LITERATURA

ANGAJARE

RUMUL parcurs de literatura romana n ul-

timele decenii a pus cu pregnanta in evidenta
Tnriurirea complexd, beneficd, a artei angajate

in procesul de edificare a societatii noi,
..socialiste. Creatia 1n sfera bunurilor materiale s-a
Tmpletit astfel, Tn acesti ani de profunde transformari
revolutionare, cu creatia de opere ale unei spiritua-
litati Tn centrul careia se situeaza problematica
omului, datele eterne ale umanului transfigurate n
eroul contemporan, obiect si subiect al artei. Acel om
care aspira sa-si Tmplineasca existenta prin partici-
parea la faptele unei istorii de o intensitate fara pre-
cedent, se impregneaza de social, strapunge barierele
solitudinii individului, ,fatalitatea” Tnsingurarii, ca-
tre spatiile idealului colectiv al edificarii unei lumi
mereu mai echitabile. Sensurile adinci ale participarii
~omului la vasta lucrare care este Tnsasi patria de azi
de miine au fost reliefate cu limpezime de catre to-

~lWirasul Nicolae Ceausescu si Tn cuvintarea rostita la

cel de-al Ill-lea Congres al educatiei politice si cultu-
rii socialiste. ,,Am pornit intotdeauna — arata secre-
tarul general al partidului — de la faptul ca societa-

tea socialistd nu poate fi Tnfaptuita decit cu spriji-
nul poporului, care trebuie sa-si faureasca Tn mod
constient destinul sau, istoria sa proprie™.

in procesul fauririi de catre poporul roman a unui
" destin propriu, literatura, Tn continuitatea vocatiei sale
predominant sociale, si-a Tnscris participarea prin
numeroase opere de valoare , constituindu-se Tntr-un
adevarat seismograf al intuirii si definirii Tn timp, cu
mijloacele artei, a celei mai ample actiuni de anga-
jare umana constientd, Tn vastul proces revolutionar
de Tnnoire a societatii.

Profund implicatd Tn realitatea noastra socialista,
Tn dinamica ei, literatura a receptat, de-a lungul
anilor, impulsurile cu adevarat energizante ale con-
stiintei telurilor si ale Tntelegerii ca o lume care-si
Tnchina toate resursele schimbarii vietii omului trebuie
sa stea, Tn modul cel mai hotarit si consecvent, sub
semnul exigentei si calitatii. De unde datoria de a-si
institui ca o adevarata emblema fapta destinata a
rezista examenului contemporaneitatii, dar si celui al
viitorului.

Ideea participarii angajate a literaturii la revolutia
constructiei socialiste s-a identificat, prin aportul tu-
turor generatiilor de scriitori, cu dezideratul realizarii

Illunor opere care, s& marturiseasca despre acest timp

~pe masura semnificatiei tot mai Tnalte a idealurilor si
amploarei n fapte. Creatiile literare contemporane,
de certa durabilitate, ale scrisului nostru sint straba-
tute, ca de un loc viu, de constiinta cd au crescut
pe un sol de mare fertilitate pentru progresul in plan
spiritual, ca beneficiaza de sansa majora de a fi ale
unui timp de rascruce.

Tot mai amplu si nuantat, spatiul literaturii noastre
de azi este determinat de capacitatea acesteia de a-si
asuma Vvalorile umanului, ale exemplarului eroic
caracteristic omului angajat in propria sa depasire. in
Tnvingerea inertiilor, concentrat, cu toate fortele sale,
n perfectionarea societatii. Spiritul angajarii si parti-
ciparii scriitorului la progresul social marcheaza pu-
ternic viata literara in aceasta perioada premergatoare
Conferintei Nationale a Partidului, eveniment politic-
social, Tntimpinat de Tntreaga tara cu pilduitoare
fapte de munca — dovezi din cele mai graitoare ale
implicarii poporului Tn faurirea propriului sau destin
catre care, cu fierbinte patriotism, ne Tndeamna secre-
tarul general al partidului.

Literatura este prezenta Tn aceasta unanima efer-
vescenta creatoare cu constiinta ca destinul poporului
si tarii constituie propriul ei destin.
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OMAGIU de Vasile Pop Negresteanu

Imagini carpatine

O frunza a cazut ? Ni s-a rarit
Coroana tineretii si-a visarii ?
E-acelasi dulce-albastru-n luciul zarii,
Ardentul zbor avid de infinit.

Ni-e tara in prefaceri mai iubita
Desi cu sesul ne-am legat pe-o viata,
Privirea grine proaspete-o rasfata
Si mugurii din ramuri de rachita.

Ne rid cu dinti de aur cucuruzii,
Realul profileaza maiestos,
Carpatii urca piscuri de iluzii.

Cladim si masuram cu noul rost
O frunza a cazut ? Ce s-a rarit ?
O tara-ntreaga ne-a ntinerit |

Arhitecturi de cristal

Arhitecturi cu fraze de cristal,

Va dezveliti magiile si imnul,
Domneste peste voi, Thalt, seninul,
Va-nnobileaza sacru-mi ideal.

Ritmind in echivocul boreal

Sclipiti, precum in cupa greaca vinul,
Disting in voi simtirea mea, destinul,
Filonul pur - terestru sau astral.

Tinjesc, Tn armonii, desavirsirea
Si nazuinta-mi suie ca un vis
Calind, printre coloane, nemurirea.

Zapezile s-astern - tot trecatoare...
Dar in sonet simt apolinic iz
Si modelez intruna cu rabdare.

Ai. Jebeleanu
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O deschidere efectiva
spre dezarmare nucleara

»UN moment de deosebitd importanta in viata in-
ternationald, care deschide Tn mod efectiv calea eli-
minarii rachetelor nucleare cu raza medie de actiune
si operativ-tactice di.i Europa si Asia, ca un pas im-
portant in directia lichidarii complete a tuturor ar-
melor Hucleare' astfel * este caracterizata in Decla-
ratia Agentiei Roméane de Presa ,,Agerpres"” realizarea
Tntelegerii de principiu dintre U.R.S.S. si S.U.A. pen-
tru Tncheierea unui acord corespunzator Tn problema
armelor nucleare care greveaza cel mai amenin-
tator asupra securitatii internationale a continentelor,
a lumii 'in ansamblu.

Salutand cu satisfactie aceasta ntelegere intervenita
tn urma oonvorbirilor de la Waghington dintre mi-
nistrii de externe ai celor douad tari. Romania, care
B-a pronuntat permanent si ferm pentru realizarea in
cel mai «scurt timp a unui acord privand eliminarea
rachetelor cu raza medie de actiune si  operativ-
tactioe._considerd — asa cum ee precizeaza in Declara-
tia citata — cd este necesar sa se depuna in
continuare toate eforturile pentru a se ajunge la
finalizarea Tntelegerii convenite intro Uniunea Sovie-
ticad si Statele Unite si pentru semnarea, inca in acest
an. a tratatului sovieto-ameriean. dat fiind cd numai
astfel ee va raspunde in mod concret asteptarilor
popoarelor, vointei lor exprese de a trai la adapost
de amenintarea  imensului  arsenal nuclear acu-
mulat pe pamintul Europei, de Tncordarea pe care
Insasi existenta lui o implica, Tncordare de natura sa

afecteze 1n mod_profund negativ climatul politic si
cerintele destinderii.
Lichidarea pericolului nuclear, trecerea la masuri

hotédrate de dezarmare nucleara constituie — asa cum
Tn repetate rinduri a aratat secretarul general al
artidului nostru, presedintele Romaniei, ~tovarasul
icolae Ceausescu — imperativul cel mai stringent,
problema fundamentala a epocii noastre. Realizarii
acestui imperativ, rezolvarii acestei probleme cardi-

nale a contemporaneitatii, tara noastra, conducéatorul
ei. i-au consacrat multiple — si bine cunoscute —
initiative si propuneri, demersuri, mesaje si apeluri
citre conducatorii Uniunii Sovietice si Statelor Unite,

actiuni in diverse foruri internationale — toate rele-
vand importanta_pe care ar_avea-o. in actualele Tm-
prejurdri. Tncheierea unei Tntelegeri corespunzatoare
asupra eliminarii raclietelor eu raza medie de actiune
din Europa si a celor operativ-tactice. In mod cu totul
semnificativ, chiar in euvintarea rostita la marea
adunare populard care a avut loc la 15 septembrie in
municipiul Cluj-Napoea. tovarasul Nicolae Ceausescu
sublinia : ..Consideram ca s-au_ creat conditiile, atat Ipe
baza propunerilor_Uniunii Sovigtice, cit si ale Statelor
Unite ale Americii, sa se poata realiza in scurt timp
un acord privind eliminarea raclietelor cu raza medie
de actiune si a celor operativ-tactioe din Europa si
din ntreaga lumel* Aceasta este si_esenta noii pro-
Eun_e_rl formulate prin recenta hotdrare a Comitetuluj
olitic al C.C. al P.C.R. din initiativa tovarasului
Nicolae Ceauseseu, ca Organizatia Natiunilor Unite sa
«dreseze un_apel Statelor Unite si Uniunii Sovietice
pentru Tneheirea chiar Tn acest an a unui acord pri-
vind eliminarea rachetelor cu raza medie de actiune
si qgperativ-tactice din Europa si de pe Intreaga pla-
«teta Terra.

Asa cum s-a precizat. intelegerea sovieto-americana
este o Tntelegere de principiu si pina la transpunerea
ei $n fapt mai esto inca o cate lunga de parcurs.
Tocmai de aceea Romania insistd asupra necesitatii
de a se depune Tn continuare eforturi constructive de
Catre toate statele pentru sprijinirea eficientd a 1n-
telegerii si realizarea _acordurilor necesare eli-
minarii si lichidarii tipurilor de arme vizate. Mai ales
tarile pe al caror teritoriu se afla arme nucleare au
o0 raspundere deosebitd Tn acest sens. In Conside-
rentele ei prezentate sesiunii in curs a Adunarii
Generale a O.N.U.. Roménia propune ca aceste state
Bé renunte la armele respective si «i_nu mai_ ridice
nici un fol de obstaool in calea realizarii unui acord
Privind eliminarea rachetelor cu raza medie de ac-
tiune si operativ-tactioe.

CONVORBIRILE sovieto-americane asupra elimina-
rii rachetelor cu raza medie si cu raza mai scurta
de actiune au cuprins si 0 gama larga de aspecte
adiacente, de o stringenta actualitate, cum sint Tnce-
tare;! experientelor nucleare (care a format obiectul
unel declaratii comune distincte), elaborarea (in ca-
drul tratativelor de la Geneva referitoare la arma-
mentele nuclearo Si cosmice) a unui tratat pentru
reducerea cu 50 la sutd a armamentelor strategice
ofensive, limitarea si reducerea armamentelor nu-
cleare si conventionale, aspecte privind interzicerea
armelor chimice —, domeniu in care, potrivit apre-
cierii ambelor parti, s-au Tnregistrat progrese sub-
stantiale — precum si o serie de probleme ale rela-
tiilor bilaterale. A frst de asemeni anuntatd decizia
privind realizarea, Tn.toamna acestui an, a unei in-
tilniri Tntre secretarul general al C.C. al P.C.U.S.,
Mihail Gorbaciov, si presedintele Statelor  Unite,
Ronald Reagan, Tn vederea semnarii tratatului eu
privire la rachetele cu raza medie de actiune si cele
operativ-tactice, precum si pentru discutarea Tntre-
gului spectru de probleme ale relatiilor bilaterale.

Bronuntindu-se consecvent in sprijinul dialogului la
nivel Tnalt ca modalitatea oca mai eficienta ~pentru
realizarea de acorduri reciproc acceptabile, Romania,
presedintele ei salutda aceste Tntelegeri ca o expresie
a hotararii Uniunii Sovietice si ‘Statelor Unite de a
Concretiza ceea ce au convenit Tn principiu, marcind
astfel un_autentic progres in promovarea cauzei
dezarmarii si pacii.

Cronicar

Viata literara

Omagiu lui Dan Botta

Zllele
George
Cosbuc™"

= Comitetul de culturd si
educatie socialista al judetu-
lui Bistrita-Nasaud, Comite-
tul judetean U.T.C., Consiliul
judetean_al sindicatelor, Ce-
naclul literar ,,George Cos-
pic  Tn _colaborare cu Uniu-
nea Scriitorilor si unele re-
viste literare organizeaza
editia a patra a ,Zilelor
George €bsbuc.  manifestari
care vor cuprinde Festivalul
National de poezie ,,George
€bshuc  si colocviul ,,Cosbuc
— contemporanul tigstru

Deschis_tuturor creatorilor
care nu_sintmembri ai Uniu-
nii _Scriitorilor, nu au volume
tiparite, nu sint laureati ai
editiilor precedente, festiva-
lul ~ urmareste promovarea
unor creatii care sda oglin-
deasca angajarea tinarului
«scriitor Tn actualitate, apar-
tenenta sa la istoria, ethosul,
limba, traditiile de cultura si
civilizatie ale poporului nos-
tru, ale culturii si civilizatiei
universale.

Lucrarile Tn numar de 10 —
dactilografiate Tn 3 exempla-
re — care nu au fost prezen-
tate la alte concursuri si nu
au fost publicate in presa li-
terard, — Tnsotite obligatoriu
de o fisa a autorului si sem-
nate, vor fi trimise pina la
10 octombrie 1987 (data pos-
tei) pe adresa : Casa de Cul-
turd a Sindicatelor Bistrita,
strada Al. Odobescu nr. 3,
cod 4400 telefon 990/24 31 9.

Manifestarile prilejuite de
Tncheierea concursului se vor
desfasura Tn perioada 30—31
octombrie 1987 si vor consta
dintr-o suita de actiuni cul-
tural-artistioe, sezatori lite-
rare, recitaluri de muzica si
poezie, mese rotunde si dez-
bateri, prezentarea unor noi
aparitii editoriale, TntTlniri cu
oamenii muncii de pe plat-
forme industriale, vizite la
casele memoriale din judet,
la care, alaturi de scriitori si
oameni de cultura si arta din
tara si din judet, vor fi invi-
tati si concurentii ale caror
lucrari au fost propuse pen-
tru premiere.

= Muzeul Literaturii Ro-
mane organizeaza azi. joi.
24 septembrie, orele 18" Tn

cadrul  ciclului  ,Scriitorii
romani si Tuzica un sim-
ozion omagial dedicat lui

an Botta. cu prilejul Tmpli-
nirii a 80 de ani de la nas-

Cenacluri

< Biblioteca ,,lon Minu-
tescu”  (filiala a Bibliotecii
M. Sadoveanu" din Capitald)
a organizat la o unitate mi-
litara o manifestare literara
dedicatd Conferintei Natio-
nale a Partidului. A vorbit
Marin Enachc.

JA urmat un recital de poe-
zie patriotica la care si-au
dat concursul Petru  Mari-
nescu. Aurel Cimpcanu. D. C.
Mazilu. Gheorghe Ghitcscu,
lon Birsan. Emanuela Cim-
peanu.

= Cenaclul literar al Bi-
bliotecii ~ Slanic-Prahova a
initiat o seara literara la
oare a luat cuvintul loan A-
lexandru.

= La salonul }€omentar
din cadrul sectorului al trei-
lea al Capitalei s-a desfa-
surat o seara literara Tn ca-
drul careia a vorbit despre
literatura contemporana
Toma Alexandrescu, prese-

dintele Salonului.

terea scriitorului. Participa
Al. Paleologu, lon Pop si
Doru Popovici. Isi dau con-
cursul actrita Lucia Muresan,
soprana Georgeta Stoleriu,
pianista Illinca Dumitrescu si
violonista Luminita Petre
Rogacev.

literare

= In Tntimpinarea Confe-
rintei Nationale a Partidului,
cenaclul literar ,,Camil Pe-
trsscu din Capitald a ini-
tiat un festival de poezie
patrioticd sub genericul ..A-
notimn de lumina si naoe“.

Au citit din versurile lor

Valentin Desliu. Constantin
Antohie. Nicolae Coban. Nina

Buculei. Ovidiu  Constanti-
nescu. lonel Protopopeseu,
Fevronia Costache. Marga-

reta Stefanescu. Viorica A-
lexandru.

in Tncheiere, au luat cu-
vintul Ernest Verzea si Cor-
neliu Albu.

< La cenaclul literar ,lon
€feangd  din Capitala a a-
vut loc un recital de poezie.

Au citit versuri Petre Pau-
lescu. Ovidiu Constantines-
cu. Costin Monea. 1. Maraci-
neanu. Gh. Sacmari. E. llot-
nog. N. Ghitescu. C. Tcodo-
rescu si altii.

Mircesti — XI

= Sub auspiciile Asociatiei
Scriitorilor din lasi se des-
fasoara in prezent cea de-a

Xl-a editie a traditionalei
manifestari ,,Serile de poe-
zie de la Airoesti

TntTIniri

= lon Hobana s-a ntalnit
cu membri al Cenaclului lite-
rar ,,Poesis” din Constanta.

Prezentat de Florin Pie-
treanu, presedintele cenaclu-
lui, oaspetele a vorbit despre
proiectele sale Literare.

La intilnire au participat :
Valentina Bucur Caracasian,
Victor Corches. Gheorghe
Dumitratcu, ljivinia Dumi-
trascu. Maria Hondrild. Nes-
tor Ignat, Angela lambru,
Viorica  Stanei Maeoveanu,
Nina Preda. Alexe Prundea,
Daniela Vinlileanu, lon
Vijiae.

Programul  cuprinde.  pe
lingd = pelerinaje la locurile
copilariei lui Vasile Alecsan-
dri. o suita de recitaluri_li-
terare si Tntilniri ale scriito-
rilor cu tineri din  Tntre-
prinderi. institutii, scoli etc.

Ccu cititorii

= Comitetul de cultura si
educatie socialistd al orasu-
lui Breaza, judetul Prahova,
a organizat o manifestare li-
terara la care a vorbit Ana
lonita.

= lLa Casa de Culturd Pe-
tofi Sandor a fost organizata
o Tntalnire cu cititorii. Au
fost audiate poezii patriotice,
citite de Petre Striban, lonel
Gologan, George Vasiliu,
D. C. Mazilu, Nicolac Ghi-
tescu si Petru Marinescu.

Din partea Casei de Cul-
turd a participat Joka Da-
nilov, metodista.

SEMNAL

= e+ — VLAICU VO-
DA. Antologie de drama-
turgie roméaneasca. Prefa-
ta si prezentari de Con-
stantin Maciuca. (Editura
lon Creanga, 536 p,, 16,50
lei). P-

= Constantin Daniel —
PE URMELE VECHILOR
CIVILIZATII. Cu un cu-
vint Tnainte de Aurel
Dragos Munteanu (Editu-
ra Sport-Turism, 208 p.,
17 lei)

= Niculescu Plopsor —
TIVISOC SI TIVISMOC
nenascutii feciori ai lui
acalda, nazdravanii _naz-
dravanilor). Editie Tngri-

jitd si postfatda de Aure-
ian 1. Popescu (Editura
Scrisul Romaéanesc 156 p.,
14 lei).

= Corncliu__Leu —
FAPTELE DE ARME
ALE UNOR CIVILI IN
SECOLUL  RAZBOAIE-
LOR. MONDIALE SAD
ce Inseamna pute-
rea. Volumul al doilea.
§Editqra Albatros, 336 p.,
9 lci)

= Teodora Popa Mazilu
— CURCUBEU. Versuri
(Editura Cartea Roma-
neascd, 128 p,, 14.50 lei).

= Nicolae Frigioiu —

ROMANUL ISTORIC Al
LUl  MI1IAIL SADO-
VEANU. (Editura_ Juni-

mea. 248 n,, 12 lei).
= George Sovu — DI-
MINEATA IUBIRII. Ro-

man (Editura  Albatros,
268 p., 16 lei).
= Eeaterina Malache

— PLUTONUL DE EXE-

CUTIE. Roman. (Editura
Militara, 210 B 9 lcUgL
= lloria Barbu Opri™B

— TEATRUL POMTIP

ROMANESC. (Editura
IMgridiane, 288 p., 1850
ei

< Maria lonitd — CA-

"LEA DOMNITEI. Roman.

(Editura lon Creanga, 121
p.. 6.25 lei). L

= Marin Gh. Vaoieiilcs-_fc
eu — SCRISUL MEIH-W
CAL CA TEHNICA Si

ARTA. (Editura Acade-
miei R.S. Romania, 144 p.,
13 lei).

= lon Eremie — NEIN-
FRINTH DIN TARA
ZIMBRILOR. Roman,
vol. Il (Editura Militara,
224 p,, 850 Ici)

- Hesiod-Orfcu  —
POEME. Antologie de
poezie elina, continind
traducerea integralda a
poemelor lui Hesiod si a
Argonauticelor lui Orfeu,

recum si traduceri _din

ermesionax. Collima-
chos. Moschos. Biou si
Proclos. Talmacire, pre-
fatd. prezentari si_nol™™
de lon Acsan. _(EilituMBKk”
Minerva, col. ,,BiblioteiTAM™"
pentru toti 242 n,, 8 lei).

LECTOR

Revista revistelor

JAteneult nr. 8

m Din sumarul acestui numar (8),

aflat, cum se mentioneaza pe fiecare
pagina, ,,Sub semnul ongresului
educatiei politice si  culturii  so-

cialiste”, sint de remarcat o serie de
dezbateri si interventii adecvate eve-
nimentului avut in vedere — ,Istoria
sl patriotismul — componente  fun-
damentale in formarea omului nou",
,.Proprietatea socialista in agricultura
— baza formarii si consolidarii unor
noi structuri social-economiee in via-
ta satului roméanesc”. ,,Epopeea na-
tionala Tn creatia ginematografica'

»Muzeul — spatiu de cultura si civi-
lizatie”, un dialog Tntre losif Sava si
Marin Constantin ,,despre scoala diri-
jorald rdmaneasca o suita de inter-
viuri despre ,,Angajarea artei in con-
temporaneitate” (cu Serbana Dra-
goescu, Doina Levinta si Wanda Mi-
huleac) s.&. Eugen Simian Tti conti-
nud. sub titlul ,,Evenimente Si men-

talitati”, studiul despre proza lui
D. R. Popescu inceput tn numaiul
precedent, Vlad Sorianu recenzeaza

volumul de versuri Oracole de lon
Brad, Victor Bibicioiu semneaza un
prietenesc portret (,,a te simti in gra-
tiilo linei personalitati ~confundabile
nu ¢ un simplu privilegiu™) al lui
Paul Anghel, avansind si eiteva jude-
cati de valoare (,,Arhiva sentimen-
tala si O clipa in China, «teatrul»
sau istoric — sint capodopere, roma-

nul-fluviu invocat — unul din monu-
mentele epocii moderne™). Un intere-
sant comentariu al poemului Tristan
de Platen si o variantd in limba ro-
mana_(una dintre multele pe care
le-a Tncercat de-a lungul anilor), pu-
blica Stefan Aug. Doinas.

,Jomis", nr. 6 si 7

m  Alaturi de comentariile grupate
la rubrica ,,Aspecte literare”. unde
uneori este pusd in discutie cite o
carte socotitd a constitui o aparitie
editoriala situata peste nivelul comun
(despre lIstorii. V. de Mircea Ciobanu
scriu, In nr. 6, loan Holban, Vladi-
mir Baldnicd, lon Bogdan Lefter si
Gabriel Rusu), una dintre cele mai
atragatoare si utile cultural initiative
ale revistei este, fara Tndoialda, seria
interviurilor avind ca generic ,,Tomis
intreaba... raspunde”. realizate de
Nicolae Rotund. Cel cu prozatorul
Augustin Buzura. gazduit Tn  aceste
doua numere estivale, prilejuieste o
suita de reflectii necesare despre im-
portanta culturii in viata unui popor,
despre responsabilitatea  scriitorului,
despre angajarea creatorului Tn is-
torie. Semnalam, de asemenea, publi-
carea (in nr, 6) a unor poezii inedite
de Dimitrie Stelaru. un excelent eseu
de Mihai Gramatopol (Calatoria : afir-
mare si confirmare, in nr. 7). precum
si noile episoade din serialul prezen-
tat de Radu Suiu, ,Din enigmele
marilor".

R.V.

A aparut:

Realitatea ilustrata

Almanah al superlativelor editat de
revista ,,Contemporanul”

In cuprins :

= Bucuresti, in cei
ani ai_existentei sale.

< Cele mail succinte prezentari 1in
text si imagini ale celor mai semnifi-
cative momente din istoria culturii si
civilizatiei.

mai Tnfloritori

= Cele mai mari succese ale celei
mai Tnaintate virste.
= Campion mondial — un motor de

avion romanesc.

= Cea mai luminoas& supernova.

= Din cele mai semnificative si a-
muzante Tntimplari la sfirsit de veac
n Bucuresti.

= Microcaruselu) superlativelor,

= Cinematografia romaneasca >n
efteva cote maxime.

< Momente de referinta pentru is-
toria teatrului roménesc de azi, de
totdeauna.

= ,Dracula” — un personaj de cea
mai larga circulatie, mistificind _un
personaj istoric de cea mal mare im-
portanta.

= Muzicd usoard =
video = Antologie S.F.

Panoramic



Mastile adevarului poetic

T MI propun sa raspund la doua n-
trebari care, de fapt, sunt una sin-
gurd. O data: cum se face cd. strict personala ca
marturisire a intimitatii, poezia lirica ne inculca
| totusi sentimentul unui adevar general ? Eminescu
scrie uluitorul vers Nu credeam sa-nvat a muri vreo-
data, iar cititorul se simte direct implicat Tn aceasta
prezentare a Eresului ca ucenicie delectabil-suferitoare
a Mortii. A doua oara : cum se face ca, intr-o lirica
de tip obiectiv, intr-un text format numai din ,ele-
mente de reprezentarel, ceea ce receptam nu tine de
mimesis (0 imagine a naturii exterioare), ci de exhi-
barea unei sensibilitati 1 Georg Trakl, care Tn toata
rlirica sa nu a folosit (decit de doua ori% pronumele
~personal ,.eu“, pare sa descrie natura : 0 miriste,
pe care cade o ploaie neagrda. / E un copac brun, care
std singuratic. / E o soaptd de vint, care Tnvéaluie
colibele goale. / Trista-i seara aceasta..., dar noi sim-
tim ca ,,peisajul” din acest poem intitulat ,De
profundis™ e, Tn realitate, o imagine a paraginii sale
sufletesti.

Nefindoios, orice lirism e o poezie de tip confesiv,
fie ca persoana care vorbeste zice ,eu", fie ca se
doseste dupa un personaj (care, de altfel, poate sa
fie un lucru : copacul lui Trakl, de pildd). Dar trebuie
sa ne_amintim ca. n latind, cuvintul persona Tin-
seamnd. intli de toate, ,mascd de actor”. Se poate,
oare, atunci, disocia Tntre autor si personaj ? Mi se
parc evident cd, la nivelul wmscriiturii, toate datele
autobiografice formeaza o lume de semne, cu care eu
— poetul — pot s& ma joc dupa plac, cu conditia de
a respecta regulile artei mele. Istoria marii poezii
europene e bogata Tn exemple concludente. lata —
raportul dintre viata lui Dante si Divina Commedia :
ce splendida, ce teribild ierarhie de lumi, de sfere,
( de tronuri, populata pina la refuz cu figurile reale
ale contemporanilor sal. transfigurati cu totii Tn repre-
zentanti ai umanitatii. — totul pornind de la materia
incandescentda a unui Erlebnis ! latd acelasi raport,
in cazurile Goethe si Maliarme : daca celebra ,,Elegie”
trimite, prin unele versuri, la evenimentul real de la
Marienbad, raminind totusi un stralucit model de li-
rism ce tinde spre impersonalizare. — Tn schimb nu
mai putin vestitul sonet ,Le vierge. le vivace et le
bel aujourd’hui" unde, dupa unii, prezenta oului

liric ar fi redusa la maximum (,le moi zarologique"
concept inventat de Julia Kristeva) — tiu_,se referd"
la nimic personal; sj totusi, noi simtim in cadentele
glaciale, ea_si Tn luciul tdios al vocalei i care domina

rimele, teribilul frig launtric al unei constiinte obse-
date de esec si sterilitate .Poate cd ar fi momentul
sa sustin ¢c& — in punctul ei de plecare — orice liricd
este ,,0cazionalda" (in sensul goetheean al cuvintului),
dar ca drumul expresiei sale, ca demers artistic, con-
duce spre impersonalizare.

Dar. atunci, alte Tntrebari pornesc la asalt. De ce
se ascunde Maliarme Tndaratul lebedei amortite, pri-
zonierd a sloiuriloT nordice, si de ce Trakl se lasa
reprezentat” de un copac ? Oare conditia oricarei
lirici nu este aceea de a fi expresia unei interioritati
nefngradite, cu atit mai_emotionanta cu cit e mai sin-
cerd, mai autentica ? Haspunsirl nu e greu de dat. Ex-
perienta strict personala (das Erlebnis), Tn nealterata
ei intimitate, constituie — orice s-ar putea crede —
un dat. inefabil : particularul meu absolut nu poate
fi Tnteles de nimeni altcineva ; deci, el nu poate sa

devind — ca atare — obiect de comunicare. Fiind de
tip monadic, eul strict personal, eul abisal — cel care
“constituie adevarata radacina a creatiei — nu trimite

(biimic in afara (exccptind sunete si gesturi nearticu-
late). dupa cum nu primeste nimic Tnlauntru (excep-
tind niste semnale al caror cod nu-1 poseda). Este
nevoie ca gesticulatia lui afectiva sa apuce a se ar-
ticula. ca gesturile pe care le recepteazd sa ajunga
sa fie_descifrate, pentru ca actul poetic sa devina cu
putintd. Dar cu ce pret? [Fara indoiald, cu pretul
abolirii unicului, a strict-individualului, a particula-
rului absolut. — a tot ceea ce se Tnrudeste cu extazul
(mistic, panic, erotic, vital etc.).

XISTA o conditionare istoric-cul-

turald a lirismului, tot mai _ pro-
nuntatd cu cit ne apropiem de zilele noastre. Clima-
tul de cultura in care trdieste orice om de litere de
azi nu este un vesmint pe care creatorul l-ar Tm-
braca exclusiv in zilele de sarbatoare : el reprezinta,
dimpotriva, chiar aerul pe care-1 respird, chiar baia
sa lustrala zilnica, Tnviorator-purificatoare. Purtind
povara unei culturi milenare — chiar daca virsta cul-
turii sale nationale nu numara decit citeva sute de
ani —, trdind zi de zi Tn chiar urzeala ei impalpabild,
savirsind clipa de clipa gesturi culturale ca raspuns
la o permanenta somatie culturala din jur. —  eul
creator al poetului nu mai poate sa apara, la nivel
de artd, ca simplu eu abisal. Tn pura, genuina sa

traire inform-irationald. Acum aproape o suta de ani
Nietzsche si-a dat seama ca poetul liric prin exce-
lentd — acel Archilocos, opus epicului Homer — nu
trebuie, de fapt, sa fie privit ca_ o persoana reald,
ci ca ,geniul universulul, care-si exprima durerea
sa originara la modul simbolic prin metafora omului
Archilocos”. (Die Geburt der Tragedie, V). Reluindu-i
ideea, Tn afara oricarei tipologii dionisiac-apolinice
si a oricarei doctrine schopenhaueriene privind fon-
dul ultim al lumii, as zice ca eul abisal, lesind la lu-
mind — prin intermediul limbajului — din adincimile
misterioase ale psihismului uman, nu ajunge nicioda-
td sa se exprime ca atare, adica despuiat, in deplina
nuditate a trdirii sale obscure, dolente sau exultante;
ci apare Tntotdeauna travestit. EI Tmbraca diversele
costume pe care i le tine la dispozitie cultura, tradi-
tia artei sale, ethosul profund al colectivitatii din
care face parte: unele de factura arhetipald, altele
de tip istoric-cultural. altele cu caracter simbolic etc.
Drapat in felul acesth — si numai cu conditia acestei
drapari — el se poate prezenta Tn fata lumii, pentru
a se face inteles. Si. fireste, va fi Tnteles, pentru ca
adevarul sau strict personal este acum de coniventa
cu un alt adevar, mai general, apartinind culturii din
care face parte : numai Tn felul acesta, adica traves-
tit. el vorbeste acum limbajul artei sale. Atunci cind
are impresia ca el Tnsusi este cel ce se iveste pe
scena artei, el e de fapt reprezentat de simbolurile
care-1 fac comunicabil si inteligibil, acelea care-i asi-
gura ,circulatia® n tarimul faptelor reprezentative
ale umanitatii. Jocul acestor simboluri consta Tn a
simula c&-1 suprimd, tocmai pentru a putea sa-l1 ex-
prime cu mai deplina fidelitate.

Q E TOATE, astfel, subscrie total

la riscantul vers al lui Pessoa :
Poetul e un simulator...? Ce mai ramine, Tn acest
caz. din ceea ce ne-am obisnuit a numi adevarul poe-
tic ? Sa fie poezia o simpla ars combinatoria de cu-
vinte, fara nici un suport real, — o ,,minciuna fru-
moasa" ? Personal, as Tndrazni sa afirm cda, la acest
nivel, al culturii in general si al celei poetice Tn spe-
cial, trebuie sa recunoastem un principiu : acela ca
poetul nu exprima nici un adevar Tngust al vietii
sale personale, ci ca — in ceea ce se arata a fi mai
realizat in opera sa — el produce masti personale ale
adevarului lumii si vietii. Exhibarea eului liric celuii
mai profund are loc pe o scena de cultura, adica prin
intermediul unor fictiuni care-i garanteazd audienta
tuturor celorlalte euri : o recuzitd liricaA  proprie
épentru ca el Tnsusi este cel ce si-o creeaza, pornind
e la fiecare situatie poeticd) se combind cu un sis-
tem de semne (tinind de un cod foarte vast, e adeva-
rat. dar care nu existd nicdieri In stare de natura, ci
numai in stare de culturd) ; — iatd ce conditioneaza
sansele sale de a se tace receptat.
Gratie acestor. masti_care reprezintd — paradoxal —
principiul Tnsusi al lirismului, eul profund si crea-

tor al poetului’ devine multiform, ni se_prezintd ca
indice al unei unitati in pluralitate. Nu gasim cel pu-
tin patru masti ale adevarului poetic Ta Hblderlin 1

Prima, in poemele de tinerete, credincioasa ,idealu-
rilor umanitatii” ; a doua, n ,,Antike Strophen”, fi-
deld zeilor Eladei ; a treia, in ,,Cintecele patriotice",
exaltand o Germanie contemporana ; a patra, in ,,li-
rica lui Scardanelli”, productia din timpul nebuniei
sale. N-a conferit Fernando Pessoa atitea nume dife-
rite iTntreginTnd chiar mitul existentei lor reale !
mastilor multiple ale adevarului sau poetic, ramas
totusi unul si acelasi ? lon Barbu ramine un caz pro-
teic similar : un expresionist de factura vitalista. un
hermetizant obsedat de simboluri geometrice si mis-
tice. un poeta ludens care jongleaza cu cuvintele, ex-
ploatind aura lor extra-semanticd. Se Tntelege — nu-i
asa? — ca mastile adevarului poetic depind integral
de ,arta poeticd".a unui autor, adica de o praxis
la nivelul limbajului, care difera — obligatoriu — de
la un poet la altul, dar poate sa varieze chiar la ace-
iasi autor de-a lungul activitatii sale lirice.

econfortantul paradox al poeziei lirice ar putea s
fie formulat astfel : lirismul devine adevarata confe-
siune de sine, valabild artisticeste, numai atunci cind
apare sub forma unui artificiu cure Tntretine inviola-
bilul secret al fiintei personale si al Fiintei Tn ge-
nere : lirismul e chemat, prin chiar geneza structurii
lui. sa ascunda tocmai ceea ce reveleaza : cu alte
cuvinte, sa ,,potenteze misterul”, cum spunea Lucian
Blaga ; poetul liric e singura creatura care nu poate
sa-si exhibe decit pudoarea.

Tot ce se prezinta, ca literaturd, sub acest nivel
de prelucrare, nu e decit un document care poate sa
onoreze viata, dar care ramine lipsit de interes in
sfera creatiei artistice.

Stefan Aug. Doinas

DAN COVATARU :

Tentatia zborului (Tabéara

Legati de roua

Pe tine veac precar te intreb, unde-i amintirea T
Ascult piatra sfioasa si lancea reteaza lacrima
Casa si privire-Muntele-brad si umbra de dac
Adapa eternitatea cu himera Tnvingatorului
Verdele ierbii fost-a un Cronos relativ

Ca ieri au lasat bucuria cernitd n sabii
N-au coborit Muntele decit legati de roua
Cai: lor solvind luna din riu

Cu singe zidit in columna de grai

Din piatra, dacii trimit solie

Si ne-am aparat

De izvorul si piinea ramasa - acasa |

Egali

Amfora-i pradata, in cartile arse

S-a fost gasit memorie si cintecul mierlei.

Fie a ta tarina si drumurile-ntoarse

De sunetul neimpacat de lyra, iubito

Nu voi sti scoate cutitul, prieteni

Nici la bine nici la rau

Inima in virf de lance, dusa

N-am s-o las, ca doua amfore infratite

Dragostea mea cu ochi negri

Lyra-mi cintd doar pentru urechile tale

Si pentru livezile poporului meu.

Fie-mi pentru asta cerul senin,

Si nici un zvon potrivnic sd& nu se pravale
pe dealurile cu ciresii in floare

Nici.un pas strain sa nu infioare colbul

De pe batrinele drumuri ale acestei patrii

Care ne-a unit pururea egali.

loan George Seitan

Rostire de pace

Ca un august ostrov al pacii,
Roménia Socialista

Cind spunem Romania

Floarea ntelesului este pace,

Precum cind gindim primavara navalnica
nteleg o revarsare navalnica de flori

Se scurge tot mereu Tncruntat
Torentul Tnvolburat al veacului,
Dar tara aceasta sublima

Se adapa necurmat

La izvorul rodnic al pacii

Pe harta accidentata a lumii,
Un ostrov august al pacii
E Romania Socialista.

Corin Bionu

nationala de
sculpturd Scinteia - lasi)



Cind se Intra in literatura

AFKA observa eu _surpriza, eu
incintatd placere. ca a intrat in
literatura de indata ce I-a putut in-
W Jocui pe-Eu» eu «EI»". Acest text
apartinind lui Maurice Blanchot. cu care
se deschide volumul Parcul loanid (1986).
defineste exact conditia_ naratorului, per-
sonajului. autorului si literaturii din pri-
mele trei carti pe care le-a publicat
Bedroa Horasangian. un_prozator inteli-
gent, cultivat, dublind stiinta de carte cu
un incontestabil talent epic : fire intro-
spectiva, avind deopotrivda o experienta
culturald cit si una_existentiala, ale_caror
.fapte” se afla la_inceputul explorarii si
exprimarii lor 1n text, naratorul din
Curcubeul de la miezul noptii  (1984).
inchiderea editiei (1984) si Parcul loanid
este protagonistul Tnsusi, eul care rela-
teaza si despre care se relateaza, cartile
iui Bedros Horasangian ilustrind. din
acest punct de vedere, noua perspectiva
pe care a impus-o proza ultimului val
asupra a ceea ce s-a numit ,biografism"
Tn textul epic. Povestind prin eu. Be-
droa Horasangian povesteste despre el,
despre lume si. mai ales, despre modul
intersectarii  (confruntarii, identificarii,
confundarii) textului cu viata.

Experienta ,,proustiano-holbaniana’l. Ja
care se refera protagonistul prozei Nimeni
nu mai doarme in lanul de «ceard, este o
experienta culturala consumata Tnainte ca
experienta ,.horasangiand" sa fi Tnceput;
faptul este iardsi revelator pentru felul
cum se ntelege astazi relatia (prea) mult
discutata (si disputatd) dintre ..cultura;'
si ceea ce se cheama ,talentul" sau., dupa
unii, ,experienta de viatd" a prozatoru-
lui. Tn primul volum, mai cu seama.

Riu potolit

Zile pitice

Se rostogolesc

Peste diminetile mele
Mirosind a singuratate
Si a dragoste pierduta.

Frigul caderii
Ingheata oglinda
Gindului meu -
Riu potolit,
Revarsat in durere.

Clopote sparte

Nelinistea freamata-n statui
Cu trupuri mici ca o parere.

Peste orasul de fintini,
nfloresc albastre stele.

Ninge-n somnul din iubire
Albe lanuri despletite.

Tncarcate cu lumina.
Trec miresmele in zori.

Numai clopotele sparte
ntetesc uitari de sine.

Galaxia luminii,
Vindecata in tremur
De linistea fintinii.

Seceta tacerii
neaca faptura
Zilei alese

apare o multime de referinte culturale in
raport cu care textul parc a se cere citit;

naratiunea ,asimileazd” numerosi indici
(pe numele lor : Borges, Marquez. Dali,
agner, Proust. Canetti. Bo Dylan,

Stefan Luchian. Debussy etc.) care nu
mai functioneaza asa cum ne-a obisnuit

»codul cultural”, ci se integreaza, se
narativizeaza pina la dizolvare in textura
narativd, dispar ca ,nume proprii”. Tsi

anuleaza functia ,referentiald”. pierzin-
du-se printre atit de numeroasele ,,0biec-
te" ale fluxului epic : iar daca cel mai
adesea, ,viata e livresca". acest fapt nu
ae datoreaza lecturilor si ,,culturii" nara-
torului. ci _culturii existentei  Tnsesi.
Naratorul cartii, posesorul acelei firi
introspective, renunta deliberat la pozitia
strategic dominantd a celui numit ,,om-
niscient” se amesteca printre personaje,
orin_ praful drumului, la o halba cu bere,

ingd _un _grdtar cu mici, se Tnconjoara
»d€ incertitudini dinauntru si realitati
din afara”, intrebindu-se — derutat. —

,oare cit e adevarat din tot ce a trait si
cit <e doar fictiune?". Incertitudinea nara-
torului este textul sau. Tn vreme ce ,,rea-
litatile™ din afara constituie viata ce se
cerc de-scrisa ; cei doi termeni nu ce
..confruntd" Tnsa dupa reteta binecunos-
cutd, ci li se cauta punctul coincidentei
lor : cu alte cuvinte, textul este semni-
fieantul. iar viata este semnificatul
dintr-o alta ,,teorie” a unui alt limbai
epic; universul, pe care tl creeaza aceasta
noua ,viatd" a unor concepte vechi con-
stituie spatiul de actiune si reactiune al
unui narator care intra in text si iese din
pagina alba cu aceeasi dezinvolturd si.
mal eu seama, la fel de wveridic pe cit
ne-ar relata Tnchiderea si deschiderea

usii de la apartamentul sau.

Naratorului i se oer. asadar, nu doar
simt analitic, ,,ochi si ureche", ci si asu-
marea si interpretarea ,povestii" care
desparte pe eu de el ; nimic nu e real in
afara fictiunii, a propriei fictiuni si a
credintei ca ,,totul se consuma in absenta,
Tn imaginatie”. Mai mult decit atit. na-
ratorul din prozele lui Bedros Horasan-
gian a depasit si conditia martorului, asa
cum s-a precizat, ea Tn romanele promo-
tiilor literare anterioare ; in proza Cura-
tenia de primavara din cel de-al doilea
volum, Bedros Horasangian ,,experimen-
teazd" o ,,povestire cinematograficd" in
care camera de luat vederi (iar nu eame-
raman-ul) este naratorul textului : cel
care consemneaza neutru, sustragindu-se
modului subiectiv al privirii celui care
minuie camera de luat vederi si ambitio-
nind a se ,,0biectiviza”, a fi numit chiar
.camera de luat vederi" ; naratorul nu
emite ,,mesaje”, ci ofera cititorului ,,in-

tuitii” despre realitate, blocuri de sens
pe care acesta va trebui sd le reaseze
Intr-o anumita ordine care. in functie de
,performantele” creativitatii sale, poate
fi a ,,normei” existentiale sau a ,.excep-
tiei" romanescului ; viata naratorului si
a .cititorului lui Bedros Horasangian este
0 aminare continud, o lectura fara sfirsit
la care participa fiecare prin actul scrie-
rii. al producerii textului.

PROZA lui Bedros Horasangian este una
a competentelor privirii ; dupa felul cum
priveste si. mai cu seama, dupa capaci-
tatea de a organiza realul prin _functia
privirii, se definesc momentele din exis-
tenta epicd a protagonistului : universul
in care se dezvaluie acesta este litera-
tura. suma unor carti ori suma textelor
produse de narator, pentru care unica
certitudine este ,,omul de hirtie" ; rapor-
tul dintre viata si literatura, care ?_uve_r—
neaza existenta epicd a acestei ,figuri”
din imediata noastra realitate, este, in
fond, o ipostaza a relatiei particulare
dintre Tncredere si Tndoiala, n perspec-
tiva careia evolueaza eul. spatiul si tex-
tul narativ. Naratorul este preocupat
mereu de a gasi ,granita” care separa
zona tuturor Tndoielilor (realul) de aceea

a certitudinilor (cartea) si dincolo de care
acel ceva ,nedefinit dar persistent” se

transforma intr-un ,spectacol fascinant"
ce poate fi perceput doar de un ochi
pregatit”. ,,Imposibil de despartit viata

de literatura, imposibil de Tnlocuit viata
prin literatura. Si totusi”, se spune in
proza Principiul vazut-placut din Parcul
loanid : modul despartirii si al Tnlo-
cuirii  unui spatiu prin celdlalt se
identificaA in puntile de trecere dinspre
el Tnspre ,.eu” in momentul intrarii n
realul literaturii. Tndoiala este a singu-
ratatii Tnvingatorului, a unui tip special
de Tnvingator care este estetul : despre
,autonomia” absolutda a acestuia (in su-
ferintd ca si Tn extaz) scrie admirabil
Bedros Horasangian in proza Concertul,
subintitulata ,,fantezie cinematografica".
Protagonistul ,se implica" Tn social pina
n clipa In care ajunge Tn fata pianului
de pe scena unei sali goale, unde orice
comunicare cu exteriorul Tnceteaza pen-
tru a se dezvalui solidaritatea ,,cu pro-
pria-! fiintd", acea realitate a acordului
launtric, pe care o cauta eul dm proza
lui Bedros Horasangian. Nu altceva sem-
nificd naratiunile din Cutia Pandorei,
care Tmprumuta numele unor parfumurl:
personajul din Nina Rieci, Esther, Cha-
nel. Ma grilie este fiinta aflatd Tntr-u.n
echilibru precar, ale carei indoieli sc risi-

Roata soarelui

Lumina viscoleste
Ochiul de pasare
ca un clopot fintors.

Tmpietrita fintina

Doarme in stele
Cu visuri ne-ncepute.
Peste padure,
Ramase-n ruin Semnul cailor
Se clatina semnele Bintuie zorii.

Si ninge fragil
Ca-ntr-o pictura.

Aproape de flacari,t

Roata soarelui

Pe-o raza de-ntuneric
Cade obosita

O stea de tacere
Violenta.

Pasii tai

Scutura lumina
Atirnala de ochi-mi
Cu lacrimi de ger.

Striveste secunda.

Strigat ranit”

Ochiul fintinii,
Fara contur,

Refuza luminii

Boare de frig

Colinda soarele

Cu boare de frig.

Despletite

Zarile se sparg,
Precum in oglinda
Un strigat ranit.

O mica greseala.

Somnul fosneste
Peste padure,
fnghitit de-o pasare
Lipsita de trup.

pesc Tn propozitia ,si iluziile au parfu-
mul lor". Tot astfel trebuie citite sI pro-
zele eu un caracter mai ,tehnic®, cum
sint Portocala de adio (unde se studiaza

modurie Tn care se jaloneazd distantele
dintre duratele trairii si ale producerii
textului acesteia). Portretul unui spatiu

interior (unde se vorbeste despre intensi-
tatea iluziei realiste si despre raportul
dintre naratiune si comentariu, ca forme
de implicare in si de explicare a realu-
lui). Cine cauta fapte in proza lui Bedro-
Horasangian. ca_ si Tn textele altor
scriitori “ai noului val, nu va gasi docil
sentimente,  experiente nelinalizate (g
care se vor finalizate printr-o lectura
,.constructiva"), ironie, sarcasm pe alocuri
o mare neliniste (cind mai_ aproape, cind
mai departe de angoasa lui Kierkegaard)
si multe referinte critice_la realitatea din
propriul text : nimic Tnsa spectaculos, ie-
sit din comun, existentele protagonistilor
[ui Bedros Horasangian ilustrind un aii
loc unde nu se Tntimpla nimic. Faptu
trebuie pus Tn legatura cu noul mod a
Tntelegerii a ceea ce s-a numit ,relevan-
ta' artistica a textului ; naratorul refuza
povestirea ,cu sart”, preferind_ alune:
cind apare in prim-planul naratiunii sa
comenteze ,alb” un fir epic din care aii
prozator ar fi putut face (faptul s-a si in-
timplat, de altfel) un roman. Noul na-
rator comenteaza ceea ce din punctul di
vedere al unei alte ,,norme" narative sc
povesteste . iar comentariul de aici_esh
1la gradul zero al relevantei, al ,,ITi"“h

sului™ pe care il cere amintita iloH
~Intriga”, adica momentul «le crizda
existentei protagonistului este expus ir

Pu'gine cuvinte, repetind simplitatea celei-
alte expuneri, a personajului proveninc
dintr-o umanitate cenusie.  conglomerai
amorf, fara personalitate.

Textele lui Bedros Horasangian sini alt
privirii, personajele se numesc a.stanla-
rea, nevoia de comunicare. sperautaAto-'

zia, esecul, indoiala, certitudinea. iar
.teza" lor este aceasta : ,orice viata tre-
buie sa aiba un sens. Sa i se dea un s ins.
lar ea -sa aibd un sens, e nevoie de ade-
var. Si pentru adevar, iatda cum se naste
pe nesimtite o adevarata maieutica. |...t e
nevoie de luciditate, o oarecare doza d<
cruzime, acceptarea realitatii, de la su-
blim la ridicol, fara nici un fel de haine
colorate, de orgoliu, onestitate intelectuala
si 0 anume consecventa in ordine morala,
dar si de alte renuntari, plus ipoteza ca o-
mul poate supravietui dincolo de pro-
pria-i moarte biologicd, dincolo de istorie,
de timp".

Cind se intra in literatura ? Cind se
poate spune simplu si direct ,eu"”, rost"H
indu-1 astfel pe ,.el".

loan Holbau

A

BENONE SUVAILA : Peisaj



DEVARUL este 0 vocabula care

se repetd insistent in paginile pu-

blicisticii lui Eminescu. = Departe

de a se scalda intr-un vag cono-
tativ, cuvintul are un finteles precis,
aproape ,tehnic". De cite ori se Iveste
prilejul, poetul ne trimite prompt la uni-
versul de referintd in care trebuie inter-
pretat : ,,Asta-i cestiunea. Daca ceea ce a
kzis autorul e adevarat, ceea ce (s.a.) a zis
“importa, nu cine (s.a.) a zis. Daca un ne-
bun multiplica doud cifre corect este
quotientul neadevarat pentru ca cel ce-a
calculat are idei fixe sau halucinatiuni ?
Daca un nebun constatd conform adeva-
rului cd un perete e alb devine peretele
negru pentru cd nebunul i-a atribuit o
calitate ce i se cuvine (s.a.) ? Dar ne este
mcineva amic sau adversar, dar_roman sau
nrdin. adevarul spus de noi ramine ace-
asi pentru toti. Ne marginim la constata-
rea de fapte exacte si la rezumarea de ade-
varuri generale; metodul nostru e cel ur-
mat in stiinte in genere, in cele naturale
Tndeosebi” (s.n.). Cum se vede, redactorul
,»Timpului" Tsi asazad, cu nedisimulat or-
goliu, oratoria polemica in alta sfera decit
cea obisnuitd (a opinabilului), rezervin-
du-i neutralitatea prudenta a stiintei. E si
motivul pentru care partenerii de disputa
sint _descalificati cu dispret cind nu res-
pecta ,regula jocului" — " adequatio rei
et intellectus (adica supunerea spiritului
cunoscéator la evidenta realului): ,,N-ar fi
greu de a polemiza Tn ziaristica — se
plinge Eminescu — dacd am avea a face
cu ratiunea". In palavrageala hipertrofiata
a partii adverse ,,nu e cestiunea de a afla
adevarul ci de a acredita un neadevar",
cdci ,,adversarii nostri daca n-au minte
.au_cel putin gurd".
I Eminescu pretinde polemicii sd se pas-
treze in limitele rationalului, ale adeva-
rului verificabil.

Demonstrind ca_adversarul nesocoteste
exigenta exactitatii, si substituie o sim-
pla competentd argumentativa, Eminescu
face o diferenta transanta Tntre adevar si
mestesug, care e ,,un instrument al ero-
rii”. Publicistica lui Eminescu a fost, de
fapt, o arena unde, Tn vazul publicului,
ratiunea analiticA a combatut cu mare
tam-tam ratiunea retorica, in speta presti-
digitatia verbala in uz la ,,Romanul”, Ana-
tema aruncatd de Eminescu asupra reto-
ricei nu pare prin nimic deosebita de ,,te-
roarea” dezlantuitd de = romantici, care
pretindeau cuvintului sa se facd, pur si
simplu, una cu lumea.

Numai cd... Jupiter tonans care exco-
municd retorica uzeaza el Tnsusi de un
dispozitiv retoric perfect pus la punct !
O analiza strinsa de text, pe care nu mi-o
pot Tngadui Tn spatiul economic al unui
articol, arata ce tribut plateste poetul
mestesugului atit de hulit. Gazetaria sa
recurge la procedee ,.clasate” (la topica)
si face uz de ingenium ; in fine, cind e
cazul, recuzita ,,apocalipticd” a adversaru-
lui e, fara remuscari, refolosita.

Stralucitoare, derutanta, asa cum Ti pare
lui lorga sau lui lIbraileanu, publicistica
~ii. Eminescu atra?e atentia si prin carac-
SjTiil ei paradoxal, lasind la vedere sal-
turi Tntre planuri, incompatibilitati fla-

rante, care pe unul 1l Tneintd iar pe ce-
alalt Tl provoaca sa caute explicatii naive.
Spirit  disociativ  si _exact. Lovinescu
vorbeste de o ideologie cladita pe baze
sentimentale si uzind de o expresie lirica
si pamfletara.

Contradictia e de domeniul evidentei.
Care sa fie explicatia ? 1l ia pe Eminescu,
pur si simplu, g?ura pe dinainte Tn focul
polemicii, care il stimuleazd sa se lase in
voia predispozitiilor temperamentale, ui-
tind de principiile solemn invocate ? Sa
fie recursul ritual la ,,metod" doar un
subterfugiu retoric ?

ASPUNSUL se afld n lectura fara
prejudecati a textelor. Tactica re-
toricd a lui Eminescu e Tnsotitd de
umbra unui discurs explicativ,
cane nu lasa nici o Tndoiald asupra ros-
turilor ei. Poetul paseste, de altfel, pe
o cale batutd : Tn cursul Tndelungatei pe-
rioade de decddere a retoricii, n-au lipsit
cautatorii de argumente pentru reabilita-
rea ,artei probante”. Cel ce voieste sa

ANALIZE S| SINTEZE

Poezie sI adevar

Tmpace ratiunea retorica si_adevarul tre-
buie mai ntli s le redefineasca. Si la
Eminescu miscarea aceasta se produce in
ambele parti.

Tn planul Tnalt al principiilor, univer-
salul se deschide spre lumea palpabild si
mai modesta a experientei : ,,Zeita ratiu-
nii_credea Tn apus sa puna lumea in orin-
duiald numai prin propriul aparat al de-
ductiunilor logice, ale cdror premise nu
erau bazate nici pe experientd, nici pe
organizatia Tnascuta a statului_si a so;ie-
tatii..." Logicii i se pretinde girul eficien-
tel practice : ,,...insa modul e atit de ge-
neral. inculparea e de o natura atit de
metafizica gi de subtire, incit nu ne fac
nici o suparare si ne servesc oel mult
decit ocazie pentru a arata adevaratele
noastre idei generale, adevaratele noastre
conwr:jgerl supreme, desi — in treacat ob-
servind — nici o idee generald, nici o
convingere logicd nu e nici buna nici rea,
ci devine buna sau rea prin aplicarea ei".
Principial presupus. logicul e mai degraba
ezoteric, rezervat initiatilor si trebuie fa-
cut sensibil prin exemple ca sd coboare
la Tndemina publicului (de care Eminescu
e adine preocupat si pentru care scrie).
Adevarurile orgolioase trebuie sa capete
figurd”, colorindu-se familiar si  deve-
nind certitudini  confirmate de Istorie :
,.-..deosebirea — pune Eminescu punctul
e i — este cd liberalii iau Tn sens absolut
ideile citite si nerumegate de autori stra-
ini, pe cind pentru noi adevarurile sociale,
economice, Juridice, nu sint decit adeva-
ruri istorice™.

Pentru trebuintele imediate ale orato-
rului, calea cea mai scurtd catre adevar
e cea tangibila a EXEMPLULUI. Ratiu-
nea e, practic, Tnlocuitd cu Certul. Tot
ce s-a probat Tn timp e adevarat. Prin-
tr-o mutare de maestru, Eminescu echi-
valeaza ,,metodul” cu argumentul probant.

Asa stau lucrurile in partea Adevarului.
De partea mestesugului se cere o reforma
pe masurd. Eminescu nu consimte sa se
angajeze Tntr-o polemica in care retoris-
mul "e pura inflatie verbala. Adversarii
1si_ Tngaduie derogari regretabile de la un
principiu la care poetul tine mult : proxi-
mitatea vorbei cu fapte :

,,Céaci aceste idei ne sint cunoscute de
mult ; oricine a_pus mina pe un tractat
de istorie stie cind si de catre cine s-au
zis.

Asa vorbea Marat ca sa Tmpinga la
asasinarea lui Ludovic al XVI-lea ; asa
a vorbit Danton ca sa asasineze pe pri-
zonierii politici, asa vorbea Robespierre
ca sa provoace ompruI_Plrondlnllor, a lui
Danton si a partizanilor lui. [.] Dar
toate acestea se petreceau Tn timp de
anarhie, Tntr-un timzi in care discutiu-
nile Tntre partide se terminau prin
omoruri. Tn  care pasiunile erau
surescitate si, daca nu-1 omorai tu
pe adversarul politic  te omora
el pe tine". Simpatiile lui Eminescu merg,
evident, spre jargonul Revolutiei fran-
ceze. Oricit de emfatica, oratoria
Revolutiei era ,secretatd" de eveni-
mentele enorm  dilatate, tinindu-ne
cu _ respiratia_ tdiata pe muchea de
cutit dintre’ viata si moarte. Eminescu
jinduieste Tn taind dupd vremea cind ,a
zice" Tnsemna ,a face", dupda oratoria
Revolutiei (desi, din ratiuni morale, o
infiereazd). De fapt, transparenta pe care
oetul o revendica frecvent pentru vor-
ele sale nu Tnseamna dispret pentru
mestesug. Cuvintul poate sa farmece ;
dar, cu conditia sa-si traga seva din act.

RAGIND linie si facind bilantul,
Eminescu vede Tn oratorie o forma
de a acomoda pe certa scire cu
recta operari. Nu e. cum am mai
spus, o cale neumblatd, de-ar fi sd ne
gindim doar la Giambattista Vico. 1n
plina degringolada a retoricei, Vico, au-
torul celebrelor Orazioni inaugurali, ga-
seste o formuld de Tmpacare a competen-
tei argumentative cu ratiunea analitica.
minescu si  autorul Stiintei noi recurg
cam la acelasi subterfugiu. Din stiintele
exacte ,,metodul” — de la care ambii se
revendica orgoliosi — e transferat si acli-
matizat pe terenul istoriei, al filologiei
si chiar al literaturii, carora li se recu-
noaste valoare probantd. Gratie unei
suite de echivalente si de ajustari abile,
pentru unul ca si pentru celdlalt, ,,uma-
nioarele” dobindesc demnitate de disci-
line exacte, asa fel ca Platon sa se poata
Impdaca cu Tacit,

O expertiza cit de sumarda a publicis-
ticii lul Eminescu arata, de altfel, lim-
pede cd oratoria poetului e un fel de lo-
gicd a Exemplului, care se bizuie pe
Auctoritas si a cdrei arma imbatabila
este Citatul. Demonstratia polemica emi-
nesciana este, si stilistic vorbind, turnata
Tn tiparul lui PRECUM... TOT ASA.

Obstinatia cu care gazetarul de la
,»Timpul" evadeaza in necuprinse zari is-
torice n-are rolul de a declansa vreun
resort emotional sau de a introduce un
ingredient de pitoresc. Eminescu folo-
seste o retetda recomandatd de retorici —

tehnica recursului la Auctoritas : ,,Ast-
fel intelege societatea moderna misiunea
statului roman ; astfel rezultd ea din is-
toria noastra ; astfel a fost conceputa
chiar de catre Tntemeietorul neamului
roménesc”. _Autoritatea_—, probata si
deci probantd —, a lui Traian (,,inteme-
ietorul..."), a lui Voda Cuza sau a lui
Voda Ghica, a lui Miron Costin sau a
lui Varlaam sustine campania_persuasiva
n care s-a angajat poetul. Sub acope-
rirea aceleiasi functii se pot face salturi
spre modele mult mai departate in timp
sl_n spatii. ,Atena era un petec de
pamint si totusi numai din comorile ei
si-a luat Tmparatia lui Alexandru como-
rile maririi*.

Adversarul e strivit de avalansa de
robe istorice. Sint adusi sa depuna la
ara martori oculari (,,Paul din Aleppo
spune ca...“), se administreaza si dusul
rece al cifrelor. Imaginea pilduitoare a
istoriei, deseori la Eminescu, confectio-
natd din date seci si prozaice (economice,
demografice sau topografice). Voluptatii
statistice 7i vine Tn sprijin rasfatul cita-
rii :  ,Acestea — riposteaza indignat
oetul — nu sint erezii istorice, precum
inevoieste a glumi “Romanul-, facin-
du-se ca uita cum ca citdm acte auten-
tice". Sau, n altd parte : ,,...amicus Plato,
magis amica veritas. Pentru a ilustra
teoria noastra am citat vorbele autentice
ale lui Matei Basarab”. Tn fine, dupa
acelasi  sistem : , Acestea le spunea la
1639 Matei Voda. La 1669 Radu Leon
Voda zicea..." s.c.l.

Cum se vede, excursul istoric e asimi-
lat de Eminescu paradigmei Citatului.
Ponderea hotaritoare (chiar si cantitativ
vorbind) o detine in  oratoria emines-
ciana acel capitol al retoricei care se
cheama GNOME. Tn sensul sdu originar,
gnome — citarea retorica indiferent de
unde-si trage sursele — tine de planul
Tnalt al Adevarului.

intr-un fel de continuum difuz al ,.ci-
tarii”, poetul asimileaza documentul is-
toric si etalarea emfaticd de informatii
pozitive simplei anecdote istorice pusa
In seama lui Vasile Lupu, fabulelor ani-
maliere culese din  Donici, istorioarelor
orale de tot felul si chiar basmelor. La
Eminescu, documentele de cancelarie
cele mai sobre stau pe acelasi plan cu
pasaje spicuite din Tnvataturile lui Nea-
goe Basarab catre fiul sdau Teodosie, cu
povestirile lui  Lucian, cu referirile la
piesele lui Shakespeare (Timon din
Atena) sau ale lut Alecsandri (Io(rjgu de
la Sadagura). Nu e nici un fel de con-
tradictie Tn nonsalanta cu_care Eminescu
sare de la Istorie la istorisiri sau la mi-
tologie — pomenind de cutumele zeului
Saturn, trimitind mereu la mitul biblic
al lui Cain si Abel sau la ,soarta tragica
a regelui Oedipus"”. Mitul e si el o isto-
rie exemplard si intra perfect in schema
argumentativa de tipul Asa cum.., de
care uzeaza poetul.

n fine, ca valoare probantd, nici bas-
mul nu trebuie trecut cu vederea. Sta
dovada tratamentul neasteptat la care e
supus atit de cunoscutul Tinerete fara
batrinete si viata fara de moarte. Poves-
tea e Tn doud rinduri invocata. O data cu
titlul de ,legendad nationalda de straveche
origine desigur si de mare adincime".
Altadata, ridicata la rangul de ,,mit sem-
nificativ al  poporului~ nostru”. Dupa
aceea, fabulatia e prelucrata potrivit tre-
buintelor proprii si, mai ales, adaptata
istoric. lesind din anonimatul exemplar
ce i-1 rezervase basmul, eroul declara :
»Nu tineti voi minte ca acum cinci sute
de ani ma chema Dragomir si ma pusese

Mircea Voda singur Tn pustietatea aceasta

Blin_é de paduri, in mica cetatuie a DIm-
ovitei, de tineam piept tatarilor pe
Dimbovita ?* Quod erat demonstrandum !

ONSECVENT 1n a-si Tnsoti prac-
tica retorica de justificari g)oate
si cu finalitate didacticd), Emines-
cu aplica adversarului *lectii us-

turatoare de citare. Tn fata unui  ne-

fericit Craciunescu, profesor cu pretentii,
se restaureaza demonstrativ si se talma-
cesc cum se cuvine pasaje din  Marc

Aureliu sau din Juvenal. Un citat din La

Bruyere — pe care adversarul se aven-

turase a-1 folosi ca argument — e prins

din zbor si Tntors in asa fel ca ajunge a-l

portretiza’ pe imprudent : ,Socotim ci

n-am putea sa zugravim mai bine pe ilus-
trul contradictor decum o face Labruycre.

Sa-1 mai invoace si altadata in sustine-

rea tezei sale 1".

n panoplia unde poetul pastreaza ar-
mele citarii, alaturi de mituri, de isto-
risiri si istorii, de pasaje literare dar si

de statistici aride sau de acte parafate,
isi afla locul diverse sententii latine —
cu care Eminescu Tsi ilustreaza spusele

aproape in_fiece articol — si o bogata
paremiologie populara (de obicei moldo-
veneascd) introdusa prin ,,Vorba ceea...",
dulgé reteta aplicatd si de Creanga.

acd ne tinem de litera retoricelor,
calea de acces ce duce de la Gnome la
Adevar este rememorarea. (O memorie
activd, pe care Platon o numise anam-
nezd). Ea e o reinviere a adevarului, dar
n calitate de ,.citare", e si repetare. Re-
etitia generalizeaza si trece inevitabil
in simbol. Memoria este tarimul in care
exactitatea capata o aura de... poezie.

Lantul de. asimilari si de echivalente
e care Eminescu le stabileste... METO-

IC trebuia, Tn cele din urma, sa ajunga
aici (la poezie adicd), pentru ca sa se Tm-
pace  convenabil ~teoria cu  practica.
Odata Tmplinite exigentele principiale
severe pe care si le impune poetul, nimic
nu mai opreste fantezia, imaginatia, in-
ventia verbala sd se transforme Tn arme
ale dialecticii argumentative.

Asa cum precizeaza retoricile, gnomi
nu ramine rece si ,,neutrd”, céci pathosul
o Tnsoteste ca umbra. Cel care citeaza
se implica, o face ca sa placa, sa far-
mece si sa seduca. Observatie care ra-
mine valabila si pentru discursul emines-
cian, ce nu-si refuza nici una din mi-
siile originare ale retoricei : docere, de-
lectare, ~movere. O ultima concesie a
oetului e justificata, deci aproape fa-
alda : recursul la atit de compromisul
ingenium. Rezultatul nu e o ornamenta-
tie stearpa ci, mai curind, un farmec
euristic, de indiscutabila fibra didactica.
Aici Eminescu intillneste — o data 1n
plus — pe Vico.

Pentru autorul Stiintei noi, poezia e un
instrument al comprehensiunit — un fel
de logica adaptatd trebuintelor practice
si citeodata chiar celor didactice. Furor
pnelicus se Tmpaca. Tn acest fel, cu ratiu-
nea. De altfel, cum se stie, pentru Vico,
poezia_era un_mod al actiunii, dobindind
conditie ,,adjectivala™ si devenind un
apanaj al practicii. Tn afard de asta, 1n
ordinea istoriei, poeticul ar fi precedat,
cindva, rationalul. . .

Lumea pe care Giambattista Vico o
Tntrupeaza ntr-o necesara fictiune a n-
ceputurilor nu e deloc departe de aceea
eminesciand, care ,gindea Tn basme si
vorbea in  poezii"... Pentru Eminescu,
oratoria are, deci, Virtutea de a reinvia
farmecul de mult apus al vremurilor de
demult, cind Poezia si Adevarul erau
una.

Monica Spiridon

TRAIAN MOLDOVAN : Eterna trecere (Tabara nationalda de sculptura Scinteia - lasi)



Poem in alb si negru

Luptdm cu toate de cind ne nastem ti cit vom trai,
luptam cu viata si-o cucerim ceas cu ceas, zi cu zi,
luptdam cu natura, mama suprema, eterna stapina

(0 iubim, o cintdm, iar ea ne tine destinele-n mina)
careia toti — credinciosi ori atei — pleaca fruntea umila
desi, la-ntoarcere, o prada de taine si-averi fara mila
luptam cu oamenii, vii sau morti, dar si cu ideile

luptam uneori cu copiii sau cu barbatii sau cu femeile

luptam cu cunoscutii dar si cu necunoscutii care
ne-njura

zimbim si gindim ca nimica durabil nu se-naltad pe ura

luptam cu diferentele dar si mai virtos cu indiferentele

luptam cu realitatile dar uneori mai grea-i lupta
cu aparentele

luptam cu ignoranta desi nimeni nu mai socoate
.pe deste"

luptam cu stiinta dar si cu necunoscutul care simultan
cu ea creste

luptam cu altii dar si cu noi insine de multe ori

si-apoi strigam vai nu de fnvinsi ci de-nvingatori

luptam cu microbii razboi preventiv sau cind fruntea
ne arde

si in legitima-aparare nu ezitdm : omorim miliarde
Luptdm cu moartea care ne paste la fiece pas
si ne obligd sa-ntoarcem naturii ce ne-a ramas

luptam cu moartea cea noua : multipld, criminald,
nebuna
si optam pentru pacea-nteleapta si viata mai dreapta
ti viata mai buna

Paean

A fost strapuns de o sageata
in umarul pe care ducea ofranda
iubirii —

L-au chemat pe Paean, tamaduitorul.

A fost lovit de taisul unei sabii
de-a lungul pieptului in care purta
bucuria victoriei —

L-au adus pe Paean, vindecatorul,

A fost atins de un pumnal
la Tncheietura bratului cu care ducea
pocalul cu vinul Tmpartasaniei.

L-au trezit din somn pe Paean, marinimosul,

A fost insingerat de buzduganul
prietenului credincios tocmai cind se pregatea
sa-i dea o floare -

L-au implorat pe Paean, cunoscatorul,

A fost calcat de rotile carului
celui caruia ii jurase credinta
pind la moarte —

L-au tocmit pe Paean, vraci neintrecut,

Pentru ca ti-ai gasit timp

de fiecare data

sd pui balsam ti pe ranile celor vrednici
si pe ale celor nevrednici - de-a valma,

Paean, priveste :
aceasta lume

este a ta |

Vindec-o de la capat |

Petre

Triptic

Cuvinte, voi dragele mele cuvinte,

sinteti pietricelele mele de joc

ca stati rinduite-n cutia cuminte

ca gindului meu sa dati tilc si noroc

Cuvinte din carte - ori din gura de om
cuvinte moderne - ori din cronici stravechi
cu-arome de fructd culeasa din pom

va chem ca la dans si-mi raspundeti perechi.

Il. CUVINTE $I CUVINT

Vai, lumea e plina de lipsuri si vitii
putinii-s prea plini de gigantice-ambitii
cei multi pentru pace si piine fac zid
Dar de soarta lor aitii decid

Satula-i planeta. Prea multe cuvinte

se Tncruciseaza pe unda fierbinte
setoasa e lumea ti omul flamind

de vestea cuprinsa-ntr-un singur cuvint.

Il. CUVINTUL
«Boul se leaga de coarne
si omul de limba»
(Proverb)

Omule,
Printre dihanii crude, urlatoare

haladuind in ciurde pe pamint

RIHAN

tu singur de isprava asta fusi in stare
sa scoti din muget cuget ti cuvint.

Minune ? Nu ! Trecura milioane

de ani pin-ce, la veac cite-o silaba
prin grai te osebisi de lighioane,
prin mina maestrita-n loc de laba

Minunea fu ca omul prin cuvint
cu semenii din jur sa se-nteleaga
fu precum haosul ar fi infrint

ca soarta lui sa fie alta-intreaga

Cuvintul fu mai tare ca un rege ;
glas viu din bastina cu miez de foc
el a putut pe om cu om sa lege
(ciment ce din balasturi face bloc)

O, vremi cu oameni buni ce-n loc de scoala
la asprele nevoi luind aminte
trairati toti in buna Tnvoiala
temei de chibzuite-atezaminte

Azi, sub obsteasca groaza de atom
pierind credinta in cuvint si-n om
in locul lor, cu chip de vrednicie
s-a Tnaltat cuvintul de hirtie

De se-ntilnesc marimi din tari de vaza
ca lumii sd& croiasca drum mai blind
aceeasi coala alba toti semneaza

ti fiecare-n sine cu alt gind

Sa ne rugam de-acest batrin pamint
sa mai rasara oameni de cuvint.

Florin COSTINESCU

Trupul straveziu al iluziei

Te-am dezmierdat, iluzie,

te-am purtat in care de nunta

ca pe o mireasa neintinata,

te-am invesminat in albul cel mai pur
cu putinta

pe care nu cazu nici umbra Pasarii Paradisului
am stat in genunchi inainte-ti

si ti-am sarutat miinile

te-am ovationat-pina la incandescenta
ti-am cioplit chipul

in cel mai scump lemn

ti aproape am orbit privindu-te

ti-am daruit flori

ce cresc in alte planete

rostindu-ti numele

n-am ezitat s ma prostern

ecoului pe care el I-a intors,

iar tu, iluzie,

m-ai privit in ochi

spunind in sinea ta :

~snheghiobul de el crede,

neghiobul nu intreaba niciodata,
neghiobul multumeste ti pentru nimic,
neghiobul este un contribuabil

cumsecade la gloria mea,

sa-i dau mai departe aceasta hrana -
nimicul

pentru ca pe el nimicul il ingrata

si mult se bucura privindu-se in oglinda

Numai tu

Se aprind apele

de tacerea adincului
numai tu te stingi
rasuflare a Ursei Mari

de vidul

care iti zavoratte cintecul.

neghiobul de formele lui rotunde,
neghiobul e sclavul credulitatii *

Astfel vorbeai tu, iluzie,

cu vocea din interiorul tau,
cea sincera doar cu tine insati,
pe cind cu cea din afara

ma trimiteai in toate Tmparatiile
pamintesti ti nepamintetti

sa ma bucur, sarmanul

bolnav fiind de tine ;

Totul a fost suportabil

pina cind, iluzie,

trupul tau straveziu

a devenit animal - colti, gheare
si ochi fioroti —

De n-ar fi fost foamea,
foamea imensa, dar ea

ti-a ascutit coltii, ghearele,
ti-a aprins ochii,

ti-a incordat trupul,

foamea de animal feroce

ti iata-te infruptindu-te

din carnea mea,

din singele meu,

din cumintenia mea,

din bucuria mea,

din tristetea mea,

cu furie, cu disperare
nestapinitd, ca moartea.

Alunecare

Alunecare-i totul, chiar ti tu :
fantasma-trup, in ceatd, nalucire,
Privirea mea te incepu,

iubirea te numi Desavirtire
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Breviar

G. Panu portretist]|

M vazut cit de necrutdator s-a

arragitatr. Gi<tPanufatd  de liderii
jL parlamentari din anii 1888—1890,
esfiindu-se nici chiar Tnaintea

ﬁ)_resti iului celor doi succesivi premieri :
heodor Rosetti si Lascar Catargiu, ba
chiar_pedalind asupra onorabilei lor me-
diocritati. In cealalta suitd, de optspre-
zece ) figuri parlamentare mai sterse si
ca atare nenominalizate, autorul isi dez-
valuie aceeasi verva, ca si Tn prima
parte a cartii, insuficient supravegheata,
dar tot atit de delectabilda. Sint pro-
vinciali, Tn genere necuvintatori, dar nu
si_nepretentiosi, onorati doar cu cite 0
initiald si cu vaga indicatie regionalg,
absolut insuficienta pentru ca lectorul de
astazi sa le ,,deconspire” identitatea. Sint
Tnsa_sigur ca la aparitia acestor_ portre-
te, intit Tn periodicul ", Lupta”, iar apoi
Tn volumul Portrete si tipuri parlamenta-
re (1892. Bucuresti), ele au fost identi-
ficate de toti contemporanii, la curent
cu politica, fie centrala, fie periferica,
si ca s-a ris mai ales pe socoteala aces-
tor victime, in Tnsesi centrele lor jude-
tene, Nu putine dintre acestea si-au
vazut poate cariera - politica viitoare cu
totul compromisa, autorul cunoscindu-le
unora dintre ei si mijloacele prin care
reusisera sa figureze pe listele candida-
tilor guvernamentali. Voi da doua exem-
ple de cumparare a mandatului, pro-
cedeu. se vede, dintre cele curente Tn

acea vreme.
Primul, numitul ,O... [..] deputat ales
sub  junimisti,zf* s-ar fi ,ales singur,

fiindca a dat citeva mii de lei prefectu-
lui din localitate pentru aceasta, iar pre-
fectul, om nevoias, |-a scos deputat".
Beneficiarul s-a remarcat printr-o du-
bld particularitate : scurta asistare la
sedintele parlamentare, dupa ce s-a asi-
gurat de Insemnarea prezentei, si pleca-

rea_ sa grabitd, dupda ce si-a facut
»micile sale trebsoare”. N-a lucrat nici-
odatd in sectie, — desi apartinea sectiei

a 7-a, ne spune, autorul, cdruia nu-i sca-
pa nimic din ce se petrecea in Camera
deputatilor. Singura datorie de constiinta
a acestui comod parlamentar era pre-
zenta sa la unele votari mai importante,
pentru care se Tntorcea din oras, unde-1
chemasera alte interese.

Alt mandatar al suveranitatii nationa-
le era multimilionarul Z.,, ales si el cu
,Citeva mii de lei pe cari le-a dat pre-
fectului pentru ca acesta sa aiba a chel-
tui cir alegerile”, chipurile pentru ca ,,as-
tazi ministrii nu mai trimet nici un ban
pentru alegeri., dupa cum aveau obiceiul
rosiir) la 1868".

Pentru acest Z... ,,demnitatea de depu-
tat era pur onorifica, nici se gindeste de
a trage vreun profit politic din ea..., caci
nu-si bate capul de politica"4). Este
sportman si-i_emuleaza pe fratii Marghi-
"loman cu pasiunea hipista. in prima tine-
rete. la Paris, ca student in drept, fusese
,radical si chiar socialist".

Se vede ca si_acest ales al ,,poporului”
era usor identificabil.

Mai curioasd este starea civilda a unui

) Nu de saptesprezece, cum s-a stre-
curat in articolul precedent !

2) Care au prezidat alegerile generale
din toamna anului 1888.

") Liberalii, astfel porecliti de
conservatori.

4) Cu politica.

catre

fost ,bdiat de pravalie”, R... ,,deputatul
colegiului al doilea din un mic oras din
Muntenia"”, usor identificabil si prin por-
tretul sau fizic (,,gras. gros, cu fata a-
prinsd, cu nasul rosu si cu miinile scurte,
este tipul burghezului, pentru a nu zice
al mitocanulul, pe care citeva afaceri
bune l-au. Tmbogatit”), cit si prin mania
de a vota contra_tuturor creditelor, con-
vins ca-ele sint ddundtoare economiei na-

tionale. O singura data, R.,, indus in
eroare, a votat prin surprindere unui,
facind ,,deliciele Camerei", prin figura

facuta cind. prea ftirziu, si-a dat seama
ca fusese mistificat !

D... ,,deputatul unui colegiu al doileab)
din un oras de a treia ordine" era ,,ne-
gustor. si anume bacan". G. Panu preci-
zeaza : ,,in Camera sint 4 bacani. 3 ban-
cherasi si un crismar, cunoscutul Ni.td
Stanescu. pronumit si Jean de la Obor !*
Pesemne ca si acestia nu ezitau sa con-
tribuie la. cheltuielile electorale ale gu-
vernului, ca sd se aleaga si sa stea ala-
turi de ,,boieri" si de ,ciocoi".

Nici acest 15. np-si ascunde prea bine
identitatea, fiind astfel portretizat :

,»-..5& cunoaste de o postd cd e bacan,
cu mersul marunt, cu fata rubicondd, cu
parul peptdnat. cum se peaptand baiet'ii
de bacanie™.

Omul are Tnsad vederi economice ferme.
De. cite ori i se pare ca se discuta chel-
tuieli mari, ca 1n cazul fortificatiilor,
omul ,isi ia geamantanul frumusel si
pleaca la gara si de acolo acasd", facin-
du-1 pe bolnavul la pat ! Dar si guver-
nul vegheaza ca deputatul sdau sa nu lip-
seasca de la datorie si il tine ,,sub pri-
veghere" cu ,,cite doua-trei sau chiar pa-
tru” zile Tnainte.

Dintre cei mai usor identificabili era.
desigur, si deputatul inginer, ales de ca-
tre junimisti si avansat cu o clasa, iar
la schimbarea guvernului. atasindu-se
conservatorilor si justifieindu-si schim-
barea cu argumentul cd fusese lasat sa
astepte prea mult (de fapt, mai putin de
un an!)

Este vorba de M,,, deputatul unui co-
legiu din Muntenia, inginerul judetului.

OMEDIOGRAFUL a avut ocazia
sa-si desfasoare verva si in unele
scenete, cu _dialoguri mai mult
sau mai putin dezvoltate si reusita-
Astfel, batrinul P. ,cu favoriti. tuns
scurt, cu figura bulgareascaf), cu glasul
aspru. [..] vecinie, furio£“ si mereu n-
trerupator. cind vorbesc deputatii opozi-
tiei. A stirnit ilaritatea generala cind I-a
intrerupt, pe G. Panu. pe cind citea. in
chestia taranesca, documente din secolul
al XVIlI-lea. cu aceastd obiectie : ,,Ao0i
ele sint abrogate, ce te servesti de ele?"
Tntrerunindu-1 si pe M. Kogalniceanu.
Tntr-un di'curs de natura financiara. a-
cesta l-a Tntrebat carei scoli economice
pnart-ne lasindu-1 astfel ..cu aura casca-
ta. iar Camera a ris citeva minute".

Tntrerupindu-1 pe Tnsusi N.  Tonoscu,

5 Sub regimul cenzitar Tn care numai
cetatenii_cu venituri mari votau la Cole-
giul | din Camera si din Senat ; la al
doilea votau ordsenii cu venituri m.ai
micii

¢) Aici nu intelegem !

Cronicarul Radu Popescu

INTRE vechii scriitori a caror
viatd si opera n-au incetat sa
preocupe pe cercetatorii  istoriei
noastre literare, cronicarul Radu

Popescu este unul dintre cei mai intere-
santi ; si nu numai pentru ca el este pri-
(mul' reprezentant al acelui tip de narator
incadrat ulterior in formula ,,prozatorilor
munteni”, scriitori ai unei fraze nervoase,
intens colorata afectiv, cu rabufniri pam-
fletare de temperament care il plaseaza
la Tnceputul unei serii continuate, prin
Heliade Radulescu, pinad in zilele noastre,
la Arghezi, ci si_pentru ca letopisetul sau.
dupa un secol si_jumatate de la prima sa
tiparire, face incd obiectul unei largi dis-
pute privind paternitatea primei sale
parti, cunoscute si sub numele de Cro-
nica_Balenilor.

Prima monografie care Ti este integral
dedicata controversatului autor. recent
Jiparuta sub semnatura lui D. Velciu
(cunoscut cititorilor prin cele trei carti
anterioare despre marii cronicari moldo-
veni Gr. Ureche. Miron Costin si I. Ne-
culce). Tsi concentreaza atentia asupra ul-
timei  probleme, aceea a paternitatii, la-
sind pe un plan secundar — fara a o rib-
glija Tnsa cu totul — pe aceea a stilului

*) Dumitru Velciu. Cronicarul Radu Po-
pescu, Editura Minerva, 1987.

si a literaturii implicite Tn cronica, Tntr-o
optiune fireasca la urma urmei nu numai
pentru céd autorul este un foarte informat
Istoric literar, ci si pentru ca discutia lite-
raturii propriu-zise nu poate urma, logic
vorbind, decit dupa stabilirea limitelor
sale firesti. Concentrarea cartii in jurul
problemei  paternitatii  nu duce Tnsa la
discutiile otioase care mai apar uneori n
controverse de acest tip ; volumul este
conceput ca o larga investigatie paralela
asupra personajului istoric si totodatd
asupra operei care i se atribuie, confrun-
tindu-se In permanenta activitatea si po-
zitia primului cu trasaturile pe care tex-
tul le face evidente la lectura. Este vorba
deci de o cercetare complexa care se des-
fasoara la doua nivele : al posibilitatii is-
torice (daca faptele si afirmatiile istoric
verificabile ale autorului sint compatibile
cu cele ale demnitarului  cunoscut din
epocd, de pildd dacd Radu Popescu este
atestat ca participant sau martor la un
eveniment la care cronicarul spune cd a
asistat) si apoi al plauzibilitatii_psihologi-
ce. respectiv dacd opera_explica persona-
jul istoric, si Tn ce masura anume. in
acest fel, examinarea vietii si a operei lui
Radu Popescu duce treptat la conturarea
unui portret multidimensional al persona-
jului, n care elementele concret-istorice
precum si cele de psihologie sociald sint
completate prin relevarea trasaturilor sale

Trapez

CCXXXIII

1053. Valoarea nici unui

lucru nu intrece bucuria de a-l

darui.

1054. Viata mea a fost un continuu compromis, daca nu m-am omorit

in clipa in care am aflat cd am sa& mor.

1055. Ma simt mult mai bine fiind recunoscator, decit atunci cind mi se

arata recunostinta.

1056. Daca o armata ar lupta sub o flamura cu cap de tigru, iar alta

sub una cu cap de porc, parca simpatia mea ar merge catre cea cu

de tigru.

cap

1057. Daca as afla cad s-a nascut un om pe care nici o anecdota nu-I
poate face sa rida, m-as teme ca s-a nascut Anticrist.

1058. S-ar putea ca, pomenindu-se fata n fata, paminteni
— Bata-va norocul sad va batd, vasazica asa

terestri sa izbucneasca in ris :
aratati !

si extra-

1059. Ce nu se poate ? Padure fara uscaturi si cetate fara sicofanti.

1060. Sarpele, abia strecurat in scorbura din care pasarea zburase, vazu
venind Tn urma lui un monstru cu cinci coarne. Se fngrozi, dar musca. In
acea clipa, emul, si el amator de oud, isi trase mina afara urlind.

batrinul parlamentar, sub cuvint ca nu
ntelege nimic, a primit raspunsul : ,,Eu
nu_vorbesc pentru idiotl".

Timp de o ora, sufocat de indignare,
batrinul P... repeta mereu : ,Eu idiot?
Eu idiot ?*

O ultima farsa l-a scos iarasi din fire.
Citind in ,Lupta” lui G. Panu cad i se
gasise anul nasterii Tntr-un vechi ceaslov,
»a facut un scandal nemaiauzit, s-a dus
pe la toate gazetele ca sa dezminteas-
cd [..], declarind cd actul sau de naste-
re sa poate gasi la cutare biserica". Se
stie ca primele acte de stare civila cu
formulare tiparite erau elaborate, prin
prevederile Regulamentului organic, de
catre bisericile respective. Batrinul tinea
asadar sa nu fie socotit mai Vvirstnic de-
i:_Ttv?ra in realitate. Cochetarie mascu-
ina !

Un liberal-lateral?’) a beneficiat si el
de un crochiu special si de o mai ampla
scenetd, de aproape doud pagini. Acest
A... .nalt, cu o barba lungd, lunga, lun-
ga, de calugar, cu ochi mici sl atoni, cu
aerul cuvios, cu mersul nesigur si timid,
cu glasul taranesc8) si nabusit" s-a re-
marcat prin ,,un adine mutism" si .0
imobilitate perfectd”, ca ,,0 carte Tnchi-
sa sau mai bine o tabula rasa".

Din motive insd de ,reclama electora-
1a". a cerut de doua ori cuvintuil. A cerut
atit de timid, incit cuvintul lui a sunat
ca un geamat.

Greu identificat, dupa repetata Tntre-
bare a presedintelui, a fost chemat la
tri'‘bund. dupa ce. tusind de citeva ori., ti-
midul miscase buzele fara sa se faca
auzit. Se clatina ca un om beat, nu reu-
seste sa faca doi pasi Tnainte, e luat de
subtiori de doi deputati, se lasa ,a fi

7) Dizident, colaborind cu Lascar Ca-
targiu, in 1889—1890.

a) larasi nu Tntelegem !

‘) Tn text : minarii.

intelectuale, prin descrierea mediului si a
raporturilor culturale caracteristice.

n ordine documentara, bazat pe o bi-
bliografie  impresionanta (inclusiv _acte
inedite) si mai ales pe examinarea ei cri-
tica, autorul ajunge sa verifice si in fi-
nal sa stabileasca un mare numar de fapte
indiscutabile sau cel putin foarte plauzi-
bile. de care istoria literaturii vechi va
trebui sa tina seama de acum Tnainte :
cronica, fragmentatd ulterior din dispozi-
tia domnului caruia 7i fusese oferita SN.
Mavrocordat). este in intregime opera lui
Radu Popescu, dezvoltata din nucleul mai
vechii cronici a lui Matei Basarab ; ea a
fost scrisda In doua etape principale, pri-
ma intre 1705—1707, a doua dupa 1718. 1n
al'e trei parti succesive (de aici si modifi-
cari explicabile de atitudine dar nu si de
slil. cum afirmasera unii cercetdtori ante-
riori) ; lecturile pe care se bazeaza infor-
matia ' cronicarului sint foarte bogate, D.
Vciciu_Tnsumind (prin utilizarea unor con-
tributii anterioare si prin cercetari pro-
prii) nu mai putin de noudsprezece iz-
voare scrise, pe linga altele orale, ntre
care- cronicari munteni, moldoveni, tran-
silvaneni, bizantini, poloni si o cronica
otomana neidentificatd. utilizata ulterior
si de Dimitrie Cantemir (p. 194).

Tot atit de importante ca aceste cistiguri
de ordin documentar ni se_par nsa si cele
privind profilul omenesc si artistic al cro-
nicarului. Asa cum apare din cercetarea
laborioasa a lui D. Velciu. Radu Popescu
nu ramine stigmatizat prin formula re-
ductionista a lui Calinescu (,ticdlosia

Geo Bogza

condus automaticeste™ sv in fine,
vorbeste, pret de un minut, ,,ceva de .o
scoald din localitate sau de asa ceva".

Observat de G. Panu. acesta il noteaza
pe vorbitor ,,cu ochii plecati in jos" si
invirtind un condei Tn_m.in&".

Portretistul 7i acorda Tnsa ce este al
lui @ LA.. este de altmintrelea un om
corect si nu cauta sa tragd profite din
mandatul sdau de deputat...™.

Ceea ce, Tntelegem, nu prea era regula,
generala.

Un alt tip, mai mobil. D... este oportu-
nistul. ,,deputatul care aspira a trai bine
cu toate partidele, Tncepind, bine inteles,
cu_guvernul”.

il felicitda pe Tache lonescu. dupa ce
viitorul orator ,,gurd de aur" vorbise, dar
si pe G. Vernescu care-i raspunse, apoi
pe toti  membrii grupului  acestuia :
.-..puteti fi_ mindri9) de seful d-voastrd,
este cel mai tare din Camera...".

Are grija sa se puna bine si cu viito-
rul portretist . ,,Partidul democrat este
singurul care are viitor : Tn 10 ani de zile
el are sa fie stapin pe situatie"..

i face complimente si lui I. Nadejde,
pesemne ca sa se puna bine si cu so-
cialistii. Acelasi nu e Tnsa un vorbitor
interesant. G. Panu 1i explica binevoitor
comportamentul ca fiind acela, al unui
,om de treabd", cu un temperament
,.bun si Tmpaciuitor™.

Nu_ lipseste din galeria de portrete de
anonimi si nu prea, deputatul curtezan,
vinator de zestre, gra.vitind in jurul lojei
~damelor” din lumea ,,bunad". Acest I... e
un deputat ,,porumbel”, al carui sef este
P. P. Carp, ,porumboiul™, si pe care-1
imita Tn toate, inclusiv lungirea pe o ca-
napea din sala pasilor pierduti.

O ultima categorie este aceea a depu-
tatilor specializati a cere Tnchiderea dis-
cutiilor cind acestea de abia au Tnceput.

Serban Cioculescu

unitd cu talentul”), ci se defineste mai
degraba prin vocatia ,,0pozitiei", trasatu-
ra Fe[manenté care ii_caracterizeaza Si-i
explica actele, decurgind ele Tinsele din
pozitia la care 1l obligd legaturile de fa-
milie, aliantele politice, situatia de expo-
nent al unei factiuni din marea boierime,
aflatd Tn crincena lupta pentru putere cu
partida adversa a Cantacuzinilor. Daca
profilul moral al omului irt formularea lui
Célinescu_este amendat de autor, analiza
stilului sau polemic decurge in Tntregime
din observatiile formulate Tn Istoria aces-
tuia.- confirmate si dezvoltate printr-un
numar sporit de exemple convingdtoare.
Mi se pare insd ca analiza putea fi Tm-
pinsd mai departe, vazindu-se In construc-
tia operei structurile retorice In care, asa
cum sugeram altddata, faptele adversari-
lor sau cele ale partizanilor sint Tncadra-
te Tn modelele livresti ale unor tipuri lite-
rare n esentad : eroul sau tiranul. Cronica
lui Radu Popescu- — precum si alte cro-
nici ale_contemporanilor — nu este o re-
constituire istorica decit la nivelul infor-
matiei ; la acela al textului, aceste cronici
sint reconstituiri ale unor existente sem-
nificative, ,modele” umane 1Tn actiune,
deci literatura n adevaratul Tnteles al
cuvintului. Este si motivul nentru care ele
sint Tncd +— dincolo de stilul lor alert —
o lectura pasionanta, si unul din meritele
cartii lui D. Velciu este ca reuseste sa
sugereze acest lucru.

Mircea Anghelescu
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Surprizele editiel Vianu

>w DITIA operelor lui Tudor Vianu
| produce neasteptat de placute su.r-
,»a prize. In 1983 cind am comentat
cel de-al 11-lea volum al editiei,
constatind cd mai are de publicat citeva
sectiuni_ de varia si corespondenta ma
prea grabisem sd anunt ca editia e
»aproape Tncheiata". Dar, Tn 1985, al 12-a
volum al editiei (despre care am scris cu
bucurle? anunta aparitia a inca unui
tom. El a aparut de curind ¥ si, cum ni
se spune ca acum editia e Tncheiata (cu
exceptia corespondentei) salutam recunos-
catori acest act (aproape) final.

Acest din urma tom al editiei ofera si
el, printre altele, o imagine asupra con-
ditiei de universitar a lui Vianu, Gene-
ratia mea, acuim cinoantenat'a, care i-a
audiat cursurile Tn_prima jumatate a ciu-
datilor ani cincizeci si 1l considera pe pro-
fesor drept magistru, Ti stia conditia uni-
versitara consolidatd, desi nu o data ve-
neau stiri despre pericolele care o _ame-
ninta. Apoi, timp de un deceniu si mai
bine, rolul profesorului a crescut enorm.
Ni se parea a fi — si era ! — de neclin-
tit de pe catedra sa, Tndrumindu-ne —
prin tot ceea ce reprezenta —, chiar cind
nu-i eram aproape. Putini stiau atunci,
astazi si mai putini, cit de dificultuoasa si
de accidentata a fost totusi cariera pro-
fesorald a lui Vianu. Doctor in filosofie
la Ttibingen, are sansa de a intra Tn in-
vatamintul universitar Tn 1924. Dar sta-
tutul sdu e mereu nesigur. Desi devenise
Tn 1927 docent si in 1928 conferentiar,
Vianu Tsi avea mereu cursul afiliat De
lingd o catedra (intli a lui Gusti, apoi a
lui  Ralea). Nici vorba nu putea fi de o
catedra de estetica a sa. Ea era ocupatd,
din 1906, de Mihail Dragomirescu. care
avea sa se pensioneze abia Tn 1938. Desi
Tn 1930 Vianu a devenit conferentiar defi-

*) Tudor Vianu. Opere voi. 13. Cursuri
universitare. Editie, note si postfata de
George Gani. Editura Minerva, 1987.

Intru poezie

m Din Maramures, dintr-un sat
de pe Mara. dintr-o casa tara-
neasca de lemn stind acolo sub
turta clopotelor ti tintirimul Tnghi-
tit de iarba si pruni si cintari st
bocete si mai ales de Horea cea
lunga, asa fiind, sint sigur, de
aproape doua milenii, s-a pretins
Tn scrisul nostru poetic de astazi
ti lacrima albastra de om de-o
nesfirsita bunatate si omenie, cu
un cuvint stins si sfios asa cum 1l
cere cuviinta acestui pamint pur-
tat catre o destinatie a luminii,
poetul Petre Cot.

l-om tinut in palma cartea de
poezie de citeva ori proaspata,
oferita de mina sa, i-om auzit
versurile rostite Tn fata unor sali
pline. de curind ne-am Tinfratit
pasii adine n tinutul Harghitei
vorbind din cartile noastre profe-
sorilor de limba si literatura
romana... Aflu ca poetul Tmplineste
0 jumatate de veac.

Primeasca semnul iubirii
poezie ce-l poartd Dumnisale

loan Alexandru

Tntru

nitiv, aceasta nu Tnsemna ca al .sdu curs,
mereu altul, era ferit de conditia flotanta.
Singura certitudine dobinditd era aceea ca
nu mai putea fi licentiat din universitate.
Dar un statut de independentd totala nu
obtinuse. A fost una dintre foarte marile
nedreptati ale Tnvatamintului universitar
romanesc_interbelic. Vianu ar fi meritat,
fara indoiala, o soarta mai linistita si mai
consolidata, carturaria lui trebuind pusa
la adapost de prejudecatile care i-au adus
mari daune' morale. Titularizarea defini-
tiva ca profesor universitar avea sda se
produca tocmai Tn septembrie 1944. Pina
atunci si de atunci pina la deces a predat
multe cursuri de profil variat, alaturi de
cel statornic, de estetica. George Gana.
editorul atft de daruit si devotat al ope-
rei lui Vianu, citeaza titlurile cursurilor
predate de profesor Tntre anii 1924—1932
si_ o tematica a celor din anii urmatori,
Lista e impresionantd, dovedind cita
munca_a investit carturarul Tn Tnvatamin-
tul universitar si ce arie larga de mani-
festare a avut stiinta de carte — uluitoare
— a marelui profesor Tn spatiul esteticii,
filosofiei culturii, stilisticii, comparatisti-
cii si istoriografiei literare. Multe, poate
cele mai multe din cartile sale au fost,
la origine, temeinice cursuri universitare.

Oricit ar parea_de ciudat, aceasta va-
rietate a preocupdrilor esteticianului care
era si _istoric literar in loc sa-l ajute,
fixindu-i locul in peisajul timpului, i-a
daunat mult. Se voia recunoscut nu numai
estetician, ci si critic literar. Si nu prea
era. Diversitatea deranja. Célinescu i-a
marturisit-o, deschis, Intr-o scrisoare din
1945, pe care am indrazni s-o numim ci-
nicd. Mai ntli 7i declara ca are ,o0 for-
matie intelectuald superioard, o complexi-
tate sufleteasca si un talent depasind eu
mult pe ale altora. Valoarea d-tale de
creator stiintific este indiscutabila si este
tuturor ~ evidentd si otenta literara".
Urma apoi opinia dupa care varietatea
preocuparilor ar amesteca planurile, car-
tile sale neatestindu-1 pe criticul literar,
mereu jenat de formatia stiintifica. ,,lata,
sa iau 0 buna carte a d-tale: Arta pro-
zatorilor, Este acolo o confuzie totusi de

reocupdri, Tneit nu stie omul unde si
e aseze. In fond e o carte stiintifica,
aplici 0o metoda urmarind obiectiv rezul-
tatele. Critica e un gen independent, care
desi presupune preparatie stiintifica se
desprinde ca si literatura pura de mis-

carea strict investigata.

Nu stim daca suferinta lui Vianu. asa
cum o diagnostica, Tn 1945, Calinescu a
fost reala. O credem, dimpotriva, imagi-
nard. Dar e simptomatic felul cum se
proiecta Tn ochii lui Caélinescu, care, desi
profesor de istoria literaturii, aseza critica
deasupra esteticii si Tsi sfatuia colegul
sdu sa scrie citeva portrete literare ce,
adunate Tn volum, vor da ,alt sens Tn-
tregii d-tale activitati”. Mai avea nevoie,

Tn = 1945, autorul Esteticii sa dea
»alt  sens”  activitdtii  sale  redeve-
nind, cum fusese 1n tinerete, eritic

literar ? Era util, omeneste vorbind, ne-
cesar si, mai ales, cu putintda ? Calinescu,
se vede bine, conferea artei (in care'inte-
gra, fireste, si critica literard) un trufas
Suprematism spiritual. Credem_cd gre-
sea cum gresesc si acei care instaleaza
lilosofia  Tn pozitia suprematismului ab-
solut. Vianu, mai cuminte, a stiut sa-si
gaseasca drumul lui, Tmbinind Tntelept
estetica (adica filosofia) cu ,,estetica prac-
tica" (altfel spus, critica artelor si a lite-
raturii). I1-a fost insa dat, prin anii_cinci-
zeci, sa renunte, o vreme, la estetica pen-
tru o alta Tndeletnicire : comparatistica si
istoria literaturii universale, cladite Tnsa

e fundamentele esteticii. Tihna si stabi-
itatea nu au fost, cum se vede, niciodata
()/r_oprii destinului profesoral al lui Tudor

ianu.

Dar cine stie daca aceasta nefericire a
omului nu s-a transformat, pentru opera,
ntr-un fapt_pozitiv. E probabil ca ras-
punsul adevarat se afla in cea de a doua
parte a silogismului. Pentru c&, fara in-

= PE istoricul literar si eseistul Bucur
Tincu (n. 7 septembrie 1910 — m. 15 sep-
tembrie 1987) l-am cunoscut, te urma eu
un deceniu si jumatate, la Biblioteca A-
eademiet Era o natura deschisa, transanta
si, uneori, chiar impulsiva. Trdia, in ul-
tima vreme, Tntr-o totald solitudine. Bio-
grafia sa fizicd si spirituala a cunoscut
mai multe seisme dintre care unele l-au
marcat definitiv. H vedeam aproape in
fiecare zi Tn una din sdlile de lectura
de la Biblioteca Academiei, unde citea
sau rasfoia, Tn cautarea unui amanunt,
presa literara de la Tnceputul secolului
sau cea din perioada interbelica. A debu-
tat pe cand era student la Facultatea de
litere si filosofic a Universitatii din Cluj,

doiald, instabilitatea situatiei sale din
Tnvdatamint a determinat obligatia de a
Frggat_i atitea variate cursuri, de la este-
icd” (inclusiv istoria esteticii), la filoso-
fia culturii, la sociologie, istoria literatu-
rii_romane, stilisticd si inca altele. Ba in
unii, multi ani, prezenta_studentilor sai
cite doud cursuri deodata. Ce regal de
instructie pentru atitea promotii studen-
testi trebuie sa fi fost aceste cursuri !
nele (cele ce nu au fost publicate de
autor, dupa ce au fost revazute sau re-
vizuite) au rdamas in manuscris. Altele,
neredactate, au fost stenografiate de unii
studenti. fiind apoi litografiate. lar al-
tele, mai putine, nestenografiate, s-au ri-
sipit Tn neant. Oricit am regreta aceste
ireparabile pierderi, ele dovedesc para-
doxal, prin absenta, ca Vianu nu Tsi citea
cursurile — chiar cele dinainte redactate
— ci le rostea Tntotdeauna, cu acea So-
brietate nescortoasd, pigmentatd cu inte-
rogatii retorice é,,Nu—l asa" ?) care inde-
plineau oficiul de a-1 transforma pe au-
dient intr-un fel de participant activ. O
stim din experienta, audiindu-i. in
1951—1953. un curs de istoria literaturii
universale tinut la Facultatea de Filoso-
fie din Bucuresti. lar cit de sericase —
prin informatie si interpretare — erau
cursurile lui Vianu este inutil sa staruim.
A fost unul dintre marii nostri carturari
care si-a sacrificat — cu buna stiintd —
harurile de artist pe altarul filosofiei
(estetica nu e un. capitol al acesteia ?) si al
Tnvatdmantului universitar. Ca a procedat
astfel, este incontestabil foarte bine, desi
sacrificiul a fost reat/Tn absolut vorbind,
credem ca mai util pentru cultura roma-
neasca a fost abandonarea criticii literare
pentru estetica. Dar, sa adaugam, a fost
un estetician caruia nu i-a lipsit deloc
ustul iar judecdtile de evaluare din mai
oate sferele artei si literaturii atesta pre-
zenta criticului. Ceea ce — cum se stie —
nu se verifica Tn cazul lui Dragomirescu
sau Caraeostea, grav handicapati la acest
totusi important capitol al esteticii. Prin
axiologia sa si prin opiniile despre artele
plastice sau arta spectacolului, Vianu a
practicat, cu stralucire, ceea ce a_numit
.estetica practica”. Si asta pentru ca. spu-
sese profesorul, gustul este ..darul sufle-
tesc de care are mai. multd nevoie un
estetician”, addugind si ca teoria e poste-
rioard gustului.

CEST din_urmd tom al editiei

Vianu_cuprinde cinci_cursuri ine-

dite. Doua sint istorii ale doctri-

nelor de estetica (unul din anti-
chitate pind la Kant si, celalalt, de la Kant
pind in 1930), Teoria valorilor estetice,
I. L. Caragiale, Problema originalitatii.
Sint toate studii docte si metodice care,
“citite si azi, ne Tnvata cu folos. Nu e in
rostul ‘acestui comentariu si le analizeze
in detaliu pe fiecare In parte. (De altfel
Geor%e Gana o face excelent Tn postfata
sa). Am Voi numai sa atragem luarea a-
minte a cititorilor asupra citorva puncte
de vedere dezvoltate de estetician care
isi _;I)_astreaza — Vai, cit de aciit| — va-
labilitatea Tntreaga Tata opinia esteticia-
nului, din 1932—1933, despre conditiile re-
ceptarii artei ; ,,Se pare ca, de_ obicei,
oamenii nu-si _pretind lor Tnsisi_atunci
cind se apropie de artd decat ragaz —
«tium... Dar nu este suficient ragazul.
Ragazul este conditia materiala, dar el
nu este suficient : mai trebuiesc doua
lucruri. mai trebuie  purificare si
cunostinte... Unui suflet adine cufundat in
trivialitate. in vulgaritate, arta nu i se
arata... In afarda de aceasta, trebuie pre-
gatire, cunostinte. Fara cultura artistica
arta nu se ofera in_Tintregime™ (p. 488).
Sau iata opinia esteticianului despre arta,
considerata forma superioara a muncii
umane : ,,Arta este forma cea mai per-
fectd a muncii omenesti. Orice munca o-
meneasca se straduieste cdtre conditia ar-
tei. catre perfectie, deci catre forma ar-
tistica. Arta. Tn ansamblul de eforturi pe
care il constituie munca omeneascd, poar-
ta faclia. 1Artistul este exemplarul uman

Un carturar

Tn ziarul ,,Drum Nou", condus cu price-
pere si gust de lingvistul Sextil Puscaria.
In rastimpul 1931—1940 colaboreaza cu ar-
ticole, studii, cronici, recenzii si note la
revistele ,, Tara noastra"”, ,,Pagini literare",
,».Societatea de miine", ,,Grodirea" si ,,Re-
vista Fundatiilor Regale". Desi a scris
un numar mare de articole si studii de
istorie si critica literara, Tn volum nu
si-a adunat decit unele eseuri, deosebit
de valoroase, ce constituie substanta uni-
cii sale carti, Apararea civilizatiei (1938).
ce a suscitat un interes aparte eind a a-
paru-t, fiind consemnatd si de G. Cali-
nescu in Istoria literaturii... Dupa 1965
colaboreaza cu o oarecare consecventa la
»Revista de istorie si teorie literara",

pilduitor al tuturor oamenilor care se
straduiesc Tn vreun domeniu oarecare al
activitatii omenesti. Arta este Tn acelasi
timp Tntocmirea cea mai armonigasa pe
care o izbuteste omul ; si pentru ca exista
artd, pentru ca exista posibilitatea artis-
tica, lumea aceasta nu e fara nadejde..."
(p. 574).

Un loc aparte in sumarul volumului este
cursul despre Caragiale, singurul de isto-
rie literara. Citindu-1 acum prima oara,
mi-a stirnit admiratia capacitatea profe-
sorului de a elabora, pentru a treia oara,
Tntr-un timp scurt, un nou studiu despre
Caragiale. Pentru ca acest curs predat in
1944—1945 nu seamana nici cu capitolul
despre Caragiale din  Arta prozatorilor
romani (1941), nici cu cel despre marele
dramaturg din Istoria literaturii romane
moderne (1944). Prob cu sine si cu Tnal-
tele obligatii ale statutului de profesor, a
elaborat, a treia oard n patru-cinci ani.
un nou_studiu, adecvat rigorilor Tnvata-
mantului. Caz rar, sa recunoastem ! Cad a
preluat unele idei sau informatii din stu-
diile precedente e incontestabil. Dar
structura, demonstratia si modalitatea ex-
punerii _sint, evident, altele, urmind
prescriptiile necesitatilor didactice supe-
rioare. Si cit de serios e acest curs in
care profesorul, declarindu-se adept al
pluralismului metodologie in exegeza is-
toriei literare, apeleaza si la sociologie
entru a explica geneza teoriei forme”a
or fara fond ! A socotit necesar sa eitez'41
in_replica sau sprijin (p. 550—551). carte™
lui Stefan Zeletin, Burghezia romana, ale
carel explicatii considera ca ,alcatuiesc,
fara indoiald, un progres in cunoasterea
genezei istorice care s-a produs in tarile
romanesti din pruna jumatate a veacului
al XIX-lea*.

GEORGE GANA, fara indoiald, unul din-
tre cei mai importanti editori pe care Ti
avem astdzi, intregeste, tot ladol ani, editia
operelor lui Vianu. Paralel osteneste, tot
din greu, la publicarea editiei critice Lu-
cian Blaga, cu care a ajuns la al treilea
volum. Nu vom obosi sa omagiem fapta
de culturd — mare — a lui George Gana.
care s-a sacrificat aproape_ca autor pen-
tru pregatirea acestor doua editii critice.
Sint foarte putini dintre cei Tnzestrati
pentru amindoua aceste Tndeletniciri care
au taria sacrificiului. Multumindu-i, spe-
ram cd nu prea tirziu vom putea citi Si
0 noua carte purtind semnatura lui
George Ganda. Macar aceea, anuntata.
despre Vianu ea filosof al culturii. N-a-
vem cum colationa textul volumului pe
care 1l comentam, de vreme ce e alcatuit
din texte neaflate Tn fonduri publice. Dar,
stim bine, ca ne putem Tncrede in temeini-
cia ,lucrului bine facut' a lui George
Gana. Postfata e un studiu bine gindit si
bine cladit care comenteaza, cu un remar-
cabil efort de sinteza, materia ultimelor
douda volume (12. 13) din editia critica
Vianu. lar notele sint, ca de obicei, seri-
oase, riguroase, perfect informate, comu-
nicind cititorulul (avizat) exact ceea ce
se cuvine sa stie despre textele care sint
tiparite acum, pentru prima oara. Scoala
de critici si teoreticieni care s-a constituit
in jurul profesorului Vianu si-a facut da-
toria fata de magistru, reeditindu-i opera
intr-o editie remarcabild, George Gana
dovedindu-se a fi statornicul daruit si
devotat.

Z. Ornea

,Transilvania”, ,Viata Romaneascd", ..O-
rizont". ,Astra", ,Luceafarul”, , Tribuna
Sibiului”, precum si la revistele de ce-
naclu: ,,Atelier literar" si ,,Comentar" din
Bucuresti. Din aceasta perioada _retinem
te chip’special monografia revistei ,, Tran-
silvania™ (1868—1900 ; 1901—1918), precum
si excelenta editie a unui scriitor minor,

leronim G. Baritiu, Din zbuciumul vea-
cului, Scrieri literare, sociale si politice.
CFuj-Napoca, Editura Dacia, 1982. Marile
pasiuni ale vietii lui Bucur Tincu au fost
cultura franceza, careia Ti aduce un elogiu
absolut, si Octavian Goga, caruia i-a de-
dicat o monografie ce urmeaza sa apara.
Aceasta carte oosistitiiie rezultatul cerce-
tarilor sale de peste cinci decenii.

Nicolae Scurtu



Actuali.tatea literara

Corpul si scriitura

<=\ ultima lui treime, de la care

isi  trage si titlul (Emisferele de

Mag_deb_ur%?, volumul recent al

Danielei Crasnaru contine citeva
frumoase poezii de dragoste, asa cum
numai poeta stie sa scrie, a caror tema
ar putea fi consideratd, intr-un anumit
sens gilceava sufletului cu trupul. lata
doar una dintre ele :

,Hel tu carne a mea, cit te-am hra-
nit eu cu jaratec ! // Am pariat pe tine
cu disperare / si n-ai cistigat niciodata /
nici trapul / nici cursele de rutina / nici
galopul cel mare ! // Pielea ta fosneste
acum ca hirtia / singele nostru-i albastru>
precum e cerneala / foarte curind ne vom
rascumpara amindoua / iluzia si gresea-
la. / Dar ce stii tu In_ ieslea feerica / n
care mai tremuri umild, / dar tie ce-ti

pasa ! // Foarte curind spiritul meu /
0 sa te-nghitd / cu gheara lui_racoroasa,"
Aici sint mai multe lucruri de obser-

vat si care au semnificatie pentru o buna
arte  din _ poezia Danielei Crasnaru.
oeta pare sd opuna iluziilor si greselilor
~trupului paradisul friguros a unui
Aspirit crutat si_ de unele si de al-
tele. Tn ‘aceastd  perspectiva. sen-
zualitatea Tnsasi, care alcatuia, ca sa zic
asa._Tn eroticele poetei, carnea, se pre-
zinta cu totul lipsita de glorie, triumfurile
ei fiind puse la ndoiala.” Numai ca. aten-
tie | Pocainta celei care a iubit este (ca
toate pocaintele ?) nitelus ipocritd. Re-
<tmnarea ascunde _ifonia. Negatia_ este
mvidit prea tare. Pariul n-a fost definitiv
pierdut. Spiritul si-a intins gheara asu-
ra trupului, dar nu l-a inghitit Tnca.
erbul la_viitor Tndreptateste tStdeauna
sneranta. Tn alti termeni acest poem (ca
si altele ale autoarei) nu_trebuie crezut
pe cuvint. Tn_gilceava nefilosofica dintre
trup _si suflet."iluzia, greseala nu_sint
neapdrat atributele celur dintii : ,,PIin-
gerea" poetei e intr-o anumitd masura,
prefacutd, un joc sau un exorcism. 1Tn
alte citeva poezii din aceeasi sectiune
a cartii, crosul dezamagit, daca-1 pot
numi asa. e un simplu pretext pentru
evocarea bucuriilor de mai_ Tnainte (nu
spirituale, ci trupesti). ..Eu chiar am
fost / marca promisiune”, scrie Daniela
Crasnaru Tn Erezie, dar situarea ..actiu-
nii" la trecut din debutul poeziei respec-
tive nu Tnseamna nimic : reamintirea tu-
turor acelor ,prouesses” care au_justifi-
cat marea promisiune este o retrdire po-
tentata, mai vie chiar decit n realitate
m>oetn. in  fond, neaga ca sa afirme,
vorbeste de _uitare spre_a-si aminti mai
bine, se pocdieste numai si° numai ca sa
mai poata rosti o data numele pacatului.

Daniela Crasnaru. “mis’erele de Mag-
deburg, Ed, Cartea Romaéneasca, 1987.

Limba noastra

G. Calinescu si

N anii_studiilor mele filologice,
intreprinse in deceniul al cincilea,
credeam si eu., alaturi de toti co-
Tegil si de majoritatea dascélilor,
ca neologismele au darul de a co-
bori temperatura afectivd a exprimarii,
conferindu-i un coeficient  superior de
.impersonalitate”, de ,cerebralitate”, 1in
majoritatea lor . monosemantici, oricum,
saraci Tn sensuri, vaduviti de nuante si
lipsiti de privilegiul ,,0onotatiilor", ter-
~enil neologici convin mai cu seama sti-
_stiintific si nu-si prea afla locul in
poezia lirica.

Acoasta convingere — pentru care pu-
team produce eu Insumi argumente si pe
care o consideram imposibil de clatinat
—' mi.-a fost contrariata, subrezitd si_pusa
la grea Tncercare de G. Calinescu si iata
ctim. Prin anii '50. l-am ascultat poves-
tind Tnlimplari. pitoresti dintr-o. expedi-
tie stiintifica pe urmele lui Eminescu si

reangd. La una din manastirile  Mol-
dovei — spunea povestitorul — maica
staretd l-a_ Tntimpinat cu un vin exce-
lent, care i s-a parut, acum pot cita, ,,0
licoare exprimata din struguri italici®.
Marturisesc fara nici o urma de exage-
rare cd, Tn clipa aceea, indelung dezba-
tutd problema a neologismelor a prins
pentru mine, un chip cu totul nou.
Mi-am dat, atunci, seama ca asa-zisa lor
.neutralitate stilisticd" rezistd doar atata
timp cit le privim pe plan strict ,,orizon-
tal*. Tndatd ce apeldam la perspectiva
istoricd, verticald, Tndatd oe ooborim.

De aceea erotica ei din Emisferele de
Magdeburg nu e deloc, cum ni se sugerea-
z3, batrinicioasa sau resemnatd, expresie
a unei Vvirste care renunta, ci cit se poate
de viguroasa ; numai ca. trebuie precizat,
poeta alege calea ocolitd pe care am
constatat-o” ironica in esentd, spre a scoa-
te si_ mai bine In evidenta bucuriile iubi-
rii. Disperarea ei nu e tragicd de-adeva-
ratelea, ci putintel comicd. in plina ame-
nintare a sincopei _erotice, cind spiritul
si Intinde trupul si devine vesnicie, poe-
ziile sint mai pline ca niciodata de o sen-
zualitate difuza, au_porii _cascati ca niste
8ur| gata sa soarba realitatea, sint fizic
ense, carnale, sangvine. Dovada ca _eu
nu gresesc, o va face poeta Tnsasi scriind
de aici Tnainte poezii de dragoste la fel
de ,,indraznete” cum erau unele din ve-
chile ei culegeri. Deocamdatd ea se de-
lecteazd sa ne induca Tn eroare (sau
poate Tncearcd acelasi lucru_ cu sine?).
adoptind o tehnicd in principiu manieris-
ta. de filigran sau de palimpsest, in care
existd mereu doua texte suprapuse, care
trebuie citite unul prin altul; de aceea
textul spiritului nu-1 Tnghite de fapt pe
sicela al trupului, ci abia 7l face cu ade-
varat_lizibil. o

Tn Tatuaj, din acelasi ciclu, poeta spu-
ne : ,,Carnea lui / de mult nu mai e car-
ne / pielea lui e acum tatuata / de litere
sfinte : / el este numai o propozitie (cu
predicatul absent) / la mine Tn minte."

Din context rezultd cd e vorba tot de
trup. Acest ,tatuaj “ e semnificativ Tn
cel mai Tnalt grad pentru Emisferele de
Magdeburg si ‘nu numai pentru ca e o
metaford a palimpsestului de care vor-
beam. dar si pentru ca reprezinta locul
de Tntilnire a doua serii de motive re-
curente Tn aceste poezii: motivele corpu-
lui (singele. carnea, viscerele, inferiori-
tatea organicd) si motivele scriiturii (lite-
rele. silabele, cuvintele, propozitiile, tex-
tul). Le ntdlnim in toate trei sectiunile
cartii, indiferent de tema poeziilor. Cele
dintii sint mai vechi la Daniela Crésnaru
si frecventa lor acum arata, o data mai
mult, ca poeta Tsi neagd doar aparent
inclinatiile.  Cele din_"urma , dobindesc
abia acum valoare, chiar daca prezenta
lor poate fi semnalatd si mai demult.
Intertextualitatea si metanoeticul apropie
poezia Danie'ei Crasnaru de aceea a ma-
Joritatii poetilor tineri.

VOLUMUL se deschide cu o poezie fara
titlu Tn care Frumusetea (cu majusculd)
e nfatisatd ca un ,malaxor de argint" in
care sint ,,mestecate de-a valma™ cuvin-
te si singe uman, dar si un anumit pro-

nume personal (eu), scris pe dos. ca
atunci _ cind se imprima pe sugativa.
Aceasta aproape rimbaldiana definitie

neologismele

asadar, catre obirsii, catre pragul dintfi,
al latinei, cele mai multe neologisme —
mai ales cind o vorba de ,derivate” —
isi declard identitatea lor. de metafore,
de imagini pierdute, dar recuperabile, din
fericire, pe calea analizei lingvistice ver-
ticale.

Folosind un verb banal ca a exprima,
Tntr-un context atit de neobisnuit ca
acela pe care abia l-am amintit, Cali-
nescu a Tintreprins tocmai o atare 'ope-
ratie de ,,recuperare” a unei imagini iro-
site, printr-un efort regresiv, de rasu-
cire catre nivelul concret-motorial, céci,
Tn latind, ejcprimere, folosit cu sensul
sau ,,propriu” primordial, Tnseamna ,a
stoarce”, fiind, astfel, cit se poate de
apropiat Tndeletnicirii viticultorilor.
Structura, lingvistica a cuvintului  con-
firma. acest Tnteles do baza, verbul fiind
alcdtuit din premere ,.a pasa” si prefixul
ex-, indicind ,,directia” In spatiu a mis-
carii, de data aceasta dim interior catre
exterior, ca Tn ex-ire ,a iesi".! Daca
adaug ca, in astfel de conditii, ,vinul"
devine ,.expresia artistica a strugurilor”,

nu am impresia ca ma departez preatare
de punctul de vedere al lui G. Calinescu.

Cam prin aceeasi perioadd, marele nos-
tru carturar revine asupra acestui aspect
Tntr-un articol publicat Tn revista Cum
vorbim (nr. 4/1949) si intitulat Mici pro-
bleme. Tn realitate, problemele discutate
acolo numai ,mici" nu sint, iar oel pu-
tin una dintre ele catd sa fie luata in
considerare cu atentia si interesul care

(.Mi-e fricd de Tine, Frumusete") e ur-
mata de o scurtd poezie intiulata Scrib
si Tn care intersectia celor doud, serii de
motive, la care m-am referit, este cit se
poate de clara ; ,Eu cea inchisa in trup
in miceliul de singe / ma luptam cu mine
cea Tnchisa Tn aceste cuvinte / Tn care
demonul plinge". Mai_departe, poeta se
simte arzind Tntr-o camasa a lui Nessus
care ,,pe dindauntru-mi crescuse" si care
e una din cuvinte ,scrise nu spuse”. Aici
sint toate accentele si toate nuantele,
identificarea in continuare a motivelor
respectiva ar echivala cu_transcrierea ma-
joritatii textelor. Nu rezista totusi ispite’
de a-1 copia, dacd nu pe cel mai izbutit
artistic, Tn orice caz pe cel mai elocvent
si mai plin de umor dintre toate (Panoul
de afi§a{') Tot ce se Tntimpla / tot ce
mi se Intimpla / sta scris pe corpul meu:/
fiecare eveniment — o iscalitura / fiecare
gind — un tatuaj /_fiecare dorintd o miz-
galitura de nedéscifrat // Sint =~ peretele
pictat_al unei piramide / sint zidul plin-
gerii_Tncrustate / sint panoul de afisaj_al
istoriei. 1l Nimic / nici o solutie chimica
din lume / nu ma poate spala / de hiero-
glifele trupului meu®.)

Al _mult ca oricind Tnainte Daniela

Crasnaru T1si valorificA n Emi-

sferele. de. Magdeburg doua din

Tnsusirile ei principale © un puter-
nic talent nativ si o inteligentd vie. mo-
bila, sclipitoare. In aceasta privinta, poeta
i seamana lui Mircea Dinescu, avind in
comun si un Tneintdtor egocentrism de
poeti care nu vorbesc decit_despre ei in-
sisi. Important e s-o faca fara morga, cu
candoare. Si_amindoi reusesc acest lucru
de minune. E normal, Tn aceste conditii,
ca Daniela Crasnaru sa-si declare de
exemplu ,trufia de a-1 iubi pe Ptole-
meu / si nu pe Copernic" sau sa-si in-
ventarieze astfel ,fleacurile” din care i
se compune poezia: ,Citeva fleacuri:
trucuri, aminari, smecherii, / perversiune,
fascinatie, teama..." Poezia ei scormoneste
rin _ungherele realitatii si pune totodata
a bataie imaginatia (,,faldul ei sub care
zace Pblonius™ mort"). Rastoarna morala
(si poetica) banald, cu un ,cinism" glu-

met : ,Imagine : Pe oglinda unei bdi
dintr-un_ hotel / cineva a_ scris cu sa-
pun : / Par delicatesse / fais gaffe, faut

pas / perdre la vie I

Treptat, 1nsd, din usoara fanfaronada
sau din emfaza trucata, din jocuri (si
de cuvinte), parodii si sarcasme marunte,
incep sa_iasd la suprafata poeziei motive
mai putin vesele (ca sa nu zic aItfeIR,
melancolii, anxietati si spaime, Uneori ele
sint percepute doar ca o alintare (iar
timbrul este, curios !, nichitastanescian)

i se cuvin. Este vorba de intrebuintarea
sui-generis, dar pe_ deplin Tndreptatita
etimologic, a neologismului exorbitant,
Tncadrabil, Tn conditiile intercomunicarii
obisnuite. Tntr-un numar redus de con-
texte. ,,Odatd — T1si aminteste Calinescu
e un ton confesiv—am simtit trebuinta
ogica de a zice : orasele de provincie,
aceste lumi exorbitante”. Auzind o atare...
.enormitate”, auditoriul a ramas conster-
nat. cu toate ca, prevazator, vorbitorul
ldasase sa cada, dupa prefixul ex- din
exorbitant, o ,,pauzd” lamuritoare. El se
vazu nevoit, atunci, sa recurga la ,,ocoli-
suri _etimologicell pentru clarificarea lu-
crurilor. Calinescu a orecizat, asadar, ca
exista orase care, aflindu-se ,in orbita
capitalei”, sint ,centripetale”, pe cind
altele, Tndepartate. se rup centrifugal
din ,,orbita", ex-orbiteaza, devin exorbi-
tante !..

Supunind neologismul unei analize ,,de
laborator", Calinescu 1i scormone visce-
rele, 7l obligd sa regreseze catre obirsii

(lat. orbis, orbita, exorbitare), pentru ca,
dupa aceste complicate operatii asocia-
tive si disociative, sa-l repuna, Tntinerit,
n circulatie. Astfel, datorita culturii si
fanteziei, datoritda neastimparului creator
al ,,vorbitorului”, exorbitant devine, fata
de oel stiut de toatd lumea, un cuvint-
altul, inoculat cu un ser Tnviorator.

Ceva asemanator se intimpla cu aviatic
,.de aviatie, privitor la aviatie", al carui

uz este circumscris la putine Tmbinari
contextuale :  industrie  aviatica, baza
aviatica.  Scrinul negru : ,un cird de

giste grase, cuprinse de un subit avint
aviatic, alergau inspre grupul lui loanide,
gigimd si cu aripile deschise, cu vadite
intentii de a se ridica n aer" (Opere, VII,
ELP 1968, p. 404). Originalitatea si farmecul
imbitiarii rezultda din  pendularea intre

,.,Ce nefireasca paloare are mina scriind /
ea atinge lucruri iubite / fragmente de
timp // torsul tau / pe care umbra mea
deseneaza obsesiv / hieroglife. // Sa le
citim, sa le citim / strigd singele meu 7n
delir / s& stim ce-i acolo / sd_ mergem
pind la ultima consecintd adica // dar
nouda. — miinii acesteia care scrie si_li-
terei scrise. — / foarte mult ne e_frical
(Harfa de singe). (Nu mai e cazul sa atrag
atentia cd si In aceste versuri se _conjuga
tema corpului cu aceea a scriiturii si Inca
n chip extrem de cla(?. Alteori, ca atunci
cind e descrisd escaladarea memoriei pro-
prii, ca a unui_ munte de sare Versapt%_,
sau cind. ca Tn poemul Tn patru parti
intiulat Pluta meduzei, e vorba de into-
lerabila singurdtate a unor specii (poetii
fac parte_din ele), nelinistea este expri-
mata fara ocolisuri si, daca nu lipseste
cu desavirsire (niciodatd nu lipseste !),
aspectul ludic nici nu_ distrage atentia, nu
e asa zicind diversionist, ci factor de po-
tentare liricd. Se poate observa usor do
aici Tnainte (in poezii foarte sugestive ca
Respiratie, Poemul pierdut. Ecorseu. Sun-
set Boulevard, Seripta, Anamorfoza etc),
cd tema profunda a volumului este o dra-
ma_spirituala facutd una cu o drama a
scrisului. Femeia si. poeta. omul si cel
care scrie, sufletul si Imaginatia Tsi cauta
un limbaj comun, unul pentru ambele
ipostaze ale fiintei. Viata (iubirea, deza-
magirea. frica) este tatuata de cuvinte
iar cuvintele la rindul lor (versurile, tex-
tele) mustesc de singele vietii, suferd si
mor. Existenta este rastignita cu ajutorul
cuvintelor, spune poeta Tn Anamorfoza,
comparindu-se cu un recrut Tn aplicai, e,
buimacit si constiincios, care nu_stie dr. a
alarma e falsa ori daca urmeaza sa piar-
da de-a binelea Tntr-un razboi : ,,Sub
reflectoare sub tir inamic /imi scot unel-
tele si desenez / nu o vitrind nu o pati-
serie / nu un sirag de neon. / ca_recru-
tul Tn aplicatie buimac si febril / Tmi iau
diii ranita / creionul si desenez o cruce
de lemn si_palma mea stinga / in care
cu dreanta nfig pironul de fier / al acgs-
tor cuvinte. / Atunci vivandierele si baie-
tii de mingi / si cei ce nu cred n talent/
si rockerii care cara in spate / toatd recu-
zita aceasta. / toti dar absolut toti desi
stiu / cd doar desenez / vor sa vada sine-x
chiar singe. cind pironul sc-mplintd. / As
vrea sa-i_ z}plaud si nu pot / cu singu-a
mea mina / vie ucigasa si sfinta".
Poezia Danielei Crasnaru a atins ra-
reori Tnaintea acestui volum o asemenea
intensitate dramatica . sinceritatea la
limita ecorseului moral si originalital a
,recuzitei" sint In afara de discutie. Mi
se pare ca Emisferele de Magdeburg ocu-
pa un loc de frunte Tntre cartile poet?!.

Nicolae Manolescu

sensul actual al adjectivului aviatic ‘sl
cel etimologic, raportabil la radacina la-
tineasca av-.,pasare“. Avint aviatic sem-
nificad asadar. Tn pa.sajul citat, si ,carac-
teristic aviatiei”, si... ,,pasdresc"”, deopo-
triva. Ceea ce, Tntr-un anume Sens, este
cam acelasi lucru, caci avion si deriva-
tele sale sint, si ele. metafore moarta,

in alcatuirea’ cdrora recunoastem, pina 'a
urma, laf. avis ,pasare”, identificabil
mult mai lesne Tn neologismele avicol,

avicultor. avicultura.

Dictionarele definesc adjectivul cole-
gial prin ,,De coleg, camaraderesc, tova-
rasesc”, legindu-1, cum e firesc, de coleg.
Dar Calinescu, fin Bietul loanide, rapor-
teaza acelasi adjectiv la substantivul...
colegiu : ,,Studiile colegiale si lo facuse
fin strainatate, iar la mosia lui nu pasea
sub nici un cuvint dincolo de conacul
propriu-zis" (EPL, 1965, p. 202). Este lim-
pede pentru oricine ca, aici, colegial Tn-
seamna ,,de colegiu”, fiind comparabil cu
liceal ,,de liceu" din expresia studii li-
ceale.

ACEASTA atitudine a lui G. Calinescu
fatda de neologisme constituie un imbold
pentru reluarea, po temeiuri noi, a Tn-
tregii probleme, cdci ele — neologismele
latinb-romanice — sint, de foarte multe
ori, ,,imagini pierdute", recuperabile doar
pe calea analizei verticale. Cum o atare
analizd ne conduce, volentes-nolentes,
catre ceea ce am numit ,,pragul” nostru
dintii. al latinei, iatd-ma nevoit sa ple-

dez. iardsi si iarasi, pentru reasezarea
limbii noastre... ,,paterne” 1Tn drepturile
ei firesti.

G.l. Tohaneonu



REDISPUSA spre suferinta, asa

cum s-a remarcat in atftea

rinduri  (v. de pilda Eugen

Simion, Scriitori romani de azi,
I, 1978, observatie ce figureaza printre
cele antologate la sfirsitul volumului
el Tnsusi antologic ¥ ce-mi prilejuies-
te constatarile de fatd), dotatd cu o
realda vocatie a ispasirii, poezia Con-
stantei Buzea, am impresia, poarta din-
colo de simpla asumare a supliciilor.
Poate, chiar catre o anumita situatie
(in sens cumva sartrian), mai usor per-
ceptibila daca punem in legatura ,,su-
ferinta’' si ,,supunerea” (metaforice,
se-ntelege), cu semnificatiile lor etimo-
logice : ambele exprima si mai limpe-
de, odata restabilit acest contact (V.
suffero sub-fcro), heteronomia fiintei,
Toate acestea sint perfect vala-
bile Tn ceea ce priveste poemele pe
care avem acum prilejul sa ie recitim,
mai mult, parcd dobindese o noua
pregnantd odata cu selectia operata de
porta Tnsasi, o sporita reprezentativi-
tate — cu atit mai notabild cu cit ea
se deduce din texte considerate ele Tn-
sele drept reprezentative. Dar daca a
,suferi' Tnseamna a Tndura, el mai Tn-
seamna, la fel de bine (si ne gandim
din nou la etimonul latin), si a ,tine

piept”, a suporta fard sa cedezi. Si
ilata, intr-adevar, morala acestui
,Hdiscurs” : a te mentine la suprafata

Maelstrdmului existential, a insista n
rezistentda, a transforma provizoratul

inconfortului Tntr-un statu quo indezi-
rabil, e adevarat, dar lipsit de pro-
gresii malefice. In sfirsit, a transforma
precaritatea fiintei Tntr-un  modus
vivendi, probele dezagreabile intr-o
proba suprema.

Sigur cd, Tn asemenea circumstante,
o multime dintre figurile si temele
poetice vin sa se constituie Tntr-o
vasta alegorie a vasalizarij eului, a im-

¢) Constanta Buzea, Cheia inchisa,
Ed. Eminescu, 1987, seria ,Poeti
romani contemporani, cu o postfata
(,,Sunetul si umbra”) de Dan C. Mihai-
lescu.

VITRINA

m ION CREANGA — Povesti, povestiri,
amintiri (Editura lon Crean({;a). Retipari-
re in colectia ,,Biblioteca pentru toti copiii”
a scrierilor _,patronului’ editurii, cu
o prefatda de Domnica Filimon (fn lumea

lui Harap Alb). Volumul cuprinde po-
vestile si povestirile ,clasice” ale lui
Creanga, Amintirile din copilarie si frag-

mentul de ,,autobiografie” publicai Tn 189(1
in editia Xenopol-Gruber-Alexandrescu. E
— de fapt — o reluare tacitd a volumului
aparut in 1975 Tn aceeasi colectie si cu
aceeasi prefata. Cunoscuta ca editoare a
operelor lui Maiorescu, Domnica Filimon
a_pornit de la o frazd a mentorului ju-
nimist despre fostul sdu elev Creanga si
a derulat apoi biografia marelui autor pli-
nind cap la cap cele citeva vechi idei care
circula 'in legaturd cu ea, bine fixate in
constiinta publica de la monografia cali-
nesciana incoace : mesager al satului. Tn-
camind ,.sufletul si Tntelepciunea taranu-
lui roman" (p. 6), scriitor doar la Tndem-
nul lui Eminescu, Tmpreuna eu care a
format un cuplu al contrariilor s.a.m.d. In
paginile lui Creanga ar ,vibra" din bel-
sug ,istetimea taranului roman, morala
lui” sanatoasa, bunul simt, umorul popu-
lar" (p. 7). Asa privind lucrurile, neexis-
tind tentatia vreunui unghi nou de inter-

Cheile poeziel

plicarii lui intr-un dialog inegal. Lip-
sa revoltei, a spiritului de revansa nu
surprinde pentru ca, asa cum spuneam,
nu spulberarea limitei intereseaza ci
tréirea ei ca atare, mai mult, nu pro-
pensiunea catre un ,dincolo” al
acesteia ci prospectarea ,,dincoace".
Cu constiinta, se-ntelege, ca opacitatea
spatiului ,,inchis" este animata oricum
de zvonurile ,,deschiderii' ca Tn Tnsusi
miezul adversitatii  profane solia
,»transcendentului' asteapta momentul
oportun. Si o asemenea optiune poate
fi, In fond, dovada unui spirit expre-
sionist, blagian, cu precizarea ca re-
prezentarile preponderent diafane, ce-
lebrarile eterizate ale Tnceputurilor fac
tot mai mult loc unui blagianism de
genul celui din Tn marea trecere pen-
tru ca, finalmente, si acesta sa sufe-
re corectii importante. De fapt, daca
avem in vedere si evolutia rezumata
de Dan C. Mihdilescu 1n exacta sa
postfata, poezia Constantei Buzea a
urmat o serie de metamorfoze comune
aproape intregii lirici scrise de genera-
tia din care face parte. Chiar daca in
cazul ei transformarile sint mai putin
abrupte, ele nu sint si imperceptibile
si, lucru iarasi comun, benefice (v. si
ultimele volume semnate de lleana
Malancioiu, Ana Blandiana. Florenta
Albu, Nichita Stanescu si multi, multi
altii, inclusiv poeti din alte serii). lar
cele mai profitabile mi se par — pen-
tru a Tncheia aici descrierea pomeni-
tei ,,evolutii" — cele de dupa 1980, an
care a marcat un moment Tn literatura
noastra contemporana. Tn ceea ce Pri-
veste poetica de la baza textelor Con-
stantei Buzea. aceastaa continuat sa
,.densifice” blagianismul, sa eliptizeze
discursul, sa-1 esentializeze si sa-i con-
fere 0 mai pronuntata dominanta etica,
desehizindu-J simultan catre umilitatea
si concretetea realului, exploatdnd mai
decis poeticitatea intrinseca, plina de
dramatism, a existentei ,,plebee". Dar
nici un moment acea ,situatie origi-
nara"” nu a fost anulata. Este, de alt-
minteri, si motivul pentru care nici nu
1i este foarte greu criticului sa urmeze
acea procedura ce i-a furnizat intot-
deauna voluptuoasa senzatie ca, fara
el, opera, chiar daca deja constituita,
ramine in stadiul (inca ,,nedefinitiv')

de ,,membra disjecta” : ma refer, desi-
gur, la sesizarea ,,structurii de adinci-
ine"” pe care sint fundamentate toate
(sau aproape toate) textele autoarei, de
la debut si pina la ultimul volum. In-
tr-adevar, e destul de usor sa observi
ca, lasind la o parte unele fluctuatii
retorice si redistribuiri ale imaginaru-
lui,. invariantele sint cam aceleasi, elf
revendieindu-se, repet, de la matricea
ontologica a inconfortului, dependentei
de ,celalalt”, tatonarii neputincioase a
lui ,,dincolo”. Poezia devine astfel un
»somn / din care nu te mai trezesti"
(Si poezia e un somn, p. 77), opus sta-

pictare, concluzia nu putea fi decit aceas-
ta : ,,In umanismul popular, in dragostea
de viata in numele careia taranul seé ma-
soara chiar eu forte care s-ar parea ca-1
depasesc [..],. in_umorul viguros si sucu-
lent sta originalitatea artistica a scriito-
rului roman, intruchipind tineretea fara
batrinete si viata fara de moarte a bas-
mului marelui humulestean.” (p. 10).

m CONSTANTIN MARASCU — tin-
tind printr-un oras mare (Editura Facla).
Placheta de versuri de debut, prezentata
astfel de Cornel Ungureanu : ,,Proaspat
si viu, cotidianul citadin vazut de C.M.
propune cititorului un poet tinar, impli-
cat Tn viata imediatd, vital angajat fata
de fascinantul univers al preajmel". Per-
sonaj principal al plachetei, orasul din
titlu,” e ,,barbat aprig (femeie suava ?)”
((f. 5), ..ancorat cu otgoane de aer, / o-

ihnindu-si picioarele obosite Tn apd" (p
7), ,nu sfordie" (cu un adaos explicativ
intre cratime : ,,e-0 moale ambiguitate
iubito" — ibid.), are ,aripi . albastre"
(ibid.), o sala de baie ,,cu arome de flori
metalice zaharisite” (p. 15) s.a.m.d. Ni se
infatiseaza ,,Marele bulevard pravalia-
du-si evidenta / Tntre cvartalul de sud si
cel de nord” (p. 16). tramvaiele — desi
,circula in virful picioarelor” (p. 20) —
sint cam agresive (,.Tmi zgirie mintea
tramvaiele cu femei palide™ — p. 21). se
dovedeste ca e ,Dupa miezul orasului
dimineata” (p. 28), trotuarele sint par-
curse — pare-se — cu picioarele goale
(,,lubesc vara, cind mi se aspresc talpile /

de arsita bolnavi-cioasa-a asfaltului — p.
44) etc., etc. Autorul ae adreseaza si di-

rii autonome de ,,veghe", domeniu al
Lvisului™ si ,,umbrei”, ,oglindirii" Tn
reprezentarile gracile ale copilariei, n
reperele fragilitatii, vagului, volatilu-
lui. Interesant de notat este narcisis-
mul particular al textelor sau (pentru
ca scriitura Tncepe sa-si puna proble-
mele scriiturii relativ tarziu), mai bine
zis al subiectului poetic. Acesta se
imagineaza Tn  ipostaza de oglindire,
reflexie, ca ,,eu specular”, cum ar zice
Lacan. ldentitatea pe care si-o com-
pune este ca atare una ,,dedusa” din
azurul oglinzii (unul nemintuit.). Ima-
ginea 1Tn oglinda, analoga cufundarii
n somn, coboririi lente, ofelizante,
sub ape, imersiunii Tn oniric, Tn rega-
tul umbrei (si ea o forma de ,reflec-
tare') care nu este, de fapt, decit un
avanpost al imperiului lluziei — toate
acestea circumscriu o ontopoetica a
secundarietatii, descendentei si domi-
narii. Nu realul trait Tn plenitudinea
tuturor posibilitatilor sale ci orizontul
cumva ,,obligatoriu” al iluziei, nu ac-
tiunea, celebrarea ,praxisului" ci
,,oglindirea”™ complicatd, nu sinele ju-

bilant ci jurisdictia ,celuilalt”, nu
solidaritatea pura Tnsa emilbottiana
umbra. Nu intamplator, oglinz.ii Ti

este asociat simbolul clasic al presiu-
nii, katabasicului, ,limitei care se in-
chide” : (..) ,0 masca plumb pe
plumb / o fosta voce / din infinitul
vers de plumb // fiinta si imagine /
una in duhul celeilalte / topindu-se-n
oglinda lui de plumb // iluzii camufla-
te Tn cuvinte / un pansament pe care-1
smulgi / ea sa-l1 asezi pe-acelasi loc//
miracolul  citirii / durata lui poetul
imblinzind / cu milioane de defecte
omenesti /m/ si repetarea pina la indi-
ferenta / trecerea lenta dilatarea
timpului nefericit lucid si condam-
nat// o latifundie impusa / celor nas-
cuti exact cu virsta /la care se vor
stinge// visind raceala limitei intrind
intr-un tipar / de plumb” (Plumb,
p. 167). Simbolul cu pricina este, cum se
poate observa, plumbul, ,,substanta” li-
mitei si totodata a ,,oglinzii", a ,,mastii ,
(identitatii secunde a poetului) si ,,ver-
sului, deci si substrat al ,iluziilor"
ascunse in acesta. Semnificatia de an-
samblu nu este aici foarte departe de
cea bacoviana ; in esenta, ceea ce con-
teaza este atit presiunea, greutatea cit
si opacitatea, plumbul fiind de regula
acoperit de un strat de oxizi... ,,plum-
burii”. El ne apare asadar Tnrudit cu
reflectarea irelevanta, 1a antipodul
oglindirii luminoase, mediu impropice
constituirii imaginii, emblema a obscu-
rului  (umbrosului). Curios este faptul
ca Tntreaga oglinda este ,,de plumb" —
si sa ne amintim in treacat cd un metal
Tnrudit cu plumbul, staniul, este folosit
tocmai pentru a acoperi una din par-

rect personajului (,paseste dragul nos-
tru oras. / paseste prin pasii nostri” — p.
15), precum si obiectelor mai  marunte
(,Buna dimineata, aparatul meu de bar-
bierit" — p. 19). Aflam ca lucreaza la un
..birou Tnalt” (p. 37), unde ajunge carin-
du-si ,,sacul” in tramvai (p. 36). asteapta
,retragerea atestatului de_pasare" si are
un ceas ,.care-mi fumeaza privirile” (p.
49). Cind se Tndeparteaza de cotidianul
citadin, rezulta metafore de felul : ,E
toamna — ar trebui s& ma nasc. / altfc-1
imi va disparea glasul” (p. 8), ,,Cu fie-
care zi ne-apropiem de sunete” (p. 9).
»Aud pasii tai suavi tropaind / deasupra
insomniilor mele" (p- 10). ;la amiaza ce-
rul m-asteaptda / sa ma arunc in el ca
intr-o baltd salubrizata” (p. 42).. Alteori
sint Tncercate stiluri mai noi si se ajunge
la ,,magnetofonul stereo Beethoven”
14) sau la ,,Sisif si certitudinea nefiinte;
searpinindu-1 in taind” (p. 17). Se poate
recunoaste cd autorul arc in felul sau
gratie.

m PUIU CRISTEA — Viscol de seara
(Editura Eminescu). Placheta de versuri,
Tnceputd cu urmatoarea definitie : ,,Patria
e pasdrea / care vine dintr-un nesfirsit /
si stringe eintecul frunzelor / ca pe-o
camasa albitda de vifor” (p. 5). Acest stil
Tmbatat de metafore acopera toate cele
patruzeci si sapte de pagini cu versuri,
majoritatea grupate in melodioase catre-
ne (rimate 2 cu 4). precum : ,Tacuti ca
linistea din ochiul pietrei, / Care veghea-
za nasterea fintinil, / Strdmosii _sint ci-
resii unde pruncii_/ Se urca sa_atinga
ochiul lunii.” (p. 15). Elanul metaforic al
autorului, nestavilit, conduce la combina-

tile oglinzii, altmineri imaginea nepu-
tindu-se produce. Deci daca un anume
raport intre dens, greu, Tntunecat, opac
si cristalin, luminos etc. poate permite
reflectarea fiintei si aparitia unei ima-
gini distincte de ,,model"”, inexistenta
lui (dominanta absolutd a plumbului)
face imposibil acest fenomen, confun-
dind cele doua elemente pina la o alie-
nanta ,topire”. Imposibilitatea oglin-
dirii ne apare aici, prin urmare, ca o
noua amenintare a contururilor fiintei,
oarecum echivalenta Tn negativitatea ei
(oricit ar parea de bizar) transparentei
totale (a se vedea, prin contrast, mo-
tivul  mirroir sans tain analizat de
Michael Riffaterre). Si, desigur; daca
Tnchiderea (plumbul ca materie a li-
mitei) nu poate decit sa continue a se
inchide, ,,cheia”™ Tnsasi (v. Cheie n-
chisa, p. 185, titlu nu Tntimplator
transferat antologiei si, prin aceasta,
ntregii poetici a Constantei Buzea) nu
poate fi decit ,,inchisa". Ea nu ,des-

chide", nu elibereaza, nu opereaza acea
bresa Tn crisalida strimta a eului. Nu
Tnca, pentru ca, Tintelegem, va veni o
vreme cind acesta va irumpe din ,,cer-
cul strimt” si avem toate motivele sa
credem ca resurectia sa va avea toate
aparentele unei veritabile, triumfatoaija
renasteri : ,,lac plin / de pesti fosnitori®™
pescuiesc // Tn iarba fiorul / agoniei
lor / de neindurat // iau aer in gura /
nu-1 Tnghit / nu-1 respir // cindva voi
fi / sufocata-ntr-un lac / Tntr-un pin-
tec // speriata tandrete / pielea odaile
misca / lovita de fat // latul e pesti
cheie Tnchisa / si se va naste."

Cristian Moraru

tii cu totul si cu totiil deosebite. De pilda,
intr-un poem in care Eminescu devine nu-
mele unei ninsori (,,A nins cu Eminescu
pe linistea de ape”), in loc de z&pada cad
din ceruri nuferi (,A nins fara pereche
cu rabufniri de_nufar™), iar codrii compun
versuri (,,codrii de nelinisti au fremat.at
poeme"” — p. 8). Din toate textele se pot
desprinde asemenea imagini insolite :
».Ninsori de griu si de wvulturi / rostogo-
lesc de pe muntele stramosilor / o Tmpé-
ratie de stele” (p. 7), ..greierii se intorc in
necintec” ép 9). eroii ,vin din neuitatele
transee -adune roua care scald’

tii” (p. ), ..frunzis do oase freamata"Wiib
scuturi” (p. 11), _mama doreste ,ciresii
sa-nfloreasca pasari” (p. 13), ,,M-am ba-
nuit Tn trup de copac” f 11), o noapte are
Ltrupul de vioard™ (p. 16). ,prin artere-a-
learga submarine” si ,,.S& ma inunde hohot
de fecioare” (p. 18), ,prea tacut se stin-
ge-o simfonie / Si Bach din ramé-abia o
mai Trigina" ﬁp. 21). ,,Tandru azi ma-ntorc
la tine. / Suflete, ce spinzuri zeii" (i). 26).
,Gindul Tmi_ ramasese in interiorul unei
secunde, / Tnchisa cu lacat de sare" si
,Clipele care purtau sandale sparte”
(p. 33), ,,Ca niste crengi de mar, Tinfio-
rate. / Noi vom iesi sa alergam pe-afara"
(p. 36), ,,Cresteau copaci pe visul lui Ma-
nole” (p. 39). ..luna poate doare" (p. 43),
»lupi de vint imi sfisie privirea" (p. 45).
»Sa fiu un duh inve.smintat in zale"
(p. 46). ,,Ma viscolesc prin ramuri de se-

cunde" {p. 51). E peste tot, Tntr-adevar
(cum zice si titlul plachetei), un ,viscol"
imagistic coplesitor.

Lector



Un curcubeu de clopote

Nk.HITA
DANILOV

ICHITA DANILOV, aflat la a

patra ¥arte reia cu alte
nuante, temele si  simbolurile
din poemele anterioare. Clo-

potele de lacrimi, fluturii orbi, chipul
orb, mireasa de aur si mirele de ar-
gint, pasari de gheata Tn ramuri de
foc, coruri de femei si coruri de bar-
bati care cinta in catedrale medievale,
lumini putrede de seara si rataciri
printr-un anotimp bolnav etc. sint
imagini care se repeta. Sint poeti care
se Tnnoiesc  mereu, poeti ai cuprin-
derii, ai vastitatii. Altii prefera sa
adinceasca si sa reformuleze ceea ce
stiu. Ei nu cauta, vorba filosofului,
decit ceea ce cunosc. Poeti din familia
lui Sisif : poeti ai profunzimii, atleti
ai nelinistii...  Nichita Danilov face
parte, am impresia, din aceasta cate-
gorie. Lirismul lui este auster, meta-

ic, obsedat de apocalipsuri si de
proliferarea semnelor profetice. Sim-
bolul esential este, Tn poemele sale,
clopotul care cheama si se stinge n
amurg. Ti urmeaza trirnbita, apoi Tnal-

* Nichita
Junimea, 1987.

Danilov, Poezii, Editura

Promotia ’70

m FLORIN BANESCU (n. 1939) . S&
|arunci cu pietre in soare (1974), Ano-
timp al ninsorilor albastre (1975), Se-
mintele diminetii 51976). lerni peste tei
(1978), Tangaj (1980)." Portocale pentru
vinovati (1982), Calendar pe o sutd de
ani (1982). Moara de apa (1984), Drumul
Gugulanilor (1987). Memoria afectivda si
reveria divaganta sint ,,demersul” prozei
banateanului~ Florin Banescu iar logo-
reea nebuloasa si obsesia introspectiei
,frina” ei. Tn terminologie auto asta s-ar
traduce prin ,frind de motor”, Tntrucit
atributele  Tnfrinarii decurg din exploa-
tarea fara masura a calitatilor demarard.
Chiar din povestirile cartii de debut pro-
zatorul lasa sa se Tntrevada acest cvartet
de Tnsusiri contrarii, al caror efect final
e bataia pasului pe loc, forta Tnaintarii
epice _fiind relativ egala cu a frinei
discursivitatii, caci despre un raport ne-
potrivit Tntre imaginatie si scriitura e
vorba Tn ultima instantd. Tendinta poe-
tizarii, a concentrarii factologiei in pla-
nuri supraincarcate liric, simbolic si pa-
tetic pare sda fie mai puternica  decat
imaginatia epicd propriu-zisd. comenta-
riul “tautologic si excesiv, nu lipsit de
densitate Tnsd plictisitor prin insistenta,
domind cu nefericitd autoritate materia
narativa, tot asa cum Tncilceala monolo-
“hrilor, dialogurilor, descriptiilor si situa-
rilor pune in ceata semantica naratiunii.
Din aceste motive, doua din roma-
nele autorului, Anotimp al ninsori-
lor albastre si  Tangaj, compunind
un fel de ciclu introspectiv, bazat pe
activitatea memoriei afective ce scoa-
te la_ivealda amintiri Tntr-o dictiune
saturatd de vegetatie lirica si simbolica,
sint aproape ilizibile. Cel dintii, un pseu-
do-roman de dragoste, are ca protago-
nisti pe medicul  Afilon si profesoara
loana ; el, specializat Tn toxicologie in-
dustriala. Tncearca sa limiteze efectele
nocive ale toxinelor dintr-un mare Com-
binat iar in timpul liber se lasd In voia
amintirilor, din vremea studentiei sau a
unui Tndelungat voiaj marin ca medic de
vas. amintiri Tncarcate de nostalgia nin-
sorii si_a marii, in numele cdreia perso-
najul si face o scurta calatorie in portul
de unde se Timbarcase cindva, ntilnin-
du-se cu un fost companion si parasind
apoi locul brusc si inexplicabil ; ea. tra-
ind Tntr-un oras aflat la oarecare distan-

ta de al medicului, Tsi linisteste o vreme

tele porti ale Tntunericului, Riul (cu
majuscula 1), faptura de lut, chipul
orb (citat mai Tnainte), cerul iluminat
de tristete, mireasa adincurilor, glasul
de seara, fintinile care au radacini n
viscerele pamintului... Uneori poemul
este concis si elocvent, fara culoare si
fara retorica. latd un Medalion despre
glorie, desertaciune si  singuratate :
,,Obosit de gloria desarta a lumii / nu
stii pe care umar capul sa-ti pleci /
Il culci pe umarul trist al iubitei (
dar ea nu-si mai apropie crestetul /
de crestetul tau : acum nici un gest
n-o mai tulburda / Dragostea ei tot tu
ai stins-o. Cindva®“.  Alteori Nichita
Danilov Tisi teatralizeaza poemul (de-
coruri, tablouri, indicatii de regie, cor
de femei si cor de barbati, dialog Tntre
omul Tn alb si omul Tn rosu) sau as-
cunde simbolurile Tntr-o parabola li-
rica (Stradda). Nu-mi dau inca seama
Tn ce masura poezia cistigd Tn pro-
furiditate prin astfel de procedee
vechi, specifice romantismului. Cele
mai bune poeme din cartea de fata
sint acelea care comunica Tn chip mai
direct o neliniste de ordin spiritualist,
un sentiment teribil de nesiguranta in
univers. Citez din Ora: ,Mina mea
mi-o Tntind peste lucruri, / cu dege-
tele mele Tnchid pleoapele / fiecarui
lucru bolnav. / Ma Tnalt din Tntuneric
si in propriile / mele adincimi pier ! //
«Sint cel care sint!» / Pasii mei nu
lasa urme pe drum, / nici o oglinda nu
pastreaza / imaginea mea ! // «Sint cel
care sint!a // Seara ma simt ca un
cer / iluminat de tristete, / noaptea
ma las dus de valuri / spre mine ca
spre / un ultim tarm // Nu intru pe
nici o usd, / in nici o casa nu vin. /
n nici un suflet nu ma cobor. | Nica-
ieri nu ma aflu, / nici Tnlauntru meu
/ nu ma regasesc. // Sint tristetea cea
mai vasta, | cel mai dureros extaz. /
Bucuria ce creste din mine / nu va
ajunge niciodata la cer. // Cu dispe-

Meandrele

dorul de el prin lungi conversatii cu un
prieten din studentie al acestuia si, la
un moment dat, ia decizia de a pleca la
omul iubit, ceea ce si face. Ambele per-
sonaje sint fara contur, introspectia me-
dicului e artificiala, gesturile lui sint
nemotivate iar naratiunea, Tn intregul ei,
este o0 curgere plicticoasd de vorbe. Mai
rau stau lucrurile in Tangaj, roman-mo-
nolog al unui personaj, tot medic, fost
bolnav psihic, Ins cu o bogatd memorie
afectiva, extrem de dezlinata nsa, obse-
dat, ca si precedentul, de aceleasi nos-
talgii cu prea_apasatd valoare simbolicd
(ninsoarea, zapada, albul) ; personajul
face o calatorie de revedere la spitalul
in care fusese tratat, psihiatrul, prieten
si omonim (!), 7l primeste cu bunavointa
suspicioasd, 0 sumedenie de Tntimplari
unele din prezentul naratiunii, cele mai
multe din magazia mnemoticd a eroului
se Tnlantuie haotic si fara inteles, intr-o
frazeologie pe masura, nu atit complicata
cit pisdloaga ; imaginea unui peisaj la-
untric tulburat si contradictoriu pe care
autorul va fi dorit s-o sugereze si prin
scriiturda este lipsita de semnificatie, mai
exact e prea confuza pentru a fi cu ade-
varat semnificativa ; romanul nu e decit
o avalansa verbald, o logoree enervanta,
adesea o bolboroseala ininteligibila.

Mai limpezi si mai doveditoare pentru
harul prozatorului sint alte doud romane,
Semintele diminetii si Portocale pentru
vinovati, conturind. la rindu-le. un ciclu
simili-fantastic. Primul e povestea unui
avatar bine construit ca alternare de pla-
nuri temporale, fiecarei Tntimplari ma-
jore din viata personajului princeps. un
tinar vikin?, conducator de dakkar (co-
rabie specificd) corespunzindu-i o Intim-
plare cu miez din existenta avatarului
sau, Olaf, cel aparut in chip misterios pe
un vas al epocii noastre in momentul
cind vasul esueaza 1n gheturile polare ;
remarcabile sint aici finetea introducerii
misterului si_coerenta de sens a alter-
nantei planurilor narative, cu completa-
rea necesara ca Tn evocarea istoriel mai

Tndepartate autorul e mai bun creator
de atmosferda si de portrete decit in epi-
soadele asa-zicind contemporane. Al doi-
lea e o utopie negativda dupa model de-
tectivist, destul de banalda Tn ciuda pla-
samentului exotic al materiei epice ; pe
o insulda cindva prospera, acum fara in-

rare ma revars, t tisnesc din sinea mea
| spre lucrurile Tngrozite din jur, / dar
pretutindeni sint Eu ! // De sete norii
crapa pe cer ! // inchid ochii si Tn fata
ta / tot mai gol ma trezesc. / ia si
du-ma din tine afara, in plin vint !*
si remarc faptul ca poemul, grupat in
jurul unei propozitii biblice, are forta
si atinge cu degetele lui incolore acele
profunditati ale fiintei pe care le
cauta deobicei poetii metafizici.

Fapt curios, Nichita Danilov vor-
beste mereu de culori (,,clinele meu
albastru”. ,,Cilinele meu galben"™ un
pat alb Tnconjurat de crini negri si, Tn
mijloc, un trup Tnaripat, de femeie, risul
galben, parul care creste verde prin
somn...), dar poezia lui nu este colo-
rata si nu are valori picturale Tn ciuda
faptului cd multe poeme sint intitu-
late peisaje. Peisajele sint viziuni, li-
rice in care culorile, reliefurile expri-
ma mai ales idei morale sau dau o su-
gestie despre existenta creatorului in-
tr-un univers pindit de neant. Prea-
bunul abate Angelus e pastorul marii,
el conduce turma de valuri, turma de
nori si asediaza ,picatura de neant
care lipseste marii”. Ca si el, poetul
este un pastor al lucrurilor inefabile
si pindeste  picatura de neant care
exista Tn sine si In lumea din afara. Mai
trebuie spus ca acest abate Angelus
vorbeste limba parabolei si are obi-
ceiul de a-si pune Tntrebari la care nu
poate sa raspunda. Face o gaura in
cer si vorbeste cu neantul (un poem
se cheama astfel) despre rau, bine si
adevar si dupa trei zile i se raspunde
printr-un hohot subtire urmat de chi-
coteli scurte. Tntreaba, apoi, ce e Tn-
telepciunea, iubirea, sufletul ? si ras-
punsul e un behdit subtire de tap Tn-
sotit de cotcodaceli de cal, guitat de
bou si alte asemenea sunete lamuri-
toare .. Morala simpla, previzibila. Mo-
rala e mai complexa si mai profunda,
cred, Tn Anotimp, poem despre melan-

memoriel

semnatate, parasitd de institutiile con-
tinentale, un contabil, fost angajat al
unei Companii ce dominase viata econo-
mica a locului, primeste o scrisoare prin
care i se aduce la cunostinta ca Tntr-o
anume zi, prin vaporul postal ce mai
tinea legatura dintre continent si insuld
va primi o laditd cu_portocale si _opt
cosciuge pentru el si Tnca sapte Indivizi
de pe insuld, gasiti vinovati (vina nu e
divulgatd) de catre, probabil, conducatorii
Companiei ; contabilul ia amenintarea in
serios si devine el Tnsusi executorul ei
in sensul ca alege singur pe ceilalti sapte
posibili vinovati, le Tnmineza portocala
otravitoare si are grija sa le fie transpor-
tate cadavrele pe vasul unde se aflau
cosciugele ; ultimul vinovat este guver-
natorul insulei,, caruia contabilul Ti ia lo-
cul printr-o abila procedurd (joaca sah
cu el, miza partidelor fiind succesiv pos-
tul de guvernator, locuinta si finalmente
chiar viata individului) ; abia dupa ce
ramine singur, contabilul afla ca la mij-
loc era vorba de o noua arma chimica, o
otrava care ucidea orice fiinta dar avea
ca efect secundar cresterea abundentd a
vegetatiei  Tn locul unde era aruncata ;
mal mult, afla si cd, Tn timp ce-si ducea
la capat misiunea benevol asumata, ordi-
nul fusese anulat, experimentarea otravii
urmind a se face pe o altd insuld ; prea
tirziu Tnsd, insula nu mai era de-acum
decit o junglda Tn expansiune si contabilul
sfirseste  aruncindu-se Tn gol ; sensul
parabolei ramine, totusi, confuz.

A treia directie, si cea mai convinga-
toare estetic a prozei lui Florin Banescu
este evocarea istorica, ilustrata de roma-
nul lerni peste tei si povestirile din
Calendar pe o suta de ari! si Moara de
apa. Memoria afectiva este si Tn  acest
eaz baza excursului epic, caracterul liric
este Tnsa mult estompat, plicticoasele in-
trospectii lipsesc ea si_divagatiile redun-
dante. n schimb capatd un rol mai mare
faptul epic, atmosfera si portretistica.
De departe cea mai buna carte a proza-
torului. lerni peste tei reconstituie un
fragment din istoria unui sat banatean,
de pe valea Timisului, Tntr-un moment
grav al existentei sale, fixat in anii ras-
coalei antihabsburgice din 1737—1739. In

fata opresiunii economice a Imperiului si
in fata amenintarii invaziei turcesti, co-
munitatea din Salistea Tncearca pe toate
cdile sa-si ramina fidela siesi, ,,nici cu

coliile spiritului care priveste in fata
extinctia. Imaginatia e, aici, mai po-
tolita si limbajul mai direct liric:
,Aceasta tristete sacra a norilor / zu-
gravita pe fereastra. / Acest sfirsit de
secol / Tmproscat pe pereti! / Ca o
apa grea se scurge pe strazi seara... //
...Cine ne-a deschis Tn frunte aceste
ferestre, / cine ne-a zidit In piept /
aceste scunde usi I'l Prin mine umblu
ca printr-un anotimp bolnav. / Glasul
mamei Tl aud prin zidul Tntunecat: /
De ce ai venit aici, / pentru ce te-ai
ntors ? / Pleaca, iesi cit mai ai timp.
I' Glasul fratelui 11 aud stins, ca prin
apa : t lesi cit mai repede din aceasta
lumina / si lasa-ma singur / sa respir
Tn umbra mea... / Fetele cui se pas-
treaza aici, / Tn aceasta putreda lu-
mina de seara 7/0 mie de capete re-
tezate / asteapta ce anotimp ? / Bra-
tele cui vor fi semanate pe cimp, /
dintii cui vor rasari din iarba ? // Prin
mine trec ca printr-un ciudat anotimp.
t cu teasta lui Yorick Tn mfini, ma n-
treb : / Daca am secerat / unde si ce
am secerat ? / Si daca adun, cind si
pe cine adun ?*.

Nu toate versurile din Poezii mi se
par profunde, unele repetitii sint stri-
dente (Casa arborilor), scenografia si,
in genere, formulele dramatizarii din
balada Seara Fintinilor sint fastidioa-
se, ca si aglomerarea de simboluri ale
apocalipsului  (Orbul care striga prin
somn, idolul cu o mie de fete Thgenun-
chiat Tn fata unui idol cu o mie de
miini...) care dau o nota premeditat
oraculara poemului. Tn astfel de cazuri,
1l regasim pe talentatul poet iesean Tn
versuri izolate, ca acestea : ,,Cer al du-
rerii de seard, / ranile norilor se umfla
Tnauntru si cresc !“. Nichita Danilov
este Tn continuare o voce inconfunda-
bila Tn poezia tinara de azi.

Eugen Simion

neamtu, nici cu turcu” cum zice un re-
fren popular, sa-si pastreze traditiile,
vatra si spiritualitatea. Sub teiul secular
din fata casei primarului Tudor Banu,
salistenii hotarasc sa-si apere, cu vorba
si cu fapta, identitatea. Teiul Tnsusi e un
simbol al permanentei si rezistentei_isto-
rice, sub el se aduna la sfat barbatii sa-
tului si tot sub el se tin, dupa arderea
bisericii, slujbele religioase, acolo e lo-
cul alegerii drumului dar si al pedepsirii.
Fiul lul Tudor, ajuns el Tnsusi primar,
este purtatorul de cuvint al acestei 1n-
daratnicii Tntru identitate a satului. Re-
tragerea n _ padure a adolescentilor sl
barbatilor  tineri are caracter initiatic ;
acolo deprind mestesugul armelor si de
acolo de abat asupra catanelor imperiale
sau a ostilor turcesti ; satul Tntreg se
rascoald si Tn fata ambelor primejdii stra-
tegia e aceeasi ; lasarea loculul pustiu,
retragerea 1n paduri ; nu lipseste insa
diplomatia taraneasca : sint ajutati impe-
rialii Tn’ schimbul promisiunil unei usu-
rari a vietii satenilor, sint ajutati si turcii
in schimbul  unor promisiuni similare ;
diplomatie ineficienta, partile aflate 1n
conflict armat nu-si tin promisiunile (tur-
cii. parca, au ceva mai mult respect pen-
tru cuvintul dat Tn raport cu habsburgii,
ceea ce istoriceste este exact) ; citeva
portrete de tarani banateni sint memo-
rabile : Tudor si Mihai Banu. Tarabuga,
popa lsaia, Patru Vancea, oameni ai
pamintului dar si ai padurii, gospodari si
haiduci deopotriva; unda sentimentala ce
o trimite autorul asupra-le nu cade, to-
tusi, Tn romantios, realismul observatiei
de atitudine, de comportament si de ros-
tire face sa diminueze inerentul idilism
al evocarii afective ; romanul are, indis-
cutabil. o anumitd poezie dar aoeasta
vine din implicarea naratorului in ori-
zontul istoric evocat iar nu. ca Tn cartile
introspective, din supralicitarea poetizan-
ta a peisajului  exterior sau launtric.
Povestirile din  Calendar pe o suta de

ani si Moara de apa reiau locuri, nume si
motive din roman, adaugindu-le Tntim-
plarl mal apropiate Tn timp sau chiar
contemporane, constituindu-se, alaturi de
roman, Tntr-un ciclu de istorii banatene
de un farmec Tn egala masura al pito-
rescului si al tensiunii existentiale,

Laurentiu Ulici
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In cultura universala contemporana

LITERATURA ROMANA D

E PESTE un secol, dina-

mica procesului evolutiv al

creatiei literare (si artis-

tice in general) romanesti

e directionata de tendinta

integrarii in cultura uni-
versala contemporana, fara sacrificarea
caracterelor nationale specifice. Tn con-
ditiile de dupa cel de al doilea razboi
mondial, preocuparea de a comunica
n limbaj modern o viziune roméaneas-
ca a lumii s-a concretizat, cum era
natural, n eforturi de transfigurare a
experientei istorice parcurse de poporul
roman in acest secol, experientd mar-
catd in ultimele mai bine de patru
decenii de prefaceri care au dus la o
radicala restructurare a societatii. Din
perspectiva acestei experiente, cu vaste
implicatii de ordin moral, sint consi-
derate si precedentele epoci, si chiar
experimentarile cu caracter de stricta
tehnica literara sint, Tntr-un fel sau
altul, Tn relatie cu existenta sociala,
modelata de timpul istoric.

La modul cel mai explicit, istoria se
revela, prin intermediul literarului,
desigur, Tn spatiul prozei narative, mai
cu seama Tn ROMAN. Fara a eclipsa
nuvela, povestirea si schita, romanul
domina teritoriul epic romanesc, de
imediat dupa 1ntliul razboi mondial,
infatisindu-se azi Tntr-o diversitate de
structuri vrednica de natura lui emi-
namente proteicd. Numeroase creatii de
incontestabila valoare Tnvedereaza vi-
talitatea realismului clasic (regenerat
prin contactul cu modalitati ale artei
narative din secolul nostru), Tn timp
ce noi si noi aparitii, nu mai putin
valide, introduc tehnici insolite, de o
modernitate, uneori, derutanta.

Tn formulad clasic realistd, moderni-
zata prin aprofundarea analizei psiho-
logice, prin problematizare, prin inte-
grarea in naratie a unor elemente de
»eseu”, Marin Preda a creat un de

acum clasic roman Tn doua volume al
lumii taranesti, Morometii, ce rivali-
zeaza cu lon si Rascoala, adevarate
modele ale Tntregului epos taranesc din
perioada interbelica si de imediat dupa
al doilea razboi mondial. Tnfatisind
taranul de altadata si din perioada
convulsiva a transformarii satului din-
tr-o perspectiva cu totul noua, unind
observatia sociala cu introspectia, ro-
manul Morometii s-a impus ca un alt
»pattern” al literaturii de inspiratie
ruralda. Celelalte carti publicate de
Marin Preda, Tn special romanele sale
cu tematica intelectuala (Intrusul,
Marele singuratic, trilogia Cel mai
iubit dintre paminteni s.a.), dar si
unele dintre nuvele, inclusiv cele din
volumul de debut, intilnirea din pa-
minturi, au Tnscris, si ele, tot atitea noi
titluri de referinta in proza romaneas-
ca de azi. Tn zugravirea cu mijloace
mai mult sau mai putin traditionale a
convulsiilor inerente procesului de re-
asezare a societatii, Marin Preda e
concurat cu succes de romancieri din
urmatoarele promotii, printre care n
mod cu totul special se remarca
Augustin Buzura.. Unul dintre roma-
nele lui, Fetele tacerii, evocda memo-
rabil un moment din tensionata actiu-
ne de canalizare a vietii rurale pe un
nou' fagas ; un altul, Orgolii, lumineaza
necrutator psihologii, mentalitati si
practici abominabile dintr-un mediu
academic, Tn care un mare profesor,
medic eminent, are de luptat cu cele
mai infernale intrigi, urzite de colegi
invidiosi, iresponsabili ; un al treilea,
Vocile noptii, picteaza Tn stil flamand
si spaniol de Renastere o anume ambi-
anta de tineret ; Tn fine, ultimul, Refu-
gii, dezvaluie forme de alienare provo-
cate de penibile tentative de gasire a
fericirii prin evadari din real. Momente
de ruptura si de tensiune dramatica

ale istoriei contemporane, in special ale

vietii rurale post-belice au fixat, Tn
romanele' lor Strainul si  Setea si
respectiv Cordovanii, Caloianul, Sufe-
rinta urmasilor, Fiul secetei, Titus
Popovici si lon Lancranjan. Tn Desco-
perirea familiei, Ultimul drum si Raiul
raspopitilor de lon Brad avem satul
romanesc de pe Tirnave Tntr-o alta
viziune, .care, fara a eluda framintarile
istorice, reliefeaza permanente ale
spiritualitatii rurale, valori de ordin
moral perpetuate din timpuri imemo-
riale. Climate de spatiu citadin a in-
trodus Tn proza romaneasca de dupa
1944, cu tehnica predominant traditio-
nala, G. Calinescu, ale carui romane
Bietul loanide si Scrinul negru infati-
seaza magistral scene din mediul aca-
demic bucurestean si din ambianta
,aristocratd” a unor fosti posesori de
pamint si Tnalti demnitari, realizind
implicit o fascinanta galerie de tipuri
morale. Tn Groapa, Eugen Barbu pic-
teaza cu o arta proprie o zona de pe-
riferie a Capitalei, populata Tndeosebi
de oameni Tn conflict cu legea; 1in
Princcpele si  Saptamina nebunilor,
reface pitorescul lumii bucurestene din
alt secol, pentru ca in o seama de nu-
vele si in roméanele Soseaua Nordului
si Facerea lumii sa reconstituie mo-
mente ale genezei lumii sociale de azi.
Reconstituirea nu exceleaza prin culoa-
re, asemenea picturii din celelalte ro-
mane — cu care, Tn schimb, concureaza
sub acest aspect nuvelele cu tematica
din trecut, incluse Tn volume ca Prinzul
de duminica, Tereza, Martiriul Sfintu-
lui Sebastian. Pitorescul, un pitoresc de
lume rurald dunareana, mai ales, dar
si de boema bucuresteand, individuali-
zeaza pregnant romanele lui Fanus
Neagu Tngerul a strigat, Frumosii
nebuni ai marilor orase, ca si nuvelele
sale. Radu Tudoran cultiva Tn toate ro-
manele sale, dar mai ales Tn Toate pin-

zele sus, pitorescul exotic.
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Tragismul existentei taranesti de
Tnceputul secolului a devenit sui
ciclului Descult al lui Zaharia Stan,
alte romane edificind spectacole rur:
din rastimpul interbelic si din al doi!
razboi  (Ce mult te-am iubit, Satr
purtindu-ne prin codrii teleormaneni
prin peninsula balcanica (Padut
nebuna, Jocul cu moartea) sau reco
punind cu mijloacele caricaturii see
de ,,Tara de Kuty" (Radacinile si
amare). Tn nuvelistica lul Vasile Voie
lescu (Capul de zimbru, Ultimul |
revoi), cititorul ia cunostinta de pi
lungiri Tn orizontul rural din timpur
noastre ale unor moduri ale arhaicul

La antipodul poeticului de orice”l
— ca si al modalitatilor caricatura®
se afla o seama de romane si naratii
mai scurte care, pe calea fie a relata
de fapte obiective, a Tnregistrarii
comportamente (Biblioteca din Alexs
dria de Petre Salcudeanu, Pumnul
palma de Dumitru Popescu, IntrAc;
straina de Teodor Mazilu, Infim
tirzie de Nicolae Velea, romanele
Platon Pardau, Dinu Sararu s.a.),
prin analiza psihologica (Animale bi
nave, Ingerul de ghips etc. de Nicol
Breban), valideaza modalitati ale re
lismului aspru, demitizant. Tn afa
poeticului, ajuns la suprema realiza
de sine Tn opera lui Mihail Sadovear
inclusiv Tn carti publicate dupa 19
(Nicoara Potcoava, Nada florilor), s-
alcatuit si romanele de inspiratie ist
rica reprezentative din ultimele apro
mativ doua decenii, semnate de F. Pac
rariu, Radu Theodoru, Aurel N
hale, Paul Anghel, Eugen Uricaru, Mi)
Diaconescu, Dana Dumitriu s.a., ca
mai vechea trilogie Un om intre oamc
a lui Camil Petrescu. Aceste roma
construiesc tablouri de viata istori
profund deosebita, in multe cazuijjH
cea proprie lumii de astazi, port®
zeaza oameni din cele mai diferi
timpuri — de la epoca romana la ace
a Unirii Principatelor — cu mijioa
picturale realiste, diferentiate de
autor la autor si chiar de la o scrie
la alta, regentate fie de principiile cl
sice ale realismului, fie de acelea a
,realismului netarmurit™.

E cealalta coordonatd m
jora a prozei romanei;
contemporane se Tnscr
tot mai multe dintre seri
rile ce apar indeosebi ca
de prin 1970 Tncoace. Eir
namente reprezentativd Tn acest sei
este productia romanesca a lui Dum
tru Radu Popescu. Volumele din cich
rile F (F, Vinatoarea regala etc.)
Viata si operele lui Tiron B. (lepure
schiop. Podul de gheatd) se situeaza
teritoriul acelei proze care, de
Andre Gide Tncoace, se realizeaza, sf
dator, Tn afara tiparelor traditional
relativizind observatia, renuntind

fluxul narativ neintrerupt, ciUjuzir
discontinuitatile, ruptura, fragnrenti
practicind digresia, inversiunea tempi
rala Romanele citate asambleaza ep
soade Tn aparenta cu totul eterogen
de fapt aderente la un acelasi sei
fundamental, neformulat, dar sugeri
pe cale de simbol, de metafora. Con
binTnd procedee introduse de Faulkne
John Dos Passos, A. Huxley, Laureni
Durrel, chiar Joyce, cu unele dint
cele proprii artei narative a lui Dosti
ievski, a lui Proust, a roméanilor Ho
tensia Papadat-Bengescu, Camil Pi
trescu, Mircea Eliade, romanele di
mentionatele cicluri evoca momen
din timpul celui de al doilea razb
mondial si mai ales din anii cincizec
Tncadrate de secvente de epos popul;
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si proiectate, Tmpreuna cu acestea, pe
plan mitologic. Situatiile apar ca re-
editari in  circumstante foarte precis
individualizate geografic si istoric ale
unor scenarii mitice, personajele, an-
grenate Tn forfota existentei cotidiene
celei mai prozaice, capata dimensiuni
arhetipale. Unele din aceste procedee
apar — adesea pe un fundal de epos
folcloric — si Tn proza lui Vasile Re-
breanu (Calaul cel bun, Vinatoarea de
vulpi, De chemat barbatul pe stele). O
modalitate Tnca si mai radical moder-
nista a fost instaurata Tn proza roma-
neasca de azi de catre George Balaita,
cu Lumea Tn doua zile, un roman cu
k substrat parabolic a carui constructie
B e de tipul colajelor din arta plastica
si in al carui spatiu palpitul vietii in-
terioare se exprima in forme analoge,
uneori, celor din literatura lui James
Joyce. Personajul central, ins cenusiu,
insignifiant, poseda, nevalorificate, Tn-
JNisiri de prezicator, fiind, la modul ca-
. “ricatural, un avatar al lui Calchas, al
lui Tiresias. Cu Moartea lui Orfeu,
Fascinatia si alte romane de Laurentiu
Fulga, cu prozele lui Radu Petrescu
(Parul Berenicei, O singura virsta s.a.),
eposul romanesc ancoreaza Tn oniric,
n alegoric, Tn parabolic ; cu Echinoxul
nebunilor de A.E. Baconsky, lama
barbatilor si Cartea Milionarului de
Stefan Banulescu, Cele patru anotim-
puri si Proiecte de trecut de Ana Blan-
diana, Strainii din Kipukua de Valeriu
Anania : iri fantastic. Mircea Horia Si-

mionescu  (Ingeniosul bine temperat,
Bibliografie generala, Rapirea lui
Ganymede, Jumatate plus unu s.a.),

Mircea Ciobanu (Martorii, Epistole,
Cartea fiilor, Armura lui Thomas. Ta-
ietorul de lemne, Istorii etc.), Sorin
Titel (Noaptea inocentilor, Lunga ca-
Nlatorie a prizonierului) scriu proza ex-
IPperimentala, punind ~la Tncercare o
diversitate de modalitati narative, de
la cele Tindatorate bizareriilor lui
Urmuz, precursorul roméan al literaturii
absurdului, la tehnicile ,,noului roman"
francez.
in plina expansiune se gaseste, de
multi ani, proza narativa cu caracter
meditativ, ptoblematizant, ,eseistic
proza care fie ca etaleaza situatii obiec-
tive, fie cd opereaza sondaje in con-
stiinta, ia implicit Tn dezbatere aspecte
ale conditiei umane Tn lumea de azi,
mai cu seama, fireste, Tn spatiul roma-
nesc, dar nu numai in acesta. Racul,
bundoara, nareaza, problematizind,
evenimente derulate, fictiv, in Ameri-

ca Latina, spre deosebire de celelalte
romane ale autorului, Alexandru Iva-
siuc (Pasarile, Apa, lluminarile etc.),
care sint toate de inspiratie autohtona
si a caror problematica e alimentata
n special de etosul exercitarii functi-
ilor de conducere Tn socialism. Proble-
ma raporturilor complexe ale individu-
lui cu societatea Tn cursul deceniilor
republicane sta si Tn centrul unor ro-
mane precum Galeria cu vita salbatica,
Tnsotitorul, Obligado de Constantin
Toiu sau Viata pc un peron si Un om
norocos de Octavian Paler. Tn acestea
din urma, personajele centrale sint
personaje-voci. Romancierul gindeste
prin ele probleme permanente si im-
plicit permanent actuale : cum reactio-
nam la nedreptate, la arbitrar, la te-
roare, in prima carte ; cum ne reali-
zam, Tn a doua. Ambele personaje me-
diteaza Tn solitudine. Unul Tntr-o gara
pustie, celadlalt intr-un azil de batrini.
Romanele lui Paul Georgescu (Virstele
tineretii, 3 nuvele, Doctorul Poenaru,
Revelionul, Vara baroc, Solstitiu tulbu-

rat, Mai mult ca perfectul s.a.) aduc alt
climat : acela al micilor orase roma-
nesti din perioada interbelica sau de
mai Tnainte si personajele-martori sint
spirite problematizante, oripilate de
spectrul tot mai amenintator al fascis-
mului, victime Tn cele din urma, unele,
ale violentei neobarbarilor. Pe plan sti-
listic, nota individualizanta a prozei lui
Paul Georgescu este o ironie de tip
livresc, sui generis si inimitabila.

M mentionat, evident, doar
citeva modalitati prozastice
— si, natural, le-am exem-
plificat doar cu totul par-
tial. Alaturi de numele si
titlurile enumerate s-ar
putea da foarte multe altele, Tintru
totul vrednice de atentie — inclusiv
dintre cele apartinatoare prozatorilor
din cele mai recente promotii. Cine
poate citi Tnsa tot ce apare, cine Tsi
poate aminti (chiar foiletind dictionare
si studii de sintezd) tot ce merita a fi
tinut minte — si, mai ales, cum ar
putea fi notate Tntr-un articol toate
operele reprezentative pentru un aspect

sau altul al literaturii fara a transforma
textul Tntr-un simplu si indigest in-
ventar ?

Spiritul orientativ de care este
impulsionata creatia epica actioneaza
si In LITERATURA DRAMATICA
scrisa Tn  ultimele aproximativ doua
decenii. Abandonind cu totul modu-
rile conventional idilice si grosolan
schematice de reprezentare a existen-
tei, sub care i-a fost dat, un timp, sa
hiberneze, dramaturgia romaneasca
exprima si problematizeaza azi existen-
ta, asemenea romanului, Tn moduri co-
respunzatoare actualului stadiu al con-
stiintei artistice pe plan mondial. Daca
piesele lui Horia Lovinescu, Aurel
Baranga, Paul Everac inoveaza limba-
jul dramatic fara totala abolire a
formulelor traditionale, Teodor Mazilu,
Marin Sorescu, D.R. Popescu radicali-
zeaza inovatia, impun viziuni si struc-
turi cu desavirsire inedite : primul, Tn
sfera comicului satiric, ceilalti doi Tn
aceea a dramei ; acestia din urma, prin
— respectiv — utilizarea fabulosului, a
insolitului deconcertant, a grotescului
si prin poetizare, prin integrarea spec-
tacolului Tn metafora.

Cel mai larg evantai de modalitati
artistice 1l prezinta, Tn literatura
romana de azi, DOMENIUL LIRIC. Tn
interiorul acestuia coexista competitiv
o diversitate de stiluri, de la cel im-
petuos sau potolit romantic (Tudor
Arghezi, Al. Philippide, Emil Botta,
Mihai Beniuc, Eugen Jebeleanu, Maria
Banus, Nicolae Labis, Adrian Paunes-

cu s.a.), si de la cel romantic la modul
clasicizant (Miron Radu Paraschivescu,
Emil Giurgiuca, Radu Stanca, Nina
Cassian, Tudor George, lon Brad, Aurel
Gurghianu, Alexandru Andritoiu, lon
Horea, Tiberiu Utan, Aurel Rau etc.),
la stiluri prin care se perpetueaza spi-
ritul poeziei de avangarda. intre aceste
extreme se pot identifica tohte sau
aproape toate tipurile de cristalizare
lirica aparute Tn literatura universala
de la Baudelaire pina la miscarile de
fronda din si de imediat dupa Tntliul
razboi mondial. Una dintre cele mai
clar precizate ar putea fi numitda, n
absenta unui alt termen de circulatie
universalda, neosimbolism. Ea include
Tn expresie, evident, evoluata, ambele
principale variante ale simbolismului :
cea ,decadentda"” (Verlaine-Laforgue-
Corbiere) si cea purista, ermetizanta
(Mallarme) ; prima, cultivata de, Tntre
altii, D. Stelaru, Geo Dumitrescu,
Cezar lvanescu ; a doua, de catre
Stefan Augustin Doinas, Leonid Dimov,
Vasile Nicolescu, Cezar Baltag, Mircea
Ciobanu, Horia Zilieru. Romantici prin
sensibilitate, cu aplecare spre reverie,
spre contemplatie, spre reculegere, o
seama de poeti (Radu Boureanu, A.E.
Baconsky, Ana Blandidana, lleana Ma-
lancioiu, Dumitru M. lon, Mircea Di-
nescu s.a.) profeseazd un neoromantism

cu infiltratii simboliste, mai mult sau
mai putin elegiac. Altii (ca lon Gheor-
ghe, loan Alexandru, Florin Mugur,
'‘Constanta Buzea), naturi tumultuoase,
eruptive, sau. numai patetice ori ne-
linistite, modernizeaza, obisnuit, ro-
mantismul prin adoptarea unor tonali-
tati de tip expresionist. Modalitati neo-
expresioniste apar la Petre Stoica, la
Grete Tartler. Tn continuarea, cumva,
a expresionismului, dar cu mijloace
total deosebite, se scrie o0 poezie a
banalului cotidian, acceptat ca inevita-
bila conditie existentiala si a iesirii
din el prin interiorizare, prin instalare
Tn imaginarul de sursa livresca (Victor
Felea, Mircea Ivanescu, Lucia Negoita,
loana leronim). Pentru poetii din cea
mai noud generatie (,,postmodernistii"),
cotidianul e o sursa de Tneintare
(Mircea Cartarescu) sau, Tn orice caz,
de poezie care nu-1 valorifica prin
negatie, prin invocarea lui doar pentru
exemplificarea unor experiente ale
visarii si recluziunii.

Dincoace de expresionism se gasesc
suprarealistii (Gellu Naum, Virgil Teo-
dorescu, Constantin Nisipeanu), toti
revelati Tn deceniul al patrulea, si o
seama de poeti din generatii postbelice,
care opereaza cu tehnici ale tuturor
miscdrilor de avangarda, combinate.
Corifeul acestora din urma, idolatrizat
— nu numai de catre ei — a fost si

VIOREL MARGINEAN : Piata Universitatii

continua a fi Nichita Stanescu. Poet cu
infinite resurse, el a experimentat, n
numeroasele sale volume (intre altele,
9 elegii, Laus Ptolemaei, Necuvintele,
Maretia frigului, Clar de inima), toate
limbajele posibile, de la ,dulcele stil
clasic” (radical modernizat) la vorbirea
aiogica, Tntrebuintind termeni din
toate zonele si straturile limbii, de la
cei mai savanti, recoltati din matema-
tica, fizica, astronomie, la cei mai
uzuali, neocolind cuvintele triviale,
ritmindu-si versurile Tn metru folcloric
sau Tnlaturind deliberat orice ritm,
inventind noi cuvinte si sfarimind
sintagmele si vocabulele, asemenea
lettristilor. La fel de insolite, Tnsa Tn
alt gen, sint, uneori, procedarile lui
Marin Sorescu. Poezia scrisa de el Tsi
are sursele Tn apoetic, si unul dintre
volumele sale se intituleaza Tusiti.
Marin Sorescu e, Tnainte de orice, un
artist ultralucid, demitizant, persiflant,
nclinat spre bufonerie. Apoetice, poe-
mele sale realizeaza poeticul pe

de-a-ndoaselea, prin deplingerea sub-
textualda a absentei lui. Avem Tn ele o
poezie a dorului de poezie, a dezolarii
de-a vedea poezia murind. Propensiu-
nea spre insolit, spre excentric, spre
derutant, spre exhibitionismul verbal
caracterizeaza si productia altor poeti,
ca, de exemplu, Virgil Mazilescu, Con-
stantin Abaluta, Vasile Poenaru, lon
Nicolescu, Liviu loan Stoiciu, lon Co-,
cora sau Toma George Maiorescu,'
Gheorghe Tomozei, Ovidiu Genaru,
Horia Zilieru, Tn unele dintre volume.

AUTARILE artistice, efor-

Cturile de continua Tn-
noire a limbajului Tn toate
genurile literare se bucura
azi, ca niciodata Tn trecut,
de Tncurajarea criticii,
care, stimulind Tn permanenta tendin-
ta de sincronizare a creatiei romanesti
cu formele moderne ale artei de pre-
tutindeni, se straduieste, la rindul ei,
sa participe competent, prin toate
componentele (cronica literara, studii
de sinteza, eseistica, monografii etc.),
la miscarea universala de idei si de
cercetare a fenomenului literar. Ceea
ce 0 caracterizeaza azi nu e nicidecum
adeziunea la un singur ideal estetic,
ci pluralitatea optiunilor. Urmind prin-
cipiile umaniste caracteristice Tntregii
culturi, critica literara romaneasca
actuala promoveaza o diversitate prin-
cipial nelimitata de orientari artistice,
— printr-o reala si sustinuta confrun-
tare de opinii, printr-o multitudine de
metode sl tehnici, printr-o crescinda
varietate de stiluri individuale.

Dumitru Micu



Petre SALCUDEANU

Personaje :

EA : 50 ani
EL : 50 ani

Statia de autobuz. Un dreptunghi de
tabla, vopsit in galben, atima prins
subred, in suruburi, de o teava meta-
licd. In interiorul dreptunghiului cite-
va cifre greu descifrabile; peste ele
cineva a tras cu creta doua linii, in
semn de cruce. Alaturi, o bancd de
lemn, cu unul din cele patru picioare
mai scurt. In cadru intra un barbat in
jur de cincizeci_de ani. Schioapata. in
mina are o cirja confectionata dintr-o
bara fier-beton, Tnfasurata pina la ju-
matate cu fire colorate de material
plastic. Sub un brat omul are cileva
carti legate cu o sfoarda si o sacosd
jerpelita din care se vede gitul unei
sticle. Pavel se uita la banca, apoi
la dreptunghiul galben. Da sa se ase-
ze. Banca se clatind. Mai face aceeasi
miscare de elteva ori. Aseaza sub pi-
ciorul mai scurt cele efteva carti.
Banca a devenit stabila. Din partea
cealaltad a scenei apare o femeie, mica
de statura, aproape diforma din cauza
paltopuluidprea gros. Intr-o mina are
un rasad de pom, in cealaltd o saco-
sa. Priveste si ea la dreptunghiul-in-
dicator ; linistita, se aseaza linga Pa-
vel pe banca, Se uitd unul la  altul,
apoi amindoi Tnainte. Rar se aude n
departare cite un zgomot de autobuz
sau masind, iar de undeva din spate,
probabil dintr-un bloc, o muzica de-
seori intrerupta de o mina nervoasa,
dornica mereu de altceva. Macinica se
sterge cu un colt al basmalei la un
colt al gurii, apol cerceteaza bastonul
colorat in albastru, verde si galben,
asezat acum cuminte pe genunchii lui
Pavel.

SA (aratind spre eticheta agatata de
misor) : Scrie ca e strdin, da’ e de la
i.. Uite, zice cd e Pru-nu-s insi... insi-
ia, da e de-al nostru, bistritean.;. Ca
im zis_vinzatoarei sa-mi dea  unul
ntru galusti cu prune...
EL gcercgtétpr): Pare_a fi bistritean..,
Ea orma si mugurasi..._
A Te pricepi la pruni...
EL . Si mie, mama, cind eram copil,
ii facea galuste cu prune... Punea = si
>rtisoara si vanilie si zahar pudra...
EA : Atunci prunul nu era ca asta, era
ala dintre gardul vost' si al nost,
unul ala ce dadea pe jumatate la voi
pe un sfert la noi... L-a altoit tata pe
corcodus... Prunele alea erau mai
re. Pavele...
EL : Mai acre, Macinico, Tn schimb se
ceau devreme...
SA . Devreme... pe-atunci, de  dimi-
ata pina seara era tot soare.;. Si ce
ire....
IL : li batea_ dintr-o parte dimineata,
i fata la amiaz, si in-.
IA ; Cind batea dinspre apus, batea pe
noi prin gradina... De-ala si-o mutat
unul coroana spre curtea voastra ca
-1 batea soarele destul... Cind_ s-0
inzurat tata, o trebuit sa treaca Ta
rada la voi, ca la noi nu erau craci
>aSe si tata n-a vrut sa se agate de
euna si craca sa se rupa... El finea la
un... Cu o zi Tnainte l-a vopsit cu

r.
2L : Mie mi-a cerut bidineaua, tin
nte, am stat pe ginduri, aveam doua,
im stiut pe care sa i-o dau.. l-am
t-0 pe aia de plastic, roasa... Prunii
-acum nu cresc mari, nici nu te poti
nzura de ei.. Marunti, dar fac prune
doua ori mai multe.. Am vazut in-
0 curte vreo zece... Culegea! prunele
mina... Nici tu scard, nici tu scutu-
dacd voiai. Macinico, Tntindeai nu-
li gura si culegeai cu limba... Si-al
t tot din asta e, mic, bistritean, si ro-
or...
EA : Nu-i strdin cum scrie aici...
iL : Nu, nu, ei asa le zic la toti, 1in
ainatate. da-s facuti la noi... Se vede
sa coaja... Lucioasa... Prun de ses....
1A . Cel dintre gradini era de deal...
IL : De deal (isi aprinde o tigara). Tu
vrei...
IA: M-am fnvatat pe unde-am fost...
urma m-am dezvatat... Una-i sa ca-
i tigari de Tmprumut si alta-i sd dai
ii ‘pe ele.. Am zis.. Cinico... stop...
1 bine pe banii de tigari  cumpar
:unte pentru o gdind... Mai aude omul
cotcodac. Asa, de la fum nu auzi
lie... Tti amegeste capul si-ti vine sd
igi... Tu parca nu fumai Tnainte...
L : Nu fumam...

A : Si de cind te-a apucat... T

L : Mal stai de vorba cu cite-un ro-
ii, uite-asa... Te calmezi.. Da sa-i
itestl radacinile sl si-1 _mocirlesti...
iapa al facut-o din toamna ?

A (un timp se dumireste despre ce
iorba) : N-am facut-o.- Ci tata zicea

, FERICITILOR!

cd daca prunul _are radacina Tn curtea
noastrd, hseamna ca si_poamele  din
curtea voastra ni se cuvin noud. Taica-
tdu, nu si nu... Nici nu_stiu pe-a cui a
ramas... Acu' stau cuminti, nu-i  des-
parte decit un razor pind la judecata aia
de-o fi s& vina.. Da’ nu vine, eu nu
cred n ea, Pavele...

EL : Nici eu nu cred in aia, dar In ju-
decata... Ce sa zic, Macinico... Creierul
omului e facut din doua, asa cum e
launtrul unui bostan dupa ce-1 tai. Te
poti uita la seminte si dintr-o parte si
din ailaltd- Diferenta e ca la om_ o
parte din seminte sint pamintene, pe cind
celelalte... La bostan sint pe-o forma...

EA : (scoate o piine si rupe un coltuc):
Si celelalte ?

EL : Celelalte sInt nepamintene...

EA : Adica un creier asa si unul asa...

EL : Ca taica-tau, Madcinico, trdia nu-
mai cu creierul asta pamintean, nu veia
sa tina seama de frate-so... Fratele asta,
adica partea dreapta a lui, tine nu de pa-
mint, tine de tot ce vezi cd umbla pe
cer. Uite creierul asta care nu tine de
pamint mi-a zis, ma Pavele, nu te agita
de prun si nici nu fa moarte de om..
M-am uitat la cer, la stele si am facut
cum mi-a poruncit el...

EA : Da’ prunul de ce creier tine, Pa-
vele ?

EL : Cu radacina de pamint. cu frun-
za si_floarea de cer... Ca de aia cind se
atirna omul, atirna intre pamint si cer...

EA : Cartile alea sint ale tale, Pavele?
Ale tale, ca le-am vazut cind le-ai pus...
Nu-i bine sa citesti, Pavele...

EL : De ce ?

EA : Afli. prea multe si pe urma-ti
pare rau. Ca tie de copil ti-a placut sa
citesti. Stateai la umbra prunului si ci-
teai... M-am uitat prin gard. Si tu in loc
sa te uiti la mine... Am facut si-o inima
in coaja prunului, pe partea dinspre voi,
s-0 vezi. Tu n-ai vazut-o...

EL: Am vazut-o, Macinico, am vazut-o.
Dar ce vina am avut noi... ?

EA: Noi n-am avut nici o vina.. Ca
tata a zis ca daca ma marit cu tine Tmi
rupe grumazul...

EL : Chiar asa ti-a zis ?

EA : Asa !

EL : N-am stiut... Ca tu crezi ca eu
citeam sub prun. Nu citeam, Macinico,
pe-atunci creierul asta de-al doilea nu
ma prea interesa... Ma asezam sub prun
sa te vad... Pot sa-ti spun, am numarat
ntr-o zi florile de pe o cracd.  Erau
patru sute si...

EA : Ai numarat tu florile?

EL : Le-am numarat... Si-am  numa-
rat toamna si_prunele, au jesit o suta
saptezeci si cinci... Pe_urma nu le-am
mai numarat. M-am, lasat si de citit...

EA + (ii intinde lui Pavel piine?: Tu,
cu creierul ala al tau, de-al doilea, de
ce crezi_ca nu_ne-am avut noi bine, Pa-
vele 1 Ca dacd ne aveam bine, eu nu
ramineam nemaritatd, tu nu te Tnsurai
cu Mioara, eu nu o faceam pe Lenuta din
flori si tie nu ti-1 facea Mioara' pe dupa
casa pe Gligor... Acu' ce sd ne mai as-
cundem dupa deget, Pavele, dupa deget
nu te poti ascunde ; de la noi din curte
tot se auzea si eu auzeam. De doua ori
ai iertat-o pe Mioara si ea plingea si
zicea ca om bun ca tine n-are sa mai
gaseascd, Tsi cerea iertare si a doua zi
cind mergeai la lucru, eu o vedeam cu
Panaite in finar si ma bucuram ca te in-
seala. Din bucuria asta Tmi trdiam su-
pararea ca te-am pierdut...

EL : Adicd tu auzeai si te bucurai..

EA : Nu ma bucuram asa ca sa rid,
ma bucuram trist, cd Dumnezeu nu bate
cu bita si eu credeam ca tu erai de vina
pentru toate necazurile mele.

EL : Nu eram eu de vind, Cinico, nu
eram... De ce sa fiu...? Atunci la ce
bun numaram fin fiecare primavara flo-
rile prunului... ? M-am luat cu Mioara,
dar florile tot pentru tine le numaram...
Cind a Tnceput sd Tmbatrineasca...

EA : Cine ?

EL : Prunul, cine, florile au Tnceput sa
dea spre culoarea mierii si a liliacului,
visiniu spre margini. Atunci abia am in-
teles ca si noi ne ducem, nu ne dam
seama cum ne ducem... De la prun am
priceput ca toate se platesc pe " lumea
asta si asa cum le-am platit eu, o sa le

lateasca si altii ; creierul ala de-al doi-
ea Tmi spune...

EA : Nu-1 bine sa fie oamenii prea
vecini, prea gard 1n gard... Acu’, la
bloace e bine; stai pe aceeasi_craca si
nici nu stii cum o cheama pe péasarea de
Iinga_tine... Pavele, tata a_ vrut-o pe
maica-ta si ai tdi, adica batrinii, nici
n-au vrut sa auda... Aveati cu un pogon
de pamint mai mult, maica-ta patru cla-
se si tata numai doud... De-acolo a por-
nit totul si de la prun, cd, neavind de la
ce sa se la, s-au luat de la bistritene...

EL : Sl tu crezi ca taica-tau, Cinico,
batrinul ‘adicd, pentru asta a vrut putere,
sa se razbune pe noi ?... Ce-Q. cistigat ?...

L-a facut pe tata chiabur, lI-a dus la
stuf, pe urma tata s-a intors mai Tncrin-
cenat... Acu’, mama murise, de ce taica-
tdu nu s-a potolit ? Am tot stat pe-atunci
si m-am Tintrebat cu creierul pamintean,
ca el se ocupa cu politica si averea si
nimicurile vietii. N-am gasit raspuns...

EA : Era el tata cu doua clase pri-
mare, Pavele, dar tu nici nu stii ca di-
mineata, din spatele prunului, ca sa nu-1
vada maica-ta, lungit pe burta, cu o hir-
tie In fatd, o picta, no, auzi, om Tin
toata firea sa picteze... Maica-ta dadea
la gaini si el o pindea cind se Tntorcea
cu fata spre el si atunci culorile plin-
eau pe hirtia luli, asa se scurgeau una
in alta.. Ca sd n-o mai picteze, taica-
tau, Tntr-o noapte, a taiat craca prunului
dinspre noi si tata n-a_mai avut unde
sa se ascunda... Socot ca pentru craca
aia taiata l-a urft tata, mai ales cind a
Tn}eles cd tatine-tau T1i cunoaste secre-
tul...

EL : Ce-i si cu viata asta, Cinico...

EA : Viata, ce sa fie, vine si se duce
si _uneori nici macar nu se schimba...

EL : Se mai schimba, Cinico, si noi
ne-am schimbat...

b ItEA . Asta-i adevarat, noi ne-am schim-
at...

EL : Ca de cind gindesc cu creierul
asta de-al doilea, altfel vad lumea, o
vad de sus si ea e jos si_mi se pare
nedreapta cu noi, Cinico... Chiar aseara,
Tnainte de a-mi face bagajul, pentru
astdzi, m-am dus la fereastra si m-am
uitat la cer si peste creier a pogorit o
mare liniste. Ce crezi ca mi-a zis linis-
tea ?

EA : Ce ti-a zis ?

EL : Pavele, vine batrinetea...

EA : Si?

EL : Atit... Ce e batrinetea se cuvine
sa gindim noi, cu celalalt creier, pa-
mintean... Vezi, prunul dla_dintre gar-
duri o Tmbatrinit si el... Si cu cit Tm-
batrinea mai mult, cu atit se itea si Tn-
florea mai tare si facea prune mai pu-
tine... Nu stii, Cinico, cum am  plins
inainte de a pleca, cd mi se pare ca pe
urma au taiat_prunul, dupa ce-am ple-
cat. Nu mai facuse decit o_prund si
mi-am pus Tn gind sa nu cada si am le-
gat caderea ei de viata mea si pruna a
cazut si viata mea s-a schimbat, Cinico.
Ca omul zice ca Tntre un biet prun si
viata lui nu-i nici o legatura. Este, cum
sa nu fie... Pina si taica-tau de prun s-a
spinzurat. De ce ?

EA . De prost ce-a fost, Pavele, de
aia. Sau poate sa ai dreptate, nu de
rost... C& un om care, Tn _loc sa se duca
a_arat si _semanat, std si picteazd, nici
macar nu-i prost. Nu-i facut pe masura
taranului, or el dacd nu era_nici ta-
ran, nici pictor, ce si-a zis, sa fie co-
munist ca-i mai usor.. Da nici comu-
nist n-a fost pind la urma, acolo se
cere sa trudesti... Pai de ce crezi ca s-a
dus mama in pamint de mila lui... ? Ca
asa a sl zis Tnainte de-a muri : M3,
Vasile, ma duc si mi-e mild ca te las al
nimanui si singur cuc, cu desenele tale...”
'EL : De piept o murit maica-ta, Ci-
nico...

EA : De piept si de suparare... Ca_ ea
v-a luat voua apararea si, pentru cd a
indraznit, tata s-a pus.cu bataia pe ea...
Parcd mama era proasta. Nu observa ca
de fiecare data o bate Tn curte, ca el
numai Tn curte 0 batea, sa vada maica-
ta si sa stie ca iubirea-i dincolo, pe
Iinga prun, peste gard, la ea. (Cinta Far-
casu.) Frumos mai cinta...

EL : Frumos...

EA . Da mie-mi plac tangourile. Si
mamei Ti placeau... Seara, cind tata era
la vreo sedintd sau la cazan sd puna co-

tele-n pahar, cinta : tra-la-la la-tra-la-
la-la... Nimeni nu m-a dansat. Pavele, cu
toate cd n-am fost urfta, tu poti sa
spui....

EL : N-ai fost, Cinica... Da eu tango
nu stiu. Eu nu stiu nici un dans... Mie-mi
place numai sa ma uit Eu ma pot bucu-
ra de bucuria altuia, chiar daca nu-i si a
mea... Ca parca nu te-am vazut cum
luai trunchiul prunului_in brate si te
roteai Tn jurul lui! Te vedeam si_ma
bucuram...” Sa nu uit, Cinico. Tu stiai de
Ttnc?urcétura lui Gligor al meu cu Lenuta
a ?

EA: (dupd o_semnificativa tacere):
N-am stiut la Tnceput, Pavele. N-am
stiut... Multd vreme n-am stiut... Poate

e si vina mea. Poate... Eu prea eram cu
munca_dupa mine si cu pehii dupd tine
ca sa Tnteleg ca au crescut... Ma gindeam
numai la mine, Ca sa nu crezi ca tatal
Lenutei n-ar fi vrut sa8 ma ia. A vrut...
Numai cd a picat prost.. Tata se Tntor-
sese de la cazan si, din surd, se uita la
casa voastra si o punea pe hirtie In cu-
lori, dar casa era strimba, ori mintea lui
era strimbatd de bautura, nu stiu, destul
doar ca toate picturile cu casa_voastra
erau baute, trebuia sa sucesti hirtia_ ca
sa vezi casa dreaptd, da' nici atunci nu

era... Va ura casa, Pavele, asta-1 dupa ce
maica-ta s-a dus, v-a urit si pe voi si
casa...

EL : Mama a murit cind l-a ridicat pe
tata, a trecut soseaua n fuga sa-i duca
la Post un pachet... A trecut un camion
peste ea...

EA : Stiu, Pavele, doar eram in drum...

EL : Stiu ca stii, dar eu vreau sa ju-
dec acum momentul cu cea de a doua
minte, cd moartea o fi tinind ea de
creierul pamintean, dar numai cu trupul.
Cum moare omul, creierul venit de sus
sus se duce si, de-acolo, se uitd peste
trup cu ochii lui_Tngaduitori_si-1 petrece
pind la groapa. Pe urma, Tsi pune aripi
si zboara de unde a venit, acolo Tintre
stelele alea mici de nu se vad decit cu
mintea.

EA : Dumnezeau sa-i hodineasca pe
toti. Pavele...

_EL : De ce pe toti, Cinico. nu-i drept,
cd si mortii se_cuvin judecati, nu numal
viii... Nu pot sa-i spun tatalui tau sa se
odihneasca ™n pace, nu_pot si gata. Min-
tea mea de acum Tmi zice ca nu-i drept...
NTti spinzurarea lui nu-1 ajuta la ier-
tare... El si-o scurtat batrinetele, alor
mei le-a scurtat viata la _anii cei_ mai
frumosi... Crezi cd n-am finteles ca, pu-
nindu-si capat zilelor si leganindu-se in
streang Tn craca prunului — din partea
noastra, a vrut, de fapt, sa-si ceara ier-
tare ? Stiu ca asta a vrut cu fapta lui !
Numai cd sint lucruri pe lumea asta
care se pot ierta si altele nu.. Sa iu-
besti, si din neputinta de a putea iubi sa
faci rau celui iubit... Ca el asta a facut...
Si poate ca l-as fi iertat pentru toate,
ca-i omeneste sa ierti... Da, cum sd potl
sterge cu_buretele pacatele facute.... 1in
fiecare dimineata, turna motorina la ra-
dacina prunului sa-l1 ucida miseleste, in-
cetul cu incetul, s& nu aflam noi si nici
tu sa nu afli... Cum sa ierti asa ceva...

EA : Eu stiam. Pavele...

EL : Si nu l-ai op”it ?

EA : Nu, Pavele... (Pavel se ridica, face
citiva pasi prin fata bancii. Schioapata.)

L : NU mai vine autobuzul...

EA : Poate are si el gindurile lui. Sta
si_le mesteca. Oare ce zi o fi azi... ?

EL: Intli_Martie, Cinico... (Pavel cauta
in sacosd. O desarta pe trotuar. Printre
lucruri vedem o cand, o pijama, o cu-
tie din care se rastoarnd o coaja de sa-
pun, masina de ras si pamatuful. Printre
celelalte  lucruri, observam un calut de
lemn, pictat. Pavel se bucurd.) Nu-i de
agatat pe piept, dar e frumos... (Se aude
tangoul. Macinica face citiva J)asl cu
calutul in mina. Se aud hohote de ris.)

EA : Frumos cal.

EL : E de lemn.

EA : Din lemn de prun...

EL : De prun, de unde stii ?

EA : Dupa maduva roscata...

EL : (se uitd intrebdtor la femeie. Cinica

danseaza) : Cinico, s& nu ma minti, ai
fost de fata cind l-au taiat ?
EA : De fata... (Se opreste din dans.)

A venit buldozerul si nu I-0 putut scoa-
te. De doud ori si-a lasat gura cu colti
de otel sub radacina si lemnul s-a dove-
dit mai tare... Si atunci, In dusmanie, ala
de la manete s-a proptit cu gura ghin—
tuita n trunchi si l-a rupt In oua.
Atunci i-am vazut maduva. (Mécinica Tn-
cepe sa plingi_ incet, abia auzit, ca a
soapta...) Ca mie nu mi-a pasat nici de
casa, nici de cotete, nici de fintina, mie-
mi era de prun, si cind l-am vazut rupt,
am Tnteles ca viata s-a rupt si in mine...

EL : Plingi, Cinico, plingi, cind omul e
pregdtit sd plinga inseamna ca puterea-i
este mare...

EA : Tu ai fost mai tare ca mine, Pa-
vele, tu n-ai plins...

E Am crezut ca sint mai tare, dar
n-am fost... Daca-as fi avut pe-atunci si
celalalt creier... N-ajungeam sa am tre>
picioare... Am tinut durerea in mine cind
mi-au spus... Am tinut-o si ea o plesnit..
Si daca mi-ar fi spus-o un strain... Mi-a
spus-o copilul meu.

EA : Mai mult tu l-ai crescut
Mioara...

EL ;. Eu aveam servici cu ore fixe, ea
muncd nenormatd... Ca degeaba zici tu,
Cinico, cd Gligor era al lui Panaite. Nu,
creierul asta de-al doilea Tmi zice ca
pruncul e al celui care-1 creste si_tu bine
ai zis, eu l-am crescut, si mie Tmi gin-
gurea la ureche. Doamne, ce cintec e Tn
ginguritul copiilor...

EA : Panaite era pe buldozer In ziua
aia. Pavele...

EL : Cred cda a omorit prunul cu pla-
cere»..

EA . Cu placere. (Se aseaza si cauta
prin sacosda. Scoate un desen.)... L-am
pastrat pentru tine, Pavele. E facut de
tata ; casa voastra... Asta parca nu-i asa
strimba... Tu ai vreo pozd cu casa voas-
tra si cu prunul ?

EL : N-am...

EA . Acu ai, daca o asezi In rama o
poti atirna de perete. Prunu-i inflorit...

EL : Iti multumesc, Cinico. Nici nu
stii ce bucurie mi-ai facut...

EA : Si tu mie...

EL : De ce si eu tie.. ?
EA : Puteai s-0 rupi..
de mina si culorile tatii...
EL : Ce-i facut de mintea omului e
deasupra omului si-a pacatelor lui, Ci-

nico...

EA : Acu’ vorbesti ca un...

EL ; Adica_ Panaite era Tn buldozer,
stii sigur... (Impdatureste desenul si 1l
vira in chipiu, apoi TIsi pune din nou
chipiul pe cap.)

EA : Gligor a tinut mai mult fa Mioara
decit la tine...

EL : Era mama lui... Vezi tu, Cinico...,
atunci cind spui cuvintul mama, buzele
se Tmpreuna de doua ori. Cind spui tata...
Eu n-am fost gelos pe dragostea lui ca-

decit

Poza e facuta



tre Mioara... Am Tinteles-o... Si-am Tnte-
les de ce ne-0 trecut printre primii pe
noi pe listd... VVoia sd scape de amintiri,
de noi, de casa, de prun. Voia sa fie
liber ca. pasarea cerului... Poate i-a _spus
si Lenuta ceva despre viata noastra in-
tortocheata...

EA : l-a spus, Pavele, cum sa nu-i
spund... A fost o rdzbunare a lor., De
tineri_ si prosti... Or crezut cd daca
pleacd si_ nu le mai ramine in lumea
asta nimic legat de pamint vor fi fe-
riciti. Uite cd n-au putut fi.. Am auzit.
Pavele, cind a venit Salvarea la vot..
Toata ziua am avut presimtiri. Lenuta
n-a vtut la amiaza sa manince si vintul
s-a pornit cu furie si prunul si-a pierdut
florile, era tot pe vremea asta, ori poate
ceva mai tirziu...

EL : Nu. in acel an prunul a nflorit
la sfirsitul lui martie, a fost o iarna cal-
da, iarna saracilor, asa-i ziceam noi...

EA , Ezniuta, totdeauna cind tacea si
nu voia sa manince. ascundea ceva... Si
a ascuns fata de mine ce urma sa-ti
spuna Gligor tie. Au venit Tmpreuna
acasa de la sfat... Numai ca Gligor ti-a
spus, pe cind ea.. lIzi un ceas dupa ce
ti-a spus, a venit Salvarea. Acu’ vad ca
mergi bine.

EL : Binisor... Caatunci cind am aflat
de Gligor si Lenuta, poate nu ma crezi,
m-a durut mai putin ca atunci cind am
albit tot, asteptind-o pe Mioara sa vind
sd ma vada...

EA . N-a venit...

EL : Nici macar o datd. Da’ vorba
mi-a trimis, ce-i drept ii drept. mi-a
scris sa n-o astept, ca n-are de ce sa
vind, ca ea se duce la Panaite, ca nu-
mai pe el I-a iubit.. N-am mai a.stepta-
t-o. dar tot neasteptind-o si gindindu-ma
de ce n-o astept, am inteles ca cea de-a
doua minte intrase in mine si creierul
imi spunea sa n-o urasc pe Mioara pen-
tru eeca ce a facut...

EA : Tu totdeauna ai fost, cum sa
zic. Pavele, la capitolul asta...

EL : Am fbst, dar cu fintelepciune...
Mi-am pierdut o fericite, dar cerul mi-a
dat alta, a mintii si ceea ce in tinerete
a fost o joaca a inceput acum la ba-
trinete sa devina o credinta a sufletului :
cititul... Si ea m-a iubit, Cinico... Tot la
doua zile, Mioara Tmi trimitea de riiin-
eaie...

EA : Ea Tti trimitea...

EL : Ea, saraca...

EA: Am vazut din curte, tot a luai
din casa, n-a lasat nici presul st nici
esfoara dintre prun si gard, eu toate cd
jumatate din sfoard eu o Tnnodasem, pu-
trezise... A venit la prun si mi-a zis .

»Vezi, Cinico, tu l-al_iubit si nu I-a
avut, eu nu l-ara iubit si l-am avut, sl
acum i las“.. Panaite, uite asa ducea

mobila si covorasele In cupa buldozeru-
lui, la bloace, si ea sedea linga el ea o
mparateasda... (Cinica, titiindu-si  poala
mpardesiului. se plimba aratind cum mer-
gea_cupa buldozerului eu avutia lui Ca-
vei.

EL : Avea cupa mare buldozerul ?

EA (isi lasa poalele pardesiului): Nu
prea’ mare... Cit strinsura ta...

EL : Micd...

EA : Mica... (Se aseaza pe banca).

EL: Nu era chiar asa mica. Cinico.
(Numara pe degete.) Dulap aveam. (Ea
incuviinteaza din cap.) Doua covorase de
patru sute cincizeci si cinci. Unul de o
mie doua sute... Un pat, o noptiera... Pe
noptierd, o lampa... ioara niciodatd nu
se culca Tnaintea mea. . isi facea de lu-
cru prin bucatdrie... N-am pus la soco-
teald butelia si aragazul eu trei ochiuri...

EA : Adica, nu se culca Tnaintea ta...

EL : Nu.. Tmi respecta somnul... Pe

EA : Tn_vara cind a terminat Gligor
agricola. Toamna s-a angajat la sfat...
Eu ieseam sd vad de unde vine Lenu-
ta... Si Lenuta nu venea. Dar, Tn schimb,
din casa iesea Mioara, Pavele...

EL : Crezi tut

EA : Ce interes as avea sa te mint... ?

EL : Toata lumea are un interes... S-ar
putea sa ai dreptate... Tot sfirsitul por-
neste de la ceva. Oare is fericiti ?

A : Am auzit cd de la intimplarea cu
Gli?_or si Lenuta, o bate...

EL : Panaite e un om blind...

EA : Si tu prost, Pavele ?

EL . Cinico, prostia care-i facuta cu
suflet are si ea parte de bucurie... Oare
bunatatea nu-i prostie in mintea unora ?
E o asteptare pentru ce-o sa vina._ O
durere blinda care nu coace... Ca dupa ce
am stat trei zile Tn statie sa astept auto-
buzul, doctorul m-a intrebat ce-i cu
mine... De-abia tesisem sprijinit In cel
de-al treilea picior... I-am spus ca cel
de-al doilea creier mi-a spus sa astept ;
fiecare isi are autobuzul 'lui... Trebuie
odatd si odatd sd vina.. A apasat pe-un
buton si au aparut in usa doi infirmieri

cu un sac.. Domnule doctor, puteti sa-1
puneti peste mine si s& ma legati... Dar
sa stiti cd durerea nu poate fi legata,

nici mintea.. Eu acum cu cea de a doua
minte sint cel mai_liber om de pe lume...

EA : Si el ce-a zis ?

EL : De zis n-a zis nimic, Je-a facut
dlora semn si_m-au VIirit In sac. Nu
m-am opus... Doar am plins... Ara inte-
les cd sufleteste sint deasupra lor si imi
era mila de ei. Cu toata cartea lui, doc-
torul n-a Tnteles ca trupul poate fi legat
dar creierul lut celest nu.»

EA : Ce-i aia..., Pavele... ?

EL (neauzind-o): Si ma uitam din
sac la el si cind i-am vazut ochii cum
dau Tnapoi, i-am zis: ,,Nu va suparati,
domnule doctor, nu sinteti primul care
vreti sa legati ceea ce nu se poate lega,

i

EA : Eu cred. Pavele, ca dintre toti cu
adevarat numai_eu te-am urit...

EL : Tu pe mine...

EA : Eu pe tine... Si din dragoste ti
din prostie.., Ca daca eram desteaptd, tre-
ceam gardul si te luam la mine Tmpotri-
va tuturor. Tu nu te-ai fi Tncontrat. Asa
a pus Mioara mina pc tine cind s-a stiut
cu sufletul lui Gligor sub coaste.  Si
crestea sufletul si trupul lui si ea era
datoare sa se marite... Panaite atunci se
Tncurcase cu alta... Flacau, de... Vintui
trece prin toate hornurile. Tsi gasise un
horn nou... Pe urma s-a ntors la hornul
vechi... Dupa armata... Armata l-a_facut
om si cuminte si_harnic in felul lui.

EL : Dupa perioada de instructie, a
fost la constructii.. Multd vreme n-am
nteles de ce, duminica, Mioara voia sa
iesim la aer curat linga santierul de
blogce... Adicd Panaite ti-a adus o bu-
cata dc prun...

EA : El. (I)e undeva se aude o voce de
barbat, in timp ce tangoul abia se mai
distinge.)

VOCEA : Mai, fericirilor, nu plecati, cu
voi parca-am fi trei, si cu sint singur si e
ziua mea. (In dreptul unei erestre
cineva danseaza tangou. Are in  miinile
ridicate un cal de portelan cu aripi. Tan-
goul se aude mai tare.)

EL : Ce n-as da sa fiu fericit ca el..

EA : Uite, de cind danseaza. (Arata cu
capul spre fereastra de unde se aude
tangmi1).

_EL : Cind esti fericit, 1ti poti purta fe-
ricirea si de ‘unul singur...

_EA : Numai ca el nu poate de unul
singur...

_EL : Cine poate de unul singur... ? Doar
singuraticii.

cind iti cumpanesti zilele de azi pe mfine...

EL : Cinico, tot am vrut sad te fintreb,
da’ nu te superi... tu cu cine ai lI'dcut-o pe
Lenuta ?...

EA (se uita adine in ochii lui) : Cu
tino, Pavele...

El. (se ridicd contrariat in picioare. Se
plimba schiopaiind)... Cum cu mine,
fara sa stiu eu..?

EA : Eu am stiut...

EL: Cinico, ma bagi in pacat.. Cum
cu mine, cind eu numa odatd ti-am
atins parul... Atunci, la bal... Te cerusem
la un sprit de la taiea-tau..., si altul, la
dans, tu te-ai dus la dans cd eu  nu
stiam dansa... Tn trecere, ti-am atins...

EA . Cu atingerea aia si cu prunul
am facut-o Pavele... Veneai eu motorul
la poartd. Eu te auzeam si, tiptil, ieseam
din camera din fatd... Acolo mad punea
batrinul sd dorm ea sd nu ies fara sti-
rea iui.. A uitat cd Tncaperea mai avea
si fereastra. Pe fereastra ieseam la
ine...

EL : Eu cu motorul... Eu in afara de
roaba n-am condus in viata mea nimic...
#Se aseaza_ lingd Cinica_si Ti pipdie
runtea). Tie nu ti-e rau, Cinico?...

EA: Mi-e bine... Pavele...

EL . Cinico, am cazut dc patru ori
la examenul de condus tractoare... Si
efmpui e cimp, nu sosea. N-ai de ce sa
te lovesti deeit de gindurilc talc...

EA : Totdeauna ai fost un mincinos.
Pavele. Tu erai, tu veneai cu_ motoru’
ind Tn strada vecind. Tn Unirii... Lasai
uldozerul dupa farmacie si sareia gar-
dul la noi, pe linga. prun...

El. . Ca sa sar pe lingd prun, trebuie
sa trec prin curtea noastra.. Or, daca
veneam cu motorul, se cuvenea sa sar
direct pe la voi... Cinico, tu ai ceva la
motor...

EA : Pavele, la urma urmei, ce con-
teaza cine a fost daca eu te aveam fn
cap_pe tine ? Singur ai zis: copilul e
al aluia de-1 creste... Lenuta dc ce n-ar
fi a aluia pe care eu l-am gindit....
Parca cel cu motorul mi-1 facea ? Ala
darima, Pavele, dar in mine si in su-
fletul meu chinuit erai tu... Stai sa iau
o bulind, ma doare capul...

EL : Era o cismea colea... dacd o mai
fi... (Pavel cotrobdie prin sacosa, o go-
leste din nou, da de un pahar de
plastic, fara baston calca cu mult mai
greu. Cinica sta cu JJiIuIa in mind  si
plinge. fara sa se auda). Doamne, doam-
ne... de ce m-ai facut?

VOCEA : Fericita. te-a lasat singura...,

iei medicamentele farad apa.. Se lipi
de stomac si se cos Tn el ca un nasi
re. Mi-a zis doctorul...

EA : Multumesc. Pavele...

EL: Te simti mai bine?

EA : Mai bine...

EL: A fost o gluma aia eu mine
motorul...

EA: O gluma...

EL: Gluma, gluma...

EA : Gluma...

EL . Tnseamna cd era totusi unul
motor si sdrea gardul din gradina no;
tra pe linga prun...

EA : Pe linga prun...

EL: Si semana cu mine...

EA: Nu semana...

EL : Atunci cum eram eu ? Dacd
eram si nu semanam...

EA . Poate Tn mintea mea de-a do
erai tu, Pavele...

L: Cum mintea de-a doua? Mii
de-a doua n-am decit eu. Pentru a
se cere sa suferi, nu gluma... Si eu
suferit si-am Tnghitit.  Tineretea, viat
Norocul pe care nu l-am avut.» Min
de-a doua nu vine pe nepusa ma
Pentru ea trebuie sa cugeti, sd te
frunti, sd rabzi ca un cline, sa_fii
si Tngaduitor, cum ai zis tu, pina
prostie... (Ea scoate o sticluta, din e
am mai_ vazut-o bind citeva Tnohifiti
Pune sticla ta toc in sacosa. Ei a i
servat-o&i Tu bei, Cinico ?.

EA : Nu, numai atunci cind aud n
torul in cap si ma gindesc la Lenut
Cred cd acu’ o ajuns la Sulina...

EL : Ce sa cate ea la Sulina... ? Sul
e port la mare, cda mi-a spus tata c
s-a intors de la stuf... Cinico, tu-mi
cunzi ceva?..

EA : Ce sa-ti ascund... ? O femeie !
deauna ascunde mai mult ca un barl
Pavele, de-aia si pierde findoit... N-
mai fi femei, dacad n-am ascunde...
mai_bine dispusd). De_m-ar primi ina
la Fabrica de vatd.. Eu eram la scarr
natoare... Te uiti la bumbac, ii vezi
e de alb si te intrebi, oare viata omi
de ce n-o putea fi asa?..

EL: Tu lucrezi la Fabrica uc va

EA . Acolo am lucrat...

EL: Nu mai esti la C.AP..

EA : Nu, demult...

EL: Eu te stiam la sere...

EA : Era frumos la sere. Tmi #duc
aminte de gradina cum creste din
minta mararul si rosiile. Mie totdeai
mi-a placut mirosul de marar... Cind
intindeam margarina pe pline. punt

urma ea se aseza sup lampa ca o lumi- EA : Si tu esti un Tnsingurat, Pavele... hai la mine si fim Sint subin- si marar. Doamne, ce miros... !
nare si cu miinile pe piept se uita in EL : Acuma sint, dar nu fac parte din iner... Eu fost sub... " EL: Adicd tu nu mai esti la sere.
tavan... De doud ori m-am prefacut ca tagma lui... Cea de-a doua minte Tmi spu- Cinica nu-l aude. Se intoarce Pavel cu EA: Am iesit la pensie...

Odata m-a Tnvelit la  spate. ne : singur, la anii_ mei, e mai bine... Stai, paharul cu Apa curoe.) EL: Tu la ‘pensie...
Doamne, in ce rm era...? Nu mai tin cumpanesti, judeci... EL © L-am cu miez de piinc. dar
minte... EA : Pind ajungi la a doua batrinete, n-a tinut.. Bea, Cinico. Nu-i bine sa (fragmente)

Mai bate-un vint

Mai bate-un vint. Si vintu-apoi se-ascunde
fn curti tacute, cu lumino-n scrum.

Lumina vine cine stie de-unde,

Lumina vine cine stie cum.

Dor sufla vintui. Sufla-ncet prin poorta
Pleostita-usor pe-un rest de ciurciuveo
Si vintui mingiie usor o toarta

De poarta-o scirtiit de cucuvea.

Dar vintul a fugit din nou din curte
Si urla grav de dorul de culcus.

lar umbrele din ce in ce mai scurte
Se leagana usor pe-alunecus.

Mai bate-un vint, dor cine stie de-unde...
Lumina vine dintr-un fel de scrum.

In curti tAcute umbra se ascunde,

Dar vintul bate. Cine stie cum...

Un ceas a trecut... 1

Un ceas a trecut si-a ramas
Doar urma parsiva de ceas

Si-o ceata usor sinilie

Pluti peste-o umbra pustie.

Pustie ? Dar ceasu-a trecut

Si ceata se mird ca-i mut
Trecutul. Si-apoi toata ceato

S-a .dus. Si-a ramas doar albeata

De ceata. Si a moi ramas
Doar umbra parsiva de ceas.
C-un cuc. Adormit in fereastra
Spalata de ceota albastra.

Pe-un pod...

Pe-un pod s-a stins cindva un felinar
Si podul de atunci pluteste-usor in opa
Si cheama oamenii sa vina mai aproape,

Dar cheama oamenii din ce in ce moi ror.

Si podul de atunci pluteste-usor in opa
ST broastele oracaie in jur

Si podul nu-i nimic : nici alb, nici sur
Si totu-n jurul lui parca-i virtoapa.

Si cheama oamenii sa vina mai aproape,
Dar oamenii de pod nu au habar.

Ce pod e asta ? Fara felinar.

Si podul se scuiunda-ncet in apa".

Si cheama oamenii din ce in ce mai rar,

li cheama-nabusit sd vina mai aproape,
Dar podul de atunci pluteste-usor in apa,
De cind pe pod s-a stins un felinar.

A cincea tacere

Batea-un felinar in fereastra,
Fereastra era ca o glastra,

Dar nu avea flori. Si-n tacere
N-avea nici suris, nici durere.

Fereastra era ca o glastra,

Dar nu avea flori. Si albastra
Era inserarea. Si-afara
Sclipea-un felinar, ca-ntr-o gara.

Sclipea-un felinar pe o strada
Tacutd. Deodata o sfada

Porni. Si s-a spart o fereastra.
Fereastra era ca o glastra.

Dar nu avea flori. Doar tacere.
Nici ris, nici suspin, nici durere,
Durerea-i si ea o fereastra

Cu flori. Si sub flori e o glastra.



ADU Beligan a iesit pentru prima
oara — Tn lunga si atit de
fecunda-i cariera — din Teatrul
National ca s& monteze o piesa pe
Ita scena. Trupa bacauana l-a primit pe
ustrul artist cu cea mal mare caldurd,
i_seara premierei — cu adevarat o pre-
liera de gala, prin participari si atmosfera
- publicul l-a aclamat atit ca regizor si
iterpret al lui Dandanache. cit si ca fiu
| tinutului, cetatean de onoare al ora-
ului, iar Teatrul ,,Bacovia" s-a vazut in
emarcabila situatie de a inaugura sezo-
ui de toamna al ‘anului artistic romanesc
li un spectacol merituos.
O scrisoare pierduta a fost pusa in
sena Tntr-o maniera stilizata si cu_ cro-
hiuri vag caricaturizate ale unor tipuri,
alorificindu-se o buna parte din nease-
luitul ei umor si din extraordinara ei
itira. George Dorosenco a proiectat cu
inete salonul prefectului — paravane,
erdele grele si_mobilier aurit, de proti-
endada “provinciala — dind intregului ar-
tonie si o agreabila culoare caisie ; a
mintit in mijlocul oddii si o idioata blana
e urs alb din prosop (pe gustul proprie-
irilor !) . a sugerat, cu ironie, ca, n sala
itrunirii electorale, tribuna prezidentului
asezata ne butoaie ; a_gasit o solutie
genioasa de trecere rapida de la interio-
r_unde are loc Tncaierarea, la gradina
bd, patriarhald, a lui Trahanache. Aici,
mgia a creat — oeea Ce n-am vazut nici-
iata pind acum — un savuros episod Tn
mtomima : In timp ce Tn penumbre
ilitieienii. ciomagarii si politistii se bat
1 scaunele, sub un fascicol de lumina
indd  Cetateanul turmentat gaseste
imbeta lui Catavencu si se chinuieste
I si-0 Tndesevf)ve_cap. abandonindu-si, in
selasi loc, palaria sa veche. ponositd,
Iloeava se potoleste treptat, omul pleaca
icuros ca s-a ales si el cu ceva si. deo-
ita. ne aflam pe o terasa unde Tii)é_
scu. In frac, o ascultd distrat pe Zoe
ri face iritate reprosuri. Acest mo-
ent. realizat, aminteste de multe alte
mcercari care s-au Tntreprins pentru a se
luce. in scend si ceea ce personajele
iragialene evoca in naratii, data fiind
Imirabila coerentd de situatii si dialog
tre epicul si comicul dramatic al genia-
lor scrieri.
Peripetiile se

succed Tntr-o cadenta

La Bacau:

,O scrisoare pierduta”

riguroasa, comunicarea Tntre personaje e
strinsa. monologurile continuda in mod fi-
resc dialogurile, nu sint concepute ca
expozee de bravurd, scena Tntrunirii e
mustoasa si  captiveazd, cu toate cd
participantii nu sint prea numerosi. An-
samblul e omogen, reprezentatia e ro-
tunda si Tnchegatd. Se pastreazd unele
moduri de actiune din vechea reprezen-
tatie a Nationalului : Tntilnirea dintre

refect si Catavencu. discutia dintre Tra-
anache. Farfuridi si Brinzovenescu, cu-
nostinta localnicilor cu deputatul ales,
sosit de la centru — si altele. Se con-
serva si masti de odinioara : Constantin
Cosa il zugraveste pe apropitarul ebrietat
atit de asemanator cu ceea ce Tnfaptuise
cindva Costache Antoniu, incit ai impre-
sia, la un moment dat, ca-1 revezi pe
acela. La fel se petrec lucrurile. intr-o
masurd, cu personajul Pristanda _(Mihai
Dragoi) cane are si reaua inspiratie de a
subtiliza linguritele prefectului — oeea ce
e aiuristic. Ambii actori sint talentati.
muncesc cu destoinicie, dar parca s-ar fi
cerut si_un coeficient de inventie er-
sonala si renuntarea la unele poncife his-
trionice.

Tn schimb, regizoral si actoriceste, cu-
plul  Farfuridi-Brinzovenpscu are un
aspect mai_putin obisnuit.. Par doi cin-
tareti scapatati. unul bariton grav, cela-
lalt sopran cocosesc. Gheorghe Doroftei
face un avocat atos si prapastios, mereu
infricosat de catastrofe, comploturi, tra-
dari si represalii, un politician prizarit,
de cafenea ; amicul sau are un aer gro-
zav de nostim, de tircovnic gogolian.
Dinu Apetrei gasindu-i o curbura conti-
nua_a siluetei, cind convexa cind con-
cava, si un cap de adolescent intirziat,
cu coafura avind carare la mijloc, piti-
gdindu-si vocea, fracul prea lung si prea
strimt, dindu-i o alurd de ~pinguin.
Toate, Tl impun_ca personaj mai abitir ca n
alte ,,reprezentari.  Tipatescu e conceput
interesant de Viorel Baltag, ca un barbat
puternic, dur si inflexibil, care. nu se
B_lerde cu firea niciodata, pasind, vor-
ind. hotdrind autoritar, suferind parca
atupei cind e silit sa faca vreo concesie
temporara sau sa-si Tndulceascd _vocea,
Trahanache e. de asemeni, o aparitie in-
tnicitva_deosebitd de imaginea cunoscuta:
un batrinel scund, rotofei si iute, care

Tragic si comic la lon

A orice fenomen artistic Tn con-
tinua dezvoltare, teatrul roma-
nesc de azi isi _reinnoieste struc-
turile si modalitatile de expresie
fiecare noua generatie de dramaturgi,
fiecare piesda in care actul autentic
creatie pune Tndeosebi accentul pe
arimarea in forme artistice noi, a ade-
rului vietii, pe dezvaluirea *chipului
il al relatiilor interumane.
rivite din perspectiva evolutiei dra-
turgiei noastre  din ultimele decenii,
msole lui lon Bdiesu potfi cu greu cla-
.cate, Tnseriate Tntr-un anume gen
imatic (comedie, drama, tragedie), da-
ita mixturilor categoriale continute in
jeturi) operei sale. Remarcam cu
«sebire preponderenta elementelor co-
e, absurde si. grotesti, constituite in
jeturi dramaturgice Tn care modul de
mdare a actiunii, intrigii, climaxului,
msonajelor suferd adesea mutatii sen-
ile fatd de dramaturgia clasica. De
iei, dramaturgul nu s-a limitat numai,
cultivarea unui singur gen (comedla?'
ilustrindu-1 cu opere Tn care umoru
stituie o resursa inepuizabila (Presul,
bi, Escrocii in aer liber. Boul si viteii,
datul rol al intimplarii, Prima zi dc
nicie etc.) —, ci s-a remarcat si_prin
ducerea, Tn prim-planul creatiei ar-
ice, a comediei tragice (cunoscutd si
» denumirea de farsa tragica), prin po-
tarea unor traditii sau prin augmen-
ta unor _elemente moderne Tn_ care
Sicul, comicul, grotescul, fantasticul Tsi
onspira statutul de categorii versatile,
ruse oricind .sd Tntretind un perma-
it dialog si ,,schimb de substante™ in-
elementele lor. Dacd ne-am aventura
;-0 posibila clasificare a pieselor lui
Baiesu am descoperi, in marea lor
ioritate, elemente ale farsei tragice

itimia, Cine sapa groapa altuia, Dre-
rea de fantome, In cautarea sensului
rdut, Maestrul, Gargarita s.a.),

>n Bdiesu are, totodata, reale aptitu-
i pentru drama si tragedie, insistind
pra dezbaterii de idei Tn jurul unor
bleme fundamentale cu care se con-
ita fiinta umana. Din aceasta cate-
ie de piese retin atentia, pentru poe-
si umanismul profund al sentimen-
r si starilor de constiinta implicate :
avatul, lertarea, Jocul, Poarta ee-
l.

Vocatia de comediograf — certificata
prin perenitatea scenica a pieselor sale
— s-a statornicit de peste doua decenii
in peisajul nostru  teatral. lon Baiesu
cultiva in genere comedia pentru virtu-
tile ei de ,,asanare” a _moravurilor si
conduitelor 'umane , negative, cu __imdplica—
tii asupra investigarii diversitatii_de si-
tuatii si ipostaze in care se pot afla per-
sonajele si relatiile dintre ele. Drama-
turgul isi elaboreaza, cu fiecare noua co-
medie, 0 strategie proprie, surprinzind
de fiecare data prin forta inepuizabila si
stenica a umorului sdu, prin capacitatea
de a desprinde, Tntr-o maniera originala,
semnificatii.

Autorul Tsi revendica filiatiile, si afini-
tatile de comediograf de la verva nemu-
ritorului  Caragiale, Tntretinuta pina in
contemporaneitate de Kiritescu, Musa-
tescu, Baranga.

Tn piesele lui lon Baiesu, categoriile
estetice se angajeaza Tntr-un permanent
transfer de semnificatii. Trasatura spe-
cificd a categoriilor estetice de a trece
Unele in altele se explica prin Tnsasi ca-
litatea fenomenelor estetice de a Tngloba
principiul dialectic al contradictiei, al
dedublarii unicului Tn contrarii, ca mo-
dalitate esentiala de existenta si dezvol-
tare a acestora.

Tulburarea  «echilibrului  Tn interiorul
comicului, continua sa ,aspiratie” spre
anihilare, are loc fie prin abandonarea
Uneia sau alteia dintre laturile sale con-
tradictorii, fie prin patrunderea unor
elemente apartinind altor categorii ca
tragicul, fantasticul, grotescul. Piesa
Gargarita, de exemplu, este, de’ fapt, o
farsa tragica prin deznodamintul ei ;
climaxul devine anticlimax, suspendind
astfel functiile satirico-umoristice ale co-
micului. Totodatd, nu se poate realiza
nici situatia tragica a personajului prin-
cipal Gramescu.

Umorul dramaturgului, aflat uneori
sub incidenta satirei si grotescului, devi-
ne dintr-odata grav, cu accente
tragice, ca 1Tn piesele: Cine sapa

Din premierele toamnei :

Vinatoarea de berze de Dimitrie Roman la Teatrul din

Brasov. Cu actorii Andrei Ralea, loan Georgescu, Nina Zainescu, Luminita Blanaru

iese fredonisnd din scena si intra agitat.
Florin Gheuca, dindu-i tot umorul ~sdu
personal (imbelsugat), o mirare sures-
citata, de copil batrin Tmbufnat, si o cre-
dulitate bonoma, care nu apare insa de-
loc stupidd. Mal complex decit in alte
interpretari, Catavencu — nervos, prabu-
sit. exaltat, retractil, pinditor. pus mereu
pe harta, si pozind in lider de opinie —
demagog de vocatie (si talent) a gasit in
Goo Popa un actor cu varii disponibili-
tati. Uneori, dezarticularea si precipitarea
personajului mineaza credibilitatea ; Tn
confruntarea cu Tipatescu. el se arata
mai mic si mai slab decit e. Dar din
actul trei, actorul Tsi revine, tinindu-si
faimosul  discurs cu un aer machiavelic
cit se poate de nostim, iar in actul patru
conduce cu brio adunarea, rosteste cu
locvacitate tipatoare toastul si  umple
scena cu fluturarile vestmintului. ale

Baiesu

groapa altuia. ~Dresoare» de fantome,
Maestrul, Chitimia, In cautarea sensului

ierdut etc. ~ Personajelor acestor piese
li se rezerva statutul comic Tn masura
in care nu Constientizeaza situatia lor

precara in existenta. Participarea la jocul
alienant al limbajului le face adesea sa
devina simple marionete, fiind Tn cele
din . urma anihilate de structuri
ilogice, absurde. Tn masura in care per-
sonajele sint manipulate de forte exis-
tentiale ostile, tortionare (Jenica din
Cine sapa dgroa a altuia, Dresoarea din
Dresoarea de fantome, Sefa de cabinet
din In cautarea sensului pierdut, Mae-
strul, din piesa cu acelasi titlu etc.);
,aura” lor comica dispare, raminind sus-
pendate deasupra ,prapastie) absolute”,
a vidului existential.

Unele personaje_sint obsedate de des-
coperirea unor —raspunsuri la Tntrebari
privind nu atit sensul existentei, al vie-
tii  Tn general, cit mai ales ade-
varul propriei lor existente, asa cum
se ntimpla cu personajele ce solicitd
audienta la Aldesus (In “cautarea sensu-
lui pierdut) sau la Filosof (Maestrul).
Sperantele le sint Tnsa spulberate cu fie-
care tentativd de evadare din realitate,
constatind cu scepticism cd. in afara de
ajutorul ce si-l1 pot oferi reciproc, ni-
cdieri nu descopera o instantd suprema
(Aldesus) care sa le prescrie ,retete" ale
unei iluzorii fericiri.

lon Baiesu dovedeste o mare abilitate
Tn schitarea, cu ajutorul dialogului dra-
matic, a personajelor, Tneit, n final, por-
tretele acestora devin sugestive pentru
ntelegere;» conditiei lor umane. n ulti-
mele piese (Maestrul, Poarta_cetatii), co-
micul si tragicul Tsi_revitalizeaza mix-
turile, potentind comicul si absurdul cu
valente tragice si fantastice. Poarta ce-

latii retine atentia prin modul origi-

nal de meditatie asupra conditiei isto-
rice a poporului roman, confruntat, de-a
lungul zbuciumatei noastre istorii, cu
evenimente de un marc tragism existen-
tial.

Scrisul lui lon Baiesu aspira, Tn ultima
instanta, sa circumscrie zone cit mai n-
tinse ale genurilor dramatice, ,insistind"
cu _predilectie asupra_ comediel si dra-
mei, Tntr-o interferenta a categoriilor es-
tetice, pentru care dramaturgul a inves-
tit nu numai talent, ci si inteligentda si
creativitate.

Mircea Cristea

imensului fular si chiar ale barbutei
caprine. Zoe e energica, senzuald, firos-
coasd. loana Ene dindu-i un contur
potrivit si facind-o sa joace teatru in tea-
tru cu atitudini si tonuri Jjut'e, selectate
cu masura si gust. Nu €' "nici cucoana,
nici  fiintd de rind. ci un amalgam de
vulgaritate spoita, doamna din high-life-
ul judetean, cu toalete ardtoase si_gesturi
Tnvatate, si femeie lucida, stiind sa exer-
cite  cu abilitate . santajul sentimental,
amesteeindu-se Tn_ complicata politica
exact atft cit trebuie ca sa-si poata reca-
pata linistea — dupa care TIsi pierde
emfaza si redevine, voluntar, personajul
domestic de la Tnceput. Institutorii agre-
sivi — creionati cu malitie de Radu
Bogdan Ghelu si _Gheorghe Gheo(rthiu
si Feciorul (V. Tigau — parind scos dintr-un
muzeu al chipurilor de ceard) Tsi _fac
datoria cum se cuvine. Figuratia, asijde-
rea. Cu totul reusite, punctarile muzicale
romantioase, la soenele dintre Fanica si
Zoe, si Tn alte doua (ori trei?) mo-
mente.

Cind apare pe scend Agamemnon Dan-
danache, cu un cucui pe chelie, un aer
ratacit, o _pelerina fosta_albd cindva,
acum fumurie, si o gentuta scorojita, de
dama, in mina, nazalizindu-si interogatiile
absurde, cu o comicitate exploziva si
rasucindu-se greoi cind spre un interlo-
cutor. cind spre altul, scena capata o
lumind noud, inefabild, comedia seinte-
iazd : joacd Radu Beligan. E imposibil
sa-ti desprinzi privirea de erou, chiar si
atunci cind. prins Tn_hora finala, face
pasi stingaci si lenesi de cocostirc. prin-
tre freneticii convivi ,ce bat talpa la
podeald, sa sara zeama din oald”, cum
suna o strigatura. Artistul a daruit astfel,
n septembrie 1987. teatrului din tinutul
sau_ natal, un spectacol si o faptura sce-
nicd pe cane concetatenil bdcauani, sint
6igur, nu le vor uita.

Valentin Silvestru

Respirari cu
Nichita Stanescu

m La Teatrul Mic, Tn aceasta
saptaming, prima premiera a aces-
tei toamne : recitalul extraordinar
al Leopoldinei Balanuta, intitulat
Respirari cu Nichita Stanescu.

Ideile poetului _isi gasesc coren-
pondenta Tn tapiseriile  Serbanei
Dragoescu care potenteaza versu-
rile poeziei stanesciene. Cuvintul,
cadrul plastic, acoentele florale ale
Mariei Vasiliu ca si ambianta so-
nord realizata prin prezenta tana-
rului pianist Horii» Sabin Dragoi.
se intilnesc intr-un spectacol ce-si
propune. in fond, realizarea unui
portret viu al poetului.

Scenariul este semnat de
stantin trisau.



Scurt-metraje de debut

EBUTUL reprezinta Tn toate
cinematografiile un moment
privit cu interes, ca un test pe
care nu doar criticii, nu doar
cineastii vor sa-l cunoasca, dar chiar
publicul, dispus a lua nota de talentul
ori, dimpotriva, de lipsa de har a
cuiva. La noi s-a instituit Tn ultimii
ani obiceiul de a propune nume noi
de cineasti trecindu-le prin examenul
scurt-metrajului ca, de fapt, sa poata
fi verificate aptitudinile acestora pen-
tru filmul artistic de lung-metraj.
Multe din titlurile semnate de tinerii
cineasti la Tnceput de drum au fost
trecute, adesea Tn avanpremiera, prin
confruntarea de la Costinesti, Gala
filmului cu tematica pentru tineret.

Destin cinematografic pecetluit prin-
tr-un debut remarcabil cu film de me-
traj mai scurt (mediu) a awvut la noi
Dan Pita, cu cele doua titluri ale sale
din Nunta de piatra (La o nuntda) si,
respectiv, Dubul aurului (Lada), desi
la acea data, 1973, nu se punea pro-
blema unei ,,masuri" generale a debu-
tului, asa cum, de altminteri, nici a-
cum lucrurile nu sint luate ca o re-
gula absoluta. Moara lui Califar si re-
centul Padurea de fagi arata ca se
poate debuta chiar si cu lung-metraje.
Tnainte de a trece la prezentarea a
doua titluri de scurt-metraje — scopul
acestui articol — am sa nume.se alti
doi autori care au debutat cu laude, sf
cu premiul de rigoare : Cornel Diaco-
nu (Tema 13 — Batrinete) si Tereza
Barta (VVara scurta).

Anul acesta. Gala de la Costinesti a
cuprins patru debuturi : doua Tn lung-
metraj (de adaugat, deci, A doua va-
riantd de Ovidiu lonescu) si doua

In prim-plan: tineretea. Luminite din larg de Stelian Stativa

Radio t.v.

scurt-metraje : Luminile din larg de
Stelian Stativa si Comanda urgenta
de Doru Matei. Toate patru sint acum
pe ecrane.

Deci : Luminile din larg si Comanda
urgenta. Primul este un film de actu-
alitate, cu tineri, liceeni, cum am cam
fost ,,obisnuiti” Tn ultima vreme, de
la aparitia Declaratiei de dragoste de
Nicolae Corjos, alaturi de care, In a-
fara Liceenilor, ar trebui sa mentio-
nam Al patrulea gard, linga debarca-
der de Cristiana Nicolae.

Autorul  Luminilor din larg are o
lunga si profitabila experienta de se-
cund la Buftea. Filmul sau este, de
fapt, portretul unei stari de competi-
tivitate scolara asociata cu o senti-
mentalitate aici eterata si calma, aici
ironica si intempestiva. Regizorul de-
cupeaza un subiect apartinind lui Mi-
hai Istratescu, scenaristul Mijlocasului
la deschidere Tn regia lui Dinu Tana-
se. Aceeasi lume tinereasca Tn cautare
de echilibru, acolo subordonat unei
situatii-limita, aici, Tn filmul lui Ste-
lian Stativa, prilejuit de un examen,
de o culminatie psihologica fireasca
Tntr-un colectiv de elevi ai performan-
tei matematice. Spuneam ca este un
,portret” de stare acest Luminile din
larg (titlul da perspectiva alegorica
momentului, concentrat, al fazei jude-
tene a olimpiadei de matematica, im-
portant mai ales pentru deschiderea
spre viata Tnteleasda ca o competitie
continua cu tine Tnsuti). Stelian Sta-
tiva evita tonul festiv-sprintar al De-
claratiei de dragoste si al Liceenilor ca
sd ne arate alt fel de elevi, Tntr-o lu-
mina moderata, Tnvaluitoare, cu rit-
muri interiorizate, cu un desen mai

suplu al afectivitatii, cu un final des-
chis, adecvat conditiei indecise a
virstei cautarilor. Copiii lui nu sint
nici navalnici, nici certati cu profesorii.
Ei exista Tntr-un climat de prudenta
didactica, de respect pentru personali-
tatea lor lasata sa se descopere ori sa
se impuna singura. Regizorul prezinta
garantii si la capitolul lucrului cu ac-
torii. El ne ofera o Rodica Muresan
materna si blinda, mai putin aratata
din unghi fotogenic, un Alexandru Re-
pan ,,incoltit”, prins pe picior gresit de
catre propriul fiu, cindva parasit, un
Florin FI. Piersic debutant, dar jucind
cu maturitate dramatica situatia ni-
manui usoara de a fi pierdut un con-
curs (obtinind doar mentiune, cind
toata lumea se astepta la locul ntli).

Stelian Stativa debuteaza parca ase-
menea personajelor sale, Tn cautare de
echilibru, reprimindu-si pornirile, ne-
punind unele accente ca sa nu incarce,
iar uneori uitindu-le pui- si simplu.

Al doilea autor, Doru Matei, de al
carui documentar, Skif, ne amintim
ca de un film frumos de ,,imagine”, se
Tncumeta Tn Comanda urgenta sa-si

aduca pe ecran un subiect pro-
priu pe o tema arhicunoscuta, de
ale carei locuri comune pare a

voi sa se fereasca. Gasesti cadre ad-
mirabile, precum cele din secventa fi-
nala cind nemtii desfasoara in cimp
pTnza rosie ce Tnlocuise, ca un gest de
protest, steagurile cu Zvastica, coman-
date pentru o festivitate la Berlin. Ga-
sesti Tnsa si unghiulatii violentate, mo-
mente scapate din mina. O ambitie se
Tntrevede, dar lipsa experientei, ma’
ales Tn conducerea actorilor, e vizibila.

loan Lazar

Pe ecrane: un incitant film de actualitate — lartd-ma, productie

a studiourilor sovietice

Flash-bac

Scoaterea din re;

m FURIOSUL nu-i, uman vorbind,
achizitie a secolului doudzeci Tn mate
de tipuri caracterologice. Dar abia anii
la mijlocul acestui secol au adus, intli
scend si apoi pe ecran, pe ,tinarul f
rios" cane ,,priveste Thapoi cu _mini
constituindu-1 automat Tntr-un tip art
tic, cu aparente chiar de arhetip soci
Se vede aici (pentru a cita oard ?) ca n
mai arta poate scoate din_real si da cer
ficat de existenta unor stari vechi de ci
lumea, probind public o nemurire (<
intim incepuse de mult.

Momentul prielnic pentru nemurirea !
riosilor a venit intr-o Anglie decoloni:
td, a carei orinduire troznea din inchei
turi cuprinsd de criza reasezarii. Jimi
Porter, ocazionalul vinzator de acadele
infatisare de intelectual ratat, este ui
din nedreptatitii soartei, crescut de r
in minie si neputinta. Viata 7i este
cosmar pentru cd peste tot zareste Tn p
mul rind raul, pasivitatea, obedienta,_
nu poate trece eu privirea, nici ma
celor dragi, integrarea intr-o lume c;
i-a stapinit prea usor. Tnciudat pe or
gest conformist care ,,crede pind si n i
cesitatca josniciei”, el se dezlantuie in
verse de furie negativista dar, Tntre
ce-i cere totusi vietii, nu stie raspui
decit aforistic : ,, Totul... si nimic".

De fapt, tinarul nostru (antologic int
pretat de Richard Burton) face parte ¢
semintia interogativilor sublimi care —
semenea lui Hamlet — codifica realitat
Tn cascade de aforisme si paradoxuri, ui
le voit excentrice, altele aparent cini
altele sententios batjocoritoare. Tot ca
Hamlet, Porter al lul Osborne-Richard:
este un vesnic revoltat pe cimpul de luj
al ideilor, un raisonneur incisiv, hartu
du-se cu structurile Tnvechite si convi
tionalismul lor. ,Trebuie sa faci ce
pentru asta ai fost creat” — iata mai
suferinta care il Tnjoseste pe Porter, |
putinta actiunii fiind pentru el o insul
Cascadele de imprecatii si de batjocuri
adresa societatii ce-i paralizeaza_ dori
de bine par sa restabileasca insa ech
brul, macar din punct de vedere litei
Céci altfel, omeneste vorbind, persona
apare ca un mizantrop, iar social atitu
nea sa nu pare o solutie viabila.

Priveste inapoi cu minie se constii
ca unul din filmele cele mai caraetei
tice ale deceniului '50 si chiar ale secol
lui nostru cinematografic. Faptul ca-i c
teatral, ca se vorbeste Tn el continuu
frumos, ,literar", nu impieteaza asu
unei opere prea adevarata si, cum §j
neam, profund recuperatoare pentru is
ria tipurilor omenesti.

Romulus Rusan

m Acum multi, destul
de multi ani, cind temele
pentru acasa erau ata-
cate cu entuziasmul si
optimismul scoldritei ee
credoa cu tarie ca totul,
dar absolut totul, poate
fi apus Tn numai doua
pagini de caiet, la o ora
de romana. deci, o obser-
vatie a profesoarei mi

s-a parut de-a dreptul
excentrica. Citise com-
punerile noastre despre

Otli<i si enigma (sau enig-
mele) ei, le avea in fata
si_ezita, parca, a ne spune
parerea pe care o astep-
tam cu incordare, cunos-
eindu-i  si_exigenta _si
tdioasa luciditate. Ta-
cea. aminind verdictul, sl
secundele se dilatau ne-
masurat, dindu-ne fara
nici un echivoc sentimen-
tul catastrofei. De fa.pt.
asta am Tnteles abia mai
tirziu. era doar emotio-
natd pentru ca trebuiasa
ne facd sa Tntelegem un
adevar al virstei el, inac-
ceptabil Tn fond atunci de
niste adolescente nfla-
carate. pentru care toate
lucrurile (asadar si por-
tretul unel eroine de ro-
man) erau dare, previzi-
bile, descriptibilc si des-
tuii de lipsite de mister.
Aveam cheia tuturor ade-
varurilor Tn penar si. ca
atare, eram nepregatite
a crede ceea ce, cu ne-
aseunsa tristete, profe-

soara ne-a declarat brusc.

Portrete

cu glasul ei transant, ne-
interzicind. i
plica. Important e tot ce
ati scris, am auzit-o in
tacerea de Piatré a cla-
sei, dar la fel de impor-
tant e si ce nu si-a gasit
nicdieri loc in aceste
tea». A luat, apoi, eu
afectuoasa delicatete lur-
tiile, le-a fluturat si le-a
Pus din «ou pe catedra,
aslndu-ne nedumerite si,
de ee sa ascund, nemultu-
mit Cum adica, am co-

mentat zile Tn sir, ,le-
gea" portretului e atit die
simpla, parcurgi  toate

treptele unui punctaj iar
2a sfirsit. gata, persona-
iul a aparut limpede ea
umina zilei. Aveam totusi
prea_ multa Tncredere in
verdictele ei pentru ca
imperceptibila Tndoiala
pe care, de altfel, nici
nu ne-a ascuns-o, sa nu
ni ee furiseze in minte sl
n suflet. Portretul este
o posibilitate, nu o eti-
cheta, el ne Tndeamna sa
meditdm, deschide dru-
muri. nu le Tnchide prin
constatdri linistitoare  si
definitive. Asa se in.tim-
pla si cu seria tv. de
portrete de mari actori si
alergind joi seara acasa
pentru a nu pierde nici o
secunda din retrospectiva
Humphrey Bogart, am
privit cu nesat imaginile,
fericita a putea reme-
mora alte splendide sec-

vente care prin forta lu-

nea atitor telespectatori,
nu voi lipsi de la intiim-
rea eu Zbigniew Cy-
bulski. Tntilnire spre care
ma Tndrept, ca si spre
cea cu Bogart, eu un
scenariu gata facut fn
minte, scenariu pe care
fi voi suprapune peste
cd oferit de realizatorii
t.v,, binestiind ca alaturi
de ele mai sint atitea si
atitea posibile. Scufun-
dati Tn propria lor inte-
riorHato, Tntr-o lume im-
posibii  de  portretizat
pina la capat, o lunie in
care previzibilul si im-
previzibilul se privesc eu
prietenie si nonsalanta,
acesti mari actori ne dau
sansa de a gindi asupra
complexitatii vietii.

m Dintre emisiunile ra-
diofonice de 15 septem-
brie, Radiovoinieelul de
luni ne-a introdus 1n
atmosfera  scotii  prin
citeva gratioase antecele,
dintre care cele compuse
de Timus Aloxandrescu
ne-au fécut, sa regretam
ca stim alfabetul si soco-
telile si ca avem alte
griji decit cele ale pri-
chindeilor cu ghiozdan
in spate.

loana Malin

Din nou despre Pavel Dan

Secvente
erorilor nu au putut sa
totusi, re- Incapd Tn spatiul inevi-
tabil limitat al emisiunii.
Asa se va Tmtimpla si
asta-seara cind. aseme- m Tntr-un articol din

»Romania literara"™ (17 iunie
a.c.) Florian Petra dezbatea
roblema ecranizarii operei
ui Pavel Dan. ardtindu-se.
pe buna dreptate, surprins
de faptul cd& pind acum
aceasta opera nu a facut
obiectul _ unei ecranizari,
principalii ~ vinovati de «-
ceasta situatie fiind cineas-
tii, care n-au dovedit re-
ceptivitate pentru o opera
al carei ,filmism" i se pare
frapant

Totusi, care ar fi cauzele
ca pina acum opera lui Pa-
vel Dan nu a facut obiectul
unei ecranizari ? Sint tentat
sa le caut mai degraba Tn
perimetrul sociologiei lite-
rare. Opera lui Pavel Dana
intrat anevoie in_constiinta
istoriei noastre literare, in
ciuda aprecierilor deosebite
de care ea s-a bucurat din
partea unor critici de autori-

tate. Poate ca la mijloc este
moartea prematura a scrii-
torului — la nici 30 de ani —
sau poate faptul ca aceasta
opera este alcatuita, Tn ulti-
ma instanta, din ,,fragmen-
te" ; caci povestirile sau nu-
velele sint, de fa.pt, fragmen-
te ale unui proiectat vast ro-
man al Cimpiei transilvane.
Pentru cei care-i cunosc
opera, Pavel Dan este indis-

cutabil un mare scriitor. Dar
ma tem ca opera lui este
inca putin cunoscuta mare-
lui public, Tn ciuda editiilor
care se succed cu repeziciu-
ne Tn ultimul timp. Trebuie
s-0 recunoastem : Pavel Dan
nu este . Tnca un scriitor
popular. Or, filmul cultiva,
n general, scriitori adine in-
trati Tn constiinta marelui
ublic sau scrieri care s-au
ucurat de mare succes. Si
totusi  Florian  Potra are
dreptate: cinematografia
noastra ar trebui sa-si apro-
pie aceasta opera si s-o faca
cunoscuta marelui  public.
De ce ? Pentru ca valoarea
ei este de netagaduit ; pen-
tru cd modernitatea ei ar fi
pe gustul publicului de azi

si pentru cd este o operd
profund romaneasca.

Vorbesc  Tntr-o oarecare
cunostinta de cauza: de
opera lui Pavel Dan sint

preocupat de citiva ani buni.
Descoperirea ei 1-o datorez
tocmai fostului meu profe-
sor Florian Potra, care nu
precupetea sa ne atraga
atentia asupra originalitatii
acestei opere mai putin cu-
noscute. Apropierea n
scopuri  cinematografice a
necesitat Tnsa timp si, abia
dupa experienta scenariului

e care _l-am «cris di
orometii, mi s-a impus
necesitate, Abia atunci

Tnceput s ma gindesc ia
scenariu dupa opera lui !
vel Dan. De ce s-au orind
astfel lucrurile n-as pu
spune. Pesemne c& este
mijloc unghiul receptivit:
mele.. Acum ma simt r
apt sa abordez aceastd op
a carei lipsa de ,literate
zare" face ca raportul
umane sa fie vazute c«
luciditate la care se acc<
— cinematografic — foa
greu.

Scenariul pe care il pre
nlzez dupa opera_lui Pa
Dan se intituleaza Ospi
Dracului — titlu avut in '
dere de autor pentru proi
tatul roman al Cimpiei tr:
silvane — si el este «truc
rat pe cele douda nuv
despre familia Urcanestil
la care se adauga ai elena

te din alte povestiri, Tn
cial din Priveghiul.

Mai mult, la aceastd <
nici eu nu stiu, dar am v
prin aceste rinduri sa a
nuez ,acuza" fostului n
profesor si sd sugerez
opera lui Pavel Dan prez
ta interes pentru unii
neasti...

7]

Stere Gulea


nume.se

Plastica

Scinteia, lasi

Tabara nationala
de sculptura

E temeiul unui oontract de munca
ntre  Uniunea Artistilor Plastici
(semnatari, Iplctorul V. Marginean
si sculptorul H. Flamind), Comi-
tetul judetean de cultura si educatie so-
cialista — lasi (semnatar, prof. Pavel
Florea) si locuitorii comunei multisecu-
lare Scinteia (semnatar, primarul lon
Muscalu) am puroes din nou la munca Th
toata luna august, continuind — Tn editia
a ll-a— lucrul’ bun Tnceput acum un an.

Beneficiind de sprijinul activ al fac-
torilor implicati, aceasta editie adauga
Tncd 10 sculpturi monumentale realizate
din piatra, odor infaptuite in anul pre-
cedent. Efortul artistilor participant!, pre-
cum si cel dePus de organizatori a fost
Incununat n final de satisfactia Tndepli-
nirii unui act_de constiintd fatd de bo-
gatele traditii ale poporului nostru,
oglindite cu talent Tn dezvoltarea limba-
jului post-brancusian al sculpturii, adica
a_unul limbaj inspirat de profundele tra-
ditii mitologice si arhaice, Intr-o sinteza
moderna specific romaneasca.

lasul se ofera, prinaceasta manifestare,
odata Tn plus, ca spatiu cultural de larga
deschidere pentru afirmarea artelor, buna
gazdd oelor ce vin sa-i Tmbogateasca
zestrea de frumusete spirituala.

Tabara nationala de sculptura din
.Poiana cu Schit" de la Scintela. inaugu-
rata anul trecut, tinde sa se Tnscrie n
primul esalon al actiunilor de acest gen.
prin forma de organizare, prin cadrul
natural de o frumusete aparte, prin su-
portul ideatic Tncarcat de istorie si le-
enda.

u descins Tn august, Tn poiana. 10
mesteri ai pietrei, sculptori cu atestate
calitati in tabere nationale _si_ expozitii
de prestigiu din tara si strdinatate, dor-
nici sa dea o semnificatie valorica noua
acestor locuri de rezonanta istorica Tn-
carcate de legenda si de ecou literar sa-

dovenian. Acestia sint — asa cum con-
semneaza si ..éxisania" pe piatra din_iarba
poienii : lon Buzdugan, Corneliu Cama-
roschi, Dan Covataru, Mihai Ecobici,
Nicolae. Ghiata. Grigore Patrichi. Con-
stantin Platon. Cornel Mihai  Stanescu,

Corneliu Tache. Napoleon Tiron. Si daca
istoria pastreaza Tn_anonimat de_ multe
ori_ numele generatiilor de mesteri popu-
lari ce au zidit valori cu care ne min-
drim. cred cad este firesc sa amintesc aici
de mesterul popular Petrache a lui Ena-
che din satul Boroisesti comuna Scinteia,
unul dintre aoeia ce au scormonit marun-
taiele de piatra_ale pamintului pentru a
scoate la lumind materialul fara de care
nu se puteau realiza cele 10 sculpturi.

Sint lucrari cu adinca rezonantda Tn
cugetul privitorului, de la Unghiul vietii,
sculptura semnatd de Napoleon Tiron,
ascunzind in forma calda adinei semni-
ficatii  filosofice, prezentirudu-se ca o
nesfirsita lavitd ce invitd la odihna si
meditatie, la Semnul istoric a Iui Corne-
liu Camaroschi. oe dinamizeaza, printr-o
conceptie geometricd, spatiul spiritual, la
sculptura “semnatd de Corneliu  Mihai
Stanescu. Vatra, ce face relatia dintre
formele naturale, pietrele numite dochii
si asezarile de suflet sl foc omenesc.
Apoi Straja lui Corneliu Tache. concepu-
ta ca o structura monoliticd, natura sur-
prinsa in formele ei simbolice pentru
om, lzvorul ca punct al vietii vazute Tn
continuitate (Nicolae Ghiata). sau Ano-
timpuri, perpetua trecere ' si  Tntrebare
asupra_ rostului unei vieti Tn colocviu cu
nesfirsitul. din care Constantin Platon
fixeaza un punct crucial poienii. Pentru
a arata cum poate fi surprins zborul,
starea sa latentd, fringerea, Mihai Eco-
bici imagineaza o elicoidald _strinsd 1in
sine, compactatd Tn corpul Pasdre, Dialog,
aceastda deschidere a problematicii comu-
nicarii facuta in limbaj arhaic, megalitic,
1l caracterizeaza pe ~Grigore Patrichi.
Supunindu-se acelorasi preocupari, dind
forma si viatd materiei, trimitindu-ne in
sfera universalului, lucrarea ~Cumpana,
compusa de lon Buzdugan, poartd in ea
obsesia adevarului blagian, cd sintem
fiinte creatoare foarte diferite si imper-
fecte sub acelasi soare. 1Tn lucrarea pe
care o0 semnez. Tentatia zborului, caut sa
dau spatialitate sentimentului ca iubirea
si nasterea sint singurul nostru zbor au-
tentic. Tncerc sa surprind tendinta con-
stanta de ridicare a teluricului la lumina,
la viata constienta.

Gestul artistic Tntreprins de sculptorii
acestei editii alaturi de cei ai primei
editii Tn contextul generai al fenomenu-
lui ..tabere de creatie Tn aer liber" se
constituie ca un dar oferit cu generozitate
g[j_e catre artist acestor locuri “si aoestui
imp.

Dan Covataru

Inepuizabila realitate

RINTRE numeroasele calitdti da-
toritd cadrora expozitia pictorului
NICOLAE FILOTEANU meritd o
atentie nuantatd, reabilitarea mo-
tivului preluat din realitatea imediata mi
se paie a fi esentiald nu numai_in defi-
nirea preocuparilor sale, ci si Tn relan-
sarea unei discutii pe o tema totdeauna
actuala. S-ar putea raspunde ca, Tn me-
canismul initim si_Tn vointa de expresi-
vitate, orice opera de arta porneste, fie
si virtual, de la o realitate, cd ea este
provocata si justificatd prin_impactul di-
rect sau imediat cu un eveniment sau un
fenomen. Particularitatea raportului, in
cazul lui Nicolae Filoteanu, consta Tn a-
tenta studiere a realitatii si Tn transcrie-
rea datelor concrete cu ajutorul mijloa-
celor picturale fara orgoliul renegarii sau
deformarii derutante, ceea ce atesta un
respect funciar pentru materie si exis-
tentd, un raport de cordialitate panteista
ce presupune colaborarea si nu disputa.
Confruntarea, céci ea exista ca la orice
artist, ane loc In planul picturii ca limbaj
comunicativ, Tn jurul marilor probleme de
compunere, desen, culoare, care nu “{tu
Tncetat sa asalteze orice program cu ade-
varat obsedat de propria conditie. Nicolae
Filoteanu, incontestabil stapi.n pe mijloa-
cele sale si acoperind o vasta arie deé in-
formatii, nu este lipsit de Tndoielile ine-
rente oricarui artist pus Tn fata unei
»cutii a Pandorei” de tipul celei deschise
prin sirul de revolutii estetice, atitudini,
propuneri si renegari care caracterizeaza
secolul nostru agitat. Dar, cu calmul cer-
titudinii pe care ti-o da existenta unui
program pe termen lung, el si-a definit
demersul pe axele unei traditii fructifi-
cate, Tn care se regasesc si respectul pen-
tru forma, si simtul culorii-luming, si o
doza de lirism din care transpare autori-
tatea prizei afective, fara _eliminarea
regulei si a ordinii, un sentiment exa-
cerbat al spatiului spiritual autohton si
vointa de stil.
Daca ar trebui sd apelam la o clasifi-
care_ in serii tipologice omologate, fara a
retinde integrarea_totala si invulnerabi-
a,—am spune ca Nicolae Filoteanu se f.n-

MUZICA

Dramatica

| ARA
1HASKIL

APARUT de curind o biografie
Adramatlca a marii noastre pianiste
Clara Haskil semnata de Jerome
Spycket ¥  Este un volum capti-
vant ca un roman, scris pe baza de docu-
mente autentice, de un mester al conde-
iului literar, o carte deschizatoare , de
drumuri in labirintul unei vieti artistice
care a ascuns tragedii si_suferinte incre-
dibile, Desigur, Jarome Spycket nu si-a
propus sa analizeze stilul muzical al aces-
tei interprete singulare din prima juma-
tate a veacului nostru spre a contura por-
tretul artistic al Clarer Haskil si locul
ei Tn peisajul artei contemp'orane. Singur
declara in prefata cd a trait un moment
de derutd and a vrut sa renunte la re-
dactarea volumului ,,de teama ca nu am
sa fiu in stare sa fac dreptate acestei
femei exceptionale”. Probabil c& si-a dat
seama de dimensiunea uriasa a Clarei
Haskil, de raspunderea in fata specialisti-
lor fata de contributia interpretei la dez-
voltarea pianisticii mondiale, elemente ce
il depaseau pe autor. Totusi meritul lui
Jerome Spycket — care nici macar nu a
cunoscut-o~ personal pe Clara Haskil —
constd n vigoarea si exactitatea demer-
sului biografic, In surprinderea exacta a
tuturor momentelor-cheie din zbuciumata
existentd a acestei fiinte particulare in lu-
mea artistilor, in_adevarul crud pe care
a avut curajul sa-1 comunice cititorilor.
Personal ma indoiesc cd volumul i-ar fi
facut placere Clarei Haskil. Sensibilitatea
ei excesivda, modestia tipicd marilor in-
terpreti, suferintele fizice de neinchipuit
ce i-au marcat Tnfatisarea scenicd, intimi-
tatile si Tndoielile personale ce le-a dez-
valuit numai prietenilor foarte discreti —
*) Jerome  Spycket, Clara  Haskil,
Prefata de Herbert von Karajan. Tradu-
cere de Adriana Moscuna si Ina Teodosiu.
Postfata si note de Adriana Moscuna,
Bucuresti, Edit. Muzicala, 1987, 264 p.

NICOLAE FILOTEANU : Peisaj

scrie Tn traditia postimpresionismului,
termen suficient de comod si de lax, Tn
absenta preciziei. Dar aceastd clasificare
tine seama n acest caz_de formula_spe-
cificd pe care au acreditat-o pictorii ro-
mani moderni, cu exemplaritate Tn pe-
rioada interbelica, deci si un Ressu, dar
si un Dadrascu, oei doi profesori ai artis-
tului Pn anii formarii sale. Diferit de Cei
doi, poate totusi mai aproape de materia-
litatea masiva a lui Ressu, ramine regi-
mul  definirii planurilor  si volumelor
compacte si o mai_transanta utilizare a
lucrului in gama, fara juxtapunerile ce
pulverizeaza “consistenta formei. De aici
un sentiment plenar, decurgind dintr-un
vitalism cu_accente fruste si o senzuali-
tate carnalda a materiei, de la petala unei
flori la ramura unui copac, de la tactili-
tatea epidermei la savoarea sugerata de o

felie de dovleac. Gamele cromatice favo-
rite sint dominate de culori expansive
— rosu, oranj, galbenuri intense, ocru —

Fiori

care poarta lumina in ele si_o iradiaza
ca un focar suficient Tn sine. Dar, in con-
trapunct vizual si afectiv, apar dominante
de violet sau albastru elegiac, asocieri de
tonalitati reci, griuri colorate si brunuri,
ca Tn Natura statica cu stiuci, sau Tn pei-
sajele citadine autumnale, de o poezie
bacoviand continutd. Organizate ritmic pe
simeze, aceste orchestrari tonale reflecta
accentul temperamental propriu artistului,
dar si o stare de relatie cu traditia noas-
tra coloristica. Probabil ca trecerea trep-
tata catre sinteza formei, Tnca_ tutelata de
nevoia detaliului si de obsesia dublului,
ne va releva un pictor al nonfinitului
cromatic de mare fortd, dezvoltat firesc
din datele existente astazi, suficiente pen-
tru a-i asigura un loc privilegiat n teri-
toriul picturii. Expozitia de la ,,Galeriile
Municipiului” este mai mult decat un ar-
gument, caci ne convinge de forta talen-
tului si de grava seriozitate profesionala.

V. Caraman

existenta a Clarei Haskil

toate aceste detalii din cartea lui Jerome
Spycket ar fi stinjenit-o cu siguranta. Do-
vada cit de putin a fost cunoscutd de ma-
rele public ce o diviniza si o aplauda pina
la frenezie Tn ultimii 10 ani ai vietii, ra-
mine faptul cd paginile,de fata aduc un
imens material inedit pe care pianista a
stiut sa-1 ascunda pina si expertilor zia-
risti americani. Multe lucruri ar fi scos de
la tipar Clara din aceasta biografie dra-
matica, unicd poate Tn mediul virtuozilor
de talia sa.

Totusi, monografia pianistei noastre ne
nfatiseaza Tntreaga dimensiune a omului
exemplar si a artistului singular ce va ra-
mine Clara Haskil. Aveam nevoie de o
asemena rascolitoare carte spre a Tntelege
lucruri de neconceput. latd citeva zgudui-
toare exemple : cum a fost oare posibil ca
explozivul talent al Clarei Haskil sa nu
fie recunoscut timp de 30 de ani Tn_aproa-
Ee toata Europa (si in primul rind 1n

ranta), ca apoi in numai un deceniu sa
triumfe Ipretutindeni si pianista sa colabo-

e

reze de le egal la egal cu Herbert von Ka-
rajan, Ernest Ansermet, Rafael. Kubelik,
Ferenc Fricsay. John Barbirolli, Carlo

Maria Giulini.” Paul Hindemith, Sergiu Ce-
libidache, Pablo Casals, Otto Ackermann,
Pierre Monteux, Eugane Ysaye, Arthur
Grumiaux ? Cum a scdpat atentiei case-
lor de discuri aceastd neintrecutda talma-
citoare a creatiei lui W. A. Mozart de pil-
da, Tntr-un moment cind zeci de artisti
mediocri se laudau cu imprimari ,,de re-
ferintd” ? Cum a putut peregrina 30—40
de ani prin diferite hoteluri si_case par-
ticulare. fara a avea un domiciliu stabil
unde sa poata lucra in liniste ? Cine poate
crede cd o asemenea artista nu a avut —
din motive materiale — un pian personal
timp de 57 de ani ? Sint realitati ce dau
acea maretie unicd unei  personalitati
stoice, atunci cind adevarurile sint dez-
valuite cu argumente precise, asa cum
procedeaza Jerome Spycket.

Existd in monografia® de fatd un lait-
motiv obsesiv, ce se identifica cu fiinta

Clarei pina dincolo de moarte : suferinta
fizica. Un lant de boli — de la cele mai
banale pind la scoliozad" si tumora cere-
bralda — un sirag de operatii si accidente

ce au prabusit-o de nenumarate ori au ur-
marit-o_pe Clara Haskil. Tnsd nu au bi-
ruit-o fiindca ea a facut din Muzica un
medicament miraculos ce a Tnvins uneori
chiar medicina. Poate cd Jerome Sp¥cket
a pedalat cam mult pe suferintele fizice
ale Clarei spre a obtine unele ,.efecte” de
culoare biograficd, dar nimic nu este in-
ventat, inutil, gratuit.

Volumul se citeste cu rasuflarea taiata,
succesiunea faptelor avind o desfdsurare
cinematografica de tip Zefirelli. Cores-
Ponden;a Clarei ne introduce adinc in su-
letul personajelor, iar sclipitoarea sa in-
teligenta 7l ajutd pe autor sd nu mai co-
menteze textele autografe. Tn acest sens

corespondenta cu Dinu Lipatti — scriso-
rile Clarei Haskil fiind comunicate de
prof. Dragos Tanasescu — are o savoare
exceptionald, luminind doua caractere
umane singulare. Este adevarat ca pianis-
ta — neavind un_cadmin al ei — a culti-
vat prieteniile pina la adoratie, simtin-
du-se mai bine alaturi de colegii si prie-
tenii adevarati decit in familie. Emotio-
nante ramin Intilnirile de la Bucuresti cu
publicul roménesc, cu mediul cald al fa-
miliei, prietenilor, muzicienilor. De Geor-
ge Enescu si Dinu Lipatti a legat-o 0 pu-
ternica afectiune, concertele cu acesti mari
interpreti provocindu-i satisfactii majore,
egalate doar de cele cu Pablo Casals.” Din
scrisorile citate Tn monografie desprindem
pretul” adevarat al prietenilor Clarei.

Daca- boala rasuna ca un_laitmotiv, in
schimb procesele de constiintd, autoexi-
enta profesionald ce au macinat-o la
iecare recital si concert, constituie un re-
fren al cartii. Este uimitor cum o fiinta ce
uita de sine in clipa atingerii_clapelor pia-
nului era capabila dupa ce pardsea podiu-
mul de concert sa-si refaca cele mai ne-
Tnsemnate scapari tehnice, sa sufere pen-
tru fiecare neimplinire, sa solicite radio-
difuziunilor si_caselor de discuri sa nu di-
fuzeze executiile. A crezut totdeauna in
necesitatea criticii muzicale aspre, necru-
tatoare, tocmai fiindca era durda cu pro-

ria sa_persoand. A suferit cind presa
ranceza a ignorat-o si s-a-bucurat de fie-
care cuvint de apreciere cinstita din par-
tea criticii muzicale mondiale.

Volumul lui Jerome Spycket face parte
din cartile ce nu pot fi povestite de re-
cenzent. Sumarul sugereazd vag cronolo-
gia faptelor . Copilul minune (1895 —
1918) ; Geniul nerecunoscut 51919 — 1949);
Geniul recunoscut (1950 — 1960).

Autorul a_ studiat atent documentele si
a scris o biografie adevarata, tulbura-
toare, pe alocuri cutremurdtoare. Ai sen-
zatia ca artista s-a aflat o viatd intreaga
pe cimpul de luptd, unde — desi ranita de
dusmani'— a iesit mereu biruitoare.
special oamenii d.in afara muzicii care nu
cunosc eforturile fiecadrei Tntalniri cu pu-
blicul merita sa citeasca biografia Clarei
Haskil. spre a intelege mai bine ce in-
seamna ..Golgota" virtuozilor.

Un merit incontestabil Tn patrunderea
textului revine traducatoarelor Adriana
Moscuna si Ina Teodosiu care au realizat
— Tntr-o excelentd limba roméaneasca — o
versiune de referinta. Ceva, mai mult :
Adriana Moscuna — ruda directd a Clarei
Haskil — a addugat in anexa o serie de
informatii pretioase, unele date inedite.
Poate cd Tntr-un viitor apropiat. Adriana
Moscuna ar putea Tntocmi o prima editie
criticd din Corespondenta marii paniste
romane, dat fiind interesul general pen-
tru orice istorie a muzicii universale.

Viorel Cosma



O mare epocd in perspectiva a sase secole de istorie romaneasca

Marele Mircea Voievod

“=“MPLINIREA a 600 de ani de la
venirea la_tronul Téarii Roma-
nesti a lui Mircea, un voievod

. mare In constiinta contemporani-
lor sdi si Tn Tntreaga noastra istorie prin

geniul politic, virtutile si Inféaptuirile
sale, a ocazionat, eum era firesc, va-
riate manifestdri cu caracter  patriotic,

stiintific si cultural. O parte importanta
din seria acestor manifestari lasa poste-
ritatii un amplu document stiintific : vo-
lumul Marele Mircea voievod, publicat
recent Tn Editura Academiei Republicii
Socialiste Roménia, sub Tngrijirea lui lon
Patroiu. Oele 23 de studii cuprinse in vo-
lum trateaza sub toate aspectele perioada
1386—1418 din istoria Romaniei si ana-
lizeaza- toti factorii capabili sa explice
acest segment al trecutului roménesc.

Situarea personalitatii Si operei Mare-
lui Mircea Voievod ™ cadrul fenome-
nelor de Unitate si continuitate — carac-
teristici fundamentale _ale istoriei po-
orului roman, formeaza obiectul studiu-
ui care deschide volumul, al istoricu-
lui Mircea Musat.

Acad. Stefan Pascu schiteazd Persona-
litatea Marelui Mircea Voievod, prin
Tnfaptuirile lui politice, economice si cul-
turale, datorate calitatilor de ,tact si
chibzuintd. Tntelepciune si vitejie" care
au facut din Mircea ..0 mare "personali-
tate istoricd a poporului roméan in primul

rind si deopotrivd a Europei acelei
vremi”. i ~
Cadrul international Tn care s-a des-

fasurat domnia lui Mircea este infatisat
de Stefan Stefdnes-cu Tn studiul Situatia
olitica din centrul, rasaritul si sud-estul

uropei la sfirsitul secolului al XIV-lea
si_Tnceputul secolului al XV-lea." Rolul
Tarii Romanesti.

Adina Berciu-Dréaghicescu si  Dinica

Ciubotea Tn studiul lor. Viata economicé
a Tarii Romanesti in epoca lui Mircea cel
Mare, ne infatiseaza un stat bine articu-
lat Tn sectoarele productiei si comertu-
lui. cu o agriculturd, pomiculturd si vi-
ticultura, piscicultura Tnfloritoare, cu o
industrie miniera si mestesuguri Tn plin
avint.

Florin Constantiniu, Tn studiul Tara-
nimea dependenta in timpul lui Mircea
cel Mare si formarea lexicului social-
rural, depaseste perioada mentionata Tn
titlu, interesind Tntreaga istorie sociala a
evului mediu roméanesc. Cu interpretari
noi si ampld documentatie. Andrei Bu-
suioceanu se ocupa de Imunitatea feudala
din Tara Romaneasca n timpul lui Mircea
cel Mare. Cele doud studii demonstreaza
peremptoriu ca departe de a apartine
unei perioade incipiente de organizare a
Tarii \ Romanesti, guvernarea [ui Mircea
Voievod reprezinta o faza culminanta a
vietii socio-economice si statale a po-
porului roman. La aceleasi concluzii duce
studiul lui Nicolae Stoicescu Organiza-
rea statului Tara Romaneasca n vremea
domniei lui Mircea cel Marc.

Reamintind preocuparea lui Mircea de
a reunifica Fagarasul. Amlasul si Ba-
natul de Severin cu Tara Romaneasca,
N. Edroiu demonstreaza ca prin obtine-
rea cetatii Bran, oetatii Bologa si a tirgu-

Filosofie si cultura

Filosofie s

N director de editura care ne-a

obisnuit Tn ultimii ani cu bucuria
spirituala a Tintilnirii cu mari
capodopere ale culturii universale
si, mai ales, romanesti — Mircea Maciu
— este el Tnsusi un explorator pasionat
si competent al gindirii roméanesti, pro-
bata de lucrari precum Interpretiri. Din
istoria  sociologiei roméanesti (Editura
,Junimea”, colectia ,,Humanitas", despre
care am avut prilejul s& scriu Tn cadrul
acestei rubrici). Texte din gindirea social»
foliticé progresistd romaneasca 1900—
944, Antologie, 2 volume (Editura ,Al-
batros™). Axiologie roméaneascd, Antolo-
gie. editie, studiu introductiv, note si co-
mentarii (Editura Eminescu), _Antologie
de filosofic roméaneasca, prefatd si pre-
zentdri, b.p.t., Editura ,,Minerva". Marea
si statornica sa dragoste o constituie
gindirea lui Petre Andrei : dupa lucrarea
mai veche Sociologia lui Petre Andrei si
editia la Opere sociologice care a ajuns
la al IV-lea volum, semneaza lucrarea
monograficdA Petre Andrei. Activitatea,
conceptia, opera (Editura stiintifica si
enciclopedica).
Studiul valorilor ce definesc etosul
roméanesc, precum si al reflectiilor filo-
sofice despre valori (al reflectiei filoso-
fice Tn general) au pus si pun Tn lumina
faptul ca civilizatia romaneasca nu a
avut niciodata statutul de ruda saraca la
eriferia culturii europene, ci s-a situat
In miezul problematicii acesteia. Tndeo-
sebi Tnmodul de a concepe conditia axio-
logicd a omului. Este principala concluzie
ce rezulta din amplul studiu de sinteza
al lui Mircea Maciu la Axiologia roma-

lui fortificat Huedin cu domeniul afe-
rent, Mircea a inaugurat practica ,,pre-
zentei constante a domnitorilor romani
extracarpatini Tn Transilvania ca stapini
feudali™.

n relatiile dintre Mircea si domnitorii
Moldovei din vremea sa. Constantin Ci-
hodaru constata ,,strinsa colaborare si
identitate de vederi politice Tn rezolva-
rea problemelor de ordin internatio-
nal”. In studiul Mircea cel Mare — apa-
rator al integritatii teritoriale romanesti
si al independentei statale, Anca Ghiata
trateaza de fapt Tnsasi evolutia unificarii
teritoriale a tarii de catre marele domni-
tor. in lumina izvoarelor si a datelor is-
Ejoriclo—geografice din documentele emise
e el.

ELUIND interpretari si informatii
din contributli anterioare. Ale-
xandru V. Dita argumenteazd ca
data exactd a bataliei de la Ro-
vine nu poate fi_decit 17 mai 139 si ,.ca
lupta de la Rovine s-a dat pe riul Ar-
es. Tn regiunea capitalei de atunci a
Tarii Romanesti, orasul Arges". De acord
cu aceste concluzii. Dan Zamfirescu ara-
td cd victoria de la Rovine a avut J)e
plan european marele merit_de a de-
monstra ca Poarta nu este invincibild,
aceasta victorie Tncurajind initiativele ul-
terioare de coalitie antiotomana. Autorul
respinge afirmatia necritica _édupé o in-
formafie a lui Hammer) ca Tara Romé-
neasca ar fi devenit tributara otomani-
lor Tn 1390. accepta posibilitatea ca o Tn-
telegere (armistitiu, pace), sa fi intervenit
intre Mircea si Balazid prin 1396—1397,
dupa Nicopole, fara ca ea sa fi modificat
statutul politic al Tarii Romanesti, si a-
preciaza cd asa-zisa ,expeditie otomana
de pedepsire™ din 1397 la nord de Du-
nare este o simpla fictiune, ca si pre-
tinsa dispozitie din 1414—1415 a lui
Mehmet I.
Sergiu €
unirii- Dobrogei cu
semnalind sI un interesant izvor, re-
gistrul otoman al domeniilor din San-
%((eacul Nicopole. de la mijlocul secolului
V (azi la Biblioteca ,,Chirii si Me-
todiu™ din Sofia), care  mentioneazd un
domeniu al voievodului Tarii Romanesti
de-a dreapta Dunarii ; manastirea Basa-
raba, cu 14 gospodarii, identificatd cu
satul Basarabovo de pe riul Lom. Auto-
rul atribuie aceastd ctitorie lui Mircea
Voievod. Pe baza unei cronici bizantine
recent publicate. S. losipescu crede cd
toponimul Rovine este o gresita traduce-
re a medio-gr. fousato (,,0aste”) In sl. na
rovinah (,la santuri'), sub influenta
medio-lat. fossatum (,,sant").

Reexaminind geneza faimoaselor ,,ca-
pitulatii” invocate de oamenii politici
romani n sec. XVIII—XIX, Virgil Joita
respinge falsul tratat dintre Mircea si
Balazid plasmuit de Dionisie  Fotino pe
baza Istoriei Tarii Romanesti a banului
Mihai Cantacuzino si. astfel, ,,mitul Tnchi-
narii  Tarii Romanesti catre Imperiul
otoman de cdtre Miroea cel Mare". Tahsin
Gemil examineaza Raporturile romano-
otomane 1Tn vremea lui Mircea cel

losipescu descrie Tmprejurarile
Tara Romaneasca,

Mare, cu exooptia ,,continutului si formei
acordurilor roméano-otomane incheiate in
aceasta perioadd”, de care se ocupa in
alt studiu Mihai Maxim. Pentru datarea
bataliei de la Rovine dupa aprilie 1395
T. Gemil aduce Tn discutie o scrisoare Tn
limba persana a lui Timur Lenk, necu-
noscuta la noi. Tntrebindu-se dacad au fost
posibile ,,invoieli" Tntre Mircea si suve-
ranii _otomani, Mihai Maxim examinea-
za din optica practicilor de drept si
canonice ale islamului valoarea istorica
si sensurile posibile .ale controversatilor
termeni folositi in izvoare si istoriogra-
fie (,,pace". ,,Tmpécare", ,»legamint”. ,tra-
tat". armistitiu”. ,nchinare” s.a.). Au-
torul inclina sa accepte existenta unui
Htratat de protectie tributarda” (ahd
ad-dhimma) ,acordat” de Baiazid lui
VIlad (nu” luir Mircea!) 1n intervalul
toamna 1395 — primavara 1396, dar cu
caracter efemer.

Valeriu Veliman se ocupd de ,,domnia
lui Mircea cel Mare n viziunea istorio-
grafiei otomane (sec. XV—XVII)". Din-
colo de accentele ostile firesti Tn rela-
tarile cronicarilor otomani fata de ,cel
mai vestit dintre principii tarilor ghiaure
de pe vremea sa" care a ndraznit sa se
opund lui Baiazid-han, autorul releva
admiratia unui popor razboinic pentru un
adversar de exceptie, mindria de a se
fi' masurat cu el pe cimpul de lupta.

Istoriografia moderna a confirmat, a
amplificat si nuantat portretul lui Mircea
pe care, timp de cinci secole, l-au_pastrat
memoria colectiva, traditiile, hrisoavele
si cronicile. Pe ele s-au Tntemeiat, cum
arata lon Patroiu Tn Personalitatea Ma-
relui. Mircea Voievod Tn_conceptia gene-
ratiei de la 1848, fauritorii Romaniei
moderne si ai unitatii nationale, cind au
vrut sa racordeze actiunile si luptele lor
politice la puternicul curent al_istoriei
romanesti, tragind din el energie. Tnte-
lepciune si curai prin exaltarea marilor
figuri ale trecutului.

u rolul aceleiasi generatii de cartu-
rari revolutionari Tsi Tnc%{)e si Mihai
Ungheanu consideratiile despre Mircea
cel Mare n literaturd, ardtind ca nu
istoricii ci scriitorii_ sint cei care au re-
zugravit Tn dimensiuni si cu culori mo-
derne portretul lui Mircea.

A EPOCA lui Mircea n-a consti-

tuit pe plan politic, militar, eco-

nomic si de asezare a tarii un

Tnceput, ci o culme, cum rezulta
din atitea studii ale volumului, confirma
Razvan Theodorescu. numind-o : ,,O epo-
ca de statornicie culturala : Tara Roma-
neasca la 1400“. Autorul distinge Tn ope-
ra domnitorului ,realism, adica adecva-
rea la realitatile timpului”, apoi ,liber-
tatea de interpretare specifica multor
domenii _ale civilizatiei muntenesti din
secolul Tntemeierii®.

R. Theodorescu descifreazda Tn feno-
menele analizate ,,sinteza vizuald" realiza-
td de civilizatia roméaneascd. Microeuro-
pd Tn care se Intflnesc si se contopesc
original, organic, motive si forme de
arta din Bizant si Balcani. Asia Mica
sau alte colturi ale lumii musulmane, cu
oele tipice creatiilor artistice, costumelor

axiologie romaneasca

neascd. lata profesiunea sa de credinta :

»Axiologia pune Tn evidentd, mai bine
ca orice alta disciplind, functiile fun-
damentale ale vietii umane : a. functia

de cunoastere ; b. functia de creatie sau
de zamislire prin munca a unei lumi care
fara om. nu este posibila — lumea valo-
rilor. O asemenea teza este confirmata si
de mentalitatea romaneasca, mentalitate
care s-a_dovedit Tntotdeauna a fi domi-
nata de ideea realizarii unor Tnalte valori
materiale si spirituale, a cunoasterii si
aprecierii lor obiective". Autorul acestei
admirabile si utile antologii mai amin-
teste si faptul ca pretioasa idee greaca,
formulatd de Protagoras — omul este
masura tuturor lucrurilor — a fost con-
stitutiva si  directoare si pentru omul
roman, care a inteles-o si aplicat-o deo-
potriva Tn planul cunoasterii, al trairii si
actiunii.

Sint cunoscute realizarile de virf ale
axiologiei romanesti prin C. Radulescu-
Motru, Petre Andrei, Eugeniu Sperantia,
Lucian Blaga. Tudor Vianu etc. Contri-
butiile acestor ginditori sint mult prea
importante spre a le expedia Tn citeva
rinduri. ele ar merita analize aprofun-
date. cu neputinta in spatiul acestor Tn-
semnari. As dori sa subliniez, Tnsa, un
aspect important mai putin luat Tn con-
sideratie : axiologia ca disciplina filo-
soficd relativ autonoma nu se constituie
pe un loc gol. are si ea o preistorie Tn
ceea ce autorul numeste ,precursori ai
gindirii axiologice romanesti” ; Tn Tnva-
taturile lui Neagoe Basarab catre fiul sau
Theodosie, Tn scrierile umanistilor si cro-
nicarilor. la exponentii iluminismului ro-

manesc. la Balcescu, Kogdlniceanu. Ba-
ritiu. lon Heliade Radulescu, lon Ghica,
Al. Odobescu, Vasile Conta. Titu Maio-
rescu etc. nu exista Tnca o axiologie con-
stientd de sine dar gasim, numeroase
reflectii despre valori, despre natura si
functia axiologicd a omului. Nu este cu
putintd nici macar o inventariere” a
ideilor care. prefigureaza si confera te-
meiuri istorice si culturale axiologiei ro-
manesti ; sint totusi necesare unele sub-
linieri cu privire [a unitatea axiologiei
romanesti. Tn consens cu etosul spiritual
specific al omului roméan, dincolo de
trasaturile individuale de originalitate fie
ale precursorilor, fie ale celor ce vor
ridica la nivel european si universal
aceasta fascinanta disciplinda intelctuala ;
am Tn vedere primatul eticului. Tn lumea
valorilor, Tn activitatea umana — asa cum
apare, spre pilda, la un Samuil Micu ;
corelarea necesara a tuturor valorilor_cu
munca si creatia (ca forma superioara a
muncii) :_,,matricea indirii axiologice
romanesti — scrie aciu — se afla Tn
modul de a fiinta, de a cugeta si de a
actiona al romanilor”, idee exprimata de
lon Ghica prin cuvintele ,, Astazi oricine
se simte sau voieste sa fie om, trebuie
sa lucreze, sa producd”. Munca reprezinta
izvorul tuturor valorilor, inclusiv al ace-
lor valori menite sa asigure existenta au-
tonoma si_propasirea poporului nostru —
libertate, independenta, suveranitate, de-
mocratie, dreptate.

Perioada de aur a literelor romanesti
cuJminind cu poetul quintesential, si car-
turarul de factura renascentistda — Mihai
Eminescu —, desavarseste procesul de

etc. occidentale. Aceeasi ,statornicire a
criteriilor de orientare valoricd a modele-
lor" o constata _Cristian Moisescu n
Arhitectura epocii lui Mircea cel Mare,
studiu care prezinta fortificatiile din Tara
Romaneascd, _constructii domnesti laice
Si militare din asezari urbane si rurale
si lacasuri de cult din perioada 1386—1418.
Voluminoasa culegere (536 p,, cu repro-
duceri. planuri si relevee. rezumat Tn
limba englezd) reprezintda un complex
raport de cercetari privitoare la Mircea
cel Mare si epoca lui. In care nu numai
specialistii dar orice iubitor al trecutului
romanesc poate distinge Tntre ce este in-
formatie sigura, general acceptatd, despre
o impresionantda perioada din istoria
noastra si temele de santier, a caror solu-
tie depinde de noi descoperiri de izvoa-
re si de sagacitatea cercetatorilor.
Marele Mircea Voievod este rezultatul
cercetdrilor Tntreprinse de stiintele istori-
ce romanesti de azi, din_Epoca demnita-
tii si Tmplinirii marilor idealuri nationa-
le, ‘cu evocarea careia, de catre Mircea
Musat si lon Patroiu, se Tncheie volumul.
,,Cu stralucita sa viziune asupra cursului
devenirii  noastre istorice.  tovarasul
Nicolae Ceausescu s-a aplecat asupra
istoriei noastre, i-a deslusit permanente-
le. i-a detasat si i-a valorificat marile

sensuri, conferind Tnalte dimensiuni re-
latiei dialectice de nedespartit trecut-
prezent-viitor". Sensurile acestei viziuni

au calauzit si alcatuirea acestui volum
care, cum arata pe buna dreptate Tngri-
jitorul ei, ,,poate fi privit el Tnsusi ca un
adevdrat semn al vremii noastre".

Virgil Candea

maturizare al culturii noastre facind po-
sibila si necesara constituirea axiologiei,
Tntemeilata deopotrivd pe cunoastere si
actiune, pe articularea_valorilor. Tntr-un
etos national al muncii si creatiei, avind
la baza istoria Tnsasi — sursda perma-
nentd de valori_si totodatd ,valoarea
suprema a natiunii”, valoarea ,,prin care
se afirma natiunea romana" — cum atit
de izbutit afirma autorul. Exagerérile
dogmatice, pozitiile extremiste s-au do-
vedit incomPatibiIe cu sipiritul de masura,
cu echilibrul intelectual si sufletesc al
romanului. Tn orizontul culturii noastre,
valorile nu au fost niciodata gindite ca
entitati pur ideale, hipostaziate Tntr-un
empireu absolut, fara nici o legatura eu
lumea umana reald, si nici pur si simplu
ca determinari empirice, obiective si
obiectuale, ale lumii lucrurilor. Dimpo-
triva. valorile au fost concepute canivelul
cel mai Tnalt, finalizator si transformator
al cunoasterii, al trairii si_ actiunii cu
efecte durabile ale creatiei individuale si
nationale, ca modalitate prin care omul
se autodepaseste si aspira la nemurire.
Ele sint prezente deci Tn orice act cogni-
tiv_si constructiv si au ca principiu de
legatura, de unitate si solidarizare patrio-
tismul. daruirea constienta pentru binele
patriei si al poporului.

,Frumosul se realizeaza — scrie Mircea
Maciu — nu numai Tn_ arta, ci si Tn viata
sociald, Tn colectivitdtile umane Tn care
traim si ne desfasuram activitatea. Tn
activitatea noastra socialda, frumosul de-
vine sublim, atinge apogeul prin daruirea
noastra ideii de popor, de patrie, de
natiune carora le apartinem”. Cuvinte
valabile si pentru celelalte valori refe-
rentiale ale_etosului romanesc.

Ramine sa discutdm cu alt prilej ra-
P_ortul. dintre sistemele axiologice de tip
ilosofic  (respectiv conoeptiile axiologice
generale) si sistemele de criterii axiologice
asa cum functioneaza ele in diferite do-
menii .particulare ale creatiei spirituale.

Al. Tanase



Cartea straina

Un infern imblinzit

USTO Jorge Padron nu este chiar
necunoscut _cititorului roméan ; cu

citiva ani in urma poetul ne-a vi-

zitat tara si atunci mai multe re-

viste literare au publicat traduceri din
poeziile sale. Venise sa cunoasca mai Tn-
deaproape poezia de la_noi, despre care
avea deja ample cunostinte. S-a iIntors la
Madrid ~ cu  multd poezie roméaneasca si
apoi a publicat citeva grupaje Tn exce-
lenta revista internationala de poezie Pe
care 0 conduce : ,,Equivalencias“ (publi-
catie plurilingvd editatd de Fundatia
»Rielo" si_care accepta Tn sumarul fie-
cdrui numar doar poezii inedite, mai tot-
deauna semnate de prestigiosi poeti ai
('a\?om_l noastre). intre alti poeti romani,
ichita Stanescu si Marin Sorescu au apa-
rut Tn paginile revistei cu texte traduse
in spaniola si engleza, dar reproduse si
in limba lor de origine, conform uzante-
lor. Padron finsusi, calator pasionat
si cunoscator al mai multor limbi si
literaturi  (intre. altele, a _ tiparit
Spania_ antologii de poezie si proza
din tarile scandinave) este spiritul deschis
care ‘'asigurda orientarea unei asemenea
ublicatii. Dar Tnainte de toate, el este un
oarte interesant poet, publicat de impor-
tante case de editura spaniole sau din
alte tari. Avem acum si o antologie ro-
maneascd, aceasta Gazeld de apa ce cu-
prinde Tn traducerea lui Marin Sorescu si
a lui Omar Lara poeme din cartile mai
timpurii ale lui Justo Jorge Padrdn : In
principal din Mar _de la noche (,,Marea
nOé)'gu')‘_ Los Circulos del Infierno
ﬁ,, ercurile Infernului) si (El abedul eu
llamas (,,Mesteacanul” in flacari"). Cum
editia romaneasca nu oferd si o prezen-
tare a poetului, cred ca se mai pot adau-

a aici citeva cuvinte. Padron Tsi alca-
uia Tn 1980 o prima editie retrospectiva
— Obra poetica — cu poeme din sase vo-
lume de versuri, pentru ca n 1984 sa pu-
blice un nou masiv_ volum de versuri
compus din alte doua cicluri: La Visita
del Mar (,Vizita marii") si Los Dones de
la Tierra (,,Darurile pdmintului™). Nu este
lipsit de importanta sa mentionam faptul
ca anumite culegeri ale sale sint prefa-
tate sau traduse in alte tari de catre mari
poeti (Artur Lundkvist si Edmond Van-
dercammen pentru editia franceza a
Cercurilor Infernului), iar despre dpoezia
lui Padron s-au pronuntat extrem de elo-
gios Vicente Aleixandre, Jorge Luis Bor-
ges, Ernesto Sabato, Eduardo Carraza, Ma-
rio Vargas Llosa. Alvaro Mutis, Guilermo
Diaz-Plaja si multi altii.

Cit despre antologia romaneasca, punctul
ei de rezistenta 7l constituie poemele din
volumul Cercurile Infernului, cartea ce I-a
facut celebru pe Padron. Nu sint toate, dar
cititorul Tsi poate face o buna imagine
despre aceastd poezie vizionara a carei mi-
tologie abisala este recognoseibilad. tot mai
insistent, si n optiunile de constiinta ale
generatiilor mai tinere. Cind am citit pen-
tru prima data ,,Infernul” lui Padron am
avut sentimentul unei orgolioase sfidari,

dublat si de curiozitatea de a vedea cit de

Andree

m S-a nascut pe unul din malurile Se-
nei, Tn blajina luna a echinoctiului de
toamna, intr-un sfirsti de veac: al

X-lea.

Soarta, optiunea, pasiunea — cum sa le
spunem ? — au adus-o din prima tinere-
te, pe malul Dimbovitei. In tara noastra
si-a_petrecut si-si petrece veacul. A de-
venit de-a noastra.

n culturi, In literatura, e si de la el
si de la noi.

De mai multe decenii, traduce cu osir-
die, cu finete, Tn limba franceza, proza-
tori si poeti roméni. Clasici, consacrati,
batrini sau tineri care si-au dobindit re-
cent aureola.

Ma aflu printre cei_norocosi. Tn ulti-
mul stadiu al talmacirii, pe cind lucra la
niste poeme ale mele, am vazut cum fTsi
duce la capat Andree Fleury intreaga si
superba  misiune a traducatorului de
poezie.

Am fost martora a rabdarii si meticu-
lozitatii ; a sfintei nemultumiri, nascuta
din constiinta aproximatiilor, uneori fru-
moase dar, necesarmente, infidele ; a mo-
destiei lucide cu care accepta observatiile
de nuanta ale autorului.

Cind am ounoscut-o, demult nu mai era
tinara, dupa virsta calendaristica.

primejdios se poate apropia un poet con-
temporan de uriasa constructie dantesca. O
mai facuse spre mijlocul acestui deceniu,
dupa stiinta mea, un mare_si cvasi-necu-
noscut poet croat: lvan Goran Kovaiic,
semnalat, e drept, de Eluard si Picassc.
dar abia in ultimii ani tradus si in limbi
de larga circulatie. Dar Groapa acelui poet
mort in 1943) este o transpunere riguroasa
din Punct de vedere prozodic si compozi-
tional) a unei arhitectonici dantesti mo-
derne. pe citd vreme cele patru cicluri ale
cartii lui Padrbn (,,Mutatii". ,,Viziuni",
.Infernul pe pamint”. ,Labirinturile’™) mai
degraba distrug ideea unei compozitli or-
ganice, vizibile din exterior, pentru a
pastra_imaginea de peisaj interior aleato-
riu. frint, convulsiv. Este, fireste, o com-
pozitia articulatd Tn cadrele ei generale,
dar si_o suita de fragmente ce-si pastrea-
z&_ Viata proprie_sugerind astfel nu atit
existenta unui principiu ,,cdlauzitor" prin
infernui_vietii contemporane, ci ratacirea,
fericit iluminata de trecadtoare revelatii.
Putine temeiuri de a mentine comparatia
cu poemul dantesc se valideaza pina la
urma, fiindca la Padron terifiantul apare
rareori corporalizat ; la drept vorbind,
abia ultimul poem din ciclu oferda imagi-
nea unui peisaj Tnspaimintator, ca un fel
de corolar al unor convulsii sufletesti nu
totdeauna exhibate sau ca o descriere a
limitei spre care te conduc celelalte poe-
me. lata un fragment din numitul poem
ce poarta titlul "Nici un zgomot, nici o
tacere : ,,Goluri si_ umbre ce ranesc | dis-
par in Tntuneric, visuri / intrezarite si vir-
tejuri reci / ale unui cerc de uitare si re-
nuntare, / aparitii, subita_seinteiere de oa-
se f pe spinari de armasari invizibili, |
rupindu-se Tntre ele. dezagregindu-se sur-
de / explozii, naufragii si cranii ce coboa-
ra / si parime somnambule si fire de par /
intinse taind ghetari, ascunzind t paduri
imense.  fosile, "oglinzi ale vlaguirii, !
coborfs Tndelung al mortii | traversind co-
ridoare, galerii Tnguste..."

Ti este specific lui Padron un ton in-
valuitor ce evita asperitatile limbajului
rintre-o retorica fluida jsi savant orches-
rata pregatind Tnsa, astfel, fundalul pe
care se produc bruste ascensiuni urmate
de caderi, izbucniri ale luminii_si deopo-
triva ale Tntunericului — flacarile reve-
latiilor sale mistuitoare. Ceea ce mai toti
comentatorii poeziei sale au remarcat s-ar
putea numai un neobisnuit talent al di-
simularii  rupturilor, aceasta pedagogie
Tnnascutd care te trece, pe neobservate,
din extazul iubirii Tn disperarea ce-i suc-
cede, arta ce te poate ridica, printr-o in-
vizibila putere, din mediul teratologic
spre_zonele celeste ale puritatii. Padron
ramfne. prin ceea ce are mai profund, un
poet al jubilatiei, un neoromantic Tnsetat
de frumusete si absolut ; constiinta va-
cuitatii si insatietatea resimtita prin me-
sajul  de presanta creativitate il conduc
pe acest poet spre o instinctiva strategie
de Tmpacare a_contrariilor, de Tmblinzire
a tragicului. Baudelairean. cum si asta
s-a_mai spus. 1l vezi facind Tnsd un pas
decisiv spre ,iluminarile™ lui Rimbaud si
nu e de mirare ca un poem Tntitulat Ca-
davrul este mai_aproape de acea mica
bijuterie rimbaldiana Le dormeur du val.
decit de omonimul poem ,expresionist"
al lui Baudelaire ; Padron asuma meta-
morfozele elementelor. Tmbina regnurile,
chestioneaza viul, face loc destinului in
peisaj. Vocea sa este plina, sentimen-
tul ‘generos, iar oul Tsi figureaza pre-
zenta in peisaje onirice de 0 stranie ma-
terialitate. atit de pregnante ineit instituie
0o lume fatd de care cea ,reald" pare a
avea 0 consistenta abia de ordin secundar,
Tntr-o vreme cind putini din poetii de azi
se sustrag de la conceptualizari si pro-
zaism, versul incantatoriu a lui Padron re-
useste sa tind in viatd acel cintec al ar-
moniilor vechi ce au coincis atit de fe-
ricit. de-a lungul veacurilor, cu conturu-

rile patriei sale.
Dinu Flamand
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Robusta. Profil gquilin-dantesc, de fe-
meie voluntard, barbati, de directoare de
liceu (ceea a ce a si fost cindva).

Asprime biruitd de un spirit ager, vo-
ios, cu haz, cu bonoma malitie. .

Principala terapeutica a virstei Tnain-
tate : disciplina muncii. Andree o respec-
ta cu sfintenie.

Principala maladie a senectutii (asa
se spune groaznic de elevat?z: singurata-
tea, Andree nu 0 cunoaste. E_inconjurata
de prieteni. Scriitori si nescriitori.

Sa petreci o ora cu ea e desfatare : cite
,,bons mots” frantuzesti nu-ti strecoara
in conversatie si vorbe de duh roma-
nesti !

Nu se plinge de neajunsurile virstei.
Cel mult constatd, cartezian, auto-
scrutindu-se : ,,Trebuie sa te cunosti.
Simt cit sint de batrina cind, dupa doua
ore de scris, obosesc. N-am ce face. Tn-
trerup”.

Scriitori, prieteni, iti uram, Andree
Fleury, la multi ani, la multe ore, bune |
Asa, cite doua, doua, cu ,,pauze de ca-
fea" binemeritate ,cu Paquerette, cea mai
tandri si mai aurie soricariti, dofmitin-
du-ti in poala...

Maria Banus

Constantin  KYRIAZIS:

,STnt mindru

de a putea fi citit

de catre romani"

= IN peisajul literaturii elene con-
temporane, Constantin Kyriazis (Costas
Kyriazis — cum Tsi semneaza cartile)
ocupd o pozitie cu totul aparte. Poate
pentru ca scrie exclusiv. romane isto-
rice ; poate pentru cd in decursul a
aBro_ape_ doua decenii a abordat cu
obstinatie tema — dupa cum este de
remarcat, efectiv inepuizabila — a
Bizantului ; sau poate si, mai _ales,
pentru ca, asa cum reiese din Tnsasi
profesiunea sa de credintd, el nu face
istorie romantata ci literatura istorica.
ceea ce este evident, esentialmente
distinct.

— Tn opera dumneavoastra tema Bizan-
tului se releva cu preponderentda. Ce a
determinat aceasta ?

— Faptul are, fara indoiald, la origine,
existenta unui profund sentiment patrio-
tic la un popor care a trecut prin trage-
dia a patru secole neintrerupte de Tm-
pilare ~ strdind, fard a-si pierde propria
sa identitate. ~Caderea = Constantino-
polului sub turci, la 1453, Tncetarea de
a exista a imperiului bizantin, din care
teritoriul  grec facea parte, a antrenat,
la foarte scurt timp, _ocuparea acestui
teritoriu de catre navalitorii otomani. De
unde si sensibilitatea atit de puternica a

recilor fata de istoria neamului lor.

ersonal, m-a interesat dintotdeauna
istoria Bizantului. Am sa va relatez doua
momente-chele care m-au marcat Tn
acest sens din frageda adolescentad. La
14 ani una din cele mai pasionante_carti
ce mi-a fost daruita fusese Istoria caderli
Constantinopolului ; la scurt timp dupa
aceea ascultam Tn liceu o lectie cu
aceeasi tema, profesorul nostru de istorie
ne-a vorbit cu lacrimi Tn ochi. Si o clasa
ntreagd de elevi a izbucnit in plins. In
nici un caz nu_a fost sentimentalism.

— Tinteleg. Si cum s-a trezit, mai tirziu.
in dumneavoastra, vocatia de scriitor ?

— M-am dedicat. Tntr-adevar, prozei
literare Istorice. intli ca ziarist, apoi ca
scriitor  propriu-zis. Prima mea carte,
romanul istoric ,,Constantin  Paleologul”
(aparuta destul de recent si In tara dum-
neavoastrd) reda in background intreaga
istorie a imperiului bizantin.  reliefind
personaje deloc , imaginare, ci, care au
trait efectiv. Evident, le pun Tn gurd
vorbe pe care sint convins cd le-ar fi
rostit_si pe care le-as fi auzit dacd tra-
iam in preajma lor. Ceea ce md stra-
duiesc sa fac prin cartile mele este
sd ramin permanent fidel faptelor isto-
rice, ceea ce este destul de dificil. Pen-
tru ca, dupa cum va imaginati, desigur,
propunindu-ti sd scrii 0 asemenea carte
poti ceda usor tentatiei de a relata mo-
mente care nu tin strict pasul cu isto-
ria... lucru de care ma feresc cu riguro-
zitate. Prefer sa nu scriu o carte daca
nu m-am identificat perfect cu momen-
tele istorice care ma intereseaza.

— Scrierea unor asemenea carti presu-
pune evident o fantasticaA documentare...

— Mi-e greu sa precizez ce volum, ce
diversitate) de lucrari a Tnsemnat pina
acum documentarea mea asupra istoriei
Bizantului, dar cifra depaseste cu sigu-
ranta 6—700 de carti propriu-zise, crono-
grafii si atftea alte izvoare care relatea-
za cu minutiozitate nenumaratele detalii
ce nu pot lipsi dintr-un roman evocator
al uneia sau al mai multor epoci. Si
iata scriitorul  transformindu-se Tintr-un
autentic si pasionat cercetator stiintific,
activitate care m-a obligat sa studiez nu
numai arhivele din tara mea. ci si docu-
mente Tn faimoase biblioteci din Italia.
Franta si Anglia. Pentru cd de-a lungul
istoriei au existat frecvent legaturi intre
aceste tari si Bizant.

— Dupa cum inteleg este mult mai
usor sa ,,colaborezi* cu realitatea... in~
ventind momente si fapte...

— Fara doar si poate | Daca Tnsa faci
roman, avind, ca autor, constiinta ca faci
istorie, lectura viitoarei carti va fi mult
mai lesnicioasa. Si stiu cda un numar
mare de cititori prefera aceasta.

Sa va confiez ceva. La noi, Tn Grecia,
cartea literard nu cunoaste inca o raspin-
dire foarte largd. Dacd unui autor I se
tipareste o carte, de pilda, In patru mii
de exemplare si tirajul se vinde integral,
aceasta se cheama de acum un  succes.
Nu o luati, va rog, drept o lipsd de mo-
destie din parte-mi, dar fiecare dintre
cartile. mele a apdrut pind acum 7in cite
4 editii ceea ce Tnseamna un tiraj de
aproape 20000 de exemplare. Fapt care
ilustreaza, Tn primul rind, tematica pre-
feratd de un mare numar de cititori.

— Este de remarcat ci aveti de acum
la activul dumneavoastra o bogata ,,isto-
riografie” literara.

Autor a numeroase carti printre
care ,,Constantin Paleologul”, ,,Teo-
fano, Tmparateasa Bizantului” (ambele
aparute si in traducere romaneasca),
.Vasile Bulgaroctonul”, ,,Constantin
cel Mare" (biografii istorice dar mai
cu seama profunde si sugestive evo-
cari ale diferitelor faze ale evolutiei
imperiului bizantin), si trilogia ,,Agnes
de France", scriitorul Costas Kyriazis
a avut amabilitatea sa dedice — la

Bucuresti si la Atena — ,,Romaniei
literare” citeva pretioase momente de
confesiune profesionala.

— Am scris pina astazi zece carti, —
9 romane din . istoria -Bizantului, iar ulti-
ma — o carte literara cvasiistorica, situ-
indu-se Tn perioada primelor doua de-
cenii ale secolului nostru, deci a istoriei
contemporane a Greciei. Trebuie sa va
marturisesc, totodatd, satisfactia ca trilo-
gia mea ,,Agnes de France", care include
Istoria celei de a patra cruciade, a atras
propunerea franceza de a se realiza dupa
ea un serial de televiziune.

— Considerati o datorie pentru un
scriitor sa abordeze teme din Istoria pa-
triei sale ?

— Tn principiu da. Totusi nu sint prea
numerosi  scriitorii _de roman istoric, la
noi, in Grecia. Cu riscul de a méa repeta
sau de a fi acuzat din nou de lipsa de
modestie, reamintesc ca e mai_dificil s
scrii astfel de carti. Daca esti talentat,
scrii_roman, dar daca vrei sa scrii roman
istoric, bazat pe autenticitate desavirsita,
iti iei o raspundere mult mai mare fata
de cititori si fata de istorie si angajezi
astfel propriul tau prestigiu.

— Spuneti-mi, va rog, cunoasteti cite
ceva din istoria Romaéniei ? Este bine
stiut, nu rareori destinele popoarelor
noastre s-au apropiat.

— Cunosc destul de bine istoria po-
porului roman. Am citit lucrari in acest
domeniu, si am constatat odata mai mult
asemanarile  existente si _momentele de
contingenta dintre istoriile celor doua
popoare ale noastre. Subliniez, de altfel,
ceea ce dumneavoastra stiti prea bine, ca
printre primii reformatori pe tarim social
s-a aflat Constantin Mavrocordat, domn,

— de-a lungul citorva perioade — al
Tarii Roménesti si  al Moldovei. S-a
relevat, printr-o serie de reforme — in

domeniul justitiei, al fiscalitatii, pe tarim
militar ; a Tncercat modernizarea statului
pe calea unei centralizari, dar, mai ales,
a Tinfaptuit reforma sociald a eliberarii
personale a rumanilor Tn 1746, si a veci-
nilor, in 1749, a introdus claca, atit in
Tara Romaneasca cit si in Moldova si
s-a preocupat de dezvoltarea Tnvatamin-
tului si a tiparului.

— intr-adevar, initiativei lui i se da-
toreaza si publicarea celei mai vechi co-
lectii de documente roménesti (1791).

— Si apoi, cind poporul grec a Tnceput
razboiul sdu de eliberare, prima lupta pe
care a purtat-o cu turcii a fost cea de la
lasi ; pot sa va spun cd printre luptatorii
greci de acolo si-a pierdut viata si unul
dintre stramosii mei. . o

— V-ati propus cumva sa scrieti o car-
te anume, despre lupta de eliberare a
poporului grec declansatda de pe terito-
riul tarilor romanesti ?

— Drept sa va spun, incd nu m-am
gindit la un asemenea proiect dar su-
gestia este foarte bine venita. Scrierea
unui roman istoric cu aceasta tema va
fi o Tntreprindere de raspundere. Voi
avea nevoie pentru aceasta de mult timp
si de o documentare temeinica, direct la
surse, Tn tara dumneavoastra.

— V& propun sa dedicdm_un moment
al dialogului nostru impresiilor dumnea-
voastra despre Romania.

— De la prima mea vizita In tara dum-
neavoastra am fost impresionat de cele
vazute, atit Tn ce priveste monumentele
istorice cit si Bucurestiul. M-am simtit
la dumneavoastra la fel ca Tn tara mea
si sper sa revin pentru a cunoaste si mai
bine pe prietenii romani ai Greciei. Stiu
cd literatura si muzica noastrda va sint

familiare, stiu ca ne pretuiti poporul,
munca si preocupdrile sale. Poporul grec
la rindul lui va pretuieste la fel.

— Cum ati primit faptul ca doua din-
tre cartile dumneavoastra au fost de
acum traduse 1n limba romana ?

— Cu un firesc sentiment de satisfac-
tie. Sint mindru de a putea fi citit de
catre romani !

Prezentare si interviu de
Marius Ralian



Confluente literare
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NIND  specializarea profesionala
de hispanist cu vocatia literara.
Paul Alexandru Georgescu este
autorul unei opere in care cer-
cetarea stiintificd se Tmbina armonios cu
pasiunea creatiei artistice. Dedicate tu-
turor celor interesati de_  fenomenul
literar hispano-american, cartile  sale
(Teatrul clasic spaniol, Aria narativa g
lui  Miguel Angel Asturias, Literatura
hispano-americana in lumina sistcmieal
au farmecul vastei eruditii Tn echilibru
cu_finetea exprimarii.

Titlul' cartii publicate yecent de Paul
Alexandru Georgescu este semnificativ
pentru contributia autorului la realiza-
rea perspectivei romanesti asupra valo-
rilor de azi si dintotdeauna ale litera-
turii scrise in limba spaniola. Cartea
este structuratd n trei parti (,,Literatura
spaniola”, ,Literatura hispano-americana"
sl ,,Receptari romanesti de valori hispa-
nice") precedate de o prefata in care au-
torul” Tnsusi explica fundamentarea epis-
temologica a studiilor cuprinse in vo-
lum. Paul Alexandru Georgescu este un
hispanist cate se ocupda nu numai de lite-
ratura studiata, ci si de construirea unui
sistem necesar abordarii ei. Este ilustra-
tiva in acest sens cartea' hispanistului
roman in curs de aparitie Tn Venezuela :
»Nueva vision sistemica de la narrativa
hispano-americana”.

Reeeptind fenomenul literar la patru
niveluri (ideatic, tematic, compozitional
si expresiv). Paul Alexandru Georgescu
elaboreaza un sistem de ,teze majore"
Tn domeniul  hispanic, dar care sint,
dupa cum marturiseste autorul, ,,suscep-
tibile de a fi aplicate cu egal sau chiar
cu sporit interes si altor literaturi : ce-
lei roméane sau celor straine".

Desi nu pretinde sa realizeze o pano-
rama asupra literaturii  spaniole, prima
parte a volumului cuR/Irinde studii despre
Cervantes, Quevedo, oratin, Unamuno.
Antonio Machado, Baroja, Miguel Her-
nandez, Luis Martin Santos, la care se
adauga trei eseuri de larg interes, despre
specificitatea literaturii spaniole, despre
baroc si ,,despre umor, despre ris si mai
ales despre varianta lor spaniold”. Stu-
diile aplicate la arta scriitorilor amintiti
mai sus, de (0 mare rigoare, sint placute
la lecturd si accesibile publicului larg.
Retin Tn mod special atentia cele dedicate
lui Quevedo, Antonio Machado, Luis
Martin Santos. Studiul despre ,,neasemu-
itul Quevedo" Tncepe cu elteva considera-
tii despre viata acestuia urmate de co-
mentariul operei sale sub toate aspectele.
Retine atentia citarea Tn Tntregime a so-
netului_,,considerat cea mai Tnaltd culme
a poeziel de dragoste din limba spanio-
13", tradus in romaneste de Virgil Ra-
dulian Tn antologia Sonetul spaniol in
Secolul de Aur, dar si de Paul Alexan-
dru Georgescu Tnsusi. Redind in volumul
sdau ambelp variante, se ilustreaza astfel
»pluralitatea_ posibila in arta traducerii”.

Prin  paginile dedicate lui Antonio
Machado, Paul Alexandru Georgescu lasa
sa se inteleaga ca poetul generatiei de la
1898 a oferit lumii o interpretare poeti-
ca a .lucrurilor si a locurilor spaniole,
recitirea poeziei sale reinviind de fiecare
datda prezenta acelor pamiaturi ,atit de
triste incit au. suflet". De aceea Julian
Marias spunea : ,,Cind pronuntam Spa-
nia, acest lucru Tnseamna multe lucruri,
intre ele, In mod necesar si inevi-
tabil Tnseamna Antonio Machado".

Pentru noile generatii de iubitori _ai
poeziei, semnalam aici faptul cd Editu-
ra Univers a publicat in 1964 o antologie
din  poeziile lui Antonio Machado, in
traducerea Iui Aurel Rau, cu o prefata
de Rafael Alberti. O reeditare ar fi bi-
nevenita, ca de altfel si pentru romanul
Vremea tacerii de Luls Martin Santos,
roman readus in discutie de Paul Ale-
xandru  Georgescu intr-unui din  cele
mai interesante  studii
Vremea tacerii a marcat o piatra de ho-
tar in literatura spaniolda de dupa raz-
boiul civil. La numai patru ani de Ia
aparitia romanului Paul Alexandru Geor-
gescu prezenta la al X-lea Congres al
Federatiei  Internationale de Limbi
Literaturi Moderne un punct de vedere
original asupra modalitatilor narative fo-
losite de scriitorul spaniol. Aparut in
1962, romanul a fost tradus Tn 1966 1n
limba romand de catre Sorin Marcules-
cu si nu e exclusa posibilitatea unor si-
militudini — descoperite poate deja —
Tntre romanul  scriitorului spaniol ?i
Absentii de Augustin Buzura. Medic psi-
hiatru de profesie, autor a doua tratate
stiintifice  de specialitate, Luis Martin
antos (1924—1964) a ramas n literatura
spaniold numai pentru acest roman care
a inaugurat un nou mod de a exprima

ale cartii sale.

*) Paul Alexandru Georgescu. Valori
hispanice in  perspectiva_ romaneasca,
Editura Cartea Romaneasca.

Tnnoind limbajul narativ intr-o

realitatea (sociald, culturalda, morald) re-
[ [ ] ) proza_de
mare complexitate sintactica si stilistica.
Postum i s-au publicat volumul de poves-
tiri Apologos si romanul Ticmpo de des-

-truceion.

Prima parte a cartii lui Paul Alexandru
Geor?escu se Tncheie cu o privire de an-
samblu asupra romanului spaniol de azi,
trecind Tn revista nume de autori si ten-
dinte care au facut ca Spania sa devina
0 ,putere” in lumea atit de controversata
a romanului contemporan.

PARTEA dedicata literaturii hispano-
ameiicane este la fel de interesanta si de
atrégétoare. Simpla citare a studiilor des-
pre Borges, Sabato, Carpentier, Cortazar,
Garcia Marquez si Vargas Llosa este su-
ficienta pentru a schita continutul, mult
mai bogat, al acestei sectiuni a cartii,
care cuprinde si o sinteza privind muta-
tille din romanul hispano-american. Paul
Alexandru Georgescu situeaza Tntre 1960
si 1965 ,.explozia narativa" sud-america-
na. eonsiderind ca apoi monumentalitatea
s-a redus, cu douda exceptii : Ritualul
rimaverii de Alejo Carpentier si Raz-
oiul sfirsituiui  lumii de Mario Vargas
Llosa.

Ultima parte a cartii se Tndeparteaza
de rigoarea stiintifica lasind loc prezen-
tarii_cordiale a activitatii unor hispanisti
romani (Darie Novaceanu, Dan untea-
nu, Sorin Marculescu, Virgil Radulian,
Mihai Cantuniari) sau evocdrii nostal-
ive a intilnirilor  lui Paul Alexandru
eorgescu cu scriitori ca Rafael Alberti,
Maria Teresa  l.edn, Asturias, German
Arciniegas. Justificarea acestor pagini
intr-o carte care condamna declarat im-
presionismul, ,,miscelanee, instantanea si
alte ea“ este data chiar de autor n. pre-
fatda : ,,Pentru a cuprinde si sensul valo-
ric. general, am folosit un registru_ spe-
cia], intre critica si creatie literara, un
gen aparte_de memorial vizibil mai cu
seama in -Intflniri cu Rafael Alberti» si
in -Despartire de un mare prieten»". Tn
lumina _acestei marturisiri ar li fost mai
fireasca includerea evocarii ntilnirilor
cu Rafael  Alberti in ultima parte a
cartii si nu_ in prima.

eaflam deci in fata unei lucrari care,
desi se doreste cit mai obiectiva, este
puternic marcatd de viziunea observato-
rului care a fost de cele mai _multe ori
in contact direct cu scriitorii contem-
porani  prezenti. Asa se explica tonul
nostalgic si includerea in evocdrile res-
pective a unor sonete scrisede Paul Ale-
xandru Georgescu Tn cinstea lui Rafael
Alberti, Borges, Miguel Angel Asturias.

Valori hispanice 1n perspectiva roma-
neasca este un volum util care deschide
un_ cimp amplu pentru viitoare cerce-
tari pornind de la liniile generale ale
interpretarilor lui Paul Alexandru Geor-
gescu. Inepuizabil obiect de studiu pen-
tru studentii filologi, cartea ofera 1n
acelasi timp cititorului mereu dornic de
cunoastere  perspectiva necesard pentru
receptarea unui fenomen atit de complex
cum este literatura hispano-americana.

Mariana Sipos

Castelul BudmeUce

Intilnirea internationala

m LA BRATISLAVA. Intre 7 si 13 sep-
tembrie. sub auspiciile primului minis-
tru al Republicii Socialiste Slovace, Peter
Colotka (care, in alocutiunea sa, a trans-
mis participantilor si salutul presedinte-
lui Republicii =~ Socialiste  Cehoslovace,
Gustav Husak) si ale ministrului Aface-
rilor Externe al  Republicii  Socialiste
Cehoslovace, Bohuslav Chnottpck, a avut
loc Intflnirea internationala ROMAN 87,
organizata de Uniunea Scriitorilor Slovaci
in colaborare cu Asociatia Internationala
a Criticilor Literari.

Au_participat la reuniune romancieri
si Critici din 22 de tari: Austria (Gybrgy
Sebestyen. Stephan Eibel. Walter Pilar,
Liesl ~ Ujvary, Zoran Konstantinovic),
Bulgaria (lvan Tvetkov. Venko Hristov),
Cehoslovacia  (Vera  Adlova Ladislav
Ballek, Gyula Duba, Jan Dvorak, J.O.
Fischer. Ladislav Fuks, Lajos Grendel,
Bohumil Hrabal, liana llrzalovda. Ivan
Hudec, Rudolf Climei. Peter Jarod, Klara
Jarunkova. Jan Kozak. Miroslav Miku-
ladek. Vladimir Minac, Karel Mita?, Ja-
romira Nejedld, Juiius Noge. Vladimir
Parai, Josef Peterka, Vladimir Petrik. Jo-
zef Pudkada. Michal Roman, Dusan Slo-
bodnik, Jan SoloviC, Vincent Sabik, Vin-
cent Sikula, Stanislav ~ Smatlak, -lan
Stevcek, Jan Vilikovsky. Miroslav Zah-
radka. Peter Zajac._ Zdenek _Zapletal),
R.P. Chineza u Zhe). Elvetia ([IJ:aW2|a
Assnad), Finlanda (Juhani Peltonen, Lars
Hamberg), Franta (Robert Andre. Pierre

Bourgcade, Jean Dubacq, llenri lleine-

marin). R.D. Germana (Klaus Jarmatz

R.F. Germania (Gerd Hoffmann. Rut

Rchmann. Barbara Koni%é Grecia (Co<
al

tas Valetas), Italia etano Sa
vatlt Maria Pia Argentieri. Vincenz
Cerami, Francesca Duranti, N<
ria de Giovanni), lugoslavia (Mill

rad Pavi<5, Janez = Rotar. Jara Rit
nikar. Rade Obrenovi<5). Israel (Ma
Bilen), Japonia (Hajime Tsuboi. Akimas
Kanno). Norvegia (Astrid Saether). P<
lonia (Wojciech Zukrowski, Julian K;
walec, Ryszard Matuszewski, Jerz L
sowski, Stefan Melkowski, Witold Nau
roski), Portugalia (Fernando Martinho
Romania (Radu Fudoran. Stefan Agopiai

George lvascu), Spania é ntoni
Blanch, Javier Martinez everie
Ungaria (Anna Jdkai, Sandor  Kockas
U.R.S.S Aleksandr  Mihailov, Vikti

Kcneskf, \;Iadimir Ognev. Mykolas Siu.!
kis, Viktor Cialmaev), Vietnam (Vu Ca
Anh Due).

Simpozionul Roman '87 s-a  desfasi
rat timp de trei zile in castelul Budmeric
dezbaterile fiind deschise de catre pr<
sedintele Uniunii Scriitorilor Cehoslovai

-Jan Kozak, profesorul Jan Stevcek. pr<

zentind, apoi, un amplu refferat asupi
temei Tntilnirii. In ziua de_ 11 septembri
a avut loc o excursie la Nitra, cca 80 i
de Bratislava.
Tn numarul viitor vom publica expozeu
resedintelui  A..C.L.. Robert Andre
endinte ale romanului francez conteni
poran.

O expozitie de portrete si priviri

Victoria Brynner

N luna august a acestui an, la

Tokyo si Osaka a fost organizata

o interesantd expozitie de foto-
.. M grafii consacrate universului co-
pildriei. “Autoarea expozitiei, tinara foto-
grafa Victoria Brynner, Tn viratd de
numai 24 de ani. este In momentul de
fata una din cele mai cunoscute repre-
zentahte ale artei imaginii_Tn Franta.
Fiica a celebrului actor Yul Brynner, de
la a carui moarte se vor implini la
10 octombrie doi ani, Victoria avea de
invatat de la_el nu doar sobrietatea si
forta interioard, munca neobositd si or-
donatd. eleganta_si stapinirea cugetului,
exaltarea miscarii si a libertatii, dar si
intensa bucurie a rivirii, infinitele
surprize pe care le ofera lentila unui
obiectiv. Fapt mai putin cunoscut. Yul

Imagine din catalogul

expozitiei O lume a copiilor,
Tokio-Osaka, august 1987

Brynner era, el finsusi, un admirabil si
rafinat fotograf. o

Iscoditoare — findeosebi a expresiel
chipului uman. Victoria Brynner este
autoarea unor_ acute portrete fotografice,
cane au 1msotit. Tn githma vreme, inter-
view-uri si reportaje notorii, publicate Tn
g[estigioage_reviste din Franta si S.U.A.

a ne amintim, de pilda, interview-ul cu
Seiji Ozawa, realizat de Jacques Pessis
n ,,Figaro Magazine" din februarie 1987
Si ilustrat eu fotografiile Victoriei Bryn-
ner. sau originalele ei viziuni fotografi-ce
asupra unor mari actori ca Sabine Azema
ori Elizabeth Taylor.

Incursiune intr-un univers unde spec-
tacularul cedeaza locul emotiei discrete,
dezvaluind valorile candorii si ale sim-
plitatii. expozitia din Japonia este in

ntregime alcatuita din portrete si ori
viri de copii : priviri imens dosichise i
fata necunoscutului (Little girl in Tokyo
zimbet de o puritate matinald Tn tonui
de portet englez (Catherine’s tea time
uimire fericitd in clitpa cind Tnchipuire
Infiripeaza benefice fantasme (Baby hi
eyes), gratitudinea Tntilnirii  cu mici
panda alb (Camillo and Tedy), tumb
zglobii, un mic ..Chariot" pe nume Nice
las, savoarea reticenta a primului contai
cu valul Tnghetat (It's_cold 1), ezitarea in
tre strimbatura sl suris (Should I smile?
pasi pe nisip, cind mareele au supt apel
oceanului, lasind in urma un pustiu va
nelinistitor sub lumina spectrala (Oi
along and thinking)...

Complicitatea unei memorii fericite, dr
si sentiment al datoriei fatd de semen
— iatd mobilurile acestei aventuri vi
zuale. Victoria Brynner o spune. Tn pr<
fata _catalogului ei ; ,,Copilul de odini
oara Tsi aminteste azi cu intensitate. Scx
nete radioase din primii ani _ai vid
mele, scaldate Tn tandrete si iubire. si>
scrise inlauntrul meu asemenea unor ri
pere de nesters. Visez adesea la clipei
de atunci, si gesturile, privirile, risetel
copiilor pe care-i am sub ochi Tmi red<
vin apropiate. As dori ca aixste privi
de copii fericiti, pe care am Tncercat s
le surprind Tn inocenta si frumusetea lo
sa aduca o farima de mingiiere si d
forta tuturor celor n restriste, si pe car
destinul i-a lovit, necrutator, prin boald

Beneficiile realizate prin organizare
acestei expozitii, care a cunoscut o larg
afluentd de public (42 #00 de vizitata:
ta Tokyo, numai in primele sase zile
precum sl percutante consemnari_ i
presa_Internationald, au fost cedate inie

rai Societdtii de Combatere a Caneeru
ui. ,Dineolo de rigoarea Tnghetata
tehnicii” — cum Tisi vede tindra autaar
demersul —, ofranda acestor imagini s

aseaza sub un semn de fraterna Tmpli
care.

Cristina HauSica

Bomama literara 2:
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Bilant la Deauville

= S-a incheiat festiva-
lul de film de la Deau-
ville ,,cu un bilant Tn ge-
nere Tncurajator si pozi-
tiv', dupa cum noteaza
agentia EFE. S-au pre-
zentat, Tn total, 70 de fil-
me din care 23 in premi-
erd (apartinind unor re-
?IZOH americani) si alte-
e, peste 40, integrate
unor retrospective care
au omagiat creatia unor
mari personalitati ale ce-
lei de-a  saptea arte.
Printre filmele care au
retinut atentia criticii de
specialitate si_a_publicu-
lui, se numara The In-
touchabies, regizor Brian
de Palma (printre inter-
Bre’gl, Sean Connery, Ro-
ert de Niro). Dirty Dan-
cing, regizor Emile An-
dolino, Making Mr. Right,
regizor Susan Seidelman,
House of Games, regizor
David Mamet, Dragnet,
regizor Tim Mankiewicz,
si Matewan, regizor John
Sayles, precum si un film
realizat de regizorul' ame-

rican de origine mexica-
na, Luis aldes, La
Bamba.

O atentie deosebita au
suscitat ,.filmele de ana-
liza politica ce dezbat
problema atit de acuta' a
segregatiei rasiale Tn A-
merica"”, Hollywood Shuf-
fle Tn regia lui _ Robert
Townsend, You Talk to
Me 1n regia lui Charles
Winklerl si Native Son Tn
regia lui Jerrold Freed-
man. Criticii au amintit,
cu aceasta ocazie, exem-
plul  oferit de succesul
deosebit al unei , pelicule
de tipul The Kiss of the
Spider-Woman pentru a
argumenta nevoia publi-
cului de a fi, asa cum
spunea  Kevin  Conell,
,.martorul unui punct de
vedere care sa reflecte in
primul  rind o atitudine
criticA a regizorului, a
scenaristului, fata de
problemele deosebit de
complexe ale vietii socia-

le™.
Or. U.

Filmografia Beatles

= Un documentar face
acum ravagii in salile de
cinematograf : se numeste
Sargent Pepper’s LoneI?/
Hearts Club Band : t
was 20 years ago si a
fost realizat cu ocazia
Tmplinirii a doua decenii
de la lansarea celui mai
tunoscut si mai apreciat
disc al formatiei Beatles.
Doua ore in care docu-
mentaristii companiei
Granada au Tncercat sa
reinvie o epoca (intervi-

viziune, secvente din
studiourile de pe Abbey
Road), apoi muzica din
creatla ‘' contemporanilor
,.mari  prieteni”, dupa
cum  spunea Paul Mc
Cartney. Jimmy Hendrix,
Pink Floyd, Mamas and
Papas, Small Faces, Bob
Dylan, Jefferson Airplane,
Scott  McKenzie si  Otis
Reading. ,,Un film nostal-
ic despre o muzica nos-
algicd, frumoasa, vorbind
despre dragoste, prietenie

Gaudi si Barcelona
la Viena

= ,Kunstlerhaus" (Casa
artistilor) din _ capitala
Austriei prezintd actual-
mente (2 septembrie — 11
octombrie) o expozitie
desPre marele artist_spa-
nio Antonio Gaudi
(1852—1924). Arhitect de
mane clasa, el s-a afir-
mat de asemeni ca sculp-
tor. pictor si artizan de
exceptie. Edificiile con-
struite de el mai cu sea-
ma n Catalonia, vadesc,
spriiinindu-se ~ Pe ele-
mente gotice si_maure, 0
forma personalda a ..Mo-
dern Style“-ului caracte-
rizatd! prin policromie,
compozitie  ornamentala
si_inventie a formelor in-
spiratd din . sculptura. A-
laturi de expozitia consa-
cratd lui Gaudi. ,,Kiinst-
lerhaus“-ul  din  Viena
prezintda ~ .Barcelona, —
spatiu si sculptura™ ima-
.gine a_urbanismului_si a-

menaiarii  scatiului  n
Barcelona 1n perioada
1882—1966.
Da Vinci,
doua mii de
pagini inedite

= In Italia se pregates-
te_ sore editare n facsi-
mil acea parte a manu-
scriselor lui Leonardo da
Vinci care a fost acapa-
ratd de Napoleon, trans-
feratd in Franta si care
timp de aproape doua
secole s-a aflat in seifu-
rile bancilor fiind inacce-
sibila cercetatorilor. A-
ceasta Tnsumeaza doud mii
de pagini de materiale ne-
pretuite care prezinta de-
venirea marelui savant si
artist, unul dintre titanii
Renasterii italiene. Lucra-
rea va aodrea catre sfir-
situl mileniului la editu-
ra Giunti si se preconi-
zeaza ca va fi un best-
seller.

Premiul
Erwin Piscator

= Laureatul de anul
acesta al premiului Erwin
Piscator, acordat de Ely-
sium Theater Company,
este regizorul si anima-
torul teatral  Giorgio
Strehler. Premiul a fost
instituit. Tn amintirea ce-
lor treisprezece ani in
care celebrul regizor ger-

Tirg de carte

= La tirgul internatio-
nal de carte organizat in
capitala republicii  Zim-
babwe. Harare, au fost
prezente edituri din pes-
te patruzeci de tari de pe
toate continentele. Cu
acest prilej s-au organi-
zat ntilniri  inter-edito-
riale. simpozioane pe di-
verse teme, printre care
cel cu tema ,,Copiii din
Africa si din lumea =
treia n oglinda literatu-
rii™.

Opera despre
Hemingway

= in Cuba va avea loc
in luna octombrie pre-
miera operei despre via-
ta lui Hemingway, care
a trait douazeci de ani
in aceasta tara, scriind
rintre alte lucrari ..Ba-
rinul si marea”™. Opera
apartine  compozitorului
sovietic luri  Kasarian.
Evenimentul va avea loc
cu prilejul  deschiderii
unui festival internatio-
nal de arta al carui pre-
sedintele va fi celebra
balerina Alicia Alonso.

Kreutzer"

e Celebrul roman de
Lev Tolstoi Sonata,
Kreutzer a fost transpus
cinematografic. i

»Sonata

Regia a-
partine lui Mihail Schwei-
zer, care a mai ecranizat
Tolstoi, iar rolul princi-
pal este interpretat de
Oleg lankowski.

Brecht la Londra

= Tn aceasta toamna,
la Teatrul Regal din Lon-
dra va avea loc premiera
piesei lui Brecht. Ascen-
siunea lui  Arturo Ui
poate fi opritd. Regizo-
rul  David Gilmore a
conceput spectacolul ca o
parodie Tn genul filmelor
Cu gangsteri, cu un pro-
nuntat _caracter polemic.
In_ultimii  douazeci de
ani aceasta _piesa a mai
fost montata «le trei ori
la_Londra, semnatarii re-
iilor  fiind Ekkchard
chall, Leonard Rossiter,
Simon Calow.

Placido Domingo

= Celebrul tenor spa-
niol Placido Domingo va
interpreta rolul principal
din filmul ce va prezenta
viata compozitorului Gia-
como Puccini.  Productia
britanica va Iincepe tur-

uri, fragmente de concert,

si speranta de pace a
emisiuni de radio si tele- '

umii™.

Am citit despre

Doua jumatati de veac
simultane de singuratate

m Cea mai noua dintre marile povesti de dragoste
ale lumii, acele citeva povesti nemuritoare care ii
Jasa visatori chiar si pe neincrezatorii a caror unitate
de masura este puterea lor mult mai modesta de a
iubi, se numeste Dragostea pe vremea holerei si a fost
scrisda de Gabriel Garcia Marquez. Tn basmele popu-
lare. dragostea izbindeste si se Tmplineste numai dupa
miraculoasa Tnlaturare’ a unor obstacole de netrecut.
Nimanui nu i s-a nazarit Tnsa vreodata sa semene
Tn calea unei iubiri piedici atit de numeroase si de
felurite ca acelea din stufosul, mereu surprinzatorul
roman al scriitorului columbian. Mediocritatea prota-
gonistilor 1i conferd o si mai mare valoare intrinseca,
ea deyine concentrat de dragoste, esenta de dragoste,
dragoste in stare nativa, nu doar 0 componenta a
unui amalgam n care frumusetea, inteligenta, alte
atribute batdtoare la ochi _si-ar juca si ele rolul lor.

Cum a iubit-o n tacere Florentino Ariza pe Fermina
Diaz vreme de 51 de ani, noua luni si patru zile, adica
Tnd la moartea sotului ei si. mai_pe scurt, caci ras-
impul a fost mai scurt, ce s-a Tntimplat in urmatorii
doi ani fara patru luni si sapte zile, adica pina cind
cei doi s-au deds s&-si petreacd restul vietii navigind
fara oprire Tmpreund in susul si-n josul fluviului la
bordul vasului ,,Noua fidelitate" care arbora in mod
fraudulos, pentru a le asigura singurdtatea in doi,
pavilionul galben amintind contaminarea cu holerd —
acesta este subiectul romanului. Florentino Ariza,
bastard sarac, telegrafist, violonist amator si_poet oca-
zional. miop, nearatos. suferind de constipatie cronica,
s-a Tndragostit subit Tn adolescenta de Fermina Diaz,
Tntrezarita printr-o fereastra atunci cind el venise sa
predea o telegrama tatalui ei. negustor de catiri_ par-
venit si badaran, amestecat in 1ot felul de afaceri
necurate. Primele manifestari fiziologice ale dragostei
lui au fost atit de rascolitoare si de dramatice Tneit au
fost confundate cu simptomele holerei. Pe vremea
aceea, spre sfirsitul secolului trecut. in Antlle, unde
traiau_el. holera era endemicad. Cei 51 de ani, noud
luni si patru zile ale Tnsingurarii lui au Tnceput dupa
trei ani si mai bine de dragoste Tmpartasitd si de
sperante. Mai ntli — doi ani de ,,schimburi episto-
lare frenetice” si doar &tit. apoi sase luni pina cind
Fermina a acceptat cererea In casdtorie, alte patru
pind la data fixatd pentru anuntarea ei oficiald. Tn

man a trait si lucrat ca

emigrant la’" New York. nie. T Italia.

fine ,,voiajul uitarii”, impus de tatdl ei cind a aflat
despre acest proiect marital neconform cu planurile
iul - o cavalcada dementiald cu o caravana de catiri
printre munti bintuiti de bande periculoase Tn timpul
careia- au- fost“de mai-multe-ori pe punctul de-a-si-
pierde- viata si. la Tntoarcere, spulberarea brutald a
tluziei : revazut, pe neasteptate, de aproape, Florentino
Ariza i-a inspirat nu_dragoste, ci repulsie. Respins,
Florentino Ariza a trdit Tn_continuare numai pentru
a dobindi avere si influenta ca s-o merite pe femeia
pe care nici o clipd n-a Tncetat s-0 iubeasca nebunes-
te. Fermina Diaz s-a maritat cu doctorul Juvenal
Urbino, barbat din toate punctele de vedere admirabil,
gratie cdruia a intrat Tn inalta societate, Tntr-un mediu
rafinat din punct de vedere intelectual, a fost bogata,
adulatd, a avut o casnicie perfectd. Tsi iubea sotul
si era iubita de el. Cind il- intilnea din intimplare. n
societate, pe Florentino Ariza, era atit de rece si de
straind Tneft. de la o vreme, el ,si-a permis sa
presupund ca aceasta .indiferentd nu era decit o
cuirasa Tmpotriva fricii" si ,,s-a Tntrebat, cu_ infinita
lui capacitate de a visa,, dacd o indiferenta atit de
Tnversunata nu-i cumva un subterfugiu pentru a
ascunde chinul dragostei”. Tn ceea ce-1 privea. Floren-
tino Ariza Tnvatase, cu timpul, cd ,,poti sa fii Tndra-
gostit. de mai multe persoane Tn acelasi timp si cu
aceeasi suferintd, fiara a trada pe vreuna din ele".

Prin ce se deosebeste povestea aceasta de Parisii
si Elenele, de Tristanii_si Isoldele, de Romeo si Ju-
lietele de pind acum ? Prin nesfirsirea marquesiana a
duratei _sentimentului si_prin contrastul dintre profun-
zimea, intensitatea si trainicia lui si caracterul lumesc,
derizoriu, banal, al accidentelor de teren care T1i ba-
reaza calea. Avem aici 0 jumatate de veac de singu-
ratate .greu resimtitd de un barbat oarecare, slébéno?,
chel, bolnavicios, batrinicios Tmbracat, care si-o umple
cu un lung sir de amoruri secundare,, unele din-
tre ele. arzatoare, cele mai multe echitabil impar-
tasite si nu putine cu sfirsit tragic : una din amantele
lui a fost Ucisa de un sot. gelos, alta a Tnnebunit, o
fata de 15 ani s-a sinucis cind septuagenarul Ariza
a parasit-o pentru ca Fermina Diaz revenise. in sfirsit.
la el. Avem o jumatate de veac de singuratate incon-
stient traita de o femeie frumoasa care si-o umple cu
un_sincer atasament conjugal si cu mii de frivolitati.

Si se mai deosebeste povestea aceasta de povestile
stiute prin happy-end, un haf)py—end care, vorba motu-
lui Iuli Geo Bogza. ,,nu se platie". prea scump i-a fost
pretul.

S& sperdm ci. pe masa de lucru a unui bun tradu-
cator creste zi de zi teancul filelor cuprinzind versiu-
nea romaneasca a acestei opere magnifice.

Felicia Antip

narea anul viitor, in iu-

,.Bilciul desertaciunilor" in serial

e La 6 septembrie
B.B.C.-ul a lansat un nou
serial. Telespectatorii bri-
tanici vor urmari n pre-
mierd aventurile eroilor
lui  William  Makepeace
Thackeray din_Bflciul de-
sertaciunilor. Serialul este
considerat un eveniment,
nu doar datorita bugetu-
lui-record, necesar pen-
tru a recrea atmosfera
societatii engleze din anii
dinaintea si de dupa ba-
talia de la Waterloo, cind
se petrece actiunea, dar,
mai ales, deoarece este
primul serial de anver-
gurd dupa opera marelui
observator satiric al epo-
cii victoriene. Cu excep-
tia_unei versiuni mai_re-
strinse a aceluiasi Bilei
al desertaciunilor trans-
misa pe micul ecran cu
20 de ani Tn urma, de

oel dintii film color din
istoria  cinematografului
inspirat  de numitul

roman si de ecrani-
zarea lui Kubrick
dupa Barry Lyndon,
romanele lui Thackeray

nu_s-au bucurat de popu-
laritate prin intermediul
ecranului, fie el mic sau
mare, ele fiind socotite in
Anglia, azi. ,,printre cele
mai bune carti necitite".
Spre deosebire de litera-
tura lui Thackeray, opera

contemporanului sau,
Charles Dickens, mora-
listul victorian, deti-
ne un record ca nu-

mar de ecranizari, dra-
matizari si de adaptari
muzicale, eroii sai David
Copperfield si Oliver
Twist, ajungind. Tn ulti-
mii ani. adevarate vedete

de musical pe scenele
londoneze _si pe Broad-
way. In imagine : Wil-

liam Dobbin Tn interpre-
tarea, lui Simon Dorman-
dy si Amelia Sedley in-

Premiere londoneze

= Printre capetele de
afis ale actualei stagiuni
teatrale londoneze se
afla si piesa Furtuna de
Aleksandr Ostrovski, re-
Erezentaté pe soena de la

arbican  Pit de catre
Royal Shakespeare Com-
pany. Traducerea este
semnata de Stephen Lowe
Tn regia lui Nick Hammes,

terpretata de  Rebbeca
Saire.

iar  cronicarul revistei
,,Metropolitan” remarca

Tndeosebi contributia ar-
tistica a scenografiei si
costumelor realizate de
Fotini Diftiou. Printre la-
terpreti, actori de prima
mina ai scenei britanice :
Philip Franks. Janet Mc
Teer, Carol Gillies si Si-
mon Russell Beale.

».Vacanta dupa razboi"

= Astfel se intituleaza
scenariul scris de cunos-
cutul poet si bard sovie-
tic Vladimir Visotki 1n
colaborare cu Eduard
Volodarski care va sta
la baza unei coproductii
sovieto-franceze. Aceasta
va fi realizata de wun
regizor sovietic, interpre-,
tul principal urmind sa
fie Gerard Depardieu.
De asemenea . cineastii
francezi au propus lui K.
Lopusanski, al carui film

Scrisorile unui mort s-a
bucurat de_mare_ succes
la Paris, sa realizeze.1in
colaborare, doua filme.
Unul din acestea va fi
ecranizarea unei_ nuvele
de Andre Maurois. Pro-
ducdtorul A. Mnouchkiue
intentioneaza sa filmeze
in U.RSS. o pelicula
despre Revolutia fran-
ceza. iar un alt produca-
tor, Vera Belmont — fil-
mul Inima de cline dupa
nuvela lui  Mihail Bul-
gakov.



90 de ani de la nasterea lui

« Se Tmplinesc la 25
septembrie 90 de ani de
la’ nasterea celebrului

rozator american  Wil-
iam Faulkner (mort Tn
1962). Originar din Sud,
Tntreaga lui opera poarta
amprenta tinutului natal,
marcat de confruntarea
dintre violenta si purita-
nism. Tn timpul primului
razboi mondial si-a n-
trerupt studiile, pentru,a
se angaja Tn Royal Ca-
nadian Air Force. Dupa
razboi, si-a reluat studiile
la. Universitatea din Mis-
sissippi, Tn 1924 publicind
The Marble Faun, poem
pastoral. La New Orle-
ans l-a ntilnit pe Sher-

Descoperire

= Directorul Asociatiei
H. Wieniawski din Poz-
nan. Edmund Grabowski
a descoperit Tn bibliote-
cile si arhivele londoneze,
0 comoara ramasa pina
acum necunoscutd, docu-

mente_ despre celebrul
violonist si  compozitor
polonez din secolul al

XIX-lea. S-au gasit circa
50 de programe si afise
si 230 articole despre 150
din cele 200 concerte pe
care le-a dat in Anglia.
Henryk Wieniawski. Ed-
mund Grabowski a mai
gasit si concertele nr. 17
si 22 de Viotti la care
Wieniawski a scris alte
cadente. Noile documen-
te vor fi publicate 1n
cartea ,,Henryk Wieniaw-
ski si muzica sa".

WILLIAM FAULKNER

wood Anderson, la in-
demnul cdruia a Tnceput
sa scrie articole de ziar.
Primele romane : Sol-
dier's Pay (,,Plata  sol-
datului™),” 1926, Mosqui-
toes (., Tintarii'), 1927,
au fost prea putin remar-
cate. Dar urmatoarele vor
trece curind printre capo-
doperele sale, datorita de-
savirsirii unei tehnici ori-
ginale  (monolog inte-
rior, nerespec-tarea timpu-
lui narativ, parasirea mo-
dului traditional de po-
vestire liniard, pentru un
,.discurs™ de ecouri suc-
cesive ale evenimentu-
lui). Astfel s-au Tnscris
in istoria romanului ame-

rican Sartoris, 1929 (pri-
ma istorie sociald a epo-
cii  Razboiului  civil) ;
The Sound and the Fury
(l,,Z omotul si furia’),

29, As | Lay Dying
(,,Pe patul de moarte')
1930, un succes de
scandal fiind Sanctuary
(,,Sanctuar"), n cane,
minuind cu abilitate teh-
nica romanului politist, a
fost considerat ca un re-
velator al cruzimii, ororii

si  sensualitatii exacer-
bate.

n anii ce au urmat,
Faulkner  s-a consacrat
elaborarii  operei care

echivaleaza cu o verita-
bild epopee a Sudului, a
maretiei si  decadentei,
cu obsesiile ei vazute prin
personaje contradictorii,
majoritatea traind  sub
coplesirea = decadentei
aristocratiei agrare n
urma razboiului de sece-
siune. Printre cele peste
20 de romane publicate
Tntre 1930 si 1960, consti-
tuind un fel de ,,comedie
Umana"”, cele mai dura-
bile s-au dovedit : Light
in August (,Lumina de
august™), 1932, Absalom,
Absalom !, 1936, The
Hamlet (,,Catunul™), 1940,
Parabole, 1954 (premiul
Pulitzer), The Town (,,O-

rasul'), 1957 ; The Man-
sion (,,Casa cu coloane"),
1959, s.a.

Tn 1950, William Faulk-
ner a fost distins cu pre-
miul Nobel.

Gabriel Garcia Marquez, un teleserial

_ = Binecunoscutul scri-
itor columbian Gabriel

Garcia Marquez a tyrmi-"

nat de curind scenariul
unui serial de televiziu-
ne alcatuit din sase epi-
soade. mai Drecis din
sase povestiri de sine sta-
tatoare. Acestea vor fi
filmate Tn sase tari:
Mexic. Brazilia. Venezue-
la. Columbia. Spania si
Cuba. Filmul va fi finan-
tat de televiziunite spa-
niold si panameza. fieca-
re episod fiind Tncredin-
tat  unor personalitati
marcante ale filmului din
tarile respective. Astfel,
episodul mexican intitu-
lat Vara seniorei Forbes
va fi realizat de regizo-
rul W. Ermosilio. cel spa-
niol — Eu sint cel pe ea-
rc-1 cauti de L Chavarri.
cel venezuelean — Dimi-
neata fericita — de Fina
Torres, oel cuban —

Scrisori «lin parc — de
T. Gutierres Alea. Tntre-
gul film va fi gata Tn mai
1938.

Maturitatea ca aureola

. m Toamna —si. ciudat. Tnceputul ei scdldat in splendoare, mai mult
chiar decit_sfirsitu! resemnat — ma obliga de fiecare data sd descopar ca
intre semnificatie si trecere exista o Iegatura de nedesfacut, atit de strinsa

incit cele doud notiuni

pot. privite

in unghiuri diferite, sa para una

singura ; toamna — 'si, ciudat, versantul ei inundat de seve dulci si savori a-
romate mai mult chiar decit cel stralucind de scadenta brumelor — ma obligd

sd recunosc in destinul fructelor si al

frunzelor adevarul verificat fara

drept de apel prin propria noastra devenire, adevarul cd. asemenea timpu-
lui, nu putem semnifica decit treeind. latd o premisa Tn jurul careia vietile
noastre se Tnvirt pe cercuri mai departate sau mai apropiate, mai incon-
stiente sau mai Tmpacate, dar mereu concentrice ; iatd o descoperire, retraita

de milenii ;

tarea acestei revelatii ;

prin milioane de artisti mereu proaspeti in spaima si accep-
iatd un loc comun peste care nfloreste, neobosita

si nemultumitd de a nu-1 fi infrint, toatd istoria omenirii. Faptul ca ano-
timpul cel mai_creator — al vietii sau numai al anului — este asezat spre
capatul ciclului vital si prevesteste in mod fatal sfirsitul implicat in chiar

atingerea apogeului — asa cum atingerea piscului implica

atal Tnceperea

coboririi — faptul acesta care este Insdsi definitia exhaustivd a toamnei
si_a_maturitatii, tine in balanta sa. echilibratd miraculos de forte contrarii,
vietile noastre grabite sd& semnifice Tntre fericirea de a fi si «lisperarea de
a Inceta sa mai fie. De altfel, poate, desfolierea despre care stim ca se
apropie, sa Tntunece flacara triumfatoare a corolei ? Poate desprinderea de

?e ram.
ru

utrezirea si trecerea Tn alcool sa stirbeasca aureola perfectda a

ctului ? Si. daca nu. cum am putea sd nu ne bucuram de a noua simfonie
beethoveniana numai pentru cd stim ca este cea din urma7 Cum am putea
sa nu fim recunoscatori anului. In care a fost compusa ,,Arta fugii" numai

pentru ca este si cel In care ea a ramas ncterminata T

Definirea maturitatii ca aureold ramine exacta sl exaltantd, chiar daca
— <sau numai pentru cd —razele orbitoare ale triumfului etern sint subli-

niate de umbrele constiintei pieritoare. Sensul

erenitatii artistice nici nu

poate fi Tnteles in afara sperantei de a scapa grabitei treceri, forta creatoare
a geniului nici nu poate fi masurata decit cu masura incredibilei noastre
fragilitati. S& ne bucuram, deci, cu fiecare zi care trece, si cu fiecare fruct
care cade, de acest anotimp — al vietii sau numai al anului — in care
fericirea si deznadejdea coexistd si semnifica Tn acelasi timp, asa cum piscul

este in acelasi timP
al

de acest anotimp

sfirsitul urcusului si Tnceputul coboririi ; 6a ne bucuram
ntastic in care frunzele se tac pasari si zboard, pasarile

se desprind de pe ramuri ca frunzele, iar fructele dulci trecdtoare «e fac
alcooluri amare rezistente in timp. Sa ne bucuram cel putin de toatd fru-
musetea prin care sintem dihainte despagubiti pentru ceea ce, fara Tndoiala,

he asteapta.

e Pentru prima data
n lume. 15 saga islande-
ze din care 12 sint inedi-
te pind azi au fost adu-
nate Tntr-un singur vo-
lum. Tmplinindu-se astfel
o lacuna a cunoasterii li-
teraturilor medievale. A-
ceste saga, opere Tn pro-
za create in secolul al
Xlll-lea. se situeaza la
frontierele istoriei si ale

legendei, ele povestind
Tntr-un stil laconic si cu
un umor negru, viata si
actele de vitejie ale co-

sa Tncaseze o sutd de dolari pe sdptami-
repetitie, apoi

na in timpul lunilor de

Saga Islandeze

lonizatorilor  Islandei si
ale urmasilor lor. Tn uni-
versul islandez exista_trei
cuvinte-cheie :  destinul.'
onoarea, razbunarea. Fara
nici un lirism.  oscilind
neincetat Tntre banalita-
tea cotidianului si in-
timplérilor putin obisnui-
te. autorii, rdmasi aproa-
pe cu totii anonimi, au
stiut sa traduca Tn scrie-
rile lor o grandioasa con-
ceptie a conditiei umane:
fauritoare si_nu victime
ale destinului lor. perso-

najele pastreaza, odata cu

melor, nu
Suedezul...".

Ana Blandiana

onoarea lor. reputatia
care le va oferi posibili-
tatea de_a triumfa asu-
ra mortii. salvindu-le de
a uitare. De aci. texte
adeseori tragice, pe care
autorii lor s-au straduit
sa_le faca accesibile, ca
orice cititor sa-si  poata
da seama de originalita-
tea si forta lor. Textele
sint completate de un a-

narat critic, conceput ca
un mic manual de initie-
re Tn civilizatia scandi-
nava.

esti poate atit de stupid ca
Nu l-am contrazis !

Lan-

Robert WINDELER:

Burt LANCASTER ()

m STAR de la primul sdu film, Ucigasii (1946), Burt Lancaster este inca ti azi,

la_12 de ani ti dupa 11 de filme, una din valorile cele mai sigure ale Holl

ywoodu-

lui. Luchino Visconti il descrie pe protagonistul Ghe?ardulm (1963) ca pe un per-

sonaj ,,foarte complex", uneori autocritic, aspru ti di

icil, alteori romantic st com-

prehensiv si, in general, misterios. In cartea pe care Robert Windeler a_consacrat-o

acestui mare actor (ed. Franco-Empire
purile lui Lancaster : hoinarul din Har

ti acrobatul de circ, militantul
teanul de onoare al Romei.

, el prezintd pentru prima oara toate chi-
em, amatorul de artd ti de opera, parintele
olitic ti seducatorul, starul Hollywoodului ti ceta-
utorul cartii este un specialist ‘al cinematografiei

americane, autorul biografiilor lui Mary Pickford, Shirley Temple si Julie Andrews,
ti un prestigios cronicar : articolele lui saptaminale apar in 365 _ziare ti sint citite
de 30 milioane de cititori. Locuind la Beverly Hills, el a putut sa-l intilneasca usor
pe Burt Lancaster, pe care l-a lasat sa_vorbeasca in voie, spre a evoca viata zil-
nica ti misterele Hollywoodului din anii '50 si pina azi. ,,Burt Lancaster prezinta
un viu interes nu numai pentru cinefili, dar pentru oricine dorette sa Tnteleaga
viata marilor personalitati artistice ti a marilor uzine americane producatoare de

filmele™.

Din acest volum, redam pentru cititorii nottri fragmentele ce urmeaza :

Primii pati la Hollywood, primul succes

DUPA ce ani de zile a zburat de_la un
trapez la altul sub cupola celor mai mari
circuri din lume (Kay Brothers Circus,
Ringling Brothers Circus, Orﬁheum), stra-
batind toata America, Burt Lancaster de-
barca la Hollywood intr-o zi mohorita a
lunii ianuarie 1946, Avea 32 de ani, doar
treizeci de dolari Tn buzunar, iar pantofii
ce-i purta Tn picioare nu erau ai lui.

Prima_lui Tntilnire cu un potentat al
cetatii filmului : Byron Haskin, directorul
personalului marii ‘companii cinematogra-
fice Paramount. Burt intra in biroul lui.

Tn timp ce acesta citea un scenariu Si.
fara sa-si mai piarda timpul, i se adresa
brusc :

— D-ta esti Haskin ?

— Da... eu sint Byrort Haskin.

— Tar eu
caster 1

— Si ?2... o

— Am fost convocat pentru o vizionare.

— A, da? !.; Ei bine, atunci da-i dru-
mul ! . . .

Lancaster Tncepu imediat s& mute mo-
bilele dih loc, creind din ele un fel de
transee, deoarece voia sa prezinte o scena
din O partida dc vinatoare, piesda pe care
0 jucase cu putin Tnainte, cu succes, pe
Broadway. Tncepu deci sa-si spuna textul
urlind ordine unor G. I. imaginari. Ime-
diat, din birourile vecine, producatorii,
scenaristi, secretari sau simpli functionari
se repezira in birou sa vada ce se Intim-
pla acolo. Lancaster Tsi cistigase imediat

un public !

Demonstratia fiind elocventd, Haskin
Organiza imediat o sedinta de teste pentru
Lancaster, dupa care fu angajat. EI urma

sint Lancaster, Burt Lan-

doud mii de dolari daca testul se dovectea
concludent. Tn caz contrar, onorarul lui
saptaminal va fi de 1250 dolari Tn timpul
celor sapte ani prevazuti de contract.

,»Pentru probe, Tsi aminteste Lancaster,
em fost pus sa joc o scena Tntr-un film
care urma sa se cheme Mini desertului.
Nu mi_s-a spus ce si fac:_trebuia sa
joc fara sd Tntreb ceva". Dupa acest test,
toata lumea a fost de acord cu angajarea
lui Burt, dar turnarea filmului nu era
programata decit pentru august. Lancaster
se gindea sa se Tnapoieze la_New York si
Sa astepte acolo pina vor incepe filma-
rile ; intre timp, cineva i-a vorbit despre
un film pe care 1l pregatea ,,Universal™,
sub directia lui Mark Kellinger. Atesta
mtocmai obtinuse drepturile de ecranizare
a unei nuvele de Hemingway — Ucir
gasii — si cauta un interpret pentru ro-
tul principal,_ un fost boxer, poreclit Sue-
dezul, care cadea victima a pegrei si a fe-
meilor fatale. El dorea sa angajeze un ac-
tor cunoscut, dar Lancaster reusi, datorita
unui prieten, ca probele Tnregistrate la
Paramount sa ajunga pe biroul lui Kellin-
ger, care le viziona si accepta sa-l vada
pe actor, cu_ toata lipsa lui de experienta.
~L-am admirat din totdeauna pe Heming-
way, afirma Lancaster. Cred cd am citit
tot co a scris". Dar cind s-a intilnit cu
Hettinger, Lancaster a fost stingaei, timid,
agitat, complet deosebit de personalitatea
lui. llellinger 1si aminteste bine de aceasta
ntllnire : ,,in fata mea se afla un fel de
urias, cu parul ciufulit si.fara cravata.
S-ar fi spus ca costumul ce-1 purta n-a
mai fost calcat din ziua botezului Lilianel
Gish. Dar avea ceva interesant. in tot
timpul discutiei, Lancaster, care respira
prin toti porii sandtate, s-a comportat ca
si cum era gata sa lesine. Juca rolpl Sue-
dezului ; un vldjgan tacut, stingaci, si
sovaitor. Tn fata mea, Lancaster era chiar
asa . Mai tirziu. cind am Tnvatat sa-1 cu-
nosc, mi-am dat seama ca era un om
profund™.

Impresionat, producatorul l-a Tntrebat
ce crede despre scenariul Ucigasii. Lan-
caster n-a ezitat : ,,inceputul este exce-
lent: e Intr-adevar Hemingway. Pe urma,
aluneca Tntr-un roman politist : cine-i
asasinul ? Nu-i rau, dar pe Ilngd Heming-
way, e zero...". Atunci, si aminteste Burt
producatorul mi-a spus: ,La urma ur-

caster obtinu rolul. Partenera lui era Ava
Gardner, Tn primul ei rol important, iar
regizorul — Robert Siodmak. ,,Era, pre-
cizeaza Lancaster vorbind despre el, in-
tr-adevar regizorul cel mai_indicat pentru
un astfel de film. Venea din Germania si
se formase Tn studiourile americane, in-
vatind sa se serveasca de camerd Tntr-un
mod Tntr-adevar personal si inventiv.
Turnarea_a Tnceput n alprllle si dupa opt
saptamini s-a terminat [”

DESI nu compania_Paramount realizase
filmul. Hal Wallis, directorul ei, spre a-si
promova noua sa vedetd voi sa gaseasca
tin nume convenabil pentru Lancaster si-1
prepuse  pe acela de Stuart Chase, dar
cineva Ti atrase atentia ca acesta era nu-
mele unui celebru_economist si ca, deci,
ar putea avea neplaceri. Kellinger si Wal-
lis cautara atunci alte nume, deoarece
acela de Burton Lancaster li se parea prea
lung spre a aparea pe afis, dar nu ga-
seau nimic. Intr-o dimineata, Hettinger Ti
telefona lui Wallis, anuntindu-1 ca secre-
tara lui a avut o idee geniala : trebuia
folosit adevaratul nume al actorului...... E
nemaipomenit, rinji Wallis, ce gaselnite
se mal pot descoperi la Hollywood #

Filmul a fost unul din marile succese
ale anului ; Burt Lancaster si Ava_Gard-
ner furd consacrati imediat staruri. Uci-
gasii era intrutorul fidel textului lui He-
mingway ; el a lansat moda eroilor cu
inima largd, dar nu prea inteligenti, Tn-
selati de  femei frumoase, lipsite de
scrupule. De altfel, personajul acesta de-
veni_una din_specialitatile lui Lancaster.
Ziarista Sheilah Graham povesteste ca
Burt nu era deloc sigur pe el In timpul
turnarii, asa Tneit_unele scene au trebuit
sa fie reluate de cincisprezece ori. Dimpo-
triva, Tn ,,Herald Tribune”, Ottis Guernsey
Jr. saluta ,,acest debut deosebit de promi-

. tator, n rolul delicat al unui aiurit".

Laneaster se declara si el Tneintat de
rol : ,,Pentru un naiv ca mine, rolul Sue-
dezului, om simplu si. modest, a fost o
treaba foarte buna ; ri-as fi fost deloc
credibil Tntr-un rol facut din semitonuri
sau al unui cabotin. Tn rolul asta, insdj.
n-a trebuit deloc sa fac vreun efort", |

In roméaneste de
Paul B. Marian



SECVENTE
BALTICE

C1UPA aproape doi ani de la prima noastra in-
® tilnire, 1l revad pe Andrzej Skoczylas, redac-
torul sef al revistei ,,Sztuka", Tn gara centrald din Varsovia astep-
tind, ca si mine, sosirea expresului ,,Chrobry" care trebuia sa ne
duca la Szczecin, Dupa un prea Pu;in promitator Tnceput de cala-
torie, reusisem sa gasesc un tichet pentru acest tren n care, aveam
sa aflu, mai calatoreau delegatiile Cubei si Uniunii Sovietice, parti-
cipante ca si mine la Prezentarea ]picturii din tarile socialiste,
actiune cu statut de bienald ce se desfasoarda in capitala voevoda-
tului Pomorski, anul acesta pentru a doudsprezecea oard. Dupa
interludii cu ,herbata”, omniprezentul si ritualul ceai pe care
gazdele ti-1 ofera la orice ora, si intermitente motdieli de-a lungul
unui drum presarat cu peisaje de o concentratd cromatica verde,
;In care doar linistea apelor de o adinca tonalitate smaraldind pune
acce??fele unui suflu romantic, ajungem La Szczecin, ceva dupa
ora 23.

Tn ciuda orei tirzii, o primire Tnsufletita, Tn virtejul careia toti
par sa se cunoasca de cind lumea. Sint purtat repede prin gara
si Tnghesuit apoi, cu valiza cu tot, Tntr-un minuscul ,,Fiat 126 p“ la
volanul caruia un elegant-si volubil personaj feminin avea sa-mi
provoace citeva. stringer! de inima, la curbe si intersectii. Ulte-
rior aveam sa aflu ca acest insolit ,,taxi driver" este chiar direc-
toarea ,,Biroului de expozitii de arta™ din Szczecin, Krystyna
Lukasiewicz, organizatoarea si Tngerul pazitor al ,,Taberei de pic-
tura” de la Kamien Pomorski. Deocamdata, sint depus intreg si
obosit la hotelul ,,Arkona”, unde statusem si Th urma cu doi am,
mi se comunica programul pentru a doua zi si sint lasat sa dorm |
,.Dobra noc, dziecuje bardzo™ etc.

[JAMINEATA de duminicd, linistitd, curatd, res-
o . " pirind aerul maritim prin estuarul riului_Odra,
in jurul caruia se ghicesc imense santiere navale si instalatii por-
tuare. La micul dejun am bucuria reintilnirii cu Dimitar Dimitrov,
critic de arta bulgar, si pe aceea a_Tintilnirii cu pictorii care Tl
insotesc, lvan Kincev, vorbind o romaneasca fluenta ca unul ce a
studiat la Institutul ,N. Grigorescu”, si lordan Kisiov, personaj
deschis, vesel si capabil de uri impresionant travaliu artistic. Mer-
gem la ,,Castelul printilor din Pomorski”, unde_expozitia organizata
cu lucrarile artistilor care vor reprezenta tarile participante ne
ofera prilejul unor profunde reflectli si analize.

Impecabil organizata, cu o excelentd punere in valoare a pie-
selor prin_panotarea atent gindita, expozitia releva o pregnantd, a
preocuparilor pentru conditia umana astazi, dar si o deschidere
tonicd spre toate modalitatile expresive, cu primatul picturalitatii
intrinseci. Impresioneaza de la Tnceput selectia romaneasca™ am-
pld, cu_piese de mari dimensiuni si cu interludii de pretiozitate
.cromatica.. in care fantasticul acut contemporan al lui Stefan
Caltia si calitatea simbolica a iconografiei lui llie Boca propun
un contrg\'pu_nct relevant- pentru_climatul si .disponibilitatile artei
noastre. Toti participantii, artisti, critici, organizatori, invitati, se
intereseaza de cei doi. de locul lor in contextul artei romanesti,
exprimind entuziasmul si aprecierile unei judecati unanime. Un
.posibil raspuns la aceste Tntrebari este furnizat explicit si ime-
.diat de expozitia deschisa la ,,Muzeul National”, unde neobosita
Jadwiga Najdcwa a grupat lucrdrile achizitionate pe parcursul
editiilor precedente ale ,,Bienalei”, Romania avind o consistenta
reprezentare . Pacea. Paula Ribariu. Sélisteanu, Teodor Moraru,
lacob Lazar. Grigope Vasile, Bernea, Marin Gherasim, Mitroi, Ne-
del.Gh. Anghel.

+ Interes, sincer pentru preocuparile ,,echipei” bulgare, exploziile
atent cenzurate ale unui expresionism gestual de culoare provocind
1ulterior numeroase discutii si aprecieri entuziaste, cei doi artisti
constituind o revelatie cu valoare simptomaticd. Foarte buna si
selectia Ungariei, In care disciplina scientistd a trecerii de la
realitatea nuda la forta picturala a structurilor pe care le pro-
pune Karoly Zsigmond, echilibreaza complementar lirismul con-
tinut si fina ironie din pictura onirica a lui Rosko Gabor. per-
sonaj usor romantic, Tnsotit cu folos de oboiul sau dedat muzicii
clasice, dar si unui jazz de calitate. Cubanezul Ever Fonseca Cer-
vino, ,un hembre sincere" din Guantanamo, aduce ca o adiere
tropicala universul fabulos al spatiului de mituri locale si un
proaspat suprarealism personal. Impresioneaza amestecul de ri-
goare, poezie si fluiditate al evanescentelor picturi semnate de slo-
vacul Ladislau Berger si lirismul nu lipsit de ironie al Martei
Chabadova. conationala primului, marcat de tentatia abstractiei
simbolice. Daca Radis Tordia poarta cu el solaritatca Gruzlei na-
tale, Tntr-o pictura a nostalgiilor romantice, celalalt reprezentant
el Uniunii Sovietice, leningradeanul luri Pavlov, aduce o con-
sistenta a formei si a cromaticii expresioniste din care se degaja
fortd si o adinca stiintd a picturii. Est-germanul Rainer Zille se
deplaseaza la limita laxa dintre o sinteza abstracta si un realism
poetizat, utilizind virtutile marilor pete de culoare. Selectia gazde-

lor reflecta orientarea organizatorilor, dorinta de a sugera depa-
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sirea limitelor, consacrate ale notiunii de incturé, prin lucrarile-
avertisment In manierd ,,pop-art'” ale lui Jdzef Lukomsky, vizind
spatiul unei filosofii existentiale, prin tehnica sofisticatd a” impreg-
narii pinzelor.cu substante foto si prin adaosuri de ,,soft-art" ale
Izabellei Gustowska, dar si un expresionism al mijloacelor pic-
turii clasice, propus de Henryk Czesnik.

Expozitia este parcursa cu avida curiozitate, »Studiourile
Preiss" — Elzbieta si Slawomir — filmeaza totul pe video, banda
cu selectia romaneasca fiindu-mi pusa mai tirziu la dispozitie
pentru prelegerea din seara rezervata artei noastre. Un prinz
resarat cu. veselie si mici incidente amuzante. intr-un context
ingvistic cel putin aiuritor. Apoi, deschiderea oficiala a manifes-
tarii com.plexe. in care .,,Prezentarea” este urmata de o tabara de
pictura la Kamien Pomorski, pitoreasca localitate balneara ase-
zata pe malul unui_golf baltic, si_de simpozionul criticilor, de fapt
0 permanenta si stimulativa confruntare de idei, conceptii, opinlii.

RASELUL Kamien Pomorski este o localitate

linistitd si curatd, a carei faimda mondiald se
datoreaza catedralei unde se afla o superba orga baroca, terminata
prin 1983, si in care se organizeaza de 23 de ani fara Tntrerupere
un ,Festival international de muzicd de orga si de camerda”, pe
parcursul lunilor iulie si august. Printre discutiile din atelierele
participantilor la ,,Plener”, adica tabadra de picturd, si colocviile
zilnice de la ,,Muzeu" cu proiectii video si de diapozitive, urmate
de seri prietenesti in clubul "~ hotelului-miniaturd ,Dom Prac
Tworczej", asist la performantele unor virtuozi ca Wijnand van de
Pol, din Olanda, Piotr Grajter din Polonia si Ales Barta din Ceho-
slovacia. Reuniti sub imensa bolta sonora a muzicii lui 1. S. Bach,
Buxtehude, Ritter, Mozart, Frescobaldi, Pasquini, oamenii care
umplu catedrala se simt solidari prin mesajul artei si perenitatea ei.

n micul orasel totul este aproape, toatd lumea se cunoagste si
ospitalitatea discreta pare sa fie deviza unica. Facem excursii ro-
mantice pe ploaie, petrec seri frumoase, pe ploaie, ascultind mu-
zicd poloneza si sud-americana interpretata de Petra Cibulkova
din Praga, ,Pepe" Jose Albano, translator si ghitarist virtuoz,
Rosko Gabor si Aleksander Roszkovski, un foarte talentat pictor
din Varsovia si admirabil prieten. Tmi fac si prieteni noi, printre
care un motanel-mascotd, elegant si sentimental, apoi nedespartitii
Dixi si Pixi, ca si tot grupul localnicilor iubitori de artd. Tn casa
unuia’ din ei, farmacistul Radomski, dau un interviu despre
arta romaneasca, pentru televiziunea poloneza, pe fundalul unui
Caravaggio autentic, scriu un materiali despre selectia romaneasca
pentru catalogul ,,Muzeului National”, si ploua. De fapt, statistic,
n 20 de zile am avut 11 ore de soare plin, In schimb Tn unele seri
s-a dat caldura in hotel, céci, afara erau 10—11 grade. Si ploud.
Dar toti artistii lucreaza intens, cu placere, schimburile de opinii
se .fac Tn atelierele devenite familiare pentru toti participantii,
seara comisarul expozitiei, Jerzy Jurczyk, ne comunica, programul
colocviilor, si ne simtim tot mai apnopiati sub semnul efortului
artistic. Manuel Lopez Oliva din Cuba. Mihail Lazarev din Uni-
unea Sovietica, Mitko Dimitrov_din Bulgaria, Annamaria Szoke
din Ungaria. Jacek Werbanowski, Bozena Kowalska, din Polonia,
cel care semneaza, din partea Romaniei. dar si Franek Sta-
rowyeisky, Pibtr Kowalski, Zena Olejnizak, Jerzy Gumela. artisti
polonezi, prezinta referate, discutd despre concepte si atitudini
actuale, discern criteriile valorii si finalitatea umanista a .creatiei
artistice. Se bea ,herbata™ cu gravitate, plimbarile au un aer
Eeripa;etic, discutdm 1n ,rusperanto” — un esperanto avind la
aza limba rusa — si ploua.

Discut mult cu Ivan Kincev. Tn romaneste, despre Bucuresti si
prieteni comuni, ma pi-erd Tn conversatii cu Dixi si Pixi. mincdm
peste proaspat prajit, la un mic local din centru. Tmpreuna cu
Staszek Szafranski, translatorul meu. ne scdldam in atmosfera Tn-
carcatd de aroma teilor din curtea catedralei, analizam rezultatele
,Plenerului” si, iatd, am ajuns Tn ziua vernisajului expozitiei
finale. Atmosfera festivd, emotii, tristetea despartirii, amintiri co-
mune si mai ales sentimentul unei Tmpliniri pe planul artei si
al ideilor. intreaga echipa a organizatorilor. in frunte cu neobo-
sita ,,Pani Krystyna", pune la punct detaliile banchetului de inchi-
dere a ,,Plenerului”, nu fara nostalgia zilelor petrecute Tmpreuna,

n dialog cu pictura si oamenii.

DRUMUL de Tntoarcere agitat, cu despartiri abrupte schimburi
de adrese si glume : ,,Guantanamera Guajira". ,,Pane Malyrze",
,.Caperuza roj.a“. Apoi ultima discutie cu Roszkovski la Varsovia
si Tntoarcerea acasd, cu bucuria succesului pe care arta noastra
I-a cunoscut, incd o data, intr-o confruntare de prestigiu si cu
deplina convingere ca totdeauna si pretutindeni se vor gasi cai de
acces si dialog prin arta, Tn aceasta lume cu 5000 000 000 de locui-
tori si la mii de kilometri distantd. ,,Bienala” de la Szczecin a
fost Tncd rn argument in favoarea ideii de comunicare, Tntele-
gere, pace.

Virgil Moccinu
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BELGIA

= Al treilea numar al revis-
tei franco-belgiene .Le iournal
europeen des poetes”, recent a-
parut, publica un articol semnat
de Michel Steriade privind con-
tributia unor personalitéti ro-
manesti la dezvoltarea culturii
franceze.

ntr-o coloand  sint grupate
poeme de lon Stoica selectate
din volumele ..Casa de vint" si
,.Dincolo de cercuri" Tn tradu-
ceri . libere semnate de Michel
Steriade.

SPANIA

< Tn nr. 64 al cunoscutei re-
viste literaro ,,Quimcra"” din
Barcelona a fost publicatd po-
vestirea Ceaiul lui Proust de
Norman Manea, reprodusa din
volumul_Octombrie ora opt apa-
rut la Editura ,,Dacia" 1n 1981.

CANADA

= ,Canadian Review of Stu-
dies In Nationalism", editata de
prof. dr. Th. Spira de la Uni-
versitatea ,.Prince Edward
Island” din Charlottetown (Ca-
nada?, publica in nr. 1 (1987)
notele lui Stefan Lemny pe
marginea cartii The Idea of Na-
tion. The Romanians of Tran-
sylvania. 1691—18-19 de Keith
Hitchins, aparuta la Editura
Stiintificad si Enciclopedica.

R.P. CHINEZA

= Recunoscuta pentru rigoa-
rea cu care selecteaza lucrarile
din literaturile strdine ce ur-
meaza sa fie destinate publicu-
lui tindr, Editura pentru copii
din Shanghai include Tn colectia
,Literatura universala pentru
copii" si _volumul Ambarcatiu-
nea eroicd de Vasile Barau.
~Versiunea chinezd a Ambarca-
tiunii eroice, aparuta recent, a-
partine lui Lu Baogen. univer-
sitar din Shanghai, vorbitor al
limbii romane, subtil cunoscator
al lumii roménesti cu spiritua-
litatea ei specificd. Lu Baogen
are din nou prilejul sa-si ma-

nifeste talentul de filolog-tradu-
cator, lucrarea sa distihgindu-se
printr-o  expresie  frumoasa,
plind _ de _vioiciune si suplete,
capabila sd concentreze Tntrea-
a mobilitate de_gindire si ac-
fiune a personajelor poporului
roman. Sugestive sint si cele
nouasprezece ilustratii _ interi-
oare si coperta apartinind gra-
ficienilor ~Sa Yingyiluofu = si,
respectiv, Chen Dun, arta por-
tretului Tnlesnind exteriorizari,
de intensitati diferite, ale psi-
hologiei micilor eroi.
Substantiala este Prefata lui
Li Jiayu. un vechi iubitor al
limbii si literaturii romane, per-
sonalitate cunoscuta de cititorii
nostri captivati de scrierile chi-
neze traduse de Li Jiayu 1n
romaneste. De  buna seama,
publicul chinez este Tneintat sa

citeasca. la deschiderea cartii
lui_ Vasile Bdaran, rindurile
scrise de Li Jiayu: ,in Sud-

Estul Europei se afla un tarim
minunat si bo?at, strajuit de
Lantul Muntilor Carpati. de
Dunare si de Marea Neagra.
Numele lui e ROMANIA".
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