CLIMATUL

CULTURII
NOASTRE

EXISTA o strinsi interdependentd intre climatul
cultural si activitatea creatoare. NU este o legatura
mecanicd, univocd, este_un raport complex, cu mul-
tiple aspecte si stratlflcarl ai carui termeni se influ-
enteazd reciproc si in forme ce evolueazi istoric ne-
contenit de la un ‘moment la altul. Creatia si climatul
se interconditioneaza. Rostul activitatii creatoare fiind
in esentd producerea de valori splrltuale existenta
unui climat favorabil se videste atit in stimularea cit
si In receptarea acestui proces verificat vital pentru
existenta unui popor, diminuarea elanului  creator
ducind la stagnare si declin. Climatul Tnsusi, pe de
altd parte, este modelat de noile valori aparute de
specificul si spiritul creatiei contemporane, de efortul
creator al’ prezentului.

Valorificarea potentialului creator al natiunii, dina-
mizarea eneriqulor spirituale, orientarea lor catre atin-
gerea de Tnalte performante culturale constituie o
preocupare statornicd Tn societatea moderna. Consti-
inta activa a acestor necesitati stribate intreaga isto-
rie a culturii romanesti moderne, aflindu-se la origi-
nea marilor noastre |nfath|r| splrltuale

O regdsim, manifestata Tn chip caracteristic si n
concordantd cu obiectivele noii  orinduiri, in istoria
socialistd a tarii, cu deosebire Tn epoca |naugurata de
Congresul al’ IX- lea al partidului, eveniment memora-
bil care a marcat decisiv evolutla si destinele Romé-
niei. Schimbarea adinca petrecuta n climatul cultural
si_o remarcabila efervescentd creatoare, exprimata
atit in valorile aparute, cit si in formarea unei con-
stiinte spirituale noi, reprezmta un rezultat incontes-
tabil al innoirilor radicale aduse de Congresul al
IX-lea. Descatusarea energiilor creatoare ale poporu-
lui, |ndrumarea lor catre creatii de virf, recuperarea
masiva a patrimoniului cultural natlonal Tnscrierea
hotéritd pe marile coordonate al splrltualltatu univer-
sale constituie dimensiuni active ale culturii socialiste
romanesti de astazi, sint tensiuni dinamizatoare, ge-
neratoare de noi si memorabile realiziri. Tnsemna-
tatea deosebitd a acestor directii a fost subliniata la
Congresul al Ill-lea al educatiei politice si culturii
socialiste, n Cuvintarea secretarului gpneral al parti-
dului, tovarasul Nicolae Ceausescu aratindu-se rolul
fundamental ce revine culturii socialiste : ~Cultura si
limba poporului nostru s-au dezvoltat Tn strinsa lega-
turd cu luptele pentru independenta si progres eco-
nomico-social, sint o creatie a |ntreguIU| nostru popor,
in rindurile caruia au acfionat oameni Tnaintati. Doi-
nele, baladele, romantele, povestile ce infatiseaza pe
eroii care Iupta pentru libertate Si dreptate spiritul
de h&rnicie al poporului nostru reprezintd cel mai
pretios tezaur cultural. Din toate acestea s-au inspirat
cei_mai buni oameni de culturd si artd. Din tot ce este
mai bun n trecutul patriei, din cultura universald sa
luam tot ceea ce asigura ridicarea continua a nivelu-
lui de cunoastere si cultura, realizind o cultura noua,
corespunzatoare epocu souallste care si innobileze
spiritual ntreaga natiune, sa lumineze calea spre
cele mai Tnalte culmi de progres si civilizatie, spre
societatea comunista !“

Tn actuala etapd de dezvoltare a tarii, ca si in
perspectiva evolutiei_viitoare a societatii roménesti,
intensificarea activitatii creatoare, in toate domeniile
culturii si ale cunoasterii, de la creatla stiintifica la
cea artistica, reprezmta expresia unel responsabilitati
patriotice asumate. in cadrul climatului cultural pro-
priu societatii noastre socialiste, efortul creator menit
sa asigure propaswea splrltuala a patriei Tsi gaseste
un amplu spatiu de actiune si manifestare, de natura
s raspunda legitimelor asteptari ale po oruIU| ale
intregii natiuni. Este directia principala a tuturor
celor care slujesc nobila cauza a culturii si civilizatiei
romanesti, a spiritualitatii nationale, a necontenitei
noastre afirmari in lume.
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ION VLASIU : Fete din Oas

SEPTEMBRIE ASTRAL

Septembrie al astrelor
nu al vinului — Vinicer.

Au ajuns iarasi in balanta

Cuvintul, Semnul, Ziua si Noaptea.

Culorile se sting.
Ochiul inghiata
pe cite”o rodie mareata.

Privirea strabate prin lucruri.
O doare

umbra, noaptea,
viata ce moare.

Mai faci un apel la privire :
intra si ea in amortire.

Vii aplecat spre casa
cu pasi de matasa.

Tristetea curgerii spre noi tipare...

loan Oarcasu
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Miscarea de nealiniere

S-AU Tmplinit 26 de ani de cind, la | septembrie
1961, a luat fiintd, prin decizia reuniunii la nivel
Tnalt de la Belgrad, miscarea de nealiniere. Tn ras-
timpul care a trecut, aceasta miscare politicd, repre-
zentind un mare numar de state ale lumii, Tn ma-
joritate Tn curs de dezvoltare, a devenit una din ma-
rile forte politice ale epocii contemporane.

Tara noastra, poporul nostru considerd aceasta ani-
versare ca un prilej de a-si reafirma prietenia fata
de tarile si_popoarele care constituie =~ miscarea de
nealiniere. Romania, care participa activ, Cu statut
de invitat permanent, la miscarea de nealiniere, da
o Tnalta apreciere rolului acesteia Tn solutionarea
problemelor grave ale lumii contemporane, 1n afir-
marea unei politici noi. democratice, de libertate si
independentd, de respect al dreptului fiecarui popor
de a-si alege liber calea dezvoltarii sale economico-
aociale.

O contributie hotaritoare la consolidarea si apro-
fundarea raporturilor dintre Roméania si statele nea-
liniate are dialogul sustinut de conducatorul parti-
dului si statului nostru cu alti conducatori din tari
nealiniate, dialog desfasurat la Bucuresti si in capi-
talele acestor tari. Documentele bilaterale Tncheiate
in asemenea Tmprejurari au pus n evidentd conver-
genta vederilor asupra situatiei internationale, iden-
titatea nazuintelor de construire a unei lumi mai
bune si mai drepte, au dezvoltat si Tntarit principiile
noi_de relatii interstatale, au consemnat pozitii prin-
cipiale, constructive fata de problemele majore ale
lumii contemporane.

DEFINIREA miscarii de nealiniere_i-a preocupat si
continua sa-i preocupe pe politologi, prilejuind nu-
meroase studii, cercetdri, discutii, aparitia de volume
cu caracter documentar sau de elaborare teoretica.
Cel mai mult s-a impus constatarea ca politica de
nealiniere este, Tn esenta _sa. o expresie a apardrii
independentei si suveranitdtii nationale proprii si a
respectului  fatd de independenta si suveranitatea
celorlalti, in conditiile vietii internationale de dupa
cei de-al doilea razboi mondial.. Tsi afla astfel o de-

e ! ; 3 g d
plina confirmare ideea formulata inca in 1974 de
tovarasul Nicolae Ceausescu, si anume ca ,.exis-
ta o mare asemanare in _ politica de indepen-
dentda si cea de nealiniere. in fond, a vorbi de nea-
liniere Tnseamna a vorbi si a fi pentru o politica de
egalitate internationald, Tmpotriva politicii imperia-
liste de forta si dictat, pentru triumful unor relatii
noi Tntre state, care sa asigure afirmarea deplind a
fiecarei natiuni."

Desigur, marea diversitate a tarilor participante la
m'scare (de latari socialisteca R.S.F. lugoslavia, R.S.
Vietnam. R.P.D. Coreeand sau Cuba, la monarhii ca
Arabia Sauditd, Nepalul sau lordania ; de la tari
sarace ca Bangladesh, Benin s.a., la tari — cum este
Kuweitul — cu cel mai mare venit national pe lo-
cuitor in lume etc.) face dificultuoasa stabilirea fac-
torilor comuni tuturor acestor tari, cu atit mai mult
cu cit Tn _multe cazuri Tnsesi relatiile bilaterale din-
tre ele sint insuficient dezvoltate, alteori lipsesc
chiar relatiile diplomatice, sau, cel mai grav, exista
o stare de razboi (asa cum se Tntimpla cu lrakul si
Iranul). Fiecare tara nealiniata isi defineste politica
sa de nealiniere pornind de la propriile realitati so-
ciale, de la conceptiile ideologice, politice, filosofice
proprii, fara ca prin aceasta sd nege esenta insasi,
care este comuna, a politicii de nealiniere. Avem de
a face, de fapt, cu o doctrina politicd a transforma-
rii integrale a_relatiilor internationale pe baze pas-
nice, democratice si progresiste. Tnsotita de actiunea
practica pentru Tnfaptuirea acestei transformari.

MISCAREA de nealiniere s-a transformat Tntr-un
factor de maxima importanta al vietii internationale
datorita faptului ca, printre obiectivele pe care si
le-a propus cu intensitate crescinda pe parcursul
dezvoltdrii ei. a situat la loc de frunte oprirea cursei
Tnarmarilor si realizarea  de pasi concreti pe calea
dezarmarii, Tn primul rind a dezarmarii  nucleare,
eliminarea definitiva a fortei din relatiile intersta-
tale si solutionarea tuturor problemelor litigioase
exclusiv pe cale pasnica, afirmarea unor relatii noi,
de deplind egalitate si respect reciproc Tntre state,
opozitia fatd de politica de Tmpartire a lumii 1n
blocuri, lichidarea decalajelor dintre tarile bogate si
geltls sarace si edificarea noii ordini economice mon-

iale.

Punind un accent primordial pe necesitatea de a se
trece la masuri reale si urgente de lichidare a ar-
melor nucleare — un pas deosebit de important pe
aceasta cale constituindu-1 finalizarea cit mai grab-
nicd a negocierilor sovieto-americane asupra ,dublei
optiuni zero" —, de -reducere substantialda a arma-
mentelor clasice, a fortelor armate si cheltuielilor
militare, tel in care sint vital interesate toate po-
poarele lumii. Roméania sustine Tn acelasi timp 1m-
perativul Tncetdrii prin solutionare pasnica, pe calea
tratativelor, a conflictelor 'si starilor de tensiune
existente in diverse zone ale globului si Tn care sint
implicate chiar tari nealiniate. Prin adoptarea unor
masuri de reducere a cheltuielilor militare si crea-
rea. cu ajutorul sumelor astfel puse in disponibilitate, a
unui fond de ajutorare a tarilor ramase in urma
s-ar putea aduce o contributie importanta la despo-
vararea tarilor in curs de dezvoltare de dificultdtile
cale le greveaza in sens atit de negativ si, in timp,
la lichidarea decalajelor economico-sociale care scin-
deazad si opune astazi tarile lumii, impiedicind libera
si larga lor conlucrare’ pentru .binele ‘comun.

Indiferent de deosebirile care mai pot exista in in-
teriorul miscarii de nealiniere asupra unei probleme
sau a alteia. Romania, Tn calitatea ei de participanta
cu statut de invitat, permanent la aceastd, miscare,
considera ca sint necesare continui eforturi pentru ga-
sirea. caii celei mai buhe 'spre unitate., colaborare cit
mai' strinsa in directia ungi, politici noi. ' de, deplina
te_gal_itate, independentd, pace 'si Tntelegere ntre na-
iuni.  ° ‘

Cronicar

Viata literara

Zilele cartii pentru tineret

= Tn cadrul manifestarilor nica
Inchinate Zilelor cartii pen-
tru tineret, la Costinesti au
avut loc un simpozion legat
de problematica actuala a ]
reportajului si o seara Ma- cipat
rin Preda prilejuita de apa-
ritia Scrierilor “din tinerele, ]
editie Tngrijitd de lon Cris- ustin
toiu. Au participat: lon
Cristoiu, Sorin Preda, Mo-

Recital

= Muzeul Literaturii Ro-
mane a organizat la ,,Marti-
sorul" arghezian un recital
de poezie patriotica.

Dupa cuvintul de deschi-
dere rostit de Nicolae Cio- nescu,
ban», directorul  Muzeului,

La Cluj mNapoca

= In organizarea Comite- rasti,
tului de cultura si educa- Ay
tie socialista al _judetului Andrel

Bihor, a Comisiei” romane
de istorie militara. Filiala
Bihor a Arhivelor. Statului.
la Casa Armatei s-a desfa-
surat simpozionul ,70 de ani
de la marile batalii pentru

poporului roman de la Ma-

Prezentari

= La Casa de Cultura a
stiintei si tehnicii pentru ti-
neret din Galati. Aureliu
Goei a prezentat volumul
,.Ispita marii verzi" de Apos-
tol Gurau, secretarul cena-
clului_ Uniunii Scriitorilor_din
Galati. Au participat: Paul

Uricariu. ,,Zilele cartii pentru
tineret” s-au Tncheiat cu o
dezbatere despre Literatura
si culturd la care au parti-
vicepresedinte Uniunii
Scrittorilor din R.S.R., Au-
Buzura, Horia De- .
eanu, Mibai Sin, Alex. Ste-  tive
faneseu si Doina Uricariu.

au citit uri @
Crama, lon Draganoiu, Ar-
cadie Donos, Grisa Gherghei,
Pan lzverna, Petru

lache, Pan Vizirescu.

prezentat comunicari:

loan Cioara,

loan Golban,

loan Popovici, Nicolae Ba-

s si loan Tepelea. Cu

acest prilej, a fost prezen- ’l‘n
al treilea din

ehis si

tat volumul
¢ ¢ Dbatal ,Istoria militara a
independentd si libertate a lui roman" aparut in Edi-
tura militara.

de noi volume

Stan, Al. Raicu, lon Untaru.

Din partea Bibliotecii ,,M.
Sadoveanu" a
lon Hulea, director adjunct.

= La ,Casa Universitari-
lor" din Timisoara a
discutat volumul

San-Petru, Liliana Cristea, Rlente spirituale™ de

prezent

,»,conver-

n spiritul
colaborarii

= La invitatia conducerii
Uniunii Scriitorilor, s-a_ aflat
in tara noastra Wojcsech
Zukrowski, presedintele U-
niunii Literatilor Polonezi.

Oaspetele a vizitat obiec-
cultural-istorice  din
Bucuresti si Brasov, s-a Tn-
tilnit cu Dumitru Radu Po-
pescu, presedintele Uniunii
Scriitorilor, George Balaita,
si Constantin Chiritda, vice-

Doina

Balaci,

- presedinti ai  Uniunii, lon
Mihail  Hopana, secretar, Vasiie Co-
pilu-Cheatrda, Daniel Dra-
gan, Nicolae Mares, Emil

Mari- Poenaru, Olga Zaicic.

In cadrul discutiilor au
fost abordate probleme pri-
vind relatiile dintre cele
doud uniuni, dintre scriitorii
romani si polonezi, sub sem-
nul unel mai bune cunoas-
teri reciproce si al colabora-
rii colegiale.

Evenimentul
istoric
literatura

= La simpozionul cu tema
.Evenimentul istoric in lite-
ratura contmeporand”. —des-
fasurat la filiala Societatii
de stiinte filologice din Bu-
zau. au fost prezenti profe-
sorii  de limba si literatura
romana din judet.

Au participat Dan Tarchi-
1a, Petre Dutu, Gheorghe
Andrei, Victor Damian, Cor-
neliu Stefan, care au subli-
niat lucrari din diferite ge-
fost  nuri ale literaturii care au
nfatisat figuri ale istoriei
Victor  hoastre.

Posto-

Oituz".

Faur,

oporu-

Caliopi Dicu, lon  Zimbru, euman, aparut in Editura A .-
Miha|p Galatanu, lon _ Poto- ,Eminescu". Au participat la IN mIJIOCUI
lea, Gelu Sipote, Cristian  discutii Serban Foarta, Ale-
Pavel, Traian Draganeseu. xandra Indries, Livius Cio- cadrelor
La Scoala Generala nr |C|ar“e' AL Radulescu.P |f0|n
s La o ¢ : ategan, amfil, 1 1
102 din Bucuresti au fost pre- Gh’ec?rghe Schwartz, Lueian didactice

zentate volumele ,De unde  Ggjcr
vine primavara" si ,,Tandre- '
tea" Eaditia a ll-a). Au nar®
ticipat autorii (Mihai Ncgu-
lescu si George Sowvu) — si
Aureliu  Goci.

< La Biblioteca ,,M. Sado-
veanu" din Capitald a avut
loc prezentarea volumului
«intelepciunea  secundelor”
de Petru Marinescu, aparut
Tn Editura ,Albatros”. Au
vorbit : Octavian Simu, Vlai-

cu Barna, Petre Strihan, Flo-
rentin Popescu, Constantin leanu,
Bogdan, lon Acsan, Victor G.

In septembrie

1 SEPTEMBRIE. S-au nascutt Si-

mion Fl. Marian (1847). Lucia Bors
Bucuta (1895). Marin lorda (1901). A-
lexandru Grigore (1941), lon ircea
1947). Au_ murit .  Liviu Rebreanu
1944). Anisoara Odeanu (1972)

2 SEPTEMBRIE. S-au nascut : D.
I. Suchianu (1895), lon Potopin (1916),
Florin  Murgescu (1920), Alexandru
Dutu (1928&. Au murit : Corneliu Mol-
dovan (1952). Natalia Negru (1962),
Teodor Muradsanu (1966).

3 SEPTEMBRIE. S-au nascut : Pa-
vel Dan (1907),Eugen Frunza (1917),
Ovidiu Drimba (1919). Horia Ungu-
reanu (1939). A murit Timotei Cipariu
(1887).

4 SEPTEMBRIE. S-a nascut Ale-
xandru Vitianu (1891). A murit Sergiu
LudescU (1941).

5 SEPTEMBRIE. S-au nascut : Mai-
ca Smara (1857%\,/I Alexandru Vlahuta
(1858), Adrian Marino (1921). Catinca
Ralea (1929), lon Butnaru (1935). Al.
Dobrescu 51947). Au murit : loan Ma-
iorescu Sl éizy Marta D- Ré&dulcscu
(1959), Al. Voitin (1986), Nicuta Ta-
nase (1986).

6 SEPTEMBRIE. S-au nascut :_Ni-
colae Filimon (1819), Mihail Kogalni-
ceanu (1819). Dumitru Corbea (1910),
Nicolae D. Parvu (1915), A murit
George Baiculescu (1972).

7 SEPTEMBRIE. S-au nascut : A-
Icxandru-Traian Rall (1899. Carnii
Baltazar (1902), Serban ioculescu
(1902). Balogh Edgar (1906). Stefan
Luca (1942), lon Ariesanu (1930), A
murit Nicolae Vulovici (1916).

8 SEPTEMBRIE. S-au nascut: Geor-
ge Cosbuc (1866), George Ulieru (1884),
Stefan  Banulescu (1926), Petre Salcu-
deanu (1S130). Aure) Sorobetea (1946).
Marko Bela (1951). Au murit : lon
Calborcanu (1964&, Domnita Gherghi-
nescu-Vania (1969), Smaranda M. Vi-,
zircscu (1981), 1.D. Serban (1986). .

= Volumul intitulat ,,Stiri A
despre mine" de Mihai Ga- ra, la Cenaclul cadrelor di-
latanu a fost prezentat la
cenaclul literar ,,Nichita Sta-
nescu” de la Biblioteca mu-
Sadoveanu".
Totodata, la ,,Atelierul lite-
rar" au citit
proprii Monica Mihai si Du-
mitra Paul Oprescu. Au luat
Alexandru Stefa-
nescu, Victor Atanasiu, Pe-

tru Marinescu. Valeria De-
Protopopescu,
Constantin Menagache. Sirbu.

nicipala

lucrarile

cuvintul

= Sub auspiciile Asocia-
tiei Scriitorilor din Timisoa-

dactice s-a desfasurat o dez-
batere la care poetul Ale-
xandru_ Jebeleanu a fost in-
vitat sa vorbeascd despre
cele mai interesante volume
de poezii aparute Tn ultimii
douazeci de ani.

A urmat un recital de ver-
suri_Tn cadrul carora au ci-
tit Silvia C. Negru, Rodica
Opreanu. Au luat cuvintul
loan Pachia Tatomireseu,
Mariana Gberga, Ana Pop

SEMNAL

= |iliana Urau — CO-
RALI. Versuri. (Editura
Eminescu, 88 p.. 8,25 lei).

< Mirau Cordun —
URMARILE. Poeme. (E-
ditura Cartea Romaneas-
ca, «8 p., 778 lei).

< Bianca Marcovici —
OCHIUL CUVINTULUI.
Versuri. (Editura Litera,
48 p-, 13 lei).

_ = Romulus Cbjocaru —
INTOARCEREA. Roman.
(Editura  Scrisul Roma-
nesc, 256 p., 9,25 lei).

= Victoria Dragu —
MATER PRIENSIS. Ro-
man. (Editura Cartea Ro-
Ené)neascé, 352 p., 16,50
ei).

= Cornel _Bozbicl —
DUMINICA IN TIMP CE
NU  VENEAIL ’Roman.
fE_Sjitura Dacia, 220 p., 12
ei).

= Gligor llasa — RAB-
DAREA PIETRELOR.
Roman. (Editura Dacia,
332 p,, 20,50 lei).

e Valeriu Varvari —
COLINA ZORILOR. Po-
vestiri. Editura Dacia,
180 p., 9,50 lei).

« Fmilian R&iangiu —
PESTE TOATE INALTI-
MILE. (Editura Cartea
Il?c_))méneascé, 256 p., 12
ei).

< Maria Carnov —
CAPTAREA  SENSURI-
LOR. Coordonate anali-
tice. (Editura Eminescu,
170 p., 9.25 lei).

* Constantin Crisan —
socrnr.nGIE Sl BIO-
FSTETICA. Studii. (Edi-
tura Eminescu, 428 p,,
22 lei).

< Roland Rarthea —
ROMANUL SCRIITURIL.
Antologie.  Selectie de

texte si traducere Adria-
na Babeti si Delia Sepe-
tean-Vasiliu. Prefata A-
driana Babeti. Postfata
de Delia Sepetean-Vasi-
liu. (Editura Univers, 380
p., 18,50 lei).

LECTOR

In numarul precedent, la
ag. 17, col, 1, al. 2, In r.
, Se va citi, corect: 33
spre 24.

9 SEPTEMBRIE. S-au nascut : Dana
Dumitriu (1943). Lucia Ne(i;oité (1944).

A murit Alex. Calinescu (1937).
10 SEPTEMBRIE. S-au nascut:
Antioh ~ Cantemir (1709), Constanta

Trifu (1916). Liviu Calin (1930), Eugen
Evu_(1944), Marius Stanild (1950). Au
murit : Nicolae Banescu (1971), Mihail
Sabin (1975), Nadia Lovinescu (1986)-

11 SEPTEMBRIE. S-au nascut ; Vir-
il Tempeanu (1888). Aurel Chirescu
%1911), ilviu Georgescu (1915), lon
Rotaru (1925). Franz Storch — (1927),
Szabo Gyula (1930). Au murit : Cor-
neliu  Belciugateanu é1973%, Barbu
Alexandru Emandj (1983), lon Fran-
zetti  (1985).

12 SEPTEMBRIE. S-au nascut : lon
Munteanu (1909), Sergiu Andon (1938).
Au murit; Constantin Stamati  (1869),
1. loncscu-Quintus (1933).

13 SEPTEMBRIE. S-au nascut:
Eugen Herovanu (1874), Elvira Bog-
dan (1904). Edgar Papu (1908), Aurel
Leon (1911). Kiss Jcno (1916), Eugen
Schileru (1916).  loanichie  Olteanu
(1923). Au_murit: Sanda Movila (1970),
Vladimir Ciocov (1986).

14 SEPTEMBRIE. S-au nascut : C.
Conachi (1778). Sofia Nadejde (1856),
Emil Vora (1906). I. Grinevici (1923),
Mihai Tunaru (1931).

15 SEPTEMBRIE. S-au nascut : Gh.
N. Dumitrescu-Bistrita  (1895), Emil
Botta (1912). loan Lacusta (1948). Au
murit : Ovidiu Caledoniu (1977), Paul
Sterian (1984).

16 SEPTEMBRIE. S-au nascut Ni-
colae Deleanu (1903). Liicia Demetrius
(1910). Victor V. Martinescu  (1910),
Victoria Ana Téusan* (1937), Gheorghe

Schwariz  (1943).

17 SEPTEMBRIE. S-au  nascut :
George Bacovia (1881), Veronica Russo
(1918), Tiberiu Tretinescu (1921), Gica
lules (1925), Nicolae loana (1939), Ma-
ria Urbanovici  (1948), Au murit :
Gheorghe Lazar (1823), lulia Hasdeu
(1888), Horia Lovinescu (1983).

18 SEPTEMBRIE. S-au  nascut :
Const. Papadopol-Calimah 1905),
Marcel Blecher (1909), Igor loc|
<1918), Stelian Filip (1924),

Valeriu.

Sirbu (1931). Au murit : Vasiie Car-
lova (1831). Tudor Soimaru (1967).

19 SEPTEMBRIE, S-au nascut . Lu-
dovic Daus $1873), lon Agarbiceanu
(1882), Marcel Breslasu (1903), Maj-

tenyi Eric (1922). A murit George
Popa (1973).
20 SEPTEMBRIE. S-au  nascut :

George Catana (1865), Searlat Calli-
marhi (1896), Tascu Gheorghiu (1910),
Petre Got (1937). Au murit : N. Bur-
lanescu-Alin (1912), Constanta Marino-
Moscu (1940), Marcel Breslasu (1966),
lorgu lordan (1986).

21 SEPTEMBRIE. Au murit : Nico-
lag Milet» %923&, Claudia Millian (1961).
22 SEPTEMBRIE. S-au nascut :
Orosz Iren (1907), Alice Botez (1914),
Virgil Nistor 2922), Eugenia  Tudor
Anton (1930), Augustin Buzura (1938).
23 SEPTEMBRIE, S-au nascut:
Alexandru Cazaban (1872), V.G. Paleo-

log (1891), Alfred Margul Sperber
(1893), George Sorescu (1927).
24 SEPTEMBRIE. S-au nascut :

Andree Fleury Gropeanu (1897). Dem.
Bassarabeanu  (1900), Victor  Nistea
(1930), Corneliu Omescu  (1936). Au
murit : Paul Mihu Sadoveanu (1944),
Mihail Sevastos (1967).

25 SEPTEMBRIE, S-au nascut:
Henri Jacquier (1900), Marcel Marcian
(1914), Dumitru  Vatamaniuc  (1920),
Mihal  Giugariu (1929), Pop Simion
(1930).

26 SEPTEMBRIE. S-au nascut : Va-
sile Bogrea (1881), Dan Botta (1907),
Xenia Stroe (1916), Cleopatra Lorintiu
(1957). A murit lon Th. llea (1980).

27 SEPTEMBRIE. S-au naSeut : Al
Papiu-llarian  (1827). Grigore Hagiu
(1933), llarie Hinoveanu (1934).

28 SEPTEMBRIE. S-au  nascut :
Vasiie Parvan (1882). Chirii Tricolici
(1924), Valeriu Ré&pcanu (1931). Leo-
nida Teodorescu (1932). Sina Danciu-
tescu (1934). A murit lon Teodorescu
(1931)

29 SEPTEMBRIE. S-au  nascut :
Eudoxiu  Hurmuzachi  (1812). lorgu
lordan (1888). Marosi Barna (1931).

30 SEPTEMBRIE. A murit Mihail
Saulescu (1916).



Continua

ntoarcere la 1zvor

E-l altceva o constiinta scriito-

riceascd, decit o neostenita si

necesara stare de veghe ? Toc-

mai acea stare inconfundabila
adica, prin care fiinta isi da seama siesi, de sine
Tnsasi, si de tot ce se Intimpla Tn-jurul sau. Starea
Tn care individul considerd raportul sau cu sine, si
cu lumea din jur, ca pe un echilibru vesnic misca-
tor, in care devenirea este lucrul esential, si unde
determinarile se fac pururea dinlauntru in afara, de
la individ la societate, si din afara inlauntru, de
la societate spre individ. Retortele ultrasensibile
prin care decantarea acestor raporturi este sur-
prinsa, tevaria subtilda prin care circuld acele forme
de viata nuantate si nemaiintilnite pind atunci, tin
de talentul, de structura individualda a scriitorului,
a artistului respectiv. Dar tot atit de adevarat este
faptul ca, individual fiind, personal, si deci subiec-
tiv prin excelenta, talentul tine la rindul sau de un
context mai larg, acela al limbii, al culturii poporu-
lui din mijlocul caruia artistul s-a nascut. O ,for-
ma mentis" individuald nu-i niciodata in afara ace-
lei ,forma mentis“ generale a poporului din care
facem parte. Recognoscibili si inconfundabili sint,
n acest sens, Eminescu, Arghezi, Blaga, Sadovea-
nu, ori Rebreanu, prin ei insisi, dar sI prin spiri-
tualitatea roméneascd pe care o reprezintd, tot-
odata.

Intuitia marelui Eminescu este emblematica in
cazul acesta, si nu vom inceta niciodata sa ne-o
reamintim, ca pe unul din adevarurile fundamen-
tale, fara de care Tnaintarea n-ar' fi nicicum posi-
bila : ,Credem ca nici o literatura puternica si sa-
natoasa, capabild sa determine spiritul unui popor,
nu poate exista decit determinata ea insasi la rin-
dul ei de spiritul acelui popor, Tntemeiata adica pe
baza larga a geniului natio.nal. Aceasta nu este
adevarat numai pentru literat, ci se aplica tot atit
de bine la legiuitor, la istoric, la omul politic. Nu
acel legiuitor va fi insemnat, care va plagia legi
straine traduse din codicele unor tari departate ce
au trait_si traiesc Tn alte Tmprejurari, ci cel care
va sti sa codifice datina tarii lui si solutiunea pe
care poporul in adincul convingerilor sale o da
problemelor in materie“. Si mai departe : ,Fara in-
doiala exista talente individuale, dar ele trebuie sa
intre cu radacinile in pamintul, in modul de a fi
al Q[gporului lor, pentru a produce ceva perma-
nent".

A produce ,ceva permanent" Tnseamna asadar a
te confunda mereu Tn eul cel mare, al poporului din
care te-ai nascut, tocmai pentru a-ti gasi propriul
eu. A fi mereu Tn acea stare de veghe asupra ta in-
suti, prin care propria identitate se decupeaza din
marea identitate a poporului cdruia Ti apartii este,
mai mult decit o cerinta a constiintei scriitoricesti,
este 0 conditie a existentei acestei constiinte.

TRINITATE fundamentala, cu

determindri reciproce adinei,
pline de bogate intelesuri in aceasta privinta a fost
evocata de curind, In cuvintarea secretarului gene-
ral al partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu, la
cel de al treilea Congres al educatiei politice si cul-
turii socialiste : limba, cultura, literatura, In care
creatorii si artele In genere sint vazuti ca expresie
inconfundabilad a izvorului pururea viu al felului de
a fi, al poporului roman. ,,Oamenii de arta, de cul-
turd, din toate domeniile — sublinia presedintele
tarii — trebuie sa se angajeze ferm si sa creeze cu
poporul si pentru popor, sa se inspire din izvorul
viu, vesnic, al natiunii noastre, din creatia si din
felul de a fi al poporului nostru. Numai o aseme-
nea cultura, o asemenea activitate literar-artistica,
de toate genurile, inspirata din muncasi viata po-
porului va avea, intr-adevar, o contributie uriasa la
ntreaga opera de transformare a societatii? de for-
mare a omului nou, cu un Tnalt spirit revolutionar,

constructor constient al socialismului si comunis-
mului Tn Romania®.

Materialul principial de lucru al scriitorului este
cuvintul si, spunind aceasta, nici nu mai e nevoie
sa mai amintim marea importanta pe care o are
limba Tn modelarea operei literare si implicit Tn
modelarea cititorului, ori ascultatorului acesteia.
,Limba si Tmpreuna cu ea mintea se curata si se
lamureste, caci numai o limba in care cuvintele sunt
impreunate cu un inteles hotarit de veacuri este
clara, si numai o cugetare, care se serveste de o
asemenea limba, e limpede si cu temei" — spunea

*

Eminescu. Si tot el : ,Limba romaneasca este dintre
cele cu dreapta masura ; ea n-are consoane prea
moi, nici prea aspre, nici vocale prea lungi sau prea
scurte, mai toate sunetele sint medii si foarte cu-
rate .

Oare nu tocmai Tn aceastd ,dreaptd masurda” a
limbii noastre cu fintelesuri adinci, hotarite din
veacuri, In stare sa curete si sa lamureasca min-
tea, se afla inscris insusi felul de a fi al poporului
nostru ? ,Lintiba se ndoaie dupa gind" — spunea
cronicarul atit de frumos si atit de adevarat. Dar
gindul dupa ce se indoaie, la rindul sau ? — in-
trebam noi. Si nu este deloc greu sa vedem ca_mo-
delarea gindului se face dupa realitatea inconjura-
toare a carei oglinda transformatoare incearca sa
fie. Un raport viu intre realitate, limba si opera li-
terara se creeazd astfel, raport pe care numal starea
de veghe irepresibila a constiintei scriitoricesti Tl
poate tine cu adevarat in viata.

Jn fond, realitatea romaneasca,
mutatiile sociale, politice, eco-
nomice, culturale prin care se exprima felul de a
fi al poporului nostru n-au cunoscut niciodatd o
mai mare, maidprofundé si mai rapida schimbare
ca n ultimele decenii. Limba, la o ,ascultare” a
ei, mai atentd, ne dam seama, n-a ramas straina
acestor schimbari. Operele literare — de aseme-
nea. Dar nu cumva tocmai acestor mutatii esentiale
operele literare au ramas, totusi, mai cu seama da-
toare ? Datoare, in multe cazuri, chiar atunci cind,
apropiindu-se de ele, organismul sensibil, hiper-
complex, al operei literare s-a dovedit incomplet si
neadecvat, si, pind la urma, neinstare sa surprinda
tocmai J)ulsatia specifica vietii, nuantele din adinc
ce tin de esenta acestor mutatii ? Sigur ca da. Cu-
vintul ,ce exprima adevarul", despre care tot Emi-
nescu vorbea, e greu de gasitsi, nu o datd, arun-
carea sondei Tn.adinc pentru a gasi sunetul funda-
mental al spiritualitatii romanesti, iar in  cadrul
acestuia propriul nostru sunet, a dat gres, chinul
prea ades ,al cautarii" si arareori ,al aflarii" ce-
rindu-se mereu luat de la capat. in fata unei reali-
tati sociale deosebit de complexe, in care mentali-
tati incremenite de veacuri sufera adinci si rapide
modificari, unde prin Tncrucisari de destine nepre-
vazute apar lumini si cercuri de zare noi, Tn apro-
pierea carora simti curentii puternici, greu de prins,
ai vietii, din adine, nu poti sa nu te gindesti mai
cu seama la operele ramase nescrise, la ,datorii",
amintindu-ti fara sa vrei versurile lui Baudelaire,
in versiunea lui Al. Philippide : ,Atitea juvaeruri
sint / Uitate-n bezna si pamint, / Dormind in veci
necercetate ; // Atitea flori dau Tn zadar / Parfumul
lor subtil si rar / in taina si-n singuratate".

T\ESIGUR, tentatia cea mare pen-
) . tru a_extrage ,parfumul subtil
si rar" al realitafii, al vietii, In cele mai neastep-
tate si mai complicate nuante ale sale, este sa dai
retete, ori sa cauti retete tocmai Tntr-un teritoriu
care, prin insasi existenta sa, se refuza retetelor.
A si fost, cu decenii Tn urma, o vreme, cind s-au
dat ,retete”, iar- ,produsele”, scoase dupa acele
retete, moarte Thainte de a se naste, sint demult
sub imperiul justitiar al uitarii. Rostul constiintei
scriitoricesti este tocmai acela de a veghea sa nu se
nasca opere lipsite de viatd. Un fel de a spune
,opere", unor produse ce nu pot capata acest nume,
fiindca numai fiinta vie a unei carti poate fi bo-
tezata astfel. Apropierea si aplecarea cu luare
aminte asupra izvorului autentic de sensibilitate si
cugetare romaneasca a poporului 7i da Tnsa scri-
itorului sansa cea mare de ,a gasi" si ,a se regasi”,
i di calea, nu numai citre sine, ci si catre cei-
lalti. Aceasta, desigur, incd o data, in functie de ta-
lentul, de structura sa, de cultura sa, de idealu-
rile si aspiratiile sale. Oricum, o sansa in care cer-
titudinea se presimte pe aproape, exista. Tn rest,
vorba unui mare poet si eseist, T.S. Eliot: ,Fata
de contemporanii nostri nu ar trebui sd ne intre-

bam atita daca sint mari sau nu ; ar trebui sa ne
oprim asupra ntrebarii : «Sint ei oare poeti ade-
varati ?» si sa ldasam sa hotdrasca, daca sint mari
sau nu, singurul tribunal competent : timpul". Este
si acesta un alt aspect al starii de veghe a scriito-
rului, Tn continua lui Tntoarcere la izvor.

Petre Ghelmez

CLAUDIA SERBAN : Flori (Galeriile Municipiului)

Prin cuvint

IECARE dintre noi _avem un pro-
iect pe care 1l urmarim ceas de

ceas, Tn realizarea lui ne solicitam cel r

noi Tnsine. Ne urmaresc, deopotriva, pe tot parcursul,
farmecul si nelinistea. Proiectul, nelipsitul nostru pro-
iect, cu termen precis, de aplicare, dupa un program,
nu o data, cit se poate de chibzuit.

O carte vine_si ea dintr-un proiect facut candva. O
carte reprezinta acel moment_cind cuyvintul tiparit tre-
ce in mod miraculos de la scriitor la cititor.

Uneori, cei care o scriu ramin incredibil de tineri.
Chiar si atunci cind ei nu mai sint demult si cind, in
mod paradoxal, noi le trecem de umar, noi le trecem
de virsta. Ei ramin vesnic tineri infrumusetati de timp,
de o speranta daruita generos acelora care reprezinta
progresul umanitatii. Prin cuvin-t, ei ne asigura de
prezenta lor vie.

Fiecare mare creator al nostru a fost un trezorier si
un propagator al celor mai inaintate traditii ale cul-
turilt romane: Eminescu, Sadoveanu, Arghezi, Bacovia,
Ibraileanu, Gherea, lorga. Mai actuali ca niciodata.
Ei, care nu si-au considerat, pe parcursul vietii, sarci-
na incheiatd. Cuprinsi de luciditatea efortului lor
creator-

Uneori, simtim cd ei se Tndeparteaza de noi. Dar pre-
zenta lor nu_s-a facut nicicmd mai simtita decitJn
aceasta Tndepartare.

Prin cartile si vocile lor, scriitorii exprima Intotdea-
una un popor. Gindirea lor se dezvolta plecind de la
0_anumita idee a constiintei. Si spunem nu o datad ca
ei sint martori. Martori ai unei istorii care a fost si nu
a Tncetat sa fie a noastrda. Alaturi de ei sintem gata
sd ne recunoastem Tn ce se va scrie miine. Ei vin cu
optimismul pe care-l contine conceptia lor despre is-
torie, umanismul pe care-1 releva. Ei cresc puterea de
a simti a neamului si, prin el, a omenirii. lar cunoas-
terea lor sporeste forta noastra de-a iubi.

in timp ce civilizatia este o chestiune sociala sau
colectiva, cultura este una mai personald, si ea nu poa-
te fi dobIndita fara o munca personald. Tn acesti ani
a avut loc o puternica revolutie culturala care prin
complexitatea si_implicatiile ei ocupa acelasi loc ca si
marile schimbari din industrie si agricultura.

Operele literare Tnfaptuiesc miracolul de a duce cu
ele o forma de viata, o conceptie despre lume, o mul-
time de sentimente, un peisaj natural si un peisaj
uman. Ele ne aduc ceea ce e substantial, mai luminos
si mai_complet In toate nuantele. O opera literara este
un mijloc de aJJarticipa, al nostru, la evenimentele,
sentimentele si ideile Tntregii omeniri.

Opera de arta a vorbit si vorbeste despre oameni. lar
dorinta noastra este de a lua in stapinire valorile spiri-
tuale continute in opera.

Noi stim cd numai o societate formata din indivizi
sensibili la frumos poate produce frumosul. Si mai
stim, iarasi, ca un scriitor, un artist, isi pune de acord
propria sa creatie cu sensibilitatea si idealurile colec-
tivitatii din care face parte-

Fiecare carte, amintea cineva, este un continent. Un
continent pe care ne grabim sa-l cucerim in timp ce
ei, autorii care vor ramine vesnic tineri, nu vor dori
altceva decit sa ne dea straturi ale constiintei
exprimate Tn tot atitea stiluri. Cit despre mesajele lor,
ele nu se istovesc niciodata.

Areta Sandru
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ARELE cistig al etapei care se

contureaza la mijlocul dece-

niului al saptelea 1l reprezinta

asumarea de catre scriitor nu
numai a unei problematici reale, dar si
dezbaterea ei Tn spiritul responsabilita-
tii, dobindirea unei perspective istorice
si in scrierile inspirate din contempora-
neitate. Diversitatea stilisticad este ur-
marea acestui proces petrecut in pro-
funzime. Dominanta literaturii din ul-
timii douazeci de ani o constituie ra-
portarea problematicii umane de ordin
moral, afectiv intelectual la istorie, la
social, la politic. La aceasta raportare
se gindeste Marin Preda cind scrie des-
pre Fatalitatea relatiei. Pina a ajunge
la manifestarea ei Tn literatura, scri-
itorul o descopera in existentda Tn ge-
neral unde, daca a fost neglijata, au
urmat consecinte dezastruoase. Gindi-
rea artisticda a lui Marin Preda std
sub semnul determinismului si al in-
terconditionarii, astfel ca arta pura Ti
apare ca o dulce iluzie. Arta de relatie
este pentru dinsul o obligativitate, nu
o optiune, literatura nu are cum sta in
afara istoriei, iar esecurile tin nu de
principiu, ci de aplicarea lui gresita :
».Nu arta de relatie s-a depreciat, ci
acei scriitori care au falsificat-o. De-
sigur (si asta am mai spus-o cu alta
ocazie) e foarte adevarat ca sarcinile
prea mari Tnabusa literatura, exilind-o
Tn domeniul abstractiilor. Dupa cum
sarcinile prea mici, sau prea perife-
rice o coboard Tn anecdotic sau Tn
amorf". Sint formulate aici cu preg-
nantd, avindu-se Tn vedere posibilele
abateri Tntr-o directie sau alta, persis-
tenta si permanenta realismului.

Desi conceptul de realism este fo-
losit curent Tntr-o cvasi-unanima ac-
ceptie, clarificarea si sistematizarea lui
din unghiul teoriei si al istoriei lite-
rare nu au beneficiat, cel putin n
ultima vreme, de contributii de auto-
ritate cum au fost cele consacrate altor
orientari care sint, n acelasi timp, sti-
luri, tipologii recurente. Astfel, pentru
a da un exemplu, un Tnvatat de pres-
tigiul lui Edgar Papu s-a ocupat de
clasicism si de manierism, a scris doua
studii fundamentale despre baroc si
romantism.

Tn Romanul roménesc si problema-
tica omului contemporan, Anton Cos-
ma are o propozitie foarte la obiect:
»inteleg prin realism — scrie criticul
— 0 categorie complexa, atitudine, me-
toda si curent literar, toate Tnsuma-
bile Tntr-o modalitate fundamentala a
literaturii si artei, modalitatea dc a
aborda, prin mijloacele artei, realita-
tea Tn spiritul realitatii.” Deci nu su-
punere la o norma instituita din exte-
rior, ci concordanta cu ceea ce s-a nu-
mit adevar al vietii. Aprecierea rela-
tiei solicita criticului competenta pro-
fesionald, angajarea in ansamblul exis-
tentei unei comunitati, calitatea de om
al cetatii. Desi asemenea implicare de-
paseste sfera  esteticului, ceea ce a
scris G. Calinescu despre judecata de
gust ramine valabil, atribuibil si Tnte-
legerii literaturii din perspectiva ete-
ronomiei artei, de aici deducindu-se
caracterul obiectiv al interventiei cri-
tice . ,,Kant, oricit de speculativ in
Estetica lui, a putut observa cu fineta
ca verdictul estetic (neconceptual prin
definitie si deci particular) ajunge la
o pseudouniversalitate (nu Tnsa uni-
versalitate absolutd ca Tn judecatile
logice) care consta in valabilitatea ob-
steasca a judecatii, in faptul adica de
a fi primitd de opinia publica si rati-
ficata de timp. Criticul e subiectiv, dar
nu arestat in subiectul lui, ci Tn re-
latie continua cu alte subiecte, si toc-
mai aceasta contemporaneitate a reac-
tiunii n felurite subiecte constituie
obiectivitatea criticii, adica nearbitra-

rietatea ei."”

EFINIREA realismului, aparte-
nenta la realism a unor opere
sau a unor scriitori au pre-
ocupat critica de apartenenta
marxista. Dupa o perioada de inflexi-

bilitate Tn care erau condamnate fara
discernamint tpate tendintele neinca-
drabile Tntr-un realism restrictiv con-
ceput, a urmat o fireasca reactie de

,Fatalitatea relatiel”

recuperare a scriitorilor ostracizati de
o criticd ruptd de miscarea vie a li-
terelor. G. Dimisianu a analizat cu
pertinenta rolul pozitiv al cartii D’un
realisme sans rivages, mentionind tot-
odata ca autorul ei recurgea la o
..adoptiune abuziva" atunci cind fTnca-
dra totul in realism, egalizind pina la

urma realismul cu valoarea. Doua
carti importante, Lumea Tn doua
zile si Drumul la zid, trebuie jude-
cate prin apartenenta lor la ale-

gorie si nu la realismul social sau
psihologic, fara ca prin aceasta sa le
diminuam valoarea sau semnificatia.

Tendinta dominanta in literatura ro-
mana actuala ramine cea a unui rea-
lism cuprinzator, apt de a da seama,
in limbajul artei, de conditia umana
in epoca noastra. (Invocam n mod
obisnuit realizarile prozei, desi tema
solicita exemple si din dramaturgie.
Critica literara nu manifesta aceeasi
receptivitate pentru dramaturgie, Ia-
satd apioape exclusiv in seama criticii
de spectacol. S-ar putea, totusi, sa
existe si alte ratiuni ale reticentei cri-
tice.) Romanul Risipitorii reprezintda o
data in istoria prozei romanesti. El
consemneaza prezenta realismului Tn
literatura inspiratda din contempora-
neitate, Marin Preda abandoneaza scri-
itura artista din volumul ntii al Mo-
rometilor sau Tntilnirea din paminturi.
in favoarea unei expresii directe, fara
preocuparea pentru calitatile stilistice
vizibila in primele carti. Tot astfel
Morometii, volumul al doilea, are sem-
nificatia unui Tnceput. Procesul care a
modificat radical structurile satului
romanesc este surprins pentru prima
data n complexitate, n pro-
funde implicatii din constiinta oa-
menilor care l-au trait ca martori sau
participanti. Satul continua sa exercite
0 adevarata fascinatie asupra scriito-
rului roman. Aproape nu exista proza-
tor care sa nu se fi indreptat spre
lumea rurald, inclusiv cei citadini prin
excelenta, Constantin Toiu, Augustin
Buzura, Corneliu Stefanache. Una din

temele obsedante ale prozei de inspi-
ratie ruralda priveste preluarea in con-
temporaneitate a vechilor valori din
lumea satului romanesc. O ilustreaza
cu un patos al demonstratiei lon Lan-
cranjan, n timp ce lon Brad, abordind
proza, e preocupat de ideea de stabi-
litate si continuitate a valorilor.

In albia larga a realismului al carui
stralucit exponent, prin profunzimea si
amploarea totalizatoare a viziunii, a
fost Marin Preda, se inscrie directia
majora a literaturii contemporane. Ti
apartin prioritar scriitorii care cultiva
proza obiectivda, colecteaza marturii,
apeleaza la ancheta Tn scopul descope-
ririi adevarului. Asa procedeaza Au-
gustin Buzura 1Tn Fetele tacerii, 1n

timp ce Orgolii reia una din temele
predilecte ale Tntregii literaturi, afir-
marea individualitatii Tmpotriva pu-
terii exercitate arbitrar. Romanul pro-
pune un personaj exemplar, relativiza-
rea punctelor de vedere, dedusa din
distanta de la care priveste scriitorul
realist, nu exclude optiunile etice fer-
me, aceeasi atitudine regasindu-se la
prozatori diferiti ca formula artistica,
Alexandru lvasiut sau Dumitru Radu
Popescu. Adept al prozei subliniat teo-
retice. Alexandru lvasiuc este integral

subsumabil  realismului, fie Tn cazul
romanului  eseistic din prima etapa
(romancierul declara ca eseul pleaca

de la idee, trece prin faptul de viata
si revine la idee), fie al modalitatii
mai apropiate de cea traditionala din
Pasarile sau al parabolei din Racul.
Constantin Toiu ofera Tn Galeria cu
vitd salbaticd o imagine, tradusa Tn
datele unei subtile arte, a raportului
dintre efemer si durabil prin interme-
diul unui personaj fragil Tn reactiile
imediate, puternic Tn esenta sa nealte-
rabila.

Semnificativd pentru vigoarea rea-
lismului este insertia lui in alte stiluri
sau tipologii. Forta operei de esenta
baroca a lui Dumitru Radu Popescu,
baroca si manierista a lui Fanus Nea-
gu rezida tot in calitatile realiste, Tn
posibilitatea de a citi, dincolo de pro-
cedeele specifice, istoria unui timp si
a unor destine. In pendularea de la
real la fabulos si fantastic, de la gro-
tesc la sublim, de la vulgaritate la pu-
ritate, Dumitru Radu Popescu re-
constituie o etapa istoricd, accentuind
problematica etica, patoslH justitiar,
reactia la abuzul de putere. Timpul
mitic din Tngerul a strigat este du-
blat de un timp istoric, personajul
defensiv. tipic  barocului, nu ar
ajunge la esec fara concursul unor
Tmprejurari care pot fi situate Tntr-un
context, concret; identificabil. Alegoria
lui Laurentiu Fulga are, de asemenea,
suportul unor evenimente recognosc.i-
bile, apocaélipsa razboiului Tn Alexan-
dra si infernul, asaltul instinctelor si
a) fortelor raului in Fascinatia. Pe
acelasi fond scriitorul cauta a ras-
punde Tn Salvati sufletele noastre la

intrebari privind locul omului Tn uni-
vers, supravietuirea prin dragoste Sau
creatie.

“=“NTELEGEREA realismului nu

I ca o schema careia trebuie sa
i se conformeze opera de arta,

ci caabordare a realului din un-
ghiul ce! mai favorabial pentru ta-

lentul artistului, pentru preferintele si
nclinatiile sale a dus la Tmbogatirea
peisajului literar. Ei 1i datoram impu-
nerea unor scriitori care Tnainte re-
simteau mai acut decit confratii difi-
cultatile crizei de adaptare. Datorita
acestei superioare Tntelegeri, Constan-
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tin Toiu este astazi un nume de prima
marime al prozei romanesti, datorita
ei Mihai Giugariu a scris Mesagerul,
iar Petre Salcudeanu, Biblioteca din
Alexandria.

Calitatea unei literaturi este data si
de amploarea Tntreprinderilor in care
se angajeaza scriitorii reprezentativi.
Cind generatia zisda 80 Tncepea sa se
afirme, generatia ajunsa la zenit fTsi
Tncununa contributia cu opere de sin-
teza, edificatoare pentru maturitatea
unei literaturi. Marin Preda publica
trilogia Cel mai iubit dintre pamin-
teni, vasta fresca, alternind analiza cu
meditatia Tn planuri multiple. Nu fn-,
timplator, personajul narator este fi-
losof, acordind un suport teoretic ex-
perientelor politice sau celor care tin
de ,,mitul fericirii prin iubire". Al doi-
lea ciclu romanesc al lui Dumitru Radu
Popescu, Viata si opera lui Tiron B,
aduce si o formulda noua de proza, mai
strins legatda de istorie. Fictiunea se
Tntretaie cu transcriptia documentara
Tn lepurele schiop si Orasul ingerilor,
cu intentia evocarii unui moment cru-
cial: pregatirea si declansarea revolu-
tiei de eliberare sociala si nationala,
Tnsotitorul de Constantin  Toiu  Tn-
cearca a desprinde din succesiunea
faptelor un sens mai adine depasind
amanuntul concret.

Realismul a cautat totdeauna sa Tm-
bratiseze medii diferite, sa defineasca
individul si prin apartenenta sociala.
O trasatura a literaturii, determinata
de specificul societadtii noastre, este
investigarea unor categorii care, pas-
trindu-si anume caracteristici, se in-
terfereaza, au mai accentuat decit n
trecut elemente comune omogemza-
toare. Fenomenul este observabil de la
Risipitorii — unde apar medici, stu-
denti, activisti, muncitori, tarani, toti
raportati la etica proprie societatii pe
cale de consolidare — la Vocile noptii
si nu lipseste din nici o carte repre-
zentativa. Este normala preocuparea
pentru eroul activ, implicat prin chiar
profesiunea sa Tn istorie. Despre el au
scris Marin Preda, Eugen Barbu. Ale-
xandru lvasiuc. unii autori s-au 1n-
dreptat cu predilectie spre personalita-
tea si destinul sau. Asa au facut Al
Simion, Platon Pardau : trilogia lui
Dumitru Popescu. Pumnul si palma,
are Tn centru destinul a doi activisti.
Configurindu-se ca o dezbatere asupra
ipostazelor spiritului revolutionar, ro-
manul le relationeaza cu istoria. De-
ducem din trilogie ca pragmatismul
nu mai are singur eficienta Tn actuala
etapa care cere concursul inteligentei
speculative, al patrunderii dincolo de
aparente.

Relevind aparitia unor structuri noi
in proza, Valeriu Rapeanu atragea
atentia asupra unei directii care sur-
prinde existenta cotidiana, ,ceea ce
formeaza elementul de repetitie si nu
de exceptie ai unui destin uman".
Depistabila si la prozatorii intrati Tn
arena Tn anii 70, directia e foarte ac-
tiva la cea mai tinara generatie, lite-
rar vorbind. Desigur, nu e singura ei
caracteristica, neorealismul coexista cu
ironia care, departe de a fi blamabila,
a stQt la baza atitor opere (si, uneori,
ce opere!) din literatura romana si
din alte literaturi. Mai receptivi la
experiment, tinerii scriitori sint atrasi
de noi tehnici narative sau cultiva ra-
finamentul stilistic, au o dezinvoltura,
adesea nolemica fata de predecesori.
Nu am date, adica lecturi suficiente
pentru aprecieri cu valoare concluziva.
Am citit carti bune, alaturi de altele
scrise mai Tn graba si cu miza cam mica.
Literatura are un curs care respinge
egalizarea, previzibilitatea, tot ce tine
de media statistica. Analizind istoria
ei apropiata sau mai departata, sintem
obligati sa consemnam ca lucrarile de
referintd s-au Tnscris, Tn majoritatea
lor, Tn cadrele generoase si rodnice ale
realismului. Valoarea unei opere tre-
buie corelatd si cu ambitia sau dimen-

siunile proiectului.

Liviu Leonte



intre realism si formalism

ESI inteles indeobste ca prin-
cipalad forma de contrazicere a
realismului, deci ca pol_ opus
al acestuia, formalismul, Tn ac-
ceptia_lui negativa, de preocupare ex-
clusiva pentru forma in dauna conti-
nutului, se vadeste, surprinzitor, a
fi capcana ce plndeste orice alu-
necare a realismului Tn conjunctura si
superficialitate. Pentru.ca, daca nu
orice tip de conectare la real conduce
la teritoriile vaste dar nu exhaustive
ale realismului, nici orice ,reflectare"
a fenomenelor de suprafata, imediat si
nemijlocit perceptibile, nu ne ofera o
cunoastere autentica a realului.

Orice artd valoroasd isi are, direct
sau indirect, termenul de referlnta n
realitate chiar daca nu dobindeste’ prin
aceasta, automat, fizionomia famlllara
a unei opere realiste, Arta onirica, cea

fantastica, suprarealismul, mitul sau
imaginea realistd se deosebesc  doar
prin tipul motivatiei lor Tn real, prin

atitudinea diferita fata de realitate in
procesul creatiei. Visarea romantica
este tot atit de puternic conditionata,
constient sau nu, de incitatiile realu-
lui, ‘sublimate si 'recombinate in retor-
tele subiective ale personalitatii pe cit
este actul psihofiziologic al visului mo-
delat de trairile noastre anterioare si
de impulsuri biologice imediate. Arta
fantastica Tsi creeaza propriul univers
de S|mbolur| si legitati, dar ele dobin-
desc aurd de miracol abia prin ra| or-
tare la normalitatea realului coti

m.dalul logic, irumperea |nsoI|ta a
normelor lumii obisnuite pot fi resim-
tite ca atare tocmai prin existenta par-
tii de real coerente. ntr-un univers
haotic si deplin arbitrar, fantasticul
si-ar plerde sensul.

in oricare din ipostazele ei deci, arta
nu si poate rupe cordonul ombilical ce

o leagad de mediul amniotic n care
s-a format : viata, realitatea. Dar pen-
tru ca o |mag|ne artistica sa poata fi
subsumata clasei tipologice a realismu-
lui e nevoie de mai mult decit de re-
cunoasterea unei conectdri oarecare a
ei la real. Realista va fi acea arta in
care realitatea este conservata rami-
nind recognoscibild in datele ei esen-
tiale. Forta evocatoare a realismului
nu stad insd n similitudinea de ama-
nunt cu ipostazele si evenimentele co-
tidiene, n identitatea configurativa
dintre constelatia de semne a operei
si structura obiectului sau fenomenu-

lui real ci In descifrarea si redarea
semnificatiei lor ascunse. El presupune
0 viziune prospectiva si criticd asupra

lumii, fiind mai putin interesat de cum
este ea hic et nune cit de cum poate
ea deveni n concordanta cu legile dez-
voltarii istorice. De aceea realismul nu
urmareste reproducerea  vizibilului,

aparentei, ci face vizibile nervurile as-
cunse ce prefigureaza dezvoltarea vi-
itoare a fenomenului. El este conditio-
nat de o atitudine realista fata de
viatd si lume, nu de tehnica redarii
lor in opera lar aceasta atitudine pre-
supune, cum scria Roger Garaudy, nu
imitarea realului ci a activitatii si le-
gitatii sale, ,nu un decalc sau un du-
blu al lucrurilor, al evenimentelor sau
al oamenilor ci participarea la actul

creator al unei lumi Tn curs de a se
crea, deci iluminarea ritmului ei in-
terior".

O asemenea atitudine realista vizea-
za, asadar, semnificatul operei si nu
semnificantul ei material, mesajul Si
nu codul. Or, tocmai faptul ca semni-
ficantul este neutru Tn raport cu rea-
lismul sau nonrealismul, face ca liber-
tatea de expresie a artistului realist
sd nu fie nicicum mai Tngraditd decit
in cazul oricarui alt tip de atitudine
artistica. El este liber sa-si manifeste
atitudinea sa realistd prin intermediul
oricarui  semnificant capabil ,s-0 ex-
prime, oricit de ,nerealist" in aparen-
ta, pentru cd asa cum nota_ sugestiv
Henri Wald, ,,reallste trebuie sa fie
sentimentele si ideile nu figurile, cu-
lorile, sunetele sau metaforele prin
care se exprima". Si nici tehnicile na-
rative adoptate de scriitor. Asa se face
ca putem subsuma astdzi directiei
realiste a literaturii noastre modalitati
diverse precum romanul-jurnal, ro-
manul  confesiv, romanul-de 02|t|e
realismul mitic sau procedeul extua-
list. Realismul autentic nu suporta n-
chistarea in forme narative fixe, de-
cretate  unice si definitiv  valabile.
Schimbarile si innoirile de structurd
n _planul realului, modificarea conti-
nua a fortelor si motivatiilor ce-i In-
tretin dinamica au determinat o mo-
dificare si o evolutie corespunzatoare
a modalitatilor realiste de prezentare
a lor in plan artistic. Cum s-a demon-
strat Tn recenta dezbatere gazduitd de
F ginile acestei revistei, atitudinea rea-

sta s-a aratat capablla de a genera si
de a inventa mereu forme narative
noi.

Dar exista, oricit de paradoxald ar
parea alaturarea termenilor, si un
yrealism formalist”. Un realism apa-
rent, e drept, numit astfel prin abuz,
dar omologat inca de multe ori ca
atare. Conceput Tn mod Tngust, ca ilus-

Jocul Tntrebarilor

ELE sase romane publicate de
B. Elvin de aproape un dece-
n|u si jumdtate Tncoace (Dupa
o lunga si grea suferinta, 1973;
Partea mea de comedie, 1974 ; Prin ce
se deosebeste aceastd noapte ?, 1977 ;
Hotarul imaginar, 1980 ; In continuare,
1982 ; Colturile cercului, 1985) au con-
sacrat un prozator, dar au eclipsat Tn
buna parte un eseist. Scriitorul, care a
implinit de curind 60 de ani (n 24 au-
gust 1927), parea destinat istoriei i
criticii literare, preferintele sale mer-
gind de la |nceput catre formele mo-
derne ale prozel si dramaturgiei. Pri-
mele carti, un studiu despre Geo Bo za
si altul despre teatrul lui Mihail
bastlan ambele aparute Tn 1955, Ti f|-
xeaza optlunlle n colectla de popularl-
zare ,Oameni de seamd” a tiparit apoi
0 monografie despre Anatole France
#1957) si 0 alta despre Cehov (1960), in-
ormate, fluent analitice, doar superfi-
cial marcate de limbajul si de perspec-
tiva sociologismului schematic, Tn epo-
ca inevitabil. Temeinic, imbinind echi-
librat investigatia biograflca si analiza
operei, studiul despre Camil Petrescu

tica. E, astazi,

(publicat Tn 1962) nu este doar prima
lucrare criticd de mari proportii despre
autorul Jocului ielelor, ci si cea dintii
care, insistind asupra coerentei operei
lui, recupereaza interpretativ. drama-
turgla usa Tn acelasi plan valoric, ho-
tarit, fard ezitiri, cu lirica si proza.
Nici de aici nu Ilpsesc sabloanele vre-
mii, dar prezenta lor tine mai degraba
de respectarea unui protocol impus. n
ce masura, totusi, dogmatismul a defor-
mat si a |mp|ed|cat evolutia normala a
indirii noastre literare Tn epoca post-
elica lasa sa se vada o simpla compa-
ratie Tntre aceasta carte, in multe pri-
vmte valabila si azi dar nemilos  alte-
rata de cliseele’,limbii de lemn", si ex-
celentul eseu publlcat de B. Elvin doar
patru ani mai tirziu despre Moderni-
tatea clasicului 1. L. Caragiale (1967),
lucrare de referinta si  punct
de plecare pentru noua exegeza a lite-
raturii caragialiene. Este, desigur, un
moment de rascruce in evolutia lul
B. Elvin ; ar fi insd o eroare si nu 1
raportém la climatul innoitor de la j
matatea anilor 60, la generala eli e-
rare de inhibitii si canoane dogmatice,
la |mprospatarea si individualizarea ex-
presiei critice, la’ situarea ideilor lite-
rare intr-o contemporaneltate auten-
stiut ce amploare au
luat studiile si analizele despre moder-
nitatea lui Caragiale si la ce rezultate
spectaculoase au condus, Tneft anumite
rezistente fata de opera lui, de altfel
n linia” unor vechi si funeste idiosin-
crazii, au devenit indiciul sigur al obtu-

2|tat|| anacronice ; cartea lui B. Elvin
de acum douazeci de ani, prin care au-
torul momentelor devenea ,contem-

trare sau calchiere mimetica a reali-
tatii el e preocupat doar de similitu-
dinea formald, de amanunt a |mag|n||
cu obiectul sau fenomenul ,reflectat".
Dar a impune unei opere de arta ca
nu_numai semnificatul, esenta ei idea-
tica ci Si semnificantul sa fie ,realist”
inseamnd a transforma |mag|nea artis-
tica din semn n simplu semnal fizic
ce se adreseaza doar senzorialitatii nu
si reflexivitatii receptorului. Rezulta-
tul va fi o opera perfect tautologica,
deficienta de naturd Tn primul rind
cognitiva, dar sugerind si precaritatea
inteligentei si imaginatiei artistice. O
mai intflnim Tn unele proze ce afiseaza
o actualitate formald, facila si mioapa,
caracteristicd si unora dintre piesele
asa zise de ,actualitate” prezentate la
televiziune, unde formalismul —merge
pina la stergerea diferentei  specifice
dintre_spatiul si timpul real si recon-
structia lor artisticd, in iluzia desarti
ca lipsa de idei si de substantd cistiga
in actualitate daca actiunea este pIa—
sata si filmata nemulomt in ,decorul"
unei fabrici sau al unui santier real.

Ca intotdeauna, si acest formalism
ce paraziteaza in marglnlle realismului
este produsul unei crize acute la ni-
velul esentelor. El prolifereazé in con-
textul unui esec repetat al accesului la
esentd, respectiv prin invechirea si
epmzarea fondului ideatic al comuni-
carii. Consecinta imediata e exacerba-
rea formelor fixe de exprimare a_unui

continut Tnvechit, depasit de realitate,.

exprimarea in sabloane si tipare pre-
stabilite. Cine nu are nimic personal,
original, revelator de spus isi cauta
salvarea in formule impersonale, supra-
individuale, stereotipe. Este ceea ce a
produs, de reguld, realismul infirm al
anilor 50, instituit autoritar, dinafara
literaturii Si artei ca ,,metoda de crea-
tie" unic valabila. Acest realism for-
malist, incapabil sa mai vada semni-
ficatii din cauza formelor precon-
cepute in care inghesuia realul, punea
in circulatie simple clisee, imagini ar-
tificiale si deci formafe ale realitatii.

Este bine, acum cind trecem n re-
vista noile forme fecunde si cuprin-
zatoare de manifestare ale atitudinii
realiste proprie celor mai responsa-
bili si dotati artisti si scriitori ai pre-
zentului, s& nu uitdm cu totul perfidia
acestei capcane formaliste in care co-
moditatea de gindire, superficialitatea
si anemia creatoare asociate veleitaris-
mului agresiv mai pot Tmpinge si as-
tizi unele produse artistice.  Delirul
verbal, cliseul patriotard, intimidind
orice rlposta criticd de bun simt, con-
juncturismul festivist din unele” proze
sau versuri ocazionale departe de a
celebra si aprofunda sensurile Tnnoi-
toare, revolutlonare ale realitatii noas-
tre sociale si politice nu fac decit sa
le vulgarlzeze sd le aplatizeze si ast-
fel sa le goleasca de orice suflu al
autenticitatii.

Victor Ernest Masek

SiMION IUGA : In urma razboiului
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poran” cu noi (in sensul in care Jan
Kott 1l considera pe Shakespeare ,con-
temporanul nostru™), a deschis un
drum si a jalonat aproape toate marile
directil interpretative ce aveau si fie
strabatute ulterior. Revelarea unui
»-nou" Caragiale, pionier al revolutio-
narelor schimbari petrecute in proza Si
n teatrul secolulur XX, |ngemanarea
profunda a tragicului si a comicului in
opera_lui, caracterul de snsurectie ar-
tistica" al dramaturgiei si al epicii sale,
recuperarea scrierilor considerate mi-
nore (pastise, parodii etc) — toate
acestea fac obiectul pasionantei carti a
lui B. Elvin. Explorarea, acum fara
complexe, a modernitatii literaturii
dramatice romanesti si universale va fi
continuata n eseul Teatrul si intero-
gatia tragicd (1969), o minutioasd, de-
cisd si_cuprinzitoare radiografie a ra-
dicalizarii si a emergentei tragicului n
literatura teatrald de ta jumatatea vea-
cului nostru, ce a Sost urmata de ampla
antologie, Tn genul ,panorama”, Dia-
logul nelntrerupt al teatrului in secolul
XX (vol. I, De la Caragiale la Brecht,
vol. Il, De la Lorca la Brook, 1973).

n mod oarecum surprlnzator apari-
tia primului  roman al lui B. Elvin
pare, cel putin pina acum, safi_Tnsem-
nat nu atit o diversificare, pind la un
Funct previzibila, a preocuparllor lui
terare, cit o modificare a prioritatilor
n ordinea creatiei. Fapt este, oricum,
ca daca B. Elvin, unul dintre cei mai
importanti teatrologl romani de azi, nu
a renuntat complet la pasiunea sa pen-
tru teatru (de mentionat, intre altele,
ca este principalul arhitect al Caietu-
lui-program al Teatrului National), si-a
restrins totusi considerabil actiunea
criticd, in favoarea creatiei propriu-
zise. Romanele sale, unitare ca viziune
si tipologie, sint insistent analitice, ci-
teva (Prin ce se deosebeste aceasta
noapte ?, Hotarul imaginar) cu ndraz-

neli compozitionale ce tin_de alternarea
fragmentara si capricioasd a planurilor
temporale, in general configurind o
anatomie a reticentei melancolice Tn ra-
port cu problematica adaptarii la_con-
veniente si a conservarii puritatii sen-
timentelor — prietenie, dragoste, afini-
tati intelectuale etc. Un »joc al Tntre-
barilor", In acelasi timp eliberator si
crud, antrenind destramarea iluziilor si
oboseala acceptarii, se = desfasoara n-
tr-o surdina evenlmentlala ce face po-
sibild interiorizarea istoriei si imprima
0 notd de nostalgie activd intelectual.
Daca Partea mea de comedie, romanul
confruntarii dintre un director de tea-
tru a carui vitalitate este expresia me-
diocritatii si a imposturii cu un regizor
ce se salveaza prin creatie, poate fi
citit si ca o parabola ironica despre
meandrele si abisurile psihologiei artis-
tice, Colturile cercului, unul dintre
cele mai bune romane romanesti de
dragoste din ultimii ani, reia dintr-un
ung original _tema din Adela Iui

Ibraileanu. Scriitorul are vocatia
pr|V|r|| in sufletul personajelor, a son-
darii complexitatii, a configurarii sub-
tilelor treceri de la suspiciune la incre-
dere, de la cautarea continua si chinui-
toare a propriei identitdti_la nevoia, tot
permanenta, a oglindirii in ceilalti. Un
dramatism intens si un teatralism va-
dit mai cu seama in multiplicarea per-
sonalitatii er0|lor si in nevoia lor de a
avea o ,scend", de a se expune si tot-
odatd de a se feri, ca si_ constructia
aproape obsesiva in ipotetic dau roma-
nelor lui B. Elvin aspectul unei mereu
reluate investigatii Tn zona de penum-
bre si semitonuri a intimitatii vazute
ca spatiu de interferente si de rezo-
nante multlple Proza romaneasca de
analiza isi are in B. Elvin unul dintre
cei mai reprezentativi autori.

Mircea lorgulescu



Biet suflet...

Biet suflet de duzind, ce-ai fi vrut ?
De-acum uitarea-n tine se perinda
iar apa, cea mai sincera oglinda,
ti-arata alter-chipul, grav, durut.

Caci zilnic ti se face tot mai rece.
Se-apropie, vai |, capatul de drum
iar prima ta iubire, veche, trece-n
icoane aurii suflate-n fum.

S-a ridicat deasupra-ti alba foarte,
catapeteasma de-amintiri ti dor, -
ca pe un far s-o vezi dis-de-departe
pe drumul tau de palid calator.

Pe unde rataceati cu pasul lin
ti-amorul se caznea sa va corupa, —
azi timpul va-abureste ca pe-o cupa
un vin batrin ti rece ti sangvin.

Sonet batrin

Destinul cu carari tovaitoare
ma duce leganat ti leganind,
pind ce ostenit de-atit pamint
dau numai peste ape, foc ti zare.

Vezi ? Brusc se-arata orizontul frint
de dincolo de sélcii curgatoare
cind, podidit de-o banuiald mare,
inchei protocolarul legaminL

Ma pierd in drum. Zadarnic ma mai strig.
Si, ca pe Valea Regilor, e frig

ti umbra joasa ti tacere veche

ti lespezi precum tablele cu legi

din care decaloguri lungi culegi

cu ochii tainici ti-nrositi de veghe.

Cintec

Dupa amiezi de fosfor,
seara verzuie ca fierea.

Somnul ma-nvata sa mor,
Zorii ma-nvata-nvierea.
Ochii s& nu mi-i cititi |
Patii mei vagi evitati-i |
Ci, peste anii-mi sleiti,
visele, doar, levitatii
merita sa le priviti

Ele ma-arata cum sint

ti ma numesc mai de-aproape,
tot mai presus de pamint
ti de-aburindele ape, -
tot mai aproape de nor
unde-i de aur tacerea.

Somnul ma-nvata sa mor,
zorii ma-nvata-nvierea.

Desen pe aer

Un zeu gramatic scrisul mi I-a dat, —
Un eu dramatic litera mi-o fringe.

Penite moi, de aur aliat,

muiate-n tut de-azur, de scrum, de singe,
ma leapada de zeu ti-mi dau, scriind,
perversiunea dulce a negarii.

Scos din eden, cu spada de-nargint,
ah, verbului, pacatul, ca de mar i-i |
Tritti, Tngerii escortei se retrag

la ei, in alveolele albastre,

dupa ce ivarul de vint il trag

pe poarta cu titini batute-n astre.

De-atunci sint omul impamintenit,

scris cu minuscula de-abecedare.

Prunc, - sug la sin. Apoi mi-e fruct oprit
acelasi sin ascuns sub ii de boare.

Linga aprinse degete de seu

de-atunci sint scribul rupt de legea veche,
poet uitat de ultimul lui zeu

ce numai literei ii sta de veghe.

Gramatic si dramatic alter-eu
cu soarta ca o floare'la ureche.

Al. ANDRITOIU

Peisaj

Munti reci, munti fara turmele nomade.
Pling zei vegetativi cu gene verzi
cind, transhumind, cobori ti-auzi ti vezi
retorica Tnaltelor cascade.

*

Trec lupii umbrelor. Lupoaice cu

doi gemeni ca-n legenda veche foarte,
acum turnata-n bronzul fara moarte
pe unde-n slava acvila zacu.

Acum ce raristi, doamne | Ce lumina
piezisa, dinspre nord, autumnind.
Un sclav ajuns poet imi cinta-n gind
ti un Cezar mi-adoarme pe retina.
Cascadele retorice exala

un aer rece, clasic ti posac

iar luna asfintette ca un veac
pe fosta glorie imperiala.

1907

(in memoriam)

Fintini ti monumente pe urme de rascoale.

Sfirtitul toamnei trece, prin noi, adine, umbrind

ti ochii vad mari urme de talpi crapate, goale,
ca-n basoreliefuri. Si ochii ni se-aprind

parca titnind afara din alveole crunte

ca flamele de fulgere carunte.

Tmi vin in minte versuri dramatice, vibrind, -
citate singerinde din carti ti elocinta

de mi se-apleaca fruntea bolnava la pamint
intr-o profesiune, anteie, de credinta.
Raspundeti : Ce mai faceti, plugari ai mei, eroi,
acolo-n lutul tarii plin de plugari T Tot goi T

Din singe ti sudoare, - au ramas cu milioane
calaii vottri. Spune-mi ceva, Veniamin |

De dincolo de moarte, spune-mi, umil, loane
ceva, pina-n triumful ce va veni, — amin |

Soseste toamna...

Soseste toamna care se intrupa

in vinul viitor ti-n fructa drupa.

Nu vezi ? Pe fruntea cerului cresc riduri
ti vintul fluiera amare lieduri.

Ma cred in altd toamna, grav ti trist,
pe cind eram elev preparandist

ti locuiam pe-o strada visatoare
alaturi de-un camin de domnitoare.
Si era toamna minunata cum

in versurile scrise pe-un album.

Ceva din toamna-aceea se nazare
ti-acum, aici, cind stau privind in zare
sau scriu un vers cu degetul pe vint
O toamna care intra in cuvint,

in singe ti in lacrima sarata,

ti-n tot ce curge dinspre altadata.

Stelara

Slujea poetul stelelor din cer
slujea poetul stelelor de mare
la ora aburitda de mister,

la clipa tresaritad de mirare.

Caci multe de la stea s-au Tnvatat
precum ne-o spun, haladuind, pastorii
ti marinarii-n drumul lor sarat

ti astronomii-n cer iscoditorii.

Pendula stelelor | Ce pur, ce clar
in dreptul zodiilor noastre bate. —
Asculta zvonul fusului stelar

din Constelata-ne eternitate!

Ni-e data fiecaruia o stea

care ne sta destinului aproape

sa rasarim ti sa cadem cu ea

pe largi Intinderi de pamint ti ape.

Trec altii-n zboruri despicind mister
ti cifruri descifrind in pisc de zare, -
numai poetul — palid cavaler —
slujette inca stelelor din cer,
slujette inca stelelor de mare.

Nord

Racoarea silvica ti zei silvani

la nada florilor de dinspre Rodna.
Belciug de scrum pe gura de vulcani
ti-n munte aur exultind logodna.

In jos, spre Oas, cu dansul una sint
de mi se pare ca traiesc geneze

cu zei ce lumea o creau dansind

in dacice, sublime ipoteze.

Pe tuful sur, vulcanic, meri rotati

sub nordic cer ce-a inflorit vaiuge

in jos, spre ginti de oameni inspirati

cu Dragot domn, cu domn Bogdan sau luga.

Si verzile inele de paduri

dinspre foioase inspre conifere. —
De rai sint toate-aceste pure guri, —
pamint cu soare, aur, meri ti miere.

Silvestre ringuri, inceputuri calme

ti-apoi fierbinti, de dans, prin mii de ani.
Orb, zeul dansului mai tine-n palme
cenuta moarta-a fottilor vulcani...

NICU STANCU : Peisaj

(Salonul republican de graficd '87 - sala Dalles)



Breviar

Memorialistil

nostri

moderni intre ,.,eu” Si,,nol"

IN fericire, marilor nostri memo-
rialisti nu li s-a pus problema
optiunii intre cele doua vocabule ;
s-au folosit exclusiv de cea dintii,

ca mai fireasca,

Astfel, in Amintiri din copilarie, lon
Creanga Tncepe tuspatru capitole cu
verbele la persoana intii singular 1n
butoniera :

I. ,,Stau citeodatd si-mi aduc aminte ce
vremi si ce oameni mai erau Tn partile
noastre, pe cind Tncepusem si eu, dragu-
litA Doamne, a ma ridica baietas la casa
parintilor mei ¥ Tn satul Humulestli, din
tirg, drept peste apa Neamtului ; sat
mare si vesel, Tmpartit Tn trei parti care
se tin tot de una : Vatra Satului, Delenii
si_Bejenii”. i

Tn acest paragraf, singurul cuvint ce
s-ar cere lamurit este adverbul mai, T
contextul si Tn spiritul autorului. Contex-z
tul strict se reduce la aceste cuvinte :

,...CC vremi si ce oameni mai erau in
partile noastre’... Parca am simti in mar-
ginea cuvintelor ce le-am subliniat, un
sentiment de admiratie, nuantat cu me-
lancolie, fatd de satul copilariei lui, Vva-
zut sub vraja amintirii, vraja ce_poate
s-a destramat la maturitate, cind si-a re-
vazut mica patrie 2). Tnceputul celui de
al doilea paragraf pare numai a desminti
aceasta impresie !

Il. ,,Nu stiu altii cum sint, dar cu, cind
ma gindesc la locul nasterii mele, la casa
parinteasca din Humulesti, la stilpul hor-
nului unde lega mama o sfara cu motocei
la capat, de crapaud) mitele jucindu-se
cu ei, la prichiciul vetrei cel humuit, de
care ma tineam cind Tncepusem a merge
copacel, la cuptiorul pe care ma ascun-
deam, cind ne jucam noi_baietii de-a mi-
joarca, si la alte jocuri si jucarii pline de

azul si  farmecul copildresc, parca-mi
saltd si acum inima de bucurie".

Tntrebuintind si pluralul _noi, autorul
i-a adaugat determinantul bdietii, asadar
a subliniat ca este vorpa de pluralul pe
care l-am numit generic, R

111. ,,Nu mi-ar fi ciuda Tncaltea, cind
ai fi si tu ceva si de te mieri unded),
imi_zice cugetul meu, dar asa, un bot cu

ochi ce te gasesti, 0o bucatd de huma in-
sufletitda din sat de la noi, si nu te lasa
inima sd taci, — asurzesti lumea cu ta-
raniile tale".

Mustrindu-se in petto, la persoana a
doua, Creangd ramine statornic, in po-
vestirea copilariei lui, la optiunea fireas-
cd pentru_cea dintii : eu.

rmeazd, incd o data, Tn fata obiectiei
posibile a rasfatului  de sine, implicat
acesteia, elogiul satului sau natal.

IV. ,,Cum nu se da scos ursul din bir-
log, taranul de la munte stramutat Tn
cimp, si pruncul deslipit de la sinul
mamei sale, asa nu ma dam eu dus din
Humulesti Tn toamna anului 1855, cind
veni vremea sa plec la Socola, dupa sta-
ruinta mamei"’.

In ‘aceasta fraza, sintagma, ,,nu ma dam
eu dus" acuza un rinforzando al persoa-

* Si adjectivul posesiv corespunzator
urmeaza aceluiasi regim ! .

2) Francezii Tinteleg, printre sensurile
cuvintului ,,patrie”, si Jocul de nastere

3) Crapau de oboseald, se-ntelege, me-
taforic !

4) ,,Pe undeva", dupa sintagma curen-
ta Tn scrisul contemporan.

»REVISTA DE ISTORIE
SI TEORIE LITERARA"

OGAT si divers, cu substantia-

le contributii teoretice si anali-

tice Tn mai toate domeniile

cercetarii literare, numarul re-
cent aparut se mentine la aceeasi_ co-
ta Tnaltd de interes si de actualitate
cu care ne-a obisnuit in ultimii ani
aceastd publicatie. Pus sub semnul
relatiei culturda — stiintd — constiinta,
definitorie pentru umanismul actual,
asupra cdreia gloseaza, cu precizie sl
eleganta, acad. Radu P. Voinea, suma-
rul atestd, si de aceasta data, o accep-
tie Tntr-adevar moderna a concepte-
lor de istorie si teorie literard. Tn
aria lor de cuprindere gasindu-si lo-
cul. Intr-o complementaritate fireasca,
texte care de obicei se intilnesc rar
in paginile aceleiasi reviste, mai ales
in ale uneia aparent de stricta specia-
litate. Tntre traducerea si adnotarea
unui celebru tratat filosofic (Sein und
Zeit / Fiinta si timp, de Martin Hei-
deﬁge(). analiza caracteristicilor self-
reflexive Tn legaturd cu o serie de ca-

te(t;_orii (poezie, poetic, naratiune, na-
rativ, proza etc.) ale teoriel literatu-
rii (Self-referinta, sisteme, categorii

ale teoriei literaturii, de T.S. Priboi)
ori polemica savanta de natura riguros
filologica (Si totusi spatarul Nieolae
Milescu... O problema controversati
de paternitate literara, de Liviu Onu),

nei ntli, eu fiind subinteles Tn ,,nu ma
dam dus". Tnca o dovada cd lon Creanga
nu si-a pus, si bine a facut, problema
daca eului, uneori suspect de nemodestie,

nu_i-ar fi preferabil acel impersonal
noi.

Amintiri despre Junimea _ a scris si
lacob C. Negruzzi, unul din cei cinci

membri fondatori ai cercului literar ie-
sean, precum si_ redactorul organului
acestula, Convorbiri litegare, n _epoca sa
de mare prestigiu, dar mai vii si mai
ample sint acelea ale lui G. Panu)).

De la intfiul subtitlu al Partii I, si anu-
me ,Prima mea scriere criticd" si pina
la urma, ca si Creanga, Panu ramine cre-
dincios neabatut Bronumelui de persoana
ntli _singular. in specificarea crono-
logica

,,Drept vorbind, amintirile melc perso-
rllg;% nu pot sa se ridice dincolo de

aflam cd memorialistul nu are ambitia
de a prezenta o lucrare completd asupra
ilustrului cenaclu, ci numai cu Tncepere
de la data frecventarii lui, Tntrerupta in-
tre anii 1874—'79, din cauza studiilor lui
in strainatate si curmata definitiv Tn
1881, cu ocazia citirii Scrisorii Il a lui
Eminescu, ~ca un protest Tmpotriva
amestecului politicii Tn literatura ).

Fusese, insa, Tnca de pe bancile 'liceu-
lui, ,,ca baiet curios si studios"”, la ,,pre-
lectiunile populare” “ale lui Titu Maio-
rescu, despre care preciza totusi ca erau
,....frecventate de tot ce societatea iesana
avea mai ales si mai distins..."

Cu toate prea desele lui ,paranteze",
cu prevenirea cititorilor asupra deschide-
rii si Tnchiderii lor’), si in ciuda unor
prolixitati, aceste amintiri ramin capitale
mai ales Tn privinta climatului atit al
reuniunilor saptaminale, cind se produ-
ceau autorii, cit si al faimoaselor ,ani-
versari”, culminind cu ritualul ,,corozive-
lor", stiut fiind cd marea grupare literara
nu cultiva spiritul de reciproca admira-
tie, ca libertatea de opinie si de atitudini
Ii_asigura interesul.

Tnainte de a trece la alt memorialist,
voi reproduce impresia lui Panu. la n-
toarcerea lui de la studiile superioare in
straindtate, asupra situatiei literare, sau,
mai bine zis, asupra locului_ce-1 ocupa in
cadrul Junimii lon Creanga, desPre care
cite un istoric literar a putut afirma cd
era oarecum un tolerat. Asadar :

»Am gasit pe Creangd avind o impor-
tanta pe care nu o avusese Tnainte. Cu
citiva ani Tnainte era un modest colabora-
tor stind intr-un coltisor la Junimea_ si
tusind pe Tnfundate. Acum se lafaia Tn-
tr-un fotoliu si  Tntretinea Junimea cu
glumele, anecdotele si povestile lui".

Din uimirea lui G. Panu s-ar parea ca
beneficiarul acelei ,lafairi" intr-un fotoliu
abuza de hazul ce se facea de spiritul
anecdotierului si povestitorului oral. Or,
Junimea a intuit perfect unicitatea de

6) Aparute intli Tn revista sa, Sapta-
mina (1901—1906), iar apoi, sub titlul
Amintiri de la ,Junimea” din lasi, in
doua volume, Buc. Ed. ,,Adevarul™. 1908
si 1910

6) De fapt, Panu se scdlda, politiceste,
n apele liberalismului, atacat de Erjii-
nescu, ocazional, in suszisul poem.

) Cu termeni cvasistereotipi : ,,Si aici
un parantez" — ,inchid parantezul™.

pe de o parte, si confesiunile, impre-
siile_de calatorie ori profesiunile de
credinta ale scriitorilor, romani si
straini (Valeriu Anania, Michel Bu-
tor, Lucia Demetrius. Zoe Dumitrescu-
Bu$ulen%a, Victor Felea. Wieslav
Mysliwski, Costache Oladreanu, Hein-
rich Schirmbeck. N. Steinhardt), pe
de alta parte, diferenta de specific
este, fara indoiald, mare, numai ca,
paradoxal, ,.extremele” nu se exclud,
nu ies din cadru, ele sint permanent
revendicate ca subsidiare de studii si
comentarii care, prin varii modalitati
tematice, metodologice si expresive,
le faciliteaza intelegerea ori le justi-
fica oportunitatea.

Problemele abordate sint realmente
importante si nu o data se comple-
teaza reciproc. Astfel. Tn timp ce Mih-
nea Gheorghiu. Constantini1 Noica i
Anton Dumitriu  contureaza' ,.fetele
unui veac" (cel actual, evident). I.C.
Chitimia. Paul P. Drogeanu, Gh. Pa-
velescu. Dumitru Pop si Gh. Vladu-
tescu_continua dezbaterea despre_,,mi-
tologia romaneasca”. Li se alatura,
intr-un sens sau in celdlalt. Dan Pe-
trescu_(Schita criticd a modelului lo-
vinescian) si Theodor Codreanu (Marin
Preda sau oglinda intoarsd), respectiv
Andrei Oisteanu (,,Furarea astrelor"
— motive si semnificatii mitice) si,
indirect, Mircea Eliade (a carui Opera
omnia, intr-un amplu proiect editorial
olograf, este prezentata de Aurel
Martin). De asemenea, contributiile

concrete de istoriografie literarda (loan

cursul

Aquaforte, esalonate Tintre anii
1941. O reeditare a primelor trei,
edit. ,,Dacia"”, Cluj-Napoca.

ca Tn_ volumul
Virstei de 60 de ani :
rius,
stantinescu,
inu, Tudor Vianu, E. Lovinescu, 4
se in afara de text, Ed. ,VVremea", 1942.

Chindris.
Teodor Plop si Roxana_Sorescu des-
pre data si locul nasterii lui Hasdeu ;

CCXXXI

1038. Printre albinele din gradina,

pentru bomboanele cu gust de rom pe care le aveam intr-o cutie.

una facuse o adevarata pasiune

Daca o

gasea acoperitd, nu-mi da pace pind ce nu ridicam capacul. Dupa un timp

pornea spre stup, cam pe doud carari.

Intr-o zi, n-a mai venit. Probabil ca

regina a admonestat-o, scandalizatd : — Termina odata cu betiile astea |

1039. E greu de presupus cd un burta-verde ar putea sd vada cai-verzi

pe pereti.

1040. — Sug de la doua oi, recunostea mielul, fiindca una e alba si alta
neagra, iar mie TImi place laptele cu cafea.

1041. Cit va fi
litera y.

1042. Ce pacat, se plingeau niste
scrie intr-o limba de circulatie universala.

scriitor-artist a lui Creanga si prin sem-
nele de stima ce-i arata Ti_Tnvinsese sfia-
la fireasca si-1 Tndemna sd se desfasoare
si oral, nu numai Tn r {
inteles-o Panu, ramas la impresia multo-
ra, asupra calitatii exclusive a lui Crean-
g4, de

scris. Aceasta n-a

un culegator si povestitor.

T N CELE patru volume 8) de amin-
v’ tiri literare ale lui E. Lovinescu,

nu intfinim niciodata, ca si la Creanga
si Panu, vocabula noi, decit Tn acceptia
generica, a unui
mai mare. O singurd datd, marele critic
si-a scris autobiografiad) la persoana a
treia, sub semndtura Anonymus
rius. Dam mai jos 0 mostra a prezenta-
rii din partea autorului :

colectiv mai mic sau
Nota-

...criticul acesta rece, putin comuni-

cativ, nesociabil, a aratat o Tncredere in
fortele tinere, un fel istici
iluminism al tineretii,
opera de
bril cu nuiaua de alun
si nebanuite de apa din nisipis si stinca
— mereu vibratil si Tn asteptarea fortei
noi, a talentului
aparitia marelui «lzolat», care sa dea o
expresie poeticd a generatiei de dupa
razboi".

de misticism, de
Tndeplinind o
cautind fe-

rabdomantiell(),
izvoarele surde

necunoscut, pgin& la

Cronicarul ,,anonim" adopta Tnsa, in
expuneri, si forma pluralului :
,.Dreptul acordat ori numai luat de a

scotoci Tn viata scriitorului ne da liber-
tate(a) de a ne rezuma Tntr-o schita de

ortret moral. Ceea ce a facut el singur

in Bizu pentru propria-i copilarie vom
face si_noi pentru epoca de mai tirziu, a
tineretii si a maturitatii ; libertatea lui
ne-o ingaduie pe a noastra. Putinul ce
vom spune...

s) Trei de Memorii, al patrulea
1930 si

1974,

9) E. Lovinescu, schita bio-bibliografi-
omagial, la Tmplinirea
Anonymus nota-
Serban Cioculescu, Pompiliu Ccn-
Perpessicius, Vladimir Stre-
plan-

10) Vocabula definitd chiar de eautor, ;

in ‘vechime, ghicirea viitorului cu "beti-
sorul magic.

Revista revistelor

Originile  Scolii Ardelene ;

regretat Mateiu Caragiale ca in numele lui nu

intra
contemporani ai lui Homer, ca nu
Geo Bogza

y

n vechime, ghicirea viitorului cu beti-

sorul magic._ . .
Si asa mai departe, numai cronicaru-
lui ,,anonim"” Ti este permisa folosirea

pluralului pe care I-am numit auctoric:

.Ne ramine acum sa precizam Tn cite-
va cuvinte traiectoria si destinul activi-
tatii - criticului”.

tn Anexa la volumul omagial din care
am citat, s-a adaugat ,,Cariera mea de
critic (Conferinta tinuta la radio la 3
februarie 1942, in ciclul ,,confesiuni asu-
pra carierii'), vorbitorul s-a folosit de
aronumele personal la singular, ca si Tn

lemorii si Aquaforte.

Pluralului 1i revine rolul de a genera-
liza, la scard umana

,...s0arta noastra..."
sau la aceea profesionala

»---meseria noastra..." i i

in concluzie, asadar, examinarea sti-
lului confesional al memorialistilor nos-
tri moderni nu ezita Tntre cele doua
forme ale marturiei, alegind-o pe cea
fireasca, mai subiectivd si mai intima :
eu, decit cealalta, noi, uneori calificata
,pluralul modestiei”, dar si suspectabila
de falsa modestie, mai cu seama cind
personajul Tn  chestiune nu exceleaza
prin una autentica.

Cind Tnsa autorul se foloseste de am-
bele forme ale pronumelui si adjectivu-
lui posesiv, adica atit de cu si meu cit si
de noi si nostru, glosatorulul nu-i este
usor sa distinga acel secret implus inte-
rior ce a putut sa i se impuna autorului,
constient sau nu. Rezultatul cercetarilor ce
le-am Tntreprins Tn acest sens nu este
pozitiv si concludent. Noi poate fi si
semn de modestie, dar si unul de infa-
tuare sau de impersonalism stiintific ori
de stilul oficialitatilor. Acest noi, I-am
utilizat statornic Tn articolul _precedent,
ca un exercitiu de consecventa, iar nici-
decum dintr-o optiune ferma.

"Recitind, deundzi, ntr-o gr3

# wde destindere, din Causcries du
Lundi, am descoperit cu uimire ca cel mai
de seama critic al secolului trecut se fo-
losea uneori de ambele forme Tn cu-
prinsul  aceleiasi fraze, ba chiar in
strinsa acolada. lata ce spunea despre
talentatul = Maurice de Guerin, autorul
Centaurului si al Bacantei :
. »Avea tulburérile lui, prabusirile sale
interioare, stiu : vom reveni, macar ca
sa o indicam, asupra acestei laturi sla-
be a sufletului si vointei sale..."1l).

Criticul se folosea mai adesea de sin-
gularul pronumelui :

,...un vers pe care-1 cunosc bine, Tn-
tru cit eu am incercat Tn vremea mca
sa-1 introduc si sa-l aplic, alexandrinul

Mircea Colosenco despre data naste-

rii lui Balcescu ; Mircea Anghelescu, familiar, pe tonul conversatiei, pretin-
Un uitat : Aureliu Wciss) sint concu- du-se tuturor sinuozitatilor unei cozerii
rate. cu drepturi egale, de eseurile is- intime"12). o .
torico-literare (Hans Ulrich  Gum- Totusi pluralul subsistd si mai departe
brecht. Ernst Robert Curtius — ,,atem- in cadrul aceluiasi eseu :

,Dar pentru noi care n-avem aci de-
cit sa vorbim despre literatura..."13).

Nu ma uimeste atit dublul regim sti-
listic, cu preponderenta formei subiec-

oralitate care transpare prin timp" ;
on Bulei. Tn jurul gublicisticii politice
eminesciene ; loan Panzaru. Caragiale,
eroi si comete ; Nieolae Florescu. Mi-

hail Sadoveanu — proiectii ale ima- tive eu, cit, In aceeasi faza, tandemul
ginarului), de ,profilurile contem- eu si noi ! Ce calcul 1si va fi facut pa-
porane” (George Muntean si Nieolae tronul nostru al tuturora  care facem
Mecu despre George lIvascu ; Elena umbra literaturii cu critica si istorie li-
Indries despre Stefan Aug. Doinas), terard, nu Tmi dau seama | Sa-mi fie cu

iertare. Md indoiesc Tnsa ca noua meto-
da textualistd, combinatda cu niscaiva
tinctura psihanaliticd, ar putea sa ne

de mereu mai pitoreasca Biblioteca
de poezie romaneasca a lui_Marin So-
rescu si de o masa rotunda (la care

participd Zoe Dumitrescu-Busulenga, dea cheia ,misterului”. Totul este insa

Dan Haulica, Dumitru Micu, George posibil, mai ales Tn zona speculatiilor

g/lutr)uez;n. Andrei  Plesu  si Claeo noii stilistici !

Serban) consacrata aparitiei Th colec- i

(t,jia ,I,E(Iiagricdorn‘c‘; aa/%!umului Aproape Serban Cioculescu

e Elada de G. Calinescu. " . :
Nu lipsesc, desigur nici mult astep- frer)esvogérg(\éétéed' aIV’ 1';?”5’ _eGlgrrglaei;.

tatele ,restituiri.. Tn _sfirsit, cite- reviendrons pag. ol :

va alte remarcabile articole, semnate no*?)s P O s bien [.] en mon

de Monica Spiridon. Maria Voda- »d . !

Capusan, Cornelia Stefanescu, I. C temps... Ibid, pag. 14] Ct.  alter-
pusan, . H - oL nanta strinsa Tntre plural si singular si

Chitimia, Andrei Corbea si Al. San- in Causeries du Lundi, XIV, eseul despre

dulescu rotunjesc un cuprins dintre umanistul genevez Casaubon : ,O fraza

a trebuit sa ne frapeze Tn pasajul din
. Casaubon pe care eu l-arp dat" (,,...nous
frapper [f que j'ai donne). o

°) ,...pour nous, qui n’avons ici qu'a
parler de litterature..."” (ibid., pag. 16).

cele mai generoase si mai captivante.

r. v.



. lorga, conferentiar

<=\ orioe compartiment al extraor-
dinarei opere a lui N. lorga
ne-am opri, sentimentul cd ne co-
pleseste e irepresibil. Chiar aco-
lo unde, ca Tn Istoria literaturii roméane
contemporane, la lecturd, avizatul con-
stata ca autorul nu are dreptate. Savan-
tul, uluitor ca eruditie, se intilneste, a-
proape la fiecare pagind, cu artistul. E
un caz rar pentru cd, de obicei, aceste
ipostaze se evita, simpla lor Tnvecinare
iind nascatoare, de mari antinomii. lorga
este la noi cel dintii (si, cred, cel din
urma) care a conciliat astfel de Tnsusiri
polare. Acest urias al spiritului romaéa-
nesc care a fost un stralucit specialist Tn
atitea zone ale istoriografiei, lasindu-ne
si 0 opera strivitoare, nu numai prin di-
mensiune, a fascinat citeva generatii de
intelectuali, cu deosebire cei care au fost
contemporanii epocii, atit de agitate, din-
tre 1900—1940 si, chiar, mult dupa aceea.
Pina si adversarii ideologici nu-si inter-
ziceau admiratia pentru opera lui. Cei
din a doua generatie a Vietii Romanesti
recunosteau- ca patru ar fi fost persona-
litatile de exceptie ale culturii noastre :
Hasdeu, Maiorescu, lorga si Stere (pro-
fesorul Mihai Ralea nu Tnceta a
o repeta). De atunci, lista s-a mai
marit cu un nume-doua. Dar lorga ra-
mine, Tn aceasta constelatie aurita, un
nume de cardinalda Tnsemnatate. Noi. ge-
neratia care acum se apropie de saizeci
de ani. nu-i_cunoastem decit opera. Omul
fusese ucis Tn 1940, de acei fanatici tro-
gloditi _care nu l-au inteles pe marele
om si i-au dispretuit — din ignoranta —
opera. Dar fascinatia pentru marea, uni-
ca opera, a ramas si un bun al genera-
tiei noastre. Datoria noastra — ~ foarte
mare — este sd-i reeditam opera, perpe-
tuindu-i memoria. Unii — ea Valeriu Ra-
eanu, Al Zub, N. Stoicescu, V. Mihai-
escu-Barliba, Rodica Rotaru. Rodica
Penelea — si-au legat de aceasta activi-
tate pioasa rostul _ existentei lor. Alti
cercetatori mai tineri, se alatura acestei
falange de daruiti. Pentru ca pentru res-
tituirea vastei opere a lui N. lorga e ne-
voie, Tntr-adevar, nu de un grup ci de o
falanga de edito-ri,'

Un compartiment ncd, din pacate, pu-
tin cercetat al operei lui N. lorga este
acela al conferintei. Savantul, se stie, a
fost un mare vorbitor. Ne ferim de ter-
menul orator pentru ca — ni se pare —
a fost demonetizat. Dar, daca pastram
intelesul autentic, originar, al termenu-
lui, n-avem cum evita adevarul ca lorga
a fost unul dintre marii nostri oratori.
Nu Tn acceptia comuna, adesea politica
sau politicianista. Oratoria lui nu  s-a
exercitat la tribuna parlamentului. Ea se
impunea, ciudat numai in aparentd, vor-
bind, altfel spus conferentiind. despre su-
biectele stiintei sale, istoria, uneori chiar
dezvoltind teme aride. Harul sau de mare
artist al cuvintului se dezvaluia (iar un
caz destul de'rar!) nu numai pe pagina
scrisa ci si Tn rostirea directa si libera —
Tnaintea celui mai_divers auditoriu. Tl
rugam pe cititor sa reciteascd — sau sa

citeasca Tn foarte buna, exceptionala edi-
tie Pe drumuri departate realizata de
Valeriu Répeanu acele conferinte pe care

Un

le rostea lorga. la Bucuresti, dupd aproa-
pe fiecare dintre mai importantele cala-
torii efectuate Tn strdinatate. Va realiza,
instantaneu, miracolul ciudatei simbioze
dintre savant si artist. A rostit in patru-
cinci decenii_poate mii de conferinte. Nu
toate s-au pastrat. Dar cele pastrate, iz-
butesc sa farmeoe — si azi — mult dupa
petrecerea evenimentului. Incinta Tntot-
deauna auditoriul venit sa-1 asculte. Am
cita aici doua marturii. Una e a melo-
manului antifascist care, ca student, nu
lipsea la nici unul din cursurile lui lorga
despre istoria comertului roméanesc. Inte-
resul acestor prelegeri 1l constituia, pen-
tru amintitul audient, momentul cind. pe
neasteptate, fara nici o legatura cu tema
dezvoltatd, Tncepeau imprecatiile Tmpo-
triva operei lui Arghezi. Audientul nu
era deloc de acord cu opiniile profesoru-
lui. Dar le asculta, uimit, cu sentimen-
tul ca asista la un spectacol unic. A doua
marturie e a lui D.l. Suchianu. relatata
noud prin anii 1956—1957 si reluata 1n
cartea sa postuma de convorbiri consem-
nate de Grid Modoroea. Era in anii re-
fugiului la lasi din primul razboi mon-
dial. Toatd lumea era adinc demoralizata.
Suchianu si Ralea. elevi la o scoalda mili-
tard, ajunsi la lasi, s-au dus sa audieze
o conferintd a lui N. lorga rostita la
Teatrul National. Nu-i interesa tema
conferintei ci ceea ce va spune marele
profesor. Nici dupa aceea nu stiau exact
despre ce a vorbit oratorul timp de doua
ore. Dar tot ceea ce a spus despre dra-
gostea fata de tara si ura fata de dus-
man i-a electrizat, remontindu-le mora-
lul. Si a stiut, ca un magician ce era, sa
reia, de fiecare data altfel, cu alt Tnvelis
si cu alte argumente, acelasi doua idei-
fortd dinamizatoare.

CONFERINTELE pe teme istorice au
fost, se stie, obiectul 1_predilect al orato-
riei lui lorga, Stefan Lemny. un ti-
nar istoric avizat, a avut buna idee de
a aduna, intr-o antologie citeva dintre
Jicestea Si  anume cele care trateaza
despre ideea unitatii nationale. Recitin-
du-le, ideea. scumpa, a unitatii nationale
care face obiectul citorva conferinte cu
adevarat antologice, se reconstituie 1Tn
toata dramatica ei istorie. Fireste cd ma-
rele istoric a stiut sa decupeze acele mo-
mente-cheie Tn acest proces care a cul-
minat. desavirsindu-1, prin marele act din
decembrie 1918. A finteles, desigur, c&
Tnaintea momentului memorabil care 1l
reprezintd, pe acest plan, Mihai Viteazul
trebuie sa releve permanenta dintru n-
ceput a acestei idei centrale in istoria po-
porului romén. Astfel, istoricul a vorbit
entru perioada medievala (secolele XI-

V1) de instinctul national, care e o for-
ma primara a constiintei nationale. Edi-
torul crede, amendind disocierea lui lor-
ga, ca acest termen e exprimat mai clar

in istoriografia actualda prin ..constiinta
unitatii de neam". Tndraznim sa ne ra-
liem disocierii propuse de lorga. Oricum

*) N. lorga, Conferinte. Editie,ingrijita
de Stefan Lemny si Rodica Rotaru. Post-
fata. note si bibliografie de Stefan Lemny
Editura Minerva, 1987.

remarcabil lingvist

m LA 24 au?ust s-a stins pe neastep-
tate profesorul Boris Cazacu, membru
corespondent al Academiei R. S. Romé-
nia, resedintele  Societatii  Filologice,
unul din lingvistii remarcabili ai genera-
tiei ,,de mijloc", carora li se datoreste in
mare masura inflorirea lingvisticii si fi-
lologiei romanesti in cele peste patru
decenii ale epocii noastre.

Nascut la 16 ianuarie 1919, la Chisinau,
Tntr-o modesta familie, ramas fara tatala
sase ani, si-a facut studiile prin eforturi
deosebite, mai intli la Liceul ,Al. Do-
nici”, din orasul natal, apoi la Facultatea
de litere si filosofie din Bucuresti (1937—
1941), remarcindu-se printre cei mal buni
studenti ai lui Ov. Densusianu, N-, Carto-
jan si Al. Rosetti, care i-au cdlauzit
primii pasi in cercetarea stiintifica. Li-
centiat ,,magna cum laude" si absolvent
eminent al Seminarului pedagogic ,,Titu
Maiorescu™ (1941—1942), se pregatea . sa
Tmbréatiseze cariera didactica, fiind clasi-
ficat primul la examenul de capacitate
pentru limba si literatura romana (1943).
incadrat Tnsa in scoala de ofiteri de re-
zerva si devenit sublocotenent, a luat
parte, ca atitia alti tineri, la radzboiul
antihitlerist, fiind ranit Tn lup.tele pen-
tru eliberarea Cehoslovaciei.

Revenit Tn tara, a fost Tncadrat in

1945—1946 la Colegiul ,,Sf. Sava", iar apoi
la Liceul ,,Spiru Haret", de unde a fost
chemat de profesorii sdi la Facultate,
ocupind prin concurs postul de asistent
1947). Patru decenii a fost astfel unul
in_cei mai devotati slujitori ai Facul-
tatii de filologie, urcind in decursul ani-
lor, toate treptele Tnvatamintuiui univer-
sitar — sef de lucrari (1949), conferentiar
(1951), profesor titular provizoriu (1961)
si_definitiv S1964). Ca decan al Facultatii

(1959—1960, 1962—1963) si apoi prorector
al Universitatii (director al Institutului de
limbi straine, 1963—1966, 1967—1972) s-a

identificat cu interesele majore ale Tnva-
tamintului filologic, fiind unul din pro-
motorii noului, excelent organizator si
educator al tinerelor generatii. Tn acelasi
timp, s-a devotat, timp de un deceniu si
jumatate, Cursurilor de limba, literatura
si civilizatia poporului roméan, destinate
specialistilor si studentilor straini, con-
tribuind astfel, cu o larga echipa de co-
laboratori, la popularizarea de Tnalta ti-
nutd a tarii noastre pe toate meridianele.

Devenit membru corespondent al Aca-
demiei R. S. Romania n 1963, a partici-
pat cu deosebitd competentd la _organiza-
rea cercetdrilor dialectologice, Tn special
n_legaturd, cu Noul Atlas lingvistic ro-
man, pe regiuni, in curs de aparitie, Tn-

e foarte important si cu totul modem a-
cest punct de vedere dezvoltat Tntr-un ci-
clu de lectii din 1915 : ,,Principiul natio-
nalitatilor nu este de cind lumea. Nadaj-
duim c&, odata fixat, el va trai cit lu-
mea, gasindu-se, fireste, pe baza culturii
fundamentale morale care aduce cu sine
si mijlocul ca popoarele sa traiasca Tn
state_nationale unele lingad altele fara sa
pregateasca cele mai teribile unelte de
distrugere unele Tn contra altora. Se va
ajunge la aceasta". Istoricul a vorbit,
constant, de faptul ca in vechime ,,acest
sentiment instinctiv de unitate", desi n-a
capatat expresie politicd, a fost determi-
nat de asemenea factori unificatori pre-
cum cadrul geografic, limba si traditiile
comune. Si astepta — mai bine decit in
apusul Europei — momentul Tmplinirii
efective. Fapta politica unificatoare infap-
tuita de Mihai Viteazul ,,inseamna un
moment extraordinar, care nu era potri-
vit nici cu dezvoltarea pozitiei noastre,
nici cu progresul ideilor noastre”. Marele
act politic al neuitatului voievod nu ar
fi fost expresia unei .'.constiinte cane pu-
tea sa dea o permanenta operei Tndepli-
nite la 1599—1600“. Dar ,valoarea politica
a lui Mihai, dupa tot ce s-a gasit n
timpul din urma cu privire la spusele si
faptele lui, nu mai poate fi tagaduitd”,
conferind_voievodului dimensiunea uneia
»din marile personalitati ale veacului al
XVI-lea“. Si lorga nu a uitat sa eviden-
tieze cd redescoperirea lui Mihai Vitea-
zul se datoreste pasoptistilor, cu deose-
bire lui Balcescu. atit de preocupati de
redesteptarea constiintei nationale.” in
1919 preciza : ,,Din acel moment, de cind
Mihai Viteazul invie Tn istoria romanilor,
Tncepe o era noua pentru_dinsa d[] De
aici, dupa Balcescu si alaturi e Bal-
cescu, a intrat Mihai Viteazul n litera-
tura poeticd”. Fara indoiala, a subliniat
rolul miscarii politioe revolutionare a lui
Tudor_Vladimirescu 1n dezvoltarea ideii
de unitate nationala. Din pacate precon-
ceptele sale ideologice, l-au Tmpiedicat
sa vada rolul revolutiei noastre de la
1848 in pregatirea actului  unirii din
1859. Pentru el momentul revolutionar
din Muntenia nu a fost decit ,,revolutia
formulelor si a vorbelor si a gesturilor”.
E un punct de vedere despre revolutie in
general pe care si l-a mentinut si Tn lu-
crarea din 1928. Evolutia ideii de liber-
tate, recent reeditatd, dar si in aceastd
chestiune,-editorul (llie Badescu) proce-
deaza prin rastdlmacire interpretativa
(vezi p. 48—60 si 411) a unor idei totusi
transant exprimate. in fapt. N. lorga a
socotit nedrept — si  Stefan Lemny
a restabilit adevarul — ca ,era foarte
greu ca la 1848 sa se ajungd la o unitate
e Intelegere a problemelor viitoare roméa-
nesti : prin urmare, era foarte greu sa se
ajungd de toti la ideea posibilitatii unei
vieti laolaltd — libere — a tuturor roma-
nilor". Dar nu a putut sa nu recunoasca
faptul ca,cu toate acestea, se poate spune
cd revolutia de la 1848, prin urmarile sale,
a contribuit sd faca o astfel de conceptie

familiara multora. Multora, deocamdata,
ceea ce nu Tnseamnd celor multi". Dacad a
subapreciat, cind nu a negat cu totul, ro-
lul revolutiei din 1848 Tn evolutia ideii

cepind din 1967. Mai tirziu, alegerea sa ca
presedinte al Societdtii de Stiinte Filolo-
g_lce (1968) i-a_dat putinta sa devina unul
in_sprijinitorii cel mai asidui .ai legdrii
invatamintuiui universitar de necesitatile
scolil si, Tn acelasi timp, ai promovarii
cercetdrii didactico-stiintifice T rindu-
rile numerosilor profesori de liceu, 1n
special in paginile publicatiei ,,Limba st
literatura™ si ale altora, tiparite de
Societate.

Predind unor numeroase generatii de

studenti cursuri de dialectologie, limba
romana _contemporand, gramatica isto-
rica si istoria limbii literare, profesorul

B. Cazacu a adus contributii originale in
toate aceste domenii, ilustrate prin car-
tile sale, prin numeroase comunicari la
congrese internationale si la  reuniuni
stiintifice Tn tara, precum si prin_citeva
sute de articole, raspindite in reviste de
specialitate roméanesti si straine, Tn presa
literard si in cea adresata publicului larg
si tineretului. Ceea ce le caracterizeaza
?e toate este scrupulozitatea studierii
aptelor concrete ale limbii roméane lite-
rare sau populare, in Tntreaga ei varie-
tate dialectalda, studiere Tmbinata cu o
larga deschidere teoreticd, la curent cu
cele mai noi cuceriri pe plan interna-
tional.

Astfel s-au Tnscris, pe rind, drept lu-
crari _de referintd 1n lingvistica roma-
neascd, fiind larg cunoscute si peste ho-
tare, Tn cercurile de specialitate, cartile
sale : Studii de limba literara (1960),
Istoria limbii romane literare, realizata
Tmpreund cu acad. Al. Rosetti si prof.
Liviu Onu (doud editii, 1961 si 1971).
Pagini de limba si literaturda romana
veche (1964), Studii de dialectologie ro-
mana (1966), Curs de limba romana pen-
tru studentii straini, alcatuit Tmpreuna
cu un colectiv (mai multe editii, Tncepind
din 1967, in limbile franceza si engleza),
editia de Opere a lui Ovid Densusianu,
initiatd cu citiva colaboratori Tn 1968 si
ajunsa la al saselea volum, 1in sfirsit,
Limba roméana literara — Probleme teo-

de unitate nationald, a acordat — eu cita
justificata insistentd | — locul meritat
Unirii  Principatelor din 1859, relevind,
mai ales, contributia lui Kogalniceanu si
a lui Cuza Voda. Acesta din urma, apre-
cia lorga. figura nobild, a ntrupat ,ca-
valereste ideile de mai departe, ideile de
viitor ale romanilor, pe vremea_ aceasta,
din_deosebitele parti  vin catra noi
atitari catre trezirea Tn toate sufletele
romanesti a idealului deplin, a idealului
romantic absolut, dupda Tindeplinirea ca-
ruia sa nu ramiie un element romanesc
izolat". Istoricul urca, treptat. Tn timp,
evidentiaza nedreptatile opresoare la care
sint supusi romanii din Transilvania si
Bucovina, lupta acestora 'gentru idealul
national, activ sprijinit Tn Romania libera
de toate cugetele si. Tndeosebi, de ,Liga
culturald”. Vibrante pagini a scris despre
marea Unire din 1918 care a consfintit
,.hecesitatea de a se recunoaste statului
roman national hotarele pe care i le-a
dat natura®.

ANTOLOGIA lui Stefan Lemny si Ro-
dica Rotaru e bine, judicios alcatuita.
Sumarul — desi l-am fi voit mai larg —
e echilibrat si gindit cum se cuvine. Tex-
tul. nu se putea altfel de vreme ce e
supravegheat de Rodica Rotaru, e aproa-
pe perfect. Poate ca unele alternante, de-
terminate de vointa unor tipografii_si nu
de a autorului, nu trebuiau pastrate
(ptnd/pdna,  vristd/virsta, dintii/dintai).
Ele sint grafii alternante si nu pronuntii
(forme de limba). Excelenta, bine, cum-
anit scrisda — e postfata lui  Stefan
.emny care subliniind valoarea excep-
tionala a acestor texte, nu pregeta, ori
de cite ori e necesar, ed evidentieze tinele
opinii_eronate sau preconcepute ale ma-
relui istoric (idealizarea lumii medievale
romanesti, conceputd ca o ,ordine tara-
neasca”. feritd de antinomii sociale, con-
siderarea boierimii din perspectiva unor
categorii morale — bun/rau — si_nu al
celor sociale, analiza unor miscari sau
opere literare prin optica reductionists a
samanatorismului  etc. etc.). lar notele
sint Tnvatate, bogate. Tntregitoare sau
disociative, mereu Tnsa adinc respectuoa-
se pentru opera marelui carturar. Nu
credem Tnsa cd Stefan Lemny are drep-
tate cind aseaza pe aceeasi tabla de va-
lori (p. 342) ,Liga culturald" si ,Fratia
bunilor roméani", cea dintli o societate
culturala de mare importanta si. cealalta,
o grupare politicd destul de tulbure, care,
n 1910, a devenit partid politic. in con-
ducerea caruia un rost nefast I-a avut si
sinistrul A. C. Cuza.

Am saluta, oricind, bucuros, o noua
editie care sa reuneascd. n_sumar; si
alte conferinte istorice ale lui N. lorga.

Z. Ornea 1

retice si interpretari de texte (1985) si
altele, la care a colaborat sau pe care
le-a coordonat cu competenta.

CEA din urma carte citatd contine un
emotionant crez al profesorului, care era
atit de retinut in efuziuni lirice. Evocind
celebra definitie metaforica a lui LucVn
Blaga potrivit careia limba este tiiul
mare poem al unui popor, adduga : ,,Pus
in situatia de a-mi marturisi admiratia
sincera si profundul respect pentru aiVst
maret poem_faurit de-a lungul veacuri-
lor in framintarile istoriei si ldsat mos-
tenire noud, posteritatii, de catre Tnain-
tasi, sint stapinit de un real sentiment
de sfiald". Intr-adevar, cu respect si ad-
miratie a prezentat el, Tn cartile si stu-
diile "sale, aspectele fundamentale ale
istoriei limbii romane literare, marile va-
lori _artistice din operele unor reprezen-
tanti de frunte ai scrisului romanesc :
Miron Costin. Anton Pann, I. H. Radu--,

lescu. N. Balcescu. Al. Russo, V. Alec- -
sandri, M. Eminescu. |. L. Caragiale,
M. Sadoveanu, T. Arghezi, Camil Pe-

trescu si multi altii, pina la cei din ge-
neratia actuala.

Disparitia prematura a profesorului
Boris Cazacu — abia Tntors de la un
Congres international de lingvistica si fi-
lologie romanica —, la virsta de 68 de
ani, in plinéJ)utere a creatiei stiintifice si
a activitatii didactice, cind Tnca asteptam
de la el noi cercetari fundamentale, n
special in domeniul limbii si stilului
scriitorilor, ce-i devenisera  preocupare
predilectd in ultimul timp, lasa in urma
un gol pe Care-1 vom resimti timp Tnde-
lungat. Ramine o datorie a fostilor sai
elevi si colaboratori sa-i duca mai de-
parte mostenirea stiintificd si didactica,
sa-i valorifice Tnvatamintele pretioase si

devotamentul nemarginit pentru’ ,nalta
doamnd" — limba roméana, tezaur nepre-
tuit al nostru, al tuturor.

G. Mihaila



Sonurt vecht sl nol

-AM nici cea mai mica idee

despre ce puteau fi Confiden-

tele Doinei Salajan, intruvabi-

lul volum cu care autoarea a
debutat Tn 1957, Tnsa ma intriga titlul :
din tot ce am citit pina acum, tocmai
spre confidenta liricA nu mi se pare Tn-
clinata poeta, atrasa mai curind de fac-
tura ,,0obiectivd” a poeziei vechi, clara
ca idee si bine timbratd" ca rostire, si
Tncercind nu sa destainuie de-a drep-
tul muzicale stari launtrice, ci sa le
prinda Tn pinza unui tablou sau a unui
peisaj, sa le figureze plastic sau sa le
transforme Tn motive generale de re-
flectie. Aceasta ,,obiectivitate” o resim-
tim astazi putintel desueta, fiindca li-
rica modernd a mers Tn principiu con-
tra ei, dar ea Tncepe sa fie tot mai des
recuperata de atitudinea toleranta a
postmodernilor, care nu mai privesc
Tnapoi cu minie, ci se complac in a re-
descoperi destule din farmecele poeziei
traditionale. Linia care a separat poe-
zia veche de aceea noua a trecut prin
simbolismul din zorii veacului nostru si
a lasat, de o parte, tarmul limpede con-
turat, ca in picturile clasice, al unei
poezii care transpunea emotiile 1n
imagini exterioare, functionind ca un
fel de suverana analogie si raminind
Tn eternitate distincte de ,,modelele™ lor
interioare, si, de partea cealalta, un
mult mai confuz tarim, cufundat 7n
ceata, in care launtricul si externul for-
mau un Tntreg bine sudat, sufletul mu-
zicalizindu-se Tn sonoritatea cuvintelor,
si ochiului oferindu-i-se, ca si urechii,
de altfel, doar fulguratii, imposibil de
ordonat. Mai simplu spus, ,universul"
vechii poezii Tsi Tmprumuta formele de
la acelea legale si empirice ale na-
turii, Tn vreme ce noua poezie dorea
sa-si impuna forme proprii, fara echi-
valent 1n naturd, si de aceea parind
discontinui sau chiar absurde. Lirismul
modern a profitat din plin de a-
ceasta rupere a pactului dintre for-
mele subiectivitatii umane si for-
mele obiectivitatii naturale. Se prea
poate ca pactul sa se restabileasca (exis-
ta indicii) Tn viitor. Fapt este ca desue-
tudinea linei poezii ca aceea a Doinei
Salajan, care n-a parasit nici o clipa
Tncrederea n realitatile palpabile, cu
ajutorul carora se pot exprima emo-
tiile cele mai profunde, ne apare astazi

cu mult mai simpatica decit ieri, si,

Doina Saldjan, Sanctuar tulburat,
Editura Cartea Romaneasca, 1987.

Promotia ’70

Mini

m SERGIU ADAM (n. 1936) : Tara de
lut (1971), Gravuri (1976), Peisaj cu prin-
tesd (1987). Deosebit de_discret si de o
rara negrabire editoriald, Sergiu Adam
e un liric ce se simte ca un Gulliver
copil intr-o lume de uriagi, fapturd ne-
Tnsemnata si  singurateca, nu Tnsa in-
tr-atit de complexata de aceasta insigni-
fiantd la scard cosmicd incit s& nu-si
ingaduie  orgoliul — chiar daca la el
sunind a umilinta — de a asculta mu-
zica sferelor sub un minuscul clopot de
cristal lin ori de a prinde vastitatea de
frescd a unor_ sentimente si ginduri
Lmari" Tn_Intimitatea de miniatura a
unor emotii ,,mici" ; sentimental cu simt
al peisajului si al gestului marunt, co-
lindat deseori de cei_trei Tngeri cu goar-
ne ai bacovianismului : singuratatea, pus-
tiul si tirziul, ultimii doi. de fapt, sosii
ale primului cu localizare Tn spatiu, res-
pectiv Tn timp, poetul intretine la lu-
mina lor selenara iluzia unei dimineti
solare, frematatoare si melodioase ca
pentru a opune plictisului crescator o
aminarc prin — cum inspirat zioe — sa-
dire de greieri : ,,Nu-mi_scrie acum, nu
veni, / mi-am trimis sufletul la manas-
tiri / sa respire paduri si taceri si fan-
tasme, / umbre ramase pe ziduri, sub-
tiri. // Exista acolo un loc luminat, vezi
locul acela, / stringe soarele dulce n
palme, Tn oase, / ascultda greierii pe care
eu i-am sadit / in capatul spre seara-al
unei case // Treci singura puntea spre
ziud, prea lunga / osinda sub zodii con-

Tnca, deloc epigonica, asa cum ar fi
taxat-o modernii.

O astfel de poezie este Tnsotita ine-
vitabil de un cortegiu de valori pe care
trebuie sa Tnvatam sa le primim. Una
dintre ele — cea dintli cu care ne in-
tilnim, Tn orice caz, daca nu si cea
mai importanta — este aspectul recitat
al versurilor, sonoritatea lor plina, care
face deliciul urechii. Din acest punct
de vedere, poezia e de trei feluri : care
se recita, care se citeste si care se tace.
Cea dintli si-a avut vremea de glorie
pind la prabusirea sistemului metric,
Tn prozodie, dar continua a-i supravie-
tui ; a doua se poate spune cu voce
tare, dar nu se mai poate ,,scanda" ;
ultima, trebuie culeasa cu ochii de pe
pagina si reconstituitd Tn gind. Dintre
contemporani, de exemplu, Doinas si
Dimov pot fi recitati ; la altii, ca Pau-
nescu sau Sorescu, dezordinea ritmica
ne obliga la o simpla citire discursiva ;
n fine, la altii, urechea nu ne garan-
teaza nici o sansa de percepere exacta.
Doina Salajan face parte din prima ca-
tegorie. Ea este un virtuoz al versului
sonor, manevrind cu multe lungimi si
cu diverse ritmuri, care ne aduc 1n
minte ,,muzica" unor poeti risipiti pe
un veac si jumatate de poezie, de la
Alecsandri si  Bolintineanu la Mace-
donski, Cosbuc si St, O. losif, fara sa-I
uitam pe Topirceanu, si sfirsind cu
Philippide si Doinas. N-ar trebui sa se
deduca de aici ca autoarea Sanctuarului
tulburat le este Tndatorata acestora sau
altora pina la lipsa personalitatii, ci,
pur si simplu, cd virtuozitatea ei consta
mai degraba Tn disponibilitatea pentru
nenumarate ritmuri decit Tn monotonia
exploatarii pina la capat a unuia singur.

De altfel, Doina Salajan este o poeta
la care o anume candoare genuina, o
anume ,,naivitate", tesuta din sentimen-
talism, nostalgie si privire spre un tre-
cut personal care a marcat-o definitiv,
se Tmpletesc constant cu o puternica
inteligenta si cu o bogatd memorie li-
vresca. Prima poezie din volum este
edificatoare. Ea se intituleaza Carti si
defineste locul poeziei ca pe unul ase-
manator cu acela al realitatii, dar scal-
dat intr-o lumina nefireasca, loc vizi-

tat, din cind Tn cind, de un ilustru
corb. lluzia similitudinii si constiinta
diferentei sint foarte frumos exprimate :
,O altfel de lumina decit o stim noi
zilnic, / Un altfel de-ntuneric cu sTm-
bure de foc / Mai vie fac sa para zidi-
rea din cuvinte / Ca vietile traite prin

veacuri la un loc. // Si altfel cade
frunza acolo-n toamna scrisa / Doar
unda amintirii Ti da un zbor la fel. /
Plutirea-i nesfirsita o tine sus vazdu-
hul / Unui tarim de vraja cu amagi-
re-n el. // «Oricind» si «orisiunde», nu
osteneste mina / Poetului sa scrie «poti
Tmplini ce vrei». / Si corbu-i sta pe
umar... Si cartile cu semne / De sin-
ge,-s rasfoite cu mila, ades, de zei".

ELE mai izbutite dintre aceste
( :poezii sint construite — si a-

cesta este semnul ,,vechimii" lor—
formula analogica din La steaua?@

Eminescu, n care putem vedea un fel
de prototip ignorat al unei Tntinse parti
din lirica romaneasca. Poetul Tnfati-
seaza, la Tnceput, un tablou sau rela-
teaza o Tintimplare, intr-un fel clar,
coerent si antrenant, spre a lasa sa se
nteleaga la sfirsit, de obicei Tn chiar
ultima strofa, ca el s-a folosit de res-
pectivul motiv plastic sau epic pentru
a sugera un motiv de alta natura, su-
fletesc, reflexiv sau moral, ce nu pu-
tea fi dat la iveala decit pe aceasta
cale indirecta. As numi procedeul ale-
gorie. cu conditia sa nu fie limitat la
fabula, care nu e decit una din spe-
tele ei cele mai izbitoare. La steaua
eminesciana Tsi dezvaluie cu adevarat
sensul liric Tn primul vers din strofa
finala (,,Tot astfel cind al nostru dor"),
cind, apare limpede ca peisajul cosmic
dinainte este doar termenul comparant
pentru o constatare de ordin sufletesc.
Curiozitatea acestor poeme, din care
voi spicui citeva si la Doina Salajan,
consta Tn aceea ca motivul principal,
ideea lor, se afla, cantitativ, Tn inferio-
ritate, fatd de motivele care-i furni-
zeaza doar carnea : termenul compa-
rant e dilatat, in schimb, pina la a pu-
tea fi uneori discutat Tn sine, celalalt,
de comparat, multumindu-se Tn unele
cazuri sa fie doar sugerat. Tn situatia
respectiva putem Tnscrie fara grija toa-
ta poezia cu aspect de parabola, balade-
le cu simbure filosofic, de la Luceafa-
rul la Mistretul cu colti de argint.
Acestea nu sint propriu vorbind poezie
epica, dar lirismul e supus Tn ele unei
conditii speciale si anume alegorismu-
lui structurant.

Doina Salajan scrie, pe linga o Ba-
lada adevarata, inspirata din atmosfera
romantica si goticd a unor Burger sau
Lenau, citeva pseudo-balade, cum ar
fi Etern Leonardo, Scara interioara,

Sorti, Lectie de seninatate, dar si multe

aturi In peisaj

fuze, / eu mai ramin, mai ramin, /
pina-mi ajunge plictisul la buze". Cu
toate Tncercarile de adaptare succesiva
la pasul iute schimbator al congenerilor
sau al confratilor mai tineri si cu toata
osirdia Tntru diversificarea temelor li-
rice, el ramine fundamental un peisa-
]gis_t Cu gust pentru miniaturd, gravura,
iligran, caruia o emotie fulgeratoare Ti
coloreaza discursul, umbrind, fie si pen-
tru o clipa, prezenta acelor trimbitasi
bacovieni ; si ce frumos cade culoarea
unei metafore peste umbra unei notatii
Tntr-un astfel de ,tablou”: ,in palida
lumina-a zilei / batrinii satului treceau
/ Tncet si girboviti de vreme / si-albiti
de pulberi reci, astrale / si dcpartin-
du-se-mi pareau / ca un amurg de ca-
tedrale".

Ochiul care se uitd in peisaj e Tn poe-
zia lui Sergiu Adam al unui om al na-
turii, deloc pervertit de CPriveIistiIe cita-
dine. pe care le refuza dintr-uri instinct
taranesc al puritatii si  naturaletii at-
mosferei chiar cind ane aerul cd le evoca
(precum intr-un poem  despre_ Sighetu
Marmatici unde elementul citadin apare
doar pentru a oferi un pretext intrarii
in natura: ,La Sighetu Marmatici /
Tntr-o noapte de toamna / Am plins ci-
tind poezii / Tn scunda camera a unui
hotel. / Afara provincia desfunda ca-
nalele, / Un betiv Tnjura lumea de
mama, / Po dealuri, sub luna noua, /
Nechezau departat / Caii galbeni ai sin-
guratati"') ; pastelurile lui sint, prin ur-

mare, pline de freamatul propriu na-
turii numai ca stilizat prin interventia
de scurtd duratd dar acuta a unei emo-
tii, fie provocatda de peisajul Tnsusi n
chip direct, fie doar intermediatd de el;
in cele mai multe din miniaturile poe-
tului pastelul exista pentru a sfirsi n-
tr-o reflectie, acumularea de imagini vi-
zuale fiind brusc Tntreruptd de o notatie
abstracta sugerind_ o stare de suflet si
schimbind retroactiv semnificatia enu-
merarii  detaliilor : ,,Tirziu, / Barul
obscur pe faleza / Rosu de buze / Pe
marginea unui  pahar / Acordeonistul
eme pe clape / Ai plecat, ai plecat/

rga de lumini  seinteiazd, / Noaptea
continua, / Papagalul galben tipa stri-
dent / Ora inchiderii, barmanul doarme
/| Cu timplele-n palme / O femeie ride
in hohote / Noaptea continua //Luna cu-
treiera marea / Stinsele valuri / Lasa
la mal nostalgii’. Finetea calofild a dic-
tiunii, la nivelele sintactic si topic, ras-
punde nu o data delicatetei sufletesti a
poetului iar ceeea ce pare artificiu poe-
tic e, In realitate, o proba de ingenui-
tate ; Tntr-o ,,confesiune” cu aspect de
arta poetica gasim chiar versiunea axio-
maticd a ingenuitatii strips implicatd Tn
ceea ce considera poetul drept modul sau
de a fi, si sub_aerul usor patetic al
marturisirii se citeste o anume Tndarat-

nicie a conservarii starii de ingenuitate
dincolo de provocarile Tmprejurimilor si
Tmprejurarilor : ,,Nu fardez cuvintele, nu

doino satojon

alte poezii, relativ scurte, in care insa
functioneaza aproximativ acelasi prin-
cipiu de transmitere alegorica a ideii,
Tn cea dintii, se relateaza un curios
obicei, de la marile ospete ale unui
neam barbar-rafinat, de a se consuma
creierul unor vietuitoare Tnca vii. To-
nalitatea primelor cinci strofe e net ba-
ladescra, doinasiana * ,,Se-obisnuia-n-
tr-un neam, la mari ospete, / Cind pof-
tele erau Tnspre declin, / C-un ritual
barbar sa se rasfete / Strinsura osteni-
anxle festin™ etc. Ultimelh trei strofe
d@qfuc Tnsa termenul ,,de comparat™ si
anume acela al trepanarii morale, pe
care de fapt poezia vrea s-0 denunte,
ocolind Tn acest scop prin luxoasa de-
scriere a ospatului : ,,Dar mie oare nu
mi se deschide // Teasta la fel ? Si
groaznicului rit / Nu-i simt cruzi-
mea... ?* Acelasi procedeu, in Scara
interioara, unde noua strofe contin vi-
ziunea stranie si nelinistitoare a unei
scari din amintire ce nu duce nicaieri,
oprita pur si simplu Tn tavanul camerei,
pentru ca a zecea si ultima sa sugereze
ideea : ,,La fel amestec tragicul si glu-
ma / Tn ce soptesc urechii voastre-a-
cuma : / Scirtiie trepte-n soarta-mi, urc
o scara / Ce trece-aiurea, prin plafon,
afara”™. O nota de originalitate aduc ur-
matoarele doua poezii semnalate mai
Tnainte. Sorti si Lectie <le seninatate,
care coboara Tn banal, Tn trivial, mo-
tive de legenda romantica, una zugra-
vind in stil Doinas avatarurile unui
vierme de hrean, ruda inferioara a
viermilor nobili din fructe, cealalta, re-
latind, Tn maniera simili-epica din ul-
timele poeme ale lui Philippide, nu
vreo calatorie in Elada sau altunde a,
ci o intflnire, pe strada, cu o faptura
.urgisitd de natura, dar capabila sa si
rida de nefericirea ei. Tn aceste poezii,
ideea nu mai este aparenta, ca Tn ce-
lelalte, ci subinteleasa sau oricum mai
discret pusa Tn pagina ; Tn rest, mei a-
nismul textual este acelasi.

intre virtuozitati metrice si ritmice
si alegorism moral e loc la Doina Sa-
1ajan si pentru un subtil lirism al ini-
mii afectate de trecerea timpului
(Traiesc Tn vecie) ori chiar pentru schi-
te delicate Tn creion, avind ca subiect
un joc primavaratec cu un ciine (Cir-
li-lai). Nu lipsesc inclinarea spre sen-
tinta, spre gnoma lirica, Tndepartat cos-
buciana (Pentru nimic) sau umorul di-
rect, cu poanta stravezie (Curd).

Nicolae Manolescu

le-nduloesc. / Nu Vind si nu cumpar hi-
mere. / Adevarul e mult mai frumos |
Decit orice metafora // Nu cint fara
noima la sindrofii / Nu ma lamentez,-nu
caut vinovati / Cind nu ajun unite
vreau / Am orgoliul ca si erorile sa-mi
apartind. / Si nu povestesc Tntimplari.
/ Doar melodia lor" ; echilibrul launtric
nu-i Tnsa atit de sigur pe el pe cit ne
lasd sa Tntelegem actul confesiunii ; daca
ar fi_numai recurenta motivului clasic
al lui ,fugit irreparabile..." si tot ar fi
de ajuns pentru a sesiza nu o dezechi-
librare (caci ingenuitatea este ea Tnsasi
un fel de echilibru) dar, cel putin, o
unduire _a credulitatii s o suspendare,
lungd cit secunda unei Tntrebari, a ar-
moniei, chiar daca totul revine pe urma
la pacea de substrat : ,,Lumina de acva-
riu. / Draperia decoloratd / Accentueaza
oboseala amurgului. // Nemiscat privesti
in urma / Ca in viata altcuiva: / Au
fost oare toate_ aievea ? / A existat, Tn
adevar, un altadata ? / Ce straniu, ce
vag, ce departe ! // Afard, vintul citeste
afise, / Ploaia marunta le spald” ; aici
ingenuitatea Tntrebarii si a_raspunsului
mirat nu poate Tnsela pe nimeni ; seis-
mul. cit de mic, s-a produs, totusi, Tn
sensibilitatea  poetului si I-a pus. 1in
alerta, oricit ar .ascunde asta cuvintele
Tn aerul ingenuu.

Fara indoiald, ca poet (cdci e si autor
de proza, cu doud romane la = activ),
Sergiu Adam nu cautd mal deloc origi-
nalitatea Tn limbaj sau Tn acuitatea se-
manticd si bine face pentru cd acolo el
n-ar gasi-o ; o presimte Tnsd, cu o justa
intuitie_a sinelui sau poetic, Tn origi-
narul fiintei sale lirice, atit si asa cum
e structurata, si isi potriveste glasul in
functie. de el ; cu firesc si credintd in
ingenuitate.

Laurentiu Ulici



Schita ca o critica a criticii

IALOGUL interior" — per-

mite — mai ales cind re-

naste sub pana unui dra-

maturg de profesie ca Paul
Everac — un registru infinit de teh-
nologii si strategii stilistice, solidare Tn
totul cu substanta narativa, asezata ea
Tnsasi sub lupa solilocviului ironic, ori
a analizei fulgurant autoironice. Perso-
najele lui Paul Everac din Funigei
peste Alpi ¥ monologheaza, diaiogind
neobosit cu sinele lor ori cu ,cela-
lalt”, proiectat subtil in imaginatia in-
terlocutorilor aflati adesea pe post de
arbitru sau trisind cu acordul acestuia.
Schite si povestiri, uneori momente —
construite oarecum voit Tn spiritul ti-
pologiilor caragialesti — se prefac sub
ochii nostri Intr-o galerie de marionete
carnavelesti, de ,pitici calificati”, 1n
stare sa execute orice miscare, sa de-
monteze Tnsusi mecanismul care le-a
dat viata, deconspirind in parte auto-
rul. Dar numai Tn parte sau numai in
masura Tn care metalimbajul, ca in-
stanta secunda, poate sa ,expliciteze"
dominanta estetica si tematica a nara-
tivei. Adesea, citind aceste pagini de o
ironie densa, febricitand parca de bucu-
ria propriului proiect programatic,
m-am trezit rizind de unul singur, asa
cum ni se Tntimpla cind ne amintim
deodatd poanta unor witzuri sau anec-
dote de o insolita inteligenta, pentru
ca, dupa o clipd, sa constat ca aceasta
prima reactie lectoriala a fost pripita.
Dintr-un unghi nevazut, ascuns — fara
a se fi machiat totusi — Tn acest sens

*) Paul Everac, Funigei
Editura Albatros,

peste Alpi.

VITRINA

m DUMITRU RADU POPESCU (Edi-
tura Eminescu). Antologie de comen-
tarii critioe despre D. R. Popescu, Tn-
tocmita de Andreea VIadeseu Lupu (in
colectia ,,Biblioteca critica™). Prefata este
— cum i spune si titlul ;" Portret peste
timp — un ,profil" de autor, cu aspect
didactic. Tncercare de rezumare a dale-
lor unei biografii literare foarte bogate.
Acolo unde se opreste la ,,perspectiva
receptarii” (p. 15), Vladeseu Lupu
ramine la liniile principale ale exegezei,
neintrind Tn nuante. Antologia cuprinde
citeva fragmente dintr-un posibil D.R.P.
par lui-meme (extrase dintr-un articol
si din interviuri), doua portrete de F.
Neagu si M. Sorescu si circa 0 suta
cincizeci de pagini de interpretari ale
operei, urmind succesiunea aparitiilor
editoriale. Antologatoarea a preferat sa
retind aproape in exclusivitate comen-
tarii ale criticii practic congenere proza-
torului si dramaturgului — E. Simion. V.
Cristea. G. Dimisianu. M. Ungheanu. N.
Manolcecu. D. Micu, V. Répeanu, |. Viad,
pind la M. lorgulescu (in ordinea din
sumar) —. plus_ (pentru primele volume)
texte ale citorva critici din generatia pre-
cedentd — M. Gafita, P. Georgescu, Ov.
S. Crohmalnioeanu. Urmatoarele serii
critioe sint modic reprezentate, iar cea
mai recenta lipseste (desi articole de I.
Holban, D. C. Mihailescu, Cr. Moraru,
. Perie, M. Popescu, M. Seariat, I. Si-
mut, R. G. Teposu sint Tnregistrate la
Bibliografie). Tntre cei cane s-au pro-
nuntat asupra teatrului apar — firesc —
cativa critici_dramatici si dramatur%i (I
Baiesu, G. Genoiu. V. Silvestru). Anto-
logia ane — intre altele — meritul de a
repune in circulatie articolul Tn care
Vladimir Streinii a asezat Duios Anastasia
trecea Tn relatie cu tragedia Antigonei,
prin fraze memorabile : ,,Momentele cind
Anastasia Tnfrunta legea scrisa si tre-

— autorul mi-a intins o cursa si m-a
amendat de fiece data pentru graba
acestei dintfi receptari. In realitate —
vrea sa spuna cu fiece schitd, poves-
tire sau moment Paul Everac — nu
poti judeca Tintreaga ,piesda” dupa o
poanta sau dupa o replica-cheie, pen-
tru bunul motiv ca, n final, deznoda-
mintul 1ti poate infirma directia re-
ceptarii initiale. Trebuie sa detii Tntre-
gul dosar al povestirii, al Tntimplarii —
inclusiv opinia acelui prim cititor care
e autorul Tnsusi — pentru ca sa-ti dai
seama ca un mic detaliu rastoarna pre-
judiciile receptarii, propunind alte va-
riante, neasteptate, caleidoscopice. Cap-

cana contine (si) cifrul, altfel spus,
sugereaza o critica a criticii ale
carei flese ascunse asediaza ori stra-

pung dimpreuna tema ca si toate pre-
judecatile evaludrii anticipate.
Construitda asemenea unei partituri
clasice polifonice — in patru parti, ca,
de pilda, Simfonia Alpilor, invocata
indirect in titlu si, direct, Tn Funigel
peste Alpi, schita eponima — cartea lui
Paul Everac se vadeste a fi realmente
un simfonic articulat cu o minutie ar-
tistica de... dramaturg (dirijor), poet,
matematician si muzician deopotriva.
Exista pinacole in fiecare din cele pa-
tru parti ale arhitecturii simfonice —

«mDe  Amor», --De Muzicd», -De Feri-
cire», «De Mapamond» — dar 1in
fiecare din aceste ,arii" se insi-
nueaza laitmotive trainice. varia-

tiuni pe aceeasi tema, respirind Tnsa o
inefabila personalitate autonoma. Intil-
nim astfel Tngemanate, satira si lucidi-
tatea dezabuzata. linga nostalgia tainic-
ironica a naturii a carei insesizabila
puritate nu poate fi concurata nici de
geniul istorico-militar (Hannibal, Napo-
leon), nici de armoniile artei, imper-
fecte, zadarnice proiectiuni ale orgoliu-
lui nemasurat al omului modern. Sim-
bolica ironiei — e vorba tot de Fu-
nigei peste Alpi — tinteste Tnsa mult
mai departe si se Tncruciseaza ca o ri-
ma perfectd cu Imposibila protectie.
Asa cum 1n categoria de pur nu
exista trepte intermediare, tot ast-
fel nu se poate negocia cu setea de

infinit a unui tinar Tnmostenit fara
voie peste noapte de un unchi
miliardar care, cu toate bogatiile

lui, nu-i poate usura (tinarului), Tn nici
un fel, drumul spre himera vietii lui :
,»indoiala creatoare", singuratatea indi-
vizibila si insubstituibilda ,,in fata ma-

catoare cu rinduiala nescrisda si eterna
sint numeroase si toate se Tnalta la me-
ditatia asupra soartei omului, la poezia
datinilor si la tipul de lamento al coru-
rilor tragediei antice. De altfel Tinsusi
unghiul de patetism, intim, rural si du-
narean. care da sens vietii si  mortii
Anastasiei, ajunge sa Cuprinda intre
laturile lui. prelungit in istorie, situatia
tragicd de la curtea lui Creon. tiranul
Thebei. (Atunci si acolo, biata inima
omeneasca a Antigonei a Tinfruntat cu
acceptarea mortii pe despotul, care nu
era primul, dupa cum, din nenorocire,
n-avea sa fie nici ultimul. Caci tirania
este o_boala ciclotimica a istoriei, care,
pina sa dispara de la sine, fara medici,
ca 0 ciuma de ev mediu, urmareste ori-
unde se declarda si oricind sa suprime
miscarile constiintei
care omul nu mai este om.) Antic sau
modern, despot sau dictator, tiranul vi-
seaza sa interzica roitul albinelor, mi-
gratia pasarilor, rotirea anotimpurilor si
toate stravechile rinduieli ale sufletului
omenesc, pentru care obscura Tnvatatoa-
re Anastasia, ca si Antigona. moare ca
sa le reafirme."” (O Antigona locala, p.
81—85).

< NICOLAE SPATARU-MILESCU —
Jurnal de cdlatorie in China (Editura Mi-
nerva). Volum 1n colectia ,,Arcade"”, Tn-
grijit de Corneliu Barbulescu, fidel editor
al autorului. In 1956 si 1958, el a publicat
in versiune romaneasca traducerea engle-
za din 1919 a lui J.F. Baddeley. in 1962 a
retiparit traducerea din 1889 a lui G. Sion,
pentru ca in 1974 sa transpuna pentru pri-
ma oara integral textul slavon original al
Jurnalului de calatorie, tiparit Tn 1882 si
1906 de J.N. Arseniev. Se reia acum aceas-
td din urma versiune, cu o Postfatd care
remaniazd mai vechile studii ale Ilui
C. Barbulescu din succesicele sale editii.
Avatarurile revenirii operei Spatarului Tn
limba sa de obirsie sint pe potriva vietii
sale agitate, in continua miscare de-a lun-,
gul si de-a latul Europei si Asiei. Postfata
sintetizeaza toate datele cunoscute despre
biografia lui N. Spataru-Milescu si com-
pune portretul unui om extraordinar :
precoce, cu vederi largi, erudit, cunosca-

tor de numeroase limbi straine, calator de

la realitati, fara de.

relui necunoscut”, oricum pindita din
fasa de ingerintele socialului ,atoate-
vazator" (o prima cenzura grea ce tre-
buie fatalmente Tnvinsa ca si cusca
aurita a bogatiei ce i se propune).
Dusman al logicii (binare) aristote-
lice, Paul Everac isi Tmbraca o serie de
personaje-problema in veritabili prota-
gonisti auctoriali ; o schita antologica,
Don Carlos, — ce demareaza ca o sarja
Tmpotriva abuzurilor unor regizori care,
prin impostura si mitologie publicitara,
isi ajusteaza gloria prin deturnarea

textului clasic (al lui Schiller, In cir-
cumstantd) — se preschimba n final
Tntr-o veritabila — altda | — drama, n

ciuda faptului ca pe parcurs, stilistica
elaborat combinatorie ramine in apa-
rentd aceeasi. Teatrul organizat sub
masca modernizarii clasicilor Tncape, la
rindu-i, pe alta scenda, cu mult mai
mare, a unei ambiguitati (in)voluntare,
si ea ironizata cu sarcasm. Tncastrind
n fapt o fabula trista despre dictatura
prostului gust (in societatea de consum,
se Tintelege), nesanctionata de nici o
cenzurd, atita vreme cit aceasta nu
poate fi ea Tnsasi cenzurata.

Straturile unui inefabil — pe cit de
palpabil auditiv, precum Tn muzica, tot
pe atit de intangibil de putinta unei
explicatii logice — se ascund unele sub
altele ca Tn Actorul de pilda, sau in
Schimbarea hirtiei si revolta poetului.
Culmea este ca, exact In clipa Tn care

abia ne putem stapini risul — stra-
tegie vizibil teatrala, dar transferata
fericit In proza scurta — in fraza ur-

matoare ne Tntimpina acorduri de
,marcia funebre”. A nu le accepta ca
atare, In chiar mecanica interpretarii /
executarii lor ar fi sa nu le recunosti
evidenta. Tactica aceasta Tmi apare ca
o admirabila apetenta ludica, tocmai
pentru a sublima instanta demasca-
toare, salvind-o cu ingeniozitate de
posibila alunecare Tntr-un dirijism di-
dactico-moralizator. Afonul — un
portret de mare cruzime, operat cu
aceeasi recuzita subtila a dramaturgu-
lui — se muta pe nevazute din cadrul
exiguu al hilarului, al ridicolului
(erou 1) Arzaroiu, in geografia mult mai

ampla si, vai, mult mai insolubila a
unei adevarate probleme sau maladii
sociale. Racila — care poarta numai

din Tntimplare numele unui personaj —
este prinsa cu o miscare precis mate-
maticd Tn insectar. Memoria cititoru-
lui retine desigur ,aripile si trompa"
unui astfel de tintar galagios si ,,vam-

vocatie, implicat in politicd, diplomat ager,
dregator, priceput in organizarea Tnvata-
mintului. memorialist si autor de manuale
s.a.md. Un model — cu alte cuvinte — de
intelectual activ, capabil sa gdseasca un
drum Tntre linistea bibliotecii si zgomotul
arenei publice. Scrierile sale legate de ca-
latoria din 1675 Tn China sint comentate
Tn ultima parte a Postfetci. Oferindu-le
inca o data lecturii, si_inca intr-o colectie
de scrieri literare, editia de fata e bine-
venita, cu attt mai mult cu cit de N. Spa-
taru-Milescu s-au mai ocupat in vremea
din urma doar istoricii, tnsa paginile sale
sint — literarmente vorbind — bogate,
alerte, suculente. cu frecvente accente
moderne. Critica nouda are a se pronunta
asupra lor. lata doar un esantion, ilustrind
spiritul iscoditor si talentul descriptiv ale
alesului caldtor . ,Sala in care se afla
postamentul hanului este foarte mare, cla-
dita din caramida. In Tndltime are doi-

sprezece sajeni si acpperi$u1 se sprijina
pe stilpi de lemn, in totul opts‘pr_ezece,
asezati pe doud rinduri. Patru stilpi erau

auriti, iar restul vopsiti in rosu. Grosimea
stilpilor este cit i-ar cuprinde cu bratele
doi oameni. Tavanul are cioplituri ma-
iestrite si este zugravit si poleit cu aur.
in fata postamentului hanului. Tn mijlo-
cul Tncdperii au pus un lampadar de cris-
tal. Locul pe care sade hanul este facut
din lemn cioplit si poleit cu aur. Posta-
mentul este foarte larg si are multe scari,
dupd moda turceasca, iar pe podeaua Tn-
caperii sint asternute covoare mari, n
toate culorile." (p. 303—4).

= NICOLAE FILIMON — Ciocoii vechi
si noi (Editura Albatros). Editie ,hors
sarie”, reluind-o pe aceea aparuta la ace-
easi editura in 1978, in colectia ,,Lyceum”
(in Tngrijirea Dommcai Filimon). Studiul
introductiv 1i apartine lui Serbun Ciocu-
lescu. care s-a ocupat in repetate rinduri
de opera lui Filimon. incepind cu capito-
lul din Istoria literaturii romane moderne
semnata de trioul Cioculescu — Streinu —
Vianu (1944). Paginile de acum (aproape
patruzeci la numar) cuprind o analiza de-
tailata a Ciocoilor, corespunzatoare actua-

lului statut al lui Filimon Tn istoria lite-
raturii noastre si — n acelasi timp —
ilustrative pentru etapa de calm ,.clasici-

piric", dimpreuna cu penibila-i umbra:
mediocritatea agresiva ori cordiala
(doar Tn anumite circumstante). De alt-
minteri, obsesia mediocritatii, a igno-
rantei (invizibil) distructive, se insi-
nueaza Tn pasta multor alte povestiri
si schite ; inarabil, cosmarul ei se
cere totusi relatat uneori, pentru a eli-
bera macar pe cel ce-1 poarta cu sine
ca pe un fanion aurit (o simpla ono-
mastica, Patrocle Pantiru, devine, in
Cosmarul, un veritabil prilej de explo-
rare a unor metehne si mai ,,dure-
roase").

Alerta, spumoasd, densa si rapida ca
o cascada — vezi, Tntre altele, Termin
— ori, dupa Tmprejurari, fals-duioasa
si Tnca o data mordanta, ca o carica-
tura de Mihai Stanescu, satira lui Paul
Everac este frecvent o povestire a po-
vestirii despre ris, mai ales despre risul
moralmente reparator. Autorul se
amuza narind, imaginile ori portretele
— preluate din magma cotidianului
imediat ori dintr-o aparent Tndepartata
anecdota ,,comportamentala”, culturala,

istoricdA —, se deruleaza repede, si to-
tusi coherent ca Tn filmul mut de odi-
nioara, dorind parca a contrazice

celebra definitie bergsoniana a ri-
sului : ,,le mecanique plaque sur du vi-
vant". Pentru ca, in fapt, chiar dimen-
siunea elaborata mecanic ne apare ade-
sea deopotriva de vie si fertila ca me-
sajul oral, crud, imediat, amintind de
departe toposul Diavolului schiop de
Lesage : acoperisul dispare subit si noi.
cititorii/privitorii, privim direct Tn casa
ori Tn alte locuri ascunse pina atunci
vederii, spectacolul, construindu-1 dim-
preuna cu autorul. Adica, 1l refacem pe
loc, sau din memorie (daca ne-a scapat
ceva din realitatea primarda), cam 1in
felul Tn care Hitchcock prevedea ca va
fi cinematograful viitorului. Dar, ca si

Tn cazul acestui posibil cinematograf,
ne ramine aooi bucuria de a ne in-
treba dacd memoria noastra are pu-

tinta de a regrupa imaginile in ordinea
lor logica, netradatoare. Tn raport cu
planul coherentei initiale.

Spumoasa si tristd, sarcastica si fra-
pantd, ingenioasa si ingenua, chiar in
ipostaze si rostiri savante, dar Tntot-
deauna rezolutda ca metodologie nara-
tiv-teatrald, ca tehnica exploratoare,
proza scurtd a lui Paul Everac ni se
prezinta in fond ca o ,piesda” despre
orizonturile prejudiciale ale asteptarii.

Constantin Crisan

zant" a criticului. A se vedea distanta (in
primul rind temperamentald) intre carac-
terizarile din 1944 si acestea ulterioare :
de la scriitor ..nefnzestrat™, autor al unei
carti_cuprinzind ,,descrieri portretistice, cu
Bredilecgie feminine, "In care naivitatea
ombasticd apartine aceluiasi gen, de ro-
man-foileon*, ba chiar ,,de acelasi dome-
niu, al literaturii proaste”. Ciocoii neavind
— In concluzie — ,,nici o valoare estetica"
si pastrind doar una documentara si isto-
rica (Istoria literaturii roméne moderne,
Ed. Eminescu, 1985, p. 105—6) — la ,,Mi-
nunat zugrav al tuturor claselor sociale
bucurestene” (Prefata de acum. p. XII),
vadindu-si . forta descriptiva, darul dialo-
gului si Interesul narativ, pe care le sta-
Tneste maiestrit”  (p. XIV) s.am.d.
S. Cioculescu priveste romanul lui Fili-
mon ca imagine a unui_moment ,de ras-
cruce" (Stefan Cazimir i-a zis ,,de tranzi-
tie") din istoria p-e-pasoptistd a Bucures-
tilor. Tn prima parte a Studiului introduc-
tiv, criticul trece in revistd o serie Tn-
treagda de portrete, toposuri. evenimente
din roman, explicindu-si singur procedu-
ra: ,,Am preferat. n locul unui rezumat
al actiunii, dealtfel
Tmprospatam citeva din scenele principale
ale romanului” (p. XIIl). Urmeaza un in-
ventar al ,,procedeelor narative" folosite
n Ciocoii vechi si noi (rigoarea arhivisti-
ca, digresiunea, interventia auctoriala,
epitetul’ caracterizant etc.) , apoi 0o minu-
tioasa analiza a ,,metodei fiziognomonice"
folosite de Filimon. adicd a ,jocului de
fizionomie al fiecarui personaj Tn parte”
(p. XXII) ; citeva note despre ,,Observa-
torul fenomenului social” (p. XXVIII) si
despre ,,caracterul dramatic al romanului"
(p. XXXI) ; pina la tot felul de detalii de
limbd, indicind un autor scrupulos, exce-
lent stilist. Nu lipsesc notele ironice 1in
stilul casei, ca in fraza din care aflam ca
n cutare capitol al romanului ,,introdu-
cerea istorica” de-anjeaza ,prin caracte-
rul ei savant, sau cum s-ar spune astazi,
eseistic” (p. XIV—XV). Studiul lui S. Cio-
culescu aduna observatii limpezi despre
opera lui Filimon, exemplificind Tnca o
data stilul — sau, cum s-ar spune astazi.

scriitura — exactitatii critice...

Lector

bine cunoscutd, sa &
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urnalul unui adolescent

s L«i< A

NTIMPLAREA face sa citesc
jurnalul lui Geo Bogzaj dupa
ce am recitit, in vederea unui
studiu, Jurnalele lui Radu Pe-
trescu. O enorma diferentd intre ele.
Unul (jurnalul lui Radu Petrescu) este
scris si rescris Tn mai multe rinduri si
are, ca tema esentiald, nu existenta, Ci
literatura ca forma de existenta, cel3-
lalt (jurnalul adolescentului Bogza) este
notat repede, fara nici un gind de lite-
raturd si tema lui este existenta din
afara literaturii. Sint doud tlpurl de
jurnal care au fost si altadata remar-
cate, intre altii de Mircea Eliade in-
tr-un articol mai vechi despre Jiinger.
Este inutil s& ne intrebam care metoda
este mai buna pentru ca metoda jur-
nalului se judeca n functie de rezul-
tatele ei, Paradoxul este 3, fugind de
literatura, jurnalul devine, implicit, li-
teratura, indiferent daca stilul lui este
spontan sau, dimpotriva, elaborat in
isperare, cum spune un cunoscut se-
miotician.

Jurnalul de copildrie si adolescenta
nu are un model si n-a fost scris, ne
spune chiar autorul, pentru a fi publl-
cat. Tncepe n 1923 (21 mai), cind Geo
Bogza are 15 ani, si se Tincheie 10 ani
mai tirziu (2 iunie 1932), cind tinarul
scriitor, devenind ,inconfesabil“, Tnce-
teaza sa mai noteze in caietele sale in-
time. Publicindu-1 dupa atita timp
(mai_bine de o jumatate de secol), n-a
modificat, stilistic, nimic, a eliminat nu-
mai unele fragmente zice scriitorul,
inesentiale. Asa cum este si cit este,
Jurnalul este foarte interesant si expri-
ma, indiscutabil, o experienta neobis-
nuita in literatura noastrd. lata, in
fine, un_autor care infringe oblsnmta
prudenta (pudoare) a scriitorului ro-
man si spune totul despre sine fara sa-i
fie teama de impresia pe care o lasa.
Primele note sint de la sfirsitul copi-
lariei si Tnceputul adolescentei. Sint
simple, elementare, cu multe naivitati
care au hazul lor si dau culoare jur-
nalului. Un bdiat nascut la Ploiesti
vrea sa devind marinar si, luni 21 mai
1923, este deja instalat pe vasul ,Gri-
vita“, la Galati, peste citeva zile se afla
la Turtucaia si furd cirese, cind ajunge la
Giurgiu intra pentru citeva zile la n-
chisoare, mai tirziu maninca bataie cu
salamastra tocmai din cauza jurnalu-
lui, vede un sobolan pe chei si-1 izbeste
cu visla, e minios si noteaza 'minia in
jurnal, apoi rupe foile si le arunca in
Dundre.. Stil telegrafic, fapte ma-
runte, tristeti de adolescent care vede
cum se naruie un vis. Dupa patru ani
e sastisit de scoala navalda si se gin-
Jileste chiar sa se sinucida. Cind
Tmplineste 17 ani, e In spital, se
intereseaza de astronomie si-i  scrie
profesorului Coculescu, tatal vi-
itorului estetician Pius Servien. Cind
scapa de scoala, merge la Blejoi, apoi
se instaleaza la Bustenari. Jurnalul este
scris In cea mai mare parte aici. Geo
Bogza are, acum, 18 ani si lumea-i stg,
nedefinita, in fatd. Noteaza, deocamda-
td, amanunte din viata lui provinciala.
Cunoaste pe Mili, apoi pe Olga, Tmblin-
zeste un huhurez- si se plimba cu el pe
umar prin sat, citeste jurnalul lui Tol-
stoi si e nemultumit de propriul jurnal
si asa va fi mereu (,jurnalul asta e, in
fond, o porcarie* — scrie el Tntr-un

*) Geo Bogza, Jurnal de copildrie sl
adolescentd. Editura Cartea Romaneasca.

rind). Se gindeste la literatura si-i scrie
lui lon Vinea la Contimporanul. Aces-
ta-! raspunde : ,Domnule Bogza, Tin
viata mea n-am citit o asemenea pros-
tie. M-ai facut sa trdiesc o noapte pier-
dutd". Tinarul bustenar nu-i zdrobit de
aceastd judecatd, preconizeaza dragos-
tea liberd si poezia penetrantistd, —dar
jurnalul arata ca poezia nu-i ocupa de-
cit o parte din timp. li place sa se duca
la bal si, intr-un rind (23 ian. 1927), isi
pune o lavaliera cubista, monoclu si in
cap un lung troncon de hirtie. Tn
aceastd tinuta vinde biletele de tom-
bola strinse Tntr-un pantof de dama.
Trimite 72 de_ilustrate Olgdi si-o scoate
regina balului. Altadati se plimba prin
sat cu licurici la butoniera. E un tinar
contestatar si contestatia ia uneori for-
ma farsei. Nu-i totdeauna in toane bu-
ne, trece prin mari framintari interi-
oare si jurnalul este, din acest punct de
vedere, “cronica unui tindr nelinistit,
dornic de aventura, exasperat de Iume
(o exasperare cosmlca) hotarit sd
,Zgirie viata" cu si prin literatura lui
incendiard. Orice jurnal impune un
personaj secret si altul care se confun-
da cu acel care se confeseazd. Geo
Bogza tinde sd le uneasca vorbind pe
fata, cu Tnspaimintédtoare sinceritate —
cum ar zice el — de ceea ce face si ceea
ce gindeste. lese la urma, cu adevarat,
un personaj memorabil care nu difera
aproa e deloc de acela impus de litera-
tura Jurnalul sau e, mai mult de-
cit altele un roman fragmentar scris
la persoana intii, Tntr-un stil abrupt si

convulsiv. Eroul lui evolueaza intre
cinism tineresc (,nu mai am nimic
sfint") si disperare (,realitatea ma

Ce curios, viata lui Geo
Bogza, povestlta de el Tnsusi, seamana
enorm cu viata eroilor din literatura
anilor 20 si 30 (literatura nelinistii si
aventurii). ‘Aceeasi neliniste creatoare,
acelasi sentiment de a nu-si afla locul
nicaieri, aceeasi criza profunda a fiin-
tei.

Dar sa-T urmarim, in continuare, fap-
tele. Tinarul din Bustenarl suferd  de
melancolie si e stapinit periodic de

svointa violentara”. Ca sa traiasca,
munceste timp de un an de zile ca si-
fonar intr-o ,fabrica" proprie. E anul
lui ,sifonic". Citeste, in acest timp, re-
vistele literare, 1l admira pe Arghezi,
si, intr-o zi, coboara la Bucuresti sa-I
vada. il gaseste in pielea goala. Un ta-
ran 1i da, in alta zi, o palma, un pe-
trolist local il loveste cu parul Tn cap.
Merge des la Cimpina, unde se Tmprie-
teneste cu poetii Tudor Miu si Stelian
Constantin. Scoate revista Urmuz si in-
cepe sa colaboreze la revistele de avan-
gardda. Se apropie de grupul de la
unu si, nemultumit de programul re-
vistei, vrea sa scrie Tntr-un stil ,de
trasnete, de sulfat de cupru mestecat
ntre dinti". Locuieste, cind vine Tn Ca-
pitala, in camera lui Sasa Pana si intra
mereu Tn conflict cu el si cu Roll. Ad-
mird pe Voronca (,uri foarte' mare
poet") si se gindeste sa radicalizeze
poemul penetrantist Tn asa chip Tncit el
sa fie absurd, bestial si, totusi, Tnge-
resc. Publica Jurnal de sex si-l distri-
buie singur printre notabilitatile din
Runcu, Cimpina, Bustenari. Citeste,
scrie, dar nu sta numai cu capul prin-
tre hirtii. ,,in sufletul meu e o Intreaga
orgie erotica", noteaza tinarul angajat,
trup si suflet, Tn miscarea de avangarda
(el zice ,modernism"). O Stela, o Roza-
lia, surorile Pavelescu si mai ales in-
fatigabila Ny tulbura periodic spiritul
tindrului poet. Jurnalul consemneaza
chiar si micile succese erotice. Cind
vine in Capitala, ,vizioneaza" fe-
meile de pe Calea Victoriei. Se-
ducatorul are ,o fata mica, un
git subtire cu marul lui Adam ie-
sit groaznic in relief, un trup inalt si
slabanog”. Nu este atent la vestimenta-
tie, umbla cu bocanci in picioare sau
pur si simplu cu picioarele goale. Ti
place ,sd peizaneasca"”, adica sa vaga-
bondeze si, din aceasta cauza, este sus-
pect pentru autoritatile prahovene. In-
tr-un rind e acuzat de furtul unui par-

stringe de git").

desiu si, pind se lamuresc lucrurile, sta
citeva 2|Ie n arest, la Jandarmerla din
Ploiesti. Nu-1 paraseste placerea de a
face farse si de a_provoca spiritul bur-
ghez (oaia neagrd a avangardei). Tsi
plimba, de pilda, bastonul Tntr-un ca-
rucior sau se urca pe acoperisul bise-
ricii  Sfintu Gheorghe din Bucuresti.
Cind merge pe strada cu prietenii de la
unu sau de la Alge are impresia c&-i
~prea inalt pentru Calea Victoriei". E
un spirit iritabil si, cind un confrate 1l
provoaca, raspunde printr-o telegrama :
»Sinistre cdpitan, al sa maninci  ba-
taie".. 1l ataca si pe Arghezi, desi 1l
|ubeste enorm. Se plictiseste, ploala 1l
scoate din minti (ploud enorm 1in jur-
nalul lui Bogza in nici o alta scriere
roméaneascd n-am intilnit atitea notatii
despre ploaie), frigul 7l paralizeaza, gin-
dul sinuciderii revine periodic.

U aceasta ne intoarcem la cela-
lalt Bogza, cel care se indoieste
cu brutalitate de sine si se re-
volta Tmpotriva tuturor. Sint n
Jurnal de_copilarie si adolescenta pro-
pozitii teribile despre spiritul tinar care
vrea sd trdiasca ,violent, cosmic" si
are, intr-un mod acut, sentimentul
eseculm Paginile de la sf“rS|tuI anului
1930 sint dramatice. Nu le voi analiza
aici. Remarc alternanta de stdri contra-
dictorii, tensiunea |nsuportablla nihi-
lismul Juvenll si, la alta ora din zi, vo-
inta de a purlflca lumea prin literatura
si chiar starea de beatitudine a tinaru-
fui care priveste focurile de la Moreni
sau asista la _eruptia unei sonde la
Runcu. Aceasta capacitate de a trai pa-
tetic pe mai multe planuri_si de
trece  prin toate starile splrl-
tului e remarcabil sugeratda in
Paglnlle jurnalului.  Nu-i nici o nota
Isa, ,,Ilterara n acest formidabil bu-
letin in care sint trecute zilnic starile
de urgenta ale fiintei : ,Un fel de dez-

gust a dat culoare — incolora — 1in-
tregii zile de azi", ,ingrozitor de de-
geaba trece timpul”, ,as vrea ca pa-
mintul sa fie umplut de dinamita si eu
sa fac contactul care sa-1 svirle Tn aer",
»,0 pofta de a actiona cu disperare",
Lsunt ars, sunt speriat, cuprins de pa-
nicd. Tn aceste trei ore mi-am trait
moartea mea, mi-am zarit-o. Mizera-
bila" sau aceste note din 30 dec. 1930,
scrise cu sentimentul unei iminente
catastrofe : ,as vrea sa fac greva foa-
mei Tmpotriva vietii. S& nu mai maninc
nimic, sa ma las sa mor demonstrind
Tmpotriva Tntregii vieti de pe planeta.
Si abia sunt doua luni de cind eram
prada altei desnadejdi. E ceva ingrozi-
tor ce se petrece cu mine. Turmentarile
de mai Tnainte nu sunt nimic pe linga
cele de acum. Ma simt singur, ingrozi-
tor de singur. Inteleg cit de chinuitoare
trebuie sa fie viata lui Edy. Poate cd
in primadvara va trebui s& ma mut la
Bucuresti. Nu stiu ce voi face acolo.
Mi-ar fi suficienta o mansarda si o pli-
ne pe zi — numai sa nu trebuiasca
sa-mi vind pentru asta prea mult din
suflet. E o ardere totald a celui care am
fost pina acum. Nu mai am nici un fel
de veleitate. Nu m& mai intereseaza
cum am sa apar oamenilor pe strada.
As vrea sa existe cineva cdaruia sa-i
cer socoteala pentru existenta mea.
Singura rasbunare ar fi sa pot scrie tot
ce ma chinuie. Dar n-am sa pot. Ar fi
sa realizez un nou microb. Ma simt
evreu. Numai 'ei sunt atit de chinuiti,
de sfisiati de propriile lor ginduri. Nici-
odatd nu mi-as fi inchipuit ca am sa
pot fi bintuit de atita neliniste. Pla-
neta e Tn flacari, ma arde aerul pe care
1l respir". Aceste accente au trecut si
n opera literara a lui Geo Bogza. Jur-
nalul prezinta graficul lor, amestecul
de grotesc enorm si vointa de puritate.
Autorul nu-i  multumit de ceea ce
poate prinde jurnalul din acest proces :
»,Nimic nu e trecut Tn acest jurnal, care
e lamentabil si sec in comparatie cu
tensiunea turmentarilor mele". Se gin-
deste, in compensatie, la o ,autobio-
grafie monstruoasa prin ascutimea si

vastitatea ei" care sd spuna, in fine, to-
tul, sa coboare la radacinile fiintei,
urle existenta.

Toata generatla lul Bogza si-a adus
existenta in opera si a facut din auten-
ticitate un criteriu de valorizare esteti-
ca. Bogza confirma faptul in modul sdu
solemn si ultimativ. Exista in opera lui,
inclusiv n jurnal, o retorica a solemni-
tatii si_o retoricd a nelinistii. Jurnalul
0 exprlma mai ales pe cea din urma.
Anxietatea atinge, Tn aceste pagini ju-
venile, si ideea divinitatii. Criza pe
care 0 noteazd Bogza in a doua parte a
jurnalului sau  (Conflict cu aventura
terestrd) nu este numai de natura exis-
tentiala, e si de natura mistica. La 23
de ani, tindrul care vrea si se plarda
n univers are o revelatie: ,S$i,
totusi, ceva extraordinar sa petre-
cut. Cind  scriu_aici,_ cred Dum-
nezeu. Tot ce a fost pina acum — poe-
me, unu, literatura, alte nazuinte — se
desface de mine, Tmi cade la picioare,
Nici o |ntelegere nu va fi Intre mine si
ceilalti. If’oate am sa devin vagabond
As vrea sa merg in munti, s& ma fac
sihastru. [.] E in mine o lumina mare,
si inteleg totul. In clipa asta as putea sa
mor senin...” Peste 0 zi (27 febr) flui-
dul existd incd, dar el nu impiedica
gindul tinarului de a umbla prin cir-
ciumi, ,de a face petreceri cu femei” si
de ,a scuipa obrajii esteticii". Con-
semneaza, tot acum, falimentul moder-
nismului si vointa lui energica de a-1
parasi. Nu-1 paraseste evident, con-

testarea programului la care a aderat
intra in program. Citeste pe Sadoveanu
(Demonul tineretii) si-i apare din nou
gindul sihastriei. Face n acelasi timp
nudism. Criza misticd merge aici Tm-.
preunda cu provocarea conformismului
burghez. Autorul Poemei invectiva se
gindeste, de altfel, la un Dumnezeu
special : ,Dumnezeu ca iubire a vietii
nefalsificate. Dumnezeu subversiv",
Tnsa credinta nu-i  tamaduieste  su-

fletul. Citim 1intr-o pagina mai
incolo : ,,Groznica prabusire interioara.
Procesul. Toate celelalte, deprimante,

ucigatoare. Ziua trece intr-o coplesire
definitiva, creierii au intepenit”. Tn
viata sentimentald a poetului a aparut
de citiva ani un nume nou, Magdalena,
sora poetului Sasa Pana. O idila, o prie-
tenie? Un sentiment nelamurit, care tre-
ce de la tandrete la iritare. Fragmen-
tele care nareaza aceastd aventurd ne-
incheiatd au valoarea unui bun roman
psihologic. Sint si alte momente epice
admirabile ™n jurnal. Scena Tintilnirii
cu Rebreanu la Cimpina si scurta idila,
nevinovata, cu fiica prozatorului for-
meaza 0 reusita schitd. Sau atitea pa-
gini despre lumea petrolului si viata de
provincie, foarte sugestive prin ames-
tecul de tragedie si farsa.

Jurnalul aduce, in fine, date impor-
tante despre miscarea de avangarda
romaneasca. Geo Bogza este un tinar
lup singuratic si, cind vorbeste de prie-
tenii sdi, este necrutator. Ti iubeste,
cind Ti iubeste, cu patima, si-i contesta,
c¢ind are motive, fara mila. Cine vrea
sa-si faca o idee despre viata comuni-
tara a integralistilor, suprarealistilor
nostri sa citeasca acest jurnal scris de
un partizan intransigent, incomod, iri-
tabil. Dar trebuie precizat ca Jurnalul
de copilarie si adolescenta nu face, in
esenta, cronica unei epoci sau cronica
unui grup literar. Nota subiectiva este
fundamentald. De aceea unele momen-
te, mai obiective, nu sint revelatoare,
ntilnirea cu Arghezi e relatata, de pil-
da, ntr-un singur rind, iar intilnirea
cu Brancusi consemnata in citeva fraze
neutre. Spiritul bogzian nu se infla-
meaza. O va face mai tirziu in opera
propriu-zisa.

Jurnalul, cu unele pagini mai aride,
Tndeosebi Th prima parte, este substan-
tial si proiecteaza un destin neobisnuit
n literatura romana.

Eugen Simion



IN Tntlmpinarea conferintei nationale A PA

m intregul popor, tineretul trebuie sa cunoasca si sa cinsteasca pe
Tnaintasi, pe aceia care au asigurat dezvoltarea si formarea poporului si
natiunii roméane, a limbii si literaturii roméne ! Sa cinstim pe toti aceia
care — de-a lungul celor doua milenii — au pus intotdeauna mai presus
interesele poporului, ale patriei, ale progresului economico-social si cui-

SCOALA ARDELEANA. Sculptura de Romul Ladea

N evolutia istoricd a culturii

I noastre nationale, patriotis-

I mul s-a manifestat si se rele-

I va ca o constanta esentiald a

I literaturii roméne, ca o ia-

1““ variabila  fundamentala ce

anticipeaza, sprijind si consolideaza, prin

patetica mobilizare a sentimentelor ci-

vice, toate marile Tnfaptuiri ale Roma-

niei de ieri si de azi. ,Nici un mare

creator (Dante, Hugo, Eminescu) nu s-a

rusinat _sa fie patriot” — scria’ G. Cali-

nescu, in 1939. in ,Jurnalul literar", — si

zbuciumata istorie a poporului nostru a

gasit totdeauna un puternic ecou afec-
tiv n sufletul creatorilor _sai.

Mare'a literatura autohtona a cunoscut
modalitati felurite de realizare artistica
si mijloace diverse de comunicare, rele-
vabile prin permanenta tendintda de re-
Tnnoire a limbajului artistic, de cautare
a tonalitatii individualizatoare, prin re-
liefarea succesiva sau simultand a pato-
sului cu interiorizarea, a metaforicului
cu expresia conceptuald. Edificatda pe
fuziunea dintre idee si_traire, Tncarca-
tura ideaticd a literaturii patriotice do-
dindeste semnificatie si, implicit, ira-
dianta fortd de inriurire, cu conditia pa-
trunderii in_ sfera marii_creatii. In a-
ceastd ampla si  nobila semnificatie,
Istoria literaturii roméne de la origini
pind Tn prezent (1941) de G. Calinescu
este Tntr-adevdr, ,cea mai clard harta a
poporului roman".

Patriotismul este un fenomen _ social-
Istoric complex si_obiectiv, un sistem de
fapte, stari si trasaturi socio-umane, in
a carui structura decelam mai multe ni-
vele semantice : un stadiu al sentimen-
telor, ce presupune atasarea afectiva de
valorile materiale si spirituale — o
treapta a constiintei, ce admite Tntele-
gerea rationala a dragostei pentru_popor
— si_0 etapa a actiunii si a activitatii
practice, a solidarizarii cu realitatile
profunde ale tarii.

I. Identificarea scriitorului cu fiinta

patriei si aspiratiile natiunii

E planul sentimentelor, patrio-

tismul — al carui etimon U con-

stituie substantivul latin  patria,

ce Tnseamna ,loc natal”, — sem-
nifica dragostea si respectul pentru tara,
pentru limba si cultura nationald, pen-
tru locul unde ne-am nascut.

Patriotismul — scria cu trei decenii n
urma G. Caélinescu Tntr-una _din ,.croni-
cile optimistului”, semnate saptaminal In
revista ,,Contemporanul” — ,este un
sentiment al cdrui continut s-a prefacut
n curgerea vremurilor, avind totusi un
simbure statornic. Patriot este acela care
isi iubeste patria, dar patria, originar,
Thseamna locul unde traiesc parintii_[...],
pamintul din care isi trage hrana, limba
pe care a mostenit-o si care Tl face sa
se Tnteleaga cu semenii sdi, parintii spi-
rituali ai tuturor celor de o limba, adi-
ca artistii, scriitorii, ginditorii. Si Tm-
preund cu acestea toate, si mai presus
de ele, s-a ivit un sentiment si mai larg,
acela de destin comun si fratesc la po-
poare si fragmente de popoare traind pe
un teritoriu _indivizibil,  care face ca
romani, unguri, sasi, sirbi si alte natio-
nalitdti sa conlocuiasca pasnic laolalta
si_sa-si dea seama ca rostul lor e de a
trai Tmpreuna.”

Prin Tnsusi geniul sdu creator, Tsi con-
tinua G. Calinescu argumentarea, artis-
tul este dator sa se identifice cu nazu-
intele maselor populare : ,,..asupra tu-
turor chestiunilor profesionale primeaza o
calitate pe care trebuie s-o0 dezvolte orice
scriitor — si anume : a fi de folos po-
porului. Arta e o misiune, ramine mereu
In picioare comandamentul poetului «va-
tes», vestitor al izbinzilor vremii lui."

Un destin comun uneste artistul si po-
porul din mijlocul caruia face parte.
Convingerea, izvorata dintr-o  profunda

eticd a creatiei, o afirma, tot in ,Con-
temporanul”, Tn ultimul sau an_de viata,
Lucian Blaga : ,lLegatura strinsa, nu
numai de orientare, dar _oarecum _ de
fiintd Tntre creatie si viata, Tnteleasa in
toata adincimea ei, a poporului ramine
Invederat cea mai solida garantie atit
pentru continuitatea, cit si pentru nouta-
tea creatiei. Aceeasi legatura asigura,
mai mult decit orice, si substanta litera-
turii."”

Ideea va reveni frecvent la scriitorii
contemporani si o va reformula recent,
Tntr-un interviu, Augustin Buzura : crea-
torul are obligatia moralad ,,sa scrie ade-
varul despre lumea de azi, sa fie alaturi,
pe aceeasi baricada, cu cei ce, cum spunea
Camus, «Indura istoria»."

Constiinta solidaritatii scriitorului  eu
existenta neamului sau are, Tn literatura
romand, o Tndelungata traditie. In Letopi-
setul lui, Grigore Ureche, isi exprima
compasiunea pentru Moldova, tara afla-
ta in ,calea raotatilor" ; din acelasi cald
patriotism, Miron Costin a scris De nea-
mul moldovenilor, demonstrind obirsia
comuna a romanilor, fiindca a ultragia
demnitatea unui popor ,nici este saga",
iar Tntreita exclamatie a lui lon Necul-
ce: ,Oh! oh! oh! sdraca tara a Moldo-
vei" dezvaluie vocea autentica a unei
lumi aflatd sub povara vremurilor.

Toate marile momente ulterioare din
istoria noastra culturala si literara au
constituit tot atitea etai)e generatoare
ale unui climat de nobila tensiune spi-
rituala, consecinta elanului  constructiv
al unei societati ce se straduia sa-si afir-
me propria-i identitate. Prin Gh. Sincai.
Samuil Micu, Petru Maior, Scoala Arde-
leand marcheaza Tnceputul constiintei na-
tionale, Tn sensul major al notiunii. Ac-
tiunile ,,luminate” ale fratilor Golesti, ini-
tiativele culturale ale lui 1. Heliade-Ra-
dulescu si Gh. Asachi ramin revelatoare
exemple ale adeziunii oamenilor de li-
tere la imperativele epocii.

MISCAREA revolutionara de la 1848 po-
larizeaza integral coincidenta de aspira-
tii a creatorului cu tara, Tn mersul ine-
[uctabil spre progres. Participanti activi
la evenimentele social-politice, traind in-
tens procesul revolutionar al epocii, N.
Bélcescu, M. Kogalniceanu, Cezar Bolliac,
Al. Russo, V. Alecsandri s.a. au scris
opere cu caracter patriotic si  militant,
urmarind constientizarea maselor largi,
cu sentimentul cd se recunosc in dimen-
siunile fierbinti ale luptei pentru elibe-
rarea nationala si sociala, Tn aspiratia
?jpre unire a tuturor romanilor. Unirea
e la 1859 s-a putut Tnfaptui, remarca
de asemenea G. Calinescu, pentru ca,
prin _intermediul marilor creatii artisti-
ce, frontierele dintre suflete disparusera
»Cu mult Tnaintea vamii de la Focsani.”

Generatia imediat urmatoare a sesizat
si omagiat eroismul Tnaintasilor. De nu-
mele lui Alecsandri, observa T. Maiores-
cu, se asociazd momentul omogenizarii
creatiei artistice cu idealurile poporului :
,»Farmecul limbii roméne 1n poezia
populara — el ni l-a deschis; iubirea
omeneasca si dorul de patrie n limite-
le celor mal multi dintre noi — el le-a
Tntrupat ; frumusetea proprie pamintului
nostru natal si a aerului nostru — el a
descris-o [..] ; cind societatea mai cul-
td a putut avea un teatru la lasi si Bucu-
resti — el a raspuns la aceastd dorinta,
scriindu-i comedii_si drame ; cind a fost
chemat poporul sa-si jertfeasca viata in
razboiul din urma — ‘el singur a Tncal-
zit ostasii nostri cu raza poeziei."

Identificarea cu interesele poporului a
cunoscut o altd treapta valoricd odata
cu crearea miscarii  muncitoresti si  a
partidului sdu revolutionar. Dobro-
geanu-Gherea, G. lbraileanu, N.D. Co-
cea s-au simtit datori sa participe la
lupta sociald, alaturi de proletariat. Din
acelasi sentiment al responsabilitatii, o
Tntreaga pleiada artistica, de la miscarea
de avangarda la marii scriitori Arghezi,
Sadoveanu, E. Lpvinescu, Camil Petres-

tural a
noastre
poprii
si inde
nostru.

PATRIOTISME!

cu — si-a manifestat _prin opere, artico-
le, atitudini definitorii, adeziunea Ila
cauza clasei muncitoare. Dupa cum, nu
ntimplator, Tn aceeasi perioada, un M.
Ralea sau un G. Célinescu nu au ezitat
sa ia atitudine publicd Tmpotriva fas-
cismului. $i, Tn contextul schitat, emo-
tionante ramin  marturiile  constiintei
romanesti din anii _ celui de al doilea
razboi mondial. Scriitori si artisti de re-
cunoscut prestigiu au simtit ca locul lor
este nu alaturi de regimul totalitar an-
tonescian, ci de idealurile autentice ale
natiunii.

trinsa comuniune dintre scriitor  sj
goporul sau se concretizeaza cu deose-
itd pregnantd si sub implicatiile crea-
toare ale actului de receptare a operei de
artd. Mihai Eminescu. O. Goga, Lucian
Blaga, T. Arghezi, G. Bacovia, lon Bar-
bu au relevat contemporanilor spatiile ne-
sfirsite ale lumii materiale si semnifica-
tiile profunde ale existentei spirituale,
printr-o opera complexa, In care puter-
nica Tncarcatura emotionald se  Tmbina
armonios cu detaliul semnificativ al rea-
lului si farmecul trairilor general-uma-
ne. Marile teme ale literaturii universale
isi gasesc acum deplina expresivitate ;
ragostea, infiorarea Tn fata mortii, elo-
giul adus fortei constructive a omului,
creatia, melancolia ireversibilitatii tem-
porale sint tot atitea trepte ce coboara
spre adincurile vietii launtrice, eliberind
sensibilitatea de vechile tipare percep-
tive.

Frecventa utilizare de cdtre Eminescu a
abstractiilor si conceptelor Tntr-o expre-
sie plastic muzicala, dislocarile topice ale
lui Arghezi, gindirea metaforica a lui
Lucian Blaga, fiecare Tn parte si toate la
un loc au constituit elementele calitative
decisive ce au determinat prefacerea ge-
nerald a limbii literare sub aspectul ca-
pacitatii sale de a exprima infinitele
nuante ale gindirii si sensibilitatii umane.

Cu variatli valorice diferite si modu-
latii emotionale distincte, dragostea pen-
tru pamintul natal revine constant in li-
teratura autohtond, de la Cintarea Roma-
niei de Al Russo la_Patria de Nichita
Stanescu si de la Razvan si Vidra de
B.P. Hasdeu la Petru Rares de Horid Lo-
vinescu.

nsad Tn opera lui Mihail Sadoveanu,
acelasi sentiment se dizolva intr-o nein-
tilnita, pind acum, ,geografie poetica"
nationald, Tntr-o ,,Romanie pitoreasca"
de o structura inconfundabild si irepeta-
bila. De la luncile Moldovei, arse de
bruma, la muntii Calimanului, ,,unde
stau ciobanii cu capu-n picla”, de la bal-
tile Dunarii, ce tremura sub ploile na-
prasnice de primavara, la ,Tara de
Piatra™ a Apusenilor, respirind sub nin-
soarea cenusie a iernii, toate formele de
relief si de vegetatie, surprinse la con-
vergenta tuturor anotimpurilor, Tn fieca-
re clipa a zilei sau a ngptii, se desfac,
transfigurate artistic, in Intindere, varie-
tate si Tn adincime.

In Cartea Oltului, Geo Bogza realizea-
za o naratiune simbolica despre vitalita-
tea si statornicia poporului romén, ,un
tratat de demnitate”, Tn care filosoful ce
intuieste raporturile esentiale dintre fe-
nomene se intilneste cu poetul vizionar,
care are senzatia participarii la alcatu-
irea universului.

Adesea, ca un discret omagiu adus na-
tiunii, poetul da o expresie emblematica
sentimentelor de pretuire, consideratie,
deferentda si mindrie fata de pamintul
natal. Pe treapta superioara a exempla-
ritatii se asaza Tara de Lucian Blaga :
,»Pe dealuri se-naltda solare / podgorii
albastre si sonde. / Riuri spre alte se-
mintii / duc slava bucatelor blonde. //
Tara si-a-mpins hotarele toate pind la
cer. / Pajurl rotesc — minutare Tn ves-
nicul ceas — / peste cimp si oier. // Flu-
turind Tn vesminte / de culoarea sofranu-
lui / ard fetele verii ca strugurii / 1n
vintul si-n risetul anului.” Tulburatoare
ramin senzatia totalitatii lumii si pers-
pectiva grandioasa a continuitatii  ma-
teriei Tn° univers, printr-un colaj de
structuri  expresive, ce Tmbina vesnicia
poporului cu atributele morale : harni-
cia si optimismul, Tnvaluite Tn faldurile
tricolorului, sugerate de podgoriile ,al-
bastre”, de ,slava bucatelor blonde" si
de vesmintele ,,de culoarea sofranului®.

Ca fetele unui poliedru, aceeasi imagi-
ne unica se rasfringe individualizata Tn

Mama (ara de T. Arghezi, Tarii mele d
V. Voiculescu, Tara de Ana Blandian:
Patria de loan Alexandru, Pamint eter
de Vasile Nicolescu, Istorie de lon Bra
s.a., poemele toate respirind Tinfiorare
in fata descoperirii unei lumi posibil»

Il. Evocarea trecutului si implicarea

in istoria contemporana

VOCAREA trecutului istoric
fost si_ramine terenul prielni
Infloririi unei teme  generoas.
Sa ne amintim poeziile patriotic
ale lui Gr. Alecsandrescu, Scrisoarea |
de M. Eminescu, Horia de Aron Cotru
Ctitorii de lon Pillat sau multele nagz
contemporane :  Bocetul lui lon
Armanul... de Emil Botta, Patria W
tricd de Vasile Nicolescu, Astfel ¢
Marin Sorescu, Noi, Soldatul si arme
de Nichita Stanescu etc. Analizind lir
ca lui Gr. Alecsandrescu, G. _
constata ca asemenea poeme ,.exercit
un control etic" asupra constiintelor coi
temporane. Aceasta Tnseamna ca poeti
se intoarce spre istoria imediatd sau mi
departatd cu un anume scop. Evocir
pulberea de oase de la Calugareai,
oezia O impresie, cele doua ,,nobi

instincte” : ,a cerului _ credintd" si
atriei iubire” din _ Rasaritul lunii. |
ismana, precum si ,ilustrele fapte a

natiei romane" din Umbra lui Mirce
La Cozia, Gr. Alecsandrescu facea ci
noscut Tntregii tari un tel scymp inim
$aj(=1‘: eliberarea de sub dominatia stri
ina

In perioada interbelica, istoria a coi
tinuat sa ramina unul din puternice
filoane ale inspiratiei, superior valoriz
de Lucian Blaga in drama Avram lan»
si de Mihail Sadoveanu 1n trilogia Fra|
Jderi.

Astazi, Tntoarcerea dramaturgiei
romanului romanesc spre trecutul ist»
ric reprezintd consecinta unui vast
profund proces de dinamizare, r™M/Ni
are si reconsiderare a destinului
lui roman. Scriitorii cauta in eveffiBfei
tele istorice temeiurile legitime ale con
plexului proces de edificare a societa
contemporane.

De aici provine Intensitatea cu ca
faptele devenirii noastre istorice si
duse in prezent In  Geneza, Franci
Pacurariu a nazuit sa-si explice reteai
determinarilor social-politice, sa elucid
ze conexiunea relatiilor nationale,
descifreze delicatele si complicatele r
porturi inter-umane, urmarind procese
prin care ,s-a constituit aceasta tara
care sint temeiurile vechi ce nu trebu

sfarimate, uitate, ignorate..." Dintr
carte a reflectiunii, Geneza se transfo
ma Intr-un roman catartic, ce aduce
actualitate stiutele propozitii ale lui M
ron Costin, care si el Tsi redacta Let

MIHAIL S-



JLUI

li asigurat, cu pretul vietii, existenta poporului, a natiunii
idente | in asemenea imprejurari s-a creat felul de a fi al
li, s-au dezvoltat dragostea de glie, de patrie, de libertate
i, statornicia, spiritul de omenie caracteristic poporului

NICOLAE CEAUSESCU

(Din Cuvintarea la cel de-al lll-lea Congres al
educatiei politice si culturii socialiste)
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etul ca ,,sa. nu se uite lucrurile si
sul tarii..."
Tnstiinta de sine a unei natiuni  ce
ieste astazi sub semnul suveranitatii
gaseste expresia in Zapezile de acum
veac. Paul Anghel dezvaluie contem-
anilor legitima mindrie patriotica a
intasilor, care si-au cucerit indepen-
ita nationala cu ajutorul armelor, dar
:u forta ideilor.
a acelasi timp, reevaluarea trecutului
ntoarce Tntr-o nuantatd interpretare
elatorie a adevarului istoric. In Prin-
Ghica, Dana Dumitriu demonstreaza
alicit ca forta cu care poporul roman
nfruntat un mare imperiu reprezenta
isecinta  configurarii personalitatii
e europene in timpul domniei lui Al
Cuza: Unirea de la 1859 a constituit
ilogul Ré&zboiului de  Independenta !
fnotionant moment al efortului de eli-
are nationald si sociala a romanilor
Transilvania, revolutia popularda de
1784 este resimtitd 1n romanul lui
fan Uricaru ca o distincta miscare de
Biificatie europeana. Cu alte cuvinte,
>ria este retraita Tn prezent pe an-
nblul momentelor definitorii, ce dez-
uie Tntr-o nuantatd sinonimie una
esentialele calitati morale specifice
torului roman : constiinta  propriei
nnitati nationale.
lonsimilitudinea cu aspiratiile po-
ului se realizeaza si prin exercitarea
ritului critic, fiindca functia intero-
iva a literaturii joaca un rol esential
cristalizarea constiintei publice, des-
de cimp nelimitat meditatiei asupra
ului ti a faptelor sale. Nu este cu pu-
td a construi durabil, pe o noud bazd,
a a Tnlatura Tn prealabil, prin inter-
diul criticii, prejudecatile si ideile ero-
te sau Tnvechite, 'fara a ironiza excres-
itele parazitare, straine de trasaturile
rituale definitorii ale poporului romén,
nstructia, accentua G. Cdlinescu, ,are
voie de spirit critic si spiritul  critic
libertatea de gindire.”
Ipiritul critic_junimist, de pilda, a
itribuit hotarttor la introducerea 1n
htalitatea publica a cultului  pentru
Rir. Glori?icarea personalitatii legen-
*e a lui Mircea cel Batrin ii prile-
este lui M. Eminescu, Tn  Scrisoarea
, 0 vehementa criticd a contemporani-
lipsiti de patriotism, tinta sarcasme-
poetului fiind partidul liberal. Come-
le lui I.L. Caragiale : O noapte furtu-
isd, O scrisoare pierdutd, Conul Leo-
la fatd cu reactiunea ori, pe o treap-
artistica  diferita, piesele lui Aurel
ranga : Interesul general, Opinia pu-
cd dezvaluie prin umorul, ironia  si
casmul situatiilor conflictuale si a
ucturilor caracteriale aspectele nega-
e ale realitatii . demagogia, incultura,
oralitatea, declansind ~ 1n  constiinte
liratia generala spre adevar, frumos
echitate.

kfirmindu-si hotérirea de a fringe tur-
I goalelor cuvinte, Eugen Jebe-
inu infuzeaza  versurilor grupate in
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ciclul _Parabole civile o dubla gravitate
semnificativa : Tndemnul la solidaritate
ideatica interfereaza cu sublinierea rolu-
lui intransigentei revolutionare in dezva-
luirea si rezolvarea contradictiilor, prin
stimularea efectelor pozitive ce sporesc
capacitatea functionala a elementelor sis-
temului social. Personalitate angajata in
Istorie, poetul nazuieste la confundarea
destinului sau creator cu destinele epocii
pe care o strabate. Fiinta omeneasca, de-
monstra Marx, se reflecta Tntr-alta fiinta
ca Tn apele unei oglinzi, delimitindu-si
astfel propriul eu. Oglinda Tn care se
contempla Eugen Jebeleanu este colecti-
vitatea nationala si lumea de azi. Tn ver-
surile sale se stringe esenta epocii n
care traim, asa cum, in Epiniki-ile sale,
Pindar avea sentimentul ca se adreseaza
Tntregului polis grecesc. Eugen Jebe-
leanu vorbeste Tn numele unui cod de
semnificatii afective si cognitive asuma-
te, probate de intreaga sa activitate an-
terioara si constient dirijate spre un ideal
la care raporteaza aspiratiile si intentiile
sale individuale. Memoria vegheaza ca
suferintele trecute sd nu se mai repete !

Ill. Scriitorul —
constiinta colectivitdtii nationale

“=\N fata literaturii se ridici Im-
perativul categoric de a exprima
In opere de exemplara valoare
artisticad nazuintele si Tntrebarile
zilei de azi, bucuriille si durerile, pa-
siunile si elanurile, cutezantele si esecu-
rile temporale, nelinistile si ideile-forta
ale poporului din mijlocul caruia s-a
ivit, deoarece — observa Marin Preda —
scriitorii sint ,,constiinte ale colectivita-
tii _nationale”, iar ,constiinta colectivi-
tatii nationale e suma virtutilor si sca-
derilor noastre."

Toti marii scriitori, de la Tolstoi la
Balzac, de la Faulkner la Gabriel Gar-
cia Marquez, de la Huxley la Liviu Re-
breanu au comunicat substantialitatea
timpului lor. Scriem pentru ziua de
astazi, sublinia iarasi G. Calinescu, un
crez artistic afirmat si asumat: ,,Tra-
ieste pe pamint, in cetatea ta, cu oame-
nii vremii tale, acesta e singurul chip
ca miine sa fii al tuturor cetatilor. Sur-
prinde esenta prezentului, singura prin
care vei depasi ziua de azi.."

A fi Tn consonantd cu sufletul Tntregii
colectivitdati Tnseamna a imprima creatiei
caracterul national, atribut indispensa-
bil prin care opera accede spre dimen-
siunile perene ale universalitatii. Nu Tn-

timplator, Tndatd dupa primul mare
razboi, printre ,pietrele” adunate pentru
edificarea ,templului sdu, Lucian Bla-
ga introducea tocmai acest gind de ele-
vatd maturitate intelectuald : ,,Fara de
o adincire stralucitoare Tn miscarile si
framantdrile sociale ale timpului, fara de

G. CALINESCU de Al. Ciucurencu

0 patrundere in tainuitele instincte ale
neamului, fara de faurirea unor vederi
largi despre viatda si natura, fara de cu-
noasterea altor culturi din vremea noas-
tra si vremuri trecute, fata de care sa
ne_ afirmam si si ne cristalizim propriul
spirit etnic-cultural, — cum TsI nchi-
puiesc artistii nostri sa dea lumii o
opera de artd, In care sa se concretizeze
toate porninile constiente si inconstiente
ale unui om ?*

Ziua de azi si-a trimis ecourile 1n
opera tuturor scriitorilor romani. Intiiul
volum de versuri semnat de Octavian
Goga reprezinta indicii_calitativi ai con-
cordantel si armonizarii creatorului cu
nivelul aspiratiilor valorice ale poporului
roman din Transilvania Th ceea ce are
mai autentic si mai profund.

Tara infatisata Tn tulburatoarea lirica
vizionara si mesianica Tsi plinge sufe-
rinta_etnica. Glasul ,,patimirii noastre"
izvoraste din jalea Tnrobirii sociale Si
nationale a' poporului roman din Tran-
silvania. In versurile cu tonalitati de
bocet si de rugaciune, de razvratire si
chemare la demnitate nationald, pulsea-
aza sufletul Tntregului popor.

Similara atitudine Tmbratiseaza T
Arghezi, asumindu-si, Tn  timpul celui
de-al doilea mare razboi, perspectiva
maselor asupra evenimentelor olitice :
»De doua mii de ani eu ma pastrez /

Fara cetati si fara metereze. / Sint alt
soi de barbat: / Eu am batut si fara sa
ma bat. / Cu zimbetul si asteptarea /
Am strins acasa toata zarea / Si se va-
ntoarce inc-o data / Si citda-a mai ramas
Tnstrainata.”

Pe urmele lui Eminescu, Nieolae Labis
redescoperea, in Primele iubiri, poemul
ca introspectie, ca modalitate analitica a
unei biografii sincopate, degajate de ele-
mentele impure si Tntors Tntr-o medita-
tie asupra realitatii interioare a omului.
Un adolescent arde in flacarile revolutiei,
isi mistuie Tntreaga fiintd in  clocotul
Ideatic si imagistic, transformind tot ce
atinge n cintec. Culorile, sunetele, ,,in-
treaga lume a sufletului vie, / palpita-
ntr-o frenetica betie" ca Tn  corespon-
dentele lui Baudelaire, reliefind indivi-
dualitatea trairilor interioare, printr-o
euforie de putin ntilnita finete: ,Azi
sint indragostit. E-un curcubeu / De-
asupra lumii sufletului meu. / lzvoarele
s-au luminat si suna / Oglinzile ritmIndu-
si-le-n dans / Si brazii mei vuiesc fara
furtuna / Intr-un ametitor, sonor, balans,
/ in vil vibreaza struguri stravezii — /
Cristalurile cintecelor grele — 7 Si stropi
scaparatori de melodii / Ca roua nasc n
lerburile mele."

In alt timp istoric,c Geo Dumitrescu
surprinde adincile valente ale demnitatii
nationale, traite mai mult sau mai putin
difuz de Tntregul popor roméan in clima-
tul spiritual instaurat dupa Congresul al
IX-lea al P.C.R. Reiterarea verbului exis-
tentei: ,,Slav as fi fost de nu eram latin,/
latin as fi, de n-as fi fost si dac — / dar
a iesit asa: sa fiu roman, / si eu cu
soarta asta ma Tmpac" — Tmpreuna cu
termenii etnici . slav, latin, dac, roman,
in versuri aforistice, subliniaza caracterul
gnomic al etnogenezei. Tn Tnclestarea cu
istoria s-au conturat elementele definito-
rii ale sufletului romanesc : ospitalitatea,
deschiderea spre universalitate, sincerita-
tea atitudinilor, toate subordonate na-
zuintei spre libertate si independenta na-
tionald : ,,Nu-i gind viclean in mine sa
rasune, / dar nici stapin nu caut : eu Tmi
sint I*

Crescuti Tn patosul constructiei socia-
liste, poetii intrati Tn cimpul liric dupa
1960 traiesc cu sporita intensitate vibra-
tiille transformarilor revolutionare. La
Ana Blandiana, Marin  Sorescu, loan

EMINESCU de Gh. D. Anghel

Alexandru, Constanta Buzea s.a., temele
cetdtenesti coexista Tntr-o strinsa inter-
dependenta cu cele intime, poetii stra-
duindu-se, cu rezultate felurite, sa le Tn-
corporeze experientei individuale, asa
cum procedeaza Nichita Stanescu 1n
Tara : ,,...si ce am sfint pe lume, / — dul-
cele pamint al tdu, de vis / Si tot ce-i Tn
tine nume / de caisa din cais — //Totul,
tot ce este adevar / sta-n Tmbratisarea
noastrd, / ramurd cu flori de mar / si —
c-0 pasare maiastra."

ALATURI de poezie, romanul romaéanesc
de azi a pus accentul pe reflexivitatea
etico-sociald, pe vointa de adevar si
dreptate. Marin Preda, Al. lvasiuc, E.
Barbu, D. R. Popescu, A. Buzura, Fr.
Pacurariu s.a. reconstituie 0o anumita
epocd, dar si o reconsidera din perspec-
tiva constiintei revolutionare, Ei se
simt datori sa devind judecatori ai exis-
tentei social-morale, surprinsa adesea Tn
momentele de crizd, de transformare.

Esenta politico-ideologica a acestei pe-
rioade a fost surprinsa de documentele
dezbatute la Congresele al 1X-lea si al
X-lea ale P.C.R. = Erorile straine de
esenta marxismului, determinate de un
ansamblu concret de factori sociali-
olitici, au fost condamnate si eficienta
or practic anihilata prin crearea con-
ditiilor necesare restabilirii adevarului
istoric. Ecloziunea vietii ideologice a dat
posibilitatea literaturii sa se apropie de
esenta adevarului obiectiv si fara exis-
tenta noului climat spiritual, de lucida
prospectare a trecutului, nu poate fi
nditd dimensiunea majora a romanu-
ui roméanesc de azi.

In acest sens, Morometii, vol Il, Risi-
pitorii, Intrusul, Cel mai iubit dintre
paminteni sint procese deschise istoriei
social-politice si morale.  Marin Preda
judeca trecutul apropiat din perspectiva
unui prezent el Tnsusi generator de isto-
rie. In Pasarile, Al lvasiuc Tintreprinde
un examen al constiintei publice ; Li-
viu Dunca este constiinta-martor, prin
intermediul careia depune marturie asu-
pra unei epoci.

Similara vocatie justitiara intilnim Ila
R. Popescu, Tn romanele F, Vinatoare
regald sau la Augustin Buzura, in Vo-
cile noptii, Fetele tacerii, Orgolii. Indi-
ferent. de modalitatea motivarii, demon-
streaza romancierii, abuzurile si violen-
ta deformeaza si mutileaza constiintele,
distrug echilibrul fragilei fiinte umane.

In vibratiile sufletesti ale scriitorilor
si Tn problematica ideatica a literaturii
Fatrlotlce ne regasim cu conditia ca rea-
itatea sa treaca prin sensibilitatea su-
biectiva a scriitorului  cu convingerea
cd ,,a patriei iubire / E averea cea mal
rara, cea mai scumpa mostenire”, cum
se exprima, cu findreptatit orgoliu, cu
mai bine de un veac in urma Gr.
Alecsandrescu. Astfel numai eul indivi-
dual, nominal, accede spre un eu tipic
si universal, dezvaluind o similaritate
profunda Tntre marturisirea scriitorului
si propria noastra reactie afectiva.

Literatura se Tntoarce astfel intr-o. me-
ditatie asupra umanului. Tn acelasi>timp,
finalul rdmine deschis : istoria se Tnfa-
tiseaza asemenea unui fluviu, mereu
acelasi si totdeauna altul, in care se

oglindeste constiinta de sine a literaturii.

lon Balu
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sirenei, valurile ei prevestitoare

navallra peste tot, semanind

panica, colectivizind spaima,
facind sa domneasca pretutindeni frica,
descumpanind omenescul din viata si
aruncindu-1 ca pe o unealtd stricata,
inutila, in colturile cele mai departate
ale constuntel Totusi, avioanele veneau,
de o Iuna ‘de zile, a aceeasi ora, ca
distribuitorul de ziare, ca factorul, ca
laptareasa. Toti stiau, dar obisnuinta
asta o deprindeau greu, ca o doctorie

e care refuzi mereu sa o iei, cu
Indaratnicie, cu ostentatie, cu C|uda

Printr-una din ferestrele care raspun-
dea spre stradd, de aici, de la_primul
etaj al casei unde locuiau arintii ei,
acum evacuati intr-un sat din Ardeal,
Ana avea perspectlva Tntregii pieti din
fatd. Tocmai sosise in dimineata aceea
Ia Bucuresti ca si ia pensia batrinului
sau tata. Sub arsita lui iulie, orasul i
se paruse apatic, Thabusit sub grljlle
marunte, cotidiene, I|p5|t de viata ca
tlrgusoarele de provincie n care copi-
larise in anii trecuti, atit de apropiati.

Dar acum, la arletul cu ecouri sinis-
tre al sirenei de alarma. Ana ramasese
uluita linga_pervazul ferestrei. Jos, pia-
ta care putin mai fnainte era posomo-
ritad si pustie sub zaduf, parea acum
cuprinsa de febra, de un ‘adevarat delir.
Tramvaie, autobuze, camioane, carute,
faetoane, biciclete, — tot felul de veh|-
cule, goale sau_incarcate — aparuserd
parca din pamint. Ca la un semn ma-
gic, goneau Tnnebunite Tn directii con-
trarii, minate spasmodic de aceeasi do-
rinta. Sute de oameni, batrini, femei si
copu purtind vallze cu paturl cu
scaunase, cu sticle, cu te miri ce, Im-
pestrltasera piata doar in citeva cllpe
Etajele blocurilor uriase din centru fisi
aruncau mereu afard locatarii, rami-
nind goale, sterpe de toatd intimitatea
lor, paznici solitari ai amintirilor ce
Iocwsera in ele.

De jos, din piatda, nu mai ajungea
pina | Ana decit un’ vuiet confuz: dan-
gatul clopotelor, suieratul fabricilor,
uruitul tramvaielor, clacsonatul masini-
lor, strigétele blrjarllor si ale carutasi-
lor, scincetele copiilor, plinsetele femei-
lor nu mai erau decit un freamat,
peste care plana ca un permanent ra-
get hidos urletul sirenei de alarma.

Apoi, la fel de repede, Tndatd dupa
Tncetarea prealarmei, peste piata din
fata ei se asternu ca un voal de basm.
Tot tumultul nestavilit de viatd se potoli
ca prin farmec; tot ce era_existenta
Se scurse parca dintr- -0 datd Tn adincul

amintulul. Piata ramase stinghera,

ilard si tristd, ca o scend dupa termi-
narea unui spectacol Un vagon de
tramvai_gol, parasit, fara vatman, fara
pasageri, uitat in mijlocul drumului,
era ca 0 jucarie nefolositoare ; un cal
schiop tira alene o caruta hodoroglta

CIND a Tnceput din nou urletul

in sensul Tn care C|rculat|a nu era
permisd ; o0 motocicletd zicea proptita
de un gard chioscul de vizavi Tsi ofe-

rea ziarele si revistele oricui, cici vin-
zatorul fugise la adapost si nu mai avu-

Titu Gheorghe
COCHECI

E toamna

E toamna,

Marul galben ti salbatic pastreaza
aroma florilor. In coaja e primavara.
Vai— ca un nastrusnic trec

spre ochii tai. Timpul sfarma floarea.
Gindul asteapta

sa infloreasca in mere (in mine)

In adapost

sese timp sa le stringa ; o pisicad straba-
tea tacticos strada, mirata ca n-o go-
neste nimeni ; bancile scuarului, proas-
pat vopsite, erau goale si obloanele Vi-
trinelor fusesera trase numai pe juma-
tate, in graba, privind acum spre stra-
da. ca niste ochi orbi.

Parca nicicind omul nu fusese sta-

inul acestora : al caselor, al tramvaie-
or, al obiectelor din magazine ; parca
niciodatd nu-1 ascultasers, Absent to-
tul isi reluase inertia primara, geolo-
ica : totul vorbea limbajul tacut al
irii, spunea cuvintele greu descifra-
bile ale unor legi necunoscute. Si soa-
rele isi varsa mereu potopul sau de
arsita, nepasator fatd de o framintare
ce 0 socotea nepotr|V|ta !

Pentru Ana, bijbilitoare la hotarele
adolescentei, contrastul acesta violent
dintre tumultul vietii care crescuse in
proportii nemasurate acum citeva mo-
mente in fata ej si linistea asta fara

construit doar pentru folosinta locata-
rilor casei, care, cei mai multi, nu se
mai grabeau si se adaposteasca aici,
acum, Tn timpul bombardamentelor ma-
sive din ultimul timp : preferau pivni-
tele blocurilor din apropiere sau fugeau
in |mpre jurimile orasului.

Cind Ana se indreptd spre adapost,
Triitul scurt al mitralierelor si bu-
uitul surd al tunurilor antiaeriene se
auzeau clar, Tintretaindu-se cu vuietul
greoi, continuu, atotcuprinzdtor al
avioanelor de bombardament ce se
apropiau. Apoi, ndatd, departe in Tnal-
tul vazduhului, Ana le zari. Zburau li-
nistite, cite trei, sase, noud, Tn grup,
puzderie de libelule albe, stralucind
orbitor Tn lumina de foc a soarelui.
Proiectate pe azurul cerului, incadrate
de nourasii proiectilelor care explodau
in aproPlerea lor, pareau niste compo-
nente ale unui joc caruia nu-i cunosti
regulile.

ION DRAGHIC! : Familia

(Salonul republican de grafica '87 - sala Dalles)

limite, grea, apasatoare, 1i dezvaluia
parcd fintelesuri noi. Acum, pen-
tru prima datd, traia adinc, in suvoiul
furtunos al V|et|| marelui oras, 0 izbea
rasuflarea lui  spasmodica, 1i simtea
suflul de viatid si de moarte, forta-i Si
neputinta. Dar gindurile i se risipira
curind sub boarea spaimei. Un uruit
dur, uniform, monoton, Tmpinzi vaz-
duhul. Avioanele de bombardament so-
seau. Cu greu, Ana se smulse din con-
templatie.” Parasi in graba locul de
lingd 'pervazul ferestrei si cobori 1

adapostul de pamint din gradina Io-
cuintei.

A DAPOSTUL era o roapa
dreptunghiulard, _destu de
adinca, aVind peretii intariti si aco-
periri cu birne. Putin Tncapator, fusese

Lui Badea Carlan

Batrinul a ramas cu umerii acoperiti de desagi
Tntelepciunea-i cadea in fata si-n spate

deopotriva,

uriatul sufletul rasare

miinile lui ne string inimile
fara sa ne faca de ocara

batrinul

ti-a lasat barba
camasa pe fata
desagii goliti de ginduri

intelepciunea-i coboara peste muntii de ani
prin izvoare se scurge-n fluier minatul de oi
batrinul a ramas cu umeri goi

desagii lui umbla singuri prin lume.

greoii pasi ti firea ca pe o povara
doina ii coboara din buze-n fluier

Cuprinsd_de spaima, Ana cobori re-
pede Tn adapost. Aici erau doar citeva
persoane. La lumina pala a unei lampi
de gaz le distinse chipurile. Vazu intii,
intr-un colt, timizi, ghemuiti unul Ilnga
altul, pe o banci subreda pe cei doi ba-
trini evrei, sot si sotie, care locuiau
intr-o camera modesta dintr-o cas din
apropiere. Scunzi, cu ochii mari ncer-
canati, asa cum stateau izolati Tn fun-
dul adapostulm Ti amintira o pictura
veche — un Rembradt sau un Breugel
— ce 0 vazuse cindva intr-un muzeu.
Batrina semana si cu bunica ei, care
murise de mult ; observase asta de cite
ori venea la maica-sa si mai schimbe
cite un sfat gospodaresc aceeasi vorba
potolitd moldoveneasca, aceleasi povete
grijulii, aceeasi va 4 cochetdrie in piep-
tanatura, in rochiile intotdeauna curate
ce le purta, Tn mersul sigur ; iar ba-

La tara

trinul parea ales pe seama ei, nu numai
dupd statura-i scunda; Ilnlstlt si har-
nic, el avea pentru nevasta-sa un fel
de veneratle care era recompensatd cu

risosinta de rija ce aceasta 0 purta
atrinetei  sale =~ subrede. Calatorise
cindva si prin strainatate, dar acum

triiau din ce le trimiteau cind si cind
cei doi feciori care plecasera de mult
din Bucuresti;_si viata se scurgea pen-
tru ei monotona calma, asacum isi do-
risera batrlnetele insa deodata  raz-
boiul si nenuméaratele bombardamente
deasupra orasului improscasera teama
n existenta lor modesta, fara pretentii,
care fusese pind atunci ca o apa lina
de ses.

Era in adapost si doctorita, nevasta
profesorului, care sedea n aceeasi casi
cu parintii ei. Tinea strins in brate co-
pilasul pe care taica-sau, acum departe

e front, de-abia avusese timp sa-1 vada,

inaltd, cu un par negru, lucios, care-i
incadra_fruntea larg boltitd, cu ochii
atrunzatori si citeva dungl adinci
razdindu-i obraju chipul el exprima
suferintd si amaraciune, dar si multa
vigoare si hotarire. Ana nu stia prea
multe despre ei. Se mutasera de curind
in Bucuresti, cind sotul sdu obtinuse
0 catedrg; "amindoi munceau de atunci
fara preget si_ prin bundtatea lor cas-
tigasera curind respectul tuturor celor
din cartier. Acum razboiul 1i despar-
tise si grija fard margini pentru sotul
plecat sl copilas risipise_multumirea n
care traisera pina atunci.

Mai era Tn adapost si o femeie sla-
butd pe care nu o vazuse niciodata in
imprejurimi. Sa tot fi_avut 40 de ani.
Dar tenul ofilit, umerii obrajilor iesiti
n afara, rochia peticitd, — totul dez-
véluia 0 muncd neistovitd, necazuri
care apasau greu, rodeau ca un sfredel
zilnic, continuu, ca o povard de care
nu se putea scapa.

Se pripdsise intr-un ungher si un catel
negru, cu pete albe, linos, cu urechile
mari, pleostite, care-i atirnau ca niste
foi de dovleac.

Ana Ti cuprinse pe toti cu _privirea
ca ntr-un caleidoscop : cu mintea Tn-
cetosata de sgalma toti cei din ada-
post 1i aparura ca intr-un panopticum.

Vuietul avioanelor de bombardament
se auzea acum mai aproape ; era ca o0
greutate imensa, ce apdsa asupra ora-
sului, asupra lucrurilor, asupra sufle-
telor. Curind se distinse clar Si explo-
zia bombelor aruncate din ‘vazduh ;
sfredeleau blocurile, casele, tot ce le
stitea in cale ; lovit, pamlntul gemea,
horcaia, cu vaiete |nabu5|te surde, mai
dese sau mai rare, dupa cum cadea
plasa de bombe ale avioanelor.

In adapost, citeva fragmente dintr-o
clipa domni liniste; liniste  diafang,
stravezie, sensibilizata pinad_la pa-
roxism de frica, de spaima, apar-
tinind parcd numai lor, celor de
acolo, si in care nu patrundea nimic
din infernul de afari. Era o liniste de
vid, ca intr-un clopot de sticld izolat,
ca Intr-un univers aparte. Apoi, deo-
datd, canonada tunurilor antiaeriene si
rabufnitul bombelor care explodau
izbucni cu mai multd violentd, sparse
linistea din adapost si o risipi in toate
ungherele.

Din coltul batrinilor se desprinsera
cuvinte repezi, de neinteles, triste, mono-
tone, o litanie, o ruga izvorita bolbo-
rosind din fundul pamintului, neumana,
ireala. Pe chipurile lor nu mai era ti-
parita teama, exprimau o seriozitate
grava, o |ntelegere adinca. Se auzi tot-
odata, din alt ungher, de unde statea

Am ramas singur
luna se stinge in galeata fintinii

e intuneric

fereastra dispare ca un meteorit

Asertiune

Copiii sint un rasarit de zi

care vine printre genele noptii din dragoste
Viata din pom se-ntinde-n fruct

Copiii sint o urma a fericirii

care ramine pe pamint.

Timpul din clepsidra

Copacul e o clepsidra ;

in el, cercuri se strecoara unele in altele,
masoara timpul,

furtuna. Traznetul lovette-n trunchi

ti, odata cu el, milioane de clipe se distrug
din intelesul vietii.
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femeia palida, un soi de melopee, la fel
de trista si monotona. Rugile se stra-
duiau sa taie luminos spatiul adapos-
tului, sa arunce parca o sfidare infer-
nului de afara si sa invaluie protector
pe toti cei de-acolo. Apoi copilul seinei
si el prelung, slab, temindu-se parca sa
fringa drumul cristalin al litaniilor. Ana
auzi si un soi de geamat Tnfundat al
catelului. Zari un moment si chipul
grav al nevestei profesorului, absenta
parca la tot ceea ce se petrecea in jurul
ei, stringind doar, crispata, copilasul Tn
brate

Bubuiturile provocate de exploziile
bombelor se auzeau acum aproape de
tot. Nu mai erau Tnfundate, Tnadbusite.
Vacarmul parea destramat, fragmentat,
Tn sunete distincte, pe care le putea
percepe fiecare. Ca Tntr-un film care
ruleaza cu Tncetinitorul, Anei i se parea
ca toti cei din adapost traiau parca mo-
mentul cind acolo, undeva, in vazduh
se apasa pe un buton si se declansau
bombele din trupul avionului; ca
traiau vagabondarea bombelor in spatiu
si simteau contactul lor sfredelitor, uci-
gator cu pamintul acolo unde erau ei,
acolo unde se interferasera acum citeva
existente ce smulgeau vietii roadele ei
amare.

indatda. Tn adapost nu se mai auzira
nici rugaciunile batrinilor si ale femeii,
nici scincetul copilului, nici geamatul
catelului. Nu mai percepea nimic, nu
mai exista decit tumultul asurzitor al
vacarmului, ca o suprarealitate, ce cu-
prinsese Tn valmasagul ei pe toti cei
de acolo, care nu mai formau decit o
singura fiinta, legata indisolubil sub
semnul  aceleiasi  solidaritati, dizol-
vind total pasiuni, vanitati, dorinti,
necazuri, suferinte si bucurii. Batrinii
care calatorisera T1ndelung, doctorita
care descifrase atitea din tainele boli-
lor, femeia care-si  Tnecase viata in
suferintd, adolescenta care batea acum
la portile existentei, copilasul in care
abia pilpTia viata. — cu totii erau uniti
acolo, in groapa sapata 1n pamint.
asteptind muti, crispati, semnul invi-
zibil ce putea sa deschida poarta spre
Marele Necunoscut.

JMOMENTELE acestea i se parura

Anei 0 vesnicie, ca 0 mare
imensa careia nu-i putea vedea nici-
odatd tarmurile. Curind, o mina neva-
zutd puse surdina vacarmului ; parca
intr-o noapte tenebroasa pilpliau lu-
mini, straluceau viorii torte, faclii. Se
auzea distinct cum avioanele se depar-
tau, dar canonada le urmarea ca un
nimb acustic.

Toti cei din adapost se vedeau parca
pentru prima oara. Se simteau existind
fiecare aparte, plenar dar infratiti to-
tusi sub povara pericolului ce-i unise
citeva clipe mai Tnainte. Batrinii tacu-
sera. Chipurile lor exprimau acum se-
ninatatea; doctorita se aseza obosita pe
banca, Tsi saruta copilasul care Tnce-
tase sa mai scinceasca si citeva lacrimi
i se prelinsesera pe obrazul brazdat.
Femeia slaba ridea si parca uitase de
toata truda ei neistovita ; catelul sche-
lalaia gudurindu-se vesel.

Curind parasira cu totii adapostul.

r INGA pervazul ferestrei Ana
privea din nou piata din fata
casei. Arsita se Tntetise mal tare. Va-
luri de foc se napastuiau aprig asupra
pamintului. Aerul Tmbicsit de caldura
si praf devenise o licoare scamosata.
Pe o banca din scuar, dormita un ba-
trinel lung si slab : cartea pe care o
citea Ti cazuse alaturi si cosul pieptului
se ridica grabit, ritmic. Vinzatorul de
ziare motdia si el Tn chiosc. Magazinele
de vizavi nu fusesera deschise dupa
Tncetarea alarmei. Cind si cind, un tre-
cator traversa domol piata, Tmpins
JTparca de resorturi. Rar, trecea cite un
etramvai, taind alene, cu uruitul Ilui,
tacerea prafoasa. Marele oras zacea
apatic, Tnabusit de zaduf. Numai
undeva, Tn cimitirele lui se mai aduse-
sera citiva zeci de morti ; Tn spitale se
mai aglomerasera citeva sute de raniti;
sub darimaturi mai zaceau alti oameni,
sfirtecati, pulverizati, iar n case si
blocuri se dezlantuiau mereu alte pa-
timi, cresteau alte vanitati, se Tmple-
teau alte uri.

Viata marelui oras continua mereu,
ca o imensa corabie calatorind spre ne-
cunoscut, purtind destinele locatarilor
ei sub spaima suverana a razboiului
absurd.

Anei i se paru ca prin fereastra peste
care trase storul, dinspre piata pustie
din fata ei se Tnaltd totusi un cintec
cu accente vesele si dure, vioaie si
triste, asemenea odaii unde se afla ;
Tntunecoasa dar prin care razbateau ici
si colo razele ivorii ale soarelui torid
de vara.

Pe taraba - maria-sa cantalupul.
. ,,Nu. Da-mi tartacuta,
daireaua zornaitoare."

Prin gradind un riu de aur curgea.
L-am Tmpins mai Tncolo.

Am pardosit matca secata

cu pietricele albastre si verzi

teorie de mozaicuri,

suitd de cozi de paun,
miriade de ochi sticlosi,
paznici ai vadului.

Tot ce trecea clipea, unduia,
capata semnul teribil : FLUID.

Si mersul meu furisat, impleticit,
caderea-n virtejul de praf,

in mijlocul horei pe loc,

tiritul afara, printr-o spartura.

In somn,

pe muntele Tmpadurit,

intr-o cabana ?

Subconstientul in dodii vorbind :
,»Garson, adu doua cesti aburinde
si 0 privire.."

Maria BANUS

Pe cind eu ma-nzapezesc,
in vreme, in somn.

sclipitoare,

Sprinten, adolescentul
se desprinde dintre cetele vagi,
si se apropie.

— Toci |

Ariei, baiatul ceresc, intuieste
pofta gindului meu :

privirea ce lasa fetele grele

si umfla saminta-n pamint

si smulge copacii din radacina...

Ariei mingiie aeru-n zbor,

ntr-un tirziu

Intr-un tirziu am dat de sforile
Insingerate

Si le-am recunoscut : erau ale noastre ;
Pasamite,

Cu ele indltasem zmeie albastre.

Asa a luat nastere cerul.

Cum s-a desprins ? Oare cum s-a desprins
Ca ne-a lasat cu sforile goale-ntr-odins T
Vai, cerul inaltat de noi amindoi

S-a departat, s-a tot departat,

De necredinta noastra speriat.

Intr-un tirziu ne-am trezit cu miinile
Goale.

Unde sint zmeiele mele ?

Unde sint zmeiele tale ?

Am tot intrebat...

As putea sa va spun

As putea sa va spun ca paienjenii
Sint dumnezeiesc de frumosi ;
Ca au rotunzimi

Minunat flanelate ;

As putea sa va spun cite toate ;
De pilda, ca am vazut oameni
Suspendati de crengile cerului,
Ca merele zemoase si coapte.
Ca floarea de agave a inflorit
Cit pamintul, azi-noapte.

As putea sa va spun ca zapezile
Sint fierbinti ca vetrele rosii,

Ca s-au prefacut in ceasuri de piatra, cocosii.
Ca eu sint prima nascutd din coasta barbatului,

Ca sint fiica cea frumoasa-a-mparatului.
Toate astea si inca altele v-as spune-ntr-o zi
Daca el m-ar iubi.

mai iute co gindul,
alearga sa-mi Tmplineasca dorinta.

latd-ma si-n Cimpiile Elizee,

mult laudate.

Dumnezeule mare, mi-e rau,

ma sperie spatiile asteo

peste fire deschise,

peste lume Tmpinse afara din rama.

— Ariei, vino.

- la-ma de-aici.
Mi-e frica de cerut dezmarginit.
Am ochit eu unul

Drumul dorintelor

pe masura mea,

cer in chenar,

patrat blajin, iertator,

stii tu, tabloul de Pieter de Hooch.

Subtil, mesagerul

imi moduleaza spusa dorinta,

imi deschide poarta drmboviteana,
scapata de brinca vremelniciei.

Sint in curtea din spatele casei.
Simt mirosul dumnezeiesc

al corcoduselor

care fierb alaturi, in bucatarie.

Momo-i acolo, in prag.

Se uita la mine.

Ce tine iIn mina ?

Parca nu-i polonicul.

Nu, nu-i polonicul.

Asta-i o furca, din cele dracesti,
sarita din fresca.

Si gura dulce a monte
se schimonoseste de furie
si de durere :

,Toma Sucitule,

Neizbavitule,

du-te pe drumul tau,

ce mai stai, du-te..."”

Si ma-mpinge cu furca,
m-aposa ca pe-o rufa-n cazan,
mai jos, tot mai jos,

pina-n locul

de unde ma tingui.

Tmparate Alexandru

Te-am asteptat sa vii dinspre Elodo
Furat de drum, pe colul tau frumos.
Dar - doamne | — oare cind murira caii
Ca tot strabati Eladele pe jos ?

Maria Ta, mi-e firea rabdatoare

Chiar daca gitu-mi simt ghilotinat.
Invinge lumea si te-ndreapta-ncoace

Si calca pe oblincul lepadat.

Sau, poate-mpadrateasa te pazeste

Sa nu-ti mai vezi cararile prin timp ?
Maria Ta, iubeste-ma pe mine

Si ferec-o pe dinsa n Olimp !

Ci vino s& visdm cum Tnconjoara,
Rotundul ou, cel sarpe blestemat.
Prea mult te duse gindul la razboaie,
Maria Ta, prea mult am asteptat

Sa vii sa-ti cint

Sa vii sa-ti cint asa cum nu se cinta
Cu glasu-ascuns pe sub aripa frinta
Ca iar e luni si iarasi mi se-ncurca
Albitul timp pe sub batrina furca.
Sa vii sa-ti cint cu dinti de fierastraie,
Cu ascutisuri care pling si taie.

Azi iar e luni si iarasi sta sa prinda
Flamindul timp, surparile-n oglinda.
Sa vii sa-ti cint asa cum nu se cinta
Cu vocea falsd, cruda si nesfinta

Pind cind, doamne, imi va sto-n putere,
Din portativ, sa-nchipui spaliere.

Am citit undeva...

Am citit undeva,
Intr-un dictionar cu peceti

Ca toate casele au patru pereti

Si, zice-se, un acoperis

La care arhitectul tine mortis.

Atunci, cine a facut — va intreb - cosa mea

De ma vede toatd lumeo prin ea
Si nu mai pot tine vicleanul secret

Ca ma amestec albastrie-n tapet ?
Cine-a tinut sd vada cum mor, straveziu,
Atingind cu miini reci fiecare lombriu ?



Dramaturgia lul

EATRUL roméanesc de inspi-

ratie istorica si-a diversificat

Tn ultimele decenii modalita-

tile artistice de ,,convertire” a
evenimentelor din arhive Tn adevarate
dezbateri contemporane privind con-
ditia istoricd a poporului nostru. Ten-
dinta manifesta a dramei noastre is-
torice o constituia utilizarea documen-
telor ca ,,pretexte” pentru o ,recitire"
contemporana a evenimentelor isto-
rice.

Dramele Capul, Zodia Taurului, Pa-
tetica 77, ca si scenariile de film Fie-
rul si aurul, Muschetarul roméan situ-
eazd pe Mihnea Gheorghiu in rindul
dramaturgilor nostri preocupati Tndea-
proape de reinnoirea limbajului dra-
maturgie, de potentarea expresiei tea-
trale cu noi elemente menite sa am-
plifice valorile cognitive, culturale si
educative ale spectacolului.

Ceea ce aduce nou scriitorul in dra-
mele sale istorice devine mult mai re-
levant prin raportarea lor atit la crea-
tiille dramei istorice originale si uni-
versale, cit si la deschiderea propusa
de teatrul documentar de inspiratie is-
torica. Indepartindu-se de stilul tra-
ditionalist de evocare istorica, dar si de
maniera Tn care este conceputda nara-
tiunea scenica, autorul promoveaza
procedee si tehnici teatrale specifice
Tndeosebi  teatrului  politic. Mihnea
Gheorghiu nu mai urmareste ,,poves-
tirea"” evenimentelor istorice in suc-
cesiunea lor cronologica si nici nu mai
este ,atent” la modul Tn care vorbesc
personajele. Istoria ca pretext Ti ofera
autorului prilejul de a conferi eveni-
mentului istoric semnificatii contem-
porane. Tn ceea ce priveste tehnicile
teatrale adoptate de autor, devin evi-
dente optiunile sale pentru modalita-
tile de expresie ale teatrului documen-
tar cu implicatii politice.

,,Opere deschise" prin excelenta, in
care adevarul, fictiunea, imaginatia
autorului Tsi contopesc semnificatiile,
dramele istorice concepute de Mihnea
Gheorghiu se adreseaza epocii noastre
nu prin ,vocea" abstractd a documen-
tului de arhiva, ci prin angajarea unui
dialog cu marile personalitati ale isto-
riei nationale (Mihai Viteazul, Tudor,
Vladimirescu), ca si prin comentarea,
din perspectiva filosofiei istoriei, a
evenimentelor care au determinat cu-
cerirea Independentei de stat a Roma-
niei.

Format la scoala valorificarii drama-
turgiei shakespeariene, Mihnea Gheor-
ghiu ,,respira” atmosfera evenimente-
lor tragice si eroice specifice ,,marelui
Will". Totodata, evolutia creatiei dra-
maturgice, a mijloacelor si tehnicilor
de constructie a operei dramatice n-au
lasat indiferent pe autor, care — des-
chis procesului de reinnoire a formelor
de comunicare teatrala — a Tmbogatit
drama istorica originala cu noi valori

Vara pe

Comedii cu muzicd In felurite ritmuri

A Bucuresti, Teatrul satiric-mu-
zical ,C. Tanase" isi faoe destoi-
nic datoria, ca Tn fiecare vacanta,
oferind doud spectacole estivale.
Unul, Artistii si Boema, chiar la gradina
cu acelasi nume, unde poti fi spectator
si pe ploaie, sub prelata ; e scris, cu bi-
necunoscutu-i umor si tot atit de noto-
ria-i dexteritate Tn materie de revista, de
Mihai Maximilian. E agrementat cu_mu-
zica sprintena, cantabild, melodioasa si
mereu tinereascd, de compozitorul admi-
rabil care e Vasile Veselovski. E regizat
de un ,maestru al genului'" — cum citim
adesea in ziare — specialist vestit si el,
Bitu Falticineanu, reglat coregrafic de o
dansatoare de Operd, Aglae ~Gheorghe,
scenografiat satisfacator de Theodora Di-
nulescu (care a facut si costume extra-
terestre pentru_ balerine, de un gust eva-
ziv) si beneficiaza de o_orchestra_ labo-
rioasa. strunitd cu blindd dar reald auto-
ritate de muzicianul Dan Ardelean.

Al doilea spectacol e la sala din_Calea
Victoriei nr. 33. O comedie muzicala dupa
piesa sovietica Revelion la baia de aburi
de Emil Braghinski si Eldar Riazanov.
Pierzind ceva din umorul ei mustos, din
intrigd si din final, pastrind in buna ma-
surd amaraciunea de adine ce o justifica,
si cite ceva din ironia corosivda a comen-
tariului (sustinut de un narator — aici
lon Lucian, Tneintator ca totdeauna. Tn-
telept, surizator dar_foarte rau prezentat
regizoral ca personaj), piesa e nacldita de
cuplete cintate care tin actiunea Tn loc.
Cu toatd bunadvointa si priceperea celui
co a scris textele (George Mihalache) si
talentul cuoeritor al compozitorului lonel

reprezentative. Se remarca, Tn acest
sens, ,,drama-spectacol” Capul si ,,re-
portajul dramatic" Zodia Taurului. Tn-
sasi denumirea lor sugereaza inovatia,
caracterul lor de opere ,,deschise” spre
dialogul cu epoca noastra. Autorul Tsi
motiveaza astfel optiunile si crezul sau
artistic : ,,in piesa -«Capul»... am sim-
tit nevoia de a restitui istoriei roméa-
nilor platforma ei europeana si univer-
sald, ca si Tn «Zodia Taurului». Noi
am avut totdeauna treaba cu marile
puteri si nu ma puteam eschiva de la
asta... Tn «Capul» exista o subtila si
voita trimitere la aceste evenimente,
ca si la altele. Alaturarea lor istorica
seamana cu stilul icoanelor noastre pe
sticla. Asa-numitele «unitati» clasice
nu-si aveau locul Tntr-o piesa a carei
actiune e sora, de stil si de singe, cu
drama elisabetana... E o epoca celebra
pentru subiectele ei dramatice, epoca
Mariei Stuart dar si a lui Falstaff si
a lui Don Quijote. Nu puteam sa-1
privez pe Mihal al nostru de un avan-

taj cistigat. Daca vreti, nu «demiti-
zarea» m-a preocupat, ci mai curind
«deprovincializarea» lui artistica".

Pentru a realiza ,,deprovincializarea™
artistica a personajului  Mihai Vitea-
zul, autorul utilizeaza cu succes teh-
nici teatrale, Tntre care distingem pro-
cedeul ,teatru in teatru", colajul, in-
sertia de documente istorice si situatii
dramatice cu personaje din opere cele-
bre, un fel de ,puzzle"” dramatic, care
confera dramei-spectacol virtutile unei
opere ce se construieste sub ochii nos-
tri. Formula de ,teatru Tn teatru™ per-
mite ,,eliberarea” spectatorului de ,,0b-
sesia" urmaririi succesiunii evenimen-
telor istorice, scenele si secventele tea-
trale inserate Tn textul dramatic ser-
vind drept ,,intermezzo"” pentru medi-
tatie si ,dialog"” cu ,,memoria"” docu-
mentelor de arhiva. Se remarca Tndeo-
sebi scenele de ,teatru Tn teatru™ din
Capul, cum sint secventele cu cei doi
jucatori care prezinta personaje si eve-
nimente ale piesei, precum si ,,dialo-
gul" scenic intre actorii interpreti si
rolurile pe care le vsr juca ; comenta-
rille pe marginea evenimentelor dez-
valuie, implicit, pozitia si conceptia
autorului asupra istoriei. Tot Tn for-
mula ,teatru Tn teatru™ pot fi incluse
si scenele In care Hamlet, Malaspina
sau Razvan, domnul Moldovei, intra in
dialog cu Mihai Viteazul, cu celelalte
personaje ale dramei. Nu lipsesc nici
secvente pitoresti, de genul scenei din
Tiganiada, Tn care personaje ca Tan-
daler si Parpanghel sint confruntate
cu situatii comic-grotesti.

Prezent pe tot parcursul dramei, pro-
cedeul colajului, al insertiei de docu-
mente, cronici, scrieri istorico-literare,
versuri, cintece populare, legende, con-
fera textului dramatic posibilitati ine-
dite de a suscita si Tntretine interesul
spectatorului atit prin. forta de evoca-

scena si In aer

Tudor, ce a creat melodii fragede, sal-
tarete, duioase, spirituale, aceste insertii
nu izbutesc sa se Tnscrie_(oele mai multe)
cu_necesitate Tn economia montarii.

Regia e a tinerei Sorina Mirea, al carei
merit principal e alegerea distributiei: lon
Lucian, Nicu Constantin, Cristina Stamate,
Eugenia Balaure, Lili Maican, Victoria
Mierlcscu, Florin Tanase. Mihai Dobre,
Lucia Boga,- Oana Solomonescu si, pe
lingd ei, Paula Radulescu, Stelian Moise,
Dan Mitoseru — alcatuiesc o trupa cu
care teatrul in chestiune ar putea cuteza
si_fapte artistice. mai Tndraznete.,

Dincolo, la gradind, protagonistii sint
Stela Popescu, — poate cea mai buna ac-
tritd de revista azi la noi. cintind cuce-
ritor, jucind cu agreabilda dezinvoltura,
umorizind _ captivant, dansind, umplind
scena, sustinind exoentrlc travestiuri co-
mice (insd nu totdeauna reusite ca pos-
turd) — si Alexandru Arsinel. cel ce duce
mai_departe sirul glorios al actorilor ,,de
la Tanase”, prin farmec personal, har im-
provizatoric, veselie naturalda, priceperea
de a cinta. dansa, parodia, schimba mas-
tile, alterna tristetea si voiosia, extrem
de volubil si cu o nemaipomenita vita-
litate.

Structura spectacolului e banald: o
suita aleatorie_de momente comice, dan-
suri, cinteoe, fara nici un efort novator
in materie soenicd, monotonia desfasura-
rii fiind accentuata de decalibrarea ba-
letului (diletant Tn componenta, nu in co-
regrafie) si de modalitatea terna (de pre-
zentare) a_numerelor muzicale. Tl desco-
perim Tnsa pe regizorul expert. Tn adu-
cerea pe scend a unui trio feminin omo-
gen si Interesant — Expres, condus de Car-
men Muresan — a dansatoarei Viorica
Chis, Tntr-un numar de cabaret excelent

re a faptelor eroului, cit si prin ecoul
stirnit de personalitatea sa Tn consti-
inta noastra.

PROCEDEELE si tehnicile utilizate
de autor au transformat radical struc-
tura dramatica a piesei Capul, ,,pulve-
rizarea” unitatilor de loc, timp, actiu-
ne, a conflictului si deznodamintului
iulstrind modul Tn care intelege auto-
rul sa contribuie la dezvoltarea dramei
istorice, la Tmbogatirea limbajului si
comunicarii teatrale.

Ideea de ,teatru total" — Tnteles ca
totalitate de mijloace si procedee ca-
pabile sa refnnoiasca limbajul teatral
— este prezenta in dramele istorice ale
lui Mihnea Gheorghiu, sintetizind, de
fapt, experienta bogata a dramatur-
gului si scenaristului de film. Privita
din aceasta perspectivd, Zodia Tauru-
lui invita la descifrarea biografiei unor
eroi tragici prin excelenta (Tudor Vla-
dimirescu). La rindul sau, Patetica 77
indeamna la meditatie si reflectie filo-
soficd pe marginea unor evenimente

cruciale ale istoriei poporului nostru :
cucerirea Independentei de stat a
Romaniei.

,rTonul" de ,reportaj dramatic” al
Zodiei Taurului este sustinut (si Tntre-
tinut) de autor prin utilizarea scene-
lor de ,teatru in teatru" introduse de
-,,corespondentul  austriac”, care rela-
teaza Tntimplarile tragice ale eveni-
mentelor istorice de la 1821. Construc-
tia actiunii este realizatd, ca si Tn pie-
sa Capul, Tn maniera teatrului ambien-
tal (promovat Tindeosebi de Richard
Schechner), cu sugestive implicatii a-
supra conceperii scenelor si planurilor
Tn care se desfasoara evenimentele.
Astfel, autorul propune derularea ac-
tiunii din Zodia Taurului pe trei pla-
nuri (nivele) — ca si In Patetica '77 —
intr-o constructie spatiala in care al-

ihnea Gheorghiu

ternanta rapida a scenelor si dialogu-
rilor presupune, totodatda, receptarea
imaginilor teatrale Tn complexitatea
desfasurarii lor. Multifocalizarea pla-
nurilor actiunii face parte din concep-
tia autorului asupra istoriei, Tnteleasa
ca devenire continua, ca interactiune
si interdependenta Tntre fapte si situa-
tii, Tntre oameni si conditiile lor de
existenta. Ca si Mihai Viteazul, Tudor
Vladimirescu nu poate fi ,,demitizat”
— afirma autorul — fara a trada me-
moria istoricd a poporului nostru. Dra-
maturgul opereaza o selectie a acelor
scene semnificative din viata eroilor
prin intermediul carora intra in dialog
cu contemporaneitatea. Tntelese astfel,
personalitéatile istorice evocate de Mih-
nea Gheorghiu devin partenerii de dia-
log ai spectatorilor.

Prin dubla sa destinatie — scenariu
de film si opera dramatica — Patetica
'77 dezvaluie aceeasi preocupare a au-
torului pentru reTmprospatarea limba-
jului dramaturgie si a mijloacelor mo-
derne de transpunere scenica. Poate de
aceea piesele lui Mihnea Gheorghiu au
beneficiat de conceptii si montari sce-
nice originale, Tn care actori, regizori
si scenografi au transpus Tn spectacole
bogate Tn semnificatii filosofice ,,lu-
mile" istoriei noastre, deschise perma-
nent spre dialog cu Istoria umanitatii.

Dramaturgia istoricd promovata de
Mihnea Gheorghiu nu este numai un
comentariu de filosofie a istoriei pe
marginea documentelor din arhive, ci
oferd un evantai de semnificatii poli-
tice si istorice de care spectatorul con-

temporan -are nevoie pentru a-si con-
frunta ideile si experienta sa de viata?

Tn conditiile in care valorile trecutului
traiesc Tn constiinta epocii noastre.

Mircea Cristea

Scend din Tragedia Labdacizilor (dupa Sofocle si Eschil), spectacol constantean in

realizat ca_diversitate a miscarilor si for-
ta a imaginii, in prezentarea unui duet
deocamdatd doar grégtjt — sa-i zicem —
dar de perspectiva, Adagio, si n lucrul
reusit Tn ce priveste plantarea scenetelor
sustinute de Stela Popescu si Al. Arsinel.
E putin probabil c& in vreo altd colaborare
Tntre actori si regizor s-ar scoate, atit de
eficient, tot mustul (era sa zic untul) din
skeciurile lui Maximilian_ si s-ar valori-
fica atit de bogat, uneori chiar surprin-
zator, malitia lor inteligentd, zeflemeaua
atit de sprintard, adresele subtiri la ac-
tualitatea cotidiana.

Obiceiul, lamentabil, provincial, al unor
cintareti de a cersi batdile ritmice din
palme ale spectatorilor, nuditatea acope-
ritd_cu sclipiri a decorului, interventiile
necdjite ale baletului, deobicei Tn ne-
relatie cu tot ceea ce e Tnaintea sa i
dupa el ar fi printre minusurile repre-
zentatiei.

n comedia muzicald, Nicu Constantin
sustine scaparator ideea autorilor despre
seriozitate si stabilitate, Tmpotriva atit a
desuchierii cit si a traiului uniformizator.
El are un aplomb deosebit, stie sa schimbe
iute umorile personajului, cu o simpla
pirueta, poate fi (la_Tel de izbutit) grav,
ironic, tandru, zvapaiat, zapacit, medita-
tiv. strengar, aerian sau teluric. | s-ar
putea face amicala sugestie sa comunice
mai frecvent cu partenerul ; dar cum mai
toti practica jocul izolat, pe cont propriu,
Cu rasucirea perpetud po un_ picior spre
a se expune direct publicului, poate ca
sugestia de mai sus e fara obiect. Nicu
Constantin stie sa joade cu dulceata be-
tia. are un haz mucalit si prompt, € omni-
prezent, cu vigoare, subordoneaza come-
diei toate milj oacelo gestuale, mimice,
apoi costumul, palaria pleostita, cravata

aer liber

Tntoarsa pe dos. modul de a se culca pe
0 canapea, de a seinei, a se alinta, a
protesta, a fi calm, iar uneori chiar se-
rios. Exuberanta seducatoare a Cristinei
Stamate, interpretarea potrivitd, in umor
sec, si tinuta impecabilda a lui Florin Ta-
nase, umorul personal al lui Mihai Dobre.
dragaldsenia batrineascd si simtul scenic
al Victoriei Mierlescu si distinctia comica
a lui lon Lucian fac parte din ceea ce
a atragator in spectacol — si-l definesc
oarecum.

Faptul ca n-arc mai multa veselie si
substantd se datoreste unor grave derit-
mari. La drept vorbind, reprezentatia
pare sa nu aiba nici un fel de ritm. Cite-
odata iti face impresia cd se pregateste
sd expieze intr-o lentoare agonica. pen-j|
tru ca  numaidecit sa execute un salr
acrobatic si s-o ia la goanda. Si iar sa
stagneze. Etc. Cum cupletele cintate spun,
deobicei, altceva decit piesa si au (prin
muzicd) alte cadente decit restul actiunii,
e posibil ca ele sa constituie o cauza a
dereglarilor, ea si a caderilor Tntr-un mo-
nocord morocanos.

Nu e lipsit de imporfhntd cd Teatrul
»Tanase" abordeaza comedia muzicala —
pe texte romanesti vechi, Util readuse in
atentie, si pe texte straine moderne. E
tot atit de salutar ca le da_pe mina unor
actori veritabili — proprii si Tmprumutati.
N-ar mai fi nevoie decit de o atentie
prppice acordatd culturii adaptarilor la
cerintele formulei ,satiric-muzicale™. Si-
gur. Tn ce priveste autorii muzicalizarilor,
cum se spunea Tn vechime, Ultra posse
nemo obligatur, nimeni nu-i obligat la
mai. mult decit poate. Dar e de tinut
seama si de emblema scenei — care e
teatrala.

Valentin Silvestru
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,,independ

U vom osteni vreodatda sa privim

cu uimire, cu_emotie si recunos-
Ntingé imaginile filmului care a

deschis emblematic cinematogra-
fului _roménesc calea spre Istorie, spre
Adevar si spre Artd. Nu vom osteni sa
cercetdm presa si scrierile vremii spre a
lumina surprinzator de puternicul impact
cultural si_politic al momentului ..Inde-
pendenta Romaniei"”, plurivalenta semni-
ficatiilor lui Tn constiinta epocii. Si nu
vom osteni sa ne minunam cd o aseme-
nea opera-monument, cum putine cine-
matografii ale lumii au mindria si pri-
vilegiul sa poata alinia la Tnceputul lor
de drum, a putut fi.. uitatd, fie si Tn
zelosul elan de anihilare a trecutulul, de
tabula rasa cu mostenirea culturala a
tarii, din anii '50, cind, lovitd de o brusci
amnezie, breasla cronicarilor nostri, acre-
dita teoria  vidului cinematografic n
Romania pre-socialista. ,

Repus Tn drepturi cu exact trei decenii
in Urmg, filmul realizat de Grigore Bre-
zeanu si produs de Leon Popescu tro-
neaza astazi majestuos. ca venerabil
precursor ce se afla al epopeei cinema-
tografice nationale, ca initiator_al tradi-
tiet filmului de evocare istorica, al tra-
ditiei  ecranizarilor  (fiind inspirat din
Alecsandri). al traditiei super-productiei
(80000 de figuranti), al traditiei actuali-
zarii istoriei...

In cel putin egald masura Insa el ofera
posteritatii  lecfia exemplara a solidari-
tatii intelectuale, a demnitatii culturale,
a adevaratului civism. Sa ne amintim ca
aparitia  Independentei Roméaniei a co-
incis cu solidarizarea intelectualitatii ro-
manesti Tntru apararea cinematografului
ntr-o  vreme cind cenzura Ti punea
aprige oprelisti, and spirite retrograde
vedeau in el ..o primejdie pentru mo-
rald". cind estetii elifisti Tl considerau
,,0 nedemnitate”. dar cind scriitorii, reac-
tionind polemic, au facut front comun
pentru el : Maoedonski, Rebreanu, Victor
Eftimiu, Arghezi au pledat atunci cu Tn-
flacarare In favoarea lui. unii dintre_ei
punindu-si _ chiar  condeiul Tn slujba-i.
prin scenarii. De-atunci Tncoace, trecind
prin experienta anilor interbelici cind
nivelul precar al productiei s-a datorat
in parte sl dezertarii unor literali de
prestigiu de la misiunea sustinerii cine-
matografului autohton, prezenta marilor
nostri scriitori  pe genericele filmelor a
Tnsemnat un gir de calitate.

Un gest de solidarizare culturald a fost
Tn 1917 si acela al trupei de actori a Na-
tionalului bucurestean. angajatd, n tota-
litatea ei (de la Aristizza Romanescu,
Nottara si lancu Brezeanu la Elvira Po-
pescu si Maria Filotti) si cu tot entu-
ziasmul Tn realizarea acelei opere ..na-
tionale” cu constiinta ca ..viitorimii 1i va
ramine un tablou al vitejimii romane".
Prin nobila lor initiativa, viitorimii avea
sa-i ramina tabloul viu al unei generatii
de aur a teatrului roméanesc. Se confir-
mase previziunea gazetarului bucurestean
care. 1n 1896. dupa primele proiectii_din
Capitald, exclamase, anticipind cuceriri ale
tehnicii ce aveau sa apara de-abia_ peste

Secventa finala a filmului

tisti dramatici" bucura-se ! Nu vor mai
putea spune ca au fost uitati, cad poste-
ritatea nu-i va cunoaste, cd nu va pas-
tra nimic de la dinsii ; 1i va pastra Tn-
tregi, cu inflecsiunile vocii (s. n.) sl cu
nuanta geniala a gestului. Mai lipseste
doar culoarea”, (s.n.).

Solidara a fost cu Independenta Roma-
niei si critica epocii. Tn chiar anul n
care revista ,,Arta" Tnca se mai Tntreba
,.Ce putere are cinematograful Tn arta si
mai ales dacd el poate fi socotit ca
atare", recenziile Independentei Romaniei
i-au apreciat noutatea, pe plan european,
recunoscindu-i drept calitate primordiala
,un realism de mare stil”, sintagma per-
fect valabila astazi pentru definirea ope-
relor marcante ale filmografiei contem-
porane.

LECTIA demnitatii
ne-au oferit-o prin fiecare gest al lor,
de la optiunea de a consacra uh film
razboiului  Independentei la modalitatea
de abordare si dezvoltare a temei. Reali-
zatorii s-au ldsat calduziti de un unic
criteriu : adevarul istoric. Pentru tarile
mici, a cdror devenire Tn timp este con-
densata in marile tratate mondiale de
Istorie Tn citeva zgircite paragrafe, cine-
matograful se dovedeste Tn continuare o
pretioasa cale de a reaminti lumii cum
si cit au participat ele la mersul istoriei,
cum sl cit au suferit ele sub povara
Istoriei, cum si cit s-au luptat ele pentru
libertatea lor si a continentului lor. In-
tentia autorilor de a conjuga planul isto-
riei cu cel al unei realitati politice ime-
diate a fost sesizata prompt. Filmul, ca
mijloc. de—expresie, devenea un aliat al
istoriei, sau un agent al istoriei cum
spune Marc Ferro Tntr-un recent volum,

culturale pionierii

enta Romaniel"

Independenta Romaniei

gruzine sint privite ca prototip al im-
plicarii  active a imaginilor in mersul
unei natiuni. ,,Avem convingerea — scria
n 1912 "«Adevarul» — ca filmul Inde-
pendentei va sluji Romaniei, facind lumii
din ambele continente un curs emotio-
nant al istoriei Renasterii noastre la
viata de stat liber si de factor Tnsemnat
Tn politica din Balcani”. Mai mult decit
oriunde Tnsd, semnificatiile politice ale
peliculei au fost sesizate Tn Transilvania,
0 Transilvanie despartitda Tncad de trupul

tarii, unde rularea primului mare film
romanesc a dotnndit rezonantele unui
eveniment cultural si patriotic.

,Prin _cinematograf romanesc, scria
ziarul aradean «Romanul», s-ar putea
contribui mult la luminarea idealurilor

de viata ale generatiilor viitoare”. Pre-
zenta actualitatilor ~si  documentarelor
romanesti in Transilvania reprezenta de
citiva ani deja un ferment activ in lupta
entru  Unire. Lor li se addaugau acum
ilmele de fictiune.

In ajunul primei conflagratii mondiale,
Independenta Romaniei certifica rolul pe
care mezina artelor 7l putea juca in con-
textul politic al veacului nostru. Traditia
aceasta a implicarii civice responsabile
n viata cetdtii au preluat-o peste dece-
nii filme ca Puterea si adevarul. Clipa,
Imposibila iubire ; traditia decodarii pre-
zentului prin grila trecutului au fructifi-
cat-o Tntoarcerea lui Voda Lapusneanu,
Dreptate in lanturi, Horea, Padureanca...
Asemenea filme reprezintda borne pre-
tioase ale unui drum ce se cuvine conti-
nuat. Spunea lorga : .jsa cerem o Tndrep-
tatire_fiindcd avem un drept, sa cautam
un viitor pentru ca avem un trecut".

Manuela Cernat

Flash-back

Densitatea burlesculu

< O ANUME independenta stingace face
din Jerry Lewis un showman, un clown,
un solitar, exersat mai degraba in ,,nu-
mere" Tnchise decit in constructii Tnche-

ate, arhitectonice. Epica nu pare sa-i
le_la Tndemina, gagurile sale sint sprin-
turi Tnsdilate in lungi si obositoare curse
de maraton. Desigur, s-ar fi simtit mult
mai _bine Tn epoca filmului mut, cind
inspiratia nu trebuia sa depaseasca durata
unei bobine, cind lipsa cuvintului I-ar fi
dispensat de corvoada pisdloaga a dialo-
gului. l-ar fi placut povestile acelea
scurte si neverosimile, Tn care gagul se
confunda cu subiectul ntreg, iar costu-
mul (conventional) nu obliga intimplarea
la nici o logica.

Nascut mai tirziu cu citeva decenii,
Lewis a trebuit sd suporte inflatia come-
diei pind la dimensiunile lung-metraju-
lui, conectarea ei la verosimilitatea fap-
tului brut, domesticirea ei pina la exigen-
tele realitatii. Soarta lui este Tnsa aceea
a comediei mute, silitd sa-si abandoneze
limbajul exact si auster In favoarea cu-
vintelor frivole si fara masura, Tncarce-
ratd Tn sofisticare si conventional.

latd-1 de pilda, Tn Trei pe o canapea,
ntr-unul din cele mai generoase scena-
rii ale sale : interpretind, Tn afara rolu-
lui ,,prim"”, de logodnic al unei psihiatre
dogmatice, alte citeva rolisoare de com-
pozitie. Doctorita are trei cazuri nerezol-
vate si nu poate pleca din cauza lor in
voiajul de nuntd, drept care iata-1 pe iste-
tul Jerry improvizindu-se in postura de
cavaler de ocazie, curtezan al celor trei
?ragii fara noroc in dragoste; ba si Th ro-
ul de... sord a lui Tnsusi (una din fete
nefiind abordabila altfel decit prin me-
diate) ; Tn tot acest timp ascunzindu-se
de propria logodnica si de celelalte fete
in parte, schimbind costumul de western-
man cu rochia_de domnisoara batrina,
ochelarii cu palaria de dandy etc. etc.
Pretextul e grosier si bun de adormit
copiii, cu toate ca, tehniceste vorbind, in-
terpretarea e ireprosabila. Numai c3,
ntre reprizele active, de nebunie si pan-
tomima, de urmarire si travesti, se Tnsira,
ca niste prepozitii si conjunctii prelungite
la infinit, nenumarate puneri in _situatie
care vor sd justifice In fata realitatii_ere-
zia comicdriei : un desert de explicatii
fade care ajung sa dea intregului un aer
de plictiseala si suferinta.

Paradoxal, realitatea obligd la conven-
tionalism, Tn timp ce burlescul mostenit
din comedia mutd — conventional el n-

susi — ramine mai proaspat si mai firesc.

Romulus Rusan

trei decenii : ..De-acu

Radio t.v.

= Tmbucuratoare sem-
ne de inviorare si diver-
sificare a rubricilor in ul-
mul numar al publicatiei
. Tele-radio"”. Aceasta re-
vista saptaminald, care in
cele 16 pagini_ ale sale,
rezintd imaginea deta-
iata a orelor radiofonice
si de televiziune, indicind,
fireste, sumarul celor
mai importante emisiuni
si  numele principalilor
realizatori, insereaza,
acum, si clteva casete de
mare folos pentru cititor.
Unele, noi si, data fiind
utilitatea lor, speram de
duratda : Avanpremiera la
buletinul meteorologic
t.v. (prognoza saptaminii)
si prima parte din Pagini
literare despre... radio si

televiziune = (scurt frag-
Finent din  Castelul din
Carpati de Jules Verne,

reproducind o sugestiva
anticipare a televizorului,
in viziunea unui scriitor
din secolul trecut). Altele,
cunoscute mai de demult,
cu o oarecare traditie Tn
colectia revistei. In pri-
mul rind. scurte rezumate
si distributia a doua din
cele sase piese de teatru
radiofonic transmise de
duminicd pinda  simbata.

Tn , continuare, 0 noua
secventa din  Amintiri
pentru viitor, reprodu-

cind de aceasta data o
pagind din Jurnalul lui
Gala Galaction, pagina ce

cuprinde relatarea ,,a-
vehturii” unei  Tnregis-
trari  radiofonice din 4

Tnainte marii ar-

noiembrie 1953, Tnregis-
trare aniversind nasterea
lui  Mihail Sadoveanu :
LAm citit cit am  putut
mai distinct, am corectat
— prin repetare — citeva
imperceptibile lipsuri vo-
cale si, dupa fTnregis-
trare, m-am _ascultat pe
mine Tnsumi...  Stranie
impresie. Nu mi-am re-
cunoscut  glasu.l ! Recu-
nosteam, pe ici, pe colo,
unele pauze, unele inten-
tiuni sonore, unele ac-
cente, dar, In general,
ceea ce rostisem cu citeva
minute mai Tnainte, nu
mai era ceea ce Tmi re-
producea acum banda de
magnetofon... Curios pri-
lej de cugetare si de filo-
sofie L..“.7 n sfirsit,
citeva stiri  (din  Ita-
lia. R.S. Cehoslovacia.
U.R.S.S.) sub titlul Ra-
dioul si televiziunea in
lume. Ca deobicei, ulti-
mele pagini din ..Tele-ra-
dio"™ cuprind selectiuni
din repertoriul teatral si
cinematografic al micu-
lui ecran si din cel -al
programelor muzicale
stereofonice. Dincolo de
rolul informativ si de o-
rientare a optiunilor citi-
torilor. asemenea rubrici
constituie importante

premise pentru o discutie
asupra istoriei si actuali-
tatii fenomenului  audio-
vizual, asupra specificu-
lui sdu, discutie ce tre-
buie sa ocupe un 10c vi«
zibil Tn singura noastra
publicatie de specialitate.

unde opere ca

inceput de septembrie

= Una dintre primele
emisiuni care, In aceasta
toamnd, evoca pe Mihail

Sadoveanu s-a difuzat
simbata Tn cadrul Albu-
mului duminical. Un
Ceahlau numit  Sado-

veanu (ciclul Fata neva-
zutd a capodoperelor, re-
alizator Liviu Tudor
Samuila) ‘'a rememorat
citeva detalii cu privire
la metoda de creatie a
scriitorului si a prezentat
0 succesiune de imagini
fotografice, mai mult sau
mai utin  cunoscute,
toate, insa, de exceptio-

nal interes. Destinul este
caracterul, se spune, lar
caracterul poate fi  sur-

prins si in linia nemisca-
toare a instantaneului :
vivacitatea nemiloasda a
privirii: misterul  impe-
netrabil al profilului ras-
frint de ape. mihnired
melancolicad abia ascunsa
sub cutele obrazului. Fo-
noteca. de aur va pre-
zenta  simbata dupa-
amiaza. sub titlul Sado-
veniana, o selectie de Tn-
registrari radiofonice. Am
ascultat deseori  frinturi
din acest tezaur sonor,
memorabilele lecturi din
Amintiri  din  copilarie,
versiunea poemulul Sara
pe deal si, atitea altele.
Fotografiile incluse n
emisiunea tv. adincesc
impresiile auditiei, perpe-
tuand urma de nesters la-
satd de marele scriitor n

cultura romana.

loana Malin

Rubliov sau ca filmele

Telecinema
m Damentango pare de
multe ori ecranizarea unei

schite pe care Cehov n-a
mai apucat s-o sorie. Totul e
lucrat Tn_filmul lui Mamulov
dupa principiul  economiei

literare de maxima efica-
citate, inventate de Anton
Pavlovici : multe sentimente

Tnalte si joase, multe emotii
mari si mici, multe fleacuri

perfide si replici piezise
montate intre tangouri i
cartofi duruind pe  scarile

unei pivnite, Tintregul bine
stors, indelung rafinat pen-
tru a se obtine stropul  ne-
cesar de cruzime, otrava si
amar fara de cere goana
dupa fericire — dupa ce alt-
ceva ? — ramine goand dupa
fluturi. Katia, o moscovita
in toata firea, parasita de un
barbat ,,plecat dupa chibri-
turi¥, mama a unui  bdiat
ajuns student si gata de n-
surdtoare, alearga ca o fetis-
cana dupa un om care S-0
mai mingiie. Femeia detine
nca putere, farmec in tru

si In gind — aceasta actrita.
Valentina Fedotova, n-are
de ce s-o0 invidieze nici pe
Meryl Streep... Gaseste omul
n satul parintilor ei, la mar-
gine de fluviu, la Tnceput de
toamna, cind cocorii pleaca
si ,,vara e kaput". E un
barbat cu ,ochii tristi  un
sudor mincind numai la can-
tina, lasat si el de o nevasta
care i-a luat si fetita, gata
si dumnealui sa se indra-
gosteasca de la prima privi-
re, ca un adolescent., Amin-
doi sint dusi la granita
aceea, tot de la Cehonte
stiutd, unde patetismul pu-
dic si temator Tmbratiseaza

D(r)amentango

ridicolul milos si harnic.
Chiar Tn prima noapte, el
aIear(I;é bucuros dupa ea pe
malul apei, face fleosc, mai
mai sd se fnece, nenorocitul,
in zori, ea 1i aduce, ,ca sa
nu raceasca”, dulceata de
zmeura si_el o trage in ca-
mera_lui. Tatdl ei o0 asteapta
de dimineatda cu ,unde ai
fost? toatd noaptea cureaua
a plins dupa tine!" Degeaba
femeia intru totul respecta-
bila bate capul ca nu mai e
copil. ,,in curind, ai sa fii
batrina “ — cade replica
exactd. Tatdl mai = ba-
trin ii explica tatdlui mai
tinar sa-i_ ia in casatorie
fata-mama, adica sa fie se-
rios. Da’ cine a spus ca nu ?
Tndragostitii sint foarte se-
riosi. pleacd la oras sa de-
puna cererea de casatorie,
sint euforici. isi cumpara
palarie si pantofi, imblinzesc
militia si ospatarite decise sa
tind Inchis restaurantul in
pauza de prinz, intrd in in-
cinta unde la o masa ben-
chetuiesc constructori, el re-
parda combina muzicala, Tn-
cepe_vesnicul tango, ,,0000 !*

strigd muncitorii ~ si  unul
dintre ei vine la masa lor,
ii _spune ,maestre, ne per-

miteti s-o invitam la dans
pe sotia d-voastra-?", maes»
irul permite, ea danseazad cu
ei, el — scena e antologica !
— bate ritmul eu furculitele
si discutd cu ospatarita Zina,
fatd acra, si machiatd mo-
dern. tot despre fericire, n
acea democratie a generozi-
tatii pe care barbatii fara
nome O cunosc, rar. in bo-
degi. si maternitati. Nu va
tine mult halucinatia noro-

cului. Vine repede plata.
Cind Katia Tsi ia ramas bu.n
de la omul ei, in.tr-o lunga
Tmbratisare, ea vede, peste
umarul lui, o fetitd cobo-
rind de pe vapor, zbughind

din mina unei femei tinere,
strigindu-i : ,,Mamé, sa mer-
gem la tata !I“ si alergind

spre Fedia. Tan-go. Totl se
privesc, tangoul e la paro-
xism, batrina mama Tncepe
sa plinga, batrinul Ti striga :

»1e-ai ramolit I“ Tn deval-
magia sentimentala de pe
mal, nimeni _ mu mai _are

virsta, toti sint amariti si
feroci, zbatindu-se si hoho-
tind pentru o bucdtica de
iluzie. Tn timp ce tacuti, doi
cate doi, urcd pe punte fla-
cdii satului, plecand la recru-
tare, avind printre ei pe re-
gizorul brigazii artistice de
amatori, cel care Tnregistra-
se un dureros eisec cu_mon-
tarea celor ,,Trei surori" E)e
scena caminului  culturd! :
,.Cititi Shakespeare ,,Cind
ma Tntorc punem Livada cu
visini 1“, | N-ai sa te mai in-
torci I _Ti _spune o fata
care-1 saruta in fugd, tan-
goul se preface .Tn romanta
rusa de toamna, cind. am
deschis_din nou ochii Fedia
cadea Tn gcnundhi.-la picio-
rusele fetitei lui._ vaporul
dadea un urlet Tnadbusit, ca
la plecarea, din oras a regi-
mentului lui Versinin. daca
nu chiar a regimentului nos-

tru din -oraselul transilva-
nean unde' irivatapem si' noi,
soldatei din ,leatul '50, dna-
mentango... -

Radu Cosasu



ACA Salonul republican de gra-

fica '87 reprezintd o continuare

fireasca a tipului acesta de mani-

festare, Salonul de acuarela ar
putea constitui semnalul unei actiuni ce
se doreste, si poate deveni, Tnca o moda-
litate ciclica de punere n contact a pu-
blicului cu unul din genurile insuficient
cunoscute, desi foarte popular prin tra-
ditie. Cele doud actiuni lasd impresia
unei anumite interferente sub raportul
notiunilor consacrate, dar separarea lor
actuala pare a reprezenta momentul diso-
cierii_necesare Tntre domeniile specifice.
Consideratd specie a graficii mai ales
prin materialele utilizate, ceea ce repre-
zinta un argument exterior, acuarela se
dovedeste a fi mai curind o derivata pic-
turald, prin atitudinea fata de imagine,
culoare si regim afectiv, deci prin dimen-
siuni interioare. Dovada ne-o face si ac-
tuala selectie de la galeria ,,Orizontl
conceputda ca un ,Salon" traditional, Tn
sensul acoesulul liber al autorilor cu lu-
crarile pe care le considera semnificative,
statut diferit de cel al Salonului de gra-
fica de la sala ,Dalles", supus unei juri-
zari, deci unei selectii operate din afara
optiunilor subiective.

Trebuie s& remarcim faptul ci in Salo-
nul de grafica exista si acuarele, sau teh-
nici Tn culori de apa, ceea ce reprezinta
o prelungire fireasca a notiunii consa-
crate, dar si efectul unei atitudini tot mai
pronuntat orientate catre efecte pictu-
rale, de care dau dovada artistii acestui
domeniu. Tn fond, aceste disocieri si com-

artimentari 1si au o justificare metodo-
ogicd, oferind un punct de sprijin _mu-
zeografic si terminologic, pentru ca 1in

MUZICA

GraficQ si Acuarelel

NICOLAE PLACICOV : Nou obiectiv industrial

structura intima, Tconicd, interferentele,
contaminarile sau hibridizarile sint per-
manente si obiectiv necesare. Dar chiar
si Tn Salonul de acuarela exista alte mo-
dalitati  tehnice de expresie — guasa,
tempera, acrilicul — toate insa bazate pe
culori de apa, iar unele piese au statut
de desen colorat si nu de acuarela in
sensul cel mai exact. Toate acestea ra-
min, Tnsa, elemente secundare fatd de
valoarea intrinseca a expunerii, cu atit
mai mult cu cit o permanentizare a ,,Sa-
lonului” va duce si la clarificarea notiu-
nii si _a limitelor obiective. Remarcam o
referintd pentru culoarea difuza, pentru
ucrul pe umed, lipsind acel tip de acua-
reld traditional, in care se puteau ,citi"
diferitele straturi de interventii succesive.
lon Murariu, Maria Constantin, Eugenia
Hagiu, Augustin Costincscu, Dan Cris-
tian, Damian Petrescu,  Ovidiu Buba,
Corneliu Vasilescu, Silvia Cambir, Ra-
luca Grigorcea, lon Neagu, Alma Redlin-
ger se detaseaza Tntr-un context domi-
nat inca de tonul intimist si usor roman-
ti(i acreditat in timp de practicienii acua-
relei.

GRAFICA impune realitatea afirmarii
tinerilor si bunul nivel al centrelor din
tard, datorita_actiunii noilor generatii, cu
interesante cautari in teritoriul ideilor si
Phetaforelor, cu o propensiune catre va-
loarea simbolicd a imaginii si sensul de
mesalj al sintagmei. Creditul acordat de-
senului, chiar cind nu restituie un figu-
rativ explicit, trebuie retinut_ca un feno-
men pozitiv, de profesionalism asumat,
mai ales ca exista prezente autoritare .sub
acest raport, culoarea jucind un rol tot

O noua opera dupa Mircea Eliade

TRAGATOARE prin efortul de a
descifra ,,prezenta miticului
experienta umanad" — idee de baz,
de altfel, si Tn opera stiintifica a
savantului —, literatura lui Mircea Eliade
a devenit, in ultima vreme, sursa de in-

spiratie pentru_muzicieni. Doud opere
remarcabile, Domnisoara Christina de
Serban Nichifor si Arsita de Nicolae

Brindus, folosesc librete dupa texte da
Mircea Eliade. Talmacirea valorilor ex-

presive si a functiilor mitului — mai_ales
de la epoca romantica Tncoace, muzica a
fost sedusd de acest aspect —. ,,demni-

tatea metafizicd” a limbajului si lipsa lui
de transparenta pentru cel nefamiliarizat,
sentimentul sacrului insinuat Tn existenta
profand, tensiunile initiatice si fantasticul
original al subiectelor, atmosfera balcani-
cd, aspectul criptic pe care 1l ia uneori
simbolismul continutului, sint tot atitea

lucruri incitante pentru muzician. Apoi,
proza lui Mircea Eliade, ,,de un fantastic
Intelectualizat”, dovedeste, Tn citeva ca-
zuri, o constructie geometrica, sugestiva si
In sens muzical. Asa se Tntimpla cu nu-
vela La tiganci, consideratd ,,0 capodope-
ra a fantasticului roméanesc". Cele opt epi-
soade ale textului — faze ale aventurii
eroului principal —, organizate simetric
(doud, extreme, Tntre care se succed cite
trei fragmente) reprezinta, s-a spus, etape
ale unui itinerar spiritual, acela dintre
viata si moarte, dintre profan si sacru.
Primul moment are datele existentei obis-

nuite, ultimul simbolizeaza iesirea defi-
nitiva a personajului din lumea terestra.
Pare cd aceeasi ,,temd" a Tnaintarii pro-
gresive _spre tarimul ,fascinatiei” este
parcursd n grade diferite, schimbind to-
nalitatea, ca intr-o stranie reexpozitie.
Decupaje de real se interfereaza cu frag-
mente de irealitate onirica — de un oni-
rism balcanic. Nuvela, al carei singur de-
fect este un anumit schematism provenit
din demonstratia propusa (intreaga lite-
ratura a lui Mircea Eliade e, Tntr-o ma-
surd, demonstrativd), porneste de la un
fond de sensibilitate balcanica, _fantastd,
dispusa la reverie si onirism, traind parca
in afara timpului, Tntr-un spatiu ,,ireal",
populat cu reminiscente mitologice, ale
unei mitologii distincte, cu umbre hime-
rice si absurde. Caldura torida Tnabusa
reactiile firesti si tulburd comunicarea,
facind ca totul sa esueze la granita ira-

tionalului, ca Tn Caldura mare de I. L.
Caragiale.

Vom regasi toate acestea in opera 1n
doud acte inspiratd de nuvela La tiganci,
Arsita, prezentatd cu putin timp Tn urma
Tntr-un concert-dezbatere la sala Radio.
Ca atmosfera, ea se aseamana pina la un
punct cu Domnisoara Christina, drama
lirica (1980—82) a lui Serban Nichifor:
culori, sugestii, spatii halucinante create
printr-un limbaj muzical Tndraznet. Ope-
ra lui Nicolae Brindus are o unitate apar-
te, nici un moment nu treneaza (poate cu
exceptia episodului fabulos al dansului

mai important Tn compunerea expresiva
a imaginii. Sub acest unghi, dar si sub
raportul iconicitatii ca suma de idei, sem-
ne, intentii si actiuni plastice, remarcam
rezenta lui Victor Ciobanu, fara Tndoia-
& unul din cei mai_ originali si lucizi gra-
ficieni ai semnului_simbolic, Aurel ~ N.
Alexi, tot mai acut implantat in scenariul
conditiei umane, Klara Tamas Blaier, cu
0 imagine de o rara expresivitate, si
Wanda Mihuleac, utilizind mereu noi pro-
cedee, fara a pierde contactul cu esenta
demersului metaforic. Toti sint  artisti
ajunsi la maturitatea conceptiei si a lim-
bajului, de un profesionalism exemplar si
cafe confirma _continuitatea unei  bune
scoli de grafica, cu explicita implantare
In contemporaneitatea ideilor si a proce-
deelor. Realitate cu atit mai reconfortan-
ta cu cit lor li se pot alatura nume ce
dau relief genului, printre care numerosi
tineri ce par preocupati de gdsirea unui
teritoriu _propriu, pornind de la un anu-
mit stadiu al problematicii domeniului.
Doina Simionescu, Pavel Botezatu, Mol-
nar Denes, Adriana_ Pdunescu, Catalin
Guguianu, Florin Saceanu, Valentin Ta-
nase, Ddmo Istvan, dar si Constantin
Baciu, Vasile Socoliuc, Ethel Lucaci
Baies, lon Panaitescu, Drocsay Imre se
Tnscriu Tn acuitatea si actualitatea preo-
cuparilor pentru o grafica de continut si
complexd, punctind distanta dintre gene-
ratii fara afitinomil de esenta. Se cer, de
asemenea, retinute numele unor artisti
ca: Alina Rosea, Casia Csehi, Raluca Gri-
orcea, Costin Neamtu, Carmen Tapu,
ina Hora, Doina Mihailescu, Aurel Bu-
lacu, Uto Gustav, Petronela Sarbu, Sorin
Tutoiu, Soo Zold Margit, Janosi Varro
Antal, Maricta Ressu, Teodor Hrib, Lucia
Popian, Rares Pantea, Valeriu Mladin,
Cornelia Manea Rusu, Lucian Cociuba,
Viorel Cosor, lon Visan, Dana Olariu,
M. Plesa, N. llosu, Valeriu Susnea, Li-
liana Agache, Valeria Moldovan, loan
Tudor, Maria Minchevici, Mircea Barzuca,
Mariana Papara si Radu lgozsag, cu o
frumoasa metafora a_,,Lucrurilor uitate".
In totul, ,,Salonul” din acest an, organi-
zat cam precipitat, confirma nivelul gra-
ficii si lasa imaginea unui continuu flux
de inedit si_traditie, fard Tndoiala elibe-
rat de inhibitii si afirmind personalitatea
acestui domeniu.

Galeriile municipiului

INTR-O expunere compozitd, schit'nd un
portret de atelier suficient de relevant,
Claudia Scrban_prezintd pictura de fac-
turd_traditionala si ceramica decorativa,
descinsa din aria culturii autohtone. Ala-
turate Tn acest fel, cele douda domenii se
completeaza fertil, sugerind o solutie de
coabitare si dialog, Tn virtutea apartenen-
tei la un spatiu spiritual comun. Pictura
ne releva, pe linga pasiunea fata de rea-
litatea poetizatd, un vitalism tradus Tn
placerea pentru materia concretda, pentru
culoarea_luminoasa si peisajul teluric, dar
si 0 doza de romantism, discret rasp'ndit
peste Tntreaga expozitie. Artista 1si ale-
ge cu grija motivul pictural, i cauta vir-
tutile expresive si punctul sintezei dintre

celor trei fete, ,hora ielelor”, putin cam
lung), secventele se Tnlantuie cu o logica
muzicala fermecatoare. Doru Popovici
vorbea, cu Tndreptatire, de o arhitectura
,»in spirald”; aceasta este, in primul rind,
responsabild de tensiunea metafizicd a
partiturii, sinteza a experientelor ante-
rioare ale autorului. Expresia aspra din
alte opusuri, tendinta_spre abstractionism
cedeaza 1n fata emotiei pe care i-a tre-
zit-o  compozitorului textul lui Mircea
Eliade. Arsita are pasaje de o cantabilita-
te stranie — un neomodalism temperat —.
Tn acelasi timp vigoare si lirism, geome-
trie si rafinament, toate sprijinite de o
extraordinara bogatie ritmica (amintesc
doar savanta intrebuintare a formulelor
de ritm aksak, provenite din muzica popu-
lard roméaneasca, pastratoare a ,,celor mai
rafinate forme de ritm aksak, in care asi-
metria atinge o perfectiune de neconceput,
ajungindu-se pind la 500—600 unitati rit-
mice pe minut"). E o muzica astrala : vo-
cile, timbrele instrumentale, replicile sop-
tite misterios, detaliile de orchestratie,
accentele, crescendo-ul halucinant din
final, pentru a face o succintd enumerare,
sint expresia atmosferei suprareale care
domina Tntreaga operd. Probabil ca putine

limbaje ar putea exprima mai direct si
mai impresionant halucinatia, transa oni-
ricd, practicile spiritualiste, misterul tha-
natic, profunzimile insondabile ale ,ma-
rii treceri", decit cel muzical. Tn Arsita
Nicolae Brindus a reusit, Tn ansamblu sl
pe fragmente, o muzica de o necomuna
vraja metafizica. Uvertura creeaza punti
de intrare Tn acest spatiu colorat obse-
siv (v. pasajul ostinato la viori, chiar la
Tnceput, prima imagine a densitatii  si
persistentei). Itinerarul epic va fi, astfel,
iluminat de raze stranii, culorile deve-
nind, pe rind, sufocante, materiale si deo-

forma, culoare si lumina, pastrind un
permanent contact cu realitatea prin for-
mula figurativa, careia Ti aduce un plus
de lirism prin interpretarea vizibil su-
biectivd a datelor oferite de lumea con-
cretd. Peisajul are un ton cordial fara a
cadea Tn pitoresc, jocul planurilor colo-
rate si distribuirea’ elementelor in com-
pozitie sugerind o spatialitate acaparatoa-
re, lirismul continut lasa loc, totusi, sen-
timentului monumentalitatii naturii
fruste, printr-o atitudine panteista de
substantd. Acelasi sentiment se de-
gaja si din naturile statice, dar cu
un lus de intimism 1n cazul nume-
roaselor studii__ de flori. Tnscrise pe_li-
nia unei traditii care urca de la Luchian,
prin Tonitza, pina la ipostazele actuale.
Constructia_volumelor si a planurilor se
face dupa formula afectiv-scientistd care
caracterizeaza arta noastra modernd, cu-
loarea definind forma si_creind senzatia
spatialitatii, fara a-si pierde calitatea
emotionald. Si aceasta pentru ca arta
Claudiei Serban mizeaza pe relatia afec-
tiva ce se poate stabili intre fenomenul
studiat, imaginea picturald_si_sensibilita-
tea privitorului, fara Tndoiald calea de
acces cea mai directd si mai trainica n
relatia publicului cu arta. Din acelasi cli-
mat spiritual se atesta si ceramica. Dor-
nind de la modele arhaice devenite pro-
totipuri culturale, pentru a ajunge la so-
lutit moderne Tn construirea formei si a
decorului. Gravitatea gamelor cromatice
utilizate, cu accente de culoare-luming,
calitatea glazurilor si un anumit aer ve-
tust, complice introdus Tn obiecte cu fi-
nalitate practica — vaze, platouri, podoa-
be — innobileazd materialul si Ti confera
un rafinament discret. Daca prin aceasta

expozitie artista a dorit sa realizeze unzfc
portret de atelier deschis, cu toate impli-*"B

nirile si Tntrebarile inerente acestui do
meniu, atunci_reusita este deplind si ne
propune imaginea unui creator autentic,
de calitate.

Virgil Mocanu

PAUL BOTEZATU : llustratie la Caragiale

potriva intangibile. O dialectica a percep-
tibilului_si imperceptibilului ar putea fi
urmarita in Arsita, cu efecte de mare fru-
musete. Orchestratia amplifica, Th momen-
tele-cheie, vraja. Dau, la Intimplare, cite-
va exemple : un solo de clarinet bas peste
care se astern, bizar, figuratiile viorilor
n registrul supraacut ; note scurte, saca-
date ale trombonilor puncteaza emotia,
roaza e stilizata Tntr-un loc de sunete de
anfara ; dansul fantastic al celor trei
fete e exprimat printr-un ,,virtej" al per-
cutiei ; Tn episodul final, orga, percutia,
alamurile rostesc momentul ~extatic al
transfigurarii.

Interpretarea ar merita, fara indoiald, o
cronica separatd. Dirijorul, cintaretii, or-
chestra, corul s-au ntilnit cu o partitura
de mare dificultate. S-a ales, pentru pri-
ma auditie, solutia Tnregistrarii pe ban-
da magneticd. Tn rolul profesorului dfc
pian Gavrilescu. baritonul Emil lurascu T
excelat : voce clara, frazare si dictie im-
pecabile, un timbru foarte potrivit tutu-
ror sugestiilor cerute de textul muzical.
El a fost rascolitor, profund, sigur 1n
efecte. Basul Pompei Harasteanu, mezzo-
soprana Ruxandra Donose, tenorul Vladi-
mir Popescu Deveselu, altista Steliana
Calos, soprana Georgeta Stoleriu, bari-
tonul Nicolae  Gonstantinescu au avut,
de asemeni, evolutii deosebite, alaturi de
orchestra dirijata de Ludovic Baci, caruia
i se cuvine o mentiune aparte (iar din or-

chestrd, remarci in plus pentru percutie,
care a realizat o veritabila performanta, si
pentru pianistii Sorin Petrescu si Dragos
Mihailescu), de corul pregatit de Aurel
Grigoras.

Arsita este, Tn mod cert, o opera de re-
ferintd. Un spectacol i-ar valorifica inte-
gral calitatile.

Costin Tuchila



Creatie sI Informatie

OATE studiile consacrate anali-

zei actualei etape a dezvoltarii

civilizatiei evidentiaza, ca una din

trasaturile caracteristice, dinamis-
mul deosebit al progresului tehnico-stiin-
tific contemporan, ritmul fara precedent
al amplificarii volumului de cunostinte si
de creatii umane, ca si impactul acestui
fenomen_ asupra ansamblului  dezvoltarii
societatii contemporane.

1. Amploarea acestui fenomen este

ilustrata chiar si numai_de unele date
statistice. ~Se " apreciaza, astfel, ca
numarul de obiecte  (tipuri de pro-
duse) create si utilizate de oameni de-
paseste astazi 20 milioane. Din aces-
tea, 99 la suta au fost create Tn ulti-
mele doua secole, iar Tn toata istoria pre-
cedenta de sute de mii sau milioane de
ani, au fost create doar 1 la sutd. Ritmul
acestor creatii a crescut Tndeosebi pe ma-
surd ce ne apropiem de zilele noastre. La
mijlocul secolului XIX foarte multe din
mijloacele utilizate Tn mod curent de o-
menire erau 1ncad necunoscute. Cele mai
multe inventii cunoscute apartin secolu-
lui XX — secolul unor descoperiri fun-
damentale Tn fizica si chimie, care au
deschis un cimp larg de aplicatii In crea-
tia tehnicd, inginereasca ; iar a doua ju-
matate a acestui secol a marcat salturi
deosebite Tn dezvoltarea productiei de
masa, Tn aparitia_si introducerea in pro-
ductie a unor noi materiale, tipuri de
masini, utilaje, echipamente, a unor teh-
nologii noi de prelucrare, precum si in
extinderea automatizarii, electronizarii,
telecomenzii, a computerizarii proceselor
de productie, a activitatii ingineresti, de
cercetare, projectare si de conducere eco-
nomica si sociala.
| La baza dezvoltarii tehnicii si produc-
tiei materiale, a aparitiei si_expansiunii
civilizatiei industriale, 'In ultimele doua
secole, s-au situat doua creatii funda-
mentale ale omenirii.
r a) masinismul — propulsat de inven-
tarea masinii cu abur si a masinilor-
unelte — care a avut ca efect amplifi-
carea fortei fizice a omului. cresterea
productivitatii muncii. Ca urmare, pon-
derea efortului fizic, a fortei musculare,
n totalul fortei_mecanice utilizate Tn pro-
ductia materiald, a scdzut continuu, si-
tulndu-se astazi la valori foarte mici (se
apreciaza ca la scara Tntregii societati
contemporane, la nivel planetar, ponde-
rea acesteia ar reprezenta sub o miime).
_ b) inventarea_ si utilizarea tehnicii
imprimarii, a tiparului — care a Tnlesnit
multiplicarea si difuzarea tot mai larga a
cunostintelor si utilizarea lor in productia
materiala. Difuzarea tot mai larga
a cunostintelor tehnico-stiintifice,  si
nu numai, a aparut ca ‘un fac-
tor. revolutionar, determinant pen-
tru cresterea capacitatii de creatie a
oamenilor, pentru Promovarea progresu-
lui tehnic si dezvoltarea de ansamblu e-
conomico-sociala a omenirii.

2. Una din tezele de_o deosebita valoa-
Lte teoreticd si practica este cea referi-
toare la transformarea. in zilele noastre,
a stiintei si creatiei tehnice in forta ne-
nemijlocita de productie. Aceasta deriva
atit din interconectarea tot mai intima
dintre stiintd si tehnologie, din ,scienti-
ficarea" tehnologiilor cit si din efectele
nemijlocite ale aplicarii rezultatelor cer-
cetarii stiintifice si tehnologice in pro-
ductie, ale amplificarii spectaculoase a
productivitatii muncii si eficientei econo-
mice. ca urmare a introducerii — Tn ter-
mene tot mai_scurte — in activitatea pro-
ductiva a noilor tehnologii, a noilor ma-
teriale, masini, utilaje, echipamente, a-
paraturi — create de mintea umana.

Stiinta este tot mai direct implicata in
solutionarea marilor probleme globale cu
care este confruntatd civilizatia la acest
sfirsit de secol — asigurarea unor noi
surse de energie, promovarea de tehnolo-
gii noi cu consumuri energetice reduse,
crearea si_promovarea unor noi materia-
le Tn conditiile epuizarii resurselor actua-
le de materii prime ; cresterea productiei
agro-alimentare ; protectia naturii, eli-
minarea surselor de poluare si de degra-
dare a factorilor de mediu — sol. apa,
aer etc.
J Dacd, pind acum, factorul decisiv in
Tresterea productivitatii - muncii, T efi-
cienta utilizarii_  masinilor, a tehnicii Tl
reprezenta calificarea muncitorilor din e-
xecutie. a personalului de exploatare. in
conditiile automatizarii totale a procese-
lor productive decisivda devine creatia
tehnicd, calitatea conceptiei Si a proiec-
tarii produselor si a tehnologiilor — crea-
tia tehnico-stiintificA actionind. de asta
datd, nemijlocit asupra productiei, ampli-
ficind _enorm eficienta si productivitatea
socialda a muncii. Astazi capata, de aceea
o semnificatie deosebita celebra fraza a
lui Francis Bacon — ,Stiinta Tnseamna
putere" (ceea ce nu Tnseamna ca si re-
ciproca ar fi valabild).

Nu Tntimplator. in programele de dez-
voltare economico-sociald ale celor mai
multor state — atit socialiste, cit si ca-
pitaliste. dezvoltate sau mai putin dez-
voltate — problemele cercetarii stiinti-
fice. ale promovarii progresului tehnic,
ocupa un loc tot mai Tnsemnat, alocin-
du-se acestor activitati cote tot mai im-

portante din veniturile nationale si din
prevederile bugetare. o

Sint cunoscute, in acest sens, orienta-
rile consecvente si preocupadrile partidu-
lui si statului nostru. ~ Congresul al
Xlll-lea, Congresul Stiintei si Tnvata-
mintului au subliniat cu deosebire rolul
care revine cercetarii stiintifice si ingi-
neriei tehnologice. Tn anii ce vin. In dez-
voltarea generala a tarii, Tn solutionarea
unor probleme fundamentale privind
asigurarea resurselor energetice si de
materii  prime, valorificarea lor supe-
rioard. ridicarea productivitatii  muncii
si_a eficientei activitatii Tn toate sectoa-
rele productiei materiale. Tn asigurarea
dotdrii economiei cu tehnica de virf. de
Tnalt randament. Tn cresterea competiti-
vitdtii produselor noastre pe piata mon-
diala. In extinderea automatizarii, robo-
tizarii, electronicii si informaticii in toate
sectoarele.

Stiinta  si creatia tehnicd se afirma
tot mai  mult, ca o fortd care accele-
reaza si intensifica procesul de dezvol-
tare a fortelor de_ productie — factorul
motor al dezvoltarii sociale.

3. Tn legaturd cu aceste proeese din
viata societatii contemporane, sint de e-
videntiat unele trasaturi specifice ale
creatiei umane.

Tn primul rind, distingerea celor doua
momente caracteristice :

a) — proiectarea mentald a activitatii
(atit productive cit si  neproductive —
artistice, sociale etc.).

b) — executia (manuala, sau cu mij-
loace tehnice).

La aceasta se referea si Marx. cind
afirma ca cel mai prost arhitect se dis-
tinge de cea mai buna albina prin aceea
cd el. Tnainte de a construi fagurele de
miere. Tntli 7l proiecteaza Tn mintea sa.

La Tnceputul civilizatiei, cele doua mo-
mente ale creatiei se realizau de aceiasi
indivizi (ceea ce. deseori, se ntimpla si
azi Tn foarte multe activitati umane).
Adincirea diviziunii muncii a dus. Tnsa,
odatd cu dezvoltarea civilizatiei, la se-
pararea celor doud genuri de activitati sl
a categoriilor de oameni (in lucratori cu
mintea si cu bratele).

Procesul de automatizare a productiei,
la care asistam astazi, determina elibera-
rea continua a unui numar tot mai mare
de oameni de efort si executie fizica, am-
plificarea numarului si ponderii celor o-
cupati cu creatia tehnico-stiintifica. ingi-
nereascd, cu activitati intelectuale ; are
loc un proces de intelectualizare a activi-
tatii umane, Tn toate sectoarele care, Tn
perspectivd, va duce la 0 noua sinteza
umand (eliminarea separdrii sociale din-
tre cele doud categorii de oameni si ge-
nuri de activitati, dintre munca intelec-
tuala si cea fizica).

in al doilea rind, este de remarcat fap-
tul ca prima componenta a creatiei uma-

ne — cea mentald, intelectuala —
este incomparabil mai productiva
decit cea de executie fizicd. Tn-
tr-adevar, daca ' pentru realizarea

unui produs de serie, activitatea initiala,
de concepere si proiectare a produsului
sau a tehnologiei se executd o singura
datd indiferent de numarul de obiecte
realizate pe baza aceluiasi proiect, munca
de executie — manopera (indiferent ca
este manuald sau total automatizatd) —
trebuie repetata in acelasi volum pentru
realizarea fiecarui exemplar, in parte. De
aceea, Tn realizarea plusprodusului — In-
dicator de baza al capacitatii de repro-
ductie largitd a societatii — activitatea
de conceptie, de creatie tehnica ingine-
reascd, are Tn zilele noastre o pondere
din ce Tn ce mai mare si devine factor
decisiv al progresului economico-social.

4. Rolul dinamic. Tn zilele noastre, al
creatiei intelectuale, ingineresti, decurge
si din proprietatea deosebita pe care o au
cunostintele, spre deosebire de produsele
materiale, de a se acumula si multiplica
continuu, gratuit si nelimitat. Cunostin-
tele. Tn general, informatia tehnico-stiin-
tifica, in particular, constituie deci o ca-
tegorie de resurse de care dispune socie-
tatea — care se disting nu numai prin
faptul ca sint inepuizabile, dar care au si
virtutea de a se automultiplica si ampli-
fica. Si Tntr-adevar :

a) daca orice produs material (fie ca e
preluat ca atare din naturda sau este creat
de om) pe masurd ce se consuma sau Se
utilizeaza, se epuizeaza sau se uzeaza,
cunostintele nu se epuizeaza si nu cunosc
uzura fizica (uzura morala — da). SPrin
utilizare, cunostintele, dimpotriva, se con-
solideaza. se acumuleazad, se »perfectio-
neaza, se completeaza. Tn acest fel. suma
cunostintelor acumulate de societate de-a
lungul timpului — aceasta stafetda a ge-
neratiilor care caracterizeaza istoria Civi-
lizatiei — apare ca o sursa gratuitda de

putere de creatie a oamenilor, ca o im-
portanta resursa a societatii ;

b) totodatd, dacd orice produs material
se Tnstraineaza cind trece de la un pose-

sor la altul (de la producator la utiliza-
tor). cunostintele nu se Tnstrdineaza a-
tunci cind sint transmise altora : ele ra-
min si Tn posesia celor ce le-au creat si
se multiplica nelimitat prin transmiterea
lor altor persoane — direct, nemijlocit,

sau prin intermediul literaturii, publica-
tiillor si al altor mijloace de comunicare;
mai mult, prin difuzare, cunostintele nu
numai ca se multiplicd continuu — in
spatiu si in timp — dar pe aceasta cale
ele se si amplifica, se completeaza prin
contributia noilOr utilizatori.

Toate acestea evidentiazd _importanta
cruciala, in zilele noastre, a ridicarii gra-
dului de cunostinte al tuturor membrilor
societatii, a organizarii eficiente a siste-
mului de informare tehnico-stiintifica. a
accesului neingradit la sursele de infor-
mare. a difuzarii si circulatiei nestinghe-
rite a cunostintelor.

5. O componenta caracteristicd a revo-
lutiei  tehnico-stiintifice  contemporane
este explozia informationald, amplifica-
rea enorma, n ritmuri necunoscute, a cu-
nostintelor. a fluxului de informatii —
care face tot mai dificila urmarirea, asi-
milarea si utilizarea lor.

Nu_numai n_stiintd si tehnicd, dar si n
activitatea sociala. in conducerea econo-
micd si administrativa asistam la o veri-
tabila inundatie cu informatii, date, si-
tuatii necesare cunoasterii, fundamenta-
rii si adoptarii de decizii (facem abstrac-
tie de fenomenul de poluare care are loc
si Tn domeniul circulatiei informatiilor,
de efectele birocratizarii, care genereaza
vehiculare de date si informatii nenece-
sare_si care complica si mai mult lu-
crurile).

Tn aceasta situatie, devine inoperanta
utilizarea vechilor mijloace de vehicu-
lare. stocare si prelucrare a informatiilor.
Informatica — tehnica moderna de 1n-
registrare, stocare, prelucrare, vehiculare
a Informatiei si, Tn perspectiva, a cunos-
tintelor, bazata pe utilizarea suportului
electromagnetic, de Tnregistrare si vehi-
culare a datelor, a tehnicilor noi de pro-
cesare (a calculatoarelor, respectiv a ma-
sinilor ,.inteligente™) si a mijloacelor de
telecomunicatii interconectate — a aparut
deci ca o necesitate obiectiva si vitala.

La noi Tn tard, informatica s-a bucu-
rat si se bucurd de o atentie deosebita.
S-a dezvoltat atit industria de tehnica de
calcul, cit si activitatea de inginerie a
programarii. Au cunoscut unele dezvol-
tari_si aplicatiile Tn productia industria-
14, Tn energetica si_transporturi. Tn pro-
iectare. cercetare si Tnvatamint. desi aces-
tea constituie doar Tnceputuri care vor
trebui sd cunoasca o dezvoltare sustinu-
ta Tn viitor, concomitent cu dezvoltarea
unitara, pe un front larg, a elaborarii de
programe de aplicatii, a unei veritabile
,industrii de programe™.

Tehnica informaticd este chemata sa
degajeze mai ales cadrele de specialitate
si de conducere, de diferite operatiuni de
rutind, sa le asigure timpul necesar
entru receptarea si analiza informatii-
or, pentru gindire si adoptarea de deci-
zii. Ea apare, totodata. in istoria civili-
zatiei, ca un moment calitativ nou. Prin
analogie cu masina cu aburi si  masina
unealtd — simbolurile revolutiei indus-
triale — care au amplificat forta fizica a
omului, tehnica informatica amplifica
forta intelectuala a omului, devenind
simbolul unei noi etape Tn dezvoltarea ci-
vilizatiei umane. Totodata ele pot deveni
un instrument activ pentru democratiza-
rea informatiilor, pentru accesul tot mai
larg la informatia utilda a tuturor celor
interesati si pentru cresterea gradului de
participare a membrilor societatii la viata
unitatilor, a colectivitatilor din care fac
parte, la viata sociala in ansamblu. Deci,
pentru dezvoltarea formelor democratice
de convietuire si organizare sociala.

6. Noile cuceriri ale stiintei si tehnicii
au suscitat si suscita nu numai interes,
sperante si optimism, ci si temeri, dese-
ori Tntemeiate, legate mai ales de utiliza-
rea acestora si de consecintele negative
posibile asupra__conditiilor de viata ale
oamenilor. Tngrijorari justificate sint ex-
primate atft Tn legaturd cu amplificarea
noilor mijloace de distrugere, cu conse-
cintele cunoscute dar “si necunoscute
Tnca ale extinderii unor tehnologii care
provoacda poluarea factorilor de mediu,
degradarea solului, a vegetatiei, saracirea
fondului genetic al planetei, dezechilibre
ecologice greu de evaluat Tn perspectiva,
cit si in legaturd cu utilizarea si extin-
derea noilor tehnologii informatice, care
p_otlvagrava fenomenele de alienare so-
ciala.

n legatura cu acestea apar si Vi-

ziuni nihiliste, de contestare a ro-
lului  revolutiei tehnologice  contem-
porane, privita nu ca factor de

progres, ci de Tnstrdinare si de dezuma-
nizare a societatii. Apar si formulari de
genul ,creatia tehnica nu apartine cul-
turii”, Tntrucit Tn patrimoniul cultural al
umanitatii patrund doar creatiile perene
si acestea ar apartine exclusiv creatiei ar-
tistice si sintezelor filosofice. Tn timp ce
creatia tehnica, prin excelenta, ar fi pe-

risabila. De aici si contrapunerea educa-
tiei tehnico-stiintifice celei umaniste, li-
terar-artistice.

Desigur, nu stiinta si tehnica, nu noile
descoperiri din stiintd si noile creatii din
tehnica si tehnologie pot fi facute res-
ponsabile de utilizarile lor nesabuite in
practica. Aceasta tine de capacitatea so-

cietatii de a le da o Tntrebuintare utilg,
in concordantd cu interesele generale ale
colectivitatii umane, de a fi puse in slujba
oamenilor si nu Tmpotriva lor. S-ar putea
formula concluzia cd pe planul organi-
zarii social-politice. socletatea contempo-
rand marcheaza o serioasd raminere n
urma fatd de nivelul dezvoltarii fortelor
de productie si fata de ritmul pe care Tl
inregistreaza progresul tehnologic, stiin-
ta si tehnica, In zilele noastre. Apare deci
ca o cerinta obiectivd necesitatea res-
tructurarii = relatiilor social-politice la
scara nationald si internationala. Tn pas
cu progresul tehnologic = contemporan.
Atit la macro, cit si la microscara,
Se impune ridicarea gradului gene-
ral de cultura si emanciparea rela-
tiilor sociale si politice, dezvoltarea for-
melor efective de control social asupra
factorilor de putere si decizie politicd —
forte, de reguld, conservatoare, care au
aparut Tn viata societatii ca instrumente
de aparare a ordinii statornicite, a statu-
quo-ului si. de aceea, se manifesta ca
factori de inertie si ca sursa principala
a fenomenelor de alienare sociala.

Tn legatura cu perenitatea sau perisa-
bilitatea unora sau altora din creatiile
umane, trebuie spus cd aceste virtuti sau
limite sint la fel de valabile atit pentru
creatiile materiale cit si pentru cele spi-
rituale, atft pentru creatii tehnice cit si
pentru creatil artistice.

Pe de altd parte, nu se poate opera 0
separare rigida Tntre creatia materiald si
cea spirituala. Tntre tehnica si  arta;
foarte multe din creatiile umane includ
n ele atit elemente de creatie tehnica,
cit si artisticd. Chiar si un produs indus-
trial este apreciat atit pentru virtutile lui
tehnice (fiabilitate, functionalitate, preci-
zie etc.), sau economice (pret de cost,
consumuri specifice etc.), cit si pentru as-
ect. atractivitate. deci pentru realizarea
ui artistica ; s-a si dezvoltat de altfel o
Tntreaga ramura de creatie artistico-teh-
nicd. designul industrial. Precum. mai
toate creafiile artistice presupun si o te-
meinica stapinire a unor mijloace tehni-
ce specifice. Existd, fara indoiald, o teh-
nica proprie a sculpturii, a picturii, chiar
si a compunerii unui text scris sau a unei
simfonii.

Tn aceasta perspectiva este. deci, fara
temei si nu Tn folosul diferitelor domenii
ale creatiei. Tncercarea de a introduce e-
lemente de discriminare, de tratare sec-
tara a domeniilor de creatie, de subesti-
mare a unora Tn _comparatie cu altele.
Ele se completeaza reciproc, se sprijina
unele pe celelalte, se reflecta reciproc,
se interinfluenteaza si constituie Tmpreu-
na oglinda stadiului de dezvoltare a so-
cietatii, a nivelului de viata economica,
socialad si spirituala la care se afld co-
lectivitatea umana respectiva.

De aceea, probabil, cel mai corect ar n
sa pleddam pentru unitatea inseparabila
dintre toate verigile si formele de mani-
festare ale vietil sociale si ale creatiei
umane, atit de naturd materialda cit si
spirituala si pentru o comunicare cit mai
larga, inter- si pluridisciplinara — ceea
ce nu este prea usor nici Tn cadrul
unor discipline  apropiate. in  condi-
tille  amplificarii  volumului de _cu-
nostinte n _toate domeniile, al adinci-
rii si Tngustarii specializarilor si  apari-
tiei_unor limbaje specifice — comunicare,
insd, absolut necesara pentru dezvoltarea
de ansamblu a societdtii si. totodatd, con-
ditie obligatorie a progresului Tn toate
sectoarele de activitate.

lon lliescu
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Octavian Goga
in franceza

RADUCEREA de poezie Tsi pro-

pune sa restituie, printr-o ..me-

diero interlingvistica", vocea lirica

a unui poet si. pe acest temei,
contextul socio-cultural al unui act poe-
tic. Lecturd si scriitura poetica Tn acelasi
timp, traducerea inseamna, Tnainte de
toate, pentru_traducator, asumarea tu-
turor riscurilor ce decurg din distanta
temporald, spatiala si, mai cu seama, cul-
turald ce separa actul creatiei de cel al
re-creatiei lirice. Misiunea traducatorului
este, din aceste motive, dintre cele mai
ingrate : el trebuie sa redea, prin eufo-
nia unui text liric, universul originar al
poetului si, Tn felul acesta, s& faca mesa-
Jul artistic accesibil receptorului — reoep-
tor care apartine unui alt spatiu cultural,
mai mult sau mai putin Tndepartat

Dialogul dintre culturi pe care 7l ini-
tiaza orice traducere se sprijind, asadar,
pe text. lar acest text este scopul si re-
zultatul unui Tntreg sir de optiuni, de
.vami" pe care le are de trecut traduca-
torul de-a lungul unui drum pe care el
este, concomitent, calauza si  calator.
Prima, si_oea mai importantd, dintre a-
ceste optiuni se referd la scriitorul de
tradus. Tn aceasta privinta putem spune
ca alegerea pe care a facut-o Olga Gala-
tanu a fost dintre cele mai fericite . apa-
ritia unui volum de talméaciri in limba
francezd din opera lui Octavian Goga ¥
raspunde unei vechi nevoi a culturii ro-
manesti. Caci acestei opeTe poetice, cu
atit de mari rezonante in constiinta po-
porului nostru, i se deschide astfel acce-
sul spre publicul cititor de limba fran-
ceza caruia Ti marcheaza ..orizontul de
asteptare™, oferindu-i prilejul de a corn--
para ntre ele spatiile culturale roméa-
nesc si francez, de a sesiza deosebirile
dar, mai cu seama, apropierile dintre
ele. Si Olga Galatanu izbuteste sa _nu
tradeze, fraducindu-1. universul liric,
atit de original, attt de romaénesc, al lui

Goga. Selectia pe care o propune ea
din opera poetului — altd, am spune,
,vama" — Tmbratiseazda, cu marturisita
dragoste, toate temele universului pe care
1l abordeaza : seninul vietii la tara, dar
si tristetea sfisietoare a Cintecelor fara

tara, limpezimea Oltului, dar si pro-
funzimea meditatiei asupra  conditiei
umane sl sociale. Traducatoarei Ti revine

meritul de a fi marcat, prin selectia ope-
rata, ca si prin traduoerea Tnsasi, trece-
rile de la una din aceste teme la o alta,
treceri succesive ce contribuie la structu-
rarea unei biografii  lirice  indirecte,
prin cano imaginea traditionala ce sinte-
tizeaza — adesea saracind-o — creatia si
personalitatea lui Goga (poeta vates,

poetul ,,patimirii noastre™) cistigd in
profunzime si complexitate.
Cele la care ne-am referit pina aici

ee refera, sa spunem, la delimitarea do-
meniului oricdrei traduceri de acest tip.
Ceea ce confera Tnsa valoare, originali-
tate, personalitate unei talméaciri este
sirul — infinit — al optiunilor care pri-
vesc variantele lexicale, echivalarea, prin
diferite mijloace, a imaginilor artistice,
structurile prozodice oare servesc drept
suport discursului liric.

Versiunea franceza reuseste, Tnainte de
toate, sa redea sonoritatile melodioase ce
traduc discursul liric. Olga Galatanu
crede Tn caracterul indestructibil al uni-
tatii continut semantic / formuld poetica
$1 prozodica ; iar felul Tn care se orga-
nizeaza, in versiunea franceza, strofele si
versurile, felul in care se succed ri-
mele si ritmurile £ac ca, prin simpla lor
muzicalitate originard, poezia Jui Goga
sa poata fi identificata. Tn aceasta forma,
chiar si de un necunoscator de limba
franceza : ,,Errant, perdu, les yeux si
troubles, ( Le corps brise par ma fai-
blesse1Je tombe a tes genoux, o maitre,/
Devant Veclat de ta sagesse" (..Réatacitor,
cu ochii tulburi, 1 Cu trupul istovit de
cale. | Eu cad neputincios, stapine. | in
fata stralucirii  tale“. — Rugaciune.).
Aceasta fidelitate fata de textul originar
se regaseste si Tn maniera de tratare a
altor niveluri ale discursului, desi tradu-
cerea de poezie presupune si implica in-
terpretarea textului (do unde riscul ,,tra-
darii" acestuia). Astfel. Olga Galatanu,

*) Octavian Goga, Poesies. Editie bi-
lingva. Traducere in francezd de Olga
Galatanu. Preface de lon Dodu Balan,
Ed. ,,Minerva", 260 p.

gaseste, de fiecare datda cind textul i-o
Impune, echivalentele adecvate ale a-
numitor cuvinte la anumite contexte : un
cuvint ca fire apare tradus, de la caz la
caz, prin nature (echivalentul sau ,,de dic-
tionar"), dar si prin monde, terre _sau
choses ~ (,,Moare-ntceaga vraja firii" /
».Meurt le charme secret des choses").
lar acolo unde traducerea dezvaluie, prin
interpretarea pe_care o propune. prea
mult din sugestiile textului poetic, lucrul
isi afla motivarea in absenta “anumitor
conotatii de ordin, de asta data, social
sau istoric, din competenta de lectura a
cititorului strain : ,,in sufletu-mi strivit
de groaza 7 Pagine patimi prind sa
fiarba / -Trudifa, chinuitd coasa, / Vei
mai cosi tu numai iarba ..Dans
I'ame que l'angoisse aerase. / Bouillonne
la passion sauvage: / «Est-ce que la faux
saura faucher | Tonte la haine et le ser-
vage (Cosasul / Le Faucheur).

TRADUCEREA a pastrat, cu cit mai .

multd fidelitate, acele expresii care, la
Goga, tin de o anumita viziune asupra
lumii, de o retorica insolité : ,,maretul tau
grumaz de unde" s-a tradus prin ,la
majestueuse nuque dondes”. ,ati Tmple-
tit atita jale / Tn doina voastra care

plinge” — prin ,,voire doina a du tress-er 1
dans ses sanglots tant de tristesse"”, ,,ur-
ziti din lacrimi si sudoare" — prin ,,our-

dis de larmes et de sueur", si exemplele
pot continua. Dar exista si tendinta in-
versd, anume aceea de a reda o expresie
poeticd _ tipicd printr-o  expresie fran-

tuzeasca la fel de ,tipicd", dar pur-

tatoare, in acelasi timp, a unor eonotaiii
culturale stricte : aceasta situatie de in-
terferenta a sferelor culturale, de ,,pa-
razitare culturala"™ a textului se intil-
neste Tn exemple de tipul »~Am  venit
sa-ti spun o vorba / Azi. cind pleci in
tari mai bune” (La groapa lui laie),
versuri redate prin ,Je viens te Taire
mes adieux, / Puisque tu pars, mene-
trier, / Vers le royaume saint des cieux".

Orice traducere de poezie are, T1n-
deobste, ,,pierderi”, si este firesc, de
vreme oe poezia este, Tnainte de toate,
formad a unui continut. lar aceasta pre-
eminenta a unei. forme ce sa dovedeste,
adesea, prea rigida sau prea putin ge-
neroasa este compensatia-pe care o
poate oferi traducatorul pentru inerenta
diminuare a cantitatii de informatie din
stratul denotativ al textului.. In aceasta

privinta Olga Galatanu nu-si dezminte
competenta, priceperea de a echilibra
versul printr-o fericitd sinteza a formei
si continutului semantic. lar una dintre
cele mai graitoare exemplificari ale aser-
tiunii noastre o constituie poemul Hora
valurilor, din care extragem cele oe ur-
meaza : ,,Viforul din mine prinde sa pa-
trunda / pina-n adincimea apelor rebele. /
Si se otraveste fiecare unda, ! De infri-
gurarea patimilor mele. ?/ Cresc Tn pacea
sdarii magioe orchestre. / Din nepotolita
volburad albastra, / Si-mi azvirl in goana
noaptea la ferestre / Fulgere razlete din
viitoarea noastra” — ,L’orage que je
porte au fond du coeur bouillonne / Dans
I'abysse profond que dissimule Tonde, /
Ma sauvage passion, de sa fievre empoi-
sonne / Les vagues fremissant dans une
large onde. // Dans le paisible soir, des
orchestras magiques / Surgissent de ce
bleu tourbillon impetueux Z Et jettent la
nuit et des Eclairs tragiques Z A ma
fenatre, aclairs d'orage tumultueux”. In
tdlmacirea Olgai Galatanu, fraza curge
lin, Tn cadenta cezurilor, fara contorsiuni
si fortari, a curat, senin, intocmai cum o
cerea logica internd a poeziei lui Oc-
tavian Goga.

TNAINTE de a pune capat acestor con-
sideratii, dorim sa subliniem caracterul
exemplar al lecturii lui Goga, asa cum 6
propune traducdtoarea, cititorului de
limba franceza: caci sintem nu numai
in fata unei talmaciri, ci a unei initieri
Tn opera marelui nostru poet- Prin poarta
deschisd de aceasta traducere, iubitorul
de frumos poate pasi Tncredintat cd. la
capatul drumului, Tl asteapta satisfactia
descoperirii acelor universalii ale uma-
nismului, ce stau la temelia oricarei cul-
turi, a oricarei creatii. Aparitia acestui
volum in limba franceza din opera lui
Goga este asadar un act cultural Tn-
draznet, pe ~care se cuvine si-1
salutam, cu atit mai mult cu cit reusita
demersului Tntreprins de Olga Galatanu
este o oertltudine.

Micaela Slavescu

DIN LIRICA BULGARA

Teodora GANCEVA
Improvizatie

Tot pamintul

Arde-n ploaie viu.

Din castanii intomnati, fierbinti
Se prelinge jarul castaniu.
Marile pufoase felinare

Din gutui arunca-o dulce raza,
Cu mireasma lor ma lumineaza
Ca ti cum prin ploaia
Ciobaneasca

Doar pe mine.

Doar pe mine

Cineva ar vrea

Sa ma gaseasca |

Tvetan ZANGOV
Toamna

Covor de frunze moarte sub picior
Se-ntinde pe aleea cea pustie.

Cu ele-odata cade-al toamnei stor.
Dar eu ma plimb ti rid de veselie.

Stiu, cineva-mi va reprosa cu rost

Ca toamna-i trista in adincul firii.

De aceea-n versuri pina-acum a fost
al chinului simbol ti-al pustiirii.

Nu-mpartdsesc asemenea pareri.

Calc bucuros pe-aleea prinsa-n ceata,
caci ttiu, aceste galbene caderi
copacilor le-aduc o noua viata.

Rasko STOIKOV
Nemarginire

Viata-i nesfirsita

nu-n zile milioane,
Ci-n taine tainuita
De-adincile-i bulboane.

Pe culme-n transparenta
cumplitd de-ai ajuns,
te-arunca in esenta

a tot ce-i nepatruns

Si In genuni, pustie
caderea ta afunda
va tine-o vesnicie,
sfirsitul — o secunda |

Dimitar METOD1EV

Asfintit de toamna

A Tncetat monotona ploaie
Si asfintitul incet se duse.

In baltoacele cenusii
Se oglindesc ramurile goale.

Si parca in picatura asfintitului,
A apei adormite

Arde ti se mistuie supus
Mesteacanul in ultima tresarire.

Visinii
Linga noi,
(sufletul meu si cu mine)
Numai duhul nelinistit al noptii
Plina de roua si visinii infloriti.

Sufletul se umple de o grea chemare
A zilelor trecute.

Unde esti, tu, dragoste fara margini |
Noaptea, sufletu-mi si visinii
Te cheama ;

— Priveste-ne 1

Mestecenii

Ploaia se preschimba in ninsoare

intr-un virtej de fulgi

Tnghitind ti acoperind totul —

Si chiar silueta ta neclara.

Totul disparu. Se inalbi,

Numai paduricea de mesteceni

De pe muntele vecin

Stralucea aproape de noi ca niste
felinare

Si ne lumina drumul sa nu ratacim

in mijlocul acestui alb orbitor...

Cind vreodata pe drum ne va intilni
Pe neasteptate, nedoritd batrinetea -
Vom avea oare asemenea zile,

Printre cele multe, cu tine traite,

Care sad lumineze

Sufletele noastre obosite T

Nikolai ZAIAKOV
Trasaturi

Eu nu m-am indoit vreodata,
Stiam ca nu-mi va fi usor.

Cind diavol, ti cind dumnezeu.
N-am fost nicicum un stringator.

Obrazul cutele mi-1 ara

In lung ti-n lat, cu prea mult zel.
lar inima-mi e foc ti para

Caci pacea mi-e supremul tel.

Un zimbet disperat straluce
In tot ce-ncerc, in tot ce fac,
Si ca statuia din rascruce
Stau resemnat si-adesea tac.

O zi se-aseamana cu alta,
Se-cseamana si oamenii-ntr-olalta.
Pe chipu-mi parca-a trecut dalta

Si lacrima din epoca de piatra |

Eisaveta BAGRIANA
Portret

Era un trist flacau tomnatic,
cinta n versuri toamna mea,
un zimbet palid, enigmatic
ca umbra gindu-i nsotea.

El aduna ca o albina
nectarul florilor ce mor,
era ca stinca in lumina
poetul - chip de luptator.

intr-un trecut de grea urgie
prin lagarele mortii ros —
dar inima-i batea mai vie
la tot ce-i omenesc, frumos,

la dragoste si bunatate,

la calda stringere de mina,
la cinste si sinceritate,

la bucuria-n om stapina.

Cu-a sacrificiului putere,
se daruia intreg, curat,

turna in versul lui durere,
dar nu-nrait, ci inspirau.

C-un zimbet cald sa ne mingile,
el dintre noi Tncet s-a sters,

ca amintirea-i sa ramfie

ti sa traim cu el Tn vers.

In roméaneste de VALENTIN DESUU

Desen de Alexsi Naciev

Frunze

lar ele mai stau, rezista thca -
ultimele frunze.

Tineretea demult, si-au trait-o,

Si-au pierdut stralucirea verde

Si pasarile calatoare le-au scuturat

Tnainte de-as lua zborul,

Dar Tnnegrite ti singuratice

imprastiate in padurile pustii.

Se tin din rasputeri de crengi

Si asteapta cu speranta primavara...

Frunze | Frunze |
Si voi tinjiti oare
Dupa vesnicie ?...

In romaneste de CRISTEA MAMAU




Bohumil HRABAL

Sarbatoarea ghioceilor

m BOHUMIL HRABAL. cunoscutul
scriitor contemporan ceh, pentru car-
tile caruia cititorii, nerabdatori si te-
naci, fac sir ca_la ziarele sportive di-
mineata, e Tndragit, in pofida obstaco-
lelor lingvistice, si in alte spatii cultu-
rale — in Romania, de pilda, unde s-a
impus prin mijlocirea ~ traducatorilor
Corneliu Barborica (Toba spartda. Edi-
tura Univers. 1971) si Jean Grosu (O
minune in fiecare zi. Editura  Uni-
vers. 1956). dar si prin _ filmul lui
Jiri Menzel, Trenuri bine pazite.

Nascut la 28 martie 1914 in Brno —
Zidenice, dupa terminarea studiilor
de Drept in anul 1939. Thainte si dupa

luarea doctoratului in 1946, Bohumil
Hrabal practicd. pentru cistigarea
plinii ~ zilnice, nu _avocatura, cum

ne-am fi asteptat, ci slujbe si meserii
dintre cele mai diverse si mai umile :
este, astfel, succesiv, functionar la
notariatul din Nymburk, functionar la
scoald de comert din Praga, maga-
\]ner al unei cooperative de consum
aroductie, muncitor, impiegat al

TIT de adinc este ocolul silvic din

Kersko, incit in el, cum scrie
Gustav Friatensky. s-a pierdut
un negru din lotul sdau de lupte

greco-romane. de atunci Gusta, cum no-
teaza-n memorii, nemaiintilnindu-1 nici-
odata. Ti cautam pe dpmnul Liman si. de
atita cautat, mai cd ma ratdacisem prin
ocolul cu pricina. Tntr-un tirziu. m-am
nimerit Tnaintea unui salas cam 'darapa-
nat. al citorva cotete si al unui sopron
spart, in fata cdruia sedea pe scaun un
omn virstnic in salopetda, cu parul co-
liliu zburlit aidoma unor coarne, asa
biete avea unchiasul. ca spanurile lungi

de otel, ca aschiile de talas rasucite
intreolalta. Sedea, si in jurul lui cittgu-
leau gainile, carora le presdra graunte,
E frumos aici, am fintrebat, nu? Si el

Tncuviintd, rostind . De buna seamd, dar
mata nu esti din partile astea, nu-i asa ?
l-am raspuns ca mi-am cumparat de
curind o cabana, o cascioard mai degraba,
pe aleea Douazeci si patru..., iar batrinul,
curmindu-mi_ vorba. cu glasul sonor,
declard ca stie locul, ca i se zice La Nou-
zov (La Sdrdceni). cd In preajma parce-
lelor de pe-acolo curge un pirfias_susuré-
tor numit Velenka. Iar lunca tinutului,
luncd de i se zice V Olsinach SLa Arinis),
apartinea alteindva lui Kral din Hra-
distko. l-am spus cd ma bucurd, daca nu
altceva, macar aerul curat de aici. Tn-
tr-adevar Incuviintd el. aerul este rea-
van. dar sdnatos. "iar Kersko. orasul
forestier, e Tmpartit si numerotat ca New
York-ul ; soseaua asfaltata-i ,.A cincea
avenue", iar aleile laterale sint ..streets':
cele de pe mina dreapta, cum o iei de la
soseaua principalda, au numere cu .sot. pe
stinga allindu-se cele fara sot; astfel incit,
daca ai cuprinde de sus planul acestui
centru forestier, el s-ar vadi asemenea
unei frunze de feriga... asa spuse, ridiein-
MNi-se. dar parul i se Tnalta si el ame-
fntator. dindu-mi impresia ca virfurile
-irliontilor sdi mi-ar strapunge ochii, de
parca ar fi fost din bronz. Raschirin-
du-.si picioarele, ma intreba: V-as putea
fi_de vreun folos, cautati ne cineva ?
Cautam un om. i-am raspuns, insa nu
mai am cind sa-1 gasesc ; si cit de in-
tinsa-i, rogu-va. soseaua asfaltata ? Tn-
cintat cd are prilejul de-a se fali cu ce
stie. zise... Ei bine. de. la statia de au-
tobuz pind la drumul ce duce de la
Scmice la Hradistko, sa tot aiba doud mii
trei sute patruzeci si opt de metri, dupa
socotelile celui ce-o Ingrijeste, domrtul
Prochazka... Asa zise si. aducindu-mi un
scaunas rosu, pliant, dupa ce-1 sterse de
gdinat, ma Tndemna sa ma asez.

Am multumit, simtind o duhoare.de
rajd si 0o miasma respingatoare indefini-
ila, iar parul mosneagului intr-atit era
de incilcit, din ciriiontii  lui irumpea o
asemenea fortd. Tneit aveam impresia ca
do s-ar stirni o furtuna, chiar focul sfin-
tului Ilie ar tisni din ei. Se aude, zic.
ca undeva prin preajma, s-ar afla un pin
stravechi ; m-as abate pe-acolo. Se uita
la ceasul aninat in pin. si acele pendulei
bajedu frenetic, cu pofta si zgomot, ca o
iKionoaie... ~ Ar mai fi ceva timp.. a,
Chipesa Tonka ? Ei da. nimic de zis:
este o frumusete, este o splendoare ;
daca-i priviti coroana in sus. si soarele
straluceste, atunci coroana ei seamana
cu un vitraliu de la catedrala sfintului
Vit, atit de riguroase-i sint obezile cren-
gilor, ,,intr-atit de precis se roteste in.
cerc, Tntr-un singur ritm. A fost sadita in
anul o mie sase sute douazeci, insa ceva
mai _incolo se afld surata ei, Aratoasa
Tonicka, cum T1i spun vinatorii, ea fiind,
dupa mine, Tnca si mai si, cu capsorul ei
mititel si ramurile ferm pieptanate, cum
se purta bubikopful... si la fel de imens3,
atita doar ca fulgerele i-au brazdat n-
tr-asa hal tulpina. incit i-au Tncetinit
cresterea... zise batrinul domn, iar vint.ul
tandru Tntorcea ramurelele matasoase ale
cringului_de mesteceni, si batrinul Tntin-
dea miinile. de parcd vola sa le dezmier-
de, si chiar le dezmierda, degetele sale
miseindu-se _si intorcind  frunzulitelor
emotia. Am Inteles cd este un batrin
domn sensibil si ca traieste pe seama
elementelor, asadar in armonie cu natura,
asa cum se si cade la virsta lui. Intin.se
palmele, ca si cind s-ar incédlzi la flaca-

editor ferate cehoslovace, agent
asigurari al Fondului micilor mese-
riasi, voiajor comercial, brigadier la
Otelariile "Unite din Kladno. ambala-
tor de hirtie veche la Tntreprinderea
Deseuri din Praga, minuitor de deco-
ruri si figurant la Teatrul St. K. Neu-
mans din Praga.

Scriitor profesionist devine abia 1n
1963, dupa publicarea primului  siu
volum. Mica perla din adincuri, desi

inca de la douazeci de ani scria ver-
suri fascinat de Nezval, Rimbaud,
Apollinaire, Baudelaire si Ungaretti,

cu toate ca debutase ublicistic cu
doua povestiri inca din 1956.

_Folosind in scrisul sau limba vor-
bita cu elemente din ,slang”, meta-
fora. hiperbola si grotescul liric. Bo-

humil ~ Hrabal, spre deosebire de
Hasek, ajunge la un comic nedemas-
cator. el privindu-si eroii cu compre-
hensiune si duiosie.

Redam in traducerea noastra poves-
tirea Slavnost Snezenek (Sarbatoarea

ghioceilor) y

ruile pilpiitoare ale frunzisului frematator
de pe ramurelele de mesteacan, si conti-
nua... Dar mai existd un lucru aparte
pe-aici : daca veti merge pe aleea Nu-
marul sase, asa numita Nymburacka. veti
ajunge la padurea tareia-1 spunem Erb...
iar acolo. In preajma piriia.sului. se afla
un molid ce Tntrece ca fnaltime cu ju-
matate padurea, avind sigur mai bine de
doua sute de ani. iar cele nouda ramuri
de la bazd ii sint atit de rasucite in sus,
incit virfurile-i par niste radacini, si din
ele tisnesc spre vazduh alti molizi, noua
molizi de zece metri, copacul asta susti-
nindu-i_asa cum un_scamator ar sustine
pe noud betigase niste farfurii, ba inca
le-ar si _invirti. ne de-a-ntregul. acest fal-
nic molid, asemuindu-se unui urias sfes-
nic... Asa zise, si-si aprinse o tigara, ase-
zindu-se aldturi de mine pe scaun, iar
din salopeta lui. patata de sos. se revarsa
0 duhoare atit de cumplitd, incit m-am
ntors Tmpotriva vintului... Ca sa nu tac,
intreb, aratind in directia cringului de
mesteceni ce se Tnalta dincolo de parcela
lui, licdrind _argintiu : Nu-i asa cd-s o
multime de sitari pe aici ? Supse fumul,
muscind parca din tigard. Tntr-atita sca-
zuse. pufdindu-1 in forma buclelor sale
lungi si inelate. care ca niste sabiute Ti
Stateau infipte in tacalie. si apoi Tmi
raspunse : Acuma nu-i timpul lor. si deja
s-au Tmputinat. unde-s acele vremi cind
a{'utorii de padurar se prindeau pe o sti-
cld de vin cd Tmpusca doudzeci sau trei-
zeci pe seara ? Sitarii isi celebreaza dan-
tuirile de logodnd asa cam pe la sfirsitul
ui_martie spu Tnceputul lui aprilie, cind
asfinteste soarele si rasare cea dintii
stea... barbatusii zboard scotind un tril
de iubire nespus de frumos, iar pasare-
'lele ascultd din iarba rece...

Zk $A zise, si-si  drese glasul, si

— "=hiryit far- cucul tisni din penduld
hiriind si el. si batu ora cinci... Stiu, se
adresa batrinul domn, ceasului, si trase
din nou patimas din tigara, pind o
reaprinse...  Sitari, spuse, nu mai sint,
decit asa. pe ici pe colo, cite unul ; dar,
in noptile de iulie, cintd pe aici_privi-
ghetorile. e o splendoare — atunci, dacd
veti fi atent, si-n  stejarii aceia de la
hotarul din spatele aleii dumneavoastra
le veti auzi... este un adevarat concert
do vioard, e ca si cind pe ungeam curat
de cristal un artist s-ar porni sa graveze
cu un condei de briliant o neasemuita
imagine. Eu nopti Tntregi nu dorm, umblu
de colo-colo, atinindu-méa dupéa glasul lor.
si_aici.... 1si lovi pieptul, aici Tmi este
atit de bine, atit de bine, si-s fericit ca
mai exista ceva frumos in preajma... ;
dar stiti, cele mai multe sint in Mydlovar.
acolo, pe cealalta parte a riului... o sa
vedeti, cind o veti lua de la Privlak
spre Kamen sau. doar dumneavoastra
sinteti tinar. cind va veti duce sa dan-
sati la tirgul din Hradiatko spre
Kocanky.... asa. cam dupa miedul noptii,
cind veti insoti o fatd frumoasa pe linga
Kfizkovy Kral. in cimp peste terenul de
fotbal din Ruzdiny... asa cum pe drumul
acela de cimp creste racoarea dinspre
riu. tot astfel, cu cit veti merge mai de-
parte. va creste si cintecul, si nu una. ci
trei, patru, ba uneori am auzit si cile

‘'sase privighetori, cum un ceas, un ceas

si _jumatate, preling din ele un fir de
ardint subtire, brodind cu glasul lor un
cinice niciodata acelasi, dupa care, con-
tenind. veti vedea cum pasaruica std_pe
ram ostenita, veti vedea cum prin trilul
acela. pdsaruica a pierdut pe putin
doudj de grame din greutate... da. eiliar
de-ar pierde si-o jumatate de Kkil. spu-
neti-mi, de ce si cui cinta astfel ? Asa
zise, si deveni atit de grav ti Tntr-atit
era de tulburat, ca se Tnclind si-si sterse
cu dosul palmei o lacrima.... iar coarnele
parului sau se inaltara pina in dreptul
ochilor si nasului  mcu. astfel incit am
simtit 0 mireasma napraznica lesind si
din acele cornuri ale abundentei de
damfuri, iar ochii mi s-au fincetosat, si,
descumpanindu-ma. am cazut pe spate,
dupa care, sdltind picioarele, l-am lovit
cu genunchiul in frunte...

M-am prabusit dintr-o data in frunzis,
si, pe cind ma curatam, bdgai de seama
ca-s plin de gainati, iar batrinul domn,

acum remarcam, cu un cap mai

decit mine, cu bratele uriase ridicate,
formind asupra-mi o mica bolta, ma
consola... Nu acum, spuse el. i-ati Tntinde,
dupa ce se usuca or sa se scuture sin-
guri.. mai bine va schitez planul locului,
de vreme ce «inteti abla sosit prin par-
tile astea. Nu oamenilor sa le duceti
grija, duceti grija naturii_: ei bine. ntre
aleile sase si patru, existd un luminis, si
acolo, pe la Tnceputul lui iunie. Tnfloresc
sute de stinjenei siberieni... Daca va veti
duce vreodata la Mydlovary. de cealaltd
parte a riului. eu peste o clipa ma voi
indrepta intr-acolo.... acolo veti da de
stejari seculari, iar unul este atit de
scorburos ca. in preajma furtunii, se pot
adaposti in el doudzeci, treizeci de oa-
meni ! Eu mda duc bucuros sa dansez.
acolo primavara, dar. uneori, si acum ;
stiati ca. In veacul trecut, exista un ast-
fel 'de obicei minunat. ca, primavara,
oamenii se stringeau sub stejarii batrini
si fetele se Tmpodobeau cu c?hiocei. in
sunetele muzicii, si_pe urma dansau sub
stejarii stravechi ? Da cum de v-ati oprit
in fata portii mele, si_ de ce? Cautati
oare pe cineva ? Sau ma cautati chiar pe
mine ? Arata spre bluza salopetei... Nii.
mintii  eu. treceam doar asa. dar sint
bucuros cd-mi spuneti atitea despre pa-
dure... Batrinul dadu din mina, si cucul,
care tasnise din ceas, dupa ce cucai. dis-
paru huruind in chichincxita lui. Stiu® se
adresa ceasului, mai am o jumatate de

ord si plec; dar stiti ce ar mai fi de
vazut pe _aici ? Pe colina de colo ca-
reia i se zice Semickd; acolo toamna

infloresc cu sutele,..cu miile.tsen'tiarja
albastra si vulturica galbena 1! Tractorul
le striveste sub cauciucuri in fiecare zi.
dar ele rasar tot mai multe... iar de veti
trece pe colina cealaltd. Bila nad Pfero-
vem, ei. acolo, tineti-va bine; veti da
peste un cimp unde creste asparagusul
sdlbatic, da. _asparagusul ! Tmi pusese
miinile pe umar si abila acum observam
cd bratele Ti sint patate, cd din claia de
par se iveau paie, nutret maruntii, resturi
de fin si excremente de pasare farimi-
cioase...

Dar batrinul deja se grabea, ma pri-
vea. si cu o mina scanda, accelerind
ritmul  propozitiilor... Stiati ca din pinii
acestui ocol se fac scinduri fatoase de

culoarea aceea frumoasa a mierii_care cu,

vremea bate spre rosu ? Stiati cd. 1n
timpurile de demult, pinii din Kersko
erau transportati pe _apa taman pina la
Hamburg ? Stiati  cd din stejarii din

Kersko, tot asa, In timpuri stravechi, se,

faceau arbori cotiti pentru morile de vint
din Olanda ? Stiati cd la fortareata Te-
rezin s-au consumat pentru scinduri si
grinzi cinci sute de stejari din Kersko ?
Stiati ca in trei casute din Hradistko si
la consiliul popular se intra printr-o fe-
reastra goticd, pe care taranii au luat-o
drept poartd, ~dintr-o ~ bisericutd _din
Kersko. pustiitd in vremea razboaielor
husite ? Stiati ca din zada din Kersko se
faceau cindva catarge pentru corabii ?
Stiati cd elbisosrele nu sint nimic alt-
ceva decit bratele moarte ale Elbei. pe
care Tnfloresc nufarul alb si nufarul gal-
ben. piciorul cocosului si rachitanul cu
frunza lata ? Stiati cd izvorul sfintului
losif este adine de saptezeci si opt de
metri, iar apele sale curg printr-o fisura
tocmai din muntii Jizerske. apei acesteia
trebuindu-i saptezeci de ani ca sa ajunga
aici ? Stiti, de asemenea, care-i cea mai
frumoasa cabana din Kersko ? Ca. alaturi
de soseaua asfaltatd, pe aleea numarul
Douazeci si unu. si-a ridicat-o un capi-
tan de marina, aidoma fiind. cabana
aceasta, unei cabine de nava surghiunita
pe creasta unei dune de nisip ?

ATRTNUL domn zvirlea. ca in-

tr-un fel de acces, propozitie dupa
propozitie, si eu nu Tmi mai doream
nimic altceva decit sa ma slabeasca,
miasma din salopeta lui fiind mult mai
rea decit acea a unei cocini, fiind un
ecoct al virstei Tnaintate, amenintin-
du-ma cu lesinul, cu urticaria sau cu
decesul. Dar ceasul cu cuc Tncepu sa
batd nebuneste, sa bata ca si cind i-ar
reprosa ceva batrinului, zvicnind din ara-

tator. asa cum zvacneste din coadd. n
grajd, un animal nervos la intrarea ca-
sapului... Si batrinul domn Ti spuse cu-
cului, Tnainte ca el sa dispara. Stiu...
Apoi, cu o lovitura de picior, trase
foraibarul sopronului, si poarta, prin in-
sasi greutatea ei. se deschise, si. acolo,
in _sopronul spurcat pe . de-a-ntregul de

gdinati, se afla o masina luxoasa de
culoarea  fildesului, un Ford auto-
matic, ultimul tip, cu usi rabatabile,

toatd masina fiind presarata eu excre-
mente. pe acoperisul ei motaind puii —
iar batrinul rise privindu-ma insinuant,
vezi bine, el este cel pe care-1 cautam,
dar nu l-am recunoscut, caci s-a prefa-
cut atit de mestesugit, Tncit nu mi-am
dat seama. Si batrinul domn. indepérta
puii, Tnconjurd masina si rdmase asa _in
virtejul orataniilor, oare bateau din aripi
si_treceau Tn_zbor peste capul si miinile
lui afara... si. batrinul domn, ‘asa cum
era. apasa pe buton si usile se ridicara
spre acoperisul Fordului. al aeelui Ford
pe care auzisem c&-1 are domnul Liman,
lar eu deci la domnul Liman mé& aflam,
si chiar pe el era sa-1 intreb unde locu-
ieste. desi mi ee explicase bine, céci
domnul batrin Sj salopeta lui ma zdpa-
ciserd. iar el stia cd am venit sa Tntreb
dacd n-ar vrea sd vi.ndd masina, stia ca-1
caut pe domnul Liman, dar stia, totoda-
ta. ca cel mai bine-i sa stergi dupa tine
urma ca o vulpe si. apoi, sd apari in
cealalta parte a ocolului, unde nimeni nu
se asteapta... Si Fordul pomi, si era

splendid, si am vazut, cum puteam s&
nu vad ? ca domnul Liman este un fost
bogatan. caruia fiii Ti trimit din Ame-

rica. la fiecare doi ani. o masina, ca ii
sta bine in ea. de parcd Tn masina aceea
mergea Tnsusi presedintele bancii...
I domnul Liman sari sprinten,
toatd masina fiind ticsitd de pene,

dar domnului Liman totul i .statea bine...

Stiu, am spus, dumneavoastra
domnul Liman. Se Tinclind, raspunzin-
du-mi : Eu sint... si. ca sa-mi dea ultima
lovitura, deschise cealalta usa a sopro-
nului cu fereastra spre gradinita, din
sopron bulucindu-se doi tapi, cit pe ce
sa ma doboare, si. odata eu ei. cit pe
ce sa ma dea gata, miasma Tngrozitoare
tare acum isi dezvaluia sursa. Tapii furd
ntrecut! de b capra, iar domnul Liman
sta si striga : Bobcs, Lukes. Junta ! La
pascut | Haidem ! Si capra si tapul, in-
ghesuindu-se sda intre, In  Ford. Tsi
incurcara coarnele in usa. iar capra fiind
mai agild se prabusi la fereastra, astep-
tind cu nerabdare sa porneasca masina.
Aldturi de ea se asezara tapii Tmputiti,
iar domnul Liman 'la volan, ap#sa bu-
tonul si usile coborira din acoperis. Apoi
ridica geamul si Tn spatele lul se auzi o
troznitura si pirfitul violent al pielii. Am
vazut cum toate copitele se infig in ea,
cum o sfisie... Tn clipa aceea ma simteam
ca si cind copitele ar scormoni n creie-
ruL meu, ca si cum meningele creierului

meu plesneste si se sfisie,” ca si_cum
Blmoarele de tap in mine s-ar afunda.
ar domnul Liman_ rise, si-mi_spuse :

Ma distrez grozav cind Bobes si Junta se
Tncaiera  pentru eamul din dreapta...
Dar locul din stinga. intreb, al cui e? E
locul lui Luked, Tnsa de la geamul din
dreapta se vede mai frumos catre riu,
stiti ? Asadar, tinere domn, acum mer-
gem spre riu. apoi vom trece <u tarea
pe celalalt mal. in sihlele din Mydlovar,
acolo caprele vor paste, iar mie Tmi va
cinta James Last din casetofonul auto si.
poate, cine stie. Tn cinstea sarbatorii
hioceilor voi si dansa sub stejarii secu-

ari, cu capra si tapii, asemenea unui
batrin  faun, dupa amiaza unui faun
si asa...

Claxona, si Fordul, lung de sase metri,
de culoarea alba a fildesului, porni pe
aleea de mesteceni si se cufunda in par-
fumul maslinilor Tn floare, al maslinilor
nflorind undeva dincolo de Nove Luky,
spre care pornea acum domnul Liman eu
animalele sale la pascut.

Prezentare si traducere de
Mariana Vorona
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LUMEA PE TELEX

Festivaluri si turnee

® Telexurile consem-
neaza deschiderea Festi-
valului international de
film de la Venetia : 29 de
filme Tn competitie, pri-
mele doua intrate Tn vi-
ziondri au fost Giulia si
Giulia, Tn regia italianu-
lui. Peter _del _Monte,
Prietenul prietenei mele,
regizat de francezul Eric
Rohmer, si llevoir les en-
trants al lui Louis Malle,
»dovezi asupra a ce in-
seamna filmul de Tnal-
ta calitate, care sa capte-
ze prin profunzimea pro-
blemelor pe care le tra-
teaza, oare sa surprinda
prin noutatea mijloacelor
de expresie folositell

= Tncepe turneul euro-
pean al unei celebre
trupe de dansatori de cu-
loare : Dance Theatre din
Harlem. Tn 1956, marele
regizor Elia Kazan a fost
autorul unui film care a
produs senzatie :  Un

tramvai numit dorinta
(in  rolurile  principale
Vivien Leigh si  Marlon

Brando) dupa iesa» cu
acelasi nume a lui Te-
nnessee Williams. Acum,
aceeasi piesda a devenit su-
biectul unui spectacol co-
regrafic realizat de trupa
din Harlem al cérei fon-
dator este marele balerin
Arthur Mitchell, fost so-
list la New York City
Ballet. L-a facut celebru
baletul Visul unei nopti
de vara, despre care Be-
jart a spus ca ,este li-
mita perfectiunii in bale-
tul contemporan”. Tn
1968, Mitchell, Tmpreuna
cu balerina Karel Shook,
formeaza propria lor
trupd, axata pe balet cla-
sic, concurind cu _ succes

cealalta companie for-
mata din dansatori de
culoare, Alvin  Ailey,
aflatd mai aproape de

dansul modern, de ritmu-
rile soul. Acest nou balet
este in coregrafia Vale-
riei Bettis, pe o muzica
de Roberth North. So-
listi : Virginia Johnson,
Lowell Smith.
Cr. U.

Festival de jazz

= Tn localitatea elve-
tiana Willison Tncepe de
azi un festival internatio-
nal de jazz la care parti-
cipd citeva dintre cele
mai mari nume ale genu-
lui. Tn deschidere, BBFC
si Art Ensemble din Chi-
cago, apoi pianista  si

Expozitie

® Este organizata in a-
ceste zile, la Muzeul de
artd Puskin din Moscova,
0 expozitie comemorativa
Marc Chagall cu ocazia
aniversarii a 100 de ani
de la nasterea marelui
pictor. Sint expuse 64 de

= Tot ce apare, de a-
proape 50 de anii, din ini-
tiativa si sub Ingrijirea
publicistului Miron Grin-
dea este neasteptat, incl-
tant. Fiecare numar al
revistei ,,Adam", pe care
de unul singur o concepe
si 0 scoate la Londra,
este rezultatul unei cer-
cetari extensive a inedi-
tului, a surselor si perso-
nalitatilor Tn masura sa
puna Tntr-o lumina noua
una sau alta dintre ma-
rile teme ale literaturii,
muzicii, artelor Tn gene-
ral. Colectia ,,Adam' este
o biblioteca doldora de
surprize edificatoare.
Scrisori, jurnale, manu-
scrise considerate pier-
dute, puncte de vedere
Impartasite de mari per-
sonalitati ~ contemporane
care au ceva de sipus n
domenii aparent depar-
tate de preocuparile lor,
au fost obtinute si puse
n valoare de neobositul
culegator de perle rare
Miron Grindea. Existd
insa si o ,Biblioteca
Adam" ' propriu-zisa, in
care el editeaza lucrari
mai ample, opere de o
valoare deosebita  sau
frapant de insolite, seria-
lizate initial sau anteri-
or prezentate Tn revista.
Ultima aparitie din a-
ceasta categorie se inti-
tuleaza Concordanta
Proust si a fost realizata
de Frances Stern, o cer-
cetatoare amatoare (ama-
toare pina la obsesie :
Tntreaga viatd si-a consa-
crat-o  acestul studiu),
de origine romana. (A

Concordance to  Proust.
Adam  Books, Londra,
1987).

cintareata Meredith Monk
si Alfred 23 Harth —
Gunther Muller Project,
Tn program sint incluse
si concerte ale lui Frith
Hauser, Charlie Haden si
orchestra sa Liberation
Music (solisti  Dewey
Redman si Paul Motian).

Chagall

picturi, 51 provenind din
propria colectie a Valen-
tinei Chagall, cea care,
Tmpreund cu experti
francezi si  sovietici, a
tinut sa fie prezentd la
Inaugurarea expozitiei.

Poezia si cultura
hispano-americana

« Un grup de mar-
canti poeti spanioli prin-
tre oare Felix Grande,
Francisca Aguirre, Fran-
cisco  Brines, Blanca
Andireu, Santos  Sanz
Villanueva, Maria del
Pilar Palomo. Abelardo
Linares si altii au parti-
cipat la Intflnirea ,,Poe-
zia si cultura hispano-
americana, 1950—1985*
organizata Tn  capitala
Argentinei de Aula poe-
ziel spaniole ,,Antonio
Machado". Tntilnirea s-a
desfasurat la  Centrul
cultural general San Mar-
tin  din Buenos Aires,
precum si Tn cele mai
importante  orase a.le
Argentinei :  Santa F3,
Cordoba, Mendoza, Salta,
Jujury si Tucuman. Pa-
ralel cu aceasta, a fost
deschisa o expozitie de
oezie andaluza a seco-
ului XX, cuprinzind pri-
mele editii si toate re-
vistele editate Tn Anda-
luzia Tntre 1900—1980.

L MIM

EririHCrunipw
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Amintiri
despre Picasso

= Colectia ,,Biblioteca
Universaldl a editurii
»Reclam" din Leipzig a
publicat recent volumul
de amintiri despre Picas-
so. Das Genic lasst bit-
ten, in care pot fi citite
amintirile  s1 gindurile
unor  pictori.  scriitori,
publicisti, istorici de arta
despre ilustrul om de
arta al secolului nostru.
Printre semnatari pot fi
ntilnite numele lui Apol-

linaire.  Cocteau. ali.
Ehrenburg, Claire Goll,
Grosz. Kahnweiller, Ma-
iakovski, Henry Miller,
Pozner. Gertrude Stein,
Tapies etc.

,CONCORDANTA PROUST"
(Adam Books, Londra, 1987)

Este o carte curioasd,
pedanta, rezultat al unei
obstinatii remarcabile.
Cele 132 de pagini ale ei
nu sint decit un extras
din cele 1300 de pagini
ale manuscrisului  inte-
gral si au fost selectate
de Miron Grindea pentru
a fi inserate in doua nu-
mere consecutive din
~Adam™ si apoi publicate
n volum.

Autoarea a luat ad-lit-
teram cuvintele lui
Proust din Les plaisirs
et les jours: ,,Pot sa-mi
Tngadui sa citez, In sfir-
sit, ca exemplu al aces-
tui adevar, faptul ca
marii scriitori ai tuturor
timpurilor sint mereu ca-
lauzele noastre si ca asta
ma priveste personal ?
Unii cititori, Tntre care si
unii foarte vensati 1n-
tr-ale literaturii, neizbu-
tind sa vada ce schema
riguroasa (desi obscurd)
are compozitia romanului
meu Du cote de chez
Swann (mai greu de dis-
cernut, poate, din cauza
cd Tntreaga mea opera
este de mari dimensiuni
si, In fragmentul simetric
al unui fragment, dis-
tanta dintre cauza si
efect e enormd) au ajuns
la concluzia cd el n-ar fi
decit o colectie de amin-
tiri legate de legile strict
fortuite care guverneaza
asociatia de idei, oeea ce
este ~foarte departe de
adevar."

Frances Stern crede ca:

1) Cuvintul cel mai
frecvent Tn opera lui
Proust fiind ,dragoste",
iar ,marea dragoste a
vietii lui  Proust fiind
mama lui”, ,,Albertine o

reprezintd po tinara care
a fost cindva mama lui"
(oa nu e deci Un substi-
tut al lui Albert?, cu tot
ceea’ ce, psihanalitic, de-
curge de aici.

2) Proust a folosit
drept calduze prindpale
Biblia si La Scienza
nuova, de Giambattista
Vico si ,cuartetul Infer-
nul, Phedra, Faust si
Parsifal ca linii de con-
tur, acestea fiind urma-
rite Tn conjunctie cu ex-
perienta  propriei sale
vieti".

Aceasta a doua pre-
misa fundamentala a cer-
cetarii ei rezulta dintr-o
demonstratie sumar ex-
pusa Tn Introducere i
usor  sofistica, deoarece
de citeva ori presupune-
rile sint luate drept ade-
varuri axiomatice. Por-
nind de la frazele ini-
tiale din Du cote... n
care Proust afirma c3,
dormind, continuase sa
reflecteze la ceea ce ci-
tise si ,mi se parea cd
sint ou Tnsumi ceea ce
era descris Tn carnet, o
biserica, un cuartet, ri-
valitatea dintre Francisc
Tntliul si Carol Quintul”,
ea pune semnul identi-
tatii  Tntre ,,biserica" si
Biblie si spune ca Du
cote... ar fi o noua Ge-
neza, iar Le temps re-
trouve, — 0 re-creare a
Apocalipsului.  Cuartetul
ar fi constituit din patru
opere a cdaror actiune se
petrece Tn  Saptamina
mare. Este vorba de Infer-
nul de Dante, Faust de

Goethe, Parsifal, de
Wagner (libretul, fireste)
si Phedra, do Racine:

Distinctie

= Reputatul om de sti-
intd chinez Tzao Tzinhua,
a carui a 90-a aniversare
a fost amplu marcatd in
. P. Chineza, a primit
ordinul ,,Drujba narodov"
pentru contributia sa deo-
sebitd la Tntarirea priete-
niei sovieto-chineze. Da-
torita vastelor sale cunos-
tinte si maiestriei sale,
cititorii chinezi au putut
cunoaste capodopere _ale
literaturii ruse si sovieti-
ce, ca Trei surori de Ce-
hov, Torentul de fier,'de
A. Serafimovici, Plinea de
A. Tolstoi, Orase si ani
de Fedin, Al 41-lea de
B. Lavreniov si altele. El
este autorul unor studii
deosebit de interesante
privind diferite aspecte
ale literaturii ruse si so-
Vietice.

Premiul
Romulo Gallegos

= Scriitorul argenti-
nian Abel Posse a fost
distins cu premiul literar
».Romulo allegos" pen-
tru romanul sau Los Per-
ros del Paraiso (Clinii
paradisului). Instituit Tn
1967, acest premiu se
acorda la fiecare cinci
ani, pentru un roman de
limba  spaniold. Tntre
laureatii de pina acum se
afla : Mario 'Vargas Llosa,
Garcia Marquez, Carlos
Fuentes si Fernando doe
Paso.

Otto Dix la Viena

= O expozitie consa-
cratd operei pictorului
Otto Dix (1891—1969) este
prezentata la Muzeul Se-
colului XX din Viena, 150
de picturi in ulei, acua-

rele, desene si gravuri
provenind  din _colectii
vest-germane, inclusiv

din patrimoniul Fundatiei
Otto Dix, ofera o per-
spectiva asupra tuturor
perioadelor de creatie ale
artistului. Printre expo-
nate se numara opere la
care marele public n-a
avut pina acum acces,
precum si un mare nu-
mar de autoportrete. Tn
centrul sectiunii de gra-
fica se afla ciclul ,,Raz-
boiul™ si imaginile cu pu-
ternice accente de critica
sociala oare l-au facut
celebru pe Dix in anii
'20. Operele lui Dix au
fost eliminate de nazisti
din muzee, sub pretextul
ca sint ,tarate™.

,Primele  trei  privesc
Saptamina mare cresting,
Phedra reprezinta o sap-
tdamana  personald de
moarte si Tnviere pen-
tru Proust Tnsusi” tinind
seama de pasiunea in-
cestuoasa in jurul careia
este _construita aceasta
drama. ,,Rivalitatea” din-
tre cei doi suverani este
interpretata ca simboli-
zind istoria, ceea ce 1l
introduoe in ecuatie Tn-
tr-un mod  destul de
confuz si pe Vico,

Frances Stern este con-
vinsd cd Marcel Proust
n-a urmarit  decit sa
creeze un vehicol com-
plicat pentru a-i pre-
zenta pe vechii maestri
in haine noi si ca ar fi
suficient sa puna alaturi
fraze sau expresii din
Proust si din cele patru
opere semnate de Dante,
Goethe, Wagner si Ra-
cine pentru a pune 1n
evidenta schema ,,desco-
peritd" de ea. Asemana-
rea sau inrudirea Tntre
citato (dincolo de cu-
noscuta circulatie a ma-
rilor teme si idei) este,
insd, de cele mai° multe
ori, insesizabila pentru
cititorul care nu adera
la teoriile autoarei.

Cu seriozitate si com-
petentd, Miren Grindea
a asigurat acestei selec-

tii dintr-un studiu care
I-a sedus, probabil, prin
caracterul lui provocator,
0 prezentare corectd, cu
bune traduceri englezesti
din textele italienesti si
germane.

AL. O.

O tema majora

= Teatrul Dramatic
din Tambov ,A.V. Luna-
cearski' este cel dintli
din U.R.S.S. care a repre-
zentat piesa  Sarcofagul
de Vladimir Gubariov.
,»Actiunea se petrece, din
pacate, Tn zilele, noastre™
— sint cuvinte Tnscrise
n programul de sala al
spectacolului. Piesa lui
Vladimir  Gubariov —
ziarist si scriitor, laureat
al Premiului Lenin — are
ca punct de plecare acci-
dentul nuclear de la Cer-
nobil. Piesa este jucata,
Tn prezent, si la Londra,
Tnainte ca drama sa fie
pusa in scena Tn Anglia,
o delegatie de artisti lon-
donezi a vizionat specta-

John Travolta

= Pentru a-si dovedi
lui. apoi criticilor si pu-
blicului care l-au _etiche-
tat a fi capabil sa inter-
preteze numai un anumit

gen de roluri, Tn care
conteaza mai mult bi-
cepsii, John Travolta a
hotarit sa-si schimbe ge-
nul. Va fi interpretul u-
nui telefilm realizat dupa
0 piesa de Harold Pinter.

colul de la Tambov, oare
i-a convins ca felul cum
sint abordate problemele
Ti confera o valoare ge-
neral-umana. ,,in piesa
Sarcofagul este pusa 1n
valoare una din cele mai
importante probleme ale
contemporaneitatii — a
declarat regizoarea spec-
tacolului londonez, Jude
Kelly. Aceasta problema
intereseaza Tn cel mai
Tnalt grad intreaga lume :
este vorba de utilizarea
energiei nucleare [.]
Teatrul nostru a decis sa
aducd o contributie 1Tn
rezolvarea acestei proble-
me a umanitatii®. In
imagine : o scena in
spectacolul pus Tn scena
la teatrul din Tambov.)

Luchino Viscoli

= La editura PerriMP
aparut un portret-biogra-
fle dedicat_ celebrului re-
gizor italian  Luciano
Visconti, semnat de iMtr

rence Schifano. Pierre
Roudil considera volu-"
mul ,,pasionant, erudit,

strabatut de umbre si lu-
mini, ca un vals adesea
Tntrerupt, desfasurat de-a
lungul Italiei si Europei”.

Un Shylock stralucitor

= Aclamatii critice
s-au  revarsat asupra
noii premiere a Compa-
niei Regale Shakespeare
din Stratford-upon-Avon,
Warwickshire, cu piesa
Negutatorul din Venetia.
Regia nesentimentala si

de Antony Sher, ca pe
un camatar _arzind de
pofta ofensiva a razbu-
narii. Antonio. Neguta-
torul, interpretat de
John Carlisle, este pre-
zentat ca un mijlocitor
nelinistit Tntre prietenul
sau Bassanio si Shylock.
Portretizarea lui Shy-
lock de catre Antgny
Sher este un nou <«<kKt
de referinta in ¢ M”"a
ascendenta a actorului.
Transformindu-se pe sine;
intr-o figura de prolpor-
tii. el se aratd publicu-
fui ca o victima totemica
a rasismului Venetian.
Criticii  de_ teatru 1l
vestesc pe Sher ca pe
actorul britanic_ demn de
a prelua mantia lui Sir
Laurence Olivier, dato-
rita interpretarilor sale
dip opera lui Shakespea-
re pe scena de la Royal
Shakespeare Company,

foarte originald a Iui n imagine: John Carlisle

Bill Alexander 1l arata si Antony Sher 1intr-o

pe Shylock. interpretat scena din noul spectacol.
N. IONITA

,,Verba volant..." ?

<ADEVAPUI?
NICIODATA NU
ASTA ASCUNS.

,Veritas nunquam latet’
(Proverb latin)



BYRON : ,,SCRISORI Sl JURNALE

Levant Tn vara

Publicarea, tn 1812, e
primelor doua ,.cinieee”
din  Cbilde Harold O

Incurajeaza _s& continue
ti se bucura de un «res-
cind succes prin _publica-

rea, Jn urmatorii patru
ani, a scrierilor The
Giaour, The Bride of
Abydos, The _Corsairs,

Lara, Parisina, The Siege
of Corinth_si The Dream
(o fermecatoare viziune
in vers alb). Tn spiritul
cititorilor, cele mai _mul-
te din personajele litera-
re ale lui Byron Tncep a
se confunda cu Tnsusi
poetul. E ceea ce, In
cete din urma. 1l agasea-
za si, in 1816. paraseste
pentru totdeauna Anglia.

La Geneva TIntilneste
pe Shelley si compune al
treilea cint din_Childe
Harold, iar. sub influen-
ta lui Goethe, tragedia
Manfred. In Venetia tra-
ieste intens peste trei
ani. Din aceastd epoca

anului dateaza Don Juan si Ma-

= Tn aprilie, acest an. Zenna.
a aDarut la Paris. in e- 1809, Byron cunoaste Por- ppa. )
ditura Albin Michel, in tugalia, apoi Spania, unde, Dar viata Iui Byron
traducerea lui Paul Ben- la_Cadix, Tintilneste pe pare a se transforma prin
simon si Jean-Pierre RIi- ,signorita = Cordoba — casatoria lui _cu Teresa
chard. volumul Lord By- foarte draguta n genul Guiccioli.  uniune care-i

ron. Scrisori si jurnale,
alese si prezentate de
Leslie A. Marchand, eu

numeroase inedite.
George Gordon, lord

ei, genul spaniol, ale carei

farmece in ochii mei sint I | :
mai presus de cele en- unei ramuri a carbonari-

gleze. si a carei fascina-
tie _este desigur _superi-

mai potoleste spiritul de
aventura. Devine seful

lor si simpatia Iui pentru
Italia se exprima In The

Byron s-a nascut la Lon- oard. Are un par lung, Profecy of Dante. in timp
dra, la 22 ianuarie 1788 negru, ochi bruni lan- ce lectura Tuf Alfieri fi
i avut o copilarie di- urosi. un ten masliniu i""spira drama Marino Fa-

si a
ficila, tatal John By-
ron) parasind familia si
lasind-o Tn  mizerie. In

uminos si _forme a caror
ratie depaseste, de Tn-
ata ce se miscd, imagi-

lierro.
n sept. 1822, parasit de
Teresa si slabit de mala-

rija doar a mamei (Ca- natia unui englez obis- rie, se muta la Genua.
&erine Gordon of Gight). nuit Cu aerele oarecum Ales membrq Tn Comite-
Totusi in 1798. Georde otolite, molcome ale tul pentru independenta
Gordon devine mosteni- emeilor tara  lui. Greciei, se hotaraste sa
torul titlului de lord si {.} toate astea farfnd intre direct n lupta de
al averii unchiului sau irezistibila o frumusete eliberare a acestei tari
direct. William, astfel ci spaniola...". Acest portret ti. la 1 ianuarie 1824, e

fci 1808 ia Tn posesie New- alant e
mead Abey. n 1809 con-
Terindu-i-se si titlul de

| e adresat  din
adix  intr-o isoare
catre mama sa. ea_ nsasi

primit la Missolonghi cu
mari onoruri. Dar cople-
sit de reumatisme si a-

scrisoare

lord. (Primul discurs in o femeie deosebit de tins de o meningita,
Camera Lorzilor 1l va sensibild si cam extra- moare la 19 aprilie” a-
tine 1in februarie 1812. vaganta. ceiasi an. ncarcat de
lastre timp, tinarul isi fa- Dar asemenea Scrisori glorie literara si deopo-

cuse educatia la Harrow
si la Trinity College, la
Cambridge.)

Cu asemenea Tnlesniri
de ordin material si cu
un asemenea titlu, pa-
raseste  Londra pen-
tru o serie de cala-
torii pe continent si Tn

din Malta,

feminine.

Anais Nin — Henry Miller

eu portrete de femei —
din  Grecia,
din  Venetia si
parti — reveleaza un bar-
bat pasionat, in neconte-
nitd cautare a frumusetii

triva_de legenda sacrifi-
ciului lui civic pentru e-
liberarea Greciei, va fi
Tnmormintat la Londra
lingd ai_sau. Recenta e-
ditie din Scrisorile si
jurnalele sale 1i readuc
In contemporaneitate ge-
niul si personalitatea.

din alte

Opere mai putin
cunoscute de Miro

of Capricorn, interzis. ,Ta

timpul  sau”,
Anais Nin

ATLAS

FRAGMENTE

= Nu visez Intimplari, ei sentimente. Am perioade Tn care mi se pare
ca nu visez luni Tntregi nimic, si perioade Tn care Tmi misuna noptile de
visuri neobosite ca niste animale mici, devoratoare. Dar, ciudat, oricit de
complicate ar fi epic, ceea ce ramine din ele este numai un sentiment domi-
nant, pe care nu reusesc sa-1 uit nici Tn trezie si care Tmi da culoarea zilei
urmatoare. Sint dimineti in care Tmi amintesc trei sau patru vise diferite,
variatiuni epice pe tema cite unui sentiment dat: ma simt vinovatd, sau
arasita, sau inspaimintatd, sau jignitd. Trec dintr-un vis intr-altul schim-
ind povestea, dar pastrind neschimbat sentimentul pe care-1 visez sau

care ma viseaza.

« Tnainte de a deveni o metafora, ,,Corabia nebunilor” a fost, se pare,
pur si simplu o corabie pe care cetétile evului mediu Tsi Tmbarcau nebunii,
descotorosindu-se astfel de ei. Solutie simpla si eficace, cu conditia ca toate
cetatile sa fie porturi, si_toti nebunii destul de lipsiti de siretenie si putere

pentru a se lasa Tmbarcati.

< Nu tin predici, marturisesc.

.= Observ adesea cum 1in artd, in artele care se percep prin_simturi,
mai ales, violenta poate sa Tnlocuiascd profunzimea si chiar sa treaca

drept ea.

= La Tnceput am_admirat brazii, apoi m-a frapat marea gramada de
conuri jumulite, ca niste_ stiuleti desfacuti de porumb, de sub cetinile lor,
si numai dupa aceea, incitata de ploaia de hoaspe care cadea, am descoperit

personajul principal al acelui neobisnuit cadru :

0 veveritd nu mai mare

decit un pumn, care minca grabitd, tinthd cu ambele labe din fatd conul de
brad si miscindu-1 repede, ca si cum ar fi cintat la muzicutd, in timp ce in
jur sareau fragmente si coji, 1ar jos se stringea acea incredibila movila de

resturi. Hazul situatiei provenea nu numai

in disproportia dintre volumul

hranei si cel al consumatoarei, ci si din expresia ei ambitioasd, parind sa
acorde ldcomiei galoane morale si orgolii competitive.

Ana Blandiana

John Huston

dreptul sa realizeze un
film. Alege un roman de
Dashiell Hammett :  Soi-
mul maltez (1941). De
atunci se dovedeste a fi
unul dintre cei mai pro-
lifici regizori americani
facind, pina catre sfirsi-
tul anilor 70, cile un film
la un an, maximum doi.
Sa amintim: Comoara
din Sierra Madre (primul
mare succes internatio-
nal), Key Largo, Jungla
de asfalt, Regina Afri-
canda, Moulin Rouge,
Moby Dick, Adio Arme 1,
Dezradacinatii. Tn anii ’80
Tncetineste ritmul, dar nu
abandoneaza : Singe 1n-
telept (1980) — un, vehe-

= Traduse din engleza
(de catre Beatric?" Com-
menge), au _aparut, in e-
ditura  pariziana = Stock,
Caietele secrete ale celei
care — atitia ani — cu
numele Anais Nin — a
fost o _intimd confidenta
a scriitorului  american
Henry Miller, autor, intre
altele, al celebrului_Tro-
pic of Cancer si Tropie

I-a intilnit pe Miller 1in
1931, cind avea 28 de anf,
iar Henry, 40. O puterni-
cd pasiune se leaga ntre
cei doi. comparabila celei
dintre George Sand si Al-
fred de Musset sau din-
tre Lou si_Guillaume A-
ollinaire. Daca in Jurna-
ul publicat tot la Stock
Tn 1969 autoarea a expur-
gat ceea _ce se dd la
iveald astdzi. Caietele se-
crete relateaza aproape
zi-de-zi perioada Anals-
Henrv dintre octombrie
1931 si octombrie 1932. Un
an din viata unei femei
consideratd nu_  numai
exceptional de frumoasa,
dar in aceeasi masura
iradiind si o fervoare in-
telectualda iesita din co-
mun.

(in '?mgg?hﬁ)' = La Palma de Mallor-
ca s-a deschis recent o
expozitie cu opere mai

putin cunoscute de Joan

Mira, ereate Tntre ani)
1950—1980. Sint reunite 35
de pinze. trei picturi pe
lemn, una pe carton. 40

de desene, trei graffitti, o
sculpturda Tn fier. Toate
exponatele au fost donate
de familia artistului Fun-
datiei Pilar si Joan Mirg,
in ultima vreme, comple-
Iind colectia existenta de
112 pinze, 157 desene
mari si circa 800 mici.
Expozitia va fi gazduita
n acest an de Roma, Pa-
ris si New York.

= Odata cu sfirsitul
lui  John Huston (28
august) se Tncheie un in-
treg capitol din filmul a-
merican  (si  universal).
Mezinul celebrului quin-
tet initiat de Ford si con-
tinuat 'de Hawks, Hatha-
way, Wyler (nascuti intre
1895—1902). Huston (nas-
cut Tn 1906, Nevada/Mis-
souri) a fost cel dintii
care a introdus si susti-
nut constant pe ecranul
american — indiferent
de genul abordat — tema
esecului si eroii perdanti.
El nu s-a numarat Tnsa
rintre ei. Fiul actorului

alter Huston si al scri-
itoarei Rhea Gore, Hus-

ton a urmat si el ,uni-
versitatile vietii". La 3ani
— prima datd pe scena ;
la 18, boxer profesionist ;
apoi_cavalerist in armata
mexicana ; leaca 1n
Franta cu gindul sa stu-
dieze pictura, dar se in-
dragosteste de proza lui
Maupassant, si _Simenon
si Tncepe sa scrie un ro-
man ; ziarist ocazional ;
actor In Greenwich Vil-
lage ; periplul se Tncheie
la- Hollywood ca scena-
rist pentru Jack Warner.
Avea 24 de ani.

Dupa o suita de scena-
rii  printre care si la
Sergentul  York (co-sce-
narist), Huston Tsi cistiga

ment denunt al sectelor
religioase n  Statele
Unite ; La poalele vulca-
nului (1984) — ecraniza-

rea romanului lui Lowry,
cu Jacqueline Bisset si
Albert Finney ; Onoarea
familiei Prizzi (1983) — o
varianta la Nasul (dealt-
fel moartea l-a surprins
tot la aparatul de  fil-
mat). Laureat al Oscaru-
lui — regie si  scenariu
pentru Comoara din
Sierra  Madre, Muston a
adus atunci si  Oscarul
pentru cei mai bun rol

secundar tatalui sau,
Walter Huston ; cu ulti-
mul sdau film, Onoarea
familiei Prizzi, el a adus
acelasi trofeu, fiicei sale,
Anjelica Huston.

Jean Negulescu:

SAmintir™

ZI de iarna californiana, spre sfir-

situl anilor 1950. Ma aflam la fu-

neraliile lui Buddy Adler, rapo-

satul director general al studiou-
rilor 20lh Century Fox. (D.F.Z. demisio-
nase Tn 1956, ca sa se lanseze ca produ-
cator independent).

Domnia lui Buddy Adler fusese scurta.
El Tnsusi un distins_producdtor, isi facuse
nenumarati prieteni in studiou,  printre
colegii de breasla si mai cu seama prin-
tre regizori, carora le Tntelegea problemele
si complicatiile. Tmbracat Tntotdeauna im-
pecabil, carunt si_chipes, s-ar fi potrivit
in oricare din rafinatele roluri masculine
ale filmelor lui (Love is a Many Splen-
dored Thing, Anastasia, From Here to
Eternity, South Pacific).

Ceremonia funerarda s-a desfasurat la o
biserica din Hollywood. Erau de fata
functionari gi studioului, membrii famili-
ei. impresari, prieteni si personalitati de
rim rang ale. industriei-filmului. O sluj-
a scurtd si emotionantda, urmata de vocea
catifelatd a lui Tony Martin cintind me-
lodia din frimul Love is a Many Splendo-

(XC)

red Thing, ne-a Tnchis in suflete durerea
pierderii unui regretat prieten.

Desi coplesiti de tristete, pe toti ne fra-
minta aceeasi Tntrebare: ,,Cine avea sa
preia conducerea studioului ?* Dupa ple-
carea lui Darryl Zanuck afacerile cam
schiopatasera. Spyros . Skouras, presedin-
tele firmei 20th Century Fox, era ingrijo-
rat.

Odata iesita din biserica, lumea Tntirzia
si plece. Stiteam acolo tacuti, dezorien-
tati. Spyros mi-a facut semn: ,Hai_sd
facem citiva pasi, compatrioate. Am sa-ti
spun ceva". (Semnasem patru filme de
succes la rind. ceea ce probabil ca ma
Tnaltase considerabil Tn ochii sdi.)

Jamuzina lui ne urma la mica distanta.
O vreme a mers in tacere. A raspuns la
citeva saluturi, pe altele le-a ignorat.

,Compatrioate, ma aflu in mare Tncur-
caturd. Am nevoie de un sfat, de un aju-
tor, de la oricine. Trebuie, sd iau rapid o
hotarire. Sa numesc pe cineva la condu-
cerea studioului. Darryl a refuzat sa se
Tntoarca. Atunci,, pe cine .sa aleg? Pe
Wald, Brandt, Blaustein, pe tine, pe Sie-

gel, pe Charlie Feldman ? Sau pe cineva
din afarda ? Pe cine ? Spune-mi tu, com-
patrioate”.

(Cind ditamai stabul Titi cere sa-1 ajuti

sd ia o decizie Tnseamna ca stie de mult
ce anume are de facut, dar se joaca cu
constiintele celor pe care 7i conduce, afec-
tind umilitate si neajutorare.)
_ Am tacut exact atit Cit se cuvenea, apoi
i-am spus : ..Spyros, toti, cei pe care i-ai
enumerat adineaori sint buni. Dintre ei
unii sint chiar foarte buni, cu o singura
exceptie : eu. Nu am creierul si nici fica-
tul necesar pentru asa ceva".

»Si atunci, compatrioate ?"

LAtunci a mai ramas un singur nume...
pe care nu l-ai pomenit, numele cuiva
care s-ar potrivi de minune acestei func-
tii : David O. Szelnick".

Spyros s-a oprit din mers. ,,De ce el si
nu altcineva ?*

»Pentru ca David Szelnick este respec-
tat si pretuit de regizori, scenaristi, pro-
ducatori si, vedete. Toti doresc sa lucreze

entru, el si cu el. Marile talente vor sa
ucreze pentru David O. Szelnick tot asa
cum voiau sa lucreze pentru Darryl Za-
nuck".

. Ne-am reluat plimbarea.

,Si 0 vor face. Spyros, daca frinele stu-
dioului se vor afla in miinile unui profe-
sionist ca David. Cel care a putut produ-
ce de unul singur Pe aripile virilului este
omul care Tti trebuie acum. Datorita lui,
cele mai creative forte ale Hollywoodului

vor trudi pentru tine, pentru studioul tau.".

,Unii nu-1 iubesc pe David".

_»Ei si, Spyros ? Tn schimb el va sti cum
sa-i manevreze pe_distribuitori, pe regi-
zori si pe scenaristi, pentru ca David este
un producator care citeste, simte, scrie si
gindeste".

»Toti ceilalti fac la fel, compatrioate".

,»S-ar putea sa fie asa, Sp%/lros, dar ei
nu-1 aduc din Anglia pe Hitchcock pentru
Kcbeeea, nici pe Ingrid Bergman d.n Sue-
dia pentru Intermezzo, n-o descopera pe
Katherine-Hepburn in Bill of Divorcement
§Sentin§é de divort) si nu-i sprli_jiné pe
oan Fontaine, Gregory Peck, Fred As-
taire, Joe Cotten, Louis Jourdan si pe citi
altii Tncd, netezindu-le calea spre glorie”.

Spyros ticea. Brusc s-a oprit, s-a n-
dreptat spre limuzina lui si s-a urcat in
ea, singur.

»Multumesc, compatrioate. O sa reflec-
tez la cele ce mi-ai spus".

M-am Tntors la parking-ul unde Tmi Ia-
sasem automobilul. Am “avut destul de
mult de mers, . Md Tntrebam daca, cele
spuse de mine Ti facusera vreo impresie.
Avea sa reflecteze, cu adevarat ?

A reflectat. De fapt decizia o luase Tnca
dinaintea conversatiei noastre. L-a numit
director general al studiourilor pe yn oa-
recare Peter Levathes, un distribuitor
grec de Televiziune. Cit a durat manda-
tul lui de ,,viee-#)resedinte Tnsarcinat, cu

roductia” s-au facut putine filme, -S-au

Inceput ce-i drept multe, dar numai -cite-
va au fost duse la bun sfirsit.

Tn romaneste de
Manuela Cernat
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Puskinskie gori. Monumentul poetului

Un univers

OATE ca niciodata Moscova nu mi s-a parut

atit de ambiantd sl de blinda ca acum, la in-
ceput de septe ie, cind vara se stinge si din agonia ei se nasc
Tncet culorile t@amnei, insidioase, abia vizibile Tn peisaj, ca niste
istropi  fini prelinsi dintr-o acuarelda nevazutda. Ca ritm de viatd
orasul e acelasi, alunecind pe versantul zilei cu marile lui bule-
varde, cu fluviile de masini, cu forfota marilor magazine si piete,
cu trepidatia marilor platforme industriale, cu patrulaterul vast
al Fietei Rosii, pe care l-am strabatut la miezul noptii, la lumina
reflectoarelor. aceeasi imagine cinetica a marii metropole, cu
stralucirea _caleidoscopicd a fragmentelor ei de viatd urbana si
totusi, un simt necunoscut, mai_ puternic decit auzul si decit pri-
virea, Tmi spune ca orasul urca Tncet spre cumpana anotimpuri-
lor. Mai intli am privit orasul de sus, prin_ fereastra deschisa a
camerei mele de la ultimul ‘etaj al hotelului ,,Ucraina”. Pina de-
parte, de-a lungul Prospektului Kutuzov sau transversal, peste
apele riului Moscova, noul anotimp pluteste 1in aer, cu franjuri
subtiri de lumina, cu roiuri de frunze care aluneca de-a lungul
aleilor, cu reflexele ruginii_ale perdelelor de arbori, cu tran-
sparenta de cristal a diminetii, care aduce pina in pervazul feres-
trei conturile cele mai_ Tndepartate. E o senzatie de puritate. pe
care o incerci atunci cind te plimbi pe aleile din preayma Univer-
sitatii Lomonosov sau privesti miscarea brauniand "a strazii n
micul parc din fata Teatrului Bolsoi, In timp ce departe pe cer,
In triunghi, se rotesc la plecare stoluri de pasdri. Parca as privi
totul printr-o lentila aurie. Un halou blind Tmbraca marele oras,
redueindu-i parca proportiile, apropiindu-1 de imaginea siluetel
mele, care traverseaza un ecran diafan, ca o amintire a verii a-

puse. Tn curind Moscova va aluneca toatd pe creasta de val a.

toamnei, cu scolile, cu universitatile, cu teatrele ei, cu Intreaga
frenezie autumnald a vietii ei culturale, atit de bogatd n eve-
nimente si realizari.

PERIPLUL cultural moscovit Tncepe pentru mine cu 0 strada
care_se sustrage $i- azi_marii Vibratii citadine. Aici, la numarul
21 al fostei strazi Dolgo-Hamovniceski (acum strada Lev Tolstoi)
Se afla casa in care a trait Tncepind cu 1882 marele prozator. Tol-
stoi venise de la lasnaia Poliana sa caute o casa care sa semene
cu un conac de tara si a gasit-o aici, Tn fundacul din apropierea
manastirii Novodevicie. I-a placut constructia de_lemn, pe care a
modificat-o si a extins-o, pentru a putea fi locuitd de numeroasa
Jui familie. 1-a placut gradina, in care cresteau aproape in sal-
baticie plopi, artari, mesteceni, liliac alb si_liliac mov. l-au pla-
cut poate mai putin Tmprejurimile, easa fiind Tnconjurata pe a-
tunci de mici fabricute : de ciorapi, de matase, de parfumuri, de
bere. Patrund pe poarta decupatd Tn gardul de lemn, alcatuita din
sipci care Tnchipuie o decoratie foarte find. Ochiul cuprinde din-
ta-odatd Tntreg peisajul casei-muzeu. cu doua caturi, cu acoperis
de tablda, cu gradina in care frunzele arborilor tremura deasupra
unui chiosc alb, cu ferestre si coloane. Furia marelui oras s-a
stins, e un salt Tn timp ; doar, vocile care se aud prin geamurile
deschise ale unei cladiri Tnalte din apropiere iti aduc aminte ca
Moscova Tsi trdieste clipa cu intensitate. Aici a trait si a creat
Tolstoi Tncepind cu virsta de 54 de ani, dupa ce serisese Razboi
si Pace, Anna Karenina si alte opere care 1i adusesera deja o
faima mondiald. Strabat una dupa alta Tncaperile, Tntr-o lume a
obiectelor nemiscate, poleite de lumina care cade oblic prin fe-
restre, Mobile vechi, tablouri, vaze de portelan, ceainice, covoare
de plus, masa din sufragerie Tn jurul careia asteaptd, parca, um-
bre, locatarii casei, o bicicleta veche, cabinetul de lucru al lui
Tolstoi, cu faimosul birou, la care a scris Ce-i de facut?, Moar-
tea lui lvan llici, Puterea Tntunericului. Roadele Tnvataturii, So-
nata Kreutzer, Povestiri populare, Tnvierea, Stapin si slugd, Ca-
davrul viu, llagi Murad.

URMATOAREA secventa se consuma Tn compartimentul unui
tren matinal, cu destinatia Tuia. Moscova. Podolsk. Cehov, Ser-
puhov, peisajul alearga prin fata fereastrei, cu siruri de case si
perdele de arbori, cu peroane inalte, asezate pe piloni de beton,
cu_linii electrice si ogoare arate, spre sud, Tnsotind traseul vechii
cdi Posolskaia, ,,drumul ambasadorilor”, care lega odinioard Mos-
cova de Ucraina, Crimeea si Caucaz. AcUm, cind Tncerc sa-mi a-
Snintesc detaliile acestei calatorii, imaginea Tulel se estompeaza :
vad doar prin fereastra fumurie a memoriei bulevardele mari,
marginite de blocuri noi, o piata vastd, turlele si zidurile Kremli-
nului local, fatadele de caramida rosie ale unor case vechi si
peste toate, ca o efigie, statuia giganticd a lui Tolstoi, opera a
sculptorului Viaceslav Buiakin, silueta aceea de bronz plutind n
faldurile metalice ale cdmadsii rusesti, lunga p‘na la genunchi, ca
0 toga ciudatd. Apoi imaginile se precipita pentru ca pinda la las-
naia Poliana automobilul aleargd sorbit parca de o mareo magne-
tica. Soseaua se curbeazd, parcurge citeva meandre verzi si ajun-
ge Tn apropierea unei paduri, sfirsindu-se Tntr-un mare patru’a-
ter asialtat, de unde Tncepe caldtoria pe jos prin aceastda lume
fara sfirsit a_vietii si literaturii lui Tolstoi.

Intrarea Tn acest univers se face printr-o lunga a’ee de mes-
teceni. N-am vazut niciodatd o lumina mai blinda si nicdieri nu
cred ca intoarcerea Tn timp se face atit de firesc ca In acest
prespect” marginit de arbori cu coaja alba. Tnalti si solemni, ca
tuburile unei orgi tremuratoare. Ceea ce urmeaza nu pare a fi
decit o proiectie Tn imaginar, pentru ca ce altceva poate fi acest

lasnaia Poliana. Casa lui Tolstoi

de cultura

peisaj uimitor de alei si_ arbori, de case si paduri, fixate pe re-
tina albastra a unui, ochi gigantic. Ma abandonez dpeisajulm, alu-
nec, strabatl aleile asfaltate si potecile, intru Tn cladirile care com-
pun marele complex muzeal de la lasnaia Poliana. Tmprejurul meu
sint soaptele sutelor de turisti, zgomotele pasilor lor. tacanitul a-
paratelor fotografice pe care nu le aud pentru cd totul are asupra
mea o ciudata forta hipnoticad. Micile turnuri si casuta de piatra
de la intrare (,,kamenka"), casa Tn care se presupune ca a locuit
Nikolai Volkonski, casa Kuzminski (azi muzeu literar), hangarul
in fata cdruia asteapta batrina caleasca cu care scriitorul a pa-
rasit pentru totdeauna lasnaia Poliana, Tntr-o noapte a lui octom-
brie 1910, casa-muzeu Lev Tolstoi, cu Tncaperile si obiectele ei,
cu intinsa veranda, Tn penumbra cdreia te astepti sa apara din
"clipd Tn clipa batrinul Lev Nicolaevici, ca intr-o  binecunoscuta
fotografie a Sofiei Andreevna, lacurile, pavilionul, padurea Starfi
Zakaz si drumul care duce la mormintul lui strdjuit de artari si
mesteceni, poienile din preajma riului Voronca, Tn iarba carora
ai senzatia ca trebuie sa apara iar batrinul calaret cu imensa lui
barba alba, compun toate o imagine unici, peste care pluteste
spiritul celui care a fost creatorul unui nepieritor si irepetabil

univers : cel al operei «ale.

MOSCOVA, strada Sadovaia-Kudrinskaia. nr. 6. Imediat ce ai
patruns pe poarta casei-muzeu Anton Pavlovici Cehov miscarea
diurna a marelui oras dispare ca sorbita de o pilnie uriasda. Micul
patrulater al curtii, ca OJ)até de soare Tn umbrele acoperisurilor
din_jur, te invita sa te odihnesti o clipd pe treptele de ciment de
la intrare. Doctor A.P. Cehov. Pe mica placuta de metal a usii
principale a locuintei numele locatarului e gravat modest, la di-
mensiunile unei mici carti de vizitd. Tn aceastd casd a lui Kor-
neev a locuit, Tncepind cu 1886 tinarul doctor Cehov. in papuci
da pisla alunecam prin Tncaperile muzeului, ne oprim in fata vi-
trinelor cu manuscrise, cu fotografii din care priveste un bdarbat
tindr, cu fata destinsda de un zimbet imperceptibil. = Medicul Tsi
primea bolnavii Tntre ceasurile .13 si 15 ale zilei. Tn restul timpului
in fata biroului din camera lui de lucru se afla un alt om : scri-
itorul Anton Pavlovici Cehov. cel care debutase Tn revista ,,Stre-
zoka* din Petersbulrg semnind cu pseudonimul  Antosa. Aici, in
casa din Sadovaia-Kudrinskaia au fost scrise multe dintre capo-
doperele lui Cehov : Stepa, O poveste banald, piesa Ivanov, Ursul,
Cli:arsé Tntr-un act,, vodevilul O cerere n casatorie si peste o suta
€ povestiri care i-au conferit notorietate:-si--l-au--impus definitiv
in constiinta literara.

DE la Moscova spre nord-vest, trenul alearga Tntr-un peisaj
de podis, printre paduri si sate albe pierdute Tn ceata subtire a
diminetii. Alunecam ore in sir privind prin geamul cusetei con-
figuratia mereu schimbatoare a Tntinderilor Federatiei Ruse, tot
acest incendiu stins al toamnei care vine din nord, cu luminile
ei de aur si miere cu. stolurile nelinistite de pasari care fsi Tntind
umbra peste oglinda usor Tncretita a lacurilor. La Pskov o ,.esca-
1a" de doua zile imi prilejuieste cunoasterea unuia din vechile
orase ale Rusiei, cu superbele lui monumente, cu lumina aceea
stranie care numai aici Tn nord poate fi, impregnata de suflul
Tndepartat al Marii Baltice_ si de stralucirea apelor riului Veli-
kaia, care scalda zidurile batrinei cetati si se varsa in Pskovskoe
ozero, lacul imens care purifica, asemeni unui plamin albastru,
respiratia orasului. Daca mi-ar permite spatiul acestor succinte
.nsemnadri as. putea sa-mi amintesc exact imaginea acestei cetati,
in aerul careia a stralucit de multe ori prin veacuri gloria Ru-
siei : Kremlinul — batrinul ,.krom", ineonjurind vechi_case si bi-
serici, vestigiile prezente la tot pasul in fextura strazilor urbei.
Daca nu o fac e pentru cd gindul meu alearga fara oprire catre
Mihailovskoe,. Trigorskoe, Petrovskoe si Puskinskie Gorl, perime-
tru care fixeaza pentru generatiile de azi si pentru cele viitoare
memoria lui Puskin, luceafarul poeziei ruse.

Un reflex ciudat face ca atunci cind ne aflam in locurile le-
gate de viata si creatia unui poet sa devenim pe nesimtite sen-
timentali. O fac fara cel mai mic sentiment de jend pentru ca unde
altundeva decit Tn locurile In care poezia si-a gasit spatiul de re-
zonanta poti avea o Tncredere deplind in cuvinte. Am intrat deci
in acest halou al lumii poetului lasind reveria sa urce incet, ca
0 apa freatica venita din adincuri. Ca intr-o pelicula Eastman-
color imaginile vin spre mine Tntr-un flux neintrerupt al memo-
riei, acum cind le scriu. Casa-muzeu Aleksandr Sergheevici Pus-
kin, casuta doicii, aleile si potecile pierdute Tn penumbra padurii,
riul Sorot si micile canale trecind pe sub arcurile albe ale mici-
lor poduri de lemn, moara de vint pe intinsa catifea verde a pa-
sunii, casa familiei Osipov-Vulf de la Trigorskoe, unde Puskin
venea adesea Tn perioada exilului, casa Hannibalilor de la Pe-

trovskoe, colina manastirii Sviatogorsk unde pe piatra de mar-
mura cenusie de la baza obeliscului inscriptia e de o desavirsita
simplitate : Aleksandr Sergheevici Puskin. Tn acest spatiu, evocat
doar prin citeva din reperele lui fizice, vizitatorul intra de fapt
sub aripile unei nepieritoare legende, asemeni poeziei lui, mai
durabild decit marmura si decit timpul, asa cum presimtise in
».EXxegi monumentum™.

Mircea Florin Sandru
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R. F. GERMANIA

= Tn  Republica Federala
Germania a avut loc cel de al
Il-lea Colocviu roméano-german
al Universitatii din  Bochum.
Organizat de Seminarul de Ro-
manistica al acestei Universi-
tati si de Societatea din Bochum
pentru Limba si Literatura Ro-
mana, Colocviul a reunit per-
sonalitati ale stiintelor filologice
din ambele tari.

Sub auspiciile unei teme ge-
neroase, Relatiile culturale ro-
mano-germane n trecut si pre-
zent, organizatorii, distinsul ro-
manist prof. Dr. Karl Maurer si
dr. Helmuth Frisch, au marcat
0 preocupare statornica si  un
plan de continuitate, care se va
concretiza Tn viitoare noi initia-
tive. Deschis de dr. Harro
Miiller-Michaels, decanul Fa-
cultdtii de Filologie, Colocviul
angaja, deloc accidental, pre-
zenta unor oaspeti ca prof. dr.
Siegfried Grosse, presedintele
cunoscutului Institut ~ pentru
Limba Germana din Mannheim.

Sub conducerea lui s-a tinut
sedinta consacrata amplului re-

ferat  prezentat de prof. dr.
Mihai Isbasescu, Invatdamintul
limbii germane si lexicografia
romano-germana in Romaénia
secolului” al XIX-lea, — cu fi-
resti  prelungiri spre epoca

noastra, Tn dezbaterile substan-
tiale pe care le-a prilejuit.
Cealalta prestigioasa _partici-
cipare din partea romana, aceea
a prof. dr. Zoe Dumitrescu-
Busulenga, a suscitat deasemeni
vii dezbateri, Tn jurul unei in-
vestigatii de mare interes,

pre Maiorescu si cultura
mana.

R.S.F. IUGOSLAVIA

= Cunoscuta scriitoare si
ducatoare iugoslava, Katja Spur,
a publicat recent la Ljubljana,
n revista Razgledi, un florile-
iu din creatia poetului  Ste-
an Augustin Doinas, iar n su-
plimentul literar al cotidia-
nului Delo — o proza scurtda —
In stepd de Fanus Neagu.

Ambele traduceri sint Tnso-
tite de notele biobibliografice
ale autorilor.

Tot Katja Spur a publicat
de curind = sub egida editurii
Mladinska knjiga — Ljubljana,
balada Miorita, Tntr-o editie
bogat ilustratd, cu o succintd
prezentare.

CUBA

= La Teatrul Studi din Ha-
vana a avut loc premiera pie-
sei Opinia_ publica de Aurel
Baranga. Traducerea si adap-
tarea piesei au fost facute de
Celina Rodriguez. Spectacolul.
regizat de aquel  Revuelta,
s-a bucurat de un. frumos suc-
ces.

NORVEGIA,

= Tn perioada aprllie-iunie
1987, la galeriile de arta din trei
principale orase norvegiene
Trondheim, Bergen si Oslo), a
ost deschisa o ampla = expozi-
tie internationald, intitulata
»-Mail Art Manifest". Printre
oei peste 500 de participanti, din
37 de tari, s-au numarat si 25
de tineri artisti plastici din
Romania : Calin Beloescu, Dan
Mihaltianu, Albert Zoltan, An-
drei Oisteanu, Mihai Alexan-
dru, Andor Komives, Petru Lu-
caci. Pavel Vercs, losif Kiraly,
Dan Perjovschi, Mircea Sta-
nescu s.a. in numarul 5/1987
al _ publicatiei norvegiene de
arta ,,El Djarida" — dedicat Tn
Tntregime acestui eveniment ar-
tistic international — sint con-
semnati participants
expozitie, fiind reproduse Iu-
crari de arta, texte teoretice si
poetice ale acestora. Tn  numarul
anterior al aceleiasi publicatii
au fost prezentate sase imagini
din lucrarea ambientala ,,Per-

formance with snails”, realizata
de artistii timisoreni 1. Kiraly
si C. Beloescu.
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