Proletari din toate tarile, uniti-va !

Romania
literara

DEMOCRATIA
CULTURI

== curind, va avea loc cel de al Ill-lea Con-
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In Intimpinarea Congresului

educatiei politice si culturii socialiste:
CU TIMPUL NOSTRU

(paginile 12—13)

gres al educatiei politice si culturii socia-
liste, eveniment de Tnsemnatate deose-
i* bila in viata poporului nostru, prilej

de analizd temeinica, responsabila a realizarilor
obtinute si de fixare a unor noi obiective specifice,
Tn consens cu stadiul actual al dezvoltarii tarii n
toate domeniile. Precedat de Conferintele judetene ale
culturii si educatiei socialiste, de o gama larga de
manifestari artistice si de numeroase dezbateri Tn
presa, Congresul este expresia institutionalizata cea
mai graitoare a democratiei culturale Tn Romania de
azi. Tsi spun cuvintul Tn problemele culturii, ale edu-
catiei politice, patriotice, ale formarii omului nou, atit
fauritorii de bunuri spirituale cit si cei carora aceste
bunuri le sint destinate. STnt luate Tn discutie o mul-
titudine de aspecte ale progresului cultural, sint
prospectate cai si solutii de valorizare maxima a po-
tentialului creator al natiunii. Se urmareste, Tn spiri-
tul democratiei autentice promovat in tara noastra,
acum 22 de ani, de Congresul al 1X-lea al partidului,
largirea Tn continuare a bazei de afirmare a talente-
lor, a initiativelor creatoare, oferindu-se competitiei
acestora posibilitati de manifestare plenara, nestin-
gherita de oprelisti inhibante. Festivalul national
- Cintarea Romaniei", a carui a Vl-a editie se Tncheie
curind, constituie, Tn aceasta privinta, o elocventa
marturie.

Recentele sedinte ale comitetelor Asociatiilor de
scriitori, organizate Tn Tntimpinarea Congresului edu-
catiei politice si culturii socialiste, au prilejuit si ele,
-raportate la domeniul literar, dezbateri substantiale
Tn jurul obiectivelor actuale ale creatiei, ale muncii
scriitoricesti, obiective decurgind din programul ideo-
logic al partidului, din documentele Congresului al
Xlll-lea al P.C.R. Scriitorii si-au exprimat si de
aceasta data deplina adeziune fata de politica parti-
dului nostru, hotarirea ferma de a actiona in spiritul
acestei politici, de a traduce aceasta politica in fapte
de creatie durabile, expresii ale prezentului revolu-
tionar.

Sensul democratiei culturale este de urmarit si Tn
extinderea curajoasa a orizontului tematic al creatiei.
Nimic din ceea ce este semnificativ pentru viata de
azi si de aici nu poate ramine Tn afara preocuparilor
artei, ale literaturii actuale. Creatia artistica este fi-
resc sa infatiseze imaginea cit mai cuprinzatoare, si
cit mai nuantata, a lumii Tn care traim, prefacerile,
contradictiile, procesele sociale complexe ale con-
temporaneitatii, sezisind noul din viata oamenilor, cu
nenumaratele sale rasfringeri in constiinte. ,,Progra-

m~emul  partidului —  sublinia tovarasul Nicolae
Ceausescu — a sintetizat Tn mod minunat orientarile
de perspectiva Tn toate domeniile, inclusiv Tn dome-
niul creatiei literar-artistice. Tn acest spirit, asteptam
ca literatura sa puna cu mai multa fortd Tn evidenta
profundele transformari produse Tn structura sociala
a tarii noastre, sa reliefeze relatiile de tip nou dintre
oameni, conditia umana de demnitate si egalitate de-
plind pe care socialismul o asigura tuturor cetatenilor
patriei. Arta trebuie sa infatiseze universul spiritual
tot mai bogat al constructorilor socialismului, efortul
lor pentru autodepasire, sa surprinda si sa redea cu
fidelitate diferitele ipostaze Tn care se manifesta ati-
tudinea Tnaintata fata de munca si societate, virtutile
si trasaturile morale ale omului de tip nou*
infaptuirile reprezentative in domeniul creatiei lite-
rare si artistice, Tn cei 22 de ani care au trecut de la
Congresul al 1X-lea, operele cele mai valoroase ale
acestei mari epoci' de culturda s-au Tntemeiat pe urma-
rirea consecventa a unor astfel de comandamente.
Chezasia Tmplinirilor viitoare este de a le urma cu
aceeasi abnegatie, cu aceeasi participare Tnsufletita,
spre binele culturii romane aflate astazi in impetu-
oasa dezvoltare.

,,Romaéania literara**

THEODOR PALLADY : Floarea soarelui (Din albumul Pallady de Mihai Ispir aparut recent

Identitate

M-ai ridicat spre cint si demnitate,
Prezicere mi-ai fost si temelie,
Simtii cu tine tara cum reinvie

Mereu spre deveniri si spre dreptate.

In rindul tdu mi-am definit fiinta,
Elanul tarii jubila si-n mine,
Mi-ai strajuit hotar cu rotunjime

Si-n comunism mi-ai daruit credinta.

Slavit-am munca, plaiul roméanesc ;
Aici mi-a fost rostit s4 nemuresc,
Mi-ai rinduit si soarele, menirea.

Cu tine peste timp Tndrept privirea
Si-aud in viitor puteri supreme
Si-mi vad visata tara din poeme.

in Editura Meridiane)

Omagiul pamintului

Izvoarele taiatu-s-au din tine |

Si niciodata nu mi-au mai secat,
imi susura cristale necurmat

Din straturi, din ardente alcaline.

Izvoarele palpita si-n cuvinte,

Pe vatra parinteasca-mi lasa semn,
Nepieritoare-n fluierul de lemn,

in elegii, in griuri, in colinde...

Izvoarele din romanesc pamint,
Purtind in unda lor sclipiri de stea,
Le-aud mereu cum suie din adine.

Izvoare harazite, cite-or fi,
Se-mprospateaza si-n constiinta mea,
Curg din obirsii catre vesnicii.

Al. Jebeleanu
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Pentru pace -
in Europa si in lume

IN ANSAMBLUL evolutiilor atit de complexe ale
Vietii internationale, problemele Europei s-au detasat
Tn  mod deosebit: Tmplinirea a 12 ani de la
semnarea ,,Actului final** de la_Helsinki, Tincheierea
celei de-a treia etape a reuniunii de la Viena a Confe-
rintei general-europene, concomitent cu noile evolutii
ale tratativelor de la Geneva in problemele rachetelor
nucleare.

Pentru Romania socialistd, evocarea primei confe-
rinte general-europene si a_semnarii prestiPio_st_JIui
document inspira, n  primul rind, o [egitima
satisfactie. O satisfactie legata de constiinta _rolului
istoric indeplinit cu succes — caci este o realitate ca
Romania socialistda a adus o substantiala contributie
la declansarea si desfasurarea procesului de_edificare
a securitatii. Contributie de naturd teoreticd si con-
ceptuala — prin gindirea politicd a presedintelui tarii,
tovarasul Nicolae Ceausescu, prin definirea continu-
tului principial al securitatii continentului si cristali-
zarea conceptului de Europa unitda, a cooperarii si
dezvoltarii libere a tuturor statelor. Si, totodatda, o
imensa contributie pe planul actiunii politico-diploma-
tice practice, prin lansarea ideii de conferinta euro-
peana, apoi prin deschiderile cutezatoare pe planul
restabilirii unor relatii diplomatice, cu un rol motrice
pentru intreg procesul de normalizare a raporturilor
interstatale pe_continent, cit si prin aportul la desfa-
surarea rodnica a lucrarilor Conferintei de la Helsinki
Si la elaborarea ,,Actului final.

n acelasi timp, retrospectiva celor 12 ani eviden-
tiaza confirmarea orientarilor de baza ale politicii pre-
conizate de tara noastrd, de presedintele Nicolae
Ceausescu Tn domeniul edificarii securitatii europene.
Punct cu punct, viata a validat binecunoscutele
pozitii ale Romaniei precum : considerarea  Confe-
rintei de la Helsinki si_a ,,Actului final** nu ca ,,mo-
ment terminus”, ci ca Tnceputul edificarii securitatii ;
reliefarea caracterului, Inca fragil si_reversibil, al
cursului destinderii; cerinta dezvoltarii spiritului de la
Helsinki prin masuri concrete de Tntarire a Tncrederii ;
necesitatea completarii normalizarilor  politice prin
normalizarea_raporturilor economice si_a_conlucrarii
tehnico-stiintifice ; obligativitatea abordarii probleme-
lor umanitare in contextul Tnfaptuirii principiilor ega-
litatii Tn drepturi, noningerintelor si respectului mu-
tual.

Cu o deosebitd capacitate de discernamint, pre-
sedintele Romaniei socialiste a argumentat cd o secu-
ritate reald nu se poate cladi pe inarmari, cursa Tnar-
marilor fiind un factor de continua insecuritate.

UNIND fapta cu vorba, actiunea cu principiul. Roma-
nia socialista a formulat Tn acesti 12 ani multiple ini-
tiative, a propus programe complexe, a Tntreprins ne-
numarate demersuri pe linia Tnfaptuirii dezarmarii, n
primul rind nucleare. Tn acelasi timp. Romaénia si-a
exprimat Tntregul sau sprijin fata de propunerile con-
structive ale altor state — cum sint recentele propu-
neri ale Uniunii Sovietice privind lichidarea tuturor
rachetelor americane si sovietice cu raza medie de
actiune, ca si a celor operativ-tactice. Dupad opinia
tarii noastre, existd acum perspectiva reald a_fnche-
lerii unui acord istoric care ar marca un prim pas
spre lichidarea arsenalelor nucleare si Tntérirea reala a
securitatii si Pacu pe continent. Pentru_transformarea
acestei posibilitati In realitate, presedintele Nicolae
Geausescu a facut apel la depasirea divergentelor care
mai persista. Tn acest sens, recenta sedinia a Comite-
tului Politic Executiv al C.C. al P.C.R., subliniind ca
trebuie sa se faca totul pentru finalizarea unui acord,
pentru Tnlaturarea oricaror piedici sau obstacole, a ara-
tat ca este necesar ca R.F.G. sa renunte la detinerea
rachetelor ,,Pershing 1-A“ pe teritoriul sau.

Pe de alta parte, Reuniunea de la Viena ale carei lu-
crari se vor relua in cadrul viitoarei etape, din toamna
— a prilejuit analize de bilant care au reliefat impor-
tanta dimensiunii militare a securitatii continentului.

Tn acest sens, Romania a propus la Reuniunea de la
Viena constituirea unui comitet al tarilor europene
care sa participe si sa conlucreze cu tarile posesoare
de arme nucleare, n primul rind cu U.R.S.S. si S.UA,,
pentru Tncheierea unui acord, ca si organizarea unel
conferinte de dezarmare conventionala in Europa. Ela-
borate Tn lumina conceptiei presedintelui Nicolae
Ceausescu asupra rolului sporit si raspunderilor directe
ce incumba statelor europene Tn apdrarea propriilor

Viata literara

Cenaclul

= intr-o atmosfera de Tnalta
emulatie  spirituala si vi-
brant patriotism, simbata 1
august a.c. la Casa Centra-
1a a Armatei a avut loc se-
dinta de constituire a Cena-
clului  scriitorilor ~ militari
profesionisti ~ din Ministerul
Apararii Nationale si Minis-
terul de Interne. Manifes-
tarea se Tnscrie Tn suita am-
lelor actiuni desfasurate in
Intreaga tara n Tntimpina-
rea celui de-al Ill-lea Con-
gres al educatiei politice si
culturii  socialiste, Tn an-
samblul masurilor intreprin-
se Tn cea mai fertila epoca
din__istoria tarii, EPOCA
NICOLAE CEAUSESCU,
pentru_ridicarea continua a
creatiei literar-artistice.

La sedinta inaugurald au
Bartlmpat Dumitru  Radu
opescu, presedintele Uniu-
nii Scriitorilor din Republica
Socialista Romania, repre-
zentanti ai Consiliului Poli-
tic Superior al Armatei si ai
Consiliului  Politic din Mi-
nisterul de Interne, membri

ai Uniunii Scriitorilor — au-

tori ai unor volume inspi-
rate din viata si activitatea
militarilor —, membri fon-
datori ai cenaclului.
Cenaclul literar Tsi propu-
ne sa promoveze, prin actiu-
nile_ce le desfdsoara si prin

lucrarile realizate, politica
partidului_ nostru, in do-
meniul literaturii si artei,

sa stimuleze o creatie lite-
rara originald, patriotica_si
umanista, patrunsa de spiri-
tul idealului comunist despre
munca si viatd ; sa cultive
prin mijloacele literaturii si
artei dragostea fata de pa-

trie, partid si popor, fata
de secretarul general al
partidului, tovarasul Nicolae
Ceausescu, ctitorul Roma-
niei socialiste moderne ; sa
indrume si sa sprijine ac-
tivitatea membrilor sdi si a
tinerelor talente pentru rea-
lizarea unor opere literare
de valoare, inspirate din tre-
cutul glorios de lupta al po-
porului, din prezentul socia-

Simpozion

= n intimpinarea celui
de al _Ill-lea,  Congres a’
educatiei politice si~ culturii
socialiste, la sediul Asociatiei
Scriitorilor din Timisoara a
avut loc un simpozion dedi-
cat aniversarii a 100 de ani
de la nasterea lui Franyo
Zoltan. Simpozionul s-a dés-
fasurat sub genericul ,,Rolul
literaturii_ in_ Tntarirea cola-
borarii, Tntelegerii si prie-
teniei Tntre popoare".

Tn cadrul acestei manifes-
tari, au luat cuvintul An-

gliei Dumbraveanu, secreta-

rul Asociatiei  Scriitorilor
din Timisoara, Maria Pon-
gracz, Franz. Licbhardt,
Cornel UngureanO, Mandies
Gyorgy, ircea Serbancseu.
Actrita Ildiko Jercesek
Zamfirescu a sustinut un
recital eu poemul ,Lucea-
farul" de Mihai Eminescu,
in limbile romana, germa-
na si maghiard, in_traduce-
cerea lui Franyo Zoltan.
n Tncheiere a fost audia-
td o banda magnetica inclu-
zind vocea iui Franyo Zol-
tan, din fonoteca dé aur a
Bibliotecii judetene Timis.

Recitaluri de poezie patriotica

= Studioul literar ,,Gh
Sincai" si Cenaclul literar
,Nichita Stanescu” de la
Spitalul ,,Victor Babes” din

Capitala au organizat festi-
valuri de poezie patriotica
in orasele Cimpina. Ploiesti
si la_Doftana, In Tntimpina-
rea Conferintei Nationale a
partidului si _a Congresului
educatiei politice si culturii
socialiste.

La Casa de cultura din
Cimpina, membrii  celor
doud cenacluri bucurestene
s-au intilnit cu membrii ce-
naclul literar ,B.P. Has-
deu", unde a rostit un cu-
vint de salut Radu Constan-
tin, directorul acestui aseza-
mint.

in  continuare, George
Marinescu Dinizvor, prese-
dintele studioului ,,Gh. gin-
eai**, a vorbit despre ,,Mo-
numentalitatea lui B.P. Has-
deu“, iar Al Raicu a pre-
zentat portrete de poeti, pro-
zatori si dramaturgi contem-
porani afirmati Tndeosebi in
ultimele doud decenii.

Revista revistelor

A urmat un recital de
P_oe2|e_ dedicata patriei, par-
idului, la care si-au dat
concursul din partea cena-
clului cimpinean : Dinu Is-
pasoiu, presedintele cena-
clului local, Mihai Lupascu
lon Miclescu, George Ispa-
soiu, Pavcl = Vasile” Irimie,
Cristi Opreseu, Vasile llinca
Pirsani, Anca_Voicu. Hani-
bal Valeanu, Dan Radulescu,
— dar din partea cenacluri-
rilor bucurestene: Clina_Li-
biu, Calin Butoianu, Sofia
Covalioti, Carmen Nichitiuc,
Rodica Valentina Teodores-
cu, Victor Vulcan. Dan Bes-
nea, Cristina Vasiliu Bor-
dea.

Oaspetii au vizitat muzeele
memoriale ,B. P. Hasdeu"
si ,N. Grigoreseu" din Cim-
pina, dupa care au facut un
popas la Doftana, unde a
avpt loc un festival de poe-
zie patriotica.

De asemenea, 1n munici-
piul Ploiesti, a avut loc un
moment poetic la casa care
adaposteste obiecte, carti si
documente literare apartinind
lui Nichita Stanescu.

lui subordonata valorificarii.
turgiei romanesti, provocarii si
literar destinat sce-
nei. ,,In repertoriul permanent al Na-
tionalului se afla 32 de titluri si foar-
te multe dintre ele sint inca pline de
vitalitate, facind mereu sali
Nationalului. ,,Impor-
tant este ca viitoarele creatii scenice

movarii scrisului

scrie-directorul

scriitorilor militari

list al patriei si universul
vietii ostasesti. = _

n prima sedinta plena-
ra, cenaclul a ales biroul in
urmatoarea componenta :
Radu Theodoru, secretar al
cenaclului, Olimpian Unghe-
rea si Gheorghe Vaduva,
secretari adjuncti, Haralamb
Zinca, seful sectiei roza,
Nicolae Boghian, seful sec-
tiei poezie.” Tudor Negoitd,
seful sectiei teatru si arta
cinematografica, Constantin
Voivozeanu, seful sectiei pu-
blicistica, Nicolae Dan Frun-
telata si lon Arama, mem-

bri.

Tn  continuarea lucrarilor
au luat cuvintul Dumitru
Radu_Popescu, Stelian Drag-
ne, Constantin Petcu, Radu
Theodoru, lon Jianu, lon
Potopin, Eugen  Teodoru,
Haralamb Zincd, lon Gb.
Pana, Constantin  Avram,
Geo Calugdru, Traian Reu

si Mihai Rasica. Au citit din
creatia lor poetii : Constan-
tin Atomii. George Florin
Cozma, Constantin Voivo-
zeanu, Vasile Preda si Corin
Bianu.

n  mijlocul
pionierilor

= Cenaclul literar ,G. Ca-
linescu” al Academiei, cu
sprijinul Comitetului de cul-
turd si Educatie  Socialista
al judetului Braila, a orga-
nizat la marea tabara a pio-
nierilor de la Lacul Sarat c
manifestare dedicatda apro-
piatului  Congres al educa-
tiei politice si culturii so-
cialiste.

Au luat cuvintul George
Petrescu, directorul Biblio-
tecii_ judetene ,Panait |s-
strati”, lon Potopin, Marie-
ta Nicolau, Lucian Chisu.
Corneliu Ifrim, care au su-
bliniat succesele literaturii
noastre pentru copii.

Cu acest prilej, a fost pre-
zentat volumul,” ,,Povestile
bancii" de George Dochin
aparuta Tn Editura ,lon
Creanga"”, carte ce a mai
fost discutata si la caminul
cultural din comuna Tnsura-
tei, In prezenta autorului.

ntilniri
cu cititorii

= La sediul Filialei Ra-
dauti a Societatii de Stiinte
filologice a avut loc o Tn-
tilnire intre cadrele didacti-
ce si scriitorii Mihai Dragan
si loan Lobiuc. Cu acesf
rilej, a fost prezentat vo-
umul ,Interpretari 11“ (Co-
lectia ,,Eminesciana™) de
Mihai Dragan.

= La sectia_din orasul Si-
ret a Tntreprinderii de tri-
cotaje ,,Zimbrul", s-a desfa-
surat o seara literara In ca-
drul careia membri ai Ce-
naclului  Uniunii Scriitorilor
din Suceava s-au intilnit cu

un mare_numar- de oameni
ai muncii. 3
Au participat_ poetii_ lon

Beldeanu, lon Cozinei, Geor-
%e Damian, Eugen Axinte,
ornelia Maria Savu.

drama-
pro- poate cel

Ciprian,

pline™,
Popa, cu

SEMNAL

= Nicolae Spataru-Mi-
lescu. — JURNAL DE
CALATORIE IN CHINA.
Traducere, postfata, bio-

rafie si glosar de Corne Jt*

ﬁu Barbulescu. (Editura
Minerva, 397 p.. 11,50 lei).

< Pavel Dan — URCAN
BATRINUL. Editie 1n-
grijita,. prefata si  crono-
logie de Sergiu Pavel
Dan. (Editura Dacia, 311
p,, 17 lei).

= |on Zamfirescu — OA-
MENI PE CARE I-AM
CUNOSCUT. Sint evo-
cate Tn paginile acestui
volum de =~ memorii  si
portretistica literara  fi-
gurile unor personalitati
proeminente ale culturli
noastre : Dimitrie Gusti,
Nicolae lorga, Alice Voi-
nescu. lon_Pillat, E. Lo-
vinescu, Tudor Vianu,
lon Petrovici. Victor Pa-
pacostea, Nicolae Bagda-
sar s.a. (Editura Emi-
nescu, 314 p,, 13,50 lei).

e ¢ » » — EPISTOLAR.
Prezentat si  Tngrijit de
Gabriel Liiceanu. (Editu-
ra Cartea Romaneasca,
336 p,, 13,50 lei).

= Solomon Marcus —
SOCUL MATEMATICII.
~Ma adresez. — scrie au-
torul in prefatd — inte-
lectualului care, indepen-
dent de specialitatea sa,
desluseste in matematica
un act de cultura care-1
priveste". (Editura Alba-
tros. 368 p., 16 lei).

= lon Murgeanu —
TURNUL ONOARE!. Poe-
zii. (Editura Cartea R<>M
mancasca. 108 p, 10.
lei).

= Nicolae Sinesti —
CALATORIE INTR-O®
SAMINTA. Versuri.
doilea volum al autorului.
(Editura Albatros, 78 p.,
8,25 lei).

< Emilian Marcu — SI-
GILIUL TOAMNEI. Ver-
suri. (Editura Junimea,
80 p,, 8,25 lei).

= Gheorghe | Lupii —
FIOR. Versuri. (Editura
Junimea, 80 p,, 8,25 lei).

= Cezarina Adamescu
—_ ARHIPELAGUL VI-
SARII. Versuri. (Editura
Litera, 64 p,, 20,50 lei).

< Antonie Jurebie —
AER SONOR. Versuri.
(Editura Litera, 48 p,, 16
lei).

= Marin Aiftinea -V
BABILONUL informa’
TIEL (Editura Politica,
282 p., 14 lei).

< Patrick Braun —
COMORILE INCASILOR.
Mituri si realitati. Tradu-
cere de Paul B. Marian.
(Editura Meridiane, 286
p,, 13 le4).

LECTOR

Manolescu scrie un dens articol despre

mai ‘sugestiv ,caz" : George
actorul si scriitorul. Relatia

teatru-Titeratura e prezenta si in ar-
ticolul lui Dan C. Mihailescu, (,,Ca in
viatd, ca n teatru"), sau in publicarea
unor texte inedite ale lui

Victor lon

un cuvint introductiv de

N. Al. Toscani. Urmatoarea sectiune a

interese fundamentale de pace — aceste initiative si
demersuri s-au bucurat la Viena de un larg interes.
Ceea ce este firesc, cdci aceste propuneri vizeaza pro-
bleme reale ale securitatii continentului — care se
oate edifica_numai pe baza micsorarii primejdiilor
a adresa pacii, si nu prin abaterea atentiel si preocu-
parilor spre problematici marginale sau’ create artifi-
cial, ca pretexte de imixtiuni in treburile interne ale
unor state suverane, dupa anacronicele modele ale
perioadei ,,razboiului rece". Respingind asemenea ten-
tative, propunerile Roméaniei la reuniunea de la Viena,
patrunse de un autentic spirit umanitar, vizeaza solu-
tionarea unor probleme care afecteazda mase de mi-
lioane de oameni, adoptarea de mé&suri pentru asigu-
rarea drepturilor omului Tn totalitatea componentelor
si Tn Tntreaga lor complexitate.

Concordanta deplina cu interesele fundamentale si
comune ale tuturor statelor continentului, de fapt co-

m A aparut numarul 75 al ,,Caiet”-
ului-i)rogram editat de Teatrul Na-

sa Tnsemne, cu adevarat, o victorie ar-
tistica si sa se bucure de un destin
tional din Bucuresti. Momentul se cu- norocos”. Ca ,destinul norocos" este
vine mentionat din cel putin doud  determinat de valoarea literara tran-
motive. Pe de o parte, cu acest numar,  spusd Tn valoarea spectacologicd se
»Caiet“-ul consemneaza o performan- d}()esprinde din Tntreaga structura solida
td . optsprezece ani de aparitie nein- si riguros _cultd, a publicatiei. ,,Zile"-
treruptd a unei  publicatii editatd de le si ,intimplarile din viata llenei
un teatru, duratd maxima pina in pre- Stana lonescu”, Tn reportajul-interviu
zent la noi. Pe de alta, ,,Caiet“-ul reu-  al lui Dan Tutoveanu, sau ,,Marturisi-
seste sa fie ceea ce i-a conferit per- rea. unui om care nu vrea sa faca,
sonalitate intre publicatiile de gen : o nici sa joace teatru”, de Radu Cosasu,
oglindd dinamica, fara intentii, cum se  biografiile, din serialele obisnuite n
arata intr-un cursiv in deschidere, de  aceastd revista (de astd data, despre
»a-si_flata portretul”. Nici portretul llinca Tomoroveanu scrie lon Zamfi-
prestigioasei Institutii care este prima rescu, iar portretul lui Radu ltcus este
scend a tarii, nici propriul portret, de  realizat de teatrologul Florian Nico-
instrument viu, de laborator, de scru- lau), sint priviri lucide Tndreptate in

,,Caiet“-ului este consacrata dramaturji®
iei. O substantiala evocare a lui Mi-TI*
ail Sebastian, cu al sau destin de ex-

ceptie, semneaza Ovid S. Crohmalni-

ceanu ; Dana Dumitriu, Mircea Dines-
cu, Mircea lorgulescu, Dumitru Micu,

Bedros Horasangian, Constantin  Pa-

raschivescu, Tania Radu, Tia Serba-

nescu recenzeaza carti de si despre
teatru, apartinind lui Nicolae lorga,

Petru Corharnescu, Valeriu Répeanu,

Antoaneta Tanasescu,, Mircea Radu
lacoban, Teodor Mazilu. Mihai Apos-

tol, Slavomir Mrozek O privire asu-

pra vietii teatrale universale, cu ar-
ticole despre J.L, Barault, Jean Coc-
teau, actualele stagiuni teatrale brita-
nicd si americana incheie acest bogat

C}t‘;‘t‘é ‘;U Sé%qéﬁ}girosrocf;ﬁg%oré f?)(r;escgdimglndfaNigﬁge tare exigentd, deloc publicitard, a ima-  adincul vietii unui colectiv preocupat  numar aparut sub ingrijirea cunoscu-

Ceausescu, pentru edificarea  securitatii Europei, sa 9l spiritual-culturale a Nationalului.  de el Tnsusi, in ipostaza de creator si  tului teatrolog si prozator B. Elvin si

Tntruneasca aprecieri din cele mai relévante nu . nu. ~Sub semnul acestei rigori, Radu Be-  mesager de cultura. Deschiderile catre  ,yind ca secretar de redactie pe Liviu
p ligan trece TIn revista citeva dintre roblematica teatrala sint diverse. Un ’

mai__pe continent,

ci, efectiv, pe toate meridianele
lumii.

Doneanu. In totul remarcabil si suges-
tiv pentru ora de fata a. Nationalului.

V.

»punctele fierbinti" ale stagiunii Tn
pregatire, enumera titluri dintr-un re-
ertoriu cert, dar, totodatd, traseaza
iniile preocuparii sustinute a teatru-

ilant al ultimilor* ani este Tnsotit de
reflectii despre traditiile literaturii
dramatice la noi, privite prin impactul

Cronicar scriitor-scend. Tn  goest sens, Florin



Concretul uman

CJu ani in urma, prejudicii Tnsemnate

~Ni-au adus noii noastre literaturi ce-

rintele fastuoase — cu urmari dogmatice Tn gindirea
artistica si inevitabile forme schematice Tn expresia
literara — de a se ocupa de OM (cu majuscule, mai
mult la figurat), adica de omul privit in general, de
fapt_ca o abstractie a esentei umane, cu 0 aureola ce-
toasa, plutitoare in transcendent a acesteia. Or, marile
opere ale trecutului, precunr si cele contemporane de
aceeasi masurd, se ocupd de om ea de o individualitate
distincta corespunzatoare omului concret, determinat
social-istoric, ca expresie particulard a_esentei umane,
devenit, datorita unei reusite expresii literare, un ade-
varat erou literar. Astfel Tncit, tocmai datoritd acestui
Ijncret al esentei umane, literatura transmite si ima-
nea reala, globalé a lumii si epocii respective, cu spe-
Iffca-i forta generalizatoare si ntr-un. mod inegalat
de alt domeniu al cunoasterii omenesti. E un paradox
ropriu creatiei literar-artistice ; tocmai exprimarea
irtistica a concretului social-istoric Tntemeiaza pere-
nitatea literaturii ca expresie majora a generalului-
uman. Fapt care, de asemenea paradoxal, tocmai el
asigura si caracterul metacronic si transistoric al ma-
rilor valori literare. Asta si pentru ca, literatura fiind

cunoastere artistica a lumii, expresie specifica a rapor-
tului estetic al omului cu realitatea obiectiva, un ase-
menea rezultat nu poate fi obtinut decit ca o reflectare
subiectiva a acesteia, cu prezenta activd a omului con-
cret, ca element principal al acestui raport. Este deci
vorba nu de un umanism ,,sui-generis“, abstract al li-
teraturii, pe deasupra manifestarii lui concret-senzo-
riale, atemporal si in afara conditionarii lui social-
istorice, adicad de ceea ce se atesta ca fiind substanta
»etern-umana” a literaturii, ci de expresia concreta, in-
dividuala a generalului-uman, sub forma particulara a
expresiei literare.

T) EMITIZAREA gindirii _ artistice de
Tntelegerea subiectivist-idealista,

dogmatica a OM-ului ca obiect si obiectiv central al li-
teraturii, astazi depasita, a ajutat, Tntre altele, la n-
-= jturarea uneia dintre piedicile ce au stat in calea con-

:etizarii efortului creator al scriitorilor Tn autentice si
viabile opere literare, cu mari eroi literari ai timpului
nostru. Mai mult, afirmarea omului concret ca obiect al
literaturii, precum si ca element activ al raportului sau
cu realitatea, al formarii constiintei lui artistice, im-
plica posibilitatea Tntoarcerii acestei ,,0glinzi reflec-
torizante” si asupra sa, ajungind a se cerceta, gindi
si exprima pe sine Tnsusi, asemenea unei alte realitati,
fara ca obiectivitatea acestei cunoasteri sa fie dena-
turatd. Aceasta posibilitate de a se autoreflecta Tn
imagini si reprezentari artistice, Tn contextul lumii ce-1
determina ca fiinta sociald, Tntareste Tnca esenta uma-
na a literaturii si ca expresie specifica a creativitatii
omenesti.

MPORTANTA decisiva a concretu-
lui-uman devine si mai evidenta

pentru literatura epocii noastre contemporane, epoca
ce impune si literaturii un nou om-concret, ca obiect si
obiectiv central al sdu, determinat de noile relatii so-
cial-umane si evoluind Tn acord cu sensul dezvoltarii
generale a societatii, spre concretizare Tntr-un nou erou
literar, al timpului nostru. Potrivit esentei noii noastre
Asocietati, pentru literatura noastra adtuala lucrul acesta
devine implicit programatic, necesitate care nu-i limi-
teaza, ci dimpotriva 1i potenteaza la maximum marile-i
virtuti creatoare. De altfel, fiecare epoca istorica aduce
n planul constiintei artistice a acesteia un nou tip de
erou literar, un nou model uman, corespunzadtor omu-
lui nou n formare, reprezentativ stadiului dezvoltarii
sociale respective. Cum Tn devenirea noii noastre so-
cietati, restructurata fundamental si cu un sens al dez-
voltarii evident revolutionar, acest nou tip uman apare
Cu necesitate, el se impune constiintei noastre artistice
si ca erou literar, un model propriu de realizare a con-
ditiei umane in socialism, potrivit idealului social-uman
al acesteia. Problema principala care se pune este de'
a nu prefigura In mod idilic sau chiar a inventa un
asemenea model Tn afara realitatii lui obiective, rupt
de conditiile concret-sociale ce-1 determing, de Tnde-
lungatul proces contradictoriu/al transformarilor adinci
care 1i asigura afirmarea. Tnchegat sub forma struc-

turii estetice a unui personaj, a unui autentic erou li-
terar, — sinteza rationalda, dar si intuitiva a gindirii
si sensibilitatii, inventiei artistice —, modelul trebuie
s& Tsi afle elementele’ esentiale n realitatea obiectiva
concret-istorica pe care o reprezinta, in fapt a deve-
nirii conditiei umane Tn noua noastra societate. Rea-
lizat ca reprezentare artisticA majora a acestei deve-
niri_Tntr-un anumit moment si Tn ‘anumite conditii ale
vietii materiale si_spirituale, el devine la rindul lui
o realitate artistica obiectiva care prin forta-i speci-
fica poate interveni activ Tn actiunea de inriurire a
comportamentului  uman, de faurire a noi modele
umane reale, cit mai apropiate modelului artistic pro-
pus de literaturd ca expresie concret-artistica a esen-
tei umane Tn noua noastra societate.

CUPUS devenirii a Tnsesi realitatii

‘ social-umane_ reflectate, se intelege
ca nici acest model nu este imuabil, un dat pentru
totdeauna, expresia unei fapturi umane ideale Tmpie-
trite ca o statuie ; ci, potrivit dinamicii sociale si cul-
turale ineluctabile, el Tnsusi e in, continua devenire,
Tntr-o permanentad transformare ascendenta, corespun-
zatoare noilor trepte pe scara progresului social si
uman _al societatii noastre, in sensul perfectibilitatii
sale. Tn acest context vedem cit de necesara si_benefi-
ca a fost depasirea gindirii artistice dogmatice si a
schematismului literar datorat acesteia, potrivit ca-
rora eroii literari erau preconceput Tmpartiti in ,,po-
zitivi" si ,,negativi”, nesocotind complexitatea, speci-
ficitatea realizarii concret-artistice a noilor eroi lite-
rari, in fapt Tnsasi realitatea existentei lor obiective
in continua transformare, proprie noii societdti. De
aici si greseala de a ,absolutiza" si ,eterniza" influ-
enta unui anumit erou ,pozitiv', a carei importanta
decisiva este de altfel recunoscuta in afirmarea func-

tiei educative a literaturii, precum si de a respinge,
de asemenea preconceput, importanta unui eventual
model ,,negativ" Tn aceasta specifica actiune. In rea-
litate, si un astfel de ,,model"” poate indeplini o salu-
tara functie educativa, prin contrast, calitate proprie
artei si literaturii, prin efectul unei ,,inversari' lu-
cide a sensului reprezentat, dialectic complementar,
catre o dezvoltare a omului Tn sensul devenjrii sale
pozitive. Oricum, ,pozitiv' sau ,negativ", noul erou
literar al actualei creatii literare trebuie sa intre prin
,»usa din fatd" a ,marii" literaturi, ca o reprezentare
artistica fidela a eroului real, concret-istoric, a ,,omu-
lui total”, reprezentativ pentru devenirea constienta a
conditiei umane Tn socialism.

- T 'n acest sens, o deosebitd importantd
are pentru literaturd potentialitatea

afirmarii depline a omului in socialism. In mod pro-
gramatic o societate ca a noastra tinde sa creeze acele
conditii ale vietii materiale si spirituale Tn care fie-
care om poate nazui spre propria-i Tmplinire, anga-
jindu-se plenar si activ Tntru realizarea concreta a
personalitatii sale, potrivit aptitudinilor sale fizice si
intelectuale, talentului si capacitatii sale, aspiratiilor
sale de mai bine, frumos si adevar, cerintelor majore
ale societdtii, idealului ei socialist, intr-un perma-
nent, creator acord. O societate deci, care, Tn esenta
ei revolutionara, considera omul obiectivul principal
al dezvoltarii sale, valoarea ei suprema! Si cum
acesta este si obiectivul primordial, declarat si Tmpli-
nit al literaturii, din totdeauna, Tnseamna ca Tn socia-
lism, pentru prima data in istorie, idealul ei umanist
se poate identifica in mod organic cu cel real al so-
cietdtii. Tn aceasta s-ar putea sa descoperim, Tn pri-
mul rind, virtutile obiective ale noului personaj lite-
rar, corespunzator omului concret-istoric al vremii
noastre. Tn aceasta s-ar putea sa descifram, cu ade-
varat, caracterul revolutionar al noii noastre litera-
turi, al noului ei umanism. Intilnindu-se astfel pe
aceasta dimensiune esentiala a afirmarii conditiei
umane, n contextul real al dezvoltdrii sociale, cu
sensul infraestetic al esentei sale, literatura este ea
Tnsasi ,,umanizatd"” de aceastda noua realitate obiecti-
v, iar la rindul ei ,,umanizeaza™ in mod specific, prin
noii sai eroi literari, realitatea reflectata. Ceea ce, in
fond, reprezinta expresia concret-artisticA a perma-
nentului raport de interdependentad activa a literaturii,
a constiintei artistice cu realitatea, Tn procesul spe-
cific al Tnsusirii estetice a lumii.

Aurel Mihale

C. GAVENEA : Tulcea veche
(Din Retrospectiva deschisa la sala Dalles)

Tara In August

Fintind izvoritd din necuprinsul dor
In fiecare trecere spre alte praguri
Adaus de putere, impuls rascolitor
Crescut de ochii nostri si revarsat in steaguri

Floare de cimp cri doinda (O doina-ametitoare)
Rostitd-n dimineti sub streasina de zari

Pamint brazdat de ape si-nzapezit de stele
Straluminind peste atitea departari |

lumina si nadejde la orice Tnceput,

Cind ne deprindem zborul de trainic echilibru
Copac miraculos, din strabuni crescut,
Peste-ale caror oase cinta cimbrul !

La greu si la bine

N-am reusit niciodata sa-ti laud deplin
Zborul luminind din zare in zare ;

N-am reusit niciodata Tnvins sa ramin )
Prea mult lingd umbra padurilor tale.

larasi, si iarasi, curgind printre oameni,
Arzind in lumind, ochi, numai ochi si uimire
Pamint umblator, pe sub cetini, prin grine,
Cu tine Patria mea, la greu si la bine |

Cu voi, oameni in haine de lucru,
C-un vers racorindu-va arsita fruntii
Mi-am semanat visele toate

Sa rodeasca-ndraznete cit muntii !

George Damian

Noi

Biruitoare, patrie, biruitoare

noi sintem stilpii tai nepieritori
columne vii de piatra si de soare
avind la timple scinteieri de flori

Noi sintem stilpii téi de vesnicie
trup linga trup cu inima cereasca
sintem aici de la-nceput de fire
aici, lumina este romaneasca

Paduri si cimpuri, pasari argintate
in graiul nostru cinta si plutesc

iar apele-nspumate poarta toate
in cupa pleoapei dorul romanesc

Noi te-am cladit din jertfe fara numar
albastre grinzi ce nu cunosc alt loc
iluminari sculptate-n singe tinar
turnind in stele un alt fel de foc

Noi sintem cei ce-am inviat de-a pururi
din brazde, din fintind, de pe roata
uimind o lume cu-ale noastre daruri
de-o nu uri pe nimeni, niciodata

Noi sintem bratul dirz, fara de patimi
noi sintem fiii demnei Romanii —

0 tard ce se sprijind pe inimi

A fost si este, pururea va fi I...

Victoria Milescu
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Generator de forme narat

bsolutizarea realismului are

efecte restrictive, daunatoare cre-

atiei. precum s-a vazut si. mai

mult, simtit foarte Tndeaproape.
Este periculoasd, pentru cd raspunde unei
inculturi artistice, mereu dispuse sa con-
sidere operele literare, plastice sau mu-
zicale simple copii dupa naturd si sa le
aprecieze In primul rind dupa fidelitatea
cu care 0 reproduc pe aceasta. Prototipul
lui lon i-a intentat lui Rebreanu un pro-
ces de defaimare, cerind daune. A~ dat
curs astfel la o reactie atitde raspindita
incit nu absenteaza, nici_din mediile in-
telectuale superioare.  Bietul loanide a
stirnit suparari aproape identice printre
universitari si academicieni.

E pueril pe de altd parte sd refuzi a
recunoaste vreun model real in fictiunea
artisticd, sub motiv ca scobori astfel ac-
tul creator. Ce nu are corespondent in ex-
perienta noastrd ni se refuza perceptiei,
ca urmare pina si cele mai fantastice
imagini trebuie sa fie croite din stofa
vietii de fiecare zi. Pe fragmente, obser-
vatia exactd a lumii_ Tnconjurdtoare se
afla prezenta pina si In paginile unui
Urmuz. Ba adesea gustam mai binr stra-
niul. neobisnuitul, extravagantul, bizarul,
cind tisneste intr-un_eontext foarte rea-
list, ca la Gogol. Fara aceste _crimpeie de
existentd curatd. recognoscibild. nici o
plasmuire nu are cum eistiga credibili-
tate artistica.

Realismul a functionat necontenit ca
«n principiu  vitalizant in  activitatea
creatoare. Asa si-l reprezenta chiar si
principalul inovator expresionist al roma-
nului, Alfred Dublin: *,Naturalismul —
seria .el. dindu-i realismului acest nume,
cum au plai l'acut-o si altii — nu este_un
«ism» istoric. trecator, ei dusul care Tm-
proasca mereu arta si trebuie sa o Tm-
proaste mereu".

Functia vitalizanta a realismului n li-
teratura se releva_din_plin, alunei cind
urmarim procesul Tnnoirii formelor nara-
tiva de-a lungul vremurilor. Tnsasi apa-
ritia romanului modern e graitoare n
acest sens: Balzac. Stendhal. Flaubert.
Dickens, Tolstoi au reusit sa-1 impuna,
practicind naratiunea auctoriald. cum o
numim astazi. Ei creau un intreg uni-
vers de sine statator, dadeau cititorului
sentimentul ca asistd nemijlocit la des-
fasurarea vietii, are in fata actele si cu-
vintele eroilor, poate sa-i judece ca ne
niste insi vii. din rindul cunostintelor
sale. Autorul se facea omniscient si om-
niprezent, Ca sa Tntretind impresia reali-
litatii obiective, existente independent de
vointa cuiva. Relata faptele cu o voce cit
mai impersonald, a cronicarului, cum zice
Benvenisti. Demiurgul se retrdgea nda-
ratul universului caruia i suflase viata,
era prezent peste tot, dar avind grija me-
reu sa nu-si arate fata, sa ramina un ve-
ritabil dcus abseondidus. Sa ne amintim
ca acest realism se voia critic si Tndrep-
tat catre racilele starilor sociale. Numai
esa. neavind aejul cd umbla sa-l influen-
teze pe cititor in vreun fel. oferea o ga-
rantie serioasa de impartialitate si spo-
rea greutatea acuzatiilor ordinii din jur.

Cind, pe urma, Camil Petrescu va ple-
da pentru, romanul proustian. scris la per-
soana ntli. cu o perspectiva unitara, are
sa o faca tot in numele realismului. Ceea

ce i reprosa cl naratiunii traditionale. in
manierd auctoriala. era lipsa de autenti-
citate, ,artificiozitatea” procedeului, care
prezenta lucrurile asa cum nu au loc nici-
odata efectiv. Experienta vietii reale con-
trazicea actul povestirii. Cine putea avea
pretentia ca stie ce se petrece ..oricind.
oricum si oriunde", ca. instalat concomi-
tent in creierul a cinci persoane, adunate
la un ceai, s& ne comunice gindurile lor?
Singur D-zeu, raspundea Sartre, aducin-
du-1 aceeasi acuzatie lui Francois Mau-
riac. Si tragea de aici concluzia sarcasti-
cd : ..Dar D-zeu nu e romancier, dl. Mau-
riac deasemeni !

Forma romanului-jurnal,  romanului
confesiv. romanului-dcpozitie apare iesi-
ta dintr-o ambitie de mai mult realism.
Sa Tntareasca in constiinta cititorului con-
vingerea cd asculta relatarea urtor lucruri
trdite cu adevarat, care vin direct din

viata, nu sint literaturd”. Caracterul
fragmentar, nedeliberat, al Tnsemnarilor
zilnice, epica discontinud si  divagatiile

Tncredintate hirtiei, ca si cum ar izvort
spontan, sub o stare de adincd zguduire
sufleteasca, fara preocupari stilistice,
tinteau sa comunice la rindul lor aceasta
Impresie. Nimic nu a fost compus in ve-
derea unor efecte artistice, debutul ac-
tiunii ea si desnodamintul ei lipsesc, pa-
ginile oferite cititorului aspira sa tre-
zeascd doar interes documentar, sa fie
crezute.

Romanul Santier, Mircea Eliade I-a
realizat chiar cu jurnalul sau intim, din
timpul sederii in India, nemodifieind nu-
{nele persoanelor si nici macar adresele
or.

Camil Petrescu rezuma principiul aces-
tui tip gou de naratiune, scriind. ,,Eu nu
pot vorbi onest decit la persoana intii".
Apasa deci pe respectul modalitatii ade-

varate, autentice, Tn care sint percepute
evenimentele vietii, pina a face din el ftn
criteriu moral. Realismul devenea astfel
o forma de demnitate intelectualda limi-
nara.

N-au lipsit ochii ageri care sa-1 diba-
ccasca si aici pe autor, oricit de bine se
pitise el. ca sa lase iluzia cd nu a inter-
venit nicaieri. Inginerul Allan din Mai-
treyi tradeaza preocuparile indianistului
Mircea Eliade. dupa cum Stefan Gbeor-
ghidiu ambitiile de preeminenta ale lui
Camil Petrescu. Partialitatea perspective-
lor unitare risca apoi, sa aduca deformari
serioase imaginii veritabile a lumii. Mul-
tiplicarea lor. in schimb, are .sanse sa ne
apropie de ea. si asa a luat nastere o
noua forma de roman, unde aceleasi n-
timplari le aflam istorisite prin  gura
unor martori diferiti. Camil Petrescu n-
susi a recurs Tn Patul lui Procust la o
pluralitate de marturii, procedeu caruia
Henri James. Virginia Woolf si Lawrence
Durrell i-au creat o reputatie mondiala.

A observam cd formula s-a_impus

in literatura noastra de azi. prin
D.R. Popescu. Augustin Buzura.

Mircea Ciobanu s.a. iarasi din-
tr-un scrupul de realism. Pluralitatea
marturiilor, nu odata contradictorii, a fost
invocatd spre a lumina ce se intimplase
in ,,obsedantul deceniu”. (F, Vinatoarea
regald, Fetele tacerii, Taietorul de lemne).
Raspunderile pentru diversele abuzuri

C. GAVENEA : Reflexe de toamna

INn Tntampinarea Congresului educatiei politice si culturii socialiste

ale epocii, catd s& sugereze structura
acestor romane, sint toarte raspindite si
intretesute. Apare pretutindeni o plasa
de complicitéti si a refuza sa le vezi con-
travine realitatil. Tot conform ei. acte
odioase cunosc o Tmpletire strinsa cu
bune intentii si e greu de stabilit unde
sta vina cea mai mare : fncd un argu-
ment asadar in  favoarea confruntarii
depozitillor care prezinta faptele din un-
ghiuri de vedere diferite. i

In sfirsit autorul se fereste, cel putin
aparent, sa transeze, lasa cititorului prea
multd vreme_ manipulat de o literatura
maniheistd. sd hotdrasca singur cétre cine
inclina dreptatea. Isi propune, cu alte
cuvinte, sa fie mai realist decit predece-
sorii sal. o . o

O pronuntatd si evidenta Tnnoire a_ar-
tei narative au adus-o Tn ultimii ani ti-
nerii_prozatori din generatia '80. ,,desan-
tistii" si colegii tor. Tot vorbindu-se in
legatura cu el de ,textualism", si acolo
unde nu era cazul, a fost lasat pe planul
secundar nervul realist foarte viu care le
ghideaza initiativele. De el tine nu nu-
mai urechea earagealiand a lui Mireea Ne-
deleiu. Sorin Preda, Cristian Teodoreseu,
Nicolae lliescu. Bedros Horasangian. Adi-
na Keneres sau Hanibal Stanciuleseu, atit
de atenti la limbajul strazii. Da o ma-
sura insuficientd chiar si atentia Tndrep-
tata de tinerii prozatori pomeniti, pe lin-
ga care ar mai trebui citati negresit lon
Grosan si Adriana Bittel. catre viata co-
tidiana, si cum sa apreciem ,,onest" cali-
tatea acesteia neglijindu-i amanuntele
concrete, in primul si ultimul rind, con-
crete?

Nervul realist e prezent Tn Tnsusi felul
nou cum Tinteleg ei sd povesteasca. De
ce naratorul trebuie cu tot dinadinsul
sa-si ascunda fata, adoptind o voce im-
personala ,,obiectiva”, ,,neutrd”, redaetind
jurnale, confesiuni, marturii ia persoana
ntli sub nume de Tmprumut, unul singur
sau eiteva, rationeaza ei ? Nu ar fi mai
cinstit sa recunoasca pur si simplu ca
«tinsul este cel care trage sforile mario-
netelor si sa iasd la vedere ? Sincer vor-
bind, jocul nereusit de-a v-ati ascunselea
are practic drept tinta sa-l1 Tnsele pe ci-
titor, sa-i dea iluzia vietii petrecute aie-

DISCUTIE despre realism nu mai

poate camine in perimetrul strict

al creatiei. Pantonomia artei,

prezenta artistului in toate actiu-
nile si manifestarile sociale ale omului —
restrinsa cindva — capata acum o noua
extensie. Activitatea artistica se desfa-
soara distinct, dar tendinta de a reinno-
bila existenta cu Tnsemnele frumosului,
aspirind spre o pantonomie a esteticulul
n multe sfere ale vietii, face ca in e-
xaminarea raporturilor dintre real si re-
flectarea lui fictionara sa apara noi cri-
terii, poate si noi determinari. Spiritul de
observatie al artistului autentic nu e e-
ehivalent cu acela comun, functioneaza
altfel, cu o acuitate deosebitd a percep-
tiei. Instantaneitate, capacitate de sinte-
za intre fenomene, curente si traditii an-
cestrale, sau elemente livresti, precum si
eu vizionarism, dupa mecanisme nu tot-
deauna descifrabile. S-au observat. cu
surprindere, asemanari intre  microuni-
versul fascinant al unor particule ale ma-
teriei. dezvaluite de microscopul electro-
nic, si imagini ale unor pictori din dece-
niile doi-trei. Mireea liade a relevat
coincidente intre descoperirile unor scrii-
tori moderni incifrati — Joyce, Breton —
privitoare la_functiile subconstientului si
unele modalitati artistice stravechi de
incorporare a miturilor in operd. Se se-
ziseaza din ce in ce mai frecvent vizio-
narismul unor scrieri semnate de nume
ilustre — de la Lucian din Samosata la
Jules Verne si de la Poe. Katka sau Ca-
ragiale la autori moderni de science-fic-
tion. O carte germana de referinta (Ri-
chard Brinkmann, Wirklich-Kcit tind  11-
lusion, siudien fiber Gehalt tind Grenzeu
des Begrilf Realismus, Ttibingen, 1957)
sustine cd in arta contemporanda iluzia
tinde a fi mai convingitoare si mai a-
tractivd decit adevarul, prin oferta unor

forme neobisnuite, acaparante. ce hasu-
reaza' zone enigmatice in realitati apa-
rent cunoscute. Intr-un atare context, e
greu a mai hotarnici realismul doar prin
primatul obiectivitatii fata de subiectivi-
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vea, acolo unde ceea ce prinde fiinta
prin lecturd e in_realitate doar un pro-
dus al imaginatiei scriitoricesti. De ce sd
nu-si dezvaluie atunci naratorul rolul sau
veritabil, Tnlaturind astfel nasterea ori-
carui echivoc ? E un pas cdtre o lealitate
superioard a_autorului fata de _ cititor,
Acesta trebuie tinut treaz, Tnvatat sa
acorde fictiunii literare exact atita credit
cit meritd. E vorba in ultimd instanta iar
de un_scrupul realist sporit. Vocea aucto-
riald iese in prim plan, isi asuma identi-
tatea si_raspunderea, naratorul e prezent
la scena deschisa, executa o adevarata
demonstratie a _puterilor scriitoricesti de
a modifica dupa plac_destinul personaje-
lor sau cursul actiunii. Foloseste fatd de
universul imaginar, asemenea lui Thomas-
Mann, o ironie cu functie realistd, che-
mata_a Tmpiedica forta iluzionista a lite-
raturii sa puna integral stapinire asupra
cititorului, sa-i anuleze spiritul critic. E
ca un prestidigitator care isi avertizeaza
publicul sa pastreze atentia Tncordata si
sa nu se lase pacalit.

Dar toate aceste rasturnari juedausexde
perspectivd au rost numai daca riscul
existd si impresia vietii adevarate fura
privirile spectatorului. Fara o acuta ob-
servatie realista, invitarea necontenitd a
cititorului sa urmareasca pas cu pas cum
ia nastere o istorisire devine un exercitiu
steril, sieiitor. Altfel spus, atita drept la
acrobatia auctoriala are proza tinerilor,
citd autenticitate dovedeste. Si Tnsusirea
aceasta a izbit din capul locului in P
duetia lor care a schimbat simtitor infa™F
sarea ,,genului scurt", provoeind o veri-
tabild resurectie a iui dupd o lunga le-
targie. Spiritul novator la Paul Georgcdn
eu (Revelionul, Vara baroc, Solstitii» tul-
burat, Siesta, Mai mult ea perfectul. Na-
tura lucrurilor), George Baldita (Lumea
in doua zile, Ucenicul neascultator), Ga-
briela Adamestcanu (Dimineata pierduta)
ascultd de acelasi nerv realist intr-o ma-
niera originala. El e pe cale, Tn directia

Musil. Brocb. Nabokov, Queneau. Pyn-
chon, Barth. Grass, sa imprime modifi-
cari de structura inedite si romanului

nostru contemporan.
Ov. S. Crohmalniceonu

Real

tate, studiu al naturii, mimesis-ul aristo-
telic, veracitate.

Cum insa si artistii si criticii sint in-
teresati esential de calitatea si intinderea
receptarii, e neindoielnic ca dezbatere.!
despre realism are, printre alte finalitati,
si pe aceea de a-1 Tnarma pe cititor, au-
ditor. spectator, familiarizindu-1 eu ex-

resiile novalorismului  contemporan  si
acindu-1 permeabil — dupad o vorba ca-
lineSciana — la ceea ce _aduce, in  flux
continuu, creatia moderna. Chiar daca nu
e neaparat dornic sa se specializeze, citi-
torul e chemat (uneori somat) de prefete
si note explicative, sau de cronicile re-
vistelor culturale, sa ia cunostinta de o
terminologie complicatd. Realismul nu_e
unul singur ; e antic, medieval, clasic,
contemporan, documentar, simbolic — si
de multe alte feluri. Se mai vorbeste des-
pre neorealism si  suprarealism. Rar. se
pomeneste si de antirealism, cindva o no-
tiune peiorativa, azi expurgata de pre-
supusuri substantd malefica . romanii®
mul sau naturalismul sint antirealiste
nu in acceptie axiologicd. ~Formalismul,
concept frecventat de critica mai veche,
azi cazut n desuetudine cu acuza de
non-realism. e reluat ca o categorie is-
torico-literara.

I AZl. ca si in alte epoci, e to-

tusi evident ca exista atitudini

creatoare ori_forme care se opun

realismului. Tl contrazic, citeoda-
ta si la _modul teoretic. Nici o istorie a
literaturii spaniole nu ar caracteriza drept
realiste scrierile TereZei de Avilo. sancti-
ficata de Biserica. Nu pot fi integrate in
categoria_de_realism lucrarile paseiste
ale prerafaelit!llor, Tmbibate de misticism,
suferind de un didacticism idilic, plutind
Tn ezoterism. Sau arhitectura churrigue-
rescd. pe care prolifereazd, salbatic par-
ca, iedera ornamentala. Ori prozele nhiu-
denie, de un stil afectat, in expresii elip-
tiee, ascunzind enigme derizorii _sub
bombastice speculatii psihologizante, Dai.
totodatd, ne obisnuim din ce Tn ce mai
mult cu ideea ca realismul contemporan
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Despre mai multe feluri de realism

BSESIA scriitorului contemporan
este realitatea. Prozatorii, mai ca
seama, sint prea putin curiosi de
utopiile ingenue si de onirismul
magic, dacd nu punem la socoteald pe
citiva autori otraviti de licorile fantas-
ticului. Imaginatia nu si-a pierdut credi-
tul si ea nu este Tn deriva, Tnsa obiectul
interesului s-a restrans mult, de la vi-
ziunile extramundane si cetoase, alchimi-
ce si imponderabile, la viata imediata,
concretd si Tmbibatd de tensiune. Aici
prozatorii au intuit o altd emblema a
conditiei umane si un alt statut al prota-
ganistului individual. Cea mai acuta in-
terogatie a prozei, observabila nu doar
la noi, ci si aiurea, vine din raporturile
omulul cu structurile politice. Cind in-
vestigheaza un astfel de orizont proble-
matic Tn simultaneitate  desavirsita cu
starea psihologica si morala a individu-
lui contemporan, literatura dobindeste cu
adevarat un sens grav si angajaht, fiind-
cd proiecteaza Tn constiinta cititorului
un amalgam de reactii abia intuite :
manipularea, standardizarea, uniformiza-
rea etc. Romanul, mai ales, devine astfel
un reflector fidel al tensiunii cotidiene
ce nu poate fi revelata fara o disociere
minutioasd a fenomenelor realitatii.
Dar asupra realitatii s-au aplecat din-
totdeauna scriitorii si, cind ei vorbeau
despre zei haini ori binefacatori (ca-n
epopee), despre eroi cu puteri mirobo-
lante (romanele cavaleresti), despre rin-
dasi, poltroni si alti ipochimeni (romanul
picaresc), despre Tnaltari si prabusiri
spectaculoase ale protagonistilor (roma-
nul de factura balzaciand), despre uni-
versul obiectual din jur (noul roman), ca
sa privesc doar Tn salturi Tnapoi, cind
scrittorii  vorbeau asadar despre toate
acestea, ei nu se deziceau de real, ci_a-
veau despre acesta 0 altd Tntelegere. Cind
zeii faceau parte din lumea lor. era nor-
mal ca scriitorii sa vorbeascd despre ei.
Azi, a scrie despre acelasi lucru Tnseam-
a face proza fantastica de coloratura
filologica. Dar nu e numai atit.
Schimbarea Tntelesurilor pe care reali-
tatea le-a purtat In spate de-a lungul
*'egcurilor a dus si la modificarea accep-
tiei de realism. Nu voi face aici o tre-
cere_Tn revista a acestor schimbari, lu-
crurile sint lesne sezisabile, ci voi pleca
de la un comentariu anecdotic_si extrem
de sugestiv care ne va _lamuri ra-
pid despre ruptura uriasa de men-
talitate Tntre traditie si  actualitate.
Azi nu-i mai ascultdim decit cu o ureche
pe prozatorii care se bat cu pumnul n
piept, afisind puteri vanitoase, plimbin-
du-ne de mina de-a lungul drumurilor
si povestindu-ne ce se petrece Tn sufle-
tul fiecdruia. Imaginea lor de atoate-

stiutori ne lasa reci, fiindca, tocmai prin
acest exces de informatie aroganta, rea-
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refuza identitatea Tntre existentd si ceea
ce numim reflectarea ei artistica. ,,Iden-
tificarea” documentard a surselor, moti-
velor nu are_totdeauna pret literar. Nu
mai facem titlu de glorie din faptul ca
realitatile transcrise seamanda aidoma cu
cele inspiratoare si ca prin aceasta ar
avea o influentd mai pdatrunzatoare asu-
pra cugetelor noastre. Tn orice opera im-
portanta realul transpare printr-o suita
de medieri succesive. Tn care constiinta
artistului 1l filtreaza, 71 modifica, Ti da o
altd factura. Retinem caractere autenti-
ficabile, medii atestabile. detalii recognos-
cibile dar mai ales o aspiratie, concreta
sau inefabilda, ceva din fiinta si proble-
matica omului universal, ceea ce Tmboga-
teste realitatea stiuta si-i da o reflexivi-
tate iradianta. Veridicitatea mediului, sau
a profesiunilor eroilor, ori a psihologiei
nu reprezinta o valoare Tn sine, tot astfel
cum lipsa de veridicitate (Tntr-un timp
dat) a _povestirilor de anticipatie, sau a
anticiparilor literare ce nu au nimic fa-
bulos, nu e taxabild ca non-valoare. Per-
jcepem azi mai deslusit ca ieri ca fideli-
Eitea fata de realitate cere o judecata
globala, ‘complexa. Ridicarea de la” factolo-
%ie la metafora, hiperbola, simbol, para-

old e totodatd drumul de la dat la pro-
blema — cum arata Blaga —. si de la un
loc stiut la o lume nestiuta, prin proiec-
tii grandioase pe ecrane ale timpului si
spatiului, cu dilatari originale si mixari
insolite ale structurilor narative, lirice,
dramatice, cu elemente extrem de diver-
se aglutinate de un realism sintetic, cu-
prinzator si de larg ambitus filosofic,
n miturile literare e atita concentrare de
viata, informatie, cultura, reflectie. Tncit
ele se implanteaza in constiinta genera-
tiillor cu forta unui adevar trait si ves-
nic viu. Guliver, Prospero, Faust au o
universalitate inebranlabild, reconfirma-
ta de fiecare epoca prin motivari diferi-
te de ale precedentelor, devenind surse
de inspiratie, temelii pentru alte cladiri
literare. S-au scris si se vor mai scrie

multe piese ce-1 au ca erou pe Don Juan,

litatea Tsi ierde din credit, devenind
suspecta. Efectul de realitate, care vine
acum pe alte cai, trebuie sa joace insa
rolul actului de identitate pentru realism;
fara el, prozatorii se amagesc cu produc-
tii anacronice din care chiar imaginea
up to date a realului lipseste. Profesio-
nisti ai realismului rudimentar, nu lips;ti
Tnsa de orgoliul transcriptiei fidele si me-
ticuloase, astfel de prozatori Tsi ncarca
volumele de reconstituiri factice. Tnecind
analiza Tn tonul falacios al evocarii. Tna-
inte de a fi, deci, o chestiune de facto-
logie, realismul e Tn_primul rind una de
perspectivd  narativd. Spune-mi cu ce
ocp_i'privesti, ca sa-ti spun cit de realist
esti ! )
‘In vremea din urma Tnsa, notiunea Tn-
sasi de scriitor realist a inceput sa fie
pusd la Tndoiald si socotitd, daca nu o
stupizenie, cel putin o naivitate. Parca
spre a-1 completa pe Sartre, americanul
John Barth afirmd, mai aproape de noi,
cu ironie : ,,Dumnezeu nu era un prost
romancier, el era doar un romancier
realist”. Acuzat o datd de Sartre de nai-
vitate orgolioasd (vointa si candoarea de
a sti totul), Dumnezeu e acum persiflat
pentru idealul anacronic de a se exercita
asupra realului, de a fi fidel lumii pe
care a creat-o. Pus sub oprobriul ju-
decatii, realismul pare astfel un concept
literar vitreg, un bastard estetic. Ce-ar
trebui sa | se opuna realismului, pentru
a da opere _viabile,»ne Tntrebam noi.
contemporanii, pentru care imaginea lu-
mii de fiecare zi continua sa ramina un
purgatoriu ? Daca realitatea, bine intelea-
sa, continua sa fie o tinta clara pentru
ochiul adevaratului prozator, atunci cum
va fi disparut realismul ? intrebare, de-
sigur, ipocritd, caci John Barth incrimi-
na, in fond, imaginea unui scriitor rea-
list anacronic, ratacit in iluziile propriu-
lui discurs literar, iar nu a unuia care
se raporteaza la realitate Tn sens supe-
rior, cu luciditate adica si fara conven-
tiile naive ale verosimilitatii. Prozatorul
american voia sa spund ca, Tnainte de
a-si aprinde luciditatea fata de obiecttil
realului, scriitorul trebuie sa si-o infla-
meze fata de propriul sdu act de creatie.
Pentru a produce iluzii in cititor, scrii-
torul trebuie sa le suprime pe ale sale.
Efectul_de real trebuie sa fie si unul de
scriiturda. Cu conventiile pe masa, reali-
tatea se vede mult mai autentica chiar
privita pe fereastra.

Pentru 0 mai buna ntelegere a realis-
mului, azi, trebuie, deci, sa radicalizam

Tn primul rind felul de a Tntelege lite-
ratura, cdci, dacd literatura nu e, nici
realism nu e. Or, tocmai obligativitatea
de a evita confuzia dintre sociologism
si realism aT trebui sa stea scrisa pe pri-
ma paginda din manualul bunului proza-

tor contemporan. Din modul cum scrii-
torii aduc ™ fata cititorilor (in mintea
lor) feliile de viata si cum izbutesc sa
le ‘induca sentimentul realului, proza va
stimula sau nu interesul pentru tot ce
misca-n cotidian : riul, ramul etc. Tnsa
realitatea neinsemnind doar atit, riul, ra-
mul, ci mai multe straturi ale existentei,
si proza va urca si cobori etajele vietii
pentru_a-si arunca privirea asupra a tot
ce se ntimpld, desigur, cu o conditie pe
care autorul trebuie de acum s-o res-
ecte : sa nu uite ca e doar un biet scrii-
or, iar nu un Dumnezeu omniscient.
Aceasta, pentru a nu risca sa devina un
prozator  ,realist’, adicad un scriitor
prost i

TRUCTURILE politice nu se ara-

ta Tnsa niciodata Tn stare pura, ci

Tnvaluite Tn pinza subtire a ca-

tegoriilor morale. Proza poli-
tica se va complica cel mai _ade-
sea cu aceea sociala si de moravuri, iar
prozatorii care au incercat sa dea ase-
menea radiografii epice n-au procedat
altfel, chiar dacad intentia subterana era
de a sugerao judecatd de substanta, ori
chiar a conditiei umane. Acest realism poli-
tic, practicat de Marin Preda, Augustin Bu-
zura, Cofistantin Toiu, Dumitru Popescu,
lon Bdiesu ori Dinu Sararu este contempo-
ran in primul rind prin raportarea nedi-
simulata la actualitate, tprln despovararea
de oportunism si mistificare. Cind proza
isi schimba Tnsa hainele, punindu-si pe
umeri mantaua sobra si regald a istoriei,
aluzia politicd nu mai traieste decit prin
complicitate cu cititorul si tocmai de a-
ceea sensul parabolei se muta din pre-
zent in atemporal. Analiza subtextuala
se evapora si Tn loc sa fie irigatda de firul
subtire al reflectiei politice, proza e Tna-
busitd de o avalansa de documente ce

vin tocmai din istoria Tndepartata
ori din obsedantul deceniu. = Pate-
tismul violent si  Tnversunarile ridi-

cole ale prozatorilor care vor cu orice
pret a demonstra virtuti morale si poli-
tice produc firesti reactii de consternare
si deci de reticenta. Fals angajate, ase-
menea proze sint, In fond, niste reconsti-
tuiri belicoase.

Mai nuantatd si neindoielnic_mai pro-
funda prin absenta tezismului si a Tncrin-
cendrii discursului epic pare acea proza

ce cultiva realismul histrionic si parabo-
lic, cu infuzia subtila de analiza pisholo-
gicd si comportism, cu teatralisme numai
aparent facile Tnsd Tmbibate de drama-
tism, din care putem desprinde cel mai
nuantat portret al umanului. George Ba-
laitd, Dumitru Radu Popescu, Paul Geor-
gescu, Nicolae Velea, Nicolae Breban, Nor-
man Manea, Gabriela Adamesteanu, Tu-

— Realism

iar faptul ca exista statui si tablouri ce-
lebre ale lui _Don Quijote. ale cuplului
Romeo si Julieta, ale ‘lui Falstaff duce
cu gindul la un soi de ciudatd si Tncinta-
toare reintegrare a mitului in existenta
concreta. De aceea, ipotezele despre pre-
tinsa neputinta a unor modalitati genera-
lizante, abilitate prin timp, de cuprindere
a realitatii_ Tn arta, sint otioase. Transcrie-
rea directda a unor istorii perfect reale
poate fi tot atft de captivantd si Tnriuri-
toare ca si_un esafodaj grotesc pe seama
unei realitati de o atare conformatie.
,»Pentru mine, scrie Diirrenmatt — de
pilda — grotescul este o stilizare Tmpin-
sa la extrem, o ilustrare subitda, fulgu-
ranta si tocmai de asta capabila sa nre-
?lstreze.v sa absoarba probleme de actua-
Itate. sa faca vizibil timpul prezent fara
a fi teza sau reportaj. Tn aceasta ordine
de idei. Tmi imaginez foarte bine ca al
doilea razboi mondial poate face subiec-
tul unei piese grotesti care sa dea fri-
soane..." A dovedit-o nu numai el ; ci si
multi altii. Din alt unghi de vedere, refe-
ritor la pretinsa limitare fatala a unor

enuri de a aborda probleme majore,

eodor Mazilu opina: ,Nu vad de ce
comedia n-ar putea formula pareri im-
portante despre lume... Pentru mine, co-
micul este posibilitatea_de a privi viata
ntr-o stare de suprema constlinta... Co-
micul are misiunea de a ordona _viata
noastra interioara, de a o simplifica, de
a 0 pastra intr-o stare de prospetime.
Fara spirit critic, fara o viziune comica,
fara satira lincezeste nu numai individul,
ci si societatea".

Tudor Vianu explica, pe deplin lamu-
ritor, natura adinca. difuza, mobila si ne-
limitatd a oricarei metafore ; cu toate
aceste caracteristici, metaforizarea, atit
de proprie creatiei literare si artistice, nu
Tmpiedica accesul, prin operd, la realita-
tile materiale ori la suprastructurile unei
societdti. Chomsky defineste chiar limba-
jul poetic ca ,,deviant”, marea poezie ne-

fiind prin aceasta tezaurizatoare de e-

nigme, ci, dimpotriva, reactor al starilor
de spirit, sentimentelor, ideilor generale
detectate, de o sensibilitate acuta, trans-
figurativa.

_Ce_se opune realitatii —, lingvistic Vor-
bind? Irealitatea. lluzia. Fictiunea. Aceas-
ta n viata de toate zilele. In arta Tnsa
ele constituie o0 materie indispensabild,
din care se plamadeste o alta  realitate,
ce o continua pe cea adevarata si-i face
pe oameni sa lupte pentru schimbarea e-
Xistentei Tn sensul unui ideal statornicit.
Realismul, in formele-i atit de diverse,
expresive si originale pe care le cunoas-
te astazi Tn spiritualitatea romaneasca, e
rezultatul unei_conspectii plurale asupra
vietii, a modificarilor _continui ale reali-
tatii,_ cu cresterile si Tnaltarile ei si tot-
odata cu Tnnoirile si dezvoltarile constiin-
telor. Raminerile Th urma — de care, pe
drept cuvint, se vorbeste adesea —, ezi-
tarile, incapacitatea de a trece bariera
declaratiilor de intentie prin salturi de
valorizare a personajelor si faptelor ca-
racterizante pentru vremea de azi si de
miine tin, probabil, uneori, si de un mod
anacronic, unilateralizant, de a ercepe
realitatile, fara sesizarea miscaril, de la
inferior la superior, de la simplu_la com-
plex in frecventele-i spiralari din reali-
tatea efectiva. In adincurile creatiei, va-
loarea se leagd — Tntr-un chip, desigur,
sinuos si complicat — de rezultatele unel
ciocniri esentiale ntre static si dinamic,
Tntre imobilism_si actiune progresiva. Am
putea spune ca realismul implica esen-
tialmente o viziune dialectica asupra ma-
rilor si micilor procese ale lumii, chiar
dacd aceasta _nu e declaratd. Se poate
verifica_adevarul atit cu epopeea lui Vir-
giliu, cit si cu Razboi si pace, sau cu
Morometii. Una din cauzele dragi oame-
nilor de” culturda romani de azi e, cred,

sadirea convingerii in cugetul cititorului
ca privirea sa, de acest /fel, asupra vietii
in care e angrenat, nu trebuie sd difere

de aceea asupra literaturii si artei natio-
nale actuale.

Valentin Silvestru

dor Octavian ori mai tinerii loan Grosan,
Cristian Teodorescu, Bedros Horasangian,
Sorin Preda, Nicolae lliescu, Adina Kene-
res combina cu desavirsita abilitate mito-
logia derizoriului cu utopia burlesca, me-
lancolia cu malitia, comedia cu farsa gro-
tescd. Realitatea nu mai e fotografiata,
nici Tncorsetatd in scheme, ci relativizata
tocmai pentru a fi mai lesne studiata. Ne-
fiind reductionist, acest tip de realism
lasa suficient loc pentru investigarea ti-
cului cotidian si pentru sugerarea abisa-
lului. pentru disecarea _mentalitatii sl
pentru  prospectarea idealului, = pen-
tru reconstituire si fantazare. Reactiile
personajelor nu mai sint urmarite cano-
nic, ci prin fine seismograme comporta-
mentale, ceea ce da o idee mai valabila
despre manifestarea verosimila a indivi-
dualitatii.

Cind comportamentul (si_Tntreaga por-
tiune de real) e urmarit prin aburii colo-
rati ai realismului magic, cu irizari de
aventura onirica, fabuloasa si celesta,
lumea trebuie interpretatd prin semnele
ei premonitorii pe care le lasa pe tarimul
fabulosului, vatuit de fantasme vaporoase.
In astfel de proze, ilustrate de Fanus
Neagu, Sanziana Pop, Stefan Banulescu,
Sorin Titel, Stefan Agopian, Eugen Uri-
caru. lordan Chimet realul e Tncapsulat in
manifestari ritualice, fiindca ceea ce n-
cearca sa sugereze, asemenea romane Ofri
nuvele este esenta arhetipala a umanului.

Tn spiritul celei mai noi proze s-au n-
scris de_timpuriu Radu Petrescu, Mircea
Horia Simionescu, Tudor Topa si Costa-
che Olareanu, pentru a fi urmati Tndea-
proape de Mircea Nedelciu, Gheorghe Cra-

ciun, prozatori care si-au ~ exploa-
tat la. maximum luciditatea, fiind
fascinati  in primul rind de meca-

nica scriiturii. ~Tnlocuind adesea ideea
de_real cu metoda, acestia proiecteaza un
soi de realism textual ce vine nu atit din
observatia directa, cit din reflectarea se-
cunda a realitatii. Metaproza. vizibila, de
altfel, la majoritatea scriitorilor contem-
porani, de acum o conditie a noii litera-
turi. e un semn incontestabil de emanci-
pare, caci constiinta realitatii e dublata
astfel de chiar constiinta scrisului. Res-
ponsabilitatea morald e stimulatd de una
artistica, asa Tncit Tntre proza realului sl
realismul textului viata de fiecare zi se
regaseste in identitatea ei adevarata, fara
farduri si sulemeneli. Si ce atitudine fata
de realitate poate fi mai fidelda si mal
angajata decit aceea lucida, mereu treaza.
lar pentru aceasta, prozatorul trebuie sa
tina mereu ochii deschisi, chiar punin-
du-si tepuse s3b barbie, precum Prislea,

Radu G, Teposu

ALMA REDLINGER : Jan
(Galeria ,,Orizont")



Monica
PILLAT

Sub
candelabrele difuze

Sub candelabrele difuze,
Tablouri, harti, costume, pasari
Brodate-n moile perdele

Se contopeau cu melodia
Unor covoare infinite

Ce reluau acelasi nume

fn curcubee de vibrari.

Si cartile-asteptau deschise
Cu filele oprite-n fila
Acelui ceas cind inca scrisul
Nu si-a ales un sens aparte,
Cind mintea are timp atita
Si-atitea drumuri Tnainte,
Ca nu se-ndurd sa inceapa.

Dar in cortegiile de ginduri

imi defila un singur gind,
impaturitele imagini

Se desfaceau ca niste aripi
Ale aceleiasi suiri

Care crestea umplind vazduhul
De tot ce nu puteam sa spun.

Visam ca scriu

Ridic spre tine valuri de cuvinte,
O mare scrisa creste intre noi,
Si daca la-nceput te desluseam,
Acum, in locul ochilor de aur,
Vad vagul unor stoluri inserind.

Sa fie vina mea ca vreau un nume
Cu care sa te smulg nelamuririi ?
Dar cind ramin cu gindul fara grai,
Deodata mina pleaca pe hirtie —
Se-ntimpla atunci in scris o fluturare
De parca tu mi-ai face semn cu mina
Pe tarmul care vine si dispare.

Imi nalucea ca scriu. Ma despleteam
Printre fantasme. Tot mai tare

Iti auzeam in mine glasul alb

Si litera deschisc”ca o torta

Mladia nelinistea-n visare.

Pluralul ca o veghe

Din departare tu
Te-asemanai luminii,
Mut te urmam pasind
Pe coamele de valuri
Si imi parea prapastia
O limpede-naltare —
Prin ziduri nepatrunse
Ma strecuram dansind
Si toata zavorirea
Se-nfiora de larguri.

Acum in jurul meu

Esti numai ntuneric,
Nisipuri miscatoare

Sint gesturile tale,

Nu te mai pot afla

Si m-am pierdut de mine,
S-a sfisiat lumina

Care plutea pe hauri —

Dar ce aproape esti...
Aproape tu sint eu
Pluralul ca o veghe
Incremeneste-n singur.

Auzi cum
bate-n geam...

Auzi cum bate-n geam
Sovaitor de-adinc
Ceva ca o padure ?

Cu mintea aburita
De-atita asteptare,
Vei sta sa nu deschizi.

Dar murmurul va creste,
Lasindu-ti inca timp
Sa-ti spui pe jumatate :

E vintul, numai... ploaia,
Bataia unei aripi,

Acum ca niciodata
Cind sunetul e vis.

Mara
NICOARA

Cuvintele poeziei

E de-ajuns floarea de soc ca o perdea clatinindu-se
Deasupra amiezii pe plaja arsa
Si lumea asta, rasucita din temelii
Se reaseaza buna si blinda la loc
Atunci cind suna cuvintele poeziei.
E de-ajuns puful plopilor ca o ninsoare
Singur si demn te plimbi printre centauri
in marile parcuri
Acasa te asteapta prieteni cu

sufletul fierbinte :

In biblioteca
Volumele lor lumineaza noaptea eterna.

Eternitate

Hai sa vorbim despre bunatate

Hai sa vorbim despre suflet

De mii de ani mararul infloreste la fel

In coltul uitat din gradina

Si mere rosii putrezesc in iarba Tnalta

E numai o raza neagra pe care o strabatem
E numai ceva trecator.

Hai sa ne reamintim de suflet si de bunatate
Griul pe cimp se mai leagana valuri, valuri
Limba noastra dulce rasuna

In vazduhul de miere.

Acasa

Acasa, vom mbraca vesmintele fericirii
Manunchiuri de levantica vom risipi prin colturi.
Aburul de argint al bucuriei, dealul cu papadii,
Acasd, lumina blinda iti vindeca
Sufletul convalescent.
Pe dealuri, berbeci cu coarne rasucite,
Ogorul uscat, in care nu au cazut inca
Semintele acestui timp neindurator.
Vintul isi atirnd mastile duioase prin gradinile toamnei,
Treapta cu treapta urcd marea peste stincile sarate
In care timpul si-o sapat

cuiburi rotunde.

Desen de MARIANA AVRAMESCU

Troleibuzul

Hurducata pe scara troleibuzului, cind
sus printre stele,

Cind prin baltile cu noroi.
Fostii crini stralucitori de zapada
Ma intrebam : oare
Maciesul mai Tinfloreste printre

brazii albastri ?
Oare gdinusele salbatice au scos

primii pui ?

Oare troleibuzele vor ajunge si in munti ?

Lumina de atunci

Privighetoare Tndaratul gratiilor de aur,
Privighetoare sa fiu,

Sa cint de placere.

Coifuri sclipitoare, armuri,

Caii regesti topiti in tarina alba

Unde este imperiul, vulturul marii,
Unde macii si iasomia, unde
Lumina de atunci

Pe blindele dealuri
Doar cite un obiect dezgropat din pamint
Mai pastreaza zgomotele glorioaselor batalii.
Deasupra tarinii albe se afla cetatea
Pietrele caldarimului amestecate asemeni

ierbii de catre veacuri
Ceasornicele acoperite cu argint

Tit-Liviu
POP

Fiinta

trupul cu rani cintatoare

al unui pamint trupul

cu rani numite poeti

cu rani care dor si care

nu vor nicicind sa se vindece

Cintec

mi e arsa timpla
melci de fum in exod
mai ireali decit privirea ta

singuratate pe margine de cuvint
dincolo esti tu rostirea

ninsoare de silabe

anotimp fara distante la tine

poemul tau asculta-|

incepe simplu joc naiv si grav
mi-e arsa timpla

melci de fum...

Odihna

al diminetii somn desface
aici e aerul aici e pamintul
apa focul

si poate aici voi sta
arderea si miracolul
pasarii

seara este o tuturor

fiinte cu aripi moi

a ramas dorinta

zborului

si noaptea blind
isi ocroteste
ouale din cuibu i

Tn umbra

si eu am fost in Arcadia
si am slujit frumusetii
pind mi-a ars pupilele

tiranic versul rememoreaza

sint doar o fiinta
nostalgica prin insasi conditia
ei umana si inca

vitraliile retinei mele
se prabusesc citd muzica
au aceste cristale in zbor

ziua spulbera

noaptea este o reveriilor
in umbra std doar fiinta
poeziei

Amurg

Acel adine amurg, adine
Ca vaile ce il respira,
Ecourile care-l fring
Culoarea stinsa ii resfira.

Acel amurg pe care-l simt
Cum catifeaua pe retina...
Fug lupi spre zari Tmpurpurate,
Cad imnurile in surdina.

Acel amurg, in care pot

Sa ma dizolv ca-ntr-o betie,
E gheara blinda-a unui leu
Ce, lenes, timpul mi-l sfisie.



|

Breviar

* Liviu Rebreanu

N colectia Biblioteca critica, nr.

50, a Editurii Eminescu, a aparut

un masiv volum de 400 de pagini,

LAntologie, prefatda si aparat
critic de Paul Dugneanu”, tnchinat celui
care, in consensul unanim ai criticii, a
fost si probabil va ramine, ctitorul ro-
manului nostru modern si cel mai de
seama romancier roman al secolului nos-
tru. Aceasta este si concluzia temeinicu-
lui studiu al antologistului. care ne-a
mai dat, pe lingd o serie de ,Interviuri
si marturli literare”, o alta de ,,Amintiri,
portrete literare, evocdri”, apoi opiniile
criticii despre ,,Prozatorul si dramatur-
gul", tar la urma, un ,Tabel cronolo-
gic" si o ,Bibliografie selectiva". Cine
nu l-a citit In Tntregime pe Rebreanu Tsi
va putea face o idee exacta despre geniul
sau Icreator si despre varietatea ope-
reilui.

Romancierul s-a dovedit impersonal si
obiectiv, refuzind orice tezism sau anga-
jare, desi. la sfirsitul vietii, s-a declarat
oarecum adept al samanatorismului, dupa
ce fusese sustinut de-a lungul  Tntregii
sale cariere_de critica antisdmanatorista:
M. Dragomirescu, E. Lovinescu si gene-
ratia interbelica ce le-a urmat acestora.
Lipseste opinia lui G. lIbraileanu, care
insa i-ar fi fost favorabild, judecind
numai dqué invitatia de colaborare la
. Viata omaneasca”. Dintre ,vietisti",
G. Topiroeanu a scris comprehensiv des-
pre nuvelist;, dupa mai bine de trei ani
de la aparitia Golanilor (1916), iar Octav
Botez, fara cdldura, dar binevoitor, des-
pre lon.

Liviu Rebreanu s-a  marturisit cu
sinceritate de cite ort i s-a cerut, in
interviuri sau Tn conferinte, dind ama-
nunte interesante despre geneza romane-
lor lui. Astfel, cartea sa preferata, Adam
si Eva (1925), cu tema transmigrarii
sufletelor, Tn sapte epoci diferite, ale

erechii eterne de T1ndragostiti, i-ar fi
ost .sugerata de o Tntimplane personala:
un simplu, dar si unic schimb de priviri
intre Tomancier si 0o necunoscuta, la
lasi, pe stradd, dar atit de siderant, ca
si cum s-ar mai fi cunoscut Tntr-o viata
anterioara.

Intr-o scurtda cronica din ,ldeea euro-
peand”. nesemnatd, Tncheierea ni s-a pa-
rut curioasa :

»Evident. Tntreprinderea d-lui Rebreanu
era imposibil sa izbuteasca. Dar era
absolut necesar ca d-sa sa se Tmbarce in
aceasta galera ?*’

Orice Intreprindere, oricit de riscanta,
este Tngaduita scriitorului de talent. Este®
adevdrat. Tnsd, ca lui L. Rebreanu Ti’
lipsea imaginatia cerutd de o asemenea
Tntreprindere, 1ar documentarea serioasa

entru Tnvierea epocilor respective n-a
ost suficientd sa dea aripi actiunilor.
Orisicat, Adam si Eva nu este cea mai
neizbutita dintre operele lui Rebreanu si
isi va gasi Tntotdeauna cititorii avizi de
sensationalul ideii de metempsicoza. care
a nutrit o seric de credinte religioase
din_ vechime.

Liviu Rebreanu este omul operelor lui,
sau mai_exact al capodoperelor lui : lon
1920), Padurea Spinzuratilor (1922) si

ascoala (1932). Nicolae Manolescu este
de alta parere, si anume ; .

»lon [,] e singura lui capodopera..."

Criticul Tsi motiveazd opinia, analizind
cu strictete Padurea Spinzuratilor, Se
vede ca si analiza Rascoalei l-a condus
la aceleasi rezultate.

Tntr-un alt articol al sau. ne-a frapat
aceasta reflectie, dupa ce observase cu
justete cd Eminescu a devenit Th consti-

.Inta urmasilor un mit :

L,un mit la fel de

puternic  este
Rebreanu — prozatorul obiectiv,

realist

. si echilibrat, creator al romanului mo-

dern, observator social al satului®.

Sa fie aoestea elementele unui  mit ?
Un mit a fost intr-adevar si este nca
Eminescu. Tncarnindu-1 pe eroul Propriei
sale creatii. Luceafarul, al carui tilc sin-
gur l-a deconspirat, spunind ca este ,,ale-
oria" 2) geniului, care nu poate face
ericirea altora si nici pe a lui proprie.
Viata sa justifica Tn larga masura iden-
tificarea dintre destinul ~Luceafarului si
al sau, fireste, mutandis mutanda. Mitul
lui Eminescu si-a gasit. apoi = cea mai
Tnaltd expresie artistica Tn biografia ce
i-a Tnchinat-o G. Calinescu. Acesta a
intuit, ca noi toti, tragedia existentei
celui mai mare poet roman sia ilustrat-o
ca nimeni altul.

Un mit ar fi poate si Rebreanu :
meteorul ce ne-a venit Tn 1909 de peste
munti, aproape strain de limba noastra
literara si debutind destul de modest, ca
peste abia un deceniu de adaptare la cli-
matul nostru cultural sa produca saltul
calitativ cunoscut si sa se Tntreaca Tntii
pe sine Tnsusi, iar apoi pe toti ceilalti,
mai talentati ca dinsul, dar lipsiti de

enialitatea sa creatoare —, un mit al

andicaparilor  unui initial handicapat !
Cum finsa ,,devenirile” lul sint mai putin
cunoscute ’decit elementele biografice ale
lui Eminescu. trecute Tn legenda, adica
la amplificator, alaturarea unui ,mit" al
lui Rebreanu, aceluia al lui Eminescu.
ramine cel putin prematura. Mitul, de
altfel, se potriveste mai bine unui per-
sonaj care a Tncarnat si Tn viata aventura

') Tntrebarea, cu aoeasta metafora, este
una din creatiile verbale ale lui
Moliare.

2) Poate mai exact simbolul !

Liviu Rebreanu — portret

de Marcel lancu

marc = a romantismului, ca Eminescu,
netagaduit, decit unuia ca Rebreanu,
care s-a impus prin perseverenta si

munca titanica, obtinind de la viata tot
ce-si_ putea dori un scriitor : un camin
fericit, de solid climat burghez, o cariera
ascendentd, venituri literare confortabile,
calatorii oficiale, functii publioe invi-
diabile, premiile cele mai mari, placerile
fermierului, Tncununarea academica, pu-
blicarea peste mari si tari. Cunoscuse,
ce e drept, dar anticipativ, reversul
medaliei: conditii familiale modeste,
cariera militara straina, nepotrivitda tem-
eramentului sau Tnchinat de timpuriu
iteraturii, pragul dezonoarei, Tnchisoarea,
apoi calomnia, ofensivele succesive ale
invidiosilor striviti de personalitatea sa,
dar le Tnvinsese pe toate, sinucigindu-se
numai simbolic, Tntr-o mica autobiografie
romantata.

OUA critica, de dupa 23 August,

nu e mai putin elogioasa decit

cea interbelica, dar cauta aspecte

si  motive noi de punere Tn
lumind. 'Apartinind generatiei interbelice,
dar afirmat ca specialist 1n istoria tea-
trului universal si _national, lon Zamfi-
rescu Tncearcd a ridica la nivelul crea-
tiilor anodine comedia Plicul (1923), care
a rezistat doar datorita regiei si jocului
de scend. Cite un_critic 7l lauda pe
dramaturg pentru dialogurile sale, lipsite
nsa de sarea marelui model, Caragiale.
Nici un cit de pirlit slujbas, neCum un
usier, care, conform obiceiului secular, a
acceptat bacsisul, nu a fost sanctionat
entru acest ,,delict”, cu. concedierea, ca
ietul ,,oddias" lon Taman, al sefului de
gard. Toti, dar . absolut toti oeilalti

. ,eroi" ai piesei sint niste murdari afa-

ceristi Tn pagubd bugetului public, iar
seful de garda, exceptindu-se, Comite
totusi un santaj sentimental-cheie, abso-
lut neverosimil. De_altfel, tapul ispasi-
tor venea dupa faimosul ,acar Paun",
care platise simbolic pentru neregulile
si catastrofele feroviare, ai_caror ~ res-
ponsabili se pusesera la adapost.  Nici
impresiile de célatorie ale lui Rebreanu
nu fac ,cotd" Tn ansamblul  operei,
observatorul  instantaneu  nefiind de
forta celui in durata.

Scriitor In fond inegal, dar care s-a
situat Tn fruntea creatiei epice interbe-
lice, Liviu Rebreanu a ilustrat, fara a fi
propriu-zis un artist, si conceptul cinstei
profesionale, al muncii de atelier, zi de
zi, Tnvingindu-si complexele si trecind
este mizeriile climatului literar interbe-
ic, la a carui purificare a. putut servi
ca exemplu. Ardeleanul avea, in toata
puterea cuvintului, caracter, adica Tmbi-
narea constiintei cu puterea de vointa.
A sfirsit, biologiceste, Tnvins, dar Tncon-
jurat de consideratia generald. Protestul
sau. la pierderea unei parti a Transilva-
niei, a fost _unul exponential, al Tntregii
natiuni, lovita in inima. Ziaristul a putut

gresi, dar aceasta nu, intra Tn  cadrul
oercetarii noastre.

Dintre criticii  impresionisti, paginile
cele mai_ tipice le-a scris Vladimir

Streinu, Tn 1967 (O metafora de scriitor),
plecind de la figurativa concrescenta a
unui ,,nou Ceahlau, un alt Negoi sau un
Moldovan necunoscut”, Tn persoana ma-
relui romancier. Trecind la critica zilelor
noastre, adauga :

»E drept, de asemenea, sa retinem cg
n ultimii doudzeci de ani, criticii de azi,
directionali sau nedirectionati social, au
proiectat mai multa lumina asupra dina-
mismului _intern care agitd disimulat sau
pe fata, individual, ca In lon sau colec-
tiv ca in Rascoala, structura societatii
taranesti de tip capitalist”.

Pentru ca si Streinu a maninulat no-
tiunea ,,realism"”, cu privire la Rebreanu,
vom observa pudoarea unor critici Tna-
intea celuilalt concept estetic, naturalis-
mul. Rebreanu a fost si una si alta,
realist In linii generale, prin observatia
exactd, dar si naturalist, prin  scenele
tari, de violenta, asasinate, siluiri, emas-
culari etc. Viziunea sa pesimistd a fost
bine reliefatda de N. lorga. iIn ultima sa
istorie literard, ca si alaturarea manierei
din Golanii la modelul Gorki. Marele
istoric formuleaza si la romancier nota
sa particulara :

...e acelasi realism de o sdlbateca
autenticitate : ce e mai josnic n viata
animalica a rasei3t cum i se nare auto-
rului cd a vazut-o Tn cine stie ce colt

blastimat de Ardeal, se exotice aici’)
ca un testimoniu de iremediabilda infe-
rioritate. Tntr-un rece stil de jandarm

care constatda infamiile petrecute n ra-
ionul . sau".

Puritanul a crezut ca surprinde 1in
3) Neamului.
4) In lon.

Jurnal de copilarie
si adolescenta

29 lulie 1926
Am stat doua zile la Blejoi. Mme Filip, Mme Norza. Cu D-I Norza
vorbim despre Nobile si Polul Nord.

30 lulie

Scot un bilet a 3-a pind la Maneciu, ma costda 50 lei. Ziua frumoasa,
drumul frumos, simt placerea de a calatori. La Maneciu am ajuns aproape
de prinz. Drumul pina la Cheia, 20 km, l-am facut pe jos, in patru ore. Tot
timpul privelisti admirabile.

Lui Alexandru fii pare foarte bine ca am venit. Nu ma simteam deloc
obosit. Am pornit sa ne plimbam 1in sus, pe Teleajen. Urcdm mereu si peste
vreo ora dam de vechea granitd a Romaniei. Nu-mi venea sa cred ca este
atit de aproape, ca ma aflu pe creasta Carpatilor. Asadar, prima oara am
trecut Carpatii pe jos. La Tintoarcere, odata cu fintunericul se face
foarte frig.

Duminica 1 August

Gazdele noastre, cu care Alexandru se poarta foarte protocolar, sunt Nea
lonitd Militaru si sotia lui Tata Rita. La prinz, mincam la restaurantul de
vis-a-vis la Mme Oprescu. Aici vin toti ,vilegeaturistii" din Cheia, majori-
tatea profesori. Fiindca si ziua e cam racoare, toti umbld cu pardesiu si
umbreld. Ploaia poate Tncepe orieind. Adeseori Vvirfurile muntilor sunt in ceata.

Luni, 2 August *

Abia o sdptamind de cind am plecat din Bustenari. Deodata mi se face
de V. atita dor Tneit ma hotarasc sa plec miine. Alexandru se ntristeazd, ma
roaga sa nu plec, proiectase sa facem Tmpreuna atitea excursii. Ma
gindesc, ma framint, sunt speriat eu Tnsumi de ce-mi trece prin suflet si prin
minte. Tmi dau seama cd am capatat o mare profunzime.

Seara, o lunga discutie cu Alexandru. mi citeaza o fraza din Chante-
clair, spusd de cocosul care credea ca el face sa rasara soarele, cind a
vazut ca soarele rasare chiar fara cintecul lui : C'est parce que je suis le coq
d’un soleil plus lointain... E frumos sa fii cocosul unui soare mai Tndepartat.

Marti, 3 August

Dupa mult zbucium, m-am hotarit sd ramin.

Dupd masd pornesc singur la ascensiunea Muntelui Babes. Desi nu
cunosteam nici o poteca, ma tenta grozav trepiedul din virful lui. Am pornit
la noroc si ureind mereu am ajuns in fine in virf, unde nu mai e padure ci
un fel de ferigi. Erau o multime de gropi despre care mai apoi am aflat
ca sunt de la obuzele nemtesti din timpul razboiului. Din virf, o priveliste
mareata peste toti muntii din jur. Abia Tncepusem sa o admir, cind s-au
ivit semne de ploaie. Am coborit vertiginos, dar ploaia tot m-a prins. M-am
adapostit sub un copac in care era o veverita.

La circiuma am auzit un cintec nostim :

Didino, Didino, esti fata frumoasa

Dar ce folos Didino, ca esti cam ticaloasa.

Cu lonita Militaru vorbesc despre razboiul care a fost pe aici.

Joi, 5 August

O zi mai senina, pornim sa ne suim pe Bratocea. Trecem prin faimoasa
,»Cheita”. Ajungem in soseaua mare pe pare a fTnceput sa creasca iarba.
O luam la dreapta pe un drum facut in timpul razboiului pentru tunuri. Din
100 n 100 de metri sunt stilpii vechii granite. Niste hemisfere de ciment
destul de mari. Probabil ca distrugerea lor a cerut prea multd munca. Dam
peste o cruce rupta pe care se mai descifreaza numele ,\Voiculescu". Pretu-
tinderi sunt transeie si gauri de obuze, si cutii ruginite de conserve. Ne
inchipuim ce va fi fost pe aici. Ne intilnim cu un cioban cu care stam de
vorba. Urcdm mereu.

in virf de tot Bratocea se termina cu niste stinci uriase si prapastioase,
unele cilindrice, parcd ar fi turnuri de cetati. Una din ele are forma unui
,Sfinx", parca mai adevarata decit a celui de la Piramide. Asa se vede de
departe.

De aici, eu singur Tncep ascensiunea care e destul de primejdioasa.
Dupa multe eforturi si citeva peripetii ajung in virful celui mai mare si
prapastios masiv, spre mirarea unor ciobani si admiratia lui Alexandru. Sus
am fost rasplatit cu privelisti cum nu am vazut in viata mea. Maciucul din
Bustenari pare o biata movila. Cred ca am vazut tot podisul Transilvaniei pina
la Muntii Apuseni, iar spre rasdrit pina la Muntii Vrancei ce descriau un
cot majestuos spre nord. in apropiere, un munte numai din stinci conice si
cilindrice parea o cetate de basm. Soseaua Brasovului se zarea ca un sarpe
lung si subtire. Clipe ca acolo nu am trait in viata mea.

Ne-am intors acasa pe Tntuneric.

Vineri, 6 August 1926

Dupa cite am citit in ziare, azi se face parastas la Tabla Butii pentru
soldatii morti in timpul razboiului. Tabla Butii este in regiunea aceasta, dar
n-am fi putut ajunge pina acolo.

Stam acasa toata ziua, nu ne ducem nici la restaurant, mincdam mama-
ligd cu cascaval. Tmi vine in minte sa scriu ,Jurnalul unui orb™.

Cred ca din calatoria aceasta am fTnvatat multe si ca mi s-a schimbat
mult firea. Tntors la Bustenari am sa evit societatea vesela a baetilor, unde
nu spuneam decit glume si ma falsificam. De acum fTnainte am sa fiu mult
mai rezervat in orice privinta.

Si in ideile despre literatura sunt mult mai serios decit pina acum.

Geo Bogza

autorul nuvelei Fiara,
pervers pentru subiectele

odata un ,harnic constructor”.. .
_Harnic, desigur, dar si genial. Calita-
tile constructorului sint superioare ace-

randioasa chiar daca scrisul ne-ar putea

ezamagi prin :cenusiul s&u.

Nu gasim, spune
gind de antologie...
toriografia literara franceza contempora-
na cu privire la George Sand, care s-a
bucurat Tnsda de un mare prestigiu euro-

pean. Acelasi a fost si destinul

,...un fel de gust 1 a
doperelor. lui Liviu Rebreanu,

raspingatoa-
recunoscind insd Tn Rebreanu tot-
prezenta noastra Tn universul literar,

Personal, am a-mi

ale_ scriitorului, arhitectura apare Iy lin el
sa nu vad padureab) !

lorga, ,...nici pa- Serban Cioculescu

ceea ce spune Si is-

tificat !

capo-
doperelor. J ebre _ traduse
inca Tn timpul vietii lui si atestind astfel

50! ) face autocritica,
nesezisind din _capul_locului grandoarea
unora din ele. Copacii m-au facut uneori

5 Mi s-a féacut totusi cinstea unor prea
ample extrase. Asa ma simt copios mor-



Nicolae lorga si epopeea din 1917

LATURI de scriitori si alti oa-

meni de culturd, istoricii timpu-

lui au finteles sa raspunda cu

elan patriotic = comandamentelor
rezistentei nationale din Moldova anu-
lui 1917 impotriva cotropitorilor straini,
culminind cu epopeea de la Marasti-
Maragesti-Oituz.

Unil_au participat cu arma in minad la
operatiile militare, ca tinarul istoric bu-
covinean lon Gramada, fost profesor la
Liceul Militar de la Minastinea Dealului,
cazut eroic In luptele de la Ciresoaia.
Multi au luat parte, intr-un fel sau al-
tul, la actiunea_politica, sociala, cultu-
rala din " interior, ca Nicolae lorga,
A. D. Xenopol, lon I. Nistor in. Moldova,
D. Onciul si lon Bogdan Tn teritoriul in-
vadat de fortele unite ale Puterilor cen-
trale.

Dintre toti acestia, istoricul care, in-
contestabil, a adus cele mai* mari servi-
cii cauzei libertatii si unificarii politice
nationale in acest moment dramatic, unul
din cele mai dificile din framantata isto-
rie a poporului nostru, a fost Nicolae
lorga. ,,O vasta stiintd si o rara autori-
tate morala 1l meneau spre acest rol de
conducdtor al opiniei publice in clipa
marilor prefaceri” — scria E. Lovincscu
Tntr-un memorabil portret de epoca asu-
pra caruia atrdgeam atentia acum 10 ani
chiar Tn paginile ,,Romaniei literare". Si
Incheia cu convingerea c& ,,in mijlocul
zbuciumului sufletesc in care ne framin-
tam, Tn mijlocul sabiilor ce zanganesc si
al tunurilor ce bubuie, glasul puternic al
acestui om de convingere si constiintd
curata e facut sa domine. o datorie
patriotica de a-i netezi caile ce duc spre
sufletul multimii Tngrijorate".

Intr-adevar, fara a ignora conditiile
dezastruoase ale retragerii si ale iernii
dc refugiu la lasi, dimpotriva, acest glas
a continuat sa clameze cu si mai multa
hotarire la mobilizarea tuturor energii-
lor si capacitatilor Tn jurul idealului na-
tional, pentru unificarea constiintei pu-
blice sub steagul biruintei finale, dincolo
de orice divergente, lipsuri. ~ suferinte
temporare, infringeri. ,Vom fi iardsi ce
am fost, si mai mult decit atita”, erau
cuvintele pribeagului Petru .Rares, cu
care marele istoric Tsi Tncheiase memo-
rabilul discurs, profesjune dc credinta si

Filosofie si cultura

indemn patriotic totodata, rostit in Par-
lamentul roman reintrunit la lasi 1n
preajma noului an 1917. Si cuvintele sale
au fost afisate pretutindeni, au fost ras-
pindite pe front, au aparut in presd, pre-
cum si_Tn brosura separatd. Datoria cea
mare, Romania noud, Unirea cea noua,
Totul pentru armata sint citeva titluri de
articole de fond din ,,Neamul roménesc",
graitoare prin ele Tnsele, apdrute in ia-
nuarie 1917. ,Ziarul acesta, datator de
viata mai ales noud, tineretului care al-
catuim scolile militare — scriau autorii
unei corespondente colective din Dorohoi
la sfirsitul aceleiasi luni — si carora ne
trebuie cuvintul d-voastra fiindca am
fost obisnuiti cu el din vremurile de
pace, nu-1 avem aici, din nenorocire, si
el ne trebuie. De aceea, domnule Profe-
sor, trimiteti un cit mai mare numar de
ziare, al caror cont 1l putem achita. Va
multumim din suflet si va salutam™. Tot
mai larg solicitatd si raspindita, publi-
catia lui Nicolae lorga cistiga pretutin-
deni sufletele, in special datorita contri-
butiei personale a directorului ei. Aceas-
ta contributie nu se limita la articolele
de fond, sau la alte articole, ci includea

Tnd si redactarea stirilor de pe front.

esi redactia primea cu solicitudine si
colaborarile externe. Mai ales cind ele
se situau in media res.

Decupajul ecourilor din ,,Neamul ro-
manesc" ale marilor lupte de la Marasti-
Marasesti-Oituz ~ confirma Tntru totul
aceste observatii generale. Tntr-un arti-
col de fond scris cu_prilejul ofensivei de
la Marasti si semnificativ intitulat Ar-
mata, dupd ce scotea Tn evidenta efortul
eroic al ,frumoasei noastre ostiri refa-
cute”, sprijinitd atit pe virtutile ostasu-
lui taran, acum bine instruit si Tharmat,

dar_si pe ofiterimea legata de acesta
.prin scoala facutda Tmpreunda Tnaintea
dusmanului” si ,,incercdrile aceleiasi

vieti" de ideal si sacrificiu, savantul pu-
blicist, ncheia cu nadejdea ca datorita
acesteia ,,vom trai dupa dreptul si va-
loarea noastra”,

Tn iunie, ,,0 mare sarbatoare cu dis-
cursuri” salutase entuziast primele deta-
samente de voluntari ardeleni si bucovi-
neni care depuneau juramintul pe dra-
pelul national. O luna mai tirziu, alte
mii de_ soldati ardeleni si-au facut in-
trarea in lasi, ca o ,tacuta afirmare Tna-
intea mortii", gata de a pleca pe front.
,O mai frumoasa priveliste .militara —
exclama N .lorga — nici nu se poate Tn-
chipui. Oameni de o putere trupeasca
exceptionald, voinici, dirji, barbateste
arsi de soarele muncii cimpului de unde
s-au desfacut pentru_ ajutorul  nostru ;
soldati de o perfecta disciplind, absolut
impunatoare, ei treceau in marsul lor de
sfidare.  Deasupra  fluturau steagurile
si tinerii nostri ~ ofiteri erau mindri ca
sub ordinele lor vin aceste legiuni ale
idealului. Cind au Tnceput a cinta doinele
lor ardelenesti, nici un suflet n-a ramas
nesimtitor". Si mai departe : ,,Nepretuita
va fi fost pentru noi aceasta aparitie ar-
deleana dupa biruinta de la Susita...
Cind va fi sd se rezolve chestia Ardea-
lului, evenimentul petrecut Tn lasi la
21 iulie 1917 va trage in cumpana mai

Aforismul

XISTA un gen aparte — al cuge-
tarii si aforismului — prezent mai
n toate culturile, la toate sau la
majoritatea marilor spirite ale
unei culturi. Originea sa se afla in fon-
dul sapiential al popoarelor, iar atunci
cind gindul atinge tensiunea si _concen-
trarea optima in aforism el devine per-
cutant ca un laser. Unii autori cultiva a-
forismul ca atare, altii il risipesc cu dar-
nicie n scrierile lor de profil literar, fi-
losofic, sociologic, poetic, moral. Adesea
aforismul are o0 tintd morald, nu este un
joc pur al spiritului, dar ar fi eronat sa-i
reducem semnificatia la caracterul mora-
lizator ; de fapt, acest caracter este sub-
sidiar si nu manifcst-didactic.
In literatura romana contemporand, po-
itologul si sociologul Marin ~ Voiculescu
i-a impus — 1n calitatea sa de om de
muiturd — din acest punct de vedere. Tn-
r-o dubld ipostaza : ca autor dc aforis-
ne si ca un ,.colectionar" pasionat de a-
orisme. Exista in lumea de azi tot te-
ul de colectionari, se colectioneaza a-
roape orice — de la cutii de _chibrituri
i capace de sticle de bere pina la ta-
louri de arta (dupa gust, nivel si posibi-
tati). Marin Voiculescu colectioneaza
ori alese din marea gradind de spirit a
manitatii, Tndeosebi din cea romaneasca,
e fapt nu le colectioneaza doar ca pe o
zutie personald, ci pentru a ni le oferi
ma, celorlalti, insotite de propriile sale
imentarii, reflectii, cugetari. Si_aceasta
intru cd autorul si-a Tnsusit si aplica
cugetare a lui lorga : ,.intelepciunea e
ta numai_cind o dai altuia ; altfel ea
te numai in tine". Oricum, pentru a n-
zprinde calatoriile imaginare pe itine-
rii culturale atit de diverse, cum face
irin Voiculescu, trebuie sa fii Tnzestrat
antene speciale, sa stii sd descoperi si
extragi cugetari, maxime si aforisme
reprezintd un fel de nectar al flori-
gindirii. Dupa cartile mai vechi —
azul gindirii (Editura ,,Scrisul roma-
ic“) si Lumea in gindire (Editura ,,Ju-
nea"), ultimele trei si-au propus o in-
msiune_Tn istoria_culturii romanesti din
spectiva gindirii aforistice ; Gindirea

aforisticd Tn cultura romaneasca (Editura

Academiei), Replici (Editura ,,Cartea Ro-
maneascd") si Eternitatea spiritului ro-
manesc (Editura ,,Junimea").

Tn Cuvint Tnainte la cea dintii (nu
ordinea_aparitiei, ci a cronologiei istorice
a autorilor comentati), Mihnea Gheor-
ghiu scrie : ,,Politologul-filosof aduna si
consuma in aceasta carte, extrem de in-
structiva, o informatie culturala de natu-
ra sa intereseze cercurile cele mai _ largi
de cititori si apta, Tn acelasi timp, sa rea-
biliteze un gen pe care Dictionarele de
maxime n-au facut adesea decit sa-1 mi-
nimalizeze pentru uzul lui doctus cum
libro™. lar autorul Tnsusi, Tn Introducere
— amintind si un aforism despre aforis-
me al lui Mark Twain (,,minimum de cu-
vinte, maximum de sens") scrie c& aforis-
mul. ,,ca inimd a gindului”, strdbate cul-
tura ; ,.cugetarea. Intelepciunea, au con-
stituit si constituie puntea de legatura
Tntre ramuri aparent rigide, aride si filo-
sol'ia la care sint conectate".

Sint prezenti Tn acest volum, alaturi de
oetul nepereche al neamului nostru —

ihai Eminescu — filosofi si  sociologi
ca_Vasile Conta. C.. Radulescu Motru,

Mircea Florian, Lucian Blaga, lon Petro-
vici, Dimitrie Gusti, P.P. 1 Negulescu,
Athanase Joja, Mihai Ralea, D-D.  Rosea,
Petre Andrel. Petre Botezatu,. critici  si
carturari precum Titu Maiorescu. Tudor
Vianu, istorici diplomati si savanti ca
Nicolae lorga. Grigore Moisil, Octav ‘Oni-
cescu. D. Xenopol. Nicolae Titulescu. Va-
sile Parvan, iar tematica textelor aforis-
tice comentate este sl ea extrem de va-
riatd. Ni se deschid astfel perspective ne-
banuite asupra propriei noastre culturi,
deoarece filoanele ei aforistice n-au prea
fost explorate pind Tn prezent. Din acest

unct de vedere, lucrarile prof. dr. Marin

oiculescu au rol de pionierat.

_Ar fi cu neputinta ca. Tn spatiul de care
dispunem, sa selectam la rindul nostru
si sd comentam* unele aprecieri de carac-
ter aforistic. Poate doar citeva ,,mostre™ :
»Multi lucreaza, dar putini gindesc" ;
,»Martirul, eroul si Tnteleptul sint numai
trei forme ale uneia si aceleiasi substan-

greu decit tot ce vom fi scris noi pentru
vadirea dreptului romanesc pe acele pla-
uri”.

Dar, ,,neintimpinind rezistentd" in Ga-
litia din partea aliatilor rusi, — scria
N. lorga ingrijorat in legatura cu situatia
din nordul Moldovei — ,austro-germanii
Tnainteaza spre hotarele noastre. Cauza
de dureri, fara asamanare, cind se gin-
deste cineva la dovada de refacere ma-
teriala si moralda pe care am dat-o acum
n urma... la toate sperantele pe care le
legam de ofensiva mult asteptata care
trebuia sa ni restituie macar o parte din
pamintul nostru”.

Si Intr-adevar, ofensiva de la Marasti
a trebuit oprita. Cu atit mai mult cu cit,
citeva zile mai ftirziu, era declansata
acea ofensiva germand de la_Marasesti,
menita sa sparga frontul roménesc si sa
deschida drum spre grinarul Ucrainel. Tn
aceste conditii, N. lorga publica emotio-
nantul articol De ce nu trebuie sa des-
peram, in care sublinia ca ,,trebuie sa nu
ne grabim a pdrasi speranta”. ~ Chiar
daca trupele romane ne sint angajate ,,in
focul cel cumplit” cu forte superioare,
,in bataia tunurilor de la Putna, de la
Susita, de la Oituz, din Muntii Sucevei".

»,Ca moldoveanul nu mai stie alt ro-
man sa-si apere brazda”, opina N. lorga
amintind de luptele din ,jiarna cumplita,
ca sa apere cheile de la Oituz, Termopi-
lele acestor modesti emuli ai lacedemo-
nienilor de odinioard". Dar tot el cele-
bra Tn_ acelasi articol, Oltenii, scris in
toiul litptelor din vara anului_ 1917, vi-
tejia epica singulara a celor silnic Tnde-
artati de caminele lor din Gorj si Me-
edinti, dar Tnaripati de sentimentul
»sfintei razbunari™ si al dreptatii isto-
rice. Dusmanul va trebui s& tina seama
de asemenea dovezi de ,iubire a unui
neam mic si sdrac pentru pamintul oste-
nelilor sale™.

»Rezistenta noastra contra sfortarilor
asa de turbate a celei mai puternice os-
tiri pe care a_cunoscut-o lumea — scria
N. lorga dupa stavilirea ofensivei ger-
mane de la Marasesti-Oituz — ni-a dat
mai multa glorie decit cea mai izbutita
din ofensivele usoare. Da, fara a fi in-
trat Tn Braila, in Focsani, in Rimnic si
n Buzau.. am facut lucrul cel mare
aratind virtutile fundamentale ale nea-
mului Tntreg, Tn isprava fabuloasa ca
avint si ca despret de moarte a noii
noastre ostiri. Ne-am sfintit dreptul la
ceea ce avem si ni-am cistigat pe acela

la ce pretindem" (31 august). Si descriind
primirea plind de caldura facuta trei zile
mai tirziu, regimentului 9 Vinatori la lasi
cu prilejul intoarcerii .victorioase de pe
frontul de la Marasesti, observa : ..Stiau
toti privitorii ce a facut acest regiment...
Dar nu stiu toti cu ce pret. intre 1400
oameni care au trecut ieri, erau doar 200
din aceia care asa de bucuros plecau de
aici acum trei luni Tntovarasiti de spe-
rantele noastre... In luncile Siretului, pe
dealurile Putnei, in ripele Susitei se ga-
sesc trupurile lor tinere care asa de vo-

te . adevarul" ; ,Sufletul omului e ca un
val —sufletul unei natiuni ca un ocean"
(Mihai Eminescu). Cit despre nucleul fi-
losofic de maxima concentrare a _operei
poetice eminesciene, el reprezintd si va
reprezenta rftereu un centru de germina-
tie si masura a putintelor spirituale crea-
toare ale poporului nostru. Caci, dupa o
vorba a lui Marin Sorescu : ,,Opera poe-
tului  national nu va inceta de a fi un
miracol”.

Pentru Lucian Blaga aforismul a con-
stituit nu numai nucleul permanent al
ntregii sale opere, dar si un gen aparte,
cultivat pe tot parcursul vietii, incepind
cu lucrarea de tinerete Pietre pentru tem-
lul meu care prefigureaza chiar si une-
e idei ale somptuosului edificiu trilogial
al filosofiei sale. Marin_ Voiculescu este
astfel Tndreptatit sa scrie : ,,In gindirea
aforisticd romaneasca. Lucian Blaga este
un stilp de rezistenta". La Petre ndrei,
gindirea aforistica are Tn vedere Tndeo-
sebi problema fericirii, dar iatd si o cu-
getare cel putin tot atit de actualda ps
cit a fost atunci cind a fost rostita : ,,For-
ta brutalda poate cuceri, poate distruge
vieti omenesti si lucruri materiale, poate
Tntirzia evolutia, dar ea nu se poate men-
tine si_nu poate rezista puterii spiritu-
lui". Zacaminte aforistice exista Tnsa, cum
spuneam, la mai_toti marii nostri gindi-
tori. La Mircea Florian astfel de cugetari
vizeaza cu deosebire natura, rostul si uti-
litatea filosofiei — ca. de pilda : ,,Filoso-
fia este sarea, condimentul stiintei si al
vietii_dar un condiment care este in ace-
lasi timp si un substantial aliment”. Sau:
,»Se impune... oricarui filosof, ca si ori-
carui om. a trece prin focul purificator al
indoielii, dar cu conditia sa nu se lase
consumat de el" ; ,Filosoful este un pro-
fet daca prin profet Tntelegem pe cel ce

aprinde nadejdi de viitor, Filosofia te
ajuta, cu toate deceptiile si cu toate
nedreptatile, sa nu pierzi Tncrederea in

nobletea omenirii si Tn intoarcerea vietii".

intelepciunea maximelor lui = Nicolae
lorga este preponderent morald, o cu-
noastere complexa, intelectual afectiva

subordonata dimensiunii morale a vietii
omenesti, caci ,el a dat aforismului si
inima si aripi" : ,un suflet e ca un in-
strument muzical ;: falsificat odata, va
cinta fals toate ariile™ ; ,,Cartea prin care
esti nemuritor e amestecul tau n con-
stiintele oamenilor" etc. ,,Ideile mari ~por-
nesc totdeauna din suflete mari"; LA e-

ios s-au dat mortii, ca sa tie Tn viata
Patria si ldealul ei".

PAGINILE ,,Neamului romanesc" faces JC

nsa loc si versurilor dedicate Marasesti-
lor de un ,sublocotenent dintr-un regi-
ment de artilerie, pe front" (28 august),
unui medalion Tnchinat Generalului Gri-
orescu, semnat ,un ostas- (4 septem-
rie), unei ,corespondente de pe front"
despre Luptele din regiunea Soveﬂ'ei
(5 septembrie), unei evocari a Luptelor
de la Marasesti, la care a participat re-
gimentul 34 Constanta (25 septembrie).
Ultima corespondenta apartinea probabil
sublocotenentului  D. armeliuc, viitor
profesor universitar. Tot el semna, trei

zile mai tirziu, un vibrant necrolog dedi-
cat fostului sau prieten, istoricul lon
Gramada. ,,Astfel ochii negri si mari,

care exprimau atita putere de caracter,
atita ura fata de calaii nostri, ori de cite
ori vorbia de suferintele 'noastre, s-au
nchis ; mina care conducea atit de bine
condeiul, a Tncremenit pe arma razbuna-
toare ; gura a muscat cu durere Tn braz-
da_Tinsingeratd a Moldovei, pe cane o
apara. Din cei 6 intelectuali bucovineni,
condamnati la moarte prin streang de
justitia vieneza pentru -Tnalta tradare»,
al doilea s-a dus acolo unde nu-1 ame-
nintd nici razbunarea zbirului, unde nu
exista nici_durere, nici deziluzie" (28 sep-
tembrie). Ziarul mai publicd medalioane
ale altor luptatori cazuti, situatia liste-
lor de subscriptie pentru invalizi si or-
fani deschise de N. lorga, precum si_stiri
despre receptarea elogioasa in straina-
tate a epopeii de la Marasti-Marasesti-
Oituz.

de la Bucuresti. impusa de
Puterile centrale Tn conditiile  izolarii
Romaniei, odata cu guvernul progerman
si cenzura subsecventd, nu l-au Tmpie-
dicat pe ilustrul carturar patriot sa-si
continue opera de mobilizare a constiin-
telor, rememorind eu- verb de foc isto-
ricele batalii (Sa stergem si Marasestii.
4 iunie 1918 ; Amintirea Marastilor, 20
iunie acelasi an), in caro urmasii s-au
aratat demni de eroii Razboiului pentru
(ijr]dlependenté si la valoare militara mon-
iala.

Intr-un_articol  somnificativ _ intitulat
Un nou Razboieni, reluind pilda con-
structiva a lui Stefan cel Mare dupa ba-
talie. N. lorga sprijinea propunerea ge-
neralului argineanu de ridioare din
nou a satului ~ Marasti. sugerind sda se
pastreze fortificatiile ,ca sa se vada de
ce s-a izbit pieptul taranilor romani din
1917 si sa Se adauge ,,0 scoald, adapost
pentru orfanii razboiului”. O propunere
similara era facutd de marele istoric
in preajma vizitarii frontului, pentru re-
constructia Marasestilor, ca ,oras al re-
zistentei nationale", avind in centru mau-
soleul eroilor. Ambelor rpropuneri, reali-
zate ntr-un fel sau altul dupda Marea

Unire, le corespundea motivarea celei
dintli : ,,Si ca si Stefan cel Mare acum
400 de ani, oastea Romaniei va fi dat ast-
fel urmasilor ziduri vii si care vorbesc",

Nicolae Liu

duca este mai greu decit a studia ;. de
aceea sint putini educatori in multimea
de invatati" — scria_Vasile Conta, iar
Dimitrie’ Gusti aprecia, in acelasi spirit
al educatiei morale, ca ,Viata eroilor,
dintre toate, este cea mai Tnalta lectie de
umanitate pe care ne-o poate oferi isto-
ria”, deoarece ,eroismul este o atitudine
moralad_alcatuita din aceeasi pldmadad ca
si sacrificiul_de _sine”. El sublinia mereu
ideea potrivit careia cultura este mai
mult o cucerire, proces, devenire decit o
mostenire, un dat.

Exemple de acest fel s-ar putea Tnmulti
la nesfirsit. De altfel, acest soi de itine-
rar cultural continud Tn contemporaneita-
te si va trebui sa-l urmam si noi pe au-
tor Tn dialogurile sale implicite cu oa-
meni_de cultura din cele mai diverse do-
menii ale Romanijei socialiste.

Stirneste, totusi, nedumerire cd la unii
autori _sint mentionate date bio si mai
ales bibliografice iar la altii nu. Dar mai
greu de inteles este faptul ca printre cei
ce ,,au creionat_profilul stiintific impre-
sionant..." al lui Vasile Parvan, lipseste
distinsul istoric si filosof al istoriei Al
Zub, care in Eerioada postbelica a adus
contributii substantiale Tn acest sens.

lata si unele scapari aproape inevitabile
atunci cind trebuie sa prelucrezi o imen-
sa cantitate de informatii culturale, fiind
atent si preocupat Tnainte de toate de na-
tura si profunzimea acelor judecati de
valoare care ating densitatea ideatica a
aforismului.

Cunoastere si actiune nu este o ,.cu-
noscuta lucrare” a lui Athanase Joja, ci
titlul pe care cercetatorul stiintific Gh.
Epure l-a dat unei culegeri de articole,
eseuri si studii ale marelui filosof ro-
man.

Destinul omenirii de P.P. Negulescu a
aparut Tn 5 volume si nu patru, ultimul
fiind postum.

Un splendid citat care Tncepe astfel :
»Este un spectacol mare si frumos de a-1
vedea pe om iesind, intr-un fel din
neant, prin propriile sale eforturi" (intr-o
altd traducere : ,,Mareata si frumoasa e
imaginea omului iesind din neant prin
propriile sale eforturi...") s.a.m.d. este nu
din Filosofia culturii de Tudor Vianu, ci
din Jean Jacques Rousseau, Discurs asu-
pra stiintelor si artelor.

Al. Tanase

mEB

9/\



i

Actualitatea literara

Cel trel Doinas

U trecut doudzeci si trei de ani

de cind am scris_prima oara des-

pre Stefan Aug. Doinas, cu ocazia

indelung  aminatului_ sdu debut
editorial, putine fiind cartile poetului
apdrute de atunci Tncoace pe care sa nu
le fi comentat. N-as putea spune cd ju-
decata mea despre el s-a schimbat esen-
tial Tn rastimp : a evoluat insd, cu sigu-
ranta, Tn raport de evolutia poeziei n-
sesi, s-a maturizat odatd cu ea. N-am
nici cea mai mica idee despre parerea
pe care Doinas si-a facut-o Tn legatura
cu aprecierile  mele. N-a_simtit nevoia
sa mi-o Tncredinteze, nici macar 1n
particular, iar eu nu 1-am cerut-o. Criti-
ca nefiind monolog ori dialog al surzilor,
e foarte normal sa vrei sa stii, in unele
cazuri, ce ?lnde$te un scriitor despre fe-
lul in care I-ai citit. Profitind de Referin-
tele critice culese in antologia recenta,
intitulatd Foamea de unu (Editura Emi-

nescu), am crezut ca-mi voi satisface
curiozitatea, care e, vreau sa precizez,
strict profesionald, nicidecum_sentimen-

tala, desi nutresc fatda de Doinas o ve-
che si afectuoasa admiratie. Ei bine, din
tot ce am scris despre el poetul n-a re-
tinut nimic. Daca as fi malitios, as
adduga ca a fost mai interesat de unele
ludri de pozitie pur ocazionale decit de
punctul meu _de vedere critic. Maninc
de prea multd vreme piinea cronicii li-
terare ca sa fac greseala de a interpreta
gestul poetului (%u urmarile morale de
rigoare) ca pe o ingratitudine : in defi-
nitiv, poetul nu mi-e cu nimic obligat :
ne-am_facut amindoi datoria, el scriind
versuri, eu citindu-i-le. E vorba de altceva
si anume (rezumind lucrurile) de faptul
ca modul in_ care Doinas se citeste pe
sine nu se atinge n nici un punct cu mo-
dul Tn care eu insumi il citesc de un_ sfert
de veac. lar aceasta necoricordanta are
de ce sa-mi trezeascd perplexitatea, si,
mai ales, de ce s& ma puna pe ginduri.
Va sa zicd nici o data, in nici unul din
sutele de rinduri Tn care m-am referit
la Doinas cel deieri sau de azi, nu am
lost pe iungimea de unda a poetului,
semnalele emisiei mele luind, fara excep-
tie, calea eterului. Neintelegerea aceas-
ta este, cred, cea mai grava din cite
mi-au fost date sa traiesc Tn critica.
Marturisesc cd am ezitat s-o fac pu-
blica, trecind de-a dreptul la obiectul
cronicii de fatd. Dacd n-am renuntat pina
la urm&, este si datorita Cuvintului Tna-
inte la editie, semnat de Radu Calin
Cristea. Un pasaj din comentariul ti-
narului critic mi-a atras atentia si m-a
determinat sa nu ocolesc acest aspect al
lucrurilor. ,Lirica lui Doinas — scrie
autorul prefetei — a Tnghitit una dupa
alta cheile propriei lecturi si, fortind usor
truismul, am putea spune ca primul si
cel mai avizat interpret al versurilor
sale este Tnsusi autorul ! In adevar, «so-
matia lecturii» 1si desfasoard la Doinas
pinza sugestivd dinspre operd catre citi-
torul ei prezumtiv intr-o masura dicta-
toriald ; poetul nu si-a refuzat niciodata
tentatia de' a-si «citi» versurile Tnainte
de a le scrie, fixind astfel un cod tiranic
al lecturii...”". Intuitia lui Radu Calin
Cristea m-a consolat, ca sd zic asa. Daca
o astfel de orientare este vizibild Tn poe-
zia lui Doinas, atunci, cu atit mai mult,

ea 1si va impune criteriile Tn afara poe-
stefan Aug. Doinas. Foamea de unu,
Editura Eminescu, 1987.

m CINE si-ar fi Tnchipuit ca celebra
sintagma a lui Flaubert ,Madame Bo-
vary c'est moi" nu-i de fapt decit o
replica tirzie la formula tainicd a lui
Leonardo_da Vinci ..Mona Lisa c’est
moi" rostitd, ce-i drept, 1n italieneste si
mai mult in barba, dupa desavirsirea ca-
podoperei ?

Computerele si calculatoarele america-
ne au descoperit cd portretul Giocondei e
de fapt autoportretul pictorului : ovalul
fetei, grimasa, ochii, miinile chiar, co-

ziei si este absolut normal ca, Tn ochii
oetului, propria creatie sa apara ntr-o
umina asupra careia luminitele criticii
sa n-aiba nici o putere. Asezatda temei-
nic pe o astfel de baza ,teoretica”, nein-
telegerea dintre poetul Foamei de unu si
criticul care sint Tsi pierde continutul
afectiv, individual, si devine o problema,
ca atitea altele, de psihologia creatiei.
Asa Tneit, sa trecem ! .

M-as mai opri putin asupra prefetei.
Ea contine si alte idei interesante. Le voi
releva succint. Doinas, se sustine chiar
de la Tnceput, ,,a fost mereu tentat nu
attt de originalitatea faptului de culturd,
cit de originaritatea acestuia, de forta lui
in a pastra intacte semnele tilcului ce
i-a dat primul impuls". lar sursa prin-
cipala din care s-a nutrit permanent
poezia este clasicismul, Tnteles nu ca ade-
ziune la rigorile estetice ale unui curent,
ci ca o forma mentis, peste mode si timp.
O poezie, deci, a faptului de cultura
(formularea este a lui Doinas Tnsusi), si,
incd, una a cérei substanta este ,de na-
tura sintetica". , Te Tntrebi pe buna drep-
tate — urmeaza criticul — cit de libera
este lectura unui text de Doinas... 1 Li-
rica lui Doinas are ciudatul har de a-si
inventa cititorii, printr-o senzationala
abundenta de instrumente, de la aluzia
eculturala la vibratia aproape denudata de
sens, ca o coarda indiferenta zbirniind
in vid, a ritmului rostirii”. In sfirsit,
chiar de voi fi fiind eu singurul cititor
neinventat de aceasta lirica, trebuie sd
mai  notez si ideea lui Radu Ciélin
Cristea ca o ciudatenie a receptarii lui
Doinas a fost considerarea inteligentei
si_fanteziei poetului drept posacd,  desi
Llirica lui Doinas se joaca Tn continuu,
este avida sa respecte ori sa sfideze con-
ventiile, Tsi nascoceste personaje si lumi
fabuloase, dar, indeosebi, se lasa prada
cuvintelor, Tntr-un spectacol liric de o
desavirsita savoare". Chiar initiala orien-
tare spre balada trebuia sa ne dea de
gindit : ,,Ar fi prea naiv sa credem ca
prima intentie a lui Doinas a fost de a
repune n drepturi o specie, si asa dificil
de activat... Cred ca elementul acesta nici
n-a contat in fata ocaziei de a-si copi-
lari spiritul, de-a se juca de-a enigma
si_de a-si trece imaginatia prin _apele
nefncepute ale naivului si virginitatii”.
Este foarte probabil ca Radu Calin Cris-
tea are dreptate. Oricum ar fi, prefata
ui mi-a parut serioasa si comprehensiva.
oate, prea serioasda, cu un mic accent
doctoral, vadit Tmprumutat de la Doinas
Tnsusi. De altfel, daca am a-i reprosa ceva
este 0 anume lipsd de detasare, de dis-
tanta fata de poezie, pe care (lucru ab-
solut neasteptat la un critic care este
el Tnsusi poet) in loc s-0 savureze o pri-
veste ca pe un obiect de cult.

OAMEA DE UNU este a sasea

antologie de autor a lui Stefan

Aug. Doinas, dupa Ipostaze, 1968,

Versuri, 1972, Versuri (,,Cele mai
frumoase poezii"), 1973, Alfabet poetic,
1978, si  Locuiesc intr-o inima, 1978
(aceasta din urma, la Editura Mili-
tara, cu un caracter special). Comparate,
aceste culegeri difera prin treptata lor
Imbogadtire cu titluri noi, dar se aseamana
prin dorinta autorului de a descoperi 0
,structurd™ de ansamblu a operei lui poe-
tice. In Avertismentul la cea de a doua
antologie, Doinas scria : ,Astfel, fiecare
poezie s-ar vrea restituitda nu exclusiv
unei Vvirste biologice si spirituale, cit mai
ales unui loc cultural, Tntr-un tarim fara

Extazul laurentian

respund Tntocmai celor pe care natura
i le-a dat Tn primire trimisului sau pe
pamint numit da Vinci. Surisul misterios
pare adresat criticilor de artd care au
consumat pind astazi codri Tntregi de
hirtie spre a-i descifra diabolica semni-
ficatie. Ajutati de domnul Flaubert si
de calculatoare ne putem linisti in sfir-
sit : Leonardo da Vinci se Tntoarce dupa
citeva sute de ani acolo unde Ti e locul,
n_miezul de foc al operei sale, In pro-
ria-i_ironie critica (de genul feminin
iind i-a daruit, firesc, acestei ironii, pse-
udonimul Gioconda) demonstrind Tnca o
datd, dacd mai era nevoie, ca un mare
artist_nu face altceva decit sa se zugra-
veasca pe sine Tnsusi, fiindu-si Tn acelasi
timp si cobai, si savant, si laborator.
Nici zimbetul malitios, despre care cri-
tica literara nu s-a pronuntat Tnca, nici
Infatisarca-i de ,,poete maudit” aureolata
de o cochetdrie savanta (umbreld neagra,
lavaliera de matase, costume scaldate n
rosu si negru, in negru si rosu), satir me-,

lancolic ce si-a gresit secolul si calda-
rimul. nimic din toate, acestea nu m-au
Tndemnat la pomenirea numelor lui Flau-

intindere, care i-a conferit poate ade-
varata fizionomie". Editorului de miine
nu-i_va fi tocmai lesne sa se descurce
in nisipurile miscatoare ale ciclurilor si
ale titlurilor ; dar nu se va putea ca el
sa nu sesizeze care sint acele adinei linii
de fortd in functie de care se ordoneaza
temele, motivele, formele si sensibilita-
tile poeziei lui Doinas.

Se observa, acum, la peste patruzeci de
ani_de la Tnceputurile ei, c& poezia lui
Doinag a Tmbrécat trei vesminte succesi-
ve, raspunzind mai ,,curind modificarii
unui instinct al former decit aceleia a
intelegerii propriu-zise a poeziei, Tntele-
gere ramasa aproximativ aceeasi in tot
acest_timp. Existd, asa privind lucrurile,
trei Doinas : distincti, chiar dacd nu pina
la acelasi punct realizati ; si de care tre-
buie sa tinem seama, indiferent spre
care dintre ei ar merge gustul nostru.

Cel dintii este Doinas mitologicul, au-
torul baladelor si, Tn general, al versurilor
de pina pe la sfirsitul anilor 50 si Tncepu-
tul anilor 60 (ar intra aici ciclurile inti-
tulate acum Manual de dragoste, Mistre-
tul cu colti de argint, Ovidiu la Tomis si
Anul scufundat?. Al doilea este Doinas abs-
tractul, autorifl poemelor din Foamea de
unu, Voluptatea limitelor. Faunul albastru,
Conjuratie  poetica, Jurnal de_ aprilie,
Pana de gisca si Hesperia, adica de di-
nainte de 1980. In fine, de la Vinatoarea
cu soim Tncoace (fiindca Ontopoemele,
care sint poemele din volumul aparut
in 1983, mai degrabd incheie etapa an-
terioara decit o deschid pe aceasta din
urma), putem vorbi de un Doinas mo-
ralist polemic. = = o

Nu mai e nevoie sa insist asupra primei
etape, pe care continui sa o consider,
dacd nu cea mai profundd, Tn orice caz
cea mai_generoasa literar, cea mai spec-
taculoasa. Niciodata mai tirziu n-a mai
scris poetul versuri la fel de frumoase,
intr-o  limba mai plina de noblete, de
fast si de rafinament. Este si poezia in
care originile si afinitatile se constata cu
ochiul liber : Goethe si Schiller, Tmpros-
dtati prin romanticii germani, Cosbuc
iltrat prin Philippide si Blaga, primul
lon Barbu Tnnoit cu sugestii care ne tri-

mit la nenascutul ca poet) Dimov,
acestia  si altii intra in aliajul foarte
subtil _ al baladelor, la care trebuie s&

addaugam pe Shakespeare si pe Pillat
pentru sonete, printre cele mai minunate
din toata poezia romanesca. Sonurile
baladesti sint ale unui poet alexandrin,
nu numai fiindca par a porni dintr-un
principiu tehnic, formal (si chiar imi-
tativ, literar), Tnainte de a revela o
o simtire, dar si fiindca existd In ele
contrastul cel mai tipic pentru respectiva
orientare si anume acela dintre o atmos-
fera crepusculard, obositd, bolnava, epu-
izatd, funerara chiar, si o placere a ros-
tirii si descrierii ei, un elan vital al
poemului ,care imprima versului elegan-
ta si maretie. In fondul ei, aceasta poezie
combina si alte elemente opuse : senzatia
si conceptul, fantasticul culorilor sau
formelor si geometria desenului, nordul
si sudul, Parsifal si Orfeu, ,germanita-
tea" (silvestra, tenebroasda, romanticd) si
»elinitatea” (limpede, matematica, cla-
sicd).

G)ermenii— celui de al doilea Doinas tot
aici se afla : abstractia Tsi are radacinile
in mitologie. In locul realititii luxurian-
te si al himerelor ce o populeaza, avem
in poemele din anii 60—70 esentele (nu-
merice) ale lumii, cifrele si cifrurile re-
alului, platonismul si pithagorismul liric.

bert si da Vinci. Tnaintea celui de loran-
thus ‘europaeus. Exemplar unic, reinviat
parca din calota de ghiatd a expresionis-
mului tirziu. topitd la soarele melancoliei
citadine, loranthus europaeus, adicda Dan
Laurentiu, e si el rupt din ramura artis-
tilor Tnnascuti. purtindu-si cu nonsalanta
si trufie autoportretul prin vamile poe-
ziei. corectindu-1 infrigurat de la un vo-
lum la altul, pozind n efebul de aur, in
clinele rosu latrind pe marile nocturne, in
olandezul "zburéator, Tn diavolul schiop, n
cogilul sideral, Tn amurgul devenit, de
0 buna bucata de vreme, proprietate par-
ticulara. Nu jurnalul bortos si diurn al
unei existente agresate, nu lista de bu-
cate poeticesti, ritmate si rimate, aflate la
indeméana _gurmanzilor_ ce Tntretin focul
sacru al uitarii cu paginile propriilor to-
muri. ci jurnalul celest, ambrozia si nec-
tarul viziunilor inferno-paradisiace sint
tentatiile acestui eremit retras Tn pustiul
colii albe de scris.

Posedat de demonul artificiului, el are
curajul de a suci nu gttul elocventei ci
al realitatii, oficiind Tntr-un acvariu urias
n care teiul eminescian si dulcile coline
ale Moldovei se leagana sub apele marii.

Chiar din Foamea de unu, poezia titula-
ra, poetul evocd, fara ambiguitate, aceas-

ta evolutie : ,Invata-ma cum sa hranesc
aici / o pasare ce n-are timp sa zboare /
cdci pune — pui — n propriul ei ou, /

o boare ce respird-n_alta boare, / un
cintec care nu-i decit ecou... / Al_ cui
nisip sintem ? Cel ce nu poate / sa nu-
mere (de-a pururea fiind / doar Unu) vai!
e numarat n toate / fragmentele — ce-1
neaga putrezind..." Citeva din aceste poe-
me (Omul cu compasul, Paunul albastru,
Ocdip si Sfinxul, Trei ipostaze ale marii
etc.) sint celebre si nu pot lipsi din nici
0 antologie de poezie romaneascd. Unele
sint chiar balade, dar intr-un limbaj ab-
solut lipsit de stralucire, opac, in " care
tehnica prevaleaza : scurse culorile si sa-
vorile, aceste poeme au renuntat delibe-
rat la tot ce facea mai Tnainte farmecul
expresiei si, nu In ultimul rind, la rima ;
versurile albe traiesc dintr-un conceptua-
lism liric si sint severe si abstracte ca
niste ghetari Tnecati Tn apa oceanului.
,.Rapite — de cine ? — mirosul, culoarea”,
ne putem Tntreba Tmpreuna cu autorul po-
eziei Structurd. Intr-un fel, aici_ este un
Doinas mai matur si mai stapin  pe
sine, mai ,adinc”, Tndeosebi ca poet al

ideilor din lucruri si al unei realitati,
pe cit de limpede-gcometrica, pe atit
de abisala. Multe versuri — lapidare ca

niste inscriptii pe lespede — sint extra-
ordinare. Un duh protector este_Valery
un altul Blaga ice insolita aliantd !) iar,
n Hesperia, Holderlin. Cu acest vo'um
de reminiscente din marele romantic ger-
man, ca_si cu Ontopoemele, se prepara
deja iesirea din zodia abstracta.

Din pacate, nu se aflda Tn antologia de
azi_decit prea putine din poemele Vina-
torii cu soim, pe care-mi bazam sugestia
(cind_am scris la volum) cd un al _trei-
lea Doinas e pe cale sa se iveasca si
anume unul complet diferit de preceden-
tii (care, cu toate diferentele, sint asema-
natori ca niste frati gemeni) : de la
primul n-a péastrat decit nclinarea spre
parabola ; de la al doilea, doar conciziu-
nea. Cititorul poate revedea si versurile
dintr-un recent numar din ,,Flacara". Ma-
teria poeziei e alta : contingenta, cotidi-
anul. Ca si atitudinea : polemica, vel e-
mentd. Alexandrinul (in togda solemnd)
face loc moralistului : mai ascutit ca bri-
ciul si mai amar Ca fierea. Versul a
explodat. O exprfesie dezmembratd, efici-
enta si transantd, din care nu lipsesc ca-
ricatura, comicul, grotescul : ,vad o gra-
sana inomabila-n balcon / / Infuleca za-
haricale / si_prapadindu-se de ris / spo-
reste cu confetti / raritii fulgi de Martie//
iar jos / in Piata Marelui Patrat — intr-un
furgon pe care filosofii / abia-1 mai trag/
trel muzicanti cu gulerul / camasilor ras-
frint / sint dusi la esafod..." Aceste para-
bole morale se afla, estetic, la antipodul
celor din baladele junetii si, etic, la anti-
podul omului cu compasul, care desenea-
z& pe nisip inelul unei ,alte ordini, ca-
re / contine-al lucrurilor tainic chip, /
cel fara de ruine si miscare." Distanta
este, oricum am lua-o, enorma. Si nu-
mai un poet exceptional, cum este Stefan

Aug. Doinas, printre cei mai de seama de
azi, 0 putea strdbate raminind totodata
el Tnsusi.

Nicolae Manolescu

Aidoma lui Moise cu cirja sa. poetul cu
celebra-i umbreld_deschide drum Tn acest
imperiu acvatic, Tnsotit de alaiul hime-
relor personale, pasind Tntr-un exotism
conceptual Tn care masca veseliei se con-
funda cu masca mortii. Desi adept al a-
xiomei flaubertiene, ,.artistul nu trebuie
sd apara Tn_creatia lui asa cum nu apare
Dumnezeu in naturd"”, poetul Tncalca a-
cest precept, punind la Tncercare rezis-
tenta propriilor constructii ca un arhi-
tect al apocalipsei livresti ce stie ca ,,fi-
rul cu plumb coboard in infern".

Dansuri initiatice Tn jurul textelor sfin-
te. atit de originalele "sale eseuri, Tmpa-
nate cu trotil poeticesc fabricat Tn_atha-
norul de uz intern, nu darima _zidurile
lerihonului, ci din contra, le Tntaresc,
cum numai Luis Armstrong ar fi facut-o
cu melancolica-i trompeta.

Urcind Tn fuga scarile, coborind in
fuga_scérile In urma sa. ne-am pierdut si
noi Tn extazul laurentian. am _auzit si_ noi
cucul gigantic _cintind in sine, _aici ne
strazile Bucurestilor, Tn anno domini 1987,
cind Poetul a taiat un secol pe jumatate.

Mircea Dinescu



A sfirsitul anilor '60 si in primii
ani ai deoeniului urmator s-a
impus in poezia noastra, urmarita
cu_o _uimit-admirativa privire de
catre majoritatea oomcntalorilor, o to-
nalitate pateticd, turbulenta, _ evoluind
deseori, la propriu, Tnspre ,tipatl, Tnspre
,.strigatun neoexpresionism zgomotos
a ocupat mai toatd scena. Cuvinte mari
ee Tntreceau a denumi suferinta spiritua-
1& Tn devalmasie cu cea fizica, o pro-
pensiune cdtre monstruos, catre agresiv,
catre repulsivul abordat pe o generoasa
scald, un fioros vizionarism. zguduit de
convulsii, acopereau suprafete foarte Tn-
tinse ale inspiratiei unor tineri poeti
dintre cei mai pretuiti. Explicatii se pot
gasi, in primul rind. Tn chiar faptul
rupturii_cu o poezie conventionala, al
faliei ivite prin afirmarea energiilor unei
noi epoci creatoare. De asemenea, nu se
poate treoe peste elementul ancestral,
este acel filon sumbru folcloric, oracu-
ar, la care s-au conectat cu predilectie
autorii de provenienta rurald, liberi,
acum, a da glas starilor de spirit origi-
nare. Dar iradiatia nudelor autentice a
devenit repede moda. Nu se mai putea
aproape scrie altfel si destui iuni au
apelat la_reteta de succes sigur, eonlra-
facindu-si cu seninatate dispozitia si lim-
ba{'ul in sensul Tintunecarii, al figurarii
catastrofei, al emisiei ctamoroase. Chiar
Unii dintre poetii de care s-au legat mari
nadejdi au sfirsit prin a capota in ma-
nierismul formulei ce insisi au pronus-o.
Ca intr-o nouda Curte a miracolelor, s-au
Tnregistrat nu_ putine betesuguri tichiile,
nu putine rani zugravite ne piele, groaz-
nice eczeme, ulceratii si purulente mi-
mate Tn vederea caritatii estetice. Presa
precum si  numeroase dintre aparitiile
editoriale ale momentului documenteaza
copios. fenomenul. Neajunsul _mare a fost,
nu atit extinderea sa pe arii nerezona-
bile. atinse, in felul acesta de cadueita-
e)Liviu Cdlin, Umbra focului, Editura
Eminescu

VITRINA

m |[OAN SLAVICI — Nuvele (Editura

Minerva). Antologie (ia a doua editie)
in_colectia ,,Arcade”, cu o [I'osfatd de
Mircea Braga. E un studiu interesant

grin_ deschiderile  sale generalizatoare.
lavici aparind ca ipostaza particulara a
unei situatii-tip . ,,marele clasic" cunos-
cut si valorizat doar partial, opera sa
fiind o ,concentrare”  (,pentru  prima
datd simptomatic si in forme de o reve-
latoare vitalitate” — p. 337) de calitati si
defecte ale ,,prozei ardelene” (ibid.). M.
Braga clasificd nuvelele lui Slavici por-
nind de la ideea ca existd ,citeva sec-
vente distincte" ale demersului sau ar-
tistic" (ibid.), compunxnd ,,doua-trei com-
pacte «monografii»de locuri si  medii"”
(p. 341), ,sisteme monografico" (p. 344),
in sensul unei omogenitati globale : ,,nu-
velele sale sint «-componente»! atitono-
mc !) ale unui demers ce continuu _se
cautda pe sine; cadru, mediu si psiho-
logii se supun unor repetate Tncercari de
desfoliere, Tntr-un laborator care aspira
sd-si epuizeze un obiect ce nu poate fi
epuizat” (p. 345%. Discutia se opreste si
asupra conceptului de ,realism fopular"
la Slavici si Tn epoca (p. 337—338) sau
asupra valorii de ,,sincronism" european
a realismului si naturalismului lui Sla-
vici (p. 339). M. Braga nu ocoleste pro-
blema delicatd a relatiei dintre etic si
sstetic, constatind Tn cazul lui  Slavici
neficacitatea valoricd a a excesului eti-
L-ist ﬁegal cu o ,,corectie «ideologicd» adusa
ecalului” — p. 347) si — dimpotriva —
eusita literara ca ,esec" al ,esteticii"
profesate  (ibid.). De aici, o explicatie
ngenioasd a traseului descendent al
>perei lui Slavici, pe masurda ce ,,pro-
esionistul™ l-a depasit pe ,,nonconfor-
mist" : ,,pentru proza sa, timpul nu a

Intre doua poetici

te. cit instituirea. in virtutea lui. a unui
criteriu de valoare. Satisfacutd de a fi-
recunoscut i sprijinit o poezie incon-
testabil. originala,” proliferantd, critica
si-a creat, in buna masura, un stereotip
dinamic, un confort mental. Aflind.u-se
in fata unor creatii lirice in alt registru,
al discretiei, al ironiei, al ludiculul, s-a
aratat nu de putine ori reticentda, in-
credula. Cu greu au fost acceptati poeti
de factura ,,cerebrald”. ,livresca". ,baro-
cad", ,ironica", termenii insisi functionind

in_chip minimalizator. De la Mircea
lvanescu si_ Leonid Dimov la Florin
Mugur, Emil Brumaru, Serban Foarta,

C. Abalutd s-a creat un teritoriu poetic
echivoc (a se vedea comentariile oe I s-au
consacrat de-a lungul timpului), integrat
progresiv, dar nu fara dificultati si nu
fara_note de incomprehensiune, care n-au
disparut complet nici azi. Desi decanta-
rea limbajului, substantializarea viziunii,
luciditatea severa, Tntr-un cuvint, matu-
rizarea esteticd 1l avantajau, a fost tra-
tat cu o suspiciune izvorita din precon-
ceptia unei _formule cu unic drept de le-
gltlmare. _ Procesul _ confruntarii  celor
oua poetici continua si hi se pare unul
dintre oele mai pasionante in sfera li-
teraturii noastre actuate, Tn cautarea
unor' pozitii ale ,definitivului”, ale unei
istoricizai'i.

Unul din reprezentantii poeticii secun-
de este Liviu Calin : un genuin pudic,
cc-si complica sensibilitatea prin esteti-
zare. acoperindu-si obrazul cu mastile
de hirtie japoneza ale metaforei. Ispitele
confesiunil sint reprimate prin inter-
mediul unei scriituri care o contine insa
in filigran. Delicatetea, vibratia irepe-
tabila. a clipei, Tnfiorarea efemerului
asumat apar ea date dublu distilate, ale

trdirii  si_ale expresiei, transparentd
aceasta din urma _asupra celei dintii.
,LUrletul” .suferintei primare e Tnlocuit

de o articulare elaborata, zbaterea_ hao-
tica a materiilor se transforma intr-o
armonioasa fluiditate, irumperea neagra
a zacamintelor abisale trece prin filtre
care o convertesc Tn duet caligrafic.
Dupd_ce brutalele impulsuri initiale ale
fiintei au fost cheltuite, se contureaza
o_ virsla contemplativa. Cristalizarea ei
ni se Tnfatiseaza in volumul Umbra focu-
lui *). Strabate prin stihurile in cauza
0 gratie usor obositd, o muzicalitate ce
se Insinueaza precum o imagine aeriana
a sufletului vagant : ,,Aprind tigara cu
o petalda / de trandafir / si fredonez plu-
tind 7 gondolierul visleste noaptea / pe
stradd /"adie melodia sopranei / dintr-un
cabaret...” (Nocturna «lll»), La fel de
patrunzatoare e si reveria coloristica,
Inhalata asemenea unei miresme : ,,Din
«pe / a venit in balcon_ / unde respird
culori ./ un fel de pasare epistolara...”
(Pasdrea rara). Ori trecuta in_ contul
unui exotism latent : ,Alearga Tintre
mine si celalalt / cineva care seamana
cu arlechinul in spectacol / suveran oe
culori harti vapoare matasuri...” (Ce-
remonie secretd). Prezenta artistului isi
pune sistematic sigiliul pe gesturile afec-

adus — cum se Tntampld Tn cazul atitor
scriitori — o Tmplinire si o consolidare a
artisticului. Dimpotriva. Si aceasta fiind-
ca «perfectionarea» uneltelor scriitorului
a Tnsemnat, do fapt, Tntarirea coeficien-
tului de adecvare a structurii textului la
0 «teorie» de agresare a artisticului”
(p. 348). Catre sfirsitul vietii, Slavici
,»reprezenta un monument de istorie li-
terara intr-o actualitate care si-l1 asimi-
lase de mult" ; caci ,,prefigurindu-1 pe
Rebreanu, a Tnsotit nu doar aparitia nu-
velelor acestuia, dar si a romanelor lon
si Padurea  spinzuratilor :  deschizind
drumul prozei psihologice, asista la in-
trarea n literatura romana a volume-
lor Ape adinei, Sfinxul, Femeia in fata
oglinzii si Balaurul ale Hortensiei Pa-
padat-Bengescu" (ibid.). Situatie para-
doxald si in acelasi timp dramatica, in-
teresind nu doar critica si istoria literard,
ci si — din alte unghiurt — psihologia si
sociologia creatiei...

m TUDOR GEORGE — Cartea Sone-
tului (Editura Cartea Romaneascd). Eseu
al cunoscutului sonetist, ,vastd incursiu-
ne in «istoria» Sonetulul™, cum singur
spune in Cuvintul Tnainte (p. 5), Nu e
greu de sesizat ca volumul e de fapt o
ampla pledoarie pro domo, dezvaluind —
pe de o parte — fondul de cultura ,,so-
nelislied" de la care poetul va fi pornit
scrierea propriilor sale texte de gen, deci
teoria care va fi precedat practica; si
constituind — pe de altd parte — conse-
cinta lor, sinteza ,invatamintelor” tra-
se in urma ndelungatei ,sonetari” (p. 5),
adica o teorie iesita din practicd (,Nu
poate fi lipsitd de interes o asemenea
Investigare in pliurile cele mai discrete
ale structurilor prozodice, Tn arhitectura
intima, materialul lexic si mijloacele
de constructie sortite sa ne destdinuie
chiar si_anumite secrete de fabricatie ce
stau la Tnsadsi baza mestesugului poetic si
care pot fi revelatii pentru Tnsusi auto-

rul lor. care le-ar fi folosit, n defini-
tiv, nedeliberat.” — p. 13). Cartea cu-
rinde cinci eseuri. In primul, Perena

oesis, pe mai bine de o suta cincizeci
de pagini sint adunate tot felul de con-

tive, pe miscarile vietii curente, in
semn de re-cunoastere, adica de trans-l'i-
gurare. Pretiozitatea intra in regula jocu-
lui. Devenita a doua naturda, se mani-
festd, ca un cod perceptional. Aidoma
impresionistilor, poetul se situeaza |la
treapta senzatiei Intelectualizate, a visu-
lui  hedonist-melancolic, care se con-
funda cu_ limbajul delicat, evanescent.
Nici o violentd a conceptualului, nici un
dezechilibru al imaginarului care e mereu
supravegheat, dramuit. O lume vaporoa-
sa evila impactul dramatic, sl'isierile
inevitabil legale de precizia contururilor.
Identificat cu postura fixarii scriptice,
eul liric se descarca 1n subtilitatea nuan-
tei. Tabloul se Tncheagd, precum o pinza
de paianjen fantast, din intersectii per-
ceptionale abia vizibile. din 'urzeala
unor simetrii banuite. Scaderea densitatii
materiale echivala aproape cu o dema-
terializare, Tnsotindu-se de suave aven-
turi : ,Pasii urcd pasii coboard pasii
aluneca / pasii pleaca pasii vin pasii
apasd / linistea pinilor pe strazi asur-
zite..." (Pasii). Intr-atit de find e uneori
privirea poeticd, incit lucrurile sint
evocate printr-o reverberatie a unora
intr-altele, a privirilor prietenoase pe
care sl le arunca, sub umbtela domes-
ticd a tacerii oe alind trecerea lor trep-
tata in nefiintd. Cuvintele se Tincilcesc
intr-o vegetatie mintuitoare a somnu-
lui © ,,De linga tampla ta / pleaca spre
soapta vegherii / n-ai cum sa stii / n-ai
cum sa auzi / cuvintele din frunzisul
cu somn..." (Nocturna «lV»), Taioasele
fenomenalitati, gravitatile. a caror umbra
se strecoara din cind in cind; nu izbutesc
a anula feeria. Ele sint exorcizate prin
limbajul diafan, intimizant, oe le in-
valuie ca intr-o pelicula stravezie, faein-
du-le inofensive : ,,Pe buze / simt sarea
gerului din  mine..." (Calatorie). Prin
apelul la analogia muzicald, poezia isi
vadeste un posibil izvor cinestezic. E o
Tncercare de analiza a actului liric cu
propriile sale instrumente, o interceptare
a imaginii prin imagine. Plutind pe apele
melosului handelian, verbul se oglindes-
te ca reminiscentd a impulsului launtric
ce l-ar fi putut zamisli : ,,Simt nevoia sa
vad / izvorul cuvintului meu / si asta
inca demult / adicd de cind / in lumi-
na pleoapelor / m-am obisnuit sa-1 as-
cult / la confluenta eu apele / domnu-
lui Ilandcl™. (Uneori).

VERSURILE lui Liviu Calin ne ingaduie
a ilustra cu usurintd tipul de sensibili-
tate liricd citadina. Poetul relevd nu
numai o mentalitate specifica, ci si un
fel de a simti, de a trdi electiv in co-
tidianul orasenesc. Poezia sa nu se spri-
jina pe faptul natural, ci pe artefact.

Ceea ce. evident, nu e citusi de putin
Tn detrimentul poeziei, care se poate
coagula Tn orice peisaj, asumindu-si
eventual chiar dramatismul artificiului

(paradoxald _ forma « productiva a _sterili-
tatii), situatia limitd a demiurgiei artis-
tului, asa cum se prezintd in opera
atftor moderni. Pe lingd cele aratate mai

sideratii preliminare  despre raportul
dintre ,,programare” si ,inefabil” in arta,
despre calea pe care normele artistice se
pot transforma in ,.simboluri eliberatoa-
re" (p. 26), despre luciditatea si cerebra-
litatea poetului (dupa Aristotel — v.
p. 30) s.am.d., trepte pregatitoare pen-
tru discutia despre forma fixa a sonetu-
lui. Nu lipsesc opiniile originale, precum
acelea legate de Republica lui Platon
(,,Imixtiunea filosofului in Tndeletnicirile
poetului este adeseori rizibila, prin tonul
sententios, de o gravitate bombasticad"”
— p. 22). O data ajuns_la epoca ,,aparitiei
Sonetului”, poetul” emite fraze sarbato-
resti, dezlantuite : ,Miracol fascinant al
spiritualitatii Tnmatritate, metaforic  re-
cipient de mituri — deopotriva : cIoFot,
floare si clipA — Sonetul va simboliza
potirul de smarald devinator, partas la
«cina cea de taind» a poeziei, dar si ca-
liciul Tmpietrit al impasului din gradina
Ghetsimanilor, precum si agheasmatarul
sacramental in care losif din Arimateea
a strins singele picurat din ranile réstig?-
nitului.” etc. (p. 42). Urmeaza referiri la

titanii genului (ori ai speciei 1) ; Miche-
langelo, Shakespeare, etrarca, Baude-
laire, Rimbaud, Nerval, Mallarme. Va-
lery, Verlaine, Heredia si altii. Traseul

nu e liniar, ci nlortdehiat, cu salturi ca-

pricioase si reveniri bruste. Trimiterile
erudite stau aldturi de evocdri amicale
(,,prietenul Paul  Gherasim™ . ;
,,Prietenul Adrian Petringenaru"™ — p. 63)

si de confesive consideratiuni, totale si

indragostite, despre sonetul mult-iubit.
m CORIOLAN PAUNESCU — . Dimi-
neata din cuvinte (Editura Junimea).

Placheta de versuri, debutind in nota
pastelistd, cu sugestia anotimpului cala-
tor pe poteci silvestre : ,,lar vine septem-
brie. / Pe drum de paduri iar vine / Cu
patria de arama zugravita stelar / Pe
chip de batrani" (p.5). Batrinii, strabunii
sint — de altfel— un motiv recurent_:
,Batrinii  coboara cu singele-n noi”
. 7); ,Din vreme-n vreme bate / Cu
egete de timp si cer / Strabunul™ (p. 8) ;
,Lbatrinii simt nepotii / Crescand pe ge-
nunchi” (p. 13) ; ,,Batrinul din casa mea

sus, privitoare la un mod de a mula
imaginea pe simturi, de a o structura n
acelasi timp prin reflexie si de a asterne
notatia cum culoarea pe pinza. ne putem
referi si Ja materiile convocate, cele
mai caracteristice fiind din speta fabri-
catelor. cu, deseori, valente decorative.
Figurile de stil au moliciuni de -catifele
si fosnet de matase. Afectiunea poetului
merge catre obiectele de mica industrie
aristocratism ascuns sub o retea de mo-
este simboluri ale trecutului) : ,,Umbrela
noud / e o adevarata bijuterie / cu arc

de otel inoxidabil / si un oarecare is-
torie..." (Precautii). Exultanta sa nu trece
dincolo de bariera Tnteleapta a lucrurilor

familiare : pfslarii radinii  infloriti  ca
niste bemoli, draperiile de catifea miro-
sind a mici plantatii de tutun, bila de
biliard complice cu muchiile zilei, mo-
tanul lasat sa zboare in linistea mobilata
s.a.m.d. Cit de solidar e autorul cu am-
ientul sau urban, rezultd rlin tendinta
de a-i personifica elementele, atribuin-
du-le, de pilda, indiscretia, miscarea su-
fleteasca minora, proprie mediilor Tnchi-
se, aerului moral stagnant : ,,...hainele au
si Tnceput / sa vorbeasca pe ascuns
despre mine..." (Nedumerire). O activa
arheologie sentimentala se supune prin-
cipiului _potrivit caruia ,.civilizatia depa-
raziteaza in somn / obiectele uzate" (Ce
inseamna civilizatie). Tn numele ei se
intreprind temerare investigatii gratioa-
se in podul casei, unde TIncaltamintea
veche e tratatd ceremonios, prin _com-,
paratia nobild (incaltamintea eroica) ori
n garderoba care prilejuieste identificari
senzationale, comunicate Tn metafore
glumet-sobre. oe reunesc spiritualizarea,

adica latura sentimentala a fenomenului. M
si concretetea sa (Perpeluuin mobile. 1=i-~"A
Fi-"MF

vertisment. Ce Tnseamna civilizatia.
reste. ca nu. Precautii etc.). Coerenta
citadind e, cu putine exceptii, atent ob-

servatd. O jovialitate discreta taie ca o aa

foarfeca excrescentele imaginatiei, care.
recum o planta dintr-o gradind bine
Ingrijitd, nu e lasatd a creste dezordonat.
Flegmatic ca un englez, Liviu Calin isi
permite insd un anume risc picant in
Jjocul poemului, practicat ca un joc de
societate. Rasfatindu-se. alcatuieste si
citeva texte de sugestie suprarealistd, in
care confruntd hazardul cu un simt al
formei migalos ironice, pentru a obtine,
precum_ar spune el Tnsusi, un macrameu

Imagistic : ,Ma strigd "balul delfinilor
poligioti ! tn sala policandrelor de co-
ral / pentru mwluzele care croseteaza
voal dupa voal / pentru mica serenada
din solzi multicolori /m pentru lanterna
caracatitei care fulgera nori / pentru

macrameu) pdianjenului de chihlimbar...”
(Chemare), In tevaria subtire a poemelor
sale urca o melancolie de citadin rasat,

care nu spune mai mult decit trebuie,
care isi zaguzuieste cu vointa marturiile,
Tneifrat in tinuta elegantd ca Tntr-un
destin.

Gheorghe Grigurcu

/ A rdmas curat / f.t / Batrinul acesta
blind / Este o promisiune / Sau treapta
pe care pasim / Solemni, / Ca o prelun-
gire de aripi” Ep 19). Va reveni si moti-
vul padurii : ,,E tara mea o lunga tresa-
rire de paduri” (p. 6) : ,Parc-as trai fara
de virsla / Intr-o_padure rece / Si l'drd
sfirsit I" (p. 27) ; Padurarul sini eu (titlu
de poem, p. 47). Autorul versifica —
cum ge vede — limpede si calm (o sin-
gurd data vine vorba despre dificultatea
scrisului : ,,Scriu gemind din rarunchi /
Aritmetica mea draconic de simpla !“ —
p. 61), fara mari complicatii tropiee, le-
Xicale, sintactice, jucind totul pe cartea
fiorului metaforic naturist si pe a sim-
bolului solemn. Asa se face ca pastelul
se coloreaza civic, ca 1n  exemplul
urmator : ,,Ma las purtat / Ca de o apa
caldd si lina / Pe bratele tale, / Tara
veche 'si bund / (.) / Ma& las scaldat /
In soarele tdu, tard Tnsoritd / Zamislind
cu fiii tai / In bluze albastre // Ginduri
simple / Ca zilele noastre” (p. 15).
Autorului i reusesc citeodatd = ima-
ini precum Lerui ler, lerui ler |
aste  buciumu-n oier“-ép. 11). ,,Leaga-
ma vesnic / in triluri de paseri. / Zi-
deste-ma, omule, / In stilpi de metal”
(p.. 12), ,.Tinta spre cer Ochii  lumea
strapung™ (p. 21), ,,Cerul galben / Adoar-
me In bocancii veril" si ,,Cao scoica uria-
s&, / Pe dinduntru calatoreste pamintul™.
(p. 6), ,»,Nu mai iau bilet / Spre pa-
jistile nsorite / Ale sufletului. / Prea
intirzie de la o vreme / Acceleratele 1*
(p. 39). ,,Ma dor cuvintele albe ) Si ne-
vinovate” (p. 44) etc. Undeva, simbolul
eminescian se multiplica fabulos : ,.0
ceata de luceferi port / In umar"” .
42). De la o vreme, lacheta  schimba
tonul dominant, trecind catre «oemul de
dragoste. Se incheie — totusi — pe nota
initiala, a comuniunii cu natura si vie-
tatile ei, autorul fraternizind la modul
baladese eu Prevestitorii cai (titlul tex-
tului final) : ,,li chem pe nume / Din
lemnul vrajit al fluierului / Si ei vin )
cuminti, / Sfordind de durere si cumpa-
na". (p. 63).

Lector
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UMARUL 51 din colectia ,,Biblio-

teca Critica” a editurii  Emi-

nescu este dedicat lui Serban
Cioculescu, criticul  literar cu

cea mai Tntinsa, probabil, activitate Tn
cultura roméana. Peste citeva saptamini
(la 7 septembrie), el va Tmplini 85 de
ani de viata si 64 de la debutul Tn presa
literara. O splendidd longevitate a spi-
ritului critic. Cartea de acum, Tngrijita
de Mircea Vasilescu, adunda texte din
aproximativ 30 de autori, de la lorga,
Arghezi si Lovinescu pina la Mircea
lorgulescu si Florin Manolescu, cei mai
tineri, cred, din sumarul antologiei. Nu
este, de buna seamd, decit o mica parte
din ceea ce s-a scris de-a lungul timpu-
lui, despre cartile si personalitatea aces-
tui  critic pe care cineva l-a numit, Tn
mod inspirat, ,un amic al adevarului®.
>>Sl Tsi exprima convingerile privitoare la
[ritica literara Tn citeva articole selectate
n capitolul pro domo (,,Critica structu-
rala si judecata de valoare”, ,jintre cri-
ticd si istorie literard”, ,,Critica si mili-
ARntismul™, publicate Tntre  1938—1943).
Cum le-am comentat cu alt prilej, nu
voi insista asupra acestor profesiuni de
credintd, rare la un critic care vorbeste
putin despre sine. Amintesc doar cd, spre
deosebire de criticii_din generatia lui si de
multi dintre criticii_de dupa_el, Serban
Cioculescu _nu considera critica literara
un ,gen literar" si nu-i recunoaste di-
mensiunea_creatiel. Critica este o dis-

ciplina obiectiva, supusd unor conditii
temperamentale, desigur, dar  capabila
sa-si stapineasca  reactiile  subiective.
Mai _bine zis: trebuie sa si le stapi-

neasca, altminteri 1isi pierde rostul  si
autoritatea n viata literara.

Rostul este sa descopere si sa impuna
valorile autentice, iar autoritatea  si-o0.
capata prin sinceritate, independenta si
dezinteresarea criticului ca  persoana...
Criticul s& mearga, asadar, pe calea ade-

Serban Cioculescu, antologie, prefatd si
aparat critic de Mircea Vasilescu, Ed.
minescu.

Erud

NUL dintre cunoscutii = nostri
lingvisti, profesorul Dimitrie Mac-
rea, a Tmplinit 80 de ani (n. 21
iulie 1907), prilej pentru a trece
Tn revista principalele etape ale unei ac-
tivitati de o jumatate de veac Tn sprijinul
cunoasterii si cultivarii limbii noastre.
Prof. D. Macrea si-a facut studiile li-
ceale la Brasov iar cele universitare la
Cluj, avind ca profesori _Ipe reputatii
lingvisti Sextil uscariu, Th. Capidan,
N. Draganu — dupa care au urmat spe-
cializarea la Paris (1935—1937) si sustine-
rea tezei de doctorat despre Palatalizarea
labialelor Tn limba romana, tiparita in
1938. Munca de cercetare s-a Tmbinat per-
manent cu cea didactica la Universitatea
Cluj, unde fusese numit asistent al
lul Sextil Puscariu, apoi sef de lucrari
si conferentiar, publicind periodic studii
si articole In excelenta ,,Dacoromania”,
revista de reputatie internationala, atit
de bogata si de apreciatd, a_ Muzeului
limbii romane, Tntemeiat de S. Puscariu,
Tn .sprijinul afirmarii Scolii de lingvistica
de la Cluj. O cercetare fundamentald,
,.Circulatia cuvintelor in limba romana",
a fost publicata in revista ,,Transilvania"
de la Sibiu, orasul in care a trebuit sa se
refugieze Universitatea din Cluj, dupa
Diktatul nefast de la Viena (sept. 1940).

Cu 1952 Tncepe o perioada de activitate
deosebit de intensa : fiind numit director
al Institutului de lingvisticd din Bucu-
resti si conducatorul lucrarilor la Dictio-
narul limbii romane si la Gramatica Aca-
demiei, D. Macrea a fost Tn acelasi timp
profesor la Facultatea de filologie si re-
dactorul sef al revistei ,Limba romana"
infiintatd Tn acelasi an. pentru a Tnlocui
revista ,,Cum vorbim" a Societatii de sti-
inte filologice. Sub redactia sa a aparut

varului, sa aiba gust, curaj si sa omoare
n el pofta de a straluci. Altfel critica
,I,sge literaturizeaza”, Tn dauna adevaru-
ui...

Opinii indiscutabil valabile ieri ca si
azi. Ele privesc mai ales conditia morala
a criticului si  recomanda o modestie
fata de literatura, pe care, trebuie sa
spunem, critica de dupa Serban Ciocu-
lescu a cam pierdut-o... Chiar numai din
aceste texte se poate vedea cd Serban
Cioculescu este, deopotriva,  Tmpotriva
impresionismului critic si a criticli dog-

matice (stiintifice), directii reprezentate
in epocd de E. Lovinescu si de M. Dra-
gomirescu. Il apropie, recunoaste singur,

multe lucruri si de unul si de altul, dar
nu se revendica Tn cele din urma din
nici_un model. Ori de cite ori a fost
numit lovinescian, Serban Cioculescu a
respins filiatia. Recunoaste cd n-a pri-
mit nici ,,Cuta dogmatica” de la bunul
sau profesor, autorul stiintei literaturii.
A fost si a ramas un spirit independent.

Sint, totusi, motive serioase care  in-
dreptatesc fixarea criticului in  directia
esteticd a lui Lovinescu. latd citeva :
apararea autonomiei esteticului, accep-

tarea, Tn esentd, a ideii de sincronism si
diferentiere, optiunea pentru valorile
modernitatii ém frunte cu Arghezi si
Barbu), atitudine consecvent ostila fata
de tracomanie sau. fatd de fenomenele
irationale din  culturda... 11  despart
de mentorul ,,Sburatorului” multe lu-
cruri, Tn primul rind un stil de a face
criticd. Serban Cioculescu este un foile-
tonist care nu mai vrea sa fie un critic
de directie, cum fusesera aproape toti
criticii din. generatia anterioard. El nu
respinge, ~aprioric, nici o  experienta
estetica -si nu se arata preocupat Tn chip
special de batdlia dintre traditionalisti si
modernisti. Lui N. lorga 1i admird_cul-
tura vastd si-i reproseaza nu optiunea
pentru samanatorism, ci lipsa de gust
artistic si tendinta de a impune o
Ldictaturd culturala”... Se desparte si de
E. Lovinescu — de care 1l apropie, repet,
atftea atitudini estetice comune. Ser-
ban Cioculescu ex?rimé un crez per-
sonal, dar si mentalitatea altei generatii.
Samanatorismul pare iremediabil depa-
sit Tn plan literar, si nu constituie, deci,
o primejdie reald. Critica axiologicd are
alte preocupari, Tntre altele sa distinga
originalul de duplicat, autenticul de arti-
ficial, indiferent daca scrierile vin din
cimpul modernismului sau al traditiona-
lismului...

UM 1l vad contemporanii pe acest
critic care mai mult se desparte
decit se apropie de modelele spi-
rituale ale epocii ? Cartea Tntoc-
mita cu grija si pricepere de Mircea Va-
silescu ne poate da o idee, desi autorul
antologiei a lasat multe articole pole-
mice deoparte. In Prefatd, el infatiseaza
istoria receptarii lui Serban Cioculescu,
dar trece prea repede, cred, peste isto-
ria bataliilor duse de critic (intre alte-
le : batalia pentru Arghezi, apararea lui

Itie si accesibil

Dictionarul limbii roméane literare, 1n
patru voltfme (1955—1957), dupa ce se ti-
parise si Gramatica limbii romane. in
doud volume (1953—1954), care, revizuitd,
s-a retipdrit succesiv 1n anii urmatori. O
lucrare, condensatd lexicografic, a fost
Dictionarul limbii moderne. Tntr-un vo-
lum (1958), care a stat la baza dictiona-
relor tipdrite de atunci Tncoace. Dictio-
narul enciclobpedic roman, in patru_volu-
me (1963—1967), este si azi un indispen-
sabil instrument de lucru.

n revistele Institutului de lingvistica,
mai ales in ,Limba romana", prof.
D. Macrea a publicat, aproape Tn fiecare
numar, studii asupra istoriei limbii, a fi-
lologiei noastre, asupra limbajului scrii-
torilor si numeroase cronici_ale limbii li-
terare, continuindu-le in ,Romania lite-
rard” si  Tn ,,Contemporanul”. Adunate
apoi Tn volume, au aparut succesiv Tnce-
pind cu Lingvisti si filologi roméani (1959),
contlnuind cu Probleme de lingvistica ro-
mana (1961), Studii de istorie a _limbii_si
a lingvisticii (1965). Studii de lingvistica
romana (1970). Limba_sl Iin?visglcé ro-
mana §19 3), Lingvistica si cultura (1978).
Ultimele volume aduc sinteze si reluari,
completind informatia la zi : Contributii
la istoria lingvisticii si filologiei roma-
nesti (1978) si_Probleme ale structurii si
evolutiei limbii romane (1982).

Cartile acestea au avut un rol formativ
si _informativ necontestat, datorita unor
calitati remarcabile ale autorului, profe-
sor si cercetator : bogatia informatiei,
claritatea sintezelor, spiritul obiectiv al
analizelor si stilul accesibil, dens si so-
bru, al prezentarii tuturor problemelor
limbii roméne de azi. Cunoasterea lor a
putut sensibiliza pe cititori pentru stapi-

nirea si cultivarea limbii, dat fiind inte-
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I.L. Caragiale, polemica prelungita cu
tracomanii...) ...N-ar fi fost fara interes
ca dosarul unui mare critic sa fie cit
mai complet, pentru ca destinul lui sa
fie mai bine cunoscut de cititorul de azi,
obisnuit sd-1 gaseasca pe Serban Ciocu-
lescu n fiecare saptamina in paginile
~.Romaniei literare”. Academicianul  de
azi a fost un spirit batdios, a contestat
si a fost contestat, a stat mult timp pe
tuse, cum se zice Tn limbaj sportiv, a
revenit, Tn fine, Tn actualitatea literara,
publicind (dupa 1966) aproximativ 15
carti, fatd de 6 cite publicase pina in
1947. O carierd dificild si un destin agi-
tat de critic.

Nascut Tn acelasi an (1902) cu Vladi-
mir Streinu, prietenul sau cel mai bun,
mai tinar cu un an decit Pompiliu Con-
stantinescu (n. 1901). cu trei decit G. Ca-
linescu (n. 1899) si cu patru fata de Tu-
dor Vianu (n. 1898), Serban Cioculescu
face parte dintr-o generatie mare de
critici literari si istoria vietii lui se con-
fundd, de la un punct si intr-o oarecare
masurd, cu istoria literaturii  romane
dupa primul rdazboi mondial. Cum au n-
timpinat confratii (poeti si critici) aceas-
td pana ndbadaioasa, imprevizibila si in-
comoda ? E. Lovinescu 1l remarca de la
Tnceput si, Tn 1929, 11 introduce in Isto-
ria_literaturii romane contemporane, nu

fara unele rezerve fatda de ,pasiunile
extraliterare” ale tinarului olemist.
Foiletonistul are doua din insusirile
capitale, dupa Lovinescu, ale criticului

literar . tendinta spre obiectivitate si
constiinta profesionala. Sint si  altele,
remarcate de Lovinescu in _Memorii, Il
Istoria literaturii (1937) si T. Maiorescu
si posteritatea lui critica, si Tnsotite de
o_serie de portrete reusite, O fraza a
facut cariera_si e citata si azi pentru
frumusetea ei : . diminuarea succesiva a
toxinelor pasionale ce umflau _ verdea
gusa a sopirlei sale critice"... E. Lovi-
nescu este putin iritat de polemismul
agresiv si_nediferentiat al tinarului sau
confrate si observa mereu cu un ochi Vi-
gilent si expert evolutia verdei gusi a
sopirlei critice. E multumit, n fine, cind
spiritul vindicativ, vioi, pasionat de ama-
nunte trece la o critica nobild, compre-
hensiva, regasind, astfel, calea cea buna,
calea regala a criticii romanesti, cea
deschisd de Maiorescu.

Definitia datd de E. Lovinescu criticii
cioculesciene  (rationalism, intelectua-
lism, spirit polemic, stil exact, voit sec...)
a fost preluata de toti cei care au scris
si scriu si azi despre opera criticului fara
sa observe ca stilul nu-i atit de sec si
ca, Tn genere, nu-i lipseste criticului
,.darul scrisului artistic**, cum zice Octav
Sulutiu. Frumusetea stilului critic vine,
am spus si eu si altii de mai multe ori,
din exactitatea lui. Stilul criticii lui
Serban Cioculescu este stilul gindirii lui

care ar putea fi definit prin propozitia

Itate

resul atit de viu care se manifestd in
toate straturile societdtii noastre fata de
tezaurul si_ expresivitatea limbii. Prin
cursuri, prin carti si prin activitatea _sa
P_ublgplstlc_a sustinuta 1n scopul cultivarii
imbii nationale, prof. D. Macrea si-a cis-
tigat stima si pretuirea unui larg cerc de
oameni, iubitori de carte si_de cultura.

Prof. D. Macrea a participat la nume-
roase_congrese de filologie, ca delegat al
invatamintului si stiintel romanesti, pre-
zentind comunicari importante pentru
cunoasterea specificului latino-romanic
al limbii romane, a structurii sale gra-
maticale si lexicale. Statisticile riguroase
Tntocmite de prof. D. Macrea au pus in
lumina realitatea procesului de moderni-
zare si de ,reromanizare” a limbii noas-
tre de azi care are 85% vocabular latino-
romanic in_limba comunad Tngrijitd (stan-
dard) si 95% in terminologia "stiintifica
si tehnicdA — ceea ce face accesibila a-
ceastd limba oricarui om instruit de pe
continent, mai ales daca el cunoaste si
o alta limba romanica.

Poate nimic nu poate defini mai bine,
mai exact sensul muncii sale ca acest pa-
saj din ,,Cuvint Tnainte" la ultima sa
carte : ,,Cititorii Tsi vor da seama ca
ideile directoare care au_stat la baza Tn-
tregii mele activitati de lingvist si de pro-
fesor au fost : continuitatea noastra_in
spatiul carpato-dunarean-pontic,  unita-
tea limbii noastre si ideea cultivarii aces-
tui inestimabil bun spiritual, pe care ni
l-au transmis atitea generatii: limba ro-
mana".

Al carei fidel slujitor, a depasit — iata
— opt decenii de viata rodnica.

Gh. Bulgar

unui_ filosof : numai ceea ce este clar
gindit poate fi clar exprimat... Lui
G. Calinescu Ti place ,,acest dar de a de-
fini neted" un scriitor (in speta I.L. Ca-
ragiale), dar nu-i accepta dogmatismul
»cam obstinat" si insistenta Tn amanun-
te. Nu reiese_din articolul lui G. Cali-
nescu (,,Adevarul literar si artistic", 1935)
in ce consta dogmatismul lui  Serban
Cioculescu care, s-a vazut, nu se reven-
dica de la nici o metoda. Pompiliu Con-
stantinescu Ti lauda luciditatea (rationa-
lismul, intelectualismul), estetismul com-
prehensiv si Tndeparteaza ideea unui
do?matlsm rigid (,,Vremea", 1935). Priete-
nul Vladimir Streinu 1l numeste ,un
amic al adevarului” si Tl supecteazd in
cronica la Viata lui I.L. Caragiale, de
,un oarecare artificialism de expresie n
sensul zis curat romanesc"... Trecind peste
alte articole, sa remarcam faptul ca pen-
tru criticii din generatia sa (trebuie ci-
tat aici si Mihail Sebastian care publica
n ,,Revista Fundatiilor", 1939, primul stu-
diu de sintezd), Serban Cioculescu este
un critic prob, rationalist, adversar ne-
impacat al misticismelor literare' si.
ideologice, un spirit. in fine, fara ambitii
literare. Ei schimba, se vede usor, jude-
cata data de Lovinescu.

IRCEA Vasilescu vorbeste de o

,houd receptare” a criticii  lui

Serban Cioculescu vizibila, dupa

el, Tn citeva articole cuprinse 1n
volumul de fatd. Recitind aceste texte,
care-mi erau cunoscute de mult, n-am
observat usor noile puncte de vedere.
Multe articole sint ocazionale si spun
prea putin despre substanta criticii = si
stilul ei de a primi opera literard. Al
Paleologu vorbeste, Tntr-un frumos arti-
col, de ,stilul inteligentei” : ,.direct, sim-
plu, ferm, exact, limpede, lapidar, de-
seori ironic [..], un stil Voltairian"... N.
Manolescu descopera Tn scrisul lui Ser-
ban Cioculescu culoarea, hazul, mobilita-
tea spiritului... adica tot atitea Tnsusiri pe
care E. Lovinescu si criticii din a patra
generatie postmaioresciana nu i le recu-
nosteau : ,,Multe din aceste comentarii
sint Tneintatoare prin lipsa desavirsita de
didacticism si de pedanterie, prin pito-
resc, culoare, anecdotic. Ele au sare si
piper. In linii mari Tnsa studiile noi si
cele vechi contin un numar de asemanari
care garanteaza fidelitatea autorului
fatd de modul lui din totdeauna de a
Tntelege si é)ractica analiza literaturii®,
Tn aceeasi directie merg si Ov.S. Croh-

malniceanu, Al. Piru, ~ Mircea Zaciu,
Valeriu Réapeanu, G. Dimisianu, Marin
Sorescu, lexandru George... Serban

Cioculescu este descoperit, putem spune,
ca scriitor, stilul scc Tncepe sa emita, la
lecturd, altfel de unde.

Se produce, cred, si o resituare a lul
Serban Cioculescu Tn cimpul critic in-
terbelic si postbelic. El incepe sa fie
citit si_judecat ca un mare critic. Cel
care afirma cu hotarire acest fapt este
Valeriu Cristea Tntr-un articol care se
opune, in chip just, cred, ideii ca 1in
cultura roméana nu-i decit un mare cri-
tic, un mare poet, un mare prozator...
O mentalitate nefericitd asupra careia
am atras atentia si eu Tn mal multe rin-
duri. Valeriu Cristea aduce acum argu-
mente din spatiul criticii literare : ,,Prea
marea glorie a cuiva da citeodata unora
ideea de a teroriza pe altii Tn numele ei.
Cu nu mult timp In urma, un tinar,
sarind direct din anonimat Tn apdararea
lui G. Calinescu (amenintat de  cineT
poate numai de propriul  sau  succes,
enorm) ma acuza de a fi_un detractor al
acestuia. Rea-vointa publicistului neche-
mat era din capul locului evidenta, si
ma refer la ea numai pentru cd am
acum prilejul de_a-ml preciza atitudinea,
Tn ce consta pretinsul meu anticélinescia-
nism ? Numai Tn aceea — _doresc sa
afirm cu toata claritatea — ca nu Tl con-
sider pe autorul monumentalei Istorii a
literaturii romane... singurul mare critic
al generatiei postlovinesciene. O demago-
gie a admiratiei, sub care se ascunde,
e fapt, adevaratul spirit detractor 1Tn-
cearca a reduce peisajul criticii noastre
mari_de dinainte si de dupa razboi la o
unica personalitate, G. Calinescu, «divi-
nul critic», cum 1l numea cineva. Ce are

de cistigat — ma intreb — literatura
romana dintr-o asemenea absurda discri-
minare ?%).

Tot Tn articolul lui Valeriu Cristea des-
copar o propozitie din Itinerarul critic
este care trecusem, trebuie sa recunosc,
ara s-0 remarc. Este vorba de Tnsem-
narea facuta de dascalul lonita pe margi-

nea voluminosului op Voroava cu Tntre-
bari si raspunsuri intru Hristos  (1765),
de Simeon, arhiepiscopul Tesalonicului.
N-as gasi alte vorbe mai potrivite decit
acelea ale dascalului lonita pentru a
numi felul lui Serban Cioculescu de a
citi o carte: ,eu am cetit aceasta sfinta
carte den seindure Tn seindure, tot bi-
nisor, frumos si rar". Tot binisor, frumos
si rar. Extraordinar este faptul ca Ser-
ban Cioculescu face acest lucru, in fie-
care saptaming, de 64 de ani.

Eugen Simion



EUGEN PALADE : Primavara

m in preajma Congresului educatiei politice si culturii so-
cialiste am crezut nimerit sa ntreprindem un sondaj de opinie
printre creatorii din diverse domenii artistice, l-am rugat sa
evoce consonantele Tndeletnicirilor lor cu timpul nostru, mar-
turii ale unui angajament plenar fata de societate. Artistul au-
tentic isi asuma responsabilitati majore fata de destinul po-
porului ce I-a zamislit si fata de omenire. Oamenii vad n el un
purtator de cuvint al aspiratiilor lor spre o lume mai buna si
mai dreapta, spre o alcatuire sociala a ratiunii si echitatii. Artis-
tul e si el un constructor al lumii noi. Dupa cum se vede si din
aceste pagini, un constructor sensibil si productiv, care ia pulsul
vremii pentru a face sa vibreze constiintele la diapazonul ma-

rilor infaptuiri ale

socialismului biruitor din Romania de azi.

DESPRE VALOARE

RAIM un timp Tn care mai mult
ca oricind artistul, valoarea, pro-
fesionalitatea se cer intelese, afir-
mate, impuse.

De ce azi valoarea mai mult ca ori-
eind? Orice artist, — nu e o noutate —
al oricarui_timp, a simtit_nevoia de a fi
al timpului sau. De a-si intelege timpul,
ce e important si acut in el, necesar pen-
tru om, bun sau primejdios’, Tnselator, a-
devarat, derizoriu...

Singura sansa a artistului, azi, este sa
fie exemplar fara fisurd. E un timp 1in
care trebuie sa avem demnitate, o anumi-
ta ,,energie morala™ — cum spunea Tu lor
Vianu — un anume ,patetism_al sufletu-
lui", pentru a face cultura. Sa speri cu
tenacitate, cu perseverenta si dragoste, cu
toleranta si intolerantd, pentru ca acela
de linga tine s& poata trdi, sa poata exis-
ta la rindul sau in demnitate. Aceasta re-
latie e ca un cerc E)e care artistul ii poate
nchide Tntr-un fel adevarat, real si ge-
neros. Oamenii ne iubesc, ne asteapta. E
important sa stim ce facem pentiu a-i
Tnvata sa nu ne iubeasca oricum. Trebuie
sa fim justificati_ Tn aceasta _apro-

iere. Trebuie sd daruim viata, adica va-
oare, iar valoarea artistului este creatia,

actul creator. Aici isi simte artistul liber-
tatea si pentru ea trebuie sa sacrifice tot
ce poate sa-l micsoreze, sa-1 uniformi-
zeze, sa-1 ofileasca.

Numai valoarea justifica, ne justifica.
Impostura si mediocritatea sint azi mai
condamnabile ca oricind. Ele compromit
adevarul si viata.

Traim un timp al prefacerilor. Trebuie
sa fim pe masura lui, cu un plus de exi-
genta si atentie. Daca uneori coexistenta
valorii si_nonvalorii poate fi eventual to-
lerata, azi, Tn acest timp de exceptie, este
nevoie de o delimitare constienta si con-
creta.

Pivotul principal este valoarea, din nou
valoarea. ntelegind_cd ea este cea care
trebuie sa hotarasca. Este firesc asadar
sd. veghem la mentinerea unui nivel inalt
Tn institutiile noastre de culturd, care fac,
se stie, educatie.

Valoarea timpului de acum asigura va-
loarea timpulul de mfiine. Sa avem linis-
tea si grija sa o fundamentam, sa o In-
temeiem. "Sd Tnvatam a sti sa asteptam
rodul muncii de acum, cu speranta si
dragoste.

Valeria Seciu

CONTEMPORANEITATE

RED ca importanta oricarui spec-
tacol, indiferent de dramaturgia
cu care se construieste, este ple-
data_de gradul sau de contempo-
raneitate.

Nu exista o legatura directa Tntre con-
temporan si contemporaneitate sau con-
temporaneizare.

Spectacolele importante care s-au_ facut
n anii din urma — si. nadajduim, in toti
cei care vor urma, spre binele teatrului
romanesc — au fost spectacole cu mare
grad de contemporaneitate cu ceea ce este
esential Tn textele dramatice de baza si
cu ceea ce este important, viabil in so-
cietatea romaneasca si in societatea ome-
neasca actuald. Spectacolele-.,conserva"
nu au caracterizat niciodata teatrul ro-
manesc. Daca se joaca si exista in tea-
trele din Bucuresti si provincie specta-
cole care se pastreaza pe afis multi ani.
este pentru cd raspund Tn fiecare sta-
giune unor necesitati, unor nevoi cultu-
rale, si umane mereu active pentru pu-

blicul care umple salile.

Cred cd existd o unitate, dacd nu ma-
nifestd oricum continutd. Tn destule din-
tre reprezentatiile facute de mine. As
numi-o grija pentru dramaturgia valoroa-
sa ; abdicdrile de la acest crez au fost
putine. Cred, de asemenea, ca o alta
unitate care poate caracteriza povestea
spectacolelor mele este teatrul despre po-
litica, indiferent ca s-a numit Alexandru
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Ldpusneanu. montat n anul absolvirii
mele la Tg. Mures, sau. mai tirziu. Prin-
tesa Turandot si apoi Piticul din gradi-
na de vard de D. R. Popescu, Speranta
nu moare n zori de R. Guga, spectaco-
lele facute cu piesele lui H. Lovinescu si
altele. Asadar, am fncercat sa descopar,
acolo unde eu Tnsumi prin optiunea re-
pertoriald am crezut ca exista ceva de
descoperit, patima omului pentru poli-
ticd, o dezbatere despre_ individul aflat
permanent Tnlauntrul politicii.

Punind in scend in straindtate O noap-
te furtunoasa si O scrisoare pierduta de
I. L. Caragiale (in Ungaria si_Finlanda)
am facut prin mine, si prin simpla_ pre-
zentd pe aceste doua scene din doua tari
deosebite, un dar de dramaturgie roma-
neascd. de gindire romaneasca, acestor
spatii culturale si omenesti deosebite si
am avut_bucuria Tngrijorata — si in cele
din urma eliberatd de emotia rea. um-
plutd de buna emotie — cd ceea ce ne
tulbura pe noi la Caragiale reuseste sa
tulbure Tntr-o masurad echivalenta si pu-
blicul strain. Actorii care s-au apropiat,
prin litera textului, prin spiritul lui si
prin efortul meu, de scrisul lui Cara-
giale, au socotit' de fiecare data ca se
mplinesc, ca exprima Tntru contempora-
neitatea spatiilor culturale Tn care erau
ceva esential.

Dan Micu

~

IN Tntimpinarea. Congresului educatiei politice

CU TIMPI

ADEVARUL CA MESAJ

RED c& a fi artist al acestor

vremi Tnseamna sa simti cit mai

acut — Tn sensul _oel mai adinc

al cuvintului — viata. Sa cerce-
tezi si sa exprimi componentele majore
ale existentei umane, din spatiul geo-
grafic Tn care existi.

Noi, actorii, Tn clipa In care pasim pe
scend, —devenim  mesagerii  constiintei
acestui popor_si — daca-mi este permis
— modelatorii lui. Devenim  purtatorii
ideilor esentiale despre viata ale siste-
mului nostru.

Problemele  morale, sociale, fericirea,
durerea, bucuria, lupta cu existenta, cu
raul, Tn general problemele omului de
azi, sau. mai exact, viata noastra cea de
toate zilele, este ,materialul”, nostru de
lucru. .

In _?plrltul celor de mai sus, spectaco-
lele Teatrului Mic, unde exist ca om al
muncii.. sint Tncarcate de sens si de
greutate. Existd aici o Tntelegere spiri-
tuala care ne uneste pe toti in directia
afirmarii adevarului sub toate aspectele,
prin urmare si oel al expresivitatii in-
terpretative. Ne preocupa (idee de alt-
fel exprimata de Dinu Sararu, directo-
rul Teatrului Mic, 1n chiar paginile
acestei reviste) purificarea mijloacelor
actoricesti, Tn _sensul simplificarii, nu
pentru a esentializa un personaj, ci pen-
tru a-1 face cit mai adevarat, cit mai
omendsc posibil.

Tn ceea ce ma priveste, am Tncercat sa
ma_adresez oamenilor _Tntr-un mod cit
mai apropiat de adevar, pentru a-i face
sa gindeascd, sa simta, sa _plece d&pé
specCtacol mai atenti la existenta. oi,
romanii, avem un fel specific de-a privi
viata : puterea de a ne juca de-a ,,risu-
plinsul”. Pe aceste doud coordonate am

FILMUL Sl

ACA opera unui pictor, cea a

unui muzician, creatia literard n

genere, au sanse de a fi reconsi-

derate Tn timp, spectacolul de
teatru, efemer prin destin, traieste o
stagiune, doud, si dacd nu fsi Tndepli-
neste menirea Tn timpul sau, este cu
siguranta ocolit de sansa de care benefi-
ciaza celelalte arte.

Filmul, aparut intr-o epocd Tn  care
mutatiile sint prea rapide si noi prea
aproape de data aparitiei fenomenului,
nu a avut timp sa fie reconsiderat, ci
doar discutat, neglijat sau premiat. Ade-
vdrata menire a spectacolului de teatru
si a celui de cinema (numai_ la aceste
doud Tmi permit sa ma refer) este aceea
de a fi consonante cu esenta timpului
Tn_care au fost create.

De aceea, disocierea, facuta Tn mod
curent. intre filmul de actualitate si cel
de epocda, sau intre piesa de actualitate
si_ piesa clasica, mi se pare straina unui
discurs fundamentat pe aceastd tema.

Deseori, un spectacol cu o piesd de
Shakespeare este mai actual, Tn profun-
dul sens al cuvintului, decit un specta-
col cu o piesa al carei subiect s-ar plasa,
bundoara, pe un santier, 376 de ani mai
tirziu. Lenin spunea ca ,actul de creatie
nu este un act simplu, nemijlocit, de
oglindire inertd, ci un act complex, cu
caracter dublu, zigzagat, care cuprinde

VASILE GRIGORE : Flori

Tncercat sa-mi construiesc limbajul.
_n momentul de fata, Tntimplarea ft
sd joc Tn trei piese a trei autori romi
contemporani. vorba de Amurgul bl
ghez de Romulus Guga, Niste tari
dupa romanul lui Dinu_ Sararu si Cei
Tnstelat deasupra noastrd de Ecateri
Oproiu. Toate trei fac parte din spat
nostru si afirmd, dupa parerea m
existenta unei  dramaturgii ron
nesti contemporane de mare valoare
zic eu. cu deschidere spre univers
Dupa vizionarea cu spectacolul _Nil
tarani majoritatea spectatorilor straini
cerut textul ; cuplul din Cerul finste
deasupra noastra poate exista oriunde
lume ; iar problematica, ideile «
Amurgul burghez potincita si creat]
de pe alte meridiane.

-am referit doar la piesele tn ce
joc. dar analiza se poate extinde, pent
cd, repet, atita cita existd, dramaturi
noastra contemporand este de calita
mai ales atunci cind are curajul saalx
deze problemele majore ale” uma”B
Teatrul este un instrument de lupfl(P
permanent viu. atent, constient de n
nirea lui. nu poate sa nu se implice
tenacitate Tn existentd, Tn timpu
tiul Tn care respira.

Cred cd teatrul romanesc este implic
este atent, este constient — de exe
iu — ca paoca este idealul suprt
oi. lucratorii din teatrul romanesc,
putem fi indiferenti la faptul cd tn f
care clipd omenirea poate disparea
Tncercam sa lansam Tn acest spatiu
grafic, cu mijloacele  specifice ai
noastre, mesajul umanitar care cere
viata sa fie aparata.

Stefan lordache

DURATA

Tn sine posibilitatea desprinderii fante?
de viatd; ba mai mult, posibilital
transformarii acesteia” (V.l. Lenin, Ca
te filosofice).

Reflectarea timpului creatorului int
creatie artisticd de orice gen poate
veni substantialda sau formala.

n primul caz, fericit, oglindirea,”™_
flor Liredi. riu oo la in
forma realitatea, iar gindirea esg”™
zultatul asimildrii profunde 4 ideii ~j
continutului timpului, deci creatia ¢
intr-nn raport consonant cu timpul ini
rior al creatorului, la rindul lui acei
coincizind cu evenimentul-calendaristii

in cel de-al doilea caz... nu?

Tn lipsa unui ideal artistic, unui
gram estetic si, paradoxal. Tn lipsa v
obiectiv  creator transactual, spectacc
de teatru, ca si cel de cinema, nu ajt
sa fie ale timpului lor, si aceasta pen
cd vrind sa fixezi momentul unei dur]
in devenire, inevitabil le actualiz
timpul, Tn sensul cel mai bun al aee.t
actiuni ; prezentul nu poate fi trait]
reprezentat cu adevarat, decit daca sl
in ce stadiu se afla acesta Tn raport
trecutul, si daca putem intui ce anu
din viitor poate deveni prezent, d
actual.

Toate aceste ginduri, nelinisti, dorir
nedumeriri  ma bintuie Tntr-un mom
important al activitatii mele, cel r
important poate (cdci cel mai actua
dupa spectacolul Sluga la doi_stapini
Goldoni la Teatrul de Comedie, Jn ¢
integrarea_mea 1n timp s-a facvMF ci
spontan si organic (teribila responsa
litate) si Tnaintea premierei cu piesa
Ibsen Solncss, constructorul, dupa
de-al patrulea film al carierei mele
cineast, Tncrederea, cu care am inchi
un anumit mod de abordare a timpii
meu, si  Tnaintea celui de-al cincil
Miracol, dupda un scenariu scris in
laborare cu lon Bdiesu, si a carui actit
se plaseaza ,in actualitate”, ca de al
si_actiunea celorlalte filme facute
mine.

Deci_ 0 piesa ,clasica” si un film ,
actualitate™. De aici, nelinistea. De a
Tncercarea mea de a abstrage ceea
este comun timpului meu cu cel al
Ibsen — deci a actualizarii Tn  profi
zime a spectacolului, si evitarea vist
n cel de-al cincilea film al meu. de
deveni, vorba lui George Calines
,»inactual de prea mult prezent".

Tudor Marascu



tulturii socialiste

L NOSTRU

SCOALA NOASTRA MUZICALA

ACA ar fi sa raportam Congre-

sului educatiei politice si culturii

socialiste,  un lucru  de maxima

importanta, as subliniainca o data

vigoarea scolii  noastre muzicale
de compozitie. Pentru a fi mai precis si
legat de tematica propusa, afirm cd si
compozitorii nostri au creat, Tn ultimii
ani, lucrari destinate teatrului muzical —
opere si balete — de mare valoare artis-
ticd. Tnainte de a le aminti, se poate
afirma cd ne putem mindri cu autori si
condeie de exceptie, ceea ce ar vrea sa
spuna cd existd o energie potentiald
uriasa, _competentd pe plan artistic si
tehnic, ideatic si  conceptual, pentru -a
fauri lucrari care sa ddinuiasca. Oricit
de prezumtioasa ar fi aceasta afirmatie,
o sustin cu fermitate.

Dar, acum, sa amintesc citeva lucrari,
din cele. mai recente : operele Mihai Vi-
teazul si Avram lancu, de Gheorghe Du-
mitrescu. Arsita de Nicolae Brindus. ba-
letul Ciuleandra de Carmen Petra Ba-
~e>pol, opera Tinerete eroica de Ca-
mnn Ursu. Daca as fi regizor, m-ar pa-
siona sa le pun in scend pe toate, fiind
deosebit de interesante si capabile sa ge-

spectacole tulburatoare.
~Privind genul Tn actualitate se poate
constata ca aria_tematica e largd. Au-
torii investigheaza trecutul nostru isto-
ric intr-o viziune contemporand, se in-
spira din tezaurul literaturii noastre de

ieri si de azi, cauta cu febrilitate idei
care sa genereze un climat scenico-dra-
matic absolut necesar unei lucrari _de
acest gen. Desigur ca epoca prezenta ar
trebui sa intre mai mult Tn atentia crea-
torilor nostri, cu toate ca, s-o spun des-
chis, lucrul nu e proa usor si e suficient
sa privim in aria cinematografului, pen-
tru a vedea cd_ nici aici nu au aparut
prea multe lucrari de mare forta.

Parerea mea e Tnsa ca problema strin-
genta a genului muzical de care vorbim
este valorificarea lucrarilor realizate de
catre compozitorii nostri. Mai mult, am
putea spune ca o buna valorificare de-
vine, la rindu-i, un stimul al creatiei.
Prin valorificare inteleg montarea mai
rapida, mai operativa, a lucrarilor crea-
te (iar fondul nostru de lucrari e infi-
nit mai bogat decit ce am citat, In trea-
cat. Tnainte), o consacrare de forte ar-
tistice.si de mijloace materiale mai sus-
tinutd in aducerea lor la lumina, o acti-
vitate criticd de, discutare si populari-
zare a realizarilor, pentru captarea in-
teresului publicului iubitor de arta. S-ar
obtine, pe aceasta cale. ca. de altfel. in
toate tarile cu vechi traditii artistice, 0o
miscare vie Tn jurul lucrarilor, al lansarii
lor, faptele devenind evenimente de re-
zonanta. capabile sd stimuleze imaginatia
si pasiuni de lunga durata.

Theodor Grigoriu

GHEORGHE COMAN : Tineri

SUB SEMNUL EFICIENTEI SOCIALE

N ultimii ani, activitatea mea a

stat tot mai mult sub semnul

eficientei sociale — daca fTncerc

un bilant nu al rezultatelor ime-
diate, ci al reusitei ca punct de ,trece-
re" si de plecare spre alte Tnfaptuiri
viitgare. Recitalurile, repetate de citeva
0>tLin aceeasi sala de concert — unde sint
prejudecatile dupa care muzica de ca-
mera era o ,,Cenusareasa” a vietii mu-
zicale ? —, concertele cu protagonisti ti-
neri. fie simfonice, fie camerale, recita-
lurile de muzica si poezie facute Tmpreu-
nd cu lon Caramitru si care au purtat
flacara iubirii de frumos si de tarda a
marii poezii romanesti, Tnconjuratd de
abia sugeratul Ocean Pacific al Muzicii
universale, Tn mai toate centrele si ne-
centrele culturale ale tarii, apoi discu-
rile — nu cit as fi putut face si cit s-ar
cere pe piatd — epuizate, reeditate si

mai putin ,iar“ reeditate (dar oe stie
publicul de plan, de obligatia de a nu
supara pe altii etc., etc. ?), apoi colabo-
rarea cu Teatrul ,,Bulandra™ in Hamlet,
care, iatd, recent, a ,batut suta" cu sali
pline ochi (si Tntr-o mane masura si
urechi!).

Apoi concertele peste hotare — astea
foarte putine, fiindca mai cred unii

Hfactori” ca numai oe facem acasa e..

patriotic si mai uita cd patriotismul nu
e un monopol galdgios, ci puterea de a
crede si de a ramine credincios unui
ideal si puterea de a face, fard sa cot-
codacesti mereu Tn jurul (si pe margi-
nea) a oeea ce urmeaza sa se faca..
Apoi si apoi, daca tot am _pasit in-
tr-un fel de bilant, trebuie si-mi aduc
aminte ca puteam face de trei ori mai
mult, dacd nu trebuia de prea multe ori
sa ma bat pentru putinul pe care l-am
facut ... Nu-i nimic, mergem mai de-
parte, important este sa nu scada tonusul,
entuziasmul, convingerea, rezistenta la
efort continuu. Pentru ca si asta este
cultura socialista — cred eu, cu toata
raspunderea si convingerea : efortul con-
tinuu de a integra existenta materiala
Tntr-o ordine superioara a spiritualitatii
neperisabile. Cei care nu reusesc Tn acest
efort doar produc. Cei ce reusesc du-
reaza. 4
Dan Grigore

GETA MERMEZE : Constructori

ARTISTUL — O CONSTIINTA

RIN natura sa, artistul este

oglinda lumii in care traieste. A

renunta_la aceastd conditie ar fi

imposibil si absurd, caci arta
existd din nevoia intima a oricarei lumi
si nu din moftul Tntimplarii. Astfel, cu
inteleapta tihnd, artistul adevarat va
propune semenilor sai alfabetul cu aju-
torul caruia ei. cei din jurirl lui, “sa
ajunga la tainele lumii aoesteia, ce altfel
arramine ferecata Tn propriu-i mecanism
banal si inaccesibil.

Se spune_ca artistul este un fel de
masura a timpului sau. Da! frumos suna,
cdci pleaca de la convingerea artistilor
si umanistilor Renasterii care conside-
rau ca omul este masura tuturor lucru-
rilor ; dar pentru ca sa fie masura lumii
lui. trebuie sa fie mai ™ntli un om. o
constiintd. Alexandru Ciucurencu spunea

unui ttnar artist : ,,...gindesti bine, pic-
tezi bine, gindesti prost, pictezi prost".
Deci. Tn putine si  simple cuvinte,

Ciucurencu afirma ca daca intre felul
cum gindesti despre lumea in care tra-
iesti si obiectul pe care-1 Tnfaptuiesti cu
mijloacele artei tale este un acord total,
atunci se_ realizeazd unitatea stilistica.
Nu cred ca a existat un mare artist in
lume care sa fi ramas credincios doar
artei sale si sa nu fi cochetat cel putin
Tn taina si cu celelalte muze, céci sta-
tornicia unui asemenea mariaj ar se-
mana cu neputinta. Pallady,” Tntrebat
cum de si-a scris atit de frumos jurna-
lul, a raspuns aproaPe iritat de lipsa de
ntelegere a Interlocutorului : ,E o
ntimplane ca sint pictor, eu sint artist™.
Acelasi lucru l-am putea spune despre
Leonardo da Vinci sau Michelangelo
Buonarotti. Un mare artist trebuie sa fie
constiinta_vremii sale, iar pentru aceasta
importanta este puterea miraculos mode-

DANSUL - MOD

ODUL meu de existenta este dan-
sul. Tntreaga mea viata este con-
ditionatda de dragostea pe care
i-ain purtat-o. Am studiat si am
vazut mai multe stiluri de dans si cu-
noscind mai multe metode de_lucru am
reusit, sper, sa-mi creez solutii noi co-
regrafice  pentru diversele  partituri.
Transferul. de informatie asupra mea
mi-a modificat sensibil imaginatia si_ati-
tudinea initiala fatd de arta dansului, a-
propiindu-ma de dansul modem cu egald
forta ca si de baletul clasic. Cei ce m-au
format au fost marii profesori ai scolii
coregrafice roménesti, iar studiile 1n
strainatate mi-au deschis posibilitatile de
a, imagina Tn dans, Cred ca un balerin
contemporan trebuie sa cunoascad variate
modalitdti de lucru si_tocmai de _aceea
am profitat de conditiile de studii care
mi s-au pus la dispozitie in tara si strai-
natate. Este foarte importanta pentru
mine, maestrul coregraf de astazi, epoca
Tn care am avut diferite experiente ca
balerina. Am cautat Tntotdeauna sa des-
copar un limbaj coregrafic cit mai_perso-
nal, care sa slujeasca muzica si. Tn mod
special, muzica ~romaneasca. Acest lucru
l-au urmarit si_maestrii mei, dar eu Tn-
cerc sa fac vizibila, 1n toate lucrarile,
mentalitatea generatiei mele, sd atest
existenta unei pleiade de coregrafi care
trdiesc si creeaza Tn spectacolul roméanesc,
Tntr-o modalitate proprie. Sarcina noas-
tra nu_este de a remonta lucrari clasi-
cizate in repertoriul operei, ci de a for-
mula noi spectacole.
_Tn atmosfera de emulatie care caracte-
rizeazad societatea noastra si in care se
scrie, se compune si se creeaza, cel mai
important lucru este unicitatea operei de
artd. Am Tncercat sa descopar solutii noi
si_uneori am cunoscut multumirea lucru-
[ui bine facut. Asemena satisfactii mi-au
adus Poemul bizantin, studiu de stil in-
spirat de lucrarea lui Doru Popovici. '

latoare a culturii, a marii si adevaratei
culturi. Dar importante pentru formarea
unui artist sint _locurile, oamenii, intim-
plarile copilariei. Este posibil sa existe
creatori care traiesc numai Tn prezent,
lucru pentru mine de neinteles pentru
cd nu-mi pot explica cum un artist Tsi
poate_lamuri toate lucrurile si faptele cu
repeziciunea si perspicacitatea unui ne-
gustor. Influentat de locul copilariei
mele si hranit fiind eu multa istorie, am
realizat toate ciclurile mele de mitolo-
gie, pictura si desen. Vasile Dragut spu-
nea ca arta mea este ,mediteraneand".
Sint un om al sudului (fiind nascut Tn
Dobrogea). si sint meridional ca struc-
turd. Lucrul e vizibil atit In temele pic-
turii mele cit si In starea pe care sper
cd o imprim lucrarilor de mine realizate.
Cultura lemnului din  nordul  tarii, de
exemplu, tine de alt tipar de intelegere,
ce-mi este strain. Afirm un lucru bine-
cunoscut : artist'ul nu trdieste Tn afara
lumii sale, cdreia Ti este organic _ inte-
rat, caci nu poate exista arta fara lume
ar nici lume fara artisti. Scoala roma-
neasca de picturda s-a impus ca destin
aparte Tnca din perioada interbelica. Ar-
tistii nostri, sensibilizati desigur . si de
alte  experiente si scoli, au evoluat in
spatiul tarii noastre, original, fara sa-si
tradeze personalitatea. Traditia s-a pas-
trat si, Tn continuare, avem artisti de
mare talent si seriozitate. Tntotdeauna
am constatat, cu_mare bucurie, cu cit
interes este privita si primita arta ro-
maneasca Tn lume. Drept marturie celor
ce afirm stau nenumaratele premii pri-
mite de creatorii nostri la marile con-
fruntari internationale.

Gh. 1. Angliei

DE EXISTENTA

Tncercarea de translate Tn vizual a poe-
maticului din Timpul cerbilor de Tiberiu
Olah, ambele spectacole prezentate Tn
sala Studio a Teatrului National.

Mi s-a oferit  posibilitatea sa montez
pe scena Operei Roméane spectacole care
Hlustreaza demersul nou pe citeva linii
ale investigatiilor mele spre dansul cla-
sic, Tntr-o viziune contemporand, cum ar
fi  Anotimpurile de Vivaldi, Prccautiuni
inutile de H. Lauchbery, Jeux des cartes,
Pasarea de foc si Simfonia in do de
Stravinski. sau ale unor Tncercari de in-
noire a partiturilor romantice ale lui
Bizet : Arteziana, Tristan si lzolda de
Wagner sau, Tn muzica moderna, Bartok,
Prokofiev. Tn colaborare cu Muzeul de
Artd si Teatrul National din Bucuresti si
cu ajutorul esential al AT.M. am
montat Tn ultimii ani spectacole coregra-
fice inspirate de gest in plastica. Pornind
de la Michelangelo si muzica lui Haydn
am pus in scena Creatiunea. Uverturile
lui Rossini mi-au inspirat, dansul Rossi-
niana, pornind de la Botticelli si Vivaldi
am montat Oratiile, iar de la opera lui
Goya, baletul Executia lui Goya, pe mu-
zica contemporana. Am terminat repeti-
tiille la spectacolul Medeea, rolul prota-
gonist fiind dansat de mine. Am convin-
erea cd spectacolul de balet s-a diversi-
icat mereu, iar ideea de teatru total cu-
prinde si baletiJ alaturi de arta cuvin-
tului. gestului si sunetului. Ceea ce fac
eu poartd, dupa credinta mea, semnul
timpului Tn care traiesc si gindesc. Fie-
care spectacol al meu a finsemnat o
parte din viata si sufletul meu. Dar a-
ceasta este conditia in care se naste orice
opera a oricarui artist. Traim un timp al
libertatii spirituale, al cinstei si demni-
tatii. Trebuie sa-i credm opere pe ma-
sura.

Alexa Mezincescu



Mircea Horia SIMIONESCU

Partitura

V .

ELE trei luni de proba s-au in-

cheiat simbata. Colaborarea noas-

tra nu mai poate continua. Cu

multa parere de rau, domnule
Cioching, trebuie sa ne despartim. Cind
ne-am fnvoit. Tn noiembrie, contam pe-o
reeditare, pe-o suma bunisoard ; n-a fost
sa fie. Sint constrins sa renunt la pre-
tioasele dumitale servicii, sa-mi transcriu
si sa-mi dactilografiez singur, ca si pina
a ne cunoaste, nefericitele mele scrieri.
Nu. n-am avut noroc nici eu nici dum-
neata. Atit cit am lucrat Tmpreuna, n-am
Tntilnit motive de nemultumire ; ai lucrat
cit se poate de constiincios, te-ai adaptat
repede la conditiile cam neobisnuite pe
care ti le-am finfatisat din_prima zi, ai
fost nu numai un copist sirguincios. un
dactilograf exemplar, dar si_un secretar
plin de rivna si initiativa. E dureros sa
te desparti de omul pe care l-ai asteptat
o viata Tntreagd... ind. la angajare,
mi-ai spus ca ai accepta sa lucrezi chiar
gi farda remuneratie, ca ai o pensie cu
care faci fatd, m-am Tnduiosat. Dar o
asemenea situatie, la care am ajuns mai
curind decit Tmi imaginam, e inaccepta-
bild. Oricit de dornic as fi sa continuam,
sint nevoit sa refuz binevoitoarea oferta.
Credit, da. pentru un timp limitat; au
trecut trei luni fara sa primesti_de la
mine un leu. Tti vei primi drepturile cu-
rind, o revistd din provincie si casa de
cultura din Slobozia Tmi datoreaza niste
bani. intre timp voi mai publica, voi da
din miini si. cel tirziu In mal sau iunie,
conturile vor fi incheiate.

Tti stau oricind la dispozitie pentru o
recomandare. Cum legea Titi Tngaduie sa
lucrezi cu masina proprie si cu expe-
rienta trei luni din an. sint convins ca vei
gasi un confrate scriitor mai Tnstarit decit
mine, caruia sa-i dai o0 mina de ajutor.
Mai sint oameni pe lume care sa apre-
cieze devotamentul, priceperea, spiritul
de sacrificiu, initiativa... Din toate aces-
tea se-ntelege cit de mult tin sa raminem
prieteni, s& ne vedem din cind in cind,
sa ne Tmpartasim gindurile... Oricind Tmi
va face placere sa bat in usa cu iedera,
sa te Tmbratisez. sd stam la taifas in
jurul masutei cu cafele aburinde. atit de
gratios servite de fermecdtoarea doamna
Ciochina.... _ . .

Step. Fara fermecatoarea... Lizeta nu
trebuie evocatd n nici un caz. Recitesc
textul, e bine ca I-am scris (conceput cit
se poate de ingrijit, l-am batut fara
greseald la masina, la Tnceput crezusem
ca am uitat literele Tn cele trei luni de
zbuciumata, totalmente zadpdacita colabo-
rare cu Filaret Ciochind), acum trebuie
sa-1 Tnvat pe-de-rost. ca spusele.mele sa
fie cursive si idiotul sa le primeasca
neaparat, ca un stranut, expresie a sin-
ceritatii...

-AM daruit lui cu toata fiinta, ca

0 amantd, Pentru ca l-am dorit.

Pentru ca am simtit din primul

moment ca are nevoie de mine.
Departe de a face un compromis. inca de
pe_cind lucram la Agricultura, cu zece
ani_ in urma, m-a_izbit ideea c& odata
iesit la pensie, voi pieri. Moartea 1i se-
cera pe cei ce se plictisesc. O lunga ca-
rierd de birou mi-a Tnvederat calitati de
care n-aveam habar, subliniate de nume-
rosii mei sefi : un spirit de ordine nem-
tesc. o caligrafie de invidiat, un perfect
simt al proportiilor, o_buna cunoastere a
oamenilor si a gramaticii, respect si dra-
goste pentru creatia adevarata, devota-
ment. putere de munca si rdabdare cum
rar se iIntilnesc.

Mi-a parut rau ca n-am urmat Conser-
vatorul (pe vremea mea se putea intra si
cu numal gimnaziul), aveam o voce de
tenor liric napolitan, Tmi lipseau mijloa-
cele. parintii nu considerau cintul o "pro-
fesiune. Am urmat scoala de stenodacti-
lografie Polizu, m-am multumit cu posturi
modeste, am_Tnaintat incet _dar sigur,
bucurindu-ma de bune aprecieri, opinia
mea e cd n-am calcat in strachini. Mi-am
facut datoria. Arta n-am parasit-o nici o
zi. am cintat in corul dactilografilor Ca-
pitalei. am Tnvatat de la un notist rostul
notelor, m-am initiat in tainele pianului,
apoi, cind vocea m-a_ lasat si semnele
timpului, la Agricultura, au Tnceput sa-s!
puna amprentele pe chipul meu, m-am
resemnat cu transcrierea stimelor pentru
partea barbateasca (sopranele angajasera
secretara unui_ministru), dind Tn concer-
te tonul pe pianul institutiei, onorific.

De timpuriu, mi-am dat seama ca exis-

ta. si Tnca prisoselnice, toate premisele
de-a continua travaliul si dupa iesirea la
pensie, de aceasta data exclusiv pe tari-
mul artei. Un ce, pe care l-am lasat la
urmd, ma recomanda Tn chip deosebit:
imaginatia. Cine spune ca ordinea st dis-
ciplina exclud activitatea imaginativa se
insald : ele conlucreaza in spiritele alese
cum nu e de crezut, cu conditia sa exis-
te masura si foarte, foarte mult tact.

Sa lucrez cu si pe lingd un scriitor,
dacd nu se poate sa obtin un post de
sufler la Operd, ceea ce nu s-a putut,
acolo cerindu-se diploma de Conserva-
tor... Dupa pensionarea mea, Tn august
trecut, am fost la bai la Herculane,
mi-am folosit activ perioada, punind la
punct un plan amanuntit. Pe care l-am
si urmarit pas cu pas, la revenirea in
Bucuresti.

Tntimplarea I-a scos in calea mea. Fa-
ceam coada la Fondul literar, aveam de
primit 150 de lei pentru _ copierea unei
partituri de muzica usoara, banii nu fu-
seserd ordonantati (dacd asa se cheamd),
eram deznadajduit, probabil ca figura
mea trada starea. M-a Tntrebat daca nu
sint cumva cardiac, i-am spus ce mi se
inttmplase. I-a _pdrut rau ca nu ma poate
Tmprumuta, primise un raspuns asema-
nator. zicea cd de cind s-a apucat sa-si
facd o nefericitd de casda la tard, Tn veci
neterminatd, si-a paradit firma de sala-
riat al aerulur cu venituri modeste, nici
credit nu mai are, il cred toti mosier,
sinceritati ce ml-au placut. Mi-am permis
sa observ ca poate sufera de productivi-
tate scazuta. As, a zis. Scrie de rupe,
o carte pe an, anul si moartea. 1l doare
mina si nici idei nu mai are. Banda ru-
lanta. Scrii totusi putin, am zis (daca ma
ornisem pe-aceasta panta !). de ce nu
Incerci o depasire ? Crap, domnule, nu
pot, scriu greu, Be somnul meu._ Tl exas-
pereaza hirtia alba, pixurile Tngalate, dar
repetd ca scrie fara odihna. Daca ar trece
la scrisul la masind? mi-am dat cu pa-
rerea, simtind cad ating Tn trecere punctul
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nodal. Nu, asta nu: a-nvatat sa scrie
de mingd, are_ un stagiu in materie de
peste cincizeci de ani, s-a obisnuit cu
raul. Daca ar fi urmat o scoala de... So-
sise momentul. l-am Tnfatisat pe scurt
situatia mea : cunosc toate misterele scri-
sului, de la copierea_de mina si indigo
pina la_stenografie si dactilo, posed di-
ploma si timp berechet, pensia indestula-
toare, sotie mai tinara cu 17 ani, dornica
de viata si evadari, dornica- poate (nu
stiu, nu i-am vorbit) de-o calatorie n
strainatate, interesele noastre se pot com-
lementa :  Tmi permite sa-1 ajut un
imp ? E chestiune de productivitate, de
un cistig corespunzator, la urma urmei
de-o simbioza.

in noiembrie am Tnceput treaba.

Totul. Tn asemenea tip de relatii, este
ca persoana angajata sa nu limiteze co-
laborarea la cutare sau cutare lucrari.
Stiinta pe care o posed nu se vinde cu
bucata. Principiul e sa te daruiesti cu
dragoste Tn toate domeniile, cu sfintenie,
cum spunea unul din maestrii scolil Po-
lizu. Tntr-o zi, enumerindu-mi atributiile,
i-am si spus : Eu ma consider secretarul
dumitale. si cu asta am si Tncheiat dis-
cutia. Ferice de mine! a exclamat. A
reiesit ca asta Tsi dorise de mult, se simte
usor ca fulgul, pofta de lucru i-a revenit
(cit de sleit fusese la coada unde
ne-am cunoscut 1). tine-te bine, domnule
Ciochina, n-ai sa prididesti... Termenul
de trei luni de proba, propus de el si ac-
ceptat de mine ca semn al seriozitatii,
nu-mi dadea griji : nu eu, d el trebuia

sa se tina tare, se va vedea Tn curind
ce-mi poate pielea.

Am pastrat pentru mine lovitura de
gratie, conform careia, la nevoie, puteam
trece nemijlocit la scrierea creatoare, fa-
cind-o eu pe autorul cind el n-avea chef
de scris, parerea mea ferma fiind ca de
la dactilo la creatie nu-i decit un pas :
diferenta de imaginatie. Or, acest dar,
cum s-a aratat la timpul potrivit, cu
carul...

RUPTURA dintr-o data, chiar daca

se-nscrie Tn termenii contractului,

i-ar zdrobi timpitului inima. L-as

trimite la moarte sigurd. Devota-
mentul nu poate fi rasplatit astfel. Sa-I
inoculez prudent, sa-i invederez motivele
mele pe rind, Tncepind cu cele marunte
(ne-am dus nu se scrie neam, galicisme
si nu_galinacee, precum si nu pre-cum,
lecticd si nicidecum peltica), trecind la
nepotrivirile verbelor (Ciochina le pune
uneori pe toate la acelasi timp, presupu-
nind cd am fost neatent), urcind la pa-
sajele de creatie. Tn care nu mai recu-
nosc nici macar un cuvint _al meu. Cum
a fost cu acea micd proza despre ziua
de nastere a catelusei Blanita ; nu scri-
sesem nicdieri cuvintul catelusd, dar din
context reiesea limpede: Filaret, pesemne
nemultumit de saracia portretului, a
umplut doua pagini cu descrierea micii
fapturi, a Tnscenat o istorie parodicd des-
pre Romeo si Julieta. a pus-o pe cételusa
sa danseze, sa pronunte juraminte, sa bea
nenorocita otrava. n timp ce iubitul ei
se scarpina sub un balcon de operetd si

isi informa iubita_ muribunda_ ca dogele
are nu numai purici_dar si capuse...

Ca sd nu-l nedreptatesc, voi recunoaste
ca unele pacate i le-am inlesnit eu. Ast-
fel. In zilele noroase, cind reumatismul
ma Tmpiedica de-a pune pixul pe hirtie,
ma duceam la el, in Povernei, rugindu-1
sa dactilografieze dupa dictare. Indispo-
zitia Tmi trecea Tndata ce ne asezam la
lucru, mai cu seama dupa ce sarutam
mina parfumatd a doamnei Lizeta, mare
amatoare de literatura. desi literatura
marsandizata. cum atit de bine o numeste
Mireea Nedelciu, plind de complimente.
Fermecatoare, tindra. Tndatoritoare, numai
zimbet si gratie ! Ma puteam plimba prin
camera si_cinci ore. dictind precipitat o
fraza inspirata dupa alta, aruneind scurte
priviri spre geamul lasvandului dupa
care se afla ea. Tntotdeauna veselad si
harnica : nu stiu cind trecea timpul si
cind se aduna la picioarele masutei
teancul de pagini. Atent la cintecele ei
cristaline, Tnsotind scuturatul cearsafuri-
lor si boxul pernelor, nu-mi dadeam
seama ca Tnaintez nebuneste, cd bietul
meu secretar nu poate tine omeneste
asul. Ma iubeste atit de mult, ca n-ar
Indrazni sa-mi  Tntrerupa cu un singur
oftat rostogolirea.

Greseste destul de des cuvinte precum:
apropierea, sarutul, (parul) parfumat, dra.
gostea, tulburare, chemarea (privirii), n-
telesul, nurii, dulceata (guril, respiratiei
etc.) ; el le scrie : aproprierea, sapunul,
proferat, pacostea, turbare, chenarul (pri-
virii ). nteleptul, burii, prefata (gurii,

respiratiei etc. !), dar trebuie sa ma fe-
resc a-i face vreo corecturd, frecventa
mare a unor cuvinte tradeaza o stare si
isi poate da seama chiar dacd nu-1 cu-
noaste pe Jung. Dat dracului, ca toti
minuitorii perfidelor unelte de scris, stie
sa recupereze Tintirzierile. sa Tmplineasca
ulterior golul frazelor, asa cum fac res-
tauratorit. completind cu ghips spatiile
dintre _cioburi, totul ~din memorie, ba
chiar Tn privinta cuvintelor gresite se
arata surprinzator : nu o data m-am po-
menit acasa cu Lizeta, la cele mai diferite
ore. Tnarmata cu mici liste scrise de Fila-
ret si cu inegalabila ei_cochetdrie, ca
sa-mi semnaleze cd nu stiu care cuvint,
sa zicem Tnnoptare, se scrie cu doi n_si
cd md roaga sa indrept eu greseala... Dar
cd multe 11 scapa pe sub ochelari, asta e
indiscutabil.

Sa nu umblu cu ocolisuri, n-ar fi fru-
mos. Sa-i spun, neclipind, cd editura e
(éx%vedaté de ofertele mele si cd. deocam-

ata...

IZETA e furioasd. A tirsiit buna-
tate de pantofi pina la el. ca sa-i
ceara banda de magnetofon cu
ultima dictare (e la un timp
procedam si astfel, nici un mijloc nu-i
rusinos Tn ogorul artei), el binevoia sa
nu fie acasa. Trebuie sa-l tin de scurt,
mereu inventeaza piedici si obstacole 1n
calea spre o productivitate sporita. Ea
are dreptate sa se considere jignitd, n-a
tinut seama nici de burnita de-afara, nici
de Tntunericul strazilor, s-a dus stiind cit
am de rebatut. Are si el viata lui particu-
lara. l-am scuzat, dar Lizeta. mai exi-
gentda 1n chestiunile artei, mi-a taiat-o :
cind vrei sa te afirmi, nu umbli hai-hui
prin tirg ! Furia ei mi s-a pdrut sincera.
Ca s-0 mai domolesc, am Tmbinat utilul
cu alinarea sistematica. E un procedeu.
Am rugat-o sa-mi dicteze ultimele pagini
ramase de ieri restante, capitol de sine
statator, cu deschideri vaste. Tnainte si
Tnapoi. Dar scris atit de neglijent! Las
ideea. aceea cu Valentina si revederea
iubitei dupa 27 de ani. pe care — dupa
parerea mea — n-a dus-0 niciodata la
capat, desi subiectul se preta, dar scrisul!
Scrisul catastrofic si de nedezlegat : face
aceeasi litera_Tn doua feluri, majuscula
n-o marcheaza, punctuatia aproape exclu-
sa. rinduri bune taiate, taieturi perfect
valabile, adausuri in balon trecute unde
nu le e locul, o multime de silabe min-
cate...
Lizeta le-a restabilit dintr-un ochi, la
rima vista, bineinteles comentind iritata
iecare abatere, proferind abundente cu-
vinte la fiecare pas. jurindu-se ca de-ar
fi de fata, l-ar perdafi de doua ori
pe-atit. Numai ea stie ce-o sa-i faca... Si
cu aceasta Valentina s-o mai ispraveasca
0_datd, s-a plictisit si ea de povestea asta
rascoapta...
— Lasd, ca-i schimb din mers numele,
am linistit-o eu.
— Ai vreo idee ? a tresarit de-am crezut
cd face cocolos pagina din miinile ei.
— Mare scofala ! O botez Micaela !

Nervii ei nu mai tineau. Am vazut cu
ochii mei cum izbucneste Tn plins. A Tm-
prastiat foile pe covor, a iesit trintind
usa.

Chit ca 1i voi ridica pe toti Tn capul
meu. de miine scriu eu Intreaga poveste.
Si altfel. Dacd ma bucur din partea lui
de libertatea de-a schimba un nume, mi-o
va acorda si_pe aceea a conducerii ac-
tiunii la un final convenabil. Mi-a vorbit
0 data despre logica naratiei. e ca o
haind careia croitorul i-a taiat stofa : ca
sa devina, cusaturile merg ca de la sine,
bineinteles mai Tnainte se Tnsadileaza, cu
scopul sa nu fuga serjul si canafasul de
sub ac.

“=SNTOCMAI ca-n filmul vazut in
adolescentda. Fracul verde, cu El-
vira Popescu si Victor Francen :
presedintele Academiei franceze,

un zaharisit, citeste un raport in fata
nemuritorilor si. somnolent cum e. nu-si
da seama ca printre foile raportului s-au
ratacit citeva scrisori de dragoste ale ti-
narului secretar, trimise respectabilei
sale consoarte, evident mai tinara si mai
neastimparatd. Le citeste pe rind, cu
vocea lui monotona. in risul fabulos al
asistentei. Tn spaima si rusinea celor doi
vinovati, refugiati Tn loja invitatilor...
Scena de neuitat,

Nu mai departe de ieri, i-am dat un
capitol intreg. Tn care, fie din cauza im-
petuozitatii sentimentelor mele, fie din
pricina neatentiei, am Tnsailat o serie de
Imprejurari  foarte ~asemanatoare celor
traite "de mine si Lizeta. nevinovate, pe
care el le cunostea negresit, pentru ca
se Tnfiripasera Tn casa lor si _le fusese
martor. Eu dictam. Filaret scria de zor,
eu ma Tntrebam unde o fi ea, ca glas-
vandul ramdsese neluminat, cafelele Tn-
tirziau. pasii Tmi devenisera Tmpleticiti,
vocea minioasa. Textul se-nfiripa ane-
voie. Spuneam, scria : ,,Un post de radio
frantuzesc, apdarut ca un meteorit, pen-
tru citeva minute, pe albastrul marin al
divertismentului de Mozart (Karajan cu
Viena). mi-a amintit cd azi e onomastica
ta. Valentina...".

— Micaela. _Tncepind de
corectat Ciochina.

— Nu : Valentina. Tn cazul de fatd nu
accept nici un fel de modificari. E o
|stor|§_ prea adevarata ca sa...

ie.

ieriT m-a

,-..Animatorul_emisiunii, foarte volubil
la ora matinala, a trecut'repede peste
tulburatoarea informatie (dacd se dorea
Tntr-adevar agreabil, suprima buletinul
meteo si evoca Tn doua-trei_cuvinte dra-
gostea noastra de odinioard), a coborit



neintirziat la Toulouse, unde se dadea —
la sol — una din marile batdlii aeriene
ale zilelor noastre,. intre industria euro-
peanda de aerobuze si _cea americana
(concurenta deloc_amicald !). apoi, sur.vo-
lind o Mediterand ostila, s-a oprit la
poarta taberei asediate cu douazeci de mii
de refugiati. care, terminind proviziile, au
Tnceput sa vineze ciini si pisici... Mereu
fermecator, crainicul spunea ca lumea
civilizatd e uimitd, surprinsd, nedumerita,
indispusa. Tngrijorata etc., dar ca diseara
se va cunoaste ordinea curselor hipice de
la... (aici legatura cu Mozart s-a restabi-
lit. Karajan si-a reintrat_in drepturi...
Pentru ziua ta. Valentina...)".

.— Micaela. a spus Filaret Cioching, ca
si cum nu mai pronuntase niciodata acest
numd. E mai nostim, mai mingiietor.,.

Mi-am iesit din pepeni :

— Domnule ! Insistenta dumilale...

N-am putut continua, fiindca de la
vinatoarea de ciini si_pisici, auzisem (in
sfirsit !) pasii ei. 7i vazusem prin geam
silueta si simtisem cum Tmi pierd res-
piratia cuprinzindu-i umbra ce-si scotea
mantoul si se-apleca sa-si schimbe pan-
tofii cu delicatii ei papuci de matase.

— De ce pledez eu pentru Micaela. a
Tnceput Filaret : unu, pentru ca... doi,
entru c¢d nici_o alta.,., trei, pentru ca...
Siun nating (intocmai asa s-a exprimat!),
si un nating isi poate da seama de dife-
rentd... Valentina e un nume prea solemn,
aproape rece, nu cade ci se Tnalta, de
parca ar nazui sa urce un parapet, un
soclu de statuie...

Ea auzise tot. Mi-am dat seama de ce
se petrece 1n sufletul ei dupa iuteala si
necugetarea gesturilor. S-a grabit sa se
nfatiseze Tn cadrul usii, sa zica buna
ziua, sa_ne besteleasca pentru fumul gros
al tigarilor. / Cum n-aveam _cum sa ne
spunem ce simteam, mi-am Virit ochii, ca
sageata Tntr-o rana. n pagina cu sumarul
P_unctelor de abordat, si am reluat povest
irea de unde o ldsasem, dar apasat,
aproape strigind : ,,Am Tnchis cu Tnversu-
nare aparatul de radio. Mozart de prisos,
m-am lasat Tn apa cristalina a amintirilor,
curios sa le vad Tnsiruindu-se. risipin-
du-se ca fluturii, recompunindu-se. ea-n
arena unui caleidoscop. Unde ai fost, Li-
zcta

— Valentina,
voisem...

O alta Intimplare. cam de aceeasi gravi-
tate. se ivise mai tirziu. cind. delicios
dusmanoasa, adusese cafelele. Abia atunci
a binevoit s& mé& linisteasca, spunind ca
pentru sine ce plicticoasa i s-a parut de
dala asta lectia do germana, uf. ca nu
se mai sfirsea... Telegrafie, comunicarea
noastra se produsese, explicatia ne min-
tea Tndeajuns, gafa mea cu Tnlocuirea nu-
melui fusese linigtitoare : se convinsese
ca numai la ea ma gindese neincetat...

N-am mai continuat lucrul, am spus ca
sint obosit, cd& am nevoie de aer. Am
zabovit putin in dreptul usii, sperind. ca
Lizeta se va oferi sa ma _Tnsoteasca pina
in capul stradutei, n-a facut-o.

A venit In schimb azi. dis-dc-dimineata,
eu un maldar de foi proaspat batute. Fi-
laret lucrase toatd noaptea, descifrase
ntreaga bandd de magnetofon Tincredin-
tata ieri, energia acestui om e uluitoare.
Lizeta regreta cd n-am avansat aseara
mai mult,"acum as fi avut totul pe masa.
Destul si atit. macar sa am dispozitia de

domnule ! Parca ne in-

. a revedea cum suna...

| — Ramii putin, cine te alunga.... ;m
rugat-o cuprinzindu-i talia si_stringind-o
la pieptul meu. As dori sa stai tot timpul
aici, sa te dezmierd cu cele mai scumpe
cuvinte, sa-ti citesc...

Si. tragind-o barbateste de mind, am
asezat-o 1n fotoliul de linga lampa eu

icior. invinrindu-i Tmpotrivirea, temeri-
e. Am deschis masinal pachetul foilor
dactilografiate, mi-am aruncat ochii pe
un Tncenut de capitol.

— Vai noua ! am sarit ca oparit.

Capitolul nu urma deloc banda, el re-
producea pind la cele mai neinsemnate
detalii scena de-nsoara. exasperanta mea
stare de nervozitate, asteptarea rau mas-
catd Tn timp ce ma plimbam prin_camera
si 1i dictam. contrazicerea Tn privinta nu-
melui Valentinei, sosirea Lizetei. sumara

ei toaleta Tn spatele glasvandului. apari-
tia ei. schimbul nostru de priviri, repro-
surile nedeclarate, explicatia indirecta,
ba chiar si intirzierea mea din fata usii.,
pe cind speram sa se hotdrasca sa faca
doi pasi cu mine...

— Sintem pierduti ! am spus, lasin-
Wu-mi obrajii arzind in causul palmelor.
Nemernicul stie tot. a redat totul cu o
fidelitate de maniac. Daca situatia noas-
tra n-ar fi disperatd, as cadea in admira-
tie pentru acest om : e un scriitor de
primd mind, aproape ea-1 concureaza pe
Balzac la.... in privinta..., sub raportul...
Sint consternat.

Lizeta. palida si Tnspaimantata, crezu ca
ma linisteste :

— Nu-1 cunosti ! E un tip nemaipome-
nit... Nu stiu dacad ti-a povestit ceva din
trecutul lui... In primul rind, extraordi-
nar e faptul cd nu are nevoie de somn...
Un om scutit de acest bir trdieste, de
fapt, trei vieti... Dar virsta? Ti-a vorbit
vreodata despre ?...

Ne-am petrecut toatd dimineata des-
fasurindu-i  biografia. Tn  versiunea
prescurtata a Lizetei. N-as putea afirma
ca toate noutatile despre Filaret Ciochina
sint senzationale, cum le-a anuntat (cu

Olga GALATANU

Cintec

Vinturile care dorm,
vinturile cum viseaza
nori de stele, nori de sori
care ard si lumineaza...

Trupul meu care se fringe
sub povara gindului

dupa trupul tdu cum plinge,
cald, in lacrimi Tmbracat...

Mai striveste-ma sub zalea
cea din trupul tau ivita ;
verde, cruda, doare valea,
cerul doare, muntii dor...

vom uita lumea beteaga :
n zapada ta fierbinte,
ochii tai vor naste-oceane,
o planeta mai cuminte.

~ESti fluture, esti sus...

»Esti fluture, esti sus,

cind te vei prabusi,

din aripile-ti negre

eu nu voi mai gasi

nici pulberea, nici noaptea
pe care le-oi adus...”

oarecare mindrie) Lizeta. Dar tulburatoa-
re. intr-adevar. mi s-a parut informatia,
strecurata intr-lina din completarile abu-
zive ale textului meu. precum ca mai
exercitase functia de secretar particular,
intre 1913 si 1917, pe lingd Richard
Slrauss. la_Viena...

E de prisos sa adaug ca nu ne-a mai
ramas timp pentru dragoste.

TIU bine cad miine va ploua, Tn-
cheieturile nu ma Tnseald nicioda-

ta, cum stiu ca@ miine va pune punct
colabordrii noastre. Pacat. Tnain-
tared a fost, indeosebi in_ultima luna,
spectaculoasa : a scris doua romane, nu
mai pun la socoteala multimea de proze
scurte... Tmi permit sd spun cd mai toate
reusite... Am fi putut deveni milionari,
drept ar fi ea oameni ca noi sa cistige
ea atitia altii, unde mai pui ca veniturile
sint _controlabile pina la centima si ca
nu Tncape aici nici_un fir de specula,
marsandizarca (am intilnit termenul in-
tr-o admirabila prefatd, l-am trecut in
caietul meu) nu functioneaza ca aiurea...
Oricit de” inteligent ar parea: e un
prost, negru ca noaptea de-afara. Inca
n-a aflat ca_dintre rindurile Pe care le
asterne cu atita Tngrijire, eu culeg destule
semne cu care refac silueta Tntreagd a
adevarului. De altfel, orice cititor face
asta... L-am Tnselat (prieteneste, animat
de cele mai bune intentii) cu ortografia
mea. Tn care am plantat, ici si e_olo_ aba-
teri scandaloase. C'a sa ma creada zéi)écit,
ea sa-i deschid sufletul. Mici siretlicuri
de dactilograf rutinat... Prietenia pe care
i-o datorez — doar e omul care mi-a
deschis ferestrele spre arta scrisului si
mi-a omologat talentul, pe care toti mi
l-au contestat si batjocorit, astazi simtin-
du-ma scriitor, dar_despre asta voi_ mai
reveni — m-a Tmpins_la ideea unui sa-
crificiu de care nu ma vedeam capabil :
particularul, copistul si secretarul nici
nu-si putea imagina cd-1 poate face. Tn
interesul scopului pe care si l-a propus,
artistul Tsi zideste sotia.... vai, ce usor ne

fura cuvintele mari si eu incd n-am
dreptul... e . .
Admiratia pentru cartile lui nu ma

opreste de-a constata cd. adesea, e mai
putin convingator decit mine : aproape
toate notele strecurate de mine Tn scrie-
rile lui. bine ticluite. l-au Tmbrobodit.

Lizeta. adaugind cite ceva cu fantezia ei,
a articulat ceea ce eu Tncepusem si astfel
s-a nascut un domn Filaret Ciochind de
legenda. Enormitati : ca as fi fost consul
fa Istanbul, ca as avea darul sa prevad
cutremurele de pamint, cd am publicat
o multime de carti sub pseudonim... Cit
priveste legatura mea cu Richard Strauss,
chestia cu furtul unor partituri din lo-
cuinta din Siegfriedstrasse 14 si  fuga
mea. ce sa mai spun... In 1912 aveam doi
ani...

Lizeta... Nepotrivirea dintre noi... Am
fexplicat lucrurile atit de realist cit sa
Tnteleagd si un copil. A fost o dragoste
coup de foudre. Prin ’62. se ivise ocazia
sa fiu trimis stenodactilograf raportor la
A.O., la Roma. Trebuia s& ma Tnsor
grabnic, asa era regula. Lizeta a acceptat
sa ma finsoteasca. Ce pregatiri, atunci, ce
visuri | Timp de citeva luni, am trait aici,
in Povernei, ca-n paradisul Tndragostiti-
lor. O, cite pagini am rebutat Tn acea pe-
rioada : ori asezam indigoul pe dos, ori
dublam cite un paragraf sau schimbam
ordinea frazelor | Propunerea a cazut, la
Roma a plecat unul de la Statistica...

,,PTna
unde
al sa mergi?"

lubirea
moarta

Orbecaiala asta
in zonele minore

nu are gustul mierii

Pind la coltul zidului
unde florile calca pe umbre
unde

un fir de lumina ma asteapta
printre pietre

si unde,

ravasite, murdare si sumbre,
presimtiri infloresc

strivite sub picioorele
sperantei...

atit am sa traiesc...

,In apa esti elice"...
Si vara a trecut
pierduta printre spice
de lacrimi si lumina,
ca orice Tnceput

care mai doare inca.

,Nebuna, esti nebuna...'
Si anul a murit,

dar tu te-ai prabusit
intiiul in abisul

in care m-ai chemat,
sovaitor pacat...

si cum ne oboseste...

mai cautam minuni
mai asteptam dezastre
ne facem ca iubim
amiaza, dimineata

si ne mai amintim,
dornici de fnvieri,

ca poate retraim

un vis de mult uitat,
ca patul de zapada
ne-a ars adesea trupul
rapus de mingiieri.
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A izbucnit curind un scandal, cind._in-
tr-un material despre terenurile sardlu-
roase. Tnaintat ministrului, am lasat sase
versuri de Lamartine. nu-mi explic ce
s-a-ntimplat. ministrul a cerut destitui-
rea mea. Versurile erau insa pline de
simtdminte adevarate, seful meu direct
le-a’ Tnteles miezul si m-am ales numai
eu o retrogradare. Lizeta a Tnceput Tnsa
ea cu_persecutiile si_ scenele, a trecut pe
pozitii dusmanoase. Trdiam modest dar n-
tr-o continua stare de beligerantd. Tn toata
afacerea, eu ani fost de buna credinta,
nobil in purtari, cavaler lot timpul, cu
manusi Tn toate Tmprejurarile. Puteam sa
ne prezentam pretutindeni Tn lume ca o
pereche perfecta, sa stirnim invidia... De-
parte de mine gindul s&-i tai aripile, in
zborul ei avintat spre cele mal Tnalte
culmi... O sacrific cu deplind resemnare...
Ce Tnsemneaza puterea destinului, de
care atit de priceput a referit Verdi : une-
ori Tti agoniseste un capital pe care nu
stii unde sa-l plasezi...

Povestea, pe cit de tragica pe-atil de
Tnduiosatoare, am introdus-o in romanul
lui. poate fi recunoscuta in scena susti-
nerii de catre Valentina a tezei sale da
dbetorat. lI-am salvat nepriceputului epi-
sodul. era_un esec din toate punctele de
vedere. Cind scrie despre Valentina, nu
stiu ce se petrece cu ei. Serie ea_ un
analfabet. Acest om n-a fost niciodata in
stare sa spuna limpede ce s-a TntTmﬁ)Iat
cu acest amor din tinerete, cititorul e
purtat de la Ana la Caiafa, pe drumurile
Damascului.

Cred ca n-a iubit-o (macar cit am
iubit-o eu pe Lizeta) si ma amuz, desci-
frind fraze Tncurcate, cind vad ce propor-
tii a luat pretinsa ei tradare. A fost o
aprindere ponderatd, la Tnceputul studen-
tiei lor. ea i-a jurat credinta (cine nu
face asta 1). ulterior s-a maritat cu un
oarecare. Drama ar fi fost daca alesul ar
fi fost print, dar era un om cumsecade,
O. cite implicatii_ si prilejuri de poezie
ar fi _fost dacd gasea un print. | Ea a di-
vortai (se-ntimpla !). s-a recasatorit, pa-
ginile nu spun prea multe., O singura
informatie — intr-o_ timpita ovestire
petreeindu-se in Italia (2). populatd de o
suma de fantome, seniori medievali si o
multime de vagabonzi, batuta chiar
alaltaieri — ne spune ca ea ar fi tinut
mai multi barbati... Ei. da. asta pu-1 un
amanunt de aruncat : Tnseamna ca era o
femeie | Pentru un scriitor, abia de-aici

Tncepe sa tremure pamintul... Tn fine,
dupa 27 de ani (cifra e absolut corecta,
verificabila oricind. am extras-o dintr-o
mediocra proza caznit umoristica, nu stiu
ce gust o Tmpinsese acolo), s-au intilnit
aproape Tntimplator. Ea voia sa-i Tncre-
dinteze rezumatul tezei sale de doctorat,
Tn asteptarea sustinerii apropiate, la care
I-a si invitat, prilej de rememorari si de
palide reprosuri... Din cochetarie, din alt
motiv, ea a scapat o fraza periculoasa :
»Eram zurlie, ma speriau preocuparile
tale serioase, scriai cu sirguinta. stiu ca
nu te meritam...*!, vrind sa spuna (pro-
babil) ca din aceasta cauza copildreasca
nu au ramas Tmpreuna. intr-o clipita, el
si-a vazut pustiiti atitia ani. convingerea
lui fiind cd. dimpotriva, el n-a fost mai
decis, temindu-se sa nu-i strice unei
femei atit. de frumoase si rafinate viata.
Se stia nepriceput si sarman. Tncercarile
sale literare nu avusesera nici 0 ocazie
sa se publice. 1 s-a parut enorm sa
stearga aproape trei decenii de dragoste
Si asteptare din biografia lui si aceasta
doar din cauza unor aprecieri eronate.

Din oribila explozie a reprosurilor rezulta
ca_si alte pareri (ale ei. ale lui) erau
neintemeiate. Ca Tntr-o scena de comedie:
cele mai multe Tntimplari de atunci ra-
sunau peste ani cu totul diferit In va-
riantele pe care le prezentau, parca trai-
sera realitati fara nici o legatura intre

ele.

A fost fatd de iubita Tndelung adorata
de o grosoldnie impardonabild : nu mai
lucrau dragostea si orgoliul, ci uimirea si
rusinea ca dintr-o realitate n-a retinut
deeit pojghita. Sa ai norocul sa fii martor
al bataliei de la Waterloo si s& nu auzi
decit conversatia vulgara dintre un bu-
catar de campanie si o vivandiera...

Lucrurile au ramas confuze pina astazi,
stradaniile lui de-a le limpezi pe hirtie
— mereu reia tema si _mereu o lasa in
starea Tncurcata de la Tnceput — ii vor
exaspera. N-a aflat inca un adevar ele-
mentar. anume ca marile arderi din su-
fletul nostru_n-au nici_o dogoare pe-ntin-
sul de gheata al hirtiei. daca nu sint aju-
tate de lampa de masa a chiliei in care
ne_retraim_ viata... o i

Sa inchei aceste Tnsemnaéri. in fond, sint
romancier si nu scriitor de jurnal. Va
salut, iubiti cititori, am Tncetat de mult
sa fiu un stenograf. Apropo : prestigiul
si celui mai formidabil jurnal ramine
foarte scizut din cauzd ca nu poate fi
povestit si rezumat.

A aflu n capatul de sus al_unei
scari cu doua brate. sprijinita
de-un zid pe care s-au imprimat
cindva nervii unei lederi. Caut sa
ajung la streasina, sa bat acolo aceste trei
cuie : de ieri ploua Tndesat, panta necon-
trolatd conduce apa sub fereastra mea si
fosnetul suvoiulul ma tine Tntr-o Tncor-
dare ce face imposibila lectura. Recitesc
a doua oara Acte originale..., au ramas
incd multe noduri  miraculoase de

dezlegat.
Doua cuie 1si nimeresc locul, al treilea

imi scapa printre degete. Tocmai acela
care ar fi incheiat lucrarea. Dar povesti-
rea. lasata pe masa pentru adausul unui
final ? De ce asteapta cititorul un final,
cind nimic si nicaieri vazutele. intimpla-
tele n-au unul, cu exceptia fabulelor si
a chiflelor proaspete ? Nici Tnvatatura,
nici satietatea nu sint definitive. Voi
cobori scara pentru a cauta un cui si a

0o urca din nou. nu pentru ultima oara,
desigur...

Lizeta. Tntflnita la Universitate. Tmi
spunea ca s-a despartit de mult de sotul
ei. Nu diferenta de virstd a fost cauza,
ci traiul zbuciumat : e inconfortabil. o
adevarata teroare, sa locuiesti alaturi de
un om care nu doarme niciodata. Care
scrie tot timpul. Care niciodata nu va
reusi sa publice macar un rind. Care si-a
schimbat degeaba numele — acum Filaret
fonescu — pentru cd a ramas acelasi, cu
toate calitatile si pacatele lui. Celalalt ?
Care Celalalt ? Nu Tintelege. A, scriitorul
care isi luase secretar ? Cine a mai auzit
de el ! Crede ca i-a citit Tntr-o revista un
eseu despre povestirea la persoana intii...

In ce o priveste, a Tintors cu hota-
rire spatele acestor fineturi pentru
soferi, ea si-a reluat studiile si Tsi pre-
gateste doctoratul...

— O vreme. Tmprejurdrile ne pot abate
din drum. Dar cu putina vointa...



ectia de teatru

TND scriitorul se afla prin-
tre noi, terestru si inegal,
obisnuim sa-i privim  scri-
sul la microscop, cercetin-

du-i structura Tn cautarea particulari-
tatilor, a calitatilor si, mai ales, a de-
fectelor. Cind se retrage Tnsa dintre
noi, pe orbita astrald, schimbam vrind-
nevrind instrumentul si-i  studiem
opera (acum e operd) cu telescopul,
Tncercind sa-i masuram dimensiunea
universalda, intensitatea luminii, sa-i
stabilim locul pe o harta stelara, ur-
marindu-i  descendenta (Tnainte ne
preocupa ascendenta...). Acum sintem
tentati sa pastram distanta, o distanta
respectuoasa, solemna si, fireste, astro-
nomica.

Horia Lovinescu, unul dintre cei mai
straluciti dramaturgi romani ai peri-
oadei de dupa razboi, impunea, Tnca
din timpul vietii, o distanta respec-
tuoasa, datorata probabil acelei adinci
spiritualitati pe care o emanau atit
chipul scriitorului cit si literatura sa,
o literatura elaborata (fara a-si etala,
Tnsd, chinul — pe semne cumplit —
tal genezei), de o structura limpede,
geometrica, cumva raciniand, o litera-
tura care se remarca de fiecare data,
Tn contexte diferite (dominante, mode,
presiuni si opresiuni culturale), prin
luciditate si rigoare. Traiectoria dra-
maturgiei lui Horia Lovinescu, ne-scu-
tita de unele ezitari, sinuozitati si in-
terferente inhibitorii, s-a desfasurat in
buna masura pe un cer filosofic senin
si Tntr-o obstinata demnitate profe-
sionala.

in perioada n care schemele circu-
lau de la un autor la altul si de la
o scena la alta, Horia Lovinescu scria
Citadela sfarimata, analizd severa a
unor erori istorice si observare, cu un
simt dramatic iesit din comun, a in-
compatibilitatii, nu de clasa, ci de gin-
dire, Tn interiorul aceleiasi citadele sd-
ciale. Piesa a contribuit netndoielnic
(acum o stim bine) la sfarimarea unei
citadele a cliseelor si poncifelor nive-
latoare, abatind dramaturgia roma-
neasca de la un drum Tngust si aglo-
merat, cu multi veleitari care se cal-
cau reciproc pe picioare si chiar pe
miini.

Tntr-un moment confuz, in care ar-
tistul era socotit nici mai mult nici
mai putin decit un fel de inginer pro-
gramat sa lucreze pe un proiect dat.
Horia Lovinescu a mai sfarimat o pre-
judecata privilegiata, smulgind notiu-
nea de creatie artisticad de sub ideea
tiranica de industrie intelectuala si
aratind, prin Moartea unui artist, ca
efortul creator este Tn primul rind o
luptd cu sine a artistului si nu supu-
nerea dirijata a unei materii inerte.

in plin elan al dramaturgiei absur-
dului, cind o noua generatie de scri-
itori de teatru Tsi cauta mijloacele de
expresie, in replica la obsesiile epocii,
fara sa repudieze aceste experiente
(dimpotriva !), Horia Lovinescu Tsi
continua netulburat (netulburat oare?)
drumul pe traseul clasic, pe care-1 cu-
nostea mai bine decit toti.

in dramaturgia noastra contempo-
rana s-au experimentat aproape toate
formulele de teatru cunoscute, ba
chiar si unele necunoscute, iar rezul-

,Drum spre adevar"

ITLUL dat consemnarii noastre
nu este o metafora, ci chiar de-
numirea piesei scrise de Cristian
Munteanu si prezentatd de stu-
dentii anului V seral si ai anului | de la
Institutul ,,I.L. Caragiale”. Tn regia lec-
torului univ. Adriana Popovici. Piesa are
si un subtitlu — Rebitindu-1 pe Shakes-
peare. De aici pleacd ideea ei : recitin-

du-1 — rostindu-1 — mereu pe Shakes-
peare, deci Tn contact permanent fiind cu
valoarea, cu adevarul, spiritul se mode-
leaza Tn sensul constientizarii de sine.
Bineinteles ca acest lucru se produce in-
tr-un anume context social si politic. in
cazul de fata actiunea fiind plasata in
perioada teroarei legionare. Se urmareste
procesul de formare a unei constiinte
comuniste, dar dezbaterea initiatd de
autor priveste confruntarea tinerei gene-
ratii cu problemele pe care existenta i le
pune. Eroii piesei, dedicatd aniversarii a

Citadela sfarimat4 de Horia Lovinescu pe scena Teqtrului ,Victor lon Popa™ din Birlqd

tatele au fost nu o data uimitoare prin
originalitate, prospetime si forta ex-
presiva. Dar, fiindca majoritatea per-

sonalitatilor proeminente din drama-
turgie descindeau aici din alte zone
ale literaturii (proza, poezie, criticd),

exista, si exista Tnca, o trufasa lipsa de
respect fata de conventia teatrala, alt-
fel spus fata de regulile interioare ale
dramaturgiei. Rareori o piesa buna
este si 0 piesda bine scrisa, adica bine
construita, conform unor principii sta-
tuate de teatrul clasic si verificate de-a
lungul-Tntregii evolutii a scrisului dra-
matic. Predomina Tnca Tn multe piese
(nu e vorba, nicidecum, Tn cele de fata,
de piesele proaste, care nu au nimic
comun nu numai cu teatrul, dar cu nici
o altd forma de expresie artistica) sti-
lul narativ, stilul poematic, ba, une-
ori, si stilul cinematografic, monologul
sau dialogul fara tensiune dramatica,
arborescenta epica sau abstractiunea
eseistica. Aceste piese rezistd, daca re-
zista, prin frumusetea ideii poetice,
prin originalitatea povestii sau prin
profunzimea comentariului. Ei bine, Tn
aceasta diversitate de stiluri dramatice
neteatrale, Horia Lovinescu a stat me-
reu de paza, prin opera lui solida, con-
struitd cu dubla responsabilitate — de
ginditor si de arhitect, legilor irecuza-
bile, indestructibile (deocamdatda) ale
teatrului. O piesa scrisa de Horia Lo-

vinescu este o piesa construita dupa
regulile teatrului si numai ale teatru-
lui ; profesionalitatea scriitorului era
indiscutabila.

Si, Tn sfirsit, In timp ce multi dra-
maturgi optau pentru ,aspecte” ale
vietii cotidiene (ca si cum teatrul s-ar
ocupa cu aspectele si nu cu problemele
grave ale omului...), Horia Lovinescu

65 de ani de la crearea U.T.C. si a 30 de
ani de la_Tnfiintarea U.A.S.C.R., sint stu-
dentii anilor antebelici care, in impact
cu realitatea vietii_sociale si_politice, op-
teaza pentru o alta ordine. De fapt, per-
manenta problema a tinerilor este a op-

tiunii (pentru un adevar, pentru viata,
pentru dreptate, pentru cultura, pentru
un anume model cultural) iar cei doi

eroi, Dan si Dana (Romeo si Julieta ani-
lor "40) se confrunta cu eternele proble-

me umane — iubire, moarte, viatda — a-
vind de luptat si de ales. Timpul piesei
fiind cel al unei istorii tulburate, di-
mensiunea tragica este ferm decupata.
Textul e mai cu seama un scenariu dra-
matic; lasind o mare libertate imagina-
tiei regizorului. Cum Tn cazul de fata
partitura scrisda are fortd, personajele
exista cu lumea lor solid construita si cu
trasaturi definitorii. Inconsistenta repre-
zentatiei 0 punem Tn cea mai mare par-
te in scama regiei. Protagonistii Manuela
Ciucur (forta si sensibilitate), Stefan
Lenkish (actor oarecum cerebral), absol-
venti ai facultatii de actorie (seral) au o
anume experienta scenicd, prin urmare si
0 anume sigurantda a jocului. Studentii

se adincea Tn problematica vitala a
umanitatii, obsedat de primejdiile ce
ameninta soarta speciei umane, scriind
Hanul de la rascruce, Paradisul, Jocul
vietii si al mortii In desertul de ce-
nusa si punind Tntrebari fundamentale,
cu adevarat dramatice, cu privire la
razboi si pace, la dragoste si ura, la
egoism si solidaritate.

Cei care cred cad teatrul trebuie sa
fie ,,ca-n viata" se vor fi mirat si se
vor fi indignat in fata limbajului tea-
tral al scriitorului, distilat, metaforic,
parabolic, propunind nu un dialog ,,de
strada™ ci, mai curind, unul de biblio-
tecd, purtator de idei si sensuri filoso-
fice, usor intelectualizat, dar mereu n-
carcat de tensiune dramaticd; Era acest
limbaj impropriu teatrului modem, era
artificial, desuet ? Dimpotriva. Rareori
am intilnit in teatrul nostru contem-
poran personaje mai vii, desi vag sta-
tuare, replici mai profunde, mai Tncar-
cate de curent dramatic. Important Tn
teatru nu este sa ,arati" viata, ci sa
pui Tn raporturi dialectice adevarurile
ei esentiale, semnele ei cardinale. Nu
Tntimplarile, mai mult sau mai putin
cotidiene, sint obiectul teatrului, ci
lupta pe viata si pe moarte dintre
principiile, pasiunile si gesturile ome-
nesti. S-ar putea spune ca teatrul este
ntr-adevar un ,,joc al vietii si al mor-
tii". Toti stim, Tntr-o masura sau alta,
acest adevar, dar Horia Lovinescu i-a
fost cu neclintire fidel, asa cum le-a
fost fidel si regulilor de aur ale tea-

trului. Statornic si usor izolat Tn rigoa-
rea lui clasicista, Horia Lovinescu ne-a
oferit si ne ofera o lectie libera de
teatru adevarat, de, cum se spune,
teatru-teatru.

Dumitru Solomon
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anului | — Stefan St. Banica. Lamia Be-
ligan, Adrian Ciobanu. Ruxandra Enes-
cu. Erica Falticska. Oana loachim, Dan
Profiroiu. Adrian Vilcu (clasa prof. univ.
lon Cojar) sint preocupati de evolutia lor
in scena si de folosirea cit mai multor
mijloace — unii cinta destul de bine la
pian, altii danseaza (se Tncearca un mo-
ment coregrafic cu Moartea lebedei de
Saint Saens, placut desi cam lung Tn eco-
nomia spectacolului), exista si o scena
de pantomima bine rezolvatad : prospeti-
mea si entuziasmul virstei completeaza

lipsa de experienta. Ceea ce nu reuseste
semnatara regiei. Adriana Popovici, este
sa construiasca un spectacol unitar. In-
terpretii nu au continuitate n evolutie,
nu creeaza relatii, vorbesc parca fiecare
pentru sine. Scenografia e greoaie, co-
loana sonora — frumoasa, dar neintegra-
bila acestei reprezentatii. Replicile voind
sa fie rostite cu legato sau suprapuse
pentru o mai autentica redare a cotidia-
nului reusesc sa se suprapuna pina la a
nu se mai intelege nimic din ce se spune
(vezi scena spargerii balului, cea a Tnchi-
sorii, finalul si alte citeva).

Liana Cojocarii

ROEESORUL", cu P mate, asa
fi spuneni cu totii. Admiratia,
consideratia si gratitudinea
sint sentimentele Tncercate ori
de cite ori Tl Tntflnim sau Tl ascultam
vorbind. Pentru ca Profesorul este un

excelent orator, un om pentru care
cuvintul Tnseamna si comunicare,

Profesor,
tele, cizeleaza constiintele, Tmbogateste
sensibilitatea. Vorbeste frumos, cald,
pasionat. lubeste actorii poate tocmai
pentru ca sint minuitori de cuvint. Ei
rostesc versurile marelui Shakespeare,
vorbele de spirit ale lui Moliere,
atacurile ironice ale lui Caragiale si in-
flacaratul ramas bun adresat Moldovei
de Stefan cel Mare Tn Apus de soare
de Barbu Stefanescu-Delavrancea. Le
ia apdrarea si 1i Tnconjoara cu pretui-
rea sa, simtindu-le si puterea, dar si
slabiciunea, aducindu-le aminte cu
atenta solicitudine ca ei sint mesagerii
marilor poeti ai tuturor timpurilor sj
lor le-a fost lasata menirea sa spuna
oamenilor ca trebuie sa lupte pentru
progres si sa nazuiasca spre mai bine
si_spre lumina.

Rationalist, ponderat, iubind masura

.si omul, ,,spirit normalian, cum Ti pla-

ce sa se numeasca singur, lon Zamfi-
rescu este un aparator al culturii Tn-
teleasd nu ca o suma de cunostinte, ci
ca un tezaur de inteligenta, sensibili-
tate, concepte, idei, ca atitudine fata
de viata si semeni, Tnnobilatda cu tot
ceea ce oamenii au cistigat de-a lun-
gul veacurilor. A studiat filosofia si
literele, s-a preocupat de filosofie, de
sociologie, de filosofia culturii, Tntr-un
cuvint de tot ceea ce Tnseamna stiin-
tele cunoasterii si vietii sociale, de
tot ceea ce omul a acumulat si a creat
cu ajutorul mintii, al fanteziei si al pu-
terii sale de a visa.

S-a nascut la Craiova, in orasul Ba-
nilor Olteniei, la care tine, asa cum tii
la cele mai scumpe amintiri ; a studiat
la Bucuresti, sustinind in 1941, dupa i
ani de munca asidua si acumulari pre-’
tioase de la terminarea facultatii, o
stralucita teza Tn filosofie, intitulata
Spiritualitati romanesti, ocupind de Tn-
data si catedra de filosofia culturii si
filosofia istoriei.

Numeroase studii si volume de fi-
losofie (Orizonturi filosofice — Idei,
oameni, probleme de cultura, Destinul
personalitatii — Contributii la cunoas-
terea omului si culturii contemporane),
de etica (Elemente de eticd), de psi-
hologie (Breviar de psihologie), dar
mai ales' monumentala sa istorie a
teatrului universal (vol. I. 1958, vol/ Il,
1966. vol. 111, 1968) urmata de Pano-
rama dramaturgiei universale. Drama
istoricd universala si nationald. Teatru
si umanitate, Teatrul european in seco-
lul luminilor si Teatrul romantic eu-
ropean 1l situeaza pe lon Zamfirescu
printre cei mai de seama oameni de
cultura. Cartile sale sint scrise cu o
exceptionala acuratete, bine documen-
tate, clare. Ele se adreseaza in egalai
masura specialistului si omului obis-
nuit, fiecare in parte descoperind reale
satisfactii Tn lectura lor. Sint satisfac-
tii de natura intelectuala si afectiva,
pentru ca Profesorul se straduieste
sa-si cistige cititorii, sa-i faca sa iu-
beasca arta, frumosul, binele, Tntr-un
cuvint toate valorile cistigate de
oameni.

Se spune cda omul are virsta capaci-
tatii sale de simtire. Este perfect ade-
varat Tn cazul Profesorului, care-si
pastreaza o tinerete molipsitoare, tine-
retea unui spirit viu, iscoditor, a unui
om care crede Tn oameni si iubeste
oamenii.

Va admiram pentru aceasta tinerete,
Profesore, si asteptam noi si noi pagini
n care sa vorbiti despre tot ceea ce
veacurile au creat mai frumos si despre
datoria noastra de a pastra comorile
spiritului si valorile artei.

lleana Berlogea
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ABprin durere si Tndirjire.
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Dupa o jumatate de secol

CUM, dupa aproape o0 jumatate

de secol de la izbucnirea ultimu-
Alui razboi mondial, acum, dupa

ce istorici, sociologi, psihologi,
creatori au fixat in date, analize si
imagini acest cataclism nenatural, re-
sorturile. desfasurarea si urmarile sale,
mai existd zone din realitatea timpului
care concentreaza atentia asupra-le. Cum
aratau si oe gindeau opresatii din tara
care a agresat intreaga Europa ? Cum se
Tmpotriveau sau se aparau de primejdiile
care-i amenintau pe ei la fel cu toti oei
din tarile invadate ? Cum au supravietuit
astrindu-si integritatea morala ? Rapor-
ul dintre 'puterea opresiva in afara, dar
si Tnlauntrul tarii, si populatia constien-
te ori numai Tnspaimintatd de forta dis-
tructiva a nazismului constituie materia
dramatica a doud pelicule produse de
studiourile din R. Ig Germana : Jan pe
slep regizat de Helmut Dziuba si Casa
de linga riu semnat de Roland Graf
(scenariu si regia).

Jan pe slep Tntoarce filmul istoriei catre
1933 in Germania manipulatd de Hitler
si de partidul nazist. Seria Tnscenarilor,
inceputa prin incendierea Reichstagului
la sfirsitul lunii februarie, continua spre
Tnlaturarea fortelor democratice din tara.
O asemenea Tnscenare  constituie si
punctul de plecare al naratiunii. Jan nu
este un erou, ci doar fiul unui luptator
Tmpotriva opresiunii. Dar Jan Tnvatd pe

drumul de primejdii al copilariei sale
cum poate deveni erou. Intr-o lume cu
valorile rasturnate, existenta copilului

Tnseamna experientd dramatica. Cunoas-
terea oamenilor se traduce printr-o in-
fringere sau o victorie asupra lui Tnsusi,
iar maturizarea nu se face in lung de
ani, ci in tumultul experientelor dra-
matice. Si astfel, chipul senin al copilu-
din primele secvente va fi marcat
naivitatea din
privire va ceda locul. ntli.. suspiciunii,
apoi deciziei. De altfel, suspiciunea apare
ca o stare generald, obsesie de care oa-
menii  nu_pot scapa. Luptatorii Tmpo-
triva opresiunii se tem de tradatori, apa-
ratul opresiv trdieste chiar prin genera-
rea starii de suspiciune. Filmul lui Ro-
land’ Graf, Casa de linga riu, pare n-1
continua pe acesta tocmai prin Tncorda-
rea cu care sint urmarite aceleasi ra-
porturi si aceleasi stari.

CASA DE LINGA RIU este mica cetatuie
unde fiinteazd familia modestd si nume-
roasa a vaduvei Voss. Razboiul se poar-
td undeva. departe, pe cimpiile Tnzape-
zite ale Rusiel. in vreme ce populatia
Germaniei pare a-si duce existenta nor-
mald. Din materia _povestirii inspiratoa-
re (,,Blana ruseascd” de Friedrich Wolf)
filmul aduce o varietate umana cu reac-
tii diferentiate. Daca Tn Jan pe slep,
concentrat pe universul copilariei ultra-
giate de nedreptate si crimd, maturii erau
doar siluete arhetipale, aici atentia pen-

Nadio t.v.

Moment teatral

®m In urma cu o sap-
tamina. o adevarata per-
formanta la teatrul ra-
diofonic : 4 premiere in

tru desfolierea caracterelor, aflate Tn si-
tuatiile-limita impuse de_ razboi, Tnles-
neste Tnregistrarea lucida a contextului
istoric si a pozitiei fiecaruia fata de
actul agresor. Din contactul_ din ce in
ce mai strins_cu realitatea razboiului —
in care sint implicati, pe rind, membrii
familiei din Casa de linga riu — con-
stiintele se_trezesc si oamenii. -in sfirsit,
reactioneaza. Si_din_reactia lor se nutres-
te drama. De aici. Tncordarea maxima in
relatiile umane si conflictele tragice, pe
plan social. Este concretizat, astfel, un
univers al compromisului claustrat de
frica si primejdie, izbutind sa spere in
salvare doar oamenii lucid, capabili sa
dimensioneze exact oroarea razboiului.
Regizorul scenarist nu dispenseaza nici
un personaj de responsabilitatea istorica.
Implicit, fiecare gest, hotarire sau abti-
nere de la decizie devin act de raspun-
dere pentru destinul umanitatii. Ar putea
parea exagerata aceastda translare de la
modesta poveste despre modestul grup
familial catre destinul general, dacda mo-
tivatia nu ar fi fost solid oonstruita si
evolutia pereonajelor exact delimitata. Tn
centrul actiunii (care implicd traiectoria
unui numdr mare de individualitati) sta
existenta tinerei Agnes Eckert, asaltata

cu insistente amoroase de fiul patronu-

lui, o vreme, spectatoare la dramele din
jur, pentru ca. pe parcurs, razboiul sa-i
rapeasca sotul si sa i-1 restituie invalid,
devenind ea Tnsasi, cu zbuciumul si op-
tiunile sale, reflex al tensiunii Tnconju-
ratoare. Actrita Katrin Sass izbuteste
rara performanta de-a cuprinde. Tn si-
multaneitate, trezirea la constiinta n
chiar actul abrogarii_ de sine. De altfel,
Tntregul rol, implicind infinitezimale
treceri si nuantate transformari, are in
Katrin Sass interpreta ideala Tntr-o dis-
tributie echilibratd Tn care se remarca
din nou silueta masiva si jocul inteligent
al lui Rolf Hoppe, actor in virsta din
familia lui Jean Gabin.

Sigur ca o situatie limita, cum este
razboiul, obliga uneori la delimitari ma-

nicheiste, dar regizorul orchestreaza con-
trastele si isi compune demonstratia
tocmai pe temeiul lor. Contraste Tntre
atitudinile umane. Tntre natura pasnica
si starile rascolitoare, Tntre iubirea ade-

varatd si patima senzuald, Tntre echi-
librul interior si degringolada morala.
Joc de lumini si Tntuneric, cu precise

efecte dramatice, care fac din filmul lui
Roland Graf o depozitie emotionanta
despre destine exponentiale pentru un
moment istoric.

Florica Ichim

O depozitie impresionanta : Casa de linga riu.

Secvente

Fiash-back

Simplitate
si capodopera

= ORI DE CITE ORI ai vedea si revedea
Andrei Rubliov (Cinemateca l-a reprogra-
mat spre sfirsitul acestei stagiuni), o
unda de usurare si totodatd de nedume-
rire te cuprinde. Ce usor pare ca se
poate face arta, cit de la indemina Ti
stau artistului uneltele cele mai simple
pentru a sculpta capodopera ; dar, tot-
odata, daca aoeasta simplitate este atli
de accesibilda, de ce o cheama atit de
rar capodoperele Tn ajutor ?

Adevarul este insa ca Rubliov este
un film cit se poate de complex, pe care
Tarkovski l-a complicat Tnca si mai
mult prin simplitatea de care vorbeam.
Simplitatea este aici un element de di-
simulare. Regizorul se face cd nu ob-
serva cit de Tncurcatd, de dilematica,
sau chiar de inezolvabila este problema

abordatd, si atunci Incearca nicidecum
sd o escamoteze, dar sa prezinte cu
capul 1n jos negatia ei Tinsasi. Rapor-

turile niciodata elucidate total ale crea-
torului cu opera, ale operei cu timpul
(acest zbucium dureros dar inevitabil
care fertilizeaza actul de creatie) for-
meaza in Rubliov tema unei opere la-
birintice, dar compusa Tn detaliu din
imagini de o mare puritate si limpe-
zime. Artistul _secolului al XV-lea alu-
neca parcd, naucitor, printr-o plasma
de candoare in care natura, cu_seninul

si furtunile ei, este mereu si mereu
transparenta, iar semenii, buni sau rai,
sint previzibili si usor de evitat. Misiu-

nea lui Rubliov, pictorul, pare astfel si
se reduca la zugravirea icoanelor dinain-
te stiute, cu canoanele si autodetermi-
narile lor. Si totusi, acestea rezultd Tn-
carcate de =~ dramatismul trairii  si al
jertfei. Caci artistul lor, prin excelenta
abstras si contemplativ, nu s-a putut
abtine de la, fie si indirectul, impact cu
secunda, depusda mereu Tn contul eter-
nitatii. Eternitate care, prin asta, devine
o Tnsumare, zbuciumata traire si retrdire
prin ricoseu a momentelor de  consum
artistic, ridicate la rangul de Tnvatatura
estetica.

Rubliov este filmul unde, poate mai
bine ca 1n oricare altul si poate la fel
de bine ca In marile romane rusesti ale
ale secolului al XIX-lea, revansa exis-
tentei prin artd se produce total si ple-
nar._ Arta rascumpara risipa, suferinta
vietii, in imagini de mare detasare, asa
cum o floare crescutd pe locul unei foste
batalii isi va Tndlta tija_cu attt mai suS
si mai drept cu cit batalia a fost mai
dura si mai plind de jertfe.

Romulus Rusan

te dintre acestea {
pe drept cuvint Tn arhi-
va_de aur a_institutiei.
Orientarea prioritara a

Tamara Duduleanu

ra (altfel ..bietul tatutu a-
uca suta de ani")....... Ar fi
ine_sa fie comedie — ob-
serva lucid Aneta —. ca ar

intrate  atit _excelentei selectii < Multe lucruri Ti despart

Lt ex 3 \ luc | de catre unii interpreti de
cit si nivelului _ specta- ge cherestigiii _ din Dealul
p

comedie (si de catre __unii
regizori de teatru sau film),

colelor, I-a constituit tea- irii_ de la 1879 de mosie-
dar pe care, la vremea lui.

trul_serial (in prima sap- rii craioveni de mai Tncoace

7 zile, afisul cuprinzind.  optiunilor repertoriale s-a ~ tamina a lunii,  zilnic, cu citeva decenii, dar mul- fi de ris... Dar ceea ce avem Alexandru Giugaru il inte-
in plus, si reluarea unei indreptat spre literatura dupa ora 22,15 ora ce te i si apropie. intre aces- noi aici e de plins I." lesese n profunzime si pe
excelente .versiuni valo-  nationald, dramatizata sau s-ar cere pe viitor mo- tea din urma. ﬁ)e primul Dupa o lunga convietuire, care astdzi, inimitabil,” ni-1
rificand romanul Ultima  adaptata pentru a fi ros- dificata pentru a_ se in- loc — sentimentul familiei. sotii ajung sa semene Tn- reaminteste Tamara Buciu-
noapte de dragoste, in- titd in fata microfonu- tegra mai bine in pro-  Toate ea toate, dar la o- tre ei. Prin Aneta Dudu- ceanu. Ea face parte din fa-
tila  noapte de razboi lui. Cel mai mare numar ramul ascultatorilor) : noarea de familist sa tii 1" leanu 1l putem cunoaste pe milia_ nobild si restrinsa a
(dramatizare de Leonida de titluri (peste 100) a-  Zodia Cancerului, Istoria  zicea Jupin Dumitrache. raposatul_ Tasse, ruda buna  actorilor care nu intrd Tn
Tcodorescu. regia artisti-  partin literaturii contem- ieroglifica, Tanasc_Scatiu, ,Lasa, frate, cd sintem in cu Titirca in solidul lui rea- rol, pentru simplul  motiv
cd Dan Puican. in rolu- porane, din care au fost Odiseea, O zi mai lunga  familie I, raspunde Aneta lism : ,Mai bine tdrani Tm-  ca rolul intra in ci ca in
rile principale: Victor Re-  difuzate texte de Horia  decit veacul. Tn sfirsit, Duduleanu. Sentimentul a- bogatiti ca noi. decit boieri casa lui proprie. Si. totoda-
bengiuc, Mariana Mihut, Lovinescu. Lucia Deme- in aceste luni, raspunzind mintit e surprins Tnsa la care n-au dupa ce bea apa. ta. din familia actorilor care
Ovidiu luliu Moldovan, trius. Marin Preda, Teo-  adeziunii publicului la  virste" diferite, Familia isi domind, dar nu-si stri-
Constlantin C o dr eseu. gor I\I/IaZIlllBJ, dEu_gl_etn BPar— acest tgen de S_DECt(E}COL, Titirca se consolideaza, fa- vesc partenerii : jocul ade-
Costel Constantin...). u. on Braq, Titus Po- s-au transmis sl oua R _ varat nu oate fi altceva
s Y Dici AL Veitin - Marin ,musicale”  de Edmond ~Milia Duduleanu = se deza decit un fluk e curenti al-
- lata un bun prilej  Sorescu.  Francisc Mun-  Deda : Corina dupd Jo- grega (preocupari elocven- ternativi
d”~a privi harta prime- leanu, 1. D. Serban. Doru cul de-a vacanta de Mi- te : cortegii funebre, paras- )

ItflLsapte Iuni de teatru
radiofonic 1987, cu pre-
cizarea imediata cd nu e

vorba de un bilant de ilustrata de

Alecsandri,

Motoc si multi_altii. Li-
teratura clasicd a

Caragiale,
Delavrancea,

Sper sa revad intr-o  zi
Cuibul de viespi, nu in sala
de cinema, ci la masa de
montaj, care sa-mi ofere. in

hail Sebastian si  Kctiy
se marita dupa Kathleen
de Michael Sayers. As-
teptdam. Tn a doua parte

tase etc.) Familia Titirca are
fortd de atractie (Zita e
~curtatd la nemurire” de

fost

sfirsit de stagiune cdci,  Sadoveanu. Camil Petres: a anului. continuarea = i x .

cum bine se stie, succe- ¢y Blaga. Sebastian. Gib  unor formule de spec- catre R_|ca)._fam|I|a Dudu_ momentele dorite, posibili-
siunea spectacolelor pas- Mih3escu, Musatescu. Ki-  tacol mult apreciate pina leanu si-a pierdut-o pe a ei tatea stop-cadrului  pentru
treaza si in timpul verii  rjtescu. Eftimiu. Citeva acum _ (teatru-document, (spre a finvinge pasivitatea tologi 13 i
cadenta din restul anu-  jnteresante spectacole va-  biografii si_profile . tea-  factorului masculin. initiati- antologia mea  personala |
lui. Repertoriul radiofo- orificind piese ale lite- trale) ca 'si _experimen- . ! y Tamara Tncruntindu-se. Ta-
nic Impresioneaza prin raturii universale clasi- tarea unor formule noi, va erotica ftrece in  seama mara zimbind gales. Tama-
amplitudine si diversita- ce (Shakespeare. Goldoni. menite, toate, a mentine Margaretei). Familia Titir- ca voi !..”. Aneta Dudulca- linaind. T o d
te . sase piese pe sdptd-  Beaumarchais, = Goethe, viu interesul a milioane  c3 7l asimileazi entuziast DU € un Jupin Dumitrache '@ PUNgind. famara indrep-
mina. pe diferite canale  Racine. Moliere, Schiller) de oameni pentru o artd jaristul R. Vent. Eami feminin. Tamara Buciucea- tindu-si batrincste  salcie,
si_la_diferite ore, asain- o 5, aflat alaturi de cele pe zianstul ®.-Vent. Faml- ny fn Cuibul de viespi. 1l Tamara.. Tamara.. Tama-

Cit sa poata fi audiate de
toate categoriile de pu-
blic. Deci, pind la aceas-
4 datd, peste 180 de re-
prezentatii Tn cadrul ca-
rora premierele se alatu-
d, cum se vede si din

mai

?xemplul invocat” mai liams.
;us. Tnregistrarilor mai m Un punct
echi sau mai noi. mul- stant interes.

ce au pus in unda nume
recente, precum
sen, Cehov, Anouilh, Va-
lejo. Turgheniev. Miller.
Gonccarov, Sartre.
terlinck, Tennessee Wil-

care are in tara noastra
lb- 0 frumoasa traditie. Tra-
ditie pe care teatrul ra-

lia Duduleanu nu-1 mai
poate asimila (nu-1 Tnghite 1)
pe ziaristul Mircea Aldea,

aminteste uimitor pe Giu- 5
garu_in O noapte furtunoa- Pe cind. Tamara Buciu-

sa. Forta acestor memora- a £
bile creatii sta Tn funciara ccanu, un Jupin Dumitrache

diofonic Tntelege a o con- i iterii 3 R b . :
Mae- .. > Intelege La Caragiale. spiterii ofera  or seriozitate. ,Ceea Ce Se i travesti? Numai asa,
tinua si Tmbogati cu re-  clientilor cerneald ..violen-  cheama in fran;uz_g?te drole de-un caprit, de-un pam
levante contributii. 3" itriol - i — spunea Caragiale — nu -u L - -

’ ta" in loc de vitriol - la Ki va sa zicd comic, si nici ca-  plezir...

ritescu. uneori, le dau sori-
cioaicd Tn loc de sare ama-

ricatura nu Tnsemneaza tip".

de con- ra. I ] 3
Adevar ignorat, din pacate,

datorita Stefan Cazimir

loana Malin



Decada
creatiel populare

ANIFESTAREA a devenit tradi-

tionala. In fiecare an, la incepu-

tul lunii iulie, In incinta si orga-

nizarea Muzeului Satului se des-
fasoara ,Zilele creatiei populare con-
temporane”. Pe marginea lacului Heras-
trdu, Tntr-o oaza de verdeatda si_arhitec-
turd care ne aminteste de radacinile noas-
tre nationale, s-au Tntilnit de aceasta
data creatori de textile, Tmpletituri si po-
doabe. Tndeletniciri stravechi, frumuseti
simple nascute din truda simpla a mfini-
lor.” Au raspuns invitatiei fauritori din’'
judetele Bihor, Buzau, Maramures. Mu-
res, OIt, Sibiu, Vilcea, Vrancea.
Atentia si admiratia miilor de vizita-
tori au fost atrase de arta inegalabila a
unor creatori renumiti ca avrigeanca Ma-
ria Spiridon, renumitd pentru obiectele
de interior create, dintre care se remarca
fetele de masa, chindeele. capatiiele de
pernd si de culme, tolurile de lina, trai-
stele si desagii, dar si pentru colabora-
rea sa fidela cu muzeele de etnografie
din tara si din strdinatate ; Gheorghita
Maleanu, iubitoare si cultivatoare a cos-
turnului popular femeiesc din tinuturile
Barbatestilor Vilcei, creatoare de podoa-
be dar si cunoscut rapsod popular ; Nitu
Constantin, un creator tenace si o0 pre-
zentd pitoreasca printre atitea femei, ve-
nit ‘din satul, Cornatelu. judetul OlIt, cu
tesaturi si cusaturi specifice zonei, pen-
tru care a si fost premiat la ultimele e-
ditii ale Festivalului national ,,Cintarea
Romaéniei" ; vrinceanca Ghet Domnica,
buzoiencele Cornelia_Nicolau. Adela Pe-
tre, Tmpletitoarele Rozalia Graur, Kiss
Irina, creatoarele de podoabe Ana Meda
si Mariana Stanescu. Alaturi de acesti
mesteri populari consacrati. care au sus-
tinut in fata publicului numeroase de-
monstratii, au aparut si tineri, chiar foar-
te tineri creatori, copli sau elevi ai celor
amintiti : Cristina Nicolau Delgiza. llea-
na Elena Rusitoru, Maria Serban, Graur
Emese si Oana Albu in virstda de numai
sapte ani si jumatate.

,Decada’ creatiei  populare contempo-
rane" a inclus, cum era firesc, si alte
manifestdri care s-au bucurat_de frumoa-
sd apreciere din_partea participantilor. In
incinta muzeului a fost vernisata expo-
zitia ,Imaginea omului Tn tesaturile
populare”, organizatd de muzeografa E-
caterina Dulcu. Au avut loc demonstratii
ale restauratorilor de la Laboratorul zo-
nal de conservare si restaurare ; o seza-
toare folcloricd ce a reunit solisti si in-
strumentisti ca Maria Ciobanu, Valeria
Arnautu Cristea, Lucretia Turcu Tanase,
Liliana Abucean Valentina. Mihai Calu-
saru Emilia Vinatoru. Tn care au tost
rostite si vorbe de duh. (t;hicitori, poezii
populare, sezatoare ginditda dupa tipicul
traditional de muzeografele Aurelia Cos-
ma si Doina Isfanoni ; spectacole folclo-
rice sustinute de grupul vocal ,,Chindia"
din Rimnicu Sarat si de ansamblul fol-
cloric al Tntreprinderii de masini grele
din Capitala ; un simpozion la care au

participat specialisti din ntreaga tara din

domeniile sociologiei, istoriei artei, arhi-

tecturii, etnografiei, cu tema ,,Optiuni si
prioritati in creatia populara contempo-
rana".

Doua momente de mare Tneintare. care

. au colorat atmosfera sarbatoreasca de la

Muzeului Satului si de Arta Populara, au
fost aplaudate pentru autenticitatea si
valoarea lor : recitalul de poezie ,,Izvoare
si cremene"” sustinut de talentatul actor
Dan Glasu, de la Teatrul National din

. Tirgu Mures, si ,La lilieci”, spectacol al-

Sorescu,
Cris-
Eugen

catuit din poemele lui Marin
prezentat cu distinctie de actorii
tina Deleanu, Carmen Trocan,
Cristea si Valentin Popescu.

O manifestare densd, instructiva, trans-
formatda Tntr-un dialog cultural stimula-
tor, benefic pentru toti participantii.

Marian Constantinescu

Costume din Bran

Jurnalul galeriilor

RMARIND traseul destul de si-

nuos al wunui ciclu de expozitii

care, tematic, se doreste o punere

Tn contact cu artistii romani pre-
zenti Tn_galeriile de artda din Italia, sau
la prestigioasa ,,Bienald” venetiana. ul-
tima manifestare a fost dedicata graficii,
prin doua nume intrate in circuitul no-
torietatilor :  Aurel Nicolae Alexi si
Aurel Bulacu. Intflnirea lor pe simeze nu
este accidentald, cei doi sint mai vechi si
verificati parteneri de dialog imagistic,
ntr-un fel de contrapunct care, implicit,
sugereaza posibilitatile virtuale ale ge-
nului si infinitul pozitiilor de pe care
se poate aborda orizontul iconic. De aici
si interesul pentru universul de semnesi
mesaje emise dintr-o posibila atitudine
ontica similard, in orice_caz din perspec-
tiva unor optiuni stilistice diferite si cu
temperaturi de combustie clar plasate
la nivele distincte.

Cel mai impetuos, prin gravitatea idei-
lor abordate si prin calitatea scriiturii ce
dezlantuie energii gestuale coerent arti-
culate intr-un desen de mare calitate,
este Aurel Nicolae Alexi, artist care pro-
duce surprize de la o etapa la alta. n
sensul implicdrii Tn substanta conflic-

MUZICA

Personalitati

ATMOSFERA stranie, creata din

citeva inflexiuni ,,dizarmonice"

ale clarinetului . Tn registrul me-

diu si grav ; neasteptate sunete
de trimbitd, vestind ,violent" imaginare
serbari ; schita unui dans sincopat, aspru,
aspirind Tnsa la_fluiditate ; o muzica lu-
dica, ,,pasareasca"” ; un lant de acute bur-
lesti sugerind, poate, o bataie de cocosi ;
finalul surprinzator, Tn care burlescul de-
vine ,,metafizic”. Erau impresii desprinse
la Tnceputul unui interesant recital de
muzica moderna, sustinut de Aurelian-
Octav Popa la Ateneu. Dupd prima lu-
crare, Trei piese pentru clarinet solo de
Stravinski, ramineam Tn acelasi ,univers",
al pasarilor, ale caror sunete bizare,
filfliri_ de aripi si lansdri Tn negtiute
abisuri clarinetul le sugereaza atit de
bine: Syrinx de Debussy, cu inegalabile
unduiri, “cu tusele dezvoltate in pinze
transparente de sunete ; melancolia pa-
sarilor plutind in  Tnaltimi, pierzindu-se
,.vaporos" pentru ochiul muritor. Aceasta
risipire, redata printr-o nota stinsa, in-
sesizabil catifelata.

Nu stiu cu cita intentie, recitalul lui
Aurelian-Octav Popa urmarea, Tn prima
lui parte, asemenea miscari acvatice si
transparente  datdtoare de fior. Piesa
proprie, Mobile, ciudata, cu pasaje fan-
tastice, este o gradina de imagini exotice,
pe care instrumentul, mfnuit cu virtuozi-
tate, le poate elibera. O scriitura ,lichi-
da" combina sunetele acute si supraacu-
te ale clarinetului cu cele pe pe banda
magnetica, Tn care acelasi Instrument e
folosit (reduplicat) Tn registrul mediu.
Suprapunerile sint Tnvaluiri, suprafete de
culoare In miscare — spectacol Tn cadru
limitat, incit impresia generald e aceeaa
naturii_simulate dintr-un acvariu. Un ac-
variu Tn care se poate deopotriva visa,
petrece clipe lungi de placuta toropeala
dar si de zarva. .gilceava" de clarineti
Tmpestriteaza, la un  moment dat fluidul
discurs.

PENTRU clarinet si bandd magnetica
este conceputd Metabizantinirikon de Oc-
tavian Nemescu, un compozitor pe care
Aurelian-Octav Popa 1l cinta cu pasiune.

NICOLAE AUREL ALEXI : Compozitie

tuala a situatiilor si Tn acela al rafinarii
mijloacelor = conotative. Un  permanent
contact critic, sarcastic adeseorl, cu rea-
litatea imediatd si capacitatea detasarii
pina la treapta evenimentului simbolic si
a metaforei, puse Tn sintagme cu tenta
expresionistd si cu o viziune' teluricd
subtil cenzurata, transforma arta acestui
desenator_intr-un autentic document etic
si ontic. Tntr-o parabola a lumii ca spec-
tacol, grotesc sau doar elegiac. Alexi nu
a fost niciodatd un ,narativ”, in definitiv
calitate stimabila Tn multe cazuri, dar in
ultimul timp autonomia seturilor de in-
terogatii continute in fiecare lucrare este
tot mai pregnantd, farda a se detasa de
structura acuzat figurativa. In acest cir-
cuit ambiguu. intre limbajul explicit, si
continutul  codificat, continind .planuri
secunde cu tenta livresca. consta si per-
formanta relevabila a graficianului, se-
creta sa bucurie de a se juca. in cel mai
serios mod, cu aluziile si formularile de
o derutanta franchete. Demers care, 0
erepetdm iardsi, nu poate fi e)((jplicat Si
nici Tmplinit fara virtuozitatea desenato-
rului care stie, de la o lucrare la alta,
de la o etapa la alta, sa gaseasca noi linii

de forta si procedee morfologice. Tntr-un

Tn recitaluri

Daca-ar fi fost mai scurtd, piesa — nota-
bila — ar fi fost intr-adevar excelenta.
Ea e o meditatie Tndrazneatd, regindirea
unor raporturi posibile dintre fondul
arhaic, traditional si relevanta lui moder-
nistd. Motive bizantine sint pretexte, ce-
lule muzicale care, prin repetitie, aglu-
tinare, dezvoltare, sugereazd permanenta,
continuitatea. O emotie hieratica strabate
din veacuri uitate, creste si reverbereaza,
cucereste si domina. Accentele trimit la
imagini cinematografice ; muzica aceasta
lasa uneori senzatia unor scene din Andrei
RublioV, filmul lui Tarkovski. Spre final,
pe fundalul tragic, rememorind cataclis-
mele istoriei, apare un lant de imagini
diafane — un ciripit de pdasari, parca —
— substituite treptat de vintul necruta-
tor al vremurilor.

PUTINI instrumentisti s-ar Tncumenta
sa cinte Sonata pentru clarinet si pian,
OP. 26 de Schonberg. Nu numai din cauza
efortului cerut (aproape o ora de mu-
zmzz}, ci al tehnicii in regim de efort si
al dificultatilor de tot felul presupuse de
un discurs atit de abstract. Tmpreuna cu
pianista Cristina Stanescu, Aurelian-
Octav Popa a cintat-o ,,pe nerasuflate"”,
ntr-o versiune de referintd. Nu cred ca
muzica lui Schonberg poate sd placa : ea
trezeste, Tnsa, un nestirbit interes cultu-

ral. Lungimile serialismului obosesc, dar
e la fel de adevarat ca dispersia de ,,mo-
lecule”, reludrile, vioiciunea abstracta,

stérile de transcendentd, formele pulveri-
zate (sonata se Tnchele cu un Rondo —
dar cum ar suna un rondo la Schon-
berg ?) imediat ce Tndraznisera sa se Tn-
chege, pastreaza un _ farmec intelectual
aparte. Fie si din curiozitate.

LA sala Studio a Ateneului am urmarit,
Tntr-un program pretentios si edificator,
un cuplu instrumental sudat, omogen, de
aleasa muzicalitate. Violonista Mirela
Capata, cunoscutd publicului prin aparitii
remarcabile {recent, interpretarea Con-
certului_nr. 1 de Szymanowski, la Tirgu
Mures si Cluj-Napoca), are_un sunet plin,
razbatator, intonatie sigura, nerv ; fra-
zele se articuleaza cu naturalete, ca si pa-

fel de competitie cu sine care 1l con-
duce la picturalitate. Céci Alexi practica
o grafica picturala, cu un impetuos do-
zaj cromatic si cu o pasiune a modula-
rilor tonale ce par sa devina emblema-
tice. Oricum, din numarul restrins al lu-
crarilor, . desprindem una din cele mai
puternice si autentice personalitati ale
graficii, continuind o linie de excelenta
si aducind un set de propuneri si proce-
dee acut actuale, definite si definitorii.

Aurel Bulacu este,un artist al.elabora-
rilor atente,’ prelung distilate pentru a
decanta_un semn cu valoare arhetipala, o
structura conceptualizata, propunind_lin
unghi de lectura mediat_si complex. Pre-
ferinta sa pentru gravurda, tehnica in care
cenzura intervine repetat si asigura se-
rializarea. este reflexul nevoii de studiu
preparator, etapd intermediara ce se re-
gaseste intr-un plan adeseori difuz n
Imaginea finald. Contactul sdu cu reali-
tatea se face dupda un proiect distinct
conturat. Tn care semnalele se convertesc
in semne de o anumitd calitate, dupa
formula stabilitd in prealabil si care ne-
cesitd un minimum de cod initiatic. Alt-
fel, imaginile ramin propuneri  autono-
me. Tn care putem descoperi un drum dc
acces prin decriptare, dar nu si memoria
imediata a fenomenelor provocatoare,
analogia in sensul ei de dublu evocator
iesind din preocuparile artistului. Tipo-
logic. Bulacu opereaza cu un patrimoniu
imagistic frecvent utilizat in anii '70. prin
acel proces de fructificare a structurilor
apte de arhetip, de si prin re-crearea
altora, ([)Jrin compulsare. deductii si in-
ventie. nevoie de ordine si logica ico-
nicd. deconspiratd de acuratetea compu-

nerii si de simetria distributiei formeltufl™

convocate tuteleaza demersul
aventura sau explozia raminind
diul latentelor, ca o posibilitate ultima,
cind se ajunge la punctul dc criza. Or-
in acest moment, nu pare sa se fi p <4tk
dus acea acumulare spre punctul critic-
in stare sa declanseze o iesire, simpto-
maticad din-universul atent elaborat, chiar
daca recursul mai frecvent la omul-fara-
identitate. un fel de ,,manechin" de tipul
picturii_ metafizice, pare si1 preocupe
asemeni

artistii,

unei obsesii fertile. Oricum, di
imagistica acestui artist, cu un ochi n
asteptare, fixat pe orizontul investigati-
ilor. In aceasta etapa se degaja o apro-
fundare conceptuala si un plus de eloc-
ventd expresiva cc ne propune, sau ne
anunta, mutatia. . . o

Etalati in contrapunct, cei doi artisti
fmplinesc fericit si_explicit un sector din
arta noastrd, relevind vocatia unui spa-
tiu cultural mai larg si calitatile unei
intregi pleiade de artisti profunzi si mo-
bili sub raport spiritual.

Virgil Mocanu

sajele de virtuozitate, construite atent
firesc. Culorile, nuantele incintd, dozt™"B
sonor are personalitate, fantezia nu e
sita de rigoare. Toate acestea sint res-
ponsabile de proprietatea stilisticd a in-
terpretarilor — calitate, desigur, primor-
diala. Ea a reiesit deplin din programul
alcatuit din lucrari de Beethoven, Stra-
vinski, Enescu, cintat alaturi de Mihai
Ungureanu, unul dintre cei mai valorosi,
P_Ianl$tl afirmati Tn ultimii ani. Solist al
ilarmonicii craiovene, el este un artist
echilibrat, la care sensibilitatea si inte-
ligenta muzicala se vadesc a fi trasaturi
complementare. ~ Tehnica foarte buna,
probata in pasaje sclipitoare, densitatea,
pregnanta acordurilor, rafinamentele ar-
monice convietuiesc cu claritatea frag-
mentelor melodice, Tntr-un cint mereu
elegant, niciodata pretios. Sunetul sau are
limpezime si relief, repertoriul de con-
cert e bogat si variat.

Particularitatile enumerate s-au detasat
atit in Sonata ,,Krcutzer" de Beethoven, B
cintatd cu noblete si temperament, cit si B
n cag)od_opera enesciana, Sonata a_Ill-a,B
op. 25 ,,in caracter opular roménesc"”, B
pentru pian si violina. Aici _s-ar cuveniB
remarcata in- primul rind stapinirea iin-B
pecabila a dificilei partituri. ,,EchiMfifulB
mag?nlflc“ al lucrarii, acel echilibru-TareB
declind, cu o seninatate rapsodica, in di-B
mensiune tragica, a fost, el. mai ales. deB
retinut din interpretarea lui Mihai Un-B
gureanu si a Mirelei Capata. Tinerii nm-B
zicicni nu au ,,ingrosat™ nici un momentB
atmosfera ldutareasca a textului si nic®
nu l-au rafinat exagerat. Au cautat, dim-M
potriva, simplitatea stranie, oarecum pa-S
radoxala. urzitd intr-o muzica saturata d<
sugestii, culori, ,.idei". B

In Duo concertant dc Stravinski ar*B
admirat expresia severa a viorii, aspri*B
mile rascolitoare, lirismul frust valorifiM
cat corespunzator.  Chiar si melancoli”B
unei Cantilene, care s-ar vrea nctulbu™B
rata, are la Stravinski  accente duri®B
Eglogele sint framintari ale unui spiiflB
departe de a fi_Tmpdacat cu ,sufeltul” ai™K
cadian at naturii. Giga e plina de strali®*B
circ. Ditirambul reprezinta pragul ext;M
tic al .transfigurdrii. Ele s-au succedat i
numai cu_tensiunea necesara, ci si cu Bfs
desavarsita logicd a constructiei. gB

Costin Tuchila ==
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t Cresterea intensiva a noosferel

»

UNCA a fost intotdeauna domi-
nanta vietii  omenesti. Mijloc
fundamental al vietii istorice a
omului, munca se afla simultan
n orizontul necesitatii si in cel al obiec-
tivarii, al automodeldarii si autorealizarii
active a omului. Orizontul obiectivarii,
depasind limitele necesitatii, marcheaza
gradele de libertate umana. Date fiind
aceste caracteristici ale muncii, vom cer-
ceta succint discontinuitatea dintre orga-
nic-social, biologic-uman, marcatd de un
profund paradox ; pe de o parte, de ex-
tinderea naturii dincolo de organic, pe de
altd parte, de retragerea granitelor nas-
turii prin subordonarea biologicului fata
de social si rational. Mai precis, vom
Tncerca sd_lamurim retragerea hotarului
naturii prin actiunea umanizanta, con-
stientd a muncii. i . .

In timp ce interactiunea dintre animal
si mediu se realizeaza prin contactul lor
direct, mijlocit numai de activitatea or-

anica a animalului, interactiunea omu-
ui cu natura Tncepe abia prin intercala-
rea Tntre el si naturd a muncii, adica
a acelui proces _prin care omul, cum
spune’ Marx, —mijloceste, reglementeaza
si_controleaza prin propria sa activitate
schimbul de substante dintre el si natu-
ra. Xn cadrul muncii, omul stabileste o
relatie mijlocita cu natura prin interme-
diul uneltei, al tehnicii. Desigur si ani-
malul poate face uz de tehnica, dar teh-
nica animald, scria Blaga, apare pe linia
procesului de ,,specializarell organica, pe
care ea doar O intregeste, dar fard a-i
depasi _semnificatia. In timp ce unealta
animald nu e deeft o proiectie a unor
organe sau un substitut al acestora,
unealta umana_dobindeste o semnificatie
noud : interactiune superioara cu natu-
ra si totodatd o largire progresiva a am-
biantei. Tehnica animala conserva ani-
malul ca ,,animal”, tehnica umana, per-
mitind o interactiune superioard om-
naturd, cu consecinta desmarginirii ori-
zonturilor, conserva omul ca ,,om", mai
mult : promoveaza dezvoltarea omului
ca ,,om".

Creind unealta, omul are revelatia for-
mei, el descoperd posibilitatea formei
ca_entitate Tn sine. Treptat, el seziseaza
existenta formei Tn doua planuri ale
fiintarii : Tn _cel real, exterior, materia-
lizata, dar si Intr-un alt plan, interior,
mintal. Incercind sa puna forma in afa-
ra, omul constatd ca ea, forma, devine
pentru constiinta_ceea ce constiinta este.
Odata descoperitd existenta formei ca
entitate In sine, omul resimte in fata ei
o bucurie noua, alta deeit cea in fata
hranei. Vom sintetiza oele spuse pina
acum prin cuvintele lui Marx din Manu-
scrise  economico-filosofice din 1844 :
~Animalul — scrie el — modeleazd ma-
teria numai pe masura si dupa trebuin-
ta speciei _careia i apartine, pe_cind
omul_stie sa producad pe masura oricarei
specii si_stie sa imprime pretutindeni
obiectului ‘m&sura care-i_este inerenta ;
de aceea_omul modeleaza materia si po-
trivit legilor frumosului®.

Procesul de amlplificqre si diversificare
a muncii se accelereaza Tn raport invers
proportional cu distanta ce-1 separa de
punctul de pornire, altfel spus, istorici-
tatea se accentueaza pe masura apro-
pierii de epoca contemporanad. In cadrul

acestui proces, momentul de raspintie
il constituie diviziunea sociala a muncii
Tntre munca materiala si cea spirituala.
Din acest moment;' in dezvoltarea socia-
I& si umana Tncepe sa actioneze o lege
obiectiva noua : cea a raportului dintre
munca materiald si munca spirituala, mai
precis, legea cresterii ponderii muncii
spirituale in dezvoltarea istorica ; sau
Tn alti termeni : legea cresterii noosfe-
rei (in limba greacd : noos sau nous =
ratiune), adica a gindirii umane colec-
tive. Probabil cd Anaxagora a intuit ac-
tiunea acestei legi postulind nous-ul
drept esenta simpla a lumii, drept abso-
lut. De fapt, aceasta lege apare ca po-
sibilitate odata cu instituirea muncii si a
omului ca .fiinta teleologica, dar ca o
lege latenta, recesiva. Importanta laturii
spirituale in procesul muncii este presu-
pusd de Marx atunci cind arata in Ca-
pitalul ca actionind prin munca asupra
naturii, omul ,dezvolta posibilitatile as-
cunse in ea si supune controlului sau
propriu jocul fortelor ei". Caci a dez-
volta posibilitatile cuprinse in natura si
a-i controla jocul fortelor presupune cu
necesitate cunoasterea legilor ei de struc-
turd si de miscare, care poate fi reali-
zata insa numai printr-o activitate ratio-
nald. Pentru a marca aceasta necesitate,
Marx introduce celebra comparatie Tn-
tre arhitect si albind, continuind : ,La
sfirsitul procesului de productie apare un
rezultat, care Tnca la Tnceputul acestui
proces exista Tn mod ideal, Tn Tnchipuirea
muncitorului, EI AM produce numai o
modificare de forma a elementului na-

tural ; Tn acelasi tim
n elementul natural scopul sdu, pe
care il cunoaste, care constituie o lege
ce determina felul activitatii sale si ca-
ruia el trebuie sa-i subordoneze vointa
sa". Tn ansamblul proceselor de munca
se produce asadar ,jocul" fortelor esen-
tial umane, coincidenta — realizatd —
dintre planul mintal si obiectivarea lui.

Desprindem deja doud coordonate pri-
mare prin care munca dezvolta si_ mode-
leaza omul : prin munca omul Tisi reali-
zeaza scopul, proiectul instituit de el,
dar tot prin munca omul Tsi largeste sfe-
ra de interactiune cu natura, de la Tm-

rejurari_create si_impuse de natura la
Imprejurari alese si create de el. Datori-
ta acestor doua cordonate, natura Tnsasi
devine opera si realitate a omului, ho-
tarul naturii brute, neprelucrate se re-
trage Tn fata umanizarii, precum si din
fiinta umana Tnsasi.

Corelind afirmatiile noastre cu tezele
lui Jean Piaget, observam ca in timp ce
la animal procesele cognitive care apar
simultan ca rezultanta autoreglarii orga-
nice, careia Tl reflecta mecanismele esen-
tiale, si ca organele cele mai diferentia-
te ale acestei reglari in cadrul interac-
tiunilor cu exteriorul, mentin animalul
ca ,animal" Tntr-o sfera de interactiune
limitata, oricit ar fi ea de extinsa, odata
cu_ omul, procesele cognitive — conduse
prin ,reflectie” pina la constructii logi-
co-matematice — extind interactiunile la
Tntregul univers.

el Tsi realizeaza

NSTITUIRE teleologicd,  mijlo-

citor al obiectivarii fortelor esen-

tial umane, educator al vointei,

procesul  muncii — scrie Lukacs
— contine in nuce, Tn determinatiile lor
cele mai generale si cele mai_hotaritoare,
acele ,probleme care dobindesc pe o
treapta mai avansata a dezvoltdrii_uma-
ne o structura foarte generalizata, de-
materializatd, subtila si abstracta si_care,
din aceastd pricind, constituie mai tir-
ziu temele fundamentale ale filosofiei'.
Spunem teme ale filosofiei, dar trebuie
sa largim sfera si sa cuprindem toate
temele culturii, creatiile_umane fiind, in
ultima instanta, ,,travestiri" — prin mul-
tiple medieri — ale actelor de munca sau
avindu-si punctul de pornire Tn acestea.
Numai datorita perfectionarilor —suferite
in procesul muncii, mina omului a putut
crea pictura, sculptura si muzica. Si, con-
ditie indispensabila, trebuia ca miinile
unui Amati sau Stradivari sau Guar-
neri_sa mestereasca o viata intreaga _la
viori pentru ca mfina lui Paganini sa-si
desavirseasca destinul. Intr-adevar, ro-
lul miinii a fost esential Tn creatia unor
ramuri artistice. Dar afirmatia lui En-
gels cu privire la rolul mfinii Tn creatia
artisticd este nevoie sd o completam si
sd o precizam. In ultima instanta, nu
mina, ci fantezia si afectivitatea, gindirea
si vointa sint cele care cinta, picteaza
si sculpteaza ; asa cum mina este orga-
nul_muncii, ea este totodata si_organul
"activitatii artistice. Nu vrem sa negam
cd e nevoie de o anumitd dexteritate a
miinii, dar legile creativitatii nu sint de
natura manuald, ci de natura spirituala.
Spre deosebire de mina si de munca ma-
teriala (manuald) care si-au incheiat Tn
linii mari posibilitatile, inteligenta se
poate dezvolta la nesfirsit. Viata activa
a unei familii sau a unui gen zoologic
este estimata la 50 milioane ani. Or, pre-
cizeaza Theilhard de Chardin, omul este
mai mult deeit un gen si o familie, el
reprezintind, prin el Tnsusi, un ,strat"
biologic planetar. Extinzind virsta uma-
na la 4 milioane ani, tot i mai ramin
omului peste 40 milioane ani de viata ac-
tiva. ,Departe de a se plafona (sau
chiar de a degenera) [...] — scrie acelasi
ginditor —, Omul este In prezent in pli-
nd dezvoltare. [..] miscarea de ultra-
hominizare Tn curs — autointretinuta sau
chiar autoacceleratd, cum se prezinta —
pare sa se sustraga (cel putin prin ceea
ce este mai esential Tn ea insasi) ame-
nintarilor obisnuite ale Tmbatrinirii. Nici
o forta fizicd sau psihicd — pe planeta
ajunsa asa cum este — nu pare capabilda
sa Tmpiedice umanitatea, timp de mili-
oane de ani incd, sa caute, sa inventeze,
sa creeze, In toate directiile”. In interio-

rul noosferei, arata filosoful francez,
are loc o cerebralizare crescinda prin-
tr-un proces de autodesavirsire ; astfel,

autocerebralizarea umanitatii devine ex-
presia cea mai concentratd a  saltului
cognitiv al evolutiei.

Atrageam atentia ca legea cresterii
noosferei s-a manifestat in trecut cind
mai intens si mai vizibil, cind in surdi-
nd, recesiv. Odatda cu revolutia stiinti-
fico-tehnica nsa, actiunea ei devine tot
mai evidentda, ea dobindind o trasatura
noua — intensitatea, Tneft o vom refor-
mula drept legea cresterii intensive »

noosferei. Ca manifestari
acestei legi, cu aspecte directe, dar si
implicite, notdm : importul si exportul de
,aur cenusiu”, cresterea gradului de con-
ducere stiintifica a societatii, aparitia
unor planuri _de dezvoltare pe .perioade
tot mai lungi, utilizarea metodei scena-
rillor In dezlegarea si organizarea Vviito-
rului, cresterea ponderii _investitiilor
pentru cercetarea  stiintifica, Tndeosebi
pentru cea fundamentala, Tndepartarea
cunoasterii  stiintifice de cea comung,
transformarea stiintei Tntr-o fortd ne-
mijlocitd de productie, caracterul inten-
siv_al dezvoltarii economice etc. Dar cel
mai important si semnificativ efect al
acestei legi 1l constituie aparitia si dez-
voltarea gindirii artificiale. Tinind cont
cd odatd cu aparitia si dezvoltarea aces-
tui tip de gindire are loc extinderea si
diversificarea unui mediu tot mai inte-
ligent, se creeaza posibilitatea unei co-
nexiuni inverse remarcabile : oamenii
produc masini tot mai inteligente ; aces-'
tea, la rindul lor, instituie un mediu mai
inteligent, care ar putea produce oameni
mai inteligenti. S& mai observam ca am-
plificarea gindirii artificiale creeaza si un
nou tip de existentda constituita din
structuri care sint introduse din consti-
intd Tn inteligenta artificiala sau care
se nasc in cadrul acestui gen de inteli-
gentd. Specific pentru aceste structuri,
aratd Mihai Draganescu, este faptul ca
ele nu au prototipuri ideale, dar nu sint
nici materiale, fiind ,,pur si simplu lo-
gico-matematice sau_informatice". Acest
nou tip de existenta implica elaborarea
unei noi ontologii regionale specifice, pe
care M. Draganescu 0 numeste ontologie
informatica. Dacd Tnsad vom aldtura inte-
ligenta artificiala_cu cea umana, credem
cd este necesar sa fie creatda o ontologie
mai cuprinzatoare pe care am denumi-o
ontologle  noosferica sau noologic (dar
nu cu sensul de psihologie). O asemenea
ontologie ar putea releva nu numai divi-
zarea noosferei In doua domenii funda-
mentale — al gindirii umane si al celei
artificiale —, cI si caracterul integrativ
al legii cresterii noosferei.

Vom dezvélui o altd fatd a legii for-
mulind-o ca lege a cresterii cantitatii si
varietatii de informatie prelucrate de
om, deocamdata pe doua cdi principale :
fie direct, prin creierul uman, fie mijlo-
cit, cu ajutorul inteligentei artificiale.
Marcam cu acest prilej ea trasatura de-
finitorie, exceptionald a legii tendinta ei
negentropica, tndeosebi Tn “sensul cad de-
termind peste tot eliminarea dezordinii
si potentarea ordinii, restringerea sferei
activitatilor spontane si extinderea acti-
vitatilor constiente, organizate, planifi-
cate. Cé&ci_aceasta lege implicd un mare
grad previzional, mai ales prin institui-
rea scopurilor, a obiectivelor, ca si prin
elaborarea si selectarea metodelor si pro-
cedeelor, a strategiilor necesare pentru
atingerea acestora. Implicarea scopurilor
ne permite sa afirmam ca legea are un
caracter oedipian.

Consideram cd nu este intimplatpr fap-
tul cd tocmai Tntemeietorul rationalis-

mului modern, Descartes, a sesizat posi-
bilitatile acestei legi, atit atunci cind a
adoptat drept trasatura definitorie a me-
todei sale Ordinea, cit si atunci cind
visa sa creeze 0 mathesis universalis. Tn
termeni actuali vom spune ca natura

specifice ale

carteziana a legii cresterii noosferei se
manifesta prin “extinderea demersurilor
algoritmice.  Sustinind ca hegemonia
tehnicii cu efectele ei alienante in lumea
contemporand ar fi legatd de cucerirea
mentalitatii europene de catre ,,gindirea
calculatoare", probabil ca Heidegger viza
tocmai fata algoritmica a legii.

Actiunea legii  cresterii  noosferei a
deschis un moment nou, revolutionar,
lui _dintre stiintd si productie, Tn sensul
actiunii predictive, proiective, anticipa-
toare a stiintei, ca si al posibilitatii nas-
terii unor ramuri industriale (electroni-
ca) prin obiectivarea_ ideilor stiintifice.
Ca urmare a aparitiei mijloacelor elec-
tronice de transmitere a informatiei, s-a
deschis  un moment nou, revolutionar
pentru intensificarea muncii spirituale si
pentru diversificarea ei, omul putindu-se
efectiv bucura, cum prevazuse Marx, de
,,productia omnilaterala a Tntregului glob
(de toate creatiile oamenilor)".

intre efectele  pozitive ~“ale actiunii
acestei legi amintim: cresterea cuantu-
mului de timp liber, produeindu-se si
aici o conexiune _inversa, caci aceasta
crestere actioneaza la rindul ei in direc-
tia amplificdrii muncii spirituale ; ex-
tinderea procesului de dezantropomorfi-
zare a lumii cu reversul lui — restrin-
gerea sferei sacrului_etc., la care se
adauga Tnsd si consecinte negative : di-
minuarea fortelor naturale ale omului,
cresterea solicitarii nervoase, a numaru-
lui ‘si a ponderii bolilor nervoase etc.

N urma acestor considerente, pu-
tem afirma cd, odata cu revolu-
tia stiintifico-tehnica, o societate
se dezvolta cu atft mai mult_cu
cit se_amplifica noosfera ; ceea ce n-
seamna cd ponderea muncii spirituale
devine un criteriu al progresulm social;
nu numai atit : noosfera devine un crite-
riu al progresului Tn umanizare. Drumul
evolutiei sociale si al umanizarii este de
acum trasat: vor cistiga cursa acele so-
cietdti care vor intelege mai degraba si
vor actiona mai_intens in concordantd cu
Ie(t;ea cresterii intensive a noosferei. Cu
alte cuvinte, gradul de libertate al unei
societati va depinde tot mai mult de
cantitatea si de calitatea ,,aurului cenu-
siu™ si a ,aurului informatic".
Amplificarea muncii spirituale repre-
zinta totodata o _cale de_eliminare a Tn-
strainarii omului. Cit timp se mentine,
diviziunea muncii, scrie Marx, ,,activita-
tea spirituala si cea materiala — place-
rea_si munca, productia si consumul —
revin unor indivizi diferiti, iar singura
osibilitate ca ele s& nu intre in_ con-
radictie o constituie numai suprimarea

diviziunii muncii”. ~Aceasta _suprimare,
afirmam noi, devine posibila si reala
numai ca urmare si Tn masura Tn care

actioneaza legea cresterii intensive a no-
osferei.

Asadar, prin actiunea legii cresterii
noosferei are loc retragerea hotarelor
naturii din om, accentuarea procesului

de ultrahominizare, amplificarea rolului
factorilor constienti Tn istorie. Aceasta
lege confirma ipoteza lui Engels ca omul
Tnsusi este creatia muncii ; mai mult de-
cit atft: ca ea este primul factor care
asigura dezvoltarea omului la infinit.

Traian Podgoreanu

ALMA REDLINGER: Portret



ARCIMBOLDO si MEDUZA

GIUSEPPE ARCIMBOLDO : Primavara -
1563 (Real Academia de Bellas Artes -
Madrid)

xtraordinara proliferare n

ultimele doua decenii a studiilor

despre manierism a coincis cu o

crescinda neincredere in  Tnsasi
capacitatea operationald a  conceptului.
Initial operele caracterizabile ca ,,manie-
.riste* pareau a apartine unei zone_stilis-
tice cu o anume autonomie, situata Tntre
Renastere si baroc, Facind, exact acum
un deceniu, un bilant al stadiului critic
al problemei, Eugenio Battisti pleda pen-
tru o largire a conceptului (in ,,Jahrbuch
der italienisch-deutschen  historischen
»Institut in Trient”, nr. 111, 1977). Istoricul
italian indica sapte episoade ale cercetarii
critice care au _coincis cu tot atitea accep-
tari de sensuri ale notiunii. Respective-
le episoade nu presupun o ordine cro-
.nologica stricta si ca atare este de Tnte-
.les ca aderarea la platforma teoretico-
metodologicad a autorilor mentine in vi-
'?oane si astdzi aooeptiuni derivate din :

) preocupari semantice de tipul studiilor
lui Dvofak sau al mai putin cunoscutu-
lui eseu al lui Leo Spitzer, Classical and
Christian Ideas of World Harmony; 2)
interesul pentru descifrarea preghantei
unor categorii retorice, stimulat de stu-
dii precum cele ale lui Ernst Robert
Curtius si Gustav Rend Hocke; 3) o larga
cercetare, promovata de Roberto Longhi
cu precadere in domeniul 1_picturii Si apoi
extinsa si _asupra altor forme artistice,
finalizata Tn expozitii de anvergura care
au avut un rol determinant in introdu-
cerea unor repere pentru periodizari in-
terne si Tn relevarea unei topografii a
coordonatelor stilistice comune; 0 serie
de studii asupra istoriei conceptului, cu
reusite revelatoare n lucrdrile inca ne-
depasite ale lui Craig H. Smyth. Ma-
nnerism and Maniera, New York, 963)
si Paola Barocchi; 5) o catalogare tema-
tica efectuata fie cu metodele iconolo-
giei, fie cu oele ale istoriei ideilor, de
tipul celei rezultate in chiar cartea lui
Battisti, Antirenasterea, din examenul
dublei culturi, umanista si stiintifica, pe
«de 0 é)arte, si cultd si popularda pe de
alta; 6) un proces de extindere al idei-
lor precizate n istoria artelor plastice La
alte sfere ale artei, arhitecturii, la lite-
raturd; 7) o noud opticd asupra culturii
Ica emanatie a suprastructurii, rezultatul
mfiind absorbirea manierismului n cultu-
ra de curte a vremii.

Lucrurile nu au evoluat prea mult in
ultimii ani Tn ce priveste clarificarile
conceptuale. Ba din contra : sub pulpana
incapatoare a manierismului ajung noi si
noi elemente. Sintem de acum foarte de-
parte_de viziunea unui Giuliano Briganti
— afirmata Tn anii '45—'50 si consolidata

la Tnceputul anilor '60 — care vedea in
expansiunea la nivel european a ,,manie-
rei italiene” — un fenomen comparabil

cu rolul international al limbii latine In
Evul Mediu. Din vehicul al stilului, ma-
niera a ajuns, sub pana unor exegeti ca-
rora nu le displace spectacolul extrapo-
larilor, expresia unui mod de viata. Ceea
ce s-a Intimplat cu barocul se repeta cu
manierismul.  Printr-o  inversare a ra-
porturilor arta nu mai este vazuta ca o
forma de manifestare a existentei; devi-
ne existenta ca atare. Confuzia std la
originea altei confuzii, metodologice. Sa-
cul stilului se poate umple astfel ou
orioe, deoarece, nu-i asa?, existenta ca
arta are alti timpi decit arta ca forma a
existentei.

Efortul de sistematizare si valorificare
a materialului ce constituie obiectul
analizelor istoriei si criticii de arta, din
fericire, nu este Tnca terminat. Asupra
lui se exercita Tnca reflectia serioasa a
cercetatorilor pentru care identitatea u-
nei epoci este de nedespartit de o anume

GIUSEPPE ARCIMBOLDO : Bibliotecarul
- 1556 (Skoklosters Slott, Suedia)

consonanta a ideilor artistice, regasibile
ele insele in coordonatele generale ale
operelor, Tn morfologia lor. A face astazi
ordine Tn wuriasul material vizual acu-
mulat Tnseamna Tn primul rind a sorta
ideile generatoare, identificind radacinile
si prelungirile lor Tn vreme, a explora
imprejurarile care au mentinut active ti-
pologil si expresii. Clasificarea formelor
— efectuata avindu-se n_vedere noianul
conditionarilor de factura materiald, po-
litice, ideologice, Tn hatisul mentalitatilor
ce imprimad un anume orizont reprezen-
tarii — devine, prin forta Tmprejurérilor,
selectie de semnificatii.

In linii mari aceasta au si dorit orga-
nizatorii celor doua mari expozitii dedi-
cate Tn aceastd vara manierismului, la
Viena (Zauber der Medusa — Fascinatia
Meduzel, Kiinstlerhaus) si Venetia (Effe-
tto Arcimboldo — Efectul Arcimboldo, Pa-
lazzo Grassi). Ambele stau sub semnul
unei ample cooperari Tntre Institutii cul-
turale de mare prestigiu din diferite tari.
Prima este modest subintitulatd Euro-
paische Manicrismen (Manierisme euro-
ene), parca pentru a ne atrage de la

un ‘inceput atentia ca nu ne aflam in
fata unui fenomen unificator ci n fata
unor fatete locale ale aceleiasi probleme.
Conceptia stiintificd a expozitiel Ti apar-
tine aici profesorului Werner Hofmann
(Hamburger Kunsthalle) Tn colaborare eu
o remarcabilda echipa de specialisti prin-
tre care strdluceste numele lui Ernst H.
Gombrich. Cea de a doua a fost coordo-
nata de Pontus Hulten, Tntreprinzatorul
manager artistic caruia ,,I'awocato” Ag-
nelli 1-a Tncredintat sarcina de a trans-
forma Palazzo Grassi Tntr-un punct de
referintd al vietii culturale internationa-
le. Gloria Fiat-ului se vrea nu doar teh-
nologicd. Si aceasta expozitie are un sub-
titlu: Transformari ale chipului n se-
colul al XVI-lea si in secolul al XX-lea.
Si ea este rodul colaborarii cu o echipa

e cercetatori de marcd, Tnglobindu-i pe
R.J.W. Evans, Alfonso E. Perez Sanchez,
Sven Alfons, Thomas Da Costa Kauf-
mann, Maurice Rheims, Aomi  Okabe.
Pentru probleme ce privesc ' actualitatea
imediata au fost consultati Jean Clair,
Salvador Dali, Rend Thom si chiar llya
Prigogine, sedus se pare de problema si
de posibilitatea de a se exprima asupra
,»captarii efemerului”, intr-un  moment
cind in stiintele fizice este tot mai acuta
Tntrebarea : ,,ce anume este realul

Cum se vede chiar si din titulatura,
ambele expozitii au ca obiect comun me-
tamorfoza manierei. Tn timp ce prima vi-
zeaza Tnsa ansamblul fenomenului, cea

de a doua propune o ,tdieturd” particu-
lara; pleaca de la un caz prezentat ca un
simptom al unei ,,maladii” latente, izbuc-
nitd dupa un apreciabil interval tempo-
ral. in final, se pare fara intentii con-
vergente si lucrind independent, elabo-
ratorii celor doua mari expozitii se rega-
sesc pe 0 pozitie comuna a carei ampli-
tudine demonstrativa (numai la Viena
s-au expus peste 800 de opere de arta
provenite din muzeele si colectiile a 15
tari) sintem convinsi ca va influenta pu-
ternic atit studiile ulterioare asupra artei
secolelor al XVI-lea si al XVIlI-lea cit si
cele privind arta moderna.

LATFORMA teoreticid a celor ce
au elaborat Zauber der Medusa o
clarifica indirect o scurta Tnsem-
nare din catalog (660 p,, 22x30 cm,
800 il., 3,4 kg) a lui Ernst H. Gombrich.

A sa Privire asupra lui Giulio Romano
deghizeaza, sub aspectul memorialisticii,
o reconsiderare din unghiul evolutiilor
reoente a problemei manierismului.
Gombrich, care Tn anii '30 si-a luat ca
tema pentru dizertatie, stimulat de Ju-

lius von Schlosser, arhitectura_lui Giulio
Romano, declard cu franchete ca este con-
stient de faptul ca interpretarea lui ,,mai
veche, a Manierismului ca un stil al con-
trastelor nerezolvate (eines Stils der un-
gelosten Gegensatze) a ramas de atunci
In aer” (cat., p. 24). Conceptia sa despre
o0 polaritate Tntre manierism si clasicism,
arata, ,,a fost influentata si de arta unor
artisti ai timpului meu”. Nu este anticla-
sic manierismul (cat., p. 28) sustine n-
vatatul care gaseste resurse pentru argu-
mentare chiar In° Libro estraordinario
(Venetia, 1584) al lui Serlio, unde, in nu-
mele evolutiel gustului si al dorintei de
noutate este sustinutd ideea Tnfringerii re-
gulilor clasice. Conceptia mai veche asu-
pra manierismului ca forma parazitara a
clasicismului nu este abandonata com-
plet de Gombrich. El insista asupra im-
portantei ,fictiunii retorice” si  rolului
visarii in_conturarea unui stil a carui
dominanta este oferita de ,,puterea fan-
teziei” de a sparge norma. ,Astazi Tmi
apare_cu claritate — scrie Gombrich —
ca existenta este o lume a visarii (ist die
Existenz ~ einer Traumwelt), o lume a
artei”.

In aceste consideratii, sumar expuse,
regasim modul problematicii vizuale a
expozitiei. Se puncteaza, fireste, pe difu-
zarea formelor manierei la nord de Alpi
luindu-se cd puncte de reper acel creu-
zet artistic reprezentat de Tarile de Jos
n secolele al XVI-lea si al XVll-lea,
fara a se ignora rolul major al curtilor.
Din pacate, bogatia materialului expus a
impus o ,sortare” pe probleme care une-
ori nu definesc Tn mod real semnifica-
tiile fiecarei_ _opere in parte. Sectiunea
»privirea vrdjita”, introducere si pivot al
expozitiei, adaposteste laolaltd o substan-
tiala colectie de opere reprezentind Me-
duza (modelul in bronz al celebrei sta-
tui de la Florenta a lui Cellini, scutul lui
Filippo Negroli pentru Carol al V-lea,
scutul lui Jorg Sigman de la Victoria
and Albert Museum, tondo-ul din 1617—
1618 al lui Rubens de la Kunsthistoris-
ches Museum din Viena etc,), alegorii
diverse ale celor trei Gratii (dupa
Rosso Fiorentino), Vulcan (tabloul de la
Budapesta al lui Pier Francesco Mora-
zzone), Moise (pinza de la Luvru a lui
Nicolo dell’Abate), Marte, Venus si Amor
senzualul tablou de la Graz al lui Bar-
tholomaus Spranger). Troneaza n mijlo-
cul salii, simbolic, ‘doua splendide pinze
ale lui Giuseppe Arcimboldo (1527—1593)
reprezentind Vara si Focul (ambele de
la’ Kunsthistorisches Museum din Viena).

La reprezentarile din aceastd sald care
se vrea o chintesentd a simbologiei ma-
nieriste, unde este reliefatd ideea de par-
ticipare la metamorfoza atit a elemente-
lor fundamentale (aerul, apa, focul, pa-
mintul) cit si a fortelor spiritului, racor-
deaza cele din minisectiunile celelalte.

ACA ,,nodul" expozitiei este deci

»privirea vrajita” atunci probabil

ca ar fi trebuit sa figureze si ca-

podopere ale genulur ca Meduza
urlind a lui Caravag%m de la Ufizzi sau
David cu capul lui Goliat al aceluiasi,
aflat peste drum, la Kuhsthistorisches
Museum. Atitea alte lucrari cu Judita si
Holofern sau Saloineea purtind capul lui
loan, de Veronese, Cranach, Vouet .au
ramas pe dinafara. Dramaticitatea mito-
logica s-a considerat ca are pendant-ul ei
n~ imagistica galanta. Mediocrul tablou
al lui Antoine_Caron, Triumful Ilui Ve-
nus, o pedestra reluare a temei bottice-
lliene din Primavara, este emblema Tn-
tregii expozitii. In zona galanteriei, cu
derivatiile ei, mitologizant-erotica sau
glorificatoare, intra si doua splendide ta-
piserii (Moartea lui Adonis si Unitatea
Statului — dedicata lui Francisc 1) exe-
cutate la Gobelin catre 1540 dupa dese-
nele lui Rosso Fiorentino.

Drumurile, deci, sint trasate — daca nu
il ludam Tn vedere pe cel sugerat de cele-
brul Autoportret in oglinda convexa al
lui Parmigianino, care ar fi probabil pri-
ma piesa de citat Tntr-un studiu despre
.forma ca deformare” — si ca atare tre-
buie urmate pe rind : la dreapta mini-
sectiunea ,, Triumful lui Venus", la stinga
,, Triumful Domniei*.

La dreapta, deci, Marte cu Venus,
Nessos cu Dejaneira, Ceres cu Vulcan,
Rapirea Proserpine!, Leda cu lebada si
alte subiecte de asemenea factura. Pu-

tine capodopere sl putine nume sonore,
o artd Tnsa de excelenta calitate a exe-
cutiei. Aocentul pus pe grafica (Agosti-

no Carracci, Cornelius Bos — dupa Mi-
chelangelo, Rend Boyvin — dupa Rosso
Fiorentino, Hendrick Goltzius — dupa

Bartholomaus Spranger etc.) nu este n-
timplator. Vrea sa sublinieze circulatia
rapidda a temelor si motivelor ntr-o Eu-
ropa unde nu exista doar marea arta din
palate si catedrale, ci si arta ,de con-
sum”, cumpdrata cu placere de oraseni cu
dare de mina, nobili scapatati, preoti
culturalizati, osteni ramasi fara spade si
intelectuali vorbareti.

Acelasi michelangiolism sl raffaellism
n Tncdperea dedicata ,,Metamorfozelor
lui Venus”, unde ne reintilnim cu Pri-
maticcio, Vasari. Giulio Romano, dar sl
cu gravurile lui Marcantonio Raimondi,

Giorgio Ghisi, Gian Jacopo Caraglio. Dar
dincolo de exacerbarea erotismului, iata
alti factori de noutate adusi de manie-
rism_si alte implicatii pentru arta mo-
derna : portretul Evei si oel al lui Adam
pictate de un anonim italian in secolul al
XVIll-lea, fiecare parte a capului — su-
gestia vine, evident, de la Arcimboldo —
este compusa din corpuri gratioase de
amorasi. Respectiva tehnicd a reprezen-
tarii va fi folosita cu un rafinament su-
prem Tn Japonia secolului al XIX-lea.
Pe partea cealaltd ; portrete de printi,
cavaleri, regi si_Tmparati Tn armuri, cos-
tume de curte si nenumarate imagini, eu
pectorali si  muschi supradimensionati,
ale lui Hercule, lupte cu balauri si_trium-
ful martirilor. Parintele exagerarilor a-
natomice si_musculaturilor glorioase care
fac ocolul Europei, se vede limpede, ra-
ramine tot Michelangelo, desi se trage
serios cu coada ochiului la Raffaello.
Modelul exagerarilor lectiei celor doi ra-
mine_ greu de stabilit ~caci incisivitatea
imaginii atinge la multi artisti — precum
in cazul lui Goltius Tn gravurile Tnfati-
sindu-i pe Icar, Ixion, Phaeton si Tan-
tal, sau n cazul Caderii ngerilor a lui
Hans Bock — culmi greu de depasit.

GIORGIO DE CHIRICO + Melancolie
ermeticd - 1919 (Muzeul de artda moderna
al orasului Paris)

Aceeasi incisivitate, avind de aceasta
data ca suport ideatic retorica religioasa,
se reintillneste Tn suita de lucrari abor-
dind tematica ,,lucrurile ultime”. La Nord
de Alpi, influenta imagisticii lui Durer-

ravorul a fost enorma. Inflatia viziuni-
or apocaliptioe Tsi are radacinile Tn criza
spirituala_a Tntregii societati occidentale
la si dupa mijlocul secolului al XVI-lea,
cind va fi temperata de zelul glorificator
al Contrareformei. Influentele se ameste-
ca si nu e de mirare cd la un artist mi-
nor, dar artizan perfect, ca Martin Rota,
Ti gasim amestecati, Tntr-o Judecata de
apol, pe Michelangelo, Raffaello, Tiziano
si Tintoretto. Citeva capodopere ale ge-
nului dau masura Tnsa a extraordinarei
abilitati tehnice si_a mobilitatii fanteziei
unor Jacques de’ Gheyn, Jacques Callot,
Philipp Galle. Se ajunge, urmadrindu-se
fierbinteala imaginatiel manijeriste, pina
la Tiepolo (Scherzi di Fantasia si Trofee)
si Piranesi (ciclul Antichitdtile romane
din 1756). De aici pina la Fiissli  (1741—
1825) este doar un pas, cu care se intra
n linie dreaptd Tn arta moderna. Pare de
acum o joaca de copii a gasi repere ma-
nieriste Tn arta secolului al XlX-lea si
al XX-lea. Dante Gabriel Rossetti, Ed-
ward Burne-Jones, Aubrey Beardsley,
Arnold Bocklin sl chiar Jan Toorop se
citesc, dupa desfasurarea de imagini ale
~-manierismului istoric”, de la etajul su-

erior, dintr-o alta perspectiva, Teama
ui Max Klinger, Sfinxul lui Falicien
Rops, Fallas Athena a lui Franz von

Stuck par a avea precedente manieriste.
Reapare si Meduza, la Fernand Khnopff.
Seccesiunea vieneza este de altfel lumina-
ta cu reflectoare manieriste. Troneaza in
sali din nou Gustav Klimt cu Nuda Veri-
tas si Judith, secondat de Alfons Mucha,
Alfred Kubin, Leo Putz. Stilul ,,Metro"

al lui Hector Guimard sufera acelasi tra-
tament si mai Tncoace se ajunge pina la
tapiseriile lui Jean Lurtat, dupa ce nu
fusese trecut cu vederea nici simbolismul
anticipator al lui Gustave Moreau.

Lacomia de combinatii neobisnuite, jo-
cul, ar caracteriza, conform demonstratiei
expozitiei, alte aspecte moderne ale ,,me-
taistoriel manierismului”. S-a apelat la
pinzele lui Giorgio de Chirico, la obiec-
tele lui Marcel Duchamp si Man Ray, la
»Wunderkammem™ ale lui  Breton, la
opere de Picasso, Dali, Tanguy, Andra
Masson, la un Scaun pentru Casa Calvet
al lui Gaurii si la Masa lupului a lui
Victor Brauner.

Practic, pentru a nu lungi expunerea,
,.metamanierismul” este privit ca o im-



pingere la extrem a bizarului, dupd lugM
de perceptie care nu se armonizeaza eu
logici de executie. ,, Toate claviaturile sint
legitime" — iata proclamatia modernitatii
~metamanieriste:. Considerarea operei de
arta ca ,,obiect de privii" a Tmpins si ar-
hitecturav\sin expozitie proiecte de Harus
Poelzig, Wenzel liablik, Adolf Lows, Bob
Krier ele.) la solutii unde utopismul este
vecin eu absurdul (Peter Cook, Lcbbeua
Woods). Esantionul ..metamanierist" pro-
pus de expozitia de la Viena este repre-
zentativ pentru contextul ideatic al ge-
nezei unel parti insemnate a artei moder-
ne. Clasificarea tipologica, cu toate inad-
vertentele ei. Uneori flagrante, sprijina
teza complexitatii in diversitate ca factor
al continuitatii de spirit Tntre gindiri si
c;rptoc_i artistice de pe paliere diferise a'e
istoriei.

XPOZITIA de la Venetia centrea-

za& mult mai precis tirul asupra

manierismului. Ea este circum-

scrisa unei opere in care se re-
flecta limpede modificarile de gust inter-
venite in cercurile culte in a doua juma-
tate a secolului al XVI-lea.

Arcimboldo a ajuns la Viena in 1517, ca
modest desenator de vitralii. Va sluji sub
trei Tmparati : Ferdinand | (1553—156f),
Maximilian al H-tea 51564—1576) st Ru-
dolf al 11-tea (1576—1612). Curtea praghe-
za a acestuia _din_urma. Arcimboldo o va

arasi in 1587, cind revine definitiv Fa

ilano. In 1592 va primi, ca semn al fa-
vorit imperiale, titlul <t conte palatin,
acordat cindva de Carpi Quintui lui Ti-
ziano.

In fapt, expozitia propune citeva mo-
dele interpretative ale artei moderne —
lecand tocmai de la conceptul de arti-
iciu, aflat la. baza unei Tntregi categorii
de opere manieriste. Arcimboldo cdmine

punctul central tie referinta. Catre eeie
doua cicluri majore ale o|»rei safe —
unul dedicat anotimpurilor (1563) si cela-
lalt elementelor (1566), ulterior reluate —
Si reflexul lor in arta secolului nostru, se
focalizeaza discursul critic a! expozitiei.
Evident, mai exista un Arcimboldo. acela
al deformarilor optice (Bucdatarul — Natu-
ra statica (reversibild). 1570), — dar aceste
cautari aveau un grad de ,,normalitate**
Tn epoca : se exersasera in ele Parmi-
gianino, Giulio Romano, pentru ea, ulte-
rior, arta baroca sa ic ridice la un nivel
de virtuozitate maxim. Arcimboldo-fan-
tasticul nu este tot una cu Arcimboldo-
opt.icul. Primul este alegoric, al doilea se
preocupa de accidentele vizuale si poate
tocmai de aceea a fost invitat Rene Thorn
sa-i abordeze opera din punctul de ve-
dere al ,teoriei catastrofelor” (Problema
fragmentului, cat., p. 319—331). Alegoris-
mul tablourilor lui Arcimboldo este 1in
strinsd legatura cu exaltarea rolului vi-
itor al casei de Austria. Oferite lui Maxi-
milian, Elementele si Anotimpurile tre-
buiau interpretate ea reprezentari simbo-
lice prevestind, Tn limbajul artificial al
artei, domnia eterna .asupra lumii a
llabsburgilor. Fictiunea artei se lega de
fictiunea puterii. Capodopera in absolut
Tn acest sens este portretul lui Vertummis
(1590, Skoldosters Slott, Suedia). Chipul
din flori si fructe al zeitdtii antice este
chipul lui Rudolf al 1l-lea.

Pina. la mijlocul secolului al XVII-lea,
Lartificiile*4 lui Arcimboldo au ramas
destul de vii Tn memoria artisticd. Au fost
imitate sau dezvoltate. Celebrul Peisaj
antropomorfic al lui Joos de deMomper are
o derivatie clara, ca si acela al lui Mat-
thaus Merian. Prin intermediul graficii,
tematica areimboldescd devine motiv de
inspiratie. De la mijlocul secolului ii
XVll-lea pind Tn a doua jumatate a se-
colului al XlIX-lea ,,maniera" respectiva
intrd insa in eclipsd, pentru a fi reactiva-

ANTOINE  CARON : Triumful primaverii

ta n chip stralucit tocmai Tn Japonia, in
portretele Ukiyo-e ale lui Utagawa Ku-
myosbi, despre care Aomi Okabe (cal.,
p. 237) sustine ca a fost influentat direct
(prin reproduceri? de arta lui Arcimboldo.
La sfirsitul secolului al XIX-lea, moda-
litatea de a compune figuri din corpuri
nnxane era de uz curent si in Franta in-
vadase cartile postale ilustrate.

,Inventiile” lui Arcimboldo au fost re-
luate in cheie cubista de Picasso- EIl 1l
ortretizeaza in aceeasi maniera pe Apol-
inaire, in 1913. Nici Marcel Duchamp nu
se lasa mai prejos si in l-a Mariee (1912,
Philadelphia Museum of Art) urmeaza o
tehnicd de reprezentare analoga. Futu-
ristii sant si ei atenti si Umberto Boecio-

MARCEL DUCHAMP : to moriee - 1912
(Col. Arensberg, Philadelphia Museum
of Art)

ni preteaza, Tn 1914, Dinamismul unul cap
uman. Malevie (eu Soldatul din Divizia
Intiia, 1914), Man Ray (cu Transmutatie,
1916), Giorgio de Chirico (eu Tngerul
evreu, 1916), Naum Gabo (cu sculptura
Can construit. 1914) si atatia alti artisti
par a fi tras cu coada ochiului la Areim-
boldo. Numele invocate in expozitie nu
sint putine si toate au un prestigiu con-
solidat : George Grosz, Kurt Schwitters,
Francis Picabia, Otto Dix, Rene Magritte,
Victor Brauner, Alfonso Onsorio, Andy
Wahrol (cu Buzele lui Marilyn Monroe,
1962), Mario Merz. Si lista ar putea con-
tinua.

Nu in ultimul rind ar trebui numit Sal-
vador Dali caruia i se reproduce Tn cata-
log eseul Onoare obiectului ! In limbajul
teribilist bine cunoscut, celebrul catalan
Tnaltd un imn de slava combinatiilor vi-
zuale paradoxale, solicitate de si solici-
tante pentru fantezie.

In mod aproape nefiresc ipoteza me-
tanianierismului ca epifenomen al artei
moderne este mai limpede demonstrata la
Venetia pe un caz particular. La Viena,
unde a fost enuntatd ca program de-
monstrativ de autorii  expozitiei, mari
Tncurcaturi a provocat selectionarea ma-
terialului deoarece trebuiau urmarite prea
multe filoane de gindire ai ca atare iden-
tificate corelatii Tntre prea multe situatii
vizuale. Arcimboldo a tras la mal Meduza.

Grigore Arbore

Poeti din U.R.S.S.

Lev Berinski

La curtea regelui

Un potop de mere. Ele cad, mari cit pepenii de pe
crengi, si-nconvoaie copacii.
Mararul adie a somn. Papadii pe tulpinile zvelte
stau ca mici turnuri de televiziune Ostakino si
functioneaza
prin capetelele lor rasfirate prin atmosfera.

Libelula tremurda pe un fir de pai — motociclistul

pe-o sosea spre Kiev, pustiitd, vrea sa intrebe de
drum

si deodata simte cum maxilarul de jos i s-a

contopit cu cel de sus,
perechea de ochi patrati mari co
ochelarii

holbindu-si

ce se purtau prin '86.

Greieratii nu mai ciriie : rod iarba

cu un trosnet vorace, co sobolanii.
Fluturasii donseaza in aer dansul de nunta,

dor nu perechi, precum lahve ci, nu se stie de ce,
cite trei.
tibelula tremurda si ma priveste in ochi — si eu

regele naturii, in mirajul ciumat

tac si ma clatin ca o tiintdhamac pina seara
opoi — ta lumina lunii - pe doua miint de maimuta
opoi — ea ursul in raze lo Siskin — pe toate patru

apoi — ca un viermisor

Despre asigurari

Marodono 1

pe sub meri,

pe un fir de
paianjen.

El iti asigura la birou perechea sa de picioare de aur

pentru o jumatate de milion, iar Tereza, vedeta de cinema
fesele sole de marmurd — pentru 100 000 de dolari. Cer ti eu :
asigurati-mi privighetoarea din crengile de argint.

Garantiile mele ?

Posed un acordeon sunator ,,Meisterspiel” ;
am pe perete o capodopera : fotografia momei

din onii ‘20,

as fi putut avea si un cec, dar sotului Svetlanei
ir place sa dea o raita in fiecare on la mare — las’ sa se duca |

Baistruk-ul generalului Pinochet,
o avere de sose ori moi mare

Marcus Aurelius, ore

decit legendarul lui tiz — colicul alo de Tmparat ol Romei,

imi place lumea asta -
bogata n galaxii si plonete

iar pe una dintre ele — cu rasdrituri si oceone, ) _
cu fringhia muntilor de care otirnd paduri ti zapezi, cu minunatul

Noch-Ness, castele si parcuri, vile

ti case ta tara, si frigidere, burdusite cu stridii si salam
si verdeturi, ti castraveti, ah, si maruntisul asta sunator
Tn portmoneele de la gitul studentelor, ah, va rog

asigurati-mi aurul din Soare...

Carbuni rosii

Ao loce — de lo 0o more la alto — uit idcamint

de carbuni rosii.

Cu forme goale de pasari si oameni

umplute cu oer roi.
ST o picatura de singe negru h'nga

Nicolae Dabija

apa Tmpietrita.
Tn roméaneste de
Mircea Dinescu

Ca si cum

Ca ti cum ai deschide geamul

cu respirarea
Co si cum rugul or plinge cu fum
ti romul cu Boarea.
Co si cum.

Ca si cum or ninge cu Buturi
peste ruguri si-ocestea s-ar stinge.
Co ti cum n-oi putea sa te bucuri
decit atunci cind oi plinge.

Ca ti cum steaua ce-obia
se mai tine
ar evoporo mareo in care-or cadea.

Conferinta de presa
a marelui inventator

Visez sa inventez — daca se poate
spune astfel — Tnca din anii de scoald,
un burete core-or absorbi toate
prostiile lumii. (Rumoare in salo).
Moi lucrez de-o viota

ta un monual
de ibor pentru fluturi si-n pauze
elaborez un fel de dictionar
ol graiului crinilor. (Aplauze).
Ma&a mai straduiesc sa pricep oamenii.
Ma mir cum se aseamana : uri
ti iubiri, sfintii ti tamenii.
(Replici din sola. Fluieraturi).
In rest, sop gradina, sadesc crizanteme,
plivesc patrunjelul, cultiv muscate,

mai si mor din vreme in vreme...
< (Aplauze vii si indelungate).

Co ti cum ti-ar fi dor de mine
abia dupa ce m-ai uita.

Co ti cum cele bucoavne ar ti
pline cu triste ginganii,

ti pe cer, ca ti cum, ai citi
urme de reni ti de sanii.

Co si cum zarile, toate, ar fosni
si ploaia s-ar umple cu fum.
Ca si cum m-ai iubi,

co ti cum te-at iubi.

Ca ti cum, ca ti cum...

Balada

Trece-un om, prin mozare,
logodit cu-o pasare.

Zbor fara-de-trup. Zbor mut.
Dragoste fara cununa.

Cer amestecat cu lut.
Soare-amestecat cu luna.

E pacat ? E sarbatoare 1 —
larba, sub pati, face floare |

Fumega apusu-n nolba
pentru ei, — neintelesi.
Luna e (pasare olba)
incilcitd-n maciesi.

lar in cerul de namete
dorul lor urnea planete.

Si de dragostea nebuno
ti cuminte, lo un loc,
ncoltea simburu-n pruna,
roud multa lua foc.

...lar departe, iar aproape
luna sfiriia pe ape.




« Meridiane

LUMEA PE TELEX

Festivalul de la Avignon

= Inaugurat la 9 Ilu-
lie, Festivalul de la A-
vignon a desfasurat anul
acesta, ia cea de a 40-a

editie a lui, un  bogat
program de  spectacole,
predominind teatrul s
muzica.

Se stie cd  Festivalul
este creatia  celebrului

om de teatru Jean Vilar,
care l-a inaugurat acum
patru decenii cu  piesa

lui Shakespeare, Richard
11, in care el juca _rolul
titular. (in imagine)

Tn semn de omagiu in
acest an aniversar. cu-
noscutul  romancier i
eseist Claude Roy a pu-
blicat (la ed. "~ Caiman
Levy), o frumoasa carte
intitulata simplu :  Jean
Vilar, completind un vo-
lum precedent  publicat
la Seghers, astazi epui-
zat.

O a doua aparitie edi-
toriald omagiald este da-
torata lui_Alfred Simon:
Jean Vilar, qui etes-
vous ?  (ed. Manufactu-
re). Acesta evoca si un
LVilar Tnainte de Vilar",
copilaria lui la Sete,
cursurile la_ Charles Dul-
lin, anii grei ai razboiului,
apoi intilnirea  hotari-
toare cu Avignonul. Vi-
lar a jucat Tn 1947 trei
spectacole : un  Shakes-
peare, un Claudel si o
pi?sé a lui Maurice Cla-
vel.

,Eu sint cum sint”

= Acesta este titlul
volumului de  memorii
publicat cu prilejul Tm-
plinirii  virstei de 89 d"
ani de catre Arletty, ce-
lebra interpreta din fil-

mul lui arcel Carnd.
Les visiteurs du sair.
,Este filmul care mi-a

invadat tineretea  (mar-
turisea Arletty lui Jean
Claude Brialy care luna
trecuta i-a publicat un in-
terviu_in ,,Paris-Match*
Si fara de care poate ca

nu m-as fi pierdut nici-
odata n culisele de um-
bra [..]. Am ascultat cu
tandrete muzica lui Jac-
ques Pravert si_am fost

bulversata de imaginile
lui Carnell.

».Misterioasa, sensibila,
inteligenta, plina  de

umor_si patetica, fragi-
1a, Tti trebuie mult tact
si delicatete pentru a te
apropia de Arletty, ca
de un obiect de artall —
adauga reporterul.

Magritte

= S-au Tmplinit 20 de
ani de la moartea mare-
lui pictor Rend Magritte
(nascut Tn 1898 la Les-
sines. Belgia). La Paris,
a devenit prietenul  lui
Paul Eluard. Spre deo-
sebire de majoritatea su-
prarealistilor, el si-a pro-
pus sa reveleze existenta

= "WILLIAM James Si-
dis (1897—1944) a fost cel
mai genial om din seco-
lul nostru, indicele inte-
ligentei sale depdasindu-1
cu 50—100 de puncte ge
cel al lui Einstein. e
astepta de la el ,sa re-
zolve unele din  marile
probleme ale stiinteill
Si-a dat Tnsa — involun-
tar, fireste — numele
unui  singur  fenomen,
.aberatia_Sidisll. Asa se
cheama 1n psihopatologia
americana ratarea celor
care, dind semne de pre-
cocitate, au fost Tmpinsi
de parinti ambitiosi spre
performante intelectuale
zdrobitoare pentru perso-
nalitatea lor. . .

Cartea CoFlluI minune
de Amy Wallace (Mac-
Millan,  Londra,  1986)
este 0 amanuntita  bio-
grafie a acestui baiat fe-
nomenal care a irosit in
preocupari marginale, bi-
zare, 0 capacitate de Tn-
telegere, memorizare si
inventie fara egal. Nas
i-a fost (vezi numele
mic) filosoful = William
James, bun prieten cu
tatal sdu. S-a nascut lal
aprilie, ziua pacalelilor
— April  Fool, 1i spun
americanii. Un articol in-
titulat. April Fool, publi-
cat sub pseudonim de
faimosul umorist James
Thurber in revista ,,The
New Yorkerll in, august
1937, lua in deridore cu
cruzime degringolada fos-
tului copil precoce. A

fost, pentru William Ja-
mes Sidis, prilejul de a
se rafui cu presa care 1l
haituise din primii  ani
ai vietii, prezentindu-1 ca

obiectelor care-1  Tncon-
joara printr-o roiectie
realista si, totodats,

practica, facind din pic-
turda nu doar un mijloc
de eliberare a spiritului,
ci si un mijloc de cu-
noastere. Tn evolutia ar-
tei sale, culoarea a cdpa-
tat un rol de prim-plan.

,,Boris Godunov"
la Paris

= La Palatul Congre-
selor din capitala Fran-
tei, intre 10—21 iunie, au
avut. loc  spectacolele
extraordinare ale Operei
din  Varsovia cu oris
Godunov de Musorgski
montat de Marek Grze-
sinski. Conducerea mu-
zicala a fost asigurata de
Robert Satanowski, iar
rolul principal a fost in-
terpretat de Viaceslav
Grintenko. In spectacol
au _evoluat 300 de cinta-
reti, fiind invitati si
cintareti  sovietici.  (in
imagine, Viaceslav Grin-
tenko).

Fotografii
canadiene

- La Toronto se
bucura 'de mult shcces o
expozitie de _fotografii
inspirate_ de viata locui-
torilor din extremul nord
al Canadei. Autorul este
Richard Harrington, care
n anii ’40 si 50 era unul
din primii fotografi preo-
cuP_ati sa Tnregistreze tpe
pelicula sau pe placa fo-
tografica viata inuitilor
si indienilor din aceasta
zona foarte neospitaliera.
Imaginile senzationale
realizate de el au contri-
buit la succesul actiunii
de salvare a inuitilor de
la foamete.

Baletul
»ingerul albastru”

= Legendarul film al
lui  Sternberg, Tngerul
albastru (cu Marlene
Dietrich) Tn rolul titular,
i-a inspirat coregrafului
Roland Petit un balet cil
acelasi  titlu. Premiera
spectacolului "a avut loc
la Teatro Petruzelli din
Bari (ltalia), In interpre-
tarea Baletului National
Francez din  Marsilia.
Rolul profesorului  Rath
a fost sustinut de Roland
Petit Tnsusi, iar acela al
dansatoarei  Lola — de
Dominique Khalfouni.

Amy Wallace : ,, Copilul minune"
(MacMillan, Londra, 1986)

pe un fel do maimuta
savanta. Prooesul a fost
— avea sa scrie Thurber
n memoriile lui — ,de

departe cea mai impor-
tanta daravera_ juridica
din istorie si ‘singura
care a ajuns vreodata

pind la Curtea Supremall.
A fost, totodatd, unica
ocazie Tn care Sidis a ie-
sit din anonimat Tn anii
maturitatii si s-a aventu-

rat Tn arena publica sub.

propriul sau nume.
Tncepuse sa vorbeasca
la sase luni. La un an si
jumatate citea ziarul. La
trei ani a Tnvatat in se-
cret latina ca sa-i poatd
face tatalui sau surpriza
de a-i citi de ziua lui din
De Bcllo Gallico. Citeva
luni mai tirziu stia elina
si-l citea pe Homer. La
sase ani stapinca fran-
ceza, germana, rusa,
ebraica, turca si armeana
(mai tirziu avea sa stie
sute de limbi, fiind Tn
stane sa-si  Tnsuseasca
orice limba, de la’ chi-
neza pina la dialectele
Bantu, Tntr-o zi). Logica
aristoteliand a_ Tnvatat-o
in timpul unei_ plimbari
cu tatal sdu cind avea
cinci ani. Tnscris la scoa-
1a la virsta de sase ani,
a trecut Tn trei zile din
clasa ntii intr-a _treia,
e care a facut-o Tn trei
uni, urmata de clasa a
patra Tntr-ot saptamina, a
cincea Tn 15 saptamini, a
sasea si a saptea Tn cinci
saptamini si  jumatate,
intre sase si opt ani a
scris originale ,,manualell
de anatomie, astronomie,
gramatica si matematica.

Cea mai de seama reali-

zare a _lui clin aceasta
perioada este inventarea
unei limbi  artificiale.
»Vendergoodl, bazata pe
latina si cuprinzind ele-
mente do germana, fran-
ceza si alte limbi roma-
nice. La sapte ani si ju-
matate a scris o carte
despre calendare cuprin-
zand prima formula . cu-
noscutda de calendar per-
petuu pe care mai tirziu
avea, dealtfel, s-o breve-
teze. La noua ani a pus
la punct o tabld de loga-
ritmi cu baza 12. La sapte
ani si jumatate a trecut
examenul de anatomie
pentru scoala de medi-
cina de la Harvard, la
opt ani examenul de ad-
mitere pentru Institutul
de tehnologie din Massa-
chusetts, asa Incit parea
ca este timpul sa intre
in scoala secundara. A
absolvit-o rapid si, la
noud ani, a Tncercat sa
se nscrie la Harvard,
dar, desi avea bagajul de
cunostinte necesar, n-a
fost primit pentru cd era
prea mic si sl-a Tnceput
studiile universitare abia
la 11 ani. La 13 ani a ti-
nut, la Harvard, o confe-
rinta nici azi uitatd des-
pre ,obiecte in a patra
dimensiunell. Nu-1 inte-
resau si nu cunostea lite-
ratura_ si arta.

Medic, psiholog, primul
practician al psihotera-
piei in America, tatal lui.
Boris Sidis, el Tnsusi o
celebritate, avea nume-
roase trasaturi de geniu
(stia si el. de pilda, 27
de limbi), dar a sustinut
toata viata ca remarcabi-

lele aptitudini ale fiului

John Neumeier

= Baletul din Hamburg
condus de John Neumeier
Tnseamna o reusita ga-
rantatd. Aceasta este pa-
rerea_ celor mai exigenti
critici, dupa repertoriul
prezentat Tn aceasta sta-
giune, repertoriu cu care
va porni Tn turneu, pri-
ma oprire fiind la Pa-
ris, pe scena de la Thea-
tre de la Viile. Piesele
de ..rezistentdl sint Sim-
fonia a treia de Mahler.
Othello, Legenda regelui
Arthur, Mozart. Ceea ce
remarcau comentatorii
este muzicalitatea deose-
bitd, puterea de sugestie,
frumusetea si calitatea
}‘éré de cusur a realizari-
or.

,auernica" —
opera
= Compozitorul basc
Francisco Escudero este

autorul operei Guernica.
Spectacolul se va prezen-
ta cu prilejul Tmplinirii
unei jumatati de secol de
la bombardamentele fas-
ciste care au distrus lo-

calitatea. Este  prima
opera_moderna basca cu
muzicd atonala. ~Printre

cei sase cintdreti prota-
gonisti se afla si bulga-
rul Peter Petrov.

Pasiune
pentru teatru

= Sint destul de multi
actorii, mai ales italieni,
care, dupa ce si-au facut
celebritatea  jucind Tn
filme, descopera placerea
de a se urca pe scena.
Printre ei — si Marcello
Mastroianni (In imagine),
premiat la Cannes drept
cel mai bun interpret
masculin.  in stagiunea
1987—1988, el va juca la
Teatro Eliseo din ~ Roma,
Tntr-o versiune scenica a
Memoriilor lui Casanova.
Monica Vitti s-a intors st
ea la teatru, dupa o stra-
lucitd cariera cinemato-
raficd. Nino_ Manfredi si

go Tognazzi au anuntat
si ei ca intentioneaza sa
se consacre teatrului.

sau erau nu ereditare ci
dobindite prin  stimula-
rea programaticd a ,re-
zervei de energiel, me-
toda de natura sa dea
aceleasi rezultate cu ori-
ce copil. Tn cartea Insu-
fletiiul si  nefnsufletitul,
ublicata Tn 1925, William
iidis a dezvoltat teoria
energiei de rezerva ajun-
gind, pe planul cosmolo-
giei, la_ descrierea unor
,»corpuri negrell, cores-
punzind exact cu asa zi-
sele ,,gauri negrell cu 15
ani Tnainte de orioe men-
tionare_a lor Tn astrono-
mie. Nimeni n-a recenzat
sau pomenit macar vreo-
datd aceasta carte iesita
din comun. Ziarele care
exploatasera fara mena-
jamente precocitatea co-
pilului Sidis, 71 calom-
niasera copios la 21 de
ani cind fusese arestat
pentru participarea la o
manifestare anarhista de

Mai si_ii  batjocoreau
excentricitatile, nu mani-
festau interes pentru as-
pectele serioase ale exis-
tentei si creatiei lui. Au-
toarea biografiei — tot
atit de exclusivista'in fe-
lul ei ca si tatal copilu-
lui — atribuie integral
.presei galbenell retracti-
litatea bolnavicioasa a_lut
Sidis la anii maturitatii.
Fapt este cd, pina la 47
de ani. cind a murit ca
urmare a unei hemoragii

cerebrale, n-a  acceptat
decit slujbe necalificate,
a refuzat sa se mai ocupe
de matematica, n-a mai
publicat decit' sub pseu-
donim.

AL.O.

Andrzej Wajda si ,,Demonii”

e in padurea de la
Bialowieza. in
Andrzej Wajda a Tnceput
filmarile noii sale reali-
zari, Demonii, dupa ro-
manul lui . Dostoievski.
Distributia  cuprinde, 1n
afara actorilor polonezi,
printre care Jerzy Rad-
ziwilowicz (Satovz pe
Lambert Wilson (Stavro-
%hin),_ PhiIiEpine Leroy-

eaulieu  (Liza), Jutta

Polonia,.

Lampe (Maria). Jean-
Philippe Ecoffey (Verho-
venski) etc. Coscenarist

este Jean-Claude Carriere
(colaborator si la Dan-
ton). Wajda doreste de
un  deceniu  realizarea
acestui proiect. A vazut si
citit adaptari, spectacole,
a studiat documente. Tn
imagine : Wajda si Wil-
son, interpretul lui Sta-
vroghin.

Ernesto Sabato si copilaria sa

= Dupda mai multi
ani de tacere, scriitorul,
argentinian Ernesto Sa-
bato a rupt aceasta ..izo-
larell literara, semnind
un articol despre copila-
ria sa. pe care l-a incre-
dintat agentiei E.F.E.
spre difuzare mondiala,

rticolul se_ _ intituleaza
»~Acea copilarie minu-
natadll, Sabato marturi-
sind ca l-a scris pentru
ca ,,a fost rugat cu atita
insistenta ncit 1i este ru-
sine sa mai rasgur]gja cu
tacerea sall criitorul,
laureat al premiului Cer-

Jean

= Cunoscutul actor de
teatru si film are, Tnce-
pind din aceastd prima-
vara. continujnd pina la
sfirsitul anului, o activi-

tate foarte bogatd. Pen-
tru Tntfia oara la Ermont,
Tn apropierea Parisului,
sint expuse toate afisele
filmelor Tn care a jucat.
Alaturi de afise se afla
desene, sculpturi si cera-

vantes. marturiseste :
,,Cartile pe care le-am
citit, teoriile pe care
le-am frecventat au ge-
nerat, la contactul meu
cu realitatea, obsesii si
anxietati care nu au ni-
mic comun cu pro%rame-
le universitarell. abato
evocd, de _ asemenea,
atractia sa catre picturd,
cutiile de culori si con-
deiul din scoala primara,
e prietenii si frumoase-
e idealuri din diminetile
cehusii si ploioase si din
zilele de lumina si spe-
ranta.

Marais

micd lucrate de Jean
Marais, inspirate de Jean
Cocteau. La editura pari-
ziana Albin  Michel, a
aparut  volumul  Jean
Cocleau : letlres & Jean
Marais. lar la festivalu-
rile de la Angers si
Ramatuelle, Jean Marais
va juca in ultima piesaa
lui Cocteau.

Visotki

= Tn Uniunea Sovietica
se afla in pregatire citeva

cantaretului _ si actorului
Vladimir Visotki (1938—
1980). Primul volum (ed.
,,Kniga“) cuprinde texte
do cintece. Un altul va fi
consacrat unei selectii de
poezii de dragoste (,.So-
vietaki pisateill). Casa de
discuri ,,Melodiall a pre-
gatit un album cu 12

discuri po care sint Tnre-
gistrate cintecelo scrise,
compuse si interpretate
de el. Televiziunea a Tn-
cheiat filmarile pentru
un serial consacrat poe-
tului, iar regizorul Eldar
Riazanov a realizat un
film despre viata si crea-
tia lui Visotki (In ima-

volume cuprinzind selec- gine cu celebra lui ghi-
tii din creatia poetului, tard).
-N.IONIJA

».Man muss nicht begehren was nicht zu gewahren”
(Proverb german)

»



»Prietenul prietenei mele"

= A fost prezentat in
avanpremiera_ ia_ Paris
filmul lui Eric Rohmer,
Prietenul prietenei mele,
cu care va fi inaugurata
cea de-a 44-a editie a
Bienalei cinematografice
de la Venetia. ,Eroii
filmelor mele sint  per-
sonaje romantice, privite
de un observator... cla-
sic — a declarat Rohmer.
Si de data aceasta am
lucrat cu actori neprofe-
sionisti. Nu am absolut

nimic Tmpotriva vedete-
lor, dar trebuie sa recu-
nosc ca alaturi de ac-
tori prea cunoscuti _ma
simt mai putin inspirat.
Dincolo de scenariu si de
regie, Imi place sa am
de-a face cu interpret!
care se afirma pentru
prima data ca actori. Este
0 ambitie modesta, la
care tin”. Tn fotografie :
doi dintre eroii filmului
lui Eric Rohmer.

,.Pe aripile vintului”, o continuare ?

e Se va TIndragosti
Scarlett O’Hara de alt-
cineva ? Sau se va raz-
gindi_Rett Buttler 2 Ame-
ricanii vor gdsi_raspuns,
poate, la aceste intrebari,
in 1988, cind, dupa cum
se pare, va aparea conti-
nuarea celebrului roman
al lui  Margaret Mitchel
Pe aripile vintului. Fra-
tele autoarei, Steven,
dklpé cum informeaza
.New York Times", a
fost de acord ca familia

un scriitor profesionist,
sd serie o continuare a
romanului. Aceasta deci-
zie a fost Tntr-o oarecare
masura fortatd de Tmpre-
jurari, intrucit Tn anul
011 expira valabilitatea
drepturilor de autor ale
urmagilor scriitoarei, si
exista temerea ea aface-
risti  Tntreprinzatori Tn
domeniul_literaturii  sa
inunde piata cartii cu va-
riante pirat ale continua-
rii romanului.

Poeti portughezi

< Tn orasul Vila VI-
cosa. situat la aproxima-
tiv 100 km est de Lisa-
bona, a avut loc o ntil-
nine a poetilor din Por-
tugalia. Au luat parte
110 autori din toate zo-
nele tarii. in centrul aten-
tiei s-au situat colocviile
referitoare la valentele
expresive ale limbii por-
tugheze, precum si dis-
cutiile  asupra nodlor
opere.

Printre primele
pe lista

< Dupa sondajele 1in-
treprinse de publicatiile
americane specializate
New York Times Book
Review si  Publisher’s
Weekly, pe primele locuri
ale cererilor si vinzarilor
atit Tn U.S.A, cit si Tn
alte tari, in afara roma-
nelor semnate de Danielle
Steel, Larry McMurtry,
Colleen McCullough. se
afla, la sectorul Documen-
te, Memoriile semnate de
actrita Bette Davis.

Oliver Stone

Mitchell, in colaborare cu

Simpozion Kantor
e La Universitatea si-

Kantor a fost

si Wall Street-ul

= ,Dupa infernul din

distins cu Vietnam voi explora mis-

ol : gy terele Wall treet-ului
leziana din Katowice s-a numeroase premii si dis- —"a declarat__ regizorul
desfasurat un simpozion tinctii de stat_ale R.P. american  Oliver - Stone
stiintific consacrat crea- Polone si altor tari. Crea- (in imagine). Cred ca

tiei artistului, regizorului
si teoreticianului polonez
Tadeusz Kantor (nascut
Tn 1915). Referatele pre-
zentate de participant! au
pus In lumina istoria ac-

tionala,
,.Kriko-2*

tia sa beneficiaza_de lar-
ga recunoastere interna-
iar spectacolele

au devenit o
adevarata carte de vizita
a teatrului polonez peste

este  necesar sa fie
analizata mai profund
lumea care graviteaza in
jurul  Wall = Street-ului.
Filmul meu va vorbi des-
pre  putere. , despre co-

tivitatii  teatrale a lui hotare. Lucrérile sale sce- ial o iStributi

Kantor, ~contributia sa nografice- picturale wpl}'r% '”fo‘;'ﬁ_g'bg}(',%a‘gﬂf
marcanta la dezvoltarea adunate la galeria-arhiva ichael Douglas. Martin
culturii poloneze. Tadeusz din Cracovia, se afla sub Sheen. Charlie  Sheen

protectia statului.

Jean Negulescu:

Daryl Hannah s.a.“.

AmIntirl  wox

D. F. Z., Darryl Francis Zanuck,
vdlpea care a facut studiourile
20th Century Fox

UPA ce Darryl a proclamat zdro-

bitoarea  victorie a echipei de

crochet din Vest asupra celei din

Est, Moss Hart a adresat o. seri-
soare, din partea echipei din Est, ziaris-
tei Edith Wilkinson, pentru a o da publi-
citatii n rubrica ei dintr-o gazetda sindi-
cala hollywoodiana.

,,Draga Edith,

De felul meu sint un ins pasnic si daca
in sufletu-mi existda cumva vreo _urma
de indignare, mi-o rezerv de obicei pen-
tru campaniile prezidentiale si pentru
razboaiele mondiale. Dar doua stiri, re-
cent aparute in mult pretuita dumitale
rubricda, au stirnit in_adincul_ sufletelor
noastre atita minte_incit iata-ma_ incal-
cind un vechi juramant si adresand o
-scrisoare deschisa gazetelor».

Asa cum probabil ai ghicit deja, cele
doua stiri se refera la Darryl Zanuck sl
la crochet. Ca sa intru direct in subiect :
Nu stiu ce anume joaca Darryl Zanuck,
in orice caz NU crochet. Crochet-ul este
un joc nobil. Bazat pe indeminard, el
reclamd totodatd o impecabila tinuta mo-
rala, un strict respect al regulilor. Jucat
corect este un joc de formidabila, pasio-
nanta si profunda, aproape mistica, im-
plicare. Sa-1 stiu profanat de asemenea
natarai precum «sepcile», o adunatura de
barbari, alcatuitd’ din jucatori de teapa
lui Fefe Ferry, Clifton Webb, Tyrone Po-
wer si ceilalti este absolut intolerabil.
Ascensiunea mea in ale crochet-ului a
fost trudnica ; dupd ce veri de-a. rinduf
nu mi s-a Tngaduit decit sa privesc, de pe
marginea terenului, am fost acceptat in-
tr-o echipa 'de Tncepatori, care nu avea
voie sa joace decit tirziu, spre seara,
de-abia dupa ce se incheiau marile me-
ciuri. Dar chiar si atunci as fi scuipat
un partener ca Clifton Webb. Asa incit
vei intelege cd am fost nu numai ofen-
sat ci chiar socat sa constat ca va dezin-

formati cititorii, facand din acest neofit o
autoritate in materie. lar tu, draga_ mea
fetita, din pricina cupiditatii lui~ Darryl
te~ai facut de ris in ochii tuturor celor de
pe coasta de Est, care au trecut vreodata
0 minge pe sub portita semicirculara.

Cred ca ar ti intelept sa-i dai de stire
lui Mr. Zanuck cit de caraghios este
spectacolul cinematografic pe care il
ofera inventind cu de la sine putere noi
legi ale crochet-ului_si permitindu-i lui
Seorg?e Ratoff nerusinarea de a pune pi-
ciorul in teren. Ca sa nu mai spun ca
m-a_apucat nebunia_sa-mi vad numele
asociat, intr-o partida, cu cel al lui Char-
lie Feldman, in calitate de arbitru. Ma
indoiesc ca Feldman stie diferenta dintre
o bila gresita si Howard Hawks. Sau
vice-versa. Tn sfarsit si acuma vine cul-
mea_culmilor : Darryl Zanuck a cerut,
dupa cum a afirmat el Tnsusi in ziarul
vostru, sa-i fie Tndepartat un obstacol de
e traseu !l Cind tot hazul jocului sta
ocmai in piedicile naturale alé terenului.
Aroganta atitudinii lui fata de crochet ma
afecteaza Tn aceeasi masura in care l-ar
afecta pe Toscanini sa-l vada pe Jimmy
Dorsee/ dirijand Parsifal la Festivalul de
la Salzburg. Spune-i ca daca mai con-
tinua sa_compromita reputatia crochet-
ului o sa vin acolo si p sa-1 pun sa se
Urascd pe burtd pe sub fiecare portita.
Ti se pare ca sint suparat ? Poti_sa pa-
riezi pe rautacioasa dumitale rubricuta ca
sint. Al dumitale intru o sporitd etica

sportiva,
Moss"

LA Palm Springs s-a facut mare haz pe
seama_scrisorii, dar dupa ce ne-am rein-
tors din acel week-end, Tncepind de luni
de dimineata spiritul competitiv a fost
transferat definitiv la 20th Century Fox
unde Tn joc aparusera problem” cu ade-
varat serioase, vitale chiar.

In acel an 1953 industria filmului era
amenintata de faliment pe toate meridia-
nele. Spre a o salva trebuia Tintreprins
urgent ceva. Si. din nou Darryl a fost
acela care i-a gasit panaceul : "a lansat
Cinemascopul. "Asa cum de-a-lungul
anilor stiuse Sa relanseze periodic inte-

ATLAS

FRAGMENTE

e Julien Green relateaza in jurnalul sau despre doua sute cincizeci de
parasutisti care, dupa ce fusesera inoculati Tmpotriva fricii, au fost arun-
cati in 1944 asupra Rotterdamului si au murit — cu exceptia unuia singur,

salvat de o intimplare — toti.
scriitor ca o experienta

ntreaga Tntimplare
ce dovedeste ca frica este utila,

este interpretata de
conservatoare.

M-am Tintrebat, citind atit de literara supozitie, cine mai putea avea nevoie de
acea demonstratie Tntr-un moment in care intreaga omenire ducea lipsa de
un experiment invers si astepta cu sufletul la gurd concluzii de sens contrar.
Dar ceea ce m-a facut sa visez nu a fost concluzia, ci premisa demonstra-
tiei, acea uluitoare inoculare Tmpotriva fricii. Ce rost putea sa aiba si ce
putea sd dovedeasca un curaj neizvorit din Tnfringerea spaimei, ci existind
pur si simplu, liber de comparatii ? Care putea fi semnificatia unei victorii

neaflate la

sfirsitul unei lupte ? Este ca si cum s-ar anunta ca,

Tntrucit

toate ispitele au fost eradicate, pamintul Tntreg este locuit de sfinti.

= Nesigur de el si lipsit de repere exterioare,

clatinindu-se sovaitor

Tntre a pretinde mai mult decit merita si a cersi mai putin decit are dreptul.

= Exista un punct-limitd al suportabilitatii — tinind de propria lor
intensitate sau numai de lipsa de putere a nervilor nostri — Tn care reali-

tatile meteorologice Tnceteaza sa fie fenomene naturale si devin

aproape

fiinte cdrora li se pol atribui intentii vinovate si ambitii razbunatoare. La
40° canicula este In mai mare masura dusman personal si pedeapsa divina
decit temperaturd a atmosferei si rezultat intre ploaie si vint. Antropomor-

fism salvator care are, de altfel, toate caracteristicile lasitatii :

E mai usor

sa rezisti unor umori si sentimente, decit unor forte si stari obiect’ve, e
mai usor sa fii nedreptatit de o patima, decit strivit de o lege naturalda. Tot

ce Tntelegi e mai usor de suportat,

lar natura, cu cit o patrundem mai

adine, cu cit o stapinim mai orgolios, cu atit o descoperim mai de nedez-

legat, mai imprevizibild si mai straina.

Ana Blandiana

Lilian Gish se confeseaza

e |-a cei 90 de ani de
curind Tmpliniti si avind
in urma o cariera de 75
de arai, actrita Lilian Gish
continua sa filmeze, ul-
timul sau rol fiind acela
al mamei eroului princi-
al din filmul Dulce Ili-

ertate realizat_ de Alan
Aida. O succinta incursi- care ang
une Tn cariera_sa a prile-
juit un interviu pe care
veterana filmului ameri-
can l-a acordat ziarului
,Guardian”. ,,Am muncit

te actrita.

resul marelui ]public promovind sonorul,
apoi ciclul de filme ,,cu gangsteri*’, impli-
cindu-se succesiv In campaniile Tmpo-
triva antisemitismului — filmul Gentle-
man’s Agreement — si Tmpotriva discri-
minarii rasiale — Pinky —, ori atacind
subiecte la ordinea zilei precum odiseea
crizei economice a fermierilor — Fructele
maniei (The Grapes of Wrath) si Calea
tutunului (Tabaeco Road), — acum el Tm-
bratisase cauza Cinemascopului care pro-
unea ceva deosebit, ceva cu totul nou
atd de tot ceea ce se realizase anterior,
fatd de tot ceea ce Stia publicul. Pe
scurt, un_experiment. o
Coplesitor, procedeul Tn sine putea
tine loc de vedetd. Dar, ca de obicei, mai
intii trebuia rezolvatd o problema cheie,
ridicatda de Tnsasi legea succesului. Daca
publicul apuca sa fie atent Ja perfectiu-
nea sau la imperfectiunea noului mijloc
de expresie, atunci si story-ul si toata
priza lui la spectatori se duceau pe
copca.
in fericire, Tunica gThe Robe) a con-

stituit un vehicul ideal pentru = experi-
mentarea Cinemascopului.  Grandioasa,
povestea crucificarii lui Cristos era pla-
satd Tntr-un amplu tablou evocator al lu-
mii pagine. Aproape toate cadrele erau
populate cu sute de figuranti purtind pe
umeri amfore sau ducind Tn miini ramuri
de palmier.

CEL de-al doilea film realizat Tn sistem
Cinemascop, Cum sa te mariti cu un mi-
lionar (How to Marry a Millionaire), pro-
dus si scris de Nunnally Johnson, mi-a
fost Incredintat spre realizare mie.

Principala noastra misiune era sa de-
monstram deopotrivd  marelui public si
celorlalte studiouri (inca nedecise . daca
sa achizitioneze sau nu noua tehnologie)
ca Cinemascopul putea fi utilizat si pen-
tru o naratiune simpla, contemporana,
Tn How to Marry a Millionaire si noi mi-
zam pe un spectacol care sa le taie,
spectatorilor respiratia, dar un spectacol
cu totul special : frumusetea feminina,
personificatd de Marilyn Monroe, Lauren
Bacall si Betty Grable in rolurile a trei
fete care preferau sa se marite cu barbati
bogati decit cu niste coate goale. Oare
aceastd comedie putea fi dezvoltata n
termenii noului sistem ? Nunnal(ljy John-
son si' cu mine consideram ca da. Con-
vingerea noastra era_cd aceastd povesti-
oara trebuia narata simplu. Cinemascopul
se cuvenea sa-i sporeasca impactul .dra-
matic si nu sa constituie o diversiune.

Desi Darryl nu fusese de acord cu in-
tentia_noastra de a specula creator posi-
bilitatile Cinemascopului, s-a_dovedit ca
noi avusesem dreptate. Criticii ne-au ri-

toata viata — marturises-
It N-am avut
niciodata un manager sau
un agent, am facut totul
singura. Tnca de copii, eu
si sora mea (Dorothy, de re Is o]
asemenea 0 actritd cungs- fiei in care am trait o
cuta n.r.) mergeam Tn fie-
care dimineata la agentia

eram primele la rind, De
atunci, de demult, mi-am
daruit toate fortele mun-
cii Tndragite,
Griffith si cu alti reali-

zatori. Si. desigur, munca
in teatru, la televiziune,
aparitii in spectacole de
divertisment, iar_Tn ulti-
mul timp, conferinte des-
pre istoria cinematogra-

viatd atit de fericita. A-
mintirile . _mele stau la
baza cartii Filmul, Grif-
fith si eu, tradusa in mai
multe tari. Munca a fost
pentru mine pe primul
plan si asa este si acum,
viata continud si eu con-
tinui sa filmez”.

actori si

filmind cu

dicat in slavi. How to Marry a Millionaire
reconfirmase validitatea noului procedeu
tehnic ca mijloc suplimentar de atractie,
deci o bonanza pentru box-office. Dupa
succesul lui mi s-a dat imediat intrarea
in productie cu Trei monezi intr-o fin-
tina (Three Coins in the_ Fountain).

Perspectiva transpunerii Tn imagini a
acelui decupaj ma incinta. Adevarata ve-
deta a filmului urma sa fie Roma. Eterna
Roma, Venetia, satucurile Toscanei, zgo-
motoasa si solara ambianta italieneasca
cantonete napolitane si amore, asta tre-
buia sa arat eu Tn imagini pline de cu-
loare, spre bucuria maselor de spectatori
care visasera sa vada Roma si a fericiti-
lor care avusesera norocul sa petreaca
acolo o scurtd vacanta, fara sa aiba vre-
Ime sa vada cu adevarat Roma visurilor
or.

Am convenit cu producatorul Sol Sie-
gel ca era absolut obligatoriu sa turnam
secventele importante la fata _locului,
dueindu-i acolo pe interpretii principali.
Numai asa putea fi surprinsa si redata
psihologia oamenilor_acelor locuri, spec-
taculoasa lor disponibilitate ludica si a-
moroasa, numai asa putea fi speculata
grandoarea vestigiilor arhitectonice.

»Filmati  planurile de ansamblu la
Roma, cu dubluri. Restul se va turna in
studiou, ca de obicei” a dispus Tnsa
D.F.Z.

l-am scris, Tncercind sa-i explic:
,Sintem Tncredintati si Sol si eu, cd veti
fi_uluit de posibilitatile oferite de filma-
rile in Italia”.

Darryl mi-a_rdspuns printr-o notd de
serviciu : ,,Existd deja o rezolutie detai-
latd asupra modului cum va fi realizat
Trei monezi in fantand. Dacd decizia
noastra nu-ti convine, n-ai decit sa ceri
sa-ti fie luat filmul. Vezi-ti de responsa-
bilitatile tale si nu te baga in_ale mele”.

Sol Siegel a tras sfori indaratul tronu-
lui patronal si i-a cerut lui Sid Rogell,
seful departamentului de productie, ~ sa
puna pe hirtie un calcul estimativ com-
parativ al costului filmarilor prevazute
de mine — 35 de pagini de decupaj cu-
prinzind secventele, cu actorii principali,
care se petreceau la Roma — si a! costu-
lui filmarii pe platou, Tn decoruri con-
struite.

Rogell s-a marginit sa aseze rezultatul
calculului pe douda coloane si a Tnaintat
hirtia lui Darryl. Cifrele vorbeau de la
sine. Turnind la Romd he-ar fi costat o
treime din bugetul oricarui film realizat
la Hollg/vood. Finantele au avut cistig de
cauza. Darryl nc-a trimis la Roma.

In roméaneste de
Manuela Cernat



ES

Serbarile muzicale din Touraine

Revansa

[ul
Brahms

UZICA Iui Johannes Brahms, a patruns greu in
MFran;a. Caracterul ei_ introspectiv, nespectacu-

los, nuantele sufletesti in general anevoie exprimabild aftfstruimentisti de Tnaltd clasa [l'ormati

prin sonoritati, armoniile prelungi sl Tntomnate, necesitatea de a
zabovi Tndelung Tntr-un univers care nu se lasa lesne descoperit—
toate acestea n-au putut cuceri de la primul contact un public cu
o structura psihica sensibil diferita si poate Tnclinat cdtre pictu-
ral, catre stari poetice concretizabile, catre culori net diferentiate,,
catre conflicte teatrale. Tn primele decenii ale secolului, cind Geor-
ge Enescu trudea cu vioara si bagheta pentru impunerea multor
valori muzicale, intre altele a tuturor compozitorilor francezi con-
temporani, el aducea Parisului, nu fara riscuri, si muzica lui
Brahms (realizind, de pilda, prima auditie aci a Dublului Concert
entru vioara, violoncel si orchestra Tn compania lui Andre

ekking). Lucrurile au evoluat totusi, iar astdzi, un festival de
Erestlglu ajuns la cea de a XXIV-a editie, cum este cel intitulat

etes Musicales en Touraine si-a asumat cutezatoarea hotarire de
a se dedica anul acesta Tn Tntregime creatiei camerale a lui Brahms.
La prima vedere, un program care nu poate atrage multimile,
rebarbative la necesitatea concentrarii pe Farcursuri aparent aride ;
un. program, Tnsa, de autenticd, substantialitate muzicala.—..si care
a sfirsit prin a reuni un public nu numai numeros, ci si entuziast,
semn ca opera consecventa de educare lenta dar eficace a audi-
torilor francezi prin eforturile forurilor specializate (nu trebuie
uitat aportul unor posturi ca France-Musique, France-Culture etc.)
a dat roade.

Festivalul din Touraine era, fara indoiald, constient de,,raspun-
derea unei asemenea decizii. Intr-un studiu introductiv plin de in-
teres. intitulat ,,Ca sd-1 iubesti pe Brahms", publicat in caietul-
program, Jean-Frantois Labie aratd pe sleau ca ,foarte multa
vreme. Franta a dorit sa se tind departe de Brahms. in care se in-
capatina sa vada un compozitor academic, greoi, ignorind ' totul
despre efectele febrei romantice".

IN ce masurda asemenea prejudecéti au fost depdsite ne-a fost
revelat, de pilda, de uratele care au salutat unul din evenimen-
tele Festivalului din Touraine (de la. hambarul' medieval din
Meslay, linga Tours) — anume recitalul de lieduri al sopranei
Edith "Mathis, acompaniatd de un pianist concetatean, elvetianul
Gerard Wyss. Pind acum, o cunosteam pe marea cintareatd exclu-
siv din discuri sau din filmul de opera ; dar acum, ne-am con-
vins ,pe viu" ca este o autenticda urmasa a unor uriasi ai talma-
cirii hedului, ca Lotte Lehmann, Elisabeth Schumann sau Elisabeth
Schwarzkopf, Tn sensul cd toate resursele aflate Tn adorabilele
miniaturi vocale sint potentate la maximum pentru alcétuirea unei
dramaturgii interioare captivante Tn cea _mai ..Tnaltd masura.
»Academicul” Brahms (totdeauna mi s-a parut absurd asemenea
calificativ aplicat unui compozitor care a creat unele .din Cele mai

asionate melodii dezvaluite de muzica veacului trecut) se trans-
orma, intr-o atare talmacire, Tntr-un prieten aproPiat, martor si
.exponent al propriilor trairi Tncercate de ascultator, lirismul ajunge
incandescent si Tnzestrat cu o fortd de penetratie careia nu i se
poate rezista. Fara indojalda ca Edith Mathis are si o calitate certd
de a-si hipnotiza ascultatorul, ochii ce scapara scantei, intensitatea,
tensiunea actului interpretativ se Tntrupeaza .intr-un curent sufle-
tesc de un voltaj neobisnuit. Splendidele Volkslieder, perle ale
operei de culegator si armonizator de cintece. populare (le-am
ascultat la noi interpretate de excelente tinere cintarete, ca Irina
Sandulescu-Bédlan si Liliana Petrescu-Nichiteanu), vehementa de-

claratie de dragoste Meine Liebe ist griin ramin, de pilda, de
neuitat.

: ,,Romania
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si luri
Basmet

Cvartetul ,,Fine Arts" Tmpreunda cu Karine Gheorghian

O ALTA seara memorabila a fost cea inaugurald, in care for-
matia americana de cvartet, de coarde ,,Fine Arts" a colaborat cu
la Conservatorul
,.Ceaikovski" din Moscova, violonistul luri Basmet, personaj focos
si misterios (publicul francez 17i spunea cu tandrete ,Le corbeau
noir" intr-o vreme cind scrisori semnate cu acest pseudonim rasco-
leau lectorii ziarelor Tinsetate de senzational) si_violoncelista
Karine Gheorghian, cunoscutd si publiculul nostru. Rezultatul: o
operd brahmsiana de tinerete, Sextetul de coarde n si bemol ma-
jor, op. 18 a rasunat cu o asemenea molipsitoare energie, _incit
supranumele de ,,Sextetul primaverii" a aparut justificat, desi alti
comentatori vad Tn aceasta mareata pagind Inspiratia nordica,
componenta de melancolie, voalatd si grava. Este semn ca marile
opere au semnificatii multiple si deschise interpretilor. In preala-
bil, ,,Fine Arts Quartet” ne daruise cele doua Cvartete de coarde,
op. 51 — nr. | In do minor si nr. 2 in la minor, dovedindu-ne cu
o elocintd instrumentala irezistibila cd temerile celor ce ezita sa
se apropie de asemenea capodopere din pricina caracterului lor
elaborat si abstract se topesc in fata unei vocatii artistice puternice
si realizate cu maiestrie pe masura.

AM avut, de-a lungul diminetilor si serilor egal de luminate, la
Meslay, de capacitatea de comunicare a muzicii lui Brahms, si
revelatia meritelor noilor generatii de interpreti francezi. Astfel,
Michel Dalberto, Tnfatisat [umii muzicale de victoriile obtinute la
concursuri de notorietate ' (,,Clara Haskil" — Vevey 1975 si Leeds,
1978) a colabprat, la doud" piane si patru miinj, cu marele Nikita
Magaloff, care la 75 de ani ram'ine acelasi pianist de farmec si
conceptie, aplaudat si de publicul bucurestean cu caldurd. Simbio-
za Tntre oratoria de sorginte romantica a virtuozitatii lui Magaloff
si discretia, distinctia personalitatii tinarului sau partener ne-au
creat momente de autentica elevatie artistica, poate mai _putin n
Sonata pentru doua piane Tn fa minor, op. 34 B (ceva mai greu de
asimilat decit aceeasi muzica, Tn versiunea pentru cvintet de coarde
si pian), cit in Variatiunile pe o tema de Schumann, op. 23 sau in
Dansurile ungare. Foarte iubit de public este si tinarul violonist
Raphael Oleg, care a adus Frantei premiul | la Concursul Ceaikovski
din Moscova de anul trecut. Cel mai dep.lin moment_al concertu-
lui sdu a fost prilejuit de colaborarea cu pianista Hortense
Cartier-Bresson si violoncelistul Francois Guye, Tntr-o avintata
versiune a Trio-ului nr. 2 In do major, op. 87. In Sonatele pentru
vioard, Tnsd_ grevate si de concurenta cu_un numar impresionant
de interpretari de exceptie ale unor lucrari dintre cele mai frecven-
te de marii maestri ai arcusului, n-am regasit mult mai mult
decit... un bun nivel de scoald. Pe de alta parte, un nume de
notorietate al artei intepretilor francezi la instrumentele de suflat,
clarinetistul Michel Portal, si-a aratat clasa in frazele lungi, Tnva-
luitoare, ale Cvintetului Tn si minor, op. 115, daruit Tn compania
formatiei de cvartet ,,Orlando”. Tn acelasi concert, un alt cistiga-
tor la Concursul ,,Ceaikovski" — pianistul englez Barry Douglas,
nu ne-a facut sa regdsim toatd maretia sumbra a Cvintetului Tn fa
minor, op. 34.

IN aceeasi zi Tn care, la amiaza; luri Basmet nu-si .intflnise,
alaturi de Mikail Muntian, inspiratia daruitd Tn_urma cu doi ani_de
supremul partener — Sviatoslav Richter — lasindu-ne sa tinjim
dupa intensitatea lirismului emanat de Sonatele op. 120, am ascul-
tat seara corul de camera al Orchestrei nationale din Lyon, dirijat
de Bernard Tetu, intr-unul din. concertele cele mai discutabile ale
Festivalului din Touraine, Tn care nici macar farmecul celor 18
Valsuri op. 52 (la pian, la patru miini, Georges Pludcrmacher si
Jean-Frantois Heisser) n-a putut Tnvinge dezagrementele intona-
tiei aB(oxmative a porului Si improvizatia pregatirii instrumen-
tale. Din fericire, prestigiul cintului coral, francez a fost restabilit
de o formatie a orasului-gazda, ansamblul ,Jean de Ockeghem"
din Tours, care a evoluat Tntr-una din diminetile Festivalului la
sediul formatiei, din Place de Chéateauneuf. Sub_conducerea unui
distins muzician, Claude Panterne, acesti coristi, interpreti amatori
(ceea ce_nu i-a Tmpiedicat, de la Tntemeierea ansamblului, Tn 1959,
sa obtind nu mai putin de 17 premii internationale si un mare
premiu al disculuis) ne-au oferit un program din paginile de gen
ale lui Schubert si’Brahms, parcurs cu noblete, disciplina muzicala,
simt al rdspunderii colective si al stilului. Ne-am bucurat, dupa
o Tndelungata frecventare a ,,Serbarilor muzicale din Touraine" sa
cunoastem resursele atit de Tmbucurdtoare ale unei formatii ce
ilustreaza convingator traditia corald locald, cu radacini multi-
seculare.

. Un violoncelist de sensibilitate vibrantd, Misa Maisky, Tnsotit la
pian de Pavel Ghililov, a Tncheiat 1 desfasurarea impresionanta a
paginilor de muzica de camera ale lui rahms, nu numai prin

cele doua sonate daruite instrumentului sdu, dar si prin Tmprumu-
tarea, transcriptia Sonatei Tn sol major pentru vioarda, op. 78.
Ecourile Festivalului au fost prelungite si de o reusita expozitie,
,in  jurul lui Brahms", organizata si gazduita de ,,Musee des
Beaux Arts" din Tours. Tindeosebi lucrari de Max Klinger
(1857—1920) si Henri Fantin-Latour (1836—1904) ne-au dovedit ca,

oricit s-ar parea de curios, muzica, aparent exclusiv interioara si.

tainica a marelui maestru, a avut ecouri Uneori convingatoare Tn
inspiratia plasticad a contemporanilor sai.

Alfred Hoffman
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Calea Victoriei

Prezente
romanesti
IUGOSLAVIA
= Importanta publicatie din
Belgrad, Kbnjizevna Kritika,
cea_mai cunoscuta si apreciata

revista de criticd din lugosla-
via, consacra ultimul sau numar
(XVII, 6, Novembar-Decembar,
1986) In  Memoriam : Mircea
Eliade  (1907—1986). Sumarul,
bogat, alcatuit de 'Bojan lava-
novic, cuprinde traduceri de lu-
crari stiintifice si literare ale
ilustrului~ disparut, precum si
un %rqpaj de studii despre opera
sa. Prima sectiune include texte
din revista History of Religion
(Crisis_and Reverwcl in History
of Religion si History of Reli-
gion and New Humanism), ca si
din volumele : Le mythe de
Peternel retour (La terreur de
I'histoire), Imitation, rites, so-
cietes secretes (Themes Inilia-
tiques dans. les grands reli-
gions), Mitlies, reves et mystc-
res (La Nostalgie du _ I’aradis
dans les traditions primitives),
De Zglmoxis & Gengis-Khan
(,,Chamanisme" cliez Tes llou-
mains ?), inclusiv _selectii din
Fragments d'un  journal, 1, si
nuvela Adio. Studiile se des-
chid cu traducerea _ capitolului
Creatia hermeneutica, din Her-
meneutica lui Mircea  Eliade
(1980) de .Adrian Marino (Ma-
riana Dan-Mijovic, care a mai

tradus texte de acest critic).
Alte editii : Bojan lovanovic,
Eliade si Tntoarcerea la origini,
Radoslaw PetkoviC, Timp, Elia-
de, Literatura.

R.P. CHINEZA

= Roméania — un colt de pa-
radis, Luomaniya — tian tang
yi jiao, de' Zhang Hanwen si
Zhou Rongzi, Editura pentru tu-
rism din provincia Shaanxi, de-
cembrie 1986, si Romania, Luo-
maniya, ghid scris de Zhang
Hanwen, Li Dongbo si Zhan
Zhenguo, Editura enciclopedica
din. Shanghai, februarie 1987,
Republica” Populara Chineza.

aca Romania are un caracter

enciclopedic si stringe in circa
200 de pagini datele” fundamen-
tale ale dezvoltdrii actuale mul-
tilaterale ale R.S.. Romania, ale
organizarii politice si de stat,
ale relatiilor internationale etc.,
Roménia — un colt de paradis
este o carte de reportaje litera-
re, rod al dragostei “autorilop
pentru Romania. Zhang Han-
wen si Zhou Rongzi sint specia-
listi Tn limba romana si in pro-
bleme_romanesti, au lucrat citi-
va ani_in tara noastra si in pre-
zent sint corespondentii perma-
nenti la Bucuresti ai  Agentiei
de presa ,,China Noud". Cartea
este prefatatd de scriitorul Liu
Xinwu,

R.D.G,

= Editura  Academiei din
Berlin a publicat volumul Zum
Problem ~der Geschichtlichkeit
asthetischer Normen cuprinzind
actele colocviului international
din octombrie 1983 care si-a pro-
pus sd dezbata caracterul istoric
al normelor estetice pornind de
la modul in care a fost privita
antichitatea in secolul 19. Printre
comunicarile semnate de Man-
fred Naumann, Hans Robert
Jauss, Johannes Irmscher, Jan
O. Fischer, Roland Desne si alti
specialisti din diverse tari se
afla si contributia lui Alexandru
Dutu : Le declin du modele an-
tique ei Pindividualisation de
I'imaginaire. Production et re-
ception des images & I'epoque
gu Neoclassieisme et du Roman-
isme.

5 lei

50 71 96.



