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CINTAREA
ROMANIE]

TN aceasta saptamina Tncepe faza finala a_Tntre-
A"cerilor din cadrul Festivalului national ,,Cintarea
Romaniei". Juriile diferitelor sectiuni vor fi pre-
zente, Tn lunile iunie si iulie, Tn mai multe centre
«-:n tara, urmarind spectacole ale formatiilor tea-
trale, muzicale, coregrafice, filme ale cineamatorilor.
manifestari folclorice, expozitii de arta plastica,
. montaje literare, concerte ale orchestrelor si fanfa-
relor. Anul acesta etapa finala are loc Tn principal
Tn orase care nu dispun de institutii profesioniste ;
e de.presupus ca forurile locale vor face tot ce e
necesar pentru ca programele sa se desfasoare sar-
batoreste, cu o participare corespunzatoare a pu-
blicului.

La capatul a doi ani de competitie, de eforturi
inspirate si munca sistematica, cei mai buni vor fi
rasplatiti cu diplome si medalii, Tsi vor vedea Tn-
cununate stradaniile Tndelungate. Scriitorii, artistii,
activistii culturali chemati sa cintareasca Tn mod
chibzuit si cu exigenta rezultatele au Tndatorirea
sa sprijine talentele veritabile, sa Tncurajeze for-
mele noi de expresie si valorificarea traditiilor
populare, sa stimuleze ceea ce e autentic si expre-
Siv.

Numarul participantilor la festival e de ordinul
milioanelor. Volumul manifestarii, domeniile im-
plicate, ca si valorile angajate arata cita Tnsemna-
tate capata azi la noi activitatile creatoare pe

* tarim cultural si ce bogata e experienta roma-
neasca Tn domeniul creatiei de masa. Nu exista,
practic, nici o localitate, nici o intreprindere sau
institutie care sa nu participe, Tntr-un fel sau
altul, la uriasa miscare ce incheie acum a sasea
editie a atit de originalului jjostru. festival natio-
nal. Tn decursul celor aproape doisprezece ani de
existentd, ,,Cintarea Romaniei" s-a constituit ca un
cadru deosebit de fecund pentru potentarea energi-
ilor creatoare ale muncitorilor, taranilor, intelectu-
alilor de toate virstele si din toate regiunile tarii.
Competitia a favorizat explorarea mai adinca a
surselor, a contribuit la canalizarea inspiratiei ar-,
tistilor pe fagasuri ale frumosului real, ajutind
deopotriva la combaterea denaturarilor si poluarii
folclorului, a invaziei succedaneelor, a mistificarilor
si mimetismelor. Sub bolta atit de Tncapatoare s-au
valorificat felurite initiative culturale, unele sedi-
mentindu-se prin periodicitate, dind imbolduri noi
infaptuirilor artistice, catre inventivitate si origi-
nalitate. S-au multiplicat, de asemeni, Tn spiritul
politicii culturale a partidului si statului nostru,
interferentele Tntre arta profesionista si arta ama-
toare, cu efecte dintre cele mai oportune Tn ce
priveste calitatea productiilor artistice. E de astep-
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de amatori. Si ca forurile care caldauzesc Tntreaga

activitate sa generalizeze rezultatele bune, retinind In larguri, eu tintesc doar Viitorul, Te-ascult preasfintd limba romaneasca
tot ce a fost pozitiv pe scenele concursurilor, dis- Partid al meu, sint flamurd de singe, Cu nobile accente milenare ;
cutind cu franchete si neajunsurile ce trebuie n- Si nu ma tem furtuni ca ne-or infringe Te-ascult cu imbieri aromitoare
I |aturate. Sau ne-or zagazui vreodatd zborul. Menite in vecii sd ddinuiasca.
Marea sarbatoare a muncii si creatiei Tnseamna
o amplda manifestare a oamenilor cu haruri artis- Z_virlit-.lem fire lungi d_e u_r_‘nilin;e Audu-l cuvintind pe Sadoveanu,
tice Tn fata a mii si mii de spectatori. Tmpreju- Sl_féur_lm cu-al fjg_m_nltét,u-ndemn. Din verbul lui respird Poezia ;
rarea trebuie si se constituie si ca un nou impuls Ni-e viziunea pacii in poem Hotarul ni-l trasezi si armonia,
dat tuturor celor ce fsi consacra fortele si talentele Si rodnicii-n mirabile seminte. Cuprinzi surisul gindului si-aleanul.
. ridicarii nivelului cultural al maselor. Tovarasul . . .
Nicolae Ceausescu a definit astfel importanta Fes- Menirea mea cu tine o-mplinesc V& recunosc, cuvinte, viitorul,
tivalului national : ,,intreaga creatie, Tn toate do- $i fiii mei desavirti-vor anii In sunet eu aud si tricolorul,
meniile, trebuie si fie p&trunsa de spiritul revolu- Pe solul nostru drag si roméanesc | Comoara noastra de-a ne sti romani.
tionar, de umanism, sa contribuie la educarea si o o o
formarea constiintei socialiste revolutionare a ma- Oricit imi ceri : suisuri sau stradanii Sub virstele Ceahliului de-argint
selor populare. O mare Tnsemnatate are, Tn aceasta Sint tot la post cu-antenele si versul Am fost si vom ramine-n veci stapini
privinta, Festivalul national «Cintarea Romaniei Nu-mi ostenesc nici visele nici mersul | Cu romaneasca limba-ntinerind |
care reprezinta cel mai larg cadru de participare a
maselor populare la viata cultural-artistica, la Al. Jebeleanu

pastrarea si dezvoltarea geniului creator colectiv al
culturii si artei nationale™.
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Pentru afirmarea
spiritului rational, constructiv

IN conditiile interdependentelor contemporane,
problemele pécii se pun atit pe plan global, cit_si
pe plan regional, intr-o relatie de interactiune dia-
lectica: reducerea tensiunii mondiale ar favoriza
solutionarea problemelor locale, dupa cum stinge-
rea focarelor locale de Tncordare si conflict ar mar-
ca_certe contributii la Tnsanatosirea climatului po-
litic mondial.

Aceasta relatie a constituit fondul convorbirilor
dintre presedintele Republicii_Socialiste Romania,
tovarasul Nicolae Ceausescu si presedintele Comi-
tetului Executiv_al Organizatiei pentru Eliberarea
Palestinei, tovarasul Yasser Arafat. De ani si ani,
Situatia din Orientul Mijlociu genereaza tensiune
In_relatiile internationale, creeaza permanente
primejdii, cu consecinte imprevizibile. Pornind toc-
mai de la aceste realitati, dialogul la nivel Tnalt
romano-palestinian — ale carui concluzii au fost
consemnate in Comunicatul comun adoptat — a
relevat cu o deosebitd pregnanta necesitatea de a
Be Tntreprinde actiuni energice, neobosite, in scopul
gasirii unor solutii rationale pentru instaurarea
pacii n regiune. Astfel, tovarasul Nicolae Ceausescu
a_reafirmat pozitia profund consecventd a Roma-
niei privind instaurarea_unei paci trainice si glo-
bale pe baza retragerii Israelului din teritoriile
arabe ocupate, rezolvarii problemei poporului pales-
tinian prin recunoasterea dreptului sau la autode-
terminare — inclusiv la crearea unui stat palesti-
nian propriu, independent —, asigurarii integritatii,
suveranitatii si securitatii tuturor statelor din zona.
Odata cu cristalizarea acestui cadru politic, con-
vorbirile au subliniat clar si principala cale de ac-
tiune practicd : organizarea unei conferinte inter-
nationale, sub auspiciile O.N.U. Tn prezent exista
un’ context international mai favorabil organizarii
unei asemenea conferinte, pentru care se pronuntd
acum chiar si state ce piha nu demult respingeau
categoric si aprioric Tnsasi ideea unei asemenea
actiuni.

CONSOLIDAREA pacii In lume este un obiectiv
complex, cu multiple aspecte si cerinte. Tn repetate
rinduri, tovarasul Nicolae Ceausescu a subliniat
necesitatea lichidarii starii de subdezvoltare,_ stare
comparata cu o ,bomba cu explozie intirziatd"; de
natura sa provoace ?rave perturbatii destabiliza-
toare pe plan mondial, sd duca la ascutirea conti-
nua a contradictiei dintre statele sarace si cele bo-
gate, sd genereze mari pericole pentru perspecti-
vele de viitor ale pacii. Justetea acestei orientari
si-a gasit expresie in documentul Cu privire la
lichidarea subdezvoltarii si instaurarea noii ordini
economice internationale, adoptat la recenta Con-
sfatuire de la Berlin a Comitetului_Politic Con-
sultativ al statelor participante la Tratatul de la
Varsovia. In  completarea celorlalte documente
adoptate de consfdtuire, acesta pune in lumina_re-
latia nemijlocita dintre problemele Tntaririi pécii,
securitatii si dezarmarii, pe de o parte, si, pe de
alta, problema dezvoltarii.

in document se face o cuprinzatoare analiza a
cauzelor social-politice si economice ale fenome-
nului subdezvoltdrii — una din cele mai dureroase
si nocive sechele ale exploatarii colonialiste — a
factorilor care au intretinut si chiar agravat acest
fenomen — neocolonialismul, scurgerea de resurse
financiare si umane din tarile in curs de dezvol-
tare, raporturi comerciale inechitabile si, Tn mod
deosebit, practica dobinzilor Tnalte, care au deter-
minat uriasa datorie externda ce striveste progre-
sul acestor state.

Documentul cristalizeaza un program complex de
actiuni, preconizindu-se restructurarea pe baze de-
mocratice a relatiilor economice internationale ;
limitarea procentualda a platilor anuale in contul
datoriilor externe ; eliminarea arbitrariului, a em-
bargourilor, boicoturilor si blocadelor comerciale,
de credit siI tehnologice, a restrictiilor protectionis-
te ; organizarea, in cadrul O.N.U., de negocieri con-
crete n vederea solutionarii globale si echitabile a
celor mai importante probleme economice interna-
tionale ; convocarea unui forum mondial de exa-
minare complexda a problemelor instaurarii  noii
ordini economice mondiale.

PROBLEME economice acute au figurat pe agen-
da intflnirii la nivel Tnalt de la Venetia a celor
sapte state occidentale industrializate: contradicti-
ile dintre S.U.A., Piata Comuna si_Japonia, defici-
tele comerciale, politicile fiscale si monetare, ba-
rierele protectioniste. Concomitent, la Venetia au
fost abordate si probleme politice, inclusiv ale re-
latiilor Est-Vest, Tndeosebi problema rachetelor nu-
cleare. S-a creat un prilej ca retinerile si rezervele
manifestate de unele state = vest-europene sa fie
depasite, atenuindu-se vechiul mod de gindire
care se cramponeaza de perpetuarea amenintarii
nucleare ca factor de descurajare. Ratiunea Tnsasi
pledeaza pentru ,,optiunea zero", singura cale pe
care omenirea poate fi eliberata de cosmarul holo-
caustului nuclear.

Romania socialistd, presedintele Nicolae Ceausescu
au subliniat Tn repetate rinduri_necesitaga ca sta-
tele europene sa-sI asume o mai mare raspundere,
sa-si facd mai puternic auzit glasul in favoarea
pécii. Opinia_ publica internationald _Tsi exprima
speranta ca intilnTrea de la Venetia, indiferent de
evolutia si rezultatele dezbaterilor economice, va
contribui 'la netezirea cdilor spre un consens in di-
rectia finalizarii tratativelor pentru eliminarea ra-
chetelor cu razéd medie de actiune.

Ceea ce ar corespunde interesului popoarelor
Europei si ale lumii, cerintelor supreme ale pacii
si vietii.

Cronicar

= Dedicata Conferintei
Nationale a P.C.R., editia a
XIX-a a ,Zilelor culturii ca-
linesciene™ a avut loc in«
Municipiul Gheorghe Gheor-
ghiu-Dej in perioada 1—6
iunie a.c. Au participat un
mare_ numar _de  scriitori,
critici si istorici literari, ca-
dre didactice, oameni de cul-
turd din Bucuresti, = lasi,
Cluj-Napoca, Bacau si din
localitatea gazda. .

In dupa-amiaza zilei de 4
iunie a avut loc_ festivitatea
oficiala de deschidere a ,,Zi-

lelor culturii _calinesciene™
in cadrul céreia au_ rostit
alocutiuni : Constantin ~ Th.

Ciobanu, presedintele Socie-
tatii ,,G. Calinescu”. Elena
Floares, primarul Municipiu-
lui_  Gheorghe = Gheorghiu-
Dej, Petru “Enasoaie, ~pre-
sedintele Comitetului  jude-
tean de cultura si educatie
socialistda Bacdu. George Ge-
noiu, redactor sef al revistei
,Ateneu®. ,.Prelectiunea”
traditionald ,,Despre G. Ca-
linescu- a fost rostita la a-
ceasta editie de prof. univ.
dr. docent Constantin  Cio-
praga. Lo

In cadrul festivitatii de
deschidere a avut loc decer-
narea Premiului  Societatii
,.G. Calinescu- pentru anul
1985. Prof. = dr. docent
Alexandru Pini, presedintele
juriului, a inminat criticului
Silviu  Angeleseu  premiul
acordat volumului sau. ,,Por-
tretul literar-, aparut la Edi-
tura Univers.

Zilele culturii

n partea a doua a festi-
vitatii de deschidere, pe sce-
na Casei_de culturd, un fru-
mos recital liric a sustinut
actrita Leopoldina Balanuta.
A urmat un moment muzi-
cal realizat de trio-ul_came-
ral ,,Syrinx- din Bacau.

In zilele de 5—6 iunie a
avut loc sesiunea de comu-
nicari si dezbateri pe _ sec-
tiuni : sectia ,,Literatura cla-
sica” cu tema Modernitatea
hii Caragiale (coordonatori :
Mihai Dragan si Eugen Si-
mion) : sectia, ..Arte” cu te-
ma : Muzica intre ratiune si
sentiment (coordonatori :
George Genoiu, Eugen Pri-
cope.” Valentin  Silvestru) ;
sectia ,,Sociologia literaturii®
cu tema : Literaturd si isto-
rie (coordonatori :  Marian
Papahagi si Al. Zub) ; sectia
,G. Calinescu” cu tema:
Profesorul Célinescu  (coor-
donator Alexandru  Piru) ;
sectia ,,Literaturda contempo-
rand” cu tema Realismul li-
teraturii de azi (coordonator
Nicolae Manolescu).

In seara zilei de 5 iunie,
in parcul ,,G. Célinescu”, s-a
desfasurat recitalul liric in-
trat in traditie, ,,Poetul in

cetate”. Au citit din versu-
rile lor. in fata_ publicului
onestean,  poetii :  Sergiu

Adam. Calisirat Costin, C.
Th. Ciobanu, Cornel Galben,
Ovidiu Genaru, Magdalena
Ghica. Gh. lIzbasescu, Victor
Mitoearu. Mihai Pauliue, Dan
Sandu, Viorel T. Sélagean,
Valeriu Vrinceanu, Aurelian

calinesciene

Zisu, Emanoil Arhip, Alina
Paun, Doina Uricariu. Tot
n cadrul manifestarilor cul-
turale din municipiu a fost
vizitata Expozitia _literar-
artistica ,,Eminescu in uni-
versalitate”, continipd ma-
nuscrise si editii_eminescie-
ne din colectia Dumitru |.
Grumazescu si tablouri ale
pictorului Gheorghe Mocanu
aflate Tn colectii onestene.
Alt moment al manifesta-
rilor I-a constituit acordarea
remiului Societatii ,,G. Ca-
inescu- pe anul 1986. Juriul
format din Al. Piru (pre-
sedinte), Al, Calinescu, Con-
stantin® Th. Ciobanu, Ga-
briel Dimisianu, Mihai Dra-
an, Nicolae Manolescu si
ugen Simion a hotarit sa
remieze pe lon Bogdan
efter pentru volumul ,Ale-
xandru lvasiuc — Pasarile"
aparut la Editura Albatros.
Cu prilejul ,.Zilelor cultu-
rii calinesciene" din acest an
s-a difuzat un nou numar
din ,Jurnalul literar”, foaie
trimestriala a Societatii cul-
turale ,,G. Calinescu" a oa-
menilor muncii din Munici-
piul Gh. Gheorghiu-Dej edi-
tata de revista ,,Ateneu”. '
La programul complex de
actiuni culturale ce a avut
loc In aceste zile Tn munici-
piul Gh. Gheorghiu-Dej au
participat :  Sergiu  Adam,
Andi Adries, lon Apetroaie,
Sultana Avram. Constantin
Berdila, Constantin  Calin,
Al. Calinescu, Mircea Car-
tarescu, Constantin Th. Cio-

Festivalul Lucian Blaga

= n zilele de 29—31 mai
a.c. s-a desfasurat la Sebes-
Alba cea de a saptea editie
a Festivalului ,.Lucian
Blaga", manifestare de
prestigiu Tnscrisa in cadrul
Festivalului national _,,Cinta-
rea Romaniei-, organizata sub
auspiciile Comitetului jude?
tean de_cultura si educatie
socialista ~ Alba, =~ Asociatia
scriitorilor din Sibiu si ale
Casei de cultura Sebes-
Alba. . i

Programul festivalului a
cuprins : Concursul national
de poezie, Concursul de in-
terpretare a poeziei lui
Lucian Blaga, Sesiunea de
comunicari ,,Lucian Blaga,
militant patriotic in cultura
romana”, precum_si Expo-
zitia documentard ,,Lucian
Blaga" si evocdrile ,,Lucian
Blaga urmat de contempo-
rani". .

La sesiunea de comunicari

Buzura si Petre Bucsa. Au
mai  participat poetii  lon
Mireea, lon Margineann si
Dumitru _Malin. Tn  cadrul
manifestarilor a avut loc
gala laureatilor concursului
de poezie.

Cuvintul de inchidere a
Festivalului a fost rostit de
Gheorghe Maniu, directorul
Casei de cultura din Sebes

Alba.

Juriul concursului de poe-
zie ,,Lucian Blaga", alcatuit
din lon Horea g2pre§edinte),
lon Arcas, lon Basca, Dan
Laurentiu. Hera Mariana
Gheorghe Maniu. lon Mar-
gineann. lon Mireea si lon
Moldovan, _a hotarit acor-
darea urmatoarelor premii :
Premiul Festivalului ..Lucian
Blaga" — Simon Petru Oprea.

Radauti ; Premiul  Uniunii
Scriitorilor si al  revistei
..Roménia literara" — Ga-

briela Nedelea. comuna Cor-

au Rarticipat: prof.  univ. beni. Arges ; Premiul re-
dr. Achim Mihu, lector univ. vistei ,,Transilvania- si  al
dr. Liviu Zapirtan, lector Asociatiei  scriitorilor  din
univ. dr. Andrei  Marga, Sibiu ~— Silviu  Popescu,
lector univ. dr. Vasile Musca, Craiova ; Premiul revistel
ECtOF_UmV- (iir.MAureI \C;O%O- ,Luceafarul” — Luminita
an si poetu ireea Vaida. . ; .
Evocarile _au fost facute Cocot, Brasov", Premiul re-
de Mireea Tomus, Augustin  Vistei ,Steaua”™ — Ramona
Concursul

= Ajuns la cea de a 13-a
editie. Concursul judetean de

creatie literara pentru copii
ti tineret ,,Elena Farago” s-a
desfasurat la Craiova in pe-
rioada 5—7 iunie a.c. Pro-
gramul manifestarilor prile-
juite de concurs a cuprins
simpozionul Contributia li-
teraturii pentru eopii si tine-
ret la educarea patriotica,
revolutionard a tinerei gene-
ratii, vernisajul expozitiei d«
carte  Universul copilariei
oglindit in literatura romana,

TntTIniri
cu cititorii

= Halamb_  Zinca, Elena
Marinescu Gronov, la Tntre-

prinderea »Ventilatorul™ ;
Anghel Dumbraveanu la

Scoala _interjudeteand de
partid_din Timisoara ; Ma-
rian Odangiu, Viorel Mari-

nescu, Mireea Pora, Carmen
Odangiu, la liceul nr. 1 din
Lugoj.

= Poetii Cezar Baltag si
Petre Got au avut un fruc-
tuos dialog (joi. 4 iunie a.c.)
cu profesorii si elevii Scolii
generale nr. 190 din Bucu-
resti. privind poezia roma-
neasca de azi, dupa care au
vcitite_<din creatia lor, .

evocarea Elena Farago. ntil-
niri cu membrii cenaclurilor,

recitaluri de muzicd si poe-
zie. Au participat scriitorii
Stefan Bosun. Romulus Dia-
eonescu. Darie llinoveanu,
Florea Miu, C.D. Papaslate,
Gh. D. Vasile, alti reprezen-
tanti ai literaturii si  artei
craiovene. Juriul, al carui
presedinte a fost lon Hobana,
secretar al Uniunii Scriitori-
lor, a acordat premii auto-
rilor celor mai valoroase lu-

Fotiade, Bucuresti ; Premiul
revistei ,, Tribuna"™ — Paul
Doru Chinezi, Lugoj ; Pre-
miul revistoi ,,Contempora-
nul" — Victoria  Mileseu,
Bucuresti ; Premiul revistei
,Familia” — Victor Martin,
Cluj-Napoca ; Premiul re-
vistei ,,Astra” — Daniela
Trandafir, Bistrita ; Premiul
revistei ,,Vatra" — Augus-
tin loan, Bucuresti ; Premiul
C.J.C.S. Alba — Pop Aurel,
Satu Mare ; Premiul ziaru-
lui_ ,,Unirea”, Alba lulia, —

Cristea Pompiliu, Buzau :
Premiul C..C.P.MAM. —
Bocai Mihai, Tirgu Mures ;
Premiul Consiliului ~ Jude-
tean al Sindicatelor, Alba —
Emil Persa, Cluj-Napoca ;
Premiul Comitetului jude-

tean Alba al U.T.C. — Va-
sile B. Gadalin, Cluj-Napo-
ca, lon Munteanu. = SCntu
Gheorghe ; Premiul Biblio-
tecii judetene. Alba — Mir®n
Rusu” Barian. Sfintu Gheor-
ghe ; Premiul Consiliului o-
raseneSc al Sindicatelor Sebes
— Mibaela Muraru-Mindrea,

Bucuresti ; Premiul U.T.C.
Sebes — Maria D.  Petre,
Alba lulia ; Premiul Cami-
nului cultural Lancram —

Muresan L Antiin, Arad.

Elena Farago

dintre care mentionam :
Premiul Uniunii Scriitorilor
— Ana Maria Crisan
din Tg. Mures ; Premiul re-
vistei ,,Ramuri" — llie
Stefan Antonie din Cra-
iova ; Premiile Editurii
»Scrisul romanesc™ — Dumi-
tru Gruia si lon Flo-
resca din Craiova : Pre-

miile Editurii ,,lon Creanga
— Georgeta Diaconii, eleva
In clasa a Il-a, Craiova, Si
loana Zbireiog, eleva in clasa

crari prezentate la concurs, a Vl-a, Oradea.
Manifestari literare
n municipiul Constanja
= In organizarea Consi- precum si prozatorul Voieu
liului Politic Superior al Ar-  Bugariu, autorul recentului

matei si a Uniunii Scriito-
rilor. in municipiul Constan-
ta, au avut loc in zilele de

5—6 iunie a.c. manifestari
literare dedicate oamenilor
muncii de pe platformele

petroliere din apele roméa-

nesti ale Marii Negre.

Tn cadrul acestor manifes-
tari au fost prezentate crea-
tii poetice cu tematica eroic-
patrioticd. poeme consacrate
partidului, patriei, spiritului
creator al constructorilor
noii societati. Si-au  dat
concursul poetii Traian lan-
cu, Vtaica Béarna si lon luga,

roman, aparut la Editura Mi-
litard. ,,Coborire in ape"..

_ = In cadrul manifestarilor
literare din munlmglul Con-
stanta, colonelul Constantin
Zamfir, din_partea Editurii
Militare, a Tnfatisat preocu-
parile editurii pentru _ pro-
movarea unei literaturi ori-
ginale. patriotice si umanis-
te. A fost prezentatd mono-
grafia ,Romania in anii
primului  razboi  mondial”,
care urmeaza sa vada lumi-
na tiparului In preajma ani-
versarii glorioaselor”™ batalii
de la Marasesti, Marasti si
Oituz. din vara anului 1917.

banu, Constantin Clopraga,
Calisirat Costin, lon Cuntan,
Gabriel Dimisianu, Mihai
Dragan, Dan
Vasile Florea. Cornel GaM»
ben, Ovidiu Genaru, George

Genoiu, Magdalena  Ghica,
Dumitru  Grumazescu, Eli-
sabeia losif, Lucia laehim.

lon Bogdan Lefter, Cristian
Lupancu, Nicolae Manolescu,
Dumitru Matald, loan Micu,
Victor ~ Mitocaru, Cristian
Morarii. Marian, Fapahagi,
Aristotel  Pilipauteanu, l.
Piru, Eugen Pricope, Viorel
T. Séalagean, Valentin  Sil-
vestru, Eugen Simion, Vio-
rica Sorta, Dorin Sperantia,
Cornelia Stefanescu, Cristian
Teodorescu. Marcel — Tofan,
Laurentiu Ulici, Doina Uri-
cariu, Mihai Zamfir, Aure-
relian Zisu, Al. Zub si altii.

A _fost prezenta la mani-
festarile din cadrul ,Zilelor
culturii célinesciene” doam-

na Alice Vera Calinescu, so-
tia lui G. Calinescu.

Au fost de asemenea pre-
zenti tovarasii : Elena Floa-
res, prim secretar al Comi-
tetului municipal de partid,
primar al municipiulul _Gh.
Gheorghiu-Dej, Petru Ena-
soaie, ~presedintele Comite-
tului’ judetean de cultura
si educatie socialista Bacau,
Aglaia Livada, secretar al
Comitetului  municipal de
partid, Racla Costandache,

presedintele Comitetului mu-
nicipal de cultura si educatie
socialista.

La Muzeul
Literaturii

= Muzeul Literaturii
mane a organizat o
tare prilejuita de Tmplinirea
a 30 de ani de la moartea
lui G. Bacovia. Despre viata
si opera marelui poet au
vorbit lon Horea, Dinu F(W-
mind. Tudor Opris, FlorenlW
Popescu, Gabriel Bacovia.

A urmat _un_ recital din li-
rica bacoviana sustinut de
actorul Sorin Postelnicii, de
la_Teatrul Giulesti.

Tn _incheierea manifestarii

ce €-a desfasurat la ca-
pa memorials  }Bacovia ¢,
membri _ai cenaclului lite-

rar ,G. Bacovial au recitat
versuri omagiale din creatia
proprie.

Manifestari
I.L. Caragiale

= Cu prilejul Tmplinirii a
75 de ani de la moartea lui
I. L. Caragiale, Muzeul Lite-
raturii Roméne a organizat,
la sediul din str. Fundatiei,
I-n simpozion sub genericul
..National si universal in
pera lui I. L. Caragiale".

Au fost invitati sa ia cu-
vintul lleana Bcrloglea. Ste-
fan  C'azimir, Alexandrii
George. Valentin  Silvestru,
Alexa Visalion.

Au fost audiate fragmente
din creatia marelui drama-
turg in interpretari celebre
din istoria teatrului roma-

nesc.
« Biblioteca Centrala Uni-
versitara din Bucuresti, in
colaborare cu Facultatea de
limba si literatura romana
si Editura ,,Minerva“ a ini-
tiat simpozionul ,l. L. Cara-
iale — un clasic al nostru".
u vorbit despre proza, zia-
ristica ti dramaturgia lui
Caragiale : Teodor Vargolici,
Stefan Cazimir, Cezar Ta-
barcea, Florin Manolescu.
Dupa vizitarea expozitiei de
carte caragialeand, studenti
de la Conservatorul ,,Ciprian
Porumbescu™ au sustinut un
moment artistic.

Lansare
de carte

e La sediul Bibliotecii
»M. Sadoveanu" din ;Capi-
tala s-a desfasurat un sim-
pozion cu rilejul  apari-
(iei volumulul ,,inainte de a
uita" de Paul Cortez. Au
luat cuvintul Artur Silvestri,

N. Rusu, Costin Monea,
Al. Raicu, Mireea Horia Si-
mioneseu, lon Cringuleanu,
Constantin Bogdan, Florian
Saioc, Marcel Mihalas, Vie-
lor Gh. Stan, Petru Mari-
nescu. Radu Bagdasar, llea-
na Vulpescu. A citit frag-
mente din volumul ,,Tnainte

de a uita" Elvira Ivascu.
Din partea bibliotecii ,,M.
Sadoveanu" a vorbit

oV Doina
Guita. ‘

Dumitrescu, a
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Romanul Istoric

Tj E CE romanul istoric? De ce
aceasta tema revine destul de des
tn spatiul publicistic si, mai mult decit atit, romanul
istoric Tn sine devine subiect al confruntarii inte-
rioare a din ce Tn ce mai mulfi prozatori ? Cred ca
factori obiectivi si subiectivi au scos din nou la lu-
mina formule si teme literare ce pareau epuizate
sau cel putin cazute in desuetudine. Faptul nu este
jpropriu doar literaturii noastre sau macar _litera-
turii «partinind acestui capat de continent. De fapt
,noul roman istoric" izbindeste Tn cele mai neastep-
tate zone literare, Tntre campionii sai numarindu-se
autori de talia unui Vargas Llosa sau de renumele
unei Vourcenar. Trebuie sa admitem ca notiunea de
Eroman istoric este din oe in ce mai confuza jar ne-
Aelaritatea” Tn crestere nu face decit sa adauge valoare,
sa Tndeparteze si sd stearga din memoria colectiva
un trecut al speciei care nu a fost intotdeauna de
admirat. Tnceputurile, ca toate Tnceputurile, au fost
stingace si Tn acelasi timp eroice. Dar tocmai de la
acel Tnceput se trag si ,necazurile™ speciei. Nu pre-
cumpanesc cele estetice, dupa cum 'ar fi firesc, ci
cele ce tin mai mult de etica, de deontologia literara.
Spre deosebire de romanul de ,moravuri”, romanul
sistoric  are o bataie mai lunga si mai profunda.
Am putea face un_ joc de cuvinte spunind ca ,,ro-
manul istoric" se diferentiazd de ..romanul de mora-
vuri” prin aceea ca este cu precadere moralizator.
Ce altceva ar fi dorit autorii primaverii ,,romanului
istoric" decit sa-si puna cititorii Tn putin comoda
situatie de a se compara cu Tnaintasii sau, cel pu-
tin, cu niste modele mal mult sau mai putin inven-
tate dar avind autoritatea de necontestat a faptului
cd apartin istoriei, ca au devenit nemuritori fata de
clipa trecatoare a prezentului. Intentia didacticd este
transparenta iar uneori declaratd. De aici si carac-
terul  sau Prqfund angajat fata de momentul politic
imediat, ¢t si o anume "doza de perisabilitate — ciu-
dat, nu? — proprie oricarei scrieri ocazionale. Aces-
tea ar fi premise teoretice pentru o lunga listd de
~pacate specifioo ,,romanului istoric". SI pentru a
incheia descrierea sumara a partii umbrite trebuie
sa mentionam cd Tn istoria sa, aoest tip de roman
a fost fa un moment dat tributar unor conceptii si
ideologii nefaste. Mai mult aiurea decit la noi ,hei-
matromanul”, devenit foarte rapid un instrument de
dresura a sufletului juvenil, reprezinta culmea ne-
fericirii_ unei specii romanesti. Dar toate acestea au
fost boli ale copilariei.

Dupa cum aminteam, asistam astdzi la un reviri-
ment, ba chiar mai mult, la o mutatie spectaculoasa
a acestei specii. Nu toate mutatiile in literatura ca si
n viatd sint fericite. Ceoa ce s-a Tntimplat pir.a
acum cu ,,romanul istoric" este totusi un fapt bene-
fic. Pastrind in continuare distantarea fatd de ro-
manul ,,de moravuri”, romanul ,istoric" a gasit ca-
lea  secreta catre problemele fundamentale ale con-
ditiei umane. Putem spune, fara teama de a gresi
din pricina Tneintarii. ca romanul ,istoric" contem-
poran si-a gasit noi dimensiuni calitative Tn chiar
defectele sale esentiale. Respectind cu minutie spe-
cificul epocilor descrise, noii autori de roman ,,isto-
ric' cauta Tn momentul istoric nu datul clipei, ci
datul uman. Conventia respectarii adevarului istoric
este involucrul, ce adaposteste adevarul artistic. Ima-
ginea populard despre un anume erou sau despre
un anume moment istoric este cel mai  autorizat
vehicul cu ajutorul caruia artistul sl transporta in-
carcitura sa de adevar si frumos. Romanele acestea
Listorice”™ sint Tndeobste meditatii grave si respon-
sabile asupra felului de_a fi al omului Tn anumite
JTinditii. Este evident ca departarea in timp clari-
fica fard putintd de tdgadd aceste conditii. Tulbura-
rea vremurilor, clipele do cumpang, de findoiald se
vad cel mai_bine de la distanta. Tot astfel adeva-
ratele izbinzi ale spiritului si mintii se deslusesc
limpede pe fundalul =zarilor Tndepartate. Daca am
face apel la un principiu clasic al_punerilor in soena
am putea sustine ca nu epoca istorica este aceea
care contine tema, subiectul unui roman ,istoric"
ci invers, tema Tsi aleé;e epoca, momentul care o
slujeste mai bine. Cred ca in aceasta inversare a
relatiei_ rezida caracteristica principalda a noului ro-
man ,istoric’. De aici porneste si o evidenta parti-
cipare a romanului de acest tip la dialogul cu con-
temporaneitatea, pentru cd punctul de vedere, pozi-
tia de pe care se Tntreprinde explorarea literara nu
poate fi decit unul strict determinat de cerintele
complexe ale imediatului. Argumentul, de cele mai
multe ori justificat, pe care un autor 7l aduce in
motivarea [ipsei de acuitate a unei opere inspirate
din realitatea imediatd.' argument constind in lipsa

,.distantei necesare” in .aprecierea numitei realitati.

in cazul romanului ,istoric" devine caduc. Nu de-
senul exact al meandreior devenirii constituie tinta
principald a autorului_de roman ,istoric”, ci sensul
si mal ales semnificatia acestora. Cautarea semnelor
continuitatii, a permanentelor, a repetabilitatii si_mai
ales Tntelegerea prezentului, prin prisma autoritara
a unui _trecut cunoscut si Tnteles, devin obiectivele
de prima linie in acest caz.

IT de cuprinzdtoare este aceasta

. . specie de roman’ Cind un roman

poate fi considerat ,de actualitate” si cind el
apartine familiei cu usor specific ancilar nu-
mita Zistorica ? Este cunoscuta lucrarea lui Georg
Lukécs dedicata romanului istoric, dar o sa-mi per-
mit sa nu ma refer la aceasta, cu toate cd ar fi cel
mai la Tndemina — fie prin adeziune, fie prin con-
fruntarea cu ea. Voi propune o altd iesire pornind
de la opozitia necunoscuta intre trecut si prezent.
1reculul este alcatuit din totalitatea faptelor ce nu
mai pot fi modificate prin interventia noastra. Pre-
zentul este alcatuit din totalitatea faptelor nedesa-
yirsite care sufera actiunea noastra si in urma ei
devin trecut, adicd savirsite. Viitorul este alcatuit
din totalitatea faptelor noastre nesavirsite. Dar sa
ne oprim doar la_ trecut si prezent. Unde se opreste
sfera romanului istoric, in sensul clasic al notiunii
in literatura romana? Un roman despre actul na-
tionalizarii apartine, cred, cu totul, categoriei  de
roman istoric. Un roman a carui actiune este plasata
cu numai cinci ani mai tirziu va fi considerat Tnsa
de toatd critica un roman daca nu de contempora-
neitate cel putin foarte actual. Un roman despre re-
forma agrarda este evident deja un roman istoric, pe
cind un roman despre tragedia Ardealului de nord
se va Tnscrie ntr-o acutd contemporaneitate. Se vede
limpede ca nu situarea temporalda imginge sau nu_ un
roman Tn sfera istoricului ci altceva. Ce anume ? S-ar
putea sa fie tocmai acel element care hotaraste sci-
zura dintre trecut si prezent — savarsirea sau nede-
savirsirea unui fapt. Desigur cd nu este vorba de
prelungirea evenimentiala. de Tncheierea sau_nu a
unui proces istoric, ci ‘de desavarsirea acestuia in pla-
nul constiintei istorice. Datorita unor circumstante
participarea noastra la anumite clipe ale trecutulu
este evidenta. Participarea noastra, a celor carora
rezentul le apartine, la momente Tndepartate se face

a nivelul constiintel istorice, trecutul in totalitatea
lui continind oaze de nedesavirsire. La savarsirea lor
lucram 'incd. Toate acele fapte care, desi s-au pe-
trecut in vechime, participa inca, si uneori botari-
tor. tragic chiar, la prezent, in mod firesc, natural
fac parte din acest prezent. Despartirea de anumite
momente ale existentei noastre, fie individuale, fie
sociale nu se petrece in momentul Tncheierii actiunii,
ci in momentul in care semnificatia ei a fost pe
deplin Tnteleasa, asimilata si depasitd. Abia atunci
faptele devin trecut adevarat, un trecut ilustrativ si
nu unul obsesiv. Romanul ,istoric" de azi este pre-
ocupat de astfel de lucruri, este un ,vehicul” cu care
putem explora aceste parti mai putin cunoscute ale
prezentului nostru si po care in mod eronat il nu-
mim si uneori il credem trecut.

Romanul ,istoric” roménesc de azi atrage din ce
in ce mai multi scriitori, cu toate ca. din punct de
vedere estetic, dificultatile in realizarea sa sint des-
tul de serioase. Tn primul rind, nivelul de recunoas-
tere, cel care asigura un succes imediat oricarui ro-
man, chiar daca este el facil, in cazul romanului
Listoric" nu se afla ,la vedere" ci Tn structura in-
terna a operei, ascuns de Tnscenarea, de conventia
inevitabila a genului.. in al doilea rind. punerea in
scena presupune nu doar o temeinicd documentare,
ci chiar o _stiintd a_ disimuldrii acestei documentdri.
Deocamdata mai toti autorii do roman ,istoric" sint
categorisiti drept ,stilisti", ba chiar aratati cu un
deget mustrator ca fiind vinovati de pacatul ealo-
filiei. Tmi spun Tn gind ca nici n-ar fi rau daca mai
multi prozatori romani de azi ar fi mai iubitori de
frumusetea limbii noastre. Exprimarea icnita sau
linceda tine uneori locul ,vietii adevarate” sau al
.psiholodiei profunde si subtile". Nu vreau si nici
nu pot sa cred ca romanul ,istoric" ar putea face
singur o literatura. Dar sint convins cd Tncetul cu
incetul se va putea vedea ca el a mai deschis inca
o fereastra catre extraordinara lume care ne cu-
prinde. Victoria sa va fi definitiva Tn clipa Tn care
criticul si cititorul nu vor mai simti nevola de a se
ajuta sau de a-1 ajuta, denumindu-1 ,istoric”. Vic-
toria sa va fi folositoare cind va fi doar ruman. Un

roman interesind si interesat Tn actualitate.
Eugen Uricuru

ION PACEA ' Din ciclul Naturi statica
(Expozitie deschisd la Muzeul de artd)

Inima patriel

In juru-mi spice, si in juru-mi
spice de aur ; din pamint
spicele urca pina-n steaguri,
sa fluture peste cuvint

In juru-mi osii, si in juru-mi
osii de cercuri, de secunde,
inima patriei e-acolo

unde lumina-i fapt si unde
visarea timplei e-o lucrare
farda de seaman. Ochii stiu

ca trupul patriei e pururi
cuprins de facere si viu.

In juru-mi oameni, si in juru-mi
oameni Tndragostiti de cimp,
nunta miresmelor in simturi
primind-o dupa un straniu schimb.
In juru-mi arderea, si-n juru-mi
arderea sinelui, ofranda
patriei ; cintec peste toate,
sfint cintec, zamislind si-o-nalla
albie pentru viitor.

in juru-mi vara se rasfata,
bagata vard, intiia oara,
rostind un juramint pe viata.

lon Popescu

Lumina de I1unie

lumina de iunie, lumina sarbatoare,
Lumina ce o numim Libertate,
Lumind a nesecatelor izvoare.
Lumina dor, lumina demnitate.
Lumina a privirii, lumina a florii
Lumina ce creste in gind,

Lumina a marilor victorii,

Lumina in lumina trecind.

Lumina de iunie, lumina nemurire,
Lumina de griu si de piine,
Lumina fapta, lumina implinire,
Lumina de pace, lumina de bine.

Miron Tic

Li s-a zis
,lalpa Tarii"

Li s-a zis ,,Talpa Tarii"

poate si pentru ca duc in palme
cimpiile si muntii acestui adevar si
cu hartile vietii tiparite pe chipuri
ostenind cu sufletul intru speranta
nepasatori pasesc pe de-a dreptul
cind in cer cind in pamint

intrebati-i cum se numesc
si In cuvintele lor
veti auzi cum se deschid izvoarele.

George L. Nimigeanu



ROZA scurtd _a lui Vasile Re-

breanu apartine, indiscutabil,

deceniului opt, cum s-a afirmat

_deja, prin, recursul insistent. la
eresuri si- fantastic. prin radiografierea
adolescentei ca topos imprevizibil, sedu-
cator, prin  tonalitatea baladesca ori
poematica a unor secvente.

Fantast prin excelentd, Vasile Rebrea-
nu nu-si ntemeiaza proza pe resursele
traditionale ale povestirii . ca materiali-
zare verbala a memoriei individuale ori
colective.  Naratorul sau refuza logica
diurna a existentei, el construieste, com-
plica in texturi paradoxale, dramatizeaza
atras de senzational, il provoaca atunci
cind nu se iveste singur, experimenteaza
stari si relatii inedite, cel mai adesea in
regim nocturn. .. Tacutd ca oglinda e
fapta omului” — iatda argumentul unui
stil si al unei atitudini. Realul este citit
sub ‘'semnul oglinzii, adica rasturnat, di-
form, incarcat cu alte intelesuri, pe dos,
Fantasticul este extras cu dexteritate si
nesfirsitd, evidenta delectare din cea mai
Har < : - .
infima cutd a banalului, Citeva dintre
cele mai izbutite piese ale volumului
mustesc de_o atmosferda misterioasa, stra-
nie, magica aproape, Tntretinutd cu o
fortd expresiva descinzind semet din
Caragiale, Voiculescu ori Eliade. Intere-
sul prozatorului este captat aproape in
exclusivitate de dimensiunea pur umana
a fiintei ; de aici benigna atemporalitate
a prozelor sale, rara Intimp'atoarea.
Tntotdeauna secundara plasare in coordo-
nate sociale a vreunui eveniment exis-
tential.

Tn intre ape — o pensiune stranie si
Umbra ca de fum a fetei. si in al'e
citeva proze ale volumului  antologic,
avem de-a face cu foarte bine conduse
«certarii politiste. Suspansul, succesiunea
strinsa a secventelor, _incatenarea per-
fectd a detaliilor au o Insemnatate egald
cu subtexiul moral, cu fabula pe care o
enunta uneori in grava tonalitate arde-
leanda : ,,Dacd ne-am simti vinovati de
raul din jur, de crima de sub fereastra
noastrd, aceasta nu. s-ar mai produce”.
Prozatorul recurge si la accesorii proprii
artei dramatice : izoleazd soenic destine,
sugereaza teatral situarea in spatiu a
ersonajelor, esentializeaza enunturile,
e face” emblematice. Nu de putine ori
dialogurile sint ambiguizate pind in
pragul absurdului, tot asa cum alta data
stranietatea comunicarilor  noncomuni-
cante, singuratatea tragica a eroilor
aminteste ‘de teatrul sartrian.

Lia

Magic si fantastic

Tn Tntre ape... scena pe care se_ vor
revela citeva destine_este decupatd net
din'peisaj. Pe ,un pamint inconjurat de
apele marii" tensiunea confruntarilor
interumane poate sa creasca halucinant,
existentele marcate de Vina, in vagi
nuante * kafkiene, 1si vor deconspira taine-
le sub imperiul unui decor premonitor

,Ea. luna, se nastea noapte de noapte
in acest urias animal albastru-verzui.
nelinistit, dga_ta sa mingiie, gata s& uci-
da”). inrudirile profunde pe “care autorul
le descopera sau le inventeaza, ceea ce e
acelasi lucru, Tntre oameni si locuri, isi
pastreaza nealterate nu doar misterul ci
si teroarea. Nelinistea este indusa cu fie-
care noua trasatura de penel. Jocuri
prevestitoare tatonind ordinea imprevi-
zibila a viitorului — luliana oerses’e
semne de dincolo cu verigheta atirnata
sovaitor_deasupra literelor alfabetului —
personaje oraculare, mai presus de timp
pentru cd ar_putea fi chiar ele Timpul
— precum bdairinul  Marcel Goldstein-
lonescu. ceasornicarul, care nu se plicti-
seste niciodatd si-si marturiseste nepu-
tinta vizavi de maruntele probleme
(vina, iertare, dragoste, remuscare. ura.
crima, razbunare etc.) ale oelorlati : ,.eu.
cel mult, pot sa iscodesc universul".
Aceeasi lasolilare a realului si in cazui
lui Val. efebul, iesit din ape. liber, ,sfi-
siat de vinturi reci si sabatice", fragil si
puternic in singuratatea sa. amintind de
Dionis eminescianul : ..Prefer s& ma cule
in mine ca pe o plaja.  Si din mine, de
pe aceasta plaja care sint eu. sa privesc
marea"”. Dincolo de banala strametate a
enunturilor,_de dimensiunea romantica
Tmprumutatda unor  disjunctii moderne,
dar si etem-umane. staruie o umbra de
ironie — a autorului fata de personaje,
a personajelor fata de ele insele, a tex-
tului insusi fatd de propria sa elaborare
— extrem de eficienta in ordine estetica,
Tn_ maniere discret diversificate se tri-
mite degajat la teme  fundamentale.
Curgerea timpului naratiunii se petrece
cu fast biblic — ..fusese noapte si era zi
acum”. Proiectia_simbolicd a evenimen’e-
lor se realizeaza in seama unoe perst»-
naje simplificate arhetg)al, dar lasind sa
se” Tntrevada, dincolo de aparente civili-
zate. jungla : unul are .tin aer de lup
sur”, altul se zbate ..ea 0 pasdre taiata".
Recuzita genului  policier e Tnnobilata
printr-o atmosfera magica foarte bine
intretinuta, tot asa cum ancheta depases-
te scopul imediat al identificarii fapta-
sului si divagheaza in rone'.e tulburi aV
psihologiei umane. = Vechiul. pompierul
raport dintre urmarit si urmaritor este
reactualizat cu sensibile reminiscente
dostoiev=kiene. nu numai aici ti ti h
Interogatoriu nocturn. Tn Umbra de fum
a fetei accentul cade pe tonul alb. neu-
tru, de scenariu ntesat ro indicatii
regizorale, toate acestea IMretinlr.d exce-
lent suspansul si sugerind neasteptate
profunzimi.

rintre lupi pe zapada laminata de
luna ﬁVinétoarea de wvulpi), fata
ndoialda cea mai buna proza a
volumului, deplaseaza accentul pe
gesturi, pe patriarhalitatea kw anacro-
nicd ori mal degraba eternd, le Inregis-
treaza intr-o derulare Tnceata. taraganind
clipa si condensind-o_ totodata. Un ritual
suprem al consumarii timpului r-b.ecvv
de o infinitd expresivitate, comparabila
cu cea atinsa de Nicolae Velea. Gabriela
Adamesteanu ori Emiilan  Baianoiu in

Lia lui Ginju, paralizatd de vreo doi ani

in casa.

Si ei, ai casei, au pus un plastic

Peste ea si-au varuit.
Noru-sa :

Ei lasd, ca nu-i face nimic rau.

Si se mai schimba aerul, daca varui".

Sta a pacatoasa asa, cu fata-n sus si cu plasticul
Pe ea, auzea cum dia dadeau cu bidineaua,

Sta ca un sac cu porumbi.

De ce n-or fi mutat-o si ei din loc,

S-O duca pe prispa ?

Poate s-o invirti — nu stiu cine a zis.
O fi rau si de rau o sa se faca bine.

Poote s-o0 invirti cumva.

Ori a Inceput sau nu sa rapaie ?

Lie respira usor, mirosea a curatenie generala,

A curatenia de dupa moartea ei

Cind si coltisorul ocupat de ea

Se va elibera si toate toalele de pe pot vor fi fierte.

Varul cadea pe ea ca 0 ninsoare marunta.

Marin Sorescu

cele mai reusite pagini ale lor. Proiectia
in fantastic se petrece intr-un crescendo
uluitor fiindcda mimeaza perfect sem-
nalmentele realului.

».Miraculosul ne Tnvaluie si ne patrunde
ca atmosfera”, cum ar spune Baudelaire.
Zara, omul timid, ezitant, singuratic, cu
sufletul ..Tmpréstiat intr-un trup putin®,
asadar de o realitate a existentel pusa de.
la Tnceput sub semnul indoielii, se prega-
teste sa _mearga la tirg cu sentimental
cd pleaca ,,undeva foarte departe”. De
aci Tnainte va fi Tnconjurat de semne
alunecind Printre sensuri, ambigui, ce-
toase. 1l stapineste o ,veselie ciudata"”,
il urmareste ,,izul dulceag de singe crud,
de maruntaie _calde, de carne = cruda,
aburind” al animalelor sacrificate, ,,0
ceata usoara, laptoasda, ca un abur se
lasase  Tnvaluitoare si tulbure peste
case”, zgomotele, altadata familiare, se
aud Tnabusit, ca- sub apa, ,ca dintr-un
capat de lume, da ce i-o fi venind de tot
pomeneste de capatul lumii ?* Spaima
se cerne blind, plonjarea in fantastic se
face pe nesimtite, ca o banuiald. Excep-
tional, de stricta verosimilitate psiholo-
gica, ritualul  rdmasului bun: ,Si el
mergea incet, cu pasul masurat, pasea cu
prudenta si cumpat vrind parca sa ma-
soare locul, privea ntr-o parte si alta,
r>u cd dorea sa_vada pe cineva, dar se
uita si el la gradina lui. la gardul care
Tncepea sa putrezeasca, uite, Intr-un loc
era rupt, o gaura era facuta Tn el. poate
trecuse cineva, clinii. vulpile — dracu
stie cine — trecuse pe acolo. facuse
spartura aceea — apoi parul asta care
trebuia taiat ‘[]I Se rezema de trunchiul
Tnghetat al parului si statu asa gindit, si
arcd nici nu auzea vuietul Tndepartat al
omesului  printre gheturi, nu_ auzea
croncanitul ciorilor, nici latratul Tndepar-
tat al unui ciine, si nici linistea aceea,
care poate spune atit de rndlt. a cimpu-
lui nesfirsit, a tufisurilor Tndepartate de
rachiti. a acelei lumini albastrui, ca o
ceatd subtire care acopera zarea [..]
omul stitea asa, ca un copil alungat...”
Implacabilul se apropie cu pasi vatuiti,
calm, cu o stranie senindtate. Interver-
tirea zonelor visului si realitatii ramine
nelimpezia. Totul se intimplda ,ca 1n
somn”, intr-o stranie contaminare a fan-
tasticului cu feericul, daca ne gindim la
definirea acestora de catre un Roger
Caillois. Personajul nu e pindit de o
panica _necunoscutd, de derutd, e _ mai
degrabd un joc taraganat, prelungit, cu
E/Irppr_ia frica  sau cu propriul  destin.

ingile obiectele din gospodarie si. mai
bl urma, _obrazul nevestei cu _gestul
.stir,gaci si indepartat si moale si som-
noros" a! unui strdin, el apartine deja
celuilalt tarim. trecerea, marea trecere
s-a infimplat fara rupturi ori zbateri In-
suportabile. La vederea lupilor, pete sune
la’ marginea padurii, zimbeste cu fncan-
tarea de a i se fi adeverit o stare. Tn-
cercarea de a fugi ..cit mai departe de
dorul infometat, zadbalos. urlator si zbir-
lit al lupilor" este in mai_mare parte
datorata spaimei cailor decit a omului.
Acesta traieste maruntit clipa primej-
diei. Tnregistreaza 1n ralenti Tintreaga
scend, si. Tnainte de toate, este atent la
zbaterea misterioasa, la ,batdlia ciudata,
ascunsa.  departatd” a oului_ tinut in
pa'ma. Tn toata aceasta proza nicl o stri-
denta. Fantasticul este perfect asimilat,
sokditatea lumii reale este subminata
discret. in subteran, nu groaza e<te as-

pirata. ei fierul. insinuant, obsesiv, de

cea mai buna calitate existentiala si es-
tetica

iri  Tirgul cel Mare casa actioneaza
centripet asupra _ celui care pleaca. O
forta magica, sa-i zicem a obirsiei. a
centrului, profitd de clipele de absenta
ale eroului, de confuzia starii de veghe
cu somnul. Citeva pagini dense amin-
tind de Hanul lui Minjoald, dar intr-o
tonalitate mai  luminoasa. Singerind n
crepuscul e un fragment-de realism ma-
gic. Naturalul poate fi si este contami-
nat. deteriorat de prezenta umanului.
Leoparzi si caprioare este 0 proza scrisa
po tema ' noncomunicarii, a coexisten-
telor impenetrabile. ,Un zumzet, o foia-
I3, o inghesuialda de vorbe" slobozite
piea ftirziu spre ceilalti anuleaza orice
sens al convietuirii umane.

TENTA romanticd se adauga pro-

zelor sale cind personajul _prin-

cipal e adolescenta. O acuta sete

de viatd, de dragoste, de puritate
confera citorva dintre proze, cum ar fi
Mireasma si suspin, sonoritati poematice.
Prozele pe tema eresului. Tnsceneaza un
,limbaj  Indragostit” (Roland Barthes)
care exista in sine si care are nevoie de
ingeniozitate pentru a-si releva esenta,
Tnscenare pe care o identificam altadata
in Un caz de iubire la Hollywood. ,,Cam
trista si cam nebunda”. Neyra reinstaura
atunci gustul detaliului, arta ragazului,

decorul de sensibilitate si carnaval al
ovestii de dragoste in contextul unei
umi supereivilizate si furr-tmhalizate,

in crizd de timp si_de sentiment. Litera-
turizarea constientd este si Tn prozele

erotice ale prezentului volum  singura
sansa de a revitaliza un veac blazat,
imbatrinit  Tnainte de vreme. ,Povara

amarnic de duloe" a dragostei adolescen-
tine, iesirea din ,temnita virginalda a
necunoasterii”, explozia de vitalit-at
tineretii constiente de sine si de for™J
exuberanta a starilor sale sint captate
in fraze de senzuald incantatie : ,,Sim-
tea ca o flacara curgatoare, misterioasa
si fierbinte ca o lava de flacari, de otriri;
vuri si miere, i se scurgea in timple.iw.
batea inima rasunator si capul lui erti
cintator ca un clopot de aur in oare bate
suav si tandru o inimd de om si lumea
inflorise cu fete"”, ; ,,in sufletul ior au
Inflorit toti merii si perii si caisii pa-
mintului _si sint plini de flori albe si
amare"”. Suvoiul de seve dulci-dureroase
ale prim.;, iubiri se concretizeaza Tn
simptome descinzind din Zburatorul. E
un exces de vestimentatie romantica
avind aproape rezonanta _unui manifest
entru iubire.  Aceeasl vindecare prin
iteratura si in Intrind Tn primavara si
in doliu o proza si cu deschidere para-
bolica.

Umorul '-ui Vasile Rebneanu (Podul, O
Intilnire} este lipsit de facilitatea celui
frecventat de proza umoristicd de vacan-
ta. Extras din grotesc, din stereotipii cu
bataie lunga, din ironie Si autoironie,
este mai aproape de sarja bulgakpyiana.
condimentata textualist, a prozatorilor de
ultima ora.

Nota dominanta < prozei sale ramine,
insa, fantasticul, unul de atmosfera, de
«ubetarta, am zice, realizat cu o recuzita
discreta, in stane sa aspire la Tnaltimea

meeelnkw.
Irina Pet'-as
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Vocl poetice moderne

UPA crimele doua volume ale

Modernismului roménesc, in care

analiza lirismul de expresie mo-

derna. de La Al. Macedonski pina
spre sfirsitul epocii interbelice. Dumitru
Micu se opreste Tn noua sa cartee) la
vocile reprezentative ale poeziei roma-
nesti contemporane.

Tn anii din urma, spatiul liric al ultime-
lor Ratru_decen_ii a fost partial strabatut
de AL Piru. Nicolae Manolescu. Eugen
Simion. lon Pop. Marin Mincu, Gh. Gri-

urcu, Petru_Poantd, Victor Felea. Tnsa

umitru  Micu se singularizeaza prin
perspectiva inedita si_prin  metodologia
utilizatda, amindoua aflate intr-un raport
de complementaritate.

Perspectiva este a unui critic si istoric
literar, lectura critica fiind cu neputinta
n afara orizontului istoric al literaturii
nationale si a deschiderii spre cimpul
literelor universale. Tn acelasi timp, Du-
feitru Micu separa cu rigurozitate artisti-
cul de non-artd. Studiul’ sau nu repre-
zinta o succesiune de medalioane expozi-
tive. nici o simplad aditiune de cronici, ci
o selectie valorica. In care individualita-
at'e sint studiate_monografic, iar judeca-
ufi'e valorice sint intemeiate pe analiza in-
tegrald a operei publicate.

Criteriul de selectionare a Individuali-
tatilor poetice 1l constituie modernismul
creatiei. Dumitru Micu nu urmareste va-
lidarea unui anume concept de moder-
nism, ci situeaza vocile lirice autohtone
pe harta liricd a lumii, considerind ,ca
moderne toate structurile ce pot fi rapor-
tate la vreo forma de arta literara apa-
ruta de la Baudelaire Tncoace.” Tnsa ntre

..modern" si valoare esteticd, avertizeaza
criticul, nu exista o echivalentd nece-
sara.

O fintrebare potentialda, efectiv formu-
latd. recent, este urmatoarea : putem in-
troduce Tn_ cimpul liricii moderne_poezia
traditionalistda ? Nu cumva traditionalis-
mul continua sa ramind traditionalism,
chiar daca Dumitru Micu Ti antepune par-
ticula ,.neo” ?

Interogatia este Tndreptatit determinata
de includerea in secvente critice indepen-
dente a creatiei lui loan _Alexandru,
Lultimul  poet al satului”, si a lui lon
Gheorghe.  ,,exponent liric al orientarii

autohtoniste™. Criticul Tnsusi afirma _cd,
prin toate elementele ei  constitutive,
poezia Tntiiei culegeri semnate de loan
Alexandru si aceea din o buna parte a
volumelor lui lon Gheorghe se integreaza

tn traditionalism. Tnsd, adaugd Imediat,
un traditionalism ,,ce include modernis-
mul”.

Aducind Tn sprijinul afirmatiei eloc-
vente exemple. Dumitru Micu demons-
treaza prezenta, la loan Alexandru, a
unui ,.traditionalism modernizat prin sim-
bolism. pe o latura, iar pe cealaltd prin
expresionism”. Tn vreme ce in versurile
lui lon Gheorghe ,,afinitatile cu suprarea-
lismul se vadesc mai cu seama Tn dispo-
nibilitatea pentru oniric si in tonalitatea
impetuoasa, uneori amar sarcastica a dis-
cursului, tonalitate proprie Tn aceeasi ma-
sura si poeziei expresioniste."

In fapt, procedind astfel. Dumitru Micu
dezvolta o idee exprimata de G. Calinescu
in Istoria literaturii roméane de la origini
pana Tn prezentj analizind opera lui
W Fundoianu, marele critic observa ca
,traditionalismul™ poetului reprezenta n
esenta ,,0 forma de modernism".

Tn conceptia lui Dumitru Micu, moder-
nismul reprezintda o epoca recuperatoare.
Modernismul impune noi modele, reluind
teme, forme si modalitati artistice ,,vechi",
deoarece poetii au Tnca vie constiinta tre-
cutului, si nu pot face integral abstractie
de realizarile literaturii anterioare. In
cimpul modernismului autohton, se decan-
teaza astfel fertil sugestia si muzicalita-
tea simboliste, virulenta negativa a avan-
gardei. umorul negru al dadaistilor, visul
suprarealist si lumea inconstientului, ori
sint caricaturizate, cu suava duiosie, for-
mele artistice consacrate ale literaturii.

*) Dumitru Micu. Limbaje moderne in
poezli9a87roméneascé de azi. Editura Miner-

Realitatea vie a traditiei continua sa
ofere materia prima necesarda modernis-
mului. Ceea ce deosebeste lirica moder-
nistd de celelalte forme istorice ale poe-
ziei este un accent anume, un inefabil
expresiv. ce face posibild coexistenta
umorului_extras de Geo Dumitrescu din
,birocratizarea inefabilului™ si recupera-
rea hieraticad a epicului de catre Marin
Sorescu. a inaderentei Anei Blandiana ,la
estetica_gratuitatii si a obscurizarii" si a
cultivarii ..artei = purtatoare de sens" cu
trairile poetice recreate de Mircea Iva-
nescu prin intermediul ,,memoriei cultu-
rale™.

n acest volum ce se anunta a fi pri-
mul dintr-o serie consacrata’ poeziei de
azi, Dumitru_Micu se fixeaza temporal in
ultimele doua decenii, delimitind implicit
si hotarele relative ale modernismului
contemporan. Tn deceniul al Vll-lea, liri-
ca romaneasca si-a reluat evolutia fireas-
ca. permitand in acelasi timp reintegrarea
In spatiul poetic a tuturor poetilor rele-
vati in primii ani de dupa razboi. Dece-
niul urmator, cu prelungiri pina in actua-
litate. marcheaza _maxima dezvoltare a
modernismului, fiindcd, din 1980, prin
intrarea in literatura a_tinerilor Mircea
Cartarescu. Traian T. Cosovei, lon Bog-
dan Lefter. I. Stratan s.a., poezia isi
schimba iarasi, radical, universul tematic
si modalitatile de expresie.

Dupa un capitol introductiv, structurat
pe directiile artistice, in care realizeaza o
viziune panoramica a liricii de azi. Dumi-
tru Micu se opreste la douazeci si una de
personalitati poetice ,,moderne”, ce i se n-
fatiseaza asemenea_unei harti in relief.
Desi discursul analitic este sobru, neutru,
detasat de impresiile subiective, preferin-
tele criticului  se simt in spatiul inegal
acordat poetilor, in organizarea materiei,
n selectia epitetelor la nivel general al
conotatiei.

Tn acest sens, cartea lui Dumitru_Micu
Tndeplineste o dubla functie, practica si
sociald, amindoua subliniat convergente :
cea dintii_realizeaza o ierarhie valorica
in teritoriul liric contemporan ; cealalta
contribuie la cristalizarea sensibilitatii Si
educarii gustului public.

In prim plan, in consens cu vocile ma-
ture ale criticii de azi. Dumitru Micu
scoate pe Nichita Stanescu, Ana Blandia-
na. Geo Dumitrescu. Marin Sorescu. Mir-
cea lvanescu. Leonid Dimov. Fiecare ale-
gere este judicios justificata.

Asa. de pilda, criticul demonstreaza de
ce primele trei volume ale lui Adrian
Paunescu au fost marcate ,,de spiritul
modem Tn aceeasi masurd ca productia
liricd a aproape intregii noi generatii.” In
vreme ce. multele poeme, din masivele
volume publicate ulterior, ale celui ce. Tn
diverse interviuri, si-a exprimat dorinta
de a deveni ,,cel mai mare poet al roméa-
nilor" ramin ,,destinate a fi recitate «in
gura mare-."

U Tndreptatita motivare, poemele
didactice semnate de lon Gheor-
ghe, incepind cu Dacia fdniks, sint
marginalizate : ,,Oricit de pasio-
nanta in sine, materia de studiu continuta
in ciclul dacic al lui lon Gheorghe nu
intra in sfera de preocupari proprie cri-
ticii literare. Pentru examinarea ei este
necesara interventia altor discipline.”

Ceilalti poeti sint situati pe o linie me-
diana. judecata valorica prudentd, atit
timp_cit creatia lor este inca in plina
desfasurare.

Metodologia analitica dezvaluie si un
critic surprinzator modern.  Lectura lui
Dumitru Micu este preponderent intelec-
tuala. Rasunetul emotiv al operei trece pe

un plan adiacent si atentia sa este reti-
nutda de elementele intrinsece creatiei :
stilul, originalitatea constructiei, structu-
rile ideatice, coerentele interioare, semni-
ficatiile simbolice.

Observam, mai inUi. In Tntregul volum,
prezenta unei lecturi tematice, in descen-
denta individualizatd a lui G. Bachelard,
Jean Starobinski. Jean-Pierre Richard.
Desi, Tn genere, universul liric este deter-
minat si Tntr-o anume masura limitat de
viziunea generala a epocii, creatia fieca-
rui poet ramine produsul propriei lui
sensibilitati, al modului particular in care
recepteaza stimulii realitatii  Tnconjura-
toare. Titlurile multor capitole sugereaza
elementele esentiale, caracteristice, ale
imaginarului. Joc si coastructie, de exem-
plu, grupeaza versurile lui Radu Stanca
si St Aug. Doinas ; Apolinism, orfism,
ezoterism include opera lui Cezar Baltag
Si Mircea Ciobanu ; Reportaj liric, zoolo-
gic si arheologie fantasticd surprinde
evolutia in timp a poeziei lui lon Gheor-
ghe s.a.

Tuturor poetilor, indiferent daca le de-
dicd o secventa independenta sau sint in-
clusi Intr-o structura colectiva. Dumitru
Micu le sesizeaza, cu multa finete, trasa-
turile individualizatoare. Astfel, lirica lui
Mircea lvanescu reprezinta ,,jurnalul unui
intelectual care vede lumea din «cetatea
cartilor» prin carti" ; Petre Stoica ,,umple

incinta locativa de sacralitate”. prin ,,mi-
tologizarea  obiectelor si a ntregii
ambiante casnice" ; teritoriul liric imagi-
nat de Emil Brumaru reprezinta cristali-
zarea spontaneitatii senzitive pure, nu
dintr-o propensiune spre umil si insigni-
fiant. ci din poetizarea elanului ,,candid
al simturilor” ; din versurile Gretel Tart-
ler se iveste ,un sentiment al tarii, al
vetrei originare, transilvane, ce omoge-
nizeaza, in zonele de adincime", Tntreaga
sa creatie. Si exemplele pot continua.
“==N consens cu |. Lotman sau Jan

Mukarovsky, Dumitru Micu pri-

veste opera si ca un fapt de lim-

baj, fiindca porneste de la premisa
ca limbajul constituie o forma individua-
lizatd. particulara a spiritului, si totdeau-
na un scriitor de valoare demonstreaza
rin intermediul creatiei sale marea for-
td de activare a resurselor limbii.

Prin contrast cu proza, demonstreaza
criticul, limbajul liricii are o expresivi-
tate maxima, determinatd de particulari-
tatea cuvantului Tn poezie. In proza, lexi-
cul este asamblat Tn propozitii si fraze ;
In poezie, factorul determinant de orga-
nizare a cuvintelor ramine versul, iar
versul nu coincide dedt rareori cu pro-
pozitia sau fraza.

Lirica modernd ramine Inainte de
toate un fapt de limbaj si criticul stie ca
oetul nu mai neglijeazd exprimarea n
avoarea exprimatului, deoarece poezia
existd numal datoritd unei continue re-
creari a limbajului. Poetul modem revi-
talizeaza continutul emotional al vorbirii,
acorda atentie cuvintelor Tn pura lor cali-
tate de cuvinte, le asociaza in forme ine-
dite. imprevizibile, le deformeaza intr-o

anume masurd, straduindu-se sa taie dru-
muri spre un lexic nicicand auzit. in con-
secintd. planul denominativ al poeziei
este tot mai mult dublat de un plan sem-
nificativ. poetul tinzind sa-1 reduca pe
cel dintai In favoarea celui de-al doilea.

Reprezentativ Tn acest sens este para-
graful Omniprezenta logosului, dedicat
lui Nichita Stanescu. Cu o Tntelegere su-
perioard. Dumitru Micu urmareste ava-
tarurile limbajului nichitian, sesizind in-
fluentele imediate si Tnrauririle de durata
ale spectaculoasei subminari a poeticului
canonizat : ,,Cuvinte aldturate imprevizi-
bil. provocator. Cuvinte reeficacizate. Cu-
vinte transformate. Cuvinte strdmbate.
Cuvinte inventate. Doar atat 7 Nici vorba !
Poetul nu se multumeste sa Tnvirta cu-
vintele in fel si chip, sd le Tntoarcad pe
dos. sa le dea alte intelesuri, sa le puna
n cit mal stupefiante relatii, sa creeze
altele noi, dar si descompune unitatea de
bazd a vocabularului”, ,dislocindu-1" ori
,.mutilindu-1*.

Dumitru Micu demonstreaza astfel cd
Nichita Stanescu nu a sfaramat numai
tiparele limbii, regulile gramaticale si or-
dinea retorica, dar a nazuit sa recladeas-
ca lumea prin cuvint. Coborind spre
timpul mitic al Tnceputurilor, spre haosul
primordial, Nichita Stanescu a plasmuit
noi cosmogonii prin re-creare si lucida
de-creare. Originalitatea poetului celor
11 elegii consta ,,in faptul de a fi expri-
mat drama eternd a omului Tntr-un lim-

baj specific secolului. Tntr-un limbaj
adecvat sensibilitdtilor modelate de epoca
transmisiilor prin sateliti, a artei pop. a
rfnuziciil atonale si cinematografiei stereo-
onice.

NDIVIDUALITATEA limbii_Tnte-
leasda ca material al textului poe-
tic Ti serveste criticului sa reali-
zeze. pe urmele lui G. Calinescu
din Istoria literaturii romane..., expresi-
ve portrete intelectuale. Densitatea su-
estiva a citatelor selectate din poezia luj
ircea Ivanescu dezvaluie, de pilda, ca
oetul dinamiteaza structurile traditiona-
e. cu aparenta de a le reactualiza : ,,in-
tliul volum se chema Versuri, insd, ca in
toato cele urmatoare, versul este antivers.
Alb adeseori, el este totdeauna amuzical.
Cadenta lipseste constant. Pentru a nu
lasa cuvintelor posibilitatea de a se orga-
niza cumva, de la sine, ritmic, poetul nu
numai ca interzice succedarea regulata a
accentelor si variaza mereu numarul de
silabe, dar recurge si la felurite alte spe-
cificari perturbante..." Pentru Mircea lva-
nescu, ,,poetizare” echivaleaza cu ,litera-
turizare™. Atitudinea izvoraste din_ideea,
profund moderna, ca literatura implica
Inevitabil acceptarea unei conventii, n-
tregul nostru comportament fiind mode-
lat"de memoria culturala.

_Ipostaza afectiva si emotionala a versu-
rilor Anei Blandiana : ,,Spre a percepe
lumea poetic, autoarea Ochiului de greier
adopta virsta istoricd a omului arhaic,

Tmprumuta privirea copiilor..." ; situarea
lui Leonid Dimov la hotarul incert dintra
vis si realitate, visul aureolind conturu-
rile comune ale lumii fenomenale ; refu-
zul fiintei — la Marin Sorescu — de a sa
lasa Tnstrdinata, reificata si prezenta, n
trilogia La Lilieci, a satului roménesc
arhetipal, ,,sat-idee. sat-stare de constiin-
ta" ; ,,nasterea poeziei din suferintd" la
Mircea Ciobanu : ,,Aruncatd Tn cuptoare
babiloniene, umanitatea cintd in mijlocul
flacarilor" s-a. — sint tot atitea fertile
premise pentru cristalizarea unor moder-
ne voci poetice inconfundabile.

Dumitru Micu are intuitia individualu-
lui Tn mijlocul varietatii si Tntregul sau
studiu — unul dintre cele mai patrunza-
toare despre poezia contemporand — de-
monstreaza convingator prezenta unitatii
Tn diversitate. Dumitru Micu reliefeaza
caracterul singular al personalitatilor
studiate, relevind implicit prezenta unor
diferente intrinsece, de ordin calitativ.
Pastrindu-si  specificitatea inconfunda-
bila. opera fiecarui poet se subordoneaza
notiunii generice, denominative, a mo-
dernismului. sub incidenta unor rapor-
turi de coeziune, omogenitate si solidari-
tate.

Volumul Limbaje moderne in poezia
romaneasca de azi este menit sa ramina
un studiu de referinta, spre care ne vom
Tntoarce mereu, pentru a intelege pro-
fundele mutatii petrecute in  constiinta
noilor generatii  poetice, dar si pentru
placerea de a reciti fermecatoare pagini
de analiza si exegeza critica.

lon Balu
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Melange

Undeva, intr-o zi de mare tristete,
Cind murisem fara sa mor,

Cerul se innegrise de ciori

ca de niste astre stralucitoare,

cazind intr-un infern al Tntunericului pur,
ca niste amintiri ale luminii,

ca memorie a luminii.

Intr-o lume pur coloidala si amara,

intr-o lume amorfa,

desfacutda din toate Tncheieturile,
pretutindeni unde materia risca sa sc rupa,

diaspora a diasporei,

Tmprastiere nedemna a starii primare,
Tmprastiere fara margini,

fara adine si Tnaltime,

si Tnaltimea fara pirghii dezinvolte,
Auzeam sunetul pur al fiintei

de dincolo de fiinta.

Cit de greu

Cit de greu vine uneori cuvintul adevarat,

Cuvintul pedepsitor si tandru,

Cu biciul adevarului in ming,

1l astepti ca pe nu stiu ce minune la cotitura
unui riu de munte

acolo feriga isi infige umbra Tn unda ce fuge.
11 astepti secunda cu secunda

stiind ca va veni dintr-o clipa in alta, stiind
ca vine (si poate chiar vine !
dar cind sa-l1 privesti, la vama unde riul
coteste
Cuvintul a trecut fara sa ti se arate.
Si tot cutremurul dinaintea trecerii lui
nu mai e decit amintire.
Dar il astepti in continuare pind a doua sau
a treia zi,
pind ce apa dispare in vis,
pina cind visul dispare in noapte
pind cind noaptea...

Sonore fictiuni

Nu se mai poate face nimic.

Sonore fictiuni suprapuse muntilor sufletului,

Tnceputul ,,Surprizei" de Haydn spunea
totul :

venim si ne-ntoarcem in gaoacea Infernului

chiar daca in extaz, in extaz ;

si cu aceste vorbe isi incheie toti nasturii
fiintei,

stinse apoi lumina

si dormi ca o piatra.

ION PACEA : Din ciclul Structuri vegetale

Vasile NICOLESCU

Medalie pentru Podeni

Vlastar de umbra, de durere muta,
Esti ca zapada, fara cuta,

cu licariri de roua si de-azur,

cu pasi de caprioara Tmprejur ;

Cu clopot de-aur si talangi de bruma
tulpini de jad si piscuri fara urma ;
Ruind de tarii amare,

tarim de fulgere si-ngrijorare ;

Cu adieri de Tnceput de lume

Cu vai de-apocalipsa si genune ;

Cu linisti si taceri afunde, pline

de veverite si albine ;

Cu lupi hapsini, cu iepuri natintoci
si multe presuri prinse prin rastoci >
Cu toti cocosii subtiati de luna

cind noaptea rece ii aduna ;

Cu roata morii dantuind prin apa

ea 0 regina ce de moarte scapa ;

Cu colturi tari de roca si nisipuri.

Si mai presus de toate, cu un virtej de

chipuri.

Ce lent mor, Doamne,
cit de Tncet

O limba de zdpada se sfarma-n fereastra,

Norii se-ntorc intruna peste poteca noastra.

E ziua violeta, ca la sfirsit de fire,
doi ciini turbati alearga Tn nestire.
Frigu-mi patrunde-n brate si In piept

Ce lent mor, Doamne, cit de Tncet !

Da-mi paharul acesta!

Tremura viata-n necuprinsul firii,

Un vis se zbate-n poarta amintirii,
Torte de aur se astern pe frunze,
Stropii de cer vibreaza-n ochi, pe buze.

Se-asterne seara ca un vint de neguri
Batind sinistru peste-orasul trist

In fatd-mi se ridicd un perete

Cu o icoana veche a lui Christ.

Se uitd cerul dupa mine-ntruna,
Cu limbi de vata norii se preling,
Parca in creier s-a ivit furtuna
Unui salbatic si cumplit paing.

Paharul da-mi-1 tot sa-1 beau

Nimica altceva nu vreau !

Potir de cer si stele cazatoare

E leacul meu, cind inima ma doare !

Unde sint?

Unde-i iubirea noastra ? Unde sint ?
Cin-i-a sapat cu truda
ascunsul ei mormint ?

Cine i-a smuls puterea si salba-i de tarie
si ce alt punct de sprijin
ramine-n vesnicie ?

Acuma totu-i rece, fara de vesmint,
Statui Tn bronz noi sintem
pe pamint.

In linistea amara, de vis cutremurata,
Te-ntreb, a cita oara ?
Raspunde-mi dar, odata :

Unde-i iubirea noastra ? Unde sint ?
Cum ai lasat tu iarba
sa-i creascd pe mormint ?

De ce?

De ce te chinui, oare, in ast sfirsit de iarna ?
De ce tii timpul invers, caci lumea il

rastoarna ?

De ce ma pierzi cu ochii ? De prea mult dor

sau ura ?

De ce te-agati zadarnic si n-ai nici 0 masura ?

In ce iubire unda ti-o tesi, in care astre ?
Si cit mai poti sa-mpiedici apusuri si
dezastre ?
De ce tii totu-n deget si marmora o spargi ?
De ce-ti desfasuri truda in cercurile largi ?

De ce ti-i oare gindul deasupra zarii-n vid
Si-arunci atitia bulgari in marea de carbid ?
Stiu, fierberea e punctul cel mai Tnalt al firii,
Ea insasi trece, nsa, in pieptul amintirii !

Rascruce

Vai, norii s-au oprit, paienjenis de ceturi,
E bolta parca un tavalug de fum

Nu-mi mai ramin decit o tuse, greturi,
Si aerul din preajma-i de tutun.

Cit te-am chemat o liniste sa-mpresuri

tacerea mea, creionul meu de scrum,

ca un perete de zapada cresc Tndoieli si
stresuri

Si-apasa gindul rastignit pe drum.

E o tacere nefireasca totusi

Pe-acest pamint cu salcii si cu lotusi
Nu mai adie vintul, val de bruma
Chiar urma spre neant e spuma.

A - N b 4
Sa-tl spun inca o data
Ce esti tu pentru mine sa-ti spun Tnca o data?
Tu te-ai nascut pe-o lume de fulger

framintata,
Cind zeii tristi plecasera la mare departare
Lasindu-ti tie ape si flori frematatoare.
Tu esti vecia Tnsasi cu stele, nori si frunze,
Adapostind minunea cu zimbetul pe buze.
Tu esti cimpie, munti si dealuri, mare —
ce-si leagana cearceaful in valuri tunatoare.
Pamint al meu, esti bucuria si-o tainica

durere,

Un cint tisnit navalnic, cu putere.
O raza ce-si desface petalele de aur
Lumina ce-a scaldat un zbor de graur.



Breviar

. lorga, calator

ROASPAT licentiat in litere, cu
specialitatea filologia clasica (gre-
co-latind) st prevazut cu o mica
bursd, Nicolae_lorga a_ plecat in
Occident, intr-o lunga cdlatorie de trei
luni, care i-a Tngaduit sa vada Succesiv,
din Italia, Venetia, Padova, Vicenza, Ve-
rona, Milano, Turin, Roma, Florenta, Na-
poli si deshumatul Pompei. A fost, in
sensul bun al cuvintului, aventura, se
vede, mult visata, a adolescentei  stu-
dioase, din care se alesese cu o nestinsa
sete de cunoastere, ca sa zic asa, pe te-
ren, a cit mai. multor neamuri, cu civili-
zatia lor. Calatorul nu era si un turist,
sau, cum s-a spus ulterior, un drumet,
nu strabatea tinuturile per pedes, nu era
ispitit de alpinism. Calatorea cu trenul
sau cu trasura, stiind sa priveasca, _sd
retind aspectele variate ale tinuturilor
| strabatute Tntr-un tempo mai mult sau
“mai _putin rapid, notindu-si in seara fie-
carei zile impresiile despre peisaj, oa-
uneni si locuri. La virsta de 19 ani nu i
Ee dezvoltase Tnca simtul raspunderii de
~>rdin national, al educatorului  sever.
Fard a spune ..dimpotriva", ceea oe n-ar
fi exact, tinarul manifesta o degajare spi-
rituala de om al timpului sdu si nu ezi-
ta, fie in articolele si studiile de istorie
literara din ajun, fie Tn notele de calato-
rie, sa_se foloseasca de rovocatoarea
sintagma ,,noi, modernii*. Un citat este
.absolut necesar, pentru credibilitatea a-
cestei afirmatii. Astfel, la Roma, cons-
ectind pictura Renasterii, a protestat
Impotriva epitetului de ,divin", acordat
de romancierul Paul Bourget, mult citit
n acel moment la noi, pictorului Cima
de Conegliano (si Tn zilele noastre pre-
tuit ca peisagist). N. lorga avea drepta-
te sa exclame : ,,Si daca Cima-i divin, ce
mai ramine pentru Rafael ?*

Asa este. ltalienii erau Tnsa foarte dar-
nici cu acest epitet, pe care-1 acordau si
lui  Aretino, fara Tndoiala foarte Tnzes-
trat scriitor, dar moralmente abject san-
tajist

Criticindu-i lui Cima pictura, pe consi-
derentul Tn deosebi al unor ..procedari de
idealizare excesiva", lua astfel atitudine :

»E frumos, dar de un frumos pe care
eu nu-1 inteleg, de un frumos isparut
de multl) si care azi nu_se mai potrives-
te, cum ‘sandaua virtoasa a legionarului
ori papucul nobilului italian nu se po-
triveste pentru picioarele noastre mai
delicate. Avem creierul facut altfel, cau-
tam alte cele, si fibra_admirativa nu vi-
breaza in noi modernii la vederea albas-
trelor madone si a sfintilor barbosi, E

rea dulceag, prea blind | Noud ni tre-

uie ceva mai energic, mai piparat, mai
simtit. Copilaria publicului a trecut
timpul acela cind admirai un tablou pen-
tru perfectia formei fara gresald ; mo-
dernii sint niste batrani uzati pentru pla-
cerile estetice carora li trebuie ceva pu-
ternic si trezitor care sa le muste carnea
si sa le atraga atentia asupra pinzei. Un
eititor al literaturii actuale nu poate de-
cit sa repete frazele conventionale Thain-
tea unei madone rafaeliene : admiratia
lui nu va fi desavirsita si fara rezerva".

Citatul, Tn mod necesar lung, spre a fi
concludent, ne atrage luarea aminte asu-
pra _tindrului genial, integrat epocii, ca-
re-si marturiseste orientarea, fara a ba-
nui cd ea nu-i era consubstantiala, ca
jjpea sa fie urmatd de o palinodie, la

irsta maturitatii.

Venetia 1l cuceri Tnsd pentru viata n-
treagd. Cu_impresiile despre vechea ce-
tate a dogilor Tncepe si se incheie masi-
va carte care este abia volumul 1, din
lucrarea recent aparutd — sub Tngrijirea
competenta a lui Valeriu Rapeanu, ~ cu-
noscator intus et in cute al omului si
operei — cu titlul : Pe drumuri depar-
tate, 1890—1926, in editura Minerva,
Bucuresti, 1987.

Orasul mult iubit i-a pricinuit o sin-
gura mare deceptie : Bienala din 1922, in
care s-au etalat tendinte artistioe revo-
lutionare, ,orori fara nume", ba chiar,
care ,la germani incaltea trebuie chema-
ta politia”. Un tablou de familie, ironic
identificata ca apartinind Tnsusi pictoru-
lui, ,,marele Kokoschka", l-a facut sa-si
exprime fizic repulsia :

*) Sublinierea noastra, ca si urmatoa-

rele |

»Ma trece cu rece numai cind ma gin-
esc”.

N. lorga avea dreptate raminind cre-
dincios artei ca finalitatea frumosului,
care Tnsd trecuse cu un salt spectaculos
la aceea a urftului, nemairespectind nici
una din legile artei plastice. Din Tncalca-
rea Tnsa a acestora, ncheia astfel ; ,,Ce
pot duce alta decit sentimentul ca arta
? totdeauna inutila si uneori pericu-
oasa ?'m).

Un singur lucru se schimbase, Tn bine;
la Venetia. In_timp oe, cu ocazia prime-
lor vizite, calatorul era de .acord cu cei
oe vedeau n vechiul oras expresia unui
sfirsit, ca sa nu spunem a mortii, ulti-
mele impresii i-au fost reconfortante :
. ,Orasul se desteapta. El respird cin-
tind. Copiii a_ caror suptire trimbitd de
arama face sa vibreze zidurile_ barbatii,
tinerii cu glasul cald ca o rugaciune.

Numai femeile tac ; ele vorbesc numai
n neasemanatul ritm al miscarii™.'

Vedeti ca nimica nu-i scapa genialului
observator, vede-tot, nu numai prin
risma Baedekerului cu care plecase Tn-
ila oara la drum, mai mult in irtteresul
cazarilor confortabile, decit al judecati-
lor de-a gata.

Sinceritatea totalda a modernului  din
1890, chiar Tn fata unor tablouri de Ti-
zian, se manifesta cu expresiva interjec-
tie Uf | Aceasta se repeta la Verona, cind
i se paru ,sinistra ca toate orasele ita-
liene din rasarit" si cu ocazia vizitarii
unor vechi zidiri. ca_ Amfiteatrul lui
Diocletian. Evident, tinarul autor a evi-
tat sd se_Tnduioseze de rigoare, ca majo-
ritatea vizitatorilor, la gindul destinului
tragic al cuplului Romeo si Julieta, de
care nici nu se gindeste sa pomeneasca !

Interesul pentru istorie si fixarea sa
la disciplina ce l-a facut universal noto-
riu, s-a ivit abiat dupa citiva ani. Totusi,
figuri din trecut 1l pasioneaza de pe a-
cum, in 1890. ca aceea a lui  Caligula,
dupa ce, vizitind prima oara Roma, per-
(t:SﬁJuisg Tnsa puterea obsesiva a trecu-

,,Pe sus trecea Podul lui Caligula, fan-
tezie nebuneasca a Tmparatului acestuia
in gluma, care Tnceteazd de a fi  copil
pentru a fi nebun, duoe expeditii in bal-
tile Galiei pentru a culege scoice. si lea-
ga dealurile prin poduri pentru a putea
vizita pe sus pe colegul (subl. aut,) sau
Jupiter de pe Capitoliu, cu care se n-
trecea_ Tn trasnete. Alte amintiri .raspin-
dite aice : Vitellius fugind Iinga miliarul
Romei, Caligula ucis Tn criptoporticul ca-
sei Liviei de tribunul Chereas in mijlo-
cul intunericului, la doi pasi de odaile
sclavilor.

EMARCAM nu numai precizia a-

manuntelor semnificative, ci i

talentul in nuce al scriitorulul,

adeseori contestat pentru ramifi-
catiile uneori inextricabile are perioade-
lor sale. Vom da, totusi, si una din aces-
tea, a_caror justificare era nestapinita
dorintd a autorului de a spune totul in-
tr-o fraza bintuita de asociatiile de idei
si de fapte. Este vorba de vizita pe care
mai tirziu, lucrind la o cercetare_istori-
ca, a facut-o rectorului Universitatii din
Berlin, Virchow : ,,Foarte albul, uscatul,
slabul batrin cu barba rotundad si suvita
de par pe frunte m-a contemplat rin
ochelari si mi-a atras atentia asupra fap-
tului, atit de penibil pentru vechiul libe-
ral, adversar permanent, tenace, amar,
dar_fara noroc, al zeului care stapinise
pina ieri, Bismarck — acuma vedeam
prin Ticrgarten, parcul iubirilor oprite,
unde, spunea d-ra Dollcn, suspinind, trec
prin umbra atitea parechi Parchen (subl.

aut.), pe_miniatura cancelaruluj, _bietul
general Caprivi, pe care studentii il con-
Jugau :  caprio, caprire, caprivi, capri-
lum — c& de un timp, printr-o masura

ostentatorie asupra drepturilor, vechi de
atitea secole, ale universitdtii, s-a des-
fiintat carcera ei si orice calcate de or-
dine in afara de zidurile Tnaltei scoli e
supusa legilor terii si datd Tn sama or-
janelor obisnuite ale politiei si  drep-
atii™.

Pare un hatis de nestrabatut perioada?
Or, autorul ei a avut grif’é sa Tnchida di-
gresiunea cu succesorul lui Bismarck Tn-
tre semnele de pauzd! Perioada ma in-
cinta personal, ca si scurtele replici ce
urmeazd, dovada ca N. lorga, mare pro-
zator si minuitor incomparabil al limbii
noastre, stia sa se foloseasca de toate
formele frazarii :

— ,,Dar eu sint, Excelentad, desi Tnca
asa de tinar, Oberlehrer, profesor de li-
ceu la cursul superior.

— N-are a face, esti Tnstiintat™.

Atent rectificator al unor rare erori
materiale, strecurate Tn proza lui N. lor-
ga, Valeriu Réapeanu exagereaza, intr-o
notd, cind afirma contrariul despre atitu-
dinea lui Virchow fata de Bismarck :

A jucat un rol Tn viata politicd a Ger-
maniel ca partizan al lul Bismarck".

Ambii au Tn parte dreptate: lorga,
afirmind ca liberalul Virchow I-a com-
batut pe cancelarul de fier, autoritarul
Bismarck, si Réapeanu, stiind ca i-a sus-
tinut Tnsa acestuia asa-zisa Kulturkampf,
lupta Tmpotriva catolicismului.

) Sublinierea autorului.

Textul lui N. lorga, citind nume proprii
si actiuni, pentru marea majoritate a lec- (1
torilor, necunoscute, Valeriu Répeanu a
dat un foarte mare numar de note,

Jurnal de
copilarie si adolescenta

Blejoi, 31 August 1925

Ma scol dis de dimineata si plec cu trenul de 7h, M-am dat jos la Nord, si
cu teama m-am dus sa ma rad pe Calea Romana, la frizerul cel mai ieftin.
Acum citevq zile citisem cum a murit unul care capatase o infectie la un fri-
zer de ,,lux™.

La Gara de Sud m-am dus prin oras pe bulevard. Calatoria oind la Baicoi
am facut-o pe scard pentru ca era mare aglomeratie. De la Baicoi la Moreni
am plecat cu trenul cel mic. M-om suit pe acoperisul unui vagon si am putut
sa admir in voie frumusetile drumului. Trenul facea curbe in loc ca si tram-
vaiul ureind si coborind dealuri. Linia fusese trasa de-a dreptul peste cimp,
prin livezi, astfel ca prin unele locuri prunii erau atit de aproape incit le-ai
fi putut lua fructele cu mina, dar tocmai acolo trenul isi lua viteza. Garile
erau niste vagoane carora li se luase roatele si se odihneau pe pamint. Sef
de gara si oameni de serviciu - un singur acar. Vagoanele clasa erau foarte
Tnguste si numai pentru clasaJ si ll-a. Céalatorii de clasa lll-a se suiau in va-
goanele cari transportau marfa.

Coborind la Moreni m-am aflat pentru prima oara mai aproape de nisle
sonde. La Valea Piscovului am nimerit ca prin minune, pentru cd dupa infor-
matiile unora ar fi trebuit sa ma duc la dracu-n praznic. Am mers pe un
drum ce ducea numai printre sonde si care din loc in loc era traversat pe
deasupra de conducte groase pentru aburi.

in sfirsit, dupda un drum lung si cam pe dibuite ajung si la Schela I.R.M.P-
ului. Aici sunt Tndreptat spre camera lui Pantazescu. Daca nu as fi omul care
sunt, vederea ce mi s-a infatisat Tnaintea ochilor m-ar fi facut sa rup orice
legaturi de prietenie cu el. Din contrd, punctul de vedere de unde judec m-a
facut ca dupa aceasta vizita sa fiu si mai legat de el. Am fost dus intr-o ca-
merd de o murdarie Tngrozitoare. Mai multi lucratori dormeau pe niste paturi
fara saltea, si peste tot o mizerie de neinchipuit.

Pan se Tmbraca si mergem la masa la o circiuma ordinard, cu mincaruri
destul de bune dar foarte scumpe. Costul i-l trece Tntr-un registru unde el
avea No. 134. Ne reintoarcem in odaia aflatd la vreo 200 m de circiuma. Vi-
ne inginerul sef si face scandal ca este murdarie, ordonind sa treaca toti n
cazarma cu paturi comune. Dupad plecarea lui aflu ca acei din odaia asta
erau niste privilegiati, altfel ar fi trebuit sa doarma in cazarma cu paturi co-
mune, despre care chiar ei vorbeau cu oroare.

Pan spune ca vrea sa mearga in Tucani, un mic sat de aproape, ca sa-si
caute o camera cu chirie. Pe la 15h plecam in acest sat care este peste un
deal. Ne intilnim cu Rosea, un baiat care are talent la desen sl este elev la
Bele-Arte, dar deocamdatd lucreaza la sonde. La o circiuma gasim un ex
marinar care bagase groaza in toata lumea prin batdile ce le facea. Ne re-
Tntoarcem si Pan Tsi vizeaza livretul, pentru ca la noapte e de rind la sonda.

Cind fluiera de 18h ne Tndreptam cu provizii spre sonda No. 52 ce se sapa
si la care Pan lucreaza ca muncitor de rind. Am privit munca colosala ce se
depune la saparea unei sonde. Pan este podar, adica sta in partea de sus a
sondei, serviciu foarte greu si ca munca si ca responsabilitate.

Dupa ce am mincat m-am suit tocmai n virful sondei. Cind am putut vedea
toata panorama am scos p exclamatie de uimire. Din virful sondei ochii zareau
un spectacol unic. inspre apus sonda care ardea, cerul era pe o mare Tntindere
rosu. Nu se vedea decit fumul de o culoare rosie deschisd, care fum se ridi-
ca drept in sus, apoi pornea spie rasarit trecind pe deasupra capului meu.
Atit In vale cit si pe dealuri erau o multime de lumini electrice si puzderia
asta de sclipiri facea un tablou feeric. Mai aproape vedeam umbrele negre si
Tnalte ale sondelor. Mai putin frumoase dar tot atit de tainice erau niste zgo-
mote Tnabusite cari desigur ca proveneau de la sdparea sondelor. Am stat
acolo sus si am privit acea grozavda panoiama. Apoi am coborit si am luat-o
Tnspre sonda care ardea. Cind am fost aproape a trebuit sa ma sui pe un
deal. Privind focul, primul lucru ce l-am observat a fost gaura pe unde iesea
pacura si care nu avea o largime mai mare Ca jumatate de metru. Flacarile
se ridicau pind la Tnaltimea dealului, adica 50 - 60 m. Dupa ce am privit cit-
va timp acest spectacol grandios, am coborit vrind sa ma apropii de sonda.
M-am apropiat pind la 70 - 80 metri, mai mult n-am putut din cauza caldu-
rii. Se auzeau zgomote surde, parca ar fi fost tunete, dar veneau de la sonda.
Cu citeva zile mai Tnainte aruncase nisip si chiar pietre.

Acolo unde ma asezasem fusese o0 casa pe care dogoarea o0 aprinsese. 1n
curind au venit 4 oameni, se cunostea cit de colo ca sunt americani. Au n-
ceput Tntre ei o discutie, cred ca relativ la stinsul focului. Sonda arde de
vreo 40 de zile fard sa fi outut fi stinsa.

M-a apucat o durere de cap atit de mare Tneit am fost nevoit sa plec. Am
luat alt drum si ma gindeam ca& umblu in toiul noptii prin locuri prin care
n-am mai fost Tn viata mea. in departare se vedeau seinteind citeva lumini si
apoi Tncepea linia orizontului neagia si linistitd, cum sunt cimpiile. Pe o coasta
de deal m-am culcat si am stat vreo jumatate de ora privind in apropiere
luminile, iar in departare cimpia rece, tacutd, pustie.

Dupa aceasta am iesit in drumul mare care era plin de lucrdtori ce veneau
de la lucru. Am ajuns la sonda I.LR.M.P. 32 si nu l-am gasit pe Pan. Dupa ce
din virful ei am mai aruncat o ultima privire maretului spectacol, am cobo-
rit ca s& ma culc in patul lui Pan. Sa fi fost ora 3 dinspre ziua. Din nenoro-
cire atit patul cit si odaia erau pline de plosnite.

1 Septembrie

In gara Baicoi mi se facuse atit de foame, incit am luat de pe jos o pruna
cdlcata in picioare si 0 boaba de porumb si le-am mincat. in afara de banii
de tren mai aveam 75 bani, astfel cd nu puteam sa cumpar acolo nimic, cej
mai ieftin lucru costind 2 lei. |

In timp ce asteptam in gara a trecut un tren regal.
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3). Prin Bulgaria spre Coristantinopol
907

deplin edificative. Am surprins Thsa_ un 6. Note Polone (1924). .
singur loc tipografic_alb intr-o nota3). 7). Cinci conferinte despre -Venetia
Tnainte de a Incheia, trebuie sa expli- (1914).

cam metoda de lucru a lui Valeriu Ra-
peanu, care a dat nu numai textele din
relatarile de calatorie ale lui N. lorga,
si anume :
1. Amintiri din Italia (1890) *

2. Pe drumuri departate (1904).
3) ,,Tithonos fitil lui '

1
regele legendar al Troiei". Numele tata-
lur este Laomedon. parinte si al lui Priam

ci si extrase din O viatd de om asa cum
a fost (1934) si din Memorii (1931—1939),
toate, fireste, relative la alte sau aceleasi
evenimente. in_acest fel, recenta carte
pe care a Tngrijit-o cu dragoste, nu nu-
mai cu mare atentie, Tnvie personalitatea
proteicului nostru dascél al tuturora, Ni-
colae lorga.

Serban Cioculescu

t



EDITII

Destinul

nefericit al unel poete

CEATA densa_Si misterioasd Tn-
valuu;\,&)l_na rin 1973,  destinul
poetei Alice Calugaru. Nu se stia

pe Maiorescu in doua rinduri. care i-a
citit manuscrisul volumului de debut co-
munieindu-i observatii si se bucura_  de

-.em-exact cind s-a..ndscut, mai nimic;amicitia literara a cercului de la ,,.Sama-

important despre stagiul ei francez, n-
ceput Tn 1906, cind a decedat si inca al-
tele_care tin nu numai de existenta_ ei
trecatoare dar si de poezia ei. Astazi,
acest mister, care, marturisesc, imi placea
mult, s-a destramat aproape cu_totul, ela-
rificind — cu exceptia datei si a locului
decesului — .esentialul.  Clarificarile se
datoresc mai ales stradaniilor citorva
cercetatori : G. Agavriioaie. Vasile Netea,
Pavel Tugui, C. Popescu Cadem. Merita
e necesara Intrebarea, aceasta stradanie ?
Cu siguranta. Poeta reprezenta la Tncepu-
tul veacului si, pina prin 1914, o voce
autentica, facind figurda buna printre co-
legii de generatie. A publicat prin mai

toate revistele importante ale timpului
(,,Samanatorul”, ,Luceafarul", ,Convor-
biri_fiterare LViata Rbmaneasca ,,Via-
ta fiterard etc.) si a intrat in atentia cri-
ticilor importanti ai vremii : T. Maio-
rescu, N. lorga,” G. Ibradileanu, Illarie

Chendi, M. Dragomirescu, E. Lovinescu.
Destinul ei, desi azi cunoscut, nu e mai
putin ispititor prin tragismul care il Tn-
conjoard; Din singura fotografie pe care
i-o “cunosc (se afla in Istoria lui Cali-
nescu) ni se infatiseaza un cap de femeie
cu fata rotunda, eu ochi mari si adinei,
nu atit frumoasa cit parcd misterioasa
(,Nu sint frumoasd, sint numai intere-
santa”, i scria, cu sinceritate, poeta, prie-
tenului Topireeanu Tn 1912). Gulerul blu-
zei albe, peste un pulovar inchis_pe git,
relevd o Ingenuitate cautata si din toata
aceasta fotografie (trimisa, probabil, lui
Topireeanu in 1912) respira nu stiu ce
fatum. E o predestinare care — din pa-
cate.— s-a adeverit. i

Nascuta in 1886. la Paris, poeta a de-
butat la 14 ani. Parintii, de origine mo-
desta (tatdl era ofiter de intendentd),
teseau ariviste ginduri_de rostuire si de
instalare in lumea buna. Tn 1905 mama,
macedoneanca de origine, s-a stabilit. Tm-
preunda cu doua din surorile Alicei, in
Belgia, unde locuiau parintii_ei si, mai
tarziu, nu se stie bind, a parasit Europa
entru America de Sud. probabil Brazi-
ia. Alice a ramas alaturi de tatal ei, ter-
minindu-si studiile liceale, destul de ac-
cidentate. In iunie 1906 7sT ia examenul
de absolvire a liceului, la Sf. Sava din
Bucuresti- Printre candidati, colegi de
examen, G. Topireeanu, M. Cruceanu. Al
T. Stamatdad. la examenul cu bine si se
Rindea la continuarea studiilor. Notorie-
tatea ei, la acea data, era reald, publicase
n revistele citite ale epocii, debutase, in
1905. cu un volum, criticii vorbeau cu
stima despre poezia ei. Topireeanu i-ar
fi citit poetei, Tn timpul examenului, o

poezie de a lui si Alice Calugaru il Tncu-
rajeaza, asigurindu-1 ca are ,talent mare
care e Tn genul meu". Era cunoscutda de
mai toti scriitorii bucuresteni, il vizitase

Revista revistelor

»Manuscriptum"

= Deosebit de interesant, nr. 1/1987 al
trimestrialului editat de Muzeul Literatu-
rii Romane acsrda un spatiu mai amplu
documentelor comentate de literatura ro-
mana contemporana, prezentand fragmen-
te inedite din scrierile regretatilor Grigo-
re Hagiu (,,De la Primele versuri la Des-
cantece tarzii, cu adnotari de Gina Hagiu)
si Romulus Guga (fragment din romanul
Strabunicul din” camara, eu un preambul
de lleana Vulpescu).
. O prezentd permanentd, atit in consti-
inta generatiilor succesive, cit si In pa-
ginile ,,Manuscriptumului” : Mihai Emi-
nescu. La rubrica ,,Fragmentarium”, Pe-
tru Cretia transcrie si prefateaza trei
fragmente poetioe inedite ,.investite cu
puterea [.,] de a sugera si cumva recon-
stitui Tntrequl ipotetic_caruia ii apartin',
iar continuarii ,,Paginilor germane" pre-
zentate de D. Vatamaniuc si traduse de
I. Pintea (,,Despre psihologia popoare-
lor*) i se adauga ,,Un «pamflet» episto-
lar" — ciorna unei scrisori adresate de
Eminescu principesei Elisabeta. ,,Gradina
lui Akademos" grupeaza discutiile de_ la
simpozionul organizat de M.L.R. —avind
ca tema traducerile din poezia emines-
ciana (sint re‘produse punctele de vedere
competente ale lui Al. Balaci. Paul Mi-
clau, Andrei Bantas. Balogh Jdzsef, Amita
Bhose si D. Vatamaniuc). Si celelalte
nume ale ,triadei de aur" a literaturii
noastre  sint prezente in  sumar :
I. L. Caragiale la rubrica ,,Revelatia do-
cumentului”, cu manuscrisul inedit al
unei oferte editoriale vaste adresate lui
Spiru Haret (,,Patria si Neamul. Poves-

tiri si Icoane din trecutul Poporului Ro-
manesc™) si lon Creanga, la ,,File de al-
bum" cu un scenariu fotografic de Const.
Liviu Rusu si un eseu de Zoe Dumitre®-»
cu-Busulenga, prilejuit de aniversarea a

idtorul  Avusese chiar, prin 1905. o prie-
tenie sentimentala cu llarie Chendi, care,
probabil din aceasta cauza, a decis sa nu
se casatoreasca cu Eugenia Carcalechi,
provocind sinuciderea acestei stimate cer-
cetatoare. Criticul nu se va casatori nici
cu poeta. Si. prin 1906, aceasta (dezama-
itd ?) pleacd, Tmpreund cu tatal ei, in
ranta. Declara ca vrea sa-si _continue
studiile la Paris. lluzie dezamagitoare !
I-au lipsit _mijloacele banesti pentru_stu-
dii. Accepta slujbe pasagere de functiona-
ra si dactilografa, paraseste o vreme ca-
pitala Frantei pentru Belgia, revine, dar
e mereu in jena financiara. Tn 1911 ii so-
licita lui Maiorescu — fara rezultat —
ajutor pentru a obtine o bursa. Situatia i
se agravase, deoarece tatal ii murise, prin
1910. si ramasese absolut singutd. Si de
nicdieri nici o geana de soeranta salva-
toare. S-a Intamplat, din pacate, pe
deasupra, ca rpr!n 1910—1914 sa devina
mama unei fetite. Trdia greu si pe
apucate, Victor Eftimiu amintindu-si,
mai tarziu, ca a intilnit-o la Paris si a
constatat cd nu era deloc ,usa de bise-
rita Pentru a se ajuta, incepe sa asal-
teze redactiile revistelor din tara (,,Lu-
teafarul ».Viata Rbmaneasca pentru
retribuirea colaborarilor ei si acestea o
onoregza. Dar e greu de crezut ca a pu-
tut trai din aceste onorarii. S-a ajutat cu
ele. in clipe mai grele. Din 1911° depune
eforturi pentru a Intra Tn viata literara
pariziand. Se adreseaza cu poezii la
,.Le Jdurnal Unul dintre redactorii zia-
rului, Ch. Miiller. ii apreciaza versurile
Si 1i acorda 6 luni pentru perfectionare.
Topireeanu, cu care poeta intretine o co-
respondenta (publicata in 1982. in  al
1VV-lea volum al editiei Scrisori catre G.
Ibraileannl. o sfatuieste sg se reintoarca
in tara. Poeta mai cére ragaz (,,As vrea
mai Tntdi sa rausesc aici si pe urma sa
ma Tntorc Tn tara. Cel putin sa stiu ca am
Tncercat de a fi ca altele si ca ¥Htii n

sfirsit. n 1912 ,,Le Journal™ ii publica o
poezie cu pseudonimul Alice Orient iar
n 1913 societatea  ,,Femina™ ii acorda

premiul al doilea. Sperantele poetei prind
din nou aripi. Razboiul «dimensioneaza
lucrurile. Colaboreaza in anii conflagra-
tiei la diferite publicatii franceze. dar
fara_succese notabile. Situatia ei pari-
ziand nare a se fi stabilizat dupa razboi,
n 1921 se casdtoreste cu Louis Edgar
Muller (si el redactor la ,,Le Journal™) iar
in 1924 publica romanul £ (unique verte.
Poeta era insa ftizica si o ducea_ greu.
Nu _se stie exact cind a decedat, unii cer-
cetatori oprindu-se, in loc de un an anu-

me. la spatiul unui deceniu. 1924—1934.
Dar nu la Paris ci undeva, departe, 1n
America de Sud. unde s-ar fi aflat, se
crede, de prin 1921—1923 sau, dupa alte
surse, in Elvetia. Cum se vede, misterul

%_Sto de ani de la nasterea marelui poves-
itor.

Tn aceasta suitd de personalitati de
rima marime ale_literaturii romane se
Inscrie si Titu Maiorescu, la sectiunea
,Jurnal”, cu ultimele file, extrem de in-
teresante, ale _,insemnarilor zilnice"
(prefatate de Georgeta Radulescu-Dul-
gheru) si la ,,Cronica #ditiilor prin co-
mentariul lui George Gana la traducerile
maioresciene incluse in vol. XII al editiei
critice a operelor.

»Epistolarul™ cuprinde scrisorile lui
lon Ghica adresate sotiei sale (traduse si
prezentate de lon Roman), ilustrative
pentru o epocd si o personalitate fasci-
nanta, si cele ale lui Paul Zarifopol ca-
tre Panait Cerna, Constanta Marino-
Moscu, lon Pillat si Mihail ~ Sevastos
(prezentate de Al. Sandulescu).

Camil Petrescu Tntr-o polemica inedita
cu revista ,,Viata", Lucian Blaga eu do-
sarul frecventei la Universitatea din Vie-
na (regasit de E. Gliick) si lon Pillat cu
o conferintd la Institutul de Cooperare
intelectuala de la Societatea Natiunilor
completeaza, alaturi de rubricile, mereu
incitante, ,,Echivalente”, ,,Panoramic™ si
.Repere”, acest bogat sumar, demonstrind
seriozitatea si pasiunea cercetatorilor is-
toriei noastre literare.

»Revista de etnografie si folclor"
= REMARCABIL prin varietatea te-

matica a studiilor si_materialelor publi-
cate, nr. 1/1987 al ,,R.E.F." marcheaza,

prin schita monografici Romulus Vuia
— TIntemeietor al etnografiei romanesti
ca disciplind independentda, de Boris

Zderciuc, 100 de ani de la nasterea sa-
vantului clujean; paginile lui lordan
Datcu despre Cultura populara in publi-
cistica lui Mircea Eliade aduc un omagiu

nu s-a departat cu totul de destinul nefe-
ricitei poete. Dar, nu-i asa? — un pic
de mister in existenta unei poete e parca
de dorit.

U siguranta, valoarea poeziei Alicei

Calugaru nu trebuie cautata 1in

volumul Viorele din 1905, 1n

ciuda faptului cd e singura_ei pla-
chetd. Poeta a continuat sa scrie si sa
publice, pina prin 1914, in periodicele ro-
manesti amintite, desi stradaniile ei (pe
lingd Chendi si ,,Viata Romaneasca") de
a-si publica un nou volum nu au dat re-
zultat. Printre poetele timpului  (Maria
Cuntan. Ecaterina Pitis) vocea Alicei Ca-
lugaru suna mai plin. E adevarat ca epi-
gonismul nu o ocoleste. Sint lesne per-
ceptibile ecourile din lirica lui Eminescu,
Cosbuc. losif, Anghel, Vlahuta, Cerna.
Dar, treptat, samanatorismul tanguitor se
subtiaza pentru a face loc meditatiei de
tipul ,,poeziei de tdnceptie care cucerise
teren”™in primul deceniu al secolului, Tn
lirica romaneasca. ,,Nu dorul cel de drum
ma-nvinge. / Ci patima de-a fi in fierul/
Pornit in zbuciumul cel mare..." Sau:
,»Cum trece carul vremii cu mii de roti
pe cens. / El bate drumul vietii In ritmi-
cul sau pas. / Si morile ce-n ape si-n
vinturi griu framintd. / Cu masurate gla-
suri cintarea pinii cintd.,,“ Lirica Alicei
Célugaru, cu totul nesentimentald, e, nu
o datd, moderna, capabila de obiectivare
si de percepere a unor fenomene, cosmi-
ce, cum e de pildd Ploaia (,,Azi am vazut,
nfiripatd, fiinta ploii mladioase : | Avea
o haind cenusie si fosnitoare de ma-
tase. // Purta pe umeri mii de lanturi
subtiri, de-argint. pind la briu. / Dar le
zvéarlea pe rind in treacat, pe apa tulbure
de riu.”) Sonurile si halourile simbolis-
mului se regasesc, bine instalate, Tn a-
ceasta lirica mult pretuita de Arghezi. Le
aflam in Serpii, Buruieni, cele doua Bar-
carole. Pustietatea (,,Visez ca sunt / Pier-
duta-ntr-un desert. Ca trupu-mi frint_/
Parc-a ramas aici, cazut pe drum / Si pa-
rasit de-actim / De-o caravana stearsa-n
praf si7n vint..."".) Sau din Cintec de pla-
Jja: ,,Arunca-mi, adormita mare.Tn coaja
pieritoarei vieti, / Din ape calde Si ama-
re, / Arunca-mi stropii fara pret / Ai
surelor margaritare”. E pacat, pentru li-
rica romaneasca, intr-adevar, ca vocea
poetei s-a stins. Tnainte de vreme. De ar
fi continuat s&_ scrie, lirica ei s-ar fi in-
te?rat serfect in aceea a poeziei noastre
interbelice din care, are dreptate Dumi-
tru Micii, face parte de drept. Romanul
ei — liric prin substanta si, de aceea, refu-
zind orice structurda compozitionala — se
constituie din nararea = amintirilor de
viata ale eroinei — Lilis — si ale altor
doua personaje (Josue, Georges). E. evi-
dent. un roman autobiografic, cu Tntam-
plari neobisnuite, capcanele raului devo-
rind-o pe eroind fara putintd de scépare.
Am citit acum, pentru prima oara, acest
unic roman al poetei si m-am gindit, a-
desea, cit de Tndatorat e, ca modalitate,

memoriei marelui carturar, istorie al re-
ligiilor, mitolog, la stingerea sa din via-
ta; ,,Profilul contemporan" este dedicat
de Al. Dobre, redactorul sef al publica-
tiei, unuia dintre cei mai de seama fol-
doristi romani de astdzi : Ovidiu Birlea
sau fincercarea de abordare cuprinzatoare
a folclorului romanesc.

Studiul lui Alexandru Boboc, Miorita
ra instituire valorica si forma de viata.
,Lumea mioriticd" n perspectiva filoso-
fiei culturii (I) reia, dintr-un unghi nou,
problematica poemului, promitind o des-
chidere ingenioasa catre orizonturile
lduntrice ale acestuia.

La rubrica ,Materiale",
Costea se ocupa de Jocurile fecioresti
transilvanene facind interesante obser-
vatii cu privire la tipologia acestora. Mi-
hail M. Robea incepe prezentarea ama-
nuntitd a Ceramicii populare din Valea
Vilsanului — Arges (1), zona familiara
cercetatorului care a publicat pina acum
mai multe carti de folclor de aici. A
doua parte a studiului lui Pamfil Biltiu,
Mosii de peste an in zona L&pus, com-
pleteaza informatia extrem de bogata si
subliniaza semnificatiile obiceiului Tn a-

ceasta parte a tarii, ,,Cronica discului"
este semnata de Tiberiu Alexandru.

La ,Note si discutii" semnaldam inter-
ventia lui  H.H. Stahl, Muzeul Satului,
opera a ,scolii de sociologie romaneas-
cd", si pe aceea a Yolandei Eminescu pri-
vind Opera folcloricad si dreptul de autor.

La rubrica ,,Recenzii”, Stancu Ilin, lon
Bolog, I. Oprisan, lordan Datcu, T. Ale-
xandru, C. Negreanu si Nicolae Constan-
tinescu semneaza ample prezentari ale
unor carti si publicatii de specialitate,
romanesti si straine, furnizind utile in-
formatii referitoare la miscarea de idei
in folcloristica actuala.

Constantin

rozelor de Tnceput — poematice — ale

ortensiei Papadat Bengescu. Nu degeaba
Ti scria poeta lui Topireeanu Tn octombrie
1913 ; ,,Foarte frumos scrie Hortensia Pa-
padat Bengescu, imi place sa citesc ce
scrie ea."

AVEL TUGUI a alcéatuit cea_din-
tii editie completd din scrierile
literare ale  Alicei Calugaru").
Pentru ca editia din 1968. alca-
tuitd la E.P.L., de Ecaterina Sandulescu.
cuprindea_ numai lirica. Acum se publicd
pentru prima oara traducerea romaneasca
a romanului (din pacate _nu si,— cum se
cuvenea — versiunea originara, n limba
franceza). Bine ar fi fost sa fi fost in-
clusa Tn” sumar si_corespondenta poetei
catre lIbrdileanu, T. Maiorescu, Topircea-
nu._ Chendi etc. Editia lui Pavel Tugui e
insd bunad si se poate pune temei pe ea
din toate punctele de vedere. Pe linga
seriozitatea filologicad a textului, se im-
pune a fi relevata rigoarea compartimen-
tului de Note, unde aflam toate informa-
tiile necesare (locul si data primei apa-
ritii. unde a mai fost reprodusa fiecare
Pﬂoezle, receptarea critica In epoca si. mai
arziu). Prin completitudine si exactitate,
aceste note se apropie de tinuta celor de
la o editie criticd. Tot completda este si
bibliografia. Centrul de interes in cuprin-
zatoarea prefata trebuie cautat in recon-
stituirea vietii autoarei, utilizind bine
toate _contributiile acelor  cercetatori
(amintiti  mai Tnainte) care au luminat
momentele obscure dintr-o biografie pina
acum cu multe pete albe. Am spune
chiar ca, Tn cileva rinduri, se constata Si
contributia Tnsemnata, in urma unor cer-"
cetari personale, a editorului, care a cla-
rificat — si el — momente semnificativei
ale acestei existente tragice. Mai putin
izbutite sint paginile consacrate analiMat
operei, terne, cam doldora de clisee
nelipsite de exprimari nefericite. (,,Sensi-
bilitate evoluata si temerard saracia
si traiul din expediente i-au ulcerat avin-
tul“. Apoi sa acceptam definitia parnasia-
nismului ca fiind numai ,,0 accidentala
evadare livresca, fara aderentd tempera-
mentald sau de constiinta  &tistica
Pentru analiza poeziei Alicei Calugaru
invitdrrt cititorii spre studiul lui Dumitru
Micu din volumul Scriitori, earti, reviste
(1980), cel mai J)ertinent (desi ignora sau
minimalizeaza dimensiunea simbolistd a
acestei lirici) din cite s-au scris despre
opera unei poete care _merita pretuire.
Buna editie a lui Pavel Tugui a fost pre-
gatita pentru a_omagia cum se cuvine
centenarul nasterii Alicei Calugaru.

Z. Orneo

*) Alice Calugaru, Scrieri, editie Tngri-
jita, prefata, note, comentarii, bibliogra-
fie de Pavel Tugui. Traducerea romanului
La (unique vert de Virgil Tiberiu Spanu,
Ed. Minerva, 1987.

SJurnalul literar”

= Cu prilejul ,Zilelor culturii calines-
ciene” a aparut un nou numar din ,,Jur-
nalul literar”, foaie a Societdtii culturale
,G. Cdlinescu” a oamenilor muncii din
municipiul Gh. Gheorghiu-Dej. Caseta re-
dactionala informeaza despre istoricul a-
paritiei : ,,Foaia de fata continua vechea
preocupare a_creatorilor onesteni de a-si
Intdmpina cititorii sub titulatura ilustrei
reviste fondate de G. Calinescu Tn 1939,
la lasi. Din 1966, pagina organizata in
ziarul local -Steagul rosu»,” apoi supli-
ment al acestuia ori de sine statator, in
patru si opt pagini ori placheta, Jurnalul
nostru, gazduit acum de «Ateneu», isi
numara a 30-a_aparitie.” Colectivul de re-
dactare e alcdtuit din C. Th. Ciobanu,
Marcela Constantinescu, Dan Dumitrescu,
Aristotel  Pilipauteanu, Aurelian Zisu.
Numarul de fata se deschide cu >in text
Despre limba romaneasca de acad. Wi/
Beniuc. Sub genericul Industrie si cultura
sint — in continuare — tiparite informa-
tii, confesiuni si saluturi semnate de
Aglaia Livada, C. Th. Ciobanu, Al. Piru,
R.” Cémeci, ing. V. Anastasiu, ing. C. Uzum,
ing. 1. Rusu, G. Genoiu. Doudzeci si unu
dintre invitatii editiei a XVIll-a a ,,Zi-
lelor culturii calinesciene” fsi marturisesc

in _termeni elogiosi  impresiile, In
paginile  centrale ale numarului  se
publicd o analiz& la Adela lui Ibrai-

leanu de Emilia Boghiu, un interviu acor-
dat de compozitorul Roman Vlad lui Do-
rin_Sperantia. proza de Dan Dumitrescu
si George Velicu, poezii de Vasile Butan,
Aurelian _Zisu, Viorica Mereuta si altii.
Debuteaza tinerele Cristina Jelescu ' si
Alina Paun. Cite un poem ofera ,,Jurna-
lului literar" loana Craciunescu, Sergiu
Adam, Ovidiu Genaru, iar Solomon Mar-
cus deschide un serial despre Matila C.
Ghvka. Sumar bogat, Tncercind sd onoreze
renumele titulaturii publicatiei.

R. V.



Actualitatea literara

Dol poeti si un gradinar

U vreo treizeci de ani Tn urma,

am tradus pentru un seminar

de germana poezia lui Goethe,
Erlkonig, care mi-a dat multa

bataie de cap, incepind de la titlu. Mi
s-a parut ca am gasit o solutie" origi-
nala, cind, in loc de ,,regele ielelor”, am
pus ,.craiul ielelor”, cel dintli dintre
aceste cuvinte fiind si prea lung, si
prea saltaret, din pricina accentuarii
dactilice. Un coleg mi-a atras insa
atentia ca ideea Ti venise si lui... St. O.
losif si mi-a mai facut si citeva su-
gestii tehnice. Desi putintel enervat (et
pour cause !), mi-am zis Tn sinea mea
ca individul scrie, probabil, versuri,
ceea ce ma consola vagamente. Daca
din traducerea cu pricina s-a ales
praful, intuitia cu scrisul s-a dovedit
valabila. Fostul meu coleg este poetul
de azi Horia Gane. A publicat mai
multe carti, cu oarecare discretie, de
care a profitat critica spre a nu-1 baga
Tn seama. Puntea de hirtie (Cartea Ro-
maneascad) este nu numai cea mai buna
dintre aceste carti, dar arata Tn autor
un poet remarcabil, fin si inventiv,
despre care e pacat sa nu se vorbeasca.
Poeziile lui Horia Gane sint un fel
die elegii sau, mai bine, cum se spunea
m|tadata. un fel de meditatii lirice, Tn-
valuite in tristete ca intr-o pulbere
stralucitoare. Poetul poseda un delicat
xtttinct al naturii si imaginile cele mai
frecvente sint din ordinul vegetalului,
precum aceste Semne : ,,Elibereaza lu-
mina — se avinta / sa latre la nimeni.
Vine primavara ! Il Razele invata rea-
litatea pe sarite. / Cazanul cu clorofila
fierbe la foc mic. U Vine primavara ! /
Poetul afla mult prea tirziu ca a'inflo-
rit. !/ Pe Tnserat urc prin trunchi / cu
o luminare Tn mina / si Tnalt o yola in
Vvirf“, Natura nu ofera Tnsa de obicei
decit alfabetul pentru emotiile lirice :

L Firimituri de toamna in aer, / sufletul
le ciuguleste din palma. / Febra de-a ne
culca sub pamint. /) Dar daca dincolo /
nu ne asteapta chiar nimeni / si vesni-
cia-i pustie ? // Macar lumea aceasta
Tn care / marunta floare de nu ma uita
/ este chiar arborele cunoasterii” (Dar
daca...). Se observa lesne scriitura cali-

*) Horia Gane, Puntea de hirtie, si
Lucian Vasiliu. Fiul omului, ambele la
Editura Cartea Romaneasca, 1986.

grafica si extrem de precisda. Rigoarea
si laconismul sint infinit mai sugestive
decit labartarea, de pilda in Carti,
care-mi aduce aminte de Florin Mugur:
,»imi tot mut si Tmi asez / manuscrise
si carti, / In linistea amara de carti, /
scari pentru fluturi. // Poate asa face
si dumnezeu / de tot uitd de mine. //
Ritmice carti. / Moara cu zbaturi din
copilarie / a fost continua. // O, cite
carti! / Si Tn nici una nu scrie / ca
fericirea e obligatorie”. Obsesia esecu-
lui, a mortii, este prezenta, in filigran,
pretutindeni, dar fara absolut nici o
ostentatie. Vino este o rugdaciune sfioa-
sa si evident fara raspuns, a carei
strofa finala este exceptional de fru-
moasa : ,,Ingenunchez ca o carte, / tin
n brate un prunc. / «Vino !... Vino !» o
rog. / Pina si zidul e-o masca. // In-
tr-un loc al fiintei / dorinta de moarte-i
mai mare / decit in altul. // Dar nu
vine. Parca / sint dupa degetul lui
Dumnezeu. / Mi se vede numai poe-
zia". Tn autoportrete, gasim o modestie
lucida, cu gust de cenusa, care exclude
Tnduiosarea fata de sine Tnsusi, dar nu
si 0 misericordie de esenta metafizica:
~-Noaptea, / un delfin Tmi tine_ritmul
inimii / cu batai de coada. // Imi Tn-
tind putinul singe prin trup, / ca prin-
tr-un cablu telefonic. // Litere, biete
celule / dintr-un scris dezordonat! / De
unde mi-au fost tadiate aripile, / se
scurge zborul Tn pamint. // Recunosc
numai cu miinile. / Ochii mei vad,
astazi, altceva. // Ma gindesc la vaga-
bondul acela, / batrin, / atit de sarac )
Tnett a fost ucis cu o lingura™.

Alte poezii contin sugestia unui mis-
terios univers personal, Tn fond utopic,
cu umbre de usi care se deschid si se
nchid fara motiv aparent, cu case mi-
nuscule, vechi, la care accesul e barat
de numere magice, amintind de acelea
din Alice in tara minunilor. Eroticele,
la rindul lor, sint de o extrema delica-
tete. Autoironia este uneori mai sub-
tire decit o foaie de hirtie asezata Tntre
inima si scris. Poetul nu face haz (dar
nici caz) de necaz. lata aceste Murmure,
cu atft de norocoase imagini: ,,Culca-ma
Iinga tine, / cu capul intr-un rug de
mure, / murmurul lumii / sa-I tragem
peste noi. // Sa dormim ca-ntr-o moara
de vint, / cu aripile Tncrucisate, / lasate
afara : // aici e si moartea domestica".
Rareori, o notd mai acutd, care arata
ca ironia, caligrafia si delicatetea com-

prima un suflet filosofic deznadajduit.
Voi cita Tn Tncheiere Pentru a trdi,
poezie excelentd, dramatica Tn laconis-
mul ei, la nivelul cel mai de sus al
unui poet pe nedrept trecut sub tacere :
»Inventezi ce a fost / cu un glas ca
absenta / unei trepte. // Umbli, noaptea,
pe strazi, / desclestezi umbra de umbra.
/ De ce n-ar fi si fantasma / o sansa ? //
Saracia munceste pentru a trai, /
floarea din mina ta / miroase a despe-
rare // Vine dimineata si pune / cite
putin adevar j Tn dreptul fiecaruia".

L PATRULEA (sau al cinci-

lea?) volum al lui Lucian Va-
Asiliu (Fiul omului, Cartea Ro-
maneascd) este parca si mai
eterogen si mai inegal decit celelalte.
Iti vine sa intri Tn el cu foarfeca de
gradinarit, ca sa-i dai o forma conve-
nabila. Tai mai intli primele patru
texte, ocazionale, fara titlu de ciclu, cu
care poetul Tsi deschide, n-am inteles
de ce, cartea. Urmeaza ciclul titular,
emfatic si pretentios, ca sa ma exprim
academic : ,,Astfel Tmi amintesc : / n
Marele Tntuneric unde Totul si Nimicul
/ 1si sugeau reciproc degetul firav". El
ar contine, Tn intentia autorului, istori-
sirea ceremoniala a ultimelor patru luni
de existenta intrauterinda a omului.
Imaginile sint umflate ca apele de pri-
mavara si de o esenta psihanalitica,
daca pot spune asa, din care nu lip-
sesc dezagreabile sugestii sportive etc.
lata : ,,Astfel Tmi amintesc : / Mama /
ma purta Tn pintece / ca Tntr-un ochi
Tnchis definitiv. // Singur / ca o faclie
Tn mina maratonistului, / ca o Tnserare
unica Tn Insula Pastelui, / singur / cu
sarbatorile timpanului meu // Imi parea
/ ca pintecul Mamei e pintecul Marii".
Poemul (cdci e vorba de un poem in
cinci parti) se Tncheie, fireste, cu nas-
terea fiului omului (poetul), care e o
festivitate fara valoare liricd, daca nu
si cam absurda : ,,...Aud tipatul altor
noi nascuti ! / Si eu, mai liber ca nici-
odatd, / Tnfloresc Tntr-un trandafir sal-
batic // Copiii aprind focul pe coline ;
/ copii saraci elogiaza Magii, // viseaza
ostroavele altor dimineti. / Vinul se re-
varsa din pivnite / aspru si rece ca gla-
sul profetului // Lauda acestor inunda-
tii sanguine, / acestui naufragiu prin
apele primordiale 1 / Ma apropii de voi,

Triptic In proza

MPUS constiintei; publice = mai
ales ca poet, ca editor si ziarist,
Petre Ghelmez a fost ohservat
mai putin de critici ca autor de
literatura pentru (si despre) copii, Tn
versuri si_Tn proza, desi aceasta are im-
portanta n -definirea de ansamblu a per-

sonalitatii sale. Caci. cine, i-ar parcurge
astazi versurile din volume ca Germina-
tii (1967), Altare de iarba (1969) si chiar

din cele’ ulterioare, ar surprinde destule
elemente- legate de aceleasi medii si
teme, evident, din alte unghiuri, dar
vadind uh complex de nuante ce indica

numaidecat consubstantialitati semnifica-
tive. E Tn ele o sete de seninatate, de
armonie- si de patrundere in tainele firii,
un cintec al ingenuitatilor si o nostalgie
dupa virsta puritdtilor traite Tn natura,
ori Tn satul de cimpie usor mitologizat,

pe_care le remtilnim. altfel transfigurate,
atft in volumele cu versuri pentru_copii

(Joaca-te, gindule. 1968 ; = Puf-Pufos.
Aventurile unui iepuras eurajos, 1971 ;
Cine esti, pasare?, 1974), cit si in cele
cu proze. Acestea se constituie, deocam-

data, Tntr-un agreabil triptic : Minzul de
vint (1979), Magarusul (1984) sl Baiatul
si Padurea (1986), aparute toate la Edi-
tura lon Creanga, si admirabil ilustrate,
ca un comentariu substantial la text, de
Constantin Baciu, E Tntre cei doi un_har
al complementaritatii ce a dus la citeva
carti Tneintatoare, In pofida materiilor
prime si a conditiilor tehnice — folosite,
altfel, si ele cu devotament.

Dedat cu rigorile cuvantului_si ale ma-
surii Tn general, care Tn poezie l-au dus
la realizari apreciabile, concretizate Tn-
tr-o_mare diversitate de forme ale ver-
sului — de la cel liber, la cel clasic —
si al strofei. Petre Ghelmez scrie ascul-
tind ritmurile interioare, cadentele si
ondularile frazei, ceea ce are un anumit
rol Tn literaturd Tn ansamblu si cu atit
mai mult Tn cea pentru copii. Rezultd o
yroza eufonica, ale carei fosniri dau re-
ief personajelor si intimplarilor, estom-
peaza idilismul, adincind, Tn acelasi timp,
Impresia_de poveste, care, la el, se des-
fasoara Tn plina actualitate si Tn chiar
decorul acesteia. Ca si alti autori de lite-
raturd pentru copii (Igri cu copii), de la
Arghezi, la lone eodoreanu, = Gellu
Naum, Nina Cassian, Ana Blandiana,
Monica Pillat, Mihai Negulescu, Alecu
Popovici, George Sovu, Alexandra loa-
chim. Emilia ~ Caldararu, G.D. Vasile,
Adriana lliescu si'la multi altii, Petre
Ghelmez Tsi introduce cititorii In Tntim-
lare si basm, nu atit dupa Tncheierea
or (de la care_pornesc povestitorii de
tip Creanga ori Sadoveanu);' ci Ti face
partasi la desfasurarea acestora ea atare.

Nu trecutul retrdit Tn prezent ne Tntim-

ind in cele trei volume de proza ale
ui Ghelmez, ci scurgerea prezentului Tn
trecut, cu inevitabila lui aura _maritoare
si cu Tntelesurile morale urmarite, care
sustin densitatea paginilor sale. in plus,
aceasta coparticipare da o vie senzatie
de fapt credibil (in imaginatie, bine-
Tnteles), de dramatism trait cu umor si
de Tnscenare cu rost.

Tn ultimul volum, Baiatul si Padurea,
ne intimpind personaje cunoscute din
celelalte, fiecare simbolizind cite o tra-
satura fundamentala a firii  omenesti.
Baiatul ar Tntruchipa setea' nestavilita de
cunoastere, curiozitatea si naivitatile
virstei scolarului_din primele clase. Min-
zul de vint ar fi expresia fanteziei, a
metamorfozelor tinTnd de lumea basmu-
lui si a pendularii Tntre vis si realitate.
Catelul da chip fidelitatii ajunse la sacri-
ficiul de sine, iar méagarusul ntelepciunii,
cumpanirii Tnaintea oricarui gest, care, o
data decis, e facut fara ezitare. Noua e
padurea, semnificind necunoscutul pe care
cei de mai sus Tsi propun sa-l investi-
gheze intr-o vacanta de vara. Supradi-
mensionata de Tnchipuirea actantilor pina
la nivelul uneia tropicale, ea le prile-
juieste o aventura pe potrivd, In cursul
careia timpul si mai cu seama spatiul
iau proportii neasteptate, ca si intimpla-
rile Tn care sint angrenati. Tnsa nu atit
acestea, Tn concretul desfasurarii lor, au
importanta, cit tensiunea cognitivda la
cane sintem facuti partasi. Pe linga pa-
sari si jivine, ar fi de semnalat motoci-
clistul antiecologist si cei doi padurari,
unul tdind necontenit, iar celalalt re-

lantind Tntruna codrul, caruia i se
mentine astfel echilibrul, pindit mereu
de diferite pericole, cel mai fnsemnat
«fiind nechibzuinta. O trimitere la anun-
tatul volum Paradisul atomic, din care

viu si nevatamat !... // Trage tu clopo-
tele Tn locul meu, / cititorule Ce
idee !

Al doilea ciclu, Monade, este mult
mai interesant, este altceva, cu excep-
tia primei poezii (Monada Moldova)
fara relatie cu celelalte si prea eloc-
venta. Din emfaza de pina aici, rami-
ne, si Tn scurtele poezii din acest ciclu,
o anume laudarosenie (dar de poet ade-
varat 1), o Tnclinare spre bravada lirica,
numai ca se amesteca Tn ea si umorul.
De exemplu : ,,Sint un om blindat //
numai Tn dreptul inimii / se afla / o
spartura, / prin care patrunde / Corbul
/ si ma fura // .. dar tu esti superba. /
rezemata cum stai / de gardul / biseri ii
parohiale™. Sint, Tn general, poezii de
dragoste, din care putem oricind de-
cupa pasaje admirabile : ,, Tin pintecul
tau dulce / In palme, / ma bucur de
acest rasarit / al senzatiilor / ca uri
Smerdiakov". Sau, prin aceeasi combi-
natie de vanitate masculina si de auto-
ironie : ,,In ceatda / vad / trupul meii
de monadolog / purtat pe umerii a sapte
femei // si fill nostri gemeni / ne lumi-
neaza din moarte”. Monadologia, cum o
boteaza poetul dupa numele unei Moea
si dupa ideea lui Leibniz, este o eroi»?
logie lirica, jumatate serioasa, jumatate
glumeata, plina de accente egolatre,
indiscrete, Tntr-un stil cam vociferant,
din care poti desprinde citeodata si
insule de delicatete : ,,Adorm la urnl-a
/ trupului tau gol si firav". Delicate’ a
nefiind Tnsusirea de capetenie, sa cit z
mult mai brutalul Testament fina’ :
,.Celui care mai crede Tn mine, / Saj se
taie dreapta!”. Aviz criticilor care
scriu, totusi, cu mina dreapta.

Versurile din Mic tratat despre om ti
bun si frumos, al treilea ciclu, n-:U
prea multa legatura cu titlul si sint cu-
lese din sfere tematice si stilistice di-
verse : erotice, precum acelea din M e-
nade, un Edict care seamana cu Testa-

mentul de mai sus, jocuri de consoarte
(ca sa se faca dovada ca nu numai vo-
calele sint prietenele poetilor), ca de
exemplu Doind Tn R, ba chiar si oca-
zionale, Tntre care o greoi-scolareasca
Lumind de luna, eminesciana fncheie
cartea. Foarfeca gradinarului si-ar fi
aratat din plin utilitatea si aici.
Nicolae Manolescu

Ghelmez a publicat unele poeme, vine
numaidecdt T minte, evidentiindu-se
astfel, din nou. unitatea amintitd a scri-
§u|g[1_i sdu, pe deasupra Tntruchiparilor lui
in_timp.

Relieful paginilor din cele trei volume
de proza pentru copii sporeste si prin
apelul discret, si la obiect, la felurite
forme ale Tntelepciunii populare, la cite
o frintura din cea cultd, strecurate cu
rost Tn texte si contribuind adesea la
mai dreapta lor_fintelegere, E o_directie
n care scrisul Tn proza si cel jurnalis-
tic al lui Petre Ghelmez Tsi dovedeste
constant interesul, etica artei, modul de
a o recepta, dimensiunile ei prospective
si emotionale, civice si patriotice vadin-
du-se ca preocupari statornice ale scri-
itorului. Ar fi _de subliniat un anume
dar al Tnscenarii, al replicii adecvate lo-
cului si personajelor simbolizate, incit
multe dintre prozele acestor carti ar pu-
tea fi puncte de pornire ale unor dra-
matizari pentru teatrul de copii. Sint
acolo citeva pagini ce amintesc de Cadlin
(file din poveste) al lui Eminescu, ori de
Viata Tn padure a lui Mircea Streinul,
de Dumbrava minunata a lui Sadoveanu
si de altele in care poezia naturii si a
virstelor incepatoare ne intimpind. Nu e
de neglijat si cite un agreabil accent din
Marin Preda, din Stancu, Voicuksscu sau
Stelaru, care abia releva mai bine ca-
denta proprie a acestor proze, pe care
Petre Ghelmez trebuie sa le fi scris cu
mare bucurie. Se simte un elan al re-
trairii si al evocdrii, o placere a bunei
copilariri si al fantazarii cu ochii deschisi,
care largesc perspectivele si sporesc con-
sistenta paginilor, pe care copii si mai
putin copii e de presupus ca le parcurg
cu interes. E de asteptat, de aceea, atit
continuarea ciclului, cit si largirea regis-
trului spre alte orizonturi ale Virstei per-
sonajelor si ale chipului de proza pro-
pus, pentru care autorul pare a fi pe
deplin pregatit.

George Muntean



Dan Verona

bnltula
vestiioriilui
si alte poeme

AN VERONA se dovedeste disponi-

bil pentru cele mai diferite expe-

riente poetice. El poate sa adopte

solemnitatea unul_poet vizionar,
smulgindu-i unui_critic rafinat ca Al. Pa-
leologu exclamatii entuziaste, dar si sa
compunad texte de muzica usoard, ascul-
tate la radio, in fiecare dimineatd, de
mii de oameni, in timp ce-si beau ca-
feaua. Noua sa carte. Balada vestitorului
si alte poeme ¥ constituie, de asemenea,
0 dovada a capacitatii poetului de a scrie
ce Tsi propune (sau i se propune), ase-
menea unui caligraf de demult, aplecat
cu sirg si cu o voluptate narcisiaca asu-
pra paginii albe. De data aceasta, el si-a
facut un scop din a evoca — si ajunsi in
acest punct il asigur pe cititor cd nu va
reusi sd ghiceasca ce anume, orieit ar n-
cerca — ..mediul cazon, asa cum i-a. ra-
mas Tn amintire din perioada Tndeplinirii
serviciului militar. Bineinteles cd evoca-
rea nu are nimic realist, fiind vorba ex-
Clusiv de reprezentari onirice si parabo-
lice, insa elementele constitutive ale n-
tregii constructii lirice provin in mod evi-
dent din recuzita (arsenalul !) vietii mi-
litare.

Cititorii (nu si cititoarele, sau, in orice
caz, nu toate) cunosc voluptatea reme-
morarii, ca sentimentalism si umor, a
unor situatii ,,din #mata Intr-un com-
partiment de tren, intr-un restaurant, pe
stradd, pot fi auzite adeseori frfnturi din
istorisirea, Tntotdeauna plina de Tnsufle-
tire, a unor peripetii din perioada ,,efec-
tuarii stagiului militar”". Aceste peripetii

*) Dan Verona. Balada vestitorului m
alte poeme, Ed. Cartea Romaneascd, 1986.

VITRINA

= CAIETELE EMINESCU — 1986 (lasi).
Volumul VII dintr-o serie in care sint
cuprinse, an de an, majoritatea lucrari-
lor prezentate La Colocviile nationale
Studentesti ,,Mihai Eminescu", organizate
la lasi. Deasta-datd se reproduc (in
aproape cinci sute de pagini litografiate)
saizeci si sase de texte participante la
editia a XH-a, grupate in cinci sectiuni :
Mit si istorie la Eminescu. Exegeze emi-
nesciene, Poetica si stilistica motivelor.
Stilistica si poetica textului. Eminescu in
context universal. Tngrijit de lector dr. D.
Irimia, volumul e prefatat de conferinta
étranscrisé de pe bandd) prin care prof,
r. AL Piru a deschis lucrarile Colocviu-
lui (cu ,,un mic- aer polemic”, cum mar-
turiseste de la bun Tnceput conferentiar, 1

Tnsusi — p. 1). Tn chip firesc, comunica-
rile_ studentesti se Tnsiruie de-a _lungul
unei scale foarte ample de posibilitati

dovedind in unele cazuri sigurantd si
maturitate a gindirii si scriiturii  sau
ilustrdind — le ~polul opus — molcomele
automatisme de seminar ori drama bibli-
ografiei teoretice neasimilate. Tn chip —
iarasi Tiresc — majoritatea_cuprind ob-
servatii proaspete si sugestii de lecturd
valabile, constituindu-se ~ intr-un corpus
exegetic din care se vor putea nutri
viitoare studii de eminescologie. Tntre
altele, se anunta ca deosebit de promita-
toare nume precum acestea (unele deja
cunoscute din paginile de critica si eseis-
tica, dar si de poezie si proza, ale revis-
telor studentesti) : Vlad Alexandreseu (cu
lucrarea Elemente pentru o discutie a

raportului mit-istorie la Eminescu), Va-
cile Braic (Mitul poetului si al creatiei),
Mircea Ticudean (,,Strigoii" — fascinatia
si tragicul transcendentei), Ovidiu Nimi-
gean (Dialectica poeziei eminescie-
ne), Sanda Cordos (,,Starea pe loc"
ca necesara stare poeticd), Mugurel Bur-
cescu (Tensiunea lirica si stdrile ei de
existenta — un model), Dan-Silviu Boe-

O experienta
poetica insolita

il Tnduioseaza si il amuza — nu se stie de
ce — pe cel care le relateaza si poate pe
citiva din jur care intra pe aceeasi lun-
gime de undd afectiva, Insd ramin ne-
Ssemnificative pentru ascultatorul neimpli-
cat. Ele mai sint si_tipizate, dupa regulile
unei_anecdotici_ ieftine, astfel incit nu_pre-
zinta interes din puncf de vedere artistic,
in mod curios, tocmai acest material, epic-
compromis_din punct de vedere literar
— sl nu viata militard propriu-zisa, care
are eroismul si chiar farmecul ei — con-
stituie o sursa de inspiratie pentru Dan
Verona. El vorbeste in poemele sale des-
pre siciitoarea obligatie a militarului ;n
termen de a avea mereu copca inchisa la
8It. despre bocancii care trebuie lustruiti.
espre plantonul de noapte, despre vasele
de aluminiu de la cantina_etc. \orbeste
despre toate acestea si _Tncearca sa 'le
transforme in poezie, printr-o proiectie
fabuloasa a lor. printr-o ridicare brusca
— si adeseori brutala — la semnificatia
mitului. .

Care este rezultatul ? Experienta reu-
seste — cum de altfel era de asteptat —
doar partial, din cauza prea marii dife-
rente de altitudine lirica dintre nivelul
de la care se pleaca (zero) si nivelul catre
care se_tinde (virf de Everest pierdut, un-
deva. in albastrul cerului). Se eviden-
tiaza. astfel, insuficienta luciditate artis-
tica a lui Dan_Verona, un anumit opti-
mism naiv al sau care si altadata l-a de-
terminat sd se angajeze in ntreprinderi
riscante. Tn acelasi timp. insd, se eviden-
tiaza si talentul poetului, prin energia
neobisnuita cu care Tncearca e! o desprin-
dere din mlastina unor probleme prozaice.
Un exemplu edificator Tn acest sens il
constituie poemul Cosmarul hatrinului in-
fanterist. din care reproduc primele patru
strofe : ,.Vd rog frumos dati ordin voi face
de planton / Taiali-mi va rog somnul de
catifele moi / Ca-n fiecare noapte urmat
de-un escadron / Dom’ general se-arata
din celdlalt razboi Il Si sare pe fereastra
calare pe un cal / Tnnegurat si umed ca
scindura de lotca / Si-apoi pe nesimtite
s-apleaca triumfal / Si-mi urla la ureche :
Tncheie-te la copca ! I! VVazindu-i epoletii
si chipu-i sideral / Eu sar din pat fireste
ca jupuit de viu ' Si intonez in graba :
traiti dom' general ! / lar el rinjind. rac-
neste : Saluti fara chipiu ? <1 Si uneori se
face ca fug pe-un deal de ceata i Si cad
fara oprire si-un calaret ciudat / lesind
dintre tufisuri mi se opreste-n fata / Cu
spada ridicata strig:nd : Copca, soldat
In asemenea pasaje, prin reluari retorico-
obsesive ale unor motive, prin sugerarea
unui sens metafizic al Tntregii reprezen-

nescu (.Junii eorupti" —  exercitiu de
recuperare).  Andrei Bodiu gLocuin'geIe
poetului). loana Bot (Replici la poeziile
eminesciene in poezia contemporana ro-
maneasca), Claudiu T. Ariesan (,,Surisul
amarnic" — virtuti compensatorii  ale
umorului _in  publicistica eminesciané?,
Codruta Gavril  (Motivul — muntelui a
Eminescu), Christian Boiog (Poetica um-
brei si_metafizica imaginii in ,,Sarmanul
Dionis"™), Gheorghe Ardeleana (O sche-
ma_a relatiilor_ineipit-context in_poezia
eminesciand), Simona Popescu (Structu-
rile poemului lung eminescian), Cristina
Muller (Principiul faraonic in ,,Avatarii
faraonului TI3) etc. Stringerea in _volum
a contributiilor de acest fel e neindoios
utila si meritd bune aprecieri.

= S. COI’ACESCU, B. BOBIRNAC si
V. GRIGORAS — Micii gradinari in mi-
nunata lume a plantelor "(Editura Scrisul
Romanesc), Aparitie menitd sa-i_initieze
pe micii cititori intr-ale gradinaritului in
general si intr-ale cresterii cactusilor n
soecial. Beneficiind de un cuvint Tnainte
de Marin Sorescu, volumul poarta pe co-
pertd un titlu Tn care numele prefatato-
rului se vede absorbit : Micii gradinari
invitati de Marin Sorescu in minunata
lume a plantelor ! Cu obisnuitul sau nerv
stilistic, poetul adreseazd Tndemnul Hai
la cactusi ! : ,,Ariciul florilor e cactusul";
,.In calatoriile_ mele am colectionat citiva
ghimpi, presati Tntre poezii, si m-am fo-
to%rafiat la umbra frunzelor late, uriage,
date cu ceara parca, de cactus.” (p. 3) ;
,Hai la cactusi ! strigd serele noastre,
ridicind pe cobilita Tncovoiata florile mai
mult ghimpi ale acestor musafiri de de-
parte.” (p. 4). Cartea cuprinde o prezen-
tare generala a ,lumii plantelor” si —
apoi — o micd monografie a ,lumii
cactusilor”, cu indicatiile practice cuvenite
si cu numeroase ilustratii Tnsotitoare.
Textul e scris in altd cheie stilis-
ticaA decit prefata — de exemplu:
~lmpetuoasa dezvoltare a societdtii, a
Tmbunatatirii conditiilor materiale, apa-
ritia colosilor din sticla si beton, marile
aglomerari urbane au determinat =~ omul
sa Tndrageasca si sa aprecieze si  mai
mult natura, plantele, Tn mod deosebit
e cele cu caracter decorativ, ornamen-
al." (p. 6).

= TITUS VIJEU — Pasul licornei (Edi-
tura Cartea Romaneascd). Volum de ver-
suri, alcatuit din doua cicluri: unul
amplu (intins pe trei sferturi din carte),
Gindul si soapta, cuprinzind ,,scrisori", sl

tari, se ajunge la poezie. Alteori, msa, Tn-
cercarea se_dovedeste_ infructuoasa. Mo-
tivul ,,copcii”, de pilda, a carui repetare
este justificata in poemul mentionat, con-
stituindu-se intr-o somatie venita parca
din alta lume, isi pierde efectul artistic
in alte poeme si. de la un timp, se trans-
forma intr-un 'tic poetic agasant . ,Eter-
nitatea lovita de suflu / Umbla _prin ca-
zarma fara chipiu si fara copca la git"
(Minzul _din cazarma) ; ,,Permiteti-mi va
rog / sa-mi deschei copca si sd va _in-
treb . / cine a Tnvins ?* (Balada vestito-
rului) ; ,Baieti, incheiati-va la veston /
Copca este _un lucru esential” (Lupta pi-
fanilor cu Dusmanul potential) etc.
_Cind se elibereaza de obligatia pe care
singur si-a impus-o de a ‘scrie despre
.pifani”. cind se arunca n valurile ne-
sfirsite si albastre ale imaginatiei sale
— care il_duc parca de la sine, leganator,
spre departari inaccesibile altora — Dan
Verona redevine poetul autentic, capabil
ssi captiveze. Asa se Tntimpla, de exem-
plu. in ciclul De ce nu te pot_iubi dum-
nezeieste, in care se desfasoara o ampla,
maiestuoasa si totusi duioasd retorica :
. Pentru cd demult n-am mai vazut / un
autentic / hot de cirese // Pentru ca vin
zile in care ar fi / o bineeuvintare / daca
maica te-ar reprimi in pintecul ei /./
Pentru ca sini greseli de-o secunda / ce nu
se pot repara / intr-o mie de ani /,,./ Pen-
tru ca vinatul fuge Tn zigzag / si-n urma
lui glontele / executa aceleasi miscari /.../
Pentru ca exista un hohot de ris / care
face sa-ti curga singe din nas /.../ Pentru
ca unii sfarima o piatra / pentru care
dumnezeu a cheltuit milioane de ani sa
0 nasca — / pentru care va cheltui mi-
lioane de ani / s-o reconstituie” etc.
Recunoastem in cuprinsul unor poeme
de acest fel (din nefericire, foarte putine
la numar), tentatia poetului — mahifesta
In ultimele sale volume — de a medita
asupra conditiei umane asa cum se pre-
zinta ea la sfirsitul secolului douazeci.
Este o directie liricad viabila si Tntrutotul
compatibila cu mijloacele poetice ale lui
Dan Verona care, cu fantezia sa funam-
bulesca (bulgakovianda) si cu atitudinea
de calofil atras in mod straniu de proza
vietii, poate sa ne dea o poezie social-
vizionara de valoare. Deocamdata, insa, el
si-a Tntrerupt acest demers deosebit de
promitator si s-a angajat intr-o expe-
rientd poeticd mai putin obisnuitd, care
i-a reusit — dupa cum spuneam de la
Tnceput — doar partial.

Alex. Stefanescu

un al doilea numit Aria si reversul, in
care sint adunate ,,amprente” poetice
(cum le numeste autorul). Vietatea mito-
logicd din titlul volumului simbolizeaza
taina" doar de poeti perceputda : ,Se
aude / pasul licornei, animalul niciodata

vazut / de _oameni. Doar noi / Tnca
mai stim ca exista" (Scrisoare despre
riscul  perfectiunii. . 61). Aceasta

mica uto?ie tipic modernista e reluata
in poemul care ,explica" titlul primului
ciclu : ,,Soapta ta amintindu-mi / c& vor-
bele nerostite ne dor / ca un sir de co-
memorari / ale gindului / ucis Tnainte
de vreme" (Scrisoare (soapta si gindulj,
p. 70) : relatia dintre gind si soapta in-
dicA — dupda cum se vede — teritoriul
»inefabil” " al unei ,dureri" interioare,
recuperabil () prin poezie. ,Scrisorile"
au destinatari diversi, de la  regele
dac" (p. 8) la Cantemir (p. 21), Balcescu
(p. 22). Avram lancu (p. 23), Kogalni-
ceanu (P. 25 si 27) si de la lon Horea
(p. 43) la Horia Badescu (p. 49), Romu-
lus  Vulpescu (p. 50) et altri, inclusiv
,Fiinta Patriei” (cu ma;usc_ule — p. 31),
,LGriul" (la fel — p. 47) si chiar ,,Poe-
sis"-ul (idem — p. 80). Autorul metafo-
rizeaza Tn spiritul aproximat de artele
poetice sus-citate, Tn versuri cind albe,
cind rimate folcloric sau cult, dezvoltind
— de obicei — motive livresti, precum
in Scrisoare catre Lucian Blaga : ,,S&-
pam fintini de doua mii de ani, / sa-
pam fintini si_dam mereu de apa, / ddm
de privighetori subpamintene, / dam de
cuvinte-nscrise in carbune, / dam de
dovezi utopice si dam / de_ griu-n_care
te scaldat copil ; / dam de uimirea Tnsasi
a planetei / stiindu-ne aici de mii_de
ani. / Sapam fintini, mereu sapam fin-
tini_/_in roca graiului, Tn piatra vorbei,
/ sapam fintini si ddm mereu de apa.
/ Pina la curtile dorului / e atit de
aproape ! (p. 9). Majoritatea ,,scrisori-

lor" contribuie la schitarea unui simbo-
lism al singetui (vocabulda repetatd ob-
sesiv). Tn ciclul secund, metaforismul e
mai liber, desi sursele livresti nu dis-
par cu totul. Autorul continua sa caute
,.amprentele” — adica urmele concrete —
sie unor abstractiuni : Amprenta striga-
tului, Amprenta privirii, Amprenta visu-
lui, Amprenta inchipuirii, Amprenta
clepsidrei etc.

Lector

Comunicarea
umana

N roman despre limitele de re-

zistentd ale naturii umane Tn fata

celor mai_ profunde suferinte fi-

zice si psihice este Octavia al lui
Grigore llisei. Cel de-al treilea text ro-
manesc al prozatorului iesean este con-
struit Tn volute largi, naratorul vizind
polarizarea secventelor esentiale ale fi-
rului epic, precum si_etapele evolutiei
personajului central : intre  nestapinita
poftd de viatda a domnisoarei_ Octavia
Antim si infirmitatea prematura a doam-
nei Octavia Mardare se scrie =~ drama
unei existente care nu are nimic spec-
taculos in premisele sale Fo copilarie
linistitd, mici conflicte familiale obisnui-
te, o predispozitie maladiva ce nu pare
a fi structurald_ etc.), dar care, trecind
i:)ragul unei boli necrutdtoare, va ilustra
imita captivitatii fizice (intr-un fotoliu)
si a caderii (gsihi(_:e (intre  evenimentele
trecutului). Octavia este povestea linei
fiinte fragile, marcatd de fantasme si
de spaima de moarte accentuata in
urma unor vise premonitorii si _a unei
ntimplari bizare din adolescenta. Pro-
zatoril! ~ construieste  atent ,intriga"”
cartii, urmarind ,,.strins"  desfasurarea
vietii, altfel destul de cenusii, a prota-
gonistei, de la momentul cunostintei cu
Emil Mardare si pina la ,,singuratatea in
doi" a cuplului ; interesat de resorturile
constituirii acestuia  Si, mal ales, de
modul in care se ajunge la ,,comuniunea
deplind”, care nu are Tnsa nimic patimas,
mistuitor, nimic ..fatal". Grigore  llisel
accentueaza asupra sigurantel existentei
cuplului pentru_a miza totul pe opozitia
cu nelinistea si. apoi, cu  certitudinea
tragica a bolii neiertatoare.

Corelind si motivind cu subtilitate mo-
mentele acesteia cu cele ale evolutiei
fiintei in plan psihologic, prozatorul du-
bleaz& povestirea cu un comentariu menit
sd puna in valoare atit ,mesajul” cartii,
cit si_atitudinea naratorului, facutd ex-
plicitd prin numeroase Tntrebari retorice,
exclamatii si, mai cu seamd,_prin accen-
tul pus pe componenta eticd. moraliza?|
toare ; de fapt, eticismul eroilor si reL."B
tarea directa, cu evidente marci afective.”
constituie  caracteristicile  scrisului Ilj"i
Grigore llisei si, in primul rind, ale pfifc.
cedenlelor sale doua romane, CeasTfl
oprit (1980) si Masa de biliard  (1983) :
iata, in acest sens, o secventa edifica-
toare din Octavia : ,,Egoismul omului ra-

bufneste : De ce sa fie altii  fericiti,
pentru ce # fericirea sa nu-i fie hara-
zitd decit lui ? Poate pentru aceasta

multora dintre oameni le este frica sa
spuna ca sint fericiti. Se Tinfricoseaza
pina si la gindol ca o simpla recunoas-
tere ar putea duce la pierderea a ceea
ce atil de greu a fost dobindit. Si mai
exista, mai puternica decit toate, credinta
ca nimic nu poate fi mai vulnerabil
decit fericirea. Prea multa_stricd. cred
oamenii, este ca o avalansa ce striveste
totul in calea ei. Tn_urma ramin cel
mult ruine. Chiar daca nu de la Tnceput,
cind omului ii merge din plin, cind se
simte_ multumit de viata lui si i place
sa trdiasca, treptat-treptat. senzatia de
fericire se Tnsoteste de obicei de o an-
xietate. Se intimpla nu numai cu firile
prapastioase, ci si cu cele echilibrate.
Apare frica foarte paminteand ca linis-
tea si multumirea sufleteasca s-ar putea
risipt ca un fum. Tntocmai asa ceva,
simtea Octavia Mardare"; naratiunea si
comentariul iti impart. aproape Tn mod
egal, paginile romanului Tn care sint des-
crise trei surse ale suferintei prin ur-
marirea reactiilor diferitelor ersonaje
in fata ace-tora (pierderea celor apro-
piati. prin Maria Antim. boala cu un
nume complicat — ..spondilita ankilo po-
ieticd si reumatismul poliarticular dege-
nerativ' —, crin Octavia Mardare. sin-
guratatea  prin Emil Mardare si, 1n
,doze" deosebite, prin toate personajele
Cartii). Tinta niciodatd atinsa de aceste
personaje traumatizate de suferinte atroce
este comunicarea si. Tncd mai mult, co-
muniunea cu ,.celalalt”, frinte de sentin-
ta definitiva a claustrarii si singurata-
tii. Lipsa oricdrui orizont, a oricarei
,alternative”, ca si frecventa mare a
pasajelor de comentariu dau un caracter
..demonstrativ" romanului lui  Grigore
llisei care scrie cele mai frumoase pa-
ini Tn evocarea atmosferei _cuplurilor
ctavia si Emil Mardare, Maria si Ale-
xandru Antim, ca si Tn portretistica ex-
presiva. in tuse forme, cu stiinta desco-
peririi amanuntului semnificativ (portre-

tul doctorului Nowotny de la Karlovy-
Vary este un  exemplu de rftinuctj®n
aceasta privintd). Dincolo de unele ezi-

tari (ca, de pilda, insuficienta analizei
psihologice in cazul lui Emil Mardare,
sotul devenit ,infirmier" si  inconsec-
ventele. datorate, probabil, tipografului,
n ortografierea numelui unui personaj
care este Vdii — la p. 50, Val — p.
77 si urm., dar si Vlad — la p. 79),
Octavia este un roman interesant

si instructiv, scris cu sensibilitate, des-
pre niste oameni al caror profil interior
se cuprinde in aceasta fraza rostita de
,fantasma" textului (Alexa Nebunul) ;
,»Sintem nascuti, vrem, nu vrem, sa
ducem viata intre oameni".

loan Holban s

’) Grigore llisei, Comunicare
Editura Junimea, 1986.
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OUL volum de versuri al lui lon
Brad apare la putind vreme
dupa oe el a publicat antologia
poetilor greci contemporani (Me-
lancolia Egeei, Editura Univers), in al
carei Cuvint Tnainte noteaza : ,,Traind
zece ani in mijlocul unui popor nu-1 poti
cunoaste cu “adevarat fara sa-i, cunosti
poezia. lar poezia nu Tnsemneaza numai
volume, culegeri, antologii sau reviste
literare, ci si un anumit puls, o anume
tensiune sau temperaturd liricd a vietii".

Fapt este cd Tmprejurarea biografica la
care scriitorul se refera aici — rastimpul
n care a fost ambasadorul Roméniei la
Atena — a avut ca urmare, in ce-1 pri-
veste, pe lingd mai buna cunoastere, _si
prin poezie, a unui popor, o redimensio-
nare sensibila a propriei lirici. Temele,
simbolurile dominante, chiar elementele
de tehnica literara sint altele in poezia
lui Brad dupa consumarea acestei expe-
riente spirituale.

Chiar daca nu au fost puse pinda acum,
dupa cit stiu, pe seama oontactelor cu
spatiul elin, cum nici nu se pot pune
~rutotul. prefacerile poeziei lui Brad au
Mkt remarcate de critica. ,,Motivele ar-
delenesti s-au stins de mult n lirica lui
loga.Brad“. constata Nicolae Manolescu
scSMNJad. Tn 1982. despre volumul Cartea
zodiilor (,R. lit.", nr. 51). prin motive
ardelenesti criticul Tntelegind ceea ce pu-
tea fi considerat. in poezia celui care
1si intitulase unul din rimele volume
Cintecele pamintului natal, rasunete din
Goga. Cotrus, Beniuc. Tn perioada Tncepu-
turilor lon Brad receptase, intr-adevar,
mai ales Tn poemele sale de atitudini
sociale  si civice, ecouri din aoesti Tn-
semnati poeti ai Ardealului, mai tirziu
el apropiindu-se Tnsa de Blaga, si acesta
ardelean, desigur, dar cu_o apartenenta
a spatiul originar afisata mai putin

) lon Brad, Oracole, Editura Eminescu,
987.
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direct, Tn poezie, decit a celorlalti trei. Si
alti poeti ardeleni din generatia lui lon
Brad (Rau, Andritoiu, Utan s.a.) au evo-
luat. in mare privind. Tn acelasi sens,
la Tnceput manifestindu-se declarat, si
uneori declarativ, ca exponenti ai Ar-
dealului, mai tirziu exprimind aceasta
conditie altfel, spiritualizind trairile care
izvorau din_ea, asezind filtre 1Tn calea
exteriorizarii _lor prea directe. Constiinta
lor exponentiala nu a slabit, dar si-a
aflat modalitati de afirmare sublimata.
Am pus noua Tnfatisare a poeziei lui
lon Brad in relatie cu amintitul episod
biografic, observind ce multe trimiteri
se fac. in aceastd poezie, de la un mo-
ment dat, la miturile _Eladei. la persona-
jele si istoria lumii elenice. adevarata
.grecizare”. spre a vorbi astfel, a uni-
versului liric, a referintelor culturale ca
si a peisajului natural in care ne proiec-
teaza. Din miazanoaptea Transilvaniei
natale poetul coboara, literar vorbind,
catre sud, pentru a evoca _insule .cu
nume straniu”, adiate de ,vintul cald”,
.plajele fierbinti de asteptari”, ,,golfurile
frematind de linisti". Mai mult chiar de-
cit alte volume recente ale poetului, cel
de fatd, deschis de altfel cu un motto
din Antigon lui Sofocle, este cutreierat
de ,,melancolia Egeei". conectat la aoea
tensiune sau temperatura lirica a vietii"
de care am vazut ca vorbeste lon Brad
n_prefata la antologia poetilor greci.
Reprezentarile poetului se_slujesc de
un inventar de referiri plastice "adaptat
acestui cadru, acestei ambiante de spiri-
tualitate. Vechile depuneri sufletesti mai
trimit citeva semne atunci cind poetul
1si_aminteste ,,noptile Tnalte din Ardeal”,
,.Cintecul uitat al bunicii”, ,salcia plin-
gatoare” din sat._Dar precumpanitor el
evoca acum ,pinii care cinta". dafinii,

chiparosii, ,vechile temple", ,oracolul
delfic”, ,,zeil inviati din statui”, ,,coloana
dorica”, ,tarmul = Misterelor eleusine”,
Beotia trista (,E trist azi 1n Beotia™),

»templul din Sunion care cintd mereu”,
,tacutd umbra lui Apolo" sau pe Askle-
pios care la Epidaur ,vindeca mai Tintii
sufletele”. Timpul este pentru poet ,,ma-
rele arhonte". ', blestemul _batrinetii’ i-1
trimite Zeus. in Olimp ,,ninge rosu", iar
iristetea de-a cunoaste” o descifreaza
n ,abisul ochilor de minotaur”. Am
putea continua cu Tnsirarea _referintelor
de aceeasi factura caci le gasim peste
tot in. Oracole. Tn citeva locuri ele sint
numai decorative, dar in cele mai multe
conlucreaza_ decisiv la redefinirea = unui
spatiu poetic : datoritd prezentei lor
discursul liric al lui lon Brad se infati-
seaza altfel decit odinioara.

Evolutia poetului Tn sensul schitat nu
trebuie desigur vazuta ca un efect ex-
clusiv al absorbirii de sugestii culturale.

Acestea s-au grefat pe o dispozitie laun-
tricd, pe un. fond de sensibilitate orien-
tat, tot mai vizibil, catre calmarea fer-

Lumini si um

m GRIGORE ZANC (n. 1940) : Conul _de
ambra (1975), Cadere libera (1978), Ca-
reul de fuga (1985). Tntr-o frazeologie
[ce refuza ,arta” Tn favoarea ,,documen-
tarului”, omogena stilistic la_nivelul ex-
punerii de principii, al relatarii factolo-
ice si al discursului ideologic, romanele
ui Grigore Zanc dau la iveala o multi-
me de Tntimplari adevarate din realitatea
intervalului _cincizeci-saptezeci, Tn  pre-
lungirea liniei deschise de Ore de dimi-
neata a lui Platon Pardau ; lumea in-
vestigata se reduce, preferential, la doua
categorii sociale : Intelectualii si  acti-
vistii politici, de fapt la una _ singurd,
aceea a activistului cu studii universitare,
mai exact a universitarului promovat ca
activist ; o lume_Tnteleasd si_privitd ca o
locuinta completa, cu bucatarie, baie, dor-
mitor, sufragerie, biblioteca, living-room,
terasa si debara, in fiecare din .aceste
spatii petrecindu-se tot felul de lucruri
a caror Tnsumare sta sub semnul dialec-
ticii ;  prozatorul intra n apar-
tarijtatul epic ca un coproprietar sau ca
lun chirias cu acte Tn regula iar nu ca un vi-
Izitator vremelnic, ceea ce-1 face sa descrie
[minutios si sd comenteze cu aplomb Tn-
tregul ansamblu ca si fiece coltisor 1in

parte, dar si sa corecteze eventuale erori
Ide constructie ori sa puna alta culoare pe
pereti ; intre observatia realista si co-
Imentariul ideologic se stabileste mereu o
[legatura ca de la cauza la efect, atita
[doar ca si observatia si reflectia sint
[ilustrative, exemplifica ad litteram si
[post festum un numar de idei cu valoare
[de norm&d, de unde si aspectul tezist
[precum si tendinta simplificatoare ale na-
| ratiunii: atenta distribuire a  spiritului
[protocolar si a spiritului critic denota
[abilitate de ,activist” Tn vreme ce 1In-
[clinatia curajului civic spre oportunitate
Ida seama de ezitarile ,,universitarului™ ;

primele doua romane au, dealtfel, un
pronuntat caracter biografic cu reper
auctorial, vizibil ceva mai greu Tn al
treilea din pricina dispersarii materiei
epice. Tn Conul de umbra timpul istoric
adus Tn scend este cel dintre 1955 si 1965,
n Cadere liberd actiunea e plasata dulpé
1965 ; personajul  din centrul  primului
roman e un finar universitar chemat n
aparatul politic al judetului  (regiunii),
cel din al doilea roman e la fel, cu di-
ferenta ca pare a fi ceva mai in virsta
iar postul politic pe care-1 ocupd nu mai
e de nivel judetean ci ordsenesc; 1n
ciuda_corespondentelor si a continuitatii
tematice, deosebirile dintre cele doua
romane, nu Tn ce priveste scriitura dar
in ce priveste realismul atitudinii pro-
puse prin personajele de prim plan sint
mai mari decit asemanarile. Studiile de
filosofie dau activistului politic din Co-
nul de umbra perspectiva si puterea de
interpretare, iar actiunile omului politic
dau universitarului materia vie pentru
sustinerea punctului de vedere teoretic ;
ideologul si activistul se intillnesc, Tm-
pacindu-se uneori, nedumerindu-se re-
ciproc alteori, Tntilnirea aceasta ~menti-
nind la o cotd onorabila tensiunea ro-
manescd; activind Tn perioada colecti-
vizdrii, eroul are a face cu situatii siTm-
prejurari delicate, cu mentalitati neomo-
gene care-i solicitd puterea de Tntelegere

mai mult decit puterea de decizie ; ac-
tiunea sociala pretinde competenta si
toata meditatia personajului narator e o
Tncercare de elucidare a competentelor,
fie ca e vorba de sine Tnsusi, fie de ac-
tivitatea altora ; n analiza raportului
dintre individual si social accentul cade,
n spirit realist, pe descoperirea efectelor
produse de atingerea pragului de incom-
petentd nu numai Tn perimetrul actiunii
politice dar si in materie de comporta-
ment, de viata afectiva si de reflexivi-

vorilor romantice care agitau _ sufletul
poetului mai demult. Th noua virsta spi-
rituala el ne apare Inclinat spre domo-
lirea combustiei lirice, spre decantarea si
disciplinarea trairilor, tendinta careia, li-
terar, motivele clasicizante T1i corespund
fericit. Dintre poetii romani precursori
este mai aproape acum de lon Pillat. de
acel Pillat care. Tn carti tirzii (Tarm
pierdut. 1933, Scutul Minervei, 1937), si
el se Tndreptase catre Elada. 1l apropie
de lon Pillat si atractia _pentru for-
mula de concizie sugestiva a poemului
Tntr-un vers, tot o expresie a indrumarii
clasicizante. Ca si Cartea zodiilor, Ora-
cole insereaza un remarcabil ciclu de
poeme intr-un vers, conoentrate lirice de
0 subtila muzicalitate si de o plina de
efect tensionare metaforicd, Voi ex-
trage citeva care mi s-au parut cu deo-
sebire frumoase : ,Doar_ fumul jertfei

singerda in sus.."; ,,Rugul mocnit in
care Tnnoptez..." ; ,,Cu lancea smulsa din
rani, te privesc peste moarte..." ; ,,Mai
ratdicim printre umbrele noastre din
vara..." ; ,Rosii vesminte ne-aseaza pe
umeri amurgul..." ; ,,S-a Tnserat printre
vechile noastre cuvinte..." ; ,,Asteptarile,
caldele zilei matasuri, Tn care te-
ascunzi...

ITLUL unei poezii din Oracole,
I LAutumnalia”, indicd emblematic
anotimpul sufletesc traversat acum
de poet. Din pragul acestuia el
ni se infatiseaza Tncercat de melancolii,
are_nostalgia nu_de mult parasitei veri, a
verii catre care 1l cheama amintirea iubi-
tei ,rdmasa ancorata" acolo: ,Picura
frunza... / Sfirsite sint toate vacantele... /
Numai pe linga tine / Apa timpului trece
scinteietoare. / Nu te atinge, nu se
prinde / Ca de platina stelelor. | Ai ra-
mas _ancorata Tn vara. / in portul ei
tainuit. / Zadarnic cintd in mine sire-
nele. / Tn ochii tai se rasfatd lumina. |
Dogoraste pe buze. / Tndoaie genun-
chii. / Soarele ei / Arde matasa
porumbului. / Caleste zborul cocoarelor. /
Coace castane, coloreaza paduri, / Tn-
miresmeaza tot universul".

Tonurile confesiunii, mai mult o evo-
care, sint inca luminoase aici, tristetea e
indecisa asemeni clipei Tnceputului de
amurg. Alte poezii, cele mai multe, cap-
teaza Tnsa accente dramatice, reflexe aile
unui moment de constiintd in care spi-
ritul, Tntors catre sine, e adus sa con-
state diminuarea de neoprit ~a vietii,
,fsul  intors in lacrima” si ,marile
fugite sub pamint". Elegiac, goetul cade
totusi pe cadente energice, barbatesti, me-
morabile : ,,Cum stie toamna totul sa
rastoarne : / Doar cicatrici de fulgere n
carne. / Din soarele fapturii. ~“umbre
rare / Ca muntii Tnvelindu-se-n_  iz-
voare. / Un ris Tntors Tn lacrima su-
nind / Prin marile fugite sub pamint. |
Doar leii tristi Tncremeniti pe labe, / Din
urlete, doar tandari de silabe..."

re

tate ; autorul refuza ideea cd istoria e o
linie dreapta si sugereaza, prin alternan-
ta contrariilor, complexitatea. ~ Refuzul
acesta e prezent si In Cadere libera insa
aici alternanta pozitiv-negativ este privita
dintr-o perspectiva _idilica ; spiritului cri-
tic propriu viziunii realiste Ti ia locul
un adevar partial, unul propriu idealiza-
rii; consecinta e o imagine de tip mani-
heist: ce se retine din roman nu e, ca
atare, nici prezenta universitarului ac-
tivist, palida si manierizatd, nici a noului
primar atoatevazator, atoatestiutor si de
o perfectiune morald si profesionala cu
totul extraordinard, nici curajul dezva-
luirii anomaliilor, nici chiar framintarile
firesti ale unor personaje ce-si  cauta
locul potrivit, ci prezenta Tn clar-obscur

Sentimentul ineluctabilei angajari _pe
panta coboritoare a vietii, al Tndreptarii
catre un tarim_unde poetul stie ca ii va
fi dat sa rataceasca ,pe jos. descult”,
lovindu-se de ,,coamele timpului”, de
»stinci Tngindurate”. de ,bolta noptii
)ururea mai joasa”, acest sentiment prin
irea _ lucrurilor descumpanitor, nu 1l
arunca totusi in disperdri si umori ne-
gre. ,intors cu fata verii la umbra din
apus”, cum se afla acum, se fortifica
pentru a Tinfrunta fara spaime privirea
,Sfinxului™ (,,Priveste sfinxul nemilos n
fatd. / Cum ne priveste el in ochi
acum. / Ce-a fost Tn noi_ priveliste ma-
reatd, / E jertfa neprimitd, cer de fum"),
pentru a Tntimpina lucid Tncercarile pre-
simtite. dezagregarile si pustiirile despre
cane are destule vesti, semne ca vor
veni : din ,soarele fapturii” au ramas
~umbre rare", ,risul e Tntors Tn lacrima",
cum am vazut, din ,,marmora musca ter-
mite". iar ,furtuna pindeste si mirTie".
Poetul este vizitat de viziunea ,,golului®,
viziune care asociaza suferintel erotice
un simbol existential de amploare. Tntr-un
puternic poem al ,.inchiderii" si renunta-
rii. al amurgirii Tnalt resemnate : ,,Tn-
chide-ti. suflete, obloanele / Si lasa-ma
sa dorm pina la ziua. / Daca se_poate,
nici n zorii falnici / nu ma trezi, sa nu
mai vad.din nou. / Golul oe-1 lasa ea —
o scufundare | De insule Tn marile prea
treze. / Tnchide-ti. suflete, obloanele /
Sa nu mai navaleasca rasaritul ! Tn golul
adincit_de trupul ei / Absent, de miinile
care-mi jucau / Planeta capului, si de
genunchii / Ca doud stinci pe care-mi
intindeam / Privirile sa mi le uste vin-
tul. / Tnchide-ti. suflete, obloanele / Sin-
ur sa vad Tn noaptea ndoielii / Golul
ramas ca un mormint deschis". Tmi pare
rau ca ultimul vers contine o imagine
excesiv patetica si de uz prea consumat,
dezechilibrind poezia. Si in alte citeva
parti_lon Brad mai face loc, Tn poem, tre-
saririlor excesiv patetice, comparatiilor
dilatatoare (,,focul nemuririi”, ,lacrimile
mele mari cit oceanele”, ,leaganul negru-
al pamintului). reminiscente neepurate
ale vechiului stil despletit. Definitoriu
azi pentru lon Brad. Tn acest moment
fast al evolutiei lui liberare, este T1nsa
lirismul stapinit. contras, esentializat,
trecut prin refrigerari care 1l aduc la
starea de transparenta expresiva a cris-
talului. ,,O0 suferintd de cristal” este de
altfel titlul unei frumoase poezii din

Oracole, piesa fin cizelatd careia i se
poate acorda. Tn volum, si o semnificatie
de ars poetica : ,,intorsi cu fetele spre
noi. / Ne ntrebam : iubirea ce e? / Un
crincen, nevazut razboi, / Melancolii
violacee. 1/O suferinta de cristal / Pu-
rificat Tn sumbre ere. / Si' ghiocelul
hibernal, / Si Tngerul Tn decadere.;."

G. Dimisianu

a Cameliei Gabor, fiintd misterioasa st
imprevizibila, o Emma_ fara Bovary. in-
truchipare a Tntimplarii ce se &firseste
tragic tot din Tntimplare ; impresia de
curaj civic e contrazisa decisiv de idi-
lismul viziunii generale.

Mai putin_Tndatorat ideilor fixe, Ca-
reul de fuga, roman la sfirsitul caruia
ni se anunta o continuare, reprezinta o
schimbare de ordin tematic, interesanta
prin largirea lumii epice si prin carac-
terul de Bildungsroman al unui grup de
personaje, autorul aratindu-se preocupat
de_regasirea perspectivei realiste si_ de
adincirea  cercetarii comportamentiste ;
prozatorul tinde aici, mai mult ca in ro-
manul dinainte, sa revoce schematismele
si simplificarile Tn favoarea unei ‘litera-
ritati mai accentuate. Tn genere insa, daca
nu le lipseste, s& admitem, un anume

curaj civic, ce trebuie luat, totusi, cum
grano salis, romanelor Ilui Grigore
Zanc le lipseste curajul artistic, sint,
vreau sa spun, scrise cu 0 mind obis-

nuitd sa reproduca si sa restituie iar nu
sa produca si sa instituie.

Laurentiu Ulici

ION PACEA : Din ciclu! Peisaje dobrogene



A TNCEPEM o discutie litera-

ra prin a ne asuma conditia
oricarei discutii despre litera-

turd, conditia de a comite un
sacrilegiu. Sa alaturam doua rezuma-
te, doud modele reduse, schematizate,
rationalizate a doua capodopere, poe-
mul Melancolie de Eminescu si po-
vestirea Prabusirea casei Usher de
Edgar Poe. Nu fara a ne reaminti de
provocarea ce ne-o aruncase, cu ames-
tecul de sinceritate, luciditate, insolen-
ta si dorintd de a epata care Ti ca-
racterizeaza scrierile teoretice Tnsusi
Edgar Poe, in The Philosophy of Com-
position : ,,Care este cel mai melanco-
lic dintre toate subiectele melancolice,
dupa opinia generala a umanitatii ? —
Moartea, raspuns inevitabil. — Si cind,
ma Tntreb, acest subiect, cel mai me-
lancolic dintre toate si cel mai poe-
tic? Dupa ce am explicat deja pe
larg, se poate ghici raspunsul: atunci
cind se Tmpleteste intim cu Frumuse-
tea. Deci moartea unei femei frumoase
e incontestabil cel mai poetic subiect
din lume si la fel de neindoielnic e ca
gura cea mai potrivita pentru a dez-
volta o astfel de tema e cea a unui
amant lipsit de comoara lui”. Nu stim
daca mai poetic, dar mai terifiant sigur
este un alt subiect apropiat: propria
moarte, Tntrevazuta ca spectacol strain
de cel ce-si Tnregistreaza agonia, actor
si spectator totodatda. Eminescu si Poe
au figurat amindoi tema, cu o simili-
tudine a motivelor si a sensurilor sim-
bolice de natura a ne face sa stabilim
poetului roman o alta familie spiritua-
14, decit aceea cu care ne-au familia-
rizat studiile de pina acum. Trebuie
spus Tnsa de la Tnceput ca nu este
vorba de influente, Tn sensul de trans-
fer al unor expresii, teme, sintagme
dintr-o opera in alta, ci de analogii
care nu angajeaza numai straturile su-
perioare ale constiintei. Eminescu a
cunoscut opera lui Poe, sau cel putin
povestirile traduse de Baudelaire, daca
nu si poemele, de vreme ce a tradus
Morelia Tmpreuna cu Veronica Micle
(sau a stilizat numai traducerea aces-
teia). De altfel, Poe era pretuit 1n
cercul Junimii, era gustat Tndeosebi
de Maiorescu, iar Caragiale era atent
la procedeele aceluia de construire a
fantasticului. Dar aceste Tmprejurari
puteau lipsi, fara ca adincile coinciden-
te dintre gindirea literara a celor doi
sa fie alterate.

O splendida analiza a starii de in-
satisfactie, de angoasa, de oboseala,
de nefncredere Tn virtutile ratiunii si
ale pasiunii, Tn literatura universala si
in cea roméana, a intreprins-o Zoe. Du-
mitrescu-Busulenga, Tn studiul Motivul
melancoliei.”) Diirer si Shakespeare,
Milton si Keats, Nerval, Eminescu si
Blaga sint analizati Tn subtilele nuante
pe care le dobindeste expresia depri-

marii, a apatiei,, a nehotaririi si a dez-
nadejdei omului Tn fata spectacolului
lumii.

Melancolia, cultivata, ca revers al
medaliei, mai ales Tn epocile care au
exaltat individualitatea si au afirmat
titanismul, Tn Renastere si Tn roman-
tism Tndeosebi, poate fi cu greu defi-
nitd. lar cea eminesciana cu precadere.
Poetul confera titlul acesta unui poem
pe care si-l asuma liric, dupa ce 1l a-
tribuise, Tn Tncercarea dramatica Mira,
voievodului Stefanita, nemultumit de
toate si dispretuitor de sine, sfisiat
intre impulsul spre crima si apatia
cea mai deplind, cultivind doar himera
iubirii pentru strania faptura cu inima
Tmpietritd care este fiica batrinului
Arbore si care da numele piesei fara
sa apara vreodata Tn ea altfel decit
vazuta prin ochii celor fascinati de
fiinta-i. Monologul liric se alcatuieste,
dupa procedeul tipic eminescian (care
va structura constant arhitectura Scri-
sorilor), al unei descrieri de peisaj, al
unei scene selectate de un ochi spec-
tator Tn functie de o anume stare
psihica, urmata de expresia directa a
sentimentului care a determinat se-
lectia si descrierea. Ochiul care se Tn-
dreapta de sus Tn jos, dinspre lumile
astrale spre cele terestre, Tnregistreaza,
sub lumina mortuara a palidei lune,
ruinele unei biserici pustiite de vinturi,
parasite de imaginile credintei si de
credinta Tnsasi. (Credinta Tn sensul de
Tncredere Tntr-un ideal de perfectiune
si puritate, care nu e altul decit pro-
iectia sigurantei interioare Tn puterea
de a plasmui lumi Tnsufletite de spi-
rit). Urmeaza identificarea eului liric
cu ruinele bisericii, Tnsotitda de an-
goasa Tnstrainarii de sine, de dureroa-
sa constiintd a dedublarii, pina la Tn-
stdpanirea unei viziuni autoscopice.
Situat, la debut si la final, sub semnul
mortii atotstapinitoare (,,regina noptii
moartd"” ; ,,Parc-am murit demult"),
poemul sintetizeaza citeva motive fun-
damentale ale Imaginarului poetic
eminescian : luna — regind moarta ;
biserica, devenita prin degradarea sem-
nelor credintei doar semn al disparitiei
inevitabile a formelor, ritmarea pustiu-
lui prin mici zgomote ale vietuitoarelor
indiferente (,,Drept preot toarce-un
greier un gind fin si obscur, / Drept
dascal toaca cariul sub Tnvechitul
mur®) ¥ ; dedublarea personalitatii,
identificate Tn partea care se expune
privitorului, cu peisajul Tn ruina, iar
Tn partea care asista la spectacol, cu
un demon indiferent si ironic.

Prabusirea casei Usher este o nara-
tiune la persoana I, relatarea prietenu-
lui lui Roderick Usher, pe care acesta,
Tn momentele grele Tn care Tisi vede
agonizind si apoi murind sora geama-
na, l-a chemat sa-i fie alaturi. Poves-
titorul se apropie de casa Usher pe

EMINES(

cind ,,se lasau umbrele Tnserarii" : ,,Nu
stiu de ce, dar de la cea dintii privire
pe care am aruncat-o asupra cladirii,
o jale de nesuferit Tmi patrunse 7n
suflet... Am contemplat privelistea din
fata mea, si numai la vederea casei,
a contururilor Tn care mi se infatisa
acel domeniu — cu zidurile lui batute
de vinturi, cu ferestrele asemenea unor
orbite goale, cu tufele rare de rogoz,
cu cele citeva trunchiuri de copaci
carunti si girbovi — m-a napadit o
sfirseala fara margini, pe care n-as
putea sa o compar mai bine cu alta
senzatie paminteasca decit cu visul de
apoi al celui ce se trezeste din betia
de opiu — cu amara regasire Tn viata
de toate zilele, cu hida si treptata ca-
dere a valului. Era un fior de gheata,
o scufundare, o dureroasa stringere a
inimii, o Tntristare fara de leac a min-
tii, pe care nici un imbold al Tnchipui-
rii n-ar mai fi putut-o Tndrepta spre
maretie."3) (La Eminescu : ,,Si prin fe-
restre sparte, prin usi tiuie vintul” ;
,.In van mai caut lumea-mi Tn obositul
creier, / Caci ragusit, tomnatec, vra-
jeste trist un greier / Pe inima-mi
pustie zadarnic mina-mi tiu...”). Pen-
tru narator, ca si pentru ceilalti, per-
sonajul care locuieste casa se confun-
da, pina la identificare, cu aceasta. Cu
o Tnfatisare cadavericd, Roderick Usher
Tsi introduce invitatul Tn miezul spai-
mei sale : este obligat sa asiste, fara
a o putea ajuta cu nimic, la boala si
agonia surorii sale gemene, lady Ma-
deline : ,,0 Tndaratnica stare de nepa-
sare la tot si la toate, o treptata isto-
vire a fiintei si, pe linga, aceasta, niste
repetate, dar trecatoare, caderi Tn sta-
re cataleptica”. (Mira vazuta de Stefa-
nita : ,,Privirea ei e fixa ca a unei
nebune. ! Adeseori catat-am sa-i spun
amorul meu 1 Dar ochiul ei cel aspru
si zZimbetu-i ateu / Zdrobea inima-n
mine...".) Dupa ce moartea surorii sale
pare o realitate, Roderick o Tngroapa
temporar intr-o hruba a casei. O vino-
vatie obscura il tine intr-o permanenta
stare de veghe si Tncordare. PTna cind,
intr-o seara, lectura Tn comun a celor
doi barbati e Tintreruptd de aparitia
spectrala a lady-ei Madeline care, n-
toarsa din mormintul Tn care fusese Tn-
gropata de vie, ,,cu un tipat adine si
jalnic se prabusi greoi Tnainte peste
fratele ei si, In aceastda naprasnica si
cea din urma agonie, 1l tirT dupa sine
la pamint, cadavru acum si el si victi-
ma a groasei anticipate.” Povestitorul
paraseste in fuga blestemata cladire, pe
care o vede despieindu-se si pabusin-
du-se Tn urma-i, sub lumina ireala a
lunii pline ,,care apunea rosie ca sin-
gele™.

Ne aflam, cu Melancolie si Prabusi-
rea casei Usher, nu Tn fata unor coin-
cidente descriptive intimplatoare, ci Tn
fata unei constelatii de motive funda-
mentale pentru cei doi scriitori, con-
stelatii care au sensuri simbolice foar-
te apropiate si sint utilizate Tn acelasi
scop expresiv. Apare, Tn ambele texte,
identificarea eului cu o cladire n ru-
ind, situarea ruinei Tntr-o lumina sele-
nara mortuara (alba, palida la Emi-
nescu, singerie la Poe), scindarea eu-
lui, dedublarea lui Tntr-o latura an-
goasat contemplativa si o alta thanatica
(Roderick-Madeline) si ,,Cine-i acel
ce-mi spune povestea pe de rost?.,
Parc-am murit demult".

Psihanaliza a Tnregistrat semnificati-
ile adapostului pentru configurarea eu-
lui profund, semantismul feminoid al
casei, asimilate matricei materne:
,»Spune-mi cum e casa pe care ti-o Tn-
chipui ca sa-ti spun cine esti... Casa e
un dublu, o supradeterminare a perso-
nalitatii celui ce locuieste Tn ea.4) A
imagina doua edificii Tntr-o stare izbi-
tor de asemanatoare poate fi socotit
semnul unei stari psihice aproape iden-
tice. Trebuie sa Tnregistram de la Tnce-
put ca toate elementele simbolice co-

mune utilizate de Eminescu'si Poe

aseaza sub semnul dublului : bisei
sau casa — dublu al personality
luna — element de prefigurare a

droginismului, eul scindat Tn  Anir
si Anima, masculin si  feminin, t
personaje independente la Poe, t
viziunea autoscopica la Eminescu.
una din partile dedublate se afla
totdeauna sub semnul thanatic : p
iectia exterioara e o ruina, lady |
deline moare, ,,Pe inima-mi pustie
darnic mina-mi tiu / Ea bate ca si
riul Tncet Tntr-un sicriu™.

-A decodificat, prin frecvt
aparitiilor, simbolismul !
si al zeilor selenari ca su]
ideii de androginism : ,Fiii
fia care se desprinde din toate ten
lunare e o viziune ritmica a lumii, r
realizat prin succesiunea contrarii
prin alternanta modalitatilor anti™
viata si moarte, forma si latent.
ta si nefiinta, rana si mingTlier?
Totusi, luna nu e simplu model sr' <
fuzie mistica, ci scandare dranJRic
timpului. Hermafroditul lunar in
pastreaza trasaturile distincte ale
blei sale sexualitati.’) La Emine
androginismul  lunar e marcat ;
schimbarea genului substantivelor ¢
desemneaza astrul : ,,regina noptii"
,Tu, adorat si dulce al noptilor
nare”. Se Tntimpla ca si modifici
dictate de elemente exterioare, ]
cum rima, sa fie dependente de sti
turile profunde. Exista Tnsa Tn am
texte o marca specifica : luna figu
za in chip absolut numai moartea, p
zindu-si ambiguitatea pe care o pr
pune posibilitatea retnnoirii. Peis
cjominat de monarhul mort transfoi
la Eminescu, universul Tntr-un u
templu Tnchinat extinctiei. Insis
mult mai putin asupra motivului s
nar, amplificind Tnsa pina la dett
halucinant simbolismul casei deve
mormint, textul poesc Tsi suger<
semnificatiile thanatice reducind
mosul la adapostul fiintei dedublate
Pentru Eminescu, luna se corei
si cu celalalt element esential al psi
mului poetului, care este ritmul. G)
rul si cariul, producatori de zgor
usoare, satisfac aproape Tintotdet
nevoia de muzicalizare a universi
in Melancolie ritmul lor, de ol

INTILNIREA tinarului. Eminescu
opera impundtoare a lui Goethe a
tot atit de revelatoare ca si cu «
lui Homer si Shakespeare. Geniul
thean l-a urmarit — cu influenta iu
cunda si catalizatoare — de-a lungul
tregii sale vieti, spre deosebire de S
ier care si-a vadit Tnriurirea cu t
nantd in prima perioada a creatiei
nesciene.

Goethe s-a bucurat si de fqgraare
a fi unul din_geniile tutelare .-W
miil" — alaturi de Schopenhauer — ;
tia fiind cu deosebire cultivati de
iorescu.

Asa stind lucrurile, nu-i de mirat
ne intimpina Tn opera poetului rc
ecouri din cea a asmuitorului
Faust : motive, imagini, unele forn
cheie. Poemul dramatic Muresanu
patruns, asa cum am relevat 1n
parte, de spiritul faustic prin fi
goetheand, contaminat Tnsda in unele
tete particulare cu lucrarea fragmen
purtind acelasi titlu, a Tndurera
confrate austriac Nikolaus Lenau.

Pentru a marca relatia de adin
Goethe-Eminescu poposim acum as
unei formule de rezonanta Tn opera
lor doi poeti: ,iubirea” si ,noro
Goethe a finisat Tn octombrie 1811
poem alcatuit din cinci strofe inti
cit se poate de sugestiv: Cw
de-nceput. Orfice. Strofele poartd u
toarele denumiri date de Goethe in ¢
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nd si monoton, e amplificat de apo-
lipticele semnale produse de edificiul
descompunere : ,,Clopotnita trosnes-
n stilpi izbeste toaca™. Ca greierul,
riul, altadata soarecii ,,cu usor ma-
ntui mers” vin probabil din expe-
:nta cotidiana a poetului pare limpe-
Dar s-ar putea ca semnificatia lor
depaseasca cotidianul, Eminescu se-
tind din realitate mai ales acele e-
ente pe care memoria lui culturala
poate Tmbogati cu semnificatii mi-
e. Platon, Tn Phaidros (259 c) poves-
ste legenda nasterii greierilor : ,,Se
une ca a fost o vreme pe cind gre-
rii erau oameni, oameni de felul celor
re existau Tnainte de a fi aparut mu-
ie. Ci naseindu-se Muzele si, odata
ele, cintecul, unii dintre oamenii de
unei s-au lasat prinsi pina Tntr-atita
patima cintarii, Tneit, nemaioprin-
i-se o clipa, ei au uitat s& mai manin-
i sd bea, si se stinsera fara macar
bagat de seama. Dintre acestia se

u apoi neamul greierilor. De la Mu-
e”au primit drept dar sa nu simta
>4t de vreo hrana, ci, abia nascuti,
ra sa manince si sa bea, sa se puna
indatd pe cintat pina Tn ceasul de
urma al vietii." @ Greierul nu ofera
etului numai un ritm, ci si un dublu,
acelasi timp natural si legendar al

in textul narativ al lui Poe, ritmul
re regleazd proiectia exterioara a
lui este Tnlocuit de un simbolism pic-
ral, de o emblematizare printr-un
xt liric si printr-unul legendar : ta-
oul pictat de Roderick (reprezentind
Tncapere fara iesire, un mormint,
aniu luminat de o sursa invizibild),
emul Palatul bintuit de stafii si bas-
ul despre Tnvingerea dragonului. Ca
rme de exorcizare a spaimei, de in-
ducere a ordinei Tn haos, toate aces-
Tndeplinesc un rol similar cu acela
care, pentru Eminescu, 1l joaca rit-
urile fapturilor inofensive.
Motivul dublului ia la Eminescu in-
tisari multiple, toate de regasit si la
gar Poe : umbra proiectata de corp
pra lumii, forma fizica primara,
ra consistentd, Tntunecata, regat al
ptii ; chip reflectat (in apele lim-
zi, Tn oglinzi), pentru Eminescu, mai
s, forma de manifestare a dedublarii
inine, proiectie a narcisismului u-
n ; motiv al gemelaritatii — fratii

identici, inamici, unul angelic, altul de-
monic, Sarmis — Brigbelu, respectiv cei
doi William Wilson, Roderick si Made-
line, metamorfozare a complexului
Narcis Tn complexul Cain si Abel ; mo-
tiv al succesiunii, al aparitiei Tn tim-
puri diferite, sub aparente deosebite, a
aceleiasi entitati psihice, motiv al a-
vatarului si al metempsihozei (Sarma-
nul Dionis, Avatarii faraonului TIa si
Morelia — povestea mamei ce-si trans-
fera spiritul Tn fiica, aleasa spre tra-
ducere de Eminescu, fac parte din ace-
easi familie) ; motiv al scindarii andro-
ginului Tn cuplu care cautda sa refaca
unitatea primara prin Eros ; si, Tn sfir-
sit, si strins legat de precedentul, mo-
tiv al scindarii psihice Tn doua unitati
identice, dintre care una contempla
moartea celeilalte. Corelat cu motivul
reunirii cuplului prin  Eros, motivul
dublului mort se transforma Tn motivul
iubirii pentru o faptura moarta, moti-
vul lui Animus ce-si recunoaste si Tsi
cauta Anima fara viatda. Modul Tn care
se reunesc aceste doua din urma mo-
tive dobindeste, la Eminescu si la
Edgar Poe, similitudini profunde. Stri-
goil si Lenore sint constructii poetice
izvorite din acelasi psihism scindat in
cautarea unitatii, ca si Melancolie si
Prabusirea casei Usher. De altfel, pu-
team analiza in loc de Melancolie pos-
tuma Vis, datind tot din 1876, Tn care
apare aceeasi constelatie de simboluri :
biserica albitd de luna, ritmarea ta-
cerii prin cintec trist, dedublarea eu-
lui si contemplarea lui Tngrozita Tn
ipostaza fara viata, la care se adauga
motivul calatoriei peste Styx si dedu-
blarea ca forma a visului: ,,Ce vis
ciudat avui, dar visuri / Sunt ale som-
nului fapturi : / A noptii minte le scor-
neste, / Le spun a noptii negre guri. //
Pluteam pe-un riu. Sclipiri bolnave /
Fantastic trec din val Tn val, / Tn ur-
ma-mi noaptea de dumbrave, / Nain-
te-mi domul cel regal. // Caci pe o in-
sula de farmec / Se nalta negre, sfinte
bolti, / Si luna murii lungi albeste, /
Cu umbra Tmple orice colt. // Ma urc
pe scari, intru-nauntru, / Tacere-adin-
ca 1-al meu pas. / Prin Tntuneric vad
Tnalte / Chipuri de sfinti p-iconostas. //
Sub bolta mare doar straluce / Un sin-
gur stimbure de foc / Tn dreptul lui
s-arat-o cruce / Si-ntunecime-n orice
loc. // Acum de sus din chor apasa |

exiuni goetheene

Tn traducere germana: Demonul,
recul. lubirea, Necesitatea si Speranta
nttre care prima tradusa de  poetu
stru.

S& se retind cu deosebire conotatiile
care le implica Norocul si lubirea in
atiul spiritualitatii.  romanesti si, tot-
ata, uzul poetico-filosofic de” care s-au
curat ele Tn creatia lui Eminescu.
esta le-a captat din_ strafundurile
os”Nji nostru, eonfruntindu-le apoi cu
itr*e alte elemente, printre care, cre-
1 noi., cu denominativele din_pentada
ethe'anda. Ca poetul nostru national nu
a strain de acest procedeu si ca nu-i
a necunoscut poemul initiatic Tn dis-
tie este si Tmprejurarea ca Tn_Lucea-
rul, intr-o variantd, ntflnim sintagma
uvinte de-nceput* care da tocmai ti-
1 elaboratului goethean.
Mai departe, confirmind modalitatea
ereticd eminesciana Tn captarea ima-
nilor si formulelor cheie, remarcam ca
structura pentadei goetheene este pro-
bii ca bardul carpatin sa fi operat
ele deplasari, Tmperecheri si redistri-
iri potrivit viziunii sale proprii, con-

iale. Astfel, Norocul = s-a Impere-
:at cu  Necesitatea, iar lubirea s-a
emonizat" — am spune — asumindu-si

_atributele Sperantei. Observatia noas-
a corespunde conceptiei adinei  dupa
re Goethe si-a turnat strofele, caci
emonia” la el nu-i straind de germe-

nele erotic, acesta fiind Inrudit cu ela-
nul nestavilit (Speranta) de a depasi
conditia temporald, eonica. precum in
Luceafarul eminescian.

Dar textele decisive care permit, in
viziunea noastra, apropierea lui Emi-
nescu de poemul goethean sint strofa
din Povestea codrului : ,.Hai sinoi la cra-
iul, draga / Si sa fim din nou copil, /
— Ca norocul si iubirea / Si ne pard
jucarii. Or, tocmai in strofa consacrata
de Goethe Norocului gasim _definitia a-
cestuia ca un ,,dans-gluma-jucarie”, de-
sigur, nu de putine ori cu urmari nedo-
rite, fatale. De fapt, este vorba de jocul
regizat, ca la Ovidiu, Goethe, Eminescu
si nu numai_la_ ei de Kamadeva-Cupi-
don, copilul incarcat de tolba cu sageti.

Celdlalt text nu e altul decit finalul ca-
tarctic al' Luceafarului : ,,Traind Tn cer-
cul vostru strimt / Norocul va petrece,
/ Ci eu In lumea mea ma simt / Nemu-
ritor si_rece". Semnificativ Tntre toate
este aici, Tn problema ce ne intereseaza,
faptul c&, datoritd osirdiei lui Perpessi-
cius, cunoastem o variantd Tn care poe-
tul a optat, la un moment dat, pentru :
Liubirea va petrece” — ceea ce dove-
deste, odatd mai mult, credem, ca Emi-
nescu a gindit si razgindit frazarile poe-
tice plurivalente ale marelui poet ger-
man.

Grigore Tanasescu

Un cintec trist pe ziduri reci, 1 Ca o
cersire tinguioasa / Pentru repaosul de
veci. // Prin tristul zgomot se arata, /
Tncet sub val, un chip ca-n somn, /Cu
o faclie-n mina-i alba — /Tn alba
mantie de Domn. // Si ochii mei Tn cap
Tngheatd, / Si spaima saca glasul'meu, Z
Eu Ti rup valul de pe fata...*/ Tresar;
Tncremenesc, sunt eu. // ...De-atunci
ca-n somn eu Tmblu ziua / Si uit ce
spun adeseori ; / Soptesc cuvinte nen-
telese / Si  parc-astept ceva. — Sa
mor ?%.

EEA ce ne intereseaza Tn pri-

mul rind nu este aparitia unor

motive comune la Eminescu si

Poe. Semnificatiile generale ale
elementelor simbolice utilizate de am-
bii scriitori apartin fondului ancestral
al umanitatii, sint ,,structuri antropolo-
gice ale imaginarului”, in care se pre-
supune ca si cititorul are o competen-
ta aproape similara cu scriitorul, pen-
tru a-1 putea intelege, dar ne interesea-
za Tn cel mai Tnalt grad faptul ca aces-
te motive sint legate Tn operele ambilor
scriitori Tn retele repetitive si ca aces-
te constelatii, aceste retele sint foarte
asemandatoare. Cu alte cuvinte, le pu-
tem considera ,,metafore obsedante™ cu
tendinta de a deveni ,,mit personal”,
acelasi mit personal la Eminescu si la
Poe, mitul proiectiei unui eu funciar
schizoid Tntr-o ipostaza contemplatica
si 0 alta thanatica, legate intre ele prin
indicibila groaza si irezistibila atractie,

Tncercarea de a afla mitul personal
comun Tn Melancolie si Prabusirea ca-
sei Usher ridica doua chestiuni de me-
toda, care ar merita si ele discutate :
prima se refera la drepturile, Tndraz-
nelile si posibilitatile comparatismului
de a-si extinde domeniul dincolo de
obisnuitele Tnregistrari de Tmprumu-
turi, transferuri, influente, chiar din-
colo de omologiile de structura ale ope-
relor izvorite din omologiile de men-
talitate ale societatilor Tn care traiesc
scriitorii. Cealalta se refera la raportul
ce poate fi stabilit Tntre liric si epic,
de vreme ce un text pe care empiric Tl
recunoastem drept liric poate fi identic
Tn structurile de profunzime cu un al-
tul, pe care 1l clasificam de obicei drept
epic.

Comparatismul Tntemeiat pe semioti-
ca simbolurilor antropologice poate a-
duce fara doar si poate revelatia unor
familii spirituale nebanuite sau doar
vag presimtite, dar contine, ca orice
dublu, si viciul virtutilor sale, riscul de
a impune acea decodare a simbolurilor
de care este capabil interpretul (,,Poa-
te ca sintem pe calea cea buna. Cu toa-
te astea ar putea fi vorba doar de o
serie de coincidente. Trebuie sa gasim
o- regulda de corespondentd. — Unde
s-0 gasim ? — Tn cap. S-0 nascocim. Si
sa vedem apoi daca este cea adevara-
td. Umberto Eco, Numele trandafiru-
lui). Pornind, Tn analiza literaturii de
la notiunea de ,tipar arhetipal” (,,in
poezie putem identifica tema avind o
forma sau un tipar specific, care per-
sistd cu variatii de la o epoca la alta,
si care corespund unei anumite confi-
guratii a tendintelor emotionale pro-
duse Th mintea celor emotionati de acea
tema'7), notiune care prezinta avan-
tajul de a-1 introduce alaturi de crea-
tor si pe cititor, fie el ,,implicit” ori nu,
ajungem destul de repede la ,,structu-
rile antropologice ale imaginarului”,

care corecteaza subiectivismul inter-
pretarilor prin Tnregistrari ale frecven-
tei semnificatiilor, consemnate Tn dic-

. tionare de simboluri, unele comentate,

altele organizate si dupa repartizarea
psihicd a constelatiilor simbolice (de
tipul;lucrarii citate a lui Durand), dic-
tionare' care tind sa devina astfel din
repertorii de simboluri repertorii de
alegorii. (— ,,Dar atunci, am TndYaznit
sa comentez, sinteti foarte departe de
dezlegarea problemei. — Sint foarte
aproape, a raspuns Guglielmo, dar nu
stiu de care. — Deci n-aveti un singur !
raspuns pentru Tntrebarile pe care vi
le puneti ?! — Adso, daca l-as avea as
preda teologia la Paris. — La Paris au
Tntotdeauna raspunsul adevarat ? —
Niciodata, a raspuns Gugliemo, dar sint
foarte siguri de greselile lor. — Si dum-
neavoastra, am spus eu cu o copila-
reasca obraznicie, nu savirsiti niciodata
greseli ? — Adesea, a raspuns. Dar Tn
loc sa concep una singura, nascocesc
mai multe, si asa nu devin sclavul
nici uneia". lbidem). <

A SA schimbam limbajul, des/
coperind  genotextul comun
unor fenotexte diferite (J. Kris-
teva), am adus oarecum la ace-
lasi numitor liricul si epicul. Numitorul
comun s-a dovedit a fi simbolicul, mai
precis existenta unei retele de simbo-
luri comune aflate Tn stare de tensiune
reciprocd, latenta in textul liric, obiec-
tivata Tn cel epic. Tiparul arhetipal
(Maud Baudkin), mitul personal (Char-
les Mauron), semnificatiile simbolice
ale imaginarului (Jung, Bachelard, Du-
rand), arhitextul (Genette), genotextul
(Kristeva) dovedesc ca limbajele critice,
dincolo de capacitatea lor de aproxi-
mare, destul de apropiatd, ne conduc,
pe calea reductionismului logic, spre
ideea ca gruparea scriitorilor Tn con-
formitate cu elementele profunde ale
operei poate da rezultate tot atit de su-
gestive ca si gruparea lor dupa simili-
tudini exterioare (coincidente biografi®
ce, precum anul nasterii, coincidente
tematice etc.). lar faptul ca, pe orice
carare am porni-o, nu ajungem prea
departe unii de altii este, oricum Tncu-
rajator. Alte guri, aceeasi gama.

Roxana Sorescu

*) Tn Eminescu. Culturd si creatie, Edit.
Eminescu, 1976, p. 107—127.

Toate citatele din textele poetice e-
minesciene trimit la editia critica de Poe-
zii de D. Murdrasu, vol I—IIl, Edit. Mi-
nerva, 1970—1972.

3) Prabusirea casei Usher, Tn romanes-
te de lon Vinea, Tn Edgar Allan Poe,
Scrieri alese, E.P.L.U., 1963.

*). Gilbert Durand, Structurile antropo-
logice ale imaginarului, Edit. Univers,
1977, B 301 si urm.

s) Ibidem, 8 365, 366.

) Platon, Opere 1V, Phaidros, traducere

de G. Liiceanu, Edit. Stiintifica, 1983, p.
461.
_ Nu_ar fi, Tn opera eminesciana, singura
imagine careia Ti {Jutprp afla_izvorul n-
tr-o metafora platonica. ,,Darda ochiu-
nchls afard, Tnlauntru se desteaptd” nu e
altul dedt ,,ochiul mintii" oe apare in
Phaidros, 254 b, Tn Republica, 533 d si in
Legile J iar Tn textul de fata ,,Cine-i aoel
ce-mi spune povestea..." se regdseste Tn
,.Important e sa aflam cine e oel oare po-
vesteste...", Phaidros. 275 c.

*) Maud Baudkin, Archetypal Pattern#
In Poetry, editia New York 1958, p. 4.
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Maria Luiza CRISTESCU

INA se rodeaza relatiile Tntre

cuscri__trebuie sd treaca o vreme.

Tinerii casatoriti sint oameni in

toata firea, cu casele si salariile
lor._ Fiecare, si el, si ea mai si_ fusesera
casatoriti o datd, ca marea majoritate a
celor din generatia lor. De data asta nu li
s-a parul cd e cazul sa oeara parintilor
acordul de a se casatori. Nici sa-i pre-
zinte lpe unii altora, mai degraba decit in
ajunul casatoriei. Perechile de parinti
si-au stapinit curiozitatea, ai lui s-au mai
interesat prin oras ce fel de fata sau fe-
meie este ea. Ai ei au Tntrebat de ce a
divortat el. Au aflat lucruri multumitoa-
re, dar echivoce. Soacra ginerelui a tre-
cut imediat de partea lui si a fost numai
zimbet si floare. Nu era el o frumusete
ca barbatul ei, dar aducea salariul acasa,
era om_cu o_carierd reusitd si o tinea
numai Tn flori si cadouri pe fiica-sa. Soa-
cra fetei sau femeii nutrea toate senti-
mentele soacrei in general fata de nora.
Din cind in dnd i se vedea pe fata o in-
crinoenare atavica, prost acoperita de un
zimbet. N-avea Tncotro, avea o nora sme-
chera. zicea dinsa, cane a impus intre ele
o relatie de amicitie si atita tot. Era glu-
meata nora si 1i trata pe toti cei patru
arinti ca pe niste copii veniti Tn vizita.

u trebuie sa le dai nas, rizi cu ei. dis-
cuti una alta, dar_nu le spui_nimic se-
rios, important. Bine, dar nici macar o
parere nu-mi ceri, cum sa va aranjati
casa, cum _ sa te porti cu sotul tau ?!
Doar eu sint mama lui, 1l cunosc mai
bine ca oricine si stiu cum sa obtin de la
el tot cc doresc. Vai de mine, se rasfata
nora, s& nu aud de pareri ! Am eu atitea
cd nu mai stiu ce sa ma fac cu ele! lar
de la barbatu-meu nu vreau sa obtin ori-
ce. Sint mai pretentioasa !

Ha ha ha si ha ha ha, ridea nora cu
soacra, iar relatiile se teseau numai in
ita asta. Le tinea tindra cu o mina de fier
ascunsa in manusa de catifea. Soacra a
cautat alta cale de a_infierbinta relatiile
de vreme oe reprosurile cd nu e iubita si
respectatd nu au impresionat-o pe nora.
I-a facut dinsa confesii. Despre viata ei
zbuciumatd. l-a oerut sfaturi norei.

Aveau de vorbit destule, deci soacra Tsi
povestea viata ratata alaturi de un sot
care n-a inteles-o niciodata. Mai plingea,
mai facea cite un bilant, intotdeauna n-
sotit de lacrimi amare. Dar toate astea
se petreceau la telefon. La ,.cot>ii* erau
Invitati de Pasti si de Craciun. La masa.
Mai veneau in casa tinerilor rar. pe rind.
Tn vizite prietenesti, la o cafea, la o vor-
bd, ce-au mai facut unii, ce-au mai facut
altii. lzul de gluma si rasfat a fost omo-
logat ca atitudine de baza in relatiile lor
si de la care nu se abdica. Nora nu in-
gaduia nici o adiere de drama Tn rela-
tiile dintre ei. Soacra, tinuta in asemenea
haturi delicate, mai reprosa, din dnd tn
dnd, lipsa de intimitate, ca ea si sotul ei
nu sint respectati ca parinti si nu sint
chemati sa-i ajute. Nora devenea aspra
ca o profesoara dupa ce s-a terminat re-
creatia. Tnceta, s& mai dea soacrei scurtul
si prietenescul tefelon de dimineatd. Ma
pedepsesti ? — se Tmblinzea soacra dupa
citeva zile si prefera sa nu mai Tncerce
santajul plingerii parintilor neferidti tra-

r

Scriu un mesaj

Privesc — vreau s& spun ; scriu un mesaj

pentru muntii din preaj'ma.

Vreau sa le turbur tacerea

si nemiscarea. Sint prea tinar
pentru veacurile lor de tacere ?

Fie — dar eu cu privirea vorbesc, eu
cu privirea caut raspunsuri,

O, limba de piatra in care
m-ascultd sau ma ignora—

La temelie

Clopotul iti ascute limba, ma striga
din nefiinta. Dulcele glas de bronz
va spune despre mine c-am fost

om de lut insa viu. Traiesc ti pentru

viitoarele veacuri

de mare tacere. (Pun aceste vorbe la

temelia

templului lumii ; ma doare fiecare
pas de om pe vertebrele de cenusa.)

MASA DE FAMILIE

tati ca niste musafiri, oficial si cordial,
poftiti_doar in vizita, cu ora fixa, iar nu
asa. oricind. S-au obisnuit ei si cu daru-
rile de circumstanta, cu florile la ono-
mastici si aniversari. Aflu in oras ce ne-
cazuri aveti, si mie nu-mi spuneti | Tmi
crapa obrazul de rusine ! — incerca iarasi
soacra fetei o nota de drama personala.
N-a_functionat nici cursa asta. Ei, proas-
petii casatoriti, oameni in toata firea,
avind Tn spate experiente de familie care
au dus la dezmembrarea familiei, gata,
nu mai erau in stare sa se poarte candid
si inconstie™ ca niste copii. Erau numai
prudentd. Ca si cum v-ati feri de noi,
asa va purtati, ca si cum v-am fi dus-
mani... Cine va doreste voua binele cit
vi-1 dorim noi ? ! Nici macar voi nu va
iubiti pe voi cum va iubim noi...

_A fost ultima capcand ntinsd de afec-
tivitatea posesiva si dominatoare a soa-
crei fetei. A urmat o tacere a norei de
0 luna intreaga. Telefonul prietenos n-a
mai clincanit.  Cit a plins_si s-a chinuit
soacra_n-a interesat pe nimeni. _Aceste
»texte” trebuiau excluse din relatiile lor.
Zimbetul era ba crispat, ba prea copila-
resc, puteau discuta despre cite li s-au
intimplat. ce si-au mai cumparat Tn casg,
rochii, cunostinte, vremuri_de altadata ale
burgheziei de provincie. Frumos, intere-
sant. ironie sau trist in orice registru. dar
fara sa se apropie de realitatea imediata
a proaspatului cuplu. Nici cum a fost cu
primul sot al norei. nici cum era si oe
facea prima sotie a fiului. Cred ca era o
femeie minunatd — a scurtat nora un n-
ceput_de confesiune al soacrei. Eu am
numai sa-i multumesc ca si-a_lasat sotul
ca sa ma aleg eu cu un sot minunat.

Ha ha ha si ha ha ha.

Cealalta soacra, a_ginerelui, era mindra
de casdtoria fericita a fiica-sii. glumea
greoi cu ginerele. Le era mai aproape. Tsi
ajuta fiica la bucatarie_si la smotrul casel.
Dinsa gindea ca fiica-sa _nu a Tnvatat
atita carte ca sa frece toata ziua linoleu-
mul si sa stea cu lingura in cratita Zicea
asta, dar n-o credea. Asa ii era firea. De
fapt, nu putea sta fard sa roboteasca
)ind da in brinci si nu cunostea alt sen-
iment mai nuntat fatd de fiica-sa decit
devotamentul nemarginit Cind avea
fiica-sa necazuri, devotamentul ei lua for-
ma unei adevarate pasiuni reci si severe.
Ar fi mincat pietrele de caldarim sau ar
fi dat foc unei institutii care li ranise co-
pilul. Cel putin asa se exprima. Tacuta sl
sfisiatd o privea atunci cu ochii mariti
si parca orbi. Tncerca sa-i intre fetei In
voie, calcindu-si pe inima li facea ca-
dourile dorite pe care ea le detesta. in
alte conditii nu ar fi acceptat nici ca
exista Ea stia re anume trebuie facut, ce
e sigur bun si ce e cu adevarat rau. Stia
adevarul. Alt fel de a face, alt bun si rau.
alt adevar, al altcuiva, nu exista. La ade-
varurile celorlalti ridica din umeri, scu-
turindu-se dispretuitor.

Acum fetei ei Ti mergea bine, nu mai
trecea prin desertarile pustiitoare ale ti-
neretii si ale Tnceputului de cariera Mama
mai Tmbatranise, mai obosise sa-si cla-
meze adevarul si dreptatea. O Tmblinzea.
Tncetul cu Tncetul, filosofia taraneasca in
care se nascuse si copilarise. O Tnghi-

O speranta

O speranta a trecut peste munti eu
aripi de ceara -

cit va putea invinge legea

atractiei universale ?

Dar flamele sfintului soare ?

Efemeridele au viata unui suris.

Cad din inalturi pasari ; sint ale
increderii mele in steaua norocului.

ziile si privirile iuti s-au consolidat ca un
sol pe care se putea pasi fara mari pri-
mejdii. Eu n-am norocul sa-mi vad fiul
toata ziua cum o vezi tu pe fiica-ta. Eu
la fiica-mea merg sa muncesc, nu sa beau
cafele, iar cind vine fiu-tau, fug iute, ca
o0 servitoare. Tu stii toate oele la el Tn
casa, dar tu vii ca o cucoana, iau eu stau
cu sortul de bucatdrie ca sa te poata servi
fiica-mea cu mincarurile care iti plac.

Avea fiecare dreptatea ei. Barbatii, ca
de obioei, nu se amestecau in vorbe din
astea, fiecare luind doar putin partea ne-
vestel lui.

tea, iar Tntoarcerea Tn lumea satului dis-
parut era tot mai evidenta. Daca fiica-sa
avea ce minca si ce bea, avea un sot bun
si era apreciata la serviciu, oe-i mai tre-
buia ? | Totul n-are nici Dumnezeu, iar in
ce o priveste pe dinsa, slobozea o lacrima,
n-a avut parte decit de muncd, de un sot
care_ n-a apreciat-o si a ldsat-o sd se
zbata cu cresterea unui copil, cu greuta-
tile_de dupa razboi, cu scoala si hrana
fiica-si, fara sa-i pese de nimic. Dumnea-
lui nici leafa n-o aducea Tntotdeauna. Lui
sa-i fie bine, el sa se distreze. Restul lu-
mii n-avea decit sa crape, daca burta lui
era plina. Altfel, cine nu 1l cunoaste zioe,
vai, oe domn distins, ce om cumsecade
dumnealui, iar _ea pare scorpia, proasta
si servitoarea. Cite rele si urite 1i facuse
barbatul ei le stia si fiica-sa, dar nu-i
dadea destula dreptate, fiindca semana cu
ei, indiferenta, gata sa capete si sa ia de
la toata lumea si sa nu dea nimic n
schimb. Daca n-ar fi existat fata asta,
mama ei ar fi fost si ea fericita in viata
si l-ar fi lasat pe barbatu-sau din vecii
vecilor.

OACRELE, cum le spunea in glu-

ma nora la amindoua, se plingeau

de aceeasi soartd, cu aceleasi cu-

vinte. chiar daca din motive deo-
sebite. Pe maica-sa, fiica o asculta si Tn-
cerca sa o linisteasca de cite ori Tncepea
iarasi bilantul vietii ei tragice. lar bilan-
tul venea macar de doua ori pe an. cind
mama robotea pina la epuizare in casa ei
si n cea a fiicei. Tisnea la un moment
dat precum tiparul’ zanatec si sinucigas
din starea de echilibru. Fiica o vedea iz-
bucnind intr-un plins sfisietpr, cu sughi-
turi. blestemind viata si pe Dumnezeu, pe

barbatu-sau si pe fiicad-sa, zroaba asta
fara pic de bucurie si fara de recunos-
tintd din partea celorlalti, care i-a fost
viata.

Parinti eu cite un singur copil, copii
singuri la parinti. In be-i privea, cuscrii
s-au trezit intre ei rude la batrinete, fara
alt trecut comun decit proaspata casatorie
a copiilor kw. Veneau si unii si altii din
spaime Tncercate cu alti cuscri din bio-
grafia copiilor lor. Au inoeput firestile
tatonari. Femeile s-au purtat fiecare alt-
fel decit erau. Asa cum i-ar fi placut
fostei ei cuscre.

Mama baiatului, cam laudaroasa si vor-
bareata, a aratat a fi exact contrariul fiin-
tei cu care s-ar fi putut Tmpaca severa,
plina de dreptate si devotata peste ma-
sura si cam fara masurd, mama a fetei.
Dumneaei, mama fetei, era in plus fru-
moasa, asa cum ramin adevaratele fru-
museti si cind Tncep sa Tmbatrineasca. Cu
lipsa ei de Tngaduinta fata de ce e bun
pentru altcineva sau 1i trebuie altcuiva,
soacra ginerelui se afunda Tn tacere, par-
ca mai demna si mai frumoasa din pri-
cina asta. Soacrei vorbarete, laudaroase.
preocupata de cite a facut si a dres sau
de cite catastrofe si necazuri.'l-a fost pre-
saratd viata i s-a parut sfidatoare cuscra.
Au avut loc Tntre ele scene de explicatii
si lacrimi, de intepaturi groase, de mici
reprosuri si aluzii. Micile reprosuri, alu-

Meditatie

Omul sub sabii ; omul (intre

limbile focului) meditind la viata,

inchise toate ietirile.

Viata de dincolo ? Moartea nu intra

in vederile lui — moartea e

o altfel de viata ; in Intuneric - dar
viata

niciodata Tntindere neagra.

Cu aceeasi arta

Cit s-au mai girbovit

muntii sub greutatea padurii f
In templul de ratina patrund
ti-mi tin rasuflarea. Alaturi
riul (mereu furios) iti lucreaza

maruntele statui cu-aceeasi arta.

Stau nemiscat

lungi ore pe mal. TImi arat

riului chipul : s& mi-l lucreze in piatra.

Toma Grigorie

Copiii 1si vedeau de treburile lor, Tncer-
canati, obositi si glumeti, oficiind cu im-
portanta ceremonialurile sarbatorilor si
anulindu-se astfel familiaritatea pericu-
loasa pentru linistea lor. Soacra fetei pri-
cepea cd au si ei neintelegeri si tinea
partea norei. Mai pune si tu piciorul Tn
prag, cd seamana cu taica-sdau | Pai, am
Incercat, fanda, iute. nora, dar era sa-mi
prinda piciorul cu usa trintita.

Ha ha ha si ha ha ha.

Niciodatd nu sint multumiti parintii de
copiii lor. Altfel si-au 1Tnchipuit ei rela-
tiile cu odraslele cind vor ajunge oameni
maturi. Altddata batrinii erau acceptati
pe linga copii, se bucurau de tot ce au-
zeau. Copiii vorbeau despre viata si pro-
iecte de fata cu_ ei. Nu doresc nici ei alt-
ceva decit sd se bucure n tacere de
bucuria copiilor. Au crezut ca vor sta pe
Iingd ei. in aceeasi casda. Ca Tntr-o ade-
varata familie. Asta Tn nici un caz nu,
dragii nostri ! Parintii din ziua de azi
s-au schimbat, iar de sfaturi si vesnice
reprosuri nu avem nevoie si. iatd, ne-am
recasatorit fiecare pentru ca nu ne-am
Tnteles bine cu soacrele.

Ha ha ha si ha ha ha. Cit despre fa-
milia_aia in care trdiau la un loc stra-
bunicii, bunicii, parintii si copiii, a fost
invalidata de vremuri. Practic vorbind,
ne ntrebam unde ar Tncdpea atita ome-
nire, intr-un apartament de bloc care are

cel mult patru camere ? S-ar sfisia intre
ele vremuri si mentalitati, adevaruri si
drepturi, toate adevarate si drepte. Da,
dar ar putea cumpara doud apartamente
pe acelasi palier, ar sparge peretele din-
tre ele si le-ar uni. Ar ramine fiecare
cu treaba lui si. in acelasi timp, Tm-
preuna. Care treaba, se mira nora rizind?
Voi sinteti pensionari. Noi ne-am duce la
serviri si voi ne-ati astepta sa venim
proaspeti si plini de energie sa va spu-
nem la gura sobei lucruri pe care nu ni
le spunem nici unul altuia, ca sa nu ne
irosim fortele si unul si celdlalt. La toate
astea, voi v-ati da cu presupusul.

Ha ha ha si ha ha ba.

N-a mers nici aceasta ultimd strata-
gema de a constitui o familie adevarata,
ca pe vremea lor, cu toate ca ei. batrinii,
ar fi dat banii pentru ambele apartamen-
te. Pe tineri nu-i tenta. Sa mai fim si oa-
meni cu avere intr-o societate care ex-
clude aproape total proprietatea particu-
lara ? Ne-ati face un pustiu de bine!
Ne-ar da afara din servici, enumera nora,
am avea probleme zilnice Tn legatura cu
cine spala closetele si partile comune si
ne-ati interzice accesul la baie cind vi
s-ar parea ca v-am neglijat. Am auzi si
vorbe duioase precum obraznicule, mu-
coase si altele, pina la adinei batrinete,
cd oricum nu mai sintem foarte, foarte
tineri.

Ha ha ha si ha ha ha.

E aflau asezati Tn jurul mesei de
Craciun. Sarbatoare oficiala de pe
Svremea cuscrilor, si lipsita de t%—
miliaritatea rivnita a familiei a-
devdrate. Era zi de lucru, lar sotul fetei
venea ceva mai tirziu. Nora se Tnvoise,
asa ca cele doua perechi de cuscri au in-
oeput sa guste bunatatile traditionale fix
la ora unu. Tn oras se mai asezasera
probabil alti cuscri cu o norda la masa,
serbind o sarbatoare care nu mai func-
tiona demult. Flori, Tn ghiveci, aduse de
soacra norei, ponosite si gata sa expieze.
gasite cu mare greutate. Cadouri sub bra-
dul Tmpodobit Tn care pilpiie spasmodic si
fara viata o ghirlanda de beculete colo-
rate. Se sting si se aprind, miscind aerul
din jurul lor, schimbind atmosfera odaii.
Nora vorbeste mult. In pauzele cind nu
vorbeste soacra ei. Au terminat aperi-
tivele si au trecut la sarmale. Urmeaza
sa aduca fripturi si ornati, dar au si o
surpriza : o pulpda de caprioara. Nu, nu
e multd mincare, chiar daca se adauga
garniturile de cartofi prajiti si trei feluri
de muraturi. La caprioara au si salata de
andive, procurate cu eforturi. Abia pe
urma vor aparea cozonacul cu mac si tor-
tul festiv.

S-a facut ora sase. Cuscrii maninca si
laudd mincarurile de cinci ceasuri fara
sa oboseasca. Portocalele ca niste mirese,
pocnind de sanatate, abia asteapta si ele
sa fie devorate.

Barbatii vorbesc putin, pe ei nu se prea
poate baza nora, asa ca a pus si putina



muzicd Tn surdind. Cele doud soacre tre-
buie tinute Tn friu; .s& nu-si dea drumul
careva la o aluzi.e, la un repros. Le este
demult clar cd nu pot provoca un mic
r conflict cu nora, n-au cum sa-l1 dezvolte
pmai departe de prima izbucnire. Nora il
va anula cu o gluma, ii va reteza forta
de a creste pthd la flacara si a-i cuprin-
de pe toti intr-un incendiu. Are o bine
pusa la punct tehnicd de a bagateliza
dramele oamenilor astia dragi. Niste copii
care n-au treaba, se cam plictisesc ‘fiind-
cd nu pot sa se joace cu chibriturile si
cauta samintd de cearta.

Cuscrele slau fatd in fatd. Mama fetei
afiseaza demna "o mare plictiseala.
Aproape ca nu vorbeste. Toatd masa
asta cu cane se lauda fiica-sa_a prega-
tit-o ea. Tot ea a facut si curatenia ge-
neralda. A spalat geamurile si perdelele,
a batut covoarele,” a spalat toate rufele
sa nu-i prinda sarbatoarea cu ceva mur-
dar. Acelasi lucru I-a repetat la ea acasa,
fara nici un ajutor. Barbatu-sau nu lasa
ziarul din  mina si_radioul de la cap,
Seara tine si televizorul deschis, sa
meargd toate, sd-i intre informatii spor-
tive, si prin timpane, sa le Tnghita si cu
privirea.

— Ce-ai mai facut, cuscra ? T1si aduce
aminte soacra norel sa Tntrebe, rupin-
du-se din enumerarea bunurilor materi-
ale pe care le detinea familia ei acum o
jumatate de secol. Ajunsesera la cirnatii
fripti. Tot mama fetei Ti_ facuse, daduse
carnea prin masind, o framintase cu pi-
per, boia si usturoi, spalase matele si le
umpluse. Ea_ tinuse si de masina de to-
cat, sl de cirnatul care se facea, si de
acul cu care trebuia sa-i Tmpunga des ca
sa nu crape.

— Ce sa fac eu ? ridicase din umeri,
frumoasa si detinatoare de adevar. Ce-am
Tnvatat : s& munoesc si iar sa muncesc

pina dau Tn brinci si s& nu-mi multu-
measca _nimeni.
S-a facut o clipd de tacere. Acum,

cuscrii_se cunosteau. Era clar cd ea nu se.

gasea in cea mai bunad dispozitie. Soacra
fetei, obisnuitd sa se fereasca de izbucni-
rile reci ale cuscra-sii, a reluat repede
relatarea tineretii ei fericite cind avea, ca
domnisoara, rochii de matase, mergea la
baluri 'si vorbea nemteste.

— Vezi Cum maninci, isi privi mama
fetei sotul. 5 . y
Barbatul ei nu raspunse. Continua sa

fee ocupe de portocala. Ti_rupea coaja cu
~fina, dezvelind miezul vatuit. Ducea cite
0 coaja la nas. li_placea cum miroase.

— Tu n-ai cutit ? Taie ca oamenii ci-
vilizati coaja, ca sa scoti felioarele de
portocala. Vrei sa-ti patezi costumul_asta
pe care am dat atitia bani ? Tntreba ia-
rasi mama fetei. Furtuna era in aer. Va
cadea cu fulgere si tunete pe tatal fetei
si barbatul mamei ei. El nu rdspunse nici
acum. Avea tehnica asta de a se prefare
cd nu s-a Intimplat nimic. Adica nu i se
facuse nici o observatie. | se faceau atifea
si_aceleasi, iar el nu se schimba cu ni-
mic. fiindcd nici nevasta-sa nu se schim-
base deloc Tn atitia_ani. A rugat-o sa nu-i
mai facd observatii in public. Pe ea Tnsa
atunci o bucura mai tare sa i le faca.
Parca in ciuda, din rautate, din lipsda de
civilizatie, zioea el.

— Tu n-auzi ce vorbesc eu ? Tntreba
sotia lui cu un ton mai ridicat si in ace-
lasi timp piingaret.

El se Tntrerupse din curatatul portocalei,
smulgind ca pe up plasture o bucatda de
coaja. Smulse si ceva din carnea fructu-
lui.”Un strop de zeama sari Tn sus si cazu
}Jnd_eva. Poate pe masd, poate pe panta-
oni.

—, Dumnezeule, de ce m-ai oropsit asa!
se auzi vocea femeii muncite. Cuscra-sa
zice ceva, ca lasd, draga, azi e sarba-
toare. Dar cind nu e sarbatoare pentru
tine ?! ii raspunse mama fetei. Bar-
batu-tdu a muncit toatd viata, ti-a adus
leafa acasa, iar tu ai stat ca o cucoana.
Si pentru tine tot el e prostul cu care
te-ai maritat fara sa te merite !

Mama fetei se ridica de la masda. E
frumoasa si Tnnegurata ca Electra. Prin-
sese momentul, 1l pindea demult si orice

rilej ar fi fost bun, numai ca fiica-sa
I le retezase, trisind, glumind, suprave-
hind. Acum fiica se afla in bucatarie.

ducea cafelele. Cam atita muncea dum-
neaei _gazda, pentru masa de sarbatoare
oferitda perechilor de parinti. Cind intra
cu tava, mama ei era Tn picioare. O po-
didise plinsul. Nu, nu o podidise. Ti sa-

reau lacrimile din ochi paralel cu pleoa-
pele sau perpendicular pe_peretele = alb.
Aveau atita presiune lacrimile incit nu
se puteau prelinge pe obrajii ei frumosi
si severi.

— Mama. mama, se Tngrijora fiica-sa,
de ce atita suferinta pentru un fleac ?

— Pentru_tine toate sint fleacuri, auzi
glasul patetic.

Mama fetei se repezi in bucatarie si se
prébusi pe un scaun. Se sufoca, vocea Ti
sarise din matca. Sunetele ii ieseau din

itlej inalte si strimbe sau joase si Tna-

usite ca pirtitul din Tncheieturi al unei
case care se prabuseste, o

— De ce am fost eu blestemata sa am
un asemenea barbat, sd& nu capat de la
viata decit munca si iardsi munca ? !

— Toata lumea munceste, mama, Tin-
cerca fata sa o potoleascd. Te rog, po-
toleste-te, ne facem de ris cu spectaco-
lul asta !

Respiratia mamei.fetei se taiase, cauta

acum aerul cu miinile pe deasupra
capului, parca sa-1 prinda. Ca pe o fu-
nie salvatoare. Ochii ei frumosi erau
albi si fara expresie, ca la _spinzurati.

Bocea ca in satul copildriei ei, lung, cu
disperare.

Acum se va adresa_ fiicei. Direct.

— Daca n-ai fi venit tu pe lume, as fi
fost fericita ! N-ar fi trebuit sa ma sa-
crific si sa Tndur, un om de nimic...

— Mama. mama...

Fata nu mai avea nimic de spus. Sar-
batoarea era ratatd. Degeaba Tnchisese
usa spre sufragerie. Se auzea probabil
pe trei etaje sub ei si deasupra lor stri-
gatul de nefericire. Toatd tactica de ci-
vilizatie a relatiilor, de tinere In friu a
afectelor acestor parinti, care se vedeau
lipsiti de rost, fiindcd le crescusera
copiii, nu daduse roadele cele mai bune.
Primejdia nu venise din partea soacrei,
asa cum crezuse tindra. Vocea_ei_se au-
zéa. grabitd si duioasa. Se straduia sa o
acopere pe cea a mamei ei, de rusine
entru toatd familia. Asta era familia
or si cam asa ar fi aratat ea unitd, in
doua apartamente cumparate de cuscri
pentru a fi alaturi de copii, pe linga ei,
0 anexa a bucuriei lor de viata.

— Nu mai pot, nu mai pot. vreau sa
mor. se rupea vocea mamei, gata sa dis-
para pentru totdeauna. Cei din sufrage-
rie auzird o busiturd. ca si cum cazuse
un corp omenesc la pamint. Mama fetei
voise sa se ridice, cu forta pedepsitoare.
Fata o tinuse, se luptase cu ea si izbu-
tise sa o impinga inapoi pe scaun.

— Lasa-ma cu rusinea ! . Nu mai am
nici o rusine ! Dacd as fi avut minte nu
a{'ungeam aici, hohotea mama. Sint o
slugd a voastra, a tuturor.. Am fost
roasta, n-am avut si _eu o mama des-
eapta sa ma sfatuiasca. bocea vocea,
acum groasa si deformatd. Apoi, deoda-
ta. vocea prinse aripi de_strigat, aripi
Tntinse pe scinteia revelatiei care ii stra-
batu mamei mintea si sufletul. Ochii ei
priveau mari, ficsi si decisi. Acum stia
adevarul.

— Curva. gifii. curva ar fi trebuit sa
ma fac, striga metalic, uimitd. Astea o
duc bine...

— Mama, o potolise vocea fiicei, ras-
punzind cum ii trecea prin capul ei stu-
pefiat. apatic. Mamd, draga mea mama,
nu vorbi asa. Ca sa fii curva trebuie sa
ai stofd de asa ceva, pentru asta trebuie
o vocatie anume...

— Termina cu _prostiile ! Ti opri mama
vorbele. Vocea ii era potolitd, tonul
aproape chibzuit. Dacd n-am avut voca-
tie ar fi_trebuit sd& ma straduiesc, hotarf.
Daca ma straduiam izbuteam, hohoti ia-
rasi, chinuit, chiuit, cu o disperare fara
de margini.

Se auzi soneria. De trei ori. Venea
acasa ginerele. Se facuse sapte dupéa-
amiaza. ora la care promisese ca va in-
cerca sa stea Tntre cei dragi lui. Pasii iuti si
panicati ai cuscrei din sufragerie, mama lui,
se Tndreptau_spre usd. Nora ei incerca sa-i
stearga_lacrimile mamei si i le sterse,
In bucatérie, se auzeau vocile socrului si
ginerelui, glumete, aruncind vorbe des-
pre fotbal. Fiica isi tinea mama Tmbrati-
sata strins, prea striiis. gata sa o sufooe,
ca macar asa sa simta dinsa cit o iu-
beste si sd& nu mai aiba nici pricina si
nici putere sa reizbucneasca.

,ON PACEA : Din ciclul Naturi statice

Viorel

ION PACEA : Din ciclul Structuri vegetale

STIRBU

NU UITA

A, simtea ca venise vremea sa

oboseasca. Sa aiba dreptul sa obo-

seascd. Din ce in ce mai des se

aseza pe cite 0 banca ivita in cale,
giffia cind urca scarile, se ametea dupa
primul pahar de votcd. Acuma, ce-i drept,
votca nu prea bause la viata lui, abia Tn
ultimele saptamini cam colinda prin cris-
me. Tn tinerete nu suferise localurile si
iatd ca tineretea se dusese si descope-
rea_ca lucrurile neplicute de odinioard
nu-i mai puneau nici un fel de proble-
me. Se mira chiar si el. Pesemne cd tot
din pricina ostenelit se oprea la _barul
din colt. Si timpul se scurgea tihnit pe
linga el, acolo, in fata tejghelei. Ei bine,
cu votca trebuie sa o termin, deja, isi
spuse intr-una din zile, dupa ce ajunsese
pe doua carari acasd. Adormise Tmbra-
cat, racise, insd din ziua aceea nu mai in-
trase in erisme.  Asa cd rdmasese cu ban-
cile din_parcuri si cu doud versuri stu-
pide : ,,Trista este viata unui peste pe
uscat / Dar mai trista este viata de sol-
dat / amorezat”. Punct si obsesie. La
slujba, pe strada. in pat, pretutindeni. Ce
soldat ? Care soldat ? Eu nu am fost nici-
odatd soldat. Bun. Altceva. Ce altceva ?
Tristd este viata unui peste pe uscat.
Dar mai trista este viata de soldat amo-
rezat. Soldat sau ostas, cum ar_suna mai
frumos ? Frumos ? Cerule, am Tnnebunit!
Ar fi cazul sa ma retrag discret daca tot
am ajuns aici. Adica unde am ajuns ? se
mird.” Ca stau pe loc. ,,Tot pe loc. pe loc,
pe loc, bateti pasul mai cu foc". Persecu-
tat de rimele naroade, lacob Stan incepu
sa analizeze. Ce vrea sa spuna striga-
torul ? ,,C-asa-i__jocul pe la noi / Cite
unul cite doi". Si iar tot pe loc, pe loc,
pe loc. Pe loc repaus. Tn sfirsit, nu se
mai poate face nimica. Am intrat Tn zo-
dia cancerului. Mda. frumos titlu de
carte, pacat ca nu-mi apartine, Asta era,
ca nclinatiile maniacale il istoveau si
ele. Nu gdasea iesirea. Si nu putea gasi
iesirea pina nu descoperea explicatia.” S&
fie numai virsta de vina ? Sigur, tineretea
se dusese, totusi nici batrinetea nu il
ajunsese, odl putin «sa credea, ca batri-
netea nu Tl ajunsese. ..Romanului Ti place
/ Din  opinci si iasd foc / El vrea cu

toti sa joace / Sirba tot pe loc, pe loc...
pe loc". Ma spinzur. Asa nu se mai poate
trai. Ei, cum sa ma spinzur din pricina
unor rime ? Daca as fi poet, mai treaca
meargd. Nu sint poet si nici nu mi se va
ntimpla sd ajung vreodatd. Ma multu-
mesc sa constat cd mi-a venit vremea sa
ostenesc. Ma laudam adineaori ca mi-am
cistigat si dreptul de a obosi. Ma laudam,
zic, pentru cd, daca e sa analizez cu aten-
tie situatia, nu stiu daca lucrurile stau
tocmai asa. De capatat n-am capatat din
partea nimanui dezlegarea. Singur mi-am
luat libertatea de a trage concluzii.
Tntre timp ajunsese in gara. Doua tre-
nuri se Tncrucisara cu iuteala fulgerului :
un marfar si un rapid. Gara noastra e
prea neinsemnata pentru a se fi oprit. Se

aseza pe banca, singura de altfel, de pe
peron. Soarele de téamna 1i Tncalzea tru-
pul vldguit. Soare de toamna blind. Si
mellancolic. Si sleit si el. Se simtea el,
lacob Stan, bine. Vedea, fara sa fie cu
adevarat interesat, cum manipulantii = se
agitau Tn jurul vagonului tras pe o linie
secundard. Tncarcau sau descdrcau ceva.
Oamenii lucrau in liniste, Tn armonie cu
ziua aceea calma. ,,Romanului Ti place..."
il plesni in moalele capului. Da, nu exis-
ta scapare, obsesiile sint obsesii. Linga
el se asezase o femeie. Nici nu observase
cind si cum. O luad in seama abia cind
auzi scaparatul chibritului. Femeia fu-
ma. Ce frumoasa e, se cutremurd, desi
n-ar fi putut spune de ce i se parea asa
de frumoasa. Oricum, il tulbura in asa
masura incit se ridca »i pleca repede.
Dupa ce iesi din gara se intreba de ce
dracu alerga. La urma urmelor nu era
prima femeie frumoasa ntilnita in cale.
Se opri, vru_sd se ntoarcd, doar ca prim
ocupant al bancii nu avea a-si face repro-
suri. Nici ea nu avea ce-i reprosa, ea se
asezase, tiptil, furisat ori, cine stie, se
asezase normal, el nu bagase de seama..
Bun, si de ce sa ma intorc ? lata, alaturi
crisma garii. Ei da, Tnsa parca imi pro-
pusesem sd& nu mai_intru in asemenea _io-
caluri. Intra totusi. Citiva feroviari in-
cruntati beau bere la halba. Ceru si el
o bere, o bau incet, meticulos. Lichidul
mirosea a butoi, era acru, intr-un cuvint
simti nevoia de_a i-1 varsa in capul chel-
nerului_soios. Goli halba pina la fund si
reveni in strada inundata de soarele tom-
natie. Din departare se auzi suierul loco-
motivei. Tncotro sd& ma duc ? Spre casa?
Spre obsesiile mele ? N-am chef nici de
casd, nici de parcuri, nici de plimbare pe
strazi. Pasii i_se urnira in directia garii,
Fata frumoasa ispravise de fumat tigara
si, cu miinile Tn poala, privea pierduta
spre cerul albastru. Cine o fi, ca in orasul
nostru nu am vazut-o? O fi avind vreun
lubit ? O fi_avut, mai exact, si l-a vizitat
si nu l-a gasit s.a.m.d. ? Trenul aparu de
dupa cotitura, un personal. Cum sa o
consolez eu pe dinsa ? Si doreste ea oare
sa fie consolatd ? S-ar fi asezat din nou
pe banca. Nu Tndraznea. Abia cind ea se
ridica, li reveni si lui curajul. Porni ho-
tarit spre banca lui, a C.F.R.-ului de fapt.
Femeia asteptd pina trenul personal opri,
dupd care urca, ducind cu ea putin din
soarele blind. Si melancolic de toamna.
».Romanului Ti place / Din opinci sa iasa
foc / El vrea cu toti sa joace / Sirba,
sirba tot pe loc". Fluierul locomotivei,
fluierul controlorului de bilete, invitatia,
apoi, binecunoscuta : ,,Poftiti Tn vagoane,
va rog 1* Cu semnul exclamarii daca in-
tervine acest ,,va rog" ? Habar n-am.
Rotile patinara, dupa care Tncepura sa
muste sina si garnitura se pierdu curind
in orizontul siniliu. lacob Stan oftd : oare
mi-am cistigat Tn sfirsit dreptul de a fi
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Petrosani:

»1imp Tn doi"

N ton cu Tnnoirile ce au radica-
lizat urbanismul  Petrosanilor,
Teatrul de stat din localitate dis-
une astazi de o sala moderna,
eleganta si functionald, Intr-o cladire
veche ce a fost reajustata cu gust si Tn-
cadrata armonios Tn peisajul ‘edilitar al
acestui puternic centru mineresc. Tea-
trul are acum o conducere noua, care a
orientat repertoriul Tn consens cu evolu-
tia dramaturgiei romanesti contempo-
rane, selectind piese valoroase, reprezen-
tative pentru autorii respectivi. In ulti-
mii ani, pe_scena acestul teatru au fost
montate piese de Marin Sorescu, lon
Baiesu, Teodor Mazilu, lon D. Sirbu, Tu-
dor Popescu. lata ca si D. R. Popescu,
unul dintre cei mai importanti drama-
turgi la ora actuald, este ,debutat’ la
Pefrosani cu Timp in doi, piesa care,
cu ani in urma, a prilejuit Teatrului Ti-
neretului din Piatra Neamt un spectacol
Desigur, asemenea optiuni
sint onorante pentru teatru si colectivului
petrosanean nu-i ramine decit sa duca la
bun sfirsit — ne referim la realizarile
spectaculare — ceea ce are in intentiile
generoase. . . .

Cu un subiect aparent simplu, piesa
dezvoltd un evantai bogat Tn idei si su-
estii pentru un regizor atent la nuante.

upa o convietuire obisnuita de citiva
ani cu sotul, sotia gaseste totul plictisitor
si hotaraste sa se desparta. Sotul (Silviu?
este un functionar constiincios si docil,
isi face datoria cu onestitate, vine si
pleacd de-acasa cu o punctualitate ce
echivaleaza, in ochii sotiei, cu monotonia
apasatoare si cenusie. Ea vrea ceva
spectaculos si neobisnuit, asa cum Vvi-
seaza, si se Tndragosteste de un tip deose-
bit structural de sot : un tinar care umbla
cu chitara, vorbeste liber si banal, de-
bitand cu nonsalanta _stupiditati de tot fe-
lul. Femeia este insa dezamagitd, indivi-
dul fiind departe de modelul visat; ca
mtare, nu suportd aceastda deziluzie si il
stranguleaza, revenind la primul sot in
redescopera _un om echilibrat, ce
traieste si judeca firesc si autentic. Dra-
ma femeli 1si_are sorgintea, cum observa
si Valentin = Silvestru (Ora 19,3 Editura

eridiane, 1983), Tn antinomia dintre real
si ideal, realul (adica sotul) fiind robust
sufleteste, iar idealul (aspiratia) sotiei
inautentic si subred. Ca de obicel,
D.R. Popescu pastreaza o ambiguitate de
bun gust, in sensul ca profeseaza o peda-
gogie de tip superior, _conform careia
spectatorul este obligat sa opteze, formu-
lindu-si singur solutiile in raport cu da-
tele subiacente ale textului, In felul
acesta, ceea ce se prefigureaza este ple-
doaria_dramaturgului pentru valorile mo-
rale sandtoase, durabile, ce stau la baza
familiei, crizele inerente facind parte din
imprevizibilul vietii.

Fireste, trebuie sa apreciem stradania
regizorului Nicolae Gherghe (si actor in
spectacol) Tn transcrierea scenica a pie-
sei care, dupd cum s-a observat, se bucu-
ra de audientd in rindul publicului. Dar
cine cunoaste bine textul nu poate ocoli
unele inconsecvente. Regizorul porneste
pe o linie realista, obiectiva pentru a
proiecta, la un moment dat, semnifica-
tiile In simbol si fantastic. Dacd aglome-
rarea de obiecte si mobila din casa este
un punct de vedere plauzibil,, pentru a
explica existenta terna si apasatoare ce
declanseaza criza sotiei, simulacrul stran-
gularii lui Horia_,,sare“ nemotivat din
conventia stabilitd, creind un moment de
contratimp cu linia cuminte a spectaco-

lului. Propunind o lectura _,joasa", regi- .

zorul lasa deseori personajele suspenda-
te, iar situatiile fara suport {Jsihologic.
De exemplu, felul cum a gindit rolul so-
tiei nu ne convinge in privinta crizei
care se declanseaza la un moment dat.
Emilia duce la propriu si la figurat o
existentd cenusie, pare excedata de tre-
burile bucatdriei, Tn plus, din felul cum
este Tmbracatd — fara_ gust — visul ei ni
se pare mai degraba ridicol, decit aspira-
tie sinegra. In acest context, o actrita
precum Gabriela Bellu — tinard, cu far-
mec personal. — este nevoitd sa evolueze
Intr-un registru sters, cu fulguratii lu-
minoase minore. Tot astfel, tinarul as-
teptat (lloria), apare fara chitara, Tncar-
cat cu bagaje, ca proaspat oaspete la
receptia_unui hotel. Lipsa de articulatie
psihologica sesizatda Tn momentul Tntal-
nirii lui cu Silvia il determina la un mo-
ment dat sa ,,someze" scenic, incomuni-
cabilitatea nefiind reflexul neconcordan-
tei dintre aparenta si esentd, ci chiar ab-
senta partenerului. Mai aproape de rol
ni s-a parut Mihai Clita (Silviu). Tnsa
rostirea apasata a propriului discurs nu
era calea cea mai recomandabilad. In sfir-
sft, un moment vesel produce chiar regi-
zorul Nicolae Gherghe in rolul militianu-
lui, cu rezerva ca In cazul sau exista

tentatia sarjarii, ceea ce Tncurajeaza o
alta tendintd centrifuga spectacolului.
Credem ca atmosfera cehoviand, suge-
rata peralocuri, ar fi convenit cel mai
bine spectacolului. Dupa reprezentatie a

Pe scenele tarii

Violeta Andrei si
lon Lemnaru in
spectacolul Teatru-
lui ,,Bulandra”, In-
talnire la metrou de

Eugenia Busuio-

ceanu

avut loc o discutie serioasa si_temeini-
cd, fiind semnalate, cu acest prilej, atit
reusitele cit si scaderile ei. Sa speram ca
Nicolae Gherghe, receptiv de altfel, a
tinut seama de observatii si, probabil, la
aceasta ora spectacolul este altceva — in
bine, desigur — fata de ceea ce ne-a
propus premiera.

Romulus Diaconescu

Bucuresti:

LIntTlnire la metrou”

NTILNIRE LA METROU, mai

mult decit alte piese ale Eugeniei

Busuioceanu, demonstreaza inde-

minarea si siguranta autoarei in
arta dialogului. Replicile noii piese se Tn-
lantuie, ,,se cautd”, cum se spune. Sint
bine potrivite din subiect si predicat,
suna firesc, asa incit, pe fragmente, tea-
trul autoarei se aratd ca un lucru bine
scris.

Nu aceleasi cuvinte se pot spune, insg,
despre »asamblarea” dramaturgica.
Trama, caracterele, subiectul propriu-zis
nu au darul de a fi pe de-a-ntregul con-
vingdtoare, Povestea lui Salieri si_a lui
Mozart, asa cum a conceput-o_Shaffer, ca
pe un complot al mediocritatii Tmpotriva
geniului, este reluatd de Eugenia Busuio-
ceanu Tn decorul vietii inginerului roman
de azi. Tot un geniu, de asta data tehnic,
Constantiniu, este wvulnerat si Tmpins, prin
cele mai perfide, mai abjecte mijloace, de
amicul st colegul sdu Laurentiu Lovin, o
mediocritate  invidioasa, la moarte. Dar
sintem foarte departe de furia subtila,
Tmpovarata de adoratie si neliniste pro-
funda. a lui Salieri, de ura si iubirea
Tmplctindu-se ca sa ucida. Tntalnire la
metrou prezinta problema simplu.

Piesa — avind doua arigi tematice dis-
tincte si, am aprecia, inabil juxtapuse- —
Tncepe cu momentul Tn care frumoasa
Madalina, fiica inginerului Lovin (director
Tn centrald), patrunde n casa fostilor prie-
toni ai tatalui ei si ai defunctului Con-
stantiniu. _Acestia, parinti si copii, sint
oameni fara defecte, prezenti la datorie,
gata sa faca lumina asupra trecutului_bi-
cisnicului ei tata. Ceea ce si fac, pina in
final, sub forma unui proces cu martori
si  reconstituiri — cea de a doua tema
dramaturgica, introdusa in piesa pe neas-
teptate si cam fortat.

Ce nuc convingator aici ? Si. mai ales,
ce e schematic ? Tn primul rind, aceasta

Tmpartire a oamenilor Tn fiinte ideale si

lichele perfecte. Formula, n cazul de fa-
td, ni se pare nu numai depasita si de-
monstratd ca simplista, ci si inabil apli-
cata. Tipologia e nenuantata. Pcrsonajelo
nu au. niciodatd, vreo ezitare.

Intriga e previzibila, de la Thceput. Din
clipa In care Madalina dezvaluie ca e fiica
lui” Laurentiu Lovin, replica personajelor
pozitive (si nu altfel ) nu mai_lasa loc
pentru nici o Tndoiald. E clar, tatal ei e un
mizerabil si adevarul va iesi repede si de-

finitiv la iveald. Unde mai pui cd, din
cu totul alte motive si pe cu totul alt plan,
dar exact n acelasi timp, Lovin va fi de-

mis_din functia de director. Happy-end-ul
suna bineinteles, asa : fiica TsI paraseste
indignata tatal felon. Se va lasa probabil
,infiatd" de oamenii oei buni si- curati,
pentru ca fiul lor o iubeste deja, cum e si
logic, din toata inima.

aradoxal, replica te fura, dialogul are
farmec, dar pe masura ce se acumuleaza
informatii si piesa prinde sa se intrupe-
ze, senzatia de fals creste, devenind do-
minanta.

La ,,Bulandra”, spectacolul e una cu
piesa, adica e, Tn cea mai mare masura,
transpunerea ei scenica Tn  conditii de
neutralitate regizorala. Am remarca efor-
tul de a-si. Tmbogati personajul al Icai
Matache, pitorescul si naturaletea lui Dan
Damian. Dramatismul Violetei Andrei,
umorul lui Mittai Mereuta, cel al ¢+ lui
Adrian Georgescu au creat scurte mo-
mente agreabile Tntr-o mizanscena cu prea
putine ambitii dincolo de sugestiile ime-
diate ale textului.

Tinerii _interpreti ai reprezentatiei —
Valeria  Ogasanu, Mirela Gorea, Mihai
Cafrita, lon Chelaru — si-au facut cu

talent datoria, vadit incomodati, din pa-
cate, de grandilocventa ori dulcegaria
partiturilor.

Rolul cel mai generos (si mai bine scris,
cum se Tntampla deobicel) — personajul
negativ, cel al inginerului Lovin, medio-
critatea parvenita cu pret de singe, a fost
ratat_de lon Lemnaru, datoritd unei con-
ceptii vetuste a personajului negativ (ceea
ce a accentuat schematismul  initial al
piesei pina la limita caricaturii). Directo-
rul din centrald, ajuns Tn prag de pensie,
deci cu_ decenii traite prin functii de
Tnaltd raspundere, e desenat ca un demon
sumbru, respingator, cu rostiri cavernos
romantice, cu crize diavolesti de minie si
urd Tmpotriva tuturor. Dip piesa, Tnsa, am
Tnteles, cd personajul a beneficiat de Tncre-
derea celorlalti aproape patruzeci de ani.
Cum, cind lon Lemnaru Tisi arata intentiile
rele de la Tnceput, si inca atit de trans-
parent, incit acela devine ridicol ?

ncheiem, cum se cuvine, cu sceno-
grafia, aratand cad autorul ei. Victor Cre-
tulescu, a desenat doua interioare cu per-
sonalitate clard, ce separa expresiv lu-
mea simpla a celor buni de opulenta ce-
lui rau, pe care le-a acoperit cu o_corti-
na imitand gardul metalic al santierului
metroului. unul din putinele eforturi
creatoare ale spectacolului, amintind cd

Tn titlu (numai) e si cuvintul ,,metrou”.
Radu Anton Roman
Timisoara:

,,Peer Gynt"

RUMOASA si_strania piesd a lui
Ibsen, Feer Gynt, a fost vazuta
mai totdeauna” ca un_ poem _al
omului ce se cauta pe sine gemind
— ca sa folosim o sintagma _pascaliana.
Eroul traieste si viseazd, calatoreste si
cerceteaza, se Tnfrateste Tntr-un chip ciu-
dat cu o lume Tinchipuita, se Tntoarce
mereu spre sine, avar cu ceea-ce adund,
pierzind, uitand, avind mereu alaturi

umbra Topitorului de nasturi, care-i Tn-
fatiseaza scadenta existentei. Va intele-
ge tarziu ca valoarea suprema, cea care
ddinuie si dupa marea trecere, sta in
ce-ai dat altora, in iubirea de semen. Si
oricite interpretari se vor conferi sim-
bolurilor ibseniene — uneori ‘cetoase —,
in final, izbavirea eroului va veni tot-
deauna odata cu ntoarcerea spre casa
natald, Tn pragul careia asteapta Solveig,
credincioasa Penelopa. L

Nu spre b poveste cu Perlpe‘gu ex-
centrice cheama spectacolul =~ Teatrului
maghiar de stat din Timisoara, ci spre
un poem de ampla generalitate, al omului
care se Tnfrunta cu _eul sau, rivnind a
afla o cale existentiala ce-1 poate duce
spre fericire. Divagatiile, uneori exotice
sI sumare, ale autorului asupra istoriei
politice a timpului sdu, Tmprejurarile
concrete prin care trece Peer se estofn-
peaza, impunindu-se meditatia poetica
asupra posibilitatii eroului de a-si_fauri
un destin. Si satira e molcomita, in fa-
voarea reveriei. E adevarat ca, Tn acest
fel. desfasurarea, foarte concentrata (cu
eliziuni importante), devine cam mono-
tond. Se cistigd, poate, un sens mai
unitar.

Un moment novator 1l constituie apa-
ritia pe scena a lui Peer Gynt batrin,
alaturi de Peer Gynt tinar. ~ Dialogurile
insolite ale omului cu sine Tnsusi capata
un aer ciudat. Dar au efect dramatic si
pun bine in valoare dialectica interioara
a personajului. Regia a asezat un accent
deosebit pe grupurl. Nu a avut la dispo-
zitie destui actori si figuranti, dar cu
citi sint a faurit momente colective in-
teresante (cu exceptia celui din azil, mo-
nocord), implantdand Tn drumul protago-
nistulul repe— umane ce determina si-
nuozitatile acjstui drum. Pinze simple,
ridicate de cabluri si coborite dupa nevoi,
figureaza, imaginativ, munti, vai, adincuri,
mari, pustiuri, admirabila scenografa care
e Emilia Jivanov gasind solutli lirice
si dramatice esentializate pentru sugera-
rea coerenta a unei_multitudini de pei-
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saje. Pdcat ca s-a pastrat un spatiu prea A

mic de miscare in centrul scenei. Si ca
aceasta ramine, multa vreme, Tn obscuri-
tate.

Sinks Karoly. actor de bravura si mare
experientd, poartd mesajul ibsenian —
asa cum l-a identificat talentata, inven-
tiva regizoare Magdalena Klein — cu
pondere. Avinturile verbale ale eroului,
capriciile, nascocirile sale sint repre-
zentate convingator. Imobilitatea, ten-
dinta de a se aseza mereu cind e si cind
nu e cazul, desprinderea de parteneri
Tmpovareaza evolutia rolului, o stinghe-

resc. Celdlalt erou, tindrul, jucat de
Dukész Peter, e mai mobil si mai Tnsu-

fletit, dar nu are suficientul relief. Un
chip luminos e mama, Aase, realizata
cu vioiciune si. in acelasi timp, cu o
melancolie calda de Barto Eniko. Tot ea
o interpreteaza si pe tanara Solveig, poate
cel mai reusit personaj al reprezentatiei ;
actrita da vibratie gindului regizoral si
materialitate visarilor. Muzica, excelent
armonizatd cu evenimentele scenice, de
catre losif Hertea, potenteazd toate apa-
ritiille tinerei. Cu nerv si, deopotriva,
cu finete configureaza Gaspar Imola per-
sonajele Ingrid, Anitra si altele, deose-
bindu-le cu mijloace bine gasite. Un lo-
godnic natang zugraveste malitios  Siito
Udvari Ar-dras, pastrindu-si ironia in
stare eficienta si Tn alte aparitii, — caci
fiecare actor poartda mai multe masti.

Nu toata trupa ascultd — sau poate sa
asculte — Tndemnurile regizoarei si  nu
toate mijloacele folosite se subordoneaza
ideii sale. Dar aceasta se impune, iar
cind izbindeste pe deplin, Tn cite-un
episod, farmeca.

Valentin Silvestru

Note

« Asteptam pe altcineva, come-
die de Paul loachim, a implinit, la
Teatrul Giulesti, 100 de reprezen-
tatii.

< Teatrul din Braila prezinta, la
Bucuresti. Georges Dandin de Mo-

liere, Vlaicu Voda de A. Davila,
Familia de Dina Cocea, Pinda de
lon Balan.

= Ultima premierd la Studioul
Institutului ,.l. L. Caragiale" e

Tartutfe de Moliere, In regia stu-
dentului Laurian Oniga.

< In repetitie la Teatrul ,,Notta-
ra“, doud piese intr-un act, cu care
debuteaza ca dramaturg poetul Ma-
tei Visniec. Regia, Nicolae ScarlaL
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,completari" dar nu numai

APTUL ca scurtmetrajul — do-

cumentar si animatie — este ruda

saraca a lungmetrajului de fic-

tiune se vede cu ochiul liber. E
adevarat, se organizeaza anual Tn lume
festivaluri ce ii sint consacrate, dar zilnic
el ramine, In oel mai bun caz, un supli-
ment al fimului de fictiune. E adevarat,
are si el reprezentanti de marca — lIvens
si Mac Laren, Mirel lliesu si Gopo +,
dar rareori realizatorul scurtmetrajului
ce urca pe scena de premiera alaturi de
numeroasa echipa a lungmetrajului. Cro-
nicarii_ il trec cu_ vederea,  spectatorii
ofteaza nemultumiti cind titlul intrusu-
lui apare pe ecran prelungind astepta-
rea filmului pentru cane de fapt au luat
bilet. Programarea 1l cupleaza in gene-
ral dupa_ criterii de durata, astfel incit
la aproximativ 25 de lungmetraje care
ruleaza sapiaminal Tn Capitald cam trei
sferturi sint Tnsotite de filme documen-
tare sau de animatie, roméanesti  si
straine.

Viata multora pe ecran este Thsa scurta:
citeva 6aptamini Tn Bucuresti, un popas
la oficiile cinematografia» din tara si
apoi o lunga (in principiu nelimitatd)
hibernare Tn depozitele Arhivei de filme,
de unde nu mai ies decit pentru vreo
retrospectiva, pentru documentarea vre-
unui critic sau a vreunei echipe de fil-
mare. Abaterile de la acest traseu — ca
de pildd Absolventii de Paula si_Doru
Segal, care tin afisul de peste doua luni
— dovedesc ca efemerul nu este un dat
aprioric al filmului de scurtmetraj.

Cu talent, inteligenta si umor, Paula si
Doru Segal au dat una din cele mai sedu-
catoare Si convingatoare _ imagini a ti-
neretului contemporan. Fara lozinci sau
sabloane, ci doar lasindu-i pe acesti ado-
lesoenti sa fie ei nsisi : sd se bucure si
£a plinga, Sa se copildreasca si sa gin-
deascd matur, sa fie eonstienti de_frumu-
setea si vigoarea lor si Tincrezatori in
eiua de mfiine. Cu o fermecdatoare dezin-
volturd ei evolueazd in fata aparatului de
filmat care le devine complice, imorta-
lizind momentul marelui salt Tn necunos-
cut spre viata adulta. Intr-un contra-
punct comic, realizatorii_insereaza imagi-
nile aoelorasi eroi la virsta primei clase
de liceu, documentarul facut atunci de-
venind astfel un film-document. Dar
ceea ce ni se pare mai important pen-
tru aoest cuplu de realizatori este am-
prenta inconfundabila pe care si-o pune
asupra fiecarei pelicule. Fara a vedea

enericul (amplasat de regula la sfirsitul
ilImului si oferind spectatorului avizat
prilejul de a face pariuri cu sine insusi),
putem distinge imediat maniera lor de

a_ face film, de a folosi realitatea ima-
ginii si imaginea realitatii.
Uneori, marca personalitatii creatoare

nu se intilneste ; astfel, filmul Cea mai
frumoasa zi al tinerei regizoare Alexan-
dra Irimia face aceeasi pledoarie pen-
tru maternitate aproape Tn aoelasi tip

de imagini, ca si Pro familia de
loana Holban. Dupa cum majoritatea
imaginilor din Columna M de David Reu
proiectate fara comentariu explicativ ar

Radio t.v.

fi putut ilustra multe santiere din tara,
rtm neaparat oel al metroului bucures-
ean.

Exista si cazuri cind documentarul Tsi
depaseste limitele temporale si din 6curt
devine mediu sau chiar lung, promovind
pe afis Tn postura de protagonist. Cel
mai recent exemplu in acest sens : Oma-
%ly romantei: loana Radu de Pompiliu

ilmeanu, titlu semnificativ pentru in-
tentia realizatorului de a Tmbina docu-
mentarul monografie despre acest gen
muzical atit de popular si documen-
tarul biografic despre una dintre in-
terpretele sale de exceptie, fenomen
de longevitate artisticd. Demersul _este
meritoriu si totodata foarte dificil. E

reu de gasit corespondente vizuale ace-
ei viitorl de sentimente cu parfum de-
suet care sint romantele. Si e la fel de
greu sa surprinzi Tn citeva minute, fie
ele st zeci, devenirea unui talent. Aceste
dificultati sint atestate si de faptul ca
Pompiliu Gilmeanu apeléaza la diferite
solutii dramaturgice pe care le abordeaza,
le abandoneaza, le reia, le amesteca in-
tr-o invalmaseala de imagini. Astfel se
trece de la vizualizarea ~ pleonastica a
versurilor (in text doi Tndragostiti Tsi iau
adio. Tn imagine grosplanul a doua miini
care se despart ; Iin text Ea Tl petrece pe
El la_gara. In imagine un tren_ se
ndeparteaza de peronul pe care a ramas
Ea s.a.m.d) la o secventd de pseudo-

reportaj in care cintareata isi deapana
amintirile craiovene Tn ambianta unui
decor factice avind ca piese de mobilier
simbolice un gramofon, o clepsidra si o

Omagiu romantei : loana Radu

penduld. De la formula filmului !'n film
(echipa de filmare a acestui documentar
apare pe ecran, inclusiv regizorul) la fo-
losirea peliculei de arhiva, emotionanta
marturie a trecerii_noastre prin timp. De
la rudimente de fictiune (cei doi tineri
care se despart Tn gara sint, de fapt,
niste ferventi admiratort.yi loanei Radu,
careia 1i asculta discurile la magazinul
»Muzica", pe care o aplauda la concursul
,Crizantema de aur”, iar, in final, Ti
oferd flori) la_fragmente dintr-o emi-
siune TV de simbatd seara, din finalul
competitiei de la Tirgoviste si din filmul
O z1 la Bucuresti. De la reconstituirea
unui moment de epocad in Craiova ince-
putului de veac (si asta e o0 moda Tn'vir-
tutea careia costume din garderoba Buf-
tei, care au folosit poate cindva Tn Mof-
turi 1900, reapar in filme foarte diverse
ca gen — v. publicitarul Cura balneara de

reconfortarc sau recentul O zi la Bucu-
resti al lui Gopo) la imagini _ale noii
urbanistici din Craiova sau Tirgoviste,

_In aceastd_ combinatie eteroclita, risca
sa se piarda tocmai vedetele filmului
loana Radu si romanta. Dar chiar daca
filmul nu le" pune n valoare la Tnalti-
mea cuvenitd. loana Radu ramine, asa
cum frumos_spunea o0 mare actritd, cea
care stie ,,sa dea valente mioritice unui
cantec molcom, de autentic alean  sub-
carpatic, sa Tnnobileze o romanta, sa faca
sa-ti patrunda In suflet nu numai cin-
teeul, ci si profundele calitdati ale nea-
mului®.

Cristina Corciovescu

Secvente

Desene, muzica, literatura

O sansa

m AM revazut recent, Tntr-un cinema-
tograf de cartier, filmul documentar al
tinarului regizor Copel Moscu, Pe ma-
lul Ozanei, consacrat orasului  Tirgu-
Neamt. Ineditul privirii, capacitatea de
a surprinde amanuntul esential, razboirea
blinda, tacitd cu cliseele genului si mai
ales umorul cineastului par si acum la
fel de proaspete ca la data premierei
(1984). ameni simpli, monologind ti-
resc in dulcele grai despre ei Insisi sau
despre urbea lor, se perinda prin _fata
aparatului ce are grija sa insiste atit di
trebuie asupra chipurilor, lunecind apoi
asupra_,,ambientului”, asupra obiectelor,
brusc investite, prin contrapunctul sonor-
imagine, cu surprinzatoare semnificatii.
Un prespapier in_ forma de zimbru de pe
biroul primarului, macheta lucitoare a
unui tractor de la liceul cu profil meca-
nic din localitate, populat aproape numai
cu eleve, calea feratd noua pe care vin,
de la tara, calcind din traversa in traver-
sd, scolari cu ghiozdanul in spate devin,
prin decupajul atent, citeodata usor iro-
nic, Tnsd niciodata sarcastic al regizoru-
lui, imagini-simbol, ce-si ,,rdspund” sec-
venta cu secventda. Sintem poate mai pu-
tin obisnuiti s& privim_ documentarele
din unghi estetic ; totusi, aceasta este
perspectiva pe care o impune fiecare din
peliculele semnate de Copel Moscu. Fie
ca este vorba de portretul unei colectivi-
tati miniere _din Maramures (Seraiiﬁi?,
Apuseni (Cautatorii _de aur, Virsta e
arama) sau al lucratorilor dintr-un gi-
gant complex avicol bacauan (Intr-o zi
ca oricare alta), toate aceste filme dau
senzatia_ de artistic prin aceea ca faptul
de viata brut e prelucrat in retorta unei
constiinte voit, apasat cinematografice,
ca gesturile, vorbele, ,,mesajul” mai mult
sau mai _putin transparent transmis spec-
tatorului _capata coerenta si relief in ca-
drul unei demonstratii in primul rind
filmice, fiind, de aceea, cu atit mai vero-
simile cu cit_au atributele specifice ne-
cesare credibilitatii estetice.

De fapt, aceasta e una din calitatile de
care dau dovada mai multi tineri regi-
zori de film afirmati la ,,Sahia" sau iii
festivalurile anuale ale 1LA.T.C. dupa
1980. Ovidiu Bose Pastina, Laurentiu Da-
mian, Nicolae Caranfil sint, alaturi de
Copel Moscu, numai efteva nume din cele
ce au adus _un suflu nou in cinemato-
grafia noastra, probind Tn ceea ce-au facut

ind acum o Tnzestrare  de exceptie.

acd, mai norocosi, colegii lor de gene-
ratie din literatura au beneficiat de pre-

luarea si _ ..valorificarea” prin circuitul
editorial, tinerii cineasti mai asteapta,
inca, in marea lor majoritate, proba de
foc a consacrarii — filmul de lung me-
traj. O sansa dubla, cred : si pentru ei si
— ‘Indeosebi — pentru filmul roméanesc.

De ce — se vede cu ochiul liber.

loan Grosan

Firul Ariadnei

m Formula din La sfir-
sit de sdptamina este de-
seori Tnviorata de mici ac-
cente (scriem mici si ne
gindim strict la Tntinde-
rea lor in timp, inevitabil
miniaturizata gratie hota-
ririi de a transmite neste
10 rubrici Tn mai putin de
doua ore) precum, n ulti-
ma editie, reportajul dedi-
cat desenelor unor copii
din Onesti (comentariul,
Petre Ghelmez). Este vor-
ba de elevii Scolii gene-
rale nr. 5. al caror pro-
fesor, Gheorgfre Mocanu,

s/'sfasoara. dupa cum de-
monstreaza probele filma-
te la fata locului, o mun-
ca si grea si inefabila. El
sesizeaza vocatii incipien-
ta sau in curs de perfec-
tionare si trebuie, orizon-
tul de virstd al Tnvéatacei-
lor sdi o solicitda, sa ga-
seascd cea mai justd ma-
surd intre hotdrarea de a
lasa libera optiunea celor
mici si ao coordona con-
form principiilor si con-
ventiilor unui sistem ar-
tistic specific. Din acest
minct de vedere. Tndato-
ririle sale sint Tintr-un
fel mai simple dar in
aii fel cu mult mai difi-
cile decit cele asumate de
rofesorii treptelor urma-
oare de Tnvatamint. in
general si de invatamint
concentrat asupra artelor

plastice n special. Reusi-
tele sint indiscutabile si
urmarind filmuletul am
avut, ca de putine ori. de
altfel, nostalgia televiziu-
nii in culori, cu mult mai
expresiva in aceasta si-
tuatie decit cea clasica,
alb-negru. In acelasi_timp
experienta  din Onesti
ne-a reamintit multe alte-
le similare, precum cea
petrecuta la  Vulturesti,
una dintre primele care a
atras atentia asupra pro-
blemei. Atunci, un _copil
care nu vazuse niciodata
marea a_inventat o mare
a sa. mdi exact un prag
do mare, cu nisip bine li-
pit ne coala de hirtie.
deasupra caruia se distin-
geau net urmele unor mi-
cute talpi _ ce pasisera,
insa, mai ntii, prin’ cer-
neald. Sau imaginea satu-
lui, o Tngramadire su-
blima de cladiri, copaci,
fiinte, etaiate si  supra-
etajate dupa logica im-
previzibila a hazardului,
toate concentrate in_jurul
unui nucleu bine si” clar
figurat: casa;natala. Si
la”Onesti copiii vad. fan-
tazeaza. picteaza o lleana
Cosinzeana cu; chip de
fata si trup de'fluture. un
soare suspendat_ deasupra
unor stanci respirand sin-
guratatea lui Chirico, chi-
puri ascunse de pete de

culoare si lumini_impre-
sioniste. constructii cubis-
te minutios elaborate, iar
lista asociatiilor pe care
noi si nu micii artisti o
congtientizeazad se poate
Tnca prelungi.

m Impresionanta deci-
zia lui Liviu Tudor Sa-
moild de a insista in Fata
nevazuta a_ capodoperelor
asupra ultimului ‘recital
sustinut de Dinu Lipatti
n 1950. cu eiteva luni
Tnainte de a parasi pentru
totdeauna salile de con-
cert si lumea.

m  Aproape Imediat
dund ce personalitatea
sadoveniana fusese evo-
cata de Fonoteca de aur.
Teatrul scurt a prezentat
un alt _scriitor clasic, prin
trei dintre cele mai cu-
noscute schite ale sale :
Amicii, Five o’clock, Pe-
titiune, Tnregistrare  din
anul 1970 (regia artistica
Constantin Moruzan).
Cum ar arata schitele in
viziunea_noilor generatii
de actori 1 Este o Intreba-
re care, atunci cind e
vorba de mari texte si
mari scriitori, trebuie sa
figureze in fruntea listei

de prioritati a teatrului
radiofonic.

loana Malin

m MANET, cu faimosul
sau_dejun pe_iarbd l-a dus
in ispifa — si unii spun ca
bine i-a facut ! — pe Ridley
Scott sa recompuna scena n
varianta unei dimineti ra-
coroase (de toamna ? de pri-
mavara ?), intr-o alta padu-
re unde. in locul doamnelor
si domnilor eleganti si non-
salanti, undeva_ linga Paris,
intr-un  luminis cu  tuse
calde, estivale, o dimineata
racoroasa eu ceturi evanes-
cente si aburi violacei de
rouad plutind pe lingd trun-
chiurile albe ale mesteceni-
lor adaposteste ne generalul
Lebrun luindu-si micul de-
jun cu stralucitii «ai ofiteri
din stralucita armata napo-
leoniana si. Tn apropierea a-
cestui grup idilic, se consuma
0 noua secventa a tenebroa-
sei drame, o noud tentativa
a urii si dezastrului de a
ocupa locul ce i se cuvine
pe creasta purpurie a aces-
tei vesnicii de o clipa — o.
veac oximoronic, tu ai avut
un precedent ! — o armonie
al carei sfirsit trebuie sa fie
tragic, fiindca esenta tablou-
lui~ regizorului englez nu
este pacea cu tentatiile ei
paradisiace —  campestre,
nu ? — ci razboiul, moartea
si distrugerea, desi nici o
eclipsd de dezordine, nici un

fragment_al haosului nu se
insinueaza Tn estetica desa-
varsita _a filmului galben-
auriu. Duelistii ! Si, eu toate
acestea, adica Tmpotriva tu-
turor aparentelor de ritm si
culoare, voluptuoase pina la
durere — o, veac oximoronic,
tu ai avut un precedent ! —
nu se ridica mereu fiara,
balaurul cu $a]E)te capete al
urii morbide, fanatice, setea
nepotolitd de rdazbunare 1n
numele — cit de fals ? cit
de autentic, al orgoliului vul-
nerat ? Citd onoare, atita
oroare ! vai. ce splendoare !
ce hieratism al muzicii se-
crete a istoriei, cit de Tncea-
ta este aceasta derulare a
fundalului diacronic, incit ea
deVine aproape impercepti-
bild. ca si imobila, si numai
cadrele se schimba, cerute
de legile interioare ale mon-
tajulul.. de varietatea situa-
titlor si armelor n_care tre-
buie sa izbucneascd aceeasi
urd, aceeasi patima devora-
toare a duelului, de a cere
si a da satisfactie pentru o
insulta aproape imemoriala :
a fost vorba de doamna Leo-
ne 1 sau de Tmparatul Napo-
leon ? Ce ura feroce 11 leaga
pe brunul Gabriel Feraud

(Harvey Keitel), cu numele
sau de arhanghel razboinic
de blondul, ai zice cloroticul.

daca n-ar straluci Tn atitea
sensuri si oglinzi, Armand
d’Hubert (Keith Carradine)
de-a lungul a cincisprezece
ani, explodind de fiecare
datd_cu o violentd noua ai
parcd_mai naucitoare in ob-
stinatia ei absurda ? O forta
Tntunecata a destinului «
facut din el un homo_ fatran

straduindu-se din rasputeri
sa tulbure cu izbucnirile lui
oarbe_de nebunie portocalie.
ora(n)j !, im spatiu de o geo-
metrie ireald, cu un eleatism
al liniilor de forta subterane
menite sa dureze pentru tot-
deauna precum Tnsusi prin-
cipiul binelui, frumosului «i
adevarului : locul unde ' se
desfasoara scena finala, rui-
nele unor ziduri napadite de
0 vegetatie sdlbatica suna ea
un acord fatidic, un rezumat
si 0 emblema a labirintului
vietii celor doi eroi care se
vineaza. o metafora pentru

labirintul de fond al istoriei
traite, la fel de clara si
obscurda Tn succesiunea Vvio-
lenta a evenimentelor : un
fir de singe printre tenebre-
le labirintului este  firul
rosu al Ariadnei care le lir-
mineaza drumul !

Dan Laurentiu
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OLARA si _sonora, coplesitoare

si fascinanta, provocatoare si
persuasiva, plind de infinite cap-

cane si 0 franchete derutanta,
dezvéluind o personalitate in miscare,
deci_imposibil de fixat Tn_limita confor-
tului oferit de orice clasificare, si as-
cunzind o forta telurica olimpian disti-
latd' Tn subtile dozaje paradoxale, expo-
zitia lui ION PACEA, de la ,,Muzeul de
Arta al R.S.R.", reprezintd un eveniment,
f In primul rind, respectind nu o ierar-
i hie protocolara, ci o irepresibila dialec-
i ticAa a raportului creator-opera-public,
i pentru artist. El este nu doar protago-
! nistul unui _imens travaliu in care des-
, cifram, pe lingd biruintele etalate cu o
1 senina detasare de tot ce s-a petrecut
» piind Tn acest punct Tn linistea atelieru-
ui, un lung sir de interogatii, renun-

f tari si reluari, ci si demiurgul unui nou

1univers iconic, de ‘o Infinita si acapara- .

toare, picturalitate, . Aminata mereu,
nu dintr-o cochetarie cu totul ~ straina
temperamentului si eticii acestui artist,

i nici_din mondene calcule publicitare, ex-
pozitia are semnificatia unei revelatii,
pentru cei ce descifrau un_stil lon Pa-

; cea in egald masurd ca si pentru_ cei

| care urmaresc evolutia conceptuala si

i semanticd a_picturii noastre contempo-
rane. Punct Tn care, entru a contura
|ma?|nea corecta a relatiei artist-opera-
public si pentru a schita cadrul unei
discutii despre valoare si actualitate,

f apare cea de a doua dimensiune a eveni-
mentului : cea obiectiva, a locului Pe_
care Tl ocupa acum, Tn contextul artei
noastre,  si_ a_prognozelor pe termen
lung. Ajunsi aici, ne gasim Tntr-un teri-

toriu cu vaste si multiple deschideri,
toate plasate sub semnul certitudinii,
MUZICA

Virtut

of' r ONUL  acestui instrument
1 1 scria la sfirsitul veacului a

e» JL_ XVIll-lea, Schubart, este atit
zz de familiar, de comunicativ,
de placut, acordat parca pentru orice su-
flet' curat. incat sfirsitul lumii va mai
asi la noi_multe mii de _fagoturi”
Ideeu zu einer Asthetik der Tonkunsi).
Evolutia solistica i-ar fi fost smulsa de
germani, credea gresit celebrul teoreti-
cian, necunoscind desigur opera lui Vi-
valdi, autor a nu mai putin de 38_de eon-
certe pentru fagot si orchestra. Zeflemi-
tor, nu o data grotesc sau burlesc in re-
?istrul grav, instrumentul construit pe la
525 de abatele Afranio degli Albonesi din
Ferrara si perfectionat Tn mai_multe eta-
pe, are, s-ar zioe, resurse inepuizabile
pentru ironie, umor, comic. Nu s-a exa-
gerat. fireste, cind i s-a spus ,,clovnul or-
chestrei”. Posibilitatile lui sint insa mult
mai largi, instrumentul acesta de suflat
din lemn, care sund, pentru Leonard
Bernstein, ,,cit se poate de mohorit", poa-
te fi deopotriva liric, meditativ, cantabil,
trecand cu usurintd de la tonurile sum-
bre la oele luminoase, Tn registrul me-
diu si acut, sticlos si bizar Tn cel supra-
acut, unde senzatia de stralucire Tndepar-
tata sugereaza o nostalgie metafizica, acea
sfisictoare si salbatica tristete ,,de stepa"”,
evocata de ,,imposibilele” acute ale fago-
tului in celebra introducere la Sacre du
printemps de Stravinski. ,,Senil si viclean
Tn modul major, trist si plin de suferin-

—_ - = -

ta Tn cel minor”, 1l caracterizeaza Rimski
Korsakov.
Doua recente discuri ,Electrecord"”,

semnate de Miltiade Nenoiu si Cristian
Brancusi, propun patru_splendide con-
certe de Vivaldi (ST — ECE 02602) sl, res-
pectiv, cele doua concerte pentru fagot si
orchestra de Mozart (ST— ECE 02950).

.

Infinitul numit culoare

entru ca. farda imprudente entuziasme,
alse modestii sau Inapetente subiective,
arta lui_lon Pacea reprezinta un reper si
un gtaloi

Trebuie sa acceptam c&, Tntr-o pictura
care nu duce lipsa de personalitatl si de
personalitate, capabila sa ofere, Tintr-o
selectie. obiectivd, termenii semnificativi,,

arta lui lon Pacea Tnseamna prin ea Tn-'
sdasi_un teritoriu. Dincolo de curente,
clasificari. mutatii. polemici,  intero-

gatii si deceptii, relansari sau insurgen-
te, pictura sa reprezintd un_corpus uni-
tar, In ciuda tuturor fructificarilor si
recuperarilor pe care le opereaza, vexind
habitudini si oferind satisfactia regasirii
prin inedit Caci expozitia de astazi,
poate pentru multi derutantd prin neo-
bosita propunere de  semne si struc-
turi ce se telescopeaza, ca Tntr-un calei-
doscop grogramat pentru fascinatie _si
stenica bucurie, amplifieindu-se cu fie-
care noua ipostaza, este Tn fond o suma
si 0 premisd. Sub raport iconic", suma
[ungului sir de acumulari operate Tn
timp — probabil c& reperul cel mai
operant ar fi ultima expozitie personald,
cea din 1978, deci cu nouda ani Tn urma
— aiurise in punctul sintezei si al pic-
turalitatii pure, autonome. Sub raportul
cromaticii, al culorii ca unic _mijloc si
scop, expozitia marcheaza decis elibera-
rea de subiect, Tn sensul dialogului
obiectual datator de certitudini vizuale, in
favoarea unei noi spatializari emotional-
cerebrale, prin memoria pretextului pro-
vocator, Invitat la o noua stare de exis-
tentd. Din acest punct, a carui impor-
tanta o consider decisiva si definitorie
pentru forta si echilibrul, rafinamentul
si expresivitatea frusta ce definesc ori-
zontul demersului acestui artist, se des-

solistice

Muzician de exceptie, initiator al binecu-
noscutului cvintet ,,Concordia”, Miltiade
Nenoiu cintd cu o expresivitate admira-
bild. Frazarea atit de frumoasa e spriji-
nitd de suflul consistent si omogen, de
culoare si fortd sonord n toate registrele.
Sunetul bogat, plin, timbrul instrumentu-
lui sint predispuse, Tn acelasi timp, la
nuante ,carnale” si  metalice, la moli-
ciuni, parcd, de clarinet si, mai cu sea-
md, la acea_suverand sugestie de caldu-
ra si comunicare umana. Tn umbra fieca-
rei fraze cantate la fagot se topeste o Tn-
fiorata naturalete, permitind transparen-
te surprinzatoare. O tehnicad iesita  din
comun si muzicalitatea aparte dau inter-
pretarilor lui Miltiade Nenoiu un farmec
inegalabil. Aspectul, fara Tndoiala, cel mai
relevant constd intr-o mobilitate Tn ex-
rimare pe care 0 au putini fagotisti : de
a interiorizare si discretie la emfaza, de

la cea mai adinca tristete, ntotdeauna
coplesitoare la fagot, la luma ,,grasa",
de la epic la liric ori de la incredibila

gingasie la aerul de sfatosenie batrineas-
ca, Miltiade Nenoiu trece atit de firesc.
Pina si salturile, de mare efect, par in-
flexiuni ale vocii umane, acele volute ale
glasului pe care, prea atenti la dispersia
sensului, le ignoram adesea.

Selectia din concertele lui Antonio Vi-
valdi, apoi opusurile mozartiene permit
afirmarea tuturor acestor calitdti. Cele
patru partituri de Vivaldi ating nu o data
perfectiunea formald. Trei dintre ele sint
scrise Tn tonalitati minore, si sint si cele
mai frumoase. Concertul pentru fagot, or-
chestra de coarde si clavecin in re minor
se deschide cu un Allegro furtunos, fa-
gotul dublind corzile grave, accentuind si
,»ingrosind” efectele ritmice. Dar e o fur-
tuna ,,zZimbitoare", prietenoasa, Tn care in-
strumentul solist descrie si totodata strin-
ge linii si spatii curbe. O Tnalta, pastrind

chide acel acaparator drum de acces ca-
tre infinitul numit culoare.

Dar _totul, de la relatia cu realitatea
obiectiva pind la meditatia Tn jurul noii
realitati subiective, de la forma, culoare,
spatialitate, pind la sonoritatea subtil or-
chestrata a dialogului intim dintre compo-
nentele iconicitatii. se plaseaza logic si
legic Tn prelungirea a ceea ce ni se im-
punea ca 0 constanta picturala si o cer-
titudine valoricd. Daca o incontestabila
fortd coloristicd genuind genereaza  si
organizeaza acorduri cromatice pentru
multi interzise sau imposibile, o stiinta
a dozajului cantitativ _si calitativ, o rafi-
nata filtrare a experientelor ne trimit
catre registrul intelectual al picturii Iui
lon Pacea. Imposibil de atasat irevocabil
unui model anume, avindu-si ereditatea
ntr-un orizont originar si dialogind cri-
tic afectiv cu o familie de_spirite de o
acuta si atemporalda actualitate, pictura
devine heraldica unei atitudini si  Tsi
asuma rolul unui mediator Tntre ceea ce
Tnseamna clasicitate si ordine, si ceea ce
ar Tnsemna exuberanta barocului modern.
lata, o natura statica — cea cu Echer
oranj — Tsi dezvéluie valentele de pro-
gram estetic, rectangularitatea cubului
si perfectiunea sferei delimitind, Tntr-o
explozie fova de rosuri dinamice, locul
si necesitatea regulei de aur ce guver-
neaza logica expresivda. Dar aici se pot
adauga nca alte piese, cele din ciclul
Peisaje marine purtind, Tn elegiaca lor
structurd_ intima, datele unui clasicism
de esentd, ca si unele naturi statice de
o clara Organizare scientistd, nU apodictic
sau fastidios programatice, dar explicit
plasate sub semnul ordinii fertile. Ala-
turi, in convulsii atent regizate Tn punc-
tul posibilei rupturi, pliminind hibrisul

Tnca proportii rezonabile, torsada pare sa
evoce aoeastd muzicd. Tn Larghetto, dupa
dramaticele acorduri ale corzilor, fagotul,
meditativ si coborind, cu durere profun-
da, la sunetele ample, din bas, care incheie
frazele muzicale, aduce o surprinzatoare
transparenta visdtoare, pentru ca reveria
sa se schimbe, Tn ultima parte, Tn ex-
pansivitate. Concertul in Do major e plin
de jovialitate si generozitate, trilurile fa-
gotului suprapunind o usoara nota umo-
ristica. Dupa balansul cu care Tincepe
Concertul Tn la minor, in Allegro (ma
moderato) vocea fagotului e sfdtoasd, in-
tr-o atmosferd de politete si Intelepciune,
cu, perfide totusi, sugestii epice. Larghet-
to e un discurs luminos, n care figurile
de acompaniament au o discretie ele-
antd. Seninatatea din prima parte a
oncertului Tn mi minor, cel mai frumos
din cele patru, seninatatea acestui Allegro
poco, o bijuterie muzicala, e Tngindurata,
strabatutd de amintiri si melancolie, efec-
tele de staccato ale solistului fiind o pre-
tioasa contrapondere pentru efuziunea li-
rica din linia melodicd, de-a dreptul ro-
manticd, a viorilor. Romanticd este Tnsasi
tonalitatea, felul In care e ea folosita in
acest minunat concert. El e plinsul ascuns
al clovnului, si dacda instrumentul acesta
nu are, Tn comparatie cu altele, mult dra-
matism, expresia suferintei ,,mute”, pe
care un reflex de aparente vrea vesnic
s o acopere, nu poate fi mai concludent
redata decit la fagot, iar reveria sfisiata
din Allegro-ul initial al Concertului Tn mi
minor ramine un bun exemplu. Atmosfe-
ra degajatd este Tntrucitva similara cu
partea lenta, Andante ma Adagio, a Con-
certului pentru fagot si orchestra in Si
bemol major KV 191 de Mozart, cu deo-
sebirea — clara — a turnurii  clasioe a
melodiei acesteia, reluata de fagot dupd
ce aparuse, cristalin si idilic, la” viori_si
oboaie. Grav si adine ca un cearcan, in-
strumentul solist pare a fi pus aici_sa
denunte idilismul ansamblului, aruneind
stropul de nefericire pe fundalul strave-
ziu. Tn prima sectiune a aceluiasi con-
cert, stilistic cea mai evident mozartiana,

si confuzia, dupa o regula asemanatoare
cu cea a naturii, Structurile vegetale
desfasoara o luxurie cromatica si o trama
a traseelor tonale ce ar justifica, printr-o
dilatare notionald, calificativul de expre-
sionism. Cu amendamentul esential = c4,
utilizind un gen proxim el insusi plasat
sub constelatia barocului, ne referim nu
la varianta agresiv _polemicd, obsedatd de
existentialism, terifiantei si viscerald, ci
la directia solarda a exacerbarii culorii,
deci la un fovism modern, aplicat unei
Tndiri abstracte, Pentru cd, pornind de
a realitate — toate ciclurile propun si
reflectd un reper figurativ, un fenpmen
concret sau un spatiu — lon Pacea o
re-creeazd, Tn_ sensul reorganizarii sale
specific si strict picturale, prin lansa-
rea ei Tn infinitul culorii.

idicindu-se la o altitudine

analitica prin care se detaseaza

de imanenta faptului concret,

operind serii de sinteze dupa o
alchimie in care afectul sl cerebralitatea
se echilibreaza firesc, artistul retine
sensul si semnul, Tncorporind un mesaj
al permanentei dincolo de efemer si
oferind sansa supravietuirii_prin valoare.
Vedem 1n pictura dui lon Pacea, pentru
a relua un termen operant si semnifica-
tiv in _multe situatii concrete din arta
noastra  contemporana, expresia  unui
transmodernism_de substanta. Caci, de-
pasind avataruri si tentatii, urmindu-si
cu o exemplara consecventa traseul pro-
gramat de o extraordinard dotare colo-
ristica, prin filtrul traditiei de forma-cu-
loare dar cu atentd aplecare asupra unui
patrimoniu universal in continua deve-
nire, artistul a elaborat un segment au-
tentic_Tn cimpul picturii, fara" ndoiala
capabil de dialog egalitar cu orice ten-
siune, directie, tendinta, stil sau perso-
nalitate. Printr-un inevitabil rapel mental,
stimulat de iconicitatea intrinseca si de
multiple deschideri oferite cu o senioriala
detasare de orgolii sau inhibitii, gindul
ne duce spre membrii aceleiasi  familii
de pasionali lucizi — un Nicolas M
Stael, un  Alechinsky, poate Miro
citiva latino-americani, un Braque mai
senzual si un Picasso al profunzimilor
tonale — si_marturisim a ne simti comod
alaturi de ei, sub heraldica lui lon Pacea.
Dar ceea ce ne intereseaza acum este
exemplaritatea expozitiei ca semn al
unui demers de o inextricabila pictura-
litate, fiecare lucrare Tnsemnind un_ar-
gument si _ 0 propunere, un ,caz" si 0
componenta a Intregului. Senzualitatea
frusta si un rafinat simt al materiei ca
spectru al infinitului cromatic, o sincera
bucurie a picturii si aspra_ raspundere
fata de ea, absenta oricarei discriminari
conceptuale sau formative Tntre «prea
adesea manicheistele figuratie si abstrac-
tie, ambele coexistind n infinitul reali-
tatii traite, definesc rezumativ arta lui
lon Pacea. Dincolo de toate considera-
tiile, el ramine un pictor, stapinul initiat
al tainelor si fortelor ce se_ ascund, as-
teptind rara clipa a revelatiei prin pu-
terea talentului, Tn_acel atit de familiar
si de accesibil noud, oamenilor, infinit
numit culoare.

Virgil Mocanu

el povesteste grabit si vesel, cu triluri si
~caderi" bufe de note grave, dar inca
plin de distinctie. Cadenta e si ea 0o com-
pozitie epica, un basm profan. Totul pare
simplu i totusi miraculos de greu de po-
vestit. Tema [ se ,,sparge” Tn nestapinite
variatiuni, la fel ca Tn cadenta similara’
din al doilea concert. Sunetele joase ale
fagotului Tnfioara aproape fizic, acutele
reverbereaza straniu, ca tot atitea ima-
gini pe care le stii de mult, dar ntr-o
zi descoperi cit de bizare ramin, in fond,
ele, cit te-ai amagit asimilindu-le. Cind
vrea, sa fie comun, mai ales atunci, fago-
tul e — cum altfel ? — de o viclenie te-
ribila, V

n fine, al doilea concert, de asemeni _Tn
Si _bemol major, cu paternitate totusi in-
doielnica — ar fi fost scris Tn 1775, anul
primelor_cinci concerte pentru vioara —
are o prima parte festiva, cu orchestratie
mai bogata (accente la trompeti, de exem-
plu, reliefeaza tonul sarbatoresc) si o
tema principala cu intervale vioaie, ros-
tite! mindru de solist, un_Andante derail
si un Rondo calm. La madiestria lui WrF
tiade Nenoiu, fara care sugestiile de mai
sus n-ar fi fost posibile, dirijorul Cristian
Brancusi, unul dintre cei mai buni sefi
de orchestra afirmati Tn ultimul _timp,
raspunde cu un sigur decupaj stilistic,
omogenitate si rafinament. empii_alesi
sint 1deali. Tnceputul Concertului Tn mi
minor de Vivaldi are fluentd si elegan-
td, culorile se sting si reapar discret” ca
Intr-un ingenios studiu de clarobscur. Di-
rijorul nu abuzeaza Tnsd de nuante, nu
Tncearca crescendo-uri si descrescendo-uri
,artiste”, de care spiritul muzicii baroce
e strain. Tn concertele de Mozart, orches-
tra are verva, vocile se Tntretaie savuros,
interventiile suflatorilor au personalitate,

corzile sint nervoase, Tntr-un acompania-
ment care reuseste Tntotdeauna sa puna
n valoare risipa de sentimente si idei
muzicale din partida instrumentului solist.

Costin Tuchila



OPINII

<um arata cultura europeana in ipostaza adverbului

N singur lucru nu poate aduce

epoca adverbului 1n  cuprinsul

unei culturi : noutatea. Oricine se

apleaca asupra perioadei de dupa
Renastere si pinda la Revolutia franceza
constatd_ca nu este loc pentru noutate Tn
substantd (doar Tn cunoastere, de unde,
prin acumularile de cunostinte, va re-
aparea noul si fervoarea Ilui). Cind un
autor secund ca Will Durant spune despre
Reforma ca reprezinta ,,cea mai Tnsem-
nata revolutie din istorie”, el nu pare a
fi In clar _cu ideea de revolutie. Nici
Luther, nici Zwingli, nici Calvin nu au
intentionat sa schimbe ceva, decit Tn ma-
nierd, pe cind o revolutie veritabila se
face cu mari intentii de schimbare si
Tnnoire, chiar daca soarta unora dintre
ele le sileste sa recada Tn vechi. Ei toti
se mira singuri de rasturnarea pe care o
provoaca, de vreme ce nu cereau decit sa
se procedeze ,,cu masurda” (locutiune ad-
verbiald) Tn predicarea indulgentelor ca
si la curtea papala. ,,O_Reforma care sa
ducd la schisma crestinatatii din vest n-a
voit nimeni", spune Erwin lIselroh, Tn re-
marcabila lucrare Reformation (ed. II,
Herder, 1975, p. 4). Cum putea fi altfel ?

Luther, care altminteri Tnseamna _ atit
de. mult pentru spiritul, cultura si limba
germana, a fost doar cauza ocazionala (in
termeni aristotelici) a Reformei si tran-
sformarilor aduse de ea, ce puteau fi de-

clansate oricind, Tnainte, de eventuala re-
usitd a lui Wycliff ori Huss. A Tncercat,
citva timp dupa afisarea celor 95 de teze
n 1517, sa se arate supus fatd de biseri-
ca oficialda — marele sau secund, Me-
lanchton, o va face chiar Tn 1530 —, iar el
tnsusi se Tntreaba de citeva ori daca poa-
de fi singur Tn adevar sfirsind prin a de-
|bide, ca multi sectanti de astdzi, ca Alt-
cineva vorbeste prin el. Chiar mult mai
tirziu Tn Convorbirile de la prinz, el de-
clara pur si simplu, fara umbra de spirit
mevolutionar : Daca Papa si ai sai ,ar fi
folosit mijloace moderate..." lar pe patul
de moarte un discipol se pleaca asupra
sa si-l Tntreabd — ca si cum ar fi Tncaput
Tndoiala — dacd mentine tot ce a predi-
cat, spre a primi raspunsul muribundu-
lui : ,,Ja"

Se va fi indoit el ? Se vor fi Tndoitcei-
lalti ? Oricum, Tntirzierea unor istorici Tn
a explica Reforma prin Luther, ba chiar
mai rau, prin caracterul acestuia (dusma-
nii se complac in a-i arata, datorita por-
tretelor de la diverse virste, intoarcerea
la pamintesc, Tngrasarea, despiritualiza-
rea) este un semn tare prost pentru isto-
rici. Cind se ajunge la relatdri de ordi-

Filosofie si cultura

nul constipatiei rebele de la Wittemberg
si_din retragerea la Wartburg, sau cind se
releva, cu penibila indiscretie si _ ironie,
ca ar fi raspuns, celor care il ntrebau
dupa finsurdtoare, cum trebuie procedat
cu datoria conjugald, ,,zwo mal wochen-
tlich", apare fiscul sa te Tndoiesti ca isto-
ria care_tinde sa stie tot mai este istorie,
_Tn schimb perspectiva cu-adevarat isto-
rica a lui Iselroh, citat mai sus, ne spune
ceva, atunci cind se mentioneazd drept
cauze ale Reformei : Intirzierea Bisericii
in a-si face reforma ei, dar_ mai ales ma-
turizarea umanitatii de dupa Evul mediu,
imixtiunea Tn politic si politica papala,
monopolul Bisericii asupra Tnvatamintu-
lui, fiscalismul, beneficiile si simultan
destramarea papalitdtii_printr-o prea mare
deschidere catre arta si umanism, ceea ce
il face pe istoric sa declare ca mai mult
a daunat papalitatii Leon X (un Medicis)
decit Alexandru Borgia.

La toate, se adauga Tn chip hotarftor
tensiunea permanenta dintre Nordul, ger-
manic Tn_sens larg, si Sudul latin. Cind
vasta Reforma, iar nu doar cea a lui Lu-
ther, se Tnfaptuieste, prin vointa de inde-
pendenta a principilor germani_si protes-
tantizarea_tuturor tarilor nordice, atunci
lucrurile Tsi arata adevarata lor fata. —
Dar si_acum, ca Tn cazul lui Luther, ne
vom ‘afla in epoca adverbului, adica a
lui : a face altfel acelasi lucru. lar Euro-
pa de Vest, care nu si-a mai regasit ecu-
menicitatea, o va Tncerca mai tirziu pe
alte cai decit cele ale Bisericii, anume pe
calea cosmopolitismului bun al lui Goethe
si apoi a culturii veacului al XIX-lea.
Numai c& Tnsisi compatriotii lui Goethe
aveau sa tulbure totul...

Dacd noul Tn substantda nu l-a adus
protestantismul de orice fel — doar inde-
pendenta fatd de Sud, secundara pentru
0 mai adinca istorie a spiritului — cu
atit mai putin 7l va aduce Contrareforma,
care nu este, Tntreagd, decit o chestiune
de adverb. La fel nu o va face barocul
care, ca si rococo-ul sdu, reprezintd un
stil artistic doar, prea des parazitar, si
nu meritd cinstea de-a fi si un stil de
cultura. Lasind la o parte cunoasterea
stiintifica, ea Tnsasi sub semnul ,,cum” (al
functionalului, s-a spus, si nu al substan-
tei, de la Galilei incoace), intilnim drept
principald problema a filosofiei celei noi
tema metodei. Atit Bacon cit si Descar-
tes iau totul de la Tnceput, Tntrebindu-se
nu ,ce este", ci cu ce metode se poate
explica ce este. Procedeul de a ataca rea-
lul este acum cel care hotaraste de cu-
noastere, iar spiritul metodic va domina

Constiinta an

REISTORIA BIOPSIHICA a con-

stiintei se afla in evolutia Tnsusi-

rii si functiei de reflectare a sis-

temelor materiale.. Este tema lu-
crarii Reflectare si constiinta de Gustav
Erdei, avind ca subtitlu _Contributii la
fundamentarea _unei teorii Ontologice a
reflectarii. Tnainte de a fi un concept
gnoseologic  (reflectarea-cunoastere  —
,Ltranspunerea si traducerea materialului
n ideal™), reflectarea este un concept on-
toIoFic. Problematica gnoseologicd apare,
dealtfel, nu alaturi, cum scrie ‘autorul, ci
ca o Tncununare a celei ontologice. Din
unghiul de vedere al conditionarilor na-
turale, cunoasterea este intr-adevar o for-
ma superioara a reflectdrii, caracterizata
de Marx ca ,transpunerea si traducerea
materialului in ideal" ~ dar obiectul cu-
noasterii nu reprezinta totdeauna ,,0 en-
titate reala, existind material™.

Gustav Erdei este preocupat Tndeosebi
de componenta biopsihica ‘a reflectarii,
de ,,conditiile naturale ale procesului de
producere a cunostintelor”, de ,funda-
ﬂent@r_ea unei teorii ontologice a re-

ectarii" ca proces natural, tinind sea-
ma de esenta lui functionald. El discuta
critic definitiile si teoriile ce s-au for-
mulat pina In prezent Tn aceasta proble-
ma, axindu-se indeosebi pe ,,studiul me-

canismelor formative... Tn evolutia lor in-
terna si Tn conlucrarea lor" dupda o me-
todologie bine elaborata structural, func-
tional si istoric. Cea mai de seama con-
tributie a sa mi se pare a fi sesizarea
unui nou orizont de cunoastere, desem-
nat prin termenul de esomen (esos — as-
cuns) — un antonim al notiunii de fe-
nomen. Este vorba, pe cit am finteles, de
o stare internd, ascunsa a materiei care
precede si conditioneazd un nou orizont
al realitatii — sfera esomenald, cu alte
mecanisme formative ale:procesului de
reflectare, respectiv materia vie. ,,Apa-

ritia, Tn evolutia istoricd a materiei vii,
a sferei esomenale, marcheaza, asadar,
momentul Tn care Tncepe preistoria con-
stiintei™. i

Daca raportam functia de reflectare la
creier si la constiintd, ca o interactiune
de tip informational, trebuie sa fim de
acord cu autorul ca ,problema emer-
gentei gindirii si constiintei din substra-
tul material cerebral continua sd pastreze
unele aspecte neelucidate”. Ba chiar, s-ar
putea spune, afirmatia este. mult prea
optimista, deoarece ceea ce stim noi des-
pre extraordinara complexitate structu-
ralda si functionala a creierului este Tnca
extrem de putin.

Ar fi necesara o discutie mai ampla si
in orice caz pluridisciplinara a cartii Re-
flectare si _constiintd In care perspectiva
(si concluzia) filosofica — mai mult im-
plicitd decit explicitd — se Tntemeiaza pe
un bogat material de fapte, tratari si
probleme stiintifice precum : aborda-
rea sistemad si organizarea ierarhica a
realitatii (interesanta este in aceasta pri-
vinta structura ierarhica a sistemului
psihic — ca sistem supraordonat — n
subsisteme avind caracter de holon — un
Tntreg cvasiautonom : holonul cognitiv,
holonul comunicational, holonul afectiv,
holonul motivational), conservare si in-

tegrare, reglare si autoreglare automata,
adaptive si Tn sisteme, adaptive instruibi-
le si autoinstruibile (sau reglari organi-
ce si cognitive) «te.

Perspectiva teoreticd de natura stiin-
tifica este dominanta si in cartea Miha-
elei Vlasceanu. Constiinta si cauzalitate
(Editura  Stiintifica si Enciclopedicd), al
carei obiectiv fundamental 7l constituie
fundamentarea teoretica si rafinarea em-
pirica-metodologicd a modelelor cauzale
din perspectiva unei conceptii determi-
niste globale, dialectice, oare nu poate
ignora sau exclude intentionalitatea con-

na si criticismul lui Kant, a carui Tntre-
are : cum_sint cu_putinta judecdtile sin-
tetice a priori (adica ju_dgca;ile Tnnoitoa-
re dar necesare ale oricarui cuget) face
sa culmineze adverbialitatea Tn ~ materie
de cunoastere. Abia pe la 1800 — daca
exceptam pe Leibniz, precursor in aproa-
pe toate domeniile — adverbialitatea va
face loc in filosofie unei alte ipostaze a
spiritului, Tn care noul sa fie cu putinta,
asa cum _abia dupa 1800 cunoasterea de
tip functional din stiinte va culmina 1in
noutdtile sub care, teoretic si din pacate
prea mult practic, trdim Tnca.

AR triumful deplin al adverbului
va apdrea_ in neoclasicism si n
veacul al XVIll-lea francez, pina
la Revolutie. Ca ele nu aduc noul,
este evident oricui si, de altfel, marturi-
sit de catre protagonisti ei Tnsisi. Ei nu
vor noutatea si nu au loc pentru ea, in-
tr-o lume in care ,totul e spus”, cum de-
clara La Bruyere. Dar ntr-o asemenea
lume este loc pentru felul in care tre-
buie spuse lucrurile, spre a trezi raspun-
derea si luciditatea omului. lar exemplul
lui Racine va oferi lectia hotaritoare
pentru modelarea eroului sl a fiecaruia
dintre spectatori, pe linia raspunderii de
a obtine Kalokagathia moderna. =~
_ Prefetele lui Racine la tragedii sint un
inegalabil elogiu adus virtutii  superior
educative a adverbului. ,, Toute la liberte
que j'ai prise — spune el in prefata la
Andromaca — c’a ete d’adoucir un peu la
terocita de Pyrrhus”. Cu sublinieri care
nu apartin lui Racine, totusi sint ale gin-
dului pus in joc de el, putem lesne con-
tinua. Despre Fedra: ,,J’ai meme prls
soin de la rendre un peu morns odieuse
qu’elle n’est dans les tragedies des an-
ciens". Cu privire la aodeasi piesa spu-
sese, cu putin mai Tnainte : ,,ce que jai
peut-etre mis de plus raisonnable sur le
theatre"”. Dar locul care ar trebui sa edi-
fice si tulbure cel mai mult, in legatura
cu maniera modernilor, ne-a parut Tntot-
deauna a fi cel despre sdarmana Ifigenie :
,.Quelle apparence que j’eusse souille la
scene par le meurtre horrible d’une per-
sonne aussi vertueuse et aussi raisonna-
ble qu’il fallait representer Iphigenie".
Trebuie, dupd Racine si tot veacul sau,
sa punem Tn straie noi temele vechi.
Eroii sint cei de totdeauna, cum amintes-
te Roland Barthes (in Despre Racine,
trad, rom., p. 41) : ,,Nu stim nimic despre
virsta nici despre frumusetea Tndragosti-
tilor racinieni... nici un efort Tn spre ceea
ce s-ar putea numi adjectivitatea trupu-

stientd. pentru care ,,cauzalitatea sociala
nu poate fi opusa constiintei, nu trebuie
Tnteleasd ca desfasurindu-se ntr-o ma-
niera structurald' ce scapa controlului
uman sau capacitatii umane de instituire
si dirijare a unor relatii sau produse
sociale™. Aceasta, pe de o parte. Pe de
alta parte, constiinta ,nu este nici ea
doar intentionalitate subiectiva, mod su-
veran de instituire a omului T lume, in-
diferent de oricare din determinarile vie-
tii sociale, economice sau culturale™. Toc-
mai de aceea ,constiinta si cauzalitatea
sint doua instante care se intilnesc in
premanenta devenirii sociale. Cunoaste-
rea interactiunii lor ne ofera temeiurile
cele mai adecvate pentru constructia si
dirijarea acelei practici sociale care co-
respunde in modul cel mai adecvat idea-
lurilor socialiste”. Este ideea fundamen-
tald a acestei carti. Oricare ar fi natura
dintre cauzalitate si teleologie ne ajuta
sa Tntelegem mai profund devenirea is-
toricd a lumii umane, statutul si rolul
constiintei, nu ca un factor exterior pro-
cesului dezvoltarii sau pur si simplu ca
un efect al acestuia, ci un factor consti-
tuent esential.

Fiinta si constiintda (Ed. Cartea Roma-
neascd) de Corneliu Mircea ar merita 0
analiza aparte care sd puna Tn lumina
virtutile si servitutile unui mod traditio-
nal speculativ de filosofare (de foarte
buna calitate).

Tn incheiere, ma voi limita la formu-
larea unor ginduri cu privire la modul n
care este tratatd problema constiintei so-

ciale Tn unele manuale de filosofie so-
ciala prin ignorarea sau minimalizarea
temeiurilor biopsihice ale constiintei si
prin exagerarea punctului de vedere struc-
tural fatd de cel functional. Lumea spi-
ritului, respectiv dimensiunea spirituala
a umanului, cuprinde trei paliere (nive-
le) : cognitiv, care evolueaza de la sin-
cretismul primitiv la o mare diversifi-
care si specializare a cunostintelor si dis-
ciplinelor intelectuale ; cultural axiologic
— Tn sensul cristalizarii si quintesentia-
lizarii cunoasterii si experientei. Aceste
nivele presupun, desigur, participarea

lui". Povestea omului e scrisd, dar dato-
ria’noastra de artisti lucizi este sa dam
alta versiune, mai demna uneori, mai ra-
finata Tntotdeauna, a ceea ce nu Tncetam
sa fim.

Céaci, pina la urma, nu atit demnitatea
de-a fi om cit rafinamentul nostru in ju-
decédtile despre om si societate importa.
Asa vor ,rafina" in maximele lor mora-
listii si se_vor_comporta, Tn saloanele lor,
intelectualii si  distinsele doamne ale
veacului al _XVIll-lea francez. Curind

apoi aveau sa coboare, din nordul brita-
nic, libertdtile si masinile ; dar pina
atunci, aristocratia  ginduiui, aliatd cu

cea de singe, avea sa fie suverana. Cu
rafinamentul ginduiui, ca si cu lucidita-
tea lui, moralistii vor merge atit de de-
parte ineit vor pune Tn disolutie tocmai
ceea ce 1i facuse cu_ putinta : ideea de
Kalokagathie moderna. Ce este omul ? se
intreaba ei. Un precipitat al ,amorului
groprlu:‘, raspund ei ; o fiinta superior
olnava ; un esec. Cu_aforismele lor, mo-
ralistii trebuie sd obtind punerea rapida
si directd a unui diagnostic, iar de aceea
ei au nevoie de o sentintd taioasd. Este
ca un pumnal al ginduiui, pe care 1l Infig
n fragezimea omului. Stilul a devenit la
ei stilet — atit de crud poate fi gindul
omului despre om, sub semnul adver-
bului.

Nici Rousseau nu a putut scapa de
strinsoarea adverbului. Natura sa este
doar o modalitate a naturii, desertul sau
de la Ermenonville este un decor de tea-
tru, iar graba cu care aluneca in con-
tract social, Tn pedagogie si in sentiment
1l readuce la binestiutul societatii, para-
sit o clipa. Nici el nu gaseste noul, asa
cum nu regaseste cu adevarat pe zeul
Pan. Daca muzica este domeniul relaxa-
rii formale, cum crede Wolfflin (op. cit.
ed. Il, Miinchen, 1907, p. 65) si daca ea
nu da intuitii ci doar o dispozitie afec-
tiva, Stimmung (p. 61), atunci Rousseau,
muzician el Tnsusi, ramine la Stimmung
— la felul de a simti al omului dintr-un
veac rafinat.

Cu Contractul social 1l va salva de ad-
verb cel putin opera. Caci Revolutia va
muta lucrurile Tntr-altd parte de cuvint.
Intr-adevar, paralel cu epoca adverbului,
dar prelungindu-se pina la noi, se des-
chidea Tn cultura europeana epoca pro-
numelui personal. Aparuse eul. Dar cine
sint eu? Si ce Tnseamna ,,noi" ?

Revolutia o va spune. Hegel o va spune.

Constantin Noica

constiintei Tn sens psihologic si fenome-
nologic, a acelor nivele de constiinta pe
care Hegel le desemna prin termenii
constiinta de ceva exterior si constiinta
de sine; constiinta Tn sens superior, ca
incoronare supremd, rezultantd cu desa-
virsire a principalelor modalitati de cu-
noastere si a principalelor forme de cul-
tura, deci constiintd Tnteleasa de Hegel
drept constiinta de sine si pentru sine ca
o ultima sinteza si functie unificatoarea
puterilor_spiritului. Este un fel de meta-
constiintd Tn care ceea_ce este caracte-
ristic e deschiderea spiritului, perspectiva
de adincime si integratoare, zborul sau
de la un anume nucleu (sau sistem) axio-
logic_spre universul larg al culturii ; Tn-
carcatura si energetismul spiritual sint
diferite (dupa specificul formelor cultu-
rii) dar telul este mereu acela al con-
frantarii, dialogului si integrarii Tn totul
cultural. Formele constiinter sociale — ca
morala, arta, stiinta, politica etc. — sint
de fapt forme ale culturii spirituale, ac-
centul fiind _pus pe diferentiere si spe-
cificitate. ~Constiinta, T sensul ultim,
este — prin excelenta — o functie unifi-
catoare a spiritului care se realizeaza din
unghiul de vedere al unor nuclee valo-
rice dar vizeaza intregul cultural, astfel s
functia morala, ce se realizeaza prin toa-
te formele culturii ~dar Tndeosebi prin
cea morala, o functie cognitiv-explicati-
vd ce se realizeaza prin toate formele
culturii lor, Tndeosebi prin cea stiintifi-
cd, o functie estetica — prezenta de ase-
menea Tn toate formele culturii, dar cu
deosebire Tn cea artistica — s.a.m.d. Por-
nitd din experienta apogetica a diferite-
lor focare (forme) particulare de cultura,
constiinta tinde spre un asemenea nivel
al universalitatii Tneit sa legitimeze stari
existentiale profunde si dramatice, sa
fundamenteze Tnsasi conditia posibilitatii
de a fi — ceea ce pentru unele functii
ale constiintei — precum cea morald
— e cét se poate de dar. O interpre-
tare oe ne ajuta sa Tntelegem mai bine

unitatea fortnelor culturii.
Al. Tanase



m LA Editura Stiintifica si  Enci-

clopedici este Tn curs de aparitie
lucrarea Ontologia culturii __ datorata
profesorului GEORGE USCATESCU

de la Universidad Complutense din
Madrid, presedinte al Societatii Ibero-
americane de Filosofie. Tradusd din
spanjold, lucrarea se va_bucura de o
ampla lintroducere scrisd  in roma-
neste de catre autor, pentru editia
ce urmeaza a _ aparea la Bucuresti.

ntr-o pertinenta demonstratie,
George Uscatescu arata cd astazi, _in
impact cu o ,cultura planetara In-
sumata intr-o civilizatie tehnologica’,
»esenta ei, In parte existenta culturii
ca atare au fost supuse unor radi-
cale modificari istorice”. Natura aoes-
tor modificari tine de doua eveni-
mente care au avut loc In Insasi
esenta culturii . europene si Tn pro-

cesul amplei ei difuziuni in lume.
Aceste doud evenimente se Tnscriu
sub semne deosebite unul de altul:

primul — caracterul alexandrin al
culturii europene Tn preajma, anului
2000 — fapt cunoscut in istoria si Tn
ontologia culturii; _ al doilea — ex-
plozia ~ hermeneuticii in locul filoso-
fiei si al imperiului  unei vocatii
metafizice Tn cultura — acesta, eve-
niment cu totul nou. Unele analize
il asociazd cu prosperitatea stiinte-
lor spiritului, dar George Uscatescu
crade cd el ,corespunde unei situa-
tii mai profunde si mai complexe,
In care creativitatea este in mare
parte luatd cu asalt de spiritul critic
si de patosul exegezei”. Ca atare,
intr-o prima parte din aoeasta Intre-

dueere, autorul demonstreaza cum
— ,cultura alexandrina prin exce-
lenta. Cultura veacului nostru s-a

ENTRU toate aceste consideratii,
intr-un Cuvint introductiv la o
P Ontologie a culturii, o medi-
tatie de ansamblu asupra ca-
racterelor  culturii  roménesti ni se
pare potrivitd. Cu ani in urma, toc-
mai in ceea ce pretindeam sa fie un
.Nou Itinerar” al destinului nostru istoric,
tema unei ontologii a culturii romanesti
era abordatd n termeni pe care ii credem
valabili si in a-oeastda circumstanta.

O Tintrebare preliminard ne-a tentat,
ori de cite ori ne-am gasit Tn fata unei
judecati de ansamblu ™~ asupra culturii
romanesti. Carui fapt i se datoreaza ca-
racterul problematic al acestei culturi ?
E_de atribuit oare faptului ca i s-au
cautat_febril o explicatie si o definitie
a unui vast proces creator, oe se intre-
vede_ plin de roade, de s?erant,e si de
fericite perspective ? Se datoreste, poate,
unui sentiment de neliniste si de nesigu-
rantd a filosofiei romanesti. Tn cautarea
unei explicatii a fenomenului roméanesc?
Ori e vorba. Tn_definitiv, de proiecta-
rea. Tn diferite ipostaze, a unui proces
de ample rezonante, cu_posibilitati ma-
jore. vii_ sortite sa profileze cultura ro-
maneasca n dimensiuni proprii, cu ca-
ractere si_probleme ce-i apartin Tntr-un
mod specific ?

Cadrul discutiilor Tn care problema tre-
buie dezbatutd — unitate in diversitate
— ni se pare cum nu se poate mai bine
venit. Tocmai Tn acest cadru, caracterul
acesta problematic al culturii romanesti
s-ar putea gasi oarecum la largul sau, si
dintr-un proces de_contraste, de bipolari-
tati. de nedumeriri dialectice vom reusi,
poate, sa deducem ce-i esential, precum-
panitor, valabil, universal — prin auten-
ticitate si_creatie — Tn cultura noastra.
Dovada ca fenomenul cultural romanesc
se afla, de citeva generatii, sub aseme-
nea perspectiva, reiese din  doua

reocupari esentiale. Tn primul rind, din
aptul cd o cultura Tn realitate tinara si
viguroasd, ca_a _noastra, a simtit nece-
sifatea de a-si cduta o definitie 'a carac-
terelor sale fundamentale. Tn al doilea
rind, din faptul ca aceasta definitie s-a
transferat intr-o serie de definitii, fixate
adeseori de pe pozitii contradictorii si
antagonice.

Mai 1ntii, asadar, o necesitate funda-
mentalda a spiritului romanesc_de a da
o definitie si un sens culturii noastre,
O necesitate care se reveleazda cu o in-
tensitate putin obisnuitda Tn cadrul altor
culturi contemporane, fie ele culturi cu
mari traditii sau culturi Tncepatoare Tn
proiectia lor obiectiva. Si, pe al doilea
plan, caracterul de ambiguitate al
Incercarilor de a da o definitie
de ansamblu a culturii romanesti.
Este vorba, pe de altd parte, de o opera
intensa si fecunda, indiferent de valabi-
litatea sau nu a_concluziilor la care s-a
%juns, de o seama de Tncercari care, Tnsd,

in pacate, si-au_ oprit efortul Tntre cele
doua razboaie, cind Lucian Blaga schita,
Tn spiritul vremii sale, o morfologie a

George
USCATESCU

Introducere la ,,Ontologia

ndreptat spre o esteticd a creativi-
tatii" (la care o buna parte a tex-
telor din lucrarea sa se si referd),
aceasta estetica fiind Tndrumata, in
secolul XX, ~cétre _un proces de
autoconstiintd  si catre un domeniu
de experiente destinate sa transfor-

me propria capacitate creatoare si
inventiva a omului si a artistului
intr-o noua realitate” — ceea ce

,justifica un  fenomen cultural de
noutate radicald si confera epocii Tn
care trdim o autenticd originalitate".
Este un proces in care ,spiritele cele
mai originale ale fenomenului este-
tic de avangarda au stiut sa stabi-
leasca un complex de conexiuni cu
{nlar_ile momente de creatie ale trecu-
ului®.

Aceste conexiuni au fost motivate
de Tnsdsi noutatea experientei ce st
realiza in mod concret de literatura
si artda, Tncepind cu, revolutia impre-
sionista.  ,,Mari artisti si teoreticieni
ai fenomenului avangardei din seco-
lul XX. ca Schonberg. Kandinsky. Paul
Klee. Juan Giris, rancusi. Braque,
Breton. Marinetti. Maiakovski si_multi
alti, au stiut sa vada in motivarile
esentiale ale propriei lor arte revo-
lutionare o adevarata revendicare a
unor experiente de plenitudine crea-
toare din trecut, ba uneori chiar a
unor experiente ancestrale de realiza-
re artistica si culturala. Totul Tnca-
drat de o subtila hermeneuticd in-
tr-un complex tematic destinat sa pro-
iecteze experienta estetica intr-o uni-
tate fundamentalda a unor concepte
clasice fundamentale in domeniul ex-
perientei creatoare de avangarda, con-
cepte ca -Physis-, -Poesis-. -Techne-
sau -Mimesis-. Tncadrare hermeneu-
ticdA ce conduce spre o vasta este-

culturii roménesti, Tncercare mult discu-
tatd. nu Tndeajuns de Tnteleasd la timpul
sau si, ceea Ce este mai grav, necom-
pletatda in partea ei valabila si sugestiva
de un efort serios ulterior.

O serie Intreaga de probleme, unele
dezbatute odinioara sub cele mai_ diverse
auspicii, altele noi. i se prezintd cerce-
tatorului  de _ansamblu al fenomenului
romanesc, astazi. El este, fara Tndoiala,
obligat sa reia problema dintr-un Tnceput.
La acest lucru tl-obliga necesitatea ac-
tuala de a renunta la vechile scheme,
singura metoda sortita sa ofere o perspec-
tiva valabild, fecunda, determinata in
mare masura si de procesul, catarctic. pe
de o parte, anarhic si tinzind spre o
tragicd nivelare a valorilor, pe de alta

arte, a culturii romanesti ca prezenta
In ansamblul culturii europene. Aceasta
renuntare nu implica. de>igur, ignorarea
eforturilor — mari si nobile eforturi —
realizate dintotdeauna. ci. dimpotrivd, o
profunda cunoastere, o valorificare si o
actualizare a lor. in sensul cel mai Thalt
al cuvintului. Oricare din ele ne poate
oferi 0 sugestie, un aspect valabil, un
drum sigur, o implicatie satisfacatoare,
fara ca aceasta apropiere noua de vechi-
le eforturi sa implice si__un _eclectism
lipsit de viata si de semnificatii.

APT este cd ultima Tncercare de

seama de a descifra un sene ma-

jor in cultura noastra a avut loc

In bund parte sub semnul morfo-

logiei culturii, Tncercare remarcabild in-
faptuitd de Lucian Blaga cu oarecare n-
tirziere. adicd. Tn buna parte, pe vremea
n care Eduard Spranger Tn Probleme der
Kulturmorphologie declara tocmai cd
,.morfologia culturii provine dintr-un
complex conceptual care nu mai corespun-
de exact stadiului actual al stiintelor
spiritului”. Frobenius. Riegl si Spengler,
ulgakov si Florenski, Carl Gustav Jung,

Worringer si teoriile asupra inconstien-
tului colectiv, Tntr-o oarecare masura
ecouri din fenomenologie, ofereau 1in
parte lui Blaga aparatul necesar pentru
teoria lui asupra unitatii stilistice, su-
gestiva teorie asupra matricei stilistice,
pentru o filosofie a stilului, pentru o
fixare fecunda a unui orizont al in-
constientuluj colectiv. Bazindu-se pe im-
portanta orizontului spatial, Blaga face o
incercare remarcabila de a gasi sensul
ultim al destinului cultural ~ roménesc.
Din perspectiva noastra de azi, recu-
noscind valabilitatea si prospetimea de
idei a epistemologiei lui Blaga, nu mai
putem, totusi, Tmpartasi tezele de atunci
ale marelui nostru poet referitoare la
aspectele morfologice ale culturii. To-
tusi ar fi nedrept sa nu-i recunoastem

in accentul care-1 pune pe functiunea
spatiului Tn cultura noastra si justetea
accentelor nietzscheene Tn refuzul isto-
riei si confruntarea radicalda Tntre
,»topos™ si ,cronos” Tn dinamica culturii

tichA de avangardd — a_carei ultima
expresie este arta imaginii t cinema-
tograful —, catre o configurare_din

ce in ce mai clarda si mal precisa".

E ceea ce George Uscdtescu argu-
menteaza Tn continuare trecind n Tre-
vista ansamblul de eforturi crea-
toare din ultimele decenii ale unei
estetici generalizate in care ideea de
forma si de continut Tn _opera poe-
ticd si Tn opera de arta, conceptul
artistic de expresie si de sentiment,
ideea si functia imaginii Tn dome-
niile de expresivitate de naturda pur
vizualda au cunoscut modificari _sub-
stantiale. Nu fara a avertiza ca ,,in
domeniul de creativitate al imaginii
vizuale si cel al factorilor de orga-
nizare a operei poetice si a operei
de artd, tendintele catre o estetica
generalizatd au stabilit caracterul or-
ganic si nicidecum arbitrar al pro-
cesului artistic, care apartine in egala
masura universului fizic si universu-
lui fortelor dinamice psihice si afec-
tive". De unde, Tn marcarea acestei
prime parti a Introducerii, con-
cluzia: ,,Asistam la o mare largire
a dimensiunii artistice. La acest lucru
contribuie_ in mod cu totul deosebit
arta imaginii mecanice care ofera un
nou continut poetic unei estetici com-
plexe, un fel nou de arta totalda, pe
care Wagner o semnala  viitorului
sub semnul muzicii, dar care pentru
noi se deschide spre o esteticd ge-
neralizata si spre prima forma de

eeresie a unei culturi_ planetare”.
m desprins — intr-un  mod
extrem de sumar — liniile de forta

ale primei  parti din colocviul lui
George Uscdtescu cu  cititorii. De
aici, redam textul autorului Tn quasi-
integralitatea lui :

noastre. Si ar fi deosebit de nedreapta
nerecunoasterea nobletei aventurii  her-
meneutice in care Blaga se angajeaza,
otrivit teoriei (sale) despre ,,orizonturi-

e inconstientului”. = O teorie care Tsi
afla, de altfel, o corespondenta sufle-
teasca adinca in poetul care proclama
undeva, in versuri nepieritoare : ,Se
spune, / ca stramosi, cari au murit fara
e vreme, / Cu singe tinar Tnca-n vine, |
Cu patimi mari Tn singe, / Cu soare viu
in patimi, / Vin, / Vin sa-si traiasca mai
departe / In noi / Viata netraita". Ra-
mine Tn picioare bund parte din ideea pe
care Blaga_ o poseda despre importanta
peisajulul si sentimentului de ,,patos” cu
care marele poet Tncearcd o adincire_ a
fenomenului cultural romanesc. ,,Spatiul
mioritic" a fost aspru criticat de unii,
insd trebuie sa recunoastem ca nici unul
din criticii lui Blaga nu era Tnzestrat, nici
pe departe, cu sensibilitatea_lui _poetica
si nici cu solida lui pregatire filosofica
necesara pentru a stabili Tn termeni po-
triviti exagerarile si concluziile celui ce
fixa cultura noastra Tntr-un ,sentiment
al destinului™, intr-un fel molcom de a ne
misca Tn zonele «celuilalt tarim al sufle-
tului», n' ,aderente spatiale ce ies la
iveald Tn cintec si Tn vis".

n general, s-a criticat, uneori cu ne-
dreapta si nepotrivitd asprime, limbajul
filosofic al lul Blaga, adica tocmai par-
tea cea mai sugestiva, cea mai valabila
si, poate, si cea mai permanentd, a efor-
tului sau. El bine, tocmai aceasta parte,
credem noi — judecind eseurile lui Blag;a
in lumina exagerdarilor pe care le impli-
ca, a timpului ce s-a scurs si care nu a
fost un timp ,,molcom”™ Tn destinul cul-
turii si Tn functie de noul stadiu meto-
dologic si de noua perspectiva Tn _ care
ne aflam — este aceea care ofera un Tntreg
patrimoniu de sugestii si de idei, pentru
cine cauta o definitie, mai ampla si mai
concreta in acelasi timp a  caracterelor
precumpanitoare ale culturii romanesti,
decit aceea a lui Lucian Blaga. Aceasta
definitie noua si actuala trebuie sa re-
cunoasca Tn cultura romaneasca o fun-
damentare obiectiva dincolo de perspec-
tiva folclorica si_sa traseze o ontologie
a acestei culturi inspirata dintr-un uma-
nism roméanesc, rod ultim si bogat al
unui sens profund de echilibru, de ma-
surd, de ponderatie, Tmbinare fericita de
seninatate si de lirism. Dar nu va fi o
definitie valabild, nici o Tncercare ce se

vrea cuprinzdtoare si_ vastd, dacd
nu va sti sa dea justa lor va-
loare unor afirmatii ca acestea care

apartin tocmai lui Blaga : ,,Sa nu pier-
dem insd nici un moment din vedere ca
ne gasim pe un teren al nuantelor, al

inefabilului, al imponderabilului.  Sigur
e ca sufletul acesta, calator sub zodii
dulcl-amare, nu se lasa coplesit nici de
un fatalism feroce, dar nici nu se afirma
cu feroce Tncredere fata de puterile na-
turii sau ale sortii, Tn care el nu vede

vrasmasi definitivi... sufletul acesta este
ceea ce trebuie sa fie un suflet care-si
simte drumul suind si coborind si iarasi
suind si iardsi coborind, ca sub Tndemnul
si in ritmul unei eterne si cosmice doine,
dar care i se pare ca ascultd orice mers".
In realitate, nici Blaga, care pe nedrept
opereaza o reductie a sufletului roma-
nesc la o perspectiva de lirism si_ extaz
a spatiului mioritic, nu se Tndeparteaza
de_la caracteristica precumpanitoare = a
Zplrltualltat,u romanesti. O caracteristica
e care trebuie neaparat si de la inceput
sa tinem seama Tn orice Tncercare de de-
finitie a culturii romanesti. Este vorba
de spiritul critic, de sensul de seninatate
si_ masura a sufletului nostru si a virtu-
alitatii lui creatoare. Acela care nu 1l
Béréses,te pe roman nici Tn_lpragul inefa-
ilului, care ramine valabi provenind
dintr-un sentiment de luciditate, de in-
candescenta adinca si plenara. Usor de
detectat este acest sentiment de luciditate
creatoare Tn trecutul culturii : Budaj De-
leanu, Anton Pann, Creangd, Odobescu,
Caragiale, Maiorescu, Carp, Barbu, Ar-
hezi, Rebreanu, Brancusi, avangardele.
aca Blaga si-ar fi completat perspectiva
hermeneutica cu o incursiune Tn_domeniul
creatiei poetice, rezultatele ar fi fost mai
concludente. Dar si el a fost In aceasta
privintd tributar atmosferei din Europa
acelor” vremuri. Sa ni-1 inchipuim  pe
Blaga atenuindu-si teoria asupra_incon-
stientului colectiv, cu ecouri din Jung si
din morfologia culturii, si apropiindu-se
de creatia poetica plenara a lui Eminescu—
ca explicatie a fenomenului roménesc. laK
usor sa ni-1 Tnchipuim pe Blaga in aceasta™P
ipostaza, intrucit dacad in aceasta ipostaza
poate nu s-a situat niciodatd Blaga
filosoful culturii roménesti, s-a aflat Tnsa
si se afla deplin Blaga poetul, poate cejfc
mai mare poet al universului romanesti
in plenitudinea lui, de la Eminescu Tn-
coace. De altfel, o transfigurare emines-
ciana a sensului culturii noastre exista

implicit in filosofta Iui Blaga. De
fapt, cea mai Tnalta _posibilitate
a noastra de integrare majora Tintr-o

cultura nationald este si ramine Emines-
cu. Eminescu intrupeaza si exprima poe-
tic. adica in termeni absoluti de creatie,
intreg universul romanesc. Daca semni-
ficatia_miturilor poetice populare, oricit
de universale si cuprinzatoare ni  s-ar
parea_ele, n-ar suferi aceastd integrare
in universul poetic eminescian, ar ramine
o semnificatie amenintatd de mutilari si
de pernicioase reductii. Cu attt mai mult,
cu cit, Tn cazul culturii noastre, ne aflam
in fata unui evident dinamism _cultural.
In acest dinamism cultural activ, mitu-
rile_ poetice populare sint realitati im-
plicite, izvoare adinei de nebanuite lim-
pezimi. in masura Tn care sint realizari
poetice de mare valoare — si  tocmai
aceasta este semnificatia Tntr-adevar vie
si actuald 3 Mioritei si a Legendei Mes-
terului Manole — si_atari realizari poe-
tice destainuindu-ni-se ca expresie a
unei spiritualitati romanesti ce-si gases-
te inca ecou in puterea de receptivitate
a sensibilitatii romanesti. Aceste_creatii
poetice, ca si alte creatii ce apartin altor
manifestari ale spiritului, alcatuiesc cul-
tura noastra, care Tsi gaseste, dupa cum
spuneam, in Eminescu cea mai completa
sl mai desavirsita intrupare. Totul vazut
tn termeni reali de obiectivitate cultu-
rala. ,,Sub numele de cultura — scrie
Eduard Spranger in Probleme der Kul-
turmorphologie — 1n sensul amplu, Tn-
telegem ansamblul de creatii spirituale
care Tntr-un anumit moment se Tntru-
peaza intr-o_realitate istorica si care au
un caracter in parte material si Tn parte
spiritual, care sint sustinute pe plan so-
cial. cu alte cuvinte valorificate si per-
fectionate dupa un ideal determinat, de
grupul uman care Tn acel moment traies-
te si activeaza. Sau, mai pe scurt:
Cultura este ansamblul supraindividual
de valori si semnificatii care a devenit
o realitate si. ca atare, trdieste Tntr-o
societate efectiva ca un complex de
functiuni constituite Tn motivari obiec-
tive™.

STE, asadar, esential sa stabili®"
care sint elementele fundamen-
tale ale patrimoniului cultural
romanesc care au izbutit sa cape-
te o valoare permanentd, sa evadeze din-
tr-un proces natural de viata si de
moarte si s& se prezinte constiintei noas-
tre Tn posesia unui continut supratempo-
ral — asa cum spunea acelasi Spranger
— capabil sd potenteze noi creatil si noi
realitati. Opera poeticd a lui _Eminescu
corespunde, Tn actuala perspectiva a cul-
turii noastre, acestei fundamentari onto-
logice a mostenirii noastre culturale.
Opera poeticd a lui Eminescu face ca
orice alta perspectiva de a defini sufle-
tul sl continutul nostru cultural sa ne
apara ca_ 0 perspectivd necuprinzatoare,
incapabild sa capteze valabi esentele
culturii noastre. In Eminescu se integrea-
za sl cresc, deopotrivd, toate celelalte
B_e[spegtive, de la creatia ﬂoi)ularé capa-
ild sa transfigureze duhu ,».Marelui
anonim”, pina la idealurile de viata spi-
rituala si politica ale neamului nostru.

Cu altd ocazie, am Tncercat sa aratam



ulturn"

cum o poezie, Sara pe dea), constituie
cea mai, nobila si cea mai pura, cea mai
completa, 1n acelasi timp, transfigurare
a sufletului romanesc. O transfigurare a
esentelor lui, a integrarii lui in peisajul
romanesc, a unei actualizari spirituale a
lui Tn_ insdsi constiinta noastrda si  in
receptivitatea si plindtatea noastra crea-
toare. De aceea universul poetic emines-
cian este mare si cuprinzdtor, cum _este
mare si cuprinzator universul poetic al
lui Blaga si lon Barbu, cuprinzator si
profund in sensul ontologic al cuvinlului.
Este de neconceput o Tntelegere esentiala
a culturii noastre, daca nu ne adresam
Tn primul rind creatiei poetice, literaturii
si criticii romanesti din ultimul veac si
jumatate ; artei romanesti care a dat pe
un Brancusi, pe un Andreescu sau Lu-
chian ; muzicii. roméanesti cu prezenta ei
in opera lui Enescu sau Bartok ; ‘daca
nu ne adresam stiintelor sociale si Tn spe-
cial juridice romanesti, a caror putere
speculativd constituie o mindrie nationa-
la ; filosofiei si metafizicii ; contributiei
in domeniul stiintelor teoretice si al fi-
losofici _stiintei si structurilor de baza,
Tn conditiile Istorice care stau la originea
Statului roman modern.

Cultura romaneascd are nevoie, asa-
dar, de o privire de ansamblu. Acest
lucru este reclamat si _de natura ei pro-
blematica, de multiplicitatea aspectelor
ei. dar, in special, de existenta depdsirii
complexului folcloric in care  spirituali-
tatea noastrda cea mai aleasda a trait in
.ultimul veac si jumatate. Fara a nega
mitusi de putin importanta imensd, deci-
siva. a elementului popular in creatie si
spirit, In literatura, Tn artd, ba chiar in
conceptia vietii noastre de stat si in
ideologiile politice si sociale, trebuie sa
Recunoastem c& neamul nostru _a realizat
W! o experienta istorica majora, in care
geniul popular ramine, desigur, cao im-
plicatie permanenta, dar care atinge to-
tusi prin insasi natura ei un grad de
obiectivitate creatoare ‘pe toate planurile,
care a depasit de mult dialectica nega-
tiva a ,formei fara fond", care preocupa
atit de mult pe Maiorescu. Forme expe-
rimentate, fortate uneori de ritmul acce-
lerat al istoriei, au capatat ceva din
caracteristica aceea profunda pe care

ermanii o dau conceptului de _ Gestalt.

piritul romanesc a aflat Tn Tnsasi esen-
tele sale echilibrul necesar pentru o
periodicd si integratoare chemare la or-
dine. S-au scurs aproape doua secole de
cind Gheorghe Lazar formula acea pro-
fetica dorinta legatd de evolutia culturii
romanesti : ., Toate putem a le dobindi.
ca si noi suntem nascuti ca alte neamuri,
si nouda ne-a dat Dumnezeu acele daruri.
Cine poate zice ca fiii Romanilor nu vor
putea Tnvata toate Tnvataturile in_ limba
patriei ? Eu vad acum ce putere si vrere
au fiii Romanilor la Tnvatatura™. Doua
veacuri de Tnvatatura s-au  desfasurat
sub semnul paideei. Tnvatatura si creatie
proprie in toate domeniile. Ambele, nto-
varasite de spiritul critic care il carac-
teriza pe Maiorescu si pe care Maiores-
cu, cu personalitatea lui, 7l propaga. Cu
acele calitati pe care un critic 1 le atri-
buia : ,inalta_ stapinire de sine, echili-
bru al expresiei, dezinteresare speculati-
va. ce i-au conservat o prospetime a-
proape unicd". Acea ascutime criticd pe
care 0 putem aprecia la Dimitrie Cante-
mir, spirit universal, la deschiderea mo-
dernitatii si pe care o exalta Parvan la
taranul roman, cind scria, opunind, tn
componenta stilului nostru de viatd, unui
fatalism cosmic o etica optimista : ,,Age-
rimea mintii Ti e pusa la incercare inorice
clipd, nu numai de un interes imediat si
utilitar, dar mai mult_Tnca de placerea,
pur estetica, pe care taranul o are de a
vedea scinteind un cap superior. luteala

aperceperii, vioiciunea reflexiei, justetea
judecatii, promptitudinea respingerii ar-
umentului contrar, stapinirea de sine n
ocul luptei de inteligenta, cavalerismul
condamnarii_ imediate a mijloacelor la-
turalnice ori brutale de intrecere, toata
aceastd minunatd autoeducatie, ce ti-o
da societatea taraneasca, seinteietoare’ de
verva, de bucurie a vietii, Tncordatd cu
struna continuu vibrind muzical, de_sin-
ceritate aproape antic de consecventa, de
cavalerism, cu, un cod foarte complicat”,
Un nou umanism, al unei inteligentb vii
ji nobile, constituie esenta omeniei roméa-
nesti, izvor nesecat al energiilor creatoare
ale neamului nostru. Logica si seninata-
tea, seninatatea si logica. ,lLogicul este
legiferarea expresiei”, scrie Camil Petres-
cu Tn inegalabila lui Noocratie. lon Barbu
Tsi fixeaza ca axa a universului romanesc
— ,la mijloc de rau si bun".

Formalismul alexandrin al culturii eu-
ropene, nascut din irosire si insatisfactia
fata de cultura insine, faceca o cultura
axata pe structurile concrete ale realitatii,
pe dimensionarea omului Tn omenie, adi-
ca Tn ceea ce Ti e esential omului, Tsi
poate continua un_drum si o traiectorie
proprii. Posibilitatile Tn acest sens sint
evidente. Cultura nu _mai centreaza = a-
ceasta noua redimensionare a creatiei pe
folclor. Nimeni nu mai poate sustine ca
Pasarea  madiastra sau Cariatidele  lui
Brancusi sint rezultate ale unei inspiratii
folclorice. Acelasi lucru se poate_ spune
despre Sonatele "lui Enescu, poezia lui
Barbu, Arghezi. Bacovia, Blaga, despre
romanul lui Rebreanu si despre toata
eflorescenta creatoare a ultimului veac si
jumatate. E vorba de o regasire con-
cretd, liberd, rod al unui efort imens. n
ritm istoric si in sacrificii generationale.
Tn aceasta regasire concretd poate fi
profilatd o ontologie a culturii romanesti
dotata eu rodnice posibilitati si rezultate.
Posibilitati ce nasc din spirit, cresc sise
acincesc in spirit. Si, dupa spusa lui
Goethe, ,,0 calitate specifica a spiritului,
este tocmai aceea de a stimula vesnic
spiritul”.

TAPELE culturii roméanesti se
Tnscriu, astfel, intr-un _ansamblu
ontologic, in care, din Tnsasi
perspectiva de astazi, Tntreaga ei
prezenta se manifestd Tn Tdeea de per-
manenta, patrimoniu, ,,hereditas". Tn lim-
bajul uzual astdzi, mostenirea culturala
este, prin ea insasi, prezentd, permanen-
ta, actualitate. Productia culturala —
manifestala. prin abundenta ei, in poezie,
in arta, continuu refnnoitd. Tn roman, nu-
vela, eseu, speculatie filosoficdi — preia
cursul marilor momente creatoare : ine-
puizabila creatie populard de o rara fi-
nete si virtuozitate, iruptia enciclopedica
a unui Cantemir, saltul iluminist, Budai
Deleanu. cultura romanticd, curentul de
Inaltd tinuta intelectuala si speculativa al
,Junimii,  Eminescu-Creanga-Caragiale,
poezia simbolista de Tnalt continut — cu
exemplul singular al unui Bacovia —,
Enescu. Bréancusi, explozia dintre cele
doud razboaie, gindirea filosofica, origi-
nalitatea eseului si a criticii structurale.
Odata deschisd  albia marelui  fluviu
creator, toate posibilitatile ramin deschise
si noi forme de creatie se impun. Abun-
denta lor este evidenta si numarul oelor
prezenti la noul apel al creatiei este
Impresionant, in toate sferele.  Cultura
Insési, mostenire si actualitate, Tsi reca-
patd_in orice moment calitatea el, ase-
manatoare calitatilor spiritului si ~ sufle-
tului romanesc. Adica tocmai aceea de a
stimula vesnic cultura : in_realitatea pre-
zenta si in perspectiva viitorului.

George Uscatescu
Madrid, noiembrie 1986

ION PACEA : Din ciclul Peisaje marine

Romania

la Conferinta de

pace de la Paris din 1946

ECENT, doi cercetatori romani au
publicat in limba franceza o ver-
siune revazuta a lucrarii'lor care
a aparut Tn romaneste, in 1978.
Interesul acestei monografii consta in
primul rind n prezentarea amanuntita si
documentata a modului in care tara noas-
tra a actionat la vremea respectiva pen-
tru apararea drepturilor sale legitime in
perioada imediat premergatoare Confe-
rintei de pace de la Paris si mai ales in
timpul lucrarilor acesteia (29 iulie —
15 octombrie 1946). Capitolele care preced
obiectul  propriu-zis al cercetdrii Tntre-
prinse de autori abordeaza rind pe rind
situatia Romaéniei Tn contextul politic si
diplomatic european la Tnceputul celui
de-al doilea razboi mondial ; revolutia
de eliberare nationala si sociald, antifas-
cista si antiimperialistd de la 23 August
1944 si urmadrile ei _pe plan intern si ex-
tern ; situatia Romaniei din punct de ve-
dere national si international in perioada
23 august 1944 — 6 martie 1945 si instau-
rarea guvernului revolutionar democra-
tic ; relatiile internationale si  politica
externa a_Romaniei din martie 1945 si
pina la Tnceputul lui 1946.

Principalele obiective urmarite de tara
noastra la Conferinta de pace sint clar
definite si urmarite in evolutia lor : mai
ntii_reintregirea tarii prin anularea odio-
sului Dictat de la Viena din 1940 si redo-
bindirea Transilvaniei de nord; in_al doi-
lea rind recunoasterea de catre Puterile
aliate a contributiei decisive a Romaniei
dupa 23 August 1914 la infringerea mili-
tara a Germaniei hitleriste si a Ungariei
horthyste si conferirea ca atare a statu-
tului "de cobeligerant.

Pentru atingerea acestor doua teluri
carora li se subordonau toate celelalte in-
terese, Roméania a actionat cu competen-
td, cu rabdare si demnitate, intr-o peri-
oada grea pentru ea, in care situatia eco-
nomica internad era precara, lupta pentru
consolidarea regimului democratic difici-
14, iar actiunea pe plan international inci-
pienta.

Hotarirea adoptatd Tn unanimitate la
7 mai 1946 de Consiliul Ministrilor Afa-
cerilor Externe ai Angliei. Frantei. S.U.A.
si U.R.S.S. de a considera hotaririle Dic-
tatului de la Viena din 1940 drept nule si
neavenite si de a restabili frontiera din-
tre Romania si Ungaria asa cum exista
ea la 1 ianuarie 1938 a fost Tnsusita de
Conferinta de pace fara nici un vot con-
tra si_a constituit B_rin(_:ipalul succes po-
litic si teritorial dobindit de tara noastra,
ti aceasta Tn ciuda eforturilor depuse de
delegatia maghiara de a bloca o aseme-
nea prevedere sau de a obtine. in subsi-
diar, ce) putin pastrarea a 22 000 km? din
partea de vest a Transilvaniei.

Acordarea statutului de cobeligerant
Romaniei s-a izbit nsa de opozitia ma-
rilor puteri, exprimata cind fatis, cTndJJe
ocolite. O asemenea luare de pozitie din
partea Aliatilor era cu atit mai neinte-
meiatd si nedreaptd, cu cit statutul de'
cobeligerant fusese acordat Italiei pentru
o_contributie militara cu mult mai redu-
sa si mai putin semnificativa decit fu-
sese cea a Romaniei in perioada finalda a
razboiului.

Autorii subliniaza pe buna dreptate ca
obtinerea statutului de cobeligerant ar fi
insemnat nu numai consacrarea juridica
a contributiei deosebit de importante
aduse de poporul roméan du?é_ 23 August
1944 la infringerea fascismului si la ter-
minarea razboiului cu cel putin sase luni
mai devreme, dar cd un asemenea statut
ar ti permis delegatiei roméane la Confe-

rintd sa negocieze si sa obtind probabil
reformularea multora dintre clauzele mi-
litare si economioe foarte grele, care fu-
seserd Tnscrise Tn proiectul tratatului de
pace cu tara noastra.

Totodatd, analiza facuta de autori evi-
dentiaza nu numai perseverenta si inte-
ligenta cu care guvernul de larga concen-
trare democraticd constituit la 6 martie
1945 a stiut sa actioneze pe plan interna-
tional pentru apararea intereselor legi-
time ale tarii, dar si convergenta pozitii-

¢) Stefan Lache, Gheorghe Tutui, La
Roumanie el la Conference de ia paix de
Paris 1946), ,Bibliotheca historica Ro-
maniae", Editura Academiei  Republicii
Socialiste Romania, Bucuresti, 1987.

lor adoptate de partidele politice din
Romaénia pentru promovarea afvstor in-
terese fundamentale.

In sfirsit, demersul critic Tntreprins de
autori zaboveste, cum era si firesc, asu-

ra structurii _si functionarii neciemocra-
ice a Conferintei de pace de la Paris,
concepute, Tn esentd, ca un for de consa-
crare a hotaririlor adoptate de marile
puteri iesite victorioase din razboi. Rolul
Puteuri_lor asociate Aliatilor si prezente la
ucrarile Conferintei a fost definit cu o
luciditate incisiva de reprezentantul Bel-
giei, Paul Henri Spaak : ,,Cei mari se In-
tilnesc, pregatesc tratatele fara s ne con-
sulte, ne propun proceduri, Tncearcd sa
ne impuna reguli de vot care, din punct
de vedere practic, Tmpiedica promovarea

unctelor noastre de vedere ; ne aseaza
in fata dilemei redutabile de a accepta,
adesea Tmpotriva propriilor noastre con-
vingeri, ceea ce el au elaborat sau de a
ne obliga sa torpilam o Tntelegere obti-
nutd cu greu; iar dupa ce ne-au hartuit
in acest fel, ne mai si cer sa formulam
unele recomandari...". Cu atit mai putin
tarile cu care se incheiau tratate de pace
nu au dispus de modalitédtile procedurale
menite s& le permitd nu numai sa-si faca
cunoscut punctul de vedere, dar si sa-si
apere in mod eficient interese: Hotari-
rile luate in acest fel de Conferinta pri-
vind textele propriu-zise ale tratatelor de
pace au fost dirijate apriori ; totodata,
ele au avut, in bund masura, valoarea
unor recomandari, devreme oe Consiliul
Ministrilor Afacerilor Externe ai Angliei.
Frantei, S.U.A. si U.R.S.S. si-a rezervat
n plus dreptul de a pune la punct ulte-
rior varianta definitiva a acestor texle.
Conceputa Tn acest mod, Conferinta de
pace de la Paris din 1946 s-a situat la
antipodul  unei conferinte democratice,
in care sa fi prevalat egalitatea in drep-
turi a statelor participante, asa cum,
peste  decenii, avea sa se _inUm-
ple la Conferinta pentru securitate si
cooperare Tn Europa (1973—1975). Ea a dat
expresie ignorarii_deliberate a intereselor
tarilor mici si mijlocii de catre ,,directo-
ratul” atotputernic al Aliatilor dar deja
macinat de divergente care conturau pre-
misele  perioadel ,razboiului reee" ce
avea sa bintuie in curind in Europa. Cu
toate acestea, semnarea si ratificarea in
1947 a Tratatului de pace a deschis per-
spectivele aderarii Romaniei la Organi-
zatia Natiunilor Unite, a inaugurat o
noud etapa Tn dezvoltarea relatiilor_ bila-
terale ale tarii noastre, pe plan politic si
economic, cu alte state, a permis Roma-
niei sa-si aduca treptat o contributie tet
mai semnificativd la politica de pace gi
colaborare internationala.

Lucrarea lui Stefan Lache si Gheorghe
Tutui, care utilizeaza o bibliografie bo-
gata si surse in mare parte inaccesibile
marelui public, se citeste cu intere's si cu
%Iécere,_ _ deoarece, = analizind actiunea

omaniei La Conferinta de pace din 1946,
ea reconstituie totodatd cu obiectivitate
relatiile dintre marile puteri si tarile mici
si_ mijlocii, Tn climatul politic = european
din acea vreme, si-i permite astfel citito-
rului sa masoare progresele Tnfaptuite in
ultimele decenii pe calea procesului de
democratizare a relatiilor Internationale
Tn Europa si In lume. Impactul versiunii
franceze a lucrarii ar fi fost desigur mai
mare, fara unele exprimari gresite si
turnuri greoaie care dauneaza receptarii
rapide si corecte a fondului original de
idei. Mono?rafia isi pastreaza cu toate
acestea utilitatea si interesul. Tn masura
n care lumineaza pentru cititorul de la
noi si de peste hotare _aspecte mai_putin
cunoscute sau date_ uitdrii din istoria po-
litica si diplomatica a Europei postbelice.

Valentin Lipatti

,,Holland Festival" 1987

= lnaugurat la 1 iunie, la
Amsterdam, de Opera olandeza, cu

,Liliacul™ lui Johann Strauss,
Festivalul olandez continua — cu
un program variat (teatru, muzica,
dans) — fintreaga luna. Participa,

pe lingd cele nationale, formatii
si personalitati din diferite tari.
Printre dirijori — Leonard Bern-
stein (in imagine), programat in
zilele de 24 si 25 iunie, cu re-
pertoriu  din  Mozart, Schubert,
Mabhler, Schnittke, Stravinsky.



LUMEA PE TELEX

Andres Segovia

< intreaga presa inter-
nationald a publicat, in
ultima saptamina, artico-
le omagiind contributia
exceptionala adusa, la
muzica secolului XX, de
marele interpret Andres
Segovia care a Tncetat
din viata la virsta de 9%
de ani. ,,Este poate ulti-
mul dintr-o generatie de
adevorati titani ai  mu-
zicii  — noteaza  Wa-
shington Post — asemeni
unui Pablo Casals sau
Wanda Landowska, mari
interpreti a caror viata
s-a confundat Tn Tntre-
gime cu povestea muzicii
pe care au interpretat-o“.
,»Chitara a_Tnsemnat pen-
tru Segovia — noteaza
ziarul La Razon din Bue-
nos Aires — ceea ce orga
a fost pentru Bach, pia-
nul pentru Beethoven,
Liszt sau Chopin, pentru
ca_i-a oferit o difuziune
universala”. Un alt ziar
argentinian scrie ca Se-
govia ,a trait ca si cum
urma sa nu moara nici-
odata, Tntr-un secol Tn
care atit de multi ar-
tisti traiesc de parca ur-
meaza sd moara a doua
zi“.. Este foarte mult
comentatd 0 afirmatie ce-
lebra a lui Segovia care

afirma, acum citiva ani,
cd, Tn muzica secolului
XX, ,chitara a ajuns la

acelasi nivel de impor-
tanta’ cu cel al pianului,
viorii sau violoncelului™.
Si daca aceasta afirmatie

Premiul

= Scriitorului Peter
Hartaing i-a fost decer-
nat, Tn cadrul unei cere-
monii desfasurate dumi-
nica seara la Bonn, pre-
miul  Holderlin.  pentru
activitatea sa literara.
Hartling a scria o carte
despre Holderlin, fiind

a putut vreodata sa fie
adevarata, afirma comen-
tatorul _ din Times, ,este
datoritda numai artei in-
terpretative exceptionale,
prin inteligentd, pasiune
si finete care au Tnsem-
nat contributia personald
a lui Segovia la arta se-
colului nostru™. Directo-
rul orchestrei simfonice
din Rio de Janeiro. Isaac
Karabtchevsky, sublinia-
za, la rindul sau, ,.fap-
tul ca -fiecare concert al
lui Segovia era un ade-
varat ritual care necesita
0. maximd concentrare
din partea publicului pen-
tru a putea capta n in-
tregime complexitatea de
planuri sonore create de
chitara sa. Exemplul pe
care l-a dat Segovia a
reprezentat un extraordi-
nar imbold pentru o Tn-
treagd generatie de tineri
chitaristi care si-au in-
dreptat sperantele catre
luminile  orbitoare ale
marilor concerte”. La rin-
dul sau, Toribio Santos,
directorul  Muzeului Vil-
lalobos afirma ca dispa-
ritia lui Segovia repre-
zintd ,o pierdere enor-
ma", calificindu-1 pe ma-
rele interpret drept
,.creatorul chitarei in se-
colul XX, care a stiut sa
Tmbine la perfectie teh-
nica chitarei spaniole cu
traditia clasica a acestui
instrument muzical".

Cr. U.

Holderlin

autorul si al unor alte a-
preciate voltele de anali-
za asupra operelor lui Ni-
kolaus Lenau sl Mo-
ricke, al ,unor romane
de succes, printre care
Sarbatoare de  familie
(1969), O femeie (1974)
precum si al unor carti
dedicate copiilor.

Dramatizare Wodehouse

« La teatrul Wyndham
din Londra a Tnceput se-
ria  reprezentatiilor cu
piesa Jeeves Takes Char-

e in care actorul Edward

uke (autorul scenariu-
lui) preia citeva dintre

= Nu toti tinerii scri-

itori englezi — doar _cei
mai multi dintre ei —
iau cu asalt teritoriul

suprapopulat al prozei
britanice intr-o tinuta sti-
listica ultramoderna sau

ropunind subiecte _si
modalitati de tratare in-
solite. La a doua »lui
carte, G.E. Armitage (30

de ani) are curajul de a
lupta cu armele vechilor
maestri, de a intra n
competitie pe un _ teren
care a cunoscut triumfuri
greu de egalat. Toamna
prin iarbda (Across the
Autumn Grass, Seeker §
Warburg, Londra 1986)
este un bun roman al tra-
ditiei rurale scris din
perspectiva unui _citadin
care se simte bine la
tard, respectd mentalita-
tea locala si, fiind_  de
profesie istoric, 1l inte-
reseaza evenimentele de
demult, are gustul facia-
lelor si, pe deasupra, este
sensibil la peisaj Tntr-un
mod taranesc, adica 1n
afara oricarei calofilii.

Ceea ce deosebeste Tn
primul rind aoeasta carte
de ambitioasele ei con-
temporane este lipsa de
ironie, de umor, absenta
intentiei de a contraria
sau de a epata.

Trei feciori din sat au
plecat cindva la razboi.
Si feciori au ramas. Cel
mai tinar si mai naiv
dintre ei, Johnny, care
avea 18 ani, a cazut pe
front. Tom s-a TIntors

ovestile clasice ale lui
.G. Wodehouse pentru
a le transpune fintr-un
spectacol, tip recital de
cinci ore care so bucura
de un enorm'succes de
public.

Doua poeme
inedite

= La editura Faber &
Faber din Statele Unite
va apdarea Tn_ curind un
volum de Ezra Pound
intitulat Cantos, care in-
clude doua poeme ramase
pind acum inedite. Cantos
vor fi urmate, anul viitor,
de ’publicarea monumen-
talei monografii la _care
lucreaza de cativa ani cri-
ticul literar Humphrey
Carpenter, ,,A  serious
character : the life of
Ezra Pound”.

Holderlin

in facsimil
e La editura Stroem-

feld Roter Stern Bale
& Frankfurt au aparut
unsprezece din cele
douazeci de volume

ale operei lui Holderlin.
Tn cadrul editiei au apa-
rut pina acum doud su-
limente ; cel de al trei-
ea, intitulat ,,Supliment
i, TnEgrEit la Frankfurt
de D. E. Settler si Emery
E. George, cuprinde 92 de
poeme in facsimil. Sint
asa numitele poeme ,,0b-
scure” din anii 1804—1806,
fiind scrise cu putin Tna-
inte de a doua sa spitali-
zare la Tiibingen. Tirajul
acestor ultime pagini a
fost limitat la 1.806 exem-
plare.

Cele mai

filme
= Potrivit unui sondaj
organizat de revista ,,So-
vietski ekran"™ cele mai
bune trei filme sovietice
realizate Tn anul 1986 au

bune

fost _apreciate Du-te si
vezi Tn regia lui Elem
Klimov, Jocuri_ pentru
copii de virsta scolarg,

productie estoniand, i
Control_pe drumuri, a ca-
rui actiune se petrece Tn
timpul ocupatiei naziste
n U.R.S.S. Potrivit date-
lor oficiale, Tn 1986, 1n
Uniunea Sovietica au fost
realizate 145 de pelicule.

Festivalul mondial

de arte scenice

= Peste 400 de artisti si
grupuri internationale de
muzica, dans, teatru si
film vor participa la un
grandios Festival mondial
de arte scenice care va
avea loc cu prilejul Ex-
ozitiei universale n
992. Organizatorii Expo
92 conteazd pe participa-
rea la_ Sevilla, sediul ma-
nifestarii —, a unor fi-
guri ilustre ale muzicii
de opera, moderne si
rock, a unor orchestre ce-
lebre ca Filarmonica din
New York si cea din
Moscova, a baletului Tea-
trului  Scala din Milano
etc. Tn cadrul expozitiei
sint prevazute 350 de pro-
grame diferite, printre
care Festivalul mondial
al artelor scenice, care se
va desfasura sub emblema
.Marele teatru al lumii".

s~foamna prin iarba"

acasa atit de zdruncinat
incit n-a mai fost nicio-
datd om ca toti oamenii,
n-a fost Tn stare de vreo
ocupatie productiva si_si-a
petrecut viata cu mintea
pe jumatate ratacita, co-
sind cu ardoare iarba din

cimitir, de la_ Monumen-
tul eroilor, din gradina
publicad si de pe linga ca-

sele consatenilorsdi, pen-
tru a se simti _util.
George, cel ce poarta po-
vara memoriei nestirbite
a cumplitelor Tntimplarl
care i-au zdrobit pe toti
trei, nadadjduieste _ca.
daca v-a ‘izbuti  sa-si
descarce vreodata sufle-
tul, se va simti, in sfirsit,
usurat. Tn asteptarea a-
cestei eliberari prin spo-
vedanie a trait Tntr-un
fel de amorteald, locuind
de unul singur intr-o ca-
band parasita si urma-
rindu-1 de la_distanta pe
Tom, Tingrijit si supra-
vegheat de sora lui mai
mica, Alice, care nu-1
simpatizeaza pe camara-
dul de altadata al neferi-
citului sau frate de dra-
gul cdruia a renuntat si
ea la o existenta!’ nor-
mald si_nu s-a maritat
niciodata.

De cind dureaza acest
hiatus, acest calvar al
zadarnicei rumegari a tre-
cutului ? De la cel de-al
doilea razboi _mondial?
As, de unde ! De la pri-
mul. Pentru ca supravie-

tuitorii sa fie Tnca inter-,

locutori valabili, autorul

(,,Across the Autumn Grass", Seeker & Warburg, Londra,

plaseaza Tn 1976 actiunea
acestui roman publicat in
1986. Naratorul locuieste
peste vard Tntr-un conac
Béré init, Tncearca si pro-
abil va renunta sa scrie
un studiu Tn a carui ela-
borare_fusese ajutat si
Tncurajat de un prieten
editor de curind mort n-
tr-un accident, este ob-
sedat de propria sa nefe-
ricire — a fost parasit de
sotie si despartit, ca atare,
si de fiicele lui — si se
lasd patruns treptat de
fatalismul, de resemnarea
obosita a locuitorilor sa-
tului, demoralizati de o
secetd interminabild. S-ar
parea ca Tn ultimele sase
decenii nu s-a ntimplat
mal nimic prin partea lo-
cului. Razboiul din anii
1)) este amintit doar cind
vine vorba despre un
aparat de radio, ,,acelasi"
care, Tn 1939, a anuntat
declansarea conflagratiei.
Primul razboi este trait,
Tn schimb, ca un prezent
continuu Tn mintea _sla-
bita, tulburata, a lui Tom,
in  constiinta  dureros
treaza a lui George, in
rutina  compasiunii _ cu
care Ti trateaza . ceilalti
locuitori ai satului.
George I-a ales pe.tina-
rul istoric drept confi-
dent si la fiecare dintre
intllnirile lor deapana
Tnca un crimpet al trage-
diei din 1917. Motto-ul
cartii este un citat din

Emerson : ,,Nu exista is-

Festival de opera

= Primul Festival inter-
national de opera .din
Cuba se va desfasura in
zilele de 15—25 octom-
brie. Spectacolele de la
.Gran Teatro" din Ha-,
vana vor include premie-
ra operei Ernest Heming-
way a compozitorului so-
vietic luri Ghazarian, El
Caminante de Eduardo
Sanchez_de Fuentes, Ca-
Valeria Rusticana, Travia-
ta, Faust, precum si pre-
miera locala a operei La
Huella de Tus Mamos de
Sergio Ortega. Tn imagi-
ne : Hemingway pe ,,Pi-
lar" — barca cu motor cu
care pescuia Tn mare.

Display-uri
in muzee

« in sdlile de curind
restaurate ale Galeriilor
Tretiakov din  Moscova
vor putea fi vazute Ilu-
crari ale unor pictori ce-
lebri care sint expuse la
Muzeul Rus din  Lenin-
grad. ,,Reteaua memo-
riei’’, a carei constructie
va incepe anul viitor, va
face legatura Tntre marile
muzee de pe cuprinsul
Uniunii Sovietice. Prima
parte a ,retelei” a Tnce-
put sa functioneze la Le-
ningrad Tn incinta. Mu-
zeului Rus. Memoria ma-
sinilor a Tnregistrat peste
350.000 de exponate ale
muzeului. Tn curind se va
putea transfera din me-
moria  electronicd  pe
ecranul  unul  display,
imaginea color a oricarui
tablou. Ecrane mari de
televiziune vor fi mon-
tate si la Tretiakov, vizi-
tatorilor prezentindu-li-se
capodopere pastrate n
sapte mari colectii din
tard, inclusiv din Krem-
lin.

Memorii
despre Chagall

e Tn toamna urmeaza
sa apara n Elvetia volu-
mul de memorii semnat
de Virginia  Haggard,

prietena englezoaica a lui
Marc Cahagall Tntre anii
1945—1952. Memoriile sint
intitulate  Sapte ani de
plenitudine.

1986)

torie ; exista doar biogra-
fie". Istoria a stilcit bio-
grafiile celor trei flacai,
anulindu-le viitorul. Pe
ndelete, tacticos ca 1n-
tr-un roman din epoca
victoriand, adica, dinainte
de inventarea crizei _de
timp, este reconstituit
cosmarul transeelor Tne-
cate Tn noroi Tn care se
murea pe cit de inutil pe
atit de inevitabil, ca Tn
Nimic nou pe frontul de
vest. Johnny a avut
arte de o moarte oribila,
innebunit de groaza, ur-
iase zile Tn sir Tn mocirla
de la Passchendacle, se
batuse salbatic cu cama-
razii care nu-1 lasau s-o
ia razna sub gloante, fu-
sese imobilizat si legat
de miini si de picioare
de Tom si ucis, Tn aceasta
umilitoare stare, de o
schija.

Vara a trecut, primele
ploi ale toamnei fac ui-

'tatd Tndelungata  uscd-
.ciune, tinarul se prega-
teste de plecare, George

Tsi da seama ca spoveda-
nia pe care si-a smuls-0
din suflet farima cu fa-
rima nu l-a dezlegat, nu
I-a linistit, n-a schimbat
nimic. Nimic nu se va
schimba vreodata. Totul
va ramine strimb. de ne-
ITnteles, strigator la  cer.
Ca panica irepresibila a
lui Johnny. Ca moartea
lui. Ca razboiul.

AL. O.

,»in disperare

de cauza"”

= Astfel se intituleaza
volumul de memorii apa-
rut la ed. Pion, semnat
de Robert Hossein. Car-
tea. dupa cum spun co-
mentatorii, ofera o imagi-
ne a autorului, actorul
care lubeste cu pasiune
teatrul, caruia i s-a dedi-
oat integral si ca regizor.
Poti sa fii de acord. sau
sa- nu fii cu ce a realizat
sau vrea sa infaptuiasca,
dar volumul Tn disperare
de cauza se citeste cu
pasiune, fiind oglinda
clara, sincera, a _unei
vieti pornitd, cu victorii
si insuccese, Tn marea
aventura a curajului de a

servi fara rezerve _tea-

trul — scrie un critic.
Un roman
portughez

= De mare succes se
bucurda in Portugalia car-
tea lui Jose Saramago, A
jqn?ada de padra (Flu-
viul' de piatra). Este un
roman metaforic, reflec-
tind problematica, discu-
tiille si framintarile le-
ate de aderarea tarilor
iberice la Comunitatea
Economica Europeana.
Autorul este un scriitor
cu renume 1n tara sa —
si nu numai —, datorita
romanelor : Sperantd la
Alentejo, Minastirea

Dali

< Mark Rogerson sem-
neaza la editura engleza
,,Gollancz" volumul bogat
ilustrat Scandalul Dali, o
investigare a falsificarii
pe scara larga a operei
celebrului  artist spaniol
Salvador Dali. Tn imagi-
ne: coperta noului volum.

Aparitie simultana

< In editurile parizie-
ne Mazarine si Lieu Com-
mun au aparut simultan
doua carti interdepen-
dente : Biografia scar
Wilde, semnata de Jac-
ques de Langlade, si ro-
manul Park de John
Gray. Biografia lui Lan-
glade este foarte do-
cumentatd. trecind in
revistd cu _luciditate di-
versele perioade ale vie-
tii  scriitorului  desnre’
care Cocteau a spus: ,,0Os-
car Wilde a platit foarte
scump ca a fost Oscar
Wilde", aducind si unele
elemente inedite care Ti
sporesc valoarea. Roma-
nul Park este opera
lui John Gray, dandy-ul
care i-a servit de model
lui Wilde pentru Portre-
tul lui Dorian Gray.

— N. IONITA

Un premiu pentru
Winnie Mandela

< Harry Belafonte (in
fotografie aldturi de so-
tia sa, Julie) a preluat, la
Roma, premiul ,,Colomba
d'oro per la pace" atri-
buit lui Winnie Mandela,
"careia 'guvfefnul_din *Afri-
ca de Sud nu i-a permis
sa vina 1n Italia. Dupa
cum se stie, Belafonte a
fost distribuit Tntr-un se-
rial TV despre viata soti-
lor Mandela. Pelicula, Tn
regia lui Sidney Pollack,
va rula Tn 1988." Tn distri-
butie mai figureaza : Jane
Fonda, Marlon Brando si
Sydney Poitier.

Distinctie
nicaraguana
pentru
Graham Greene

« Cea mai Tnalta dis-
tinctie Tn Nicaragua —
,,Ordinul  Ruben Dario
pentru independenta cul-
turala”, a fost decer-
nat de catre presedin-
tele tarii, Daniel" Or-
tega Saavedra, scriito-
rului  englez Graham
Greene (autorul celebre-
lor romane  Americanul
linistit, Omul nostru din
Havana, Consulul onori-
fic, Factorul uman, Prie-
tenul meu. generalul ete
Luind cuvintul Tn cad™
festivitatii ce i-a fost coiw
sacrata la Managua, scrii-
torul a spus ca ,,sandi-
nistii luptd pentru civili-

zatie. Tmpotriva  barbfc
riei™.
Un scriitor elvetian

la Paris

= La editura Slatkine
din Geneva a aparut vo-
lumul scriitorului elvetian
de limba franceza C.F.
Ramuz, Apropos de_tout,
reunind circa o suta de
cronici _scrise Intre anii
1913—1918. Prefatatorul
volumului.. Gerald Froi-
devaux, insista asupra
importantei strhigerii
pentru Tntlia data Tint.r-0
carte a articolelor lui Ra-
muz, prezentind ’ scriitori
ca Romain Rolland, Clau-
del. Suares. Peguy etc,
de care scriitorul elvetian
era foarte legat.

,,China secreta"
a lui |

Egon Erwin Kisch
< Editura Aufbau din

Berlin a reeditat cartea
China secreta, scrisa de
,reporterul frenetic”

Egon Erwin Kisch. Tm-
ﬂreuné cu fotograful Wil-
elm Thiemann, marele
gazetar antifascist a sur-
prins acea ,rascruce de
vinturi" care era _China
Tntre oele doud razboaie
mondiale. mareind 1n
cartea lor crimpeie sem-
nificative ale societatii si
moravurilor ei. Tncreme-
niri si_ resemnari, revolte
si aspiratii de progres.

..verba volant..."?

»Partir c’est mourir un peu”
(Proverb francez)



Testamentul lui Amerigo Vespucci

= Printre documentele
pastrate in arhiva de pro-
tocol a orasului Sevilla,
unde Amerigo Vespucci
si-a petrecut ultimii ani
din viata, cercetatoarea
Consuela Varela a desco-
erit testamentul cele-
rului navigator  flo-
rentin. Documentul, de
mare importanta istorica,
aduce unele clarificari
in ce priveste viata
celui care a dat nu-
mele sau noului conti-

nent, lamurind in acelasi
timp o legenda, potrivit
careia Cristofor Columb
ar fi_murit In mizerie si
saracie, iar Vespucci 1n
lux si opulenta. Din tes-
tamentul  descoperit re-
iese cd la moartea sa,
Vespucci avea multe da-
torii, iar ceea ce a lasat
rudelor si  familiei au
fost doar bunuri modeste,
Tn imagine o veche stam-
pa infatisindu-1 pe Ves-
pucci.

Premiul Romulo Gallegos

< Juriul premiului in-
ternational pentru roman
..Romulo allegos" s-a
reunit pentru a anunta
numele celor 20 de ro-
mancieri care au ajuns in
finala concursului. Nu-
mele eistigatorului _aces-
tui prestigios premiu va
fi  anuntat la 25 iulie.
Dupa cum declarau orga-
nizatorii, la aceasta editie

au participat scriitori din
toatda ~ America lating,
Spania si Andorra. Nu-

marul operelor primite —
potrivit acelorasi surse —
demonstreaza  prestigiul
international pe care I-a
dobindit _aceasta distinc-
tie creata ca omagiu adus
uneia din cele mai stra-
lucite personalitati ale li-
teraturii venezueler.e.
Juriul actualei editii in-
clude nume de rasunet
ale criticii : Alexis Mar-
uez, Petro Diaz Seijas,
ose Antonio Castro. Tra-
se Perez si Fernando del
Paso.

Paul Celan

= Editura ..Walter de
Gruyter” din Berlinul Oc-
~dental si. New York a
de curind la dispozi-

tia cititorilor cuprinzato-
rul volum Argumentum e
Silentio. redactat de Amy
D. Colin si _consacrat
Simpozionului internatio-
nal Paul Celan. prezen-
tind interpretari ale
operei poetului  (1920—
1971). Din cuprins as-
pecte teoretice, lingvis-
tice, filosofice, religioase
Tn opera lui Celan ; Celan
in  contextul literaturii

holocaustului ; extrase din

,»Editia critica* ; texte
romanesti ale lui Celan ;
poemele lui Celan si tra-
ducerile n engleza, fran-
ceza si italiana : poezia
lirica a lui Celan si arta
grafica a Giselei Celan-
Lestrange. Amintim cd
Amy D. Colin, doctor in
filosofie-filologie al Uni-
versitatii Yale, este pro-
fesor asistent de limba
ermana la Universitatea
in Washington si a pu-
blicat numeroase lucrari
despre Paul Celan. despre
oezia holocaustului  si
iteratura austriacd fin de
siecle.

Dupa douazeci
de ani

< Tn 1967, Andra Pieyre
de Mandiargues primea
premiul Goncourt pentru
romanul sau La Marge.
De atunci tacere, nici un
roman. Scriitorul nu re-
nuntase la vocatia sa. Cel
care era considerat prin-
tre cei mai buni scriitori
si stilisti francezi a_scris
timp de doua decenii nu-
vele, teatru, poeme, stu-
dii si_eseuri despre pic-
tori. De curind, editura
Gallimard a_publicat noul
sau roman, Tout dispare-
tra. Mandiargues a ,,re-
venit' la roman dupa
cum spun criticii, ntr-o
forma neasteptat-astepta-
td. Aproape octogenar,
n-a pierdut nimic din pu-
terea de captare a citito-
rului, pastrind o anumita
discretie In a-si etala ta-
lentul, care i-a fost pro-
prie de-a lungul intregii
sale vieti si activitati.
,,Chiar daca "unii din citi-
tori — afirma Francois
Nourissier — care s-au
obisnuit cu Tnsailari de
vorbe, intr-un stil asa zis
obisnuit. Tl pot considera
pe Mandiargues -pretios-,
nu au dreptate. Este vor-
ba. de a lua din nou Con-
tact cu unele din ultimele
fraze frantuzesti savante,
subtile.  bogate.  Prea
mult ? Poete. Dar un ase-
menea parfum nu se va
mai gasi tisor

Manuel Cofino

= Scriitorul cubanez
Manuel Cofino. stins din
viata la Havana, in viTS-
td de 51 de ani. a fost
unul dintre cei mai im-
portanti_prozatori din ta-
ra sa. Printre cele mai
cunoscute carti ale sale
se numara romanele
CristiM. Ultima femeie si
urmatoare batalie. Tim-
pul schimbarilor si Ciad
singele este ea focul.

Katharina Blum —
opera

= Cunoscuta carte a
lui Heinrich Boli, Onoa-
rea pierduta a Katharine!
Blum a fost transpusa pe
muzicd, devenind _opera,
datorita compozitorulul
Tilo Medek. Premiera va
avea loc anul viitor la
opera din Gelsenkirchen,
in R.F.G., si va fi dirija-
ta de Ingo Metzbacber.

I

ATLAS

Un exercitiu terapeutic
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m COPIL fiind, nu am fost un copil prea dotat pentru jot "nit'Wm-* fost
unul dintre_acei copii, pe care nu-i mai poti stringe seara acasa, unul dintre
acei copii in stare sa inventeze secunda de secunda alte si alte exercitii
ludice si in jurul cdruia ceilalti se string ca Tn jurul unor conducatori, recu-
noscindu-le iIn mod natural superioritatea, fantezia si talentul de a_se juca.
Asta nu Tnseamna, desigur, cd nu ma jucam si eu, dar o faceam fara mare

entuziasm, ca dintr-un

el de datorie (mereu eram scoasa cu forta din ca-

mera si — o datd cartea confiscatd — eram trimisa cu sila la joacd), din
obligatia _de a_ nu-mi supara parintii sau din jena de a_nu-mi jigni prie-
tenii. Existau jocuri care ma amuzau si-n_care reuseam sd ma prind in cele

din urma cu tot sufletul

vizatiilor dramatice,

(acestea erau, Tn

! a er eneral, cele din specia impro-
acele jocuri atit de raspindite printre copii unde se

imagineaza o situatie pe care — ca intr-un adevdrat happening — fiecare
isi_ brodeaza replicile si Tntorsaturile epice), dt§a cum erau altele care ma

plictiseau de moarte

1 : (jocul cu_papusile, mai ales
sd rezist decit foarte scurt timp, parasindu-1

si la care nu eram in stare
e cele mai multe ori la ju-

matate cu o senzatie, ce-o mai tin minte si acum, de sldbiciune de caracter,
si de lipsa de vointa. Astfel se explica, probabil, nevoia de compensare a
virstelor urmatoare” si Tnclinatia spre joc ce a crescut in mine Tn mod
direct proportional cu timpul depus, ca si cum_cantitatea de joc pe care
este obligatda sa o presteze o viata ar fi prestabilita si ceea ce nu a reusit
sa realizeze copilaria sint obligate sa Tmplineasca celelalte etape.

Unu] dintre jocurile mele preferate este acela de _a-mi imagina, acasa

fiind, ca ceea cé vad se afla intr-o tara

e care abia acum 0 descopar,

atentd la fiecare amanpnt si_Tncercind sa-mi_ explic fiecare descoperire ;
sau. dimpotrivd, fiind In strainatate, Tncerc s&-mi imaginez cum as privi
toate acele peisaje si personaje, fapte si lucruri, daca ele mi-ar fi obis-
nuite si s-ar afla la mine acasa ; sau, si mai_pasionant. Tncerc s&-mi n-
chipui cum se vede tot ceea ce vad eu prin ochii unui strain care le priveste
in treacat si pentru prima oara. Toate aceste, aparent nefnsemnate, schim-
bari de perspectiva creeaza efecte atit de surprinzatoare, incit ceea oe poate
sa para doar un amuzament destul de cenusiu devine exercitiu filosofic
si_lectie de istorie. Exercitii si lectii_pe care nu obosesc sd le repet si sa
mi le prescriu mie Tnsami intr-o fascinanta Tncercare de cunoastere cit mai
completda si de comparare cit mai lipsitd de prejudecati, o paralelda care
exista oricum, dincolo de vointa mea si pe care eu nu trebuie decit sa
am curajul sd o urmaresc cu sufletul la gurda, mindra, umilitd, curioasa,

revoltatd, Tnduiosata.

Tndurerata,

ziasta. cu o dragoste de dincolo de nuante.

Tnsinguratd, solidara,

dezgustata, entu-

Ana Blandiana

v

= Aflindu-se _la Madrid
pentru a participa la una
din traditionalele ,,Sap-
tamini de autor” ce i-a
fost dedicata, scriitorul
brazilian Jorge Amado a

fost solicitat de presa
pentru interviuri si _de-
claratii axate cu precade-
re pe aslelevcte ale operei
sale. arturisind,  in-
tr-unul_din aceste inter-
viuri. ca spre deosebire de
tinerete cind scria cu
mare usurinta, acum lu-
creaza foarte putin, Ama-
do se referea la eroii car-
tilor sale. in special la
personajele sale feminine,
toate inspirate de persoa-
ne reale care traiesc 1n
Bahia si sint prietenele

scriitorului.  Bineinteles,
preciza Amado — nici una
dintre ele nu apare ca
atare pentru ca. In ge-
neral, eroii mei reprezinta

,»Nu fac decit sa scriu viata"

suma personalitatilor pe
care le-am ntilnit candva,
cu care ne-am Tmpriete-
nit. ,,Nu uitati — spunea
scriitorul — ca fiecare
personaj literar este si o
particica din autor 1n-
susi, din inima acestuia".
Declarind ca nu-si amin-
teste numarul exact al
cartilor pe care le-a pu-
blicat, dar ca nu o va uita
niciodatd pe prima — Su-
doarea, pe care a scris-o
cind avea 16 ani, ca si_pe
cea mai recentd, scriito-

rul spunea : ,,Important
este sa nu uiti niciodata
cd ultima carte Tnca nu a
fost scrisa si ca ea .tre-
buie sa fie cea mai buna".

Jean Negulescu:

SAmiIntirt™ oo

ROBERTO SI INGRID

INTEM Tn 1949. Arthur Hornblow,

unul  din  producatorii de la

M.G.M., ma suna la telefon : ,,Ro-

berto Rossellini vine miine la ora
zece sa ne arate un scurt-metraj de-al
lui cu Magnani. Vrea sa te cunoasca".
,O.K. : VoI fi acolo™.

Roberto este un barbat timid, destul de
corpolent, cu privire neobisnuit de in-
tensa.

Face impresia unei personalitati agi-

* late, a cuiva Tn permanenta nevole de
miscare, de activitate. Cu atit mai para-
i doxala — fiind vorba si de un italian —
ieste rostirea lui lentd, de om Tmpacat cu
_ propriul sdau destin. .
i Prinzim la Hotelul Beverly Hills, Tm-
reuna cu consulul Italiei, cu _Rossano
" Brazzi si_cu Ingrid Bergman. (Imi face
mm/\[dccre sa Tmi Imaginez cd& este prima
wr intilnire.) Dialogurile profesional» se
. desfasoara de o singurd parte a metii :
? izolati brusc de restul lumii, Roberfe si
? Ingrid, liberi de orice constringere. de
orice obligatie fata de restul muritorilor,
lau uitat de nof. isi vorbesc cu voce sca-
i zutd mingiindu-se, tandru, din priviri.

1l ascult pe celalalt latin, lover, Ros-
. sano, plingindu-se de _tribulatiile prin
. care a trecut primul...sau film "holiywoo-
dian. Micile femei (Little Women), de
. caznele Tndurate, de insulta adusa trupu-
lui sdu ,,de Apollo" : ca Tnfatisarea lui
sa corespunda mai_ exact rolului — un
 profesor Tntre doua virste — i se le-
ase 0 lgernité pe burtd. ,Asa e la Ho-
: [lyood, Rossano. Primul rol jucat aici de
Charles Boyer a fost acela de sofer de
limuzina, la ordinele lui Clark Gabie si
ale Lanei Turner".

" inteleg, inteleg, dar chiar s&-mi puna
0 pernita ?*

- ,,Rossano. daca vreodatda am un rol pe
potriva ta o sa te chem negresit". gp‘i

m-am tinut de cuvint. Trei ani mai tir-
ziu'l-am _distribuit in rolul amorezului
italian din Trei monede intr-o fintina.)

Ingrid ne paraseste, escortata de con-
sulul italian. De la flordria hotelului, o

duzind de trandafiri singerii  pornesc
spre resedinta ei. insotiti de un singur
cuvint : ..Roberto".

Cinci ani mai tirziu, Tn 1954 : ,Adul-

terul secolului”. Stromboli. Tntreaga lume
e socatd... Doi copii— Romanul lor s-a
preschimbat intr-un cosmar.

La Roma, unde ma aflu pentru exteri-
oarele filmului meu. Trei monede intr-o
fintind, plimbindu-ne pe Via Veneto ne
ciocnim de Ingrid si de Roberto : ,Jean,
Dusty, nu vreti sa cinati_cu noi miine
seara ?* ,,Sigur ca vrem. Cu mare place-
re chiar. Noi stam la Grand otel”.
,Bine, va sun eu miine sad stabilim exact
locul si ora” — spune Roberto.

Trei zile mai tirziu, le trimit o tele-
grama : ,Dragi Ingrid si Roberto, ne
este foame. Mai asteptam mult T

Ei insa se aflau la Paris.

P.G. si ELEONORA

SA INLOCUIM obiectivul. Punem unul
cu focala mai scurtd si cadram o cladire
luxoasa din  Beverly Hills, pe Rexford
Drive. Proprietarul ei. P.G. Woodehouse.
spiritualul, irezistibilul umorist, englez,
imi pozeaza in gradina lui cu plante tro-
picale pentru un portret.

Creator al celebrului cuplu alcatuit din
valetul Jeeves si din bdtosul si anostul
sau stapin, autor a nouazeci si sase de
carti, saisprezece piese de teatru, doua-
zecl si opt de librete pentru comedii mu-
zicale. poet, scenarist si eseist. P.G. a fost
in acelasi timp o persoana exceptional
de fericita, casatorit cu aceeasi sotie, Ele-
onore, timp de cincizeci de ani. La ruga-
mintea mea, re-examineaza notiunea de
casatorie.:

,Oh da. casdtoria este o Inchisoare.
Stiu asta. Doar traiesc in ea zi de zi.
amera mea este o celulda in care tint
sechestrat noapte de noapte. Dimineata
ma trezesc obosit. Oasele ma dor — pa-
tul este facut din scinduri. Aud cum se
deschide usa. Ma Tncumet sa intredeschid
ochii. Temnicerul Tmi aduce o tava cu
acelasi codru infam de pfiine. O raza de
soare ma izbeste in obraz. Monstrul tra-
ge in laturi draperiile. Ferestrele nu au
gratii iar Tnfatisarea temnicerului  este
placutd. Nu te increde totusi Tn el. Si-a
pus masca asta pregatind cine Stie ~cs
altd oribila tortura. Uite-1 ca impinge
lingd patul meu o masuta pe care asea-
za o tava. Tnchid cu precipitare ochii.
*Buna dimneata. sir». Vocea este blinda,
obosita. Deschid ochii : temnicerul iese
fara graba si, — Dumnezeule ! — lasa
usa deschisd. Ma ridic in capul oaselor.
Patul e moale iar pernele sint Tnca si
mai moi. Pe tava de argint se afla pline
alba prajita, un borcanas cu dulceata mea
preferata, si o cana cu ceai fierbinte, Tn
camerd se revarsa in valuri soarele Ca-
liforniei. Usa a_ramas larg deschisa. Pot
sa ies si sa ma duc oriunde as vrea,
fara ca nimeni sa ma ntrebe ceva sau
sa ma opreasca.

Este casatoria o inchisoare ? Asa ara-
1a Tnchisoarea ei ? Raspund da la ambele
Intrebari si... trdiasca Tnchisoarea 1"

HITCH, GURMET-UL

LA CHASEN. Restaurantul cel mai
scump din Hollywood, rezervat in exclusi-
vitate nababilor si celebritatilor. Ne aflam
Tntr-unul din salonasele rezervate ocaziilor
aparte. Timidul Alfred Hitchcock — fara
Tndoiala cel mai celebru regizor din lume
—, la fel de rezervat ca si Garbo Tn ma-
terie de publicitate facutd propriei per-
soane un sadic imun la = sagetile lui
Adonis, casatorit de mai bine de juma-
tate de secol cu blinda Alma, gurmand
si gurmet — a poftit doudzeci si cinci
de prieteni la un dineu oferit Tn cinstea
Eroaspét casatoritilor Eric si Joan Am-

ler, alcatuind cu oceasta ocazie un me-
niu desavirsit (in replica la un celebru
chiolhan shakespearian).

Acasd la tine ai fi inceput cu obisnui-
tul whisky cu sifon. Treaba ta. Aici insa
trebuie sa optezi Tntre vodca poloneza si

Aquavit — obligatorii pentru icrele ne-
re rusesti. Nu exista scdpare. Maestrul
e pindeste.

_Felurile, importate fiecare din alta ta-
ra; se succed maiestuos, in oh-urile si

ah-urile oaspetilor de marca.

Dusty a mea este asezata In stinga lui
Hitch. "S-a saturat inca de la icre” dar
Hitch vegheaza ca toata lumea sa onore-
ze fiecare nou platou.

Dupa sorbet (inghetata de sampanie),
se apleaca spre ea. fata i se destinde
lent Tn obisnuitul lui saris diabolic si,
cu o voce Tnca si mai lenta, ii murmura
la ureche : , Taranii astia n-au citit cu
atentie meniul din fata lor. S-au Tndo-
pat luind de cite doud ori_peste si_tour-
nedos. convinsi ca cina se Tncheie aici. De
fapt sorbet-ul era menit sa limpezeasca

gitlejurile ~ lor de amatori. Adevdrata
cina de-abia acum Tncepe".
Gata-gata sa lesine. Dusty zimbeste

chinuit, Tmpartind cu el complicitatea
farsei minutios pregatite.

Totdeauna dispus sa savureze, mici
scandaluri. Hitch m-a_plasat linga o ti-
nara si foarte nostima englezoaica. Din
prima clilpé Tnteleg cd sintom unul pa
gustul celuilalt. Ne aflam Tn aceeasi dis-
pozitie glumeatd, ne amuzam si picioa-
rele noastre se ntflnesc sub masa. Dave
Chasen, patronul restaurantului si auto-
rul acestui dineu clasic, supravegheaza
cu un_ aer ingrijorat baletul servirii ce-
lebritatilor flaminde. Intr-un tirziu pri-
virile ni se ntilnesc, Tmi zimbeste Tn-
trebator si se apleaca spre mine, intre-
bindu-ma la ureche : ,Cum ti se pare,
Johnny ?*

Ma Tntorc spre el ca sa-i
,.Perfect. Dave, perfect".

Radiind de fericire, restauratorul, vizi-
bil usurat, se apleaca din nou spre mine
si toc, ma saruta pe gura! Apoi, fudul,
se depdrteaza cu un mers afectat, speci-
fic. (Dave_Chasen ? Sa fie oare... ?) PTna
sa-mi revin din stupoare, efectele se-
cundare ale incidentului nu se lasa as-
teptate. Picioarele englezoaicei se des-
prind brusc de ale mele in timf) ce pro-
prietara lor imi Tntoarce spatele lansin-
du-se intr-o conversatie animata cu ti-
narul ei admirator de peste. masa care,
sarmanul, nu mai stia ce sa faca, doar-
doar se va Tndura sa-i acorde si lui pu-
tind atentie.

Arunc o privire suspicioasda Tnspre
Hitch. Oare nu el l-a pus pe Dave sa-mi
joace festa. ca sa-i faca placere lui
Dusty ? Nici unul din ei nu avea sa re-
cunoasca vreodata

raspund 1

In roméaneste de
Manuela Cernat
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TEATRUL
POETILOR

ARE este spatiul de manifestare actual al poe-

F _ ziei_si care_sint aspectele- interactiunii sale CU

~ lumea teatrului — iata, redusd la esentd, tema propusa spre dez-

j batere de organizatorii italieni ai Colocviului international ,, Teatrul
poetilor” (Roma. 28—29 aprilie a.e.). O antologie-catalog substan-
tiala a fost distribuita autorilor si publicului care a umplut practic
doud zile sala Teatro Umberto. Un public format din sctjitori si
oameni de teatru, din muzicieni si actori, dar. mai ales, din tineri

; pentru care poezia este o0 arta ce furnizeaza ocazia reflectiei asu-
pra sensului creatiei. . B .

Introducerea in substanta discutiilor au preparat-o textele din
catalog semnate de prestigiosi profesiom-ti ai condeiului si scenei.
Trei dintre ele apartin lui Ruggero Jacobbi (disparut in 1981) si
figureaza sub titlul generic Creativitate, tragedie, poezie. In Unii
mari se Tnscriu Tn zona dezbaterii critice provocata la sfirsitul
anilor 70 de cartea lui-Goorg Steiner. Moartea tragediei. Se con-
stituie. toate, intr-o rafinatd demonstratie a stabilitatii _sensului
cuvintelor. ,,Faptele ~zboard" —s constatd-autorul — ia-timp_ ce
.poezia demonstreaza ca vorbele nu sufera modificari substantiale”.
Pledoaria pentru valoare a lui Jacobbi. sprijinita pe binecunoscutul

-dicton sartrian (,,omul nu poate trai la.-a W¥alori”). ni se pare ca
ilustreaza elocvent sensul demersului critic al unor autori, precum
Paolo Puppa. preocupati de faptul ca ,poezia pe scena nu mai
este la ea acasa, nu deoarece cuvintele sir.t prea imanente si nu
mai «fac versul-, si nici deoarece corpurile nu se mai misca cu
vechea usurinta”.

I 1n prélungirea textelor lui Jac- bbi ti Puppa s-au situat consi-
deratiile expuse, intr-o maniera articulata, atit in catalog, cit si in
cuvintul introductiv la dezbaterile-propria-zise, de poetul si drama-

f turgul Fabio Doplicher. Pentru_el poezia revendica sactualmente
un cimp de manifestare care sa nu fie acela al ,.exercitiilor gra-

4 maticilor care se inchid intr-o artistica disectie a limbajului ~ si

-1 niei acela al accepgiunii comune si al practicii Tn virtutea careia

d este propusa ca ultimul dintre mijloacele de comunicare in masa".

. Dramaturgul, pe de alta parte, observa Doplicher. este obligat ,sd

~Jé)a_ce un rol mai vast decit ii permite doar creativitatea teatrala-.

! inevitabila, crede autorul italian reintrarea in forta a poeziei

; In teatru, Intr-un context nou. aceia al metamvrfozelor limbajului
care acopera astazi semnificatii umane, etice si-culturale diferite.

|| Utopia perfectionismului scriituri; teatrale ar avea corolarul ei
In succesiunea_rapida a categorisirilor si a modelor, in receptarea
«criticd a oricarei tendinte. Tn cautarea continua a ,,noutatii", ser-
vind drept contrapondere inertiei creatoare devenita rutind. Pe
acest fundal, nu foarte Tncurajator, i se pare lui Doplicher ca_ se

" desfasoara un proces de interferenta de tip nou intre teatru si
poezie, intrucit ambele seruzoazd in metamorfozarea, cuvintului
germenii posibilitatii innoiriL ,,Metamorfoza™ se propune ca o
reincarcare semantica, o cadere a diafragmei intre inferioritate
si_exteriorul ei. ,, Teatrul poetilor" ar irisemna deplasarea discursu-
lui creator de la subiect la obiect, nu un ,teatru de poezie" si nici
poezie in taatru. ci. pur si simplu,’interiorizarea metamorfozei
cuvintului in functie de metamorfoza realului in sens larg. Dis-
cursul poetic devine tot mai mult un discurs asupra omului, asupra
valorilor fundamentale sacre, a caror violare iti are corespondentul
Tn catastrofele ecologice si morale.

(") ADRUL dezbaterii a fost largit considerabil de
interventiile participantilor care au abordat pro-
blematica teoretica a colocviului de pe platforma unor experiente
de cultura si de creatie diverse. Pentru Dacia Maraini. a carei in-
terventie a servit altora drept factor de delimitare, poezia s-ar fi
Tntors pe scena cu teatrul de avangarda, desi, pe de altd parte, ea
a Tncercat a exclude cuvintul. aceasta contradictie avind un efect
fericit asupra descoperirii de noi posibilitati de exprimare Tn spec-
tacol. Daca vrem un teatru ,de dramaturgie”, spunea eseista ita-
liana, trebuie sa uitdm poezia_si sa punctam pe limbajul nesublim.
Sugestiva a fost interventia lui Mario Luzi care, referindu-se
la ,,morfologia_dramei", vorbind ,din_interior”, reconstituind firul
propriei creatii (cu referiri la Ipazia si 1l messaggero), a"aratat cum
ea Influenteazd asupra scriiturii. Scena poate deveni pentru ilus-
trul poet locul la care in mod ideal se raporteaza ..orice poezie care
poartda in ea esenta dialecticd si forma ritualda care sint principiul
Tnsusi _al _teatrului”.
> Mai direct, conform obiceiului, s-a exprimat Tn foarte apre-
ciata sa interventie Marin Sorescu. Teatrul, a aratat poetul roman,
eu ale carui productii teatrale interlocutorii erau familiarizati, a
Tnceput cu poezia si_se Tntoarce spre poezie cautind sa’se Tmboga-
teasca din ambiguitdtile genului si forta metaforicd a lirismului.
? Nu se poate concepe, arata Sorescu, destructurarea lui, el tre-
" buind sa ramina o meserie aparte, avind Tnsa'mereu nevoie de un
suflu al eului care monologheazé dialogind cu lumea. Terna ,dia-
. logului” a fost constructiv dusda mai departe de slovenul Ciril Zlo-
bec care, reafirmind rolul poetului ca aparator al demnitatii fiintei
umane, l-a plasat Tn manele teatru al vietii in pozitia de mijlocitor
intre sfera politicului si cultura, entitati intre care, deseori, frac-
tura este de domeniul evidentei. o o
Jacqueline Risset, interpretind raportul energetic intre poezie si
teatru, a combatut prejudecata dupa care prima ar fi locul stazei
iar cel de al doilea ar reprezenta un moment al creatiei esential-
mente dinamic. Ea a relevat ca exigenta tacerii, manifestata prin
accentul pus Tn_ultimul secol, mai ales, pe poezia ,,pentru lecturd",
incepe a fi depdsitd, afirmindu-se, si sub impulsul noilor experiente
teatrale si cinematografice, materialitatea cuvintului, corporalita-

Colocviu!

jului. Jacqueline Risset (Franta), slovenul Ciril Zlobec si
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tea lui. Ajunsa la ace”™ punct, discutia a iesit din sfera generali-
tatilor prin relevarea pozitiilor proprii, obiectivate, ale participan-
tilor fatd de specificul propriului demers critic sau al propriei
creatii lirice, teatrale, muzicale etc..

ENTRU Cesare Milanese, atit teatrul, cit si poe-

zia pot fi plasate in pozitii de centralitate in
sistemul_artelor, fapt care permite lecturi din perspective recipro-
ce. Dupa el, pina acum uri deceniu si jumatate-doua se afirma o
tendinta de divort ntre, arte, fiecare mergind pe drumul sdu. Tea-
trul ar fi devenit Tntre timp un loc de verificare al demersurilor
ntreprinse in celelalte arte, si poezia, Tn aceasta privinta, nu face
exceptie. ! ~

Austriacul Kurt Klinger, Incercind, ca si Zlobec, o proiectie eti-
ca asupra creatiei, a-plecat de la premisa ca poezia este un ,crus-
taf- al” vietii persoanei. Teatrul, care nu vrea sa joace un text ci
.54 se joace cu un text", a generat chiar el opozitia poetului fatd
de spectacol. De aceea istoria dramaturgiei i se pare si 0 istorie
a fugii poetului. Klinger nu crede, contrar lui Doplicher, ca teatrul
poetic al anilor '50 este depdsit, ci crede Tn posibilitatea revitali-
zarii scenice a expresiei lirice.

O mostra tulburdtoare de poezia care J)oate nega materializa-
rea corporald, scenica, a cuvintului a venit din partea ilustrului poet
Giorgio Caproni. El nu a recunoscut nici o intentie explicit teatrala
(atribuita de criticd) poemului sdu. Contele de Kevenhuller. Dispu-
nerea lui in maniera ,,teatrala”, de opereta, face din el un Singspiel.
Jocul este aici parte, a compozitiei, avind functie expresiva. Auto-
rul Tnsusi si-a marturisit perplexitatea in fata ,,arhitecturii’ pro-
priei opere, cladita intuitiv, involuntar Tntr-un si pentru un spatiu
scenic mental. Cel ce scrie aceste rinduri s-a referit tot la un spa-
tiu mental, dar nu apela al constructiei dramatice involuntare, cial
memoriei umanitatii, traita ca moment posibil actual si exprimat
liric in forme parabolice. Functia metaforei in revalorificarea ex-
perientei noastre umane devine aceea de Tncarcatura energeticd, in
stare a valoriza cuvintul dincolo de semantica. Nu exista statici-
tate pura in cuvinte ; fiecare imagine erticé_proEusé prin ele o
recheama pe cealaltd. Teatrul este continut- in chiar spectacolul
memoriei prelungit in poezie. B B

La o tentativa de divort Intre cele doud muze, cauzata de pre-
lungirea domniei gindirii lui Croce Tn literatura italiana s-a referii
Maria Luisa Spaziani. autoare de critica, proza si poezie, binecu-
noscuta pentru discemamintul sau in planul ideilor literare. Vor-
bind despre ,efectul Croce", care a actionat asupra generatiilor
literare ,ca. si fotografia asupra picturii”, actuala presedinta a
Centrulul International Eugenio Montale a subliniat ca prin izo-
larea poeziei pure publicul a Inceput a avea gustul fragmentului
liric si_in texte de alta natura. Impactul gindirii croceene asupra
creatiei literare_a dus la ,,drenarea” teatrului care a luat-o pe un
drum al sau. facind ca regia sa devind tot mai importanta prin
introducerea de elemente externe Tn dauna punerii Tn valoare a
cuvintului. Pe un ton ceva mai optimist, Dario Bellezza a conchis
ca ,teatrul oricum Ti serveste poetului pentru a iesi de sub dom-
nia demonului stilistic ce-1 domina".

Nu se pot inregistra desigur, aici, toate opiniile exprimate’si
cu atit mai putin poate fi redat, Tntr-un rezumat-lacunar, specificul
lor. Intilnirea Tntre opinii nu s-a vrutsi nici nu putea fi concluziva:
ea si-a propus doar sd investigheze o problema pe care s-o ilus-
treze apoi prin verbul liric.

| ESTE probabil ca tocmai acest aspect al ma-
nifestarii — recitarea poeziilor de catre autori

in limba proprie — a sedus cel mai mult publicul.
Antologia-catalog a continut grupaje de versuri (in italiand) ale
autorilor prezenti, astfel Tneit auditoriul a putut confrunta sunetul
original cu transpunerea, ritmul interior imprimat de creatori cu
nereusitele sau reusitele acesteia... Au defilat pe rind, Tn cele doua
zile, dupd Tntreruperea dezbaterilor, majoritatea poetilor prezenti.
Tnceputul l-au facut Mario Luzi si Marin Sorescu. Sonoritatile limbii
letone. Tntr-o ritmare rafinatd, au fost aduse pe scena de poezia lui
Justinas Marcinkjavicjus (U.R.S.S.). Elio Pagliarini, unul din ,,co-
piii teribili" ai experimentalismului poetic al anilor 60, s-a_napustit
cu aceeasi energie din tinerete asupra capcanelor banalitatii Ilmba—I
i croatu
Slavko Mihalia (lugoslavia), Kurt Klinger, nordicii Eva Sfrbm
&Suedia), Padrai% Q Snodaigh (Irlanda), Kathleen Raine (Anglia),
uth Feldman (S.U.A.) si-au prezentat poeziile cu sinceritatea lip-
sita de emfaza a valorii autentice. Rara ocazie de a asculta versuri
in avara, limba materna a lui Rasul Gamzatov (U.R.S.S.). a generat
la multi din cei prezenti reflectii, ulterior Impartasite, despre uni-
versalizarea simtirii si gindirii micilor comunitati nationale prin
intermediul artei poetice. Poetii italieni invitati, provenind din ge-
neratii literare diverse, au oferit o veritabila panorama asupra sta-
diului actual' al poeziei din peninsuld. Caproni. Doplicher. Dacia
Maraini. Valerio Magrelli, Maria Luisa Spaziani, Dario Bellezza,
Cesare Milanese, Umberto Piersanti, Remo Pagnanelli, Paolo Ruf-
filli. Fabio Storelli. Rodolfo di Biasio au Tncercat a reacredita, Tm-
preund cu colegii lor straini, ideea ca un nou spatiu al poeziei s-a
cistigat in secolul nostru prin metamorfozarea limbajelor si percep-
tiflor. un spatiu care, ofera un loc jde TntTlnire Tntre poezie si teatru
ca doua componente ale unui discurs uman Tmbracat in vesminte

stilistice deosebite.

Grigore Arbore

,,Romania literara"

Prezente

romanesti

R.D. GERMANA

« La Academia de stiinte din
Berlin cercetatoarea Anke Pfei-
fer, specialistd in limba roma-
na, si-a sustinut teza' de docto-
rat cu lucrarea Das Pikareske
in der rumanischen I'rosa <las
20. Jahrhunderts _(Picarescul in
;zjroza _romaneasca a secolului
0). Sint analizate Kyra Kyra-
lina de Panait Istrati, ciclul
Descult de Zaharia Stancu si
Manualul intimplarilor de Ste-
fan Agopian.

R. F. GERMANIA

_= Ultimul numar al presti-
gloas_el reviste ,,Archiv_fur das
tudium der neueren Sprachen
und Literaturen”, scoasa, Tn_co-
laborare, de romanistul Kflaus
Heitmann, publica in ultimul sau
caiet, un amplu studiu intitulat
intre Urmuz, expresionisti i
lonesco — dramaturgul roman
de avangarda G. Ciprian, sem-
nat de finara specialistd Tn li-
teratura romand, dr. Barbara
Wiedemann-Wolf, de la Univer-
sitatea din Tubingen, cunoscuta
si prin contributiile sale privind
poezia lui, Paul Celan.

FRANTA

< Tn colectia ,,Jalons", diri-
jata de Jean-Paul Mestas, a
aparut volumul A Tissue de ce
long moment..., 1977—1987
(Barre S Dayez Editeurs, Paris,
188 pag.) prezentind 110 poeti
din diferite tari. Printre aces-
tia. din Romania : Constantin
Abaluta. Olga Galatanu. _ lon
luga. Dan lon Nasta. Nichita
Sta-nescu. Grete Tartler, Doina
Uricariu (prezentarea si tradu-
cerea_ textelor : Constantin Cri-
san si Dan lon Nasta).

R.P. UNGARA

e La editura ,Europa” din
Budapesta a aparut, la sfirsitul
anului 1986. un volum de ver-
suri de Nicoiae Prelip-
cear.u. in traducerea poetilor
Laszloffy Aladar si Laszloffy
Csaba. cu o postfatd semnata
de Laszloffy Csaba.

STA.

= Recent, Consiliul Guver-
natorilor Academiei de Stiinte
din New York — forul de_cort-
ducere al acestei reputate insti-
— a_ confirmat alegerea
scriitorului Toma George Maio-
rescu in calitate de ,,membru
activ' al Academiei.
1 Academia de Stiinte din New
York. infiintata in 1818, una
d.n cele mai prestigioase insti-
tuti: stiintifice si umaniste ale
taaii. e structurata pe 5 divi-
ziuni (Behavioral Sciences. Bio-
logical Sciences, Engineering
Sc:er.res. Phtsical Sciences  si
Interdisciplinary ~ Sciences) 1n
cadrul carora isi desfasoara ac-
ti-ritotea 23 de sectiuni. Aria
preocuparilor Academiei de
Sti -.te din New York a deve-
nit, in ultimele decenii, deose-
bit de cuprinzatoare. Membrii
Academiei, eminenti oameni de
stiinta, provenind din cele 50
de state ale S.U.A. si din peste
85 de tari ale lumii, reprezinta
astazi totalitatea _ disciplinelor
stiintifice si umaniste.

< Numarul ,,Caietelor Critice"
Postmodernismului
<l—2. 1966) a fost prezentat Tn
cadrul Departamentului de lite-
ratura comparata al Universi-
tatii Indiana (Bloomington) din
Statele Unite, fiind elogiat de
specialisti, care i-au apreciat ti-
nuta. standardul international,
amplitudinea tematica.

ELVETIA

= Tn ..Gazette Pro Arte" (nr.
131 din mai), care apare la
Morges, a fost publicat poemul
Muza picturii
Vintila. in  versiune franceza.
Poemul a aparut Tn Tntregime
facsimilat. Revista, editata de
Georges  Kasper, _animatorul
prestigioasei competitii interna-
tionale ,,Prix suisse de peinture
naive", este in Tntregime consa-
crata artei naive mondiale.

naive de Petrv.ij
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