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Bun al
popor

«DEVENITA fn socialism bun al ntregului popor, cul-
tura dobindeste totodata si o functie sociala noua, de
natura preponderent formativa. Obiectiv major al re-
volutiei socialiste, asigurarea accesului nestinjenit la
Gultura al maselor largi populare reprezinta, odata
mfcu instaurarea noii orinduiri, una dintre cele mai ca-
racteristice expresii ale profundului sau democratism,
ce vizeaza Tmplinirea armonioasa a personalitatii uma-
ne, ideal suprem al edificarii socialismului. ,Societa-
tea pe care o edificdm — arata secretarul general al
partidului, 1 tovarasul Nicolae Ceausescu — are drept
tel suprem slujirea omului, realizarea celor mai Tnalte
aspiratii ale Tntregului popor. Ea Tsi indreaptd_efor-
turile spre asigurarea atit a unei Tnalte civilizatii ma-
teriale, cit si a unei bO%ate vieti spirituale pentru toti
Cetatenii tarii noastre. Societatea socialistd nu reduce
omul la rolul de forta de productie, ci vede in el
beneficiarul tuturor valorilor stiintifice si culturale
produse de-a lungul timpurilor, factorul suprem al
societatii care, pentru a-si indeplini mareata misiune
ce-i revine n transformarea lumii, are nevoie sa-si
lirgeasca continuu orizontul, sa-si ridice nivelul de
%on§tiinté, sa-si perfectioneze caracterul, personalita-
ea”.

Tn aceasta luminoasa conceptie umanista, promovata

consecvent dupa Congresul al IX-lea al Partidului,

komunist Roman, eveniment istoric memorabil Tn
Rata societatii noastre socialiste, dezvoltarea cultu-
rala implica atit preocuparea permanenta pentru ri-
dicarea continua a nivelului general de_cunostinte
cit si .valorificarea plenara a potentialului creator al
poporului. Larga difuziune a culturii se Tmbina strins
cu stimularea creativititii  nationale, _asigurindu-se
astfel o bazad trainica Tnaintarii Tntregii societdti pe
calea progresului, a edificarii socialismului multila-
teral dezvoltat. Remarcabilul avint al Roméniei so-
cialiste, marile Infaptuiri Tnscrise Tn. cronica eroica a
timpului Tn care traim sint indisolubil legate de pro-
gresul cultural al tarii, de procesul formarii unei noi
spiritualitati, apta sa recepteze cele mai Tnaintate cu-
ceriri al 1cunoasterii contemporane si sa contribuie
la Tmbogatirea patrimoniului valorilor nationale.

ESTE adinc semnificativ, din aceasta perspectiva,
rolul pe care il are in viata societatii noastre cartea
ca principal instrument de difuziune a culturii si de
asemenea de manifestare a resurselor creatoare ale
natiunii. Efect direct al ridicarii nivelului de culturda
al intregii populatii, cartea a devenit in Roménia de
astazitun bun spiritual pretutindeni prezent, practic
indispensabil Tn viata oricui. Raspindirea cartii, ne-
voia de carte — indicii ale gradului de dezvoltare
culturald a unei societati — exprima in chipul cel
mai elocvent profundele mutatii petrecute In tara
noastrd Tn anii socialismului. Nu mai putin ilustra-
Htra este gama larga a acestei receptivitati, ea Tnsasi
o dovada concludenta a existentei unei deschideri
generoase catre toate orizonturile culturale: sint deo-
P_otrivé de solicitate_cartile de istorie, stiintifice, de
iteratura, social-politice, tehnice. Departe de a fi
unilaterala, prezenta cartii marturiseste in fond ampla
deschidere a necesitatilor spirituale proprii omului
contemporan. Tnzestrat cu o Tntelegere noud, supe-
rioara a rosturilor culturii, avind o pregatire capabila
sa-i stimuleze discernamintul si interesele, cititorul de
astazi manifesta o receptivitate activa. in consens cu
Tnsusi spiritul societatii noastre socialiste. Exigentele
sale au crescut, In special sub aspect valoric, pre-
ocuparea calitativa ce anima Tntreaga noastra socie-
tate dobindind aici un reflex caracteristic, _

A raspunde acestor interese si necesitdti Tnseamna
de fapt a contribui la progresul general al tarii, la
nfaptuirea marilor obiective si programe de dezvol-
tare stabilite de Congresul al Xlll-lea al partidului
Pentru actuala etapd de edificare a societatii socia-
iste multilateral dezvoltate. Cultura, bun al intregu-
lui popor, reprezinta totodata si un factor fundamen-
tal de Tnaintare a societdtii, de realizare a idealurilor
socialismului.
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Erou

Se fac pamint eroii si se-aude
cum sufletul li se tot face griu.
De-atita dragoste de neam, poetii
se fac, pe rind, si cer si ram si riu.

Si nu vor pregeta nicicind s-o faca —
este menire sacra a fi cel

ce-si trece sufletul, ca sa respire
lumina, Tn al patriei drapel.

Anul XX, nr. 23, joi, 4 iunie 1987

Saptaminal editat de
Uniunea Scriitorilor din
Republica Socialistda Romania

PE FIRUL ISTORIEI NATIONALE

(Paginile 12—13)

PICASSO: ,,Mama ti Copilul", studiu din 1922

Spic si drapel

Ma plec in fata firului de griu,

Ti sint literd, poemul meu mi-e el.
Daca ar fi sa am eu, singur, unul,
mi-as pune tot un spic pe-acel drapel,

El este viata noastra, el ne fi-va
putere si visare, tel si zbor.

In bobul lui Tncap mereu : trecutul,
prezentul, viitoru-unui popor.

Dan Rotaru
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Din 7 in 7 zile

Pentru pace si securitate
in Europa si in intreaga lume

"EVOLUTIA Evenimentelor internationale, schimba-
rile intervenite in relatiile dintre state, interdepen-
dtnta creseindd, progresele in domeniul stiintei  si
tehnicii dar mai ales crearea de noi armamente cu 0O
ptiiere de distrugere iara precedent impun o0 no.id
abordare a problemelor pacil si razboiului, ale dezar-

marii  prin_ renuntarea cu desavirsire la con-
.ceptia dupa care armele nucleare ar asigura
securitatea  statelor. _Este ideea fundamentala

a Comunicatului Consfatuirii Comitetului Politic Con-
sultativ al_Statelor Participante la lratatul de la
Varsovia. Reflectind un imperativ esential  pentru
asigurarea viitorului omenirii, ea constituie suportul
teoretic al conceptiei exclusiv defensive a_ aliantei
militare a statelor socialiste membre, expusd in do-
cumentul Cu privire la doctrina militard a statelor
participante la Tratatul de la Varsovia, adoptat de
Consfatuirea desfasurata vineri, 29 mai a.c., la Ber-
lin. Afirmarea unei asemenea doctrine este de ma-
Xxima importantd, ea integrind o idee elocvent susti-
nutda Tn documente recente ale partidului si statului
nostru, in  cuvintari ale ovarasului  Nicolae
Ceausescu : necesitatea de a raspunde problematic.i
contemporane _ printr-o gmdire  noud, o atitudine
noua, o politica noud, depasind vechile tipare, con-
ceptii si judecati care nu mai sint adecvate realita-
tilor, tendintelor si aspiratiilor ce definesc lumea de
astazi. ,,Situatia noud — sublinia in acest sens tova-
rasul Nicolae Ceausescu — impune o gindire si o
abordare noua a problemelor .razboiului si pacii, care
sa porneasca de la faptul ca, in conditiile actuale,
un nou razboi mondial si, in general, orice razboi
sint de neconcepul.

Intr-un razboi nuclear nu _vor putea exista Tnvin-
gatori. Afirmind aoest adevar, documentele Consfa-
tuirii de la Berlin reafirma ,,convingerea participan-
tilor ca problema fundamentald o constituie prein-
timpinarea razboiului si eliminarea definitiva a aces-
tuia din viata omenirii, mentinerea pacii pe pamint,
Tncetarea cursei Tnarmadrilor si treoerea la  masuri
concrete de dezarmare, Tn primul rind de dezarmare
nucleara, Tndreptate spre infaptuirea dezarmarii ge-
nerale si totale".

Deosebit de pregnantad este formularea si detalierea
principiilor si_masurilor practice pe care tarile so-
cialiste participante la_ Tratatul de la_Varsovia le
ropun ca baza de actiune pentru realizarea scopu-
ui esential — de scoatere a razboiului din rindul
mijloacelor de rezolvare a problemelor din relatiile
dintre state, tn ceea ce priveste dezarmarea, sint
avute in vedere toate categoriile de arme si arma-
mente, lichidarea sau reducerea_ lor. interzicerea
completd a experientelor cu cele mai periculoase din-
tre ele — cele nucleare —, preintimpinarea milita-
rizarii spatiului cosmic, inclusiv prin Tncheierea de
acorduri bi si multilaterale, prin organizarea unor
conferinte a ministrilor de externe, dar si prin folo-
sirea cadrului oferit de cea de-a doua etapa a Con-
ferintei, pentru masuri de Tncredere si securitate si
pentru dezarmare in_Europa, | _ R o

Masurilor de diminuare partiala a Tncordarii mili-
tare, de intarire a securitatii Tn diferite regiuni ale
Europei, de creare a unor zone libere de arme nu-
cleare in Balcani. Tn centrul si Tn nordul continen-
tului. — Consfatuirea de la Berlin le-a acordat o
importanta semnificativa.

IN_ perspectiva eurgpeand. Consfatuirea, exarrtinind
desfasurarea Reuniunii de la Viena a reprezentantilor
statelor participante la C.S.C.E., a declarat ca statele
socialiste membre ale Tratatului de la Varsovia sint
hotdrite sa contribuie la Tncheierea cu succes a lu-
crarilor Reuniunii, astfel incit aceasta sa _poata
adopta ,,masuri echilibrate, de substanta, care sa con-
duca la progrese reale in domeniul dezarmarii, sa
contribuie la Tntarirea Tncrederii si dezvoltarea rela-
tiilor intre statele participante, pe plan politic, econo-
mic si umanitar, pe baza ferma si trainicd a prin-
cipiilor Actului final de la Helsinki”. Cu relevarea
ideii ca Europa n-ar trebui sa fie divizata
Tn blocuri, cd acestea ar trebui sa fie desfiintate
concomitent, ficind loc buna-vecinatitii si  cola-
borarii pe plan general european, statele parti-
cipante la Tratatul de la Varsovia au subliniat din
nou Tn mod solemn ca niciodatd si Tn nici o Tmpre-
jurare nu vor initia actiuni militare_ Tmpotriva vre-
unui stat sau aliante de state daca ele Tnsele nu
devin obiectul unui atac armat, cd ele niciodata nu
vor folosi primele armele nucleare, nu au pretentii
teritoriale fata de nici un stat din Europa sau din
afara continentului european, cd nu considera dus-
man nici un stat si nicl un popor, fiind gata sa-si
edifice relatiile cu_toate popoarele lumii, fara ex-
ceptie, pe baza luarii Tn consideratie a intereselor
1generale ale securitatii, ale cerintelor coexistentei pas-
nice. La baza acestor relatii, ele situeazad ferm res-
pectarea principiilor  independentei si suveranitatii
nationale, neamestecului in treburile interne, nere-
curgerii la fortd si la- amenintarea cu _forta, egali-
tatit depline in drepturi si avantajului reciproc, a
celorlalte principii si norme unanim recunoscute pe
plan international.

TOATE acestea sint_deplin firesti Tn chiar virtutea
faptului ca tarile participante la Tratatul de la Var-
sovia sint tari_angajate Tntr-o vastd opera de con-
structie pasnica, in~ Tnfaptuirea unor programe de
profunde transformari economico-sociale.

Semnind, Tn numele poporului roman, documentul
referitor la aceasta octrind, tovarasul  Nicolae
Ceausescu a dat expresie vocatiei de pace a Tntregii
noastre natiuni, hotaririi poporului nostru de a-si
consacra_eforturile creatoare, resursele materiale si
umane _fauririi unui_ viitor pasnic, fericit, de a trai
Tn buna intelegere si colaborare cu celelalte popoare,
ntr-o lume fara arme si fara razboaie, mai dreapta
Si mai buna.

Cronicar

Viata literara

Festivalul ,,Zilele creatiei literare pentru
tineret si copii" — Busteni — 1987

9 In zilele de 29, 30 si3l
mal a avut loc la Busteni
Festivalul ,Zilele creatiei li-
terare pentru tineret si co-

pii", — ‘a patra editie, "dedi-
cata celei de a 65-a aniver-
sari a Uniunii Tineretului
Comunist.

La festival au partici-
pat : Dumitru Radu Popes-
cu, presedintele  Uniunii
Scriitorilor, Alexandru Ba-

tacF, Constantin Chirita, Con-
stantin Toiu, Vvicepresedinti
ai Uniunii Scriitorilor, Radu
Tudoran, Mircea  Sintim-
breanu, Traian lancu, Lau-
rentiu Clici, membri in Con-
siliul de conducere al Uniu-
nii Scriitorilor, Viniciu Ga-
iita, director al Editura
,ion Creanga”, Alexandra
Ciiiriacescu, director al Edi-
turi» Aioatros, Dan Tarchi-
la. Cornelia Leu. luliu Ra-
tia, Eugenia Tudor Anton,
CosUclie Anton, Aurel M.
Baros, Teoiil Balaj, Marta
Barbulescu, Virgil Chbiriae,
Aurelian Chivu, Marla Coz-
min. loana Diaconescu, Ni-
colae lliescu, Gica lutes,
Aurel Mibale, Mircea Ne-
deiciu, Passionana Sloices-
cu, Mircea Searlai, Cornelia
Serban, Gheorghe Tomozei,
llaralamb Zinca, precum si
urmatorii scriitori din  tari
socialiste :_Liubomir Nikolov
— Republica Populara Bul-
garia. Juraj Batta — Repu-
blica Socialista Cehoslova-
cd, Gloria von Wrobleski si
Bernd Wolf — Republica De-
mocratda Germana. Vladimir
Kaviorin — U.R.S.S.

Dupa ce lon Fretani,
secretar al Comitetului ora-
senesc  P.C.R., a prezentat

publicului scriitorii_ partici-
pant). au luat cuvintul.  la
deschiderea  manifestarilor,
Mielu  Codescu, rimarul
orasului Busteni. Alexandru
Béalaci, vicepresedinte al
UniuniiScriitorilor, si_Dana
Moja, din partea pionierilor
si_tinerilor din oras.

In djpa-amiaza _aceleiasi
zile, grupuri de scriitori s-au
intilnit cu cititoyi de la Tn-
treprinderile. institutiile  si
scolile din oras.

Tn cea de a doua zi. oas-
petii straini. Tnsotiti de pri-
marul orasului, au vizitat
zone de interes turistic de
pe pla’oul  Bucegilor, iar
scriitorii romani. insotiti de
cadre didactice locale. au
vizitat Tntreprinderi si _scoli
din Busteni si Azuga si au
purtat dialoguri cu oameni
ai_muncii si elevi.

Tn dupa amiaza zilei a
doua, in sala de protocol a

hotelului Silva,  scriitorii
rezenti au luat parte la co-
ocviul cu tema : ,,Prezenta
tineretului Tn literatura con-
temporana”. La dezbaterile
colocviului, condus de Con-
stantin  Chiritd, viceprese-

dinte al Uniunii_Scriitorilor,
au participat  (in  ordinea
luarilor de cuvint) : Radu
Tudoran. Gloria von Wro-
bleski, Bernd Wolf, Vla-
dimir  Kavtorin. _Aurelian
Chivu. Viniciu Gafita, Mat-
ta Barbulescu, Passionaria
Stoiceseu. Gica lutes, D.R.
Popescu, _ l.aurentiu  Ulici,
Mircea Sintimbreanu. Hara-
lamb Zincad. Aurel Mihale,
Liubomir Nikolov si  Juraj
Batta.

Tn dimineata celei de a
treia zile, in sala de festivi-

In spiritul colaborarii

= De curind au facut o
vizitd in tara noastra, la in-
vitatia _Uniunii _ Scriitorilor,
scriitorii din R.S.F. lugosla-

via_ Adam  Puslojie, Srba
Ignjatovic si loan Flora,
Oaspetii s-au _ _intilnit cu

scriitori, au vizitat obiective
cultural-Urtistice si au parti-
cipat la lansarea volumelor
de versuri ,,Ana de baut" de
Adam Puslojie si ,,Stare de
fapt" de loan Flora la bi-
blioteca ..Mihail Sadoveanu'
din Capitala. Clubul presei
din_Sibiu_si Clubul universi-
tatii din Timisoara, unde au
citit din creatiile proprii i
au dat autografe. La Casa
Scriitorilor ..Mihail Sadovea-
nu“ din Capitald ei au avut

discutii prietenesti cu Du-

mitru Radu Popescu, prese-
dintele Uniunii_ _ Scriitorilor
Alexandru Balaci, Constan-
tin Chiritd, George Balaita,
Constantin ~ Toiu, vicepre-
sedinti. lon Hobana. secre-
tar.  Traian lancu. director.

Anghel ~ Dumbraveanu. se-
cretarul Asociatiei scriitori-
lor din Timisoara.  Cornel

Ungureanu secretar adjunct.

La manifestarile de la bi-
blioteca ..Mihail Sadoveanu'
din Capitala, de la Sibiu si
Timisora au rostit alocutiuni

Alexandru Bélaci. Romul
Munteanu. Srba Ignjatovic,
Cornel Ungureanu. Mircea

Tomus. Mircea Ivanescu. lon
Mircea. Anghel Dumbravea-
na, conf. univ. dr. Lucia
Jucu-Atanasiu. Crisu  Das-
calu, Marian Odangiu.

Cenaclul ,Liviu Rebreanu"

= Cu prilejul Tmplinirii a
40 de ani e la nfiintarea
cenaclului literar ,Liviu Re-
breanu" din Pitesti s-a des-
fasurat o suita de actiuni la
intreprinderea ,,Textila", la
Combinatul Petrochimic, la
Tntreprinderea de construc-
tii  hidrotehnice, la Casa
Armatei.

Festivitatea a fost deschi-
sa de Petre Popa, presedin-
tele Comitetului  judetean
Arges. de cultura si "educatie
soclalista.

Au participat : Al. Balaci,
si Const. Chirita, viceprese-
dinti ai Uniunii Scriitorilor,

Ludmila Ghitescu, presedin-
ta cenaclului, George Mari-
nescu Dinizvor. Sergiu NI-
colaescu, redactor sef al re-
vistei ,,Arges". Mihai Fie-
raru. Carolina llica, Dumitru
M. lon.

In . Incheierea intilnirilor
cu cititorii si a dezbaterilor
)e marginea unor probleme
iterare. Petre Popa, prese-
dintele Comitetulur de cul-
turd si educatie socialistd, a
inminat diplome de onoare
unor  personalitati care au
contribuit de-a lungul ani-
lor la dezvoltarea literaturii
pe meleagurile argesene.

,,Helion '87"

= La Casa Universitarilor
din Timisoara s-a desfasu-
rat a Vil-a editie a Zilelor
Helion, suita de manifestari
dedicate literaturii stiinti-
fico-fantastice.

La deschidere_ au partici-
pat Gheorghe Dinu, sef de
sector in sectia de propa-
ganda a Comitetului Jude-
tean P.C.R. Timis, Cornel
Ungureanu, secretar adjunct
al Asociatiei Scriitorilor din

. Timisoara, Gabriela Coltes-

cu, secretar adjunct al Co-
mitetului P.C.R. din Centrul
Universitar Timisoara.

_Programul primelor doud
zile a cuprins comunicari
stiintifice privind , Arta_na-
ratiunii Tn literatura stiinti-
fico-fantasticd”, sustinute de
catre scriitori, cadre didac-
tice universitare,  studenti
din Bucuresti, Cluj-Napoca,
lasi, Arad, Ploiesti si Timi-
soara.

Au  participat : Mircea
Serbanescu, Cornel  Ungu-
reanu, Mircea Opritd, Man-
dies Gyiirgy, Anton Cosma,

Corncl Robu. Daniel Vighi,
Lucian lonica, Pia Brinzeu,
Elena Ghita. Tudor Busuan,

Stefan Buzarneseu, Ovidiu
Pecican, Cornel Secu. Cons-
tantin Cozmiuc. Catalin lo-
nescu, Dumitru  VIadut,

Lucian Vasile Szabo, Stefan
Ghidoveanu.

Virgil SeurtH din lasi a
sustinut prelegerea ,,Ufolo-
gia dupa 40 de ani". .

Conf. univ. dr. Constantin

Grecu a condus masa rotunda
»Stiintele si literatura S.F."
Juriul concursului anual
de proza scurta de anticipa-
tie. organizat de clubul He-
lion al” Casei Universitarilor
din Timisoara, format din :
Mircea Opritda (presedinte),
Mandies Gyorgy. Viorel Ma-
rineasa. Dorin°  Davideanu,
Lucian Vasile Szabo, a acor-
dat  urmatoarele  premii :
Sergiu Somesan (Brasov) —

premiul | ;  Mircea PO‘pa
(Sibiu) — premiul al 1-
lea ; Sorin  Francisc (Ga-
lati) — premiul al Ill-lea ;
Nicolae Ariton  (Tulcea)
si Viorel Mihalcea (Bacdu)
— mentiuni. j

tati a orasului a avut loc un
program artistic deosebit de
apreciat, la care si-au dat
concursul : Corul sindicatu-
lui Tnvatamint Busteni, co-
rurile  ‘reunite ale scolilor
generale nr. 1 si nr. 2, for-
matia de mandoline a Casei
de cop'i ,9 Mai“ si un grup
de recitatori de la scolile ge-
nerale Nr. 1 si 2.

Tn Tncheierea manifestari-
lor, scriitorul Radu Tudoran,
presedintele juriului desem-
nat pentru ,,Concursul lite-
rar'" organizat cu ocazia fes-
tivalului, a dat citire listei
de premii acordate, pe care
0 consemnam :

Premiile Uniunii Scriitori-

lor: 1. Ramona Fotiade —
Bucuresti. 1. Georgeta Pan-
telimon — Busteni. Ill. Cor-

neliu Bidinet — Vaslui. Pre-
miul Editurii ,lon Creanga":
Eliana Flora Negriei — Con-
stanta. Premiul Editurii ,,Al-
batros" : Ruxandra  Stanica
— Busteni. Premiile Comi-
tetului  ordsenesc U.T.C.
Busteni : I. Elena Cruceru —
Slatina  Il. Vasile Hotescu
— Busteni. Ill. lon Machi-
don — Bucuresti. Premiile
Consiliului ordasenesc  de
educatie_politica si _ culturd
socialista : 1. Camelia Ober-
schi — Bucuresti. 1l. Marcel
Barbu — Pascani. Ill. Vic-
toria Milescu — Bucuresti.
La manifestari au luat
parte . Gabriela _Marinescu,
presedintele Comitetului ju-
detean Prahova pentru cul-
tura si educatie  socialista
Al. Badulescu, vicepresedinte
al Comitetului, si Gheorghe
Spineanu. seful sectiei de
propaganda a Comitetului
Judetean P.C.R. Prahova.

,,Eminesciana”

e Timp de o saptamina.
la Brdila s-a desfasurat cea
de a cincea editie a mani-
festarii  omagiale ,,Emines-
ciana”

Invitatii acestei editii au

fost  Constantin Ciopre{ga
Mihai Dragan si Dan e-
rona.

intre altele, la ,Casa Ga-

leriilor de Arta" a fost viz.-
tatd expozitia documentara
a colectionarului iesean Du-
mitru Grumazescu. ce a pur-
tat titlul ,,Eminescu in uni-
versalitate”, cuprinzind  si
traduceri ale marelui poet in
diferite limbi strdine.

Cu acest prilej, a fost di-
fuzata cea de a doua foaie
volanta  ,Lui  Eminescu".
editatd de Liceul industrial
nr. 2, organizatorul manl-
festarii, cu sprijinul Comi-
tetului judetean Braila al
U.T.C.

in acest recent numar,
alaturi  de scriitorii menti-
onati, mai semneaza : loan
Alexandru, Amita Bhose.

Fanus Neagu, profesorii bra-
ileni Gheorghe Calota. lon

Munteanu, Costache Har-
joghe.
Simpozion

= Din initiativa Comitetu-
lui de_cultura si educatie so-
cialista al judetului Arad s-a
desfasurat Tn orasul_Chisineu
Cris un simpozion literar in-
titulat ,Valori ale limbii si
literaturii romane" — editia
a VIll-a. Cu acest prilej au
participat la un recital lite-
rar un numar de scriitori din
Bucuresti, Timisoara, Arad
si Chisineu-Cris.

Au contribuit la buna reu-
sitd a acestui veritabil mo-
ment literar : lon Ariesa-
nu, lon Marin Almdjan. Ta-
tiana_Flondor-Ariesanu. Eu-
en Dorcescu, Nicolae Dan

runtelatd, Ilie Maduta, Mir-
cea Micu, lulian Neacsu,
Gheorghe Schwartz, Lucian
Valea, A. |. Zainescu. Scrii-
torii au fost prezentati de
criticul literar  Alexandru
Ruja. A fost prezent Liviu
Brezovan, presedintele Co-
mitetului de culturd si edu-
catit socialistd al judetului
Arad.

Grupul de scriitori  bucu-
resteni a fost primit de to-
varasa Salvina Marchis, se-
cretar al Comitetului jude-
tean de partid Arad.

La Cenaclul Uniunii Scrii-
torilor din oras a avut loc o
Tntflnire de lucru condusa de
prozatorul Florin  Banescu,
care a subliniat scopul si im-
portanta acestui schimb de
experienta colegial. Din par-
tea scriitorilor din Bucuresti
a_ vorbit criticul Mihai Un-
gheanu.

SEMNAL

= loan Slavici — NU-
VELE. Editia a Il-a 1n
seria ,,Arcade" ; prefata
si bibliografie de Mircea
raga. (Editura Minerva,
352 p., 16,50 lei).

< Barbu Delavrancea
— NUVELE. POVESTIRI.
Editie Tngrijita de Krrd)
lia St. Milicescu. AfiV
tologie si Repere istori-
co-literare de Mihai Das-
cal ; seria _,,Patrimoniu".
%Edit.ura Minerva, 448 p.,
9 Ici).

< N. lorga — CONFE-
RINTE. Ideea unitatii ro-
manesti. Editie Tngrijita
de Stefan Lemny si Ro-
dica Rotaru. Postfata, note
si bibliografie de Stefan

emny. (Editura Miner-
va, 360 a.. 17 iei).
= G. Topirceanu —

POEZII. Editie si Repere
istorico-literare  de Al
Sandulescu. (Editura Car-
tea. Romaneasca, 248 p.,
13 lei).

< Mihai _ Beniuc —
VLASIA MEA. Versuri.

[Editura  Albatros, 172
p,, 12,50 lei).
e Adrian Marino —

HERMENEUTICA IDEII
DE LITERATURA. O
.incercare hotarita de a
defini si de a interpreta
ideea de literatura Tn toa-
td complexitatea si rami-
ficatiile sale dintr-t> per-
spectiva noud_ si dupa o
metoda specifica." (Edi-
tura Dacia, 552 p,, 34 lei).

= Al Graur PU-
TINA GRAMATICA. (E-
ditura Academiei, 224 p,,
16 lei).

< lon Lancranjan —
CORDOVANII. Editia a
IV-a a romanului. (Edi-
tura Cartea Romaneasca”
424 + 448 + 432 p., >m
Iei). «

< Dumitru Matala —
LEGEA CADERII FRUN-
ZELOR. Roman (Editura
Cartea Romaneasca, 264

p,, 11,50 lei). a
= Gheorghe Aza —
ULTIMUL = EXEMPLAR.

Volum de versuri. (Edi-
tura Cartea Romaneasca,

64 p., 7,25 lei).
= Al  Cistelecan —
POEZIE SI LIVRESC.

Volum in seria ,,Critica-
Eseuri”. (Editura Cartea
Romaneasca, 221 p,, 9 lei).

< Marina Preutu —
GABRIELA MANOLE-
ADOC ; GHEORGHE
ADOC. Album. (Editura
Meridiane, 56 p., -1- re-
produceri, 79 lei).

= Viorica_Diaconescu
PANTAZI GHICA. Stu-
diu monografic Tn colec-
tia ,,Universitas”.  (Edi-

tura  Minerva, 256 p..
16,50 lei). |

< Florin Bdanescu —
DRUMUL  GUGULANI-

LOIL Roman. Editura
Facla, 212 p., 12 lei).

= Geo Galetaru —_AL-

FABETUL MIRARII.
Versuri nrmind volumu-
lui Inefabila  ninsoare

(1981).  (Editura  Facla.
56 p., 7 lei).

= Gheorghe Buciu —
TRENUL C CEASURI.
Versuri. (Editura Litera,
48 p., 18,50 lei).

< Teodor Tanco —
PREA TIRZIU PENTRU
AMINTIRI. Povestiri.
(Editura Dacia, 152 p.,
9,25 lei).

« Corneliu _ Barborica
— STUDII DE LITERA-
TURA COMPARATA.
%Edlit_l;ra Univers, 312 p,,

ei).

= Petru Bortos — IN-
TRANSIGENTA PIE-
TRELOR. Versuri (Edi-
tura Litera, 60 p- 19 lei).

= Virginia_ Woolf
NOAPTE Sl ZI. Traduce-
re de Veronica Focsenea-
nu in colectia ,,Romanul
secolului XX" ;  prefatid
de Stefan Stoenescu. (E-
ditura Univers, 496 p,, 26
lei).

= Alexandre Ampri-
moz — CINT SOLAR.
Versuri in colectia ,,0r-
feu" : traducere fi cuvint
Tnainte de Virgil Teodo-
rescu si Petronela Nego-
sanu.  (Editura Univers,
108 p,, 11 lei).

= Anthony Trollope —
TURNURILE DIN BAR-
CHESTER. Traducere de
Al. D. Grigorescu in co-
lectia ,,Romanul de dra-

goste".  (Editura Emi-
nescu, 528 p,, 30 lei).
LECTOR



Romanul n prezent

UNA primire facuta prozatori-
1 lor tineri din ultimii ani este
incontestabil meritatda, cu atit mai mult cu
cit prospetimea si originalitatea lor se ex-
prima plural, intr-o necesara diversitate de_solutii
si de atitudini, nicidecum ,monolitic”. Fiind, 1n
general, autori de povestiri, schite, nuvele si ro-
mane de mici dimensiuni, succesul lor — Tnca o
data, meritat — are totusi ca fundal o anumita,
desi nenumita public, scadere de tonus a romanu-
lui_actual, Tnsotita de la o vreme si de o scadere
vizibila a interesului pentru problemele, noi si de
k o varietate oarecum deconcertantd, ale romanului
P roménesc de azi.

Fiindcd nu se scriu si nu apar, neaparat, mai
putine romane decit, spre exemplu, Tn urma cu
sapte sau cu saptesprezece ani; se scriu si apar,
poate, chiar mai multe ; dar sint, s-ar zice, tot mai
putine romanele de anvergurd, si ca intindere, si

fcta problematica, si ca tensiune spirituald, si ca
m"rnodalitate compozitionald si expresiva, romanele-
eveniment, acele romane care dau, cititorilor si
criticii deopotriva, senzatia greu analizabila, atit
de importanta totusi, de angajament literar esen-
tial, de miza si totodatd de efort depasind rutina,
complexele de tot fplul, inhibitiile, obisnuitul, pre-
vizibilul...

E drept, proza romaneasca a Tnregistrat n ulti-
mul deceniu, prin voia destinului, pierderi extrem
de dureroase. Tncetarea din viata, in plina putere
creatoare, a lui Marin Preda, a lui Alexandru lva-
siuc, Radu Petrescu, Teodor Mazilu, Sorin Titel a
lasat — cine s-ar Tncumeta sa nu o recunoasca ?
— goluri mari, ireparabile. Sint absente care se
resimt, ceea ce pune si mai crud in lumind carac-
terul iresponsabil al unor asa-zise opinii — absolu-
tizante, rigide, lipsite de nuantele necesare — aver-
tizind Tmpotriva ,proliferarii" (sau a ,inflatiei") de
proza, de poezie, de critica etc. Astfel de ,pareri"”

~totusi au circulat. Se poate spune, si s-a spus de mai
Bmulte ori de-a lungul istoriei literaturii noastre
¢ moderne, ca existd prea multa literatura mediocra
sau de-a dreptul proasta ; dar niciodata cd ar fi,
ca am avea ,prea multd literaturd"”, pur si simplu !

Trebuie amintit si un alt fapt, de regula trecut
pudic_sub tacere, cu toate ca tine de evidenta in-
sasi. Citiva prozatori importanti, care au contribuit
mult la relansarea romanului romanesc in anii '70,
nu au mai publicat nici un roman de aproximativ
zece ani incoace (Stefan Banulescu, George Baldita,
Fanus Neagu). Altii, Tncd mai multi, si numarul lor
este prea mare spre a-i cita, au continuat sa fie
prezenti cu noi romane, dar acestea s-au situat in
general sub nivelul cartilor care i-au consacrat. De-
sigur,_nici o biografie creatoare nu este monoton
liniara ori neintrerupt progresiva ; oscilatiile valo-
rice si elaborarea neritmica sint fenomene firesti
n planul unei evolutii individuale ; dar nu influen-
teaza mai putin ansamblul, mai ales cind nu repre-
zinta doar aspecte izolate. = ) )

Restringerea fortelor scriitoricesti care au asi-
gurat romanului actual o functionare spectaculoasa
pina céatre sfirsitul anilor '70 si inceputul anilor 80
nu constituie Tnsd decit o explicatie partiala si
exterioara.

RIVIND retrospectiv, se impu-
ne aceastd constatare : Tnceput
a doua jumatate a anilor '60, marele avint al ro-
"fnanului romanesc contemporan s-a bazat Tn primul
rind pe romanul de actualitate. Cele mai radicale si
mai innoitoare experiente romanesti in acest spatiu
s-au produs, implicind practic totalitatea elemen-
telor si a componentelor. in doar citiva ani lumea
romanului romanesc s-a modificat integral si in
profunzime, schimbarile fiind in mod esential de-
terminate de o noua perspectiva asupra realitatii
imediate. De aici s-au nascut si 0 noua tematica, Si
0 noud, foarte diversa de altminteri, suitda de strate-
gii literare, si chiar o noua conceptie despre roman,
considerat tot mai mult — sau preponderent — un
instrument spiritual.
Romanul, si Tnhainte de orice romanul de actuali-
tate, nu a recuperat doar o larga serie de aspecte

istorice, politice, sociologice, morale, psihologice,
intelectuale etc. la care pina atunci ori nu avusese
acces, ori nu le putuse include altfel decit trecute
prin grila deformanta, mistificatoare a cliseelor si

a viziunii schematice impuse de dogmatism : a pre-
luat el nsusi buna parte din functiile unor domenii
specializate, de la istoriografie si sociologie pina la
reflectia etica si la jurnalistica.

Sensul fundamental recuperator al romanului de
actualitate a generat structuri, procedee si modali-
tati narative foarte specifice. Rememorarea, anche-
ta, marturisirea retrospectiva sint formule curente ;
este apoi izbitoare frecventa mare a personajelor
care prin insasi profesia lor (procurori, judecatori,
notari, ziaristi, scriitori etc.) isi_amintesc, reconsti-
tuie si analizeaza experiente trdite direct, la care
au fost martori sau care le-au influentat ocult_des-
tinele si biografia : ei sint, in egald masura, cauta-
tori ai adevarului si ai autenticitatii.

Acestea sint dimensiunile esentiale proprii celor
mai multe si celor mai bune romane romanesti apa-%
rute Tn ultimele doua decenii, indiferent chiar de
situarea lor tematicd : dacd romanul de actualitate
este puternic, vital, infloritor, atunci vor fi puter-
nice, vitale, nfloritoare toate celelalte forme de
roman.

IND, spre sfirsitul anilor '70, a
Cdevenit tot mai raspindita ob-

] . A
servatia cd s-a produs o standardizare a rom

de actualitate, prin transformarea n stereo-
tipii a ceea ce nu cu multa vreme in urma i
asigurase o remarcabila emergenta, nu s-a dat
atentie decit reflexului pur literar al unei probleme
mai generale. Uzura unor forme si strategii literare
nu reprezinta, in sine, un fenomen neobisnuit, de
obicei fiind Tnsotita de aparitia altora noi, care in
principiu sint rezultatul unei duble adecvari, una
iﬁ)rivind evolutia literara Tnsasi, alta evolutia socia-
a. Ceea ce fusese 0 expresie a prospetimii si a vi-
talitatii romanului Tncepea sa se prefaca intr-o do-
vada a dificultatilor de adecvare : acesta era de
fapt sensul reprosului de ,nou schematism”, tot
mai des formulat de atunci Tncoace. A avut loc,
in realitate, o relativda indepartare a romanu-
lui actual de.. actualitate, atit sub aspectul
capacitatii sale de inovare estetica, de adecvare
literara, cit si sub acela al posibilitatilor de cu-
prindere a mutatiilor sociale petrecute n
Romania ultimelor doua decenii, acestea fiind de o
amploare, o adineime, un ritm si o intensitate fara
precedent Tn istoria nationald. o o
Principala noutate a prozei scriitorilor tineri
aceasta e : desi fragmentard, limitata la detaliu,
fotograficad in sensul unei anumite instantaneitati,
literatura lor are aproape exclusiv Tn vedere pre-
zentul. ,Priza directd”, faptul imediat, ‘biografia
comunad” ocupa locul central ; dar nu se mai pro-
pune o viziune, coerentei i se substituie aleato-
riul, fardmitarea devine un principiu constructiv.
Sint cistiguri certe, fara indolala ; pe cale, Tnsa, de
a se transforma Tn tot atitea obstacole, datorita
mai ales absentei unei priviri integratoare pe care
doar romanul 0 poate sustine, o poate articula.
Nu lipsesc, si nici nu au lipsit cu totul, incer-
carile de a se cauta noi solutii romanesti, prin
care sa se depadseasca impasul celor perimate. O
directie este reprezentatd de romanele care aduc
n spatiul literar un mediu social si profesional
rareori evocat : in Muzeul de ceara si Vitralii in-
colore de Dumitru Popescu, ca si In_ cele doua
volume din ciclul Dragostea si revolutia de Dinu
Sararu, se exploreaza lumea inaltilor functionari
politici si administrativi, cu limbajul, mentalita-
tile, psihologia si comportamentul specifice, de o
remarcabild "autenticitate Tn fapte si amanunte,

~

dar si, uneori, cu premise conventionale. Din bi- 1|

rouri n stradd : Vocile noptii si Refugii de Au-
gustin Buzura, Plicul negru de Norman Manea,
Schimbarea la fata de Mihai Sin (mai putin, aici,
paginile de reflectie convertitd Tntr-un jurnalism
greoi si confuz) sint prin excelentd romane ale
noului cotidian, inclusiv la nivelul expresivitatii
limbii vorbite, miscarea epica insasi fiind distor-
sionatd, alternind realismul maritor cu Tnaltarea
la simbol si perspectiva globald. Nu e putin; nu
este Tnsa nici mult si, In orice caz, nu este sufi-
cient. O reintrare a romanului actual Tn prezent,
masiva, energicd, readucind Tn prim plan aceasta
— totusi | — cea mai importantd forma de ex-
presie literara a unei natiuni ramine de astep-
tat.

Mircea lorgulescu

DUMITRU SIMIONESCU : Portret
(Galeriile revistei ,Vatra")

A

Ca un pol magnetic

A tine de mina un copil
Intr-o livada a verii,
A-i arata exuberanta frunzisului,
Linga soliditatea radacinisului,
Felurimile pomilor,
Mai crengosi ori mai scunzi,
Ori mai ‘nalti, mai fecunzi,
Felurimile fructelor,
Cele cu simburii zvelt-ascutiti,
Ori grei si rotunzi,
A asculta, in rastimpuri, alaturi de el,
Cu urechea lipita de trunchi,
Fierberea sevelor, acolo-n rarunchi,
vorbi cu copilul
hetihna omidei
A albinei, a efemeridei,
A trece cu copilul,
Ingindurindu-i prigoriei numai mental
Repetatul motiv muzical,
A alerga cu copilul,
Pe cararea dintre doua bolti sopotitoare
De soare si umbra, de umbra si soare,
A sorbi, odata cu el,
Dintr-o pala de vint,
Dulce-amarul ierbii descint,
A strabate, asadar, livada rodita
De mina cu cel ce va fi
Urma a ta, nepereche,
Pe-aceasta inconfundabila vale O lumii,
E cel mai simplu ritual
Initiind intru real.

Spune-i-vor toate, spre luare-aminte,
Despre indatinare, despre sorginte,
Despre acea putere si virtute,

Vii sipote, duioase si durute,
De-apururi izvodind din dedesupt,
Curgind din ieri spre miine neintrerupt.
Spune-i-vor toate despre frumusete,
Mereu o alta, mai Tntreaga, chemind.
Despre ecouri renascind ecouri,
Despre demult, despre curind.

Si intre toate aceste ardente lucrari
Ale firii si ale firilor noastre

Surisul, ca un gind talmacitor,
Sagetind ochii lini de copil

Va fi un pol magnetic,

Focalizind subtil

intreg cadranul verii, rotitor.

Emilia Caldararu

Florar

Pina la piept ingropat in jaratecul
privighetorii cheia ia sold

ma frige

cite coline atitea dorinti

Pun simburi in limba vorbita
si hoindresc prin insomnii
oameni-s calzi si culeg

din iubiri staminele

Ca un triunghi fara laturi sintem
impreuna ardoare fiinta
cunoastere

pendula bate secular

Adieri intind matasuri in calea
celui ce stie cinta

Ca sa ajung la trandafir

am o patrie si un Florar...

Ovidiu Genaru 7
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Analize si sinteze

Constant Tonegaru sau dialectica spatiului

ITINDU-L pe Constant T(_)ng(lga_rq,_
( :avem impresia neta a reintilnirii
cu o atmosfera de poezie cunos-

cutd. Fara a se declara vasalitatea

fatd de un autor ori altul, tablourile ci-
torva dintre ci decoreaza acest interior
liric, rafinat mai curind deeit foarte per-
sonal, desi de_un_ qust precizat, de o
coerenta a sensibilitatii frisonante, care
dau certificatul unei autenticitati. Intii de
toate, Tl zarim pe Minulescu, cu dulcea
lui aventura rasfirata pe diverse meri-
diane, cu exultantele-i toponimice, cu li-
bertinajul ce se rasfringe nonsalant in
indoiala ca si cu acea, neasteptatd, cu-
minte reintoarcere la ,baza" autohtona,
danubiana : ,,imi soptea : — Tn Peru mi-a
fost amant un spaniol. / La Santa Clava
avea plantatii de zahar. / Un altul cu fa-
voriti Th U.S.A, cincizeci de puturi de pe-
trol la Smakover, / dar amorul pentru
pielea mea cafenie / s-a lichidat cu doua
destupari_de pistol. // Am iubit La Brdila
o mulatra. M-a iubit ? ..M-a mintit? /
Vedea — cine stie — Tn _mine un altul ? !
Avea sini fierbinti si miini reci de ghea-
ta. / Era prin noembrie. Pe Dundre dos-
pea ceatd. / In port la lumini_de fanare
robii descdrnau un vapor cu lignit" (Fe-
meia cafenie). Din atlasul fantast al ace-
luiasi predecesor sint preluate niste ,stele
care vin ca niste balerine dintr-un ori-
zont / de unde altul pleacd s-aduca pele-
rini  ciudati" (Noapte). Dupa cum din
aceeasi nefndoielnica sorginte vin scuzele,
atit de cochete, cu privire la lipsa de
,originalitate" a temelor cosmice (0 mon-
denitate, de fapt, o manierd pimpanta .le
a scapa de aerul solemn) : ,,Domnilor, /
am vrut sd scriu ceva si despre toamna, /
dar toamna aceasta a fost banald / caci
toate toamnele-s la fel / si va asigur : /
nici una n-are tema originald" (Conspeet
de toamnd). Bacovia raspunde la apel in
felul unei ‘anamorfoze, prin turtirea bur-
lesca a imaginii_sale acustice (e prefigu-
rat Nichita), prin relaxarea atmosferei
intr-o  bonomie de asemenea burlesca
(absurdul ca tendentioasd desfigurare) :
,,Sunetele. trompetelor se turtisera de zi-
duri / din chiosc plecind rotunde ca niste
mlngl / Si altele plecau mai departe / Tn-
cif de abia_puteai s& le atingi. // Treca-

torii pe strazi_le prindeau ca pe muste :/.

domnii cu pélaria, doamnele cu evantai ;7
toatda lumea sdlta, fiindcd era_vals / cintat
la final de toamna prelungd” (Amurg).
Fara a fi parasit surfsul incredul care
compromite sublimul, viziunea se Tndru™
ma catre simbolurile marete, catre pate-
tism, catre halucinatii grandilocventa.
Dar modalitatea lui Emil Botta, convocat
cu deferenta, e trecuta printr-un filtru
obiectual, redusa la elementul sau con-
cret, pipaibil, ca la un decor. Poezia e aci
o simpla ipoteza de lucru. Se poate scrie
si _asa, ne sugereaza autorul Plantatiilor,
avind grija a lua distantd fata de orice
absolut : , Dusi de freamatul apei spre
continente lunare — / obraji, obraji de
Sidef pluteau pe fregate, / suvite din pa-
rul Dianei fluturau la catarge frenetic /
al cincilea punct cardinal sa mi-1 arata™
(O mie de vinturi). Aspectul de contrafa-
cere a modelului Se accentueaza in urma-
torul pasaj, Tn care scepticismul moral se
Tnvesminta intr-un experimentalism vi-
zionar fatis. Arlechinul aduce lumea va-
zutelor si a nevazutelor la  numitorul
sau : ,,Acum sub Luna lipsitd de-un
obraz / ce se zice ca era in eclipsa 1 era
o groapd _din care alcoolul fumega / si
prin aburi Tngeri dormind pluteau in
eclipsa, 7 pluteau Tngeri cu aripi de mu-
cava" (Finis coronal opus).

Insa proximitatea cea mai constringa-
toare a creatiei Tn discutie e data de
afectarea ei simbolist-prozaizanta, un
antiromantism, in fond, deci o diatriba in
care desenul notional sentimental, gene-
ros pina la ostentatie, e umplut cu tot fe-
lul de impuritati. Operatia degaja savoa-
rea cruda a unei iconoclastii in planul in-
timitatii. Beatnicii n-au procedat altmin-
teri. E un antiestetism ce trddeaza oroa-
rea de artificiu distins, de linceda sofis-
ticare, de orice factor care degradeaza vi-
talul. Un mod necrutator razbate la su-

prafatd, etalindu-si truculenta valaha,
Lbascalia”, miticismul Tn stare lirica.
Dacda un posibil model mai Tndepartat

este Apollinaire, libertatile cosmopolite
ale acestuia sint trase intr-un perimetru

local. De la autorul Romantelor pentru
mai Iirziu si de la exponentii generatiei
razboiului (Geo Dumitrescu fiind unul
dintre cei mai Tnsemnati), Constant To-
negaru schiteazd continuarea drumului
catre Marin Sorescu, Mircea Dinescu si,
mai cu seama, catre optzecistii in frunte
eu Mircea Cartdrescu. Neluindu-se, apa-
rent, in serios, propune o altd perspecti-
va. paradoxala, pentru_reimprospatarea
limbajului poetic prin simularea ridicu-
lizarii lui. Punctul sau de sprijin e o fe-
tisizare a realului, discontinuu, disparat,
desolemnizat, capabil de o combinatorie
al carei resort nu e, ca la suprarealisti,
dicteul automat, ci ironia. O ironie, deci
o regie lucidad, aplicata perceptiei plasti-
ce._care Tsi_Tngaduie a folosi vechea recu-
zitd, inclusiv poza trubaduresca si spu-
moasa asociere goliardica. Miscarea el
centrifugala (de o secreta geometrie, in
opozitie cu amorful suprarealist) descom-
pune discursul Tn nenumarate secvente
-efemere Tn imagini ce se nasc si se re-
sorb instantaneu : ,,De cind ploua, frun-
zele se lipisera de asfalt c-a-ntr-un al-
bum ; / pasagerii in tramvai faoeau cursa
completa si stdm s& ascult 7 cum pe gea-
mul cu reclama pentru vaselina antiso-
lara / din stinga ploaia se cernea tangen-
tial n ritm foarte ocult” (Ploaia). Sau :
»De mult astrii murisera de gripa si cu
exceptii / unii_mai aveau doua colturi .-a
jandarmii italieni la chipiu / iar altii
pastrau_ integral geometria_ in _Oceanul
Celest 7 unde Luna enorma chelie plutea
printre tot ce nu era viu. /7 Citeodata se
scufunda candid in grozave tonuri de um-
bra / cazind de pe Constelatia Argonauti-
lor peste emisfer 7%sl revenea lustruita pe
talazuri linga stelele vestede / de care vi-
satorii anina caligrafia romantismului pe
cer" (Alegorie generald).

E relativ simplu a documenta postura
perifrastica la Constant Tonegaru. Difuza
in ntregul sdu repertoriu, ea tinde, in
unele momente, la o manifestare acuta,
la un spectacol solo. In_felul acesta se
Tmplineste oarecum o arta poetica. Se da
in vileag osatura emfatic declarativa, a
textului, cu scopul de a de-sesnnifica, de
a crea un vacuum al conventiilor. Tn care
acestea sa_poata porni de la un grad zero,
care e chiar expresia ironica. Poetul are
grijé a o orienta catre temele majore.

oarta poetului : ,,intrucit ne priveste,
sintem  desigur poeti, 7 trebuie sa se
stie : / Poetul Veniamin m fost cules de
primarie. / Spitalul ori patul avea numa-
rul doi. / Tncape aici ceva toleranta caci
asta nu prezinta importantda” (Fapt di-
vers). Dumnezeu : ,,Luna galbena ea un
ochi de motan s-a stins atunci sub o
pleoapa de nor. / — acela e ochiul lui
Dumnezeu... / ... a mintit unul dintre noi"
(Flaminzii). Natura : ,,Noaptea se-ntindea
ca un cearceaf pe o targa c-un muribund'
dar totusi se mai strecurau fulgi cu scli-

iri de naftalind™ (Scrisoare deschisd).
maginea de sine auctoriala: ,,Noaptea
caligrafiez curtezanelor epitaful meu pe
ferestre : «Sint condotierul Tonegaru fara
spada ; / mi-am tocit-o ascutindu-mi ul-
timul  creion / sa scriu _cum am dat in
oezie cu o grenada»" (Cintec pe hirtie).
incorporindu-se inh materia realului, sen-
sibilizindu-se, ironia devine poetic pro-
ductiva. Prin complicitate cu concretetea
existentiala, dobindeste aoea credibilitate
estetica _trebuitoare, pe care o sporeste
interventia_ fanteziei. lau nastere = astfel
imagini mixte, terne si elevate prin in-
geniozita_te, protocolare si_jucause, 'deza-
uzate si candide. Uzurpindu-se pe sine,
metafora nu face altceva deeit a Tncerca
sa se restaureze cu mai multd energie.
Lirismul renaste de sub cenusa sa. Gluma
se investeste cu o functie constructiva,
substituindu-se  seriozitatii traditionale
discreditate. Prin asociatille fantast-de-
mistificatoare trece fluidul unui real- in

stare purd, asezindu-le Tn simetrie cu
joezia pura. E o radicalizare oferita de
imbaju contingentului, in analogie cu

cel al absolutului, ambele ipostaze la fel
de Tndreptatite ale creatiei : ,,Norii vineti
se descompuneau -in fulgi mari cit niste
manusi / incremenind degetele moi pe
pustietatea orbitoare {ie coton" (Ploaia).
Sau ,ca niste fete mici purtind cosite
doar stelele cadeau neincetat” (Noapte).
Sau : ,,Aici vremea este si acum reoe Si
aspra ca o placa de ardezie" (Portul in-
fipt la Nord). Sau : ,Poetul Veniamin
era rasucit / ca o rufa stoarsa de atita
venin" (Fapt divers). Sau : ,,Pe dusumele
sdlta ca o broasca inima poetului / cit O
banita cu porumb™ (Ibidem). Sau : ,,Luna
ca un ficat Tnsingerat” (Plantatia de cuie).
Sau : ,,La voi pe strada sicriile vor fi tre-
cut cuminti / ca niste lazi de contrabanda
cu alcool" (Scrisoare deschisd). Sau aceas-
td sumetire suprarealista : ,,Zeul murise.

Avea marca elvetiana. / Deci marca mon-
diald cu zece rubine. 7 Era numai cam
vechi”. (Ceasul vechi).

ARE e, totusi, contributia speci-

fica a_ lui Constant Tonegaru la

acest lirism de tranzitie, oe Tn-

) cheie, nu fard semnele unei obo-
seli, ale unui manierism inculcat chiar in
vointa de prospetime, o epoca si anunta
unele din trasaturile alteia, ce se va lasa

asteptata ? Tntrucit cele infatisate pina
aci au o acoperire mai larga, fiind ope-
rante sl in legaturd eu, de pilda. Geo Du-
mitrescu, precum si cu alti membri ai ge-
neratiei acestuia. Pentru a Tncerca un
raspuns, se cuvine a aminti iardasi o par-
ticularitate comuna lui Tonegaru si altor
poeti ai _momentului si anume citadinis-
mul. Mai toti sint odrasle ale orasului pe
care-1 abhord, dar care le-a strecurat in
singe reflexele lui. Autorul Plantatiilor
cinta privelistea unui oras decazut, sor-
did, maladiv, care e, totodatd, o oglindire
a propriei sale inadaptari, a propriei sale
restristi : ,,Erau maidane galbene ea niste
pete de tutun / si trecind in apa ploilor
de vara, de toamna / unduiau la vale ?u
toatd rugina_din strasini / spalind oasele
vagabondului nebun- (Maidanele gal-
bene). La unii autori (prototipul e Bau-
delaire) impactul cu orasul a dus la exa-
cerbarea artificiului, la antlnatura. Aci
artificiul e repudiat printr-o explozie de
vitalism cinic, estetismul e izgonit in nu-
mele unei ironii corosive, plebeene n in-
tentie, dar rafinate in realitatea-i scriptu-
rala. Ceea ce dovedeste o ambiguitate.
Forta primara nu e destul de Intensa
pentru a tisni Tn afara unui alambic oe o
deturneaza formal. Uri rebel fara indoia-
la, Tonegaru nu Tnceteaza a fi si o victi-
ma. Cetatea, sediu al obligatiilor exaspe-
rante, al cliseelor alienante, e inamicul
sau, dur si forma sa de damnate, tiparul
vietii sale cotidiene. Climatul acesteia i-a
fasonat sensibilitatea, i-a impregnat reac-
tiile. Un citadinism rezidual devine des-
cifrabil chiar in antieitadinismul violent
al artistului. Protestul se dizolva Tn smal-
tul decorativ, arderea se invaluie in ra-
finamentul reflexelor ei : ,Din  timpul
oraselor eu tigri protectori de smalt 7 co-
bor de-atunci si marginea nu mai ating;/
doar aripile-mi arse din drumul caderii /
se scutura cu scrumul lucirilor care se
stjn%'_' (Fruntea Soarelui-Rece). In trea-
cat fie spus, conflictul cu tatal, probat de
biografia poetului ca o circumstanta de-
cisiva a acesteia, ar fi putut fi extrapolat
in conflictul sau cu mediul originar. An-
ticitadinismul sdu masiv, desi subtextual,
nu poarta oare urma unui _antipaterna-
lism la fel de puternic, desi mocnit ? Sa
ne Tntoarcem insa la examenul creatiei ca
atare. Ea ne revela dorinta de libertate
prin cultul imensitatii, al spatiului ne-
marginit, a caror emblema e, desigur,
exotismul. Instinctual voind a sparge; zi-
durile _«Matii ,,blestemate”, poetul Tsi ia
un avint exagerat, ee-1 propulseaza la
mari departari, in sinul unor insolite pri-
velisti. Atractia marii, acel obsedant frea-
mat neptunic al liricii lui Tonegaru (nas-
cut la_Galati, fiu de marinar ca si Tris-
tan Corbiere). constituie o alta proba
elocventa in aceeasi directie. Aspiratiei
spre ilimitare i se rezerva, defel intam-
lator, un accent utopic : ,,Astept cora-
iile ple.cate spre un larg pamint fara
punct cardinal™ (Retrospectie). Ori 0 ma-
gie uranicd, de o simpatica dezinvoltura:
,,Te-am Tincintat cu vocea marii Tnainte de
furtunda — / tu ti-ai topit fruntea Tn pal-
ma mea fierbinte / unde zburdau planete
oe-si ieseau din minte 7 sa construim un
altfel clar de lund" (Ruina).

Dar mirobolantele departari nu exista
in libertate, ele sint captive, la rindul lor,
odata cu captivitatea urbana a autorului.
Ele se implica in nostalgia lui consump-
tiva, chiar daca teatral figurata, de unde
cautarea lor Tnfriguratd n ochean, adica
intr-un instrument al opticii vizionare.
Ocheanul e un soi de colivie in care se
zbate miracolul_natural : ,,Cautam bene-
vol pasarea-rara _si oamenil de lignit /la
umbra palmierilor care frematau Tn
ochean" (Plantatia de cuie). Ca sl : ,ma
cuprindea mila 7 lingd palmierii veniti cu
tarmul atit de aproape / incit stateau
gata-gata sa sparga lentila" (Ibidem).
Declinul astrului solar apare transpus in-
tr-o subiectivitate a declasarii, la antipo-
dul_demonici triumfaliste, ce, abia schi-
tatd, n-are timp a se coagula (contrastul
e aci nu numai al codurilor poetice, ci si
al substraturilor socid-moralc, poetica
multiplicindu-se in viul constiintei de
sine a poetului) : ,,Ca 0 moneda de cinci
intr-o cutie de mila / cu privirea singura,
trista, Tntr-o zi, / tu vel _cobori fruntea
Soarelui palida si rece / sd vezi ce minte

ascunde sau — poate o vei darui. 7/ in-
tinzind un brat sa-1 culegi din departari
chinuite / unde oamenii leapada lumi n
abisuri / vei cauta un poet si vei spune :
— E al tau, / apoi la sfirsit : «ma ierti
dumneata purtator de visuri»" (Fruntea
Soarelui-Rece). Din ce in ce mai frecvent,
departarile fascinante, dimpreuna cu
simbolurile suveranitatii lor (soarele,
luna) sint umilite, demise din preroga-
tive prin azvirlirea Tn infernul apropieri-
lor pTngaritoare. O exasperare a idealului
intangibil pune stdpinire pe simtirea poe-
tului, Tndemnindu-1 la macularea lui, la
Tnscrierea lui intr-o sfera: grotesca. Desi
nu comicul precumpaneste, ci o reprezen-
tare straniu-dureroasa, de cosmar : ,,\Voi
sapati, sapati adine in noapte 7 sa se auda

cateii pamintului latrind / Si-n botul lor
murdar de lapte / S-azvirliti de pe cas-
male Luna fumegind” (Cateii pamintului).
Macrocosmul e redus la un microcosm di-
famant, caricatural in registrul (aproape)
grav. Astfel luna prolifereaza intr-o tera-
tologic a dezamagirii, coborita la conditia
de insecta, dupa cum prolifereaza si no-
bila masura temporala, veacul, la fel de
viciat : ,,Pe romburile de pamint plesnit
nsemnam ca-ntr-un caiet / cite luni se
strecurau prin crapaturi Tndepartate in
cutie ; rotunde sau la patrat cu varul oa-
selor mele / scriam pe romburile de pa-
mint_zece veacuri, o mie" (Debeniur
morii). In alta parte, Selena devine tinta
unei razbunari foarte terestre, ca de sot
Tnselat : ,,Cum stelele s-au urcat pe cer,
nu stiu, / Dar Luna ziu, as pune-o in-
tr-un cuier 7 s nu se mai miste tradi-
tional / ?l-as descdrca ntr-insa o cara-
bind Manlicher" (Putin alcool). Singurul
romantism pe care si-l mai Tngaduie poe-
tul in acest marasm al imensitatii dez-
afectate e visarea ,,dinduntru in afara”,
din spatiul claustrarii catre perspectivele
interzise. E o ITinjire somptuoasa uneori, o
sarbatoare a formelor oe ar popula dori-
tele orizonturi, izvorite din subiectivita-
tea estetd, ca un nesatiu al_ Tmplinirii.
Peisajul oonfuz al unor voluptati in ireal,
fantomatice Tnainte de a fi fost aievea :
,»Deodata, ah !.. flacari dogoreau pe zare
imense, / ca si cind dincolo de vitralii
mureau Sodome, / ca si cum se incinerau
padurile de margean / si pe ruine daig
nuia patetic un nimb de fantome" (<t
mie de vinturi). Ori intr-o ilustratie de
basm cultural : ,,Printesa topea cu sinii
gheata de pe vitralii / sa cercetam la lu-
mina aurorii _boreale / cu dosarul cu
plante legat in piele de ren / ierburile
aduse de Marco Polo". (Ultimul de la o
mie doud sute). Ori cu tandretea alipiaf.
visdtoare a regnurilor : ,ji-am cintat gbfc
aniile de demult 7 inchise in capcana co-
lerului de chihlimbar" (lbidem). Ori ca
o halucinatie stihiala proiectatd in Tnca-
perea poetului, cu adaosul psihologic al
neadaptarli sale infantile : ,, Tavanul se
lasase mai jos apasind peste noi 7 caci
mina, mina care ne-a framintat din lut /
aruncase pe tavan Vinturile urlatoare, /
buimace, sfios intrebind cum au cazut. /7
Sub masa de biliard un_vint mai_ mic,
mai copil, 7 intrase la addpost venind de
departe” (Cules de rod). Ori, in sfirsit, ca o
cuprindere in perfectiunea formala a
marturiei fertilitatii spatiului : ,,Prin cris-
tale se-mprastia o amintire plutind /
precum scama plopilor pe inserat” (Pre-
parative pentru taeere).

AZUINTA irepresibila spre ne-

marginirea-totem ii procura lui

Constant Tonegaru visuri de o

substantialitate stranie, de factur3
fiziologica, precum o deznadajduita iii
cercare de includere in_propriul organist
a dimensiunilor prohibite. Acestui oni-
rism organic Ti datoram masura intensi-
tatii morale ce sta la baza poeziei In dis-
cutie. Tncercind a asimila Tntr-un  chip
ultim, corporal, idealul de expansiune si
peregrinare ce-1 atrage, poetul da glas
patetic citadinismulur sau Tnlantuitor. 1l
transmuta intr-o fictiune din substanta
proprie faurita, cum pinza paianjenului,
cum fagurii albinelor : ,,Acolo sub” cande-
labre primul ofiter / numara sclavele ce
vin prin vena cava / aduse din Indii pe
galere cu ciocuri de fier" (Reverenta
spinzuratuiui). Sau : ,,si-mi denunt avata-
rul asteptind sa fiu spintecat 7 sa te con-
vingi cum din era cu stridii existd 7 dupa
trecerea organelor mele in revistd / pu-
nindu-ti la colier perla mea neagra de la
ficat" (Ibidem). Sau aceasta savanta re-
sorbtie a imaginii unui spectacol exotic,
prevazut cu o picantd trdsatura satirica,
ce-1 acorda mai clar la betia vitalului :
,1n loc de sageata pleca marsul nr. 3 ; /

rin artere toreadorii treceau victoriosi
In trap 7 convecsi si concavi fiindca se
cinta fals, 7 insa domnul cu decoratii

aproba categoric din cap” (Gradina pu-
blicd). Prin dialectica nemarginire/limi-
tare, Constant Tonegaru acorda creatiei
sate, prea de timpuriu _Tntrerupte, acel
semn distinctiv_al trairii care o Tnalta
deasupra scepticismului inhibant al

sistem de imagini alexandrine. Tnsusite
din climatul epocii. Spatiul pe care Tl
cultiva Tntr-un chip mestesugit contras-
tant devine un receptacul al unui continut
psihic _individual. Pulsatia vitalismului
sau, zagazuit de zidurile orasului modern,

trece astfel intr-o epura lirica, ntr-o fi-
gura formala care o face perceptibila pe
cea a spiritului. Din acest punct de ve-
dere, ironia nu e deeit o reverberatie a
imensitatii tradatoare, a absolutului spa-
tial, convertit intr-unui moral, si pedep-
sit prin procedeul stilistic al irealizarii.
Trubadurul Tonegaru ascunde 1n cintul
sau o melancolie adinca a perspectivei li-
bere, Tn intelesul cel mai propriu, oferit
de privire. Reveria senzorialitatii sale
si-a pus pecetea precisd pe despletirea
spectaculara a unei poetici generoase.

Gheorghe Grigurcu



,Cartea de la Metopolis"

N urma cu exact un deceniu Ste-

fan Banulescu tiparea Cartea de

la Metopolis, primul si deocamdata

unicul volum dat la iveala din
tetralogia _Cartea Milionarului, anuntata
atunci.” Unii sustin ca azi tetralogia éste
Tncheiatda dar autorul Ti amind publica-
rea din motive pe care nu le destainuie.
O enigma mai mult in jurul acestui scrii-
tor singuratic si singular, neconfesiv, Tn-
chis Tn"taceri Inhibante, cultivind, in re-
latiile de civilitate, distanta, politetea
rece. Mai de mult totusi s-a implicat, o
vreme, Tn agitatia vietii de breasla, ca re-
dactor sef al revistei_,,Luceafarul™ (1968—
1971), ca vice-presedinte al Uniunii Scrii-
torilor. Acum e retras, intrigind prin in-
exprimare.

Adevarul este ca tacerile lungi ale lui
Stefan Banulescu pot gasi o explicatie,
dincolo_de altele, Tn factura Tnsasi_a scri-
sului sdu. Este un artist al filtrarilor in-

de, al atentelor cumpaniri, al conciziei

densificarii, supravegheat, negrabit, mi-
galind expresia pe Tndelete, dupa_cum se
poate banui, Performanta cantitativa nu-1
preocupa fiindcd a obtinut efecte de du-
ratd cu un numar restrins de pagini si
publicind la intervale mari. Volumul de
nuvele din 1965, larna barbatilor, a facut
csfetca si; la fel, dupa 12 ani, Cartea de la
M”iopolis.  Nici  Scrisorile  provinciale
(1976), adunind fragmente narative Ssi
marturisiri de credinta literara, _nu au
trecut neobservate.  Altii publica anual
hipertrofice tomuri care se uitd de a
doua zi.

ORBIND de singularitatea lui Ste-

fan Banulescu ma gindesc Tn pri-

mul rind la faptul cad in literatura
noastra el este, prin Cartea de la
Metopolis, singurul creator al unui tinut
imaginar, tinut pe care 1l stdpineste,
faulknerian, ca ,,proprietar absolut”. Tot
ce este acolo Ti apartine, totul este crea-
tia unei Tnchipuiri care izvodeste Tntim-
plari fabuloase, care da asezarilor nume
neintilpite pe vreo harta reala. Miliona-
rul, care e un exponent al acestei lumi si
totodata cronicarul ei, da o prima de-
scriere, circulara, a tinutului, Tn episodul
sosirii la Metopolis a lui Glad, un Ins_din
afara, un ,strain" pe care 1l initiaza_in
fosturile locului. acolo Insula Cailor
P i-am zis lui Glad, facind un semn cu
oastonul Tnapoia mea, indicind un loc un-
deva Tndaratul turlei bisericii ortodoxe.
Insula Cailor Tncepe mult departe de aici,
Tnspre sud, cam din dreptul orasului Ma-
vrocordat — acolo unde fluviul se des-
arte Tn doua brate — si se sfirseste aici.
n partea de nord, din fata Mctopolis-ului,
unde bratele fluviului se unesc din nou.
Si dupa ce se unesc, fluviul se desparte
iar Tn doua brate, formind_in mijjlocul lor
o alta insulda. " Insula Macelarilor, unde
fara intrerupere sint spintecate si sint sa-
rate oi pentru Turcia si pentru alte locuri
ale Orientului unde se maninca munti de
ilaf. Pe malul de aici ne aflam noi —
etopolis-ul, adica, asezat cu casele in
amfiteatru pe dealuri. Pe celdlalt mal, se
intinde cimpia Dicomesiei. Ca sa treci
fluviul de la_cimpie Tncoace, spre Meto-
polis, cel mai bine e sa folosesti vadu-
rile de la Cetatea de Lind, acolo_se inghe-
suie multa lume, e multa larma, pe aco-
lo trec si turmele de oi, de capre si cirezile
de bivoli. Intre Metopolis si Cetatea de
lana, n mijlocul fluviului. s,m zis, se
sfirseste capatul de nord al Insulei Cailor".
De fapt, reperele fictive se amesteca in
carta cu unele reale — se vorbeste de
Dobrogea, de vecinatatea Histriei, de fap-
tul ca’in prelungirea Dicomesiei se gaseste
Valahia Minor (deci Oltenia), ceea ce n-
seamna ca Dicomesia ar fi Baraganul li-
Dunarii etc. — dar irealitatea lu-

mii metopolisiene nu std In geografia in-
ventata, ci Tn factura ei esential poetica,
lipsita de aderente la realul comun. Daca
e sa o definim prin comparare este de
ajuns sa ne gindim la cum este lumea
morometiana_a lui_Marin Preda, sl ea o
lume de’ fictiune, fara indoiala, dar ade-
renta la realitatile alteia care a existat

Intr-adevar, lumea taraneasca traitoare
in cimpia Dunarii Tn anii din preajma
ultimului razboi. Nu de identitate, deplina
e vorba, ci de faptul ca lumea din roma-
nul lui Marin Preda poate fi confruntata,
tn spirit, cu alta existentd Tn realitate.
Lumea metopolisiand, Tn schimb, nu poate
fi confruntata cu nici una reald, de nici-
unde. Artistic exista, dar ca proiectie
desavirsit subiectiva, rasfringere numai a
Tnchipuirii celui care o scrie.

De aici poate si aspectul ciudat, mereu
contrariant, al multor desfasurari, excen-

tricitatea personajelor, Tntimplarilor, obi-
ceiurilor acestei_lumi Tn nici_un_ fel loca-
lizabila. Nu sint propriu-zis fantastice,
toate acestea, dar neobisnuite, stranii, fara
corespondent n ,realitdti”, fard puncte de
sprijin Tn_spatiul unei plauzibilitati de
tip realistic.. Gesturi, reactii, comporta-
mente sint aici altele decit acelea pe care
simtul firescului ne-ar Tndreptati sa le
asteptam Tntr-o anume Tmprejurare, con-
trazicind pina la descumpanire, de multe
ori. logica_ vietii. Sa luam doar exemplul
comportarii _metopolisienilor in fata ho-
taririi femeii-paracliser de a se baricada
in_clopotnitd, refuzind zile in sir sa mai

oficieze tragerea clopotelor in ocaziile
care impuneau acest ritual (botezuri,
nunti, decese s.c.l.). Intrarea in grevd a

femeii-paracliser (cu ocuparea, ca sa vor-
bim astfel, a locului de_munca)_ produce o
perturbare de proportii a vietii comuni-
tare si_natural ar fi fost ca enoriasii sa
ntreprinda ceva pentru a o cobori de
acolo cu forta, chiar daca ea, pentru a se
izola eficace, ,,scosese scarile din belciuge
si le urcase In podul clopotnitei”. Dar me-
topolisienii actioneaza n alt chip, se string
n jurul clopotnitei si_o implora pe recal-
citranta slujbasa a bisericii sa-si reia a-
tributiile, organizeaza, pentru a o Tndu-
pleca, procesiuni de copii, muezinul de la
moscheia Tnvecinata intervine si el cu ru-
gaciuni_,in favoarea parohului ortodox",
apare si Generalul Marosin, ,,decanul ora-
sului”, care sloboade _Tn aer focuri de ar-
ma pentru a o ,trezi" f)e femeia-paracli-
ser autoclaustrata, totul in zadar pina ce
ea singura, intr-o zi, la ora vecerniei, a-
pare in golul ferestrei din turla sl ves-
teste pe cei de jos cd va relua baterea
clopotelor. Ceea ce si face deindata de-
clansind, in urbe si in Tmprejurimi, o re-
varsare extraordinard de entuziasm sar-
batoresc, o explozie de bucurie In lant ale
carei ecouri se propaga cu iuteald si asur-
zitor catre toate zarile :

,.-Metopolis-ul a raspuns batdilor de clo-
pot din toate partile.

Focuri de _arma au_ciuruit aerul, cim-.
poaiele au Tnceput sa-si desarte foalele,
tarafuri de lautari au pornit sa cinte in
toate cartierele, sirenele flotei comerciale
a lui Aziz Crestinatul si a lepei-Rosii au
nceput sa tipe de-a lungul _fluviului,
chiote omenesti pe toate glasurile au in-
vadat strazile, tobele bateau, muzici de
alamuri s-au stirnit dinspre cazarmile re-
gimentelor".

Locuitorii

Metopolis-ului  reactioneaza

.neviolent si cu atita prudenta fata de

gestul femeii-paracliser pentru ca vad in
el cu mult altceva decit o sminteald, o
toana. Tn_recluziunea_ei voluntard, in ca-
derea ei Tn mutenie si Tn refuzul de a mai
bate clopotele ei deslusesc, li se revela
mai bine_zis, o comunicare transcendenta,
un mesaj ezoteric care le vorbeste, prin
ea, despre Tncremenirea timpulul. ,Un
mister ca acela al femeii-paracliser ? A-
cela e timpul oprit. Asa ceva nu mai
oate face clipa si fiinta sa fie zburé-
toare, poate opri Tn loc’ si ceea ce este
in jur, poate Tncurca ziua cu noaptea,
clipa cu anii,J)oate stagna chiar pasarile
in zbor, facind mierlele si vrabiile sa se
amestece cu bufnitele™.

Reauzirea bataii clopotelor in Metopolis
vesteste simbolic deszagazuirea timpului
oprit, dezleaga o vraja, ceea ce sub con-
stringerea  enoriasilor_ femeia-paracliser
oricum n-ar fi putut sd Infaptuiasca. Prin
ea actionau alte forte, se rosteau alte
glasuri. Metopolisienii pricep acest lucru
si_de aceea procedeaza 1n felul aratat,
adica_ fara violentda, fara a o brusca pe
femeia-paracliser Tn care intuiesc mesa-
gerul unei vointe supraumane, o

Deci trebuie reperate Tn intimplarile

din spatiul metopolisian — nu numai n
aceasta cu femeia-paracliser dar si_in
multe altele — anume tilcuri simbolice,

Lectura Cartii de la Metopolis cu o grila
strict realistd poate conduce intr-adevar
la impresia de neverosimil, de produs bi-
zar elaborat Tn retorte ; lectura atenta la
trimiterile  simbolice va descoperi Tnsa,
in ceea ce pare_in carte extravagant si
ilogic, a coerenta semnificativa.
Multimea eresurilor, amestecul de ri-
tualuri crestine si_pagine abundent culti-
vate de metopolisieni” contribuie la Tnta-
rirea impresiei de irealitate, de fabulos
proliferant. Este apoi, Tn lumea de acolo,
0 mare apetenta pentru legende, marturi-
sind disponibilitati si elanuri_imaginative
iesite din obisnuit. ,,Metopolisienii Tncep
cu legende” constata Generalul Marosin,
el fiind unul din depozitarii si cunosca-
torii lor cei mai avizati. Milionarul observa
si_el la concetatenii sdi aceeasi jrepresi-
bila inclinatie : ,,Metopolisienii ‘au un gust
ascutit pentru legende, fac rapid legende
chiar din Tntimplari recente, cu atif mai
mult din cele vechi si foarte vechi, sa-
crificind nu numai datele stricte ale rea-
litatii_ci si esente”. Tn jurul figurilor de
marca ale locului sau al noilor veniti, oa-
menii construiesc asadar legende care se
difuzeaza cu repeziciune si cresc Tn pro-
portii cu cit vietile celor despre care e
vorba_prezinté mai multe si _mai _mari
»goluri® sau portiuni neldmurite. Pe a-
cestea_metopolisienii' le umplu cu intim-
plari imaginate de ei, tesind febril bio-

grafii fantaste, funambulesti, cum este
aceea a lui Constantin Pierdutul I-iul, ge-
nialul matematician autodidact, cel Tm-
prietenit cu caii din insulda pe care Ti
cheama ,,prin cifre”, cu pasarile care i se
ouau Tn barba, cel care ,ori de cite ori
IntTlneste fluviul Tsi pune palmele la gura
si cheama sau alunga vapoarele” ; sau

aceea a fabulosului Polider, ,.croitorul-
demiurg al Dicomesiei" care croieste
munti de pantaloni, mesi, cataveici fara
a lua nimanui masura pentru ca memoria
lui retine dimensiunile tuturor dicomesie-
nilor, desfasurind urieseste baloturile de
dimie _pe o_,pajiste lunga, foarte lunga,
Intinsa pind departe spre o padure de
plopi". Poreclele, tisnite si ele din fer-
voarea imaginativd a_ acestei lumi, sinte-
tizeaza legenda tesuta Tn jurul cuiva, In-
deplinind si o functie cognitiva cind mij-
locesc investigarea  zonelor tainuite, ne-
limpezi din biografia cutarui _personaj. Sa
ascultam din nou consideratiile in cunos-
tinta de cauza ale Generalului Marosin :
,»Tu stii, Milionarule, ca nici un meto-
polisian (nici chiar tu) n-au aflat vreodata
cd norvegianca nu _e norvegianca si cd nu
e filca mea facuta cu Fibula. N-a stiut
nimeni ca e doar fiica mea adoptiva si ca
Fibula a conceput-o la Emden cu_un_om
pe care nu-1 iubise si pe care nici_macar
nu-1 cunoscuse bine. Metopolisienii n-au
descoperit niciodata acest nefericit secret,
dar, uluitor, s-au apropiat de el prin ma-
gia cu care-si Tnsufletesc poreclele : i-au
zis fetei_mele adoptive pentru raceala si
figura ei straind de lume si de caldura
omeneascd _«lceberga» sau «Plisc de
gheatd». Tnca o data se confirma cd gus-
tul metopolisienilor pentru porecle include
si 0 sete imbatabila de cunoastere..."

>\ VENIT vorba de mai multe ori Tn
aceste Tnsemnari _de Generalul
Marosin, si nu fara rost pentru ca
el este, In ierarhia admisa de_toti
ai locului, figura de prima Tnsemnatate
a lumii metopolisiene, = suzeranul, cel a
carui ,,putere Tnconjoara aproape tot pe-

rimetrul pe care ti l-am descris (relata-
rea e a Milignarului, n.n.l)._ cuprinzind
ferme, gradinarii. Puterea lui cuprinde si

pe negustorii de piei din Cetatea de Ling,
vasalil lui, ca sa zic asa, ca Si pe cresca-
torii de cai din Dicomesia, independenti
de el numai cind merg calare si
uita Tn galop de ei Insisi, dupa cum
Tn puterea lui stau si pastorii de oi si
de bivolite, patronii_cu picioarele goale
de postavarii si morile de piud, apoi ne-
numarati plugari, podari, barcagii, capi-
tani de seici si pontoane, paznici de va-
duri si asa mai departe".

Adevdrul este ca totusi, Tn momentul
cind Milionarul povesteste, lucrurile nu
mai _stau chiar astfel cum el le Tnfati-
seaza. Atotputernicia Generalului, indis-
cutabild cindva, este ea fTnsasi, acum, un
fapt legendar. Formal el este inca sta-
pinul. dar practic, Tn anii tirzii, ,e un
fel de prizonier al rudelor care stapinesc
si macina tot".

Ti rdmine Tnsd Generalului alt cuprins
asupra caruia suveranitatea sa este ab-
soluta si inalienabild, autoritatea sa fara
limite ; tinutul legendelor metopolisiene.
al istorisirilor ce rasar neistovit una
din alta, al povestilor nenumarate des-
pre metopolisieni  si ispravile lor, de
acum si de demult. Batrin, dupa ce atitea
traise, alt rost mai plin de sens nu ga-
seste zilelor lui din urma decit sa& men-
tind Tn viata legendele  Metopolis-ului,
sa le reactiveze transmitind altuia, mai
departe, Tntreg acest tezaur de repre-
zentari mentale. Milionarul este cel hara-
zit sa le preia, cel ales de el pentru a
scrie, folosindu-le, cartea lumii  meto-

polisiene.

LUME declinantd, o lume care
O se surpd, _se destramd, _ piere.

Acest sentiment al ruinarii, al
finalului scadent staruie peste
tot Tn paginile Cartii de la Metopolis.

Golirea asezarii de oameni datoritda mi-
grarii catre orasul rival, Tn plind Tn-

florire, Mavrocordat, saparea  galeriilor
sub cladiri in cautarea unor improbabile
filoane de marmora rosie, ciudata Tnde-
letnicire gogoliand a ,,negotului cu ani”,
prin care se traficau, Tnaintea mortii,
averile batrinilor ramasi  singuri,
acestea si altele sint simptome care Tn-
taresc ceea ce afirma raspicat unul din
personajele cartii : ,,Metopolis-ul e un
oras care-si traieste anii de sfirsit". Dar
este, dincolo de fapte ca acelea’ amin-
tite. si un climat sufletesc de extinctie,
de lenta decddere acceptatd, un fatalism
al destramarii care da sens, in Cartea de
la Metopolis, repetatelor invocari ale
Bizantului, numeroaselor aluzii la desti-
nul lumii bizantine. Acel imperiu amur-
gise lent, smulgind voluptati agoniei n-
cete, petrecind in luxura si fast, 1in
jocuri si serbari ale multimilor pind in
ajunul_prabusirii finale.  Aici se Tnscriu,
simbolic, procesiunile sarbatoresti meto-
polisiene, frenetice devengordari ale
unei colectivitati care-si_prevede ruina,
stiutoare de iminenta sfirsitului (primise
de altfel semne, gestul femeii-paracliser,
care imobilizase timpul, fiind unul dintre
ele) : ,,Au sosit camilele, leii, elefantii,
acrobatii _ din circurile Mavrocordat-ului
si se ‘misca sub cerul liber pe strazile
Metopolis-ului, Tn  sunet de cimpoaie
entru a atita.gustul de jocuri si spec-
acole ; catirii din cartierele tataresti fTsi
amesteca voiosi_ zbieretul lor’ caraghios
si su%pltat cu ragetul tigrilor si cu tipa-
tul sfisietor al elefantilor. O  femeie®
sarpe trece calare pe un cerb, iar un
atlet de trapez_sta sprijinit Tntr-o palma
si_cu capul Tn gos tocmai pe virful stilpu-
[ui de telegraf lingd care nu-demult a
murit Belizarie Belizarie. Larma aceasta
confuza si Tnnebunitoare care a cuprins
Metopolis-ul a luat brusc locul linistei
desavirsite care se asternuse din pricina
femeii-paracliser".

Spectacolul carnavalesc este  asadar,
aici, o petrecere de adio a unei lumi
care. piere. Martori melancolici_ai stin-
gerii vietii de la Metopolis, Generalul
Marosin si Milionarul, conlucreaza  Tnsa
la perpetuarea acesteia Tn spirit. Primul
povesteste, dezgroapa legendele, le tal-
maceste celuilalt, care Tnregistreaza pen-
tru a retransmite. lar actiunea lor nu se

petrece simplu, rutinier, Tnminare meca-
nicd de date, ci este complicata si cere-
monioasd, ritualicd. Nu se poate povesti
oricind, oriunde si oricum ; evenimentele
evocate, semnificatia lor reclama un
protocol anume, un ceas al zilei potri-
vit sl un anume cadru. Tntimplarile care
,sufera de violenta si vulgaritate"™ Ge-
neralul Marosin refuza sa le spuna el
Tnsusi (,Asa ceva nu poate povesti un
General™) si atunci este chemat Pluto-
nierul care le spune el. incheind ,capi-
tolul care i se Tncredintase” acesta se
retrage, dispare undeva prin preajma as-
teptind alte convocari. Generalul reia
povestirea din locul de unde intimplarile
redevenisera demne sa fie spuse de el.

Este roman Cartea de la Metopolis sau
ce este? Atit de mult s-au fluidizat
frontierele genului Tncit am putea ad-
mite, fie si numai datoritd dimensiunilor,
ca este un roman (primul din promisa
tetralogie). Mai propriu ar fi totusi sa
vorbim despre cronica unui tinut fabu-
los, proiectatd epopeic, opera in fond in-
clasificabild, scriere unicat in cuprinsul
prozei romanesti.

G, Dimisianu

MONICA IOANA MINULESCU : Sat pescaresc
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Doina

Duce-ma-ti unde m-at duce,
linga lancu, linga cruce,
linga el sa stau uitat
fara nici un pat.

El s& umble eu sa dorm

ti s nu ne fie somn.

S& dormim linga Halmagi
sub umbre de fagi.

Si de-o zice cineva :
,Scoala-te Maria Ta

ne om scula deodata toti
fiindca sintem moti.

Si daca ne-om ridica

nu cu sabia vom da

ci cu graiul nostru viu
care toti il stiu.

Avertisment

Sa nu ti se para stiletul
atit de subtire

incit sa nu poata patrunde,
in castanul alb ca un mire.

Vis
Atit de rar
imi apari in vis

ca o lebada
concurata de nuferi.

Mamel

De la casa cu vitin

am vrut sa te mut la bloc
ca pe o simpla mobila,
cu mobila cu tot

sa ai mai mult loc.

Erai atit de disperata
incit de atunci,

ochiul meu tremura
nelinistit ca un visin.

Oricum as privi

Intii m& bucur pentru

cuvintele cu miros de potasiu,

la fel iti este amutirea,

cu ris si cu plins

si eu te privesc numai

printre cladirile de maci ti luceferi,
de la subsol te privesc

si citd grija-mi inchipui ca misti
dintr-o odaie-n cealalta.

Ochi plutitor.

Lipicioase privelisti.

Toate se umplu de ropot precum
radacina de suflet,

ar trebui sa vorbim frumos, ziceam,
la fel cum imaginea clopotului
hiberneaza indaratul ferestrei.

Asteapta-ma sa ridic o saminta

in forma de creier, de turld,

o clipa doar sa-mi inchipui ca cineva plinge
in dreptul usii cu doua frunze uscate,

oricum as privi,

o multime de lucruri se sprijina

pe aerul curs in picioarele goale.

Vezi? Trece noaptea

Ucide geamul cu pupile amare.
Vezi ? Trece noaptea ti se face ieri.
Eu te iubesc cu semne de mirare
din tot atitea fragede pareri.

Esti ca o umbra palida.

Pe trepte -
pdianjenul care se misca lin,
turisti, in tus, cu cranii intelepte
ti-aceasta frunza gri, de submarin.

6 Romania literara

Mircea MICU

MONICA [IOANA MINULESCU :

Rizind
Ca un dulgher
vaduvit de secure

imi duc crucea rizind
prin padure.

Nedumerire

Am avut un prieten
care ma ura
vazind poezia
zburind mai sus
decit vulturii.

Celor mai tineri

V-am invatat, poate,

ce inseamna ironia.

V-am daruit chiar singele meu.

Faceti ce vreti cu el.

Eu sint catelandrul ce urcind scarile
simte in nari

mirosul prafului de pusca

abia risipit.

Presimtire

Am sa va las si-am sa ma duc

in virful frunzelor de nuc

ti-o sa-mi gustati risul amar
poate din ce in ce mai rar.

O sda ma-nbrac foarte distins,

(sa stiti c-am fost cindva un ins)
ti-am sa va las si-am sd ma duc
in virful frunzelor de nuc.

Spre munti am sa ma duc frumos
suplu ti tragic pin-la os,

am sa ma-nmbrac precum un mire
sosit in zori la manastire.

Si n-o sa ttiti de ce-am plecat

in noaptea -grea ca un oftat.

Nu mai am timp ti-am sa ma duc
in virful frunzelor de nuc.

Mi-e dor de coama unui cal

ti de-o colina din Ardeal.

Tnstrainare

Toti vechii prieteni s-au mutat in vile,
doar mama sta in micul cartier

in casa ei cu amintiri umile

avind in loc de-acoperis un cer.

Ea doarme intr-un pat proptit pe stele,
(ah | stelele-s picioarele de pat !).
Trece stafia tineretii mele

peste acoperitu-i instelat.

Zice : ,,ce faci tu, iedule, departe ?
ti nu-i mai vine somnul ti-i tirziu

in casa ei ingusta cit o carte

scrisd de un poet odata viu.

Mai dorm acasa uneori cind ninge
rdpus ti ostenit, ca un soldat

Dar visinul din curte ma respinge

si stelele se-nalta de sub pat

Nicolae NEAGU

Trece pe seara

Acolo unde,

impodobit cu cetind de matase,
in cadrul usii murmurind

imi amintesc cit de palida esti

trece, pe seard, un copac caruntit de iubire.

Acum ai curajul sa strigi :
felix qui potuit
cognoscere causas rerum,
eu sint otit de batrin

incit adorm sub mina
rasfatindu-ma incet

Prea blinda nu vei fi niciodata
dar ocroteste-mi jumatatea durerii
cu o pleoapa de argint.

De aici se zareste pulberea,
mandarinul cucerit de luceferi,
unde plec, ma intreb, unde plec

eu, fericitul cu moarte, arbor parasit intr-un cimp de

Adica plimbarea

Cindva,

nu de mult,

trupul meu se rupea

intre doua ceaiuri bolnave,
intre doua tuburi cu flori.

O zi (ori o luna, un an)
amuteam fara ris, fara chef,
biciclete de cuart patrulau
inainte, inapoi prin torace,
vine seara, gindea

un simplon in fereastra de aer,
vine noaptea, zicea

furgoneta cu pleoapele verzi.

O confuzie, o inventie
tremurau vorbind despre morti,
mirosea a foarfece, a gramezi

de racoare peste linia ferata,

eu eram intre crestet ti glezne,
adica perna, adica Tmpietrirea,
adica plimbarea dezmortindu-se lin.

Sint eu Tn fiecare

Vad, apriga de ceaiuri, de coifuri, de gamele
(de nu, de balerine ucise-n draperii)

la ceasul schiop de boaba varsatda pe podele
cum o multime cade-n stravechi cofetarii.

Nu e usor incit as striga cuvinte grele.
Materia pluteste cu bulgari in metrou
ti inca la auzul de abur din perdele
cutia de conserve devine lung ecou.

Neinduplecat, cu spata ranita, cu talpica
acoperind toseaua din pietre pina-n ciini
am inventat sertarul ti raftul cu nimica,
lanterna cu sopirie, motorul rupt de piini.

Sint eu in fiecare saminta ce vuieste

ti din pianul verde ma seaca pina-n pod.
Uite,-n lucarne masa cu ochi gravid, de peste,
ar trebui retrasa, pe rind, din calapod.

Ma misc incolo, incoace pe sirma ca o perna,
cite un paznic mutd o teasta de dipter,
doar tie ti se intimpla, prin salcii, o cisterna
de care bivoli negri se reazima ti pier.



Breviar

CARAGIALE

vazut de Mite Kremnitz

Mite Kremnitz. Litografie din ,Familia”,
~nr. 8, 1885.

ROZATOARE de limba germana,

sotie a d-rului Wilhelm Kremnitz,

cumnat al lui Maiorescu din. pri-
ma_ casatorie si medic al curtii
regale, Mite a asistat’ la multe din Se-
dintele literare ale Junimii, stramutate la
~Bucuresti, a cunoscut, asadar, pe compo-
nentii acesteia, din scrierile carora a si
dat numeroase traduceri. Printre scrierile
ei, a lasat cunoscutele ,,Amintiri fugitive"
despre Eminescu si» idila dintre ei. dupa
ce aceasta ii servise si la o usoard ro-
mantara nuvelistica.
Printre scriitorii romani, prezentati de
ea in versiuni fidele, a figurat si Ca-
ragiale. Tot ei_i-a datorat aparitia_in_zia-
rul vienez ,,Die Zeit*, a primei parti din
1907, prezentatd ca vederile unui patriot
roman. La moartea lui Caragiale, din mo-
tive ce ne scapa, si-a Tncredintat imprer
siile despre cel disparut prietenului >
Hermann Kienzl, care a semnat in
,,Frankfurter Zeitung" din 17 august. 1912,
articolul-foileton Caragiale, ... dramaturgul.
-Romaniei,' ia iscalitura lui adaugind in
?arantezé ..(Berlin)". Acelasi, dupa Zari-
opol, ,literat berlinezdin cercul doam-
nei Mite Kremnitz", ar fi tradus textul
. original, al faimosului pamflet. Sa fi stiut
h\romaneste, sau, mai probabil, a lucrat sub
V 'dictarea Mitei, atit talmacirea cit: si ne-
crologul ? L-am tradus cit mai fidel, mul-
tumindu-ne sa rectificam, in notele de
subsol, erorile materiale sau interpretarile
nu prea magulitoare ale Mitei, care nu
numaj cd nu l-a idealizat, ca pe Emines-
%zja'tigar l-a si privit fara deosebita sim-

A fost, totusi, unicul amplu ecou in
presa germana, la Incetarea din viata. Ca
atare, am considerat ca ar putea interesa
pe cititorii nostri.

S. C

»La 22 iunie a murit la Berlin poetul
roman lon Luca Caragiale. A trait aproa-
e zece ani ) cu familia_lui Tn_capitala
eichului german. Nimeni _in  Germania
n-a stiut de el, acela ale carui opere dra-
matice apartin de treizeci de ani patri-
moniului de rezistentd al Teatrului Na-
tional din Bucuresti si al tuturor scenelor
romane, da, pina in ziua de azi sint uni-
cele contributii remarcabile ale tinerei li-
teraturi romane Tn domeniul dramatic.
Abia dupa cinci zile de la moartea subi-
ta a poetului si cind fusese deja Tngropat
cu toata discretia in cimitirul din Schone-
berg, a patruns Tn presa germanad o notd
despre Tncetarea lul din viata. In inter-
val ziarele romaénesti ii Tmpletiserda. in
foiletoane si articole de fond, cununi de
JIfir. La Bucuresti se pregateste ridicarea
unui monument_si in toamna, pe chel-
tuiala statului, Tnhumarea festiva a ra-
masitelor pamintesti Tn tarina patriei. Un
mare barbat al micului popor...
Relativitatea tuturor lucrurilor nu este
Tnsd o explicatie suficienta pentru mira-
bila realitate, cum ca cel mai viguros ta-
lent literar al Romaniei a trait si a murit
Tn mijlocul nostru, cu totul neobservat.
Insa felul Tn care petrecuse zilele sale
berlineze ne edifica. Se spune ca si-a
Condus aici existenta ca un schivnic, Tnsa
aceasta nu este cu totul exact. Schivnicii
nu obisnuiesc sd aiba sotie si copil ; Ca-
ragiale era cel mai fericit sot, tatal cel
mai delicat. Schivnicii se hranesc cu cap-
suni si cu radacini ; Caragiale era un
voios degustator al bucuriilor trupesti si

*) Sapte ani (1905—1912).

stia s& nu pretuiascd nimic mai presus
la Berlin, de a carui circiumdrie spirtoasa
se tinea departe, decit atractia pietii ali-
mentare internationale. Schivnic a fost
doar intr-atit cit facuse din caminul sau
din Innsbrucker Strasse o cetate cu_me-
tereze si gropi, si. ca tinea mereu ridicatd
puntea in lanturi. In timpul sederii lui de
zece ani in Germania, care parea. mul-
tora enigmaticd, dar care-i pria din plin,
nu si-a_Tnsusit decit o cunostintd sumara
a limbii germane.

Aceasta abtinere fatda de lumea oficiala
era insda singura trasatura schivniceasca
a lui, deoarece era Tnsasi Tntruparea tem-
peramentala a sociabilitatii, facea parte
din_acele naturi ce se regasesc pe sine
Tnainte de toate Tn comunicatie. in scin-
teietor dialog, si el stapinea Tn cel mai
Tnalt grad mijloacele causeurului. Avea
singele unui vesel epicurean, desavirsita
amabilitate a omului de lume si _ascutitul
spirit critic al unui ironist nelimitat. Par-
ticularitatile neamului se accentuasera n-
tr-acest original intr-un grad atit de inalt.
ncit a_putut sa preia Tnaintea compatrio-
tilor sai rolul unui Aristofan pational.

Nici mizantropie, nici blinda melanco-
lie nu l-au Tndemnat sa caute Tn orasul
mondial singurdtatea. Poate cd adevara-
tul motiv se lasa indicat ,cit mai bine prin
cuvintul «comoditate». Voia sa se sustra-
ga tovarasiei acaparatoare din patria sa,
unde-i cunostea p§ toti si era cunoscut de
toti, voia sa-si apartind siesi si
sale. Oameni cu un duh atit de viu si de
mobil nu sint chinuiti de plictis, cind sint
avizati la propria lor tovarasie, si viata
in familie oferea vorbaretului prilej sufi-
cient, sa-si pastreze rotitele mobile. De
altfel, Caragiale a dus la Berlin o viata
dubld, ca un adevarat erou de roman. in
Berlin, dedicat strict caminului, de Tndata
ce punea piciorul Tn patrie, se dadea val-
virtej vietii publice. Si o calca _adesea,
glia roméneasca, totusi atit de iubita, dssi
ponegritd2) ntr-un spirit satiric si (cuvint
tlizibil, n.n.). De mai multe ori in fie-
care ari se ducea Tn patrie, ba chiar se
ntimpla ca Tn aceeasi luna sa Tntreprin-
da o calatorie doar pentru 48 de ore la
Bucuresti. Tn timpul luptelor pentru ulti-
mele alegeri parlamentare23), a pus in
serviciul partidului democratic o deplina
putere agitatoricd, Tmpotriva conservato-
rilor guvernamentalid), de asemenea din
Berlin lud parte publicistic la politica ro-
maneasca.

E de remarcat ca intregul curs de viata
al lui Caragiale a semanat cu multe des-
tine si start din acea tara semiorientala.
Tn prealabil, un_cuvint despre opera sa
de o0 viatd. Numarul comediilor si al dra-
melor lul, nu mai mare de o jumatate de
duzina, a fost daruit repertoriului teatru-
lui roménesc. De mai multe sute de ori
reprezentate in Romania, Tn mod surprin-
zator, n-au patruns pina astazi pe scenele
germaned), desi coloritul lor national si
caracterul lor social-critic, precum siL de-
sigur, forta dramaticd le Tmprumuta un
interes mai Tnalt decit acela al curiozita-
tii. Cele doua bucati mai bune ale lui

aragiale. comedia «Scrisoarea pierduta»
si drama populara «Napasta» (dinte pen-
tru dinte) au fost traduse perfect in limba
germané de Mite Kremnitz, care sija cis-
igat multiple merite Tntru introducerea
creatiei romane Tn literatura universala.

Noutatea absoluta a comediilor si dra-
melor lui Caragiale consta pentru romani,
ca acolo gla Tnceputul celor opt decenil
ale secolului trecut), intlia oara a Tndraz-
nit unul sa aduca pe scena nu eroi, zei
si regi sau papusi franceze de salon, ci
tipuri- din stratul de jos al ropriului
neam, care nu mai vorbeau cu fraze gau-
noase si timide, ci in limba plina de seva
a poporului. Necunoscutul luptator al_rea-
lismului stirni atunci aceeasi furtuna Tn-
tr-un pahar, ca si generatia poetica tina-
ra. din nordul Germaniei. Creatiile sceni-
ce ale lui Caragiale nu sint insa compa-
rabile cu forta structurald si continutul
de idei ale dramei modeme_ nordice. Tn
forma dramatica, ele inclina mai mult
catre scoala franceza. Totusi, constructia
dramatica e uneori partea lor mai slaba,
in timp ce global dialogul hazliu, succe-
siunea dibace a scenelor si arta marturi-
sesc 0 pregnanta tipologie sarcastic ca-
ricaturala,

Revolutia literara savirsita strict n
tard, promovata prin stilul nooular al co-
mediilor lui Caragiale, mai avea o aparen-
td de altd natura. Cu necrutdtor curaj
s-a folosit Caragiale de dreptul comedio-
grafului de a stropsi cu dispozitie satiri-
ca slabiciunile sl ridicolele propriului sau
popor si ale spiritului public'3). Era insa
nemaiauzit ca niste romani, de pe scena
lor nationald, care servise exclusiv cultu-
lui unor nobile legende populare sau unor
bucéti distractive franceze, sa lase sa li

2) Exprimare improprie pentru criticata.
22) E vorba de alegerile partiale din
1908, la colegiul 1I.
3) La guvern erau liberalii (D.A. Sturd-
za).
Cu exceptia Napastei.

4a) Formulare exagerata, netinind sea-
P’\E_i de obiectivele diferentiate ale criticii
ui

muncii,
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987. Linistea era atit de mare, de parca as fi auzit-o prin lupa.

988. Daca teroarei din acea epoca a istoriei i s-ar fi cautat un echiva-
lent in fizica, s-ar fi putut spune ca atinsese zero absolut.

989. - Am fost prost | Cit de categoric am rostit aceste cuvinte, referin-
du-ma la mine, numai la'mine si la nimeni altcineva.

990. Citeam un text de doua fraze, batut la masina, pe care il scrisesem
in ajun, si 1l gaseam excelent. Dar in prima dintre ele lipsea un cuvint si

nu eram in stare sa mi-l reamintesc.

M-am gindit sa-l caut in manuscris,

insa era indescifrabil. In acea clipa am simtit ca-mi plezneste capul si m-am

trezit din vis.

se arunce in fatd asemenea adevaruri,
»prostii“, opina lumea. Romanul, Tn pri-
vinta susceptibilitatii nationale, este un
tip deosebit de curios. Limba sa ascutita
nu prea respecta starile din tara : bucu-
ros vorbeste cuvinte foarte rele de criti-
ca, dar nu vrea sa le auda ! Ceea ce altul
cuteaza a spune, atita de Tndata dureros
sensibilitatea patriotica... Satira politica,
e care erau Tnvederat cladite comediile
ui Caragiale, a fost asadar socotita nefa-
vorabil de cdatre societatea bucuresteana.
Se protesta Tmpotriva asa-zisei calomnieri
a Romaniei, se Tncerca a-1 prezenta pe
autor drept pamfletar, ca pe un om or-
dinar, care ar ofensa urechea celor cul-
tivati cu limba comuna. Micul cerc poli-
tico-literar al  «Junimistilor», Tnsa, tinu
partea tiriarului scriitor, care aducea un
aer curat, iar publicul cel mare pregati
pieselor lui succese mereu mai mari. Mai
ales precumpani la cei refractari mindria
cd _un roman daruia scenei creatii vii, si
astazi, dupa mai bine de treizeci de ani
de la intiia_premiera a lui Caragiale,
Tnalta pretuire a poetului defunct ~este
unanima.

Prima lui comedie : «Noaptea furtunoa-
sé», ia atitudine pieptis Impotriva larg
raspinditei demagogii din Romania. Sint
prezentate un numar de persoane tipice,
care se ocupa cu politica In toate privin-
tele, care se Tmbata cu vorbe goale si nu
fac nici o isprava. Si a doua comedie,
«Micul burghez Leonida si reactiunea»,
trateaza despre bravadele politice verba-
le, de care marturisesc sonorele nume de
botez. «Scrisoarea pierduta» este comedia
Peripe;iilor electorale. In scene de o vese-
ie zguduitoare, se lumineaza votul ob-
stesc cu semnificatia sa in practica roma-
neascd. Guvernul face .alegerile. Liberalii
asteapta de la o telegrama indicatia mi-
nisterului, pentru care candidat vor avea
sa se entuziasmeze. Si asa cum se cuvine :
uvernul trimite Tn cercul electoral al ce-
or constienti un cretin desavirsit care se
alege cu unanimitate, dupa diseursuri ex-
citate ale adunarii. Marea adunare popu-
lara, Tn care suna si rasuna exclusiv ape-
lul la «stramosul =~ Traian», e brilianta,
Si | «Europa ne pliveste» ! —si ,,Ce are sa
spund_ Europa» ? | — Totodatd decurge o
intriga frantuzeasca de dragoste intre so-
tia electorului superior si prefect. — 1n
fine, fie amintita'aici si fioroasa si apa-
satoarea drama populara «Dinte pentru
dinte»5), din care de asemenea cade o
lumina tulbure peste nelegiuirile publice.
Céci caruntul, pe jumatate idiotul deti-
nut, care acum, dupa zece ani. a evadat
din Tnchisoarea sa, fusese dupa Tngrozi-
toare torturi fizice adus sa marturiseasca
0 crima tpe care nu o infaptuise. El vine
in casa femeii care Tn urma acelei crime
a{'_unsese vaduva si luase atunci fara sa
stie ca sot pe adevaratul ucigas. O at-
mosfera apasdtoare umple mica drama,
care in ciuda detaliilor naturaliste amin-
teste de dramaturgii germani ai destinu-
lui (Werner. Miillner).

Pe lingd piesele de teatru, Caragiale a
scris mai multe carti de nuvele si schite,
din care a aparut o selectie in versiune
germana in editura Philipp Reclam. Ele
ofera cite toate ce intereseaza cultural-
ilstorlic_, dar nu se ridica la nivelul drame-
or lui.

Cu totul memorabild este istoria vietii
poetului roman, care asteapta reproduce-
rea de catre un scriitor compatriot. Aici
nu pot fi reliefate decit citeva puncte.
lon Luca Caragiale, care era de origine
greco-romana, s-a nascut in 1852 la
Ploiestity ca fiu al unui functionar juri-
dic’). Tncarcat dupa moartea timpurie a
tatalui sau cu grija de mama si de sora,
n-a beneficiat decit putini ani de instruc-
tie scolara regulatd, dar Tn tot timpul vie-

5 E vorba tot de Napasta, in care Anca
aplica legea talionului. .

6) In satul Haimanale, azi I.L. Cara-
giale. . o

) Luca, tatal, era secretarul minastirii
Margineni.

Geo Bogza

tii s-a straduit fara pregetsa-si faca o
culturd de autodidact, si n-am cunoscut
multi oameni ce ar fi putut concura cu
eruditia sa. Ca traducitor de lucrari
frantuzesti, Tndeosebi teatrale, si-a con-
sumat anii tineretii si a obtinut mijloa-
cele de Tntretinere pentru ai Sdi. Aceasta
activitate I-a pus Tn contact cu teatrul si
i-a atras asupra-si, prin aleasa eleganta a
talmacirilor lui, pe liricul roman Emines-
cu. (Frumoasele, melancolicele poezii ale
lui Eminescu sint cunoscute prin versiu-
nile Carmen Sylvei si ale Mitei Krem-
nitz.) Eminescu l-a condus pe Caragiale
in casete primitoare ale pe atunci minis-
trului de Interne8) Maiorescu si ale me-
dicului-sef german Dr. Kremnitz si sotiei
sale, poeta. Tn acest cerc s-a desteptat,
educat si a fost pretuit Caragiale ca poet,
a fost silit sa continue, scena cu scena,
perfectarea proiectelor sale scenice, s-au
celebrat primele sale Succese. S-a Tngrijit
si de securitatea sa materiala — prin ata-
sarea sa la organul junimist «Timpul»,
lar mai tirziu, cind junimistii au ajuns
la putere, Caragiale, functionar la Regia
tutunurilor9), devine in anul 1888, Direc-
tor al teatrului national roman din Bucu-
resti. N-a functionat Tn aceasta calitate
decit un an. Tn .interval, printr-o Tntim-
plare aventuroasa s-a Tmbunatatit starea
sa personala. O indepartatd, de abia cu-
noscutd matusa fu asasinata Tntr-o zi *¥),
nelasind nici testament, nici copii, dar o
importanta avere.

cum Caragiale era un mostenitor bo-
gat. lute si-a topit banii, bagati Tntr-o
bodega falimentard. Atunci a luat poetul
consacrat un angajament ca amuzor ¥*
intr-o berdrie bucuresteand. Obligatia sa
consta Tn a_fntretine buna dispozitie a
clientilor obisnuiti, de la o masa la alta,-
eu witzurile lui conVersative... | Pe self-
made-manul nu l-a jenat acest onorabil
mijloc, de existentd, care era totusi 0
forma de Tintrebuintare a calitatilor lui
deosebite. Dar suna incredibil, desi este
adevarat: ca. poetul. Caragiale, dupa re-
prezentatia uneia dintre piesele lui, tre-
cea Tnaintea publicului si tsi invita spec-
tatorii sd-1 urmeze in beraria sa, unde
avea sa le ofere multe glume mai hazlii
decit cele de pe scend,.. | Sarmanilor poeti
germani, care n-avetl decit uti singur
front de lupta !

Caragiale a mai mostenit a doua oara o
avere 2). Curind dupa rascrucea veacului
s-a mutat la Berlin, unde, asa cum am
mai spus, a trait aproape exclusiv in fa-
milie si a desfasurat o_vie activitate ga-
zetdreasca *3). Tn ultimii ani a lucrat din
nou la o opera dramaticd mai mare ; n-as
putea spune, dacd a dus-o la capat *4).

Moartea I-a ferit de anxioase presimtiri
si temeri pe barbatul bucuros de viata,
care Tn deplina savurare a unui noroc
matur nu se Tinfricosa de, alt demon
decit de cel din urma, care ne Tnghite. A
plecat fara a-Si lua ramas bun : un atac
de inimd, care nu i-a lasat timp sa-si
cheme Tn camera sa pe ai lui, a lasat Tn
jos cortina.

Un spirit viu, scaparator, s-a stins.
Romania a ramas vaduvitd de dramatur-
gul ei, omenirea de un original *5)*.

Traducere de

Serban Cioculescu

8) Maiorescu n-a fost niciodatda ministru
de interne ; in acel moment (1878) guver-
nau liberalii. . .

92 Demisionase de la Regie din 1884.

°) Momuloaia (Ecaterina Momolo Car-
dini) a murit de moarte buna, la batri-
nete.

*) Inexact ! Era, chipurile, patron sau
asociat !

*) La moartea surorii sale. Lenei (1905).

¥) Inexact ! A colaborat la ,,Universul®,
in 1909, cu proze literare.

*)_ E vorba de proiectul
tirca, Sotirescu & C-ie.

ts) Mite Kremnitz n-a Tntrevazut in
(IJpera lui Caragiale elementele universa-
itatii.

comediei Ti-
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ITESC cu mare intirziere Aforis-

mele si reflectiile lui G. Calines-

cu selectate 'si adunate intr-o

carte de doi cercetatori Marnici
Le cunosc aproape pe toate, putine din-
tre definitiile, vorbele de spirit, parado-
xurile formulate de marele critic mi-au
scapat la lectura cartilor si eseurilor sale.
Cind le recitesc, acum, unele dupa altele,
grupate pe teme, impresia cad un mare
critic este si un moralist fin se confir-
ma Tnca o data. El citeste carti si, prin
ele citeste, ca sa zicem asa, viata. E ceea
ce face'in chip curent G. Calinescu in
meditatiile, micile Ipuncte de vedere, mi-
cile articole, notele mizantropice, pre-
ceptele pentru intelectuali, scurtele medi-
tatii,. observatiile marunte, dar si in
Istoria literaturii romane si in romanele
sale. El continud traditia lui Maiorescu,
G. lbraileanu, . lorga, Lovinescu,
Paul Zarifopol, cu o vointa sporitd de a
rasturna adevarurile_curente si_de a pro-
voca aproape in chip sistematic confor-
tul bunului simt.

La o lectura mai atenta se observa,
totusi, ca G. Célinescu nu sfideaza atit de
mult opinia_ publicd, Tn privinta moralei
cel putin, si nu este asa de razvratit pe
cit vrea sa para Tn propozitiile lui inspi-
rate. M-a surprins, recitindu-le acum,
vointa lui de a instrui, placerea de a da
sfaturi tinerilor si de a orienta pe ceta-
teanul obisnuit, nu numai Tn chestiuni li-
terare, dar si in viata de toate zilele.
Sentimentul pe care il am la urma este
ca G. Calinescu este nu numai un. disoci-
ator Tn sfera ideilor, un_moralist inspi-
rat, dar si un pedagog. Situatie curioasa
pentru un _mizantrop, dacd n-am sti ca

entru G. Calinescu mizantropul este un
lubitor de oameni, contrariat in aspira-
tiile lui si din aceastd cauza_ Tmbaolnavit
de melancolie. Melancolia spiritului nu-1
TmPiedjcé Tnsa pe critic sa vada omul ca
o fiinta perfectibild si sa incerce sa des-
copere legile care guverneaza destinul
umanitatii. Atit de mare este la G. Ca-
linescu placerea de a instrui, incit el nu

se sfieste sa faca observatii despre gatca-

») G. Calinescu : Aforisme si reflectii.
Editie Tngrijita de 1.D. Pirvulescu si Al
Stanciulescu-Birda. Prefata de 1.C. Chi-
timia. Editura Albatros.

Genul

14 si sa dea sfaturi femeilor despre felul
in care trebuie = sa se poarte fatd de
barbati in familie si in societate. = Este,
desigur, multa ingenuitate studiata in
aceastd pedagogie, dar este si credinta,
inspirata de auforii clasici, cad un scriitor
este un observator moral si, cu mijloace-
le lui specifice, un pedagog social, un
specialist in problemele adevarului. G.

dlinessu pune mult talent si multa verva
in a sugera aceste idei, avind curajul sa
Tnfrunte, cum singur spune, banalitatea.
Autorii antologiei au ales mai ales reflec-
tiille asa zis constructive, optimiste, la-
sind deoparte altele, _mai mjzantropice.
Pe ce temei 1 Un spirit pururi voios este
suspect. Un_moralist care nu se %Tndeste
la moarte si nu are sentimentul fragicu-
lui ne tine de vorba, evita esentialul. G.
Cdlinescu nu_este strdin de asemenea
nelinisti, Tnsa antologia pe care o co-
mentam tine sa ni-1 prezinte mai ales in
vesmintele lui  sarbatoresti. Cine i
cunoaste cartile stie Tnsa ca G. Cali-
nescu este un _spirit complex si ca cri-
zele lui de mizantropie sint mari. Per-
sonalitatea lui se manifesta Tn toate aces-
te meditatii, asa incit _cine Indeparteaza
0 parte din ele Tndeparteaza Tnsasi pu-
tinta de a-1 intelege si judeca in chip
drept. Daca ne-am™ lua dupa propozitiile
de aici, criticul socoteste, de pilda, sin-
guratatea o iluzie si pe omul care se
retrage din vdlmasagul vietii un  om
urft moral, un infirm. In realitate G.
Calinescu a facut in repetate  rinduri
elogiul singuratatii si a recomandat chiar
metoda abstragerii, scriind Tntr-un_ rind
(,,Lumea", 17.11:1946): ,,VVreau sa fiu singur,
ca sa_iubesc oamenii”. Singuratatea este,
atunci, un spatiu de meditatie, un climat
necesar spiritului  pentru a ajunge la
adevar. Filosofii vorbesc de singuratatea
bucuroasa, criticul vede in ea 0 retra-
gere strategicd, o conditie a nealterarii
spiritului.

N-am awvut timpul necesar pentru a
confrunta toate aforismele selectate in
aceasta culegere, dar un fapt este sigur :
multe observatii fundamentale au fost
lasate deoparte si, din aceasta cauza,
imaginea lui G. Calinescu ca moralist
este incompletd. Unele propozitii, scoase
din context, n-au Tinteles 'sau sint
de o banalitate descurajanta. Citesc
intr-un loc : ,arta este o oglindire a
vietii". Atit. Cine spune altfel st ce va-
loare aforistica sau ce gind ersonal,
ireductibil, ascunde aceastd fraza de
manual scolar ? Sau alta, scoasd dintr-un
articol din 1948 . in artd sablonul nu-i
recomandabil”. Tti vine numaidecit sa
Tntrebi : dar unde-i sablonul recomanda-
bil si, Tn fond, ce mare revelatie comu-
nica_aceasta propozitie trasa in chip
inabil dintr-o demonstratie critica ampla ?
Criticul literar e nevoit, uneori, sa re-
pete ceea ce stie toatd lumea, noutatea ar-
ticolului trebuie cautata nu in frazele izo-
late, ci Tn ideea demonstratiei. Cind aflu ca
,adevarul ne umple de sanatate si ne da
puteri noi de munca”, Tmi vine, binein-
teles, sa surid. Cine stie Tn ce ordine de
idei si Tn ce circumstante a scris G.
Calinescu aceasta fraza banala care, n

plus, este si discutabila, pentru cad nu

prea se vede limpede de ce adevarul ne
sporeste puterile si ne Tntareste sanata-
tea?! "Sint si altele, luate arbitrar, din
texte care voiau sa dovedeascd indiscu-
tabil ceva si sa impuna o idee, Dintr-un
articol despre avaritie, scris Tn 1957, au-
torii antologiei aleg propozitia urmatoa-
re . ,,a incerca o definitie e legiPm". Ei
si ? Cine a zis ca nu-i legitim sa dai
definitii? G. Calinescu este, Tn mod
sigur, nedreptatit prin asemenea procedee
si_orice mare Tnditor apare descu-
rajam de plat 1n fata noastrda daca-i
vinam cuvintele de umpluturd, banalita-
tile inevitabile Tntr-o demonstratie mai
intinsa. Nu sint, din fericire, ~numai
asemenea notatii plate, dar, nu stiu cum
se face, ele domind unele teme. Cind
vine vorba de greutati, dam peste o cu-

getare scoasa din Bietul loanide : ,,multe
ar face omul daca n-ar fi greutatile
vietii" si, In  continuare, alta extrasa

dintr-un Dialog despre fericire (,,Contem-
poranul”, 19562: »multumirea cea mai
mare e de a lua pieptis muntele stincos,
nu de a alerga pe cimpul neted"... Nu
vreau sa comentez aceste Tnsemnari pen-
tru a_nu nedreptati Tncd o datd pe ne-
dreptatitul G. Calinescu. Cei care au
alcatuit culegerea de aforisme si reflectii
au Tnsd mai putine scrupule decit mine.
Ei citeaza, de pilda, la capitolul idee,
cugetarea ce urmeaza : ,o0 idee simpla
e un grotesc”. Propozitie fard nteles. Al-
tele au oarecare Inteles, dar scoase din
tesutul lor firesc, par ~curioase la
un critic care stie sa-si cumpdneasca
vorbele si sa formuleze intr-un chip su-
gestiv paradoxurile gindirii. O dovada :
,Toti citim mai multe carti decit ne tre-
buie". Este o sugestie aici, dar sugestia
nu merge departe_si nu comunicd o idee
pe care s-0 acceptam usor. Caut sa desco-
par textul din care a fost scoasi aceasta
fraza_si constat ca informatiile date de
autorii” antologiei sint inexacte. G. Cali-
nescu a notat gindul de mai sus nu in
articolul  Observatii marunte, ci in Ex-
temporal .Lumea"”, nr. 26, 24 martie
1946). reprodus de Geo Serban Tn Gilcea-
va inteleptului cu lumea, Il. Ideea criti-
cului vine Tn aceasta ordine : nu e po-
sibil sa spui o propozitie fara a avea
neplédcerea sa descoperi ca altii au spus-o
Tnaintea ta ; si mal departe : ,,in litera-
turd nu sirtt decit locuri comune care
devin monumentale prin arta exceptio-
nald a cuiva. Asadar, nu stereotipia li-
teraturii ma plictiseste, cit vitiul la care
ma obligd profesia_de a citi mai mult
decit cel 20 autori fundamentali. Toti
citim mai multe carti decit ne trebuie..."
Pusa la locul ei. notatia lui Calinescu nu
mai pare un facil paradox. Are un sens
si indica o stare de spirit, justificata la
un om_care citeste enorm si este indrep-
tatit sa aiba, din cind Tn cind, sentimen-
tul zadarniciei.

E greu de dedus din aceste notatii
trunchiate un stil al moralistului si, cu
atit mai putin, Tn absenta altor reflec-
tii, o figura a spiritului sau. Cine vrea
sa-si facd o idee mai precisd despre ce
reprezintd calincscianismul ca atitudine
a spiritului si mod de a primi lumile
din afara trebuie sd se intoarca la tex-

O carte despre Lucian

RESURECTIE a biografiei n li-
teratura noastrd e lesne observa-

bila astazi. Dupa o mai veche bio-

grafie G. Calinescu, semnata _de

lon Balu Tn anul 1981. au Tnceput sa a-
ara altele doua, una Tnchinata lui Liviu
ebreanu de N. Gheran, editorul operei
scriitorului, si alta lui Titu Maiorescu de
catre Z. Ornea. Blaga nu are_inca o Dio-
grafie_propriu-zisa, ea se lasa mereu as-
teptatd, desi in ultima vreme s-a scris
mult despre persoana lui_fascinanta, des-
pre opera Tn general. Teritoriul ultimei
parti din existenta paminteand a scriito-
rului clujean este  destelenit de Achim
Mihu Tnfr-un serial din ,,Tribuna” de
anul trecut, operatie extrem de necesara,
pentru cd numai astfel adevarul are prile-
jul sa triumfe. Asemenea cercetdri do-
cumentare s-ar impune si  pentru alte
erioade din viata scriitorului, Tn patte
alsificate sau numai trecute sub tacere.
Recenta micromonografie Lucian Blaga
din cunoscuta colectie a editurii ,,Alba-
tros”, semnatd de lon Balu, revitalizeaza
conceptul de biografie, prin implicatiile
ei Tn stufarisul creatiei, pornind de la_di-
mensiunile interiocare ale personalitatii,
care ofera interpretarii trei ,texte" fun-
damentale : un spatiu epic biografic, nas-
cator de scenarii diverse, o biografie in-
terioara, ce deserveste opera, ca si O

»istorie a evenimentelor spirituale”, adica
un Tntreg complex de Tmprejurari Ce Tn-
lesneste aparitia imaginarului. Cele trei
aspecte (lon Balu scrie ,texte" sub in-
fluenta semiotizantd) sint Tn permanenta
interdependentd, se Tntrepatrund si prin
mijlocirea acestui prooes continuu ofera
posibilitate cercetatorului sa gindeasca

,,scenarii epice” nelimitate. in functie de
tipul de lectura_asumat si astfel relatia
biografie-opera Tsi justifica valabilitatea.

Comentariul lui lon Balu este structu-
rat In perspectiva genurilor literare, mai
mult din ratiuni  metodologice : poetul,
dramaturgul, prozatorul, filosoful.  Cel
dintii aspect vrednic de luat in seama al
acestei_micromonografii devine cel a! de-
limitarilor. lon Balu se misca alert prin-
tre afirmatiile deja facute despre poezia
lui Blaga. Credinta autorului e ,ca ade-
varata Intelegere a operei lui . Lucian
Blaga presupune cu necesitate autonomia
sferelor de creatie” (p. 38), ceea ce in-
seamnd a nu conditiona poezia de filo-
sofare sau invers si a demonstra tripla
Inzestrare nativa a lui Blaga, asa cum a
facut-o Const. Noica Tn articolul, atit de
mult citat, Filosofia Ilui Blaga din revis-
ta ,,Transilvania” (XIV, 1985, nr. 4, apri-
lie, p. 8). Important e cd fiecare_ dintre
cele trei compartimente ale creatiei Blaga
a_fost Tnzestrat cu Tnsemnele originalita-
tii, fard de care nu se poate concepe O
opera viabila. Analiza poeziei merge pa-
ralel cu receptarea ei Tn epoca, dupa na-
tura generatiilor critioe, care au prorno-
vat-o, de la o retinere calculatda a lui E.
Lovinescu si pina la afirmarea deplind
Tncepind cu aparitia volumului Lauda
somnului din 1929, cind lirica lui Blaga
ncepe sa fie inteleasa ca ,transcriere a
unui proces launtric”, sustinut de o pro-
funda vocatie metafizica. lon Bélu, ca de
altfel, si ceilalti comentatori ai poeziei lui
Blaga, constata o evolutie spre ,textuali-
zare" a acestei creatii ; primul dintre a-

cestia a fost lo.i Breazu, chiar daca nu

si-a dat seama de viitorul conceptului, el
a demonstrat noua problematica din vo-
lumul In marea trecere din anul 1924.
Desi istoricul literar nu se folosea de me-
todologia semiotica, a ?Tndit-o Tnainte de
altii, atitudine ce va fi reactualizata de
lon Pop si Marin Mincu. Primul vorbeste
de tainele ascunse in semne iar al doilea
constata un ,,univers strdin” fata de etaf)a
Erecedenté. Aceasta evolutie a poeziei lui

laga a dus, pe de o parte, la neintele-
gerea multor contemporani, a cdror con-
stiinta estetica ramasese Tn zodia sama-
natorismului anacronic_Tmpreuna cu cri-
ticii literari corespunzatori, socotiti as-
tazi ,detractori", iar. pe de alta parte, la
stradania unor comentatori de a veni Tn
Tntimpinarea njodernitatii  poetului, pe
care totusi n-au putut-o sesiza nici _cri-
ticii de structura rationalista, lipsiti de
sensibilitate metafizica, de la M. Raiea
la Vladimir Streinu.

Dramaturgia lui Blaga este interpretata
de lon Balu ca o creatie izvorita din per-
manenta mitului, o ,,coborire in adincuri",
de unde a scos semnificatii noi, neba-
nuite pina la el. Este dreapta afirmatia

lui lon Balu ca prin problematica piese-
lor de teatru ale lui Blaga el se asaza
deasupra contemporanilor autohtoni, dar
nu putem fi de acord cu ideea ca teatrul
lui are ,afinitati structurale” cu cel al
lui Camil Petrescu, care, oricum, se asa-
za alaturi”, nu pe acelasi nivel estetic.

Capitolul despne prozator este doar
schitat Tn linii generale, asteptindu-se pu-
blicarea textului definitiv al Hronicului,
,»care a dus la meditatia asupra virstelor
sale pina la ultimii ani de viatd" (p. 136).

aforistic

tele fundamentale ale criticului. Aforisme-
le,  smulse din matca textului, nu-1 ex-
prima decit partial si rareori sub latura
cea mai profunda. G. Calinescu este un
spirit al amplitudinii, nu un spirit al
conciziei. Propozitiile memorabile (multe
si stralucite, strecurate peste tot) tisnesc
In verva unei demonstratii si au totdea-
una frumusetea unui paradox Tndelung
pregatit. Articolul, Tn ansamblu, expri-
ma_miscarea spiritului calinescian, sal-

turile _I'uj neasteptate. bucuria jocului
(esentiala pentru el), vointa_ aproape
statornicd de a provoca, dar si de a pri-

mi complicitatea cititorului. Un mare
moralist de azi spune ca noi, toti, mari
si_mici, avem o superstitie care se ma-
nifestd si in scriitura. Dacd acceptam
ideea, G. Cadlinescu ar trebui sa _ aiba
superstitia profunzimilor si in egald ma-
surd superstitia jocurilor verbale, mania
éin sens grecesc) de a intoarce cursul
iresc al opiniei, de a sparge din cind
in cind oglinzile clare ale conceptului.
Nu staruie, cu toate acestea. Tn negatie
si nu face din refuzul valorilor morale
un program. Vointa lui de claritate e
mare si, prin_ aceasta, el este, cum si-a
dorit, un spirit clasic, un spirit, cu alte
cuvinte, pentru care nimic nu se face
durabil Tn afara  spiritului critic, nici
chiar poemul. El se aproi)ie de acest
cult (caci e un veritabil cult) al lucidi-
tatii de Paul Valdry de a carui estetica
este, de altminteri, influentat mai mult
decit se crede.

Surprinde_Tn_aceste notatii marunte
absenta notiunii de suferinta, de chin
pe care o reclama deobicei creatori
atunci cind_ vorhesc de arta lor. Calines-
cu nu arata Tnsa nici un complex in fata
scriiturii. Ca sa_ folosesc o vorba a lui
Rousseau® G. Caélinescu pare a fi un om |
care_izbuteste de prima oara, nu ra-
teaza niciodatd, cind scrie, prima lovi-
turd. E peste tot la el un aer de sigu-
rantd, o precizie surprinzatoare a ter-
menilor, o nota. Tn fine de jovialitate
chiar si atunci cind eseistul discutd, sa
zicem, despre anatomia melancoliei. Re-,
flectiile despre  moarte nu sint deloi
triste si au acea ,,nepasare" a entomo-
logului care diseca o giza. ,,A muri Tn-
seamna a trece de la starea de animal
sensibil la aceea de obiect rigid". Defi-
nitie corecta de clinician fara sentimen-
tul tragicului. G. Calinescu prefera sa
fie. Tn astfel de cazuri, nu un moralist
propriu-zis, _ ci un estet impersonal care
nu vrea sd se lase terorizat de trage-
diile existentialului. Neantul nu-i da fri-
soane, vidul poate fi clasat, disparitia
individului este un proces care intra
ntr-o ordine logicd si, acolo unde este
ordine este si putinta de a stapini_prin
ratiune. Ar trebui replicat ca ratiunea
descrie, Tintr-adevar, raul, dar nu ne
vindecd de el, defineste fatalitatea dar

nu poate Tmpiedica manifestarea ei...
Eugen Simion

Erata : Tn articolul din numarul trecut,
(Un ,,matein") se va citi corect: ,Tutal
este neinfrinatda. demonica, de o senzua-
litate salbaticad si inocenta ca si_ aceea
a indivizilor cu care se Tmpreuna".

laga

Si filosofia lui Blaga este cercetatd tot

din perspectiva evolutiva, Tn functie de
aparitia citorva obsesive ,,nuclee medita-
tive", cum ar fi mitul, misterul, stilul
cultural. Trebuie sa recunoastem cd a-
ceasta este partea fundamentala a micro-
monografiei, filosofia fiind considerata
creatia de maxima potenta Tn activitatea
lui Blaga (si el o considera la fel), ca
ginditor roman cu un sistem filosofic ori-
inal, caracteristic, cu vointa de a crea
umi noi, cu nazuinta de depasire, folo-
sind o metoda cu virtualitati inedite, fi-
ind cel dintii cugetator care Tntelege
misterul ca o _problematicd fundamentala
a existentei. S-ar putea sa aiba dreptate
Const. Noica : veacul nostru ar putea fi
considerat_secolul lui Blaga si merita re-
tinuta si ideea lui_lon Balu, aceea de™JL
admite ,,prezenta Tn gindirea lui Lucian
Blaga a unui simbure de geniu" (p. 168).
Mai putin substantial este capitolul des-
pre ateismul lui Blaga si ar ramine nca
de verificat daca autorul Trilogiilor dato-
reaza atit de mult filosofiei indiene, cum
crede lon Balu.

Lucian Blaga de lon Balu este una
dintre cele mai temeinice micromonografii
a colectiei editurii ,,Albatros”. Desi apa-
rutd in cadrele unei colectii cu rosturi
precise, cercetarea Tmbina armonic ana-
liza cu sinteza reusind sa creioneze un
profil distinct scriitorului Lucian Blaga,
situindu-1 Tntr-un loc de frunte, incon-
fundabil, Tn teritoriul literaturii si cul-
turii romanesti.

Nae Antonescu



m Actualitatea literara

A 46 de ani, citi avea In vara
1886, Maiorescu era un
>at _robust, cu partii capu-

rarit si Tncaruntit. cu

fruntea frumoasd, seninda si larga,
cu barbisonul bine Tnspicat,” alungit,
care se unea cu mustata, Dela-
vranoea spunea ca _mustata lui  Ma-
iorescu era Tntoarsda ea un  cosor

si Tmbinatd cu_barbisonul. Gura abia_ se
intrevedea. Privirea ochilor negri, dirza
dintotdeauna, _era parcd mai obosita si
mai Tngrijoratda. Nu era deloc Tnalt... dar
intreaga sa Tnfatisare, _comportarea sl
lasul " lui exprimayu maretie, sporindu-I,
eloc ciudat, parca si dimensiunile fi-
zice". Cu acest portret sobru si exact
isi Tncepe Z. Ornea al doilea volum al
biografiei sale, urmarind existenta unui
T. Maiorescu_ ,trecut bine de varsta
mijlociel pina la finalul ei. _

Tn 1886, Maiorescu ,se recasatoreste.
La casatoria civila iau parte 22 de per-
soane, toate, rude ale Anei  Rosetti,
nici una a criticului. Tmprejurarea spune
multe. Primii sase ani ai noului menaj
sint dificili din_cauza ipohondriei Anej,
care, desi_femeie tinara (avea, la nunta,
33 de ani), se credea bolnava si-si lua
mereu masuri de precautie, dar mai ales
din cauza geloziel ei, care smulge in-
tr-un rind barbatului o expresie pe cit
de plastica, pe atit de_tare (,,Anicuta,
ca o furie, ochii Tnvapaiati, sprincenele
in goana de Tncruntare, minele reci etc.,
un ‘adevarat acces de gelozie jumatate
alienata-idioatd").  Viata lui aiorescu
nu e usoara si din pricina multor ocu-
patii, care-1 absorb si-l opresc de Ila
activititi  propriu-vorbind  intelectuale.
»-Mai mult filosofie, domnule Maio-
rescu ! 1“,Tsi recomanda el Tnsusi Tn jurnal
n februarie 1888. prile,'\lpentru biograf sa
Comenteze makitios : ,,Numai de filosofic

sau de stil de wviata filosofic nu
putea fi vorba acum". Avocatura,
cursurile  universitare si  politica T
Maninca tot timpul. La 20 noiem-

889 se reiau si sedintele Junimii

bucurestene (cu asistenta schimbata : nu-
merosi oameni politici si nelipsitele rude
dinspre partea Anei), la care Cosbuc
citeste Nunta Zamfirei si Caragiale Na-
pasta. Dar Maiorescu se convinge repe-
de ca astfel de serate nu-1 mai satisfac
si._ cu decizia lui obisnuitd, le transfor-
ma repede caracterul, invitindu-si la ele
studentii; pe mina cdrora_va da. nu
peste mult timp, sl *€onvorbirile Tac-
tica perfecta, fiindcd vechea Junime fTsi
traise traiul. Biograful e de parere cad pe
la Tnceputul deceniului a) zecelea noua
Junime trebuie considerata  constituita.
Concluzia lui mi se pare corectd: nu e
vorba de o Tnviorare a societatii nascute
la lasi cu un_sfert de veac In urma, asa-
dar, de o intinerire a junimismului, ci de
0_mentinere in activitate a maiorescia-
nismului. Noii junimisti Tsi vor asuma,
de altfel, sarcina de a polemiza cu
heristii, Tn  vreme ce Maiorescu si
herea vor sta deoparte. Dupa credin-
ta lui Z. Ornea, adevarata polemica
Gherea-Maiorescu _aceasta = si este, cu
mult mai bogatd si mai diversa decit
schimbul initial _de articole dintre men-
tori. Sub aceasta fatada publicd, existen-
ta privata este chinuita de recidiva bolii

Clarei, fosta sotie, care moare in 1892
la_Berlin. lIreprosabil Tn raporturile fa-
miliale. Maiorescu” nu e prezent totusi

la Tnmormintare (nu i se spusese), dupa
cum nu e nici la casatoria Liviei, fiica
lui cu polono-lituanianul Eugen Dimsza.
Relatiile tata-fiica se vor relua. ,cu di-
ficultate. ceva mai tirziu. dar Maiorescu
0 va ..nota" mereu rau pe Livia in jur-
nal. Va triumfa_ nsa ,politetea conven-
tionald", cum zice, iarasi malitios, bio-
graful. si tatal. Tmpreuna cu noua sotie,
va calatori Tn Rusia. _unde Livia si
Dimsza aveau o mosie, isi va cunoaste
nepoatele etc. La acest capitol, folosind
caletele de Tnsemnari zilnice Tnca ine-
dite si unele informatii primite prin Mar-
ta Anineanu, Z. Ornea aduce o contri-
butie_extrem de interesanta, reusind S3
refaca Tntreaga descendenta a Iui_ Maio-
rescu pinda Tn prezent, cind doua stra-
neooate ale criticului trdiesc Tncd in Po-
lonia, stiind roméaneste si fiind la cu-
rent cu oe se scrie despre strabunicul
lor. si cind exista tot acolo chiar si un
stra-stranepot. pe nume las, student la

~trept si la Filologie.
AR sd no Tntoarcem la epoca
D in care Maiorescu, stabilizat
si financiar, dupa 1893, pare
B a se bucura, cu expresia
pusa de biograf n titlul primului
capitol din- acest al doilea volum,
destatornicia  maturitatii. Relatiile
lui cu prietenii ieseni de odinioa-

ra s-au deteriorat vizibil. Abia daca se
Tntelege cu Th. Rosetti si Carp, de care
il tine Tnca legat activitatea politica ; pe
Negruzzi, care-i venea acum cumnat,
fiind casatorit cu o sora a Anei, 1l dis-
pretuieste. si ca scriitor, si ca politi-
cian, si ca om. rplatind foarte iritat Tn
jurnal mat ales meschinaria Iui In afa-
cerile de bani. Biograful nu pierde oca-
zia sa Tnregistreze ceea ce. cu un_ade-
varat clised, s-a  numit inafectivitatea
maioresciana. Cind moare, Tn 1899, Zizin
Cantacuzino. prietenul cel. mai apropiat,

Maiorescu consacra evenimentului sapte
Z. Ornea. Viata lui Titu Maiorescu,
vol. Il, Cartea Romaneasca, 1987.
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.zisei

Povestea

unel

pagini de Tnsemndri. ,De asta datd —
comenteaza Z. Ornea — se pare ca Ma-
iorescu a fost ntrucitva afectat”. Mi se
pare excesiva nuanta. O parte a asa-
sei inafectivitdti e o pura chestiune
stilisticd. Maiorescu nota totul ,rece,
repede si sec”, dupd cum spune Z. Or-
nea. dar nu numaidecat din indiferenta,
d si ca efect al educatiei primite, ne-
nciinate spre confesiune.  Criticul era
ceea ce se cheama un om exact, jurna-
lul lui facind necontenit dovada lipsei
de emfaza care ii reflecta rigoarea.
Biografia lui Z. Ornea nu putea lasa
nediscutat raportul frapant — de_ cind
au fost publicate primele Insemnari zil-
nice — dintre olimpianismul criticului si

ceea ce el ascundea. Contemporanii au
vazut numai masca. Toate judeca-
tile lor pornesc de la ea. " Publi-
carea de catre Pogor.eanu, in 1937,
a jurnalului a atras deodata aten-
tia = asupra faptului ca olimpianis-

mul era o aparenta, dar si o discipli-
na: autoimpusa ca si, cred eu. aceea sti-
listica. Cdaci, chiar dacd Tnsemnarile aii
fost acelea care au lasat sa se ghiceas-
ca efortul criticului de a-si construi o
personalitate  publica, precum si multele
sale dificultati in atingerea acestui tel,
ele sint departe de a reprezenta un jur-
nal }sincer in sensul de spovedanie ne-
infricatd. ,,Raceala” stilistica este evi-
dentd. sorda geamana cu cealalta ,,rdcea-
13". din comportare, care a creat masca
olimpiana. ,Nici o unda de bunatate,
fie si_neblajina. nu iradia spre_cei din
jur din inima Tncercatului batran. Ma-
lorescu nu a fost niciodatda un om bun",
observd Z. Ornea _ intr-un rind. adau-
gind o tusa groasa la portretul, si asa
netolerant, facut omului. Am unele mo-
*tive sa nu  Tmpartasesc aceasta jude-
cata Sigur, bun si rau la suflet sant
notiuni vagi si relative; la urma urme-
lor, ele ar trebui deduse din actele omu-
lui, nu considerate apriorice. Ce daca
jurnalul  majptescian e plin pinda ia
uza de remarci severe, mizantropice si
chiar nedrepte? Ca profesor Tnnascut,
Maiorescu punea_note tuturor, necrutin-
du-se nici pe sine. Adevarata Tntre-
bare este dacd el a facut bine sau a
facut rau celor din jurul lui. Z. Ornea
socoteste de pildd ca Maiorescu a avut
nclinarea de a-si  folosi emulii ca pe
niste instrumente in realizarea scopu-
rilor sale (deobicei politice). ,,Aproape
de inima sa. care nu a cunoscut des-
chiderea dezinteresarii, nu se afla, mai
niciodata, nimeni”, conclude biograful,
oarecum in felul lui N. lorga pe vre-
muri. Sigur e ca Maiorescu nu a fost
un expansiv. N-a avut spiritul ,slav" al
lui Gherea. A fost mai curind discret si
retinut. Dar ca n-a cunoscut dezinteresul
nu se poate spune. Oare pe Eminescu
I-a sprijinit moral_si material doar ca
sa se sfie in eternitate acest lucru, adica
interesat ? Insd oe nevoie avea. Tn defi-
nitiv. criticul, care i-a descoperit cel
dintli geniul, sa se pastreze si aminti-
rea filotimiei Iui? Si-a ajutat studentii
merituosi cu burse. Tn tara si in stra-
indtate. le-a gasit posturi universitare,
le-a Tncredintat  revista, i-a virit Tn-
tr-unul din cele doua mari partide po-
litice ale vremii. Sa fi fost si de data

asta la mijloc doar interesul personal?
Cind unii dintre ei au trecut de partea
adversarilor, Maiorescu _s-a_ supdrat.

Acest fapt nu aratd insa ca urmarise
sa-i instrumentalizeze: supararea lui
este cit se poate de lesne de Tnteles sub
raport omenesc. Cine altcineva ar fi fost
bucuros sa se simta ,tradat" de disci-
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m VOICU BUGARIU (n. 1939) : Vocile
vikingilor (1970). Sfera (1973), Lumea lui
Als Ob (198125. Literalii se amuzau (1983),
Curajul (1985), Coborire in ape (1986
Afirmat mai intii in criticd, gen in care
a si dat citeva carti fara ecou notabil.
Voicu Bugariu s-a impus cu mai mult
aplomb Tn literatura zisa stiintifico-fan-
tasticad unde, dupa doua tentative (Vocile
vikingilor si Sfera) ce denotau mai cu-
rind disponibilitati- mimetice decit origi-
nalitate. a reusit cu o a treia (Lumea lui
Als Ob? sa faca un pas in afara seriei ;
modelul sau este Poe (pe care, intr-o po-
vestire. il si parafrazeaza), poate si Gau-
thier (cel din prozele fantastice), accen-
tul nu este pus pe anticiparea perfor-
mantelor tehnico-stiintifice dar pe reve-
larea efectelor launtrice. 1n psihologie,
sau de comportament produse de Tmpre-
jurari bizare, aparent inexplicabile, su-
pranaturale. ori de situatii SF tipice; mo-
delul poesc este retusat intr-un spirit ce ti-
ne cont de statutul contemporan al genului,
autorul nostru incercind o linie Tntre pa-
rabolele lui Ray Bradbury si moralis-
mul lui Stanislaw Lem ; intr-un minim
decor SF. uneori si jn decor domestic se
petrec intimplari neobisnuite, unele ex-
plicabile din perspectiva unui viitor teh-
nico-stiintific Tndepartat, altele de o bi-
zarerie ce contamineaza intelegerea ba-

1Zbinzi

polii politici? Strictetea lui Maiorescu.

refuzul lui de a-si divulga toate mize-
riile intime, retinerea Tn vorbe si ges-
turi, moralismul

chiar gardelenesc, ger-
man) nu_probeaza nicitlipsa de_ simtire,
nici lipsa de altruism, si nu interesul
egoist misca actele criticului: daca ne
luam dupa rezultatele faptelor sale si
nu dupa impresii  bazate pe presupuse
defecte personale, acest lucru mi_se pare
la fel necontestabil ca si rolul jucat de
critic in istoria literaturii romane.

De altfel, o idee conducatoare a bio-
grafiei lui _Z, Ornea este si aceea a ra-
portului dintre succes si esec la Maio-
rescu, asadar legatd de asemenea de
modul Tn care se cade valorificata ac-
tiunea lui. Intr-un Tablou final, autorul
se marturiseste persecutat de ,teribila
intuitie” a lui Sartre care a spus n
ultimul sdu interviu ca ,,povestea unei
vieti este  iremediabil  povestea unui
esec”. Afirmatia lui  Sartre este vala-
bila exclusiv din unghiul moral al pro-
tagonistului ~ Tnsusi al unei povesti,
daca el si-ar recapitula-o sau si-ar
scri-o. dar, din unghiul extern al bio-
rafului, ea este cel mai pur sofism.
a biograf, noi nu ne interesam decit
de oameni care s-au realizat. Biografia
unui Tnvins este un_paradox si se poate
imagina doar Tn masura Tn care, prin
exemplaritate Tntoarsd, _ea Sustine de
asemenea ideea de izbindd. Tn cazul lui
Maiorescu.. Z. Ornea are totusi un te-
mei special sa ridice chestiunea, si
anume acela ca. Tn perspectiva_ jurnalu-
lui. aproape toate victoriile maioresciene
sint dublate de infrangeri. Tn ansamblu,
asa cum biograful recunoaste la urma
de tot. viata lui Maiorescu n-a fost un
esec, ci ipostaza exemplard a unei
vieti desavarsit autorealizate. care si-a
transmis astfel imaPinea posteritatii."
Era absurd sa fie altfeL Dar privita de
aproape si. mai ales, in paginile Thsem-
narilor zilnice gale caror 44 de caiete,
din care doar 14 au fost tiparite, ramia
documentul capital), viata lui Maiorescu
alterneaza victoriile cu  esecurile. Bio-
graful noteazd ca existd mai multe pe-
rioade dupa 1886. in viata lui Maiores-
cu. putindu-se stabili ,,plinuri" si ,,go-
luri*. care se succed a intervale de
6—8 ani. Panta urcatoare a vietii lui
de dupa 1886 atinge un virf Tn 1893.
dupa care incepe coborisui, ajungind Tn
unctul cel mai de_jos prin 1900 sau
901. pentru ca, dupad  aceasta data, un
nou urcus sa-1 duca la apogeu, prin
anii 1909—1912, dupa care nu mai e loc
decit pentru declinul definitiv. Dar mai
este ceva: un _ contratimp tragic Tntre
planul_public si cel privat, care face ca o
1zbinda Tntr-unul sa aiba un  esec
aproape simetric _in cel de al doilea si
invers, sau ca fiecare reusita sa pla-
teasca pretul unei infrangeri.  Exemple
sint nenumarate. Apogeul carierei poli-
tice (prim-ministru Tn timpul razboiului
balcanic si lider al partidului conserva-
tor) incepe practic odata cu demisia —
silita. — de la Universitate, in urma
conflictului cu Haret. Sau: in 1912. cind
prestigiul lui Maiorescu atinsese culmea,
survine, brusc, cancerul care va provoca
moartea Anei. Tevatura prim-ministeria-
tului, care-1 Tntareste sufleteste pe ba-

tranul septuagenar, este dublata de o
tevatura, a operatiilor si curelor medica-
le  succesive, care-1 ruineaza. Dincolo
de apoteoza omului politic vedem ima-
ginea barbatului rastignit afectiv. Ultime-
le capitole ale biografiei au titluri oxi-

zata pe informatiile prezentului, tntim-
plari care se constituie Tntotdeauna in-
tr-un_pretext pentru o incursiune Tn psi-
hologia. comportamentul si mentalitatea
ersonajelor : problematizarea detine un
oc privilegiat Tn atentia prozatorului,
imaginatia lui aratindu-se mai produc-
tiva in excursul analitic decit in cel cre-
ator de situatii epice ; savoarea povesti-
rilor vine din aceasta despicare a firu-
lui in patru de-a lungul si la urma_céreia
o intimplare bizara, insolita, anticipatoa-
re etc. Tsi sporeste misterul Tn aceeasi
tnasura in care si-1 limpezeste ; in_ locul
cetii semantice din jurul simburelui epic
se instaureaza, grafie efortului analitic,
0 ambiguitate sugestiva.

Doua povestiri din remarcabila Lume
a lui Als Ob sint ilustrative pentru sem-
nul particular al SF-ului practicat de
Voicu Bugariu. Una (O excursie) in-
troduce ingenios intr-un spatiu tematic
foarte frecventat de SF, anume al céla-
toriei In timp, .de data asta Tnapoi, o idee
borgesianad ; autorul pune in situatiile
epice din doud povestiri de E.A. Poe ci-
teva personaje noi. unele din viitor, al-
tele (Poe insusi) din prezentul narat, re-
zultatul fiind o parafraza sugerind echi-

valenta timpului trait cu timpul fictiv ;
nu numai ideea e borgesiand dar si pro-
cedeul, originalitatea autorului tinind de

moronice  cit se poate de sugestive:
Infrintul glorios si Tristetea apoteozei.
Daca majoritatea  comentatorilor ante-
riori (inclusiv Lovinescu) au staruit pe
opozitia dintre olimpianism si nefericire,
Z. Ornea, fara a o eluda, din contra,
producind argumente noi, descopera ca
o importantala fel de mare o are si opo-
zitia dintre victorie si esec. Ambele rit-
meaza. de altfel, din interior viata lui
Maiorescu, proiectind-o Tn destin.

In Tabloul final, Z. Ornea Tncearca
sa unifice elementele, nu intr-un por-
tret, dar Tntr-o imagine morald explica-
toare : aceasta i se pare a fi, In deose-
bire de parerea celor mai multi cri-
tici, un _complex de inferioritate. La
originea Intregii evolutii si personalitati
maioresciene ar fi stat dorinta de a se
ridica pina pe cele mai Tnalte culmi a
unui om cu o origine modesta, dar cu
o Tnzestrare sufleteasca si intelectu'a
exceptionala, a unui aristocrat al spiri-
tului si al caracterului care a vrut sa
fie considerat egalul Tn toate privintele
al aristocratilor prin nastere. ,,Ar fi pu-
tut — scrie Z. Ornea — privi _cu dis-
pret pretentiile aristocratiei. O dispret ia
intr-adevar, dar se straduia sa-i intre
n gratii, pentru a cuceri _egalitatea de
tratament la care aspira. Ciudata ace .s-
ta antinomie a omului  Maiorescu! E
foarte probabil sa fie asa si comple .al
du superioritate, diagnosticat de quasl-
totalitatea comentatorilor, s& mascheze
unul de inferioritate, care a furnizat in
realitate combustiunea necesara... Fapt e
ca Maiorescu a cistigat partida pe care o
Tncepuse ca adolescent la Theresian. n
(Z. Ornea indica intr-o notd de sub ol
ce au devenit colegii si prietenii lui le
la gimnaziul vienez: dintre toti, Ma o-

rescu a facut cariera cea mai straluci-
toare si a lasat urmele cele mai du: 1-
bile. Si-a tinut romisiunea de a le

arata ,,magarilor de vienezi ce e un iot
man", pe care o Tnsemnase Tn jurnalul
sdu cu jumatate de veac Tnainte).

-AS putea spune_ oe este
mai _ remarcabil Tn acea- a
Viatd a lui Titu Maipreser,
una din biografiile maj<_e
pe care le avem (literar, supe i-
oara celei a lui Gherea, dator; a
tot lui _Z. Ornea, si_cartea c a
mai buna de pina azi a autorulu >:

Infatisarea vietii personale a protagonis-
tului sau a celei publice, descrierea, re-

latiilor familiale ori a carierei politice.
Amindoud laturile  sint deopotriva de
temeinic documentate si de palpitante.

O recenzie nu are cum releva nici ma-
car o infimda parte din meritele de
detaliu, finind de exhaustiva _informa e
ori de finetea psihologicd. Trebuie ci-
tite — si se citesc ca un roman —
aproape toate paginile in care se poves-
tesc tribulatiile sentimentale, morale ori
politice ale lui Maiorescu, viata lui,
in definitiv, care, Thainte de a fi exem-
plara. este una ca oricare alta, ban.Ta,
sfisiatd. comicd, tragica si, din cind
in cind, melodramatica.

Nicolae Manolescu

chiar dubla_indatorare a textului sau. de
fapt o subtila aliantd care nu se poate
confunda cu _nici unul din_termenii ei. A

doua (care da si titlul cartii) e tot o_cala-
torie, numai ca Tn viitor si pe o alta pla-
neta care, Tnsa, seamana izbitor, prin re-
lief. climd, fauna si flora cu Pamintul ;
si aici_gasim o intentie de parafraza d(a
diseei lui Homer) ; calatoria e plina de
peripetii dar nu bizareria acestora retine
atentia cititorului ci ideea abil sugerata
ca lumea lui ,ca si cum" (echivalentul
romanesc al germanului ,als ob"”) este,
ca sa zic asa, o lume la purtator, ce se
lasa vazutd numai in procesul ,regasirii”,
al_,identificarii”, Tntelese ca tensiune a
fiintei, ca ,,dor", Literatii se amuzau re-
prezinta un fel de trecere de la SF la
proza realistd, interesanta prin specula-
tille despre raportul dintre realitate si
fictiunea literara (personajele sint scri-
itori aflati:in vacanta la o casda de odih-
na) si printr-o mise en abyme de tip; de-
tectivist. Curajul si Coborire Tn ape com-
pun un ciclu romanesc despre lumea
mjnerilor si, respectiv, a oamenilor ma-
rii, ambele suferind de prolixitate epica
si crispare stilistica.

Laurentiu Ulici



Umorul Tngindurat

ENTRU cel ce ne-a delectat cu
Aventurile Iui Conan Doi — jo-
curile detectivului C'onan, ultima
sa ¥arte este. Tn oarecare ma-
surd, neasteptatda, nemaiurmarind — a-
ceastd este evident — sa ne provoace
exclusiv destinderea si buna-dispozitie :
volumul trei al memoriilor sale poarta
amprenta, pe alocuri, a unui dramatism

abia ascuns. Autorul pastreaza un echi-
libru Tntre situatiile asa-zicind obisnuite
;i cele iesite din  sfera ,,normalului” :
amintiri despre activitatea sa de ma-
chetator in cadrul credrii noii reviste
,»,Magazin istoric" sau al revistei ..Arges",
ori despre diversi scriitori cunoscuti
de-a lungul timpului, dintre care, pre-
zentati mai amanuntit, se desprind Fran-
eisc Munteanu si Tudor George —alter-
neaza, probabil in intentia clara a au-
torului, cu cele mai putin luminoase,
despre copilaria si rudele care au do-
minat-o, deloc reconfortante, tratate, to-
tusi, cu o minima doza de umor si de-
tasare, si cu aceea, ilustrind un tragic
.perfect”, despre varul sdu, cu un nume
parca predestinat, Micusor Podascd. per-
sonaj apt de-a fi trecut prin ..grila psi-
hanalitica”, demonstrind Tn toatda am-
ploarea sa o ,conduitd de esec- dintre
cele mai spectaculoase. O puternica doza
de umor intra Tn re-evocarea figurii sa-
vuroase a matusii (ale. tanti Ralita,
binecunoscuta din ciclul sus-amintit. Un
alt ecou, nostalgic parca, al aventurilor
detectivului Conan U constituie pata-

¢) Vlad Musatescu, Aventuri aproxi-
Tg%%ive, voi. 3, Ed. Cartea Romaneasca,

VITRINA

= STEFAN AUG. DOINAS — Foamea
de Unu (Editura Eminescu). Antologie Tn
colectia ,,Poeti roméni contemporani”.
Autorul isi ,reordoneazad" cu acest prilej
opera, procedind la o selectie severa a
textelor si_grupindu-le in etape si ci-
cluri noi, in asa fel Tneit sa puna in-
tr-o mai limpede ecuatie de evolutie
componentele de viziune, tematica  si
stil ale poeziei. Apar — astfel — com-
artimentari diferite de acelea din an-
ologia sa Alfabet poetic (B.p.t., Ed. Mi-

nerva, 1978). Sint indicate — Tn primul
rind — trei perioade mari de creatie,
delimitind cele trei sectiuni ale cartii
de acum : 1941—1957, 1958—1974, 1975—

1985. Fiecare sectiune cuprinde patru sau
cinci cicluri, construite' pe criterii de omo-
enitate tematico-stilistica : Manual de
ragoste, Mistretul cu colti de argint,
Ovidiu la Tomis si_ Anul seufundat pen-
tru prima etapd ; Foamea de Unu, Vo-
luptatea limitelor. Paunul albastru  si
Conjuratio poetica pentru etapa a doua ;
Jurnal de aprilie, Pana de gisca, Hespe-
ria. Vindtoare cil soim si _ Ontopoeme
pentru cea de-a treia. Urmarind dialec-
tica interna a creatiei mai bine decit ar
face-o reparcurgerea liniara a volume-
lor publicate, aoest ,,scenariu™ al operei
aplicd, fara ostentatie, perspectiva crista-
lin-conoeptuald asupra poeziei la care
autorul a ajuns Tn etapa Oniopoemelor.
Clarifitindu-se, coerenta  ansamblului
impune si redistribuirea dincolo de limi-
tele celor trei perioade (de pilda in Anul
sgufundat, ciclu din etapa 1941—1957, sint
incluse acum Delta, datata_ " Tn _Alfabet
poetic ,,1969", si Sonete catre Euridiee,
datate acolo ,1974* — v. ed. cit.,, p. 181 si
236). Conform uzantelor colectiei, volu-
mul ee deschide cu o prefata critica, sem-
natd de aceasta datda de Radu Cilin
Cristea, care ofera o fina descriere glo-
bald a operei poetului, insistind asupra
titorva puncte  importante : _ raportul
dintre ,originalitate™ si ,originaritate”,

nia autorului cu ,,Zavedei-suta_ de lei ,
devenit si titlu al capitolului in ches-
tiune, un fantezist mecanic ,factotum”,
ce are veleitatea de a repune in func-
tiune orice aparat defect.

Asa cum am mentionat, istoria de fa-
milie ne aduce_Tn contact cu o realitate
nu prea placuta : tatal este afemeiat,
dovedind, printre altele, o_ pasiune
.morbida" pentru fosta Tnvatatoare a
fiului _sau ; totodata, el se afla sub do-
minatia mamei sale, suferind actiunile
nefaste ale acesteia, care se ocupa cu
stricarea tuturor _casniciilor _ rude-
lor, inclusiv. celei a iului ei,
pe . care o _ disloca intr-un _ chip
uimitor, alungind-o pe sotie Tn fa-
voarea iubitei fard stirea  acestuia !
Aflind cele intimplate. tatal Tsi paraseste
iubita, plecind sa-si aduca Tnapoi nevas-
ta — toate acestea, sub privirile copi-
lului. Nici familiile rudelor nu duc lip-
sa de conflicte ; copilaria este, cum
spuneam, traumatizantd, dar efectele ei
maxime se concentreaza 1n persoana
varului mentionat anterior, numit ,Ber-
becului”, un ,copilas cu douda mame",
care aiunge sa-si caute, ca adult, com-
pensatii  erotice  epuizante, suferind
esecuri profesionale. ~ apoi Tmbolnavin-
du-se si murind. Din aceeasi categorie
face parte si_..caruntul de la cenzura
militard"”, scriitor strivit de conditiile
epocii cdreia i s-a raliat, incapabil
sa-i opuna refuzul, si de remuscarile in-
solvabile consecutive acestei situatii. Tn
contrast cu ele, evocarea unor figuri de
scriitori, cu predilectie cea a lui Fran-
cisc Munteanu, ilustreazd o ,conduita
de succes" : bolnav, scriitorul, trepidind
sub presiunea proiectelor sale, ,lichi-
deaza" bolile, spre uimirea medicilor,
cu o rapiditate remarcabila.

O altd replicd umoristica la  Jocurile
detectivului Conan o constituie descrie-
rea excursiei in strainatate, Tn cadrul
unui schimb de experienta. Patania de
la granita, tind, nevoit sa-si rada bar-
ba pentru a semana cu fotografia de
pe pasaport, ajunge ,,s& nu mai semene
cu nimeni”, din cursul altei calatorii, nu
se mai repetd; Insd, ajuns la Moscova,
autorul se rataceste Tn timpul unui
spectacol, nimerind la o repetitie a
,.Dansului sabiilor”, este confundat de
regizor cu un balerin intirziat si silit
sd execute figurile complicate (si exte-
nuante) ale baletului, pina la lamu-
rirea situatiei ; la sflrsit, primeste un
compliment neasteptat, transmitindu-i-se
regretul aceluiasi regizor de-a nu avea
n ansamblul sdu un balerin atit de

LHlivrescului™ si a ,,ermetismului
doinasian, ,,natura sinteticd" a poeziei,
relatia dintre cititor si ,textul-care-stie
tot", ,,spectacolul ludic"”, ,,consistenta ma-
gica" a cuvintului, ,,polemismul implicit"
— totul mergind catre concluzia ca ,,Ste-
fan Aug. Doinas este unul din marii
contemporani ai literaturii noastre si prin
opera sa cultura romana isi va regasi
oricind, Tntr-o clipa de gratie, constiinta
de sine" (p. XV). Tot conform uzante-
lor colectiei, volumul se Tncheie cu o
selectie de ,referinte critice”, extrase din
texte de VI. Streinu, Ov. S. Crohmalni-
oeanu, C. Regman, O. Cotrus, Gh. Gri-
urcu, L. Ulici, M. Nitescu, P. Poanta,
Simion, Geo Bogza.

ideea

< NICOLAE MANOLESCU — Despre
poezie (Editura Cartea Romaneasca). E-
seu incadrabil — pentru a alege un
exemplu autohton — 7n categoria cali-
nescienelor Principii de estetica. Criticul
isi propune (cu maxima seriozitate, dar
si — Tn acelasi timp — cu o benefica
dozd de autoironie, asumata explicit n
Postfata si vizibila din start Tn optiu-
nea pentru motto-ul ,,A gindi poezia in-
seamd a nega poezia / Maxima taois-
ta“ 1) descrierea si definirea poeziei, ope-
ratii' Tn vederea carora pune Tn miscare
un aparat conceptual complex. Tn cele o
suta de paginj ale primei parti, intitu-
late chiar Ce este poezia, autorul ur-
mareste construirea unei poetici care sa
evite disputa dintre teoriile non-lingvis-
tioe (de tip crocean) si cele lingvistice
(de la _retoritile clasice la acelea,
structuraliste ti post-structuraliste).
Punctul de plecare e ideea cd ,,daca nu
exista nimic Tn poezie care sa nu fi exis-
tat mai Tnainte Tn limbd, nu e mai pu-
tin adevarat cd nu exista nimic in lim-
ba capabil sa dea nastere de la sine poe-
ziei". (p. 19). Spre deosebire de poeticile
de tip lingvistic, devine astfel esentiala
analiza raporturilor dintre limba si poe-
zie ca sfere perfect delimitate; caci poezia
,.face apel la micro-structurile limbii ca
la un material cu ajutorul caruia isi
construieste  macro-structura __ proprie"

(ibid.) rept pentru care criticul par-
curge acele ,micro-structuri* Tn_trepte
demonstrative :  la nivelul  euvintului,

unde analizeaza mimologismele, agra-
maticalitatile si tropologismele (cu opriri
mai Tndelungate asupra problematicii

trupes. ﬁ,,Trupe$i_a" aceasta, binecunos-
cuta de la detectivul Conan Doi, si re-
gasitd la personajul narator, constituie,

si in actuala carte, un prilej de amuza-
ment, prin acelasi repetat indemn  din
partea medicilor de a slabi cu
orice pret, ndemn pe _care autorul
se face a-1 urma, neinregistrind alt re-
zultat decit cresterea Tincapatinata
greutate). Spre sfirsitul cartii, odata cu
abandonarea resedintei de la Tincébesti,
autorul schimba cu totul registrul rela-
tarilor sale ; in satul in care s-a mutat,
interesul Ti este incitat de o echipa ori-
ginald de fotbal, formata din figurile re-
prezentative ale localnicilor, ca si de
spiritul total democratic Tn care se des-
fasoara competitiile. Intitulat Terificii
old-boys, _capitolul marcheaza si primele
semne, discrete, ale unei virste nu prea
tinere . autorul se descrie pentru ntiia
oard pe post de observator exclusiv, nu
si de participant, ipostaza de spectator
la meciurile de fotbal parind a fi siun
simbol. Impresia este accentuatd de ul-
timul capitol, al Tntilnirii cu neamurile
Tndepartate si ignorate pina atunci, din
satul considerat” natal, si de activitatea
depusd Tn cautarea unui arbore genea-
logic al familiei sale ; autorul pare a se

retrage din ,viitoarea vietii" spre matca
originara. Ni se pare un prilej de-a
sublinia o trasaturd a autorului deve-
nit personaj, care strabate egala Tntreg
parcursul naratiunii : manifestata fata
de nefericitul var cazut victima famili-
ei ca si fatda de un Eusebiu Camilar, Tn-
tilnit Tntr-o stare de deprimare noaptea
pe strazi, invitat acasa si tratat cu cal-
durd, subintelcasa din comportarea
comprehensiv-compatimitoare Tn  fata
,caruntului de la cenzura militara”, ea
si din atitudinile, reflectiile si sentimen-
tele fatd de declinul Tinregistrat la
sfirsitul vietii de catre lonel Teodorea-
nu, generozitatea sa, capacitatea de Tn-
telegere si ajutorare a celor aflati Tn di-
ficultate morala si materiald se pastrea-
z& nealteratd, fara scaderi sau omisiuni
la acest personaj care, aflam acum, nu
a fost chiar crutat de unele evenimente
— dupa cum le-ar numi el — stres-
sante. Cartea Ilui Vlad Musatescu ra-
mine, in pofida unor umbre de Tngin-
durare. deconectantd si umoristicd, sus-
citind totodata si un interes — Tndeo-
sebi pentru cititorul obisnuit — de na-
tura documentara prin referirea la unele
figuri ale literaturii contemporane, si
nu numai.

Nicolae Balta

metaforei si cu o ,criticd a poeziei ca
semioza") ; apoi la nivelul semanticii fra-
zei ; si — in sfirsit — la acela al limbii
ca materie globald a poeziei (,,Materia
poeziei nu este nici cuvintul, nici fraza,

ci limba ca atare” — p. 66). Teritoriul
investigatiei teoretice ar trebui fixat —
sugereaza criticul — intre semanticd si

semioticd, ori mai bine-zis deasupra lor
(poemul se comporta ,.ca o unitate for-
mala de tip particular, ca un «text» :
care nu e la fel de stabil ca semnul, dar
nici la fel de labil ca fraza" — p. 67). in
aceasta faza a discutiei sint propuse trei

nivele ale ,,macro-structurii” poeticului,
componente ale unui model personal :
prozodia (,,formd" a poeziei), universul

(,continut™ al poeziei) si expresia (func-
tia poeticd, ,,similard cu semnificatia, la
nivelul semnului, si cu referinta, la ni-
velul frazei" — p. 69). Ca_trasatura spe-
cifica poeticului e adaugata intertextuali-
tatea. Acest intreg demers al definirii
poeziei se sprijinda pe sau se delimiteaza
de. un numar important de concepte si
teze ale unor teoreticieni, critici, lingvisti,
stilisticieni, precum G. Genette, J. Cohen,
Tz. Todorov. R. Jakobson, T. Vianu, E.
Benveniste, R. Barthes, |. Coteanu, M.
Riffaterre, M. Zamfir, P. Ricoeur, H.
Friedrich, J. Culler. M. Corti, E. Pound,
P. Valery, Q.M. Brik, M. Dinu, VI. Stre-
inu. R. Waldrop, E. Vasiliu, M. Bahtin,
J. Kristeva, M. Blanchot, G. Célinescu s.a.
Referintele la texte poetice, care aparu-
serda in partea ntli ca rapide exempli-
ficari ale demonstratiei teoretice, se or-
doneaza Tn partea a doua a cartii, intitu-
latd Cite feluri de poezie existd. Pe
ipostaze roménesti — de la Alecsandri si
minescu la N. Stanescu si M. Sorescu
— si strdine — Gongora, Pessoa, Baude-
laire, Mallarme. Rimbaud —, criticul des-
scrie trei tipuri de poezie : traditionald,
modernista si avangardistd. Sint inte-
grate Tn demonstratie o serie de analize
publicate Tn volumele mai recente de
Teme. Sintezd cu bogate semnificatii,
cartea constituie un fel de pandant in-
Ir-ale poeziei la Arca lui Noe, ilustrind
o data Tn plus evolutia autorului cdtre o
zona eseisticd unde se Tntilnesc fericit
analiza de text si teoria purda, impresia
si conceptul, confesiunea afisata si ju-
decata abstractd, patetismul si detasarea.

Lector

Proza scurta

UPA o carte de eseuri si una de
versuri, Gheorghe Drdgan a pu-
blicat recent un volum de proza
scurtd, loana din Pprimavara = care
evidentiaza calitdtile unui bun povesti-
tor, stapin pe mijloacele de expresie ale

textului _narativ : dotat cu un fin simt al
observatiei realului si folosind cu dis-

cretie ‘'un registru al ironiei cor-
diale, Gheorghe Dragan Tsi_constru-
ieste  aproape toate naratiunile car-
tii plecind de la o conventie ,clasicd" :

astfel, in Rcintilnirea autorul intra in po-
sesia unui jurnal pe care 1l transcrie in-
tocmai, Inevitabilul este o povestire rela-
tatd de un prieten. Fara filosofie ! este
un text alcatuit dupd un carnet de n-
semnari al protagonistei, pus la dispozitia
autorului de Gelu Garbea, un tovaras de
escuit. Naratorul dispare Tn spatele aces-
or conventii, dezvaluind situatii-limita
(o sinucidere sau o dramaticd poveste de
dragoste) ale caror marci literare sint
autenticitatea, sugestia faptului ,trait",
extras din dinamica interna a unor exis-
tente, povestitorul amintind mereu ,,pac-
tul” cu cel care Ti furnizeazd materia epi-
ca si. deopotriva, cu cititorul sau ; ,,sa ci-
tesc fara a fantaza peste marginile tex-
tului" — aceasta este ,,deviza" naratoru-
lui _din volumul iui Gheorghe Dragan.
Daca prima povestire a cartii este o
»glossa” eminesciand, naratiunea struc-
turindu-se Tn jurul reactiilor personaju-
lui la lectura unei fraze poetice (,,Timpul
mort si-ntinde trupul si devine ve$nicie'?|
al doilea text, Reintilnirea. este o nuveld
ale carei cupluri de personaje _fSara Si
Constantin, naratorul si loana) ilustreaza
virsta romantica a erosului : jurnalul pri-
mit de la ,unchiul" autorului transcrie
existenta unui om obisnuit care a facut
nsa_un pas dincolo de conditia sa. Tn-
cercind sa se justifice Tntr-un
~marturisirilor" fara_initiale intentii lite-
rare, alungind insa inevitabil in literatu-
ra, adicd — spune naratorul Tntr-un co-
mentariu — in ,literatura jurnalelor, iz-
voritd adesea din teama de posteritate,
din remuscari tirzii, dar si mai adesea
traducind gestul ultim (si jalnic !) al aga-
tarii  de ‘iluzia ca individul, ajut®
in pragul apusului. mai TnseamiS
ceva 1Tn ordinea vietii sociale, uitind
cd numele lui nu poate sa trdiasca
decit prin fapta". Acesta este cazul
»omului obisnuit" pentru ca. intr-o alta
ordine, jurnalul este un text ce se cere
citit in ,literaritatea™ sa atunci cind apar-
tine unui scriitor ; in fapt. Tnsusi narato-
rul din povestirea lui Gheorghe Dragan
rememoreazd evenimentele existentei si
ale romanticei sale idile eu Sara ea pe
niste fapte literare, depasind pragul obis-
nuitului, al cotidianului, al ,seriei”. Nu
esteatit vorba despre marturisitul efort
de a folosi ,,armura sufletului" Tmpotriva
agresiunii unei lumi ostile, cit de relatia
explicita a personaiului-narator Constan-
tin Blandu cu epoca : perspectiva asupra
,Lvremurilor" este una indiscutabil litera-
ra fie si numai pentru ca prin anii '50
un_individ Tnvatd ,,arta de a trdi pentru
a iubi”, lasindu-se coplesit de sentimente
dense, mistuitoare, care se opun prin Tn-

sasi ,,decadenta” lor ,spiritului" locului
si timpului istoric : realitatea ,traita" de
Constantin Blandu devine ,fictiune" in
jurnalul aceluiasi. Literara este si prezen-
ta autorului Tn marginea textului primit :
figura" sa se confunda cu aceea a na-
ratorului printr-un nume (loana) a carui
biografie intersecteaza existentele celor
doi ,,scriitori" din Reintilnirea.

O pledoarie pentru virtutile satului pa-
triarhal si ale ..adevaratului" taran este
Sufletul pamintului, proza care Tincheie
prima sectiune a volumului, conturind
schita unei saga" a familiei Blandu din-
tr-un sat moldav. A doua parte a cartii
cuprinde sapte schite si povestiri, scrise
n registre diferite : prozatorul foloseste
cu aceeasi usurinta procedee din recuzita
naratiunii  fantastice (Ultima vinatoare.
de pilda- este un text in formula voieules-
ciand) sau ale prozei de analiza psiholo-
gica, individualizind eu subtilitate starile,
pasiunile, obsesiile, fantasmele persona-
jelor. Aceste proze se construiesc, Tn ma-
joritatea lor, in jurul unor cupluri (Lucia
si Sandu Tn Inevitabilul, ,,eu" si Lia
Mierea de anal trecut), cu istorii simple,
relatate cu umorul si detasarea pe care
le da optimismul robust si aproape facil
al unor oameni obisnuiti. convinsi de
faptul ca si ,.crizele sint trecatoare : azi
e nor. miine e soare in fine, un text
care parodiaza sabloanele de limbai (No-
te de stagiatura) si un altul, in care se
ironizeaza cordial tipul optimistului, in-
corigibil — ,invingatorul, seful, realiza-
tul"™ (Noroc, Turturical) — completeaza
sumarul unui frumos volum de povestiri.
Proza ofera iui Gheorghe Dragan modali-
tatile Tn care scrisul sdu se poate exprima
cel mai bine.

e Gheorghe Dragan, loana din prima-

vara, Editura Junimea.
loan Holban

text al '



Portrete feminine

ROCEDIND printr-o simplificare

operationald ce nu-i lipsita de

riscul exagerarii, putem spune ca

lucrdrile monotematice de istorie
literara_de felul celei_ oferite recent de
Sanda Radian ¥ graviteaza spre una sau
alta din_doud ,,formule” antagonice, desi
aparent Inrudite.

Este vorba, astfel, de opere de ,sem-
nalare"”, de ,,mentionare” 'a  atestarilor
cutdrui motiv tematic, construite dupa o
strategie inevitabil perimata. In traditie
,sursierista”, ce isi refuza ,luxul” co-
mentariului interpretativ.  Studiile de
aceasta plamada — Tn care elementele
relevante sint topite intr-un  discurs
amorf, Tnlantuirea partilor se face prin
asocieri simple intre segmentele contigue,
iar viziunea de ansamblu se limiteaza la

erspectiva pe care o ofera observatia de
a joasa Tnaltime — ilustreaza acea istorie
literara fara har, ,de servicu", care da
temei _idiosincrazier  criticii si  imensei
majoritati a publicului (cu exceptia unor
insider-i, _ei Tnsisi autori de asemenea
demersuri, sau a unor studenti ce, pre-
sati de scadentele examenelor, Tncearcd
sa economiseasca, prin parcurgerea unor
asemenea scrieri, timpul cerut de lec-

< tura celor citeva zeci sau sute de opere
Jpfa care se referd).

Mai exista, Tnsa, si demersul Istoric —
de istorie literara, dar si de istorie Tn ge-
neral, si sa amintim Tn acest sens recent
tradusele la noi scrieri ale lui Fernand
Braudel — care, desi asa zis monotema-
tic, e nu mai putin fecund. Este vorba
de acea ,sinteza epica" de care vorbea
G. Cdlinescu. Acumularea factologica ju-
dicios structuratd, alegerea faptelor ~in

*) Sanda Radian, Portrete feminine in
romanul interbelic roménesc. Editura Mi-
nerva, colectia Universitas.

EUNITE Tntr-un volum
gic — JNoaptea — cele
iese ale lui Mircea Radu laco-
I A ban, puse sub genericul presti-
gioasei serii de Teatru comentat a Edi-
turii Eminescu, au darul de a fixa pen-
tru cititori coordonatele unuia dintre
dramaturgii notabili ai actualitatii. Selec-
tia o face autorul Tnsusi, din palmaresul
de titluri ale productiei sale de acest gen si
ne Tndreptateste sa credem cd a ajuns la
un punct de virf al maturitatii sale, avind
n vedere faptul ca — ni se precizeaza —

antolo-
sapte

piesa Tn doud acte Noaptea, care si da

titlul actualului volum, a fost distinsa cu

Premiul,,I.L. Caragiale” al Academiei
R.S.R., piesa Simbata la Veritas a primit
si ea Premiul Academiei, alaturi de
cel al Uniunii Scriitorilor din R.S.R., o

alta, Omul din baie, are de asemenea un
Premiu al Academiei, ca si Reduta si
soarecii, de altfel, iar Hardughia, ,oro-
ces verbal dramatic™, a fost distinsa cu
Premiul Asociatiei scriitorilor din lasi.
Mircea Radu lacoban a intrat Tn teatru

*) Mircea, Radu lacoban, Noaptea,
Editura Eminescu, 1936 (cu o prefata de
Valentin Silvestru).

chestiune (fapte de istorie literara in sens
larg sau fapte interne ale literaturii), na-
tura lor, felul Tn care sint ,,puse in pa-
gind" si _comentate, evitarea _enumerarii
scolaresti In beneficiul investigatiei sa-
gace, de superioara intelegere si ampla
cuprindere, asigura succesul si _impor-
tanta unor asemenea fntreprinderi. Din
acumularea de ,,semnalari" se pot degaja
linii de forta majore, sensuri esentiale,
care configureaza miscarea literara dar i
evolutia mentalitatilor, proces asupra ca-
ruia literatura aduce o specifica marturie.

~Undeva pe la mijlocul spectrului con-
tinuu care, in princCipiu, face jonctiunea
Tntre aceste doua tipuri ,polare” se si-
tueaza cartea Sandei Radian. Cititorul
poate fi tentat, de nenumarate ori si pe
drept_cuvint, sa conchida asupra aparte-
nentei la tipul ,fecund”, dar nu poate
trece cu vederea atitea si atitea ,,sem-
nale™ neplacute ale factologiei brute.

tn urmarirea demersului ei, autoarea
si-a fixat o pertinenta strategie. Selec-
tionarea Tnsasi a textelor corpusului con-
siderat e. fara indoiald, judicioasa, fiind
retinute romane de calitate, a caror va-
loare (sau macar ,,importanta™) a fost
validata de posteritate. Selectia, desi am-
pla (au fost alesi circa douazeci de au-
tori, de la Hortensia Papadat-Bengescu
si Garabet Ibréileanu, la Anton Hoiban,

ihail Sebastian si Mircea Eliade, si de
la Mateiu Caragiale la G. Cdlinescu, re-
prezentau, fiecare, de reguld, prin cel
putin trei-patru romane), indica limpede
ca nu o informare de sociologie literara
statistic-constatativa. care sa_privilegieze
gustul ,,mediu”, manifestat Tn romanele
..populare”, a fost in_intentia Sandei Ra-
dian, ci o analiza aplicata virfurilor valo-
rice.

Se poate remarca o preferintd pentru
romanul zis ,citadin”. Afirmarea unei
asemenea predilectii e, evident, li-
cita si explicabila : genul de ,portrete”
pe care autoarea si-a propus sa le scru-
teze apare, ca atare, mai_ales in astfel
de_ scrieri. Oricum, titlul Tnsusi al cartii,
prin nearticularea substantivului ,,por-
trete”, Inlaturd ideea exhaustivitatii. Por-
trete, deci unele...

Si totusi, desi s-ar pdrea ca e vorba de
portrete, de fapt, din capitolele lucrarii
se articuleaza un unic si amplu portret
sintetic : portretul femeii Tn romanul ci-
tadin interbelic roméanesc. In construirea
metodicd a acestui portret-robot — ale
carui linii esentiale se desprind din Tn-
registrarea variabilitatii manifestarilor lui
particulare — rezida probabil cea mai re-
marcabila izbinda a autoarei. Analizae o-
peratd insa nu prin acumulare individuala,

omedia

cu Tango la Nisa, tn 1970, dupa ce prac-
ticase Tndelung publicistica (o publicistica
aparte, aceea a reportajului radio, viu
colorat si impregnat puternic de Tnsem-
nele actualitatii ; experienta de crainic-
reporter sportiv nu este deloc neglijabila
n judecarea spontaneitédtii de mai tirziu
a replicilor personajelor din piesele sale),
dupa ce se afirmase ca un prozator au-
tentic_ (vezi volumele de nuvele si po-

vestiri Estudiantina — 1962 ; Nedumerii
n Atlantida — 1968 ; O masca_in plus —
1969), urmind astfel un destin literar

asemanator cu al multora dintre colegii
sai de generatie, care si acestia au venit
in teatru dupa o exersare In domeniul
altor genuri literare.

Cu exceptia a doud texte inspirate din
filele istoriei nationale — Noaptea si
Reduta si soarecii, prima rememorind un
moment de crizd politicd a orasului lasi
Tn urma unei~epidemii de ciuma din sec.
al XVIll-lea, cea de a doua urmarind
existenta zbuciumatd a unui erou al
Razboiului de Independentd — toate ce-
lelalte piese ale lui Mircea Radu laco-

ban _ se refera la actualitatea, nemij-
locita a zilelor — noastre. = Si drama-
turgul nici nu-si alege macar, nu-si

cauta Tntimplari " si conflicte fulminante,
Tntre personaje, ca sa zic asa, de marca
ale societatii. Pentru el, dinamica so-
ciala, si Tn substratul acesteia dinamica
morald a evolutiei omului contemporan
se regasesc ilustrate dramatic tocmai 1n
conjunctura banalda (uneori poate prea
banald chiar) a unei factologii de viatd
aparent anodine, dar care_prin_simplita-
tea, prin firescul desfasurarii ei, pune in
evidenta un mecanism existential dus la

acuitate Tn _ situatii, declarat, limita.
Omul din baie este un exemplu ilus-
trativ. in acest sens. Cele doua fami-

lii prietene, Mandache si Sofletea (toate
numele personajelor din piesele lui la-
coban sint fara rezonante blazonarde,

chiar urfte uneori), ce se viziteaza in
aparenta cu firescul unui gest cotidian,
1si dau Tn vileag pe Tncetul, intr-o acu-

ci_prin desfasurare sistematica, capitolele
fiind organizate in jurul unor ,.centre de
interes”, unghiuri de vedere, elemente te-
matice, aspecte ale personalitatii femi-
nine sau modalitati de tratare literard a
acestora (Mituri; Virste, categorii, tipuri;
Cuplul si clanul;  Mister, secret, capri-
ciu ; Vocea ratiunii, chemarea trupului si
nevoile sufletului ; etc.). Sint astfel fixate
ochiurile plasei comentariului Tn care au-
toarea Tncearca sa prinda o realitate —
literarda si nu numai — bogata si diversa.
Introducerea e urmata de un necesar ca-
pitol consacrat unor Precedente ale por-
tretului feminin Tn romanul = romanesc
mai vechi (Filimon, Bolintineanu, Sla-
vici). La capitolul Mituri se ntilnesc, in-
vocate ca unelte de analiza a temei lu-
crarii, mituri sau elemente mitice proprii
mitologiilor clasica, folclorica si biblica.
Se vorbeste de Zburator, de Androgin, de
Mama-paianjen. de Circe si, mal ales, de
Pygmalion, mitul acestuia din urma fiind
un reper recurent si Tn celelalte parti ale
volumului. Tn capitolul Virste, categorii,
tipuri se Tnfateseaza o tipologie operata
dui)é criterii mixte — stare sociald si fa-
miliala, virsta, si, pornind de la aceasta,
se oferda o detaliere pe autori, pe romane
si pe personaje. Analiza urmeaza liniei
tactice variate, alese ad hoc, Tn general
adecvate obiectivelor. Limbajul studiului
se constituie Tnsa pe alocuri ‘intr-o pinza
monotona, cu prea putin relief stilistic si
ideatic, iar referintele critice prinse in
textura lui apar uneori ca deconcertante.
Caci sint citati nu putini critici, romani
si straini : romanii — fiindca s-au ocupat
de problematica si, cel mai adesea, chiar
de romanele avute Tn vedere; strainii
fiindca ofera concepte, grile, idei utili-
zabile si Tn domeniul literaturii noastre.
Deconcertant ramine totusi felul Tn care
sint invocati acestia din urma: uneori
sint amintiti pentru formularea  unor
truisme ce se .puteau eventual dispensa
de autoritatea citarii, alteori sint adusi_in
scena pentru idei valoroase, dar valorifi-
carea acestora ramine cumva insuficienta.

Eterogeneitatea categoriilor  clasifica-
torii ramine, evident, licitd atita vreme
cit rezultatul poate fi acceptat ca valabil.
Pe parcursul demonstratiilor, Tn desfasu-
rarea argumentatiei, impresia poate fi
uneori_de Tnaintare silnica_dar, odata n-
cheiata lectura fiecaruia dintre capitole,
se degajeaza un tablou de ansamblu con-
cludent si. In pofida insuficientei stilului,
se manifestd o doza de ,,sinteza epicd" su-
ficienta pentru a pastra treaz interesul ci-
titorului. Discursul analitic reuseste turul
de fortd de a prezenta, aproape in per-
manenta, sinoptic, autorii si operele avute
n vedere. Uneori, In elanul demonstra-
tiei, romancierii si eroii lor se regasesc
pe acelasi ,,palier” de realitate (,,Roman-
cierii, in dorinta lor de a reliefa lipsa de

amara

mulare treptata de tensiuni minore, gau-
nosenia sufleteasca ce le mistuie din in-
terior existenta. Pe Tncetul, oamenii Tsi
dezvaluie oportunismul, lagitatea, mes-
chinaria, carierismul, individualismul etc,
totul sub poleiala unei atitudini afisat
cinstite, principiale, etice, chiar partinice.
Omul din baie, acel necunoscut ce apare
dintr-odatd alaturi de ei si la care sint
obligati sa se raporteze si sa se refere
definindu-si atitudinile esentiale de viata,
este Tn fond cheia metaforicd a unui
conflict moral ce vrea sa dobindeasca
astfel ridicarea de la conditia aparent
obscurd a unui caz_ oarecare la aceea a
unui simptom de viciere tipica a relatiilor
umane Tn conditii de circumspectda izo-
lare individualista.

La fel' evolueaza relatiile dintre
personaje si  in piesa Stress, pe care
autorul si-o subintituleaza ,,aproape o
farsa". Functionarii acestia marunti, ne-
Tnsemnati, ce par a-si cheltui viata nu-
mai Tntre cifrele aride ale unui cod con-
tabilicesc dezumanizat se dezlantuie, nu
Tnainte de a-si tatona febrili iesirea, de-
nuntand, putin cite putin, din angoasa
existentei lor socialmente incolore,” pina
la demascarea din final, nu atit a dure-
rilor Tndbusite dintr-un fond al trairilor
sentimentale latente, cit mai ales reclu-
ziunea ce li se aplica abuziv, ca reflex al
unor relatii sociale viciate de cultul fal-
sului prindpialism moral al Tmplinirii
datoriilor obstesti. Revolta lor, ce pare
pind la un punct o farsd, dobindeste Tn
final accente tragice. Comedia, chiar daca
nu e pe de-a-ntregul Tmplinita, Tl repre-
zinta si ea pe autor. Situatia se repeta
oarecum si in Cabana (Ceata), cind, in
cadrul pur al naturii, oamenii 1si aduc
traumele si leziunile morale pentru a le
putea descoase liber Tntr-o meticuloasa
si mereu aminata parca dezvaluire a
abominabilului si din propriile constinte.
vatamate de lasitate si oportunism.

Aparent structuratd pe o alta proble-
maticd, Hardughia pune si ea Tn dezba-

tere drama cheltuirii anodine a semnifi-

profunzime a acestor femei, nu-sl dau
seama ca poate nu capriciul le mina sa
refuze dragostea fostului partener, ci pur
si_ simplu faptul c& Tnceteaza sa-l1 iubeas-
cd" etc.).

Pagini interesante si sagace sint cele
consacrate senzualitatli, chemadrii trupu-
lui si consecintelor el In plan intelectual
si afectiv, precum si cele In care autoarea
se ocupd de Modele si portrete. Sanda

Radian pare sa fi _urmarit conturarea
unor. personaje tipice, unor ,supraper-
sonaje”, pornind de la manifestarile lor
concrete _la diversii prozatori, la fel cum

a urmarit si ideile (despre femeie, cuplu,
familie, societate...) vehiculate Tn roma-
nul interbelic. Un esantion de fraza tipica
pentru acest luxuriant comparatism :
»Ann din Accidentul se aratd o Adina
medelenica si totodata o Ela ca in Ultima
noapte..., iar Nora — o doamna T.“. Ne-
voile trupului si ale sufletului sint urma-
rite In detaliu, pind la manifestarile lor
exterioare (vestimentatie, mers etc.). Pe
aceeasi linie, a relevarii semnificatiilor
cotidianului, regdsim o Tntreprindere me-
nita sa trezeasca interesul in_ contextul
capitolului centrat pe Arte frumoase si
arte menajere. Merele, ouale luate din
cuibar, florile_din gradina si_florile rare
si scumpe, gatitul mincarurilor si pre-
pararea dulceturilor, pregatirea meselor,
componenta menuului si participarea res-
pectiva a barbatului si a femeii la ale-
gerea si procurarea alimentelor, restau-
rantul ca scena a actiunii romanesti, opo-
zitia opulentd/frugalitate si_opozitia gos-
podina ,,pura“/gospodina ,,intelectualiza-
ta“ — iatd numai citeva din elementele
luate Tn consideratie, cu semiologia si
simbolistica lor Tn cadrul romanelor, cu
sensurile lor sufletesti si sociale, cu valo-
rile lor de modalitati de caracterizare.

Fie cd autoarea si-a propus-o sau nu,
volumul, prin semnificatiile de ansambluy,
depaseste cimpul strict "al inventarierii
unor motive literare si _comporta, impli-
cit, un tablou al evolutiei mentalitatilor.
Cartea apare astfel ca o afirmare — cu
nedisimulata simpatie si Tnhdreptatita par-
tinire feministd — a emanciparii inter-
belice a femeii ca personaj (literar si so-
cial). lar daca dominanta e masculinista
(femeia e vazuta si judecata din punctul
de vedere al barbatului, majoritatea au-
torilor sint barbati, la fel ~ majoritatea
personajelor principale, eroinele  sint
evaluate Tn functie de partener etc., etc.),
faptul nu e imputabil autoarei : el nu
face decit sa indice preeminenta, Tn epo-
ca. a unei anumite optici.

Dincolo de orice obiectii de ansamblu
si_de detaliu, lucrarea Sandei Radian ra-
mine o aparitie de incontestabild utilitate
si de interes cert

Nicolae Barna

cativului din viatd, sub imperiul unor ne-
cesitati conformiste, de falsa principiali-
tate moralda. Sedinta de comitet executiv
(autorul nu precizeaza nivelul : raion,
judet, regiune, municipiu etc.”) ce pa:
rea un act formal dintr-o zi precipitata
de la finele anului, se transforma pas cu
as, minut cu minut, replica de replica,
intr-un violent rechizitoriu asupra capa-
citatii omului de a-si pastra siesi, intact
si demn, tot ceea ~ce-1 poate lega de
propriul trecut caci. Tn fond, avem si aici
de a_face cu o metafora. ..Hardughia"”
fostei biblioteci, care JIncurca acum
centrul oragului, a carei demolare
este supusa votului de nenumarate
ori farda a se putea ajunge la o con-
cluzie definitiva si definitorie, nu trebuie
judecatd numaidecit ca un fapt urba-
nistic n_sine. Procesul apdrarii sau con-
damnarii ei dobindeste valentele unui
adevarat proces de constiintda morala.
Mircea Radu lacoban isi da acum, cred,
masura adevarata a posibilitatilor sale
dramaturgice. Fondul moral al proble-
maticii, dublat de sensul politic al de-
mersului dezbaterilor este aici pus Tn va-
loare de o structura dramatica ce fri-
zeaza mereu comedia dar care pastreaza
n surdina halouri vibrant tragice. Sche-
mele de constructie, ce se repetd constant
de la o piesa la alta — cu diferentele de
valoare inerente, datorate timpului
scrierii, evolutiei autorului, a capacitatii
sale de a construi — aceeasi lance-
zeala aparenta a inceputului, aceeasi acu-
mulare treptata de elemente tensionale,
aceeasi replica alunecoasa, sprintena si in-
cisiva, care Tn dosul unei insinuari nostal-
gice este violent muscatoare, aceeasi, ex-
plozie conflictuala plasata mereu in fina-

lul piesei este urmata aici fara cusur.
Constantin Cublesan



PE FIRUL ISTORIEI NATIONALE

,2oo0arele pentru toti romanii la Bucuresti

N 1932, intr-un articol intitulat:
In apararea limbii  (,,Unirea-4,
Blaj, XLII, 49, p. 4) Aurel Ster-
ca Sulutiu scria — e drept cu ,mi
se pare* — ca el a fost cel dintii care
a afirmat ,principiul™ ca: ,Soarele ro-
manismului rasare la  Bucuresti-, Ar fi
facut acest lucru in cartea sa ,,Graiul ar-
delenesc in raport cu limba literarda de
geste Carpati” (Sibiu, 1890), semnata A.
ulut-Carpiniseanu. . .
Zadarnic am cduta insd sintagma ca
atare in cartea sa. lata ce scrie el
acolo:_,;Limba roriiana literara e limba
vorbita la Bucuresti, de partea culta si
sdndtoasa a populatiunii, fiind consacrata
prin uzul general al scriitorilor buni'
(p. 4). Si la sfirsit: ,,Fi-va Bucurestii
entru romani cu privire la unitatea lim-
ii literare, ceea ce Parisul e pentru
francezi?- (p. 21). Atit.
_Dincolo de forma interogativd a ,,prin-
cipiului”, asa cum e formulat de Aurel
Sterca Sulutiu Ia sfirsitul brosurii sale,
ramine totusi_limpede_convingerea lui ca
limba romana literara, limba etalon, e
cea de la Bucuresti. De altfel, iri mai
multe din studiile pe care le-a publicat
— cele amintite mai sus si altul in
~Convorbiri literare” (Despre neologis-
mele limbii roméane), Aurel Sterca Sulutiu
isi motiveazd aceastd convingere cu_ar-
umente astazi recunoscute de toti filo-
ogii si istoricii limbii romane.
Valabil pentru Romania, principiul sau
ca ,Limba cea mai frumoasa, cea mai
conforma geniului _unui popor_ se _vor-
beste in capitala tarii- (p. 3 din ,,Graiul
ardelenesc..."), ramine totusi _indiscuta-
bil. Engleza ‘cea mai frumoasa, asa-zisa
»Queen’s English" de pilda, se vorbeste
nu la Londra, ci la Oxford. Londra e
mai vestitd pentru variantele asa-zisului
limbaj slang, prin expresiile periferiei,
ale gangsterilor, in acelasi timp simpli-
ficatoare, colorate, sintetice si, de multe
ori metaforice, desi nu izvorasc din ascu-
timea de minte a inte’ectualilor, din vre-
un chin creator sau din principii lingvis-
tice, ci din inteligenta directa, prima-
rd, a unei anumite categorii sociale.
Ele nu au, de pilda, puritatea metafore-
lor taranesti, dar sint totusi un fenomen
care a dat, si el, de lucru linguvistilor.
Nu Tnsa pina la a-1 canoniza. Nu stiu in
ce masura Washington-ul ar putea fi so-
cotit etalon pentru americand, dar acolo
e vorba de altceva. Americana e rezul-
tatul unor coruptii succesive, anarhice si
fara nici un centru.

Aurel Sterca Sulutiu se ridica la sfir-

loan Slavici

situl secolului trecut, si si-a continuat
campania pina la moarte, Tmpotriva pro-
vincialismeior din Transilvania datorate
unor introduceri in vorbirea curenta a
unor cuvinte traduse din maghiara sau
germana, care nu “imbogateau limba ro-
mana ci o stricau, acreditind cuvinte
paralele cu cele existente romanesti, fara
nici un folos. Ba chiar purtau in ele
pericolul de a orienta originea limbii ro-
mane spre alte surse. Citeva din princi-
piile primirii de noi cuvinte in limba, la
Aurel Sterca Sulutiu merita s& fie amin-
tite.

— Cind un cuvint, fie el Intrebuintat chiar
numai in o parte a Tarilor romanesti, e
de origine buna latina, paranteza lui
Aurei Sterca Sulutiu), poate si chiar tre-
t()FEJie sa fie preferat oricarui alt cuvint;
— Cind doua sau mai multe sinonime
sint toate strdine, criteriul de primire tre-
buie sa fie acela al frecventei. Se va
primi _cel vorbit de cei mai multi;
(idem).

— Primirea cuvintelor nu trebuie sa se
faca artificial. Selectiunea sa se  faca
pe nesimtite, printr-un curent necesar Ssi
irezistibil care cuprinde la un moment dat
Tntreaga natiune, pentru cad ,limba nu e
proprietatea exclusivda a citorva cartu-
rari, ci a natiunii™ (p. 6). Scriitorii, spune
el sprijinindu-se pe  Maiorescu, nu au
voie sa schimbe nimic in limba, daca nu
vor sa fie ridicoli (p. 18).

.— Aurel Sterca Sulutiu admite totusi
ca ,,unele personalitati ar putea impune
in limba cuvinte noi prin forta geniului
lor", cum a facut de pilda Dante in
Italia (p. 6). Scriind Tn anpl 1890, Aurel
Sterca Sulutiu ar fi putut vedea In Emi-
nescu un Dante al limbii roméne, dar n-o

face.

Cu privire la Tntrebarea: care cuvinte
latine ar putea fi primite in limba ro-
mana, Aurel Sterca Sulutiu procedeaza
la selectii. ,,Nu orice cuvint latin poate
fi admis in limba romana, pentru sim-
plul motiv ca sintem de vita latina, dlt-
mintreli ar trebui sd citim un autor cu
dictionarul, in mina". — ,,Se pot Tntre-
buinta in limba romana numai acele cu-
vinte de origine savanta, care constitu-
iesc fondul comun al tuturor limbilor su-
rori (subl. A.S.S.) neputindu-se exprima
prin alt cuvint roméanesc, si anume sub
forma mai corespunzatoare pronuntarii
limbii noastre™ (p. 7).

Aurel Sterca Sulutiu se ridicd vehe-
ment si Tmpotriva traducerii locutiunilor
strdine Tn limba romana, prin calchierea
lor servila. Aceasta nu respecta spiritul

limbii noastre si o deformeaza. In cazul
in care ar fi absolut necesara traducerea,
ea ar trebui sa se facd prin ,,alte Tntor-
saturi, si care sa se exprime cum s-ar
exprima un roman cu bunul simt, care
nu st.e nici ungureste, nici nemteste-.

CUPINDU-SE de sintaxa, pe care

0 vede amenintatd tot de tra-

duceri, ~ Aurel Sterca  Sulutiu

arata ca topica limbii roma-
ne trebuie sa urmeze ordinea : su-
biect, wverb, acuzativ, dativ_ (sau ge-
nitiv, paranteza A.S.S.). Determina-
tivele sad fie fintotdeauna dupa su-
biect, iar complementele aproape de cu-
vintul la care se refera. Aurel Sterca
Sulutiu crede ca limba romana e mai pu-
tin sinteticd decit_maghiara si germana,
de aceea vorbitorii_si scriitorii de limba
romana ar trebui sa fie mai analitici, sa
nu concentreze prea multe idei Tn cuvin-
te putine. Pentru precizie si claritate,
,,care ‘sint semnele distinctive ale tuturor
limbilor ~ romanice™; romanii _trebuie
,,5a-si detaileze ideile” (p. 20). Referin-
du-se la provincialisme; Aurel Sterca
Sulutiu spune ca cei care le folosesc in
vorbirea culta_,.fac dovada de spirit in-
gust” (p. 6), fie ei moldoveni, bucovineni
sau din alte provinciL Poate ca e cam
aspru !

_Exemplele cu care Tsi ilustreaza prin-
cipiile sint unele cuvinte cunoscute_ex-
clusiv in Transilvania, precum: baiata
pentru fata, lemnusa pentru chibrit, le-
pedeu pentru cearceaf etc., apoi unele
cuvinte _latinesti si  grecesti introduse
in Transilvania prin influenta nemtilor
si a ungurilor, precum : aclus pentru ane-
xa, absolut_pentru absolvent, prora pen-
tru _practicd, petent pentru petitor etc,
apoi unele cuvinte care in Transilvania
au alt sens decit Tn limba romana, pre-
cum: ferbere pentru gatire, a se insi-
nua pentru a se prezenta, sau a se Tn-
scrie, lipsa pentru trebuintd, morbos
Fentru bolnav, muere pentru femeie, rea-
itate pentru imobil, soba pentru came-
ra, a tipa pentru a arunca etc., apoi
unele cuvinte care se deosebesc prin for-
md, precum: canapa pentru canapea, di-
rege pentru drege. a durmi pentru a
dormi, mere pentru merge, perind pen-
tru pernd, straita pentru traistd, zahar
pentru zahar etc. si, in_sfirsit, locutiuni
vicioase precum: Presedintele aduce Tna-
inte, pentru observa, merge intr-acolo,
pentru prevede etc., in general germa-
nisme.

Tn articolul din ,Unirea” (1932) Aurel
Sterca Sulutiu  relua aceleasi probleme
pe care le tratase Tn 1890, Tncercind si
niste explicatii ale deosebirilor de lim-
ba dintre romanii de pe cele doua ver-
sante ale Carpatilor. Tn  primul- rind el
pune situatia din Transilvania pe seama
absentei pe acest spatiu al culturii
franceze, desi nu-i iarta nici pe
,,bonjuristii” din Principate, ,,care au in-
trodus in limba, cu rost si fara rost, un
infinit numar de cuvinte cu inteles si
formatie specific frantuzesti, care ame-
nintd sa schimbe Tnsasi fizionomia lim-
bii romane". Apoi, el Ti acuza pe cle-
ricii  uniti care, mergind la Roma,
s-au preocupat mai mult de origi-
nea limbii si a neamului nostru, decit
de aducerea Tn Transilvania a unei cul-
turi latino-italiene cu care sa contracareze
cultura maghiara. Tn procesul de consti-
tuire a limbii romane literare a ramas
astfel preponderentd cultura maghiaro-
austriaca, copiatd ,,cu credinta supusa a
unui iobag", tradueindu-se termenii celor
doua limbi Tn forme nepotrivite cu spi-
ritul limbii romane si+rcu frumusetea ei.

lata de ce Aurel Sterca Sulutiu, diplo-
mat ,,de Sorbonne", cum se prezinta el,
stabilit ca profesor de franceza la Liceul
,Sf. Petru si Pavel” din Ploiesti, milita
pentru lozinca: ,,Soarele romanismului
rasare la Bucuresti". El se plingea n
1923 ca totusi s-a zbatut degeaba.
,Tirania obisnuintei” a biruit pina la
urma si lucrurile au ramas precum fuse-
serd Tnainte.

O polemica a avut totusi loc. Printre
cei care l-au sustinut, in Transilvania, a
fost mai ales tatal sau, losif Sterca Su-

lutiu, presedintele Asociatiunil (ASTR/B
dar fara succes. Printre adversari, m
Rusu Sirianu _a fost cel mai violent. B
cele din urma solutionarea polemicii B
fost aminata ad calendas graecas, adiB
pentru totdeauna ! Tnsusi ~Aurel SterB
Sulutiu scriind in 1923 despre tatdl saB
il numeste ardeleneste ,,PrezidentuB
ASTREI, desi in brosura din 1890 prB
testase, tot vehement, Tmpotriva formB
lor nemtesti ale unor cuvinte precuB
zupa, Tranzilvania etc. (p. 11). B
O singura concesie i s-a facut, constaB
el Tn 1923, aceea de a se Tnlocui Tn TraiB
silvania cuvintul Protocol, Tn actele As<B
ciatiunii, cu Proces-verbal! Cam putin !m

roblema pusa de Aurel Sterca SultB
tiu ar putea fi redeschisd si astdzi, m
aceeasi forma ca si in 1890, si in 192B
desi procesul folosirii provincialismekB
a fost stopat In mare parte, odata <m
marea Unire din  1918. El n-ar mai 1
necesar astazi. Pe tot spatiul roméanesB
adunat sub aceeasi cupold, s-a impiB
pina la urma limba _literara. in scrB
si In vorbirea culta si oficiala. Provin
cialismele de care se speria atita de mul
Aurel Sterca Sulutiu _— poate cu_ drepl
tate Tn 1890 cind viitorul Transilvani»
mai era inca incert — au trecut de muj
in_tezaurul de expresie si culoare localil
asimilate si romanizate pinda la impel
sibilitatea debarasarii de ele, TmbogatiJ
astfel  modalitatile de exprimai» aii
scriitorilor si, adesea, humorul folclor»
lui modern. |

TNA la urma tot ,soarele de Tl
PBucuresti" si-a Mntins lumina J
caldura peste tot cuprinsul rotunl

dului roméanesc, chiar daca
Aurel Sterca Sulutiu a fost primul cari
a spus-o ca atare! Cartea sa a aparui
cu sase ani mal tirziu decit momentil
cind Slavici a pus lozinca, Tn 1884 (21
aprilie), pe frontispiciul ,,Tribunei* dl
la Sibiu:  ,,Soarele pentru toti romanii
la Bucuresti rasare”. Slavici va fi fiinl
autorul? Se poate. Dar si el a cules sini
tagma din aerul In care plutea dl
multd vreme. Poate el a fost acela cari
i-a gasit doar forma scurta, frumpasul
memorabild. Precedente mai exista Tnsal
Vincentiu Babes scria Tn 1870, Tn ,,AlbiJ
na" pe care o conducea la Budapesta!
,,Asteptam ca Romania sa devina au
soare (s.n.) ale carui raze sa incall
zeasca si sa lumineze pe toti romanii
din tarile vecine”. Cam pe atunci loari
Slavici era in vecindtatea ,Albinei”, 1J
Arad, si in polemica chiar cu VincentiJ
Babes, al carui scris 7l urméarea cu deosc.-|
bire (v. ,Telegraful roman", XX, 18711
tir. 85. 88). Va fi cetit si' despre soarba
asteptat din Romania! |
Despre necesitatea ca romanii de pre-|
tutindeni sa-si Tndrepte privirile  sprd
Bucuresti, si spre Roménia in  general,]
chiar Slavici mai scrisese, Tnca Tnainte)
de a aseza lozinca n fruntea ,,Tribunal
(v. ,,Convorbiri literare,” VII, 1874, nr. 7)J
aratind ca e necesara ,0 puternica n-|
riurire a romanilor (din Principate) asu-
pra romanilor ardeleni" (v. PompiHu
Mareea, loan Slavici, ed. Ill-a, Facla,
1978, p. 82). Si incd Tnaintea lui V. Ba-
bes si a lui Slavici, Tntr-un memoriu
catre Cuza Vodd, in 1860, Alexandru
Papiu llarian scria ca romanii din Tjgn-
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sare'

ilvania, ,,numai in Principate privesc,
umai de aici asteapta semnalul, numai
le _aici isi vad scaparea" (v. |. Lupas,
Prabusireda monarhiei  austro-ungare $i
".dundrea de la Alba lulia, Tn rev.
.Transilvania”, anul 60, nr. 4-5 1929,
p. 260). I. Lupas citeaza si marturii stra-
ne care avertizau ca transilvanenii aveau
rrivirile Tndreptate numai spre Prin-
ipate, vizind Tntemeierea unei  natiuni
omadnesti, mare si puternica  (Idem.
> 218261).

Preluind sintagma de _ la Slavici — e
>rea asemanatoare ca sa nu cadem la o
lanuialda ca aceasta — un_ ziarist sirb a
olosit-o mutatis ' mutandis, Tn legatura
U lupta lui Miron Romanul pentru” apa-
area __de maghiarizare a gradinitelor
le copii, in 1891, scriind in ziarul sirbesc
,»Branik" cd, prin Miron Romanul, ,,Lu-
nina_vine de la Sibiu" pentru romanii
lin Transilvania, si nu numai pentru ei,
i si pentru celelalte  natiuni din im-
ieriul habsbur%ic (v. ,,Telegraful roman"
XXXIX, 33, 1891, p. 130).

Elemente ale sintagmei gasim insa si
mai Tnainte de toti cei pomeniti pina
acum, inclusiv_Tnainte de I. Slavici si
V. Babes. In 1848 lon Heliade Radulescu,
referindu-se la scolile de la Blaj, excla-
mase: ,De aici a rasarit soarele roma-
nilor" (cf. V. Curticapeanu, Miscarea
cutteirala romaneasca pentru unirea de la
IDIFT Bucuresti, 1968. p. 12). Poate toc-
mai acest lucru voise sa-1 corecteze
Slavici prin sintagma sa infinit mai ade-
varatd si mai mobilizatoare de con-

stiinte, Tn vederea unirii !
AR surprizele nu _s-au terminat.
DDoctoruI in" medicina Aristotel

Banciu, —conferentiar la Universi-
. tatea din Bucuresti, raspunzind
unei anchete organizate de canonicul

loan Georgescu din Oradea si pomenind
la un moment dat si de Alexandru Ro-
man (1826—1897), cunoscutul profesor de
limba romana la Universitatea din Buda-
pesta (din 1862) si Tntemeietor al ziaru-
lui ,,Federatiunea” (1868), membru fon-
dator al Academiei Romane (1866—1867)
si presedinte al sectiei filologice, scrie
mintr-o nota ca ,,acesta a lansat faimoasa
deviza : Soarele Romaniei rasare la
Bucuresti”. Avem in fatd traducerea in
franceza a acestei carti cu textul : ,Le
sqlenk denlgu&eumanid@’ aiteve dBUCTKRSES
en Roumanie, ed. francezd de P.M. Th.
Disdier, Lyon, 1939, p. 25).

Nu stim exact cind si Tn ce Tmpreju-
rare a lansat Alexandru Roman aceasta
lozinca, (am cautat-o Tn monografial lui
Ilie Dinurseni — pseudonim al lui E.
Miron Cristea — Alexandru Roman, Sibiu,
1897, dar n-am aflat-o0), dar el a murit
la 13 ani dupd ce Slavici 0 asezase pe a
sa pe frontispiciul ,,Tribunei" de la Si-
biu. Si, in afara de aceasta, daca tradu-
cerea in limba franceza e fideld origina-
lului romanesc pe care nu l-am gasit,
,,Soarele Romaniei” nu e tot wuna cu
,,Soarele romanilor" a lui Slavici, care
Tnsemna, si voia sa fie, si a fost la Sibiu
si Tn Transilvania cu totul #ltceva!

Deocamdatd, sintagma in formularea
lui Slavici ramine Tn continuare a sa.

Antonie Plamadeala
mv
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Observatii sau bagari de seama...
celebra gramatica a lui lenachita
Vacarescu, tiparita la Rimnicul

< \%I in 1787.

—_

ARIIl _minuitori ai condeiului au

fost intotdeauna preocupati nu

numai de slefuirea si Tmbogatirea

limbii literare, ci si de aspectele
teoretice ale normarii ei, cu alte cuvinte,
ale gramaticii, Tn sensul larg al cuvintu-
lui. Si nu este vorba numai de scriitori
care, prin formatia si activitatea lor, au
fost in acelasi timp filologi ca, de exem-
plu, Al. Odobescu, B.P. Hasdeu, T. Ma-
iorescu. ci si_de renumiti poeti, prozator:
si dramaturgi, ca V. Alecsandri, M. Emi-
nescu, l.L. Caragiale, lon Crean?é, loan
Slavici — ca sa ne referim doar la epoca
marilor clasici.

Aceasta stralucita epoca a ridicarii lim-
bii roméne la nivelul de instrument per-
fectionat al culturii moderne, alaturi de
celelalte limbi europene, si-a avut Tnain-
tasii ei, intre care s-a ilustrat L Heliade-
Radulescu. autorul = datatoarei de reguli
Gramatici romanesti (Sibiu 1828). Acesta
nsusi enumera in celebra prefatd  zece
carti simdare t-parite Tntre 1780 si 1826,
incepind cu Elements linguae Daco-Ro-
manae sive Valachicae,. scrisa de Samuil
Micu si Gheorghe Sincai (Viena, 1780), si
cu Gramatica rumaneasca a lui_lanache
Vacarescu (Rimnic, ianuarie-aprilie 1787,
retiparitd 1n acelasi an. la Viena),
denumitd cu modestie de autorul ei Ob-
servatii sau bagari-da-seama asupra re-
gaI({:A_Ior si rinduielilor grammaticii ruma-
nesti.

Desi aparutd la sapte ani dupid cea a
transilvanenilor, opera marelui _vistier
muntean (n. cea 1740 — m. 12 iulie 1197)
reprezintd, totusi, o premiera absoluta,
caci in timp ce Elementele lui Petru Maior
si Gheorghe Sincai fusesera scrise n lati-
neste, adresindu-se Th mare masura savan-
tilor. aceasta este prima gramatica a
limbii noastre nationale tiparitd Tn roma-
neste pentru publicul larg si tineretul
studios din toate provinciile. Autorul ei
— scria Heliade — ,,a statut cel dintii Tn
Tara Rumaneasca, ce a daschis drumul
rumanilor spre cultura limbii si pe urma
a lasat ca o_datorie fiilor si nepotilor sai
cercetarea si Tndreptarea limbii — scum-
pa trebuie sa fie pomenirea lui la toti ru-
manii”.

Desigur, este locul sd amintim aici ca
nca Tn secolul al XVII-lea au existat_la
carturarii nostri preocupdri de gramatica
romaneasca, legate de cea a limbii sla-
vone (dascalul Staicu din Tirgoviste. prin
deceniul al saptelea, si carturarul Mihali,
Tn 1672—1673), urmate de lucrari inde-
pendente, cea a lui Dimitrie Eustatievici
Brasoveanul din 1757, editata abia Tn anii
nostri de cunoscutul istoric literar si ling-
vist N.A. Ursu (1969). si cea a arhiman-
dritului Macarie din Moldova, posterioara
cu aproape trei decenii, rdmasa pina as-
tazi In manuscris.

Asadar. prima gramaticd romaneasca
pusa Tn miinile cititorilor doritori de cul-
turd, acum doua secole — si inca Tn doua
editli —, se datpreste celui care ne-a la-
sat noua tuturor celebrul testament :

Cresterea limbei romanesti

S-a patriei cinstire,
,.cel mai nobil legat — dupa cuvintele lui
A.l. Odobescu — ce putea lasa un om de
geniu posteritatii sale".

ARTEA — reeditata nu de mult

de profesorul Cornel Cirstoiu (Tg.

Jiu), la Editura Minerva (1982), in

cadrul volumului de Opere ale
poetilor Vacaresti, dupd ce in 1974 ne da-
duse cea mai detaliatda monografie asupra
vietii si operei lui lanache Vacarescu,
— _se _deschide cu o prefatd, _dedi-
cata episcopului  Filaret ‘al Rimnicului,
supraveghetor al scolilor. Aceasta prefata
beneficiaza de o viziune echilibrata atit
asupra ,craiului _nostru Decheval”, cit si
asupra lui ,,Traian Tmparatorul romani-
lor", care ..au adus multime da latini si
da italiani” in Tara Romaneascd, ,,apoi
s-au intins [..] si in Transilvania si_ in
Moldavia, spre” tinuturile Timisvarului si
pad marginile Ungariei, pa apa Tisei in
sus, Tn toata craia dachilor". Limba lati-
na vorbitd, adusd de acestia, Tnsusita_si
de ,dachii Tmpreuna l&cuitori cu dinsit”,
s-a transformat de-a lungul vremurilor,
ajungind astfel a fi ,limba noastra [..],
ce vedem astazi". Ce e drept, cultura ro-
manilor nu s-a exprimat, timp de citeva
secole, Tn ,,vreo muma de limbi cum iaste
acea latineasca"”, ci, in conditiile eclezias-
tice cunoscute, poporul nostru a ,,imbrati-
sat limba sirbeascd" (slavond), ,,iar limba
rumaneasca o avea numai pantru a graire
si pantru negotlu si trebaluiri politicesti™,
pind cind s-au tradus primele carti n
graiul sdu. Piatrda de hotar — necunoscind
multe din tipariturile anterioare, din a

doua jumatate a secolului al XVI-lea si

200 de ani de la aparitia

gramaticil

romanestl

a lul lanache Vacarescu

de la mijlocul celui de-al XVll-lea —
lanache Vé&cdrescu pune, pe drept cuvint,
anul 1688, cind ,,s-au talmacit Tn limba
noastra legea veche si legea noao, sau
sfintele biblii, da catre raposatul Sarban
printipul Cantacuzinul, cel vrednic da po-
menire si_da laude domn". Acesteia i-au
urmat tipariturile ..predecesorului sfinte-
niei tale Damaschin™ si cele ale lui Che-
sarie de Rimnic, la care trebuie sa
adaugam, evident, pe cele ale carturarilor

moldoveni si transilvaneni din aceeasi
epofa.

In_aceste conditii_ — continud marele
patriot —, s-a hotarit sa aduca ., si a-

ceasta limbad a noastra Tn sistema gram-
maticeascad dupa starea ce se afla acum”,
intentionind apoi, ,,dd voiu avea viata",
sa scoatd_,,si-un _dictionar la vedere, ‘iar
da nu ma voiu Tnvrednici, las clironomi
(mostenitori — n.n.) si pa fiii miei cei
trupesti, si pa fiii miei cei grammaticesti,
ca_sd clironomiseasca dragostea, rivna si
silinta mea cea pantru binele, cinstea si
folosul simpatriotilor si a patriei'.

ITITORIl au remarcat din aceste

citate atit conceptia Tnaintata a
marelui carturar de acum doua
secole, cit si stradania de a-si mo-
derniza vocabularul, orientindu-se mai
ales dupa limbile latind, greaca si italia-
nd. Acest lucru este evident Tn toate ca-
pitolele gramaticii, Tn care termenii fun-
damentali sint redati atit prin cuvinte sau
expresii traditionale, cit si prin neolo-
gisme latino-romanice sau grecesti, de-
venite ulterior un bun statornic al limbii
noastre literare : ,slomnirea ce sa zice
silaba"”, ,zicerea sau termenul, care sa
numeste da greci lexis" ; apoi partile de
vorbire (cuvintul) : articol adica Tnche-
erea, nome adica nume, pronome adica
pronume, verb adica _graiu, partitipie
adica partasire, propozitione adica propu-
nere (prepozitie — n.n.), adverbiu adicd
spre graiu. congiuntione adica legare, si
interiectione”, pe linga care trebuie doar
sa reluam Tmpartirea numelor Tn ,,nume
sostantiv adica fiintat si nume adiectiv
adica sprepus” si sa adaugdm numeralul.
Dupad ce in Cartea dintiiu autorul pre-
zinta astfel morfologia limbii roméane, in
Cartea a doao se ocupd, pe scurt, Pantru
pronuntie si orthografie (alaturi de sune-
tele simple — glasnice, respectiv vocale,
si neglasnice, respectiv consoane, sint tra-
tati si diftonghii). iar apoi de sintaxa :
~Construtione sau _alcatuirea, care da
greci vine numita sintaxis, iaste acea cu-
viincioasd orinduiald, ce trebuie sa aiba
intre dinsele partile cuvintului®. O atentie
deosebita se da figurilor de stil (ellipsis,
pleonazm. aligorie, metafora si altele._ Tn-
sotite de exemple, intre care : Bucura-te.
bae, care spell cunostinta), pentru a se

m  VACARESTIl (lana-
che, Alecu, Nicolae,
loan)

Tncheia cu primul tratat jomanesc tiparit
de Poetica.

Aceasta este — spune rimul nostru
poet modern — ,foarte veche, precum sa
vede de la greci, araﬂi (arabi. — n.n.).
persi, Tnca si evrei si haldel”. Dintre poe-
tii elini sint citati mai ales ,laudatii
Aristofan, Isiod, Euripid si vestitul Omir",
iar dintre creatiile poetice ale latinilor —
,laudatele si frumoasele alcatuiri ale lui
Ovidie si_ Virghilie". Trecind la popoare-
le romanice moderne, ,italianii, frantezii,
ispaniolii si altii, ce li sa trage limba din
limba latineascd, ca niste pirae, precum
si aceasta a noastra rumaneasca”, Tnvata-
tul vistier aminteste pe marii poeti ita-
lieni Petrarca, Ariosto, Tasso, care au
scris ,,cu multd dulceatd, cu mari gin-
diri". si mai ales_pe contemporanul sau,
»prea inteleptul si plinul da ‘istorie si da
stiintd, si mai virtos da duh nascatoriu

etastasie”. In sfirsit, ,,nu sad poate uita
lesne da catre cei ce au citit nici dulcea-
ta Enriadii. ce au alcatuit Tn limba gali-
ceasca filosoful Voltaire", citat; de altfel,
ca istoric si Tn prefatd, cu Viata lui Petru
cel Mare. lar regulile prozodiei sint ilus-
trate cu versuri proprii, primele tipdrite,
dintre care reamintim  cele ce definesc
Tnsasi gramatica, incheindu-se cu o nota
de umor :

Grammatica e mestesug ce-arat-alcatuire
Si toti printr-insa pot afla verice

. . ovatuire,

S-a scrie Tnca intr-ales cu reguli aratate,

Pa toti Tnvata d-a le sti fard gresald toate.

Si versuri inmestesugite arata d-a sa face:
Siliti-va a o-nvéta, sau faceti cum va

place.

VIDENT, autorul Tnsusi a indicat
0 buna parte a izvoarelor si mode-
lelor sale, iar altele au fost iden-
tificate de exegeti : Lezioni di
lingua toscana a lui Girolamo Gigli (in-
ceputul sec. al XVlll-lea), Gramatica
reaca completa a lui Antonios Catiforos
Venetia, 1734, reeditatd de mai multe
ori), iar pentru informatiile istorico-geo-
grafice, Gramatica geograficd prelucrata
de Gheorghios Fatseas  (Venetia, 1760)
dupa un celebru manual englez, tradus in
franceza si italiang, si altele — toate to-
pite Tn mod orglanic In propria expunere,
de o remarcabilda modernitate, evidentia-
ta de toti istoricii lingvisticii si filologiei
romanesti. Si astazi, la doua secole de la
rima editie, Gramatica romaneasca stra-
uceste pe firmamentul culturii noastre,
ale carei Tnceputuri moderne s-au sincro-
nizat in mod evident cu_stiinta si cultura
europeana prin pana_ atitor carturari, in-
tre care la loc de cinste asezam, alaturi
de alti ctitori, pe lanache Vacarescu.

G. Mihaila



MOARA

\ |

Vulnerant omnes, ultima necat

IMIC nu mad& cheamd@ mai des,
dupa un sfert de veac, ca aminti-
rea morii care batea departe. Imi
pare cd au trecut de atunci doud,
trei vieti suprapuse sau prelungite peste
culmi si peste vai, trebuie sa se fi aco-
perit multe vetre, sa se fi_surpat_ziduri,
lar focurile ce au ars pe Tnaltimi sa se
fi mistuit de mult odatd cu amintirea,
calcinata si ea, a pacurarilor tacuti, fap-
turi incremenite stihial pe pantele verzi
ﬁ;er munte sau, mai jos, pe seile dealuri-

_Timpul ar putea sa-i faca hatirul cuiva
si o sm?uré datd sa curga Tnapoi, sa-si
depene firul spre matca acelei virste de
aur si spre enigmele cetoase ale nasterii.
mDar acela, doamne, ar putea sa mai inte-
leagd un sir de pierdute _ priveghiuri,
uimiri si gesturi, ar putea sa sustina. in-
treagd, greutatea unei asemenea hala-
duiri ? Ci poate’ cd nu s-ar fringe nimic
n el, de s-ar opri pe o treapta fericita
si n-ar mai urca Tndarat blestemata
scard spre a se alege, Incd o datd, cu
gustul intelepciunii si-al cenusii.

Da, moara batea si chema_ intruna, dar
abia cind am Tinteles ca existda o moara
care bate si cheama mi-am ascutit auzul
si-am asteptat Tn taina ziua Tn care voi fi
atit de vrednic sa ma apropii de ea si sa
o privesc fara teama.

Era un sunet vatuit sau clar, dupa
vreme, sau dupa linistea dimprejur, ca
oamenii 1l ascultau cu luare aminte si
spunea unul, altul ca pentru sine: —
umbla moara ! Atunci fata_lor zbircitd
parea ca intinereste, spinarile se mai n-
dreptau, dintr-odatd. aveau poftd _de
glume cu copiii si noi trebuia sa Tmpar-
tim fara gres trel paie la doi magari sau
sa zioem repede si fard scrintire : Capra
neagra calca-n piatrd, / Piatra s-a cra-
pat_n Batru, / Crapare-ar si capul ca-
prei, / Precum s-a_crapat piatra-n patru.

Mai departe copiii ramineau copii. lar
cind dupa grele asteptdri céddea ploaia,
cind dupa ce se ostoia si acelasi soare
aspru ajungea la mila chindiei, oamenii
aruncau” Tn caruta sacii grei de boabe,
apoi le ziceau dobitoacelor, cu resteul in
mina : — la-1 Rujan, ia-1 Floricel, hai
ia-1 taica, si boii Tsi bagau grumazul n
jug aproape omeneste, de ziceai ca o fac
mai mult de voie decit de nevoie.

Pe semne c& n peregrindrile mele ma
aflasem de multe ori In preajma morii,
il auzisem ceasul neistovit de pretutin-
deni si de nicaieri, batind in zumzetul
amurgului si Tn feeria aurorei. Cind ma
Tnselam puneam urechea la pamint, as-
cultam cum Tnvatasem dintr-un basm si
dacd se auzea ceva trebuia negresit sa
fie_moara care umbla fara Tncetare. Ma
Tnvirtisem pina atunci pe multe coclauri,
batusem nenumadrate poteci, stiam sa
chem calul fluierind din deste, deose-
beam ciupercile bune de cele ne-bune,
dadeam nume mieilor, ma fascinase apa
pravalindu-se prin pietre si grohotisuri,
surisem de pe un copac pe altul, stiam
cind cinta _cinteza si mierla, aflasem
Vvirsta adevarata a scorburilor sl stiubeie-
lor, niciodata lupul nu calcase hotarul
meu fard sa-i fi bagat In seama urma,
stiam sau credeam ca stiu, si asta e tot-
una, sa vrajesc sarpele si sa ma dau la
o parte din drumul bursucului, s& ma
oblojesc cu patlagind, tinjeam dupa tufa
de frunze acre de maécris si prooroceam
recolta dupa o plantd de-i zicea rodul pa-
mintului si_care crestea lingd apele pu-
trede ale Baltii Molanilor.

Eram mindru cd tot oe-ml apartinea eu
descoperisem, cucerisem singur o lume,
dar mai des Tmpreuna cu prietenul meu
Ur.su, cline curajos si sigur de el ca si
de mine, dar Tn stare uneori de foarte
nesdbuite fapte. O testoasa, de pildd, o
pazea si o latra o dupa amiaza intreaga,
scincind de sila in soare, uitind de min-
care si de treburi mai Tntelepte. Broasca
1l surprindea Tnsa motaind si, Tmpiede-

catd dar neclintitd In hotarirea ei. taia
poteca aceea din padure, disparand prin-
tre umbre spre caile ei nestiute. colo

ma trezisem, Tn aoel codru Tn care copa-
cii sufereau de povara anilor, acolo tai-
nele lui tata mosu Tsi aveau vadul si cre-
dinta, nimeni acolo nu ma Tinselase vre-
odata fara sa-mi plateasca si fara sa-si
dezvaluie firea.

Mai tirziu am aflat cu indoiald si in-
grijorare cd universul Tn care tronasem
ca un zeu, lumea ce ma asculta pina la
fosnetul ramului, drumurile ascunse spre
izvoare le stiusera si altii, le dezlega-
sera de taine, le jefuisera linistea si mi-
resmele. Dar in vremea aceea eram foarte
puternic si nu Tnvatasem inca semnul
adine si sfisietor al rotilor morii.

Se mai topiserd de vreo trei sau patru
ori zdpezile, apele mici Ui schimbasera

parca albia Tn ultima primavard, apoi
mieii Tsi pierdusera ciucurii si ajunsesera
oi si berbeci, iar fluierul strabatu de mai
multe ori pragurile dealurilor, din vale,
pind cind eu ajunsei Tn stare sa port n
spinare sacul spre moard. Povara Tmi
dadea sentimentul unei biruinti asupra
anilor cind Tmi era Tngaduita doar turma
mieilor si spinarea calului pe drumurile
Tnguste perdeluite de artari si de frasini.
Dar ce ar mai_ nsemna acum moara
pentru mine ? Casuta aceea ciudata aco-
perita cu sindrila Tnnegritd din marginea
riulul fara nume, repede si clocotitor, din
valea Colibasilor ? Poate cda tocmai ce
nu-mi descoperisera  calauzele  virstei
mele, vorbe de umbra si de Tntuneric,
imi opresc in loc aducerea aminte. Daca
as fi stiut pind la capat rostul lor in doi
peri, al celor trftnchiate, sau spuse altfel
de cum stiam eu, dacd_nu m-as_fi simtit
Tnlantuit de vorbe nepatrunse si ciudate,
si de acele priviri_care ldsau In mine
goluri mari in netarmurita nepasare ce
mj se arata .. N-as putea uita nici iz-
biturile Tnfundate Tn ceasurile de liniste
adinca si saltelele de negurd oe coborau
din dealuri n latratul rau al unor dini
incrincenati de ura. SlI, doamne, zgomo-
tul neintrerupt si orb. de toacd rara, bi-
ruitor peste Tntelesuri_ si indemnuri al
morii oe mergea pe apa |

SADAR coboram si urcam printre

fosnete presimtite, intr-o zi  de

Cuptor, In amiaza cu enigme Tn-

cremenite, cu sacul pe” umar,
spre moara Tndepartata.

Poteca subtire si ondulatd ca un sarpe
se largea ca si alvia tot mai cuprinza-
toare a apei_ce cobora repede purtin-
du-si limpezimi de la Tnaltele I1zvoare
spre 6atele nepatrunse, Tn miscarea si
viata lor, nici de ginduri, nici de fapte.
Puterea si Tncrederea mi se topeau incet,

aproape fird si-mi dau_ seama. _ dnd
sirul ‘imaginilor tot mai_ schimbatoare
imi luau ochii, putin obisnuiti cu alte

locuri. Se scursesera astfel In ‘'urma mea
case izolate si case apropiate de-a lun-
gul drumului ; altele himerice aflate la
o distanta greu de apreciat si Tngropate
pind aproape de geamuri Tn colinele
dimprejur. Oamenii erau parca aceiasi pe
care Ti" cunosteam, adica semanau cu
aceia si numai Tnsemndtatea mea scazuse
trecind printre ei si lasindu-i fara inte-
res pentru fiinta mea obscura si straina.
Dar moara batea tot mai tare si zgomo-
te de altd natura parcda umpleau "acum
spatiul vibrant, ocupind Tntreg vazduhul
cu prezenta lor de taina. Si La fel cres-
cura Tn mine intrebarile si nedumeririle,
pina tind, strabatind fara_ginduri za-
voiul cu salcii si plopi, zarii la un loc
atita lume citd nu mai vazusem vreo-
datd pina atunci. Si iatd asa cum ma

. opresc acum, aici pasii mi se Tnoetinird

si inima_ Tmi batea Tn ritmul strdpunga-
tor si violent ce venea din casuta ciu-
datd, cu o poiatd largd si joasd, cu_usile
toate deschise spre mine, prin care intrau
oameni repede Tnghititi de lumina tul-
bure dinauntru. Aici a fost totul si piriul
e acelagi. Pe marginea lui calcasem asa
cum ma Tnvatasera de acasa, avea apele
tulburi sl era nevazut acum din cauza
malurilor Tnalte. Dar greu Tmi venea sa
cred ca e tot cel ndragit de mine, cel
care ma rasfatase cu valuri de racoare si
mereu aceleasi umbre. Am ramas, ca Si
acum, descumpdnit cu micul meu sac de
griu Tn spate, asteptand nici eu nu stiam
ce, poate un Tndemn de intrare In a-
oeasta lume noud. Dacd eu sunt adeva-
rat si lumea ar putea sd fie incd o datd
aceeasi ; eu voi cobori si ea va invia ca
atunci fiindca acum nu mai exista timp.

— Al cui esti, flacau? Am tresarit sl
Tntrebarea mi-a 6unat aspru ca 0 Su-
dalma. Si trebuia sa raspund pe loc,
Tnainte ca mina grea de pe umarul meu
sa se ridice. Al cui eram ? Ce rost avea
sa ma-ntrebe tocmai asta ? Cei care ma
cunosteau nu cred ca se aflau nici Tn-
tr-un caz pe acolo.

— Nu sta in drumul oamenilor si lasa
sacul jos. Nu vrei sé spui al cui esti, ha?
Nu vroiam, cum sa vreau si ma Tntor-
ceam, ca acum, sa-1 vad pe linga sac, pe
acel om cu glas necunoscut si aspru. O
fatd latd cu ochii verzi si sprincenele
groase purtind la Tnaltimea lui un sac de
cin(l:i ori cit al meu. li Tncurcasem dru-
mul.

— Sint din satul meu si am venit la
moara.

— La moara, hi? Tn satul dla, al tau,
n-ai moara ? Si omul trecu pe lingd mine
cu gitul lipit de sacul de tinepa, peticit
cu un petic negru.

— Sacu jos, flacau, sacu jos, auzii
spunindu-se din partea unde unii lince-
zeau pe o gramada de saci plini sl
spargeau seminte. O privire scurtd Tmi

dezvaluie o0 multime mare plerzindu-se n
acel loc fara hotare. Un fel de spaima
amestecatd cu rusine ma_cuprinsesera si
stiam ca ma rosisem vazind ochii aceia
multi si reci pironiti asupra-ml. Dar daca
eu eram flacaul, daca mie mi se spusese
asa, tot nu era rau de tot, Tmi zisel, abia
indraznindu-i sa-i privesc, asa cum abia
1i Tntrevad si acum.

— la uite-1 cum sta ca prostu !

— N-o fi sacul lui, nu vezi ca nu stie
sa-l care ?!

— L-o fi furat !

— Ce sac, ba dla-1 sac? aia-1 traista
toatd ziua, asta a venit sa se plimbe. |
s-o fi urit acasa.

— la-1 mai usor ca plinge dupa ma-sa!

— Dupa ea se uitd, nu-i vezi ? Asteap-
ta sa-i dea tita.

Rideau cu rautate fara ca eu sa pricep
de ce si erau prea multi oamenii aceia
ca sa mai pot vedea bine pe unul sin-
gur sau sa deosebesc un glas. Picioarele
mi se Tngreunasera si as mai fi stat asa
dacd unul ce trecea tocmai, pe linga
mine, facind-o pe nepasatorul, nu mi-ar
fi saltat brusc sacul de fund, pina ce-am
simtit ca-mi cade din spinare. Apoi Ti
dadu drumul si imediat Tmpinse in el
tare, ca mai de graba am cdzut pe sac
decit m-am asezat, Risetele izbucnira pu-
ternic din toate gurile si Tn mine sim-
team cum urca din pamint o furie surda.
Cazusem Tntr-o baltoacd si ma stropisem
cu noroi, iar sacul meu frumos se min-
jtse si el. O fierbere crestea_cu repezi-
ciune, muschii mi se Tntarisera si picioa-
rele ma dureau deodatda simtindu-le de

piatra. . o . .
— Asa se sta la moara, natafleata ? Ca
n-oi fi vrind sa intri cu traista asta

Tnauntru. Treaba grea, sefule ! Esti ulti-
mul. La urmd Eu am venit aici Tnainte
de rasaritul soarelui si tot astept. Fiecare
asteapta sa-T1 vina rindul. Vezi gramada
aia ? Toti trebuie sa macine Tnaintea_ta.
Ai bagat la cap ? Tu esti coada. Tndarat
cu traista. S-a bagat zor nevoie, in mij-
locul oamenilor. La urma! Cel care-mi
spunea acestea era unul nalt si cu gitul
lung, pe care curgeau zdrentele unei
camasi ce nu cred ca fusese alba nicio-
datd. O pornire teribila de a ma ridica
si a-1 pocni pe loc. in mutra lui pocita
de clantau, abia mi-o potolii, renuntind
sa-1 mai privesc.

— la-1, ba, mal usor cda acum da apa
la mite.

— Al dracului  Scrintild. tot
el vreo treaba, acum si-a gasit.

Uite si tu cum tace plodul, o fi mut,

Dar eu stateam cuminte acum, poate
chiar pe locul asta, prea cuminte pen-
tru dezgustul ce simteam in ora aceea
silnica. Nu stiu sa fj ingaimat mai mult,
catre lunganul _ce ma tintuia atit de
aproallgg, decit atit :

— Da-mi.pace |

— Auzi, ba, sa-i dau pace, adica eu
sa-l1 las in pace pe domnul si privi in
sus, batjocoritor, cu mfinile-n buzunare.

— Lasd-1, ma, ca-ti vine rindul sa
intri, ce-ai casunat acuma pe baiat ca o
pacoste ?

— Cum sa-l las, ba, n-ai auzit, nu vezi
cd std ca un popindau si mai face si
pe-al dracului.

— Daca nu-1 lasi, intru eu, cd moara
n-are timp de pierdut si n-o sa _mearga
pe gol, ca ai tu chef de artag. Cel care
vorbise si pe care Tndraznii sa-1 privesc
avea un caﬁ) de arici, o fatd de om hai-
tuit, mare lucru Tmi zisei sa fi ris vre-
odata Tn viata lui. Dar, auzisem bine,
omul acela sarman parea sa tina cu mine,
nu cu lunganul.

— Pe mine ma asteapta copiii acasa,
tu dupa ce macini pleci dupa muieri,
oe-ti pasa ?

— Bineeee, nu ma lasi vasazica, sa-1
Tnvat eu minte pe vineticul &sta, de
unde dracu o mai fi rasarit, ca crapa
moara de ris cind o intra Tnauntru. Eu
eram vineticul si pentru moment uitasem
cuvintul. Curind apoi cuvintul ma urmari
cu Tnversunare,

— Lasa-1, ba, nu-i vinetie, mi-a spus
mie de unde este. Era cel cu fata lata si
sprincenele groase. N-o mai fi fost La
moara.

— Bine, te las. dar ne mai vedem noi.
Dupé ce facuse trei, patru pasi fard sa-si
ia privirea de pe mine, se Intoarse si Tmi
zise :

— Daca mai faci pe nebunul, ma in-
torc la tine si vai de zilele tale.

Dar acum ridicasem capul, Tmi roteam
Tncet trunchiul si 7l priveam tare, drept
n ochi. Adica ma ierta acuma, dar mai
tirziu avea el grija_de zilele mele. Stiam
eu de mult s& ma apar, dar niciodata
n-avusesem o tresarire de ura ca acum,
pentru cd cineva ma umilise astfel.

— Ba, daca-i surd sau mut, poate
simte daca-1 dau ; abia 11 mai auzii spu-
nind pe lunganul 'care acum Tmi fdcea
umbra sl ma apucase de gulerul cama-
sii. Simteam camasa cum Tmi iesea Tn-
cet din pantaloni. Dar nu mai auzeam
nimic, ci ma ridicam dintr-o data si mai
Tnainte sd se dumireasca de intentia mea
Ti aruncai cu toata puterea un pumn
dupa altul Tn osul tare al barbii si lun-

anul zburda pe spate cu mfinile intinse
in ldturi si acolo ramase. @A urmat o
pauza, o simt si-acum in visul asta ne-
sfirsit. cum se-ntindc si cum trece.

— Al dracului e asta, ma! De unde-o
fi ?! Vorbise unul foarte ncet ca abia 1l
auzii.

— Scrintila si-a_ gasit nasu.

— Eu nici nu vazui bine tind 1l otinji.

— B&, ce-1 mai pocni si bine-i facu
ca prea faoea pe nebunu.

— Se-nvirte pe lingd moara, e omul
morarului.

— 1l lasa lat, uite cd nu se mai scoald
animalul.

— Acum trebuie sa-1 pazim pe badiat, ca

ri-avea

asta-i_cutitar. 1l tale la noapte, zise unul
mai virstnic de departe.

i Alta belea acum. El s-a bagat, treaba
ui |

— Ba eu zic sa n-asteptam sa se scoale
si sa-i luam cutitul.

— Vezi ca asta te taie, Tmi spuse unul
cu palaria pe ochi, sprijinit Tn cot, ne-
tulburat  de nimic si aruneind seminte
printre dinti.

Tntelesesem demult cd Tnaintasem prea
departe cu sacul si de aceea ma trasei cu
el Tn urma ultimului. N-aveam Tinsa idee
de ce ma zadarise insul, cind fiecare Tsi
stia rindul, adica dupa cine urmeaza sa
macine. Un fel de lesin ma cuprindea. Tmi
zvicneau timplele si eram ca aiurit. Nu
mai vedeam aproape pe nimeni si Tmi
lasai capul Tn palme.

RECUSE un timp sl parca uita-

serd de mine si cei care vorbi-

serd si cei care ma privisera cu

nepasare, asa cum te uiti la o ora-
tanie. Tndraznii apoi sa-i privesc si sa-I
urmaresc mai cu atentie. Erau Tm-
bracati toti cu pantaloni de dimie. cu
camasi murdare, Tntregi sau zdrentuite
la umeri, aveau_fetele obosite si negre,
somnolente sau Tncremenite Tntr-o preo-
cupare rece si statornicd. Aflai cd moara
nu mersese toata noaptea, fiindca mo-
rarul nu primise de la unii uiumul ce-1
pretindea, un haidamac din Lazu Tncer-
case sd-1 bata dar morarul Ti aruncase
un pumn_de fdina Tn ochii, altii Tncurca-
sera sacii si o0 Tntinsesera cu caruta cu
faina altora si acelora, sigur, nu le va
merge bine pind acasd, plouase pe saci
si oamenii i ascunsesera sub carute, ca
n-avusesera loc cu totii sub poiata morii.
Si mai aflai cad morarul era un hot de
neamt care nu iesea niciodata din moara
decit cu ochelari, dar era moara lui si
trebuia sa-si ia dreptul, dar sa nu fure
pe Ijn%é jgheab si sa nu mai faca faina
ca taritele.

Soarele se apropia de asfintit si umbra
morii se lasa acum peste gramezile de
saci, peste toti oamenii aceia flaminzi, cu
obrajii supti, negri si_cu sprincenele al-
bite 'de faina. Cadea si_peste apa tulbure
a riului prins in obezi, Tnvolburindu-se si
uruind Tn scoc, spre roata mare, uriasa,
Tnvirtindu-se lent, apdsata de povara grea
ce-i cdlca seindurile late, Tnclinate si ca-
rind dupa ele o iarba de apa, lunga ca
parul ielelor, dar neagrd si putreda. Ra-
zele acelui soare obosit intrau chiar in

nza de apa cdzind asupra rotii, ce-ti
ua gindul si priviroa. prin monotonia a-
celui uruit greoi si continuu. Dinduntru
pornea o_bataie spartd, ritmica, desarta,
cu ecou Tndepartat.

Dincolo de riu se Tintindea o lunca
verde de copaci de toate virstele, salcii,
Plopi,_ arini, si mai departe _se ghicea dea-
ul si satul cu altd forma si alte vieti.
Curind noaptea se lasa de-a binelea.

Imi trecusera uimirea, sila si rusinea,
umblam acum printre rindasii la macinis.
Se schimbasera Tn fintuneric si ochii se
Tntunecau si mai tare la intilnire, era ta-
cere si asteptare si parca mocnea ceva
necunoscut si fara fine. cind caii din
margini, mestetindu-si troscotul, intor-
ceau deodatd capul, privind spre nu se
stie ce naluca. Numal boii rumegau cu-
minte, culcati cu un picior Tnainte. Tn-
doit sub ei si ascunzind o taina pe care
nimeni nu cauta s-o dezlege.

Stateam de mult de vorba cu un om
mai virstnic. Nea Stefan m-am gindit
sa-i zic, asa-1 chema, si asa i-am_zis pina
la urma, tsi lasase barba fiindca 1i mu-
rise tatal, avea copii si necazuri. El ma
Tnvatase legea morii, cum e treaba cu
rindul. zicea cd oamenii trebuie sa se Tn-
teleagd, e mai bine asa, cd fiecare are
norocul sau si nu trebuie sa-1 pizmuiasea
pe al altora. Avea ochii negri si stia
multe. Moara asta era veche, 0 apucase
si mosul lui. nimeni nu mai stia acum
cine o facuse, era o moarda buna spunea,
ca se Tntimplasera multe rele aici si ca
morarul adusese fiare noi, era neamt si ni-
meni nu-i vazuse ochii vreodatd, cind ie-
sea din moara punea ochelari, oamenii
plecasera multumiti, iesea o faina curata
si_moale, pe toti din satele dimprejur Ti
hranise din griul méacinat, se facuse pline
pentru multe nunti, veneau aici oameni
da peste tot, lecaserd_cu mécinatura
acasa, la nevasta si copii cu gindul sa
vind si altddata tot aici, Acum, pentru
cd eu eram nou si. ca sa nu astept pina
miine seard, o sa-mi bage griul meu dupa
al lui, ca nu-i cine stie oe. adica peste un
ceas, nu mai aveam mult de asteptat.

latd-ma cum intram Tn moara si co-
boram o scard Tngustd, veche, aproape
verticala. Aici era o lumina alba, lap-
toasa, venind de La o lampa mica, fixata
Tntr-un perete, care abia se zarea prin
praful de fdina plutind Tn aer. Obiectele
parca nu aveau_contur, erau cu toate vi-
nete, alburii. Podeaua de sus tremura
Tntreaga, se vedea o piatra mare, alba,
vinata  si Tngaurita prin care trecea un
lemn, Tnvirtindu-se repede ca un fus Tn
mina_unei torcdtoare. Piatra se misca
straniu, cu o Tincetineala care te Tinfri-
cosa si Tntreaga constructie etajatd, de
lemn, se zguduia intruna. Tneit ai fi zis
ca foarte curind se va surpa de atita ne-
Tntrerupta clatinare, se va prabusi in tot
atitea piese din cite fusese facuta. Un
omulet scund, alb. cu barba ascutitd sta-
tea_pe o lada, jos, mai la o parte de
jghiabul prin care _curgea, ca un abur
viu si neintrerupt, fdina albd. Parea de
piatra in nemiscarea lui, asa cum stdtea
cu obrazul sprijinit in pumn si privind
aiurea, cu o plictiseala rece, morocanoa-
sd. Era morarul.

Tntreg edificiul se clatina cu noi cu
tot si vorbele stri%ate pareau sa vina
foarte de departe. Un fel de betie ma cu-
prindea si parca visam in acea feerie
vinata si asurzitoare. Un sac mare si gol.
prins sub jghiabul alb, Tnclinat mult spre


Ur.su

pamint, prin cate curgea riul de faina, Tl
vedeam foarte departe, Tntr-un adine de
lume.

i Momtia morarului_ 1si ridicd mina_ cu

iL. un test obosit dar sigur si o lasa apoi sa
cada pe genunchi. Era_un semnal parca.
Apoi_1incepu sa tuseasca cu capul aplecat
in pamint ; tusea lung, preocupat de tu-
sea sa si fara sa ne priveasca. Auzisem de
ieri ca atunci cind tusea morarul nu era
bine. Pe Nea Stefan, care .1l privea de
sus_cu un fel de ingrijorare. 1l auzii deo-
data urlind :

— Gataaa ! Tsi facu cruce, apoi ras-
turnaram in cos griul din sacul lui. Moara
duduia puternic si Nea Stefan Tmi zimbi
aratinduy-si dintii albi ca laptele. Ma batu
pe umar si ma Intreba tare la ureche:

— T1ti plaoe, nu-i asa ? T1i raspundeam
cu un semn din cap. Tmi placea. Apoi co-
boram scara si Tncepeam sa privesc la
jetul de faina moale, alba-vinetie. calda
o0 simtii in palma, curgind neintrerupt.
Prin picla alba lucrurile se dezmargi-
neau. cresteau mult pind cind ajunsera
gigantice si, dupa nu mai stiu cit timp
simteam ca ma aflu n acel loc imens si
magic de-o vesnicie. Auzeam de departe
ca In vis tusea gemuta, lunga, rupta din
adincul plaminilor morarului. Unul din
saci se umpluse, avea acum o alta con-
sistenta, l-am_tras la o parte, apoi_prin-
seram altul. Pe primul 1I rasturnaram in
S3cul lui Nea Stefan.

— Faina buna, zise el si iar imi arata
dantura minunatd. Ma uitam la el si ri-
deam. incercam o bucurie noua si necu-
noscuta.

Din spate o voce straind si dura Tmi
urla Tn ‘ureche facindu-ma sa tresar.

— Ai avut bafta cu Stefan, ai ? Ai luat
rindul meu, Noroc c-ai avut putin, altfel
nu mai macinai tu cu una cu doua. Ma
tintuia Tn albul ochilor si eu 1l priveam
descumpanit.

— Lasd, ma, bdaiatul Tn pace, Ti striga
Nea Stefan rizind si urca apoi_scara cu
sacul in spinare, ca sa-1 puna in caruta.

AMASESEM singur cu strdinul,

care ma privea mereu, si  cu
morarul acrit _si taciturn, aflat
in_aceeasi atitudine de astep-

tare fara sfirsit. Se uita_ Tnspre
noi si_eu 1Tncercam sa-i ~vad ochii,
dar atita pulbere de faina plutea in aer
~céa nu puteam nicicum sd-i deslusesc _cau-
itCatura. li auzeam doar spunind = gijiit si
artagos, pe cind tragea lama unui cutit
lung, pe o curea oe o invirtea Tncontinuu:

— Restoarnd-i_sacul, sa si-l care ~mai
repede de aici. Nu vezi ca s-o terminat?
E rindul teu. Tl scutesc de uium pe esta.

Strainul Tmi tinu sacul si eu il rastur-
nai pe-al morii’_in saculetul meu. Tot el
mi-1 lega la gurd, strips, cu un curmei de
tei. dupa ce vazuse ca nu pot sa mi-1 leg
singur asa cum trebuie. Apoi ridica brusc
capul si ma privi concentrat :

— Al grija afard cind iesi, dla de l-ai
pocnit ar putea sa te pindeasca. Tmi salta
deodata sacul in spate si eu urcai aple-
cat de spinare scara Ingustd, aproape
verticala.

Afard ma Intimpina o ceata rece, nea-
gra si umeda, lesisem de sub poiata mo-
ri si deodata zgomotul acela complex si
nefiresc se Tmputina, apoi se opri cu un
urujt greoi si_citeva secunde nu se mai
auzi decit linistea. Apoi_un_tropot, stri-
gdte. un vaearm de_Tnjuraturi, voci in de-
valmasie, alte strigate:

— Ce-0 mai fi?

O voce Tnalta se deslusi ca un vaier
tragic si lung.

L-a omorit pe Stefan Popescu. T-a
bagat cutitul in spinare. I-a bagat
pina-n plamini.

— Cine ?

— Cine l-a omorit ?

— L-a omorit pe Stefan al lui Popescu.

— Spune, ma, dobitocule, cine I-a
omorit !

Lasasem sacul jos si Tmpreund cu altii,
care parca atunci se trezisera din somn,
daduram navala prin ceata spre felinarul
care descria cercuri_rosii, din partea de
unde venea vocea. Tmpingeam In dreap-
ta si Tn stingd si nu-mi  fu greu s&
ajung Tnghiontind pind-n centru. Nea
Stefan_zacea peste sac suflind greu cu
0 mina atirnind dincolo. Din spate i
curgea o suvita rosie de singe patrun-
zthd n sacul cu faina. Ma aplecam pina
aproape de fata lui. Dadu eu ochii @ de
mine si_cu un gest Tncetinit ma ardtd cu
degetul Tndoit.

— A crezut ca esti tu, Tmi sopti si Tmi
zimbi stins.

— — Cine ?

— Cine, ma?

— Nu stiu. . ma, ce, eu dormii p
acuma, ce ma-ntrebi pe mine ?

— Cine sa fie?! Scrintila.

— Al lui Cotonogu. Cutitarul ala lun-
gan. A venit anume sa-1 omoare.

— A venit prin ceata dintre salcii.

— A spalat cutitul prin el si a fugit.

— Asta repede_te omoara. Nici nu
bagi sama cind ti-a Infipt cutitul.

— Nu-s nici zece minute. Eu veneam
spre caruta lui, sa-i ajut ca l-am vazut
iesind din moara, l-am auzit cind i-a
zis dintr-o parte :

— Te-nvat eu minte, dumnezeul tau de
vinetie. Doar ce-1 auzii pe Stefan cind
striga :

— ,,Ma taiasi pocitanie”. Si caii  tra-
serd de caruta dar se oprira.

— Da la fatd cum era ?

— N-apucai sa-1 vad.

— Atunci, de unde sa stii ca-i el ?

na

— Da care altul ? El este. O lud n
goana printre salcii.

— Da el I-o fi vazut ?

— Nu cred, din cauza sacului. Eu stiu ?
Da nu cred.

— Oricum trebuie prins.

— S&a ne grdbim, hai, o fi ajuns de-
parte. Si trei, patru se pierdura curind
In ceata deasa.

Cineva 1i sfisiase lui Nea Stefan ca-
masa Tn intregime. O floare mai mult
neagra decit rosie i se dezvalui si cer-
cul de lume din jur Tncremeni intr-o
buimé&ceala stranie. Era o rana mare
curbjndu-se = de-a _lungul omoplatuluj.
Doua maluri singerii_de carne vie stra-
luceau Tn lumina™ felinarului si o patura
subtire de singe 1i acoperea coastele de
o parte. Sufla”greu cu ochii deschisi si
buzele i se subtiasera.

— Dati-mi  apd, 1l auzii soptind i
alergai Tn moara dupd o cand cu apa.
Morarul. Tn picioare, mi se_parea  acum
Tnalt, lat in spate, ocupat sa treaca faina
Jdintr-un sac in altul cu o strachina de
lemn. Auzea desigur zgomotul ce-l1 fa-
ceam dar nu Tntoarse capul, isi vedea
mai departe, linistit, de treaba, Ma in-
torceam cu apa si 1l dadeam sa bea din
tita unui ulcior mic.

— Ce mai stam ? Gata, tl punem in
caruta si plecam cu el la doctor.

— L-a nenorocit, miselul.

— Las- ca-i trece, bd. pe mine m-a ta-
iat unul mai rdau la nedee in Colibasi si
nu mai am nici pe drac».

— Ma._daca nu-i doctorul de la comu-
na aici 1l ducem la oras.

— Tntoarce caruta !

— Dati-m! o haina, s-o pun pe el, sa
nu rareasca.

— Cine mai merge ? !

— Eu !l

— Ma. merg si eu cu voi.

— Lasa cd ajung trei oameni.

— S&a minati tare ca pierde singe.

— Stiu eu asta. Sa ai tu grija de sa-
cul meu.

— Si al meu.

— Sa-i punem si sacul Tn carutd. Uite,
rer;é, si sacu-i plin de singe. Saracul de

— Las’ ca-i trece, nu-1 mai vaitati, ca
nu-i mort.

— Cum de nu l-am vazut, md, cd pu-
neam eu mina pe ef si era vai de raa-
mulita lui.

— O sa-1 prindd, n-ai tu grija. Bietul
Stefan sa scape.

— Intr-o lund 1l vedem la moara, Il
e os tare.

L TINUSEM pe Nea Stefan de

mina pind il urcaram in caruta.

Caii tropotirda, Tntoarseratrasi de

haturi si se optintird pe drumul
Tngust care se ghicea prin porumbiste.
Luasera si felinarul cu el si acum toti cei-
lalti ramasesem 1n_bezna. Atunci ma tre-
zi gindul ca trebuie sa urc si eu Tn ca-
ruta. O apucasem pe urmele ei. impie-
dicindu-ma de tufele de porumb. Ca-
ruia se auzea tot mai departe, intrase
pe soseaua pietruita. Degeaba. Ma intor-
ceam incet, buimac, cazut din alta lume,
impiedicindu-ma de musuroaiele adu-
nate in jurul tufelor. Nea Stefan stia ce
spune : ,,pe tine a vrut sa te omoare”,
,a crezut ca esti tu", ..cred cd era beat
rau de ne-a incurcat asa, cd doar nu se-
manam", il aud si-l vad soptindu-mi
printre rasuflaturi_ de pe patul Tn care
si-a dat duhul. ,,Fiecare-i cu soarta lui,
dar sa ai_ grija". Nu ma ura. mi-am dat
seama, ca acela facuse o confuzie prin
ceatd. Imi zimbise, dar linistit, cu ace-
lasi” aer protector, cu care ma incurajase
Tn noaptea aceea in moarda. Ca unul mai
mare care a vazut multe. Parea sa-mij
spuna ca asa trebuia sa se intimpfe. Ca
el stia dar nu-i pasa de eL Si cd era
mai_bine cd nu se intimplase altfel. lar
copiii lui acum dorm linistiti $I Vviseaza,
La ee vor mai fi_visind_copiii lui acum ?
O ura neagra ma cuprinsese Impotriva
noptii aceleia de vineri spre simbatd.,
Tmpotriva morii, a mea sI a _ Intregii
lumi de acolo si de pretutindeni.

— Hei. ce stati ! ? Era glasul ragusit
al neamtului. Morarul in pragul usii rl-
dicase bratele si gesticula_nabadaios,

0 aratare stranie, in lumina saraca ce
iesea din moara.

— Moara nu asteaptd. Eu o_Tnchid i
plec se me culc. Aici nu-i hord, e moarg,

Cineva intra cu un sac Tnauntru Si ni-
meni nu zise nimic.

imi cautam sacul, lumea se imprés-
tiase pe la carute, pe linga saci. Unii dor-
meau. Altii poate cd nu se trezisera de-
loc de aseara. Sacul nu mai era.

— Ei, flacau, de ce nu l-ai pazitcum
trebuie ? Un sac cu faind nu se lasda ne-
pazit ca face picioare. Mfine la ziua sa-1
mai cauti. Acum e tirziu, du-te de te
culca.

Treceam puntea de peste riul spume-
gind neintrerupt, spre lunca vestejita,
pe care cdzuse bruma. Nu prea_ stiam
incotro merg. Acasa sau cine stie
unde ? | Ma Tndepartasem, ajunsesem 1in
marginea_ riului mare, Iinga = rindul de
salcii uriase. O jumadtate de luna rosie
urca nepasatoare. Ma Tndepartam Tncet
fara sa_privesc napoi. Moara Tmi batea
in ceafa, ca un mai, rar, indesat si con-
tinuu. Simteam, aveam aproape siguran-
ta ca voi_auzi acel zgomot mereu, ca 1l
voi intilni pretutindeni pe unde voi um-
bla, peste tot pe unde ma WV duce pi-
cioarele si timpul. Stiam c&d trebuie 'sa

ma obisnuiesc cu el. Nu se putea altfel.

DUMITRU BEZEM: Portret
(Galeriile revistei ,Vatra*®)

Rondelul nadejdii

Nadejdeo-i de-apururi a mea
Si nimeni nu ma desparte,
Nici jalea din inima-mi grea.
Nici rele ce vin de departe.

Si-oricit ar lupta lumea rea

Prin negre-ncercari s& ma poarte,
Nadejdea-i de-apururi a mea.
De ea nu mé poate desparte.

Cum cald simt sub stratul de nea
Si stiu cite vreri sint desarte,

Cat cioburi — smarald, peruzea —
Ce-n soare lucesc si de-s sparte |
Nadejdea-i de-apururi a mea |

Rondelul temerilor mele

Ma tem de tot ce stiu ca doare,
Ma tem de inimi reci, aride,
Cind se-ndesesc sinusoide

Ca nu mai are loc o floare.

Ma tem de geruri si ninsoare
Cind impietrite-s si lichide ;
Ma tem de tot ce stiu ca doare
Ma tem de inimi reci, aride.

Ma tem de-ale lui Marte Ide,

De [file-n zbor, din calendare,
De-Atropos, reaua ursitoare...
Ma tem de zimbete perfide,

Ma tem de tot ce stiu ca doare !

Rondelul golului ratat

Daca dadeam raspuns la o-ntrebare
O noua intrebare se ivea,

Se travestea, discret, intr-o chemare
Ce-alunecind prin patimi, unduia.

Nici nu mai stiu din multe-anume care
Din intrebari mai mult ma chinuia :
Dadeam raspuns la Tnca o-ntrebare
Si-0 noua intrebare se i\{ea.

Ma-ntorc in timp si parca mi se pare
Ca n-am raspuns mereu cind trebuia
Si gindul ntrebarilor ma doare

De cite ori mai stiu ca se putea

Sa dau ATUNCI raspuns la intrebare |

Rondelul chindiei

In mingiierea razelor de soare,

Mai blinde-acum in ora cea tirzie,
Respir adine : e vreme de chindie
Si mai duios miroase orice floare.

Pacat ca leatul timpul mi-l subtie
Si ginduri mor imbatrinind fecioare,
In mingiierea razelor de soare,
Mai blinde-acum, n ora cea tirzie.

Nu vreau sa stiu de-un zvon de destramare
Ce m-ar dori stricata jucarie,

O arma ruginita-n panoplie ;

Cu pasi grabiti ma-ntorn catre izvoare

In mingiierea razelor de soare |

lon Stirbulescu -




Afisul premierei Vitejii
Bade-Bade de Tudor Vasiiiu
,,Tandarica")
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Cetatii
(Teatrul

Mlinile care anima visul

m Cu formula de mai sus si-a
Tnceput un coleg italian articolul in
care elogia arta papusarilor romani.
Am avut si noi prilejul’ s-o admiram,
din nou, in multe _din feluritele el
ipostaze, in ,,Saptamina teatrald" ce
i-a fost dedicata, la Bucuresti, in
cinstea, zilei de_1 iunie. Consiliul Cul-
turii si Educatiei Socialiste. Asociatia
oamenilor de artd, Comitetul de Cul-
tura si Educatie Socialista al_ Munici-

piului’ Bucuresti, Teatrul ,,Tandarica"
au favorizat, In salile acestuia din
urma, o ampla trecere in revista a
trupelor si recitalurilor individuale,

prilejuind si un fructuos schimb de
experienta in cursul a doud colocvii.
Cum_ manifestarea coincide cu finala
Festivalului national ,,Cintarea Roma-
niei” la sectiunea respectivd, a fost
primitd cu multa satisfactie  propu-
nerea ca ea sa aiba loc, bienal, in
Capitala.

Programul a cuprins spectacole
(unele” in premierd) si evolutii in:li-
viduale ale artigtilor din  Bucuresti,
Braila, Brasov, Tg. Mures, Constanta,
Pitesti, Timisoara, Arad, Craiova,
Sibiu, Botosani, Cluj-Napoca. A fost
vernisatd o reprezentativa retrospec-
tiva a scenografului_ Mircea Nicolau.
Creatorii de Ta Studioul ,,Animafilm"
au oferit o expozitie (reusitd) de de-
coruri si secvente cinematografice.
A fost inaugurata prima Expozitie
permanenta din tara noastrd consa-
cratda papusii (in° colaborare cu Mu-
zeul de Arta al R.S.R.).

Cu toate denivelarile repertoriale si <«
spectaculare — reuniunea ptmind in
lumind contrastele valorice din cimpul
acestei activitati creatoare — s-a_putut
observa un spor calitativ al miscarii
F_épusére$t|. Se abordeaza, curajos,
iteratura nationala si_straina insem-
natd, se propun modalitati scenice de
fantezie si_originalitate sub  semnul
modernitatii, se acordd importanta
cuvenitd  principiilor formative ale
acestei arte, care isi asuma misiunea
de a largi otizontul spiritual si a for-
ma. gustul spectatorului' genuin. Ob-
servatiile critice l'a _adresa unor sub-
produse dramaturgice, minore si fa-
cile, a limbajului neingrijit, precum
si a unor forme scenice = neevoluate,
si-au avut_si ele Tndreptatirea lor. A
aparut insa puternic in evidenta nu-
marul mare de, talente de care bene-
ficiazd acest teatru, capacitatea sa de
a fauri imagini revelatoare prin idei,
poezie_si umor, starea creativd a ma-
joritatii echipelor, relatia atit_de co-
municantd pe care stiu azi papusarii
nostri. s-o  mentina cu publicul lor
specific. Acesta, dealtfel, si-a mani-
festat adesea incintarea_si poate ca cea
mai mare emotie artistii’ au incercat-o

.atunci cind_copiii s-au urcat pe scena

ca sa le daruiasca flori.

Consacram  pagina_de fata acestei
frumoase (si eflciente%v intilniri, care
s-a potrivit a se desfasura in ultima
saptamina a primaverii si_a praznuj,
sub faldurile unei arte gingase, pri-
ma zi de vara a anului 1987.

Cultura spectacolelor

RIMA editie_a SaptdmTinii teatre-

lor de papusi si marionete a avut

semnificatia unui eveniment cul-

tural Tn peisajul miscarii teatrale
eomanesti. 14 colective au prezentat 28
de spectacole, vizionate de peste 12 000
de copii. Oameni de teatru, papusari,
marionetisti, regizori, scenografi, drama-
turgi. critici au purtat discutii pe mar-
ginea reprezentatiilor, au schimbat opinii
in cadrul celor doua colocvii organizate
cu acest prilej. Alaturi de celelalte intil-
niri de profil — de la Constanta. Bacau,
Timisoara, Focsani — aceasta noua ma-
nifestare cu caracter national si-a dove-
dit din_plin _viabilitatea Tn mentinerea
unui climat spiritual stimulator, favorabil
artei adevarate. Majoritatea reprezenta-
tiflor au oferit imaginea potentialului
creator de care dispun papusarii Si ma-
rionetfstii romani, competitivi si_pe plan
international. Aventuri cu Scufita rosie
si Vitejii Cetatii Bade-Bade 'de Tu-
dor Vasiliu, In directia de scena a lui
Cristian-Pepino (si autor al primului text»
siscenografia lui Mircea Nicolau, Tyl
Ulenspiegel, dupa Charles de Coster, de
Theodor "Manescu, in regia Catalinei Bu-
zoianu si scenografia lui Mihai Madescu,
(toate trei ale ~ Teatrului , - Tandarica"),
Aventurile lui_ Talion dupa Calin_ Gruia,
de Liviu Steciuc _(Teatrul din_ Brasov).
Cartea junglei dupa Rudyard Kipling, in
regia _ loonei Rauschan si scenografia
Krisztinei lvanescu (Teatrul din Timisoa-
ra), Sinziana si Pepelea de Vasile Alec-
sandri, montat' de Pai Antal (Teatrul din
Tirgu Mures) au evidentiat complexita-
tea acestui gen de expresie. Am admirat
precizia executiei, minutia, rafinamentul,
arta de a anima, modul cum era pus
In lumina spiritul pdpusdresc, cu_ames-
tecul sau de tragic si comic, de
ambiguitate a starilor emotionale si
fior ~ liric.  Prin gratie, echilibru,
armonia compartimentelor s-a impus
si_ Vrajitoarele, un text inedit de
Dimitrie  Stelaru, 1n lectura scenica
a lui Cristian Pepino si a sceno-
rafei Eugenia Tarasescu-Jianu de
a Teatrul din Constanta. Lucrat cu acu-
ratete, spontan si spiritual, a fost si spec-
tacolul ~ tirgumuresan  Fat-Frumos cel
nasos dupa 1. L. Caragiale, Tn viziunea
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Papusi din remarcabilul spectacol

Mariei Mierlut. Montarea debuta echili-
brat, dar pe parcurs isi pierdea tonusul,
devenind maonotona, lipsita de o scrupu-
loasa intrepatrundere a planurilor.

O bogata desfasurare a formelor plas-
tice a_oferit Amnarul de Ja Teatrul
,landdrica” si Papusa de lemn de Dan
Handoreanu si lldiko Kovacs de la Tea-
trul din Sibiu. Acest lucru s-a datorat
in principal fanteziei si libertatii imagi-
native a scenografilor Sever  Frentiu.
Anca Zbarcea Si Dan Fraticiu. Dar re-
prezentatiile au aparut lipsite de ritm,
minate de emfaza, patos retoric, expu-
nere didactica a pieselor, ultima vadind
si eludarea mijloacelor specifice genului,
recum si 0 contemporaneizare Tfortata,
in Harap Alb (Teatrul din PIoie_stD, 0
Freluqrare _pentru  scena ilustrativa, o
ecturd rezigorald terna (Radu Popovici),
papusi realizate inexpresiv_ (Marcela Fe-
nato) au aplatizat sensurile unei opere
valoroase din literatura clasica roma-
neasca. Nefmplinirile unor spectacole
Teatrul ,,Vasilache" din Botosani cu Dan-
sul literelor de Lucia Olaru Nenati, Tea-
trul de copii din Braila, cu Perinetiile lui
Donald de Rodica Sima sau Teatrul ,,As-
chiutd" din_Pitesti cu Spiridusul poznas
de Al. Darian s-au datorat caracterului
improvizat, de colaj, al textului dramatic,
preluarii mecanice” a unei tipologii din-
tr-o imagerie des __vehiculatda = Tn carti
pentru oei mici, trdirii scenice impropril.
Un capitol semnificativ l-au constituit,
la actuala editie, recitalurile dramatice,
ca mod de Tmplinire afpersonalitétii ac-
torului papusar, de perfectionare a mij-
loacelor sale de. expresie. Tn_ citeva de-

monstratii — Liviu Berehoi si  Gina
Nicolae de la Teatrul , Tandarica". Dan
Handoreanu de la Teatrul din Sibiu —

el a atins cote revelabile de profesiona-
litate si maiestrie artistica.

Doud colocvii.—onorate cu prezenta. in
fotoliul de conducere, de catre artista eme-

ritd Dina Cocea, presedinta AT.M. — au
analizat montarile prezentate si au dez-
batut citeva din problemele actuale

ale artei papusdresti. Opiniile emise au
ardtat ca in societatea moderna crearea
unor_ universuri scenice care sa-I implice
si sa-1 intereseze pe receptor, fixarea
unor momente ale contemporaneitatii re-
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brasovean Talion de Calin Gruia, regia Liviu Steciuc

rezintd procese tot mai complexe. Au
ost invocate. Tn discutii, particularitatile
de virsta ale copildriei. realitatile sale
sociologice, _ psihologice, culturale Tn lu-
mea de astdzi. S-a pledat pentru o abor-
dare realista a unijversului micului spec-
tator, dinamica, viguroasa si. pe de alta
parte. pentru explorarea imensiunii
poetice a existentei care sa contribuie la
dezvoltarea fanteziei si sensibilitatii co-
pilului. Tn_conditiile actuale de afirmare
a teatrului de papusi un rol important
1l are repertoriul, ce se cere subordonat
unui program estetic, pe o perioadda Tn-
delungata. La alcatuirea lui se cuvine a
fi solicitati scriitori, dramaturgi, condeie
verificate, capabile sd oferelucrari gene-
roase Tn semnificatii. Tn stare sa stimu-
leze spiritul inventiv al papusarului si al
creatorului de marionete. S-au facut su-
gestii pentru largirea repertoriilor, prin
aducerea pe scend a unor opere din
literatura romana si universalda scrise
special pentru acest gen de catre G. Ca-
linescu, Victor lon Popa, Victor Efti-
miu, Federico  Garcia Lorca. Ra-
mon del Valle Inclan. S-a subliniat
cd momentul contemporan al teatrului
de pdpusi _si marionete are nevoie de o
regie calificatd. Regizorul e acela_ care
imprima un caracter modern montarilor,
ajuta artistii nu numai sa preia elemen-
tele traditiei dar sa si le continue, sa
le Tmbogateasca.

Tn dezbaterea acestor probleme au adus
contributii_ Dina Cocoa, presedinta A.T.M..
Mihaela _ Tonitza_ lordache, directoarea
Teatrului ,,Tandarica”, regizorii Cristian
Pepino, lldico Kovacs, Sorana Coroamg,
papusarii  Brindusa Zaita Silvestru. Sj-
mion Valeriu, dramaturgii Theodor Ma-
nescu si_ Paul Cornel Chitic, criticii Va-
lentin Silvestru, Dinu Kivu, llie Gyurc-
sik, directorul Teatrului din Timisoara,
Radu Boroianu, director adjunct al Tea-
trului ,,Tandarica”, Mihaela” Cojocaru de
la Consiliul National al Organizatiei Pio-
nierilor, Viorica Ghita-Teodorescu, redac-
tor la Radiodifuziunea Roméana, George
Chirita de la Institutul de istoria artei
din Bucuresti, Zenovia Niculescu, direc-
toarea Centrului sgecial de perfectionare
a cadrelor al C.C.ES., Romeo Profit,
seful Sectiei de papusi a Teatrului din
Constanta si semnatara acestor rinduri.

Sdptamina teatrelor de papusi si ma-
rionete a fost apreciata dej participanti
ca o inspiratd si judicioasa initiativa.
Un juriu, condus de artista emerita Dori-
na Tanasescu, a Tnminat, in final, colecti-
velor teatrale diplome de participare. In-
chiderea  manifestarii a fost marcatd
de un alt eveniment: inaugurarea . unui
Salon permanent al papusii si a unui_ nou
spatiu de joc pentru papusarii. si_marione-
tistii de la , Tandarica”, 7in Calea Vic-
toriei nr. 107. Momentiil. emotionant, a
fost subliniat de alocutiunile rostite cu
acest prilej de tovarasa Tamara Dobrin,
vicepresedinte al Consiliului Culturii si
Educatiei  Socialiste, Mihaela Tonitza
lordache, directoarea Teatrului ,, Tanda-
rica", Alexandru Cebuc, directorul. Mu-
zeului de iarta, si muzeografa Dorana
Cosoveanu.

Remarcam, nu in cele .din urma, cd
adecvarea la obiect a acestei intilniri
profesionale.  desfasurarea in bune con-
ditii a sarbatorii micilor spectatori, au
avut Tn ospitalitatea gazdelor un sprijin
hotaritor.

Ludmila Patlanjoalu

Recitalurile

= Raza de soare de Al._T. Popescu. in
interpretarea  actorilor-papusari  Maria
Burtea, lulian Lincu, Dromihete Ghiman
de la Teatrul de papusi din Constanta
regia — Cristian Pepino, scenografia —.
ugenia Tarasescu Jianu, muzica — Di-
cran Asarian) este un spectacol respec-
tind formele” si formulele cunoscute ale
genului, pe un text respectind, si_el, for-,
mele si formulele cunoscute. Piesa si .
montarea retin deopotrivd atentia prin

linia_ narativa limpede trasatd, co-
lorata cu sensibilitate, cu emotie, prin-
tr-un umor cind  zburdalnic, cind liric.

cind malitios, totdeauna, binevoitor. Tnsg
si de bun gust. E ,cheia” comicd propusa
de text si preluata Tn egald masura de
conceperea si _minuirea papusilor, regie,
decor, pantomima. ilustratie muzicala.
Un spectacol meritoriu, dar care nu
se Tncadreaza, credem. Tn aria recitalului.
Cristian Pepino semneaza regia (sceno-
grafia si ilustratia muzicala, de aseme-
nea) si la Surisul Hiroshimei (,,Ceea ce
nu ‘se uita"), spectacol realizat de Teatrul
.Tandarica™ pe un scenariu de Dinu
Kivu. 0 imagine tensionata a poemului
lui Eugen Jebeleanu, decupind revelator
elementele dramatice ale textului (in
sensul substantei de pronuntat, exploziv
dramatism, dar si _Tn aceia al structurilor
si expresiei proprii artei scenice). Inter-
pretarea rolului _principal, pe care l-arh
putea numi al Recitatorului  (Gina Ni-
colae), miscarea papusilor-actori  cu
functie alegorica (Rodica Dobre. Valen-
tina Tomescu. Florentina Tanase. Natasa
Berehoi). cadrul plastic, valorificarea sce-
nicd a unor reproduceri fotogafice dupa
ilustratiile  Floricdi Cordescu la editia
originala a poemului, muzica, sint gin-
dite unitar, dind relief_ideilor, conferind
demonstratiei = coerenta (nu si suficient
ritm. Tnsd. ori. mai precis, e vorba dej
o cadenta care, fara a fi prea relaxata, 4
e egala pe parcursul Tntregii reprezen-

tatii).

lnzeresante propuneri de Tmbinare a
artei papusaresti cu pantomima. de mon-
tare a unor ,pilule” scenice reunite nu
de un fir narativ, ci de o arie comuna
de idei, de preocupdri, a formulat spec-

tacolul Teatrului din Sibiu. Al treilea
gong, conoeput scenariu, regie, sceno-
grafie. interpretare) de Dan Handoreanu.

Recitalul (prezentat in afara concursului),
la care au mai participat Mihaela. Ma-
tinschi si Marian Gélea. s-a remarcat
prin gustul pentru metafora exprimata
deopotriva in planul ideii, al elementu-
lui vizual_si sonor, prin forta de sugestie
a imaginii, prin rafinamentul compozitiei
cromatice.

O sarcina destul de dificila si-a asu-
mat Carmen Margineanu  (Teatrul din
Arad) cu spectacolul Printul si rindunelul,
transpunere a basmului fui Oscar Wilde,
Printul fericit. Reusita a fost doar par-
tiald. mai mult in ceea ce priveste jocul
de linii, de lumini si de_culori, mai pu-
tin Tn ceea ce priveste inventivitatea in
minuire  sau interpretarea  textului
(scurgindu-se monoton, ca o litanie).

Destul de oarecare, fara pacate capi-
tale dar si fard merite deosebite, a fost
spectacolul prezentat de Teatrul de copil

in Braila (interpreti — Gheorghe Gruia,
Henriette  Gruia, Georgeta Miroiu. Va-
lentina Lepadatul, pe textul fara valoare
literara al Ecaterinei Mihaescu-Paun,
Fantezie pentru o singurd papusd. Papusa
era Intr-adevar una singura (la patru
actoril).

Greu de incadrat in vreun gen anume,
evolutia lui Dan Dumitrescu  (Craiova)
prezentata sub titlul ,,lamuritor”: Clinc-
Clinc. Un fel de jocuri de tabara pionie-
reasca. in care actorului Ti revenea rolul
de initiator, distribuitor de recuzitd si
arbitru, iar copiilor placerea de a_ se
fugari, amuza, Tnghionti nu numai in
foaierul teatrului ci si pe scena lui. Alt-
fel, copiii sint fermecatori orieind. mai
cu seama cind se joaca.

Un bun recital, gindit_si realizat dupa
exigentele genulul, adica urmarind o
idee, lasind loc inventivitatii, formulind
propuneri de ordin vizual, al miscarii, al
intonatiei, al mijloacelor de expresie, a
fost Conferinta despre marioneta semnati
de Liviu Berehoi de la Teatrul ,,Tanda-iT
ricd". Cu fantezie si mobilitate Tn" argu-
mentarea plastica a textului, cu disponi-
bilitate autentica pentru diverse modali-
tati ale animatiei, cu caldura si umor,
autorul a schitat o evolutie Tn timp a
acestei  arte stravechi si atit de gene-
roase n solutii, spectaculoasd si discreta,
metaforica dar si extrem de concreta ca
reprezentare. Mai putin finisat ca reali-
zare (sau poate cam ,brusc" implantat)
ni s-a parut finalul. Interesant de urma-
rit — si. semnificativ — a fost momentul
consacrat celebrului cuplu al teatrului de
papusi traditional romanesc.  Vasilache
si_Marioara. Tandra dar si distahtatd cu
blinda ironie, subliniind savcfttrea popu- .
lard dar si inevitabilele rigiditati, auto-
matisme. Imaginea pe care ne-a oferit-0
Liviu Bcehoi a fost aceeasi si totusi
fundamental alta fata de versiunea tra-
ditionala Tnfatisatd cu doar citeva zile Tha-
inte pe scena Festivalului de . artistul
popular Gheorghe Mocanu. intr-un reci-
tal in afara concursului.

Cristina Dumitrescu



* Pentru un hohot de ris

A intram la o premierda de pe

Bulevard, —dusi 1n ispita si de
anuntul din vitrina : ,,O trasnita
comedie"...

Situatia, se prezinta in felul urmator :
doi cuscri paralei, legati prin timp liber
si printr-o prietenie cimentata la ,.Buto-
lasul de aur”, nu obosesc sa-si facd
reciproc un sir de farse, mai mici sau
mai _mari, culminind cu farsa maxima,
ca sa zic asa : casatorirea ; casatorirea
unui cuscru (evident, de ne-buna voie si
silit de cuscrul advers), cu 6 nedorita mi-
reasa ,,din pachet". Chiar si cind nu au
cine stie ce haz, farsele au, totusi, mea-
tul sa invioreze 6 monotonie ’,,pensio-
nardd”, agrementatd in principal de
lectiile nepotului, sfaturile nevestei si
crizele de sciatica ale virstei. .,...lubeste,
iubeste, dar nu-ti pierde capul”, suna o
replica din film, cu valoare de trimitere,
ea reprezentind un titlu din filmografia
lui Zoran Calic, regizorul iugoslav pre-
zent acum pe ecranele noastre — dupa
Asa bunic, asa nepot — cu zisa ,trasnita
comedie” O farsa pentru cuscru.

_Dincolo de farsa si_farse, descoperi in
film citeva date Tnscrise inspirat pe linia
a ceea ce un mare scriitor vedea in co-
medie . un cosmar care Plesne$te de ris ;
intr-adevar : tinara familie proaspat mu-
tata Tntr-un apartament nou, dar care cere
reparatii  pe ici_pe colo prin punctele
esentiale; ElI si Ea intrati Tntr-un
furtunos ,,de gustibus_disputandum™ pe
teme de decoratie interioara ; cuscrii care
vin nechemati sd ,aranjeze" casa . at-
mosfera familiald care Se raceste si se

incinge ; copilul tot mai trist si mai
resemnat la vesnicul ,,Du-te-n camera
ta !“, mobila care soseste Tn exces, din

trei surse, sotul care Tncepe sa descopere
cum Tn ochii junei profesoare de vioara
a odraslei ,straluceste ceva" etc., etc. Si,
peste — si din — toate, evadarea pustiu-
lui. cu biletelul de mare artd, care face
cit tot filmul : ,,Tata n-o iubeste pe ma-
ma. Mama nu-1 iubeste pe tata. Pe mine
utu ma iubeste nimeni. Plec din casa asta.
4Bisa".

latd deci cum un simbure de adevar
social si psihologic, plus exploatarea pro-
fesionista a comicului de situatie, plus
lipsa de inhibitie a replicii — pot duce la
un fiim ,de ris" si de succes la marele
public, altfel filmat banal si interpretat
destul de departe de finetea adevaratei
comedii, majoritatea actorilor Tngrosind
n gol personajele, ca Tntr-o caznita com-
media dell’arte.

Pentru cei care au luat ad litteram pro-
misiunea de la intrarea Tn cinema, un fi-
nal corespunzator, adica suficient de
,trasnit” : intr-un elan autocritic si recu-
perator, mama si tata fac zob vaze si
lampi de cristal ; ,iupi ! iupii ! iupiii !
chiuie pentru prima oara fericit pustiul

Radio t.v.

Copii

= Luni seara, un 1n-
treg program T.V. a avut
ca  protagonisti pe _cei
mai mici cetateni ai tarii,
ale cdaror virtuti artistice
s-au dovedit, ca totdea-
una. Tncintatoare si emo-
tionante. De altfel, la fie-

urma.

adauga
scenice.

Lo datorie pina in ultima clipa: Louis de Funes in Jandarmul ti jandarmeritele

cel trist, antrenind toata familia — si
cuscrii, se-ntelege — in actiunea : ,,Spar-
gem tot ce ne desparte I“... Nu Vianu
spunea ca Xdemascarea umoristicd ,,a-
junge sa descopere o valoare Tnaltd sub
aparentele umile sau stingace care o as-
cund" 4

1IN aproximativ aceeasi ordine de ideli,
chiar dacd educatia dumneavoastra este-
ticd va Tmpiedica sa simpatizati cu come-
diile fara pretentii, ar fi pacat sa ocoliti
Jandarmul si jandarmeritele. Si daca tot
faceti efortul sa ajungeti la bilete, nu-1
mai faceti si pe acela de a nu ride ; ri-
deti linistiti, oricum puteti spune a doua
zi ca v-atl plictisit de moarte | Asadar,
in premierda la noi. al gaselea si ultimul
titlu (productie franceza 1982) din popu-

lara serie a XJandarmilor condusa da
capo al fine de si mai popularul Louis
de Funes, alias Monsieur Cruchot. si re-
gizatd de acelasi Jean Girault, caruia i
se datoreaza, printre altele. Awvarul, si
care s-a intrecut de asta data pe sine in
densitatea de gaguri pe metru de pelicula
si cap de actor. ,,Umilelor angrenaje ale
unui enorm orologiu”, jandarmilor copti
sub soarele Saint-Tropez-ului, alesi pe
sprinceana in virtutea expresiei fatise a
unui cuceritor tembelism, li se alatura
acum patru debutante in meserie, patru

sl actori

Gecrge Constantin evoca
cele aproape 100 de ro-
luri _pe care. Tn anii din
a le-a realizat n
studiourile de Tnregistra-
re. 100 de roluri ce se
creatiilor
Linga

rul. marele actor, este si
el o lume, pe cit de lim-
pede si _elocventa  prin
infatisarile sale, pe_ atit
de misterioasa in impe-
netrabilitatea ei. O ima-
gine din telerecitalul de-
dicat unuia dintre cei

sale
Furtuna

superbe exemplare feminine, patru jan-
darmerite una si una, mai_ales una.. Si
un ordinator cu bucluc. Si o banda de
radi cu un €reier. Si, tisnind imprevizibil
din spuma comediei usoare, sageti Tnmu-
iate In veninul satirei, tintind cu preci-
zie stupiditatea in exercitiul functiunii,
sau patriotismul umflat, sau servilismul
subaltern, sau invazia kitsch-ului. sau
eterna sete de_frumos a barbatului matur,
sau altele Tnca. Antologic — baletul me-
canic al dirijarii circulatiei, un jandarm
si 0 jandarmeritda dezlantuiti ~ Tntr-un
tango pasional, transformind  intersectia
intr-un soi de cimitir de masini...

Dar important ramine de Funes, cel pe
care 1l adorda — si nu greseste — gale-
ria. cel care — cu mobilitatea lui de de-
sen animat, cu mastile lui de cauciuc, cu
acrobatia lui Tntre improvizatie si manie-
rism — a reusit, ca nimeni altul, sa ex-
prime amestecul falimentar de nesfirsita
naivitate si mica smecherie, de candoare
si nevroza, de incredere si descumpanire,
de bibic si mangafa... Disperarea comica
a lui de Funes ascunde Tntotdeauna o
tristete existentiala, dar si un secret op-
timism, venit din puterea ,,omului" de a
preschimba catastroficul Tn  suportabil,
adversitatea in hohot de ris. In acest
film, cind raul interior — care avea sa-1
poarte, nu peste mult timp, in lumea ce-
lor ce nu rid — Ti scofilcise obrazul si-i
umbrise privirea. Louis de Funes face
mai atasanta ca oricind proba marelui sau
har comic. Proba de curaj a unei vitali-
tati generoase, care, chiar si in mijlocul
dezastrului, refuza sa ss recunoasca in-
frinta. ,Jandarmul” moare, dar nu se
preda...

Eugenia Voda

Secvente

Neorealism,
editia a doua

m Si totusi, ce s-a Tntamplat cu extra-
ordinara pornire a neorealismului ? La

inceputul ~deceniului sapte, ea pierduse
suflul, desi regizorii ramasesera cam !
acfeiasi, actorii la fel, cadrul si povestile :
asisderea. Strigatele strazii, chemarile

prin fereastra deschisa, cosurile ridicate
cu fringhia, bucatariile si balcoanele, aco-
perisele_si pietele, gesturile si interjec-
tiile, atitudinile fetei si corpului, decla-
ratiile de dragoste si certurile — totul ra-
masese neschimbat, desi realitatea evo-
luase dinspre pitoresc spre normalitate,
dinspre mizeria aurita spre bunastarea
suficientd, si,
ceea ce fusese Tn anii de Tnceput, autorii
trebuiau acum sa ndscoceascd subiecte de
razboi. Acum au aparut citeva filme pu-
ternice, Tnsa care nu mai izbuteau decit
sa copieze, nicidecum sa continue, fer-
voarea Tnceputurilor. Era ora crepusculu-
lui. In timp ce De Sica isi dadea in 1960
ultimul film neorealist. Ciociara, Rossel-
lini nu reusea — 1n ciuda unor perfor-
mante de_ autenticitate — nici macar sa
aminteasca_ frustetea necautata din Roma
oras deschis, Paisd si Germania, anul
zero. Masiv, pasionat, inegal, ratacise o
vreme prin filme telurice, apoi pasionale,
apoi se refugiase in India cautind un nou
inceput realist, dar nereusind sa se rega-
seasca sfirsise prin a se Intoarce la vina
filmului de razboi, filtratd din meandrele
ultimilor ani de raticire mussoliniana.
Acum gasea un subiect Tn care autentici-
tatea italiana era pusa fata in fatda, con-
ventional, cu temperamentul altor po-
poare. Esperia, o tinara speculanta tra-
vestita Tn calugarita, ascunde intr-un pod
trei prizonieri evadati (un englez, un rus,
un american). Era noapte la Roma de-
vine filmul intilnirii acestor rase, carac-
tere. mentalitati, total deosebite, insa le-
gajce prin ideea solidaritatii Tn primejdie
rima parte a filmului este fermecatoare»
Tn ciuda unor stingacii, neglijente, timpi
morti (care nu lipseau, la focosul Rossel-
lini. nici Tn filmele lui mari). Tnceputul
curge firesc, pe pinza ecranului sint pic-
tate convoaie si lagare de refugiati, stra-
dutele Romei nocturne, podul ntisterios
cu statui de sfinti, unde e sarbatorit un
Craciun sarac, dar plin de omenie. Tn a do-
ua parte, celor patru-cinci personaje, con-
turate pina aici exact, le sint adaugate al-
tele, mult mai multe : o familie de aristo-
crati, 0 comunitate de clerici, o cohorta de
gestapovisti si de agenti italieni. Subiectul,
intim, rotund Tn plinatatea sa. devine astfel
epopeic. Neorealismul, cu respiratia lui

tandra, anonimad, trece acum Tn cronica da-
tata de evenimente, Rossellini isi folo-
seste talentul intinzind pe ecran fluvii
mari de culoare : dar Tsi compromite in-
tentiile prin nerabdarea de a se mai aple-
ca asupra amanuntului neasteptat al mo-
mentului. prin tradarea vietii in favoarea
unei istorii care, vrind sa fie autentica,
devine doar ilustrativa.

Romulus Rusan

Daca as fi regizor

care Tnceput de iunie, se-
rii de emisiuni aduc 1n
prim  planul _atentiei
noastre  preocupadrile  si
gindurile copiilor, aceasta
uriasa, prin semnificatie,
rezerva a viitorului. Pri-
vindu-i si ascultindu-i nu
putem a nu ne lasa ab-
sorbiti de optimismul, pu-

ritatea_si puternica lor
expresivitate, toate ge-
nerind un stenic_ senti-

ment al Tncrederii.

= Luni dupd-amiaza, in
premiera radiofonica in-
titulatda Concert  pentru
flaut si calculator de
Victoria Dra?u (regia ar-
tistica Titel Constanti-
nescu). Dan Condurache

* interpretat rolul unui
tinar muzician ce-si face
un ideal de viata si pro-
fesie din a Tndruma ap-
titudinile muzicale ale
elevilor din satul sau na-
tal. Al citelea rol rostit
Tn fata microfonului de
remarcabilul nostru ac-
tor sa fie acesta, oare ?
Tntr-un interviu, plin de
Tnvataminte si pentru ci-
titori si pentru colegi,

Xl.

sau Karamazovii, istoriile
dedicate artei teatrale
contemporane vor trebui,
astfel, sa ia in conside-
ratie spectacole radiofo-
nice precum — dam un
singur si recent exemplu
— radiofonica versiune a
romanului Ghepardul,
unde partitura lui Geor-
ge Constantin a fost in-
trutotul impresionanta.
Greu de redus acum. in
deceniile in care mij-
loacele de comunicare in
masd au_dobindit o ex-
ceptionala pondere in ac-
tiunea_ lor de orientare a
opiniei publice, greu de
redus, acum, profilul unui
actor doar la ..probe" se-

lectate  din spectacolele
jucate pe scena de scin-
durda. Titluri din reper-
toriul radiofonic, asupra

carora personalitatea ma-
rilor nostri actori  con-
temporani si-a pus. cu
originalitate, pecetea. Tm-
bogatesc, la rindul lor,

orizontul de gindire si
sensibilitate al acestor
personalitati, contribuind

la 0 mai buna afirmare
si cunoastere de sine.

< Imagine relevanta a
lumii timpului sau. acto-
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mai stralucitori interpret
ai vremilor noastre ne
urmareste  Tnca. Este
imaginea usii dintr-un
teatru  bucurestean. pe
lemnul luminos al careia
sta scris cu litere obis-
nuite : (Cabina Toma Ca-
ragiu. Si ne gindim ca
oate, celalalt teatru, din
loiesti, atit de marcat
de prezenta actorului, ar
putea sa-si asume un si-

milar  gest de omagiu,
modest, autentic, revela-
tor.

< Din aceastda sapta-

minad. cele 7 ore de trans-

misie zilnica la Radio
Vacanta diversifica pro-
gramul nostru de audi-

tie. Este o ,sectie” ce
si-a cistigat de-a lungul
timpului un bun renume
ratie. Tn_primul  rind,
aptului ca si-a  consti-
tuit. pastrat si perfectio-
nat un_stil, un mod de
a gindi si, ca atare. a
pune Tn unda emisiuni
dintre cele mai diverse.
= La sfirgit de  sapta-
mind, o noua editie din
Fata nevazuta a capodo-
perelor : Tnregistrari dis-
cografice Dinu Lipatti.

loana Malin

m DACA as fi regizor,
din care opera a_literatu-
rii romane aS face un
film ? Mai intii, nu sint
regizor, nu_vreau’si nu
am timp sa devin. deci
nu exista nici un pericol
sa compromit o opera li-
terara si sa stric un film.

in al doilea rind. eu
am un punct de vedere
— bun sau rau. valabil
sau gresit, aceasta este
o alta problema — pe
care. nu ma sfiesc sa-1
prezint ori de cite ori

am ocazie : o opera lite-
rard (am subliniat cu-
vintul operd) nu poate
deveni. in Tntreaga eiau-
tenticitate. o operda cine-
matograficd. un  film,
pentru cd este vorba des-
pre doua genuri diferite
prin  natura lor. prin
structura  lor, deosebiri
manifestate in Tnsusi
procesul de creatie. Ma-
rile romane. oricit de
maestri au fost regizorii,
nu s-au transformat 1n
mari filme. Regizori ta-
lentati si-au  Tncercat
sansele Tn_a transpune pe
ecran  Razboi si ace.
S-ap facut multe filme,

dar nici unul hu este ro-
manul lui Tolstoi, ci... as-

pecte din. fragmente din,
conflicte din... Nici unul
nu a putut sa cuprinda
Tntreaga lume din roman.

grandoarea ei i nici_nu
putea sa o faca. Conflic-

tele din roman au alte
dimensiuni, alte struc-
turi. alte evolutii  decit
acelea din filmele ce se
numesc Razboi si  pace.
Personajele sint altfel

construite Tn opera tols-<.

toiana decit Tn  filmele
inspirate de ea. pentru
cd una este tensiunea

conflictului Tn proza si

alta_ intr-o lucrare dra-

matica. Tntr-un film.
Asadar, daca as fi regi-

zor..., nu m-as adresa
unei opere _ literare, ci
unui scenarist, solicitin-
du-i un scenariu scris

special pentru film. Deci,

nu as_ecraniza o opera
literard. Este un  punct
de vedere si, ca orice

yunct de vedere, este cri-
icabil.

_Totusi, sa nu se creada
ca sint categoric impotriva
ecranizarilor, pentru ca
dacd un regizor mi-ar
pune Tntrebarea pe care
eu fnsumi mi-am  pus-o
la Tnceputul acestor rin-
duri, l-as sfatui sa citeasca
atent_Tntreaga opera a lup
Panait Istrati si cu eain
minte si Tn suflet sa
construiasca un film (sau
mai multe), in care lu-
mea istratiana sa fie
prezenta cu dramatismul”®
omenia, frumusetea, poe-
zia ei, cu toate Tntreba-
rile pe care opera geni-
alului vagabond le pune
omului.

George Macovescu
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pentru a se reapropia de :



Intllnesc Tn expozitiile de grup,

Tntimplarea jucind destul de Trec-
vent un rol mai mare decit i se recunoas-
te, ele se pot reduce la citeva esentiale,
atunci cind privim lucrurile obiectiv s
din exterior. Apartenenta la o generatie,
sau chiar la un atelier, ‘criterii ~ stilistice
sau conceptuale, sensul intim tematic,
prieteniile, dorinta de a impune o_tensi-
une sau un program dar, cel mai impor-
tant, sentimentul filiatiei comune, al cli-
matului afectiv unificator si al reunirii
sub semnul unei heraldici tutelare, pot
constitui criteriile demersului de_ grup.
Extrem de importante pentru artisti, de
niulte ori nesemnificative sau doar difuze
pentru public, aoeste justificari de na-
turd interioara determina cota valorica si
de interes a expozitiei poate chiar, dincolo
de relieful unuia sau altuia din partici-
panti, dar neapdrat prin contributia tu-
turor.

RICIT de numeroase, ar fi moti-
Ovele in virtutea carora artistii se

Din aceastd perspectiva plurivoca tre-
buie abordat si evenimentul reprezentat
de reunirea a trei pictori — STEFAN

CALTIA, SORIN ILFOVEANU, VLADI-
MIR ZAMFIRESCU — si a unui sculptor
— MARIAN ZIDARU — intr-o expozitie-
argument la galeriile ,,Orizontll. Cu un
amendament, esential pentru orice discu-
tie si mai ales pentru_relatia virtuald cu
publicul," acela al calitatii incontestabile a
fiecaruia din cei patru si. pe acelasi plan
determinant, al valorii expozitiei n_totul
ei. Fapt ce se datoreaza, prin motivatia
unui ,,Urgrund” subtil dozat in _ecuatia
fiecarui ‘artist, fericitei intilniri dintre
temperamente suouse aceluiasi tip de re-
latie, afectiv-emotionalda cu _ imaginarul
Acceptat ca o realitate preexistenta, disi-
mulatd sau iminentd asemeni unei reve-
latii. S-ar putea replica, pentru cel oe
analizeaza efectele impactului primar, ca
aceastd constatare nu_este operanta decat
Tn cazul lui Stefan Caltia si Marian Zi-
daru, clar si decis racordati unei icono-
grafii inventate sau re-create prin com-
pulsari si distilari livresti. Dar acestea
sint argumentele-model ale expozitiei,
prototip si propunere din  perspectiva
unor criterii ce pleaca de la precedente
omologate, dar complica structurile prin
autoritatea demersului particular, dis-
tinct. Tn realitatea _intima a iconicitatii
ca suma de implicatii conceptuale si sim-
boluri comunicative, deci dincolo de apa-
rente sau clasificari comode. Sorin Ilfo-
veanu si Vladimir Zamfirescu se alimen-
teaza din fertilele recuperari ale imagi-
narului disimulindu-1, ca in jocurile em-
blematice sau in aluziile manieriste, sub
ihasca unui realism ambiguu. . Diferenta
de rostire dintre cele doua posibile sfere
de actiune este doar de morfologie, sen-
sul intim raminind acelasi, poate chiar
mai_ pasional, mai acUt marcat de1dezin-
sertia din imediat si existenta fenomeno-
logicd Tn cazul ultimilor doi, aparent ac-
cesibili ca parabolda sau scenariu; Un dar
si obsedant orizont ontic tuteleaza .demer-
sul celor patru artisti, oricare ar fi for-
mula transferului in semn plastic, trep-
tele de acces catre avatarurile conditiei
umane organizindu-se n succesiuni ar-
monice dupd un cod ai disocierilor 117
vresti. Conotatiile structurilor iconice se
dovedesc nu doar multiple, ci si com-
plexe, nu o data deturnate sau subtil Tn-
cifrate prin demers intelectual, preceden-
tul recuperat si_inventia pura alternirid
intr-o _inextricabild complementaritate ex-
presiva. Este un punct in care, pentru a
releva contexturi mai largi si bogate in
implicatii ce depasesc accidentul, ar tre-
bul sd retinem impactul artelor vizuale
cu ofertele plurivoce ale unor deschideri
interdisciplinare. accesul final la ima-
gine producindu-se prin intermediul unor

SORIN ILFOVEANU : Desen la
Anabasis — Xenofon

m Vineri, 5 iunie, ora 17, la Mu-
zeul de Arta are loc vernisajul ex-
pozitiei lon Pacea.
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VLADIMIR ZAMFIRESCU : Desen Il

subtile_si dense grile culturale, din tex-
tura carora literatura si filmul se des-
prind ca prevalente.

IAT-A, ereditatea familiei de spirite, nu
cea a decalcului fastidios-si steril, Se de-
tecteaza la o.lectura dincolo de similitu-
dini aparente, n esenta atitudinii fata de
modelul uman si de existenta, Tn _inextri-
cabila simbioza dintre realitate si imagi-
nar. Dacd o imagerie de provenienta me-
dievald, ca un bestiar moralizator si abe-
rant totodata, filtrat prin, ironia sapien-
tiala a spatiului autohton, marcheaza re-
pertoriul lui Céltia sau Zidaru, in cazul
lui IlIfoveanu relatiile. mediate cu un_po-
sibil model extrem-oriental reconvertit se
dovedesc relevante doar prin colationare
cu experientele spirituale europene. lar
forta disimulatd sub gracilitatea diafana

a desenului caligramatic practicat de
Zamfirescu rie sugereaza 0 recuperare
MUZICA

Un disc nou

la Electrecord

m RECENT, casa de discuri ,Electre-

cord" ne-a daruit — Tntr-un elegant co-
fret — un regal : cele 12 CONCERTI
GROSSI op. 6 de Arcangelo_Corelli, 1n

viziunea Orchestrei de camera a Filarmo-
nicii bucurestene, condusa de Nicolae
Iliescu.

Pentru iubitorul de muzica, dar si pen-
tru muzicianul profesionist al acestui
sfirsit de secol XX, Corelli se situeaza
Tntre certitudinile majore care jaloneazd
devenirea gindirii_sonore europene. Stra-
tegia. aparent liniard, a lucrarilor sale
cuprinde structurile esentiale din care
provin cele _mai complexe» — si chiar
contradictorii — procese componistice,
mecanismele psihologice ratificate de au-
ditia oricarui gest muzical din ultimele
veacuri. Aceasta atit In planul paradig-
matic (configuratii  melodico-armonice,
celule ritmice, procedee de tehnica la in-
strumentele de coarde etc.), cit si in acela
al sintagmelor (desfasurari ale drama-
turgiei armonice, evolutii polifonice, con-
structie formald).

Pentru_interpretul ei. muzica lui Corelli
fnseamna confruntarea  cu o ordine
discursiv-sonorda de maxima limpezime,
pentru abordarea careia maiestria (adica
transformarea complicatiilor performa-
tive Tn simplitate nedisimulatd a meca-
nicii exterioare) este absolut obligatorie.

Aceastd maiestrie este, fara Tndoiala,
semnul distinctiv ce se reliefeaza, la as-
cultare. Tn versiunea propusa de an-
samblul dirijat de Nicolae Iliescu fai-

moaselor opusuri ale lui_Corelli. Stiut
este faptul ca instrumentistii partidelor
de corzi jale Filarmonicii din  Bucuresti

oseda secretul unei tehnici charismatice,
oarte apropiate de misterul nasterii su-
netului din fenomenul vibrator. Astfel,
mascultdtorul patrunde Tn Tncaperile armo-
nioase ale muzicii corelliene prin vraja

unor sonoritdti profund contemporane.
Nicolae lliescu, excelentul si mult 1n-
cercatul concert-maestru al  Orchestrei
,.George Enescu”, este un initiator al celor
mai subtile articulatii ale muzicii pe care
o dirijeaza, lasind virtuozilor aflati sub

STEFAN CALTIA : Desen |

polisemantica, Tn care manierismul italian
post-michelan?iolesc,'filtrat prin viziona-
rismul unui EI Greco — dar nu se oferise
acesta sa repicteze ,,Sixtina", dintr-un or-
golios spirit de competitie cu titanul ? —
serveste metafora unui acut contemporan
existentialism. Toate' acestea sint repere
posibile pentru o lectura initiatica, Tn
sensul Batrunderii dincolo de primul sta-
diu al bucuriei estetice, provocata de ca-
litatea intrinseca a structurii  plastice,
capcanele intelectuale ulterioare dezva-
luindu-si subtilele valcJri adiacente prin
arcurgerea _simbolurilor si _metaforelor.
aci, emanatii ale unor orizonturi for-
mative transant distincte si decis delimi-
tate, In ciuda apartenentei la un climat al
genului proxim, demersurile celor patru
expozanti pot fi interpretate si ca tot ati-
tea rafinate distilari ale unei atitudini
meditative, implicarea in substanta pro-
vocind distantarea de materiale. Imagi-

Tndrumarea sa bucuria Tntreaga a rotun-
jirii sunetelor.

Cred ca este un merit cu totul remar-

cabil al acestei interpretari a unor
capodopere Tncarcate de semantica isto-
riei muzicii, faptul cd sintem Tntimpinati,
mereu, de 0 microstructurare savanta —
Th perfect acord cu evolutia actuala a cu-
noasterii anatomiei intime a faptului vi-
brator — Tn programarea procedeelor de
executie la instrumentele cu corzi. Con-
tactul cu cele mai diverse straturi ale
culturii muzicale, cu inovatiile muzicii de
ultima ora Tsi spune, decisiv, cuvintul.
Stiinta raporturilor dintre solisti si an-
samblu, a dezvoltarilor melodice n spa-
tiul sonor este evidenta si in jocul in-
strumental al Anei-Maria Madru si al
Roxanei Dura, care sustin partiturile in-
dividuale ale concertelor. Tn contextul
eneral al cofretului. prezentarea lui Vla-
imir Popescu-Deveselu are certa efi-
cientd, prin seducdtoarea evocare a mo-
mentului din_arta barocului, in care a
aparut Corelli.

Cele trei discuri continind Concertele
Grossi op. 6 de Arcangelo Corelli repre-
zintd. cum spuneam, 0 realizare de ex-
ceptie a Electrecord-ului ; eforturile
redactoarei si maestrei de sunet Adriana
Dan sint demne de subliniat,, iar initia-
tiva Danielei Caraman-Fotea, care a girat
aparitia acestei gravari, merita a = fi
salutata.

Sint convins cd demersurile pertinen-
te. de adevarata constiintd profesionala
ale Iui, Nicolae Iliescu, ale Orchestrei de
camera pe care o conduce, vor merge mai
departe, catre prospectarea altor terito-
rii ale muzicii mai vechi ori mai noi.

Fred Popovici
Copili cinta

m COMENTIND prezenta Corului _ de
copii Radio din Bucuresti la ,,Serbarile
cintului" de la Olomouc (R.S. Ceho-
slovacd), desfasurate Tn  deschiderea
stagiunii  1986—87, Marketa Hallova, co-
laboratoarea revistei ,,NouVelles musi-
cales de Prague" a Centrului_de infor-
mare muzicala de pe lingd Fondul mu-
zical_ceh apreciazd cd programul ro-

manilor a constituit, fara Tndoiald, prin
continut si prin interpretare, punctul

nea unei realitati devenite intermec
Tntre concretetea materiei si idealita
proiectiei Tn imaginar se_contureaza di
sofisticate formule dominate de ,,ing
no“, acea dimensiune a inventiei c
fructifica datele preexistente fenome
logic. Regdsim pe acest traseu nu' d
permanenta memoriei arhetipale, Tn ¢
uritatea, structurilor se converteste
ibrid prin agresiunea maleficului, c
propensiunile subiective ale fiecarui

tist catre una din posibilele trepte

trecerii realului Tn vis si imaterial. |
aici trebuie luatd Tn discutie si calita
visului Tn sine, ca reflex_al unei V
tanschauung ineluctabil, caci dacd som
ratiunii poate produce monstri, tot
rfaste si_ectoplasme. Ceea ce, concret,
provoaca la o analizd pornitd de la
mantica lui Céltia, prin cea a lui Zid;
pentru ca prin llfoveanu sa ajungem
ambiguitatea, categoriala a [personaj

lui _Zamfirescu. Daca exista' 0’ estetic;
palimpsestului ca recuperare delibel
pe cal mediate, dar si cu reflexe in m
fologia, sau tehnologia, imaginii, ati
Zamfirescu ar reprezenta punctul ex<
plaritatii, pentru ca revenirea spre si
tul initial al primei ,.scriituri" sa se r
Uzeze Tn ordine inversda. Fireste, tc
acestea sint variatiuni Tn jurul unor t
versuri iconice, concrete, deschise toci
prin vertijul semnificatiilor, cetea ce
Intereseaza raminind valoarea este
intrinseca a compunerii in totul ei. A\
de-a face cu trei desenatori de o calii
speciald, picturalitatea instalindU-se
un criteriu autoritar al oricarei judecat
cu un sculptor dintindra generatie *
cauta,. cu ajutorul repertoriului de o fra
sorginte figurativa, sa compuna metal
ce se si ne distanteaza de tutela rtealit
pedestre. ,,Miorita" poate fi un ret,
In cazul sau, dar parabola binelui !
raului, a confruntarii existentiale dii
un plan brutal omenesc si aspiratia ci
o spiritualitate ideald, detasata si de
jata de precaritatea cotidianului; org;
zeaza si unifica Tn abstract demersu
celor patru.

AVEM, deci, prin aceasta expozitie
doar un eveniment artistic de certa
loare — ma gindesc si la cartea eoni
tionatd artizanal de Stefan Caltia, ca
0 recuperare simbolica de Tnalta  tir
artistica, si Tn acelasi timp polemica -
si o demonstratie a necesitatii Tntilr
in planul superior al ideilor si inter
lor, de pe pozitiile unor permanente
ne conduc la concluzia ca ne aflam
fata a ceea ce, implicit, se poate m
transmodemism”.  Adicd a ceva ce
seamna perenitatea structurilor, a sem
lor si mesajelor, a valorii, Tn fata luc
tatii si pasiunii perseverente, crezind
fervoare in destinul artei, Tn triumful
tiunii si in om.

Virgil Mocanu

culminant_al celor sapte concerte.
bagheta Eugeniei Vacidrescu Necula,
rijor plin de verva, subliniaza crit
ceh, ansamblul a prezentat, printre
lucrari, Duo poetic de Petr Eben, |
unzind din plin spiritul compozitiei
In plus, intr-o _ceha perfecta”. Seri
cu ani Tn urma, despre tinerii mat
cintareti, condusi pe drumul perfecti
n interpretare de catre dirijoarea lot
exceptie, ca ei devenisera un grup_
prezentativ pentru cultura_ noastra
latd cd, in toate confruntarile de pi
la care sint invitati Tn ultimul timp, |
duc impresii_ memorabile. Aceeasi co
pondenta atragea subtil atentia ca
manilor nu le lipseste spontaneitate
contactul lor cu publicul, n timpul «
certelor, se Tncheie cu ovatii entuzias
De curind, copiii din Corul Radio
Earticipat la o alta reuniune, al 8
estival coral pentru copii ,,Fritz X
neck”, desfasurat la Halle (R.D. ¢
manad), alaturi de formatii similare
R.P. ‘Bulgaria, U.R.S.S., RP. Polona
R.D. Germana. ,,Am putut fi martori
aceasta ocazie, mi-a declarat valori
dirijoare a Corului de copii Radio,
citeva demonstratii magistrale interi
tative. apartinind, Tn primul rind, ci
rilor din Leipzig (R.D. Germand) si
Sumpeck (R.S. Ce oslo_vacé%. La &
naruil ce a Tnsotit festivalul s-au |
batut, cu _ajutorul unor referate st
nute de dirijorii formatiilor — Ekkerl
Schreiber. Klaus Hahnel, Alex. P<
mariov si amfitrionii Manfred Widei
Sabine Bauer — probleme de maxim
teres pentru toti cei care activeaza
domeniu. Formatia noastrd si-a_cons
programul, ca deobicei, cu [ucrari
clasice si partituri apartinind comp
torilor Nicolae Lungu, Alexandru |
canu, Sigismund Toduta, Liviu Coi
Doru Popovici, Anton Zeman, M
Moldovan. Doina Rotaru. Din impre
culese, reiese sa prezenta noastra
suscitat un deosebit _interes, n aci
timp_servind intentiilor de a demor
calitatile ce caracterizeaza ansamblul
Acum. foarte tinerii interpreti
neobosita lor Tndrumatoare se pr
tesc asiduu pentru a colabora inii
concert din serialul dedicat createi
zartiene, dirijat de maestrul losif Ci

Anton Dogari



ESEU

Actualitatea sociologiel culturii

NALIZA socioesteticd a artei, a
Afenome_nelor de cultura in genere,

are o istorie care ar merita sa

fie scrisa. Ea ar cuprinde, ca
orientari _semnificative, Tntreaga ideatica
dezyoltata de la ideologizarea a outrance
pina la textualismul zilelor noastre sta-
pinit de_credinta ca arta poate fi_jude-
cata si Inteleasd Tn afara referentialului
cultural care mediaza efectiv si auto-
nom determinatiile_sociale ale ' creatiei
intelectuale. Cercetarile de sociologia cul-
turii ar putea contribui la asigurarea
transparentei cuvenite, cu conditia ca
acestea sa poata fi in primul rind efec-
tuate, pe masura complexitatii fenome-
nelor si, apoi, sad beneficieze de orien-
tari . teoretico-metodologice capabile sa
lumineze si strafundurile acestor atit de
actuale procese care vizeaza destinul = si
precaritatile umanului.

Este si motivul pentru care recenta
antologie de studii din opera, mult mai
cuprinzatoare. a sociologului  francez
Pierre Bourdieu este binevenita si in-
citantd.  Ea_ contribuie la eliminarea gin-
dului falacios care Tnvaluie deobicei me-
canismele medierii socio-culturale  ale
actului artistic. Antologatorul a retinut,
pentru acest volum, citeva importante
analize de sociologia artei ale profeso-
rului de la College de France, analize
centrate pe fenomenul intelectual fran-
bcez dar care, prin profunzimea lor, de-
‘vin relevante si pentru mediul european
si _nu numai. Desigur ca_cititorul nostru
avizat va intelege,” cu discernamint, si
limitele acestui demers Tn sfera noastra
sociala, ceea ce ar justifica in plus si
necesarele studii comparative pe care nu
Tncetdm a le spera.

Este util sa subliniem cd Bourdieu a
abordat, Tn cercetarile sale, multiple as-
pecte ale sociologiei culturii, ceea ce i-a
permis generalizari notabile asupra fe-
nomenului global al culturii, interpre-
tat ca fenomen de cimp n care interac-
tioneaza, contradictoriu si complementar,
faptele culturii _si configurarile specifice
pe care le dobindesc in~evolutia lor so-
cio-istorica si institutionalizata, O_ serie
de alti autori tradusi au familiarizat pe
specialistii nostri. Tn ultimii ani, cu orien-
tarile structuraliste, sistemist-comunica-
tionale. semiotice sau exclusiv sociologi-
zante, dintre care am aminti pe Escarpit,
Goldman si Lukacs, Panofski, Focillon,
Scobeltzine si  Starobinski, Berger si
Moles, Barthes, Attali. Francaste sau
Chombart de Lauwe, Habermas, Marcuse.
C. Segre s.a. Multi dintre acestia au sta-
ruit cu analiza lor asupra operei si con-
tinutului ei. Alti citiva, printre care si
Bourdieu, au in vedere contextul, mediul
in care se produc, se consacrd, circula
si sint receptate creatiile intelectuale in
ansamblu si cele artistice Tndeosebi.
Personal am aderat la acest din urma
punct de vedere cind am acordat, n
eseul Cultura ca problema informationala

*) Pierre Bourdieu, Economia bunurilor
simbolice, traducere si prefatd de Mihai
Dinu Gheorghiu, Ed. eridiane, 1986.

Naive reflectii despre

m EXISTA oare o formula chimica a
talentului 1
__ Dacad e sa ne luam dupa anumiti cer-
cetatori, ceva-ceva s-ar putea explica.
Boarea melancoliei, spre exemplu, s-ar
datora lipsei potasiului din organism. lei
citeva tablete si ai devenit pe data op-
timist si Tncrezator. Nu stiu ce mare pic-
tor si-ar datora, la rindul sau, irizarea,
nemaiintilnitd pina la el, a celebrelor
tablouri, pur si simplu complicatiei ocu-
lare de care suferea si care 1l facea sd
nu discearna corect nuantele. Aceasta
boald, odata tratata, I-ar fi scutit de ha-
murile gloriei.
Tngroziti de ideea ca totul s-ar putea
explica in retortele laboratorului,  cd
miine-poimiine pe linga fisa bio-biblio-
rafica ti s-ar putea atasa la o carte si
isa medicald cu analizele la zi, renun-
tdm de a mai insista Tn aceasta directie
si optam pentru desuetd formulad : cu ta-
[entul te nasti.
In_orice caz, acest sentiment I-am avut
privind desenele lui Mihail lvanov. Nu-i
obligatoriu sa fii critic de arta pentru a

(1968), un loc distinct analizei mediului
si_constringerilor_sale.

n analiza lui Bourdieu fenomenul cul-
turii are un_preeminent caracter simbo-
lic cu semnificatii deosebite pentru so-
cietate, obiectivat sub forma de opere
sau_comportamente individuale dar si co-
lective totodatd, bogate Tn sensuri spiri-
tuale induse de epoca sau apartinind
omenescului din totdeauna (valori, mi-
turi, limbaje, stiinte si  tehnici, religii,
norme si legi, filosofii si modele ale ac-
tiunii sociale si politice). Orientarea care
aduce Tn prim planul interesului analitic
simbolul se _origineaza din  sociologia
comprehensiva a lui Max Weber, infe-
ractionismul simbolic profesat de G. H.
Mead, de etnometodoiogia lui H, Gar-
finkel sau de filosofia formelor simbolice
a lui E. Cassirer. Cercetarea saqciologica
foloseste deobicei o schema de tip comu-
nicational pentru reprezentarea fenome-
nului culturii poate si pentru faptul ca
se considera comunicativitatea ca o con-
ditie fundamentala a umanului si a cul-
turii. 71 vom fintelege pe Bourdieu daca
avem Tn vedere segmentele unui aseme-
nea demers pe care le reamintim : 1) in-
tentionalitati formulabile neexplicit’ 1n
opere si mentalitéti ; 2) emitentii (crea-
tori, interpreti, critici) ; 3) mediul ~ so-
cio-cultural ~ (comunitatea intelectuala,
,prealabilul““-limbii si conceptelor, cana-
lele formale si informate de circulatie a
simbolurilor produse si emise, structurile
puterii extraculturale) ; 4) sistemele de
public (habitus-ul si° competentele valo-
rizarii, mentalitati etc).

P. Bourdieu, in studiul Cele doua
piete ale bunurilor simbolice foloseste
Ideea cimpului eultural al acestor bunuri
in care se regasec tensiunile generate de
interactiunea segmentelor amintite, asi-
gurd reproducerea (producerea Si  recu-
noasterea) _ creatiilor intelectuale (artis-
tice, stiintifice, filosofice etc.). Notiunea
de ,,bunuri simbolice implicd, evident, o
viziune economicd dar specifica totusi,
ceea ce explica si folosirea conceptelor
de ,piatd" a acestor ,bunuri" care se
,produc”, ,.circulda” si se ,adjudeca" prin
forme analogice de evaluare Tn conditii
,.concurentiale”. Analizele lui  Bourdieu
sint Tnsa profund diferentiale si nu sim-
plist-economice. Ele Tngaduie o transpa-
renta autentica a confluentelor profunde
estetice si artistice, ideologice, Tfilosofice
sau stiintifice si structurile puterii, cu
dominantele de clasa sau partizane. Bour-
dieu muta accentul de la analiza ,,0pe-
relor* in sine la comunitatea produca-
torilor. a ,instantelor de consacrare™ si
de valorizare publica. El circumscrie is-
toric _cimpul - intelectual si_artistic cu
agentii sai specifici creatorii  (Inceputa
n Florenta sec. XVII? si _cu instantele
de productie a bunurilor simbolice. Con-
sacrarea, in perioada pre si renascen-
tista, apartine instantelor de legiferare
extraartistice (aristocratie, saloane, bise-
ricd). Ulterior are loc un proces de radi-
calizare in sensul ca, prin ,,luarile de po-
zitie" atit de ordin estetic cit si politic,
se produce o eliberare progresiva de de-
pendente extraculturale (artistice) a co-
munitatii intelectuale. Apare un alt ti
de constringeri economice industriaI)F?
ap.are un public civil care legitimeaza
prin instantele gustului educat, apar co-
merciantii bunurilor simbolice, si instan-
te de legitimare prin institutiile de difu-
zare (edituri, directorii de teatre si ga-
lerii). Bourdieu considerd ca si curentul
,arta pentru artd”’ se explica prin re-
transarea structurii de consacrare si legi-
timare artistica in interiorul  cimpului
producator, al cimpului intelectual si a
autonomiei dobindite ca instanta proprie
de legitimare. Este ePoca revolutiei in-
dustriale si a resurectiei romantice. Se
diferentiaza cimpul de productie resirins
ca indiciu al profesionalizarii intelectuale
concomitent cu  statornicirea sistemului
de reguli prin care acestia vor dobindi
eliberarea productiei lor ,,de orice servi-
tute exterioara, fie ca este vorba de cen-
zurile morale si programele estetice ale

originea talentulu

detecta superba explozie a picaturii de
tus arunjind n aer o lume, reconditiona-
td barbar de o mind de maestru : orase,
oameni si cai Tmpotmoliti in ziare moto-
tolite, un cocos apocaliptic vestind des-
tramarea universului, plante si animale
imprumutindu-si  unele altora Tnsusirile
si aromele. Primul sdu tablou: un bo-
canc ostasesc cu sireturi melancolice si
talpa vorbitoare. Cuprins subit de foa-
mea de a desena pe cind era catand, Mi-
hail Ivanov a fost lasat la vatra fara
diplomda de belle-arte dar cu o patima
si_ o credintd in forta picturii cum rar
mi-a fost dat sa intflnesc.

Restaurator de monumente si pictura
veche, Mihail Ilvanov, acest tinar
molcom si bucurestean, care-si toceste
coatele de pragul de sus al albastrului de

Voronet, coboara din cind Tn cind cu o
desaga de desene uluitoare aici, printre
noi, Tmpingindu-ne, iatd, spre naive re-
flectii despre originea talentului.

Mircea Dinescu

unei biserici preocupate de prozelitism,
de contractele academice sau de comen-
zile unei puteri politice Tnclinate sa vada
in _arta_un instrument de propaganda"
(p.32). Cimpul de mare productie include
pe destinatarii bunurilor simbolice, seg-
mentat la rindul sdu si, in care, clasele
dominante joaca, de obicei, un rol repro-
ductiv important. Statutul de ,marfa"
duce la reactia de ,artd" sau de ,teorie
purd”. Comunitatea restrinsd, savanta
sau artistica, dezvolta o logicad proprie,
reprezentatd de curente si scoli stiinti-
fice ori artistice, datorata, printre altele,
mecanismelor criticii, care joaca un rol
dinamizator atit Tn actul consacrarii cit
si in reconsiderarea criteriilor de legiti-
mare si de ortodoxie proprii. Tn. con-
curenta cu criteriile marelui public are
loc . ,,dialectica _distinctiei” _prin schim-
bari si desavirsiri. prin ,luarile de pozi-
tie". Au loc interactiuni complexe si
inauntrul cimpului restrins. intre acesta
si cimpul mare, ntre primul si instan-
tele extraculturale. Tnvatamintului Ti re-
vine un rol important Tn reproducerea
culturii legitime, el pastreaza cheia for-
marii schemelor ,,de perceptie si aprecie-
re" proprii produselor simbolice si sche-
mele stapinite efectiv de ,,publicul culti-
vat" care cotidianizeaza gustul si prefe-
rintele. Bourdieu atrage_inca atentia ca
,daca autonomia relativd_a cimpului de
productie restrinsa autorizeaza Tncerca-
rea de construire a modelului «pur» al
relatiilor obiective... nu trebuie uitat cd
aceasta constructie formala este produsul
unerii provizorii intre paranteze a re-
atiilor care unesc cimpul Tnglobant cu
cimpul productiei restrinse...".

UM definim o opera de arta ? Ce

o_distinge de clasa obiectelor fau-

rite de ‘om ? Se pare cd ea tre-
o buje_perceputa ca ,intentie” spe-
cific esteticd, mai mult in. forma decit
in functia sa. P. Bourdieu a elaborat un
studiu aplicat privind aceasta problema
(Elements d’une theorie sociologique de
la perception artistique (1968), iar 1n_an-
tologia de fatd :  Dispozitie esteticd si
competenta artistica. El considera ca atit
dispozitia” producatorului de a crea un
obiect artistic cit si ,,competenta” desti-
natarului_de a-1 adjudeca sint conditio-
nate de intentii specifice dar si de mo-
ravuri_formate istoric, si developate so-
cial. Operind Tn perspectiva fenomenolo-
%icé_ sociologul francez vorbeste de acel
abitus cultivat ca un ansamblu de coduri
preexistente, mostenite, ,,academice”, n
sens de conformiste, cu care judecam si
gradul de ,realism” al operelor si ,dife-
rentierea de la norma"™ a operelor nova-
toare. Existd un habitus cultivat, dupa
cum exista si unul ,.popular” (relativ
naiv), ambele excedind o reprezentare
aidoma canoanelor. .,.Opera apare ca a-
semanatoare sau realistd atunci cind re-
gulile care Ti guverneaza productia coin-
cid cu definitia in vigoare a reprezenta-
rii obiective a lumii sau, mai exact, cu
sistemul de norme _ sociale de perceptie
inculcate_pe nesimtite prin frecventarea
indelungd de reprezentari produse dupa
chiar aceste norme". Bourdieu vorbeste
de un cod al codurilor care ne
ajutd sa_reglam ,aplicarea adecva-
ta a diferitelor coduri sociale, ce-
rute in mod obiectiv de ansamblul o-
perelor oferite la un moment dat si care,
In ciuda_universalismului séu aparent, isi
datoreaza raritatea si valoarea faptului
ca este produsul foarte particular al unei
situatii i1storice particulare si al conditii-
lor sociale de exceptie”. Sa-mi fie ierta-
ta lungimea citatelor dar cred ca ele sint
pline de Invataminte pentru cei obisnuiti
cu judecati prejudecate sau cu naivitati
»suficiente” in  raportarea si evaluarea
operelor de cultura. Tn Inventarea vietii
de artist, Bourdieu ne propune un studiu
de caz asupra romanului lui Flaubert, E-
ducatia sentimentald, urmarind sa releve
identitatea de destin intelectual si social
a scriitorului si a eroului, Frederic, com-
parativ si cu al celorlalte personaje. Des-

tinele sint variante ale comportamentelor
burgheze din cimpul intelectual Tn raport
cu mostenirile primite, cu natura relatii-
lor in sfera socialg, cu pozitiile in politi-
cd, In afaceri sau Tn dragoste, cu ,,strate-
giile de dedublare" si cu tendintele spre
arta pura, spre un neutralism confortabil
opozabil artei sociale, dar Tncurajind
,traiectoriile Tncrucisate".

ntr-un alt studiu, Opera de arta ca fe-
tis. Producerea credintei, sociologul fran-
cez descrie cu finete analiticd o altd teza
a sa potrivit careia in sfera artei se ur-
mareste si ,,profitul economic” dar si
acumularea capitalului simbolic, ca for-
me denegate de capital (dezinteresate ori
travestit interesate). ,,Capitalul economic
pe care il presupun cel mai adesea ac-
tiunile culturale nu poate sa asigure pro-
fiturile specifice produse de cimp... decit
dacd se reconverteste in capital simbo-
lic" — prestigiul, autoritatea, capital de
notorietate si de consacrare a produselor
si personajelor, de valorizare. P. Bourdieu
sustine, cu foarte pertinente argumente,
cd opera de arta este evident faurita de
producatorul ei, dar valoarea ei de cir-
culatie este asiguratd de charisma unui
garant, a impresarului cu prestigiu, a cri-
ficilor colaboratori si mediatori, a publi-
cului Tnsusi. Toate aceste elemente ale
cimpului intelectual prin relatiile lor vi-
zibile sau_nu, corecte sau subiective, de
concurenta si putere, induc ,.credinta n
valoarea operel", deoarece cimpul de pro-
ductie al bunurilor simbolice devine un
adevarat univers de credinta necesara in
instituirea acestor bunuri. Sint aduse
exemple din lumea teatrului, a vietii li-
terare pariziene si a presei precum si
esantioane ale mecanismelor de influen-
tare, ale structurilor de continut folosite
pentru producerea ,,operelor”, a raportu-
rilor tacite dintre critici si public, Sint
interesante exemplificarile cu privire la
,investitiile” pe termen lung pe care le
fac unele edituri_ pentru opere (mai ales
de avangardd) initial neproductive si care
ajung cu greu la tiraje ,rentabile”. Se a-
minteste cazui lui Samuel Beckett si a
sa piesa Asteptindu-1 pe Godot, care in
1952 nu realiza nici 10 000 exemplare vin-
dute (numai 200) pentru a ajunge in 1968
la abia 64 896 exemplare, iar in 1977, cu-
mulate, la tirajul global de 500 000 exem-
plare, sau La Jalousie de Alain Robbe-
Grillet aparuta in 1957, cu 746 exemplare
vindute si ajunge Tn 1986 la 29 462 exem-
plare cumulate. Se analizeaza opozitia
constatata Tntre ,best-sellers-urile™ fara
viitor si literatura devenita clasica, aceas-
ta fiind o spetd de best-sellers pe termen
lung consacrata prin mecanismele siste-
mului de Tnvatamint si care reprezinta
astfel o piatda Tntinsa si durabild. Bour-
dieu a cercetat in multe lucrari cimpul
Tnvatamintuluj (Les heritiers, les etuctiants
et la culture s.a.) legat de procesul for-
marii habitusului. a experientei si compe-
tentei de gust dobindita si a capacitatii
acestuia de generare de practici culturale.

Un interes deosebit a stirnit cartea lui
Bourdieu La distinction, critique sociale
du jugement (1978) din care se reproduce
un ‘capitol Tn_care se discutd rolul con-
ceptiilor estetice in mecanismele gustului
cultural reflectat in atitudinile diferen-
tiate ale publicului. ,,Opozitia dintre gus-
turile naturii — spune Bourdieu — si
gusturile libertatii  introduce o relatie
care este cea a corpului si a sufletului,
Tntre cei care nu sint decit natura si cei
care (afirma) prin capacitatea lor de a

domina, natura sociald" (sau cea cultura-
1a vom spune noi).

Cititorul va gasi Tn cartea ce ne-a fost
oferita de Editura Meridiane, Tncarcata
de altfel cu mari merite Tn difuzarea va-
lorilor, un prilej de meditatie si de posi-
bile transferuri de experientda ntr-o lume
Tn care, nici pe departe, nu sint transpa-
rente mecanismele intime ce prezideaza,
latent sau activ, viata contradictorie a

culturii.

Paul Caravia

Desen de Mihail Ivanov



Marcello Mastroianni ti Elena Safonova intr-o alta
,Doamna cu catelul” — Oci ciorniie de Nikita Mihalkov

Cannes '87 (Il)

.ESTIVALUL s-a deschis si s-a Tn-
chis cu doua triste evenimente
care au alimentat nostalgia si au
olerit reflectiei despre star, glorie,
mitologie contemporana, doua cazuri de
0 patetica expresivitate. .
vertura a avut loc Tn ziua Tnmormin-
tarii Dalldei, la Madeleine. Pe tot par-
cursul zilei 1naugurale seturile de televi-
zoare plasate in toate colturile bunkeru-
lui, dar mai ales la etajul presei, n-au
contenit sa transmitd si retransmita re-
portaje in direct, din piata sufocata,
acum, de multimea admiratorilor si ex-
trase din spectacolele si filmele ei. Dis-
paritia celebrissimei cintarete. scrisparea
el de adio (Nu mai am putere sa traiesc.
lertati-ma 1), biografia ei de italianca
nascutd intr-un cartier sarac din_Cairo
(iatd-1 | si iat-0 si pe ea revenita pe
locurile natale), ascensiunea acestei umile
fapturi trezitd, din intimplare. ,,manechin
de maiouri”, apoi — prin concurs de Tm-
prejurari_ — Miss Egipt, micile si marile
ei pasiuni, traiectoria el zigzagatd, eclip-
sele si_revenirile in forta, mereu sub alte
infatisari, din ce Tn ce mai_ Tndraznete,
neobisnuita longevitate a unei popularitati
acceptate de spectatorii_de toate virstele,
o zi, doua zile, trei zile (dar atit!) au
preocupat mass media tot atit cit proce-
sul lui Klaus Barbie. Tn acest_interval,
Bambino s-a trocat pe Lohengrin. TF 1,
A 2. Canal + si celelalte canale s-au in-
trecut Tn retrospective si marturii. Im-
presara cintaretei. singurul martor (in-
constient) al unei sinucideri indelung pro-
gramate,” se confeseaza ; stele dinaceeasi
galaxie (Macias. Mathieu. I?Iesias) bul-
versate ,,de gest”, se dedau_Ta un ‘soi de
vivisectie — Tn cazul de fata, autopsie —
a asa-numitului show-bizz devenit (ala-
turi si in  complicitate cu filmul) unul
din cele mai eficiente. manipulatoare ale
subconstientului colectiv. Cu ce pret ? In-
tr-un vesnic si surd dialog cu Lang,
Leotard vorbeste —despre ,publicul care
nu vede marea singuratate a vedetelor".
Nu-i numai asta, desigur, dar, pentru
oc?;ia respectiva, este o idee bine pla-
sata.

Ultimele zile ale festivalului au stat
sub impresia mortii Ritei Hayworth, ,,cea
mai fascinanta dintre toate Emmanuellele
peliculei”, idealul feminin al unei armate
care a luptat cu nazismul privindu-i poza
lipita de cala avionului, de parbrizul
jeepului, iar In faza experientelor atomi-
ce. scriindu-i numele pe carcasa bombei
de la Bikini. Ea a fost produsul magic al
unei industrii a magiei si interventia ge-
niului, respectiv a lui Orson Welles, adicd
reformele impuse de o macro-lntehgenta
n-au facut decit sa spar(t;é vraja, sa
dezafecteze obiectul de cult, sa-1 azvirle
dincolo de Parnas. n disperarea alungati-
lor. apoi Tn uitarea publicului, iar mai
tirziu, in uitarea de sine. Gilda, care tre-
cuse nebagata in seama pe la Festival,
Tn ’46. se reia pe marile si micile ecrane,
iar obsedanta secventd a scoaterii ma-
nusii se transforma in prefata unei lungi
si mereu deschise dezbateri despre mit
si anti-mit, despre vedeta si anti-vedeta,
despre foamea de laica sacralizare a unei
lumi destul de deceptionate de propria
luciditate.

Aceasta Tncarcatura de viata — mai
exact spus_de moarte — a obligat nostal-
gia acestei editii _ aniversare” sa_ depé-
seasca pioasele teritorii ale omagiilor. in
auditoriile Lumiere, Debussy, Bazin, dar
si Tn sdlitele notate alfabetic A. B, C etc,,
au loc. zilnic, confruntari — de nimeni
programate — intre materia prima a fil-
mului, vreau sa zic materialul uman

(fragil, perisabil, supus nemiloasei lucrari
a timpului — iatd obrazul devastat al

Un splendid quartet cu o medie octogenara (Balenele
din August de Lindsay Anderson)

Filmul inaugura! :

Un barbat indragostit de Diane Kurys
cu Greta Scacchi si Peter Coyote

Starea a trela: sentimentalitatea

Luciei Bose n fijmul lui Rosi ; iatd
pe aceea care a fost Alida \Valii
cu faimosul paj adunat in coc,
pentru ca aceastda coafura se po-
triveste mai bine cu o batrina militanta
care a luptat o viata in avangarda idei-
lor, dar acum, Tn Fusta rosie, se trezeste
blocata de un tineret de neinteles pentru
ea ; iat-o Ee ecranele Sygma pe_aceea
care a dat Frantei mai multa valuta decit
Uzinele Renault, iar filmului francez o
altd turnurd. Expozitiile jubiliare o arata
in fotografiile din anii 50, Tnfasurata in
etole din vulpi de toate nuantele, trecind
pe parcursul a citeva zile de la anonimat
la starletd, de la starletd la star $i de la
rangul de star la postul de egerie a nou-

lui val. Priviti-o. deci, pe Bardot, dupa
un sfert de _secol, sustinind, la orele
moarte ale TV-ului. emisiuni dedicate

protectiei animalelor, inclusiv a_vulpilor
de toate nuantele, priviti-o atit cit se
poate zari pe dupd perdeaua pletelor, pri-
viti-o Tn giacd si ginsi alaturi de fiin-
tele declarate de ea drept ,.cele mai
dragi” : 60 pisici. 11 catei, doua capre,
un vitel si nu mal stiu ce.)

PARE, deci, o operatie nescontata:

confruntdrile  dintre  materialul

uman degradat de timp si produ-
! sele lui mitologice asupra carora
timpul n-are putere. Dimpotriva, trecerea
anilor le-a Tncarcat cu_energii mitologice
fabuloase, practic nelimitate. Asta Tace
ca ceremonialele evocarii sa depaseasca,
n %enere, aria prevazuta.

A

sentii sint invocati perpetuu, prin
forta ritualurilor _de aniversare, dar si
prin reprezentantii lor legali. Catherine

Deneuve oficiaza in chip de amfitrioana
— i se cuvine —. dar linga ea se zareste
cealalta domnisoara din Rochefort, sora.
Toti prooroceau c-0 s-0 intreaca. A 1in-
trecut-o. Jean-Pierre Leaud se plimba
singur _pe faleza, dizolvat 1n amintirea
unui Truffaut care nu_Tnceteaza sa re-
proseze. de dincolo, filmului francez si
Festivalului ,,incapacitatea de a-si crea
o mitologie proprie”. Yves Montand con-
duce juriul cu o mina de fier si, indife-
rent cine-i la bratul sau. fiinta vie e
comparatd mereu cu neuitata umbra. Nu

Stiu daca nostalgia mai_e sau nu_mai e
ce era odata. Cert este cd nu numai ecra-
nele. dar si nisipul plajei, dar si asfaltul
roz al falezei poarta amprenta marilor
absenti si ei vin si tot vin Tn pilcuri. in
cete, pe caprdrii : vine intelighentia omo-
logatd. adica toti acei ,,membri ai Acade-
miei" (Malraux, Cocteau, Achard, Mau-
rois. Pagnol), dar si Sartre, dar si Beau-
voir. dar si Simenon, dar si Caldwell,
dar si Tennessee Williams (si citi altii ?)
pe care Cannes-ul Ti convoca Tn fiecare
an. pe Coasta, ca sa-i betoneze juriile si
eternul complex al filmului!) sa dea
estivitatii statura intelectuala ; vin genii-
le patronate de Visconti si Tarkovski ; vin
marile doamne conduse de ,,0 Garbo care
a acceptat sa ramina pe bari-
cade pina la ultima suflare”; vin
ele. stoluri de arhetipuri care
vor decide etaloanele de frumusete — si
nu numai — ale unei etape (voga sinilor
mari, a coafurilor supraetajate, a_vampe-
lor sau — dimpotriva — a stilului natur).
Fotografii le roaga sa strige ,,cheese" ca
sa li se vada dantura, iar ele colaboreaza
ca adevadrate artizane ale unei noi image-
rii populare, ale unui nou Epinal. "Si
toata lumea stie ca acei ..golden sixties"
au fost o stare de iluzionare colectiva, o
paranteza psihologica in care_,fericirea”
a_ aparut omenirii accesibila si apro-
piatd, mai ales prin argumentele fur-
nizate de fapturile lor pe care pa-
nourile vaste, copertile ma?azinelor ilus-
trate, filmele jubiliare Ie aratd ie-
sind Tn Tintimpinarea unui viitor pen-
tru care, n anii '60, au semnat un cec
in_alb (,,logodnicii cei mai_fericiti”, ,,sotii
cei mai fericiti”, ,,divortatii cei mai feri-
citi"). lat-o pe fericita Mansfield Tnainte
de a fi decapitatd, si pe fericita Sharon
Tate Tnainte de a fi casapita, si pe Marti-
ne intre doua sinucideri si pe Grace Tna-
inte de accident si pe Romy Schneider
si pe Natalie Wood, si pe Jean Seberg
Inainte de a fi descoperita intr-un auto-
mobil care...

Jubileul avea in vedere melancolia, nu
si aceasta coliziune Tntre realitatea mitica
si realitatea-realda. Depasind programarea,
nostalgia s-a transformat Tntt-un soc ne-
prevazut : socul amintirii.

O drama individualda intr-o Roma turistica (Pintecele ar-

hitectului de Peter Greenaway)

“~“NTRE socul amintirii si socul
viitorului. Festivalul s-a azvirlit
nu fara o anume disperare in bra-
tele celui mai etern dintre senti-

mentele eterne, iubirea. Sa ne desfasu-
ram exemplele deocamdata doar n planul
story-ului. Deci :

Mai intli iubirea pentru o meserie trdi-"F
ta ca un foc devorant | Arhitectul din
Pintecele arhitectului de Peter Greenaway
pleaca din America la Roma ca sa orga-
nizeze o mare expozitie. E atit de hipno-
tizat de ceea ce si-a propus sa faca (un
fel de templu dedicat unui predecesor-
vizionar) incit pierde contactul cu pamin-
tul si chiar cu propria existenta terestra.
Boala 1i va invada pintecele, 'un arivist
local ii va lua intli nevasta (,— Dar ea
ce gindeste ? — Nu gindeste nimic, e a-
mericanca’’), apoi ii va lua prerogativele,
lucrarea, in cele din urma chiar si presti-
giul. El, arhitectul, va urmari ca un som-
nambul o tinta disparuta si o radiografie
vestind sfirsitul.

Eroii fratilor Taviani, alti doi frati la
fel de uniti ca si celebrii cineasti (Good
Morning, Babylonia), strabat spatiul in-
vers : din lumea veche, respectiv dintr-o
Toscand patriarhald, Tntr-un Hollywood
n care Griffith (adinca plecaciune in fata
titanului !) da geniu unei arte abia nas-
cute. Restauratorii de catedrale (,,bagati
de seama cu cine vorbiti ! Noi sintem
fiii fiilor fiilor lui Michelangelo™) vor
modela cei mai frumosi elefanti din isto-
ria artei_a saptea pentru autorul Intole-
rantei. Ravasitoarea premierd a acestui
film, declarat ,,un film Tmpotriva_tuturor
razboaielor", nu va putea Tmpiedica raz-
boiul real si eroii se vor Tntoarce pe ve-
thiUI continent ,.ca sa-i apere catedra-
ele".

Nici Greenaway, nici fratii Taviani nu
se tem sa pedaleze puternic pe bunele
sentimente. Filmul englez sa termina cu
alegoria sacrificiului : sotia infidelda va
inaugura expozitia, arivistul va trage toa-
te profiturile si, in timp ce copilul i se
va naste chiar pe treptele noului edifi-
ciu, el, Artistul, se va arunca de la cea
mai de sus fereastra si va cadea exact pe
automobilul abjectului rival mototolind
simbolic, Tn pumn, bancnota corupatoare.
Fratii Taviani uzeaza de metafore mai
subtile, filmul lor are mai multa caldura,
fundalul social e mai veridic, dar simbo-
listica ramine la fel de directd. Fratii din
film, stranepotii lui Michelangelo, deve-
niti  azi bunicii celuilalt Michelangelo,
Antonioni, vor cadea pe front, dar nu
Tnainte de a-i vedea _cum, raniti
de moarte, ,turneazd", adica Tnvirt, pe
rind, manivela. Se filmeaz& reciproc pea™».
tru o posteritate in care filmul va fi -3T
a probat-o — depozitul memoriei colec-
tive.

UBIREA filiala, iubirea paterna,

iubirea conjugald cu toate ale ei,

inclusiv cu criza desfasurata sub

cehoviana idee ca nu trebuie sa te
casatoresti daca ti-e frica de singuratate,
iubirea baricadata in reduta familiei, de-
tine un rol de vaza anul acesta, ceea ce
nu-i deloc lipsit de semnificatie, fiindca,
nu cu multa vreme Tn urma, dar prin ex-
celenta, Tn anii de dupa mai 68, familia
era privita de acelasi cinema ca o etuva.
Un cerc asfixiant, Ca sa _devina ei_insisi,
copiii trebuiau sa-l paraseasca (Taking
off), sa rupa lantul n care-i tintuia de Pa-
dre Padrone, sa strige, precum Gide: ,,fa-
milie, cit de mult te urasc !“. Umoarea s-a

schimbat. ,,Afard"-! doar nesiguranta,
,afara™ sint tot felul de primejdii fatise
sau ascunse. Cuibul parintesc, casa parin-
teascd, Tnvelitd Tn iederd, coplesita de ba-



Ornello Mutti in Cronica unei morti anuntate de Francesco Rosi

Jarii, cu instalatii neutilizabile, tine azi
loc de adapost antiatomic. Acesta-i sub-
textul filmului lui Scola, intitulat chiar
asa : Familia. Generatii se  perinda sub
tavanul batrinei sufragerii, patriarhul-
bunic, patriarhul-nepot  (Gassman) e
mereu in capul mesei de familie, bunicile
se sting, matusile Tmbatrinesc fete batri-
ne, menajerele se casatoresc cu _unchii,
mamele se prefac cd nu vad infidelita-
tile, tatilor, tineretul danseaza mereu alts
dansuri, dar toate, pe rind, scandaloase.
la aniversari mereu aceeasi fotografie de
rup. Monotonia ritualurilor care _ducea
altadata la exasperare, acum securizeaza,
da sentimentul stabilitatii. Cind totul e
nesigur, cind nimic nu mai e la locul lui.
ceva — familia | — ramine. fara conditii,
un refugiu sigur. Fraza lui Gide se ci-
teste invers : ,,Familie, cit de mult te
iubesc !*.

n alt stil, cu alte cuvinte. Tn_alt me-
diu, Tn alt ritm, asta spune si Woody
Allen in ultimu] sdu film Tntors spre co-
ﬁlllarla petrecuta intr-un cartier sarac al

ew York-ului unde radioul (Radio Days)
c- sintem In anii '40 — era distractia cea
enai apreciatd. Aceeasi numeroasa fami-
lie care-1 prigoneste pedagogic si-l apara
cu tandrete. Pustiul zurbagiu chiuleste de
la scoald ca sa asculte, la radio, foile-
toane la modd. Verisoara asculta la tele-
fonul ,cuplat” conversatiile vecinilor :
prietenii colinda strada ca sa adune fon-
duri pentru scopuri nobile si descarca
pusculita la cassa cinematografelor, bu-
nica il _bate fiindca i-a ascuns _proteza,
mama 1l urecheaza fiindca n-o sd ajunga
,.superdotat” ca acel scolar intilnit la Zoo
care nu-si pierde vremea ascultindu-1 pe
Gershwin, tatal il stringe la piept, fiindca
radioul tocmai transmite, in direct, un re-
portaj despre o fetita cazuta intr-o fin-
tind, matusa celibatara 1l trambaleaza
Brln dancinguri. ca sa danseze pe arii de

enny Goodman si sa flirteze cu barbati
care promit tot, dar cind aud la_radio ca
martienii invadeaza Terra fug fara sa le
pese cd logodnica a ramas prada extrate-
restilor.

lubirea propriu-zisa, iubirea ca antidot
al angoasei, iubirea ca refugiu din fata
socului amintirii, iubirea la virsta ado-
lescentei si iubirea la virsta a treia, iu-
birea sub toate formele, dar, mai ales, sub
forma pasiunii care se opune ,cu orice
ﬁ)_[et‘ prejudecatilor. Protagonista filmului

indra Xiao Xiao de Kie Fei — film bul-
versant care rupe, dintr-un foc, asa-zisele
frontiere continentale: nu exista ,,suflet a-
siatic" si ,,suflet european”; sufletul uman
este acelasi pe toate meridianele, pe toate
paralelele planetei, asta vrea sa spuna,
pe un anume palier, aceasta recenta pro-
ductie a ,,Studiourilor tinerilor din Bei-
jing" — prbtagonista. zic, e casatoriti
conform traditiei, eu impresionanta pom-
pd, dar mirele e un baietel de doi ani. In
casa soacrei — autoritate suprema — mi-
reasa_T1si va creste mirele, supusa, ba chiar
vesela, 'se vor juca Tmpreuna, ii- va cum-
gg“ira zaharicale pind cind va aparea El.

intem Tn China de la Tnceputul secolului.

Fapta se pedepseste cu Tnecarea vinova-
tei sau. in cazul fericit, cu revinzarea ei.
Fata stie, asistd la repetitia generalda a
propriei tragedii, pentru ca ntimplarea Ti
aduce in fatd un caz asemanator. Stie si
accepta.

Cronica unei morti anuntate de Fran-
cesco Rosi este tot o tragedie a iubirii
strivitd de sinistre cutume, de asta datae
vorba de codul onoarei. Ne aflam in Ame-
=a Latina. O localnica (Ornella Mutti)
inspird unui tinar bogat si ,,in trecere”
(Rupert Everett) o patima fara margini.
Casatoria se_Tncheie fastuos, dar in noap-
tea nuntii fiica este remisa-parintilor. De-
lictul nefecioriei, cu a lui consecinta :
cautarea si pedepsirea vinovatului. Ma-
rele Indragostit stie unde-1 duce orgoliul.

Stie si acceptd. O comunitate de sateni,
altfel marinimosi, este prinsa_in meca-
nismul unei cumplite razbunari ,cava-

leresti”. Toata lumea_ il Tntelege pe San-
tiago, iubitul prenuptial (Anthony Delon),
dar toatd lumea, inclusiv_mama, devine
complicele unui asasinat inevitabil.
lubirea duce la asasinat si in Pick up
your ears de Stephen Frears (reconsti-
tuirea biografiei unui notoriu dramaturg
englez, Joe Orton, mort Tn august '67). Ea
duce tot acolo, intr-o poveste care ar fi
utut sa fie ,simpla”, fiindca Pierre si
jemila (de. Gerard Blain) sint doi ado-
lescenti obisnuiti, o fata de paisprezece
ani si_un balat de saisprezece, locuind in
acelasi cartier marginas. Ei se Tndragos-

tesc si nu vor altceva deeit sa refaca

vesnica poveste a lumii. Pierre e de neam
francez, Djemila nu. Unchiul ei soseste
de undeva, din nordul Africii, ca s-o0 ar-
vuneasca pentru o traditionala casatorie.
Tinerii nu-nteleg ,,cum e cu putinta ?* si,
pentru ca nu-nteleg, mor. Intentia auto-
rului, lesne descifrabild, a fost s& dea o
varianta moderna a piesei ,,Roinco si_Ju-
lieta”. Alti Capuleti, alti Montague. Tinta
artistica pare exagerata, dar Tilmul ra-
mine un monument al bunelor sentimen-
te, al delicatetei, al fprv_scaut,iei de a nu
jigni pe nimeni. A sfirsit pnn a-i jigni
pe toti. Pe francezi_din cauza timiditatii
discursului, pe arabi din cauza unor
,Linexactitati” de detaliu.

ELE mai frumoase ,filme de dra-

goste” ale festivalului  ramin,

dupa mine, Od dorniie de Nikita

Mihalkov si Balenele din August
de Lindsay Anderson.

Oci ciorniie este un rapel la ,,Doamna
cu catelul”, dar in alt cadru, amplificat,
cu alte povesti oehovieoe si neoeboviene.
Farmecele unui latin-lover undeva la o
statiune, ,,la bai" (scena felliniana. anto-
logica ; ,,dimineata la jzvoare batrinii
in costum crem, pe scaune rulante, Tm-
pinse de valeti imbracati Tn negru, spre
un sir de fete, infirmierele, imbracate n
alb, asteptind fiecare pacientul propriu,
cu teava paharului de cura dinainte pre-
gatitd. Fanfard balneard, euforie balnea-
ra, panopticum balnear). Prin urmare,
Marcello Mastroianni, arhitect fara lu-
crari, sot cabotin, ginere Tntretinut Ti vede
la Tnceput pufusorul de pe ceafd, apoi
spitul (t,ssabacica1 sabatica !). apoi face
cunostinta cu ea, melancolica, tacuta,
misterioasa ,,femeie rusa" interpretata de
Elena Safonova. O noapte de iubire, doar
una. Ea fu?e lasind. fireste, o scri-
soare indescifrabild (alfabet cirilic). lubi-
tul meridional o va urmari, eu patima lui
mistuitoare, pind in oraselul de pe Volga,
dar nu Tnainte de a strabate purgatoriul
oficialitatilor vremii (o excelenta nu-i
poate iscali cererea pentru ca n-are cer-
neala. alta pentru ca n-are miini, pina
cind, in sfirsit, se gaseste un personaj
foarte mare care zice_da. punind pe_un
personaj foarte mic sa-si puna apostila).
lubitii se regasesc (sanii, taraful de ti-
gani, nopti albe, icre negre cu_polonicul).
Femeia e gata de tot, numai ca el trebuie
sad_se reintoarca in_ peninsula pentru o
neinsemnata formalitate de dteva zile.
Zilele se prefac in saptamini, in luni, n
ani. Formalitatea treneaza, treneaza si iar
treneaza. Sotia descopera scrisoarea Tn-
galbenita. Cu sufletul sfisiat pe vecie el
neaga tot. De altfel. Tnceputul si sfirsitul
epistolei fusesera — pentru orice even-
tualitate — rupte.

Filmul Balenele din August e interpre-
tat de un quartet care, Tn medie, depa-
seste optzeci de ani : o Bette Davis oarba
care nu-si poate uita trecutul si Tmbatri-
neste tiranizindu-si sora: o Lillian Gish,
nonagenara, care nu Inceteaza sa se
bucure de tot, dar mai ales de balenele
care le viziteaza golful, din copilarie, in-
totdeauna Tn luna august ; o vecind (Ann
Sothern) care inventeaza o ridicola po-
veste cu politisti si carnet de conducere
confiscat, numai sa nu marturiseasca un
Tnceput de cataractd, un ,domn din alte
timpuri*, cavaler galant. Ajunse la citiva
milimetri de finis, cele doua surori tre-
buie sa decida : vind sau nu vind aceasta
casd straveche, acum darapanata, in care
se Tntorc, dintotdeauna, Tn august ca sa
priveasca balenele ? Bette Davis ascultda
doar vocile egoismului, Lillian Gish este
din ce in oe mai exasperata. Vecinii sint
din oe in ce mai putin dispusi sa le vi-
ziteze. Vind ? Agentul ofera o suma ispi-
titoare. Suma_asta le-ar rezolva toate
grijile materiale. Vind ? Nu vind, desi
totul pare pierdut, desi e frig, desi e no-
iembrie.

Balenele, nu-1 asa ? or sa apara — tre-
buie sa apara — la anul, Tn august.

Nu-i cazul sd supraestimam posibilita-
tile filmului. Viitorul real, prezentul real
al_lumii nu tine de el deeit intr-o infima
masura. Cind un bilant cinematografic —
asta-i_in fond Festivalul — nu mai pune
In prim-plan : deznadejdea, haosul, vio-
lenta. cind ecranele lumii aratd cu pre-
cadere un individ Tntors cu fata spre
sentimente verificate de milenii, cind Tn-
locuiesc Si acum, apocalipsul cu Si acum,
iubirea nu Tnseamna ca l-am apucat pe
dumnezeu de picior. Dar o sansa in plus
nu-i 0 sansa Tn minus.

Ecaterina Oproiu

hommage
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ersieitt»
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Cele trei depasiri

ale lul

Ernesto Sabato

In, zilele de 15—16 mai, Sorbona a or-
ganizat la Paris un amplu act de oma-
_giere internationald a prestigiosului scri-
itor argentinian Ernesto Sabato (premiul
Cervantes si premiul Gabriela Mistral),
unul din cei mai_ de seama_romancieri
ai contemporaneitatii, datoritd tulbura-
toarei profunzimi si extraordinarei re-
zonante umane care Ti caracterizeaza
gindirea si creatia literara.

Potrivit programului stabilit de prof,
Daniel Pageaux. directorul Institutului
de cercetari si studii comparatiste ibero-
franceze (CRECIF), au fost prezentate o
serie de comunicari cu caracter de spe-
cialitate (prof. A. Meilis, H.J. Ramirez,
F. Ainsa), urmate, Tn ziua urmatoare,
de o masa rotunda cu larga participare
profesionald, studenteasca Si ziaristica.

Tnaintea acestor manifestari a_avut loc
principala festivitate omagiala la care
erau invitati sd ia cuvintui renumitul

oet si critic _ spaniol Luis Rosales,
aureat al premiului Cervantes, membru
al Academiei Spaniole, si hispanistul
roman Paul Alexandru Georgescu, pro-
fesor la Universitatea din ~ Bucuresti,
membru corespondent al Academiilor din
Columbia si Venezuela.

Actul  festiv a Tnceput cu luarea de
euvint a ambasadorului Argentinei_ Tn
Franta, Carlos Ortiz de osas, si eu

expunerea prof. Pageaux,'dupa care —
Imprejurari neprevazute facind imposi-
bila prezenta lui Luis Rosales la Paris —,
prof. Paul Alexandru_Georgescu a rostit
mlocutiunea omagiala infitulata ,,Las
ires superaciones de Ernesto Sabato™ pe
mare o publicam mai jos.

ACA exista trepte 1n  ntelep-

ciune si ordine de preferinta in

iubire, atunci trebuie sda martu-

risesc. sub seninul solemn si peren
al Sorbonei, spiritul tutelar care prezi-
deaza acest act de omagiu, ca pentru
mine coplesitoarea putere creatoare a
lui Ernesto Sabato si impactul universal
al operei sale, dedicate salvarii si nemu-
ririi omului, izvorasc din celebrul binom
dantesc luat, de data aceasta, ~in sens
laic si literar . la somnia sapienza e il
prima amare. Prin suprema intelepciune
inteleg luciditatea curajoasa, despicataare
de adincimi. cu care Sabato Tnfrunta
problema rdului, ajungind mai departe
deeit oricare cercetator, filosof sau artist,
al acelui teribil non posse non peecare
inerent omului, in timp_ ce prin_ iubire
primordiala Tnteleg pasiunea scriitorului,
»vasta si sonora ca marea”, de a apara
si__rascumpara conditia umana prin
trairea absolutului, prin catarsis si prin
eternizarea valorilor faurite de stradania
si geniul omenesc.

Locui proeminent pe care 1l ocupa
creatia lui Sabato in literatura Argenti-
nei, a Americii Latine si a lumii se
explica tocmai prin acest ultim concept
care domina titlul unei recente antologii
de studii despre opera sabatiana: O
epica datatoare de eternitate. Eternitate?
Intr-o lume desacralizata, dupa atitea
ambitii milenare tragic sau ridicol prabu-
site. dupa atitea paradise artificiale si
inselatoare, mai avem dreptul sa folosim
acest cuvint ? Cine si cum poate fi etern
sau cel putin cine si cum poate depasi,
la scara umana, eroziunea Istoriei, asal-
turile premonitorii ale neantului ?

Raspunsul, indispensabil pentru a crea
ambianta necesara Tntelegerii in pro-
funzime a lui Sabato. 1l las pe seama
unui roméan universal, prieten de neui-
tat. celebru istoric al religiilor, autor al
unor excelente romane si povestiri fan-
tastice, profesor la Ecole des Hautes
Etudes Orientates a Sorbonei si la Uni-
versitatea din Chicago, Mircea Eliade.

,.Deasupra tuturor gloriilor efemere —
scrie §l = — si a desertaciunilor legate
de pasiunile noastre omenesti, un singur
punct ramine fix,  neclintit de nici o
catastrofa  istoricd :  geniul.  Vechea
Eladd a pierit demult, dar geniul lui
Homer, al lui Eschil sau al lui Platon a
supravietuit tuturor naufragiilor si va
supravietui chiar dacda ultimul descen-
dent al Greciei clasice va fi sters de pe
suprafata pamintului. Lumea medievala
a disparut demult din istorie, dar opera
lui Dante continua sa. nutreasca viata
spirituala a milioane de cititori din toate
colturile pamintului. Dramele lui Shakes-
peare vor fi tot atit de proaspete si tot
atit de -adevarate», chiar cind istoria
Angliei va_ fi uitata pina si de ultimii
descendenti... Singura ,.eternitate- accep-
tata de istorie este aceea a creatiilor spi-
rituale. Care, bineinteles, reflecteaza = si
specificul national al gintei creatorului si
momentul istorie Tn care a vietuit aces-
ta ; le reflecteaza si, am spune, le pro-
iecteaza in -eternitate».

Sub aeeasta perspectivd, _opera lui
Sabato se deschide perenitatii gratie unui
eroic si mindru nec plus ultra. Creatia
sa eternizeaza in. mod _vertical si de-a
lungul acestei verticalitati, atit n co-
borirea ad inferos — demonologia —,
cit si Tn ascensiunea salvatoare — sote-
riologia — nu se poate merge mai _de-
parte ; Sabato este depasitorul nedepasit.

In problema raului, Sabato depaseste
de departe palidele concepte filosofice
(dupd Socrate, raul este ignorantd : dupa
Platon, uitare ; dupa Kant, contradictie) ;

*) Despre Emineseu si llasdcu, Editura
Junimea, 1987, p. 55.

sorhonnt
crecif

is.ibtnait

ca si stereotipia literatilor (toate crimele
faimosului marchiz sint o singura crima).
Dimpotrivd, Tn_ romanele lui Sabato,
raul, ontic, proliferant, contagios, se afla
in continud ofensiva. Se agraveaza, se
exacerbeaza de la o naratiune la alta.
In  Tunelul, maleficul se margineste la
un caz individual, aberativ ; in Despre
eroi si morminte se extinde si se trifurca
Tntr-un rau categorial (decrepitudinea
vechii aristocratii “si rapacitatea noii
burghezii), Tntr-un rdu organizat ca
putere ocultd, subterana (secta orbilor)
si_intr-unui incarnat_ intr-un  calator
infernal (Fernando). Tncep, de aseme-
nea, sa lucreze si’ mecanismele de exa-
cerbare a raului : hibrisul  valoric
(,mamacloaca” a lui Martini, osmoza
monstruoasa (Alejandra, ,rozanoroi') si
transferul ambiguu al nimbului (aura
neagra a lui Fernando). Pasul hotaritor
spre noaptea superlativa 11 faoe insd
Abaddon, exterminatorul, unde apar noi
forme ale raului, fie infame (torturarea
lui Marcelo), fie profanatoare (uciderea
lui Che Guevara), In timp ce degradarea,

e cale de generalizare, asuma modali-
atea cinica (Quique) sau atroce (colec-
tia lui  Nacho), Oroarea se ridica la o
putere superioard, de gradul doi, pentru
cd autorul coboara Tntre personajele sale
si sufera in final o transformare mon-
struoasda, n liliac, care lasa 1n urma
metamorfozele kafkiene, datorita faptu-
lui ca aceastda oroare trece neobservata
de cei din jur. S-a pierdut oroarea la
oroare. Acelasi ,mai departe” exista si'
in ipoteza asmodeicului Gandulfo. dupa
oare apocalipsul a avut loc la_Thoenuturi,
asa ca acum oamenii, morti fard sd o
stie, nu mai pot fi arsi nici macar de
focul universal pedepsitor.

In fata acestei_coboriri incomparabile
In malefic, existd exegeti oare isi opresc
Tntreprinderea lor interpretativd la de-
monologia lui Sabato, uitind cd in opera
sa bucla ororii se opune, dar si se arti-
culeaza dialectic cu bucla sperantei, ca
verticala sabatiana Tnvedereaza, de ase-
menea. 0 dimensiune Si un sens ascen-
dent, rascumparitor, Demonologia tace
nu numai posibild, dar si necesara o
soteriologie care, prin componentele ei.
prin forta ei integratoare si prin finalul
extatic, reprezintd deopotriva un nec

lus ultra. Afirmatia se sprijina E;))e trei
emeiuri. Primul : ‘soteriologia sabatiana
este unicd datoritd capacitatii sale com-
plexe de integrare si sinteza : ea aliaza,
ca nici una alta, forta insasi, germina-
tivd. a vietii care se hraneste din con-
trariile si negatiile ei (supravietuieste
calamitatilor, Tnvie din distrugeri si —
de ce nu? — ar putea repeta miracolul
genezei) si capacitatea omului de a
preface suferinta si umilirea T valori
perene (exemplu istoric. Brahms). Al
doilea temei : Tn_viziunea absolutului,
soteriologia lui Sabato se situeaza, de
asemenea, dincolo de determinarile obis-
nuite, simple, exclusiviste. In cristaliza-
rile lui narative, absolutul sabatian va-
deste o extraordinard bogatie: are atitea
chipuri, suscita atitea emotii si incita la
atitea fapte de seama cile poseda pur-
tatorii lui. Tn general Sabato plasmu-
ieste trei tipuri de salvatori prin  mij-
locirea absolutului : oei puri care se
definesc _ printr-o bunatate_cind modesta
(Hortensia Paz), cind eroica (soldatii lui
Lavalle) ; meditativii care ajuta si con-
soleaza prin luciditatea lor calda. Tnte-
legatoare (Bruno) si creatorii de su-
rema frumusete si demnitate. Al trei-
ea temei : soteriologia sabatiani uneste
grandoarea si gingasia, se aseaza dincolo
de rdu. dar si dincoace de el, in mo-
mentele de tandra si marunta fericire,
de modestie si inocentd. Mai mult :
soteriologia sabatiand opereaza intr-un
fel chiar Tnlauntrul procesului malefic.
Mai putin observatd, aceasta calitate nu
este_mai putin reala ; Tn creatia scriito-
rului negrul este capabil de diferente si
nuante. Coborirea in lumea subterana
este pentru Fernando o calatorie _ luei-
ferica. Tn timp oe. intreprinsa de
Sabato-personaj, ea dobindeste un ca-
racter orfeic sl chiar golgotic : autorul
vrea sa Tmpartaseasca si. daca e posibil,
sa rascumpere turbulenta Tntunecatd a
creaturilor 'sale.

Pozitia de depasire, evidenta in pro-
blema” raului si 'in soteriologie, exista

deopotrivd Tn planul compozitiei roma-
nesti si_al mijloacelor expresive. Celor
doua niveluri “obisnuite aid naratiunii

(anecdotic si caracterial), Sabato le adau-
ga al treilea nivel, problematic, data-
tor de profunzime, bogatie si patos,
pentru cd exprima relatiile cu absolu-
tul,_cu numenul. Acesta se reveleaza in
Aratari"  (mostraciones) ~ fatidice. in
semne mantice care constituie un fel de
a doua _ naratiune aralela, profunda,
operantda prin procedee, precum comen-
tariul auctorial, echivalentul metaforic
si, cu termenul autorului, ontofanii.

Nu-mi pot opri gindul si credinta ca
alaturi de Tngerul exterminarii exista si
ingerul depasirii, amindoi eternizati de
Sabato.

Paul Alexandru Georgescu
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Avanpremiera la Bienala venetiana

= A inceput prega-
tirea de presa care inso-
teste, de obicei, deschi-
derea unui mare festival
international de .film, tn

acest an, bienala de la
Venetia (aflatd la cea
de-a 44-a editie), se va

desfasura Tntre 29 august
si 10 septembrie, iar
,,Mostra™ cinematogra-
ficd va avea un nou di-
rector, Guglielmo Bi-
raghi, care l-a Tnlocuit
n aceasta functie pe un
veteran al cinematogra-
fiei si organizarii festi-

valurilor, ~ Gian  Luigi
Bondi. Prima noutate,
oarecum  surprinzatoare,

este o reducere severaa
numdrului de filme care
vor intra Tn competitia
oficiala : doar 60 Tn acest
an fata de 110 in editia
din 1986. A fost eliminata
din compozitia festivalu-
lui si sectiunea ,Venetia,

tineret” ‘dedicata, prin
traditie, primei opere a
unor tineri regizori, di-
rectorul  festivalului a-

nuntind doar patru ,,pro-
iectit  speciale™ cuprin-

Apel

= Arhitectii din_ Tn-
treaga lume lanseazd un
apel catre toate guver-
nele de pe planeta Terra

pentru a elimina odata
entru totdeauna cursa
tnarmarilor si, prin a-
ceasta, sa se creeze

fondurile necesare pen-
tru rezolvarea problemei
locuintelor” — astfel n-
cepe Apelul adoptat de
catre sedinta plenara a
Uniunii internationale a
arhitectilor care s-a
reunit de curind in loca-

zind creatiile unor regi-
zori mai putin cunoscuti.
In sectiunea Venetia
se vor prezenta, in total,
22 de filme In concurs si
trei in afard de concurs,
apartinind unor realiza-
tori de prestigiu care au
cucerit ,,Leul de aur" in
anii trecuti._

Filmul "~ inaugural al
acestei editii va_ fi Prie-

tenul  prietenei  mele,
semnat  de  regizorul
francez  Eric.  Rohmer.

Va mai avea loc. dease-
menea. 0_retrospectiva de
21 de _ filme inchinata
activitatii  regizorale a
lui Joseph Manckiewicz,
iar printre filmele care
vor concura pentru ..Leul
de aur” se anunta Ulti-
mul Tmparat de Bernardo
Bertolucci, Linia de
frontierda al regizorului
italian Peter del Monte,
Maurice _al regizorului
britanic James Ivory.
n sfirsit s-a_anuntat
crearea unor noi premii
pentru muzica, sceno-

grafie si costume.
Cr. vV

pentru a decerna premiile-
unui concurs internatio-
nal intitulat Cintus 87, la
care au concurat 200 de
roiecte elaborate de ar-
itecti_din 53 de tari ale
lumii. Premiile au fost de-
cernate arhitectilor Niko-
laus Griebel (R.D.G.). Da-
niel Dubs (Elvetia), Abdel
Wahed ti Wakfl (Egipt)
si unor echipe formate
din arhitecti din Dane-

marca si, respectiv. Re-

Ecranizare dupa Moravia

= Liv_Ullman si Peter
Fonda (in imagine) sint
doi  dintre protagonistii
unei noi ecranizari TV
dupa romanul Indiferentii
de Alberto Moravia, a ca-
rei regie este semnata de
Mauro Bolognini. In le-
gatura cu fidelitatea fa-
fa de roman. Alberto Mo-
ravia a precizat. ,Un
scriitor nu-i poate cere
unui regizor fidelitate, ci

Expozitie cu vinzare

< La Londra a fost orga-
nizata g expozitie de arta
englezd moderna. No-
ta insolita a acestei ma-
nifestari a constat Tn fap-
tul ca toate desenele, a-
cuarelele. sculpturile si
gravurile expuse erau o-

ferite spre vinzare in-
tr-un regim plafonat de
preturi : ‘maximum 5000
de lire sterline. Tn com-
paratie cu preturile cu
sase zerouri Tnregistrate
la vanzirile organizate de

doar un film bun. De
fapt, este vorba de_ doi
artisti care opereaza cu
limbaje diferite. Am 1n-
cercat sa colaborez la sce-
nariile dupa scrierile me-
le. dar nu am aceasta
vocatie. De cite ori ga-
seam o idee sau o replica
bund, ma Tntrebam daca
sa i-o_comunic produca-
torului sau sa o pastrez
pentru o carte a mea".

Convorhbiri
cu Singer

e La editura Stock din
Paris a aparut de curind
volumul care s-a bucurat
de un mare succes in A-
merica.  Convorbiri  cu
Isaac Bashevis Singer, da-
torat lui Richard Burgin.

Admiratorii laureatului
remiului Nobel din
978 afla  confesiunile

unui_ scriitor, care ftirni-
zeaza Tntr-un fel cheia
operei sale. Parerile lui
Sln%er despre  diversele)
probleme ale lumii Tn ca-
re trdieste, despre pro-
blemele care 1l preocu-
pa, marturisite cu since-
ritate, au o notd de radi-
calism si ingeniozitate,
dind  nastere, la rindul
lor. unor discutii intere-
sante despre literatura,
religie, comportament,
etc.

Povesti fantastice
de Conan Doyle
< Editura Neo publica

integrala operelor sem-
nate de sir Arthur Conan

llery" din Washington a
fost deschisd, saptamina
trecuta, o impresionanta
expozitie de tablouri, de-
sene si

numadr, apartinind mare-

drew Wyeth,

litatea spaniola Caceres publica Populara Chineza.
Expozitie Andrew Wyeth
e lLa ,National Ga- virstd de 70 de ani. De

remarcat faptul ca toate
tablourile au ca_ subiect
un unic personaj, Helga,
o femeie de o frumu-
sete deosebitd, ,,un mo-
del  exceptional  prin
- . plasticitatea  fenomenala
pictor american An- si_ expresivitatea chipu-
acum 1n lui si a corpului ei".

schite, 246 la

Am citit despre...

Edgar Allan Poe
ca personaj literar

m NOI, cei care am avut privilegiul de a patrunde
n lumea sumbra, nelinistitoare, a lui Edgar Allan Poe
calauziti de lumina lui Caragiale. 1l privim nca din
copilarie ca _facind tparte din mostenirea proprie, ca
al nostru prin adaptare-adoptare. 'Balerca de Amon-
tillado, Carabusul de aur ne apartin asa cum apartin,
dealtfel, tuturor pamintenilor capabili sa se infioare
in fata necunoscutului.

Daca despre Dashiell Hammett, parintele romanului
politist tipic american, s-a fantazat atit. Edgar Allan
Poe, care a nascocit genul, care, pe deasupra, a des-
chis calea romanului de anticipatie maiestuos urmata
ulterior de Jules Verne, iar in materie de poezie a
folosit ca nimeni altul o englezd eleganta, limpede,
batutd n piatra, pentru a da expresie celor mai stra-
nii zamisliri ale imaginatiei, a inspirat o Tntreaga lite-
ratura. Nu e vorba doar de imitatori, de epigoni si de
cei care, pornind pe urmele lui, au scos si ei aur si
au cizelat minunate giuvaeruri literare din filoanele
descoperite de nefericitul antemergator. Poe apare in
postura de personaj mereu altfel enigmatic, mereu
altfel bizar, Tn sumedenie de carti cPu licate Tn cei
aproape 140 de ani care au trecut de la moartea Iui
prematura. Istoricul literar Sam Moskowitz a strins o
parte dintre nuvelele si poeziile cu acest -caracter
Tntr-un volum intitulat Barbatul care-si zicea Poe.

Poezia finala, Baltimore 3 octombrie, de Robert
A.E. Lowndess, a fost scrisd anume pentru a Tncheia
aceasta carte, evocind tragicele Tmprejurari ale mortii
lui Poe — una dintre primele victime ale excesului
de alcool si de trdire frenetica dintr-un lung sir de
mari scriitori condamnati la distrugere de sine.

Cartea Tncepe printr-un text curios. Valea nelinistii,
de Douglas Sherley. Este reproducerea unei carti da-
tate 1884 si necunoscutd — pinda la aceasta antologie
— specialistilor Tn Poe. Ni se spune ca originalul are
un format ciudat: a fost tiparit pe o singura fata a
unor foi foarte mari de hirtie portocalie, legate Tntre
ele printr-un snur gros, cafeniu. Valea nelinistii  Tm-
prumuta titlul unui poem de Poe. este tesuta in jurul
acestui poem si Tn prima parte, furnizeaza amanunte
V— unele reale, altele posibile — despre anii studentiei ,

22 Romania literara

marile firme de licitatie

spune ca in acest caz fatiseaza  cititorilor
operele propuse erau...
accesibile. In  imagine.
Portrel de fala, 1917, de-
sen Tn creta neagra de

Eric Henri Kennington.

parintelui

vestiri fantastice.

lui Poe. pentru a se Tncheia, printr-o povestire
fantastica & la Poe.

O asemenea descoperire face, desigur, deliciul  cer-
cetatorilor Tmpatimiti intru Poe. Pentru noi, cititorii
obignuiti, este mai interesant de urmarit jocul deri-
vatiilor. Dintre_toti scriitorii  moderni care  s-au
aplecat peste haul misterelor mai presus (prejolsz) de
fire, cel mai apropiat ca facturda si ca fire de Edgar
Allan Poe a {ost Howard Phillips Lovecraft. In po-
vestirea Sumbra fratietate (scrisa de fapt de August
Derleth pe baza unei idei care i-a venit lui Lovecraft
in _vis si pe care a notat-o la trezirea din somn), un
tinar nu tocmai intreg la minte intilneste un barbat
caro se recomanda ,,Mr. Allan", are exact infatisarea
lui Poe si locuieste intr-o casa izolata Tmpreuna cu
sase sosii ale persoanei sale. Lovecraft a fost un
admirator Infocat al lui Poe si multe din scrierile lui
denotd puternica influentd a predecesorului sau. La
nndul s&au, Lovecraft a avut un admirator la fel de
fervent in Robert Bloch. In prima perioadd a activi-
tatii sale, Bloch a fost grav handicapat de dorinta
de a-si copia maestrul care, la rindul lui, copiase alt
maestfu. Si, ca si Lovecraft, abia dupa ce s-a eli-
berat de aceasta influentd a devenit si el un scriitor
apreciat. (Filmul lui Hitchcock, Psicho, este adaptarea
unui roman de Bloch). Prezentindu-si bucata intitu-
lata Colectionarul de Poe ca pe un tribut adus celui
caruia toti autorii de scrieri fantastice i sint Tnda-
torati, Bloch scrie: ,,Ar fi oare Poe in stare sa-si
vindd povestirile daca ar scrie_in zilele noastre?
Am Tncercat sa raspund la aceasta Tntrebare in singu-
rul mod posibil: scriind o povestire despre Poe _in
maniera n care ar fi scris-o Poe Tnsusi. Nu pretind
a avea macar o zecime din talentul lui sau o farima
din geniul lui, dar mi-am propus cu_tot dinadinsul ca.
Tn masura posibilului, sa re-creez stilul lui". Este o
reusitd Tmbinare a procedeelor Poe-etice. Nebunia si
magia, obsesia si credinta in reincarnare se strin
Tntr-un ghem pe care nimeni nu-1 va descilci vreodata
pentru a afla daca e adevarat sau nu ca Poe a fost
readus la o formad de viata incompleta spre a scrie
noi opere, deoarece un inoendiu sterge toate urmele.
Toate celelalte bucati — Omul care credea ca esle
Poe, de Michel Avallone (1957). Aventura mea cu
Edgar Allan Poe. de Julian Hawthorne, fiul marelui
scriitor Nathaniel Hawthorne (1891), In care autorul si
personajul sdu_se intilnesc, de Vincent Starrett (1928),
In lumina lunii, de Manly Wade Wellman (1940) etc.
sint omagiile unor datornici recunoscatori care au facut
din Poe eroul sau stafia unor scrieri terifiante si tot-
odata amuzante scrise Poe-eteste.

Felicia Antip

Doyle. Volumele doi si
(Sotheby’s etc.), se poale trei, recent aparute. n-

noua fatd, neobisnuitd, a
celebrului
Sherlock Holmes. Cele
doua volume contin po-

Virgil Thomson — 90

= La Tmplinirea varstei
de 90 de ani a veteranu-
lui  muzicii americane.
Virgil Thomson, pe scena
Ansamblului de Opera din
New York a avut loc
[premiera celei mai popu-
are opere a compozitoru-
lui, Patru sfinti in trei
acte (1928), scrisa pe un
libret de Gertrude Stein.
»E greu de gasit ceva a-
semanator Tn muzica mo-
derna — scrie  «News-
week». Aceastd operd re-
prezintd o povestire mu-
zicala plind de virtuozi-
tate despre Parisul ani-
lor '20. leaganul avan-
ardei in arta secolului
X". Thomson a  fost
pentru prima data la Pa-
ris in 1921. pentru a ur-
ma cursurile clasei de
compozitie a celebrei Na-

dia Boulanger., Compu-
nea lucrari interesante,
Tndraznete. deschizind

noi drumuri Tn muzica si
trimitea ziarelor si revis-
telor americane articole
despre muzicieni_contem-
porani straini. Tntorein-
du-se Tn America Tn 1940,
Thomson a devenit cro-
nicarul muzical al ziaru-
lui ,New York Herald

Premiul
Heinrich Boll

= Scriitoarea austriaca
Elfriede Jelinek — nas-
cutd Tn 1946 — a primit
anul acesta premiul Hein-
rich Boli, decernat de
orasul Koln. Pentru intiia
oara este atribuit acest
premiu unei femei. Prin-
tre laureatii anteriori se
afla Hans Magnus
Enzensberger. Helmut
Heissenbuttel. Uwe John-
son.

Literatura
ti apartheid

e La Brazzaville s-a
desfasurat un simpozion
literar avand ca tema
apartheidul. Partiripar.ti
din toate continentele —
printre ti si Wole S->-
inka. laureat al Premiu-
ui Nobti de literatura
din  1906. — au vorbit

despre contributia «crii-
torilor la lupta Tmpotriva
apartheidului si a discri-
minarii rasiale in general.
Printre personalitatile
invitate s-au numarat
Winnie Mandela sin ima-
gine) si episcopul D-s-
mond Tutu, laureat al
premiului Nobti pentru
pace, precum si alti re-
rezentanti marcanti  ai
uptei pentru egalitatea
in drepturi a populatiei
de culoare. majoritare,
din Africa de Sud.

Tribune”, ansamblul ar-
ticolelor _sale constituind
o0 contributie marcanta
la critica muzicala ame-
ricana. De citiva ani,
Virgil Thomson lucreaza
la un ciclu instrumental.
Portrete, cuprinzind nu-
meroase piese. Prietenii
sai vin special sa ,,po-
zeze" Tn locuinta sa din
Manhattan pentru_ aceste
,»Mminiaturi fermecatoare™,
se scrie in acelasi sapta-
minaL

Premii
sSpaniole

= Recent s-a decernat
la Barcelona premiul
entru  roman pe anul
987. Laureatul este scrii-
torul Manuel Vicent. Tot-
odata a fost decernat si
premiul Josp Pia, pentru
o lucrare in limba cata-
lana. tinarului scriitor,
nascut la Gerona, Maria
Merce Roca. in virsta de
douazeci si opt de ani.

Pretul lui Ulise

e Un exemplar din
rima editie a romanului
ui James Joyce, Ulise, a
I<~: de curind adjude,ljf
la o licitatie de carti tab
re, la Londra, cu _pretul
de 5900 de lire. Licitatia
a pornit de la 700 de li-
re. dovedind cit de
pretuit este si azi Ulise.

O noua antologie
Hitchcock

= La Presses Pocket
a aparut o noud antologie
Tntocmita de celebrul rea-
lizator de filme Alfred
Hitchcock, pasionat om de
culturd, autor de antologii
[0 genericul  Hitchock
prezinta. Dupa cele 11
volume anterioare, Pres-
ses Pocket a editat acum
Alfred Hitchcock prezin-
ta: Povesti fascinante..
O data in plus, afirma
Christine Faure, selectia™
- uvtielor se dovedeste
de o calitate superioara.
Este un omagiu adus
marilor talente.  Nuvela
poate fi consideratd drept
un redutabil exercitiu de

Actor-autor

= Binecunoscutul actor
de teatrusi film Michel
Duchaussoy a terminat, de
curind, de scris prima sa
piesa. Autorul Duchaussoy
nu l-a uitat pe actorul
Duchaussoy, rezervindu-i
un rol. Premiera piesei,
declara autorul, va avea
loc in stagiunea viitoare.

— N. IONITA-—
,,Verba volant...”?



festivalul Messiaen

= Unul dintre oei mai
important! compozitori ai
secolului XX, francezul
Olivier Messiaen (in ima-
gine), a fost invitat 1n
Anglia pentru a prezida
Festivalul muzical . orga-
nizat In cinstea sa. Com-
pozitorul. Tn virsta de 78
de ani, s-a Tntilnit cu stu-
dentii Academiei Regale
de Muzicd si a dat un
interviu pentru populara
emisiune a televiziunii

britanice ,,Saturday Re-
view".

Premiile David
di Donatello

= La palatul Campido-
lio din Roma a avut loc
ceremonia decernarii pre-
miilor David di Dona-
tello. Statueta de aur
pentru oel mai bun film
italian al stagiunii 1986—
1987 a fost atribuita fil-
mului La famiglia de Et-
tore S'cola — cel mai bun
regizor. Rolul din acest
film i-a adus lui Vittorio
Gasmann premiul  pen-
tru cel mai bun actor. Cel
mai bun oompozitor —
Armando Trovajoli (auto-
rul coloanei muzicale din
La fa_miglia). Premiul
David di Donatello pentru
debut regizoral a revenit
lui Giorgio Treses (La
coda del diavolo). Jean-
Jacques Annaud a primit
premiul Rene Clair pen-

tru 1l nome della Rosa.
Cel mai _ bun regizor
strain a fost considerat

James Ivory (Camera cu
vedere). Céi mai  buni
actori straini ; Norma A-
leandro (Storia Ufficiale)
si Dexter Gordon (Round

Midnight).  Premiile _au
fost Tnminate de catre
Alberto Lattuada. Mar-

garethe von Trotta si Pe-
ter Fonda.

SAida" la Luxor

« Tn  Egipt, Tn ca-
drul (vechi~ de apro-
Ximativ 3400 de ani)

alcatuit din templul lul
Hatshepsut si sculpturile
ce-1 Inconjoard, opera
Aida a cunoscut o noua
autentificare : toate cele
zece reprezentatii in aer
liber sustinute de ansam-
blul italian , Arena_ di
Verona" (o suta cincizeci

ATLAS

Joc de oglinzi

m NU am nici o indoiala ca substanta visurilor_si_fanteziei mele este
memoria. Totul se cladeste Tn mine din ‘materia prima sedimentata cu fie-
care clipa Tncd din prima zi a_venirii pe lume si depusa in straturi care cu
timpul Tsi schimba_ natura si-si pierd apartenenta. Existd amintiri care nu
mai stiu de mult cd sint amintiri, dar care constituie elementul de baza, n-
sasi celula, cel mai simplu modul al trairilor mele. Si cu cit aceste amintiri
smt maj vechi si mai mineralizate, mai topite Tn substanga mea sufleteasca,
transformate in. masa nediferentiatd, Tn senzatia pura, fara nume si data, cu
atit capacitatea lor de creatie este mai mare, cu atit disponibilitatea lor de
a deveni material de constructie ale unor alte stari sufletesti generatoare la
rindul lor, de artd este mai mare. Tn privinta asta nu am nici o Tndoiala,
Ceea ce ramine de stabilit este daca masura acestei disponibilitati este data
numai de intensitatea si vechimea amintirii sau si de provenienta ei. Md -
ntreb deci, Tncercind sa-mi clasez si sa-mi ordonez elementele atit de difuze
ale memoriei daca sint mai puternice in mine amintirile de gradul T1ntii,
adica amintirile fizice, tinind de contactul fizic cu lumea materiald, cu na-
tura, cu universul extrauman ; sau amintirile de gradul doi, cele tinind de
trairile spirituale, de ciocnirile omenesti, de descoperirile si suferintele sufle-
tului ; sau poate chiar amintirile de gradul trei, amintirile izvorite din _lite-
ratura, amintiri ale altcuiva — ale scriitorului — dar care, gratie fortei ar-
tistice care le transmite, sint receptate cu fervoare, preluate de metabolismul
meu spiritual_si devenite propriile mele amintiri. Tntrebarea e, deci, daca
e mai puternica in amintire spaima fizica traitd in preajma unei fiare, sa
zicem, sau spaima difuza, aproape fara obiect traitd Tn epocile de teroare
sau sentimentul de spaima citit In Kafka. Raspunsul e foarte greu, aproape
imposibil de dat. Oricit ar parea de ciudat, nu e deloc sigur ca gradele sta-
bilite din necesitati didactice ar reprezenta si un real clasament. Amintirile
livresti sint Tn stare sa concureze cu succes adevaratele amintiri. Traitul si
cititul nu se afla — pentru mine, cel Putin — pe trepte diferite ale intensi-
tatii, ci numai Tn stari de agregare diferite. Amintiri sau numai amintiri ale
unor amintiri, importanta lor izvoraste din intensitatea prelucrarii mele, asa

. 1i bate la singe pe cei doi

Halldor Laxness-85

Casmir, lucrare contradic-
torie din care razbat Tnsa
Tnclinatiile sale, care se
vor face cunoscute si re-
cunoscute Tn Tntreaga ope-
ra, spre realism, spre ma-
terialism. Hallddr X
a fost si unul din
scriitorii-calatori. a vizitat
Italia. Statele Unite si de
doua ori Uniunea Sovieti-

ness

de cintareti, tot atitia in-
strumentisti_si cinci sute
de figuranti) au avut loc
,Cu casa inchisa", bile-
tele fiind cumparate cu
mult Tnainte de specta-
tori egipteni si din alte
tari. Spectacolele au avut
0 atmosfera si _un colorit
deosebit, datorita  deco-
rului. care nu era altul
decit Tnsusi locul actiunii
celebrei opere a lui Giu-

Lax-

. e Marele scriitor islan- ca, ultimele calatorii fiind fp%%p\i{g{gf' Irc]u |rr2:ar1]g|[|3r&(|a
~dez Halldor Laxness a importante pentru defini- zeitei Hathor Tmpodobind
Tmplinit de_curind 85 de rea idealurilor sale lite- templul de la Luxor.
ani. S-a nascut la '—aé(' rare si sociale. Romanele o . .
ness, In apropiere de Partiturile lui Zweia

Reykjavik, adoptind nu- sale :

mele localitatii, numele
atu fiind Halldor Kiljan
Whna la a se consacra de-
finitiv literaturii, practica
diverse meserii. Debutea-
za literar in 1917. In pri-
mii ani suferda influenta
lui Strindberg, a filosofiei
si expresionismului ger-
man, a suprarealismului si
a lui Joyce. Urmeaza o
perioada de tacere, dupa
care, Tn 1927, aparitia unui

M _ mondiala.
roman. Marele tesator din

Jean Negulescu:

Cartea poporului.
Oameni independenti, O
zi de calatorie prin munti,
tetralogia Lumina
Castelul din Sommerland,
Casa poetului,
tea cerului, trilogia Clo-
potul din Islanda (tradu-
cere si in limba romana).
Fecioara luminoasa, Foc
la Copenhaga se
de-a lungul timpului de o
mare audienta fiind trans-
puse in limbi de circulatie

« _British Library" din
Londra a expus dé cu-
rind  colectia. Tn mare
parte inedita, a partitu-
rilor muzicale care au
apartinut scriitorului Ste-
fan Zweig. Colectia a de-
venit de curind proprie-
tatea bibliotecii. Zweig
a locuit la Londra intre
anii 1938—1941, iar parti-
turile sale, strinse cu pa-
siune de-a lungul tim-
ului. poartd semnaturile
ui Mozart. Bach, Haydn,
Beethoven. Chopin. Schu-
bert. Brahms, Wagner,

Mahler, Debussy...

lunii.

Frumuse-

bucura

SAmiIntint oo

N ACEEASI seard, Siegfried, mo-
I rocanos, plateste pariul pierdut :

»Va dau banii, desi n-afost co-
rect. Ati procedat inteligent dai
nesportiv.

~-Multumesc, Siegfried, baiatule, iu-hu !
Ceremonios, Lederer Tncaseaza suticul.
.Poate vrei sa-ti iei revansa 7

~Mai Tintrebi ?“ sare Tn sus _Siegfried.
Facem un dublu. De-o parte voi doi si de
partea cealaltd eu, cu un partener ales
de voi — mascul sau femela, mi-e tot
una. Dupa cum mi-e tot una daca n-a
pus niciodatd mina pe-o rachetd. Totul
este sa servesc eu pentru amindoi."

Rapid, cei doi Charlie Tsi apropie ca-
petele si se sfatuiesc Tn soapta.

,,De acord" spune Lederer, ,,cu 0 con-
ditie : sa-ti legam glezna dreapta de
glezna stingd a partenerului adus de noi,
cu o funie, lunga cit toatda latimea tere-
milui. O.K. ?*

TAFara  whisky ?¢
nuitor.

,Fard" promit in cor cei doi Charlie.

In ziua meciului, cei doi Charlie apai
Tnsotiti de un pui de elefant pe care il
ataseaza, printr-o funie lunga, de glezna
lui Siegfried. Chiar si Tn contextul unui
asemenea absurd handicap, profesionistul

Charlie cu
as-uri naucitoare, revere imparabile si
smash peste smash. Rabdator, elefantelul

Tntreaba pro-ul, ba-

. pare sa urmareasca cu interes acest joc

—

unilateral. Tntr-un tirziu Tnsa, considerind
ca spectacolul uman la care asista nu are
nici o noima, paraseste demn terenul,
tirindu-1 dupa el pe nefericitul Siegfried
in a carui jumatate de teren, ramasa li-
bera, cei doi Charlie Tsi plaseaza nestin-
gheriti  luminarile si serviciile moi si
stingace.
Noua victorie pe’ﬁtru cei doi Charlie.

HARRY kurnitz

UN barbat Tnalt, cu umeri usor cazuti,
afabil, autor nonsalant al unor ,,panseuri”
memorabile. Deopotriva de politicos cu
reprezentantele sexului slab si cu_ bar-
batii, este o adevarata ineintare sa pe-
treci un ceas in tovarasia lui la dejun sau
la ceaiul de dupa amiaza ; spirit rafinat,
muzician pasionat, Tnzestrat cu o vasta
cultura Tn acest domeniu, colectionar de
arta, scriitor pretuit, contributia lui la
un scenariu nu poate fi decit binevenita.

Acesta este Harry Kurnitz, cel care a
rezolvat una din marile probleme ale gaz-
delor organizatoare de petreceri cu nu-
merosi invitati. La party-urile lui, ti se
inmina. de cum intrai pe usa, o lista de
nume Tnsotite de scurte caracterizari |

.NU TE SIMTI STINGHER

De obicei, la petreceri, nimeni nu cu-
noaste pe nimeni. Vorbesti toata seara cu
diferite persoane si pleci acasa fara sa
fi aflat cine cu cine a avut de-a face. Ca
sa preintimpine o asemenea deplorabila
situatie, gazda dumneavoastra v-a prega-
tit scurte biografii ale celorlalti convivi :

Armand Deutsch. Producator la M.G.M.
Actualmente pregateste un film despre
stewardesele unui submarin. Are farmec,
simt al umorului si e foarte bogat.

Charlie. Feldman. Impresar, producator
(Va intirzia). Plin, de bani. Se Tmbraca
elegant. Ti place sa aibd mereu un telefon
la indemina. Saptdmina trecutd a Tnte-
meiat sapte noi companii cinematografi-
ce. Bussinessman priceput.

Cary Grant. Fost idol al spectacolelor
In matineu. (Va intirzia). Pe numele ade-
varat, Archie Leach. Are o eleganta Tn-
nascuta. Ti _sta bine cu guler si cravata.
Adora sa calatoreasca si sa dea autografe.
Ca actor, greu de distribuit. =~ .

Tony Marlin. Clown. (Va intirzia) i

cum importanta unui obiect miscat intr-un joc de oglinzi constd in capaci-

tatea de deformare a acestora.

Ana Blandiana J

Premiul literelor olandeze

data la trei ani. unui scri-
itor olandez si unui scri-
itor flamand). Hugo Claus

s-a _nascut
ruges. in Bel-
gia. Prima sa carte a a-
™n 1950, cu titlul
e Mestiers.

(in ima?ine

In 1929, la

arut

(intre 1950—1953 a facut
parte din grupul artistic
,Cobra”, alaturi de K.
Appel si P. Alechinsky).
Parerea unanima este ca
opera lui Hugo Claus,
deosebit de diveFsa si Tn-

Autorul a tinsd. Tsi are culmile in

devenit apoi un fel de genul narativ. Proza lui
copil-minune_ al litera- este experimentala, fara
turii. datoritd Tnnoirilor sa faca Tnsa vreo conce-
pe care le-a adus  poe- sie ,,noului roman", in-
ziei si dramaturgiei. Cu accesibil multor cititori.

piesa sa din 1956. Andrea,
a cucerit Premiul Lugne-
Poe. Avind astazi
tiv o opera care
meaza peste 80 de titluri,
scriitorul practica aproa-
pe toate genurile cu e-
gald virtuozitate : poezie,
roman, dramaturgie, sce-
nariu_de film, traducere,
critica si eseu. In acelasi

= Ultima_ editie a im-
portantei distinctii  care
este Premiul literelor o-
landeze a avut ca laureat
E'e scriitorul flamand

u

Considerata opera magna
a scriitorului, cartea Het
verdriet van  BcigiS, a-
aruta n 1985, este un
el de cronicd de familie,
un roman al uceniciei n
viatd, dar care, prin mul-
titudinea nivelelor sale
de lectura si_prin ampli-
tudine, constituie o fres-
cd exhaustiva a unor fe-

la ac-
Tnsu-

go Claus (Instituit n timp s-a_fdcut cunoscut nomene sociale. _politice
1956, acest premiu este si ca regizor de teatru si si morale din anii 1939—
decernat, alternativ, o- film, precum si ca pictor 1947.

place sa se dea in spectacol. Stie 0 groaza
de bancuri. A Inregistrat discuri, Are
mare succes la copii. Poate fi vazut la
Sala Roxy. Casatorit cu...

..Cyd Martin. Actrita si casnica. Foar-
te frumoasa. Joaca in filme sub pseudoni-
mul de Cyd Charisse. Buna balerina.
Tocmai a Tncheiat postsincroanele la pri-
mul ei rol dramatic. Nu va mai avea
nevoie sa danseze.

Jean Neguleseo. Regizor, initial pictor.
Hobby-uri : arta culinara, pictura, colec-
tionarea a tot ce e frumos pe lume. Tn

rezent, activitatea lui se rezumd la a
Juca_crichet cu Zanuck. Casatorit cu ...

...Dusty  Neguleseo. Mai tinara decit
Jean. Si mult mai frumoasa ca el. Fost
manechin de prima categorie. Fata buna,
agreabil de avut Tn preajma.

Gazda dumneavoastra © Scenarist la
M.G.M. Tinar. Becher preferd sa curteze
fete Tnalte. Colectionar de carti si ta-
blouri. Falimentar. Cinta la pian, are ure-
che buna dar nu prea are voce. Isi iu-
beste prietenii. Se simte bine Tn tova-
rasia lor. Si le multumeste calduros pen-
tru ca se afla aici in aceasta seara".

intr-o noapte, la Paris, orasul lui pre-
ferat, tirziu, spre ceasurile diminetii,
Harry urca pe Champs Elysees Tmpreuna
cu celebrul regizor englez Carol Reed si
cu producdtorul S. P. Eagle (Sam Spie-
%el), in cautarea unui ultim bar deschis.
am Spiegel, milionarul recent Tmbogatit,
traia Tnca cu obsesia datoriilor neachitate,
cosmarul lui dintotdeauna. Raminind doi
pasi in urma lor, Harry i-a tras, pe ne-
asteptate, un formidabil sut Tn posterior.
,Am trimis cecul prin posta !“ a strigat
automat Sam, Tnainte chiar de a se In-
toarce spre a vedea cine era agresorul.

LUPUL HOLLYWOODIAN

intre Coasta de Est si_oea de Vest a
Statelor Unite ale Americii existd o veche
rivalitate ascunsd. Cei din Est privesc cu
condescendenta Vestul : ,Un sat supra-
dimensionat, populat de amatori, uneori
taleritati dar amatori prin excelenta, lip-
siti de orice rafinament".

Pentru cd cei din Est merg pina in-
tr-acolo incat ne contesta pind si glorioa-
sa traditie de ,,Lupi ai Orasului Filmu-
lui”, Tmi asum aci misiunea de a ne de-
fini si a ne apara. Voi cita dintr-un 'n-
terviu pe care l-am acordat lui Erskine
.IJohnson pentru o revista din Los Ange-
es :

LAutenticul Lup este un personaj se-
ducdtor prin excelenta. Tnsotitor ideal al

doamnelor frumoase, maestru al maniere-
lor europene de un suprem rafinament,
dusman finversunat al  banalului si al
prostului gust, Lupul nu va comite nic.o-
data grosolana eroare de a ,,agata” o fe-
meie,  cum vulgar se spune. Bineinteles
cd el este INITIATORUL. Dar dupa ce
sugestia sau avansul au fost facute, se
retrage si asteaptd ca frumoasa doamna
sa raspunda. Lupul se Tmbracd cu gust,
in culori pastelate si nuante simple care
laolalta constituie un fundal discret pen-
tru eleganta lui tovarasie. Are neaparat
un automobil sport ultimul racnet, pe care
il conduce cu precizie si atentie, sofiud
si nu Tntrecindu-se cu altii, pe sosea.
Stie care este oel mai bun restaurant,
unde domneste cea mai placuta atmosfe-
ra. Stie cum_sa comande chelnerilor —
dupa ce s-a interesat in prealabil ce pre-
ferinte are doamna si daca i-e foame.
Posedd arta de a transforma o simpla
cind intr-o adevarata sarbatoare. Este un
desavirsit dansator, exoelind mai ales in
rumbe si tangouri. Desi si-a Tnsusit_si se-
cretul ritmurilor si figurilor dezlantuite
ale tinerei generatii, cind se afla pe rin-
gul de dans se margineste sa tina pasul
temperind cu discretie zbuciumul frene-
tic al noilor dansuri si lasindu-si parte-
nera sa se desfasoare si sa-si demonstre-
ze talentul.

Om de lume, cultivat, Lupul discutd in
cunostintd, de cauza despre literatura si
muzica, colectionind opere de arta. Se
aratd real interesat de profesia si de
hobby-urile frumoasei sale partenere,
careia ii consacrda ntreaga atentie, igno-
rind deliberat prezenta altor femele, fie
ele cit de atragatoare. Pentru el, in clipa
aceea nu mai exista nici o altd femeie
pe lume — ea este unica. Se arata sen-
sibil — si i-0 spune — la felul ei de a
se Tmbréaca, la bijuteriile pe care le poar-
ta sau ar trebui sa le poarte, la perfec-
tiunea machiajului ei sofisticat sau la
prospetimea machiajului  ,,natural™. De
cum a cunoscut-o, afla oe flori prefera
si_i le trimite a doua zi. O singura duzi-
na.

Si daca cumva se ntimpla ca intilnirea
si seara petrecuta Tmpreund sa nu fie la
inaltimea asteptarilor, el Tnfrunta esecul
cu_seninatate, straduindu-se ca macar
dragalasa doamna sa raminda cu o im-
presie placuta.

Un barbat obisnuit oferd frumoasei ca-
reia 1i face curte speranta stabilitatii..

Lupul Hollywoodian 1i ofera amintiri..."

In romaneste de
Manuela Cernat
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ltinerar
hispanic

STE foarte greu sa scrii despre locuri pe care
Ele indragesti pentru ca sentimentul care le Tnso-

teste in amintire este adesea inefabil. De aceea, intr-o vreme cind

cuvintul *turism  nu exista Tn nici o limba. Seneca spunea : ..Nu are
importanta locul unde mergi, ci doar cine esti tu, cel care frrgi

Cel care merge Tn Spania trebuie sa poarte cu el nostalgia unei

culturi care de secole nu Tnceteaza sa fascineze omenirea. Nu stiu
cum se va fi nascut sintagma : ,,a visa castele In Spania  desem-
nind utopia; imposibilul, dar stiu cd& imposibilul devine posibil
cind ,,castelul4 este un simbol al unor tarimuri spre care au nazuit
spiritb avide de cunoastere si Tntelegere Tntre oameni, in fiecare
an numarul turistilor care viziteaza Spania este mai mare decit
numarul locuitorilor ei. Fiecare vede si Tntelege ce poate. Pentru
foarte multi, Spania Tnseamna o imensa plaja. "Altii cauta eleganta
arhitectonica a catedralelor gotice sau poezia in piatra a construc-
tiilor maure.

S-a spus despre acest pamint cd este, in_geografia sa, un com-

endiu_al tuturor tarilor Europei, cu virfuri inzapezite ce trec de
rei mii cte metri (in Pirinei si Sierra Nevada), cu cimpii roditoare
si zone aride, cu lunci fertile si stinci_salbatice. Toate trezesc o
incintare, o lumind, un mister nedefinit care scapa descrierii reci
din ghidurile turistice. Mari maestri ai descifrarii sensurilor® exis-
tentei, Nicolae lorga si Mihail Ralea. ne-au lasat Tnsemnari de
calatorie Tn Spania de o subtila sensibilitate, dovedind citd, drep-
tate avea Azorin tind spunea : ..Peisajul sintem noi ; peisajul Tn-
seamna spiritui nostru, melancoliile, nazuintele i

Apartinind unui popor pentru care peisajul este fundamental,
orice roman va intelege sensuliacestor cuvinte si va intra usor in
rezonanta cu spiritul Spaniol pe care au incercat sa-1 descifreze,
intre altii: Ramon T'enendez Pidal. Miguel de Uaamuno, Salva-
dor de Madariaga. (Eseurile lof, traduse in romaneste, se afla
reunite Tn volumul ,,Eseisti 3panioli 4 Editura Eminescu, 1982).

Situate la o extremitate si la_cealaltd a_ Europei. = Spania si
Romania se aseamana prin istoria lor zbuciumata, prin oamenii
harnici si rahdatori, caliti in_lupta de-a lungul secolelor pentru a
ramine pe paminturile lor, Tn ciuda . atitor vitregii ale soartel
'‘Limba spaniold — scrie Ramon Menendez Pidal — s-a nascut In-
tr-un mediu aspru, nu atit de aspru ca_ acel in care s-a_ nascut
romana, dar farda indoiald cd Tn conditii mai defavorabile decij
acelea ,pe care le-au avut surorile sale mari, franceza si italianail

Nu e de mirare ca Fray Luis de Leon Sorbea in urma cu patra
msecole de ,.la triste y espaciosa?Bspana  Tristetea Spaniei s-a cris-
talizat in flamenco, sinteza de muzica, poezie si dans si ..unul din
adevarurile cele mai mari, cele mai teribile ale Spaniei dupa cum
.scria Felix Grande. Transformat in spectacol, flamenco a devenit,
pentru cine nu Ti cunoaste radacinile, un simbol al exuberantei si
al veseliei, o explozie de culori si ritmuri menite sa binedispuna
turistii veniti din toate colturile lumii. Nu exista night-club care
sa nu includa in spectacolele- lui numere de flamenco. Virtuozii
«cestei arte Tnsa pot fi admirati n asa-numitele ,tablaos#, cum
este cel numit ,,Arco de los cuchilleros* din Madrid. Daca poti in-
telege ca un ¥y Tnsotit de ,plinsul Yhitarei — cum spunea Lorca
— Tnseamna expresia unei colectivitati care isi aminteste, flamenco
devine o poarta pe care se poate patrunde cel mai usor in cultura
Spaniei.

Dar nu singura. A-l numi pe Cervantes nu e numai o metafora.
Céci daca rii-1 putem fnchipui pe Faust sau pe Hamlet n orice

arte a continentului, Ee on Quijote nu-1 putem desparti de

pania. Cind, Tn 1606, Felipe Il a mutat definitiv capitala tarii la
Madrid, don Quijjote umbla deja prin lume. Cu un _an Tnainte apa-
ruse prima editie a operei care avea sa devina, in-secolele care
au trecut de atunci, cartea cu cea mai mare circulatie Tn lume,
depasind pina in prezent 2 500 de editii.

Un sculptor si doi arhitecti au fost Tn 1830 cistigatorii unui con-
curs pentru realizarea monumentului lui Cervantes. Peste numele
lor (Coul-lant, Zapatero, Muguruza) s-a asternut uitarea. Colosalul
monument Tnsa, ridicat Tn Piata Spaniei, a devenit una din emble-
mele Madridului. Asezat pe soclu, Cervantes Tsi contempld perso-
najele care par a-si incepe acolo, la picioarele lui,-aventura prin
secolel Pe urmele faimei lui don Quijote si ale lui Sancho Panza,
vor pasi apoi dramaturgi, romancieri, poeti, pictori_si arhitecti al
Caror nume e cunoscut azi de orice om de culturd. Nenumarate
manifestari culturale le omagiaza an de an memoria. Lorca, Una-
muno, Valle Inclan, Bequer sint numai citeva din numele sarba-
torite _anul _trecut. Preocuparea pentru cunoasterea culturii spa-
niole Tn strainatate a devenit in ultimii ani o realitate. Programul
de cooperare internationald permite participarea unui mare numar
de oameni de cultura din lumea Tntreaga la simpozioane, congrese,

cursuri de vara ce se desfasoara in Spania.

Madrid. Monumentul Cervantes

J N Las Navas del Marques, linga Avila, au avut
mesloc. Zilele internationale de didactica a spaniolei
ca limba strdind, organizate de Ministerul Culturii. Aceasta ntil-
nire internationala a fost conceputa ca un mijloc de actualizare me-
todologica si ca un larg schimb de experienta intre profesori ve-
niti. unii, din zone foarte Tndepartate cum ar'fi China si Japonia,
intilnirea a permis de asemenea cunoasterea unei zone care
conserva_nenumarate vestigii istorice. Sculpturi ce reprezintd tauri
sau porci raspindite Tn toatd provincia vorbesc de civilizatia ibe-
rica, cele mai cunoscute fiind ,Los toros de Guisando" ce consti-
tSuie una din mostrele fundamentale ale artei preromanice 1n
pania.

Zidurile care Tnconjoara Avila sint considerate cea mai_ com-
pletd constructie militara medievala din Europa. La aproximativ
100 de kilometri de Madrid, situat la o Tnaltime de 1 130 de metri,
orasul are. datorita crenelurilor fortificatiilor, un asgect aproape
ireal. Construite Tntre 1090 si 1099, cu 88 de ttirnuri, 2.500 de cre-
neluri si noua porti_de acces, cu o Tnaltime medie de 12 metri si
o grosime de trei, zidurile se intind pe 2526 metri. Tnchizind intre
ele catedrala (secolele XII-XIII), palate, biserici si case senioriale
pe care se mai disting scuturi heraldice vorbind de timpuri de
mult apuse.

Drumul de Tntoarcere la Madrid trece pe linga Escorial — 10 000
de ferestre, 12 000 de usi, pentru cine are timp sa le numere. S-au
sarbatorit anul trecut patni sute de ani de la terminarea construc-
tiei considerate azi opera capitala a arhitecturii spaniole. Arhitec-
turd care, de altfel, se remarca la tot pasul prin originalitate si
monumentalitate. Teatro Real, Teatro de la Zarzuela, Teatro Maria
Guerrero,- Biblioteca Nationala din Madrid sint tot atitea monu-
mente de arhitectura construite Tn secolul trecut. Din 1984 Heme-
roteca Nationala si-a mutat sediul Tntr-un edificiu construit la
Inceputul secolului al 18-lea (Palacio de Perales), restaurat si ame-
najat pentru a adaposti colectiile ziarelor si ale revistelor spaniole
din 1941 si pina in prezent, precum si- citeva colectii mai vechi.

Centrul de Artd ,Regina Sofia" 1si are de asemenea sediul n-
tr-o constructie ce dateaza din 1781 pe care Carlos al Ill-lea o voia
asemanatoare cu Albergo dei Poveri din Neapole. Dupa moartea
monarhului Tnsa cladirea a adapostit, aproape doua secole, Spitalul
General din Madrid, pina cind, in 1977, o fost declaratd monument
istoric si, dupa -restaurare, a devenit Centrul de Arta ,Regind
Sofia”, avind drept scop spriijnirea artei contemporane precum si
0 mai buna cunoastere a creatiei artistice internationale.

Tntorsi din vacantd, oamenii viziteaza expozitiile deschise aici

sau la Muzeul de arta contemporana, cautd carti recent aparute, -

garj[_icip_é la conferinte sau la premiere cinematografice. Asociatia
criitorilor si_ Artistilor Spanioli organizeaza recitaluri ale tinerilor
poeti : o initiativa originald, Tntr-o tard a poeziei cum este Spa-
nia. Astfel ca toamna Madridul devine o sarbatoare a poeziei, a
artei. La Institutul de Cooperare lberoamericana, directorul re-
vistei ..Cuadernos Hispano-americanos” Tmi ofera ultimele numere
ale revistei Tn care este omagiat Federico Garcia_Lorca si unde Tmi
semnaleazd prezenta unui articol de Darie Novaceanu. alaturi de
cele semnate de nume prestigioase : Jan Gibson, Jose Ortega,
George Uscatescu.

Port cu mine pe strazile Madridului versul lui Lorca pe care
Darie Novaceanu l-a ales drept titlu pentru eseul sdu: ,,Sa-mi
amintesc o adiere tristd prin maslini”. Tn anul In care Spania Tn-
treaga isi amintea Tmplinirea a cincizeci de ani de la tragica moarte
a lui Lorca, Octavio Paz, deschizind cursurile de toamna ale Uni-
versitatii Internationale Menendez Pelayo, sublinia menirea artis-
tilor de azi, aratind ca, spre deosebire de scriitorul altor epoci,
caruia i se cereau forme frumoase, scriitorul contemporan trebuie
s& interogheze fiinta umana cu Tintrebdrile fundamentale : ,,De
unde venim ? incotro ne ducem ? Ce facem cu bunastarea pe care
0 avem ? Ce facem cu libertatea ?*

LA plecare, scriitorul Jesus Pardo Tmi cere sa-i trimit Cartea
nuntii a lui G. Calinescu si Groapa de Eugen Barbu. Le va fi primit
Tntre timp si ma bucur ca exista la Madrid un om care a citit, Tn
romaneste, aproape toate cartile fundamentale ale literaturii noas-
tre. Distanta dintre Romania si Spania nu mai mi se pare asa de
mare. In: conditiile Tn cane relatiile culturale ale Romaniei imnlicd
o amploare deosebitd, literatura romana are toate sansele sa fie
ecunoscuta si apreciata Tn Spania asa cum merita.

Mariana Sipos

,,Roméania Hterara
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R. F. GERMANIA

e in_ziarul' ,,Rhein_ Ncckar"
din Heidelberg a aparut.- sub

titlul ,,Ober Grenzen", un am-
piu articol 1Tn care D. Roth
face o analiza structurala a vo-
lumului  de versuri  Urcarea

muntelui de Ileana Malancioiu,
parnind de la poezia Nu pot sa
ma pling.

= Editura ,,Florian  Noetzel
Heinrichshofen-Bucber" din
Wilhelmshaven a editat un. su-
gestiv _arbore genealogic al
Jazzului de Pe continentul nos-
tru, intitulat Familia europeana
de jazz si cuprinzind 1170 de
muzicieni si formatii din 25 de
tari. ldeea. compilatia si _pre-
zentarea_grafica apartin lui Pe-
ter von Bartkowski. Documenta-
tia pentru substantiala sectiune
consacrata Romaniei a fost’ asi-
guratd de cétre scriitorul
Jean Virgil Mihaiu.

clu-

S.U.A.

= Revista ,,International Poe-
try Review", vol. XI, nr. 1 care
apare la Greensboro insereaza,
Tntr-un sumar cuprinzind poeti
francezi (Robert Mallet), ita-
lieni  (Giorgio Chiesura, Rosita
Copioli), rusi (Serghei Esenin),

germani (Use Aichinger, Chri-
stoph eckel), poezil de
Anghel Dumbraveanu, 1n ori-
ginal si in traducere engleza.

< In revista internationala

.James Joyce Quarterly", con-
sacrata studiilor operei si per-
sonalitatii marelui scriitor = ir-
landez, Radu Lupan publica
articolul ..James Joyce si lim-
ba romana™ (Number 1.
1986). in care sint examinate
modalitatile de folosire a lim-
bii roméane — cuvinte, expre-
sii. aluzii  istorice, etc. — in
»Finnegans Wake".

Este prezentatd pe scurt, de-
asemenea. activitatea autorului
articolului in domeniul studiilor
de literatura engleza si ame-
ricana.

R.D. GERMANA

= Recent, Grupul instrumen-
tal ..Datina” al Centrului de Tn-
drumare a creatiei populare si
a miscarii artistice de masa din
Botosani, condus de Constantin
Lupu. a participat la al VIII-
iea Atelier al-grupurilor mu-
zical-folclorice "de la Illmenau.

Alaturi de formatii similare
din Karl Marx Stadt, Postdam,
Leipzig, Erfurt si din alte cen-
tre ale R. D. Germane, artistii
romani au prezentat Tn fata pu-
blicului german trei programe
de muzica instrumentala fol-
clorica de aleasa tinuta si mare
virtuozitate, cucerind aplauze
la scena deschisa. Specialistii
cehoslovaci si cei din tara gaz-
da. prezenti la manifestari, au
apreciat, elogios . folclorul roméa-
nesc, tinuta programelor si teh-
nica deosebita a tuturor compo-
nentilor grupului.

GRECIA

_= Mn ultimul numar al presti-
ioasei publicatii ateniene ,.Po-
iptihon". scriitorul grec _loan-
nis Spanopoulos semneaza stu-
diul intitulat Pe urmele poeziei
lui C. D. Zeletin. Tnsotit de o
suitd de traduceri_din lirica
poetului roman realizate Tn co-
laborare cu loannis Crystal-
lopoulos.

ANGLIA

< Tn cadrul unei manifestari
internationale  organizate la
Londra sub auspiciile ..Societatii
de poezie", actrita Adam Erzse-
bet de la Teatrul National din

Tg. Mures a prezentat un recital
personal cu versuri de Emi-
nescu Tn limba engleza.
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