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ISTORICA
SEMNIFICATIE

EVENIMENTUL de care se leaga lungul sir al acte-
-=|or ce aveau sa duca la biruinta clasei muncitoare
Sn Romania, la schimbarea destinului istoric al patriei, a
fost si ramine ziua fauririi Partidului Comunist Roman,
zi Tnvecinatd cu marea aniversare a Independentei si a Vic-
~Mtoriei, pregatitda de sarbatoarea Muncii, in zarea ca-
«R'ora am T1nscris si noi cele mai Tnalte ginduri_la rosturile
tarii, la pacea lumii, la tot ceea ce se exprima in nazuin-
tele si stradaniile poporului nostru. Programul de lupta
si de actiune al socialistilor romani, din _care avea sa sfe
precizeze acela al comunistilor, era configurat intr-o bo-
gatad traditie a miscarii muncitoresti din toate provinciile
tarii. Clasa muncitoare revolutionara, la raspintia seco-
lelor in care si-a recunoscut menirea istorica Tn evolutia
societatii noastre, a Tnscris Tn programul sau eliberarea
de exploatare si de umilire, unitatea si libertatea de ma-
nifestare a oamenilor muncii, biruinta democratiei si a
fratietatii muncitoresti, preluind in felul acesta, cu drep-
turile evolutiei firesti a lumii moderne, steagul luptei de
veacuri a poporului roman pentru libertate, independenta
nationala si dreptate sociald. lata de ce, nu numai calen-
daristic, ci si Tn semnificatiile profunde ale faptelor so-
ciale, ziua Partidului — de 8 mai 1921 — se leagd, prin
determindrile luptei de clasa si ale raporturilor politice
internationale, de noua realitate sociala a Romanieil intre-
ite, de varietatea tendintelor politice si de complexitatea
rontului social in care puterea proletariatului se impunea,
Tnscriindu-si programul in fata Tntregului edificiu_politic
al tarii de dupa primul razboi mondial. Apoi. in viitoarea
deceniilor urmatoare, Tn conditiile luptei ilegale, comu-
nistii romani au continuat sa creada in idealurile lor so-
ciale si nationale, sa se daruiasca, pina la sacrificiul vietii,
mm luptei pentru libertatea poporului.’
| Privim in urmd, din adevarul zilelor noastre, din tara
liberd si independentd, peste anii biruintelor democratiei
muncitoresti, ai constructiei socialiste, si Tntelegem ce te-
meiuri puternice i-au calauzit pe acei oameni, ce credinta
in dreptate si in viitor. In _conditiile concretizarii unei
asemenea convingeri transmise generatiilor de luptatori
comunisti s-a afirmat personalitatea politica a tovarasului
Nicoiae Ceausescu, care, prin exemplul vietii sale si prin
puternicul sdu spirit revolutionar, exprima astazi, in frun-
tea Partidului si a Statului, prestigiul Tntregului nostru
popor, demnitatea Roméniei in lumea contemporana.

Rememorind acele timpuri, parcurgem o eroica _lectie
de. pedagogie politicd pentru oricine intelege cu luciditate
imprejurarile vietii, situatiile cite mai cer cu necesitate
sd aducem in fata argumentele dintotdeauna ale natiunii
noastre. Unitatea clasei muncitoare, dezideratele Tnscrise
acum 66 de ani in programul sdu politic este ceea
ce se exprima astdzi prin unitatea Tntregului nostru
popor, in jurul Partidului si al Secretarului general, si
este ceea ce da trdinicie unui ideal politic si social devenit
realitate, faptd de munca si de creatie, conditie de afir-
mare a valorilor vietii. Caci atunci si Tn dramaticele de-
cenii ce aveau sa vina, pina Tn pragul razboiului, cind tara
ciuntitd s-a vazut desprinsd de aliantele sale firesti in
fata cu fascismul si cu imperialismul amenintator, Tncre-
derea in viitorul ei, coalizarea energiilor de aparare si de
rezistenta au fost intelese de ei, de comunisti, si ei au
abiruit, si au dat tarii putinta regasirii drumului sau in

"istorie.

Secretarul general al Partidului a evocat nu o data acele
vremuri de lupta si de sacrificii, desprinzind semnifica-
tille contemporane ale unor destine omenesti, prin cu-
noasterea cdrora am intrat in sfera spiritualitatii clasei

muncitoare, in sfera culturii si a ceea ce argumentele,

artei si literaturii reinvie din arhivele eroismului, ale
daruirii de sine, ale luptei pentru libertatea si pentru fe-
ricirea oamenilor. Este o lume de fapte si de vieti exem-
plare inepuizabild, din care arta si literatura contempo-
rana s-au Imbogatit cu un material artistic durabil, ofe-
rind oamenilor timpului nostru si viitoarelor generatii o
tipologie sociala si un ideal de viata, un temei filosofic
al angajarii si al integrarii, al participarii si al muncii,
prefigurind trasaturile propriei noastre fiinte.  Sintem
creati si modelati de istoria neamului, sintem calduziti
de Tnvatatura ei zbuciumata, si in exemplul celor care au
nteles prin luptda si prin edificare rosturile existentei
vedem liniile calauzitoare ale Tncrederii Tn viata si ale
Tndatoririlor fata de libertatea ei. Sub semnul aniversar
vedem impresionantul spatiu al muncii, Tn epoca celor mai
marete Tnfaptuiri, a nazuintelor Tnscrise Tn programul
Partidului  Comunist Roman din ziua mareata a inte -
meierii sale.

CAMIL PETRESCU

(Paginile 12—13)

ION IRIMESCU : Portret

Certitudini romanesti

Partid-popor, deplind unitate

ti vis al adevarului deplin

0 inima ce-n pieptul tarii bate
sub cumpana Tnaltului destin
proiectia luminii peste vreme

prin care, tara mea, intineresti
purtind pe-orbita sferelor supreme
cununi de certitudini romanesti...

Partid-popor, o singura vointa
ca doud aripi insumate-n zbor
nascute din a patriei fiinta

cum e nascut partidul din popor
puterea din adine germinativa
ce urca-n bobul spicului de griu

sub steaua comunismului nativa
sa prinda timpul si sa-l tind-n friu |

Partid-popor, o singura bataie

de inimd, in largul tarii piept

pulsind acelasi singe de vapaie

hranind acelasi cuget intelept

in ritmul dialecticei superbe

prin care devenim mai drepti, mai

buni

caci revolutia cutezatorul verb e

prin veacuri conjugat de mari
strabuni

Partid-popor, o singura putere
ca doua radacini infipte-n veac
sus, in coroand, cu aceeasi vrere

din care, floarea, faptele-si desfac
sd-si rotunjeasca fructele-n amiaza
sub cumpana zenitului solar

in epoca eroica, viteaza

sublimul ev revolutionar...

Partid-popor, un steag care exista
cel mai inalt, deasupra tuturor

caci purpura de flacari, comunista
ti griu ti cer adie-n tricolor

ti unduirea vesnicului singe

din veacuri care curg, intruna curg
e steagul pacii care nu se fringe

in ziua tarii fara de amurg |

lon Potopin
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Din 7 In 7 zile

Sub semnul
unei trainice prietenii

POLITICA externa a partidului si statului nostru este
constant preocupatd de dezvoltarea continua a re’atii-
lor de prietenie si colaborare cu toate tarile socialiste.
Profunzimea si multitudinea atotcuprinzatoare a rapor-
turilor de conlucrare si cooperare, amploarea schimbu-
rilor de experienta, caracterul fertil al contactelor si
convorbirilor la nivel Tnalt — toate grefate pe fondul
unor traditii istorice de prietenie si stima reciproca in-
tre popoare — au conferit legaturilor Romaniei cu ce-
lelalte state socialiste valentele unor forte motrice in
edificarea noii societati.

Sint aspecte ce si-au gasit o noua si relevanta afir-
mare_ prin desfasurarea vizitei prietenesti de lucru a
tovarasului Nicolae Ceausescu in Republica Socialista
Cehoslovacd. O vizita care s-a caracterizat — asa cum
ilustreazd Comunicatul comun — printr-un  continut
de o mare densitate, prin insemnatatea concluziilor,
masurilor si orientarilor convenite, in interesul Tn-
taririi mai departe a relatiilor bilaterale de prietenie
si_colaborare, al cauzei generale a unitatii si conlu-
crarii tarilor socialiste pe arena internationala.

Intre Romania si Cehoslovacia, intre popoarele tari-
lor noastre exista legaturi vechi, cu radacini adinei n
trecutul de luptd comuna pentru telurile nobile ale

independentei, libertatii nationale si_sociale. Vizita
tovarasului  Nicolae Ceausescu, desfasuratd  Imediat
dupa sarbatoarea nationala a Cehoslovaciei prietene

si dupa Ziua Victoriei, a prilejuit vibrante evocari ale
paginilor de eroism scrise in Cronica timpului cu sin-
ele varsat in comun_de ostasii romani Tn strinsa fra-
fie de arme cu ostasii armatei sovietice si cu patriotii
cehi si slovaci pentru eliberarea tarii prietene contri-
butie marcanta la Victoria coalitiei antifasciste a po-
poarelor asupra Germaniei hitleriste.

Existd_un puternic generator de energie care ali-
menteaza si_ fortificA permanent prietenia dintre cele
doua tari si popoare, dintre Partidul Comunist
Romé&n si _Partidul Comunist _din Cehoslovacia.
Colaborare careia vizita tovarasului Nicolae Cea:>«escu
convorbirile oficiale  cu tovardasul _Gustav Husak.
schimburile de vederi si de experienta i-au deschis noi
si_ample perspective de extindere si aprofundare.

Tn acest sens, tovarasul Nicolae Ceausescu sublinia
n toastul rostit la dejunul oficia! : ,N i apreciem
stadiul Tnalt al acestor relatii — Tntemeiate trainic pe
deplina egalitate, stima_si respect reciproc, pe_prin-
cipiile si Tidealurile socialismului — si consideram cd
trebuie sa facem totul pentru ca ele sa se afirme tot
mai puternic ca un exemplu de relatii intre state so-
cialiste prietene care isi unesc eforturile si conlucrea-
za activ pentru_edificarea noii orinduiri. pentru cauza
socialismului si pacii in lumet

Tn cursul convorbirilor oficiale a fost apreciata cu
satisfactie evolutia ascendenta a colaborarii multilate-
rale roméano-cehoslovace. a cdarei puternica bazd ma-
teriala o constituie relatiile economice, fiind semnifi-
cativ faptul ca. asa cum se arata in Comunicatul co-
jnun, in 1986 s-a realizat cel mai mare volum de co-
mert exterior intre cele doua tari. lar potentialul
economic Tn continua crestere, masurile de moderni-
zare. de accentuare a laturii_ intensive, de ampla in-
troducere a progresului tehnico-stiintific creeaza con-
ditii optime pentru o dezvoltare superioara a acestei
‘colaborari.

in legatura cu aceasta, tovarasul Gustav Husak
arata: ,,Acorddm o mare importanta adincirii colabo-
rarii in domeniul economic. Directiile si obiectivele
fundamentale ale acesteia au fost stabi'ite. in special
prin Programul de lunga durata privind dezvolta-e-
eolaborarii economice si tehnico-stiintiflce intre Ceho-
slovacia si Romania pinda in anul 2000, pe care Tm-
preuna cu tovarasul Nicolae Ceausescu I-am semnat la
Bucuresti, in decembrie 1985“.

Pe aceasta linie au fost stabilite masuri_ concrete de
dezvoltare a colaborarii pe termen lung. Tndeosebi n
ramuri-cheie ale economiilor nationale, de adincire a
specializarii in productie, a cooperarii dintre organi-
zatiile stiintifice din domenii de interes prioritar.

NOUL dialog roméano-cehoslovac la nivel Tnalt a
Brilejuit, totodatd, un schimb de pareri asupra pro-
lemelor majore ale vietii internationale — probleme

care au atins In prezent 0 acuitate deosebitd. Tn aceste
conditii, cind omenirea strabate o perioada decisiva
pentru propriul ei viitor, glasul Romaniei si Cehoslo-
vaciei s-a facut auzit cu putere si unitar Tn interesul
celor mai stringente cerinte ale consolidarii _pacii si
salvgardarii existentei umane. Pozitiile identice con-
semnate releva acordul conducatorilor de partid si
de stat din cele doud tari fatd de programul propus
de Uniunea Sovietica pentru lichidarea totala, pina
la sfirsitul secolului, a armelor_nucleare si a celorlalte
arme de exterminare Tn masd ; exprima necesitatea
eliminarii din_Europa a rachetelor americane si_so-
vietice cu raza medie de actiune si operativ-tactice ;
subliniaza importanta crearii de zone denuclearizate
si fara arme chimice in Balcani. in centrul Europei si
in alte zone ; reafirma cerinta reducerii fortelor ar-
Imtate, armamentelor conventionale si cheltuielilor mi-
itare.

Tn acelasi timp, convorbirile au oglindit deplina
Identitate de vederi Tn probleme cardinale ale actuali-
tatii — de la lichidarea focarelor de incordare si con-
flict, la solutionarea tuturor litigiilor pe calea trata-
tivelor, si de la neutilizarea fortei, la respectarea cu
Ec,tlrictet,e a principiilor de baza, ale relatiilor intersta-
ale

Rezultatele  fructuoase ale vizitei tovardsului
Nicolae Ceausescu 1n Cehoslovacia au marcat
o contributie de seama la intarirea relatiilor

de prietenie si adincirea colaborarii dintre tarile noas-
tre, Tn interesul reciproc, al progresului si prosperita-
tii comune ca si al Intaririi conlucrarii tuturor tarilor
§oci|aliste, al .cauzei generale a socialismului si pacii
in lume.

Cronicar
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Vizita de documentare

= La invitatia Comitetu-
lui judetean de cultura si e-
ducatie socialistd Hunedoa-
ra si a Comitetutui ordasenesc
de partid Petrosani,” pre-
sedintele ~Uniunii Scriitori-
lor. Dumitru Radu Popescu,
Tmpreuna cu lon Cocora. Ro-
mulus Diaconescu si Valen-
tin Silvestru au facut o vi-
zitd de documentare in Va-
lea Jiului. In zilele de 7—8
mat Tn orasul Uricani si la
mina ,,Valea cu brazi" au a-

vut loc intflniri cu mineri
si membri ai cenaclului_li-
terar_ local. Au_ participat
arimarul orasului. ~ Corneliu
Boboloi. si _directorul ad-
junct al minei, ing. lon
Turdeanu — care a prezen-

tat da:e despre aceastd noua
si modem dotata Tntreprin-
dere de extractie a carbune-
lui.  La Petrosani, oaspetii
s-au intilnit cu prim-secre-
tarul comitetului orasenesc
de Partid. lon Resiga. si cu

secretarul ~economic.. Aurel
Nicola, luind cunostintda de
impetuoasa dezvoltare a o-
rasului si de perspectivele
sale urbanistice.

A avut loc apoi o intere-
santd si animata discutie a
scriitorului Dumitru  Radu
Popescu cu cititorii sai. Sea-
ra. prezentarea in_oremierd a
piesei acestuia. Timp Tn doi.
la_Teatrul din Petrosani, a
prileiuit. dupa spectacol, o
dezbatere cu colectivul de in-
terpret! si alti oameni de
culturd despre montarea Vi-
zionata. _ orientarea reperto-
riala a institutiei, probleme-
le_actua’e ale activitatii ei.

in cursul vizitei n Valea
Jiului oaspetii au fost Tnso-
titi de membri ai Comite-
tului iudetean de cultura si

educatie socialista  Hune-
doara. Constantin  Nelega
(vicepresedinte). Ana Faur

(instructor).

,,Porni Luceafarul...”,
edifia a XV-a

= Tn zilele de 14 si 15 iu-
nie 1987 se va finaliza, la
Botosani. Concursul de poe-
zie si critica literara .Porni
Luceafarul.. “. organizat de
Comitetul judetean de cul-
tura si educatie socialista n
colaborare cu’ Uniunea Scri-
itorilor si cu mai multe re-
viste literare din tara.

Participantii ~ vor trimit»
— in 5 exemplare, — 10
poezii sau 1—2 lucrari de

critica literara (acestea din
urma vizind exclusiv creatia
eminesciana si avind Tm-
preuna cel mult 15 pagini
dactilo) sub motto, conform
enuantelor obisnuite de con-

,,Baladele

IX-a
interju-

« Juriul celei de-a
editii a concursului
detean de creatie si inter-
pretare pentru poezie si
muzica tinara ,,Baladele Du-
narii”. desfasurat Tntre 24-
26 aprilie 1987 la Casa de
cultura a stiintei si tehnicii

pentru Tineret — Galati
alcatuit din Lucian  Avra-
me»eu (presedinte). Romen
Sandulescu. Adrian  Enescn,
Aureliu Goei. Asostol Cu-
ria. Radu Maeovei. Viorel

Dinescu. lon
sile Cretu.

lordache. Va
Traian Draga-
nescu. a hotarit sa decer-
neze. la sectiunea poezie,
urmatoarele premii :

I — Timar Maria —
Galati ; Il — Dieu Caliopi
— Bucuresti ; HI — Ri-

-urs. pe adresa : Centrul de
ndrumare a_creatiei popu-
lare si a miscarii  artistice
de masd. B-dul Mihai Emi-

nescu. 91. Botosani. cod
6800.

_ Premiantii _ concursului vor
fi invitati din timp — tele-

fonic sau telegrafic — pen-
tru a narticipa la festivitati-
le organizate n localitati
botosanene legate de biogra-

fia lui_ Mihai Eminescu. In-
formatii_ suplimentare  se
pol obtine la tel. 98515448

sau la toate Centrele de n-
drumare din tara, carora li

n spiritul
colaborarii

= Cu prilejul vizitei pe
care 0 Tntreprinde 1in tara
noastra, la invitatia Institutu-
lui  Roman pentru Relatii
Culturale cu Strainatatea,
scriitorul  Viaceslav Maximo-
vici  Sugaev, secretar al or-

ganizatiei din Moscova a
scriitorilor din  R.S.F.S.R..
s-a intilnit marti, 12 mai
1937, la  Casa Scriitorilor

..Mihail Sadoveanu" din Ca-
pitald. cu un grup de scri-
itori. Prezentat de George
Balaita, vicepresedinte al
Uniunii  Scriitorilor din R.S.
Romania, oaspetele a vorbit
despre ,,Dezvoltarea litera-
turii si artei sovietice 1n
etapa actuala".

IntTlnirea s-a desfasurat
in prezenta tovarasului Du-
mitru ~ Radu Popescu, pre-
sedintele Uniunii Scriitorilor
din  Republica Socialista
Romania.

»Slava:
patriei iubite"

= Aniversarea a 110 ani
de la proclamarea Indepen-
dentei de stat a Romaniei si
a 42 de ani de la cucerirea
Victoriei _asupra fascismului
— a prilejuit  organizarea
unoi ample manifestari li-
terare ce s-a desfasurat la
Casa Centrala a Armatei
din_ Capitald. cu sprijinul
Uniunii  Scriitorilor si al co-
mitetului P.C.R. al sectoru-
lui 2.
Dupa expunerea prezen-
tata de Gheorghe Guna au
citit proza si poezie lon

SEMNAL

e _ 1877 IN
PROZA SCURTA. Antolo-
gie. prefata, note si glosar
de Titus Moraru si Ovidiu
Muresan. (Editura Milita-
ra, 19 p,, 9 lei).

< Mircea Eliade —
DESPRE EMINESCU SlI
HASDEU. Editie Tngriji-
ta si prefazé ~de Mircea
Handoea. (Editura Juni-
mea, 112 p., 6,75 lei).

e Jon Baiu — LU-
CIAN BLAGA. Dimensiu-
nile interioare ale per-
sonalitatii. Poetul. ra-
maturgul. Prozatorul. Fi-
losoful. fEdjtura Alba-
tros. Colectia Monogra-
fii. 206 p,, 9,25 lei).

= Ton Brad — ORA-
COLE. Versuri. (Editura
Eminescu, 138 p, 11 lei).

« Marin Soresfu —
COCOSTIRCUL GIT-SU-
CIT. Versuri. (Editura lon
Creangd. 64 p., 12 lei).

« Mircea  Anghelcseu
— LECTURA OPERELI.
(Editura  Cartea  Roma-
neasca, 326 p., 12,50 lei).

= Radu Albaia —
FAPTURILE PARADI-
SULUI.  Proze. (Editura
Eminescu, 172 p., 6 lei).

< Nicutd Tanase —
MUZICUTA CU SCHIM-
BATOR. Editia a IV-a.
IFditura lon” Creanga,
200 p,, 6 Ici).

= Dumitru Vaeariu —
POTECI FARA INTOAR-
CERE. Roman (Editura
lon Creanga. 200 p., 6,50
lei).

__ Fflacara
VIETII. Poezii din rercU|M|
rile si cenaclurile literar™

»Magazin istoric",
nr. 5/1987

m 9 Mai 1877 — 9 Mai 1987. Tmpli-
nirea a 110 ani de IaJ)rocIamarea in-
dependentei absolute de stat a Roma-
niei — consfintita prin jertfele eroice
ale fiilor tarii Tn haina militara pe
timpurile de batalie din sudul Du-
narii, in razboiul din 1877—1878 —
este marcata, Tn paginile noului nu-
mar al revistei, printr-un substantial
grupaj de articole, marturii  docu-
mentare si de presa inedite.

General-locotenent dr. llie Ceausescu
publica partea a doua a studiului In-
dependenta — sens si permanentd in
istoria nationald, in care sint prezen-
tate principalele etape parcurse de ro-
mani Tn sec. XVII—XIX pentru apa-
rarea paminturilor strdbune. Cuce-
rirea independentei depline Tn 1877—
1878 a marcat Tnceputul unei noi eta-
pe in evolutia istoricai a poporului
nostru — pregatirea si faurirea sta-
tului national unitar, la 1 Decembrie
1918. Este relevat, de asemenea, rolul
de covirsitoare importanta istorica pe
care l-a avut in destinele poporului
nostru actul de demnitate nationala de
la 23 August 1944.

9 Mai 1877. O zi istorica din viata
poporului_ roman. Sub acest titlu,
Cristian Popisteanu, Valeriu Buduru
si Marian Stefan evoca — pe baza
unor documente sau marturii inedite,
ori mai putin cunoscute — momente
semnificative din eroica lupta a ro-
manilor de acum 110 ani. Eugen
Gliick prezinta, pentru prima oarain

front si comentarii aparute in ziarul
londonez The Times si in publicatiile
norvegiene Den Norske Rigstidende.
Aftenposten, Aftenbladet. Constantin
Cazanisteanu si Dumitru Preda scriu
despre ,,Natiunea armatad" si suvera-
nitatea nationald, articol consacrat
constituirii armatei unice a Principa-
telor. in urma unirii din 1859. brava
armata care ,,pe timpurile de lupta din
1877—1878. de la Plevna. Rahova si
Vidin. avea sa dea contur concret in-
dependentei absolute de stat procla-

mata la 9 Mai 1877,"

Tn celelalte pagini, cititorul poate
intiini citeva fragmente (in prezen-
tarea lui Radu Popa) dinjr-un stu-
diu al geografului lon Conea, publicat
in 1935 si consacrat originii Basara-
bilor — primii domnitori ai statului
feudal centralizat Tara Romaneasca.

Pagini de calda evocare inchina Ga-
briel Strempel cronicarului  Nicolae
Costin — fiu al lui Miron Costin, re-
prezentant de seama al umanismului
romanesc, cu o contributie marcanta
la dezvoltarea istoriografiei Tn limba
nationala.

Este publicat un nou fragment din
lucrarea lui Gheorghe 1. ~ Bratianu,
Marea Neagrd. De la origini pina la
cucerirea otomana, in curs de prega-
tire, Tn versiune romaneasca, la Edi-
tura Meridiane, conturind un inedit
tablou al calatorilor ce au strabatut
aceastd zona si tinuturile Tnconjura-
toare Tn epoca medievala.

George G. Potra prezinta noi ana-
lize si marturii documentare din do-
sarul demiterii lui Nicolae Titulescu
in august 1936.

Sin fare, ca | G Pana Valentin = Desliu.  premiate la cea de-a V-a

s-a_expediat textul integral  Gheorghe Duta Miclosan.  editie a Festivalului na-

al regulamentului. jar din partea Casei Centra- tional ,Cintarea ~Romaagt
le a Armatei — Petre Ta-  hiei” 1983—1985 : editia

R nase si Dragos lonescu. alcatuita  si Tnsriiitd de
Dunarii Si-au dat concursul deta- loan Meitoiu. (280 p.).

samentele de tineret pentru - Ton Mihail Popeseu
bineiue Angela — Galati : apalrareaG paé”et: de la Jlf:- _ PERSONALITATIpale
Premiul * de _popularitate ~ ceele .G. Cosbuc™ s (. cy) TURII ROMANESTI.
si_al revistei ,Cintarea azar-. (Editura Eminescu. 324
Romaniei” :  Zimbru lon p.. 1350 lei)
— Galati ; Premiul pen- E ’

i ; VVOoCare = Adrian Voica — DE
Beladle Dundrii" — Dan Vi
- - Versuri. (Editura Juni-
Nicastan — Bucuresti ; Pavel Dan mea. 72 p., 7,75 lei).
Premiul  ziarului  Viata - Tn cadrul traditionalei - Virgili . ;
noud” — Doina Adriana ,Rotonda 13". Muzeul Lite- héiles}:/drgllij-vasll'll'%-\%:l:
Stan — Galafi  Premiul re- {2l Romane o nitial o VERITA 1 Cel DOl
vistei ,,Contemporanul™ Dan PPN S A PRIETENI. Volum pentru

; . - . prilejuitda de Tmplini- o0 S eitori Edit
Cristea Uliana — Galati ; rea a 80 de ani_de la naste- [T CErQrL. ( gitura
Premiul Comitetului jude-  rea si 50 del ani C(:je la frioar on Creangd. 76 o.. 6 lei)-
tean Galati al UTC. — (& ihiders & fost rostit de = Stefan Lache, Gheor-
Durbacad Alina — Galati ;  Nicolae Ciobanii, directorul he Tutui_— LA ROU-

i ’ ANIE ET LA CONFE

Mentiune speciald pentru muzeului.  Au evocat mo- =
" P mente din viata = Si_ opera RENCE DE LA PAIX DE
creatie si interpretare — i i B2 Yeah PARIS (1946). Tn _colec-n

- . scriitorului Mihai ~ Beniue, X . . A
Dabu Emilia — Mangalia ;| Florian  Potra, Francisc ~ tia Biblioteca Historic»
Mentiuni ;  Sipote Gelu —  Pacurariu, Cornel Regman,  Romaniae. (Editura AcaW

- i i demiei Republicii Socia-
Galati Bogatu Mibai — Fragmente din proza _lui liste  Romania. 245
Drobeta-Tr. Severin - Pot Pavei Dan au fost citite, Iste Romania. p.,
robeta-Tr. Severin; Poto-  in incheiere, de actorul Sa. 23 lei).
lea lon — Galati. bin Fagarasanu. LECTOR

istoriografia romana, un grupaj de Acad. Stefan Pascu. dr. Mircea Mu-
stiri si informatii, corespondente de  sat, dr. Florin Constantiniu, prof. dr.

doc. Dumitru Berciu, dr. Lucia Mari-
nescu. conf. univ. dr. lancu Fischer,
dr. Gheorghe Tudor, Titus Popovici,

dr. Oliver Lustig — Tntr-o suita de
articole publicate si_Tn Romania lite-
rara. — analizeazd. n lumina_adeva-

rului istoric, lucrarea Istoria Transil-
vaniei, Tn trei volume, aparuta Ila
Budapesta.

lon' Popescu-Puturi publica un nou
episod din serialul consacrat istoriei
regilor parti din Pont. Bosphor si
Bithynia — regate antice cu care sta-
tul geto-dac Tntretinea relatii pe mul-
tiple planuri.

Eseul Tntilnirea cu pamintul natal,
de Anton Dumitriu, este Tnchinat moi
mentului fundamental al Tntilnirii
tara. ,,Am realizat acest adevar ine-
[uctabil — noteaza cunoscutul logician
roman : tot ce mi s-a intimplat si tot
ce mi se va Intimpla a avut loc si
va avea loc din cauza ca apartin
acestui pamint si acestui neam. Nu
tara era a mea. ci eu eram al tarii".

Sumarul revistei mai cuprinde ar-
ticole consacrate tezaurului geto-dacic
de la Sincrdieni, bataliei duse de
ostasii sovietici — Tn vara lui 1944 —
pentru alungarea hitleristilor din re-
publicile baltice ; corespondentei se-
crete Casa Albd—Downing Street 10
in anii 1939—1945 ;  modului Tn care
Tnvatau scolarii Tn vremea lui Carol
cel Mare'; retelei belgiene de Rezis-
tenta ,,Cometa" si, respectiv, ceremo-
nialurilor nuptiale din vechiul Daho-
mey. Pagini din istoria veche si mo-

dernd a Deltei Dunarii sint semnate
de Eugen Panighiant si dr. Vasile
Smarandescu. B v
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Geneza culturalel
a patriotismulul

JSTIMIC mai firesc decit sa-ti iubesti

b 7 tara si poporul din care faci parte,
nimic_mai normal, deci, decit sa te simti atasat de
virtutile spirituale ale neamului, sa le cultivi si sa le
celebrezi, intr-un cuvint, sa fii patriot. Dar patriotis-
mul ar fi. atunci, un sentiment si o atitudine automat
si egal raspindite in Tntreaga populatie a unei natiuni,
evoluind si dezvoltindu-se spontan, pe care ne-am pu-
tea astepta sa le ntilnim la fiece individ normal, ca
orice trasatura mostenitd. Si nu s-ar mai pune nici
problema formarii, abia prin educatie, a unei constiinte
atriotice. Componenta definitorie a constiintei socia-
e, patriotismul nu este Tnsa produsul _nemijlocit al
unei evolutii naturale, un dat ereditar imuabil. Dra-

Wgostea pentru si identificarea cu valorile definitorii
~nale existentei sociale si spirituale ale unei natiuni nu

"Vnincscu. Arghezi, Nichita

este un sentiment Tnnascut, un comportament instinc-
tual, ea nu reprezinta un atasament reflex fata de
mediul in care rie-am nascut,, precum legatura ani-
malului fatd de biotopul in care s-a dezvoltat.

Ca fenomen social, patriotismul apare si se mani-
festd numai Tn anumite conditii, fiind un sentiment cu
0 geneza precumpanitor culturald, cu o motivatie cul-
turala care, desi nu e singura, ramine hotdritoare. Pen-
tru a iubi virtutile definitorii ale natiunii tale, pentru
a-i respecta si_pretui valorile traditionale, pentru a-i
adopta aspiratiile, trebuie sa le cunosti, si jntrucit ni-
meni nu s-a_aflat Tn contact direct cu toate iposta-
zele existentiale definitorii, ale neamului sdu, mai
ales cu cele ale trecutului, conservate de traditie, nu
putem cunoaste decit forta lor mediatd si conservatd
In si prin culturd, adica prin istoria, filosofia si mai
ales_arta natiunii_respective. ,,Mai ales" arta, spunem,
— fie ea popularad sau cultd — pentru ca ea este n cel
mai Tnalt grad expresia concentrata a psihologiei, sen-
sibilitatii. moralitatii si inventivitatii creatoare a unei
natiuni. Numai ea ne poate ajuta sa traim afectiv, cU
intensitate, ca si cind ar fi nemijlocit_prezente si ar
Tntruchipa experiente existentiale proprii, situatii, sen-
timente, atitudini si ipostaze reprezentative ale tipo-
logiei si comportamentului romanesc cu care poate_nu
am avut prilejul de a ne confrunta direct pina atunci. Si
mai ales, s& cunoastem marile personalitati, cu valoare
de simbol si de model ale neamului, apropiindu-ni-le din
paginile literare, de pe scenateatrelor sau din profun-
zimea unei pinze ca si cind le-am fi stat alaturi si
le-am fi fost contemporani, ajutindu-ne sa ne identi-
ficam cu ele, chiar daca de existenta lor reald ne des-
part astazi decenii ori chiar secole.

A fi patriot, deci a fi mindru de trecutul eroic al
patriei, de valorile si personalitatile care au_dat si
dau un profil distinct acestui popor, Tnseamna astfel
a cunoaste si a fi capabil sa intri Tn comuniune cu n-
treaga zestre de gind si simtire a_spiritualitdtii roma-
nesti. Simplul fapt de a te fi nascut Tntr-un anume
context geografic si ecologic, Tn mijlocul unui anume
univers lingvistic, nu este si suficient pentru a te
simti legat afectiv de ele pina la a-ti deveni indispen-
sabile sI inconfundabile. La urma urmei, munti se-
meti, paduri falnice, ape limpezi si aromitoare au si
alte zone geografice. Dragostea pentru specificitatea
pamintului roméanesc trece Tnsa prin sufletul lui Emi-
nescu si Sadoveanu, prin ochii iscoditori si inspirati
ai lui Andreescu si Grigorescu, prin urechea sensibila
a rapsodului popular, doinindu-si jalea ,,codrutului
frate“, sau prin_melosul, atit de specific roméanesc, al
rapsodiilor lui Enescu. Dupa cum, constientizarea ine-
puizabilei expresivitati a limbii romane, precum si
mindria si putinta de a te sluji de ea, devia posibile
abia dupa ce ai parcurs, obligatoriu, teritoriile lingvis-
tice fertilizate de autorii anonimi ai ,,Mioritei”, de E-
Stanescu sau Constantin
Noica. Nimeni nu poate trai si simti astdazi autentic
romaneste Tn afara orizontului de sensibilitate si fru-
mos, de noblete si eroism circumscris de elanul crea-
tor al acestui popor si materializat Tn faptele sale de
vitejie, in ambiantul de un specific si o frumusete a-
parte ale arhitecturii traditionale roméanesti, in operele
de demnitate ale spiritului, datorate Tnaintasilor si
contemporanilor. De aceea, educatia patriotica este un
proces implicit si complex ce nu se poate rezuma la
declaratii de principiu si Tndemnuri de a fi patriot.
Ea nu poate avea un caraoter imperativ, ci doar unul
explicativ si implicativ. Ceea ce este asemenea cu a
spune cd educatia patrioticd este un proces neosten-
tativ, Tndelung si_constant, de apropiere si asimilare
organica a culturii si_artei romanesti. Un proces prin
care copilul, apoi tinarul Tn formare, sint pusi n si-
tuatia de a trai Tn mod, afectiv, de a se identifica, pina
la gradul in care le simte a fi ale lor, cu operele de
cultura si arta, reprezentative, ale acestui popor, cu
vocatia_ sa umanista si pasnic-constructivd. Si anume
astfel incit, lipsindu-i toate acestea, individul sa se
simtd parasit, Tnstrainat, dezradacinat si neimplinit ca

cm. indiferent ce compensatii materiale ar putea gasi
aiurea.

= T)aR. dupa cum sentimentul patriotic
*~nu-ti poate fi impus din afara, el
nu este nici o atitudine pe care sa ti-o poti autoim-
pune, un comportament deliberat, adoptat temporar
sau conjunctural, ci o stare fireasca ce creste din tine,
inconstient si necontrolat, te cuprinde si te motiveaza
total. Nu-ti propui sa fii patriot, cum nu-ti propui sa
iubesti pe cineva doar pentru ca ai realizat necesitatea
si indrituirea faptului de a-1 Tndrdgi. Ceea ce. cu alte
cuvinte, inseamna ca nu cauti Tntflnirea cu arta si cul-
tura romaneasca din obligatie, spre a-ti proba astfel
patriotismul, ci esti patriot si iubesti aceasta cultura,
metabolismul spiritual al acestui popor, pentru cad te
afli in sfera lor de influenta, le-ai asimilat involuntar
odata cu Tntreaga atmosfera existentiala in care te-ai
format. Spus si mai direct, nu i citim pe Blaga si Re-
breanu, nu 1i ascultdm pe Enescu sau Dinu Lipatti
pentru ca sintem patrioti, ci sentimentele noastre pa-
triotice sint alimentate si motivate de emotia, bucu-
ria si recunostinta pe care le simtim la contactul cu
aceste opere si de mindria ca apartinem aceluiasi ori-
zont spiritual Tn care au aparut.

latad pentru ce patriotismul nu poate fi un simplu
raspuns instinctual la ,.chemarea singelui”, o reactie
comportamentald transmisa prin stafeta genetica, pre-
cum perpetuarea caracterelor dobindite. Explicindu-1
astfel, ar insemna sa-i dam o interpretare biologist-
vulgara. Poti avea ,singe" german, maghiar sau sir-
besc, dar filnd nascut si mai ales format in climatul
spiritual al istoriei si culturii romanesti, al stilului de
viata specific acestui popor, sa te simti cu cea mai
deplina autenticitate atasat valorilor care Tl exprima,
exponent si reprezentant firesc al lor. deci roméan si
patriot in intelesul cel mai deplin al cuvintului. In
acest sens, ce nu are. desigur, nimic comun cu accep-
tia pur formala a unui act de cetatenie, isi aflda mo-
tivatie asertiunea ca roman (ca de altfel si francez
sau englez, italian etc.) .,devii“ in primul rind prin
comuniune spirituala. Pentru cd, exceptind caracte-
risticile temperamentale, constelatia de trasaturi ce
definesc particularitatile psihice si comportamentale
ale unei etnii sint mai_ales expresia climatului socio-
cultural in contextul caruia s-au dezvoltat.

Cum n-au Tntirziat sd ne avertizeze toti marii car-
turari al neamului, de la Cantemir la Maiorescu si
Eminescu, dragostea de tard nefiind o iubire instinc-
tuala. nu este nici patima oarba, ci atasament lucid si
responsabil, constient de Tmpliniri ca si de limite, o
dragoste ce poate Tnsuma, farda a se contrazice, min-
dria pentru virtutile neamului, pentru izbinzile tre-
cutului si ale prezentului, cu mihnirea pentru esecu-
rile sau ezitdrile inerente oricarui proces de devenire
istorica si cu Tncrederea si speranta Tn verdictul, me-
ritat favorabil, al viitorului. Aceastda asumare ,,in sta-
re de veghe" a unui prezent national prin trecutul si
pentru destinul sidu devine posibila abia prin geneza
culturala a sentimentului patriotic — deoarece cultura
oricarei natiuni este totodatd si constiinta ei critic3,
arbitrarul neconjunctural, dar nu detasat, al evaluarii
virtutilor, mijloacelor si sanselor ei de afirmare si
dainuire.

Fapt de constiinta socialda, conditionat si configurat
istoric, profunzimea si generalizarea sentimentului
patriotic in Tntreaga masa a unei populatii depinde
deci de profunzimea si generalizarea influentei cul-
turii nationale asupra_ aceleiasi populatii. Si nu doar a
culturii, in general, caci si eforturile cognitive ale sti-
intei fac parte din aceasta culturd, ci mai ales ale ace-
lei sfere a ei pe care o definim ,,culturd umanista".
Asimilarea, oricit de creatoare, a orizontului de cunos-
tinte si performante tehnico-stiintifice, de neindoiel-
nica utilitate si_necesitate Tn plan  _ social-economic,
este aici insuficienta. Pentru cd fizica, matematica,
chimia, genetica, informatica sau cibernetica sint
neutre din punct de vedere etnic, sint aceleasi pe orice
meridian, si nu influenteaza direct constiinta natio-
nald, in vreme ce limba, istoria, filosofia, poezia sau
muzica noastra sint numai romanesti, generatoare ne-
mijlocite de constiintd nationald si mindrie patriotica.
Orizontul de_cunostinte stiintifice asigura o indispen-
sabila cultura de specialitate, cel al disciplinelor uma-
niste si mai ales al artei, o culturd si o lectie de ro-
manitate. De aceea, orice investire Tn arta si cultura
unui popor Tnseamna a investi in patriotism, Tnseamna
a Tngriji radacinile prin care urca seva_ spre ramurile
de la care asteptam roadele iubirii si recunostintei
pentru generosul pamint al Patriei.

Victor Ernest Masek

VAL GHEORGHIU: Portret

Cintec de primavara

O sarbatoare a sevelor vine acum...
i asculti glasul abia auzit in tulpini
si in ramuri... Mii de chemari,
milioane de ritmuri ti cintece

in vegetale celule... Intimpinari
de-un fraged suris ca al mireselor,
acolo unde dau ierburile ti mugurii
ti florile imbraca-vor curind

intr-o horbota alba faptura Patriei.

Blinda ti pura-n priviri,

ti fara de seaman pateste Ea

la o sarbatoare a.vietii fara sfirtit,
odata cu primaverile.

Glasurile izvoarelor o-nsoti-vor mereu,
ti proaspete, mari lumini

din adine, din inalt,

ti catargele norilor inmiresmind

zarile nemuririi.

Si eu Tnseninat ma gindesc
la eroi ti la simburi.

Dumitru Balaet

Pastel

Miroase-a simbur despicat amar
prin noaptea lui visleste o petala
lovindu-se de ziua vegetalda -
zapezile se scurg din calendar.

Invatd-ma sd uit ti sa tresar

cind fluviul fluturilor da navala

in draperia calda ti domoala
despovarindu-mi pleoapele de har...

Hai sa lasam o pasare sa are
ferestrele ti cerul desfacut

sd punem ora care ne-a placut
pe discul spart al soarelui-rasare.

Da semn, poete, gindului durut :
cuvintele-ti se tulburd-n sarut |

Gheorghe Istrate



EDITH

Din lecturtle lur Eminescu

U e Tndeajuns de cunoscut fap-
tul cd apar la noi de peste un
deceniu doua editii din gpera lui
Eminescu. Aceea publicatd de Ed
Academiei datoritd stradaniilor unui co-

lectiv de la Muzeul Literaturii Romane
si, paralel, aceea de care se Tngrijeste

la Ed. Minerva, Aurelia Rusu, Edi-
tia de la Ed. Academiei, luind in
considerare toate sectoarele laborato-

rului eminescian, a pus accent, cum
se  cuvenea. pe restituirea  pro-
zei politice. Aceea de la Minerva, dupa
ce a republicat, in trei volume, editia
Perpessicius (poezii antume si postume
apoi literatura populard), a  continuat,
sub ingrijirea Aureliei " Rusu, din 1978,
doud volume de teatru, proza _literara
(1982). traduceri (1984) si. la sfirsitul anu-
lui 1986, Tncd un volum de traduceri,
transcrieri, excerpte. Aceastd editie a
Aureliei Rusu este cu totul credibila e).
Manuscrisele eminesciene, pastrate din
1902, de cind le-a depus aiorescu la
Biblioteca Academiei, se_constituie, cu
cele 15000 de pagini cite numara, in-
tr-un inestimabil tezaur. Tezaur de arta
si cugetare pentru cd. in spatiul acestui
univers atoatecupSinzator. aflam nu nu-
mai  sectiunea (sect,iunile? Iiterarége)
dar si cele ale umanioarelor (filosofie.
filologie, etnografie, folcloristica, istorie,
economie politicd, _sociologie, _pnlitologie
drept, statisticd) si preocupari din sfera
stiintelor asa zicind exacte (matematicd,
fizica, fiziologie, astronomie.  botanica
biologie, geografie, geologie). Nu ar tre-
bui sa se conchidda — cum s-a facut —
ca Eminescu a fost un specialist in toate
aceste domenii. De aici nu reiese decit
ca marele poet a fost un om cu o ex-
traordinara curiozitate intelectuala si ca
timp de peste doua decenii s-a informat
de peste tot. depunind mari _eforturi
pentru formarea sa spirituald. Faptul a
fost relevat, cum se cuvine, de G. Cali-
nescu, tn Opera lui M. Eminescu (edi-
tia revazuta din 1947. aparuta postum, in
1969) cind atragea atentia ca .a venit,
credem, vremea, sa cercetam pe Emi-
nescu in spiritul adevarului si cu o pie-
tate care sa nu degenereze Tn’ Earicatura
Reconstituind hotarele culturii poetului.
Cdlinescu constata _uluitoarea _sete de
lecturd, din domeniile cele mai diverse,
tragind Tincheierea cd Eminescu a fost,
nu- numai pentru vremea lui, un poet
neasemuit de cultivat. E o judecata
dreaptd_si adevdrata de care ar trebui
sa se tina seama. Poetul citea enorm si
cu creionul in mina, transcriind, tra-

*) M. Eminescu, Opere, voi. VIII Tra-
duceri, transcrieri, excerpte. Editie cri-
tica si prefatd de Aurelia Rusu. Note si
comentarii de Awurelia Rusu si Dan Pe-
trovanu. Editura Minerva, col. ,,Scriitori
romani", 1986.

ducind si meditind pe marginea lectu-
rilor. St toate aceste note (dintre care
marea majoritate sint transcrieri si tra-
duceri) se afla In  numeroasele sale
caiete éunele alcatuite de poet) cu scri-
sul cind perfect citet, cind ilizibil cu to-
tul. Nu a apelat intotdeauna la sursele
primare. Isi lua informatia de acolo de
unde o afla si nici_ nu mentiona, de fie-
care datd, cartea din care transcria sau
traducea. Nu poate fi vorba nici de o
compartimentare, pe genuri si discipline, a
lecturilor. O Tnsemnare (o traducere, o
transcriere sau o reflectie personald)
despre filosofie. istorie, economie politica
sta alaturi (in acelasi caiet) cu altele
despre matematica, biologie, astronomie,
fiziologie, fizicd. La urma urmei, erau
elemente ale laboratorului interior de
instructie si poetul le nota cum si cind
il conveneau. Daca ne e Tngaduit, am
spune ca am putea asimila acest tezaur
eminescian cu un fecund si uluitor jur-
nal intelectual, in care lecturile se” n-
gemaneaza cu reflectia originala.

Am citit (sau am recitit) Tn volumul
pe_care il comentdam o parte din aceste
opinii, dintre care. una. am vrea sa 0
comunicam, aici, cititorilor. latad o opinie
eminesciana, prevenitoare, despre lau-
da de sine si a celor apropiati:
,Cind te lauda lumea, ascult-o, numai
lauda ce ti-o aduci tu singur n-o ascul-
ta. Vei vsdea ce frumos se_ reduc lau-
dele lumii la nimic si cum Tnveti exact
valoarea propriilor tale acte. Lauda lor
Tti aratd numai ceea ce reprezint» in ca-
pul lor desert, lauda ta tc-ar invata asu-
ra a ceea esti In adevar— lucru foarte
rist”. Asemenea glose Tntelepte, care isi
trimit — cum se stie — undele spre li-
rica poetului sint destule in volumul pe
care Il comentam.

M infatisat mai Inainte eitev»

dintre marile dificultati ale ma-

nuscriselor _eminesciene. Cu _ ele

se confruntd, pentru a le birui, de
vreo saptezeci de ani editorii operei sale.
Nu-i vom mentiona pe toti. Dar ar fi ne-
drept sd nu-i amintim pe lon Scurtu,
Gh. Bogdan Duica._ Dumitru Murarasu.
Leca Morariu. Aug. Z.N. Pop, lon Cretu.
Realizarile cele mai spectaculoase apartin
lui G. Calinescu (care le-a studiat, le-a
descris pe larg si a dat excerpte. ncd
in 1934—1936, in cunoscuta Opera lui
M. Eminescu. si Perr»e« cius care stu-
diindu-le cu migala, a Tntocmit, cel din-
tii, un inventar al totalitatii manuscrise-
lor eminesciene. Tn ultimele decenii, noi
editori trudesc, din greu, pentru restitui-
rea acestei lumi_ fasCinante Sa-i amintim
pe D. Vatamaniuc. Marin Bucur. Petru
Cretia. Magdalena  D. Va’amaniuc. Au-
relia Rusu. De mai multe decenii se dnc
razboaie crincene intre acesti editori,
denumiti de Calinescu eu 0 nedreapta
deriziune, eminescologi. Bataliile 'se
dezlantuie instantaneu si dureaza mult,
pentru calitatea unor lectiuni. mereu
controversabile  si greu  solutionabile.
pentru _detectarea unei_ surse din care a
transcris poetul in caietele sale de lec-
turd. pentru modalitatea dispunerii ma-
terialului descifrat intr-o editie. entru
dalltarea unei Tnsemndri si inca multe al-
tele.

Volumul al VTlI-lea al editiei Aure-
liei Rusu (sint. de fapt, numai cinci, pen-
tru cd primele trei volume reluau edi-
tia Perpessicius) reproduc materia a

doud vestite caiete manuscrise emines-
ciene (mss. 2270 si 2267) pe care poe-
tul le-a intitulat ,Fiziografie" | si ,-Fi-
ziografie” I1l. Nu. cum bine precizeaza
editoarea, in intregimea lor. pentru ca
versurile ..ratacite” pe aceste file au fost

WANDA NIJANKOVSKY : Peisaj

publicate de Perpessicius. iar alte tex-
te au fost_retinute pentru urmatorul vo-
lum al editiei. Cele mai multe texte in-
cluse in acest volum sint transcrieri Tn
traducerea romaneasca a unor lucrdri de
fizicd sau fiziologie. (,,Teoria mecanica a
caldurii" de A. “Fick. ,,Observatiuni a-
supra puterilor naturii nevietuitoare" de
J. R. Mayer si altele), de economie po-
litica (excerpte traduse dupd tratatul de
specialitate al economistului american
H. C. Carey). Noutatea acestui volum al
editiei  Adreliei Rusu consta in buna
(am spune fidela) ordonare a ma-
terialului. Mai iutii se dau traducerile din
operele talmacite — pe autori — si a-
poi se reproduc toate Tnsemnarile de fi-
ziografie din celt doud manuscrise. Fap-
tul e foarte important pentru ca. de pil-
da. in Fragmentarium din 1981 al Mag-
dalenei Vatamaniuc aceste texte — i
multe altele_—, erau dispuse Tntr-o or-
dine tematica (rupte, decl, din contextul
caietelor manuscris), cititorul neputind
detecta care text e origipal si care e

traducere. In plus, aflam in volu-
mul  editiei pe care 1 comentdm
aproape 30 de pagini la ,notite
si  reflectii fugare™ semnalate, decis

si cu dreptate, a fi originale (dintre a-
cestea am citat si noi, mai sus. una).
A detecta reflectiile originale ale. mare-
lui poet intr-un caiet manuscris n, care
predomina traducerile, echivaleaza a-
©mape cu o descoperire de istorie lite-
rara foarte importantd. Apoi, cum am
utea ignora faptul cd mai tuturor aces-
or traduceri li se descoperd sursa ori-
ginara ? Faptul e iarasi Important pen-

tru ca in  Fragmentarium-ul  din
1961.  aceste _ elemente absolut ne-
cesare raméasesera obscure. Ce-i

drept. Tn cazul traducerilor din tratatul
lui Carey, reproduse in vol. XIV (1983)
fara detectarea editiei germane de care
s-a folosit poetul. D. Vatamaniuc a men-
tionat intr-o Corrigenda inclusa in voi.
Xm al editiei academice (1985), scuzin-

du-se ca atunci, Tn 1983, nu ar fi avut
acces la toate tratatele economistului
american. Or. aceste traduceri din Ri-
cardo. J. St. Mill. Montalambert. Droz.
E. Smith nu au fost facute dupa ori-
ginalul (in limba englezd sau franceza)

al acelor opere, ci — acum se dove-
deste — dupa versiunea germana
a tratatului lui Carey. La aceste

sporuri de cunoastere ale editiei Aure-
liei Rusu trebuie adaugate corectarea unor
deloc neglijabile lectiuni. Am verificat,
comparativ, volumul cu Fragmenta-
rinm-ul din 1981 si am gasit convin-
gatoare aceste noi lectiuni. Ele sint.

’

INTR-O rubricd radio sau televi-

zata, a iesit la iveald o carte buna

si frumoasa. atit ca document cit

si ca stil. ) Este meritul lui Cons-
tantin Visan de-a fi facut aceastd armo-
nie dintre ce se spune si cum se spune,
scotind interviurile din stereotipie si pro-
fesionalism radiofonic si dindu-le legiti-
matia de critica si istorie a culturii si ci-
vilizatiei socialiste. Autorul e cult in mai
multe capitole de culturda — in literatura
si artele plastice in mod deosebit. Dar. ca
bun gazetar modem, discutd cu dexteri-
tate problemele de stiinta energetica, de
etomistica. de medicind, de tehnologie
uzinald. Cind se duce la Remus Radulet
sau la Solomon Marcus, se duce in cu-
nostintd de cauza. Si nu_numai. Chiar in
cunostintd de psihologia persoanei De
unde si puterea de a converti la martu-
risiri_radiofonice sau televizate firi «nai
dificile, mai mconfortabiie (Geo Bogza,
Marin Preda).

Discutiile demareaza catre un nucleu
care es'e ideea centrald, personalitatea
operei, preopinentul fiind condus cu finete
sd se destdinuie. Sint excelente cele spu-
se de Marin Preda, Edgar Papu. Mihai
Ungheanu, Paul Anghel. Solomon Mar-
cus — adevarate file de autobiografie ar-
tistica. Felul Tn care Marin Preda isi ca-
racterizeaza stilul va interesa exegetul de
azi si de miine. Felul Tn care Edgar Papu
contureaza ideea protocronismului si isto-
ricul  ei. deasemenea. In lumea artelor
plastice acelasi cunoscator si om de gust.
Scriitorul e capabil sa creeze tablouri si
atmosferd, cum este cea de la ,Uzinele
23 August” din Capitala.

Perspicacitatea lui Marin Preda, ironia
lui Geo Bogza, inteligenta incisiva a Eca-
terinei Oproiu, arhitectura de beton ar-
mat a ideilor lui Solomon Marcus, dubla-

) Constantin Visan, Semndturi in con-
temporaneitate, Ed. Cartea Romaneasca,
1986.

Interviu

uneori, la fel de importante ca s
erorile de lectiune ale Aureliei Rusu dir
volumele 1V—V ale editiei sale relevati
de Petru Cretia intr-o substantiald in-
terventie din Manuscriptum nr. 1/1984. lai
o noua lectiune. corectd. Tntr-un ma-
nuscris eminescian e Tntotdeauna consi-
deratda o cucerire editoriald. N-ar trebu:
sa se creada ca descoperirea surselor dir
care a tradus Eminescu 1i apartine edi-
toarei. Ele sint — pentru lucrarea lu:
Fick. descoperirea lui Renate Molenkamt
si Dan Petrovanu. pentru cea a lui J. R.
Mayer — a lui G. Bogdan Duica, dar ci
multe precizari noi ale lui D. Petrovanu
cele dupa Carey — ale lui Augustin Z. N
Pop si altii. Aurelia Rusu a avut noro-
cul — rar — de a se fi putut folosi de
descoperirea lui D. Retrovanu_si R. Mo-
lenkamp. volumul editiei ei capatind ast-
fel un ascendent asupra Fragmentarium-
ului din 1981. unde masiva traducere dir
Fick era prezentata cum spuneam
ca o opera originala. Si, sa ni
uitam traducerea  dupa cartea 1U!
Fick ocupd a treia parte a volumului pe
care il comentam. De nu s-ar fi produe
aceasta salvatoare descoperire, volumul
editiei Aureliei Rusu ar fi fost altul sau,
probabil, n-ar fi fost deloc.

Mai complicat se prezinta lucrurile la
compartimentul ,,Note si comentarii”. E-
vident. editoarea nu este specializatd in
chestiuni de fizica sau fiziologie Si e-
conomie politicd. De aceea comentariile
ei — exacte — sint filologice, de descrie-
re a manuscriselor, a istoricului publi-
carii lor (acolo unde este cazul), sem-
naldri ale unor elemente din manuscri-
se trecute in unele articole din ,, Timpii
Pentru clarificari strict de specialitate®
ditoarea a aoelat. cum se si_cuvenea.
competenta celor care au facut desco
perirea amintitd. Dar. ciudat, aceste
etente nu-si redacteaza notele fn
tiul compartimentului de comentarii, ¢
ele iau infatisarea particulara a uno
studii independente. Si ele sint trei [
numdar. Cite unul al lui Dan Petrovan:
Si al altui colaborator al sdau_(A. E. Suri
si. respectiv. R. Molenkamp) si un a
treilea semnat numai de Dan Petrovanu

Negresit aceste studii sau eseuri sint doc
te si foarte substantiale. Dar. Tnca ¢
datd, n-ar fi fost mai bine sd le fi ga-
sit integrate in aparatul de ,,Note si co-
mentarii" 7 Tntrebarea e, desigur, retori-
cd. Un cuvint de bine si de stima pen-
tru ceea ce editoarea numeste prefata
acestui volum important Tn  actiunea
restituirii tezaurului manuscriselor emi-
nesciene.

Z. Omea

"
ta de farmecul lor, dovedesc capacitatea
caractereologica. virtute deprinsa bine de
IaVI_Vianu si Papu, pe care i-a avut das-
cali.

S-a lansat moda ca in fruntea interviu-
rilor sd se aseze o fraza caracteristica
purtatoare de cuvint. Ei bine, si de data
aceasta frazele sint foarte selectiv alese.
Paul Everac, al carui teatru este o con-
tinua iupta cu prejudecatile, vede, Tn con-
ditia omului contemporan, emanciparea
de prejudecati. Marcian Bleahu enunta
ecologic posibilitatea de salvare a Terreli,
Eugen Simton. comentator de carte roma-
neasca «i straina afirma : ,,Astazi nu mai
putem Tmparti lumea Tn culturi mari si
culturi mici", iar Ov. S. Crohmalniceanu
apreciaza, pe drept, critica noastra lite-
rara contemporana egald valoric cu ma-
rile scoli de criticd din lume.

Daca stilul e omul si daca fraza lui Fa-
nus_Neagu isi are farmecul ei inconfun-
dabii. a lui Dan Haulica eleganta erkai-
tiei, si asa mai departe — cartea aceasta
se constituie ca un caleidoscop din culo-
rile complementare, lasind in forumul ei
intim s& se rosteasca liber si chiar coltos
profesiuni si generatii diferite, pentru ca
la urma urmei sa se dovedeasca sinceri-
tatea si libertatea punctelor de vedere
care, mai odinioard nu se prea practicau
pe la radio si televiziune, dupa cum ne
spune Constantin Visan 1n prefatd. Si
sa dovedeasca, in final, umanizarea si an-
gajarea culturii si civilizatiei noastre so-
cialiste de astazi.

lata idei si glasuri ale unora care deja
nu mai sint printre noi. Pind si din acest
punct de vedere cartea lui Constantin Vi-
san este un document de valoare. Dar ed
e un document de cultura in primul rind.
De istorie contemporana a culturii, = cu
toate ca interviurile sint luate numai pe
parcursul a sapte ani. Acoperind Tnsa
destine culturale din Tntreg secolul.

Al. Andritoiu



Suflul sintezel

A fi avut mereu Cornel Ungurea-

nu tn fata sa ,,pe masa de lucru,

0 ipoteticd istorie a_literaturii”

asa cum_ ne sugereaza in finalu
primei sale carti (1975), definind conditia
criticului foiletonist ? Greu de raspuns pe
loc, printre altele si pentru ca volumele
autorului sint departe de a colecta Tn-
treaga materie a cronicilor sale, de care
nu ramin, totusi, strdine.. In vederea
cartii, criticul reanalizeazd, reordoneaza,
rescrie, T1si scufundda intemperantele si
concesiile de  moment ntr-un _fel de
transluciditate ironica (si autoironica)
protectoare.

Cu Proza_roméaneasca de azi In fata,

Tntelegem ca febrilul cronicar al ..Orizon-
tului isi proteja, de fapt, un proiect am-
bitios de istorie_literara, isi Tngaduia sa-I
cultive, se pregatea sa-lI sustina. ,,O ipo-
tetica istorie” a_prozei l-a preocupat fara
indoiala si_fara Tntrerupere — desi nu
n exclusivitate — |pe criticul_timisorean.
Oprite la ,,mijlocul drumului Tntre lec-
tura imediatd " si exegeza plurald", car-
rile anterioare ~ne apar acum ca niste
Jltape Tntr-un efort de cuprindere globala
a carui necesitate Cornel Ungureanu a
resimtit-o de la Tnceput ca pe o provo-
care.
Rt' rin , reflexivitatea” prozei, el a inteles
uh mod al prozatorului de a-si asuma
istoria. Mai mult, el sustinea ca si ,,da-
toria_ criticului este de_a medita_asupra
Istoriei, Tnaintea Operei”. Era firesc n
asemenea conditii  interesul recunoscut
pentru ,,contextul operei”. Imediata noas-
tra apropiere Tsi propunea sa circumscrie
un anumit perimetru_dintr-o_ proiectata
,geografie literara"” a Romaniei, dar chiar
si_acest titlu pare sa verifice acum —
alaturi de celelalte — consecventa unui
anumit program. Céci, largindu-i consi-
derabil acceptia,  ,,imediata_apropiere"
inseamna n _ultimul volum Tntreaga li-
teratura viabila a contemporaneitatii. ,,Ne
redescoperim,  scrie criticul Tn Cuvintul
Tnainte, prin fiecare dintre ei (dintre scri-
itorii de azi) autori ai unui prezent con-
tinuu”.

Raportul Tntre  ,,Imediata apropiere"
astfel Tnteleasa si istorie nu e, desigur,
dintre cele mai simple. Semnalele trecu-
tului se interfereaza cu, acelea ale pre-
zentului si, nu o data, sint receptate toc-
mai datoritd unei asemenea interferente.
Importanta pe care _ critica noastra 0
fcorda ,,cuceririi traditiei” se explica prin
Amploarea si complexitatea fenomenului,

depasind o sensibilitate strict artistica,
insd putind = fi clarificat ~deocamdata
numai prin _intermediul_ei. Pornind_in

cautarea ,radacinilor literaturii romane
actuale”. Cornel Ungureanu pune la con-
tributie informatii din cele mai diverse
de_ordin sociologic, psihologic (tsi chiar
psihanalitic), recompunind nu atit o isto-
rie a textelor prozei noastre, cit a contex-
telor ei. Istorie a mentalitatilor literare,
a temelor Tn orice caz, nu a formelor.
Scriitorii sint cercetati Tn_totalitatea ma-
nifestarilor lor, interventiile publicistice,
marturisirile  fiind alaturate  operelor
propriu-zise, citite tot ca niste marturii.

Preocuparea pentru contexte, interesul
pentru heteronomiile creatiei sint subor-
donate Tnsa, Tn ultima instanta, la Cornel
Ungureanu, cautarii unui adevar specific.
Rasfringerile literare ale unui anumit
climat social nu sint urmarite Tn sine, ci
pentru a obtine surprinzatoare efecte de
perspectivd.  Punerea Tn relatie a_doua
evenimente contextuale se face printr-o
revelatie textuald : ,Literatura satului
romanesc isi cTstigIé dreptul la adevar n
momentul Tn care lumea interioard a per-
sonajului Tsi reclama drepturile. Primul
mare personaj al romanului romanesc
actual, llie Moromete, Tnseamna o Iec}ie
despre libertatea interioara a personajului
dar si a scriitorului."” Exprimarea adeva-
rului obiectiv, exterior, este conditionatd,
deci, de accesul la inferioritate, marturia
e conditionata de marturisire. Pasajul e
emblematic pentru modul de a proceda
al criticului, a carui analiza cu precadere
contextuald nu e astfel mai putin ilumi-
nanta.

Dar miza principala a Iui Cornel Ungu-
reanu ramine, totusi, una de ordin isto-
ric. proza éevolu’gia ei) fiind avuta n
vedere pe deasupra prozatorilor. Etapele
acestui proces, Tnnoirea sau revenirea
temelor, orizontul de asteptare al publi-
cului — dar si al scriitorului Tnsusi —
reprezinta obiectivele constante ale stu-
diului sau. Deschiderea acestuia spre ,,0
istorie a vietii spirituale roméanesti" nu
e intimplatoare si nici iluzorie. Adoptind
0_asemenea perspectiva, criticul accepta
sa se confrunte cu situatii si cazuri peste

care alti comentatori au trecut din diverse

motive. A aborda textele si contextele
literaturii din ,,deceniul unu”, adica din
anii '50, reprezintd o operatie deloc
usoard ce presupune pe linga simtul

estetic pe acela istoric si moral. Nepro-
fitind de avantajele posteritatii spre a
rosti o judecata impartiala si implacabilg,
C. Ungureanu prefera, Tn genere, sa ia
partea scriitorilor, explicindu-le ezitarile
sau excesele, detasindu-se de erorile
momentului cel mult prin ironie. Fara
sa absolve, comentariul aluneca, totusi
uneori peste realitati nepldcute, eviden-
tiindu-le alteori cu nesfirsita_pdarere de
rau, precum in cazul lui Camil Petrescu.
Comentatorul nu acuza pe _nimeni, lasa
ironia istoriei sa vorbeasca 1n textul sau,
mai precis, Tncearcd s& dea istoriei Tnsesi
0, sarcina_lronica. Presupun ca acesta va
fi fost si sensul frazel in legatura cu
,»ingerasii’” interbelici sau al ,.sansei” pe
care ar fi reprezentat-o recluziunea pen-
tru V. Voiculescu. Ma Tntreb Tnsa daca
ironia (conceputa chiar si Tn acest fel
nu fnseamna prea putin (sau prea mult !
pentru o drama reala (nu metaforica) a
absentei.

Punerea in discutie a unor probleme
evitate_sau controversate constituie, fara
indoiald, unul din_ meritele cartii lui
Cornel Ungureanu. Si, desigur, discutia
Tnsasi, atenta, echilibratd, refuzind rabuf-
nirile patimase. Aceasta discutie nu e
dusa pina la capat, criticul preferind
finalurile deschise (uneori chiar Tn nota
autorului comentat, cum e cazul capito-
lului Tnchinat lui Sadoveanu), si incre-
zindu-se Tn forta de sugestie a contexte-
lor Tnsesi. El emite cu repeziciune ipoteze
interesante, nu o data valide, pe care nu
le verificd insa si nu le fixeaza integra-
tor, multumindu-se cu ,,partea de adevar"
continuta de fiecare.

Sa-i reprosam modul ingenios fugitiv
si aluziv in care ne transmite anumite
adevaruri ce apartin deja — teoretic
vorbind — istoriei literare ?

N primul volum din Proza roméa-

neasca de azi sint. de fapt, doua

carti, una dedicatd a.sa-numitului

,.deceniu unu" (de la M. Sadovea-
nu la Marin Preda si V. Voiculescu
postum) si alta ocupindu-se de genera-
tia '60 aflata azi Tn plina maturitate crea-
toare. Fara ca ideea unificatoare sa fie
pierduta din vedere, actualizarile ei sint
urmarite Tn alt fel de contexte : problema
de strategie critica, nu doar de pliere la
evolutia literaturii. Scriind Tn prima_parte
a volumului sau despre ,.clasici" ai lite-
raturii noastre noi, Tn legatura cu care
exista deja o bibliografie critica enorma,
C. Ungureanu_a inteles cd noutatea co-
mentariului sdu poate veni dintr-o _re-
trospectiva preponderent contextuala Tn
sensul cel mai larg al termenului.

Daca Tn aceasta prima parte, contextul
este, deci, unul istoric si ideologic, in
artea a doua el devine preponderent
iterar, cu o atentie mai mare acordata
operelor vazute nu numai ca simptome
ale unei epoci, dar ale unei generatii de
creatie purtdtoare de obsesii caracteris-
tice. De aceasta data, contextul se larges-
te in plan strict literar si referintele
depasesc ,,geografia” nationald, instituind
un cit se poate de profitabil cadru com-
paratist. Noutatea vine aici din analogia
programatica (daca nu chiar sistematica)
stabilita cu literaturile estului european.

,Prozatorul roman se compara cu cel
francez si cu cel american, eventual cu
cel englez, german sau de limba spaniola.
Foarte rar sau deloc cu cel din estul
european. Si totusi aceasta este compara-
tia' care ar trebui sa primeze !“.— scrie
Cornel Ungureanu. reluind parca o in-
tonatie calinesciana din Prefata la Istoria
literaturii romane. Criticul timisorean
este, Tn orice caz, cel dintii la noi care-si
orienteaza cu atita aplicatie si decizie
antenele asociative spre literaturile din
imediata apropiere. Fara sa neglijeze in-
fluenta posibila a unor autori occidentali
de prima marime, precum Thoman Mann,
Kafka, Musii, H. Hesse, H. Boll, Camus,
Sartre — sau a sud-araericanilor —, cri-
ticul nostru tine sa faca dese trimiteri la
texte ale unor prozatori polonezi, rusi,
iugoslavi, cehi, maghiari etc. Proze pre-
cum : Leul albastru, Duios Anastasia
trecea. Mistretii erau blinzi, Animale
bolnave etc. sint puse Tntr-un paralelism
Tndelung semnificativ cu Maica loana a
Tngerilor de Iwaszkiewicz, cu Dervisul si
moartea de Mesa Selimovici cu Excomu-
nicatorul de Dery Tibor. Nu o eventuala
influentd se urmareste aici, dar o pecete
sigura a citorva decenii de experienta
istorica similara : ,,Aceste carti-reper ne
conduc catre afirmatia ca niciodata scri-
itorul din Estul Europei nu fusese preo-
cupat mai mult de caile dogmei si ale
ereziei, de integritatea fiintei si a adeva-
rurilor sale ca Tn aceasta perioada. Lite-
ratura recucereste omul, dar nu ca fiinta
partiala, nu ca posibilitate Tndepartata,

nu ca utopie, ci ca fiinta reala ; literatura
revine la om, dar nu la omul care se
supune plecat directivei, ci la omul care
gindeste liber, care are umilinta dar mai
ales orgoliul de a-si transcrie experienta
sa intima, experienta credintei, Tn jurnale
pentru uzul celor care trebuie = sa ia
aminte”. In altd parte sint pomeniti
Czeslav Milosz, Mrozek sau Kundera (,,cu
inocentii sacrificati brutei dictatoriale™),
sau hiperrealismul scriitorilor sirbi.

U numai contextul operelor se

schimba de la un deceniu la altul,

adica din prima parte a cartii

Tntr-a doua, dar si traditia pe
care ele o cuceresc. Ce intelege de fie-
care datd criticul prin traditie putem
deduce din aplicatiile sale, fara Tnsa ca
nevoia unor precizari teoretice si a unei
omogenizari terminologice sa se resimta
mai putin. Atit conceptul de traditie cit
si acela de tema vor trebui elaborate si
manevrate de catre Cornel Ungureanu
astfel incit social-istoricul sa nu se con-
funde cu arhetipalul si nici amindoud cu
literarul. O distinctie absolut necesara
discutiei  sale viitoare este aceea Tntre
arhetip si model.

Sensul dominant pe care Tn_primul
volum 1l acorda criticul traditiei este
acela de detinatoare a unor repere antro-
pologice nealterate. Altfel spus, deocam-
data, accentul cade asupra arhetipurilor
invocate preventiv sau chiar polemic de
numerosi_ scriitori. C. Ungureanu _insista
cu vadita placere asupra realismului
magic sau mitic al generatiei’60, dar si
al unor predecesori precum Sadoveanu si
Voiculescu. Tn lectura semnelor, simbolu-
rilor si chiar a numelor intilnite Tntr-o
asemenea literatura, criticul pune la con-
tributie pe Jung, Gilbert Durand, Caillois
si, cu deosebire, pe Mircea Eliade, autorul
attt de drag lui (pe care ma Tntreb_unde
Tn cuprinsul lucrarii sale 1l va analiza ca

rozator postbelic). Fantezia proprie e
Insd mereu in stare de efervescentd si
expansiune. Tnclinatia ezoterizantda a cri-
ticului. tendinta de a descoperi mereu n
subtextul textelor analizate ,,scenarii ini-
tiatice", parabole si ,,embleme" produc o
exegeza atractiva, spectaculoasd, de o
mare Tndraznealda a analogiilor identifi-
catoare. Acestea sint, fireste, discutabile ;
discutabile, fireste, Tn sensul stimulator
al cuvintului.

Din pacate, nu Indeajuns de discutabile,
cdci autorul nu Tntirzie asupra lor spre
a le Tnvedera si spre a ne convinge, limi-
tindu-se la efectul de surpriza si de,
eventual, seductie momentana. El sare cu
(prea) mare dezinvoltura de la literatura
la antropologie, din cotidian Tn arhetipal,
considerind, probabil, ca elocventa Tn sine
a conexiunilor Tl scuteste de justificari.

Trecerea abrupta de la un plan la al-
tul al discutiei Tl descumpaneste deseori
pe cititor. Ideile criticului — de atftea ori
Interesante, incitante, fertile — sint enun-
tate Tn_fugd, fara legdatura (cri  putin
aparentd) intre ele si fara ca implicatiile
lor, nu o data contradictorii, sa fie dez-
voltate. Lipseste, deci, liantul demon-
strativ, explicativ, analitic Tn ultima in-
stantd. Legatura se restabileste pina la
urma prin aceea ca intelectul nostru are
tendinta irepresibila de a interpreta suc-
cesiunea ca pe o_derivare logica. Dar de
multe ori cred cd autorul ,sparge" anu-
me discursul si il farimiteaza din dorinta
de a evita o retorica banala prin previ-
zibilitate. Fraza alertd, nervoasd, cu in-
truziuni colocviale (nelipsitd Tnsd uneori
de accente patetice) serveste de minune
acestei tendinte de fragmentare si sur-
priza. In ciuda impresiei de maxima
functionalitate pe care o poate produce
la prima vedere, stilul lui Cornel Ungu-
neanu e artist prin decupajul voit insoli-
tant al discursului ce sfideaza logica suc-
cesiunii, si Tsi  regdseste o anumita
coerentd abia privit Th ansamblu.

Cornel Ungureanu Tnsusi e constient de
faptul ca dezordinea caleidoscopica a co-
mentariului sau riscd sa descurajeze sau
chiar sa exaspereze ,,pe cei iubitori de

limpezime si nuanta”. Si, totusi, el sacri-
fica aceste calitati Tn favoarea altora
considerate, desigur, mai importante :
fosforescenta impresiilor, tensiunea co-
municarii. Lipsa intentiei demonstrative
ramine, oricum, frapantd Tn  demersul
sau : paradoxala forma de impacienta la
un autor de opusuri atit de masive !
Lipsite de rdbdare critica (existd o rab-
dare critica asa cum existd o rabdare
epica), comentariile lui C. Ungureanu tra-
deaza, Tn schimb, un proiect de sinteza
epica. Acesta nu trebuie confundat cu
mijloacele sumare ale reportajului  pu-
biicistic la care nu se abtine sa apeleze
uneori. E vorba de o viziune epica a fap-
telor si a figurilor, asa cum apare, de
pilda, in portretul lui Camil Petrescu,
unificat sub ipoteza veleitatii acestuia de
strateg, de ,,conducator de osti". Criticul
stie sa Tnalte detaliul la putere semni-
ficantd, obtinind astfel nu numai por-
trete, dar veritabile embleme ale unui
spatiu, ale unui grup sau ale unui mo-
ment creator. ,,Important simbol ale es-
tului european”, ,unealta arhetipald”,

,»cod de reprezentare"”, imaginea ,,podului
sfarimat” este considerata ,,actul de iden-
titate” al generatiei ’60.

UM se vede, ancheta criticului se

plaseaza cu constanta predilectie

In punctele de incidenta ale tex-

telor cu contextul. lata o alta ob-
servatie generalizatoare, surprinzind si-
multan o mentalitate si o dispozitie artis-
ticd : ,,Prin Velea si prin_ Banulescu,
(partial prin Balaita, Sorin Titel, Fanus
Neagu, Vasile Rebreanu) povestirile Pe-
neratiei se realizeaza 1n afara tragicului
Povestirea e un gen sarbatoresc, iata un
adevar pe care 1l Tntelegem mai ales prin
nuvelele (povestirile) lui Stefan Banu-
lescu. E_genul nostru eliberator. In Delta
revarsatd — imagine Tn emblema a Poto-
pului — mistretii devin blinzi".

Dar acolada se poate Tntinde si in tre-
cut luind forma unei’ filiatii  spirituale,
ca Tn pagina Tnchinatd lui Augustin Bu-
zura, in care criticul invoca vocile unei

anumite_,scoli ardelene" : , Literatura
exasperarii pe care_ne-o propun marii
poeti ai unei traditii — Cosbuc, Goga,

Aron Cotrus, Beniuc (cel din primele
carti) dar si prozatori ca PaVel Dan, dar
si eseisti ca Emil Cioran — Tsi gaseste,
n Augustin Buzura, romancierul”. Alte
pagini inspirate scrie Cornel Ungureanu,
pe urmele unor mai vechi preocupari ale
sale, despre mitologia Imperiului  pre-
zenta Tn operele unor prozatori ardeleni
sau_banateni si Tndeosebi Tn aceea a lui
Sorin Titel.

Acestor consideratii de ansamblu li se
alaturd observatii de finete, de subtila
intuire a raporturilor dintre prozator si
lumile lui imaginare. E destul sa ne gin-
dim la comparatia Tntre Breban si Sorin
Titel, de exemplu, apropiati si departati
pina la polaritate ca ,,exegeti ai acelorasi

teme" : transparenta, pudoare si Tngadu-
intd pe de o parte, opacitate, intransi-
enta, agresivitate pe de alta, Tntirziere

in_copilarie si maturizare fortata etc.

Suflul — epic prin excelenta — al cu-
prinderii globale, contextuale, ineditul
analogiilor si bogatia de sugestii arun-
cate Tn aproape fiecare pagind reprezinta
[)Jrincipalele merite ale cartii_ lui, Cornel
Jngureanu. Desigur cd trebuie s& astep-
tam aparitia volumului al doilea spre a
putea aprecia intreprinderea sa in_totali-
tate, spre a vedea mai bine criteriile cla-
sificarii si distribuirii, precum si dozajul
valorizant. Ceea ce se poate spune cu si-
gurantd de pe acum este cd avem in fatd
0 carte serioasa, vrednicd, adica, de a fi
luatd Tn serios — si nicidecum respinsa
ca ,,pseudosinteza” (M. lorgulescu, tot in
».Romania literara™) — continind caracte-
rizari noi, corelatii de atitea ori surprin-
z&atoare, aprecieri personale Tn legatura
cu aproape fiecare autor prezent Tn su-
mar si, mai ales, Tn legatura cu ceea ce
i uneste ca emanatii ale unui spatiu de
cultura determinat.

Proza romaneasca de azi intra deja cu
primul volum in seria lucrédrilor de refe-
rintd obligatorie pentru literatura roma-
nd contemporand, alaturi de Scriitori ro-
mani de azi de Eugen Simion, de Poeti
roméani de azi si Critici romani de azi de
Gheor?he Grigurcu sau de Arca lui Noe,
amplul_studiu tipologic al lui N. Mano-
lescu, indiferent daca autorii _respectivi
se vor grabi sau nu sa-i faca loc, cum
Ti invita Tntr-un elan de gleneroasé utopie
cronicarul ,,Convorbirilor literare". Alatu-
rarea nu vrea sa Tnsemne egalizarea au-
torilor, diferentiati oricum si pina la apa-
ritia ultimei carti a lui Ungureanu. Fara
Tndoiala, acesta din urma nu scrie (adica
nu concepe) la fel de bine ca primii trei.
Cred, Tn ce ma priveste, cd scrie prea
mult, adica prea repede. Suflul cuprin-
derii sintetice nu-i lipseste Tnsd si un
efort de concentrare si_de stringenta, ex-

resiva n-ar face decit sa-1 puna mai

ine in valoare, orice veritabilda sinteza
Tmplicind intensivul, nu extensivul

Mircea Martin

RAZVAN MINCU: Plonta
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Darie NOVACEANU

Sub lumina toamnei

Ajung — a cita oara ? — in fata casei unde,
fara sa stiu, m-am despartit de mine.

E blinda inserarea si dintre rani nici una

nu ma mai doare. Murmurul frunzei

Tmi spune ca era timpul sa ma intorc. Tacerea
si-a sporit pretul si cuvintele singereaza,
Tncercind prea tirziu s-o destrame.

Ceasul se umple cu fosnetul aducerii aminte
si florile incep sa lumineze gradina.

Intra porumbul in sat, ca un imparat umilit
fara voie, in carul tras de vaci. Deasupra lui,

felinarele de dovleac si fasolea ii Tnsotesc_
cortegiul.

Undeva suierul de sarpe al coasei. Jeratecul

brindusilor se stinge in otava taiata.

Ultimul trup al verii cade-n genunchi pe
dealuri,

insamintat de tipatul albastru al cocorilor.

Cerb rasturnat sub streasind, plugul nostru

viseaza cintecul mierlei. Desculta,

copilaria pune boabe in brazdele norilor.

A de mina, a de tipar—

Padurea isi ridica toate pinzele-n vint

si pleaca spre noiembrie singura. La )
poalele ei,

clopotul oilor sfideaza neindurarea baladei
reconstruind in bronz gura de rai pierduta.

Piramida si trestie

Din nou sint fara suflet. Ca si ieri,

nu stiu pe unde umbla singur.

Eu umblu pe strazi. Nu caut nimic.

Tot ce am cautat abia mi-a ajuns

sa caut pe mai departe. Nimeni

nu-mi va putea Tndrepta umerii

aplecati sub atita indoiala,

intre piramida si trestie,

am ales-0 pe aceasta din urma.

Mladiere si fosnet. Murmurul mioritic.

Ca pe un izvor, amintirea-1 dezleaga spre _
seara

si-l lasa sa curga. E clipa

cind sufletul deschide si pleaca,

Nu-1 strig. Fara sa ne-o spunem,

ne impartim orele. Tacerea

din coarda arcului Tntinsa.

Stiu cind se intoarce : incaperea

se umtXe cu miresmele copilariei.

Blinda, lumina toamnei ne-aduna la un loc.

E bine, suflete. E bine, omule.

Coarda arcului se destinde. Tacerea

se muta in virful sagetii.

Giordano Bruno
in fata rugului

Din zi Tn zi, Tntre viata si sase
tdcerea e mai multa si-i mai mare ;
ce-a fost adevarat, acum doar pare,
ce-ar fi putut sa fie nu mai i se

stie de nimeni rostul, nu mai are

nici miez, nici forma, au ramas precise
numai cuvintele ce n-au fost scrise,

ca fructu-n creanga Tnca fara floare.

Dar e de-ajuns un mugur sa rasara
si vor taia din radacini tulpina,
schimbind-o-n rug, pe-un altul, intr-o seara

sa-1 arda ca pe mine, in aceeasi piata.
Si vor fi multi, caci multi cauta lumina
din noapte-n noapte, dintre vis si viata.

WANDA NIJANKOVSKY: Padure

in fata usii

Bate cineva. Si nu i s-au auzit pasii.

Nu numai ingerii umbla fara pas. Si ei
nu mai vin din afara si-n puterea noptii.
Dar e la usa. Nimeni nu s-a mai ratacit
de mult prin partile astea. S-ar putea
sa fie cineva dintr-un ah timp. Un calator
pornit la drum de la-nceputul lumii.

Daca ar fi avut cal, ar fi putut sa fie
ultimul barbar. A mai ramas o bucata

de piine pe masa. Auzi cum bate ?

Parca n-ar avea degete. Dar nici aripa
nu poate sa fie. Si adevarul nu bate asa.
Macar de-ar fi plouat. Pe cine-astepti ?
Pasare nu-i, nici animal. Si nu mai crezi
Tn basme. Nici copiii nu mai cred in ele.
Amintirile nu bat la usa. Nu-ti face griji.
Daca a ajuns pina aici, tot o sa intre.

Pe albia riului

E timpul sa tragi linie si sa observi
cum ti s-au destramat, unul dupa altul,
marile imperii ale visului. Nimic

nu a ramas neatins de copita de elefant
a anilor. Pulberea orelor s-a asternut
peste fiecare iluzie si adevarul

a sfirsit inutil in arhivele memoriei.
Trage linie si observa cit a mai ramas
din culoarea sperantei. Cite cuvinte

au amutit ca pietrele in albia riului.
La ce ti-au folosit ? Coltii de lup

ai singuratatii ti-au pindit noptile

si ti-au risipit prietenii virstnici.
Numai orbii mai pot masura cu precizie
distantele dintre amintiri si lumina.
N-are rost sa-ti trimiti gindul Tnapoi
daca tu nu te mai poti duce cu el.
Delicatul punct

de unde nu mai existd Tntoarcere

a fost atins. Trage linie si observa :
tot ce-ai adunat e numai scadere,
numai pierdere. Trage linie si ridica zidul
si lasa nostalgia sa urce singura,
planta exotica pe toti peretii casei.

Monumente

Numai cine a strabatut lumea pe jos
stie pretul apei si umbrei.

Un simbure de lumina lichida pe buze
si mina de umbrad a copacului
mingtindu-ti fruntea.

Eternitatea nu poate fi mai scumpa.

Sa nu-ti faci chip cioplit,

soptea bunicul cioplind cai de stejar.
Doi cite doi, ca la trasura,

caii ocroteau un izvor.

Pe tot drumul care duce la munte,
fintiniie lui.

Dintre trecatorii de-acum
nimeni nu-i stie chipul.

Plug odihnindu-se

Un plug culcat in brazda e ca o vioara.
Grindeiul pe rotile poate fi arcusul :

de-o vesnicie stie ce-i urcusul

semintei care cintd pe prag de primavara.

Calus, cormanul ager Tntoarce spre lumina
fosnirea de matasd a tarinei Tn care

se leagana rotunda si aromitoare

speranta ca o piine la taina de la cina

Din trupita, cu fierul lucind ca o oglinda,

strunit de birsa, plazul apasa peste glie

usor, cum se apasa vioara sub barbie,

cind sunetele-ncearca din mina s-o
desprinda.

Tngemanat cu lemnul, brazdarul stie cintul
si 1i deschide calea, facind sa se auda
suind Tncet prin frunze clorofila cruda,
verzi sunete pe care le spune doar pamintul.

Pasind sub amfiteatrul cerului cind zorii
abia soptesc lumina si inca e devreme,
Tnceti si blinzi, cindva voievodale steme,
boii, destin pereche, sint corzile viorii.

Violonist, taranul, cu singura vioara
ce umple Tnaltimea cu fosnet si culoare,
cu miinile pe coarne, tacut si cu rabdare,
sfidind celebritatea si vesnicia, ara.

Ars poetica

Nu, greierii nu cinta : cintaresc
in balanta aripilor
mireasma florilor. Isi
temperatura noptii
si Tntimplarile de peste zi.

comunica

Greierii nu Tnvata sa cinte :

isi anunta pericolele

care-i pindesc de peste tot

si locul unde fulgerat de luna
a cazut primul bob de roua.

Greierii nu stiu ce-i cintecul ;
isi rostesc doar singuratatea
si masoara cu sunet

distanta pina la stele.

De ce crezi ca vorbesc despre noi ?

(Din volumul Lumina toamnei, sub tipar la Editura
Cartea Romaneasca)




Breviar

. Hangiu: ,Dictionar al presel
literare romanest’” (1790 — 1982)

UCRAREA profesorului 1. Hangiu,

I rod al unel neobosite cercetari

de un sfert de veac, inoveazad

fatda de aceea a lui Nerva Hodos
si Al. Sadi lonescu?), pe de o parte prin
restringerea intereSului asupra presei
literare, iar pe de alta, prin indicarea
nu numai a conducerii, dar si a orienta-
rii, a principalilor colaboratori, precum
si a titlurilor unora din contributiile a-
cestora. Insumind circa douda mii de ti-
tluri. de astfel de periodice, cu rubrici
dezvoltate, ca si, in apendice, a unui
numar de reviste mai putin Tnsemnate,
cartea va fi desigur un, instrument indis-
pensabil pentru cercetdtorii mereu mai
numerosi ai fenomenului literar roma-
nesc din trecut, lipsiti de elementare in-
strumente bibliografice. La sfirsitul fie-
carui periodic i se da si cota Bibliotecii
Academiei, ca lectorii sa fie scutiti de
compulsarea_fisierului respectiv ! Asadar,
prin stradania eroicd a lui |I. Hangiu, ani-
matorul periodicului Limba si literatura
romana, oricare posesor al cartii va fi
orientat, ca sa nu zic dus de mina, in
modul cel mai confortabil, spre a-si satis-
face curiozitatea de amator' sau de- cer-
cetator,, cu corpul delict pe masa de lu-
cru.

Rasfoind fila cu fila voluminosul op in
—38", de peste 500 de pagini, tiparit pe
doua coloane, am ramas uimiti de numa-
rul neobisnuit de mare al periodicelor
dintre anii 1080 si_ 1920, scoase Tn majo-
ritate de admiratorii lui Alexandru Mace-
donski si militind pe aceeasi pozitie es-
E_etivcé. Sa le urmarim Tn ordine alfabe-
ica :

1) ,,Actualitatea. Revista enciclopedica.
Publicatie din constelatia rev. Literato-
rul. Apare la Bucuresti, lunar (6 sept.
1898 — 5 dec. 1899). La 1 sept. 1899, titlul
se modifica in Revista Actualitatea. Dir.
si _propr. : Domenico Caselli ; dir. it
Avristid Cantilli (din apr. 1899). Revista

) Argument de lon Dodu Baélan. Edi-
tura Stiintificd si Enciclopedica, Bucu-
resti, 1987.

2) Publicatiuni periodice roméanesti (zia-
re, gazete, reviste) descriere bibliografi-
ca, cu o introducere de loan Bianu, Tom
I. Catalog alfabetic (1820—1906), Bucu-
resti, Socec si Sfetea, Leipzig, Viena,
1913, Academia Romana.

Limba noastra

nu are articol-program, dar o evocare a
poetului francez Stephane Mallarme (nr.
2/1898), ca de altfel si_ orientarea pro-ma-
cedonskiana a materialelor Tnserate, in-
dica adeziunea la simbolism si «decaden-
tism»”

Urmeaza, Tn 40 de rinduri, Tnsemnarea
continutului principal al periodicului si
a colaboratorilor, 1ar la Bibi., articolul
lui_ Vladimir Streinu, Reviste in spiritul
,Literatorylui” (pina la 1900), in Roma-
nia literara, 1969. nr. 14.

Evident, celorlalte reviste le vom con-
sacra un spatiu mai redus !

2) ,Analele literare. Revista lunara.
Publicatie modernista din  constelatia
Literatorului. Apare in Bucuresti (15 de-
cembrie 1885 — aprilie-mai 1886 ; 15 ian.
1888)".

3) ,,Analele literare, politice, stiintifice.
Revista lunard. Publicatie in descendenta
Literatorului. Apare in Bucuresti (1 ian.
1904 — apr.-iun. 1908)“.

4) ,Biblioteca familiei. Revista moder-
nista din constelatia Literatorului. Apare
la Bucuresti, saptaminal (1 ian.
1890 — 28 ian. 1892), bilunar (17 febr.
1892 — 15 dec. 1894), apoi de trei ori pe
lund (1 ian. — 15 jul. 1895) [..]. In nr.
91891, debuteazd Cincinat "Pavélescu, cu
R/?ielégi/"Visuri triste, semnatda P.C. de la

5) ,,Biblioteca moderna. Apare in Bucu-
resti. lunar (1 ian. 1908 — 1-15 dec. 1909) ;
continua Biblioteca familiei [..] se re-

roduce Manifestul viitorismului al lui

Marinetti, din revista italiana Poesie
(Milano)".

6) ,Biblioteca romana (Biblioteca ro-
mana), Revistd saptaminald. Apare la
Bucuresti (12 mart. — 2 apr. 1895). Red.
Al.-Macedonski*.

7) ,,Cuvintul meu. Organ al intelectua-
lilor. Apare la Bucuresti, saptdminal (27
sept. — 29 nov. 1915, in total 10 nr.). Dir.
propr. Alexandru Macedonski. evista
este scrisa Tn exclusivitate de Macedonski
care se pronuntd pentru neutralitatea
Romaniei Tn primul razboi mondial. Lu-
ndu-si ramas bun de la cititori, directo-
rul recomandd, Tn schimbul micului ziar.
Literatorul".

8) ,Cuvintul nostru. Revista literard
lunara. Apare la Bucuresti (15 dec. 1912
— 25 ian. 19_13%. Publicatie =~ modernista
din sfera de influenta a Literatorului®.

9) ,.Dumineca. Gazeta familiei. Publi-
catie din constelatia_Literatorului. Apare
la Bucuresti, saptaminal (1 oct. 1890 — 24
febr. 1891). Dir. luliu C. Savescu".

10) ,Forta morald. Ziar enciclopedic
sé?téminal (Diar encyclopedic septama-
nal). Publicatie modernista Tn escen-
denta Literatorului. Apare la Bucuresti
(28 oct. 1901 — 17 febr. 1902), in total 15
nr.)“. In acest periodic, sub pseudonimul
Luciliu, Macedonski ia apararea falsului
lui Caion, pe care-1 proslaveste in ter-
meni ditirambici.

11) ,Liga conservatoare. Ziar politic cu
preocupari literare. Apare la ucuresti
saptaminal (17 iul. 1905 — 15 ian. 1906,
in total noua nr.)“. Colaboratorii literari
sint discipolii lui Macedonski : Al. T. Sta-
matiad. M. Cruceanu, E. Sperar.tia, G.
Bacovia, Mircea Demetriad.

Un ,,auxiliar" pentru limba latina

m SE stie cd Tn occidentul Europei,
timg de multe sute de ani, s-a folosit
limba latind pentru studiile stiintifice. Ca
urmare, termenii stiintifici s-au format
din elemente latinesti (citeodatd. avind in
vedere ca latinii au Tmprumutat multe
cuvinte tehnice de la greci, s-au folosit
in limba stiintificad si elemente grecesti).

Elementele de compunere exista si as-
tazi peste tot Tn limbajul stiintific. Ele
au fost studiate de profesorul Nicolae
Andrei din Célaragi Tntr-o carte care ur-
meaza sa fie publicatd de Editura Stiin-
tifica si Enciclopedica.

Faptul cd in toate tarile europene se
ntrebuinteaza foarte multe neologisme
latinesti lasa sa se prevada ca va veni
un_timp cind pe tot pamintul se va fo-
losi vocabularul latin (in acest timp, gra-
matica se simplifica peste tot) : va fi
un mare succes al omenirii, pentru ca
fiecare om. cind va caldtori Tn_straina-
tate. se va intelege peste tot Tn limba
lui materna.

Dar deocamdata importanta _ stiintelor
face sa_nu mai fie timp nicdieri pen-
tru Tnvatarea Tn scoala a limbii latine :
la noi. cu exceptia liceelor cu profil de
istorie si filologie, se mai face o ord pe
saptamina limba latina. in clasa a Vlll-a.

La Baia Mare, la Casa Personalului Di-
dactic. a aparut o carte multiplicata la

rotaprint, cu titlul Limba latina, ghid
practic pentru clasa a VIll-a de prof
dr. Nicolae Felecan. Cum spune au orul
n ,,Cuvint Tnainte", ghidul practic este
conceput nu ca un finlocuitor al manua-
Ilf|u|i de limba latind, ci ca un auxiliar
al lui.

Autorul a dispus de o vasta biblio-

rafie (intre altele da si un citat din

ngels : ,,Nimeni nu poate sti bine
limba maternd, fara a cunoaste formele
ei mai vechi").

A tradus citatele cuprinse Tn manual,
entru ca elevii sa nu aiba dificultati sa
e inteleaga ; a facut prezentari ale au-
torilor latini  si ale operelor lor; T1n
plus, explicatii la ilustratiile din manual
si descrieri ale monumentelor ramase de
a romani.

Din pacate, brosura are greseli de
dactilografie ; sa speram ca va avea o0
noua editie si vor fi corectate.

Alte feluri’ de greseli : lat. miile ,0
mie"- nu e invariabil (p. 18) ; a apara,
a cumpdara, asupra nu sint neologisme ;
scoald nu e refacut dupa limba latina
(p. 101).

In ansamblu, va fi un foarte bun a-
iutor pentru elevii care vor dori sa n-
vete bine latineste.

Al. Graur

TRAPEZ

CCXIV

979. Desi statuia pe care Anghel i-a facut-o lui Eminescu are umeri si
brate, genunchi, miini si degete, nu cred ca in fata ei Brancusi ar fi putut

spune : — Cest du biftek !

98 0. Liviu Rebreanu, Camil Petrescu, G. Calinescu... Nu-mi fTnchipui ca

ar fi putut avea alte nume.

Tudor Arghezi, George Bacovia,

lon Barbu... Nu-mi Tnchipui ca ar fi

putut avea alte pseudonime, si nici ca sint pseudonime.

981. Pe cind ma socoteam neconformist, m-am pomenit cu o batatura la
un picior si a trebuit sa-l tin, ca toata lumea,, intr-un lighean cu apa.

982. Acei epigoni au avut si ceva original : il imitau noaptea si-l con-

testau ziua.

983. — Am facut si eu ce face toata lumea.
— Oricit de mare, lumea nu poate fi o scuza pentru nimeni.

984. De nimic nu sint mai convinsi racii ca de faptul ca merg Tnainte.

La Bibi, se trimite la Amintiri_de Eu-
geniu Sperantia, 1967, si De vorba cu M.
Cruceanu, 1973.

12) ,Liga ortodoxa. Ziar cotidian. Apa-
re la Bucuresti, zilnic gzo iul. — 17 sept. ;
25 sept — 16 dec. 1896). apoi saptaminal
(1 dec. 1896 — 1 ian. 1897). Dir. pol. Al
Macedonski [I] Publicatie antidinastica"
De fapt, publicatie subventionatd de fos-
tul mitropolit Ghenadie, recent demis cu
brutalide_ guvernul lui D.A. Sturdza
mai tirziu reinstaurat, dupa o campanie
in favoarea sa, dar cu conditia demisio-
narii_ ,.benevole”. Debuteaza Tudor Ar-
ghezi si Gala Galaction.

13) ,Liga ortodoxa. Supliment literar
al ziarulul cu acelasi titlu [..]. Apare la
Bucuresti, saptaminal (20 oct. — 8 dec.
1896, in total opt nr.). Dir. Al. Macedon-
slti". Direcforul scrie in termeni entu-
ziasti despre debutantul lon N. Theodones-
cu (Arghezi), care mai tirziu avea sa-si re-
nege contributia cu poezii de exagerata
armonie imitativa, sub cuvint cd mina lui
Macedonski intervenise Tn text.

14) ,Literatorul. Prima revista simbo-
listd roméaneasca. Apare la Bucuresti,
saptaminal®.

Tntre 20 iun. 1880 si 1918—1919, apare
cu mari discontinuitati, dar  credincios
aceluiasi program literar, acelorasi sim-
patii si idiosincrazii. in vara anului 1918,
articolul lui Macedonski, prin care elogia
pe maresalul Mackensen, Tmpotriva opo-
zitiei colaboratorilor sdi cei mai apro-
piati, Al. T. Stamatiad si Tudor Vianu,
va avea ca efect, dupa sfirsitul primului
razboi mondial, retragerea propunerii lui
Ovid Densusianu, de alegere ca mem-
bru titular al Academiei, a nedreptatitu-
lui poet.

15) ,,Lumina. Ziar politic si literar.
Apare la Bucuresti, zilnic (5 apr. — 12
iulie 1894). Dir. Al. Macedonski. Organ
independent de partidele politice, L. pro-
clama respectul pentru opinia publica”.
Macedonski semneaza o serie de portrete
cu pseudonimul Aristarch, mai tirziu pre-
luat de G. Calinescu.

Celelalte periodice, sub constelatia Li-
teratorului, cum spune I. Hangiu, au fost
urmatoarele :

16) ,,Nationalul, organ liberal-conserva-
tor, Bucuresti", 1889—1896, cu mari inter-
mitente.

17) .Noi pagini literare. Revista bilu-
nara modernistd”, Bucuresti. 1914—1915,
cu un apel al lui Al. Macedonski Tmpo-
triva_spiritului dogmatic, de falsificare a
educarii tineretulu.

18) ,,Pelesul (Pelesiul). Revista literara
ilustrata”. 18 n-re, 1884, apoi luna nov.
1887—1888.

_19) ,.Pagini alese. Publicatiune literara
saptaminala”. Bucuresti 1902—1903.

20) ,,Revista clasicd. Apare la Bucu-
resti (1910, un singur nr.)[...] Incepe  tipa-
rirea scrierilor ,,celui mai ‘mare literat,
prozator, poet si om de stiintd roman",
Al. Macedonski. care a pus la dispozitia
redactiei ,,intreaga sa operd" [..l Progra-
mul a ramas, bineinteles, nerealizat".

21) ,,Revista contimporana. Publicatie
din constelatia Literatorului”. Bucuresti,
bilunar, 12 n-re, intre 1 martie si 15 sep-
tembrie 1894. Se militeazd pentru Tnfiin-
tarea unei organizatii profesionale a scrii-
orilor.

22) ,,Revista independenta. Publicatie
mensuald. Apare in Bucuresti (nov. 1887,
un singur nr.), avind Tnscris pe coperta :
an IX. Tn continuarea Literatorului [..]
Dir. Al. Macedonski. Apare Noaptea de
Mai, cea mai raspindita dintre ,,noptile”
poetului.

23{3 ,.-Revista moderna, Bucuresti, 1897—
98. Dir. Constantin Cantilli." Macedonski
colaboreaza sub  pseudonimul  Martial.
Reportaj despre calatoria cu velocipedul
(bicicleta !), a directorului si a mentoru-
lui sau, atunci senzationald !

24) ,,Revista romaneasca.

R Bucuresti,
continuad Pelesul™.

Gso Bogza
J

VZS{ ,Romania literara. Bucuresti, luna-
ra, 1885—1889. Al. Macedonski dir. februa-
rie-noiembrie 1888“ ).

U STIM cine este autorul Indice-

N lui. singurul criticabil din corpul

cartil.

. . LTn fenomen ce se repeta este
neidentificarea unuia si aceluiasi perso-
naj, calcindu-se astfel metoda de lucru
in uz. Chiar cind se face trimiterea cea
justd, cain cazul ,,lonescu-Demetriu, G. :
vezi Tache lonescu", vedem, mai sus, pe
acelasi lonescu ,,.Demetriu G.“ (la pag.
273 1). Tnselatoare va fi fost trasatura de
unire Tntre lonescu si Demetriu ! Mai
grava este prezenta aceluiasi lones-
cu, lon, de la pag. 113, 174, 319,
mai  jos, sub numele lonescu (de
la Brad), I., ca si cum ar fi fost doi insi,
iar nu cunoscutul agronom si pasoptist |

»Bucov, Radu : 78,128" nu este altul de-
cit profesorul universitar Mihail Drago-
mirescu, pseudonim sub care si-a publicat
un volum de fabule !

Cu bucluc este si numele poetului ba-
sarabean care a semnat ntfi_Bucov, Km.,,
iar apoi, Bficov, Emilian. Figureaza cu
ambele nume, in ordine alfabeticd. n-
tocmai ca si cei de mai sus !

Poetului Tonegaru, Constant i se trece
0 lucrare a tatalui sau. colaborator cu
versuri la Belgia Orientului, la o data
cind fiul sdu nu_ se nascuse.

Alt scriitor neidentificat sub pseudo-
nimul sau, Braniste, Andrei (pa?. 431),
este Teodorescu-Braniste, Tudor, la pag.
484 a Indicelui.

Pasoptistul Bacaloglu G., colaborator la
Poporul suveran (1848). este unul si ace-
lasi cu Gh. P. Bacaloglu. colaborator la
Legalitatea (1866). Or. aceluiasi Bacaloglu
i se atribuie colaborarea, Tn 1922, la Cele
trei_ Crisuri !

Fiul avocatului si omului politic Aurel
Cosma din Timisoara, cu acelasi pronu-
me, semnind cind Aurel Cosma, cind
Aurel Cosma-junior. este trecut de doua
ori. ca_persoane diferite. .

I.D. Balan, colaborator la Avintul (pag.
387), sub acest nume, adica lon Dodu Ba-
lan. este trecut la Indice, la acea pagina,
mai sus, cu numele Bdlan, lon.

Pe Dumas-Al. ﬁtatél) il gasim o datad in
Indice : Dumas.Al,, urmat de Dumas-fiul,
Al. si, iarasi, Dumas-tatal, Al.

Mai tinarul meu prieten. George Arion,
poet si prozator la Scinteia tineretului —
supliment literar-artistic (pag. 312), este
acelasi cu cel de mai sus, Arion G,, co-
laborator cu Cronica literara la Flacdra
din zilele noastre, unde detine responsabi-
litatea paginilor culturale. Este omis la
Indice un alt G Arion, colaborator la
Orizonturi noi (1915), cind amicul nostru
nu se nascuse Tnca.

Tncheiem mentionind c&, prin_ Tncalca-
rea regulei de a trece la Indice intii pro-
numele ﬁnumele de familie) si apoi pre-
numele. la litera A, figureaza A. Mirea,
pag. 267. pseudonimul dioscurilor D. An-
hel si St. O. losif, In faimosul lor Ca-
eidoscop al lui A. Mirea ! La pagina res-
pectiva, la rubrica Revista democratiei
romane (1910—1912). ni se dau autorii

reali : ,,Colaboreaza D. Anghel si St. O.
losif, cu satira politica Veleitatile lui
A. Mirea". De altfel, la revista saptami-
nala Cumpana (1909),"se mentioneaza co-
laborarea celor doi poeti cu ,cronici ri-
mate, reunite ulterior in Caleidoscopul lui
A. Mirea".

De unde deducem ca raspunderea Indi-
celui nu poate fi imputata lui 1. Hangiu,
ci prepusului d-sale, nenumit si... neinfor-
mat.

Serban Cioculescu

3) Se poate sa ne fi scdpat si alte pe-
riodice din ,,constelatia lul Macedonski".
Oricit de efemere au fost, sint relevabile |



Autoportret

Prietinul
nostru...

IND, in primavara anului 1937,

abia cinci-sase luni dupa ce ne

mutasem de la lasi, a trecut prie-

tinul Topirceanu, Tnsotit de Otilia
Cazimir, spre Viena si — facind in Bucu-
resti un scurt popas, a venit pe la noi —
cu uimire i-am privit chipul palid si tras,
in care ochii nu mai sclipeau dracos ca
deobieei si trupul slabit pe care hainele-i
Tntunecate atirnau, straine.

— Ma& duc la Beci, coane Mihai, — a
zis el, zimbind palid: dar sper ca nu
m-0? popri acolo, mi-or da drumul sa
ma-ntorc !

Tata, cu mina-i grea, l-a b&tut parin-
teste Ee umar : L

— Lasd, Topircene. c-ai sa te
sdnatos ; acolo-s medici vestiti...

— Asa l-am spus si eu ! a zis, cu risu-i
un pic fortat, Otilia. Dar Top o0 tine una
si buna...

Domnu Topirceanu n-a mai zis nimica.
Pe cind_se uita pe geam la caisul care
Inmugurise, pe chipul lui palid se citea
O mare tristetd. N-am tras nici cu Fiau-
bert-ul, nu ne-am jucat nici intr-un fel...
A plecat si n-aveam sa-1 mal vad
de-atuncea niciodatd. Cind aveau sa se
Tntoarca de la Viena, n-avea sa treaca pe
la noi decit Otilia, spunind ca Top se
simte prea obosit si a ramas la gazdele
lor, la ,,Mihdilesti“. Tmi aduc aminte, cu
inima strinsd, ca n-am_fost primita la
sfatul care a avut loc Tn biroul tatii, cu
usa Tnchisd. Remarcasem atita ca Otilia
Cazimir avea o0 bereta foarte cocheta,
cumpadrata desigur de la Viena, oeea ce
m-a mirat si oarecum m-a facut sd ma
gindesc ca domnul Topirceanu nu poate fi
grav bolnav, altminteri cum i-ar fi venit
Otiliei sa& umble pe la cumparaturi...

Tntorci

U puteam crede ca vechiul si dra-
gul nostru prietin Topirceanu, pe
care 1l cunosteam nca de la Fal-
ticeni, pe cind aveam doar sapte
ani, si ma dadusem cu el ,in dulap",
la circiuma lui Vasiliu. ca tinarul subtirel
si_sprintem. care se juca cu noi de-a
prinsul si de-a uliul si hulubii prin li-
vada, ca omul cu obrazul palid si ochi
de-o nemaipomenitd agerime, ce ne recita
versuri, pe cind ne plimbam cu el pe
cararile padurii de la Copou, dupa ce tra-
sesem la tintd, ca cel care ma Tnvatase
primii pasi de vals, acolo in salonul mare
unde roiau mosafirii veniti sa-1 sarbato-
reasca pe conu Mihai de ziua lui, cu o
rabdare si-o bunadvointa plind de tan-
dreta : ,,un-doi-trei | asa. foarte bine !
acuma la stinga ! un-doi-trei ! un-doi-
treil..4, nu puteam crede ca tovarasul
tatii de vinat. care se Tnfiinta disdedimi-
neata Tn costumu-i de catifea gn reiata
Tnchis cu nasturi pTna-n git, cu pusca la
umar si Tncins cu cartusiera, ca sa se ala-
ture lui Demostene Botez si lui  Mihai
Sevastos de obicei. — ca galantul poet ce
stia atit de bine sa Tnvirtda complimente
fetelor si femeilor Si si le citeascid gin-
durile cele mai ascunse, ca acel subtire
carturar ce-si petrecea noptile citind on
lucrind. Tn linistea odaitei lui modeste de
Iinga Palatul Administrativ ori cea de pe
strada Ralet, ca finul stilist si agerul
critic, care stia asa de bine sa faca
,Htoaleta”™ unui text, la ,Viata Romaneas-
ca", unde era mina dreapta a d-lui Ibrai-
leanu, — cel care si mie imi citise pri-
mele schite azvirlite pe hirtie. in caietul
meu cel gros poreclit ,,Ursuletul”  S'-rpl
daduse primele sfaturi, punindu-mi califi-
cative si, Tn acelasi timp, prevenindu-ma
sa ma feresc de unele greseli inerente in-
cepatorilor — nu, nu puteam crede c¢5
Spiritualul si plinul de haz domn Topir-
ceanu, care discuta ore intregi cu fratele
meu, Miti, despre educatia vointei si fe-
luritele manifestari neintelese ale spiri-
tului omenesc, — ca un om care iubea
cu atita pasiune viata, care se bucura din
plin de fiecare clipa ce se scurgea, care
avea atitea proiecte, care lucra la un
foarte interesant studiu al Risului, in lim-
ba franceza, ce Tncepuse minunatul si
hazosul ,,Sfint Sisoe" si-avea atitea pro-
iecte In mintea-i exceptional de Tnzestra-
td, nu puteam crede si nici admite ceea
ce-mi adusese la cunostinta tata dupa ce
lecase Otilia Cazimir, atunci, Tn 1937, la
intoarcerea de la Viena. ca prietinul .To-
pirceanu are o boald incurabila si e ire-
mediabil pierdut. i i
Nu mai stiu cine mi-a spus, poate chiar
tata, cam pe la_Tnoeputul lunii Mai cind
s-a dus sa-1 vada pe cel bolnav, in odaia-i
singuraticd, acesta a Tnceput sa plinga si
si-a tras perna peste fata :
— Nu vreau sa ma vezi in oe hal am
ajuns, coane Mihai 1..

SINT cincizeci de ani de atuncea. Dar
lasul nostru n-a uitat desigur clipa aceea
In care Mihai Sadoveanu a lacramat linga

atul prietinului Topiroeanu, — pe cind
iliecii in floare isi strecurau discret par-
fumul prin geamul larg deschis...

Profira Sadoveanu

8 Romania literara
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George

ITERATURA  epistolara a lui
George Topirceanu e cu mult_mai

I numeroasa si mai interesantd n
comparatie cu_ ce s-a  publicat

pind acum. Se stie, si Tncd bine, ca au-
torul Migdalelor amare a contribuit, cu
exactitate si autentica intuitie, la Tndru-
marea pasilor in literatura 'a unor scri-
itori precum Hortensia Papadat-Benges-
cu. lon Barbu. Gheorghe Braescu. Oti-
lia Cazimir. Lucia Mantu sau Sandra Co-
tovu. De la acesti scriitori s-au pastrat
misivele trimise lui G. Topirceanu. pre-
cum si cele expediate de el. Fiecare epis-
tola a lui Topirceanu e. in fond, un mic
articol de critica literara, autorul apa-
rind Tn ipostaza de critic literar, ipostaza
mai putin cunoscutd pina acum, practi-
cind — dupad noua terminologie — o cri-
tica de Tntimpinare. Fiecare text ce i se
incredinteaza e citit cu maxima atentie,
i se fac corecturi la toate nivelele ; lim-
baj, continut si_ aranjare in pagina, iar
n cele din urma, dupa o amanuntita ex-
plicatie cu autorul, Igroza sau poezia iau
drumul tiparului. atoritd unei pasiuni
extraordinare pentru debutanti. George
Topirceanu a glosat pe marginea texte-
lor. semnalind valentele si potentele vir-
tualilor scriitori. Tn nici un caz, din cele
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enantate mai sus. nu s-a Tnselat Misi-
vele trimise lui lon Barbu, = Hortensia
Papadat-Bengescu si Sandra Cotovu sint
modele ale genului. Cu_o seriozitate si o
siguranta de invidiat Tmpatimitul cititor
indruma, corecteazd, sugereazd, anuleazad
anumite pasaje ce le considerd de prisos,
recurge totdeauna_ la analogii si cone-
xiuni cu marile literaturi, In special cu
cea franceza si rusa: pune accentul pe
social si psihologic, releva cu satisfactie
progresele de la un text la altul, iar cind
autorul se afla in regres nu se sfieste
sa i-0 spuna in modul cel mai direct.
Atasamentul pentru tineri, pentru crea-
tia lor. cit si  rigurozitatea in relatiile
strict literare si redactionale i s-au con-
turat si_apoi_format in mediul elevat al
redactiei revistei  ,,Viata Romaneasca",
unde domina delicatul, sensibilul si re-
ceptivul G. lbraileanu. Tntilnirea dintre
critic si_poet a fost benefica pentru cel
din urma si pentru cei de dupa el.

PENTRU a demonstra valabilitatea ce-
lor afirmate mai sus transcriem o epis-
told a poetului George Topirceanu adre-
sata scriitoarei Sandra Cotovu (n. 1898),
epistola pe deplin edificatoare :

lasi, 2 April 1935.

Mult stimatd prietend, trebuie sa-fi
scriu la masina aceasta scrisoare, pentru
ca mi s-a stricat aseara stiloul ! lata, iti
inapoiez cu o intirziere de citeva zile pa-
ginile trimise, care mi se par mult, mult
mai bine scrise, mai literar executate de-
cit celelalte. Vezi ? Degeaba ai avut acel
sentiment de pierzanie cind te-am parasit
la pag 55, ca pe un copil in mijlocul pa-
durii. Ai inceput sd te descurci singura.
Ai _inceput sa _ai stil, stil propriu.
Avind la indeminda acest instrument (pe
care-trebuie sa ti-l perfectionezi neconte-
nit). vei putea scrie apoi orice. Vei putea
s& dai o forma_ convenabild gindurilor du-
mitale, bogdtiei de observatii si de impre-
sii acumulate din dumneata. In privinta
asta, urmeaza Tnainte sfatul meu : Limpe-
zeste-ti bine, mai intii Tn minte, fiecare
g[nq pe care vrei sd-l asterni pe hirtie.

ara a renunta la nici o nuanta, cauta to-

Revista revistelor

»Knijevni Zvot'

m NUMARUL 1/1987 al revistei timi-
sorene ,,Knijevni Jivot" se deschide cu
un amplu grupaj de documente, eseuri,
versuri, Tnsemndri reflectind  principa-
lele evenimente politice ale tarii din
primul trimestru al acestui an. Apoi, in
domeniul prozei, sint publicate, scrise in
limba sirba, ori traduse Tn aceasta, po-
vestiri si fragmente de roman semnate
de Miomir Todorov, Svetomir Raicov,
Tvetco Cristici, Neboisa Popovici, Au-
gustin Buzura, Stefan Agopian, lon Ma-
rin Almajan.

tusi a te exprima cit mai simplu. Fraza
clara si scurta, pe cit se poate. (Vezi ca
ma gmdesc mal cu seama la sintaxa, nu
la vocabular). In privinta exprimarii, tot
efortul dumitale trebuie  Tndreptat
deocamdata in directia asta, a simplifica-
rii. Si fraza sa cada cit mai natural, —
mai ales in _dialoguri. — Te mai Tndemna-
sem sa fugi de abstract, pe cit e cu pu-
tintd, — sa dai gindului prea abstract o
forma cit_mai_concreta sa lucrezi pe cit
poti cu imagini, comparatii si impresii
sensoriale (de vaz, de auz, de miros, de
pipéitg) Dar asta nu-i numaidecit indis-
pensabil peste tot. si n-as vrea sa-ti
Incurc mintea, facindu-te sa exagerezi,
Tmpotriva nautrii dumitale psihice, ca ia>
nu-i bine. Aranjamentul grafic e aproape
bun acum. Poti urma asa cu transcrierea
pina la sfirsit. De punctuatie ma voi in-
griji eu. Manuscrisul avind acum o osa-
turd graficd convenabild, se pot face mai
usor pe el corecturile marunte sau taietu-
rile necesare, fara a mai fi nevoie sa fie
transcris cind va merge la tipar. (S& nu
mai pui insa ghilimete la dialog, ca nu-i
nevoie. Ghilimetele — adica cele doua
virgulite ,,........ ", care se pun la Tnceputul
unei fraze, jos, si la sfirsitul ei, sus ca sa
arate ca fraza e reprodusa dupa altul, ca
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a fost rostitd de altul, — Tsi au rostul lor
mai ales in _expunerile stiintifice. In lite-
raturd, — cind autorul reproduce un dia-

log —_nu sint necesare. E destul s& pui o
linioard inaintea fiecarei replici (incepind
de la capatul riadului fiecare), ca se n-
telege perfect cine vorbeste. Nici un_scri-
itor strain nu pune ghilimete la dialog.
La noi pune numai domnul Stere —
fiindca asa a apucat de ta primul volum
— s-acum ii pare rau.

Scena cu gutuile e foarte buna. Sa nu
te sperie corecturile mele, prea numeroa-
se. Am incercat sa dau acestor _pagini
dintr-o data tot fini-ul necesar tiparirii
lor (pacat numai ca fragmentul nu se
poate publica izolat). Pentru asta, dupa
cum vezi, n-am facut decit o mica opera-
tie de limpezire a expunerii. incolo, felul
cum ai condus-o0. imaginile care-i trec
Magdei prin minte, finetea observatiilor
si Imoresiilar. cu toatd _feminitatea lor
,.exquise™ — iti apartin in Tntregime. Ca
si_impresia de tumult interior, de viatd
sufleteasca intensa care o caracterizeaza
pe Magda.

Intr-un loc insa, facind un comentariu
personal te adresezi direct cetitorului ca
autor, adica stai. de vorba cu el peste ca-
pul personajului. Acolo, am sters. Am
sters — fiindca tonul adoptat pina aici e
ton de roman, nu de povestire. Iti voi
lamuri eu odatd mai pe larg ce deosebire
profunda este, dupa parerea mea. intre o
ovestire si un roman. Tot acolo, —
iindca chestia principala mi-a parut nu
,,cum_se poate ca o femeie in toatd firea
sa plinga pentru niste gutui arse”, d alta,
,,CUm a ajuns ea sa nu bage de seama ca
se ard" — caci aceasta din urma era in
directa legaturd cu subiectul, — am refa-
cut tot pasajul.

Acum daca nu te superi, Tmi permit
sa-fi propun aici un program de activitate
literara pentru dumneata, la care m-am
gindit zilele astea si-mi pare cel mai po-
trivit. Ai aproape gata trei romane. Pare-
rea mea este sa nu renunti la nici unul
din ele. Sa le pui Iadpunct pe citesitrei.
Sa le ai in forma lor definitiva — si nu se
poate pina la urma sa nu gasim o revis-
td mare sau o editurda unde sa le tipa-

Lirica este reprezentata de versurile
lui Vlada Barzin, Ivo Muncian (caruia Ti
alcatuieste un concis profil M. Todorov),
Draga Mirianici, Cedomir Milenovici,
Jiva Popovici. Gloca Jupunschi, Svetozar
Marcov, Tihomir Ostoici, lelchita Pe-
trov, Slavomir Gvozdenovici, Lubita Rai-
chici, Dusan Baischi, D. E. Popin, Dusi-
ta Bainschi, Miladin Simonovici. Poetul
Slavomir Gvozdenovici  talmdaceste, in
cadrul rubricii  Din literatura romana
contemporand, versuri de lon Mircea,
Dan Laurentiu, Doina Uricariu si Matei
Visniec.

Prin  Voislava Stoianovici si Dorin
Gamulescu, ,,Knijevni Jivot™ consemnea-
za Tmplinirea a ‘doud secole de la nas-
terea reformatorului limbii sirbe, Vuk

resti. Vorba e : cu care din trei sd Tncepi
munca asta de punere la punct ? Stiu ca
ai refacut ,,Cai laturalnice’” — dar nu-Il ai
inca transcris. Si pe urma, trebuie sa mi-I
trimiti mie si eu s& ti-l Tnapoiez. Si-n
vremea asta nu mai poti publica nimic,
fiindca din acesta nu se pot _desprinde
fragmente izolate, de sine statatoare, ca
din,,Visul" Si mereu te intreaba unul
si altul, cu gura toatd sau numai din
ochi : ce-ai mai scris ? Si pina la urma,
naturd impresionabild cum te stiu, gata
sa  vibreze exagerat la cea mai_ usoara
atingere, — chestia asta ar deveni pentru
dumneata 0 adevarata obsesie, un chin...
M-am finselat ? daca da, atunci transcrie
pina la sfirsit ,,Cai laturalnice” si trimi-
te-mi-l. Pe urma, vom face la fel cu,,Vi-
sul”. Pe urma, vom face la fel cu ,,Roman
obisnuit” (Vezi, eu nu ma dau indarat de
la lucru). Altfel, am putea Tncepe cu ,,Vi-
sul". Desi Adevarul Literar nu publica
romane, i-am da mereu cu ,,din jurnalul
unei femei", pina ti-ai vedea romanul Tn-
treg tipdrit acolo. $i cind ar aparea apoi

in ~volum, Adevarul Literar_s-ar simti
obligat sa-ti faca si reclama, fiindca
».acolo a aparut intii".

Publicarea acestui ,,jurnal” intim pre-

zintd jnsa un inconvenient serios, de alta
naturda, pentru dumneata (Un prieten ca
mine trebuie sd se gindeasca la toate).
Dumneata nu esti numai scriitor. Esti si
femeie. (Daca ai fi barbat, putin ti-ar pa-
sa). Femeie de lume, pe deasupra, tra-
ind intr-o societate provinciala relativ
restrinsa, cu cancanurile si naravurile ei.
Scriind la persoana intiia (ca in_orice
njurnal™) lucruri sincere si Tndraznete
(care trebuie sa fie asa, ca altfel n-ar
avea nici o valoare literard) si trebuind
sd inventezi si o intrigd de roman ca sa
le poti spune, — ai da prilej pe acolo la
comeragil care iarasi te-ar face sa suferi,
si ai avea poate si neplaceri de altd na-
tura — caci fiecare om din punctul lui de
vedere are dreptate. Ca sa eviti macar Tn
mica parte acest incovenient, pune jurna-
lul pe socoteala unei eroine Tnchipuite :
Jurnalul Magdei Sterian", de exemplu,
sau alt nume. (In Adevarul Literar ai da
fiecarui fragment alt titlu, punind in sub-,
titlu pe cel general). >>

Cind, dupa cum 'iti scrisesem, am ince”
put sa transcriu un fragment din ,,Visul"
pentru Adevarul Literar, gindurile de mai
sus m-au facut sa ma opresc, ca sd te Tn-
treb. Caci poate dumneata te-ai fi jenat
sa-mi spui toate astea, din delicateta, ca
sa nu-mi complici grijile. Dar eu nu-s mi-
moza. Hotaraste deci cum vei socoti mai
bine. Daca te decizi sa Tncepi cu jurnalul,
poti sa-ti alegi singurd fragmentele si_or-
dinea lor. Sa transcrii si sa-mi trimiti —
ori sa le trimiti de-a dreptul lui Sevastos,
ca te cunoaste acum. Dar tot mai bine sa
le revad si eu. (Fii cu mare grija la ale-
erea numelor_  proprii ale personajelor
din romane, cd e o_chestiune destul de
importantd. Eu am aici un caiet cu nume
pr_(%pr)ii de tot felul, dar nu ti-lI pot tri-
mite.

Ce sa-ti mai spun ? M-am grabit atunci
sa-ti scriu numai ca sa-ti evit o munca
inutila sd nu transcrii eventual degeaba
(c& nu vazusem inca esantionul, pe care
tocmai ti-1 ceream) A fost un exces de
zel — din exces de amicitie. larta-ma,
dacd graba _mea ti-a adus vreo neplacere.
Trebuind sa-ti scriu repede, ma gtndearn
totusi la posta din_Constanta — si am’
scris pe aloeurea mai mult pentru ea de-
cit pentru dumneata. Si dumneata, care ai
obiceiul s& intorci unele cuvinte si pe fata
si. mai ales, pe dos ! Faptele sint insa mai
elocvente decit vorbele (macar ca uneori
mint si ele) — si sper ca ele sa pledeze
in favoarea amicitiei noastre literare.

Mi-a telegrafiat zilele trecute domnul
Stere, sa-i revad si manuscrisul celui de-
al saselea volum al romanului — dar de
data asta am fost_nevoit sa-lI refuz. A ve-
nit primavara. Ma chiama cu toate glasu-
rile ei si mda Tmbata cu toatd lumina ei.
Am avut si  suparari mari. N-am mai
scris nimic in timpul din urma, — abia
0 jumatate de capitol la aventurile lui
Sisoe — si citeva strofe mici, publicate
sub alt nume. Poemul dramatic, cel mic,
a ramas pina acum la jumatate. Si asa
neispravit nu ma ndur sa fi-l trimit. U-
neori am oroare de condei si de cerneala
— si trdiesc o viata foarte dezordonata
din toate punctele de vedere, macar ca in
aparenta e linistita, retrasa, aproape bur-
gheza. Te rog sa primesti expresia celor
mai alese sentimente de prietenie, de la
confratele dumitale, G. Topirceanu.

ORIGINALUL se afla in arhiva noastnjjh
Nicolae Scurtu

Stefanovid Karatic ; paginile de litera-
turd universala a revistei sint ilustrate
de nume precum _ Apollinaire. _Borges,
Karl Krollow, iar in cele de critica lite-
rard semneaza articole si cronici Cornel
Ungureanu, B. Cristici Velimirov, Lucian
Alexiu, Jivco Milin, Marian Odangiu.

Pentru copiii nostri se intituleaza pa-
ginile dedicate de ,,Knijevni Jivot" celei
mai noi generatii, cuprinzind versuri _si
proza de Draga Mirianici, Nicola Nesicl,
Jiva Miscovici, Srboliub Miscovici, Tra-
ian lancu, Daniela Crasnaru, Gheorghe
Tomozei, Mircea Micu, Nicolae Nasta.
in totul, un sumar bogat si bine alca-
tuit, de calitate.

R. V.



Actualitatea literara

RATINDU-I, acum vreo treizeci
de ani, lui Savin Bratu o poves-
K lire pe care tocmai o comisesem,
. fostul meu profesor mi-a zis, ci-
tind-o : ,,0 aiureala simpatica”. Insolita
caracterizare _mi-a trecut de mai multe
ori Pl’ln cap in vreme ce rria delectam cu
noul roman al lui Stefan Agopian, et pour
cause ! Scris cu mare talent, ca si cele
dinainte, Sara este un roman Tn care Tisi
amesteca licorile tot soiul de genuri, spe-
cii si formule literare : roman istoric, dar
si comic, ludic si parodic, naratiune fan-
tastica si onirica, tablou colorat de epoca,
parabola filosofica, poem Tn proza, po-
veste pentru copii, experiment textualist.
fantasmagorie romanticd, scenerie baroca
si asa mai departe. Destul de bine armo-
nizate, acestea toate compun_o mica piesa
de virtuozitate, interesanta, dincolo de
subiectul ei, prin scriitura rafinata, ar-
tistd, prin pitorescul imaginatiei, care
merge cu usurintd de la suav la grotesc,
prin jocul unei inteligente literare iesite
din comun, dar si earn narcisiace, abu-
zind, cu alte cuvinte, de uitatul Tn oglin-
da. Aceasta este, de altfel, intersectia
principala a calitatilor si defectelor din
scrisul lui Stefan Agopian. prozator Tn-
zestrat cu_darurile cele mai bogate, dar
putin inclinat spre pariurile cu miza mare
si fatalmente riscante. Primejdia care-i
pindeste Tn perspectiva literatura este sa
ramina Tncintdtoare (vrdjitorie curata !) si
minora.

Ce se intimpld Tn Sara n-are aproape
nici o importanta : decit, cel mult, ca sa
ne ajute sa trecem in revista personajele
si motivele. E de notat, in aceasta ordine
de idei, ca Stefan Agopian e un specia-
list_ al epicului fals (similiepic, cum i se
mai spune aceleasi intimplari ne sint
relatate de mai multe ori, cu unele
schimbari, _sau, pur si simplu, ,desfiin-
tate”. dupa ce au fost povestite, de ca-
priciul naratorului. Ca sa dau un singur
exemplu, Tntre atitea. baronul Spurk este
Hatisat, nthi, ca fiul unui negustor de

rodenii, care a fost Tnnobilat de Tm-

rat pentru faptul de a fi livrat curtii,
Tntr-o vreme de restriste, 0 anume can-

titate de piper negru si Tnca la c?“ret re-
dus ; Spurck este cocosat si a adaugat o
consoana la numele tatalui, pe care-1

chema doar Spurk. O jumdtate de pagina
mai  jos, naratorul” ,se razgindeste" :
,,Glumim'! Baronul Spurck e ultimul ba-
ron dintr-un sir lung de baroni. Tnnobilati

Tnca de pe vremea lui Mathias etc. Baronul
Spurck nu este cocosat, dar cine stie din
ce capriciu, trecator desigur, si-a Tmpodo-
bit spinarea cu o cocoasa falsd..." 1n

aceste conditii, a povesti subiectul roma-
Stefan Agopian, Sara, Editura Emi-
nescu. 1987,

Profilul stelar

MI este placut sa constat ca Va-

sile Andronache se obstineaza n

a ramine fidel acelorasi_ zei tute-

lari, cultivind  aceleasi modele,
urmarind  aceleasi_ idealuri, ilustrind
aceeasi tema poetica — a destinului crea-
tor aspirind la nemurire ,,prin clipe de
efemer”, preferind totusi vesniciei fiin-
tarea Tn ,dor si  zbuciumare" : ,,Nu-mi
trebuie vecia in care nu mai sint / Cel
sfisiat de doruri si luminat de gind / VVreau
sa-mi_adie-n aripi al Tndoielii vint". (Ba-
ladd n alta éiamé). Constient de jertfa
creatiei (,,Zidirea fard moarte e tragica
si cere / Un rug Tnalt cu vilvatai lu-
mesti'). Tsi circumscrie destinul sub sem-
nul” unui ,vis stelar”, contrapunctat de
contradictii funciare : ,,Ma razvratesc da
sint un razvratit / Materia aceasta din
care am iesit / Mi-a dat un ochi spre-un
adevar sucit / Si imperfectiunea si trupul
de murit". (Nu obosesc sa vreau un alt
raspuns). Poetul poartd emblematic ,ace-
lasi chip stiut de Crist", e viscolit de ,,rit-
tauri noi" si ,fulguit de_ viscole lunare",
p~esimtindu-si mioritic sfirsitul: (,,la nun-
ta mea / Va ramine lumea mai putin c-0
stea"). ldentificindu-se rind pe rind, cind
cu un ,copac ciudat”, cind cu ,riul ce
curge spre sine”, cind cu ,un munte",
dar si cu ,,norul” sau cu ,picurii ce_curg"
— ,,plasmuire din cosmica retortd ! A
unui nor material opac”, poetul aspird la
nimbul _nemuririi : ,,Am sa-nfirip ca tine
din suflet prin imagini / O lume pati-
masa in iures spre nemargini / O lume
ce se-nchina doar siesi fara frica / Si ca-

tre stele fruntea trufasa fisi ridica".
(Flaut). L . R
Este caracteristica acestui poet Tncre-

derea nezdruncinata n rostul sdu n lume,
n arta pe care o cultiva : ,Dac-am sa
cad din zbor ca un lcar" — ne asigura
el : ,,in locul unde dorm va creste-o floa-
re / Cu lujerul de lacrima stinghera / Sub
mersul stelelor in _tremurare”.” (Clepsidra
cintatoare). El isi Tntemeiaza acest teme-
rar non omnis moriar pe cultivarea unei

*) Vasile Andronache, Steldria Il, Edi-
tura Cartea Romaneasca.

" Pictura, flamanda

nului nu e tocmai simplu. Pe scurt, totusi
actiunea se petrece la Sibiu, Tn cursu
anului 1703, din primavara pina-n iarna.
Capetele _mai multor notabilitati cad, n
urma neintelegerilor politice, dar si a in-
tereselor personale ; pe acest fundal, so-
seste  Tn  Sibiu Tdbit (personajul n-are
decit o legatura de nume cu eroul celui-
lalt roman al lui Agopian), ca sd inca-
seze 0 datorie pe “care doctorul Israel
Hiibner o contractase fata de tatal lui ;
0_data cu_banii_(daca i-o fi capatat). To-
bit o ia si pe Sara, fata adoptiva a doc-
torului, o evreica_spaniold, cu_ o biogra-
fie bizarda, banuita de vrdji, si pe drept
cuvint, caci e slujitd de spiridusi, zboara
si altele ; existd si un oarecare Simon
Talaba, adolescent, roman, gazduit de va-
duva Koch, prin ochii caruia ne sint
descrise o parte din evenimente ; alte per-
sonaje, cit de cit memorabile, sint corni-
tele 'sas loan Sachs, sotia luil, Elisabeta,
fetele Barberini, consilierul Gross, buni-
cul lor, doctorul Greii, adica unguri, sasi,
evrei si romani, legati prin ite subtirele,
dar dure, Tntr-o miscare abia sezisabila
de forte, dar care se dovedeste la urma
a fi fost un virtej distrugator.

Accentul nu cade pe acuratetea prezen-
tarii  faptelor : romanul seamanda, mai cu-
rind, cu un sistem de prisme prin care
aceste fapte trec deformat, sau. altfel
zis, alcatuieste un puzzle, greu de cons-
truit, cu Tncdlcari de cronologie, antici-
pari, modificari de opticd. Nu avem de-a
face cu un roman psihologic, in care_pris-
maticul sa fie efectul unor impresii in-
dividuale suprapuse, ci cu o naratiune in
fond poetica, Tn care indivizii n-au con-
sistenta fizica ori psihica, ci doar una re-
zultata din stilizare si_joc de umbre si
lumini. Adevaratele ratiuni ale conflicte-
lor ramin Tn planul secund : fie sint
omise intentionat, fie sint doar lasate sa
transpara prin valul Tnselator de aparente
aruncat peste evenimente si oameni. Tti
poti Tnchipui uneori ca acest caracter eva-
ziv, incert si misterios al intimplarilor
(interioare sau exterioare) ascunde o Tn-
treaga simbolistica ; dar, cel putin la o
prima lectura, cum este aceea a cronica-
rului. Sara nu pare o parabold, desi are,
citeodata, aspect esoteric ; e mai degraba

un joc si acesta, o forma goald, o stili-
zare a raportului dintre text si subtext.

EEA CE izbeste este, ca Tn toate
cartile lui Stefan Agopian, scriitu-
ra.. Autorul Sarei se numara prin-
tre prozatorii artisti : unul din

strabunicii lui e Ghica, un bunic se nu-
meste Mateiu Caragiale, iar printre veri
sau unchi, sau ce i-o fi venind, se afla
Mircea Ciobanu din Istorii. latd, bunaoa-
ra, predilectia aratata modulul Tn care

arte poetice de extractie clasica: ,,Ver-
sul meu are o taietura diamantina /
Nu-ncape-n el o palida lumina I..J E-0
dinamitd-a vietii care deschide orizont
visarii /..,/ E-o dalta a luminii ce cauta
conture | De nevazute Tnca in marmura
statui /.../ Orbita lumii mele cuprinde zone
pure si vis nemarginit”. (Orbita lumii
mele).

Pe cit de nemasurat, orgolios apare
poetul in tratarea temei estinului, pe
atit de suav-melancolic este in poezia de
dragoste. Discursul sau  Tndragostit se
consuma in ,,dor si zbuciumare", sub sem-
nul incompletitudinii nimbate de nostalgie
sau de tristetea ireversibilitatii, a curgerii
eterne... Echivalentele expresive prin care
sint evocate miracolele iubirii Tmpartasi-
te amintesc de Cintarea Cintarilor: ,Te
string la piept tulpina mea de laur / Pa-
mint superb de ranile simtirii-acoperit /
Strapuns de viata ca de-un corn de
taur / Tumult nestavilit nascind un
mit/.../ Paru-ti de aur ma-ngroapa in ui-
tare / Si lumea se ascunde parca-n vis /
Mi se aprind n suflet_uitatele tropare /
Si-n templul frumusetii ma trezesc T1n-
chis". (In lumea asta cu osie de stea). Pe
aceeasi tema, iata si o variatie amintind
de Bacovia: ,,.lubito mai stau sa fumez o
tigara / Sa cada pe mine lumina ta toa-
ta / Zidesc chiar si usa fereastra zidesc//
Vuietul lumii vreau sa-1 opresc / S-aud
doar miscarea Inimii-n vid / Astrii_ mai
palizi ca tine vor fi Il Imaginea zid in
zori se darima / Pentru cd eu vreau in-
tre vii / Profilu-ti  stelar sa ramina"
(Profilul stelar). Traditionaliste, cele mai
multe amintind modelul voiculescian. sint

oeziile de naturda, de aspect parenetic,
in genul_Tnvataturilor lui Neagoe _cétre
fiul' sdu Teodosie, ca — de pilda — Dialo
cu fiul, in care urmasul e avertizat sa
nu plateasca nici o rata erorii, sa-si iu-
beasca pamintul. tara si pe-ai sdi...

Fatd de Steldria. din 1981, Stelaria 2,
structurata ca_si prima tot pe doua ci-
cluri, este mai pregnhant marcata de sem-
nificatii existentiale, uneori cu tulbura-
toare trimiteri la date calendaristice ale
devenirii Intru fiinta : ,,Noaptea ca un
dulap de abanos / incerca sa intre / Bru-
tal in floarea singelui meu // Urechea
pescuia / Cintece stranii U Si eu eram
singura stea / Pe creanga noptii de 22
noiembrie 1982“ (Noaptea ca un dulap de
abanos).

Simion Barbulescu

personajele maninca :_exista putine pa-
gini in literatura roméana (la Mircea Cio-
banu sint citeva zeci) de un mai consis-
tent si fastuos stil flamand decit acelea
in care Stefan Agopian descrie mesele
sau festinurile personajelor sale. Gurile
saliveaza abundent, sosurile curg pe bar-
bii, si aceasta nu numaidecit in scopul
de a picta fiinte pofticioase, bulimice. dar
ca pur motiv decorativ, de scriiturd ar-
tista. Aproape la fiecare pagina exista un
scurt ritual  culinar, ca urmatorul : ,,Din
ciolan si din carne ieseau aburi care se
Tndesau spre nasul lui Weber, intrau Tn
narile lui si din nari, printr-un mecanism
necunoscut, se scurgeau'in creierul nos-
tru, molecule uriase si unsuroase faceau
explozie acolo, ne desteptau pofte. Din-
tr-un castronel de lemn vopsit si lacuit,
primarul apuca sarea grunjoasa si nepla-
cuta la pipait si o presdra peste carne.
Cristalele_albe si vinetii ale sarii se Tnfip-
sera_ca niste alice marunte si nenumarate
n ciosvirta. Marta iesi si_se Tntoarse cu
0 cana mare cu bere, o trinti in fata lor,
beti, spuse. De pe cana Tncepurd sa se
scurgd broboane mari ca o transpiratie 1a-
sind dire reci Tn urma lor, placute vederii.
Un sfirfit fin se auzea din cand, ameste-
cat cu clocotul oalelor de pe foc. Tobit
bau din cana lui, primarul minca. Falcile
lui troznjra, Tncepurd sa se agite_ nefiresc
ntr-o miscare spasmodica, devora carnea,
apoi, cu buzele tuguiate, Tncepu sa suga
savant maduva din osul caldut inca. Lim-
ba i se transforma intr-un sarpe rozaliu,
se strecura  Tn_os si cotrobai o vreme
prin el“. Picturi, la fel de minutioase si
totodatd de imaginative, ne Tntimpinad si
in alte ocazii : un motiv aproape tot asa
de frecvent ca acela al mincaril _este ofe-
rit de ritualul uciderii unor mici_animale
si pasari. Baronul Spurck Tmpuscd un po-
rumbel care sade pe dalele de piatra din
curtea casei. Sara 1i sugereaza lui Tobit,
aflati fiind ei Tn grajd, sa ucida un_tap
care se ivise cine stie de unde: , Tobit
se supuse si tapul mai behdi o data atunci
cind Tobit, apucindu-1 de coame. il ras-
turnd si 1 Infipse cutitul Tn beregata.
Singeie tisni, rosu deschis, si Tmproscind
lumina ce se tesea putina si Sara_se ridi-
case Tn fund si 1i privea. Tobit apasa bur-
ta animalului si el Tsi dadu sufletul ast-
fel mai usor, copitele lui zgiriara tesatura
luminii, apoi Tncremenira. Minjit de singe,
picurind singeie de pe.pielea lui, Tobit se
Tntoarse spre Sara..."

Desigur, aceste episoade sint prea nu-
meroase ca sa nu aiba nici o semnifica-
tie. Apare destul de limpede la un mo-
ment dat ea autorul descrie — cu o vo-
luptate din care nu lipseste greata — o
lume lipsitd de transcendentd, plina de

pofte, abulica, anxioasa si chiar putintel

Polifonii confesive

U romanul tiparit de ¥urind lon

Topolog readuce in actualitate un
mediu mai rar abordat (dacd fa-

cem_ abstractie de literatura ci-
nematografica a lui Gheorghe  Sowvu).
Cantitatea _ apreciabila de prejudecati
acumulatd Tn jurul acestui gen romanesc
a facut destule victime. De aceea, ca sa
ofi trece peste toate si sd insisti Tn eva-
uarea tribulatiilor sufletesti_de la poarta
dintre adolescenta si maturitate, convins
ca Tn aceasta rascruce bat marile vinturi
ale vietii, este deja o cutezanta. lon To-
polog o depaseste cu dezinvoltura, deoa-
rece are avantajul unei cupoasteri directe,
data prin adevarul ca fiecare biografie a
trecut cindva_prin aceasta intersectie, dar
si prin pozitia sa privilegiata de peda-
gog cu vechi state de serviciu.
Romanul  Urmasii lui Euclid este
ovestit din punctul de vedere al elevu-
ui implicat In toate desfasurarile nara-
tive. Unghiul de perceptie creeaza o serie
de avantaje, dupa cum impune si o serie
de norme si de exigente nu atit de usor
de trecut. Cum romancierul vine dupa o
experienta publicisticdA importanta, pro-
blemele de compozitie, de ritm, de expre-
sie chiar, sint'rezolvate fluent, fara a
crea impresia unor rupturi si discontinui-
tati dureroase. lese Tn evidenta caracte-
rul  polimorf al constructiei, in deplin
acord cu tipologiile Tn miscare. Expresia
este dinamica, lucrata din fraze sparte, cu
forma eliptica, asternute cu sufletul la
gurd, intr-o cavalcada retorica nestavilita.
Lumea imaginilor creeaza o impresie pu-
ternicd de simultaneitate, obtinuta prin
polifonia perspectivelor optice si acustice.
Planurile narative au o vizibild tensiune
cinetica, sint prinse n linii de fuga si puse
sub tensiune, aidoma unor falii Tn con-

*) lon Topolog, Urmasii lui Euclid, Edi-
tura Albatros.

morbida, care std sub semnul materiali-
tatii, al carnii, al stomacului ; exista, in
aceasta lume, si citeva_ enclave, daca le
pot numai asa, ale spiritului, figurate de
aparitia periodica, Tn preajma lui Tobit,
a Sarei si a adolescentului Simon, a unui
inger, Rafail, sau de minunile din gra-
dina Sarei. unde oamenii pot zbura (nu
toti #) si unde motanul Theopomp vorbes-
te Tn grai omenesc. Coloratura hoffman-
niand a acestor episoade este puternica
(intentionata sau nu), dar ele contrastea-
za, Tn orice caz, Tn mod evident_cu cele
in care personajele halesc (nu gasesc un
cuvint mai nimerit). Pina si crimele sau
executiile se desfasoara intr-un ,limbaj"
similar : Elisabeta pune pe un servitor sa
otrdveasca pe baronul Acton, adicd sa-i
picure otrava Tn bere sau Tn hrana ; taie-
rea capului lui loan Sachs e asemana-
toare cu uciderea tapului. Scopul secret
al acestor asemanari si opozitii trebuie sa
fie sugerarea unei. anumite conceptii
despre umanitate. Din pacate, dat fiind
stilul lui, care doar puncteaza lucrurile,
autorul nu ne convinge ca, Tn spatele
pinzei orgiastice de culori si sunete, din-
colo de gesturi si de ritualuri, savant
amanuntite, existd cu adevarat in Sara o
filosofie". Se prea poate ca ea sa fie
exclusiv rodul ipotezei critice. Explicatia
cea mai simpld constd Tn aceea ca, din
atitea destine Tmpletite, nici unul nu are
de fapt cheal romanul suferda de fari-
mitare, lasind sa curga pe la toate arti-
culatiile mult rumegus ; totul fiind atins
usurel, din virful penitei, schitat, putine
se prind pina la urma deplin in pasca
naratiunii. Daca Sara are relief, Tobit e
cu desavirsire sters. N-am Tnteles ce a
vrut autorul cu el. 1-1 prefer pe motanul
Theopomp. Alte personaje de al dofea
P(Ian sint mai pregnante : Hiibner, vaduva

och, baronul Spurck, consilierul Gross si
chiar fetele Barberini (0o comica spena
este aceea Tn care cele doua surori discu-

ta asezate pe oale de noapte).

Oricum ar fi, Sara e o carte Tncinta-
toare, Tndeosebi prin amestecul de rea-
lism al detaliilor, ca Tn naturile moarta
ale flamanzilor, si de fantezie baroca,
marquesiana, prin extraordinara calitate
artistica a scriiturii.

Nicolae Manolescu

tinud miscare. Avalanga scenelor si intim-
plarilor, caracteristica povestirii adoles-
centilor, adincests impresia c& am patruns
intr-un univers instabil, pus sub presiune
de tensiunile propriei_sale miscari inte-
rioare. Din acest motiv numeroasele co-
nexiuni _si  scurtcircuite introduse cu
oportunitate  Tn _ cimpurile naratiunii,
apropia parerea ca lumea este Tnfatisata
cu o aparentd incoerentd si_cu stufozi-
tate, de parca Tnsasi materia compozi-
tionala ar fi fost adusa sub tensiune.

Fireste, daca unghiul povestirii ar fl
fost plasat Tn alta parte, daca un_pro-
fesor sau un director de scoala ar fi an-
gajat Tntreaga relatare, totul s-ar fi ras-
turnat. Caracterul confesiv al naratiu-
nii, alertat si mai_ mult de miscarea
senzatiilor, foarte vii de-a lungul des-
fasurarii unor ntimplari de multe ori
insolite, atrage atentia asupra simetriei
dintre aceste elemente de tehnica nara-
tiva Si trepidatia sufleteasca a virstei
juvenile. Se_vede cit de colo ca autorul
are o imagine unitard, nu uniformd, a
intregului univers povestit, despre care se
pronuntda cu autoritatea unei cunoasteri
de substanta, Tnsa si cu o stiinta definita
a limitelor narativitatii. fixate prin asu-
marea normelor de armonie. De aceea
trebuie sa spunem ca metoda de construc-
tie, dinamica si temperamentald, nu este
expresia unei asumari Tntimplatoare, ci
efectul aplicarii unor principii de armo-
nie estetica imutabile. Scriitorul facil aici
pierde Tntotdeauna examenele, deoarece
se lasd dus de instinctele verbalizarii si
nu are nici o idee despre statura consub-
stantiald a universului reflectat. Nu e lo-
cul unor reflectii pedante, mai degraba la
ndemina profesorului decit a scriitorului
inspirat, dar concluzia spre care ele ne-ar
obliga nu poate fi decit aceasta : cartea
lui lon Topolog se citeste cu sufletul la
gura, asa cum apare si entuziasmul po-
vestitorului plasat ™ centrul planurilor
confesive. lar acesta este un cistig impor-
tant. Pe structurile lui Tntreaga poveste
despre viata unor tineri bacalaureati, pusi
in fata unor examene de viatd majore,
devine o experientda umana impresio-
nanta.

lon Itu



A si In multe alte cazuri de scri-

( :ItOI’I romani si strdini, cores-

pondenta primitd de G. Calines-

cu e mult mai abundentd decit
cea emisd. Ea Tnsumeaza ceva mai mult
de o mie de texte, provenind de la vreo
400 de emitenti. Cea mai mare parte se
afla Tn arhiva Institutului de Istorie si
Teorie Literara ,,G. Cdlinescu’ (un mare
lot fiind donat inca de destinatar, iar
altul de catre sotia sa, doamna _ Alice-
Vera Caélinescu, care mai pastreaza unele
piese).

Nicolae  Mecu lprospecteazé de mai
multi ani epistolarul exintent la institu-
tul amintit, aljungind in cele din urma
la publicarea lui sistematica. Astfel, Tn
1984, el edita primul din cele trei volu-
me ale corespondentei primite de G. Ca-
linescu. Acesta cuprinde scrisori de la
emitenti  cu initiala onomastica _aflata
Intre A si H, inclusiv. Recent a aparut al
doilea volum al seriei ») literele I—P. cu
al treilea ajungindu-se_la ultima litera
a alfabetulul. Prevazuta cu note si in-
dici, editia se va Tncheia cu ..un studiu
n care argumentele de istorie literara se
vor conjuga cu cele sociopsihologice. vi-
zind treptele receptarii_si_ expansiunii n
constiinta  critica specializata, si Tn cea
publicd, a personalitatii si operei _cali-
nesciene. Vom folosi eu acel prilej si
scrisori (adrese etc.) ce nu au fost cu-

rinse Tn editie. Totodatd, vom da un
abel cronologic al Tntregii corespondente

*) G. Calinescu si contemporanii sai. 2.
Editie Tngrijitd. no‘e st indici de Nicolae
Mecu. Editura Minerva. 1987.

VITRINA

m NICHITA STANESCU — Poezii
(Editura Albatros). Aparitie in colectia
,Lyceum. Texte comentate-. Tngrijita de
Stefania Mincu. Este o micromonografie,
compusd dintr-un_ studiu introductiv de
70 de pagini si din bogate comentarii de
texte. Sintem astfel la al saselea volum
consacrat oetului de la disparitia_sa
incoace, dupa o antologie a comentariilor
critice, doua albume omagiale, o carte de
interviuri si o introducere in operd. la
acestea adaugindu-se o editie (te poezii
n doud volume si una de articole si
confesiuni. Tn  Argumentul inaugural &,
cartii de acum, autoarea pune ,,intrebarea
cea mai Miscolitoare : ..este Nichita Sta-
nescu un poet al carui nume poate fi
pus (valoric) alaturi de acela_al lui Emi-
nescu. Blaga etc. ?* (p. XI-XII). Tntre-
bare lucida, la care e — totusi — «mai
greu de raspuns rintr-o  ..lectura de
identificare” (p. XII), dupa cum se vede
inca de la Tnceput, din capitolul | al pre-
fetei, Intre poesis si poiein. unde atitu-
dinea comentatoarei nu e nuantatad, ci
transanta : ..Toate laturile poeziei_[abso-
lut toate — n. Lector] sint redefinite pro-
punindu-se 0 noud viziune_artisticd asu-
pra lumii, o noua atitudine fata de
cuvint. —aceasta purtind accentul unei
personalitati la care verbul este dotat cu
0 noua putere, datoritda angajarii totale
in el a aceluia care l-a rostit”, (p. XIV).
Originalitatea _ poetului _s-ar datora fap-
tulul ca el .vizeaza o Tncercare unghiu-
lard Tn cuvint” (p. XVIII). De la aceeasi
idee a originalitatii absolute se porneste
n capitolul I, Materialitatea si corpo-
ralitatea perceptiei, unde e indicatd ..o
situare radical alta a emitentului fata de
propriul sdau cuvint" (p. XXVIII), ceea
ce provoacd .0 noua drama a cunoas-
terii" (p. XXXV). Discutind Tn capitolul
111 Atitudinea fata de cuvint, autoarea
vorbeste — iarasi — despre ..reforma
radicala introdusa de poet in domeniul
cuvintului (p. XXXVII) si prezinta —
cum singurd spune — ,unele probleme
mai de relief ale reformei stanesciene in
cuvint” (p. XLIV). Pe 30 de pagini sint

trecute in revista — Tn capitolul IV —

Corespondenta calinesciana

aflate la institutul mentionat, precum si
o bibliografie”. In timp, epistolarul ca-
linescian acopera o perioada de aproape
50 de ani, frecventa si interesul sau ma-
xim situindu-se intre anii 1930—1950. eta-
pa coincidenta, de altfel, cu elaborarea
marilor sale opere si cu asoensiunea lui
sociala continua, pina a se_ fixa Tn con-
stiinta publica drept unul dintre cele mai
semnificative repere ale_epocii.

Intr-o  atare perspectiva, acest dialog
cu semenii (pe care Calinescu l-a con-
servat in cvasiintegralitatea lui. publicind
pe parcurs unele Scrisori sau facind di-
verse aluzii la altele, pe care acum le
putem  decripta mai usor), poate fi
abordat din mai multe unghiuri Cele
mai multe scrisori_ releva dimensiunea
sociala a personalitatii omului de cultura,
ca un ecou si prelungire a creatiei si ac-
tivitatii lui obstesti. Mesaje de la diver-
se edituri_ din tara si din strdinatate, de
la traducatori, alte "institutii (Academia,
unele ambasade. reviste romanesti  si
straine, corespondenti de presa, felurite
asociatii etc.) sint cunoscute incd de pe la
Tnceputurile manifestarii lui. Cind este
vorba despre aspectele sociale ale cul-
turii, nivelul si frecventa scrisorilor, Tn-
semnatatea emitentilor ~ sint mult mai
relevante, Tmplinind totodatd si _ crea-
torul careera. Asa. bunaoara, activitatea

lui publicistica, de la ,Viata literarda",
»,Roma", ,Adevarul literar si artistic",
pind la ,Jurnalul literar”. ,Vremea",
,Lumea”, ,,Contemporanul” si ,Revista
de istorie si teorie fiterara se rasfringe
intr-un numar apreciabil de scrisori

primite (unele polemice, altele furnizin-
du-i diverse informatii, de istorie _lite-
rara si culturala, solicitindu-i  sprijinul
etc.).

Celemai numeroase (69) sint cele ale hti
George Ivascu. cu precadere din perioada
,sJdurnalului titerar . De un rar dinamism,
ele releva, caun ,jurnal de campanie”, un
schimb fertil de idei si o angrenare lu-
cida in miscarea pentru democratizarea
culturii roméanesti si promovarea valori-
lor autentice ale acesteia, marcind in
acelasi timp  fluxul consolidarii  unei
man si durabile prietenii. Ea explica,
intre altele, prezenta semnificativa a lui
G. Calinescu in paginile ,,Vremii", dupa
intrarea lui G. lvascu in respectiva redac-
tie. si mai ales statornica lui colaborare
la ,,Contemporanul”, dupa venirea ace-
luiasi — in toamna anului 1955 — la con-
ducerea revistei. Sigur, in volumul publi-
cat de Nicolae Mecu. Tnsotite cum sint
numai de note de purad istorie literara.

Etapele evolutiei lirice. Tn final fiind
propusa ipoteza Poeziei ea act (capitolul
V). N. Stanescu e numit undeva ,,Poet
post-modern  (p. XX). pentru ca la pa-
gina imediat urmatoare sa fie facut pa-
sul Tnapoi, creatia sa fiind socotita ,,0
forma ineditd de rnhodernism (p. XXI ;
iar mai tirziu. la p. LIX. autorul e numit
».Poet mpdern Editia propriu-zisa cu-
prinde 29 de poezii, urmate fiecare de
cite un comentariu extins, aplicind _pe
text ideile prefetei. Conform rigorilor
colectiei, volumul se deschide cu un
Tabel cronologie si se Tnchide cu o scurta
selectie de Referinte critice si o Biblio-
grafie.

m ANA POP-SIRBU — Primavara casei
(Editura Facla). Volum de versuri, alca-
tuit din doud cicluri destul de diferite
intre ele. Cel dintii. Un copac in amurg,
cuprinde oeme gratioase in fond dar
incerte in formd, atrase in diverse grade
de utopia cantabilitatii  diafane, cu un
numitor comun Tn metaforismul atotsta-
pinitor (,Asa caut eu metafora”, se spune
Intr-un vers — Deasupra padurii, p. 5).
Poezia fsi dezvaluie singurd_ gustul mo-
dernist tipic intr-o marturisire precum :
,Tulbure ninge / In alfabet” (Ninge in
alfabet, p. 19). unde se poate vedea 0
definitie_a lirismului ca obscuritate in
limbaj. Rezultd un sirag de imagini ca-
racteristice  unei atari_optiuni retorice :
,Mi-am scris numele Tnauntrul privirii"
P..] si ,,Nu am aripi dar traiesc in cea-
alta jumatate a zborului" ép. 6). _,,Ochiul
apei_se face cdaus" si ,cit de fara aburi |

ugineste calul in iarba" (p. 8). ,,Un
ochean adoarme / Pe grinzile vietii" si
,Opriti  cuvintele-nclinate / S& cada pe
ochiul acelui turn" 27). ,,Cobor pe o
timpla vatuitd de zbor" (p. 30) etc. Nu
lipseste cliseul invocarii ,,cuvintului®.
,scuvintelor™ (v. p. 6. 11, 13. 17. 19. 27,
28. 33, 34, 36). In ciclul al doilea. Jocul
fiintei, nivelul creste sensibil : aceeasi
atitudine auctoriala apare acum fncorpo-
rata intr-o scriitura mai discursiva, cu
frecvente coordondri copulative si acu-
mulari de detalii oarecum in maniera lui
Mircea lIvanescu. Un singur exemplu :
,»Si ploaia Ti Tntuneca liniile fetei, se
stringe-n jurul lui / Ca o harta si jocul
acesta bintuit de o multime de vieti lu-
miniscente. / Firave, ca uriasele detalii
dintr-o poza amara, / 11 privesc prin fe-
reastra aspra a unei singure imagini, |
Putinta Tntoarcerii calde, nedesavirsita si
livida. / Noaptea devine o lespede nalta,

scriindu-ne pe fata alte semne (detalii)

scrisorile n-au savoarea din Confruntari
literare, Il, volum in cane emitentul lor
le-a reasezat in contextul epocii, facin-
du-ne martori si partasi la un film des-
pre dialogul dintre doua spirite apro-
piate prin circumstante specifice.

Scrisorile primite in epoca intrarii i
avansarii lui G. Calinescu_ in Tnvatamintul
universitar atesta citor sicane si nedrep-
tati a trebuie acesta sa faca fata pentru
un loc despre care e putin_a zice ca i
se cuvenea. Semnificative sint, Tn acest
volum, mai ales scrisorile lui lorgu
lordan, ca si ale lui .M. Marinescu si
ale altora, toate manifestind solidaritate
cu viitorul marc profesor si o exemplara
vointd de Tnvingere a mediocritatilor,
cane inventau cele mai curioase impedi-
mente. Emotionante, sint, apoi, scrisorile
lui Ramiro Ortiz, care nu ezita inca din
1929 a declara ca-1 indrageste ,.ca pe cel
mai bun elev al meu, in care ma recu-
nosc in toate Tnclinarile mele, ce nu sint
doar istorice, critice si profesorale”, urin-
du-i ,,sa va bucurati de rezultatele satis-
facatoare pe care le merita din plin ta-
lentul si cultura dvs".

Nu se poate spune despre Calinescu
ca n-a avut parte de bucurii, de recu-
noasteri oficiale, de devotati, de o foarte
larga audientd la public mai cu seama,
dar ele au venit uneori tirziu, au fost
precedate de mizerii dintre cele mai ne-
asteptate. incit e de presupus cd un gust
amar trebuie sa fi fost adesea prezent in
relatiile lui cu lumea. E deajuns a men-
tiona aici istoria editarii Istoriei lilera-
turii,,. in 1941 si a nemaieditarii ei Tn
timpul vietii  autorului, motiv pentru
care nici n-a mai apucat sa Tncheie edi-
tia a doua, nevazind posibilda iminenta
retiparirii ei. Pe linga reflexele din
primele doua volume, scrisorile lui Al
Rosetti si ale altora din oel de al Ill-lea
vor instrui asupra multor. aspecte ale
genezei si mai ales aparitiei acestei ca-
podopere (ca si, indirect, ale nereapari-
tiei ei. cele petrecute cu Bietul loanidc
si cu Scrinul negru fiind edificatoare,
vezi 113—118, spre exemplu). Citeva
detalii se Tntrevad si din notele si co-

mentariile istorico-literare mereu  la
obiect ale lui Nicolag Mecu. care a facut
eforturi, uneori covirsitoare, pentru sta-

bilirea unor date.

DAR poate cd aspectul cel mal semnifi-
cativ al corespondentei cu G. Calinescu
este modul in care se inscrie el in epoca
si reactia acesteia, prin exponent» sai.
cel mal adesea reprezentativi (in afara

— / Glasul nedezlegat al vietii / Cu gla-
sul launtric, pe tablia necatoare.
(Privesc prin fereastra aspra a unei sin-
gure imagini, p. 54).

m STELIAN DRAGNEA — Timpul
care nu moare (Editura Militard). Mic
roman despre lumea militara, scris de
un autor ,,de multi ani Tnregistrat n
ostire pe frontul el spiritual”, cum no-
teaza Al Piru in prezentarea de pe ul-
tima copertd. E romanul Tmplinirii lui
Radu Camarasu. absolvent — la sfirsitul
cartii — al Academiei Militare, pe punc-
tul de a fi trimis la o unitate ca ,se-
cretar-adjunct cu propaganda” 175).
Parcurgind  evenimente  spectaculoase
amoruri, casatorii, accidente, crize_car-
iace. lecuiri miraculoase. recasatorii
etc.), romanul propune totusi — Tn prin-
cipal — un model de comportament osta-
sesc. Sint chiar mai multe modele, gratie
larghetei autorului, Eroul afla — buna-
oara — de la tatal sau. colonel de ire-
prosabila tinutda, cd ,,armata nu e o in-
stitutie. ci o cauza" (p. 7?. cuvinte simtite
~putin la limita cliseului, mirosind a
prefabricat” (ibid.) si ,usor lozincarde"
. 8). Tnsa continind un ,,profund ade-
var" So. 7). drept pentru care vor reveni
de-a lungul cartii ca un laitmotiv. Ro-
manul penduleazda intre tonul mobiliza-
tor si cel al confesiunii totale, ravasi-
toare. ca Tn unele extrase ,,Din CAIETUL
LUl RADU" : ,Dati-mi o gura din aerul
Tnaltimilor, un pumn din rouda ce despica
mugurii si-i face sd zimbeasca cerului...
Speram, dorim, visam, iar sperantele noas-
tre sint Tngemanate cu eternul.  Tn etern
am vrea sd ne poarte flamura sub ocro-
tirea careia se nasc si cresc stejarii, se
dospeste pflinea si se munceste pacea..."

(p. 132).

m VICTOR BEDA si GHEORGHE ENE
— Oameni si sosele (Editura Militard),
Un nou volum tiparit de cei doi autori, a
caror tenacitate a condus — practic— la
scrierea unei insolite ,istorii" a circula-
tiei rutiere romanesti din ultima perioa-
da. Ideea unei ,evolutii" Tn domeniu, a
unui ,progres” chiar este afirmata in
Cuvintul Tnainte : ,,Circulatia rutiera esie
un fenomen dinamic Tn continuda prefa-
cere" (p. 5) ; ,,Conduita de astazi a con-
ducdatorului auto si a pietonului difera
vizibil de oea manifestatd cu doua-trei
decenii Tn urma”, (p. 6). Despre un sens
Listoric” al investigatiei  vorbeste si
scurta Retrospectiva privind legislatia ru-

celor amintiti, ar mai trebui mentionati
din acest volum, Claudiu Isopescu. Mihai
Negruzzi, Ovidiu Papadima, Perpessicius,
Camil Petrescu. Al Philippide, Dinu
Pillat, Veronica Porumbacu si altii). Evi-
dent, esentialul_se stia si pind acum. Dar
cind intr-o scrisoare a lui Al. Philippide
din 23 dec. 1938) citesti ,cred ca o
i vreun an de cind n-am mai stat de
vorba" realizezi dintr-o datd ce program
riguros de lucru avea Calinescu. precum
si nevoia fireasca a acestor doi singura-
tici de a schimba idei. Aceeasi situatie
se desprinde din unele scrisori ale lui
Camil Petrescu : ,,a venit toamna si tot
nu ne-am vazut", desi ,,as avea multe
sa-ti spun”, iar altd data : ,,asvrea sa ne
vedem neaparat”. Sa nu uitdam cd erau
prieteni, ca locuiau Tn acelasi oras, incit
acel ,nu stiu cum sdtevad" al aceluiasi
releva Tnca mai convingator afirmatia
lui Calinescu : ,numai cu o totala
schimnicie pot duce la capat la data ho-

tarfta lucrul propus”. Ce fTnsemna pre-
zenta lui printre contemporani se poate
deduce intr-o scrisoare a lui  Dinu

Pillat : ,,am awvut prilejul sa trdiesc inca
o datd, in preajma_dumneavoastrd, sen-
zatia ca izbutiti sa ne scoateti pe toti
din pielea cotidiana, sa ne aduceti la ge-
nuitate. sa ne faceti Tntr-un anume sens
sa fim_ copii, numai copiii_ajungind la
acea disponibilitate a spiritului de unde
integrarea Tn toate formele de aventura
ale lirismului, ca si ale humorului, este
posibila™.

Omul animat mereu de un Tnalt spirit
civic era Tnaceeasi masurda un generos n
viata particulard, facind adesea gesturi
pe care multi altii ar fi ezitat a le gindi.
Sint destui care ar putea subscrie la o
fraza dintr-o scrisoare a lui Ovidiu Pa-
padima. care-i adresa ,,multumirea din
Inima si adinca mea recunostinta pentru
toata profund umana si delicata inte-.-
legere  si sprijinire pe care am gasit-eri
la d-voastra in atitea din momentele grele
ale vietii mele din ultimii ani".

Editia alcatuitd cu competentd de Nj*
eolae Mecu este nu numai un act jV

ura restituire istorico-literara. ci are
oarea unui document existential, eviden-
tiind si detaliind  aspecte ale trecerii
unui mare om printre contemporanii sai.
E o ineintane sa oonstati cd cei mai de
seama l-au Tnteles si au participat cu
devotament la biruintele lui. socotindu-le
si ale lor si recunoscindu-se cu emotie in
ele.

George Muntean

tiera romaneasca dintre 1869 si 1931, cu
care autorii au avut inspiratia sa& deschi-
da cartea. Felurite regulamente de circu-
latie ¥ trasurilor si ~ birjelor si apoi a
automobilelor  motocicletelor, ,,velocipe-
delor" si....... locomotivelor rutiere"  sint
folosite intr-un montaj de citate a caror
savoare ar_merita analizatd prin grila
.expresivitatii involuntare” (sau a ,,ima-
nentei literaturii')  brevetata de Eugen
Negriei. De pilda: la 1871. vizitiii nostri
trebuiau, conform  regulamentului, sfl
fie ,,imbracati curat, eu uniforma, sapei?
cu doua trese, surtuc lung, pina din jos
de genunchi, cu doud rinduri de nasturi
galbene (..) sa nu _fumeze [..] sd nu
meargd mai iute decit In treapatul cailor
(.J tar de_vor fi gasiti beti sus (pe ca-
pra), indata vor fi arestati" (p. 10) ; la
1906 se precizeaza ca noile vehicule fara
tractiune animala trebuie sa-si ,,mode-
reze" mersul sau si opreasca daca ,,apro-
piindu-se un vehicul Tnhamat sau cala-
reti caii acestora s'or opri sau arata ca
sunt gata a se speria” (p. 12) ; iar la
1921, ,Viteza maxima cu care automobi-
lele si celelalte vehicule cu tractiune me-
canica pot circula in orase si in trecere
prin comune va fi de 12 km pe ora, adi-
ca egal cu trapul cailor" (p. 11).. Cartea
cuprinde sase capitole, cii titluri sugesti-
ve : Despre omenie. Imprevizibilul rutier.
Incredibil, dar adevarat, Marele pret al
usurintei. Faptul divers rutier si Intim-
piari_care schimba cursul vietii. Fiecare
aduna relatari de ,,intimplari rutiere”, in
special de accidente, la fel ca in cartile
precedente, valorificand Tn serii_de arti-
cole materialul faptic aflat la Tndemina
autorilor (care sint lucratori de militie).
Referindu-se la situatii autentice si &hi

personaje reale, paginile lor se Tnscrid”™in
zona asa-numitei proze ,.non-fiction®
mult-practicate in alte parti. Spectacu-
loase, punind Tn ecuatie viata si moartea,
,povestirile™ sint adeseori — la acest ca-
pitol. al ,materialului faptic" —, impre-
sionante. Le caracterizeaza — pe de alta
parte — un vizibil efort de literaturizare,
manifest Tn regia ,,omniscientd" a nara-
tiunii (care cuprinde descrieri de dinain-
tea accidentelor, ginduri ale victimelor,
dialoguri de la fata locului s.a.m.d,, fola-
sind o stilistica tipicd dramei si melo-
dramei), totul condus catre un moralism
al nepretuitelor Tnvataminte. Una peste
alta, rezulta o lectura placutd, materia de
viata ramfinind impresionantd gi Tn urina
decupajului pedagogic.

Lector



E pare cd principala deosebire Tn-

tre ,traditia feminind" si cea

..masculind" n literaturd este o

altd conceptie asupra timpului :
scriitorii vad timpul ca pe o trecere spre
scop, scriitoarele opresc clipa, o prelun-
gesc — fiindca socletatea a cerut dintot-
deauna continuitate, femeile Tngrijind de
continuitatea materiald, de conservarea
speciei, barbatii traind Tn discontinuita-
te. avind parte de mai multe descoperiri
si schimbari. Dar iata ca o pagina scrisa
oate armoniza contradictiile vietii _iar
alentul poate sterge contradictia dintre
pasivitate / suferinta / traditie / femeie si
activitate / actiune / modernitate / bar-
bat. Hortensia  Papadat Bengescu a fost
deseori_comparata cu Proust, dar asta fi-
indcd Proust ..a oprit clipa”, aderind la...
continuitatea feminind, si nu pentru ca
..marea doamna a literaturii romane" ar

fi scris ca un barbat: de altfel, multi
scriitori si poeti celebri, preocupati in-
deosebi de autocontempfatle. au  reusit

tocmai pentru ca si-au armonizat fiinta
printr-un ,,punct feminin de vedere"; de
pilda. Goethe. Kafka... Exista insa si
iKriitoare despre care s-a spus ca ..scriu
Uarbateste". adica stiind sa-si_depaseasca
experientele, sa-si Tnmulteasca perspecti-
vele, aflindu-se 1n actiune si reactie ime-
diata. Acestea sint ,,durele” — prin natu-
ra sau prin vointa? Razboi, saracie, vio-
lentd. ura. ,teme sociale” — au curajul sa

Promotia 70

Clipa lovita

priveasca totul Tn fatd, sa schimbe punc-
tele de vedere, alcatuindu-si o ,,privire
discontinua™...

Printre aceste scriitoare care — prin
naturd sau vointd — si-au alcatuit o
identitate masculind”, se numara si Adj
Orleanu. ilustra shuratorista.  colega,
cindva. cu Ticu Archip. Cella Serghi. So-
rana Gurian, Lucia Demetrius. loana Pos-
telnicu. Cella, Delavrancea... formata in-
tr-un mediu iradiat de personalitatea lui
Eugen Lovinescu si saturat de literatura
engleza: Mary Webb. George Meredith
(din care Ada Orleanu a si tradus). Vir?
ginia Woolf. Gertrude Stein etc.

ntr-un interviu din revista ,,Familia”.
Ada Orleanu aminteste citeva reactii cri-
tice. care au apropiat-o de literatura
engleza (indeosebi in cazul romanului
Bun ramas, cringuri de alun) si. spune
ea. ,,5-a mai afirmat ca daca as semna
cu un nume barbatesc, proza mea ar fi
considerata ca atare”. Valeriu Cristea e
de parere ca ...intr-o romaneasca bine
cizelatd, Tmpestritata cu regionalisme pi-
toresti de efect, plind de seva ca ramura
unui copac tinar. Ada Orleanu fixeaza
cu o0 miscare sigura crusta de materiali-
tate a lucrurilor si fiintelor. dovedind
mai multd robustete masculind decit fi-
nete feminina..."".

Tntr-adevar. si cel mai _recent volum
al Adei Orleanu ~? Tncearca sa isi asume
,»un punct masculin de vedere". In pri-
mul rind. prin faptul cd aproape toate
nuvelele sint scrise la persoana intli mas-
culin. ceea ce. la Tnceput, socheaza. In
Soldatul Tmparatului. Viorel lacobescu.
,ficiorul lui Dionisie. ostasul pe care-m-

aratul 1l luase-n slujba brad frumos si-1
apase_'napoie scorburos" isi povesteste
cumplitele’ amintiri din primul razboi
mondial, amintiri care-1 tulburd_cu citeva
ceasuri Tnainte sa moara — dupa ce izbu-
tise sa se vada ajuns acasd si Tngrijit
de mama si iubitd. 'In Flori pentru Pavel,
un turist roman cautd Tn Cehoslovacia
mormintul unui soldat disparut Tn al doi-
lea razboi mondial. In Tntoarcerea de pe
front (nuveld de atmosfera voieulescia-
na. cu o ,,pasare a noptii" gata sa atinga
personajele cu aripile-i moi...) un ofiter

*) Ada Orleanu, Hotii in templu, Ed.
Cartea Romaneasca, 1986.

bolnav de tifos vede cum se stinge sub
ochii lui chiar bunul sdu prieten, docto-
rul care-1 salvase. In Trel, patru centi-
metri de spatiu un Stefan, refugiat la
Rimnic. povesteste epistolar  grozaviile
bombardamentului. Alt tinar. Tn Fata din
tren, asistd la drama unei mame, elibe-
ratd dintr-un lagar de concentrare, care
spera Tn zadar sa-si salveze pe litoralul
romanesc copilul ndscut infirm Th urma
suferintelor Indurate. Abia ultimele trei
nuvele au drept personaje principale fe-
mei — ultima dintre ele. Anonimat, fi-
ind chiar intru totul ,,feminind" prin tema
suferintei si a ,,izbavirii_ de personalitate"
(cea mai mare suferinta, daca ar fi sa-l
credem pe Goethe!) Intr-un spital.

S-ar putea spune’ ca asprimea temelor,
tragediile care ,se cereau povestite”, au
impus ele stilul exact, sobru, necrutator
pe care si l-a format Ada Orleanu. Chiar
marea idee care a dat titlul cartii — in-
vazia raului n spatiile pure, privilegiate,
,»hotii In templu”, cum ar fi dusmanii Tn
templul patriotismului (Soldatul Tmpara-.
tului), necinstea Tn templul corectitudinii
profesorale (O cheie falsd) etc., chiar si
aceastd idee nu permitea. Tntr-adevar. li-
nearitatea. reflexia statica, mono-cauza-
litatea. _Céi)pa este tinuta pe loc Tn scriitu-
ra Adei Orleanu, dar e lovita, aproape
ucisa: contemplam aceasta lovitura, a-
ceastd Invazie si agresiune asupra identi-
tatii.

Totusi. Tn ciuda asprimii si voitei n-
crincendri a tonului. Ada Orleanu nu re-
nuntd — nu poate renunta — la aura lu-
mii. la micile senzatii consemnate ..pe
viu", pietre ce vor fi uneori Tndelung sle-
fuite. alteori asezate ca atare Tn coloa-
nele ,templului”. Cele mai mari reusite
par sa fie incursiunile ei psihologice si
mai ales pigmentarea lor cu o lume a o-
biceiurilor populare, a viselor, a fanteziei
care sparge Ingradirile. Subiecte dure,
tratare rafinata, iatd cum s-ar putea re-
zuma Tn doud cuvinte stilul acestei sbu-
ratoriste care, e adevarat, scrie o proza
inclinata spre frescd, dar nu trece cu

vederea detaliile, e realista si chiar ,,na-
turista”. dar stie ca orice realitate poate
fi uneori surprinsa intr-o singura hiero-
glifa.

Grete Tartler

Istorie si bibliografie

m O ISTORIE a literaturii, sa zicem de
tip traditional, retine din Biblioteca unei
epoci un numar de opere (si autori) asu-
pra carora examinarea axiologica ‘a dat
un raspuns de durabilitate pozitiv ; ope-
rele mediocre sau cele de tot rele n-ar
avea ce cauta — sustin partizanii acestui
tip de Istorie — in cuprinsul ei. De acord,
numai ca asta presupune lectura Tntregil
Biblioteci, operatie la sfirsitul careia s&
se poata sustind cu fruntea sus cd daca
nici o opera mediocrd n-a intrat in pa-
ginile Istoriei, la fel de adevarat ar fi
Si ca n-a ramas n afara lor nici o opera
de valoare. Fara a fi numaidecit suspi-
cios, un_cititor onest al unei Istorii a
literaturii, selectiva si cronologica sau
selectiva si tematica sau selectiva si sti-
listica, deci oricum selectiva, nu are. to-
tusi, un temei obiectiv sa creadda Tntr-o
asemenea afirmatie. Atitea exemple de
omisiuni din Istorii autohtone sau strai-
ne Tncurajeazd aceasta suspiciune. Ce
reprezintd” oare acele ,orbiri" ale cuta-

rui sau cutdrui autor de Istorie
a literaturii  Tn fata = unor opere
pe care posteritatea lui le va des-

Jfcoperi cu entuziasm ? Si pu ma gin-
cresc la o posteritate seculara care poate
schimba radical tot sistemul de criterii
al receptarii, ci la unaasa-zicind imedia-
ta, de citeva decenii, ce rezintd, in
mare, similitudini Tn regimul receptarii.
Poate fi un istoric al literaturii care, se
subintelege, este si_un critic literar, atit
de opac la literaritatea unei opere ce
se va dovedi valoroasda dupa scurt timp,
ncit s-o treaca sub tacere ca pe orice
mediocritate veritabila ? Greu de crezut,
desi nu imposibil. Insd, daca e posibil
Tnseamna ca respectivul istoric nu are tot
ce trebuie pentru a scrie o Istorie a li-
teraturii (in orice caz nu a literaturii
contemporane), ceva 1i lipseste si acest
ceva este esential : intuitia valorii, adica
a relatiei operei cu gustul Tn miscare al
cititorului. Dar daca acelasi istoric a
probat, Tn alte cazuri, o intuitie exacta
si un simt al valorii remarcabil ? Cum

s-ar explica atunci ,orbirea™ 1 Printr-o

— 0 paranteza —

functionare sincopatd a intuitiei ? ! Usor
de spus, cu atit mai mult cu cit nici
n-ar fi tocmai incorect, dar corectitudi-
nea aceasta este de nivel gimnazial, ba-
zatd, vreau_sa zic, pe foarte putine si
schematice informatii in legatura cu in-
tuitia Tn genere si cu intuitia valorii in
special. Apoi, mai e si prudenta istori-
cului, acel firesc spirit relativist _care-1
face ca, ntilnind o operd ce ridica gus-
tului_sau anumite semne de Tntrebare
sau Ti produce o anume_nesiguranta ver-
dictuala, sa n-o omita din cuprinsul Isto-
riei, chiar daca o trateaza fara entu-
ziasm, Tntr-un mod ce s-ar putea dovedi
in timp_ca eronat. Mai curind este de
crezut cd ,orbirea™ nu are origine psiho-
logica, sau nu_n primul_ rind, ci se da-
toreaza pur_si_simplu ignorarii operei,
necitirii ei. E si asta, desigur, o prezum-
tie, dar una care tine cont de_ o realitate
unanim acceptatd ; aceea ca nici un
istoric sau critic literar nu citeste tot ce
s-a scris ntr-o literatura, si nu citeste
tot nici macar din ceea ce este cel putin
onorabil _Tn ea. De la aceasta fatalitate
a lecturii_ partiale provin mai toate
neajunsurile tipului traditional de Isto-
rie ‘a literaturii.

O istorie exhaustiva a literaturii, care,
teoretic si chiar practic, ar Tnlatura orice
suspiciune, daca nu si ,orbirile”, pare
multora o pura utopie ~si nu doar ca
pare, dar si este. Tn chip obiectiv, daca
ne gindim ca Istoria aceasta ar fi scrisa
de un singur om. Evident, cu toata buna-
vointa, o viatda nu ajunge pentru lectura
tuturor cartilor, fie si numai a tuturor
celor ,,onorabile”, scrise in, de pildd, o
sutd cincizeci de ani de literatura culta.
Nu la fel de utopica ar fi insd o Isto-
rie exhaustivd a literaturii dintr-o pe-
rioada datd, sa zicem de treizeci de ani
cit are o generatie Tn sens biologic, chiar
scrisa de un singur om. Istoria litera-
turii romane contemporane a lui Eugen
Lovinescu poate fi, cred, consideratd ca
prima Tncercare autohtona de lectura in-

tegralda a literaturii din rastimpul unei

generatii. Dealtfel perioada cea mai po-
trivita pentru o asemenea Istorie ramine
mereu ,,perioada contemporand” pentru
motivul ca istoricul are aici toate san-
sele sa fie in primul rind critic, si sa
fie, totodata, un receptor direct al litera-
turii, scdpat de influentele bibliografiei
critice pe care le resimte inevitabil, cel
care scrie despre literatura unui timp
mai Tndepartat. Ce-ar Tnsemna, ca efort
de lectura, citirea integrala a literaturii
contemporane romanesti, a tuturor car-
tilor ei, fie si lipsite de orice valoare ?
O socoteald aproximativa am tacut eu
Tnsumi_pentru perioada 1948—1978 : ar fi
cam cincisprezece mii de titluri (ale
scriitorilor ~ care au  debutat editorial
dupa 1947 si Tnainte de 1978, cu excep-
tiille de rigoare). O biblioteca de cinci-
sprezece mii de volume nu e usor de
citit ; la un ritm de doua volume pe zi
(ceea ce nu este exagerat, intrucit intra
in discutie, ca majoritare, cartile de ver-
suri) lectura ar lua vreo doudzeci de
ani ; doua decenii In care cel ce s-ar
fncumeta n-ar mai avea timp pentru
nimic altceva, nici chiar pentru a scrie
ceea ce citeste. Si totusi... E putin pro-
babil ca dupa lectura a cinci din zece
plachete de versuri ale unui poet criti-
cul sa nu-si poata face o idee justa des-
re poezia respectivd, asemanator stau
ucrurile si Tn proza. Urmarea ar fi ca
Tntreprinderea, cu tot aerul ei utopic, si
monstruos, e perfect posibila. O astfel
de Istorie exhaustiva a literaturii con-
temporane ar fi Tn acelasi timp si o Bi-

bliografie a literaturii contemporane. Ar
umple deci un gol... istoric, care se n-
tinde tocmai din 1948, anul la care a
ramas Bibliografia literaturii contem-
porane Tntocmita de un colectiv coordo-
nat de Tudor Vianu. Dacd nu va avea,
gratie  Tinsusirilor celui care ar scri-o,
vreo eminenta ca lIstorie a literaturii, va
fi incontestabil utila ca Bibliografie. Ceea
ce nu stiu daca reprezintd o consolare,
dar stiu ca nu e putin lucru.

Laurentiu Uiici

Spatiul natal

= LA originea demersului publicistic al
lui lon Begarceanu  sta un argument cul-
tural : “spatiul Burnasului — judetele
Teleorman si Giurgiu — perimetrat de
Dunare, OIt, subcarpatii argeseni ' si
Bucuresti — cu un specific accentuat nu
numai la nivel national, dar chiar si in
cadrul cimpiei. muntene — a dat o pleia-
da de scriitori importanti : Al. Depara-
teanu, Gala Galaction, Tudor Vianu, Ni-

chilfor Crainic, Zaharia Stancu, Miron
Radu Paraschivescu, Dimitrie Stelaru,
Marin Preda, lon Vinea si Tnca multi

altii.
Citatul din Blaga spune totul despre mo-

dul de a calatori, despre cunoasterea

empatica si preferintele topografice ex-
primate de lon Segarceanu in Oameni,
stele, flori : «La obirsie, la izvor / nicl

un drum / nu se Tntoarce / decit Tn chip
de dor...-. Desigur, nu sepoate face tu-
rism pe meleagurile natale ; conexiunile
cu pamintul, cu oamenii, cu istoria vi-
breaza 1n singe si, astfel, nu se mai pot
discerne decit valorile sentimentale.

Articole circumstantiale usor de uni-
ficat prin spiritul apartenentei la o restrin-
sa arie geograficd — judetul Teleorman
—, spirit Tntotdeauna prezent in Tntim-
pinarile publicistice_ale autorului, devin
0 lucrare structurata in colectia ,,Cin-
tarea Romaniei" Tn care scriitorii evoca
prin  demersuri emotionale locurile
de origine. (O buna referintd Tn acest
sens este si monografia literara a_jude-
tului Dimbovita sI, in special, a Tirgo-
vistei, Spatii de suflet, semnata de Geor-
ge Coanda).

Cu _certitudine, cel mai plauzibil = Toc
de a fi, cuargumente, pateticsi poetic ra-
mine spatiul natal dar, Tn acelasi timp,
si cel mal expus caderii n... , eroare —
foarte umana si aceasta. Obiectivitatea
se Tmpaca greu cu cintecul inspirat de
spatiile de suflet ale originilor.

Segarcis din seges-tis si arceo-ere)
este la fel de imaginara etimologie a
satului Segarcea. precum credeau la-
tinistii  din secolul trecut cd Romanati

(fostul judet) vine, etimologic, din sin-
tagma Roma nati (nascuti la Roma).
Pur fantezism, generat de imaginatia
poetului, dar comprehensibil prin clauza
psihologica a descoperirii unei obirsii.

Mai interesante decit Tnsemnarile des-
pre satul natal sint versurile lui lon Segar-
ceanu, inspirate din acelasi spatiu, avind
n plus plurivalenta transfigurarii, a muta-
tillor de ambiguitate pe care le confera
alchimia trairilor brute Tn emotie este-
ticd. Paradoxal Tnsa, Tn poezie, autorul
devine cerebral evocind un sat abstract :
«.. Tot mai aproape, tot mai departe /
Mi-apare stiuta, sublima imagine / De
care Tntruna, ca-n vis ma desparte / Riul
de ceatd, dind peste margine. // Dra-
goste vie, nostalgica veghe. // Starui
sub cerul de vara cu stele I Ca o pri-
veliste noud si veche / Peste candorile
si-amintirile mele //L_a tine, o, iarasi
si iarasi revin / Meleag cu racoare
si-oglinzi leganate / De ape curgind ca
un cintec divin / Din zarea cu soare in
eternitate...-.

Sint evocati, desigur nu memorialis-
tic, ci n relatie directd cu spatiul lor
originar : Gala Galaction, Zaharia Stan-
cu, Marin Preda, M. R. Paraschivescu,
Petre Bellu, Florian Cristescu, merituos
pedagog si autor de carti pentru copii,
Tntre care o exceptionala Poveste a nea-
mului nostru.

Pagini substantiale si cu deplind de-
tasare critica dedica autorul consateanu-
lui sau Dimitrie Stelaru, numit expre-
siv ,,cel mai itinerant scriitor roman".

Cartea s-a nascut din articole disparate,
scrise la diferite date si ocazii ; desi ulte-
rior a fost regindita unitar, unele lucruri
se repeta.

Cind nu-si sterge lacrimile Tn fata ci-
titorului care poate sa inteleaga revi-
gorarea anteica produsa de contactul per-
manent cu originea, lon Segarceanu
produce bune efecte publicistice.

Aureliu Goci

*) lon Segarceanu, Oameni, stele, flori.
Editura Sport-Turism, 1986.



Comil Petrescu in anii studentiei

-A vorbit mult in vremea din

urma, cautindu-se trasaturile dis-

tinctive ale celei mai noi promo-

tii literare, despre autoceferentia-
litate. constiinta de sine a autorului in
text etc. Aceste aspecte au fost puse in
legaturd cu apetentele teoretice, foarte
pronuntate, vadite de scriitori; tineri, pe
care ei si ie satisfac, pe de o parte, re-
dactind abundent texte de orientare ge-
nerald. formulind pro%rame, participind
masiv, si febril, la dezbaterile momentu-
lui, iar pe de alta, oprindu-se anaiif.c
asupra propriului deme~s creativ, pierind
specimene de autosoopie critica integra-
te, nu o datd, textuluil literar in cur» de
Infiripare. Isi construiesc literatura mereu
raportindu-se la contextul ideatic al zi-
lel. preocupati totodata de reflexele teo-
retice pe care scrisul lor Tnsusi le-ar
putea genera. Nu _ evita sa vorbeasca
despre sursele istorico-literare ale scrie-
rilor Jor. de influentele, autohtone sau
strdine, pe_ care acestea le-au abscrbii-
Propun ei Tnsisi, in ce-i priveste, criterii
de Tncadrare literara, de inscriere pe un
traseu ori altul al traditiei. O vie con-
stiintd teoreticd, speculativa le Tnsoteste
actiunea creatoare si cine doreste sa-i
caracterizeze literar nu poate sa r.u fie
atent, in punctul de_plecare cei putin, la
ceea ce ei Tnsisi afirma ca le defineste
efortul scriitoricesc.

La antecesorii literari imediati scriito-
rii tineri de azi nu vor gasi prea multe
puncte de sprijin pentru fervoarea 1:r
teoreticd. Le vor gasi in schimb daca
vor privi ceva mai in urmd, catre anii
30 ai veacului, pentru a ajunge la li-
teratura si cautarile unui” Camil Pe-
trescu, Acesta, dintre scriitorii momentu-
lui sau, a dovedit deschiderea cea rru.
largd spre_teoretic, Tntemeiat pe fncre-
dintarea ca ,,0 literaturda trebuie sa_ fie
sincronica structural, fiiosofiei sl stiinte;
ei“, cum scrie Tn_ Noua structura si
opera lui Marcel Proust. ,Noua struc-
tura si opera lui Camil Petrescu s-ar
putea intitula un studiu doveditor al
corespondentelor numeroase dintre Ini-
tiativele acestuia si_ceea ce intreprind
azi. In proza in primul rind. scriitorii
tineri, atit de mult interesati de autenti-
citate de pildd, sau de urmarmea muta-
tillor produse in orizontul nostru spi-
ritual de stiintele contemporane.

Nu duc mai departe discutia in aceas-
ta directie fiindca obiectul Tnsemnarilor
de fata e totusi altul decit sa cerce-
teze relatia de afinitate dintre noua pro-
motie literarda si Camil Petrescu. Am
vrut numai sd ajung la ideea. pornind
de la constatarea acestei afinitati, ca
existd Tn literatura noastra o traditie de
angajare speculativd pe care noua ge-
neratie o redescopera, traditie la a carei
constituire a contribuit hotaritor Camil
Petrescu, cel care a actionat programa-
tic. In epoca sa, pentru afirmarea unei
literaturi ,.corelative* cu ,stiinta si fi-
losofia timpului®. Autoreferentialitatea de
care azi se faoe mult caz (termenul e
rebarbativ dar s-a Incetatenit intr-atit
incit nu-1 putem ocoli), Camil Petrescu
a practicat-o copios, nu in formele ac-
tuale dar cu aoeleasi efecte de orchestra-
re teoreticd a creatiei. Si-a explicat in-
sistent initiativele, pe acelea mai ales
despre care credea ca puteau fi rau in-
telese de contemporani. Le-a facut drum
Impunerii_ prin comentarii pregdtitoare
iar atunci cind a_ intflnit opozitia n-
dirjita a prejudecatilor, sau reaua cre-
dintd. a_ contraatacat polemic.

Cu atit mai mult s-a simtit Tndemnat
Camil Petrescu sa procedeze astfel cind
a_scris teatru, preocupat pind la obse-
sie de posibilitatea deturnarii intentiilor
sale intr-un domeniu unde Tntre el si
public se interpuneau, prin forta lucru-
rilor, factori din afara : actorii, directia
de scena etc. Nu putea ramine pasiv,
cum nu au ramas, din aceleasi conside-
rente. nici alti autori de teatru. In
Addenda la Falsul tratat invoca. 1n
sprijinul atitudinii sale active, declarat
militante, %recedente glorioase : ,,De alt-
fel de la Racine, cu prefetele sale, si
Moliere care a polemizat Tn comedii
ad-hoc, Tnversunat, cu criticii si adversa-
rii sai, pina si la B. Shaw, comentariile

autorului dramatic pe marginea lucrari-
lor sale de teatru sint o traditie si o
necesitate, desigur si din pricina ca. spre
deosebire de poezia lirica ori de roman
de pilda, scriitorul pentru scena nu se
nfatiseaza in genere el Tnsusi, celor ca-
rora’ le adreseaza scrisul sau. ci prin in-
terpreU, asemeni unui individ interzis
care, ca sa-si exercite profesiunea, tre-
buie sad ia o stare civila de Tmprumut".

Astfel st-ind lucrurile, cine scrie azi
despre teatrul lui Camil Petrescu, oricit
de mult ar dori sa judece in deplinad li-
bertate de viziune ‘critica, nu poate sa
nu tind seama si de sugestiile oferite
de dramaturg, de ceea ce el Tnsusi a
socotit ca esse important in deslusirea
facturii teatrului sau.

Incidental exista multe trimiteri ..au-
toreferer.uale” in scrierile lui  Camil
Petrescu. dar in legatura cu teatrul el
a lasat un corp compact de reflectii :
ecea Addenda la Falsul tratat de care
deja am amintit. Acolo vorbeste despre
,cauzalitatea dramatica absoluta, ima-
nentd gonstiintei  caracteristica teatru-
lui sdu. un teatru in care, ne avertizea-
za. ,actiunea este conditionatda exclusiv
de acte_  de cunoastere, iar evolutia
dramatica este constituita prin revelatii
succesive, in _care conflictul in esenta
lui. in Joc sa fie dirijat de un Fatum
de dincolo de lume, sau prin determi-
nismul biologic, ari ca deobicei sa fie
Tntre personajele dramei, era in con-
stiinta_eroului, cu propriile lui repre-
zentatii™. .

Este enuntata aici, de catre autorul Tn-
susi. principala trasatura de originalita-
te a teatrului sdu. si anume aceea ca in
ei sursele generatoare de conflict drama-
tic apartin in totul inferioritatii eroilor,
sint ,,imanente" constiintei lor.

Ceea re nu vrea totusi sa Tnsemne cd
este un teatru lipsit de cadru concret, ca
nu Tnfatiseaza medii, climate de viata so-
ciala. politici sa_m.d. Dimpotrivd, aces-
tea sint reprezentate bogat in teatrul lui
Cami] Petrescu, un_teatru, ,.cel putin Tn
prima instanta, realist”, in linia lui Tbsen
si Cehov. cum il calificd Alexandru Pa-
leologu distingindu-1 de teatrul lui Blaga,
acesta fiind unul ,abstract, de mituri si
simboluri”. Pe G. Caélinescu. elementele
de cadru realist din teatrul Iui Camil Pe-
trescu il fac sd vorbeasca despre posibi-
litatea Tnscrierii acestuia Tn traditia lite-
rara autohtond. Astfel, pentrt”el. Suflete
tari este o dramd mai putin stendhalia-
na decit a putut sa para si mai degraba
una integrabila _literaturii ,,conflictului
dintre boieri si ciocoi”, cu multe antece-
dente in literatura noastra.

Si in Suflete tari si in Jocul ielelor
exista, desigur, un strat de viata concre-
td. deloc subtire, care poate cu precadere
orienta atentia_catre ceea ce pare sa fie,
si intr-o anumita masura si este, motiva-
tia sociala, ori politica, a’ dramelor. 1Tn
Brima_ avem exemplificatd conditia ple-
eului care tinteste Tn sus. in cealalta
eroul este un militant politic, un individ
daruit, nu doar in plan de conceptii, cau-
zei revolutiei. Dar aceste conditionari ale
eroilor sint numai elemente potentatoare
a ceea ce autorul socoteste ca este dra-
ma lor absolutd, petrecuta Tn sediile con-
stiintei.

Nu toate personajele au Tnsa acces la
drama absolutd, de” fapt, dupda cum se
poate observa, unul singur, Tn fiecare pie-
sa. are acces (in Suflete tari : Andrei
Pietraru. in Jocul ielelor : Gelu Ruscanu,
Tn Act venetian : Pietro Gralla). Acestia
Ti domina pe ceilalti eroi_strivitor, prin
semetia staturii morale. ,,Personaje pisc"
le numeste Camil Petrescu, personaje
care ..urmeaza fluctuatiile constiintei, asa
cum Tnaltimile alpine,” implicind mai jos
toate modurile topografice normale, nu
se pot realiza ca esente decit in con-
vulsiuni ametitoare de stinci. gheata si
zapada perend” (Addenda la Falsul tratat).

Este cazul, pornind de aici, sa deose-
bim in teatrul lui Camil Petrescu, in mare
privind, doua tipuri de comportament
uman : cel al personajelor care sint mo-
bilizate. Tn actele lor, de Tmprejurarile
vietii din afara si cel al personajelor
care actioneaza, precumpanitor, sub im-
pulsiunea determinarilor interioare (,,fluc-
tuatiile constiintei™).

CAMIL PETRESCU: 9 IV 1894

14 V 1957

Dramele con

Structural atit de diferite, cele doua
feluri de personaje nu evolueaza totusi Tn
lanuri paralele.” Comunica unele cu al-
ele. intra Tn variate raporturi care sint
nu o data raporturi conflictuale, chiar vio-
lent, paroxistic  conflictuale. cum sint
acelea, de pilda, dintre Sinesti si Rus-
canu, in Jocul ielelor. Atit ca angajarea
fiecaruia Tn confruntare difera ca miza
morald si pondere dramaticd. Gelu Rus-
canu, un ,,personaj pisc”, e Tn conflict nu
numai cu cinicul Sinesti (cu impostura
criminald a acestuia), dar, in acelasi timp,
si cu mult mai grav, e Tn conflict ireduc-
tibil _cu el Tnsusi, legat cum este fata
de sine sa nu se abata, orice pret ar avea
de_ platit, de la _Tmplinirea Tn fapte a
principiului dreptatii absolute. lar in pre-
tul acesta pe care nu poate sa nu-1 pla-
teasca, intra sacrificarea onoarei femeii
iubite, patarea postuma a reputatiei ta-
talui s.c.l.

OUTATEA deloc relativa a litera-

turii dramatice a lui Camil Pe-

trescu std, fara doar si poate. 1n

problematica de mari tensiuni spi-
rituale pe care o genereaza soiul acesta
de conflicte ale constiintei cu sine Tn-
sasi, cu propriile reprezentari/revelatii
despre bine si adevar, despre dreptate si
iubire. Sint cu totul nor Tn literatura
romana personajele structurate interior
in felul eroului "din Suflete iari, asema-
ndrile acestuia cu manifestarea arivistu-
lui clasic, de care s-a amintit, tinind nu-
mai de aparente. Chiar G. Calinescu, desi
vorbise despre ncadrarea ,perfecta” a
piesei in traditia literaturii ,,conflictului
intre boieri si ciocoi”, Tn ce-l priveste pe
erou constata cd ,,ambitia tinarului nu era
sa parvina, ci sa dovedeasca barbatia noii
clase”, cu alte cuvinte sa probeze o ca-
pacitate moralda. Sa-si probeze sie, Tnain-
te de toate, acest lucru trebuie neaparat
spus. Fiindca este, la el. un mod esential
al vietii launtrice sa-si fixeze teluri su-
prem-angajante, teluri pe potriva unui
suflet tare” cum simte ca_este al sau. Un
suflet de a carui forta, este convins.
loana Boiu ,,s-ar infiora daca si-ar arun-
ca privirea numai”, un suflet pe care ea
insa nu-1 cunoaste. 1l_ignora pur si sim-
qu cu aroganta nepasare a odraslei de
oier fatd de insignifiantul secretar al
tatalui. ,, Tu te stingi pe picioare, si ea
nici nu te vede macar...". 1l avertizeaza
pe Andrei Pietraru. cu gind sa-1 clinteas-
ca din obsesie, prietenul sau Culai Da-
rie, omul bunului simt, ,intrusul vietii
sdnitoase” 1n ,,aerul Inchis" al casei Boiu.
Dar astfel de consilii nu fac decit sa-1
Tntareasca, odata mai mult, pe Andrei’in
fixatia sa. care Tnteleptului Culai i se pare
~nebuneascd”, fie si numai prin lipsa
totala de sansa cum Ti apare acestuia.
Andrei Pietraru stie Tnsa ce este in el,
ce uragan de energie sufleteasca tine in
chingi, stiind, de asemeni si cum sa pro-
cedeze cu trufasa loana, femeia iubita
pentru care, cum spuneam, el de fapt nici
nu exista, sau exista doar ca subiect al
compatimirii dispretuitoare. (,E un biet
ratat™).

Stie deci cum sa procedeze: nu reve-
Iindu-i-se_loanei treptat, prin insinuare,
prin asediere afectiva inceatd, prin lenta
asternere de premise sufletesti. N-ar iz-
buti nimic si nici n-ar dori sa izbuteasca
Tn felul acesta. Singura lui cale spre ea,
si marele ramasag cu sine, un ramasag
In care isi joaca viata, este sd izbuteasca
dintr-o data, atacind Tn forta si decisiv,
cum Ti dicteaza, din adincul fiintei, o
pornire ireprimabila care are Tn ea ,,ceva
elementar _de fatalitate”. ,Daca asta-
seard... ma Tntelegi tu, Culai... Asculta...
Daca asta-seara pina la ora doudsprezece
nu 7i voi fi sarutat mina, la ea in iatac...
ntelegi tu ? astd seara la ora douaspre-
zece... Imi voi sfarima timpla cu revol-
verul...".

Asadar eroul singur se livreaza, lucid,
unei experiente existentiale extreme. Nu
e Tmpins 1n ea ci o cauta cu Tnfrigurare,
o provoaca. Singur Ti stabileste conditiile
desfasurarii, terenul si  termenul-limi-
ta, neconstrins de alti factori Tn luarea
deciziei decit de propria-i exigentd ne-
crutatoare cu sine. El singur isi impune
alternativa radicala : atingerea telului
sau, Tn cazul esecului, autosuprimarea.

Manifestindu-se astfel, eroul din Su-
flete tari este un tipic protagonist a ceea
ce Camil Petrescu am vazut cd numeste
drama absolutd. Constiinta prin ea Tnsasi
genereaza, In_drama absolutd, situatiile
conflictuale, factura lor, si este de aflat
Tn pasiunea-obsesie a lui Andrei Pie-
traru_pentru loana Boiu ceva de alta
esentd decit poate intelege, cu argumen-
tele bunului simt, Culai Darie : ,,O iu-
besti pentru ca e descendenta unei fa-
milii stravechi, o iubesti pentru bogatia
ei". Sint si acestea de luat in seama, An-
drei admite, dar, ca si frumusetea, ca
si inteligenta, ca si averea ei, numai ca
Insusiri care o Tnaltd pe aceasta femeie
deasupra tuturor, facind din ea, pentru
el, un reper fascinant al unicitatii :
,...dacd in afara de frumusetea si inte-
ligenta ei, numele mostenit, palatul, luxul
care o Tnconjoard, toate acestea o Tnalta
de n-o mal ajunge nimeni, [..] ei bine,

Darie, 0 iubesc si pentru numele, si pi
tru palatul, pentru echipajul, pentru ti
letele si cartile ei, pentru calatoriile
care le-a facut, pentru toate lucrul
acestea care fac din ea o fiinta dep;
tatd de lume, de forfota de toate zii.
[..] un exemplar unic 1“ (s.n.). Este |
observat ca erosul nu intra in ecuatiei
tot ce poate sa treaca la Andrei Pietra
drept elan pasional provine din tens!
narea numai a spiritului, expresia nca
darii de a cuceri o femeie abstracté,]\
urma urmei, acea femeie care pentru
simbolizeaza unicitatea, sau, altfel spl
absolutul.

Culai vorbeste despre orgoliul nerr]
surat al lui Andrei _Pietraru, lezat
postura lui subalterna in casa Boiu,
analizind cu criteriile sale, _crede
deslusi Tn obsesia, in ,boala” prietenu
sau, simptome de iluzionare _bovaria
,E ceva In tine, nemasuratul tau orgoq
care ar_fi iubit-o si fara s-o fi vaz
vreodata... Cum iubesc fetele din provi
cie pe principele mostenitor... Robul (1
tine viseaza !"

Deci si Culai constata caracterul |
proiectie abstracta al reprezentarii |
care si-o face Andrei despre  obicei
adoratiei lui, o pura elaboratie a mini
un concept (,,ar fi iubit-o si farda s-ol
vazut vreodatd™), ~punind Tnsd totul |
seama complexului frustrarii si a nevi
de compensatie morala. Sint de accepl
si motivari ca acestea ale actelor lui A]
drei. de ordin moral si psihologic,
care nu pot totusi sa [amureasca pigéj
capat o atitudine cum este a sa, atit
putin interesat de concret si atit de nfl
de esente. 1

Fiindca, intr-adevar, nu femeia cq
cretd loana Boiu. ca sa vorbim _ asti
dezlantuie in Andrei furtuna laujfird
exaltarile, ,,nebunia” din care pwWel
sau. aducindu-i argumente logice, Vv
sa-1_smulga, ci acea reprezentare sul
mata despre loana Boiu. acea imagi
de ei construitda, a ,.fiintei departate
lume”, intruchipind. pentru el, ideea
unicitate. Acest proiect spiritual, ad
vis. aceasta fantasma irezistibil chenl
toare 1l mobilizeaza integral sufleteste
consuma pina la ravasire, si tot ce se
trece cu el in sfera vietil imediate, a 1

orturilor cu cei din jurul sau, este
unctie exclusiva de trairile sale Ia.
trice. |

Ca si Andrei Pietraru, Pietro Grai
eroul ..lucid pind si_Tn clipele de feb]
din Act venetian, isi intemeiaza _iubil
pentru Alta pe un proiect launtric, p
reprezentare a constiintei sale des
Alta, careia ii atribuie, ca Tnsusiri re
ceea ce eroul Tnsusi aspird, ideal, sa
seascd. Dar investeste Tn fals, const
ieste in eroare, cum e adus sa const
intr-o Tmprejurare care naruie totul
el, totul in afara de vointa ireprima
de a cduta explicatii, de a Tntelege
s-a petrecut, de a pricepe daca vina:
sa ori a Altei. Incriminarile, repr®
rile amare facute Altei le Tndreapta
aceeasi masura si spre sine, fiind si
ca gresise si el, macar prin faptul d
fi intrat ,in joc", dar unde anume
poate deslusi de la inceput: ,,...dar
crezut pe deasupra — asa, fara nici
rost — cd esti o fiinta Intreagd, o mo
da. cum Tmi_placea sa spun ca un
rod... capabila_de discernamint, curajoa
responsabila in cel mai_Tnalt grad,
iala fatd de ea Tnsasi si fata de tot
existd pe lume... intelegi ? Vedeam
tine. Tn mod uimitor, esenta femeii
sasi (..]. Acum trebuie sa trag t<
consecintele acestei_greseli... s& ma
pun_ la_ toate verificarile necesare.
intri fara sa dai socoteala intr-un
menea joc". .

Pina la urma, dupa chinuitoare inve



| biciuindu-si nemilos luciditatea, an-
Bndu-se si anchetind fara crutare,
Ind marturisirea de sine a Altei pina
Imita extrema a sinceritatii, Pietro
lla afla un adevar prea simplu: vino-
Inu era nimeni decit faptul ca fiecare
€ altfel, intelesese altfel iubirea :
Pietro : Dupa _cum vezi, au fost Tn ioc

functiile fiintei mele _ ginditoare...
sare si in alte Tmprejurari ale vietii,
PJOt ceea ce facea privirea mea pu-
ca, pasul meu sigur, miezul Tnsusi
lersonalitatii mele... Falimentul iu-
I, daca iubire a lost, este si falimen-
Inintii...
Pa_ isi musca buzele _indureratd) ;
Pietro, asemenea Tnsusiri nu joaca
lun rol atunci cind iubim... atunci
| un barbat iubeste... .
fctro.: Nu pot accepta acest mod jos-
e a considera iubirea... Eu am iubit
I. Mintea trebuie sa ne dicteze ceea
| de iubit. Bucuriile adevarate ale
fostei sint bucurii ale mintii.
[ta : lubirea e oarba... nu judeca, nu
fireste cu mintea. .
letro : Dimpotriva, judeca si _ cinta-
p cu mintea, numai ca atunci cind
fireste prost nu se_observa ca si-a ju-
Iprost rolul. Asta-i totul. Abia atunci
nevoie de_ explicatia orbirii".

Act Venetian, ca si Tn Suflete tari,
i oriunde In literatura lui Camil Pe-
u, esecul Tn iubire este si un esec al
igentei, al mintii, al cUnoasterii, 0
re a tentativei, desigur utopice, de a
sri absolutul.  Situatia eroilor din
ndoud piesele exemplifica desavirsit,
hpe didactic, deviza memorabild a
pulul : ,,Cita constiinta atita pasiune,
atita drama”.

Jocul ielelor, drama absoluta
W ,,personajului pisc”, Gelu Rus-
LL canu, reverbereaza in spatii mai
_ample decit cel din Suflete tari,
pai divers populate. Tn Suflete tari
un tipic univers de claustrare (casa
k), cu aerul ,inchis" de acolo si cu un
lar relativ mic de prezente umane. Tn
| ielelor prezentele umane se Tnmul-
si odata cu asta se multiplica si po-
itatile eroului principal de a se an-
| In conflicte dramatice. Apare si aici
p iubirii dar si aceea a familiei, a
ului burghez, ca si, tangential, a ra-
ului dintre parinti si copii.  Este,
I, implicat In piesa, masiv, socialul,
ticul, prin faptul ca Gelu Ruscanu e
rotagonist al luptelor politice, mili-
Fsocialist si director de gazeta de
id. Din aceasta pricind si _ ecourile
ii de epoca sint mai multe Tn  Jocul
lor decit Tn Suflete tari, epoca prin
Tnsdsi dramaticd, tensionata :  ne
m in 1914, anul izbucnirii in Europa
rimului razboi_ mondial, cu _proble-
e stiute de optiune ridicate miscarilor
aliste. Toate acestea nu _compun in
K un fundal indiferent ci sint reali-
zare complica drama eroului, con-
is sa reactioneze fata de fiecare, sa
ititudini, sa decida.
in spus complica si nu genereaza
a_eroului, fiindcd si la el, ca si la
rei Pietraru din Suflete tari, resor-
le dramei sint intrinseci __constiintei,
ce iIntreprinde Andrei Pietraru sint
I dependente de un proiect mental, de
eezentarea pe care si-o facuse despre
ia Boiu. Aceasta reprezentare il aca-
ise pe Andrei pind la obsesie si Tn-
area de a se sinucide 7i va aduce
:atia unei eliberari, a unei exorcizari
bine zis : glontul indreptat spre sine
se Tn fantasma care il locuise chi-

G. Dimisianu

“Continuare in pagina 14)

M. Sadoveanu, urmarita de lon Jalea

G. CALINESCU

S

CAMIL PETRESCU

Desen de St. Dimitrescu

RECEREA lui Camil Petrescu

n lumea umbrelor, la 14 mai

1957, ii smulgea lui G. Cali-

nescu un strigat de durere si
de consternare, cristalizat in ,,cronica
optimistului”, publicata in ,,Contem-
poranul  din 17 mai 1357 : ,,Camil Pe-
trescu a murit ? Dar e imposibil. Dupa
legile economiei noastre sufletesti e
cu neputintd. Azi dimineatd nu stiam
ca vol scrie ca_a murit, nu-mi Tnchi-
puiam niciodata ca voi scrie despre
moartea lui".

Stingerea fizica a lui Camil Petrescu
a fost resimtita de G. Calinescu, acut,
ca 0 pierdere ireparabila pentru spa-
tiul spiritual autohton. Cu sufletul
mihnit: ,VVai. ce greu mi-este sa vor-
besc despre acest mare cerebral ti
despre stralucita lui opera literara sub
imperiul miezului de noapte care I-a
inghitit deodata vederii mele = — G.
Calinescu schita atunci, disparutului,
un expresiv portret intelectual: ,,...avea
cap abstractiv ti totodata imaginativ,
cunostea schematicul si concretul ti de
altfel ideile insesi i se prezentau cor-
poral... 4. .

Fraza aceasta accentua concluzia sec-
ventei dedicate scriitorului in Istoria
literaturii roméne de la origini pina
in prezent. Pontru intila oara, in de-
ceniul al IV-lea, Camil Petrescu era
asezat, valoric, alaturi de Liviu Re-
breanu si Hortensia Papadat-Bengescu.
Daca Rebreanu ,,e un creator mai so-
lid", iar Hortensia Papadat-Bengescu
,»are 0 experienta acuta, o situatie de
observator _ &xceptionald Camil Pe-
trescu ramine ,,un scriitor mai sprin-
ten” si ,,mai_rutinat”, o inteligenta vie,
,.-mereu in cautare de sisteme artistice,
unul din acei scriitori mai putin in-
faptuiti, poate, dar care incinta in per-
petuitate spiritele delicate".

Toate aceste aprecieri isi au punc-
tul de plecare in pretuirea constanta
e care G. Calinescu a_aratat-o, de-a
ungul anilor, operei si personalitatii
lui Camil Petrescu.

Cele doua_mari spirite s-au apropiat
unul de celalalt in ‘a doua jumatate a
anului 1927. Camil _Petrescu primise
atunci conducerea saptaminalului ,,Uni-
versul fiterar si G. Calinescu a sem-
nat in paginile revistei mai multe re-
cenzii si articole.

In vara anului 1928, G, Calinescu a
citit drama  Suflete tari; premiera
piesei avusese loc in anul 1922, iar
textul dramatic fusese tiparit, in 1925,
la Editura Casei Scoalelor. Lectura ii
trezeste reflectii  entuziaste, dar ti
unele, fireste, rezerve critice, pe care
le va sistematiza in citeva Note in ju-
rul piesei ,,Suflete tari" pentru priete-
nul Camil Petrescu, subdatate : ,,22 VI
*028"

Articolul a fost scris fara intentia
de a-l da publicitatii, fiindca, asa
cum sugereaza titlul, el contine obser-
vatii colegiale ..pentru prietenul” dra-
maturg. Spre aceeasi concluzie ne con-
duce si_zimbetul cu care Tncheie con-
sideratiile  critice, antepunind un
,.dtri* "usor ironic inaintea semnaturii.

Manuscrisul este inedit. El se afla in
,,Arhiva G. Calinescu”. pastrata la Bi-
blioteca Academiei Romane. sub cota
-1V mss. 33". Textul, redactat pe coli
ministeriale, albe, cu cerneald neagra,
ocupa doua pagini si trei sferturi. Scri-
sul, foarte mic, dar perfect lizibil, este
B_ugin aplecat spre dreapta. Se vede

ine ca manuscrisul reprezinta o pri-
ma_ redactare, deoarece cuvintele nou
adaugate dupa foarte putinele stersa-
turi sint asezate Tn continuare pe rind,
imediat dupa termenii Tnlaturati prin
anulare cu o linie orizontala.

Articolul are o dubla importanta. El
atesta mai intii deferenta si considera-
tia acordate de la Tnceput de G. Cali-
nescu operei lui Camil Petrescu ; pe
de alta parte, textul dezvaluie maturi-
tatea gindirii critice calinesciene. Par-
tial, judecatile de valoare enuntate
acum vor trece in Istoria literaturii
roméne..., in capitolul consacrat scrii-
torului.

Asa, de pilda, ideile primului para-

raf au fost astfel regindite in marea
storie... : Andrei Pietraru, ,,bibliotecar
in casa boierului Matei Boiu, isi pro-
pune, fara sa fi citit Le rouge et le
noir, sa faca exact ce hotarise Julien
Sorel, adica sa cucereasca pina la o
ora data pe fata patronului, in cazul
de fata loana, ori sa se sinucida. An-
drei procedeaza la fel si izbuteste. In
al _doilea rind_insa, dramaturgul com-
plica tema initiala in sensul” analitic.
Andrei nu e un arivist, ca Julien, el
iubeste cu adevarat. E un timid care-Si
trateaza boala prin autosugestie™.

In 1941, G. Calinescu adauga analizei
o filiatie noua : drama lulia de Strind-
berg. lar dilema modala a tinarului
Andrei, care nu vrea sa parvina, ci
doar ,sa dovedeasca barbatia clasei
sale”, o Tncadreaza, prin Bujorestii lui
Caton Theodorian, in traditia ,,conflic-
tului intre boieri_si ciocoi”. In schimb,
,.parantezele” existente in textul dra-
matic, ,,care nu sint atit lamuriri pen-
tru actor”, ci fac ,,parte integranta din
text” imprimindu-i o emotie supli-
mentard. sint analizate si valorificate
la_nivelul intregii dramaturgii.

Reproducem, in continuare, manu-
scrisul integral, respectind punctuatia
si ortografia scriitorului, spre a pastra
nealterat parfumul epocii.

lon Balu

Note Tn jurul piesei SUFLETE TARI pentru prietenul Camil Petrescu

ES| cea dintii impresie este ca ne

aflam in fata unei drame a voin-

tei de ridicare, asemeni aceleia

din Le rouge et le noir de Sten-
dhal care de altfel serveste de urzeala
piesei, Suflete tari are la temelie un alt
conflict. Este conflictul elementar intre
sexe, Tn care s-au pus fata in fata for-
tele cele mai extreme si cele mai speci-
fice. Eroul urmareste dragostea iar nu ri-
dicarea. Aristocratia Tn cane vrea sa intre
nu este un scop, ci numai o piedica. Si
apoi nu eroina, care face parte dintr-o
clasa stinsa si neproductivd va ridica ne
erou la o situatie sociala, ci ea Tnsati
si-ar crea un nume mai respectabil in
noua societate alaturi de erou, care este
un om de viitor. Asadar, iata cum ele-
mentele esentiale din romanul stendha-
lian _au devenit secundare, ldsindu-ne o
lupta simpla pentru fericire. Andrei este
intr-o forma exaltatd barbatul-tip. El
procedeaza in dragoste ideologic-roman-
tic. Tsi cautd obiectul nu dupa necesitatea
sufleteasca imediatda ca sentimentalul, ci,
suflet tare ce este, doreste ca femeea sa
satisfaca idealitatea sa cea mai inalta.
Dragostea vine sa transforme Tn valoare
sufleteasca conceptul, altfel deci: la fe-
mee unde dragostea este initiala iar mo-
tivarea, idealizarea vine mai in urma.
Andrei s-a 1ndragostit de loana pentru
ea, pentru aristocratismul ei. pentru
avere dar nu pentru aceste doua din
urma. Averea, nobletea sunt necesare
dragostei lui caci sunt note dintr-un con-
cept de femee desavarsitd, sunt obstacole
ce-i dau sentimentul unei aspiratiuni ab-
surde. Dar odata realizata aceasta ideali-
tate, adica posedarea femeii, in ciuda tu-
turor obstacolelor, Andrei nu se mai gin-
deste la elementele ei. Nu-i trebuiesc
averea, nobletea ca atare. In fata lui are
numai femeea, Tn_mintea lui se pune nu-
mai problema fericirii. Andrei nici nu se
gindeste_ mécar la consolidarea iubirii
prin casatorie.

Daca barbatul a procedat idealistic, de
la vis la accident, deci Tn chip ofensiv,
adica realizind, femeea procede de la ac-
cident la idee. Tn chip defensiv, adica
idealizind. Nici pentru loana nobletea,
averea nu sunt scop in sine. Tn fond ea
nu are nici macar un instinct de clasa, ci
un orgoliu etnic, un optimism istoric n
care ideea de clasa a tatalui ei este Tm-
blinzita prin cultul actiunii. Nobletea,
mindria, averea sint pentru loana forme
de aparare si, poate. in credinta sa de se-
lectare. Cind toate barierele au fost n-
frinte si se afla goala in bratele barbatu-
lui, ea nu mai are criterii si obstacole.
Acum cautd sa motiveze, sa pastreze dra-
gostea. Devine tematoare, umild, geloasa,
recunoaste personalitatea lui Andrei sau
1-e teama sa nu se fi Tnselat, ceea ce in
fond Tnseamna aceeas nevoe de a gasi un
sprijin ideal, actului sexual.

Este admirabilda dezvoltarea sufleteasca

a_lui Andrei. Timiditatea lui nu este sla-
biciune ci o consecinta a idealismului vi-
ril. Dacd ar crede numai o clipd ca o ast-
fel de dragoste este posibild, idealul s-ar
sfarima, n-ar mai fi vis ireal iar el ar
redeveni_ Tndraznet, dar de Tndrazneala
inferioard a lubricului. Din aceastd pozi-
tie romanticd nu este Tn chip logic nici
o portita de iesire. Aceasta o stie si An-
drei care iubeste idealitatea [ui tocmai
fiindc'o stie inaccesibila.

Noul element care deslantuie drama
este insd sentimentul onoarei. Tn urma
jignirii (on ne se bat pas avec la domes-
ticite) contemplativitatea se transforma
in urd, in_minie hotarita, clocotitoare de
indelungatad visare sterila. De acum toata
lupta se duce, nu atit pentru a cuceri, ci
pentru a se desvalui ca o demnitate vi-
rilda, ca o fortda morald, pe nedrept igno-
rata si jignita.

[p. 2] Acest moment este de o mare
fortd dramatica. Tn genere, Tnvingerea
feraeei nu este dramatica, ci numai bru-
tald. N-are decit o motivare pur reflexa
si ca atare Tnjositd. Dar Tndrazneala lui
Andrei este o reactiune virild, repede,
nebuneascd, a Tntregului suflet palmuit si
ca atare este un element psihologic. Ges-
tul lui Andrei este o sanctiune de neinla-
turat, iar nu o satisfacere a simturilor.
Sfera pur psihologica a dramei n-a fost
depasita.

laturi de drama psihologica a sexelor,
mai_este drama cerebralda intre carte si
viata. Tn privinta aceasta piesa satisface
si _intelectualul caruia 7i oferda o proble-
ma. Cartea inriureste asupra vietli, din-
du-i oarecare artificialitate, dar ea este
in fond expresia inaltd a unei realitati
sufletesti. Pe de altd parte, inteligenta
reactioneaza Tmpotriva cartii, respingind
starile livresti, adica pe cele mai adinei.
Andrei Tsi propune sa sdrute mina eroi-
nei la o anume ora. Hotarirea e profund
originala pentru el si e pornita dintr-o
realitate sufleteasca de neinlaturat. Dar
si Julien Sorel al lui Stendhal Tsi propu-
sese acelasi lucru. Constiinta loanel reac-
tioneaza Tmpotriva a ceea ce i se pare li-
vresc, negind tot ce era mai Tnalt Tn su-
fletul lui” Andrei, care nu citise Tnsa Le
rouge et le noir. Problema pusa este de-o
mare finete intelectuala.

Trecind la o alta ordine de idei martu-
risesc_ca la Tnceput m-a nemultumit an-
tagonismul de clasa (Boiu-Andrei) atit de
speculat si de altii, fara sa aiba o im-
portantd universald, iar pentru noi nici
macar una sociala, O justificare exista in
nevoia de a se pune un obstacol serios
asmragiilor lui Andrei.. B

ai apoi m-am convins ca nu era vorba
de o ura de clasd, ci de o rezistenta et-
nicd. Tntr-adevar Boiu Tnfatiseaza conti-
nuitatea Tnsusirilor de rasa, traditia si o
anume oroare pentru elementul allogen.
Si ca departe de a tagadui cealalta clasa,

o admite, ne sta dovada dispretul loanei
fata de printul Basarab si respectul ei
fata de personalitate. De altfel loana rea-
lizeaza un fel de sinteza intre forta con-
structiva a paturii de jos, reprezentata
prin Andrei si virtutea conservativ-direc-
tiva a paturii boeresti reprezentate de
Matei Boiu. Trupul o cheama catre una,
constiinta catre cealaltd. Tn aceasta pri-
vinta Suflete tari este una din cele mai
izbutite lucrari cu fond etnic.

ntrucit_priveste lumea dramei, este
remarcabila tendinta de-a se da femeilor
nu numai o tonalitate afectiva deosebita,
dar o_personalitate, deci o constiintd in-
tegralda a vietii. loana are o conceptie n-
cheiata despre_viata si feminitatea ei, sti-
mulatd prin cadere, o Tntuneca, dar n-o
sterge. Si Magda are o constiinta critica
ce functioneaza independent de sufletul
afectiv, dar intr-un mod minor, melanco-
lic_si blind,

Dintre barbati alaturi de Andrei care
este profund dramatic. Matei Boiu este o
aparitie epicd. El n-are o existenta mai
larga decit tragedia inclusa Tntr-un_anu-
me moment al sufletului. E o forta ele-
mentara, primitiva, fara inflexiuni ce dis-
pare cind a fost numai negatd. Tn Matei
sufletul colectiv pe care-1 ~ simbolizeaza
este mai mare ca personalitatea omului.
Odatd atins principiul vietii sale, Matei
se prabuseste.

La loana dimpotriva elementul indivi-
dual este mai mare decit continutul
obiectiv al constiintei. Tnfrinta loana cea
sociald, ramine femeea, care-si apara dra-
gostea. Insfirsit la Andrei forta moral3,
simtul demnitatii personale, orgoliul vi-,
ril este mai mare decit inteligenta sau
dragostea lui. Andrei este un exaltat care
trdieste determinat de anume idei, dar nu
are acea afectivitate medie, proprie oa-
menilor de rind. Andrei nu e capabil de
idila. $i Tn genere ne aflam in fata unei
tragedii Tn care lipseste orice element de
ingenuitate. Eroii sint fiinte pasionale,
frenetice, dar cu oglinzi lucide Tndaratul
sentimentelor, ce dau dezlantuirilor afec-
tive multiplicari infinite. [p. 3] Patimile
pornesc din constiinta si se Tntorc Th con-
stiinta neTn?édumd nici o clipad de depre-
siune a sufletelor Tn actul pur.

Tn afara de dramacitatea conflictului
Tn sine, sporeste 'sentimentul de miscare
si impetuozitate surda, freneticd a eroi-
lor. loana Tnsasi are o frecventa sufle-
teascd Tnaltd ce se rezolva in mindrii
scurte, in gesturi repezi si dispretuitoare,
in palori integrale, Tn incisivitate si soli-
tudine.

Scena magistrald este aceea a posesiei
de la sfirsitul actului al Il-lea. Acolo nu
brutalitatea Tn sine ne este Tnfatisata, ci

reprezentarea ei.

(Continuare Tn pagina 14)



Densitatea transparentel

EBUTIND editorial inca din 1962,
numele lui Grigore Hagiu s-a im-
pus ceva mai tirziu (dupda mai
hine de un deceniu), el fiind_ade-
sea asociat celor ale lui Nichita Stanes-
cu ori Cezar Baltag. Explicatia rezida in
faptul cd autoru] s-a aflat pe el Tnsusi in
chip mai anevoios, dupa indelungi fato-
nari si tentative incrincenate de autodeli-

mitare din matca unui post-blagianism
oarecum comod, lipsit de seismicitate liri-
ca proprie. Antologia recent aparuta¥ a
fost Tntocmitad de poet si retine doar dte-
va piese din unele volume de pina in
1973, cind 1 se publicd Miazanoapte mi-
resmelor. carte ce Tncepe sa-I impuna in
ochii criticii. Chiar si inacest ciclu. Ha-
giu ramine Tnca tributar unei tendinte de
conceptualizare fara prea mare tensiune
metafizica, unei discursivitati cam aride,
uneori ostentativ-abstractizante. autobio-
grafismului eterat, lipsit de convulsii in-
terioare. Poetul se mentine insa in linia
unui post-expresionism profesat cu dis-
cretie. in care nfiordrile in fata miste-

*) Grigore Hagiu. Poeme, colectia ..Cele
mal frumoase poeziil*. Ed. Albatros, cuvint
Tnainte de Fanus Neagu. 1986

Dramele
constiintel

(Urmare din pagina 13)

nuitor. Acesta e intelesul cuvintelor pe
care, in acea clipd, i le strigd loanei :
,»Pe dumneata te-am ucis Tn mine... Esti
moarta... mai moarta decit daca n-ai fi
existat_Hitiodata.,. Un sens asemandtor
poate fi gasit si Tn vorbele pe care i le
adreseaza Altei, parasind-o, Pietro Gral-
la : ,,Pina unde voi merge eu nu va veni
nici o stire despre faima dumitale... iar
pentru mine verl fi asa cum ti-am spus...
de mult Tnmormintata™.

Si Gelu Ruscanu este robit unei ab-
stractii, ,logicii pare care 11 conduce la
ideea ca dreptatea e absolutd sau nu e
deloc, idee a carei transpunere in fapte
o urmareste tenace, inflexibil, cu o nein-
duplecare ce nu admite dispensd orice
s-ar Tntimpla. El, care ,,nu vede lucruri”
ci numai idei, ajunge, ca si Andrei Pie-
traru, Tn conflict cu viata concretda si.
pentru a nu trada un principiu, nu vede
altd dezlegare, ca_ si acesta, decit in si-
nucidere, Personajele prin care se fac
auzite, in Jocul ielelor, vocile bucului
simt, un Penciulescu, un Praida. prie-
tenil si tovarasii de crez ' politic ai iul
Gelu Ruscanu, Tn'gelegz ce se petrece cu
el, intrevad impasul tragic spre care se
Tndreapta dar, spre deosebire de Culai
Darie din Suflete tari, Tnt,elei; si faptul
cd nimic nu pot face spre a-I Tmpiedica
Sa ajunga acolo. Argumentele lor ome-
nesti ar fi cazut in got, nici macar auzite
de acela care ,,vazuse fdeile revelatie
funesta a carei victima, sau jertfa, va fi
chiar el. Momentul acesta, de rascruce
in existenta lui Gelu Ruscanu. primeste
Tn piesa o irizare simbolica, astfel lumi-
nat incit sa faca transparenta semnifica-
tia titlului.

,Penciulescu : Cine a vazut ideile de-
vine neom, ce vrei... Trece flacaul prin
padure, aude o muzica nepaminteasca sl
vede Tn luminis, Tn lumina lunii, ielele
goale si despletite jucind hora. Ramine
fnmarmurit, pironit’ pamintului, cu ochii
la ele. Ele dispar si el ramine neom. Ori
cu_fata strimba. ori cu piciorul paralizat,
ori cu mintea aiurea. Sau, mai rar, cu
nostalgia absolutului. Nu se mai poate
cobori” pe pamint Asa sint ielele... pe-
t&psesc...

,Devine hgom _ spune Penciulescu des-
pre prietenul sau care ,a vazut fdei
despre cel care nu poate accepta decit ,,0
dreptate absolut purd, ca o Héometrie
prins, .cum se afla, cum este lucid cad se
afld, ,,in gura unui cleste de otel care ma
srhulge  ,,Neom", adica neatent la uman,
la tot ce poate atrage dupa sine, n viata
concreta, trairea ideilor pure, instituirea

unei ,dreptati &bsolute care poate isca,

rului genuin al_lumii se afla mereu n
vecinatatea unui suflu deliberat aspru,
rudimentar, al iruptiilor elementare. O
asemenea Incercare de fuziune subtera-
na intre o simbolistica suava, evanescen-
ta si una a insemnelor rustice ori arhai-
zante cu orice pret, se resimte Tn Tntrea-
ga poezie, la diferite nivele, In grade va-
riate. nereusind la Tnceput sa evite unele
discrepante, apoi izbutind sa fie tot mai
sigura pe sine: .m-as afuma cu doua
candele la subsiori / sau sarpe mare ! cu
mumia unui faraon in burtd | mistuind
milenii / m-as retrage-n umbra / la pot-
coava catedralei 1 nu Tn zadar se im-
baiau fecioarele / in scalda celor . mai
scirnavi leprosi / in trupurile albe sa tur-
ceasca / sa Tncuie / sa puna capat sim-
tului ucigator.' dar unde-s prea frumoa-

Sele / si~ unde-i nevinovatia noastrd”
(Nu-mi_spuneti mie pe mine nu ma
amagiti).

Emancipata treptat vizavi de rigorile
exterioare, pur_ ornamentale.  poezia
aceasta Isi permite continue Indrazneli
de frazare, pliindu-se. cu secreta obstina-
tie. meandrelor. parca vesnic imprevizi-
bile, ale gindului scormonitor In adincuri.
tn Deseinteee de gravitatie (1977). este
atins pragul autenticei ~ maturizari ex-
presive, volumul acesta fiind poate cel
mai echilibrat in ansamblu din Tntreaga
creatie a lui Grigore Hagiu. Traind ex-
tatic in proximitatea sacrului, camuflat
pretutindeni In marele circuit al firii,
presimtit subtil in fiecare metamorfoza
delicata din jur. comunicarea poetica des-
crie 0 sete perpetua de revelatie, de In-
trupare a mitului_In forul intim. Media-
tor secund al nevatamatului, al originaru-
lui. cum_ar fi spus Ovidiu_ Cotrus. poetul
se auto-investeste cu menirea dificild de
a revela lumii fenomenale Tntelesul
ocult, doar in aparenta anihilat de sedi-
mentarile deformatoare ale profanului.
Predomind o simbolisticd  obscurizanta.
thanatira. de_naturd ca asfixieze frecvent
orice propensiune contemplativa : ,aceste
simturi cui sa le Impart /pe cine-ntii sa
prevestesc / sub Aratul Tndesat si-au pre-
facut in plumb scheletele si sobolanii de
pulberarie / femeile gravide care nasc In
noaptea asta trebuie / sa fie adormite cu
un cimo de crini | oricum ar fi Ingro-
pati / fumegd mortii Tn pamint catre

nord / se umfla greutatea-n mine i si

la rindul ei, suferinte nedrepte, un rau
uneori mai adine si injustitii poate mai
mari decit cele Tmpotriva carora si-a im-
pus sa actioneze pedepsitor. Astfel se
face ca. In_confruntarea cu _inflexibilul
pur Gelu Ruscanu. maleabilul impur
Saru-Sinesti. autorul resupus al_ unui
asasinat pe care isi cladise bunastarea
si apoi cariera politicd si pozitia de
,,sti(ljp al %ocietatii _tn confruntarea loc
ar,

asa cel de al doilea, poate sa apara,
in_anumite momente, mai_ uman  decét
primul, mai generos si_mai drept, ome-

neste mai drept decit Gelu Ruscanu pen-
tru care ,,dreptatea individuala nu poate
trece Tnaintea dreptatii tuturor Caci Si-
nesti ti opune. Tn replica, celalalt princi-
piu : ,nu existd dreptate pentru cei
multi acolo unde nu este pentru unul
gingur principiu mal uman si_mai echi-
tabil pentru ca nu ierarhizeaza ,,drepta-
tile  nu sacrificd individul, si  indivi-
dualul. unei ,dreptati a tuturor nebu-
loase.

Desigur ca valoarea umana este pro-
batd de asumarea principiilor si nu doar
de afisarea lor. oridt ar fi de luminate.
Judecat cu acest criteriu Sinesti Tncar-
neaza o impostura, si nu numai pentru
ca. ministru al justitiei fiind, are trecu-
tul Tncércat cu o crimd, comiterea aces-
teia nu apare de tot sigura in piesd, dar
oricare act al sau ce ar putea fi luat, la
prima vedere, drept o manifestare a ome-
nescului e contrazis_de ceea ce ascunde,
Gestul sau. de pilda, de a-i Tnapoia lui
Gelu Ruscanu scrisoarea prin care i-ar fi
putut compromite memoria tatalui, gest
descumpanitor pentru Gelu pentru ca Si-
nesti nu pretinde nimic in schimb, este
numai demagogie. Sinesti stie. Tn acel
moment, cd actiunea incriminatorie por-
nitd Tmpotriva sa. in ziar, de Gelu Rus-
canu, oricum va fi stopatd, peste vointa
acestuia, de sefii lui politici, ca urmare
a ofertei sale, acceptate, de a elibera din
detentie pe un lider important al socia-
listilor.

Fascinati de unicitate, mistuitl de nos-
talgia desavarsirii, determinati _implaca-
bil, in tot ce fac, de ,logica pura a idei-
lor-obsesie, radicali, incoruptibili, des-
chisi revelatiilor modificatoare de destin,
cum este aceea a dreptatii absolute avuta
de Gelu Ruscanu, oameni ca el, ca An-
drei Pietraru sau Pietro Gralla impun
celorlalti, despre ei, nu o data, sentimen-
tul ca apartin altei lumi decit celei co-
mune, lume necontingentda  (,Nu mal

oate cobori pe pamint" spusese Penciu-
escu despre Gelu Ruscanu), lume de
piscuri morale, inaccesibila unei ,,pamin-
tene” ca Alta. (,E Tn tine, Ti marturisise
ea lui Gralla, o perfectiune care ma umi-
Jeste Si sint clipe, intr-adevar, cind
par nepaminteni, astrali, neumani, Tm-
pietriti cum sint in intransigente care
pretind vietii s& se supuna rigorilor geo-
metriei. li umanizeaza totusi suferinta,
framintarile, sacrificiul de sine acceptat
cu_demnitate.

Dar sint si nelinistitori Tn astfel de
clipe fiindca li se aprinde Tn priviri o lu-

doare cu durerea laptelui / din animalele
salbaticite / ramase fara pti (Aceste
simturi cui sa le impart pe cine-ntii sa
prevestesc, subl. ns.). Tnsesi titlurile luxu-
riante si deliberat neatractive probeaza
inserarea  complicata a eului poetic in
universul proxim, cangrenat si  macerat
de traume nevazute, de o mortificare
proliferanta.

Ciclurile urmdtoare (Fantastica padure
Si Alte sonete, aparute Tn 1980 si. respec-
tiv, in 1983) au potentat, ulterior, surdi-
nizarea strigatului launtric, expresionist,
Tmpingindu-1 spre o exasperata crispare
si contorsiune. Poemele celui de-al doi-
~a volum amintit sint sonete doar in
spirit, nu si in forma, deoarece autorul
lor nu e deloc dispus sa renunte la li-
bertatile formale pe care si le luase.
Tragismul viziunii rezultd aici din re-
ductia austera a oricdror repere soatio-
temporale, din comprimarea imagistica,
din sintaxa eliptica si abrupta conturand,
in adincuri, terifiante fisuri existentiale :
»prea frig sa se poata plinge / ochii var-
sa numal zapada / in oras se-nvecheste
0 Paté > cdreia amurg i se zice H culcu-
sul oricine-si_asteapta_ ! si din cimpuri_se
stringe / pinain marginea padurii lasa /
o subtiratica dira de singe / / ingheata |

Tnd Tn inimad / asteptare trezie !l simt

ratul de demult t cel rupt in coltul de
mamut f nevindecatul mic* (ingheata
oina in inimé?. Celalalt proces vizibil din
poezia ultimului Grigore Hagiu consta in-
tr-o radicalizare a tonului oracular, uneori
voit lacunar, hieratic. De la o plasticizare
insistentd. Tn tuse groase a peisajului,
scrisul sau gliseaza spre o abstractizare
si 0 tentativa de psihologizare a misterului
Insinuat pretutindeni in aer, optind pentru
alternativele declansatoare de hybris poe-
tic: ,,0 sa ma taie o pasare-n zbor / o
sa ma zdrobeasca rotativa / cum nu se
poate mai iute ! mai sacadat | inima Tnca
se-aude ! linga zidul patrat  (Copiez dupa
natura explozia celulard).

Tn ciclul de inedite_din finalul volumu-
lui.- premonitia mortii devine un meca-
nism opresiv care converteste crepuscu-
larul sau agonicul intr-un dramatism as-
pru. sufocant, coplesitor ca o paralizie.
Starea de secatuire, de epuizare interioa-
ra si_metafizica este devastatoare la nivel
emotional-simbolic, fara a Tmbraca aspec-
tul unei crize de limbaj, de proportiile si

cire fanaticd. Potential, atitudinea lor
contine primejdii, Vvesteste desfasurari
care, extinse in social si politic, pot face
din dramele constiintei, cum au si facut
nu_de putine ort drame ale Istoriei, Is-
toria instruieste despre cariera Tnsinge-
ratd a multor idei trdite, a acelor idei,
mai ales, pe care propagatorii lor, tra-
indu-le, adica aplicindu-le vietii, le-au
vegheat procustian. obstinati sa le pas-
treze ,pure” in orice. Imprejurare, sa nu
le Tntineze, sa nu le corupa frumusetea
geometrica prin atingerile cy realul, cu
dezordinea realului. Ea, dezordinea, adica
frematarea bogata si impetuoasa a vietii,
viata insasi. trebuia domesticita, calmata,
geometrizatd. supusd exigentelor ideii,
lar dacd nu se supunea, ucisa.

N Danton, grandioasa sinteza a

meditatiei sociale si politice a lui

Camil Petrescu, obsedatii ideilor

pure sint vazuti oarecum altfel
decit in celelalte piese ale sale, urmariti
in acele consecinte ale obsesiei lor de ab-
solut care transcend individualul si viata
strictd de constiintd. Robespierre. Saint-
Just. incoruptibilii, inflexibilii puri dar
nu in totul inocenti, cum apar Tn pies3,
instituie teroarea ca garant al Virtutil
(..Robespierre : Principiul unui stat este
virtutea, iar pina la realizarea ei teroa-
rea"). deci al Virtutii care e o abstractie
ca si Dreptatea Absoluta a lui Gelu Rus-
canu.

Danton, ,,omul concretului*, cum singur
se defineste, si el acceptase teroarea, ba
chiar ii oferise instrumentatia legald pen-
tru a fi exercitatd, infiir.tind, ca ministru
al justitiei. Tribunalele revolutionare,
dar o facuse intr-un moment cind alt
mijloc pentru a salva revolutia nu putea
fi ‘gasit, sau cel putin asa crezuse in
acele Tmprejurari. ,ldeile sint ale
mele..." exclama socat, mai tirziu. cind
i se aduc vesti despre Tnmultirea ,,exe-
cutiilor exemplare"”, dar. cum Tncearca
tuturor_sa explice, aceste idei ale sale
fusesera ale altui moment, socotit tranzi-
toriu. Nu se disculpa de a le fi avut, dar
esential este s& se Tnteleagd de catre
toti, si_de Robespierre in primul rind, ca
le gindise Tn tonditi anume, cu un scop
precizat, acum atins, sl nu pentru ele In-
sele, nu pentru a le eterniza actiunea.
,Danton (.l : Ascultd, Robespierre...
Cruzimea pentru apdrarea patriei  era
necesara atunci cind aveam Tn tara un
partid contrarevolutionar, un partid re-
galist — vreau sa zic un partid care pu-
tea nu numai trada, dar si ataca din
spate... Dar azi ?... Nobilii care au ramas
au fost macelariti cu totii... Ai dus la
esafod chiar pe girondini... Lasa lumea
sa rasufle, Robespierre... Apadsarea asta
cumplitd a mortii paralizeaza totul...".

Inumanitatii rectilinii a lui Robespierre
i se opune, in piesa lui Camil Petrescu,
umanitatea  contradictoriului Danton,
,,omul gdncretului omul prea lumesc,
avid_de bucuriile vietii, omul cu slabi-
ciuni, ,,mintos pe el insusi cd nu poate
rezista milei", ,,Robespierre, ascultd-ma

intensitatea aceleia trdite de Nichita Sta-
nescu, cel de dupd Epica Magna. Gratie
modalitétii emacierii si estomparii culo-
rilor, se creeaza impresia unei desubs-
tantializari, a unei goliri_ continue : ,,0
rana veche ne desparte / rasina bulbucata
din padure / miros de moarte-n fiecare /
mireasma neagra de secure LI atit de-a-
proape / si pe nemiscate t! Inghesuit cu
zidul rece la un loc Il nici n-0 sa stiu/
de la singuratate /_cum iau_foc* (Retra-
gere de toamna). Ciclul 1907 — Epopeea
taraneasca Tinchide, fara a aduce nimic
nou sub raport stilistic, antologia pe care
am prezentat-o succint. Ea_izbuteste sa
dea seamd asupra succesiunii principale-
lor momente de creatie, neomitind nici
una din liniile de forta ale acestei poezii,
chiar daca nu este Tntrutotul concludenta
fatd de resursele artistice ale autorului
disparut. ) o

Spirit nelinistit. Hagiu s-a definit ca
poet Tn urma unui proces neintrerupt, ne-
Istovit, de autointerogare si de dezvalui-
re a unor fatete aparent minore sau mar-
ginale ale lucrurilor. Dincolo de disconti-
nuitatile de stil, creatia lui vadeste o con-
tinuitate de atitudine afectiva, de nedume-
rire meditativd Tn fata lumii. Rilkeanis-
mul sdu a suferit dese mutatii de accent
iar tendinta poetului nostru a fost de a-si
focaliza interesul spre o intensificare a
transparentei, grea de sens reflexiv, ca-
pabild sa resuscite spontan sensuri pri-
mordiale. difuze. Discursivitatea poemelor
sale nu acopera totdeauna zonele febrile
sau magnetice ale meditatiei pe care ele
par sa le implice. Se reiau chiar teme sau
motive poetice introduse de poetul Necu-
vintelor. Dar dincolo de orice similitudini
sau inegalitati, de rarefierea spatiului fi-
gurat poetic este imposibil sa nu sesi-
zezi 0 prospetime necrutatoare a privirii
care decupeaza transant obiectele contem-
platiei si le profileaza pe un fond grav,
cautindu-le radacinile impalpabile, evocin-
du-le cu o anume disperate pateticd. Da
Grigore Hagiu, sentimentul extinctiei Tn-
susi are maretia lui severa, cutremura-
toare.

O imagine completa si nuantata asupra”
evolutiei poeziei noastre din ultimele de-
cenii nu va putea sa nu tind cont de
tonul, discret si riguros, deopotriva, al
operei sale.

Sever Avram

pe mine... Lasa viata sa curga mai de-
parte. Ea singura e mare... si buna... si
dreapta”. E ultimul Tndemn pe care i-1
face Danton fostului prieten, fara spe-
ranta Tnsa de a fi auzit cdci se adreseaza
unui suflet confiscat de obsesia absolu-
tului. Nu-i ramine_decit sa constate mai
departe ce Tnfricosatoare ravagii pot face
ideile cind au pierdut sensul concretului.
Le va fi ana din victime. Ca si Robes-
pierre, de altfel, ca si Saint-just. Dra-
mele constiintei premerg si  pregatesc,
nu o data, dramele istoriei.

G. Dimisianu

Note in jurul piesei
SUFLETE TARI pentru

prietenul Camil Petrescu

(Urmare din pagina 13)

LAtonei iti voi tine umerii Tnclestati n
pumnii mei... Te voi_ sili s& ma privesti
in adincul ochilor... Si simt... fara un gest
macar... fara ezitare, vei fi a mea !“

Aceasta anticipare orala a actului
exalta pe erou, Incremeneste ca sub fa-
talitate pe femee si evoca spectatorului
scena sacadatd, animalica, hotarita care
nu poate sa nu se mai petreaca.

Un ultim cuvint ramine de spus despre
textul scris asa de deosebit de cel repre-
zentat. In volum parantezele nu sunt atit
lamuriri pentru actor cum pare sa creada
autorul, cit continuarea dramei intr-un
plan fantastic si chiar liric. Parantezele
fac parte integrala din text si dau o noua
emotie dramatica ideala ce nu poate trece
pe scena. Trec peste portretele admirabile
ale eroilor si ma opresc la unele momen-
te. Din observatia ca Andrei trebuie sa
priveasca cu ochii albastri plini de vis,"
ca loana trebuie sa aiba ceva din rigidi-
tatea si artificiosul tulpinei de crin, cd
Andrei are in gesturi acea nestabilitate si
neliniste a aparatelor de mare precizie,
ca loana vorbeste Tntins, nervos ca o flo-
retd in vreme ce miinile-i sunt palide,
batjocoritoare etc. actorul nu foloseste
nimic decit poate o predispozitie practica
ce-1 apropie de text. De fapt autorul
creeaza In chip fictiv si uneori comen-
teaza poetic personajele teatrului sau
concurind cu actorii de pe scena si fa-
cindu-i inutili. De aceea si impresia dala
de lecturd este mai nesatisfacatoare. Une-
ori jocul expresiei este urmarit Tn ama-
nunte asa de subtile Tneit ar fi nevoie de
0 arta noua asemeni unui cinematograf
superior care sd aducd Tn proportii enor-
me pe ecran ironia unui zimbet sau fixi-
tatea unui ochi albastru. Toate acestea
insa ies din pretentiile teatrului scenic.

Dixi
G. CALINESCU
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Insemnare
despre Rozalia

J

INDESC 1n dosul usii acope-
rite cu pinza decolorata tre-
cerea Rozaliei Massong. Tmi
*x numar cu grija tresaririle si
abia schitatele Tngrijorari si socot ci de
la acest punct pot = Tncepe Tnsemnarile.
Deasupra_sta invaluita Tn ceatd si_ miro-
suri Familiare casa cu multe intrari, gan-
guri si baluslrade de fier, pe care am si
asemanat-o. nvirtejit de fum si alcool,
in cafeneaua cea vesnic plina din_coltul
pietii. cu hardughia prin care ratacise, pe
la Tnceputu]l secolului, eroul lui Franz
Kafka In cautarea procesului. Tmi_turtesc
nasul de chitul crapat si de sticla si as-
tept.. Nu-mi pasa de _contempoianii mei
harnici, de cutiile verzi pentru gunoi risi-
{)ite pe trotuarul care strabate curtea in-
erioara ca o panglicd lucioasa. Camera
mea este asezata la parter si seamana cu
0 magazie de lemne. Fara geamuri. In
spate, divanul cil arcuri mol, in fatd,
masa, cartile, ibricul, trepiedul si tabloul
mare si lipsit de orice interes. Un nimic.
Singurul geam este cel de la usd. langa
el pindesc neauzit trotuarul si curtea in-
terioara. Asleot sd se limpezeasca margi-
,nile de sus ale casei, sa rasara din ceata
‘balustrada si balcoanele Tmbirligate in
fier forjat™.

LUMINA diminetii se strecoara firava
prin geamul usii, dezgroapd din Tntuneric
dulapul din colt cu ape galbui, stinse, su-
portul din fier pentru lighean cu locul
pentru sdpuniera_si paharul cu pasta de
dinti Optima, periuta, crema de ras Adam,
lame Sputnik, masina de barbierit cu ni-
chelul scorojit, pamatuful. covorul, bu-
cata de scindurd asezatd pe scaunul ver-
de. resoul electric, biroul, scaunul din
spatele lui Tncarcat cu haine. Senzatia de
neorinduiala. de obraz ponosit de somn.
Ceasul desteptator spar?e linistea, o Tm-
Préstie. o alunga in colturi, o desface in
isii. Cirliturile scad treptat, se potolesc,
mor. si iarasi linistea se lasd. Tnvaluie
dulapul din colt, ligheanul de peste drum,
soba cu carbuni Meteor. Dupd o vreme
mormanul de paturi de pe recamierul din
capatul camerei incepe sa se miste. Ca-
pata viatd. Miscdrile, rare, seamana cu
cele ale fatului in burta mamei. Se poto-
lesc brusc. Linistea se lateste ca o balta.
Nemiscatd. Se poate auzi ticditul ceasu-
lui. Pocnetul mobilei. Strigatele Tnabusite
ale strazii. Uruitul tramvaiului din colt.
Pasi pe scari, miini Tnclestate pe minerul
gentilor, palmele lipindu-se de marginea
Jilava a balustradelor, izbiturile din fata
Alimentarei, zgomotele neplacute ale |a-
zilor cu lapte, saluturile grabite, neatente,
apa la baie, uruitul robinetelor vechi, tro-
paituri surde. Paturile sar brusc intr-un
colt al patului. Std o vreme chircit, cu
fata in palme. Pijamaua, picioarele des-
culte cautd papucii, apucad nesigur ceasul
de pe masd, il _priveste mohorit. Se salta,
isi dezbraca pijamaua, ramfine in slip si
intr-un tricou rosu, Tsi trage pantalonii,
un pulover pe git. iese Tn curte cu galeata
goala Tn_miini. Merge la pompa. Se in-
toarce. Toarna apa in lighean. Se spala,
isi pune apa in  paharul din plastic.
Pasta. Periuta. Tsi umple gura cu apa.
clabuci, miros vag de medicamente, gust
salciu, coclit n gura. Se iaptana ~ n
oglinda ovala. Tsi aranjeaza parul taiat
scurt la timple. Fistitul unui spray se a-
mesteca Tn aerul camerei cu mirosul sta-
tut al scrumierei Tncarcate. Apuca geanta.
O petrece dupa umar. Pleaca izbit de for-
fota diminetil. Elevi cu ghiozdane Tnsotiti
Ide bunici meticulosi. Gospodine. Functio-
nari Tntirziati. Sirenele fabricilor se aud
undeva n_fundal. Se freaca la ochi. Tra-
ge adinc Tn piept aerul rece, tevile de
esapament uruie. scot fum.  Tramvaiul
scirtlie. lume urca. lume coboara, usile
pocnesc. Trece piata Tntesata de lume,
biserica neogotica are scarile proptite n
trotuarul strazii. Trece pe zebra, culoarea
verde, se izbeste de unul, de altul, mah-
mur, nelinistit. Fara chef. Citeva vile,
platani, soarele nu rasare, ceata, cerul se-
nin si rece. O apuca de-a curmezisul prin
parc. Bancile goale, frunze se desprind ;
ici, colo cite un om grabit. Pe dinaintea
lui o eleva de liceu, uniforma deasupra
genunchilor. Dispare dupa un colt. Parcul
se sfirseste Tn crucea citorva strazi pa-
vate. Un’ atelier pentru reclame, altul
pentru argasit si vopsit piei, apoi iarasi
vile elegante, bogate, geamurile deschise
cu plapumi scoase la aerisit, jos. usile
garqjelor_, trandafiri, liniste, cite o frunza,
oud. Ajunge. Tsi scoate cartela. Intra in
cantind. Sta la rind. Bea ceai caldut cu

pete de grasime, gem, piine semi. Pleaca.

Urmeaza cursuri, seminarii, alte chestii,
isi aprinde o tigara, sta pe o banca si
fumeaza Tnvaluit de curgerea multimii
pestrite si somnoroase. Totul previzibil.
Gindul nepl&cut al unor obligatii neono-
rate. Teme nerezolvate, cunostinte preca-
re. Lipsa de interes si monotonia zilelor
fara nimic al lor. Inutile.

Dupa ora doua din nou la cantind. O
alta tigara pe banca, alte cursuri, alte se-
minarii, Tncaperi. goale, praf de creta,
scaune si mese Tn dezordine, pustiu pe
coridoare, lume utina la  biblioteca.
Seard. O bere, doua beri. O tigara. Doua
tigari. O gluma. Altda gluma. Acasa pe
strazi pietruite. Geamuri Tnalte, perdele
bogate, vile cu garaj, atelierul pentru re-
clame. pentru argasit si_vopsit piei, par-
cul cufundat in ntuneric, bancile goale,
ici, colo cupluri, biserica, tramvaiele scir-
tlie, lume coboard, lume urcd, nu multi,
si iardsi curtea interioara, camaruta, soba
cu carbuni, dulapul cu ape galbui, stinse,
maldarul de paturi si intr-un tirziu som-
nul nelinistit. Agitat.

SEARA peste ulita Tngusta strajuita de
cladiri cu un etaj, eu geamuri mici si Tn-
fundate Tn ziduri. Aerul rece_ ii face bine,
il odihneste. Tsi aprinde o tigard linga o

oartd Tnconjurata de pereti grosi. Chi-

ritul sfiriie ; Tn nari miros de fosfor ars.

O tabla scofilcita deasupra capului. O usa
cu o clanta groasa, titini de fier, frunze
de trifoi batute din ciocan. Gaura cheii,
mare si_nefolositd. Sta si priveste banui-
tor si interesat. Usa Inchisa de multa
vreme, vopseaua zbircitd, crdpatd, arsa.
Dungi si rozele cu praf batucit, intrat n
fibra_lemnului. Priveste in dreapta si
stingd, nimeni prin  apropiere, isi lasa
palma peste un inel gros atirnat pnntr-o
veriga de un suport imbirligat. Prinde
clanta ruginitd. Rece. Zgiltiie usa. Lemnul
Tncremenit. Fierul incremenit. Usa  su-
datd, imposibil de fortat, cazuta. _Tnglo-
data, ursuza, Tntepenita. Cu cealaltd mina
ipdie scindurd, solzii vopselei. Miros de
emn batrin, de praf, de cenusa de car-
buni. Aude pe cineva apropiindu-se. se
desprinde repede, isi desface degetele de
pe clanta, de #)e inelul gros, face citiva
pasi Tn spate, fluierda usurel si insul trece
si dupa_citiva metri Tntoarce capul, mai
merge si iarasi mai intoarce o data capul.
Deasupra portii geamuri mici, egale si
multe, un sir lung. Se saltd pe bordura
fundatiei si priveste dincolo de sticla fe-
restrei camerele cu bolti, scarile din
lemn, becurile slabe, griul serii prin in-
trinduri, cotloane, ziduri varuite, dula-
puri scunde vopsite in alb in dreptul
unor paturi din fier, borcane cu dulceata
si compot, cearsafuri, paturi, halate mov,
lume saracd, putind, saloane si coridoare
cu stilpi._pridvoare deschise catre o curte
interioara pietruitd, cu banci si  ronduri
de flori urite, zbircite. Bolnave.

Aude pasi, sare de pe briul fundatiei
si fluiera usurel, insul trece si dupa citiva
pasi intoarce capul si el aluneca pe linga
geamuri, saloane, intrinduri. porii, lazi de
tabla cu cenusa si gunoaie. Pe urma intra
n cafeneaua din colt. Clipeste des izbit de
fum si de lumina intinsa peste mese si

r

Adorm...

peste zumzadiala oamenilor. Dupa ce se
obisnuieste cu lumina si cu fumul ii vede.
Nu poate sa mearga la masa lor desi ar
dori. Nu se cade.” Ti urmareste pe furis
din dosul cestii de cafea. Cel mai batrin
are un aer de calugar, de reverend cato-
lic, de pater. Cel din mijloc, plictisit si
bine Tmbracat. Al treilea, iesit din mode.
Uzat. Stau Tnvaluiti in fum. Pe masa pa-
hare. li urmareste din departe un timp.
Isi imagineaza ceva, un pretext, o ocazie.
Cind i-a cunoscut prima datd a fost mai
simplu, mai la Tndemina. A reusit atunci.
Nicl nu si-a pus problema reusitei. Nu-i
stia. S-a asezat pur si_ simplu la masa lor.
I-a ascultat vorbind si a ramas Thnmarmu-
rit. Incremenit. Fascinat cu totul.

Sfiriitul chibritului, miros de fosfor
ars. Merge la scoald. Nu se mai duce la
scoald. Stad in camera si-l cuprinde un
9ust tulbure, o eliberare pe care_n-a sim-
fit-o in anilt din urma, o amintire din
vremea cind nu statea aici la masa in fata
unei cafele imaginindu-si concret si ama-
nuntit intimplari cu insii din coltul cela-
lalt Imaginatia lui tese fapte de toate
felurile. Este duminica. Sta in camaruta
si P_este ferestre, burlane, coturi de tabla
si fier a venit vremea prinzului. Mirosuri
de rintas si cirnati fripti. Gilglituri. Ri-
sete, Lasa perdeaua sa cadd peste geam
si-si propteste barbia in pumni. Prin n-
tunericul mov si verde ii rasare seara de
fata, din cafenea, chipurile celor trei,
ceasca de cafea fierbe pe un trepied din
alpaca. Un ceva ca 0 guma calda il inva-
luie. Lucruri moi. Lipicioase. O padure.
O vale umeda. Ferigi si roua. Creste cu
iarba. Miscare dezlinata. O salamandra.
Citeva ramuri de singer. Salamandra sta
tologita prin frunzisul putred, este maro-
nie cu pete galbene si aluneca pe pro-
priul ei scuipat sau sudoare. Pipdie cu
virful degetelor trupul ei dolofan si se
nvéaluie in fiori si intr-un fel de ame-
teald moale.

li place cafeneaua din colt. Ti place ru-
moarea. singurdtatea, mesele joase pe sub
boltile din cdramida. Lustrele. Geamu-
rile Tnalte pe care sint pictati cavaleri
cu halebarde. Are anumite pretentii loca-
lul. Lume amestecatd, studenti, tineri
casatoriti, golani, curve cu pantalonii
strinsi pe coapse, muncitori Tntre doua
schimburi, ofiteri de la cazarmele din Tm-

prejurimi, pensionarii din cartier, _obis-
nuitii locului cu mese rezervate prin in-
trinduri si_separeuri, adapostiti de arca-

dele din piatra si caramida ale contrafor-
tului acestuia transformat Tn cafenea, Tn
sald de expozitii, in agentie loto, in tu-
tungerie cu timbre fiscale.

Intr-una din seri i-a vazut din nou.
Treceau atit de rar pe acolo incit aproa-
pe ca s-a speriat, vazindu-i. A tresarit ca
si cind l-ar fi surprins vreunul din ei fa-
cind ceva nepermis si obraznic. S-au ase-
zat la aceeasi masa, sub un fel de feli-
nar care-i Tnvaluia Tntr-o lumina vinetie.
Vorbeau ceva cu un aer de cunoscuti ai
locului. La masa lui se aseaza un zidar, pe
urma un subofiter. Scrie in caietul dic-
tando despre ceea ce vede Tn jur. A Tm-
pins cescuta spre scrumiera din mijlocul
mesei si-1 descrie pe zidar, apoi pe sub-

Adorm c-un bec in ochi. S& vad in mine
Prin labirinturi tainice, de horn,

ca primul sa-l1 surprind, cind visul vine,

Si primul mie insumi sa il tom.

Izvoare ne-ncapute-n Amazonul
Tndepartat, cu-oglinda lui profunda,
Virfuri de munti ce-si cauta ozonul,
Le simt cum fierb furis si dau in unda.

Si gtobu-ntreg, desfasurindu-si firul

Un abur isi strecoard, ca o scama,

in sufletu-mi, ce-si daruie delirul,

Dind somnului bir greu si vietii vama.

lar cind apare-un vis mai izbutit,
Mi-e mila sa-l citesc si-i dau cu chit.

Marin Sorescu

<

ZAMFIR DUMITRESCU: Natura statica
(Fotografie de Mihai Oroveanu)

ofiterul care-1 priveste nedumerit. Pixul
luneca peste liniile subtirele ale caietului.
Scrie cum sta in dreapta lui  Francisc,
tipul cu figurda de pictor, Tmbracat ele-
gant, auster si greu abordabil. Un Tnsin-
gurat, un ermit. Tn stinga batrinului pa-
ter 1si bea cafeaua celalalt. Hainele lui
sint ponosite si iesite din mod&d. Din cir-
culatie. 7l aseamana cu un hamal, si nici
nu-1 aseamana, de fapt, ci 7i si spune asa,
Hamalul, asa-i spune el acolo in 'caiet —
un hamal din aceia de prin porturi, cu
obrajii taiati de riduri si cu umerii ca-
zuti 'de truda. Pieptul lui este larg si bra-
tele groase. Vesta in carouri abia ca 7l cu-
rinde. Celuilalt ii spune Ermitul, asa 1l
oteaza el Tn caietul lui scris cu litere
marunte si hotarfte.

ESTE dimineatd. Nu se duce la scoala.
Sta la masa. Bea- ceai si scrie cum urca
la Francisc. Se opreste Tnaintea unei
porti, a unei usi groase din lemn ferecat.
O deschide. Intra. in camerele Iui Fran-
cisc este racoare si umbra. Batrinul este
amabil. 11 pofteste sa se aseze. Fotolii
mari. Darapanate. Scrie ca a venit dupa
carti, asa cum s-au inteles in seara aceea
la cafenea. Pater da din mind. Stie prea
bine, nu trebuie sa-i spuna, sa se jus-
tifice.

Beau cafeaua rasturnati n fotolii si
rasfoiesc zodiacuri cu marginile groase,
rojdanice si_ trepetnice cu siluete abia
schitate. Prin gravuri dracusori caldresc
orci plesnind de grasi. Discutd. Adica

rancisc vorbeste mai mult. El asculta.

Afara vint uscat. Gunoiul Tn cutii de
tabla. Un miros usor, o boare, citiva mor-
covi putrezi. Deasupra vecina Elisabeta
ntinde rufe la uscat.

ASADAR, nu departe, dincolo de zi-
duri. de rintasuri grele, de izmene Tn-
tinse pe sfori, locuieste Francisc, batrinul
cu mustatile rasucite, ca pe vremea Im-
periului. Cu el s-a Intllnit in clipa Tn care
a_intrat, ca din intimplare, Tn cafeneaua
din colt. El era cel mail batrin de la masa.
Zilele trecute a fost pentru prima data in
vizitd la Francisc. Pe urma s-a mai dus.
Nu prea des Tnsd. Doar asa din cind in
cind a intrat Tn_camerele lui Tnecate n
penumbra. A privit de fiecare data, cu-
rios si interesat, cdartile si mobilele ba-
trine.” A pipait cu virful degetelor dra-
periile grele, dulapurile Tncarcate cu fise,
cu_amintiri,_ cu marturii istorice.

1l prezinta in citeva pagini pe Francisc
in felul unui nobil scapatat, un domn pe
care lumea nu-1 stie si-1 Tnghesuie lipsi-
ta de respect prin magazine si pe la tej-
ghelele cu mezeluri si lactate. El 1l cu-
noaste Tnsd, si-1 va cunoaste tot mai bine
in anul _de fatd, ultimul din studentia sa.
Pe masa are un caiet dictando Tn care isi
noteaza tot ceea ce i se Tntimpla.

ISI trece palma peste pietrele pavaju-
lui, ale aleii, ale balustradelor, ale altor
forme si Tncovoieri. Citiva oameni Tntr-un
colt. Pater Pius vorbeste. ,,Multumesc,
parinte reverend, pentru sfaturi”. Ti spu-
ne si dacd ar cauta prin amintiri ar ve-
dea-0 pe Rozalia cum a crescut, este mai
mare. Tmplineste zece ani. Umbra ei_se
pierde pe scari, printre coloane cu sfinti
pititi_intre crengile stejarilor. Capete de
piatra Tnverzite de muschi, patate de
soare si_de umbra tremuratoare a frunze-
lor clatinate de vintul usor de august.
»3a cautam Lacrimile Maicii Domnului”,
striga catolicii ingenuncheati printre ra-
dacini. Se Tndeamna cu vorbe necunoscu-
te. guturale. Apropiate. Rascolesc printre
frunze putrede, printre retelele subtiri
ale radacinilor, scurma pamintul brun,
pietricelele rare. Pater Pius vorbeste. Din
vale, ca un te laudamus, talangile vacilor
ntoarse de pe dealuri, latrat de clini,
scaparat de seard, prin curti focuri din
tulei uscati pe sub oale mari, Tnnegrite
de fum. Prin soproane sape, coase, furci,
cai, oboseald, praf, foame, mirfitul clini-
lor, august, turnurile manastirii peste sca-
paratul soarelui, Rozalia printre copaci,
cu pdarul taiat scurt, ordonat, ca n cro-
molitografiile jugendstil. Ochii — mari
si rotunzi. Degetele miinii drepte Tnfipte
Intr-o turta de zahar sub forma de inima.
In centrul imaginii o pozd cu Maica
Domnului, Mater Dolorosa, Mutter. In
dreapta si stingd babe nemtoaice ca niste
caporali ‘cintd Tnaintea sfintilor indife-
renti. Babele poartd sandale negre sau

tenisi Tmpletiti din lind neagra si cinta
din carti mici cu marginile filelor rosii.

(fragmente de roman)
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Un ,,musical”
la T.E.S.

PREMISA textului Si totusi, o mare
lubire, scris de _Bebe Bercovici entru
ultima premiera de la eatrul
Evreiesc de Stat, pare  cunoscuta
la prima vedere : istoria retroactiva

a unui cuplu pentru care prezentul este,
de fapt, Pr_ile'ul_ continuu_de rememorare
a trecutului. Exista, Tnsa, in aceasta ,,evo-
lutie liric-duioasa, veseld, ritmica si melo-
dioasa". doza necesara de lirism dar si
de comic, de proza a banalului cotidian
dar si de ironie care determina receptarea

Sa. agreabila. . i i
Formula textului a stimulat, totusi, con-
ceptia de spectacol — musical apropiat

de cabaret — care apartine unui valoros
tinar regizor : Victor loan Frunza. Spec-
tacolul sdu. si. Tntr-o masura definitorie,
al scenografei Adriana Grand, vadeste, cu
torta artistica_si talent incontestabil, o
gindire teatrala par excellence prin care
bucuria jocului transpare fara a fi nevoie
de apel la fardurile scorojite ale comicu-
luj.

ntr-un colt al scenei. In dreapta. Ea $t
El se tachineaza. isi trimit afectuoase sa-
geti conjugale. Obisnuintele, ticurile cas-
nice, mersul Tn scena dezvaluie progresiv
datele virstei avansate dar si vibratia iu-
birii_ de atunci. Forta de absorbtie a_trecu-
tului irumpe, cei doi se vad ca odinioara
cind stralucirea iubirii 7i lumina puternic,
si scena, si. totodata, Tntre? spectacolul,
ofera o ,fereastra" spre o lume ce pare
acum de vis. Farmecul "gindirii regizorale
si scenografice vine din acest liber friu
dat imaginatiei si ludicului, bogatiei cu-
lorilor si amplelor spatii de joc unde_evo-
lueaza,  cu placere,” actorii. ntil-
nirea celor doi creatdti_cu Tricy Abra-
movici si Bebe Bercovici, actori de marca
ai teatrului, a produs o punere in scend
deconectantd, unde regasim elemente de
cultura plastica si teatrala caracterizante
pentru formula spectaculara propusa de
regizor.

Cei doi actori joaca ipostaze scenice -
diferite™: cind in comedie de situatie, cind
In ,,numere” de cabaret sau music-halL
sehimbind accesorii vestimentare sau cos-
tume Tntregi. Tntr-o succesiune si un ritm
el caror secret 1l detine, sint sigur, numai
creativitatea teatrala a regizorului. Muzi-
ca spectacolului, produsd pe viu de o or-
chestra condusa de Andrei Madescu. Tn-
treg sistemul de miscare inscena a acto-
rilor (organizatd de Sandu Feyer) dar si a
obiectelor scenice (panouri cu pictura
naiva, cortina de fundal dintr-un material
reflectorizant, casute-mini care scot fum
pe cos, papusi, ba chiar si un tramvai-
Jucarie), design-ul luminilor (armonizate
splendid, cu _jocuri de efect), marcarea
timpilor istoriei scenice, toate acestea re-
prezinta concretizari ale stilului regizoral
prin care Victor loan Frunza si-a definit
si isi defineste modul personal, original,
de valoare autentica Tn crearea sincretica
a teatrului-spectacol.

Tn aceasta reprezentatie, _ scenografia
este 0 componenta esentiald : Adriana
Grand (care obtinuse un premiu republi-
can pentru spectacolul ordadean Apa de D.
Solomon) da o proba — trecutd cu suc-
ces — de vizualizare teatrald a spatiilor
de joc, de rafinament si armonizare coU>-
risticd a picturii si constructiei sceno-
grafice.

Evolutiile lui Tricy Abramovici si Bebe
Bercovici denota un efort scenic aprecia-

Scena bucuresteand - regizori Si- spectacole

Premierda la Teatrul Mic: Coriolan de Shakespeare. Protagonist: Dan Condurache

bil. Actrita da chip unor virste diferite,
danseaza cu abilitatea-i cunoscutda, mar-
cheazd comic ,tirania" casnica, fiind in
totul o prezenta constant placuta. Are mo-
mente de remarcabila poezie, interpreta-
rea pe viu a momentelor cantabile defi-
nind atasant poemul iubirii care este
spectacolul $i totusi, o mare iubire... Bebe
Bercovici subliniaza lirismul starilor cu-
plului intr-o maniera personald : un joc
sobru, avintat Tn momentele de flash-
back, cu o ironie bonoma, de efect Tn
marcarea comicului.

Tn peisajul teatral bucurestedan de acum,
Si totusi, o mare iubire, la Teatrul Evre-
iesc de Stat, este 0 prezenta aparte care
imi Tngaduie sa afirm ca Victor loan
Frunza se arata Tnca o data drept un
creator de spectacole captivante, original
si inventiv.

O blinda farsa
la ,,Nottara"

VAZIND afisul ultimei premiere de la
~Nottara” — Propilee & Orhidee S.A. —
marturisesc ca am tresaltat Este vorba
de o piesd a cunoscutului scriitor grec
Dimos_Rendis-Ravanis (care a trait si
creat Tn Romaénia vreo doua decenii, cu-
noscator si traducdtor al literaturii noas-
tre). adaptata de Titus Popoviei si pusa
in scena de Mircea Marin. Piesa — po-
vestind. uneori eu interes, aventurile co-
proprietarilor unei florarii ateniene, al
carei ,creier" si suflet este bunul Lukas,
opus fortei banului (Marras) — nu Tn-
seamna ceva nou ca literaturd. Pare ca
Dimos Rendis si-a Tngaduit o clipa de ra-
gaz pentru a scrie o farsa cu tapet ate-

nian. Transpare, totusi, aici Tncre-
derea autorului Tn bunatatea omu-
lui  simplu, nefnselata de atacul

monetar dezlantuit de un miliardar —
care T1si vede periclitate afacerile. Vom

Un dramaturg al lumii satului

RINTRE putinii dramaturgi de
vocatie care s-au Tncumetat sa
scrie in perioada postbelicd des-
re ,viata la tara"™ se afla si sexa-
genarul de azi Gheorghe Vlad. Ca s-0

cunoascd, el n-a mai avut nevoie de fil-
trul trandafiriu al vizitelor de ,,documen-

tare", caci s-a apucat de scris dupa ce so
,documentase" deja, pe propria-i piele,
n satul Balsoara din comuna Madulari-
Beica a judetului Vilcea, tinut Tn care
din totdeauna a curs parcd mai multa
sudoare decit lapte si miere. lar ca s-0

.redea”, fie si Tntr-o perspectiva opti-
mist-moralizatoare. n-a _mai trebuit sa re-
curgd chiar la toate cliseele deprinse in
»scoala de literaturd”, debutul sau produ-
cindu-se intr-o perioada a ,indraznelii",
ce_da de altfel si titlul primei sale piese,
‘Reprezentatd pe_ scena Teatrului Re-

gional Bucuresti in 1962, Tn regia lui
Mihai Dimiu. si_publicatda Tn_luna martie
a aceluiasi an in revista , Teatrul”, Tn-

drazneala anunta nu numai un nume nou,
cu un timbru original, ci si_ o anumita
schimbare de optica, un posibil Tnceput
de drum fintru recistigarea autenticitatii
ersonajului dramatic din mediul rural,
indaratnicia  structurala a pozitivului
Paun Ciocilteu si forta morald cu care-si
Tndura necazurile nu mai erau umbrite
decit de entuziasmul sdu cam dispropor-
tionat uneori si de pretextul cam firav al
indraznelii  sale. -a Tntruchipat totusi
convingator, la vremea aceea, actorul lon
Marinescu, atragindu-ne Tntr-un fel aten-
tia — Tncd de pe atunci ! — cd persona-
Jele lui Gheorghe Vlad pot fi mai auten-
tice si mai adevarate, in fond, decit si-
tuatiile In care sint puse sa evolueze.
N-ar trebui poate sa uitim atTt de usor

cd Gheorghe Vlad este si creatorul unor
cupluri comice de o mare popularitate,
atit pe scenele teatrelor profesioniste cit
si pe scenele amatorilor. Mitu si Nate,

urmari, deci, un cuplu de logodnici (Lu-
kas-Anthi), un altul (Andonis-Sonia), si
incd unul (Marras si secretarul sdu, in
fapt, Farras. marele sdu dusman), plus
doua _splendide ,gorile”, un Detectiv si
un Taran care, tofl, agita apele si florile
pentru_a-1 Tmpiedica sau sprijini pe Lukas.

Spatiul scenic, mic dar cuprinzator
(caci o jumatate e alocata florariei, iar
cealalta, ,,exteriorului" din care fac parte
Atena, tip carte postala. in fund, citeva
»propilee™ pe jos), pare, la un moment
dat. cd nu asigura Tndestul aer aglome-
ratiei. Scenografia lui Sicd Rusescu e
credibila, pe stingd, dar cam ldsatd de
izbelistea decorativului, pe dreapta. At-
mosfera e. oricum, sugeratd. Mal contri-
buie la aceasta sirtaki-urile (coregrafiate
de Victor Vlase) dansate cam crincen de
actori.

Regia lui Mircea Marin e corecta Si
coerentd Tn expunerea datelor farsei. Re-
izorul a_imprimat un ce parodic atraga-
or aparitiilor-tip (miliardarul, detecti-
vul. gorilele), care devin expresive 1n
spectacol. Lukas, Tn interpretarea lui Emil
Hossu, este un distrat de talent, asistat
de zece ani de o logodnica mai putin cre-
dibila scenic (Anda Caropol). Replicile lui,
nsa, nu ies hotarit din linia caracteristica
manierei interpretului. lon Punea (An;
donis) da figurii asociatului sl_prietenului
lui Lukas caldura dar si ispita compro-
misului. Cristina Tacoi (Sonia) constru-
ieste un ,,numar” din presupusa veleitate
(cintul) a personajului. in timp ce tra-
vestiul lui Farras este impus viguros de
Camelia Zorlescu. Un Detectiv este inter-
pretat cu aplomb si gesturi bine studiate
de Viorel Comanici. ,,Gorilele” — un mo-
ment scenic foarte bun — sint expresiv
jucate de Stelian Nistor si George Ale-
xandru. lon Popa contureaza personal un

Taran, iar Marras este tenebros si spai-
mos prin jocul lui George Paunescu.

Victoria moralda a lui Lukas si jocul
parodic al citorva actori ofera un profit
debil spectatorilor la intilnirea din flora-
ria Propilee & Orhidee S.A.

personaje exponentiale pentru caracterul
mereu ntreprinzator al olteanului, pe
care se poate conta oricind la nevoie,
apar inca din prima piesa, reapar in cea
de a doua. Punctul culminant (1963), Ti
regasim apoi ca ,.facatori de minuni", Tn-
tr-o adevarata ,caldtorie Tn circuit” prin
tara si, tot confruntindu-se cu realizarile
tehnicii moderne, supuse unui adevarat
examen critic, din punctul de vedere al
omului simplu si al necazurilor lui coti-
diene. vor ajunge sa se autocomenteze si
in postura de Doi olteni in cosmos (in
volumul ,,Comedii cu olteni”, aparut in
1986 la ,,Cartea Romaneascd"). Frati buni
ai acestora — desi ceva mai putin ,.evo-
luati" si de un umor mai frust — sint
Poponete si Tivris, ce apar Tn Comedie
cu olteni, poate cea mai cunoscutd piesa
a autorulul, montatd pentru prima data la
Teatrul Giuiesti Tn 1968, de regizoarea
Geta Vlad. si ajunsa in timp, pe scenele
diverselor teatre (cdci mai e reluata si
azi!) la_peste 2500 de reprezentatii.' ti
vom regasi si pe ei Tn Frumoasele olan-
deze (1978), sub aparenta lor retardatara
ascunzindu-se multe observatii de bun
simt, care certifica acuitatea simtului cri-
tic si patrunzatoarea observatie sociala a
autorului. Aparuserda intre timp Un tron
entru  Goace (revista , Teatrul”, nr.

0/1970), Cu oltencele nu-i de lumit
(1972) si Chitara dragostei (1974), ultimele
doua de mai mica importantd, reluind —
n tonalitati minore si scheme conflictuale
erodate de timp — teme deja circum-
scrise Tn Comedie cu olteni.

Departe de a se fi epuizat sau de a se
fi_ exercitat pe intreaga_claviaturda a re-
gistrului el. vina satificd _a autorului iz-
bucneste cu o noua fortd si o neastep-

Ulenspiegel
la ,,Tandarica”

FAPT de intemeiere a culturii si spiri-
tualitatii unei natiuni — cartea lui Char-
les De Coster despre legenda si aventuri-
le lui Tyl Ulenspiegel a fost dramatizata
pentru 0 versiune scenica de catre dra-
maturgul Theodor Manescu si a prilejuit,
in urma cu mai multi ani. un spectacol
realizat de Catdlina Buzoianu. _Tot la
»Tandarica", regizoarea, cu o alta distri-
butie. Tsi reia punerea in scena si oferd
micilor "spectatori o montare complexa
in care evolueaza, cu papusi si masti sau
fara, actori cunoscuti ai teatrului.

Dramatizarea, decupata semnificativ din
carte de catre dramaturg, panorameaza
destinul lui Tyl. de la nastere pina la mo-
mentul Tn care eroul devine constiinta
unui neam Tn cautarea propriului temei :
libertatea nationald. Regizoarea Catdlina
Buzoianu a creaf modalitati de joc dife-
rentiate pentru actori, pentru aparitia
marionetelor sau pentru evolutia mastilor.
Cutia enorma de lemn, cu volete laterale
(scenografia este a lui Mihai Madescu),
creeaza spatii de joc neasteptate, neas-
cunzind minuirea la vedere a marionete-
lor. Uneori (vezi scena Tyl-Nele) actorii
simuleaza jocul acestora, alteori folosirea
mastilor actualizeaza visele lui Kaleken.
Tn ‘general, Tnsa, conceptia marionetelor
si a mastilor dezvaluie atentia pentru ca-
racterizare originala, cu accente comice
(Casa de Hessa. Calugarul. |udecatorul).

Aventurile lui Tyl, caznele la care au
fost supusi de catre opresorii spanioli, pa-
rintii sai, Claes si Soetkin. dragostea pen-
tru Nele si prietenia cu grasanul Lamme,
definesc cu farmec lumea scenicd a le-
gendei. vremurile tulburi, emergenta cons-
tiintei nationale a poporului flamand, in-
surgenta_in fata __invadatorilor spanioli
(Carol " Quintul, Filip al ll-lea), veselia
sau restristea poporenilor care, toate, pot
fi prilej de informare istoricd si formareJ
a gustului pentru spectacol al celor mici.
Cit de mici. Tnsa ?

Acest public, obisnuit cu o altd conven-
tie de joc si de intelegere, se vede in fata
unui spectacol care pune Tn circulatie un
sistem de referinte cultural-istorice ne-
frecventat : pentru un copil de pina la
zece ani aria culturalda a legendei lui Tyl
e destul de nefamiliard. Poate de aceea,
Tn spectacol, interpretul lui Tyl, Radu
Vaida. construieste, cu talent, 0 Ipostaza
mai uzuald a eroului, apropiat de muca-
litul Pacala mai degraba decit de voinicul
Toma Alimos. Scena luptei navale, amu-
zanta, este edificatoare Tn acest sens.
Radu Vaida conferd personajului sdu atit
eroism (nu retoric) cit si inteligenta, iro-
nie. dar si tristele. Soetkin si Claes sint
interpretati cu_daruire de Gina Nicolae
éde_un dramatism expresiv) si_ Valeriu

irnion (cu blinda resemnare in fata mor-
tii). O ,,lumind” deosebitd o produce jocul
[ui Tudorel Filimon Tn Lamme. Mimica,
jovialitatea actorului definesc atragator un
personaj care ar fi trebuit saaiba o pon-
dere mai mare Tn spectacol. Nele apare
verosimil prin jocul Angelei Filipescu. Sa
remarc efortul remarcabil al grupului care
minuieste si da viata Personaje or multi-
colore ale lumii lui Tyl. Muzica scrisa de
Radu Florian precum si coregrafia lui
Miriam Raducanu Tntregesc sistemul valo-
ric al unui spectacol bun la , Tandaricd"
unde, Tnsa, prob’ema publicului si a re-
pertoriului  specific, ramine Tncd a fi
discutata.

Marian Popescu

tata suculenta Tn Paiele si magarii, re-
prezentata in 1982 la Teatrul Dramatic din
Brasov, comedie ce e Tnca departe de a-si
fi Tncheiat seria succeselor. Accentele sa-
tirice sint parcad mai virulente ca oricind,
existd un indiscutabil spor de reflexivi-
tate in ping-pong-ul umoristic al replici-
lor. tinzind sa se constituie Tntr-o viziune
ironica si auto-ironica integratoare. Tim-
brul autorului ramine acelasi, inconfun-
dabil de la prima sa piesd, persista ce-i
drept si o parte dintre scaderile de care
lucrdrile sale dramatice n-au fost scutite
de-a_lungul vremii, caci apar si_aici unele k
artificii de constructie ce pot sa mai parafa
naive, Tnsa dincolo de frustitatea si di-
rectetea acestora — de esentd populara,
n .fond — e sesizabila si o ,cizelare™ (de-
sigur Tn maniera specifica) a efectului
comic, scontat si obtinut cu o precizie
vadita in reactia salii.

Observatiile_ critice care i s-au facut
autorului, oprindu-se adesea la Tnsemnele
exterioare, prea putin flatante. ale feliilor
de viata aduse in scenda, n-au adastat n
genere asupra ,transparentei” umorului
asa-zis ,,grosier” al lui Gheorghe Vlad. Ca
si cum hazul de necaz ar putea sa fie do-
zat vreodata doar din punct de vedere
estetic, ca si cum atit de importanta lui
functie recuperatoare de traditionale va-
lori_‘morale ar trebui si se limiteze la
sagalniciile cu perdea ale comediilor de
salon. Nu stiu_dacad piesele lui Gheorghe
Vlad sint sortite sa invinga sau nu tim-
pul, dar ca reprezinta. in felul lor. uri
document de epoca, nu am nici o Tndoiala.

Oare ce nu ne-am fi priceput sa sesi-
zam noi si a observat publicul ?

Victor Parhon



Veselul Alecsandri

HIRITA cinematografica trebuie

— in_principiu — sa faca fata nu
numai exigentelor unui film mu-
zinal independent, de sine stata-
tor. dar si unei inevitabile presiuni com-
paratiste, pe care o exercita arhetipul li-
terar si_galeria de Chirite teatrale. Fara
a intentiona o Chirita ,,conservata” pen-
tru uzul scolarilor pinditi de lecturi obli-
gatorii, scenariul decupeaza si asamblea-
za, intr-un joc cuminte al ¢combinatiilor
dramaturgice, fragmente, situatii, su-
estii din teatrul comic al lui Alecsandri,
in cea mai mare parte, fireste, din seria
Chiritelor. O _succesiune de cuplete de o
Tndelung verificata popularitate, si o in-
triga-pretext, Thsumind. Tn esentd, o con-
statare : ,,Chiritoaia-n ranguri urca si de
nimeni nu se-ncurcad“. si trei refuzuri ale
neneacdi la trei cereri Tn casatorie pentru
douad fete (,,noud-noute™) si o nepoatd.

..... Chirita“ lui Mircea Dragan (al doua-
zecilea titlu in filmografia "autorului) 1l
exploateaza mai putin pe Alecsandri cel
preocupat de ,biciuirea naravurilor si a
ridicolelor societatii noastre™ si mai mult
pe ,veselul Alecsandri" ; accentele vor
cddea deci nu atit_pe portretul de epoca
Tncércat de_intentii satirice, cit pe volu-
tele gratuitatii. Tn registrul farsel, al vo-
devilului. al’ operetei, al comicului bur-
lesc. Cucoana Chirita nu evolueaza 1n
directia ,,angajarii” ori a ,subtilitatii”, ci
Tn aceea a unei gratii naive, propunind
nu sensuri actualizante. ci. dimpotriva,
inchizind tot tabloul fara echivoc intr-o
rama istoricd. Genericul anuntind des-
prinderea personajelor din nemiscarea
unor desene, ca si cintecul montat in fi-
nal (..ia papusi, papusi lumesti, sa tot stai
sa le privesti 'f ca si 0o suma de pla-
nuri-detaliu reorezentind obiecte din re-
cuzita timpului, cadre fulgurante presa-
rate de-a lungul filmului. Thtrerupind. cit
o clipire, curgerea comediei, — toate in-
cearca sa sugereze, e drept, cu 0 exce-
siva timiditate, prezenta unui ochi con-
temporan detasat, cautind s& descifreze
in Cucoana Chirita nu altceva decit acea
emotie arheologica de _care vorbea Cali-
nescu (,,Veselia nebund a cupletelor. in-
virtirea Tn dant a personagiilor, ritmica
in genere a acestor comedii dau nastere
unei placute emotii arheologice").

Nefiind vorba de teatru, ci de cinema,
Cucoana Chirita. se stabileste in_punctul
_intersectie dintre realismul cinemato-
ih’afic sine qua hon si conventia teatrala,
dintre cerintele vizualizarii filmice si
avalansa verbozitatii. La nivelul sceno-
grafiei si al costumelor situatia a fost re-
zolvata inspirat si profesional, printr-o
contrapunctare autopersiflanta a _ele-
gantei autentice cu elemente de artificia-
litate teatrala (de pilda ,,caii mecanici"
care apar ,hop hop hop la galop” direct
de pe scena). Alteori Tnsa rapelul la tea-
tru e involuntar — cum se Intimpla n
citeva momente, cind personajele se gru-
peaza si se Tnghesuie ca sa_Tncapa n
planul Tntreg, in cadrul fix. si sa-si faca
numarul.

La rigoare, cu riscul supralicitarii, 1l
poti descifra pe Alecsandri si in imagi-
nea filmului, Tn ceea ce tot Calinescu
numea ,vocatia pentru spatiul somptuos"
si Tn dulceata de pastel a coloristicii.

Fara a fi, pe ecran, ,,nebund”, veselia

Radio t.v.

Cucoana Chirita <= Regia: Mircea
Dragan O Scenariul : Draga Olteanu-
Matei, adaptare dupa Vasile Alecsan-
dri = Imaginea : lon Marinescu =
Decorurile : Vasile Rotaru < Costu-
mele : lleana Oroveanu. Elena Fortu
« Muzica : transcriptii libere dupa Al

se datoreaza unui ritm vioi si muzical,
unei binecunoscute ,stropsiri a limbaju-
lui". unui  pitoresc pestrit. Tnfratind
,foaie verde siminoc" ~cu french can-
can-ul. si crinolinele cu antereele. unei
frecvente relativ constante a  gagurilor.
Dar ea. veselia, atita citd este, se dato-
reaza mai ales unei distributii. _exacte,
unor actori raspunzind prin definitie ob-

servatiei strict tipologice a comediei.
Sala compatimeste cu  Birzoi (Dem.
Radulescu) tind se Tntreaba depa-

sit de evenimente ,chel ore o fi-t-il

sau cu _Barabula (Jean Constantin) cind
lanseaza uh ,,Bonjur chiparosule”. sau cu
~cumnatica” (lleana Stana lonescu) cind
revine cu o unica obsesie (,,Oare mosafe-
riul a fi_Tnsurat ?*), sau cu monsiu Sarla
(Stefan Tapalagd) cind citeaza din Fene-
lon. sau cu duetul servantilor (Dionisie
Vitcu si Rodica Popescu  Bitanescu) cind
se inteapa la propriu si la figurat, sau
cu cvartetul idilie (Cezara Dafinescu,
Bianca lonescu, Cornel Constantiniu,
Dorin Anastasiu) cind descopera paradi-
sul amorului, sau eu papusarul bonom
(lurie Darie) cind intra in pielea Revizo-
rului. sau cu cei doi Indragostiti roman-
tiosi. Luluta (Monica Rusu — ,,frumoasa
Tngerela cu albe aripioare™) si Leonas
(Adrian Paduraru — conservat in sirop),
chiar si cind isi pierd vioiciunea Tndraz-
neatd din Alecsandri si se cantoneaza
ntr-o delicatete limfatica... Lutndu-mi
inima in dinti, recunosc cd. dupa pare-

Telecinema

m DACA dupa Auschwitz

Flechtenmacher ; muzica originald si
dirijor . George Grigoriu = Montajul :
Adriana lonescu < Sunetul : Nicolae
Ciolca = Productie a Casei de filme 5.

Tn imagine : Draga Olteanu-Matei Tn

Cucoana Chirita.

rea mea. din tot ce ne-am obisnuit sa
nsemne. .Jn provintie”, ,in voiaj", ,in
lasi" sau ,,in balon” — ,mindra Chiri-
toaie". din extravaganta ei de ,baba
strachietd”. din bovarismul ei hohatitor,
din geniala ei stupiditate, din aspiratia
ei sul generis de a-si ,ascutl mintea la
tocila civilizatiei" si_de a ajunge ,hai-
laifa”. din tot hazul ei enorm — pe ecran
trece cam putin. Draga Olteanu fiind
0 actritd mult prea adevarata ca sa
aiba nevoie s-0 ..menajarisasti”. vom con-
stata ca (spre deosebire de Chirita ace-
leiasi actrite din_ teatru) personajul de
film apare saracit, monocord, mizind pe
efectul unui comic de suprafata, al unui
ridicol fizic". Chirita nu se defineste si
nu e pusa Tn valoare autentic cinemato-
grafie. Tinind in mina Tntregul film ca
autoare a scenariului si ca asistenta de
regie, actritei Ti scapa paradoxal, pro-
priul  personaj.

Poate cd. Tn episodul viitor, Tn voiajul
pe care va sa-1 ,dureze” la lesi. Chirita
sa cistige Tn consistenta. Tn expresivitate
si Tn pregnantd. Pina atunci, oricum, ve-
selie mare. Alecsandri e vesel, filmul e
vesel, marele public e vesel, responsabilii
de cinematografe sint veseli, autorii sint
veseli, si tu stai si cugeti : Cucoana Chi-
rita pare sa se fi vrut o comedie cap de
serie, fara probleme, cit mai agreabila,
cu vedete, cu ,.cintice” si cu sali pline.
Punct ochit, punct lovit.

Eugenia Voda

Un baiat

resurectie a inocentei puerile  1i mai

Flash-back

Revenirea la toleranta

m INTOLERANTA, boala a adolescen-
tului abia deprins cu buchiile principiilor
si socotindu-se ultimul lor aparator, este
motivul psihologic al filmului de mare
sonoritate Statornicia ratiunii, ecranizare
a romanului omonim de Vasco Pratolini.
Dintr-un subiect ce abia ar fi putut ali-
menta epic o melodrama. Pasquale Festa
Campanile, regizor modest si fara mari
pretentii_ stilistice, realizeaza un_film fru-
mos si’ Tnvaluitor. Ecoul literei Tn imagi-
ne are lunga bataie psihologicd. Povestea
tinarului Bruno. Cel care nu iartd nima-
nui nimic, iar cind ar avea ce sa lerte,
refuza, tot din orgoliu, sa asculte destai-
nuirile_ fetei iubite, se transforma Tintr-o
necrutdtoare analizd a tineretii dintii, a
puritatii care devine rigiditate. Persona-
Jul. un intransigent pe care viata I-a
frustrat de bucuriile copildriei. Tncearca
prin neinduplecare sa-si depdseasca in-
ferioritatea sociala. Tot ce tine de impe-
riul principiilor este aplicat fara mila,
chiar cind victime sint mama sau bine-
facatorul familiei. Societatea este con-
sideratd o structura de aranjamente, de
oportunisme. de tocmeli si ‘concesii, pe
care bunul sau simt moral le respinge.
Solutia finala ar fi desconsiderarea in
bloc. Arma morala se fntoarce insa ca
un bumerang. Tn momentul cind biologia
isi spune cuvintul. Cind 1i moare Iu-
bita. Tn care nu voise sa_citeascd decit
misterul, refuzindu-i adevarurile, tinarul
se vede el insusi implicat, se descopera
el Tnsusi complice al imoralitétii. Ratiu-
nea — la care se Tncapatinase sa reduca
totul $i in care-i placea sa se blindeze
ca intr-o armura — se dovedeste. Tn ab-
senta sufletului, sursa a unui egoism
monstruos. Acuzatorul devine  vinovat.
Numai durerea, cu catharsis-ul ei. il vin-
deca. il Tnsenineaza. Numai pierderea dra-
gostei Tl umanizeaza, il face sa descopere
altruismul, sa dezlege pe toti ceilalti da
slabiciunile_omenesti.

Filmata Tntr-o Florentd proletara, de
eriferie, necunoscuta turistilor si stra-
ucind doar prin frumusetea dramatica a
oamenilor, ecranizarea dupa Pratolini
este povestea unei reveniri la toleranta
nu numai prin maturitate, dar si prin
nobletea sufleteasca la care obliga me-
diul. Lipsa peisajului_a fost compensata
de intensitatea acestei, de fapt, autobio-
rafii _a lapidarului prozator (ne nedrept
recuta de comentatorii literari Tn rindul
scrierilor idilice). Cu forta sa specifica,
filmul a repus accentele la loeul lor,

Romulus Rusan

macel

r cere operationistuluii
Prea sa-i mai puna finalul ,,Ra-

n

m Sumar variat la An-

tena tineretului  (redactor
Lucian Sirbescu). transmi-
sa la radio luni dupa-a-

miaza. Deschiderea, n
primele zile ale lunii mai,
a_lucrdrilor santierului na-
tional al tineretului de
Iingd _Buzau in care ur-
meaza a se executa lucrari
Tn valoare de peste 180
de milioane de lei, repor-
taje si consemnari eviden-

tiind munca entuziasta,
tenace a utecistilor din
sectorul agricol Ilfov, dez-
bateri cu privire la ridi-
carea nivelului de califi-
care profesionald, consul-
tatii juridice, microprofi-
lul unor tinere familii, ia-

tot atitea teme, multe
sugerate de ascultatori, a-
flate Tn atentia emisiunii.

m  Anuntatd  pentru
miercuri seara, premiera
Insula de Mihail Sebasti-
an (regia artistica Dan
Puican, Tn rolurile princi-
pale Dana Dogaru, George
Constantin, Adrian Pintea,
Stefan Mihailescu Bradila,
Tamara Buciuceanu) re-
prezintd o semnificativa
optiune tematica a redac-
tiei radiofonice. Profilul
dramaturgului, foarte cu-
noscut prin cele doua pie-
se la a caror premiera a
avut sansa de a participa,

Emisiuni actuale

Jocul de-a_vacanta (1938
si Steaua fara nume (1944).
este Tntregit, acum, prin
difuzarea ultimei sale cre-
atii. pe care nu a mai a-
vut ragazul sa o termine,
Tntre 1944—1945, Sebastian
scrie Ultima ora si Insula,
aceasta din urma fiind re-
prezentata postum, in 1947,
cu un al treilea act de-

finitivat de regizorul de
atunci al spectacolului.
Opera Tn miscare, deci,
cum ar spune teoreticienii
mai noi, oricum o creatie
putin Tnfatisata publicului,
asa ca initiativa teatrului
radiofonic echivaleaza cu

0 necesara restitutie lite-
rara. Afirmat ca prozator

si eseist, Sebastian de-
vine, la 30 de ani. autor
dramatic, universul noilor
sale scrieri impunindu-se
Tnca de la Tnceput printr-o
marcata originalitate. Om
de teatru' complet, Sebas-
tian este preocupat si la
nivel teoretic de rosturile,
procedeele, conventiile
dramaticului, dovada nu-
meroasele sale interven-
tii n discutiile de spe-
cialitate din epocd. Un e-
xemplu : De la drama la
spectacol, studiu publicat
n 1927, in care, eontes-
tind ,tiparele genurilor
pure”, el se opreste asu-
pra unui element definito-

riu pentru virsta moderna
a dramaticului.  relatia
text-spectacoL  Fata de
promotorii . reliteraturi-
zarii", Sebastian sesizeaza
simptomul ,,desliteratu-
rizarii" teatrului, caci a-
cesta ,,nu este facut pen-
tru carte si bibliotecd,_ci
pentru lumina unei sali,
deasupra careia sa se lege
punti de Tintelegere in-
tre parter si culise”. A-
utorul Insulei Tmbogates-
te Tn acest fel nu numai
bibliografia domeniului ci
si structura propriului sau

portret literar.

m Asta-seara, Tn ciclul
Mari actori, mari regizori,
prima parte a profilului
dedicat lui Toma Caragiu
(redactor Manase Radnev).
Fascinatia explozivda a a-
cestei extraordinare per-
sonalitati ce a dominat
ani de-a rindul viata noas-
tra artistica, revine, prin
intermediul evocarii  t.v..
n atentia a milioane de
spectatori, care au avut
prilejul a-i urmari roluri-
le pe scend, la radio si
televiziune, pe marele e-
cran. Dupd ce, 1in viata,
a Tnvins atitea obstacole
ale meseriei si vocatiei
sale, Toma Caragiu Tnvin-
ge acum timpul.

loana Malin

nu se mai poate scrie poezie
—_ cum _se profetea, din
primele zile de pace, de catre
inteligentele_cele mai Tngro-
zite, ~atunci ce mal putem
extrage din razboiul Tnsusi,
pentru arta, pentru frumu-
sete. pentru suflet? Zaca-
mintul  — cum altfel sa-i
spui gindind la tot ce zace
prin iarba, araturile, padurile
si_defileurile Europel, la ca-
patul atitor defilari victo-
rioase ? — pare de intinde-
rea crucialel Tntrebari mazi-
liene : ,,poate fi omul atit
de ticalos ?* Raspunsul lui
— ,poate I — cheama o
riposta pe masura. Omul mai
poate spune despre Tngrozi-
tor si ticdlosie Idei nu atit
linistitoare cit descatusate
timid din oribil. Omul mai
poate extrage arta si frumu-
sete din bube si noroi, din
tancuri si teancuri de cada-
vre Tngramadite ntr-un lu-
minis — e pornirea asta 0
napasta, un sacrilegiu sau_ea
Tnsasi un luminis prin hati-
sul de Tndoieli vrednjce ?
Uneori, e suficientd o privire
de copil — ale carui lacrimi,
o singura lacrima dezechili-
breaza toate cumpanirile
spiritului creator si distruga-
tor — ca sa-ti dai seama cd
nu se va sti niciodata totul
despre ce este o0 nenorocire.
Socul dintre un tine si un
tanc, dintre sacru si un
masacru, dintre o_pleoapa
care abia se deschide spre
lume si o groapa care Tnchi-
de ,un omenet" (termen
Paul Georgescu) sub omaturi
— ni s-a  mai luminat de
citeva ori pe ecran si dupa
,O copildarie a lui Ivan",
aceea cu care izbucnise Tar-
kovski, Tti mai trebuie curaj
pentru o nouad rastignire si

prinse _intr-un maécel.
multe Tncd ni-1 cer — nu ne
putem plinge.

Baiatul acesta _dintr-un
Cintec in_zori — Mihai_Bra-
tila — caruia i_s-au fincre-

dintat D. Carabat ca scena-
rist cu_inconfundabile calitati
de rafinament cinematogra-
fic, D. Tanase ca regizor
care nu poate trai fara a
simti drama fiecdrei fotogra-
me, C. Chelba ca operator
care stie sa echivaleze gran-
doarea naturii amorfe cu pu-

terile celei umane — este
unul dintre artistii care te
asigura cd nu _stii  totul.

Martor marunt si de neinla-
turat, picat din cer pe un iaz
insingerat, el are privirea
aceea care odata pusa pe un
munte, pe un pom, pe O
fetitd, pe un tatd, pe un
jabou, pe o crima, le rein-
noieste, dindu-ti fiorul secre-
tului stravechi. Ce cauta el
intr-un razboi ? — e o soap-
ta instantanee Tn noi, racnita
de un soldat roman cu suflet
la fel de speriat ca al nos-
tru @ ,,Ce cauti tu aici ? Zi,
ma, cd ma loveste dam-

blaua !“. E cam asa. Bratila
acesta mic Tsi cauta tatal,
deportat din Transilvania,

tras la muncd silnica de
hitleristii aflati in retragere,
dus pind departe, prin ~Un-
garia. pinda n Cehoslovacia,
cu baiatul pe urmele lui,
toate urmele acestea Tngadu-
ind trecerea — nu lipsita de
unele poncife ale ,lirismu-
lui cu cal alb*.. — _prin
lumea mare, pustiitd, ravasi-
ta si iluminata de _cite
ceva nemaivazut : de pilda,
un cinefil, intr-o sald_goala
a unui oras pe care hitleris-
tii ordona sa fie evacuat Tn-
tr-un sfert de ceas, dar omul

pacitatii" lui Stroheim !' | E
stertul de ceas academic" —
el vrea finalul capodoperei,
,»oe final, i-ai dat gata pe toti
smecherti, ~ Erich ! 'striga
voluptuos inrditul intru arta,
sub ochii baiatului care Tn
viata lui nu vazuse cinema,
cinefil, o cabina de proiectio-
nist Tn care  va dormi sub
afisul la ,Silvia", asa cum
intr-un  cimitir ceh va_citi
pe o cruce un cuvint criptic
despre care nimeni nu poate
spune ca Tn romaneasca
noastra fnseamna: ,necu-
noscut"..., necunoscut ramf-
nindu-i si sarcasmul dintr-o
nunta a ultimei clipe, cind o

nemtoaicd, Anne-Lise, se
casgtoreste ntr-o  crisma
ceha cu un ofiter german,

?ata sa renunte la permisia
egala — cum  explica
,.dulce” superiorul doar-doar
,»va dezminti astfel convin-
erea inamicului cd armata
iihrerului e la capatul pu-
terilor ei“.. Baiatul e Tn-
marmurit, nici o_clipd nu
stii cit pricepe Tnafara obse-
siei paterne, dar Tnvata sa
tacd, ceea ce e esential Tn
lumea asta_,,unde din 5 per-.
soane, 4 sint spioni” cum Ti
va socoti un npemernic ce
trebuie crezut, cdci prea sint
multe trimbele de fum Tn
care se pierd semnele, urme-
le, parolele de trecere ale
unui_Stix pe malul caruia o
doina la taragot se decrip-
teaza obscur odata cu me-
lodia unui cvartet cu sufla-
tor, Tntr-o Tnfratire a napas-
telor din care ne ramine,
staruitor, racnetul care trece
ca un inger apoplectic : ,,Ce
cauti tu aici

Radu Cosasu
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La ,,Cupola”

N ludic ; un liric ; un cerebral —

e cam acelagi lucru cu a spune,

repetind jucausa antiteza a poe-

tului ,E lung pamintul — / Ba
e lat...” In care ,ipotezele” au valabilitate
nu pur intrinseca, ci prin complementa-
ritate. Ludicul, niciodatd speriat de pro-
pria sa Tndrazneald, se’deda placerii ino-
cente a  jocului  cromatic, = zamislind
plasmuiri ce ar putea ultragia cuviinta
oricarui ,,deja vu“ comod si senect. Liri-
cul transcende  spectaculosul  printr-o
anume nostalgie a eu-lui pentru visarea
cind marturisita, cind — cel mai_adesea —
sobru ascunsa in spatele retoricii specifi-
ce, ca si cum ea. visarea, ar fi o gradina
de taind unde Tnsusi artistul se aventu-
reaza.

Expozitia de la ,Cupola” este. o
mostra de reflexivitate aici ironica,
aici visdtoare, dar ~mereu cenzurata
de veghea si cumpanirea cerebrald, _cu
adevarat profesionista prin  stapinirea
limbajului si prin aplombul rostirii plas-
tice. VAL GHEORGHIU, cu simtul sau
estetic de naturda_in primul rind intelec-
tuala si in al doilea rind emotionala, cu
dorinta sa dintotdeauna de a trece prin
sine, cultura si sacrele ei locuri de pele-
rinaj. gliseaza elegant si aluziv printre
marii maestri — Ingres. Toulouse-Lau-
trec etc. — fara a se apropia de vreunul
altfel decit priatr-un salut seniorial ca o
acolada (Pomoni, Palaria albd, Andro-
ginul. Blana de hermind. Nnd). ,No-
madul” Val Gheorghiu se refnnoieste cu
acee.-ta a sasea ,personala”, fara sa se
arate cu totul tagaduitor fata de cel care
a fost pina aici. Doar ca abstractizarea
cedeaza teren in favoarea urnii figurativ
Inca si mai plin de poezie, desi nu este,
cu_ toate acestea, deloc poetizat. Compo-
zitiile, destul de diferite ca factura, sint
si mai diferite ca repertorii cromatic si
constituie manifestari simptomatice acu-
zate ale noii ,directii”. Culoarea, atot-
puernica si pinda acum in pictura lui Val
Gheorghiu, capata puternic _ dezlantuiri:
tente arctice Isi  ,activeaza" repausul
Iinga sclipiri tropicale (Pasararnl. Zi dz
toamna si _Balconul, in special, unde
sintem biciuiti de cavalcada torentiala a
complementarelor), armocu subtile de

roz si ocru (Fata eu papagali, albastru-
cobait. verde, albastru-Prusia  (Marele
trubadur), alb-griuri si verde (Diminea-

tad eu pinguin), intilniri mai cald-dasire
alb-rosu-albastru (Zapezile de altadata)
— toate argumentind domnia absoluta a
etei de culoare ca personaj unic al ta-
loului. Ca si pinda azi, pictura lui Val
Gheorghiu nu poate fi ,,povestita”, caci
ea nu exprima, ca traducere, un al'.-cesa.
Impresia e cad artistul_gindeste prin_vaz.
Asa se face cd nevoia de ' neingradire

care a nascut schimbarea survenita in
plastica lui isi proclama vigoarea si
autenticitatea.

Mihaela Gafencu

MUZICA

Obiectul si visul

PARENT hranit de_nostalgia per-
sonajului renascentist complet _si
complex, dozind 1n scientis-
mul alchimiei subiective _afec-
tul si luciditatea, ZAMFIR. DUMITRES-

CU apartine in esenta tipului de spi-
rit caracteristic _pentru idealul manie-
rist al secolului al XVI-lea, amestec

de virtuozitate si ,ingegno”, de ratiune
inflexibila si ,,meraviglia". Adicd, un per-
sonaj complex Tn aparenta ambiguitate,
roclamind ordinea si claritatea morfo-
ogiilor conotate, dar dinamitind conota-
tia in sine, utilizind precedente livresti
dintr-un acut sentiment al  orgoliului
apartenentei la o heraldica senioriald, dar
lasind fanteziei interpretative si mai ales
emotiei speculative o totala si fecunda
libertate.

Faptul ca acum, in expozitia sa de la
,Orizont", el pare sa propuna o formula
picturala dedusa din precedentul boga-
tei imagerii a septentrionului care trans-
forma ipostazele concretului in tot atitea
pretexte portretistice, instaurind o cor-
diala si pasionald solutie de egalitate in-
terregnala. este tot un reflex al demer-
sului de tip intelectual. Cu un necesar si
esential amendament, anume ca. prin
structura temperamentald si ideatica, ar-
tistul adera organic la acest posibil mo-
dei. nu fara interogatii profunde si diso-
cieri ce se pot decripta la o lectura a-
tentd, dincolo de fascinatia materiei de-
venite picturd. Caci in substanta iconica
si in practica formativa, arta lui Zam-
fir Dumitrescu sta sub semnul unei inex-
tricabile comuniuni Tntre nevoia de cla-
ritate obiectiva, ca _obsesie a_restituirii in
competitie cu realitatea Tnsasi, si impe-
rioasa constiinta a desfasurarii paralele,
poate la acelasi grad de intensitate fer-
u.d. a unei existente secunde a materieli,
piind de poezia revelatiei si de mister.
Daca in urma cu citiva ani aceasta intru-
ziune a necunoscutului se traducea prin
utilizarea unor semne alfabetice incifra-
ie in dispunerea lor picturala, poate ex-
terioare dar nu fara intentie, un dialog
strict expresiv ntre elementele morfolo-
giei vizuale, devenite simbolice pina la
nivelul valorii de_semn, instaureaza sen-
timentul iminentei unui eveniment fabu-
los. sau doar pe cri al prezentei miste-
rului. Obiectele cotidianului, printre ele
diseminate. Tnsa, multe sigle cu ereditate
confirmata si cu Tncarcaturi poliseman-
tice de cele mai multe ori. reconstituie
universul meditatiilor si aluziilor ce urca
din opera ,primitivilor” nordici, dar si
din aceea a ,,Secolului de aur” al naturii
statice. Nu orgoliul echivalarii inegalabi-
lului se desprinde din acest dialog al fa-
miliilor de spirite, ci nevoia de fructifi-
care prin subtila intercalare a sensibili-
tatii noastre moderne, de fapt o dimen-
siune atemporala mereu regasita ca o
conditie originara proteica. Aid intervi-
ne doza de mister, sau poate doar de su-
perioara detasare de capcanele concretu-
lui perisabil, caci spatiile devin recepta-
cule metafizice in spiritul celei mai bune
ideologii suprarealiste.  Pauza transpa-

Sibiu, Jazz '87

ENIREA primaverii e celebrata
Vpr_intr—un eveniment muzical de

prim rangt cel mai important
~ festival de jazz din tara noastra.
Inscris ca atare si In anuarul editat de
J.F. (Federatia Internationald de Jazz).
Ajunsd_la cea de-a 17-a editie, manifes-
tarea sibilind, coordonatd de organizatori
exoelenti ca Nicolae lonescu, Marcel
Apostolache, E. Tantana, C. Sevestrian. I.
Secanu s.a., ne prilejuieste — pentru al
zecelea an consecutiv. — publicarea unei
cronici. Constatam, cu bucurie, ca aceasta
micd aniversare personald coincide cu o
editie festivaliera superioara. ca echili-
bru valoric, celor precedente.

Constienti de_importanta confruntérii
artistice de la Sibiu, majoritatea muzicie-
nilor_nostri de jazz_ s-au prezentat_intr-o
forma interpretativd cu repertorii ind-
tante, frumos gindite. Astfel, cvintetul
iesean Studio a readus pe scena Casei
de culturad a sindicatelor citeva dintre te-
mele acelui adevarat intemeietor de scoa-
1& roméneasca de jazz, care a fost Ri-
chard Oschanitzky. ldee generoasa, dato-
rata se pare muzicologului Alex. Vasi-
liu. transpusa Tntr-un sunet de grup
compact, din care s-a detasat solistic
Eugen Amarandei la sax tenor. Cvarte-
tul” Laurentiu Butoi (leader-ul la flaut,
sax bariton si sopran. Marius Radu —
contrabas, Dragos Nedelcu — pian. Dan
Suciu — baterie) vadeste reale progrese
tn Tnsusirea idiomului stilistic hard-pop
si In asimilarea elementelor de swing.
Grupul condus de Zoltan Boros a fost
mai aplaudat ca oricind, mizind pe pia-
nistica dezinvolta a leader-ului, pe apor-
tul saxofonistului Bebe Prisada si al
oontrabasistului Ovidiu Badila.

Pe linia unei stabilitditi Tn  optiunile
stilistice, dar si a unor ameliordri Tn ex-

primarea acestora s-au situat Alia Breve

Orchestra (Daniel Fiser — xilofon, ba-
terie. Gigi Pavel — sax, St. Inczedi —
keyboards. L. Herdina — bas), orches-

tra Gaio a Casei tineretului Cluj-Napoca,
dirijor St. Vannai, Traditional Jazz Band
Resita, condus de Fr. Troner, grupul
Silex — Sibiu, are sub directia pianistu-
lui Marius Oanrea. Un sensibil recital de
ian solo a purtat semnatura ,,veteranu-
ui" sibian Andrei Co'ompar. Mai putin
convingatoare ni s-au parut aparitiile
celor doua grupuri prahovene — al ghi-
taristului_Const. Mihai si  cel numit
Express Ph — desi acest zgomotos octet
a primit, in tacerea semnificativ-repro-
batoare a publicului, titlul de laureat al
galei debutantilor. In legatura cu res-
pectivul concurs, mentionam succesul de
public al tinarului  Mihai lordache
(blockflote solo !) si subscriem  opiniei
multor spectatori si experti. inclusiv a
renumitului jazzolog din R.D.G. Bert
Noglik, prezent la galele sibiene, con-
form careia cea mai promitatoare evo-
lutie, Tntru primenirea jazzului romanesc
cu noi talente, a avut-o grupul Cathar-
sis (alcatuit din studentii Cristian Ma-
rina — violoncel. contrabas, Ronnia
![?_e)isz — clarinet, Tibor Herceg — percu-
ie).

O agreabila surprizd a constituit-o in-
tegrarea mai bine structuratd a elemen-
telor free n cadrul muzicii grupului
VJQ, condus de Nicolae lonescu. Proba-

bil cd perspectiva turneului pe care
urmeaza sa-l efectueze prin tara Tm-
preuna cu percutionistul nr. 1 al Europei,
Giinter Sommer, i-a stimulat pe oei patru
vocalisti sibieni in realizarea celui mai
elaborat recital din Tndelungata lor ca-
rierd. Formatia acompaniatoare, Silex,
alcatuit exclusiv din tineri (o nota buna

renta si totusi implacabila a unei pinze ce
oferd/ascunde o perspectiva infinit tele-
scopata transfera calmul aparentei in sfe-
ra nelinistilor interpretative, obiectele,
mai ales fructele sau structurile fragile,
ne trimit la semnificatiile de ,vanitas”
ale parabolelor picturale manieriste sau
baroce. Artistul este un spirit cultivat,
cunoscator al tainelor profesiunii, dar si
al implicatiilor de natura profund con-
ceptuald, si opera sa actualda propune

clar si. distinct aceasta deschidere anali-
ticad. Prea constient de pericolele unei
virtuozitati gratuite, mizind complice to-
tusi pe fascinatia ,,dublului” stupefiant.
Zamfir Dumitrescu este un modern  si
fertil recuperator,'fructificator de pozitii
estetice recurente, desi nu sansa insoli-
tului sau a frondei i-ar fi lipsit inca de la
debut. Adevar ce se poate extrage si din
suma portretelor, studii de psihologie sub

percutionistului Sorin Radu) a contribuit
si ea la aceastd reusita. Pianistul Marius

opp, In mare verva, incinta prin stapi-
nirea Tn maniera ,,orchestrala™ a clavia-
turii. Bun dialogul sau cu bateristul

Mlhai Farcas ; pacat insa c& trio-ului ii
lipseste un basist pe masurd. Quartetul
bateristului Eugen Gondi este, de-acum. o
formatie bine rodata, practicind un jazz
,proustian”, al rafinatelor explorari = de
nuante ; ramine totusi discutabil excesul
autolimitativ al manierei alese, atunci
cind (cum s-au revelat in piesa _de bis,
Alfa si omega) Gondi, ghitaristii Dan
lonescu si Toni Kiihn, precum si con-
trabasistul loan Bota dispun de un po-
tential comunicativ incd mai Tnalt. For-
matia Opus 4, cu invitatul ei Dan Man-
drila, dovedeste o aprofundata cunoastere
a reperelor hard-bop ; pornind de la ele,
Mircea Tiberian — pian, Nicolae Simlon
— sax tenor si sopran, clarinet-bas. Ca-
talin Rotaru — contrabas si — evident —
Dan Mandrila realizeaza spectaculoase
tururi de fortd improvizatorice.

Johnny Raducanu, abia revenit de peste
ocean, ne-a delectat cu citeva dintre ori-
ginalele sale piese de pian solo, cuce-
rind sala prin autenticitatea jazzistica a
feeling-ului. Tn fine, trei recitaluri sus-
tinute Tn tandem vin sa certifice existen-
ta unor tineri muzicieni, capabili sa con-
tribuie la afirmarea pe mai departe a
sensibilitatii romanesti in contextul jaz-
zului actual : Ovidiu Badila — contrabas
si Decebal Badila — ghitara bas, dest
s-au limitat la prelucrarea  unor teme
standard din istoria genului, vadesc o
asemenea sigurantd in  minuirea instru-
mentelor, incit — cu un plus de consec-
venta Tn studiu — ar putea deveni un
duo de referinta pentru scoala noastra de
jazz. Tocmai acesta este cazul cu Anca
Parghel — vooe, pian. Liviu Marculescu

— trombon, care — dupa citiva ani de
fructuoasa conlucrare muzicala — au
atins un nivel interpretativ demn de a
fi documentat prin Tnregistrari discogra-

acolada restituirii fizionomice, poate mai
desprinse de multiplele conotatii si pro-
vocari continute in natura statica si, ca
un inevitabil spatiu receptacul, In peisa-
jul ce le ofera protectia planului revela-
tor.

Ajuns in acest punct dupa o metodica
si pasionalda confruntare cu infinitul so-
licitarilor expresive, artizan al minutiei
datatoare de largi respiratii simbolice,
Zamfir Dumitrescu este o certitudine si g
identitate distinctd, proclamind necesita-
tea unei noi atitudini fatd de figurativ,
pornind de la nostalgie si ajungind la
acuta actualitate a mesajului din unica
perspectiva a picturalitatii. Ceea ce echi-
valeaza cu o inegalabila Tnvestitura, uni-
ca si ineluctabila.

Virgil Mocanii,

Coe ! Tn_ceea ce ii priveste pe Harry Ta-
vitian si Corneliu Stroe (eunoscuti atit
in tard, cil si pe plan mondial sub nu-
mele de Creativ), ei si-au creat deja un
univers muzical inconfundabil, in car:
traditii ancestrale sint retopite sub spec-
trul fanteziei improvizatorice, al deschi-
dem spre inedite orizonturi estetice.

Elemente de teatru instrumental, dar
si raportari la o Tntreaga istorie contem-
porana a actului soenic, de la expresio-
nism $i Brecht, pind la Artaud sau ba-
Iciul de avangarda, au alcdtuit substanta
dramaticului recital prezentat de invita-
tii din R.D. Germana, Fine Kwiatkowski

— dans, pantomima, voce; Dietmar
Diesner — clarinet-bas.  saxofoane ;
Christoph Winckel — contrabas. La an-
tipod, ca stare de spirit, au evoluat

membrii _grupului polonez Walk Away ;
desi inca studenti ai sectiei de jazz de
la Academija de muzica din Katowice, cei
cinci tineri exercita un ferm control «co-
lectiv atit asupra copiosului  peisajJBo-
ror de o mare mobilitate, cit si asupra
raporturilor dintre muzica lor (capti-
vantd. tonica) si spectatori. De retinut
numele protagonistilort Bernard Ma-
seli — vibrafon, marimbafon, Adam
Wendt — sax, Jacek Niedziela — bas,
Zbigniew Jakubek —J)ian, sintetiza-
toare. Krzysztof Zawadzki —  baterie.
Cvartetul Dimenzio din R.P. Ungara s-a
distins prin certul profesionalism al com-
ponentilor sdi si_prin forta expresiva a
solo-urilor sustinute de saxofonistul
Laszla Des. La grupul de jazz cameral
Overtone (R.F.G.) ne-au ineintat diva-
_?a_t,nle solistice ale trombonului (Michael
rierweiler) si straniile aliaje de surse
folclorice. Festivalul s-a ncheiat, Tntr-o
veritabila culminatie, cu prima auditie
pe scenele noastre a tandemului ceho-
slovac Rudolf Dasek — ghitara, Karel
Ruzicka — pian ; doud personalitati ce
si-au confirmat renumele international.

Virgil Mihaiu



Morfologia culturii europene

Adverbul si zeul Pan

XISTA in cultura o modalitate a

substantivului, care ne-a parut a

fi caracteristica pentru Evul me-
i diu, Tn lumea europeana. Exista
in prelungirea ei una a adjectivului, cu
Renasterea. Nu trimite ceea ce a urmat
la adverb ?

De la Reforma si pina la romantism, ba
chiar si cu acesta, totul i s-a parut lui
Eugenio d’Ors a putea purta numele de
,baroc”. Credem mai potrivit a denumi
stilul culturii, pina la Revolutie, = epoca
adverbului — 1n spetda a modalitatii, a
felului de interpretare si comportare, a

manierei. lar adverbul " (care este prin
excelenta de mod, cum aratda gramatici-
enii. cel de timp si loc putind fi integrat

de mod), nu mai cucereste lumi noi, ca
adjectivul cu calatoriile Renasterii. Le
pune In valoare. In bine sau rau, cu
masura sau exces, pe cele cucerite, Tn-
cepind cu_ pirateria si sfirsind cu trage-
dia clasica si veacul al XVIllI-lea fran-
ceze.

Adjectivul mladia substantivul pina la
disolutia acestuia. Adverbul Tnsufleteste,
recizeaza dar si extinde actiunea ver-
ului pina la limitele lui extreme. Se
spune n latind : ,,festina”, gradbeste-te,
precizindu-se apoi_ prin adverb felul
cum sa te grabesti. Dar se spune si
festina lente”, grabeste-te Tncet, ceea ce
reprezintd o contradictie Tn termeni _si
totodata o afirmare a tariei si libertatii
adverbului. Spiritul si-a gasit. in adverb
0 Ipostaza prin care plaseaza si deplasea-
za, frineazd sau desfrineaza cum vrea,
ca intr-un superior joc liber, tot ce se
desfasoara cu verbele Tn lume si in om.
Este, poate, ipostaza cea mai rafinatd,
sub semnul careia s-ar putea spune ca
se nasc civilizatia_ si cultura. De la agri-
cultura si bucatarie (cum prepari hrana?)
pina la exercitiul cunoasterii (cum cu-
nosc ?_este intrebarea fundamentalda a
stiintei, s-a spus ; cum e cu putinta ceea
ce este ? se intreaba permanent filoso-
Jia), adverbialitatea se dovedeste a fi su-
verana.
F Nu numai ca adverbul moduleaza ver-
bul, asa cum adjectivul scoate din rigi-
Oftate si confera tot soiul de nuante sub-
Suntivului, dar abia prin el, prin ad-
verb, actiunea sau starea pe care le ex-
prima verbul reusesc s& iasd din inertie.
O stare nu e decit ce este, inertia Tnsasi ;
numai cd si miscarea devine ,,stationara”
(riul _curge,_ asadar curge si nu_face de-
Cit sa curgd), dacd nu este activata ea
nsasi, oricit ar fi miscare, de un adverb
potrivit ei.

Poate ca de aceea, intr-o morfologic a

m GIOVANNI GIUDICI s-a nascut in loca-
litatea Le Grazie (La Spezia) Tn 1924. Ziarist,
critic literar, traducator rafinat (Robert Frost,
J. Crowe Ransom, Evgheni Oneghin de Puskin
alti poeti),
Milano, dupa ce a frait la Roma si Torino.

Autor complex si pluriform, Giovanni Giu-
dici este considerat drept unul dintre cei mai
buni poeti actuali din Italia. Poeziile sale sur-
prind angoasele si melancolia omului obisnuit
In singuratatea metropolelor
nelinistile unui intelectual interesat

si_multi

culturii pe baza nu de simbol spatial sau
de idee Originard, care sint unice, dar pe
baza de variate I'orme gramaticale, nu a
fost cazul sd se vorbeasca despre vreo
ipostaza culturala a verbului. Caci, 1n
efinitiv, verbul este prezentat pes-
te tot, Tn sinul vorbirii, ca si al
manifestarilor sau proceselor ce se des-
fasoard ; el este inima lor, centrul lor
viu, n termeni moderni este functorul
prin excelentd, adica termenul creator
de goluri. (Cinta. Cine ? unde ? cind ?
cum ? etc.) Fiind asa peste tot, verbul
nu mai caracterizeaza nimic, ci reclama
el caracterizari, de ordinul celor care i
le aduce adverbul.
_Dar si_adjectivul poate cere caracteri-
zari, deci adverbe (,,curat murdar”, vor-
ba lui Caragiale), iar in felul acesta se
capata o interpretare destul de fireasca
a trecerii de la Renastere, cu exuberanta
adjectivului, la baroc. Reformd, Contra-
reforma si clasicismul francez, ca ex-
presii ale adverbialitatii si adverbului, cu
mdasura lui dar si cu_excesul lui in plus
sau cu excesul In_minus. A numi_ baroc
tot ce urmeaza Tndatd Renasterii  Tn-
seamna a nesocoti tocmai  excesul 1n
minus, pe care barocul nu-1 poate ex-
plica si asimila, Nu barocul ci ad-
verbul, ca forma a unei epoci culturale,
da socoteala de austeritatea Contrarefor-
mei. de severitatea comportarii calvine,
de demna masurd a burgheziei luminate
ca_si a aristocratiei, cind aceasta din_ur-
ma o are; cu spiritul adverbului si al
excesului Tn _minus, intelegi de cele mai
multe ori eticul, in sensul lui larg.
Cind asadar Eugenio d’Ors cuprinde
toate manifestarile  istorice post-renas-
centiste sub numele de baroc, el uita de
orice exces in minus, inerent si el adver-
bului. Caci definind barocul drept ,,vo-
catia pentru teatral, luxos, contorsionat,
emfatic (v. Barocul, trad, rom., ed. Me-
ridiane, 1971, p. 188), care sint toate ad-
verbe sau traductibile Tn adverbe. el
n-are nici o Tndreptatire Tn _principiu sa
declare, cum face totusi, ca un Kepler
tine de baroc (pentru ca inlocuieste, ri-
guros stiintific, orbitele circulare  prin
cele elipsoidale) : ca Luther, Calvin si
Reforma, care dupa primul ceas, al eli-
berarii. au condus la austeritatea sufle-
telor credinciosilor mergind ptnda la pie-
tism. una bine Tnruditd cu nuditatea pe-
retilor bisericii ca si cu simplitatea_sluj-
bel protestante, tin de baroc ; iti inter-
zici sa subsumezi termenului de baroc
vointa de tinutd demna a Contrareformei,
sau. comportarea rationala a eroilor ra-
cinieni, care nu stau defel sub semnul

,.dispersiunii baroce si al unui _stil care
»Nu stie ce vrea" (p. 144 si  180). Mai
curind un Wolfflin ar fi putut Imbratisa
ceva din rest, cu ideea_sa. de vreme ce
n Renaissance und Barock (ed. Il
Miinchen, 1907, p. 15) vede in baroc — e
drept, alaturi de un simptom al deca-
derii, al degenerarii, al infringerii for-
mei prin arbitrar, al miscarii nestapi-
nite si al insezisabilului — un accent pus
pe efect. Tn sensul cel mai neutru, ad-
verbul scoate, din curgerea brutda a ver-
bului, efectul.

E sumara este, atunci, Vviziunea
ginditorului spaniol, potrivit ca-
reia n-ar exista decit doua sti-
luri de culturd, cel clasic. sub

controlul ratiunii, cel baroc, sub lipsa de
control a vietii ! ,,Unde nu exista rege,

rege este Pan™ 1i place lui d’Ors_sa ci-
teze ; caci, va adauga el. simplificand to-
tul . ,de indatd ce inteligenta Tsi _sla-

beste legile, viata_ Tsi recistigd priviie-
giul" (p.” 149), Ratiune si viata — atita
tot sa descrie si structureze culturile ?
Apollo, sa spunem, ca zeu al ratiunii, si
Pan, zeul naturii ? Daca la atit s-ar re-
duce stilurile de cultura”, atunci am
regasi locul comun peste care oricine
dintre noi, Tn _anii adolescentei, a cazut
(sistem, sau traire ?) si am sluji, fie si
cu o extraordinard _informatie artistica
in cazul de fata, mari platitudini, de soiul
acelora pe care, cu o extraordinara infor-
matie istoricd, le slujea un Spengler.

Unde nu existd ratiune (care  pune
prea des. ca regenta, arbitrarul dre_ﬁ)t
dogmad) existda ratiune incd.  Culturile

sint Tntotdeauna obiectivari ale ratiunii,
chiar daca uneori Tmprumuta ceva din
fantezia si frenezia zeului Pan. lar ra-
tiunea. care este una cu viata ei, se
deschide mai degraba potrivit cu evan-
taliul ipostazelor sugerate de morfologie,
decit sa se Tnchida intr-o polaritate frus-
ta : ratiune si_viatd. De altfel, cind Eu-
genio d’Ors afirma (o. 180), fara sa poata
spune mai mult, ca barocul este 0
constanta umana”, sintem ispititi sa re-
plicam : constanta, de care tine si baro-
cul. este mai_ cuprinzatoare decit el si
poarta ea Tnsasi un nume : este constanta
spiritului uman in act, a ipostazei ad-
verbiale.

Adverbul, abia, este cel care exprima
libertatea si gratia, odata cu rafinamen-
tul si subtila erodare a civilizatiilor si
culturilor. Pe registrul intins al adver-

bului se Tnscriu anarhia ca si retinerea,

Giovanni Giudici

locuieste in prezent la

contemporane,
e orice

form& de expresie sau de gindire — din lta-

Tnserare

Frumoasa inginare de amurg autumnal

Ce infasoara-n valuri culcate

trupuri calde

Tu faci din alb, adinei aureole

Si cenusiul pal devine tot de aur.

Culori de foc deschide negru-n tine

Ca lama de caldura reteaza frigul tau

Orice suspin gaseste ecou de strigat ;

In tine, inginare de-amurg, ne facem
cuibul.

Dragostea

pe care mama (VI)

Ea sedea linga vatra, la capatul scarii
Cind straluci deodat — si aproape alba — primi
Lumina celui intors acasd, ce abia chema,

Tnlatura din jur orice strigare

Ce nu-i a lui, din semne si priviri facuta.

El era inalt, dar dintre acei de-i spui
,,Ce-ai mai imbatrinit", cu un vesmint
Din alta vreme si infasurate, in mina, citeva ziare.

Ea ca prin somn sfirseste orice treaba

Si zanganit de farfurii, pahare

Fara un salut macar de parca ieri

Abia s-au despatrtit

(XVI) Acum

lia sau din lume — precum si zbuciumul si
sperantele unui om implicat profund in lupta
pentru o lume mai buna si mai constienta de
propriile sale resurse.
Limbajul operei sale
notatii autobiografice fidele si ironice, la o
denuntare severa a lumii de azi,
finata "interpretare si reelaborare a nobilelor
modele stilistice care-si au sorgintea in poezia
provensala sau
germani.

poetice trece de la

pind la o ra-
in lirica  Minnesangerilor

GIANFRANCO SILVESTRO

Acum tacere ca inlauntrul unei perle.

Acum sa facem alb.

Dar acum.
Hai.

Acum tacere ca de nu

Ca intr-o perla nu dormim.

Acum sa facem galben sa facem vioriu.

Sa privim rosu, astupata fereastra a ochilor.

Acum fara.
Sa facem.
Acum.

Lais

Acum nici lumina nici Tntuneric ca intr-o perla.
Acum sa facem sa ne dispara capul.

Privesc relicvele ce las — ochelarii

La intimplare doar

Cu toc rosu si tabachera duios incrustata
Si jurnalul meu pe verdele postavului de sub sticla -

Credinciosul condei dintre ele ridic
Penelopa la capul patului veghind
Urzelile in beznele tacerii

Mereu gata sa va transfere in semne

Spectre ce filfiiti in neodihna creierului meu.
Acum ca rinduiesc sa ies din ziua

Un spin tovaras al durerii

Il smulg cu doua degete din suflet

Si-n tesatura pernei il implint —

Daca s-ar fringe neinsemnatul fir

Ca de paianjen, al vietii

Ce-ati mai fi voi

Lucruri orfane de caldura miinii mele ?

Fara de rost, altfel insiruite
Si se va zice — ale lui au fost.

li rdspundea in limba aceea de taceri.

Tn romaneste de
Florina Nicolae

arbitrarul ca si legea, pirateria, chiar de
stat, si onoarea, goticul in"lort dar si
goliciunea bazilicilor protestante, ‘ barba-
ria (s fie barocul ,stilul barbariei ?“ se
Tntreaba Eugenio d’Ors, p. 138) ca si ci-
vilizatia, tumultul dar si iinistea, violen-
tele ‘pasiunii ca si decretele ratiunii, fe-
mininul (tot d’O~s) si uscdciunea mascu-
linului I’psit de nuante st intuitii, nos-
talgia paradisului pierdut ca si iluzia ce-
lui~ regasit, individualismul sumbru dar
si rafinamentul vietii de societate, dis-

persiunea_si concentrarea, prostul gust
deopotriva cu bunul gust, degenerarea si
regenerarea, rococo-ul ca si neoclasicis-

mul, exaltarea retorica dar si sobra iro-
nie a luciditatii moralistilor, libertinajul
la fel de bine ca eticismul, ,,sufletul fru-
mos". inchis asupra-si, _ dar si _caritatea
deschisa, delirul amiezii ca si linistea
Tnteleapta a serii.

Daca adjectivele se bastardizeaza lesne,
cupiindu-se unele cu altele (si este sem-
nificativ cd Tn Renastere citiva creatori
mari, ca Leonardo si Erasmus, au fost
bastarzi), adverbul pare Tn schimb sa
scoatd in relief, cind nu turpitudinea,
atuntl nobletea, uneaori aristocratia la
propriu, cu tinuta si distinctia ei, afec-
tatd ori nu, deopotriva cu aristocratia
morala a tipului de ,,honnete homme", sau
cea de burghez plin de demnitate. Tn
acelasi _timp totusi, in lumea dominata
de spiritul ~ adverbului, si numai in ea,
pot aparea libertini ai spiritului de for-
mat mare, precum a fost Tnchipuit Ne-
Fotul lui Rameau, sau cum a fost in rea-
itate Friedemann Bach. E graitor faptul
ca acesti libertini ai spiritului sint ade-
sea, intocmai celor doi, descendenti legi-
timi_ai_purtatorului _de ordine, ai ,,pe-
rucii batrine". cura 1l numeau pe Bach
feciorii  lui.

Dar nici Nepotul lui Rameau si nici
Friedemann Bach, cu neingraditele li-
bertati pe care si le iau, nu pot pune pe
lume ceva: noul. La fel se intimpla cu
stilul de arta al barocului si rococo-ului,
cu eticismul protestant, cu burghezul
cel demn, sau cu societatea rafinata. Nu
e un blestem, ci pur si simplu conditia
adverbului de-a insoti, modula si inter-
preta. Adverbul este, poate, o forma de
odihna a spiritului Tntrupat in istorie. El
nu ,sporeste natura in sinul naturii®,
cum voia Schiller pentru geniu. Caci
din cind in cind spiritul creator de cul-

turi are numai talent, nu si geniu.
Constantin Noica

Cenaclul din
Francavilla al Mare

= GALERIA Eforie din Capitald_gaz-
duieste, n cadrul ,,Saptarainii culturii 1ta-
liene — regiunea Abruzzo", o reprezenta-
tiva expozitie de arta plastica datorata Ce-
naclului din Francavilla al Mare. Spre sfir-
situl secolului trecut, orasul adriatic Fran-
cavilla reunea, intr-un spirit de emulatie
intelectuala, scriitori  precum  Gabriele
D’Annunzio sau Matilde Serao, renumiti
artisti ca Eleonora Duse si Emile Berta-
ux, muzicieni de talia lui_Francesco Paolo
Tosti, pictorii Francesco Paolo Michetti si
Basilio Cascella, sculptorul Constantino
Barbella. Ultimii trei sint prezenti, prin
importante lucrari, Tn expozitia de la
Eforie. B

Trei dintre creatiile lui Michetti (Tocco
da Casauria, 1851 — Francavilla al Mare,
1929) apartin unei prime perioade a pic-
torului, Tn care predomina temele cam-
pestre — trasdtura comunda mai tuturor
membrilor gruparii ; dar peisajul rustic
este redus la rolul de cadru — participind
pe deplin si sublimind intentia — Tn care
sint expuse personajele umane. Desenul
in creion Pastorita (aprox. 1880), ai caror
arbori _aplecati si frunzisuri nostalgice sus-
tin trasaturile visdtoare ale tinerei fete
indragostite, mi se pare o realizare de-
savirsita a artistului si, in acelasi timp,
0 trecere catre etapa urmatoare a crea-
tiei sale si care avea sa-1 consacre : por-
tretul ; sint expuse, din numeroasele lu-
crari de acest gen ramase de la artist, de-
sene in creion, Tn acuareld, Tn ulei ori
tehnica mixta, portretele lui  Barbella,
D’Annunzio, P. Tosti si, de o expresivitate
deosebita, un Autoportret (1880). Prezent
doar cu doua lucrari, Basilio_ Cascella
(Pescara, 1860 — Roma, 1950) Tsi confir-
ma notorietatea de portretist, alaturi de
cea a graficianului, trasaturile ferme ale
Autoportretului din tinerete ~ (1880—1885)
si tonalitatea expresiva a Tigancii (1890)
intarind afirmatia.

Constantino Barbella (Chieti, 1852 — Ro-
ma, 1925) figureaza cu sase sculpturi,
bronzuri 'si terracotte, de mici dimensiuni
dar capabile s& ilustreze naturaletea
compozitiei, geometria fireasca, origina-
litatea solutiel plastice. . .

Plasticienii cenaclului din Francavilla al
Mare reuniti Tn_expozitia de aleasa tinuta
de la galeria Eforie sint in acelasi timp
reprezentantii unui_ particular, desi pe-
riferic fatd de marile centre traditionale
ale Italiei, moment de ferment cultural.

Mihai Minculescu



Brancusi redescoperit

OEZIA esentiala, de o inefabila

suavitate si originalitate, pe care

0 emand_sculptura bran-cusiana a

fost intuita si de timpuriu inte-
leasd de Vlahuta, Arghezi, Blaga, Vinea.
Voronca, Fundoianu, Adrian Maniu, Mi-
nulescu, Tristan Tzara, precum si de aid
menestreli romani ai tirziu, o serie
de critici si cercetatori #* i-au consacrat
ample studii si monografii — iar acum,
ictorii Natalia Dumitrescu si Alexandru
strati aduc binefacatorului lor un maxim
prinos. in fapt, este vorba de unul dintre
cele mai importante volume tiparite pina
astazi, simplu intitulat : Brancusi. Sotii
Istrati au reusit sa dea Tn vileag n a-
ceasta mult asteptata lucrare, tot vraful
de documente, planuri si desene — unele
cu desavirsire inedite — pe care le_ de-
tineau de peste 30 de ani. Legatarii lui
universali au adus astfel la lumina zilei
Tnsdsi arhiva intima a sculptorului pe
care el nu a crezut de cuviintd sa o in-
cluda n donatia oficiala : actul sau de
nastere, fotografii (dintre care una de
tinerete, infatisindu-1 descult, pe prispa
unei colibe, cintind la un gigant contra-
bas), certificate legate de cariera sa.

scrisori  de recomandare (nefolosite),
autobiografii (scrise cu creionul in roméa-

na si in franceza), livretul militar (cu
toate datele si semnalmentele recrutului
din 1902), ori contractele privitoare la

BRANCUSI: Portretul Marinei Saliapin

OLUMUL recent aparut la Editu-

ra Eminescu, ,,Momentul Emi-

nescu, aspecte si_probleme in re-

ceptarea operei literare”, contine
actele simpozionului desfasurat la Roma
intre 3 si 5 decembrie 1984, redactate si
publicate prin grija a doi dintre parti-
cipant : Luisa Valmarin si Valeriu Ra-
peanu.

Initiativa si organizarea acestui Sim-
ozion italo-roman apartin profesoarei

uisa Valmarin, titulara departamentului
de limba si literatura roméana de la Uni-
versitatea Roma, ,La Sapienza”, cola-
boratoarea si urmasa la catedra a Rosei
Del Conte — atasamentul si competenta
lor in specialitate fiind binecunoscute,
mai ales dupa Simpozionul Eminescu de
la Venetia in 1964. Luisa Valmarin sem-
neaza si prefata care explica circum-
stantele organizarii Simpozionului.

In comunicarea sa. Eminescu — poetul
national, lon Dodu Béalan a subliniat mo-
mentul aparitiei si specificul editiei prin-
ceps a Poesillor, editie Tngrijita de Ma-
iorescu_Tn 1883. despre_receptarea operei
poetului tratind studiile semnate de
Adrian Marino si Georges Barthouil
(Universitatea Avignon), acesta din urma
referindu-se la aspecte comparatiste 1n
traducerile facute Tn Franta si Italia, cu
evocarea relatiei Leopardi si Eminescu.

Varietatea comunicarilor si punctele de
vedere noi ale autorilor prezenti la Sim-
pozion fac din volumul acesta omagial o

monumentele de la Buzau si Indore, Tn
sl'irsit, ultima lui carte de identita'e
no 3904883 din 9 XI 1952 — emisa de
Prefectura politiei franceze (cu_ampren-
tele digitale). Nu lipsesc, ba chiar priso-
sesc, contractele de Tnchiriere cu domi-
ciliile succesive, facturi, chitante, adeve-
rinte marunte de la furnizori si pietrari,
toate Tn fotocopii. De un interes crescind
sint, desigur, mesajele primite de ia
Douanier Rousseau, Ezra Pound, Erik
Satie (care uneori Ti facea si ciornele la
jalbe catre autoritati), Tristan Tzara
Jean Cocteau, Walter Pach, Marcel Du-
champ si Henri-Pierre Roche (ultimii
trei, adevarati misiti ce negustoreau re-
ciproc avantajos lucrarile “sculptorului).
Au mai fost date la iveala si fragmente
din scrisorile de un tandru devotament
ale domnisoarei Pogany — care in 1911
Tl traducea din Pandora lui Goethe, ca
sd-1 inspire in timpul cind modela por-
tretul lui Prometeu.

O mai discreta muzd care apare este
Marina Saliapin, fiica celebrului bas_rus,
si de la ea aflam ca acesta era prieten
la catarama cu Brancusi ; or, ne este dat
sa citim afectuoasa invitatie a lui Ging
Severini care il Tndemna pe sculptor sa
participe la Bienala de la Venetia din
1952 — unde urma sa i se decearna ,,Ma-
rele Premiu”. El insa a refuzat, desem-
nind in locu-i_ pe Arp (.il en a plus
besoin que moi...) si care, prin renun-
tarea si recomandarea ba'.rinului sculp-
tor, a fost efectiv Thcununat

Un special interes pentru noi 1l consti-
tuie caqrespondenta sa cu ,,mult_ stimata
Doamna Prim Ministru”, cuprinzind date
inedite despre tripticul de la Tirgu Jiu
(oras pe nedrept socotit un ,village” ori

,.une petite commune rurale” 1) (p. 20».
Sint tot astfel publicate in premierd si
planurile premergatoare ale Portii Saru-

tului si ale Mesei Tacerii, ca si foto-
grafia cu inaugurarea acestora. Apoi —
spre deosebire de reusita ctitoriei de La
irgu Jiu — aflam despre trei orari'
stupid pierdute, de a fi avut in tara alte
trel monumente : la Ploiesti, la Sibiu, la
Ciucea — si, tot astfel, despre refuzul lui
de a executa. Tn 1929, contra 300000 lei
— un nestiut ,,monument Letca”.
Senzationale sint cele doua pagini ce
vin a rasturna unele supozitii privitoare
la planurile Templului, Eliberam de la

Indore, Ele vadesc nebanuitele lui Tnsu-
siri de _arhitect-sculptor. Intentia lui
Brancusi (pe care Carols Giedion-

Welcker o comunicase cindva lui Petru
Comarnescu) de a ridica o imensa Co-
loana fara sfirsit — in care s-ar putea si
locui — este intdritd de scrisoarea lui
William E. Lescaze. eminent arhitect de
avangarda american care, entuziasmat de
ideea  unei Coloane ,habitabile”. il in-
demna pe sculptor in 1926 s& nu care
cumva sa ,,abandoneze acest proiect” ; si
il lauda pe artist pentru faptul ca -A
ajuns la o forma in sculpturd pe care
— afirma el — niciodatd n-am atins-o eu
n arhitecturd” La prietenia si pretui-
rea reciproca dintre Brancusi si Le Cor-
busier sau Alvar Aalto, se adauga aceas-
td noud verigd. De fapt, amicitiile de
care s-a bucurat sint ale celor mal Tnalte

spirite ale secolului : Picasso, Matisse.
Arp, Giacometti, Chagall, Laurens.
Pevsner, Picabia, Magnelli. Delaunay,

Man Ray s.a.

Pe un afis al periodicului de avangar-
da ,, The Little Review” — vedem sem-
natura lui alaturi de cele ale lui Joyce.

Eliot, Hemingway, Rene Crevel, Eluard.
Tzara, Aragon, Cocteau etc. etc. lar in
1920, cind la Grand Palais s-a iscat me-
morabilul scandal cu expulzata lui ,,Prin-
cipesa X“, din Salonul Independentilor —
Tntru apararea sculptorului jignit — so-
lidari cu el au fost Pierre Reverdy.

_Momentul

lectura instructivd pentru actualizarea
operei eminesciene. Marin Sorescu a evo-

cat, Tn nota sensibilitatii sale poetice, mo-
mentul istoric unic al aparitiei editiei
princeps Eminescu, era noua ce a des-
chis-o Tn gindirea si limbajul scriitorilor
urmasi. Florea Firan a reluat si analizat
contributiile italiene la cunoasterea si
difuzarea creatiei eminesciene, iar E. Tu-
doran a prezentat ,functiile axiale ale
sensului poetic”, pornind de la datele de-
finitorii ale creativitatii poetice emines-
ciene. intr-un fel concordante prin
punctul de plecare, dar speciale prin vi-
ziune si implicatii literare, comunicérile
prezentate de Valeriu Répeanu si A. Ro-
man asupra Epigonilor, ca Tnceput si bi-
lant literar, au pus Tn lumina originalita-
tea viziunii istorice si lirice a poetului,
semnificatia unui omagiu eminescian fata
de predecesori.

Cocteau. Andre Salmon, Cendrars. Andre
Billy, Raynal, Yvan Goll, Satie, Picasso,
Dufy, Laurens, Andre Lhote, Braque,
Juan Gris, Larionov. Picabia, Archipen-
ko, Doamna Curie si, spre surpriza si
bucuria noastra, V.G. Paleolog si docto-
rul S. Marbe ! (,Le Journal du peuple”,
25.11.1920).

DIN ampla cronologie a vietii sculpto-
rului se desprinde si neasteptata figura
a unui Brancusi scriitor si_moralist :
,»avea obiceiul — istorisesc sotii Istrati —
sa-si noteze zilnic gindurile”. Si intr-a-
devar intreg volumul este presarat cu
revelatoare si Tntelepte aforisme ce vin
laolaltd sd& contureze si sa defineasca
personalitatea profunda si complexa a
marelui artist ; descifrindu-le. ~ criticul
suedez Pontus Hulten, care prefateaza
cartea printr-un eseu Intitulat Brancusi
et I'idee de sculpture (pp. 8—53), va fi
astfel in masura sa afirme ca ,in tot
felul sau de a fi, Brancusi avea ceva
aristocratic, ba chiar ceva regesc, precum
si 0 «splendida izolare» pe care a reusit
intr-un fel s& o transpuna Tn Tnsasi ope-
ra lui.”

Dar in afara numeroaselor maxime de-
finitorii, mai  descoperim si doua mici
fabule : una, pe care o tinea minte d<
la maica-sa torcatoarea, povestea cu bar-
za ; iar a doua cu _un simbolic crocodil
ce l-a salvat de la Tnec, crocodil pe care
il si vedea insolit intabulat in catalogul
raisonne al monografiei ! Mai aflam  si
de inceputul unui scenariu cinematogra-
fic, ecou al experientei sale indiene :
,Viitorii 0 sutd doudzeci de ani” — ia
cane Brahma. Siva si Visnu se vor in-
frunta prin leatul 2054. "in fine ni se
vorbeste despre proiectul unei nescrise
carti, pentru care sculptorul a facut chiar
si coperta — Si pe care autorii- au avut
acum buna inspiratie sa o foloseasca :
un desen in penitd avind Tn centru —
ca 0 emblema — motivul Sarutului, Tnca-
drat in stinga si in dreapta de inscrip-
tiille (scrise cu litere majuscule, in sir
neintrerupt, pe verticald) : DEPARISA-
NEWYORK 'si DENEWYORKAPARIS ;
iar deasupra si dedesubt, pe orizontala,
trei _ciudate cuvinte cu_iz dadaist :
TONTON A TANTAN si TANTAN A
TONTON (doua dintre literele N aparand
inversate, (ca si cum privite ar fi intr-o
oglindd). Marginind coperta sus si jos.
acelasi obsedant motiv al Sarutului for-
meaza o friza continua echilibrind Tntrea-

ga compozitie care se detaseaza pe un
fond auriu.

Proiect pentru ansamblul
funerar de la Buzau
(guase, 1907)

Eminescu"

Specificul inovatiei semantice a cuvin-
tului poetic e ilustrat Tn comunicarea lui
Gh. I.. Tohaneanu despre ,fata nevazuta
a cuvintului poetic”, cu referiri la poli-
semia lui pagin, la conotatiile unui_ter-
men, ale unul epitet, greu de semnifica-
tii metaforice, o0 altd contributie despre
stilistica _eminesciand aflindu-se Tn pagi-
nile lui D. Nica.

Importanta biografiei literare pentru
cunoasterea Poetului e studiata de B.
Mazzoni, iar Luisa Valmarin analizeaza
relatiile dintre Fat Frumos din Lacrima
a lui Eminescu si traditia folclorica din

care s-a inspirat. Trei comunicari s-au
ocupat de capodopera Luceafarul : Sa-

bin Teius, Personajul feminin Tn poema
Luceafarul lui Eminescu ; Gisele Venhese,

Luceafarul lui Eminescu : ,,zburdtor” sau
demon romantic ? ; Armando Gniscl, Lu-
ceafarul si Catadlina — comunicari cu
unele detalii reflectind si puncte de ve-
dere originale. De mentionat, in sfirsit,

Socluri de lemn si piatra pentru Pasdre
in vazduh (fotografie de Brancusi, 1922)

Tn afara textelor brancusiene redate in
facsimile (unele anevoie descifrabile) —
revelatia cartii, din punct de vedere al
creatiei grafice, o constituie cele citeva
guase feminine, autoportretele, trei schi-
te pentru portretul lui James Joyce (din
ata si _din profil), guasa cu Rugaciunea
in ambianta peisajului buzoian, Salomeea
pe fond rosu, proiectele unor viitoare
sculpturi s.a.

Tntesatd nu numai_de imagini, dar si
de multiple informatii, Tnsiruite cronolo-
gic, toate vor fi utile viitorilor exeget!
ai sculptorului. Cit despre cei anteriori
— le va incumba obligatia adaugirii ori
a rectificarii textelor deja publicate.

Monografia aparuta la 111 ani de la
nasterea lui Constantin Brancusi repre-
zinta cel mai Tntelept omagiu adus crea-
torului intrat glorios in lumina nemuri-
torilor.

Barbu Brezianu

* Pontus Hulten, Natalia Dumitresco, 4
Alexandre Istrati, Brancusi, ed. Flamma-
rion. Paris. 1986 (34X24 cm. 335 p,, 500
ilustratii dintre care 50 color). jr

ee V. Masa Tacerii — Simpozion
metafore la Bréancusi, ed. Univers, Bucu-
resti, 1970.

="" Dan Botta. Petru Comarnescu, Mir-
cea Deac. R. Diaconescu. lon Frunzetti.
Sergiu_AL George, Dan Grigorescu, Dan
Haulica. lonel Jianu. lon Mocioi, Radu
Negru. G. Oprescu, V.G. Paleolog, Tretie
Paleolog. Petre Pandrea, Adrian Petrin-
genaru. |. Pogorilovschi, Nina Stancules-
cu, G. Uscatescu. C. Zarnescu s.a.

Portretul spiralat al lui Joyee si fragment din... Coloana
sarutului pentru Templul Eliberarii din Indore (fotografie

de Brancusi, 1933)

doua contributii aparte Tn acest volum :
prezenta_ lui Eminescu Tn manuale si en-
ciclopedii. pagini redactate de ,,Grupul
de cercetdri al Seminarului de romana”
(Roma), ceea ce constituie o veritabilda
marturie despre atasamentul grupului
fata de poetul nostru national, si Teoria
moderna a lecturii si interpretarea clasi-
cilor a prof. Paul Cornea, ca o comple-
tare la vasta tematica eminesciana a vo-
lumului, instructivé__lprin_ bogétia docu-
mentarii si a sugestiilor literare.

Momentul Eminescu de la Roma e, n
realitate, o marturie a traditiilor mai

vechi de pretuire si de studiere a valori-
lor literare romanesti, a lui Eminescu in
special, legind peste decenii solidaritatea
generatiilor de cercetatori si literati, care
Tn 1964, ca si in 1984, au omagiat la Ve-
netia si la Roma marea creatie a poetu-
lui, asezind o punte de colaborare temei-,
nica Tntre cultura celor doua popoare neo-
latine, care totdeauna s-au stimat si s-au
sprijinit Tn domeniul culturii umaniste,
mai ales. Volumul de fata poate fi si un
Tndemn de a continua traditia acestor
simpozioane eminesciene cu o periodici-
tate mai strinsa si cu o participare spo-
rita.
Gh. Bulgar



Julian BARNES

Ochii Emmel Bovary

A va spun de ce-i urdsc pe critici.
Nu pentru motivele normale : cé
sInt creatori ratati (de obicei nu
sint ; poate sint critici ratati dar
asta-i altd poveste) ; sau fiindca sint de
la naturda pricinosi. invidiosi si vanitosi
(de obicei nu sint ; daca pot fi Tnvinuiti
de ceva, atunci pot fi Tnvinuiti de prea
multa generozitate, de exagerarea merite-
lor mediocrilor pentru ca propriile lot
disociatii sd para_mai_ subtile).” Nu, moti-

vul pentru care-i urasc pe ‘critici — in
fine, uneori — este fiindca scriu fraze ca
acestea :

Flaubert nu-si construieste personajele
ca Balzac, prin descriere obiectiva, ex-
terioara ; in realitate, el este atit _de
indiferent fata de aspectul lor exterior
incit odata spune despre Emma ca are
ochi caprui (14), altddatd cad-i are ne-
gri ca taciunele (15) si altadata al-
bastri (16).

Aceasta acuzatie precisa si descurajanta
a fost facuta de fosta Profesoara Emerita
de Literatura franceza de la Universitatea
Oxford si biograful_englez al lui Flaubert
cel mai __exhaustiv, doamna Dr. Enid
Starkie. Cifrele din textul ei se refera
la notele de la subsol in care ea 1l Tm-
punge pe autor cu capitolul si rindul cu
pricina.

Am auzit-o, odatd, conferentiind pe
doamna Dr. Starkie si sint Tncintat sa va
spun ca avea un_accent frantuzesc Tngro-
zitor. Era una din acele conferinte pline
de o incredere de tocilarda si fara pic de
ureche si care ratacea Tntre corectitudi-
nea plata si eroarea de tot hazul adeseori
in cadrul aceluiasi cuvint. Desijgur, aceas-
ta nu i-a afectat competenta de a preda
la Universitatea Oxford, deoarece pina
foarte de curind la universitatea pome-
nitd s-a preferat sa se trateze limbile
moderne ca si cind ar fi fost moarte :
aceasta le facea mai respectabile, mai ase-
manatoare perfectiunilor indepartate ale
limbilor latind si greaca. Chiar asa stind
lucrurile, am fost surprins in mod ciudat
ca cineva care trdieste de pe urma lite-
raturii franceze sa fie atit de catastrofal
de incapabil sa facd sa sune cuvintele de
bazad ale limbii ca atunci cind le pronun-
tau subiectele ei. eroii ei (si cel care-0
plateau, am putea zice).

_ Veti crede ca este o razbunare ieftina
Impotriva_unei doamne critic_decedat sd
arati cd Flaubert nu avea o idee demna
de Tncredere despre ochii Emmei. Numai
cad eu nu ma iau dupa proverbul de mor-
tuis nil nisi bonum ') (vorbesc ca medic
ta urma urmelor) si este greu_sa-ti sub-
estimezi iritarea’ cind iti arata un critic
asa ceva. lIritare nu contra doamnei Dr.
Starkie. nu la Tnceput — ea Tisi facea,
dupda cum se spune, doar datoria — el
contra lui Flaubert. Adica acel geniu me-
ticulos nu a reusit nici_macar sa dea
ochilor eroinei sale celei mai cunoscute
o culoare permanentda ? ... Dar pe urma,
incapabil sa fii supdrat pe el prea multa
vreme, Tti Tndrepti sentimentele catre
critic.

Trebuie sa maturisesc ca ori de cite or’
am_citit Madame Bovary n-am observat
niciodatd ochii de curcubeu ai eroinei. Ar
fi trebuit, oare, sa-i observ ? Dumnea-
voastra i-ati observat ? Poate am  fost
prea atent [a lucruri care-i scapau doam-
nei Dr. Starkie (desi care erau acele lu-
cruri n-as putea zice acum) ? Altfel spus:
exista undeva un cititor perfect, un citi-
tor ideal ? Contine lectura romanului
Madame Bovar facuta de doamna Dr.
Starkie toate raspunsurile pe care le am
eu cind citesc romanul_si cadrora le adauga
mult mai multe alte raspunsuri, astfel in-
cit lectura _mea este, Tntr-un fel, lipsita
de sens? Eu sper cd nu. Lectura mea
poate fi lipsitd de sens fata de istoria
criticii literare, nu Tnsa ca placere. Nu
am cum sa dovedesc faptul cd cititorii
profani_se bucurda de carti mai mult de-
cit criticii de profesie, dar va pot spune
un avantaj pe care-1 avem noi fata de
ei. Noi uitam. Dr. Starkie si cei ca ea
sint blestemati sa aiba memorie, cartile
pe care le predau si despre care scriu nu
dispar niciodatd din mintea lor. Devin o
familie. De aceea, poate, unii critici ca-
?ata un ton usor superior fata de subiec-
ele lor. Se comporta ca si cum Flaubert
sau Milton ori Wordsworth _ar fi oarece
matusa batrind si plicticoasd agezatd in-
tr-un fotoliu, mirosind a pudra rinceda,
preocupatd numai de trecut si care n-a
scos 0 vorba de ani si ani de’ zile. Bine-
nteles casa este a ei si toti trdiesc Tn
ea fara sa plateasca chirie ; dar chiar si
asa, lucrurile sint, fara indoiala, cum Sa
spun, putin... timpe ?

Cit despre cititorul obisnuit dar pasio-
nat, el are voie sa uite: este liber sa
plece, sa fie necredincios cu alti scriitori,
sa se Tntoarca si sa fie reprimit. Familia-
ritatea_nu trebuie sa se insinueze nici-
odata n aceasta relatie ; fie ea si spo-
radicd. atunci cind exista, este totdeauna
profundda. Nu este nimic din ranchiuna
cotidiana care se naste atunci cind oa-
menii _locuiesc Tmpreund in mod, timp. Eu
nu ma trezesc niciodata amintindu-i lui
Flaubert, cu o voce obosita, sa puna la
uscat presul de ta baie sau sa foloseasca

') Despre morti numai de bine (N.T.).

m Flaubert’s Parrot (Papagalul lui
Flaubert), din care prezentam, in tra-
ducere, capitolul intitulat ..Ochii Em-
mei"”, este a treia carte publicata de
romancierul englez Julian Barnes.

(A

Metroland, ii aduce acestuia, in 1981,
binecunoscutul premiu literar ,,Som-
merset ®augham Al doilea roman,
Before she met me (fnainte ca ea sa
ma _intilneasca), este ales _de Philip
Larkin drept una dintre ..Cartile anu-
fui  preferate. Potrivit aprecierilor cri-
ticilor, Flaubert’'s Parrot este, de de-
parte, cea mai reusita iesire in public
a lui Julian Bames. Cartea s-a = bu-
curat. de altfel, de o buna primire si
din partea cititorilor, dovada faptul ca
a fost retj{)_é_rité de trei ori numai in
anul aparitiei (1984). Intr-o Tmbinare
subtila de spirit si_istorie literard, po-
vestitorul, un medic englez pensionar,
ne poarta pasii in Franta si Tn Anglia
pe urmele lui Flaubert. George Sand
si ale Louisei Colet El ne releva, eu
un umor bonom, o noua fata, demisti-
ficata, a celebrului autor al Doamneli
Bovary, dezvaluindu-ne concomitent si
Eroprla-i viatd cu micile ei secrete.
ezultatul este, asa cum sustine pe
buna dreptate si prezentarea de pe co-
perta cartii. un adevdrat tur de forta
de o originalitate fermecatoare. J

peria de veceu. Ceea ce nu poate sa nu
faca doamna Dr. Starkie. Este adevarat,
scriitorii nu sint perfect! (imi vine sa
pling) : cum nu sint perfecti sotii si so-
tiile. Singura reguld infailibila este ca
daca par astfel, nu Tnseamna ca si sint
asa. N-am crezut niciodatda ca sotia mea
este perfectd. Am iubit-o dar nu mi-am
facut iluzii. Tmi amintesc... Dar o sa pas-
trez asta pentru altadata.

Tn schimb, imi amintesc de o altd con-
ferintd la care am participat odata, cu
ani Th urma, la Festivalul Literar de la
Cheltenham. Conferentia un profesor de
la Cambridge, Christopher Ricks, care da-
dea o reprezentatie foarte stralucitoare.
Capul lui chel era stralucitor, Bantofii lui
negri erau stralucitori si pe buna drep-
tate conferinta lui era stralucitoare. Su-
biectul era ,,Greseli in literatura si daca
ele conteaza”. Evtusenko. de exemplu, a
facut o gafa ?roaznicé, intr-un  poem
de-al sau, in legdtura cu privighetoarea
americanda. Puskin n-avea habar despre
uniformele militare purtate la baluri. John
Wain a facut o eroare in legatura cu pi-
lotul de la Hiroshima. Nabokov s-a Tnse-
lat — cu totul surprinzator — Tn privinta
pronuntiei numelui Lolita. Mai erau si
Salte exemple_: Coleridge. Yeats_si_Brow-
ning se numarau printre cei prinsi ca nu
stiu care este deosebirea dintre un soim
si un ferastrau sau chiar cd nici macar
nu stiu ce este acela un ferastrau.

Doua exemple m-au impresionat in mod
deosebit. Primul era o descoperire remar-
cabila despre Tmparatul Mustelor. in cele-
bra scena 1n care ochelarii lui Piggy sint
folositi pentru  redescoperirea ocului.
William Golding nu stie lectia la optica.
Dar absolut deloc. Piggy este miop si o-
chelarii ce i s-ar fi prescris pentru aceas-
ta deficientd n-ar fi_ putut fi folositi in
nici un chip ca lentile pentru a aprinde
focul. In orice pozitie 1-ai fi tinut, ei
n-ar fi focalizat razele soarelui.

Al doilea exemplu se referea la Ata-
cul brigdzii de cavalerie. ..iln Valea Mor-
tii | Calareau cei sase sute.” Tennyson si-a
scris poemul foarte repede, dupd ce a
citit un reportaj in ziarul ..The Times"
care includea fraza ,cineva a facut o
gafd". El se mai baza si pe un raport mai
vechi care mentionase .607 sabii". Tn con-
secintd. totusi, numarul celor care au
participat la ceea ce Camille Rousset a
numit ce terrible e< sangiant steeple-
chase?) a fost corectat in. mod oficial la
673. ,,In Valea Mortii / Calareau cei sase
sute saptezeci si trei" ? Cumva, chestia
este_cam tnenantd. Poate s-ar fi tputut ro-
tunji la sapte sute — insuficient de pre-
cis Tncd. dar. cel putin, mai precis ? Ten-
nyson a reflectat asupra problemei si a
hotarit sa lase poemul asa cum il scri-
sese : ,,Sase este mai bine, din punct de
vedere prozodic, decit sapte sute (cred)
deci, asa sa ramina". .

Sa nu pui ,673° sau .700" sau ,.circa
700" Tn loc de . 600" nu prea_mi se pare
ca s-ar putea numi o greseald. Urmatoa-
rea Tntrebare este : Conteazd ? Din cite
tin eu minte conferinta profesorului Ricks,
el a sustinut cd dacad latura factuala a li-
teraturii nu mai este demna de Tncredere,
atunci mijloace ca ironia_ori fantezia pot
fi tot mai greu folosite. Dacd nu stii ceea
ce e adevarat, sau ceea ce trebuie sa fie
adevarat, atunci valoarea a ceea ce nu
este adevarat sau nu trebuie sa fie ade-
varat scade. Acesta mi se pare un ratio-
nament foarte sanatos, desi ma Tntreb la
cite cazuri de greseli literare se poate
aplica. Cit priveste ochelarii lui iggy
eu cred ca: a? foarte putini oameni, cu
exceptia oculistilor, a_ opticienilor si a
profesorilor de [iteraturd ochelaristi si-ar
da seama ; si b) cind Tsi dau seama ei
detoneaza doar greseala — ca atunci cind
faci sa explodeze o bomba cu explozie
controlata. Mai mult chiar, aceasta deto-'

2) Aceasta groaznica si singeroasa cursa
cu obstacole (N.T.).

nare (care are loc pe o plaja indepartata
si avind ca martor numai un ciine) nu
incendiaza alte parti ale romanului.

Greseli precum cea_a lui Golding sint
»greseli externe™ — discrepante intre ceea
ce spune cartea ca e si ceea ce stim noi
ca este realitatea ; adeseori ele arata nu-
mai absenta unor cunostinte tehnice spe-
cifice din partea scriitorului. Vina poate
fi iertatd. Ce se Tntimpla insa cu ,,grese-
lile interne", cind scriitorul sustine 1n
[t))(opria-i creatie doud lucruri incompati-

ile? Ochii Emmei sint cdprui, ochii
Emmei sint albastri. Din nefericire, ches-
tia asta nu poate fi_pusad decit Tn seama
incompetentei, a obiceiurilor literare de-
zordonate. Am citit mai_zilele trecute un
roman de debut foarte laudat unde poves-
titorul — necunoscator n treburi sexuale
si Tn_acelasi timp un cunoscator al lite-
raturii franceze — repeta pentru sine in
mod comic cea_mai potrivitd manierd de
a sdruta o fata fara sa fie respins —
»lrage-o usor spre tine, cu o putere ire-
zistibila. senzuald, Tncet si_priveste-o in
ochi ca si cind tocmai ai primit un exem-
plar din prima editie interzisa a romanu-
lui Madame Bovary".

Am gasit formularea cu adevarat reu-
sitda ; chiar putin amuzanta. Singura hiba
este cd nu exista ceea ce s-ar putea numi
,,0 J)rlma editie, interzisa, a romanului
Madame Bovary"”. Romanul, care era. ba-
nuiesc. destul de bine cunoscut, a aparut
mai ntii in foileton in ,,Revue de Paris" ;
pe urma a venit condamnarea pentru ob-
scenitate ; si numai dupa achitare a fo«t
publicat romanul sub forma de carte.
Cred ca tinarul romancier (nu mi se pare
corect sa-i spun numelel) se gindea ta
Lprima editie interzisd" a’ volumului Les

leurs du Mal. Fara Tndoiala, o sa in-
drepte greseala la o a doua editie, daca
va fi o a doua editie.

CHI céaprui, ochi albastri. Este asta

important ? Nu este important

daca scriitorul se contrazice, ci ce

culoare au ochii ? Mie mi-e mila
de scriitori cind trebuie sa mentioneze
ochii femeilor : au atit de putine posibi-
litati de alegere si indiferent la ce cu-
loare se hotdrasc aceasta are semnificatii
banale. Ochii ei sint albastri : inocenta si
onestitate. Ochii ei sint negri : pasiune
si intensitate. Ochii ei sint verzi : salba-
ticie si gelozie. Ochii ei sint  caprui_:
demna de Tncredere si de bun simt. Ochii
ei sint violeti : este un roman de Ray-
mond Chandler. Cum poti scdpa de toate
astea fara vreo paranteza cit toate zilele
despre caracterul femeii ? Alegeti solutia
care va convine. Ochii sotiei mele erau
albastri-verzui ceea ce face din povestea
ei un adevarat roman. De aceea ma gin-
desc ca in momentele sale de deplind sin-
ceritate romancierul _admite ca nu_are
nici un sens sa descrii ochii. Tncet. Tncet

el Tsi imagineaza personajul. 7l modeleaza
si pe_urma — probabil ultimul lucru pe
care 1l face — 1i apar o pereche de ochi

de sticla Tn orbitele goale. Ochi ? Da. da,
ar fi bine sa aiba ochi, reflecteaza el cu
o politete condescendenta.

ouvard si Pecuchet, Tn timpul investi-
gatiilor lor in literatura, descopera ca-si
pierd respectul pentru un scriitor cind
acesta cade in greseala. Sint surprins mai
tare de cit de putine greseli fac scriitori:.
Fie, episcopul de Liege moare cu cinspre-
zece ani Tnainte de vreme : desfiinteaza
asta Quentin Durward ? Este un aspect
trivial, un os de ros pentru recenzenti.
Eu 11 vad pe romancier rezemat de ba-
lustrada de la pupa feribotului care tra-
verseaza Canalul Minecii aruneind firi-
mituri din sandvisul lui  pescarusilor
agitati. .

Eram prea departe ca sa observ ce cu-

3) Autorul nu este altul decit... Julian
Barnes si romanul in oare apare fraza
este Metroland (N.T.).

loare aveau ochii doamnei Enid Starkie ;
ceea ce tin minte este ca era Tmbracata
ca un marinar, mergea ca un mijlocas de
rugby si avea un accent frantuzesc Tngro-
zitor. Sd& va mai spun ceva . Profesoara
Emerita de Literatura franceza la Univer-
sitatea Oxford si Membru de onoare al
Colegiului  Somerville. ,,binecunoscuta
pentru studiile ei despre viata si _operele
unor scriitori  ca  Baudelaire. Rimbaud,
Gautier, Eliot si Gide" (citesc de pe dosul
copertii unei carti de-a ei : prima editie,
bineinteles), care a Tnchinat doua carti
mari si_multi ani din viata autorului ro-
manului Madame Bovary, a ales pentru
frontispiciul primului el volum un por-
tret al lui ,,Gustave Flaubert de un pic-
tor necunoscut". Este primul lucru  pe
eare-1 vedem, este, daca vreti, momentul
in care doamna Dr. Starkie ne introduce
n Flaubert Singura chestie este ca nu
e el Este un_portret al lui Louis Bouilhet,
dupd cum va poate confirma oricine in-
cepind si terminind cu batrina gardienne
de la Croisset. Bun, si dupa ce terminati
de chicotit ce faoeti ?

Poate Tnca mai credeti ca sint razbuna-
tor fatd de un om de stiintd mort care
nu poate sa raspunda singur. Stiu eu?
Poate sint. Dar. quis custodiei ipso custo-
des ?*). Si va mai spun ceva : Tocmai am
recitit Madame Bovary.

O data 1i da Emmei ochi caprui (14) ;
altadatd ochi negri ca taciunele (15) si
altddata ochi albastri (16).

Morala acestei chestii este, presupun,
urmatoarea : Sa nu te Tnspaiminte nici-
odatd o notd de la subsol. lata oele sase
referiri ale lai Flaubert la ochii Emmei
g_e parcursul cartii. Este evident ca su-

iectul are o oarecare Tnsemnatate pentru
romancier.

1. (Prima aparitie a_Emmei) ,Ceea ce
avea frumos erau ochii ; desi cdprui, pa-
reau negri din cauza genelor..." 5.

2. (Descrisd de_ 9otul ei iubitor la Tn-
ceputul casatoriei) ,,Ochii ei pareau ma-
riti. mai ales cind. trezindu-se clipea d«
mai multe ori ; negri ta umbra si albastru-
inchis Tn plind zi. aveau parcd straturi
de culori succesive, care, mai Tntunecate
la fund, se limpezeau din ce in oe, spre
suprafata emailului”.

(La lumina luminarii la un_ bal)
,,Ochii ei negri pareau si mai negri."

4. (Cind _1l_Tntilneste prima data pe
Leon) ,,Atintindu-si asupra lui ochii mari,
negri, deschisi larg.”

. (In casa asa cum 1i apare lui Ro-
dolphe cind o examineaza pentru prima
data) ,,Ochii ei negri."”

6. (Emma privindu-se 1n oglinda, in
casa, seara ¢ tocmai a fost sedusa de Ro-
dolphe) ,,Nu avusese niciodata ochii asa
de mari, asa de negri si_de adinei."

Cum a luat-o criticul ? ,,Flaubert nu-si
construieste  personajele ca Balzac, prin
descriere obiectiva exterioara : in reali-
tate, el este atft de indiferent fatd de as-
pectul lor exterior incit.." ar fi intere-
sant de comparat timpul petrecut de Flau-
bert ca sa fie sigur ca eroina lui are ochii
deosebiti si greu de definit ai unei adul-
tere tragice, cu timpul petrecut de Dr.
Starkie ea_sa-1 sape.

O ultima chestiune ca sa nu_existe nici
un dubiu. Cea mai veche sursa de infor-
matii pe care o avem despre Flaubert
sint acele Souvenirs litteraires (Haehette,
Paris, 1882 — 2 voi.) ale lui Maxime du
Limp : pline de birfe. vanitoase, autojus-
tificatoare si putin demne de Tncredere
desi esentiale din punct _de vedgre istoric.
La pagina 306 a primului volum  (Reming-
ton and Co., Londra. 1893 : nu este men-
tionat numele traducatorului). Du Camp
descrie Tn detaliu femeia care a servit
ca model Emmei Bovary. Era, ni se spune,
a doua sotie a unui medic militar din
Bon-Lecours, linga Rouen :

,Aceastd a doua sotie nu era frumoa-
sa : era mica de staturd, avea parul
galben-spalacit si fata toata —numai
pistrui. Era Tncrezuta si-si dispretuia
sotul pe care-1 socotea un prost. Pli-
nutd si cu pielea alba (oscioarele ei
erau bine_acoperite), avea In mers si
in felul ei de a se misca. in general,
miscari flexibile, unduite ca de ser-
poaicd. Vooea ei comuna, datoritd ac-
centului din Normandia de Jos, era
plina de accente mingiietoare iar ochii
ei. de o culoare imprecisa, verzi, gri
sau albastri, in functie de luming,
aveau O expresie rugdtoare care nu-I
parasea niciodata."

Doamna Dr. Starkie pare sa fi ignorat
Tntr-un mod foarte senin acest pasaj sem-
nificativ. Oricum, este o_lipsa magistrala
de atentie fata de un scriitor care intr-un
fel sau altul sint sigur ca i-a achitat
multe din notele de platd la gaz. Pur si
6implu ma scoate din minti. Acum Tntele-
geti de ce-i urasc pe critici 1 As putea
sa Tncerc sa va descriu expresia ochilor
mei in acest moment dar ei sint mult
prea decolorati de minie.

Prezentare si traducere de
lon Cretu

‘) Pe paznici cine-i pazeste ? (N.T.).

5) Am folosit editia romaneasca a ro-
manului Doamna Bovary in traducerea lul
Demostene Botez, ELU, 1967 (N.T.).

homama literala 21



LUMEA PE TELEX

Un spectacol fard cuvinte

= Numarul din sapta-
mina trecuta al revistei
,,Newsweek" publicd un
foarte interesant interviu
cu Marcel Marceau, rea-
lizat de Ruth Marshall.
Reproducem citeva frag-
mente semnificative.
~ Intrebare : Se pare ca
personificati mimul pen-
ctru foarte multa lume,
De ce oare credeti ca
aveti o0 asemenea au-
dienta la public ?

Raspuns : Am fost pri-
mul care a introdus mi-
mul — la modul popular
— Tn lume. Tnainte de
asta mimul nu-si gasea
loc Tn teatrul secolului
XX. Etienne. Decroux
(mentorul  lui Marceau)
a creat o noua gramati-
cd pentru arta formei si,
odata cu spectacolele de
mimica cu  personajul
meu Bip. am creat si un
nou public. Nimeni nu
mai _ vazuse un om pe
scena timp_ de doua ore
fara muzica sau doar cu
?_utiné muzica, interpte-
ind, mimind, ca pura
artd a formei.

l1: Ce exista In arta
mimicii attt de puternic
incit sa capteze atit de

mult oamenii — oameni
care se duc rareori la
teatru ?

R Tacerea este 0
fortd magneticd. Aseme-
nea muzicii. Se adresea-
za simtirii tale. Nu este
intelectuala. Vezi oameni
miscindu-se n liniste, Tn
ralenti si asta creeaza o
muzicalitate in  mimica.
Exista o poetica Tntreaga
Tn aceasta miscare. Creea-
za o stare anume 1n tine

si visezi Tn aceasta linis-
te si simti linistea ca pe
0 muzica. Vreau sa-i
educ pe tineri sa Tntelea-
ga aceasta muzicd in ta-
cere si sd vada un perso-
naj. ca mim. trebuie sa
vezi acest personaj, nu
numai sa-l1 gindesti. Tre-
buie sa Tncepem 'sa edu-
cam oamenii sd vada ceea
ce poti crea_ prin spec-

tacolul mimicii exact ca
in teatru, cu idei, cu
profunzime  psihologica.
()

I : Bip este asemanator
cu vagabondul creat de
Chaplin. Vorbiti-ne des-
pre Bip si lumea mimu-
lui.

R : Nu sintem niste co-
mici. El joaca pentru un
anume tip de societate —
ii face pe oameni sa rida
— dar un mim este si un
filosof. Asta nu Tngreu-
neaza _perceperea. Bip
poate sa fie dresor de lei
sau vinator de fluturi,
dar. Tn acelasi_ timp, el
simbolizeaza viata pre-
zenta si viitorul. [..]
Cred ca esti atit de ba-
trin cit te simti tu ba-
trin.  Nu ma gindesc sa
ma retrag. E un lucru la
care te gindesti cind
munca ta nu mal are au-
dientda, nu atunci cind ti-
nerii vin sa-ti vada spec-
tacolul, cind_creativitatea
este prezenta si proiecte-
le de viitor Tti vin Tn
minte. Si chiar daca, din
pacate, nu sintem eterni,
arta noastrd poate deveni
eternd. Aceasta este mos-
tenirea noastra.

Cr. V

Expozitie pariziana

.= Luni a fost deschisa
la palatul Chaillot din
Paris expozitia  Anticul
Peru, grupind peste 600
de exponate de mare va-
loare din Muzeul Omului
din capitala franceza si
de la Muzeul national de
antropologie si arheolo-
gie din Lima, in ideea de
a prezenta o imagine cu-
prinzatoare asupra civili-

zatiei incase. Luis Guil-

Max Davidson

lermo Lumbreras Salce-
do. profesor la Universi-
tatea San Marco din
Lima, va prezenta o am-
pla expunere intitulata
».Fundamentele civiliza-
tiei andine", grupul mu-
zical Manee-Capac va
sustine concerte de mu-
zica indiana, iar Teatrul
de marionete al lui Jor-

ge Pereira va prezenta o
serie de spectacole.

. ,,Bombonica-Bombanica"

(Heinemann, Londra. 1984)

m SA  strdlucesti, —sa
seinteiezi, sa sclipesti —
iatd nu doar idealul, ci
chiar conditia_de existen-
ta a personajelor roma-
nului = Bomboniea-Bom-
banica (Hugger Mugger
de Max Davidson, Hei-
nemann, Londra. 1986).

Tony are virsta ,divi-
nd" de 29 de ani, la care
viitorul este privit ,cu
Tncredere si_cu seninata-
te" si este functionar in-
tr-un birou de ,,politica
si planificare™ Tn  subor-
dinea subsecretarului de
stat, unde ,stralucirea
plutea in aer. Mirosul ei
Tnmiresma  culoarele, o
auzeai zbimiind in rame-
le ferestrelor, o simteai
prelingindu-se prin des-
chizaturile pentru circula-
tia inter-birouri a plicu-
rilor. Tn biroul 515 puteai
aproape s-o ricli de pe
pereti cu unghia. Daca
nu erai amator de stra-
lucire, riscai safii sufo-
cat de ea. Lui Tony Ti
placea stralucirea, asa
cd, pentru el. biroul 515
reprezenta o ambiantd
naturald, iar interactiu-
nea mintilor de Tnalt vol-
taj — o Tmbatatoare pli-
ne de toate zilele. Daca
il lasam la o parte pe

Hoskins, care nu era de-
loc stralucit si oricum
avea 45 de ani. adica era
practic defunct, ceilalti
trei din _birou. Brendan.
Anne si _Michael, erau
marfa lind-n lind. Erau
nu doar contemporanii
lui Ton¥, ci si egalii lui,
fiecare la_fel de stralucit
ca ceilalti, nicio sclipire
in plus sau in minus."” Ce
pacat ca munca lor era
atit de prozaica si de ru-
tiniera I' ,,Partea proasta,
atunci _cind esti functio-
nar stralucit, este ca 'un
functionar stralucit n-are
niciodatda de facut ceva
vrednicdeel. De ce nu
1 se cerea sa compuna in
doua zile o opera in cinci
acte, sau sa picteze cu
degetele de la picioare o
fresca pe plafonul secre-
tarului de stat ..Afara

de dezlegarea careului
din -Times- lucrul care
il reuseste cel mai bine
lui  Tony, este vorbitul
cu aer inteligent." I-a
fost dat Tnsd sa se ocu-
pe de referate din cale
afara de plicticoase. Abia
cind Ti vine ideea sa vor-
beasca ,,cu un glas lent,
funebru, ca al lor. s& nu-i
faca sa se simta amenin-
tati de ritmul lui inte-

,.Gothic"

< Acesta este titlul ul-
timului film al regizoru-
lui britanic Ken Russell,
al carui stralucit talent
s-a manifestat in nume-
roase filme biografice.
Gothic este din nou un
film biografic, de aceastd
data avind ca personaje
principale  doi ilustri

,.Primavara

e intre 12 mai si 1 iu-
nie se desfasoara oea de
a 42-a editie a Festivalu-
lui  muzical ' internatio-
nal ,Primavara la Pra-
ga“. In program sint
prevazute este 20 de
concerte. spectacole
de balet si 7 opere
lirice, reunind numerosi
solisti, ca si ansambluri
si orchestre din straina-
tate.

Ciclul de poeme sim-
fonice ale lui B. Smeta-
na. Patria mea, care a
deschis Festivalul, a fost
interpretat de Filarmoni-
ca ceha sub bagheta diri-
jorului iugoslav  Oskar
Danon.

_Printre formatiile mu-
zicale programate se nu-
mara Filarmonica  din
Leningrad, Filarmonica
din Dresda, Orchestra
simfonica a Radiodifuziu-

nii  bavareze, Guaraeri

Claude

e O noud romaneiera.
autoare a unui roman de
succes al acestei prima-
veri al carui titlu incita

incert : ,,Allo, Lolotte,
c’est Coco". (ed. Flam-
marion), Claude Sar-

raute este fiica Nathaliei
Sarraute, cunoscuta scrii-
toare, de citva timp
colaboratoare la Le
Monde". In treizeci
de ani_a scris de
toate: critica varietatilor,
apoi recomandari teatra-
le, apoi subiecte sociale.
,Intr-o zi am avut do-
rinta de a face altceva.
Le-am propus (celor din
redactie) Sur le vif (pe
viu). — un foileton de
doud pagini cu alt subiect
in fiecare zi. Au spus nu.
Motivind :  Buna idee,
dar n-ai sa poti tine pa-

lectual”, sa fie ,pompos
si sforditor"”, izbuteste sa
se faca _ascultat intr-un
comitet inutil_in care, ca
cel mai mic in_grad, fu-
sese acceptat pfna atunci
cu binevoitoare indulgen-
ta si practic ignorat.
Dar_ Bombonica — Bom-
banita este in primul rind
ovestea iubirii_ dintre
ony si sotia sa Jo. o_ti-
nara sensibila, onesta si
entuziastd, care ,credea
cd mintea trebuie sd ra-
minad deschisa tot timpul
pentru a_primi_idei noi,
Cu aceeasi convingere cu
care irlandezii cred cd
barurile trebuie sa rami-
na tot timpul deschise™.
Permanent dispusa sa Tn-
teleaga, sa accepte, ,sa
Tmbréatiseze" orice puncte
de vedere si pe purtato-
rii lor, Tsi merita apela-
tivul tandru de ,hugger”
folosit Tn stricta intimi-

tate de sotul ei cdreia ea

Ti  spune, +Tn  schimb,
».mugger" calificativ
potrivit unui ins tantos,

care isi da gata adversa-
rii asaltindu-i cu verva
lui necrutatoare.

Hugger Mugger este
inca unul dintre romane-
le sprintar ironice ale ti-
nerilor englezi blazati de
astazi (autorul, nascut in
1955, este la a treia lui
carte). Tony cel ,forte In

poeti — Byron si Shelley,
Interpretati de Gabriel
Byrne si Julian Sands (in
imagine), primul dintre
ei fiind cunoscut si tele-
spectatorilor nostri ca in-
terpret al rolului titular
din serialul Christophor
Columb.

la Praga"

Quartet din S.U.A. ; prin-
tre solisti, englezul Tho-
mas Allan, violoncelista
vest-germana Angelica
May,  Elena  Obraztova
(UR.S.S)), pianistii Bru-
no Gelber (Argentina),
Jeremy Menuhin  (An-
glia) s.a.

In cadrul Festivalului,
urmeaza a evolua, de
asemenea, Baletul de Stat
,P. 1. Ceaikovski" din
Perm si ,,Baletul Secolu-
lui_ XX" al lui Maurice
Bejart.

Dat fiind ca 1987 este
anul bicentenarului pre-
zentarii Tn avanpremiera
la Praga a operei Don
Juan de Mozart, aceasta
opera va fi cantata si n
cadrul actualului Festival.

Praga gazduieste de
asemenea si_ Conferinta
internationala de muzico-
logie — anul acesta cu
tema ,,Muzica secolului
XX si progresul social."

Sarraute

sul... un subiect pe zi nu
vei putea. Mi-am bdagat
ropunerea Tn buzunar.
upa un timp. Andre
Laurens a fost_de acord,
el mi-a deschis poarta
norocului. La Tnceput, to-
nul direct, simplu a sur-
prins, apoi s-au obis-
nuit”. Din aceasta furtu-
na a vietii unei gazetare
s-a nascut romanul re-
cent. La Tntrebarea daca
este o continuare a cro-
nicilor a raspuns : ,Poa-
te;.. am continuat sa ma
«pun in scena-... Asa am
facut si cu Frantoise
Verny... Avem atitea de
spus despre noi... despre
problemele noastre... daca
voi scrie un al doilea ro-
man ? Nu stiu... poate...
fara ndoiala... iar croni-
ca o voi scrie cind voi

ipoteze complicate” si Jo
care ,avea simtul per-
spectivei si stia ca nimic,
afara de sfirsitul lumii,
nu este sfirsitul lumii®,
se avintd, siguri pe pro-
P_ria lor capacitate de a
i deasupra contingentu-
lui, Tn aventuri care vor
dovedi cd virsta lor afec-
tiva a ramas cu mult in
urma virstei lor mintale,
Tony va avea o banala
legatura  extraconjugala
cu o secretara frumusica
si nula din punct de ve-

dere intelectual, iar Jo
va experimenta o exal-
tanta (si Tn cele din urma
total dezamadgitoare) ,,a-
mitie amoureuse" cu Guy,
cel mai bun prieten si
totodata partenerul per-
manent de bridge al lui
Tony.

Cei doi soti, care, luati
laolalta stiu totul si Tnca
ceva Tn plus, carora ni-
mic din ceea ce este o-
menesc nu le este strain,
vor fi nevoiti sa ajunga
la concluziile banale c&
prea multd minte strica
si ca nu tot ce zboarad se
manincd. O carte Tnein-
tatoare, alerta si ireve-
rentioasd, rautacios suri-
zatoare, dedicata ,,Nordu-
lui si Sudului de la alta
masa de bridge".

Al. O.

Umor si satira

= A opta Bienala inter-
nationala de umor si sa-
tira Tn arte de la Gabrovo
(Bulgaria) este programa-
ta a avea loc intre 16 si
23 mai 1987, sub deviza
~Daca Lumea a supra-
vietuit e pentru cd a

Bienala va consta Tntr-o
trecere Tn revista panora-
micd a celor mai bune
opere umoristice si sati-
rice contemporane, Tn do-
meniile picturii, sculptu-
rii, gravurii, fotografiei,
literaturii si filmului, in-
clusiv televiziunii si vi-
deocasetelor.

Scrieri
ale femeilor”

= Sub acest titlu, Mo-
nique Houssin si Elisa-
beth Marsault-Loi publi-
cd la editura *franceza

»-Messidor", o culegere

descoperind autoare pu-

tin cunoscute si confir-
mind marea valoare a al-
tora,

Din Grecia antica si

pina Tn_secolul al XX-lea.
prin  intermediul  oelor
mai frumoase texte 1n
versuri si Tn proza, aceas-
ta lucrare traseaza lun-
gul drum al scrisului fe-
minin. Graitoare exemple
sint : Sapho, Marguerite
de Navarre. Christine de
Pisan, Louise Labe, Ma-
dame de Sevigne, Mada-
me de Lafayette. George
Sand, Louise  Michel,
Marceline Desbordes Val-
more, Colette. Elsa Trio-
let, Simone de Beauvoir.
Nathalie Sarraute, An-
dree Chedid, Ver.ua
Khoury Ghata etc.

,Henric al [V-lea"

< In lumea iubitorilor
de teatru din capitala
Frantei se asteaptd con-
cretizarea, pentru stagiu-
nea viitoare, a unui pro-
iect de a se monta cu-
noscuta piesda a lui Pi-
randello. Henrie al IV-
lea. Rolul principal va fi
interpretat de un bun si
bine cunoscut actor de
teatru si film. Laurent
Terzieff, rol care, dupa
cum a declarat artistul,
constituie  visul  vietil
sale.

Muzeu

- La Institutul  de
limba, literatura si isto-
rie din Kazan a luat
fiintd un muzeu _ consa-
crat scriitorului tatar Ga-
limsan lIbraghimov. Inau-
gurarea acestei institutii
memoriale a fost Tnscri-
sa In programul manifes-
tarilor prilejuite de cen-

Congres

« Organizat de Facul-
tatea de Stiinte si Infor-
matii a universitatii ma-
drilene, in capitala Spa-

niei s-a desfasurat un
congres literar-istoric
consacrat operei  scrii-
torului originar din

Las Palmas de Gran
Canaria, Benito  Pe-
rez Galdos, cu prilejul
Tmplinirii unui veac de la
aparitia  nuvelei 1 sale,
ortunada y Jacinta. Nu-
vela este consideratda una
din cele mai reprezenta-
tive opere literare ale se-
colulur trecut, constituind
totodata si un important
document istoric al timpu-
lui, reflectind relatii  si
idei sociale ale epocii. La
congres au participat n
afara de critici literari si
istorici din Spania si spe-
cialisti hispanisti din alte
tari, printre care o dele-
gatie din S.U.A., unde
tot in acest an va fi ora«
nizat sub auspiciile
«tii Harvard, un aff
congres dedicat lui Gjl-
dds.

Congresul ASSITEJ

_= Al noualea Congres
ai Asociatiei internatio-
nale a teatrelor pentru
copii  si tineret a fost
azduit de orasul austra-
1an Adelaide. A pune n
scena viitorul — a fost
tema generald, reflectind
tendintele noi in teatrul
pentru tinerele generatii.

»Klim  Samghin"

« Studiourile ,,Len-
film" din Leningrad lu-
creaza la adaptarea pen-
tru televiziune a romanu-
lui Klim  Samghin de
Maxim  Gorki. Dedicat
celei de a 70-a aniversari
a Revolutiei socialiste din’
1917, serialul este semnat
de regizorul Viktor Ti-
tov.

Buddy Rich

= La Los Angeles s-a
stins din  viata Buddy
Rich, celebrul percutio-
nist de jazz. Nascut cu
69 de ani Tn urma la
New York, acest muzi-
cian s-a facut cunoscut
in anii '40 ca interpret
de swing. De-a lungul
stralucitei sale cariere a
cintat adesea Tmpreuna
cu alte stele de prima
marime ale genului : Joe

tenarul nasterii autoru- Marsala, Harry James si
lui. Count Basie. ’
— N. IONIJA —

,verba volant..."?

,L’amour raproche les tlistances
(Proverb francei)


Ver.ua

= Astfel se intituleaza
ancheta realizata de ,Le
Figaro Littaraire”™ prin-
tre tinerii scriitori, la 27
de ani dupd moartea lau-
reatului Premiului Nobel
din 1957. lata efteva ras-
punsuri : Nicolas Brehal
4Wtimul roman : L’Enfant
souffle  coupe, ed.
Mercure de  France) :
../Am citit spontan. roma-
nele si nuvelele lui Albert
Camus cind aveam cam
cincisprezece ani, apoi
cind eram student, la fi-
losofic operele_teoretice.
Pastrez o buna amintire
a_acestor lecturi. Dupa
parerea mea, Camus, este
un scriitor care prin cla-
ritate si stil, prin pro-
blemele care le pune co-
respunde unei «ispite a
ravitatii- _ caracteristica
inerilor. Opera sa ra-
mine moderna si «da-
tata- totodata". Rene
Belietto (ultimul roman :
L’Enfer — premiul Fe-
mina 1986) : ,,Camus Tmi
evoca_existentialismul, o
filosofie fugitiva si opere
literare (ale lui si ale
altora) Insuportabil de
demonstrative. O carte,
L’Etranger. mi-a facut o
impresie  deosebitd i
mi-am propus sa o recitesc
odatd, mai ales ca m-am
gindtt la ea peste multi

eni, citind Molloy de
Beckett. Tmi amintesc
mai ales de fotografia su-

Edvard Munch
la Barcelona

St

ml |
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< O retrospectiva a
rcunoscutului pictor nor-
vegian Edvard Munch a
fost deschisa de ctirind
la Barcelona. _Expozitia
cuprinde uleiuri, desene,
acuarele, schite si foto-
grafii Infatisind = diver-
sele perioade_ de creatie
ale artistului, centrin-
du-se Tnsa pe lucrarile
realizate Tntre anii 1900
—1930. coincizind cu a
doua faza expresionista,
(in imagine, tabloul Doua
fete cu sorturi albastre,
<«<4—1905).

LAt citit Camus™ ?

perba a lui Camus Tn im-

permeabil, cu tigarg,
profil-trei  sferturi, T
care seamana cu

Humphrey Bogart". Pa-
trick Besson (ultimul ro-

man : La Maison du
Jeune homme seul, ed.
Albin Michel) :,,Camus

este dintre scriitorii care,
asemeni lui Hemingway
sau Beckett. 1i fac sa in-
teleaga pe cei care do-

resc sa scrie ca pot rea-
liza o operd literara im-
portanta folosind destul
de putine cuvinte. Ne
lipseste umanismul  lui
Camus ca si Tnalta vio-
lenta  sartriana. Acesti
doi oameni ne-au Tnvatat
cd o (gindine generoasa

este totdeauna mai pu-
ternica si mai adevarata
decit o gindine intere-
satd. chiar daca este in-
teresanta”. Jean-Philippe
Arrou-Vignod (primul

Festival

= Orasul Dresda, care
are o traditie a operei
Italiene de peste 200 de
ani. organizeaza anul a-
cesta, in zilele de 23 mai
—8 lunie, manifestarile
prilejuite de a zecea edi-
tie a Festivalului de mu-
zicd. avind ca motto
,,Opera italiand la Dres-
da“, la care vor participa
numeroase ansambluri si
artisti de peste hotare.
Dintre aceste prezente a-
mintim participarea Ma-
drigalistilor din Basel si
orchestra de coarde a
Festivalului de la Lucer-
na, Sadler's Wells Sym-
phony Orchestra, orches-
tra Mozarteum din Salz-
burg, dirijatd de Leopold
Hager, orchestra baroca
alcatuita din instrumente
originale (Canada), or-
chestra de camera Tele-
mann din Japonia, mez-
zosoprana americana Ma-
rilyn Horne, teatrul de
dans Pina Bauchs din
Wouppertal etc.

roman : Le Rideau sur
la  nuit — Gallimard) :
,li datorez lui Camus

rimele emotii filosofice.
a multi liceeni, desco-

erirea cartilor sale a
ost pentru mine cea
a uneil opere complice,

n care gdseam un ecou
al Tntrebarilor adolescen-
tei : sentimentul absur-
dului. Tnstrainarea indi-
vidului de oameni si de
judecarea _lor. Filosof
pentru ultimele clase 7
Azi la Camus ma intere-
seazd modelul unei gin-
diri mai ales poetice,

adica fara un spirit al
sistemului  (dupa dte
Stiu eu. adjectivul  ea-
musian nu existd), dar
cere gaseste in cuvinte si
limita si necesitatea”. n
imagini. Nicolas Brehal
si Jean-Philippe Arrou-
Vignod.

Primul premiu

e Primul premiu sl
cartii de arta si _eseului
fpremiul Henri-Ginet) a
fitst decernat  lui  Phi-

lippe Arnaud pentru car-
tea sa Philippe Bresson,

aparuta la editura Etoile/
ahiers du Cinema.

Higgins — O’'Toole

« Dupd ce a jucat Cu
trei ani. Tn urma rolul
Brofesorului Higgins din
ygmalion-ul lui” Bernard
Shaw in West End din
Londra. cunoscutul actor
britanic de teatru si film
Peter O'Toole (in imagi-
ne) si-a tacut recent de-
butul pe o scena newyor-
keza de pe Broadway, in-
terpret!nd acelasi rol in-
tr-un spectacol realizat

de Vel May.

ATLAS

Fericita tulburare
a contemplarii

m ZUMZETUL continuu al marilor muzee, ca si linistea tiuitoare a
marilor biblioteci au avut Tntotdeauna pentru mine o tainda aproape sen-
zuald, o placere atit de acuta Tncit devenea vinovatda. Felul in care intr-o
aceeasi sald, dar perfect izolati unii de altii chiar prin intensitatea simtirii,
zeci de oameni se lasau cuprinsi de fericita tulburare a contemplarii st-a
ntelegerii Tmi dadea Tntotdeauna un fior aproape interzis si o bucurie de-
pasind hotarele artei. Tmi amintesc aceastd senzatie descoperitd eu o
ascutita precizie in fata ravasitoarelor pinze ale lui Bosch cind. incercind
sa Tnteleg intreaga greutate rasturnatd peste mine a misterului, emotia pe
care 0 simteam crescind Tn jurul meu Tmi tulbura, ca un vuiet asurzitor,

meditatia.

Gradina deliciilor, Carul cu fin, doua dintre cele mai ermetice opere
ale artei plastice, doua mistere revelatoare prin Tnsasi taina lor libera de
raspuns sint compuse, si unul si altul, sub forma de triptic si reprezinta
in prima parte paradisul de dinainte de placere, neintinat, in a doua — pla-
cerea plind, fericitda de ea Tnsasi, suficienta siesi, si Tn_a treia — degra-

darea. decadenta, viciul, perversiunea.

in centrul Carului cu fin, sus, dea-

supra, intr-o perfecta instabilitate (simbolul finului_cladit Tnalt, gata sa se
darime% std perechea de Tndréagostiti, platonici, cintind Tmbratisati. Dea-
o]

supra

r e in cer dumnezeu, alaturi i pazeste un inger, iar de jur Tmpre-

jur 1i asteapta cei mai diversi monstri produsi de cel mai bogat cosmar
tinut vreodatd minte dupa somn. Cine-ar putea sa-i Tnteleaga de tot si ce
interpretare n-ar ramine facilda 7 Absurdul se naste nu numai din neexpli-
care, ca si misterul, ci si din prea complexa reprezentare si prea savant

simbolism. Este imposibil sa urmaresti | y
porcul cu val de calugarita ; cele doud urechi

simbolice :

ogic Tntelesul sutelor de imagini

unite  printr-o

lam& de cutit si trase ca un car de nenumarate fiinte indescriptibile : cei
doi iubiti din globul transparent al unei papadii ; florile asezate ca Tntr-o

vaza Tintr-un trup de barbat

gol ; cdpsuna uriasa Tn interiorul cdreia se

iubeste ; pasari monstruoase tinind Tn plisc cirese ce hranesc guri umane

intinse spre ele : struguri din care manincd armate intregi ;

ies Tntregi popoare : fese vazind cu ochi

ascunsi

oua din care

in rotunjimi ; harfe

Tnjunghiind eu coardele trupuri umane ; o casa cu cap de femeie ; un peste
cu aripi de helicopter; si_fetele noastre ravasite, desfigurate de emotie,
instrainate de Tncordare, stapinite de apocalipsul triumfator si farda iesire

al artei.

= Cu mult timp Tnainte
de Tnceputul fiecarei sta-
iuni. teatrele lirice din
ume Tsi disputd vedetele
internationale. In functie
de prezenta lor. pot sa-si
organizeze repertoriul, re-
prezentatiile si chiar bu-
etul. Agendele vedetelor
irice Placido Domingo.
Jessye Norman. Monser-
rat Caballe. Mirella_Ffeni.
Luciano Pavarotti sint su-
praincarcate. Contractele
conditioneaza repertoriul
propus publiculul si dis-
tributia fiecarui_ spectacol.
An de an cererile sporesc
numeric, iar vedetele sint
la fel de putine. Se mai
produc si Tncurcaturi cind
Intervin Bartlmparlle la
recitaluri. Pentru ele Ma-
rilyn Horne. Kiri Te Ka-
nawa. Joan Sutherland.
Caballe. Freni sau Do-
mingo cer indemnizatii u-
riase, pornind de la 20 000
dolari de reprezentatie, a-
jungind chiar pina la du-
lu.” Pavarotti cere 100 000
dolari si procente din Tn-

Tirgul vedetelor

casari dacd se produce
pe un stadion sau intr-o
sald cu mult public. Pen-
tru Marilyn Horne, de
exemplu. In fiecare stagi-
une se reiau la Venetia
operele lui Rossini si

aendel. care convin ca-
litatii speciale a vocii ei.
..Teatre mai modeste, ob-
serva impresarul Matthew
Epstein, si-au dat seama
ca pot cistiga mari in-
terpret!. montind special
pentru ei opere care le
convin". Asa procedeaza
Opera din_Bruxelles cu
Jose Van Dam. oferindu-i
posibilitatea s& evolueze
In Simon Bocanegra, Bo-
ris Godunov_sau Don Gio-
vanni, iar cintaretul le a-
sigura intiietatea cantdarii
rolurilor. Placido A Domin-
go doreste In schimb sa 1|
se acorde si conducerea
muzicala.

Doua institutii platesc
cu 40% mai putin : Scala
din Milano si Filarmonica
din Berlinul  Occidental,
vedetele disputindu-si o-

Ana Blandiana

noarea_de a aparea acolo.
Un ultim aspect este cel
al suspendarii _spectacole-
lor din cauza_indisponibi-
litatilor. Placido Domingo
filmind Othello cu_ Zeffi-
relli a anulat angaiamen-
tul cu Opera din _San
Francisco_unde trebuia sa
cinte in Bal mascat. A
fost anulata si_transmisi-
unea de televiziune ; Mar-
garet Price, vedeta femi-
nina. aflind cd nu mai
este televizatd, n-a rt>ai
cintat nici ea. London
Royal Opera a trebuit, sa
Tnlocuiasca , Esclarmonde
cu D-na Butterfly, pla-
tind despagubiri. Tn loc sa
joace spectacolul_fara ve-
deta anuntata, Joan Su-
therland. care era bolna-

va. Se sperd ca ne viitor
sa se poata restabili un e-
chilibru Tn aceste atit de
dificile operatii de bursa
artistica, un echilibru ar-
tistic si financiar din care
sa ci.stige muzica, arta.

Jean NEGULESCU

AMmIntIr wo

Dusty

£>( INGE din singele indienilor Che-
rokee corcit cu alte amestecuri
americane, te uiti tintd la mine,
oL prin mine. Si daca se Tntimpla sa
de altd parere, nu te certi cu mine
acum, o sa-mi arati tu ca dreptatea era
de partea_ ta. peste eiteva luni, rand ti-o
veni tie bine.

Esti cinstitd, sincera si nespus_de fru-
moasa. Iti place sa cochetezi mai ales n
prezenta mea ca sa-mi_stirnesti_gelozia si
sa ma simt mindru si tindar. Pe umarul
tau rotund si puternic prietenii vin sa-si

Ilnga necazurile. La auzul primei frin-
uri de ritm popular, primitiv, te ridici si
dansezi improvizind miscari neasteptate,
foarte personale, mereu _altele, reunind
Tntr-o  maiastra Tmpletire de tempera-
mente_ nonsalanta rasei tale cu rezerva
impusa de o educatie si un stil ultramo-
derne.

,.Cum de-ai ghicit ce doream 7 Cum
de-ai ghicit ce voiam sa spun 7“ Cu tine
nu e niciodatda nevoie sa-mi_duc vorbele
pind la capat. Intre noi nici nu Tncap
prea multe vorbe. Ne- ajunge sa f-im Tm-
preuna.

Tn clipa asta sint singur
votca dubla, fara gheata,

acasa, cu o
si 0 havana

Monte Cristo No 3. Ma intorc in timp si
Tmi amintesc cum a Tnceput totul...

TIMPUL : 1944, Cinematograful Panta-
R/els din Hollywood. Premiera filmului

asca lui Dimitrios. O seara de gala nor-
mald, fara mondenitdti deosebite, Tn
schimb cu reactii deosebit de pozitive din
partea publicului. Venisem Insotit de Ani-
ta Colby, rasfatata reporterilor fotografici.
,Anita,” cel mai frumos chip al paradisu-
lui si cea mai ascutita limba a iadului”,
cum o caracterizase prietenul ei VValdemar
Vetlungen. redactorul sef al revistei
.Redbook”. Dupa o proiectie, la Ciro,
unde fusese organizat banchetul festiv,
flash-urile nu ne-au dat pace o clipa, fie
cd dansam, fie cd mincam. A doua zi, n
rubrica mondena a unui cotidian de mare
tiraj se putea citi : ,,Frumosul manechin
Anita Colby si Jean Negulesco vor anun-
ta casitoria lor Tnainte’ si putem rosti
alabala-portocala”.

,LJohnny, ai citit ziarele 7" mi-a telefo-
nat. spre prinz. Chipul.

,.imi place. Tmi place."

.De ce 7¢

_.,Pentru ca esti singura femeie din lume
careia i-as plati buclros pensie alimen-

tard.
».Numai cd eu nu cred sa mamarit vre-

odatd, Johnny". Tnzestratd cu o minte pe

potriva Chipului sau, Anita a dezmintit
imediat zvonul. o .

In acelasi an, studiourile Columbia an-
gajau cincisprezece manechine newyorkeze
— cele mai sofisticate din  Tntreaga
bransa — pentru noul film al Ritei Hay-
worth, Manechin (Cover-Girl). Chipul —
cel mai bine platit manechin din Statele
Unite — le-a preluat sub aripa ei ocro-
titoare de Mama Colby, gazduindu-le,
perfectionindu-le profesional, descurcin-
du-le Tncurcaturile, sfatuindu-le Tn mate-
rie de moda.

»Este vreuna din ele exceptional de
frumoasa 7“ am Tntrebat-o intr-o zi pe
Anita. Tntilnind-o la un cocktaiL

,Toate sint exceptionale”, mi-a ras-
puns ea.

»Adica 7¢

»Superbe, destepte, pricepute”, a zimbit
experta in frumusete.

,»Si chiar toate sint la fel 7¢

,.Bineinteles... cu o singura exceptie. O
fata careia eu i-am inventat o personali-
tate aparte : manechinul Revistei pentru
Fermiere : Dusty Anderson."”

Numele de Dusty — D-u-s-t-y — a ra-
mas animat ca un clopotel Tn celulele
memoriei mele.

LOCUL : salonul pentru licitatii al Ga-
leriilor de Arta ,,Ames" din  Beverly
Hills. O noapte fara luna, fara briza par-
fumata suflind in crengile_merilor japo-
nezi, fara plinset de viori. Tn loc de "toate
astea, 0 multime zgomotoasa, licitind an-
tichitati cu_strigate punctate de ciocanelul
comisarului.

Ma dusesem acolo la rugamintea Pau-
lettei Godard. ,Vino cu mine sa-mi dai
0 mina de ajutor. Vreau sa cumpar niste
scaune de epocd si am nevoie sa-mi spui
dacd_sint autentice si daca meritd sa dau
banii pe ele.”

Printre oei aflati acolo am =zarit-o pe
Dorothy Campbell, veche prietena de-a
mea. Lucra in domeniul publicitatii. Ve-
nise Tmpreuna cu o fata frumoasd, Tnalta,
trasa prin inel, Tmbracata eu o scurta pe-

lerind neagra peste un pulover negru cu
git si pantaloni negri de piele. Tntre stnii
desenati fara cusur se legana un superb
colier de argint batut cu peruzele, din
cele facute de indienii triburilor Navajo.

.Jean, fa cunostintd cu Dusty Ander-
son”, mi-a prezentat-o Dorothy, pe care
in clipa aceea am iubit-o la nebunie. Tmi
venea s-o Tmbrétisez, plin de recunos-
tintd. Va sa zica asta era Dusty, cea cu
nume special, manechinul ,,Revistei pen-
tru Fermiere".

Ma si pregateam sa pornesc atacul, fo-
losind  metoda ,,farmecului european”,
cind atentia domnisoarei Anderson a fost
acaparatd pe neasteptate de un obiect
scos tocmai atunci [a licitatie : o minu-
nata _oglinda din cristal vechi cu o pre-
tioasa rama frantuzeasca, autentica. Dusty
a facut prima ofertd. Am supra-licitat cu
cinci dolari. Ea a adaugat inca cinci. Am
continuat sa licitez de fiecare data pina
cind pretul obiectului a depésit conside-
rabil valoarea lui reald. Ciocdnelul s-a
abatut necrutator : ,,Adjudecat domnului
din rindul al treilea. Numele dumnea-
voastra, domnule 7¢

Am completat cecul, am luat oglinda
si m-am fntors triumfator cu intentia sa

i-o ofer domnisoarei Anderson Tn schim-
bul unei Tntilniri. Dar Dusty nu mai era
acolo. In loc de intflnire ma alesesem cu
0 oglinda de care nu aveam nevoie.

,Sint Tn plin divort cu sotul meu care
isi face serviciul militar Tn unitatile Ma-
rinei" — m-a refuzat ea, politicos, cind
i-am telefonat rugind-o sa-mi acorde o
ntrevedere. Am insistat. ,,Mdacar sa ci-
nam Tmpreund ntr-o seara 7* ,,Regret,
avocatul meu mi-a recomandat sa fiu cit
mai prudentd."” Tmi retezase elanul scurt
si fara drept de apel.

In roméaneste de
Manuela Cernat
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Sarbatorirea

poetulul

CA sa-ti dai seama de rezonanta poetului in
constiinta publicd trebuie sa participi la

Taras Sevcenko

urmat momente impresionante : dupd o expunere a unui cus-
tode petrecuta pe terasa de dinaintea monumentului, Tintr-o

sarbatorirea lui Taras Sevcenko. lar ca sa inteltgiostefssanbatoreasca si in sunetele unei muzici solemne, a

sarbatorirea lui Taras Sevcenko trebuie, mai intii, sd stii ce
loc ocupa acesta Tn constiinta ucrainienilor. Pentru ca el este
nu numai poetul national, ci profetul, despre care fiecare, aici,
vorbeste cu religiozitate.

Sarbatorirea din acest an la care am luat parte si la care
au participat, pe linga poeti ucrainieni, si poeti din aproape toate
republicile unionale, din majoritatea tarilor socialiste si chiar
o delegatie din India, a fost, de fapt, o calatorie, un pelerinaj
prin cele mai importante locuri pe unde a trecut poetul. Asa
cd, dupa depunerea unei coroane de flori si dupa obisnuitul
tur al orasului, complet necunoscut mie, un tren de noapte
ne-a purtat prin cimpiile intinse ale Ucrainei, spre Zaporojie,
despre care se spune ca este inima acestui paminL In zorii
zilei, sub sfichiul unui viscol care spulbera zdpada, pe peronul
‘garii ne-a intimpinat cu psine si sare si cu cuvinte de bun
sosit 0 numeroasa delegatie formata din oficialitatile de frunte
ale orasului, venitd sa cinsteasca plenar poezia. Aceeasi frene-
zie am putut s-o observ pe strazile largi ale asezarii cazacilor
zaporojeni, in drum spre hotelul Zaporojie (fericita coinciden-
ta!) dar, mai ales, In zilele urmatoare, zile incarcate de poezie,
unele de-a dreptul emotionante, bogate in manifestari, in ma-
joritatea lor televizate si radiodifuzate, comentate pe larg in
cotidiene si in presa de specialitate, care s-au desfasurat in
uzine, colhozuri, institutii de artd, invatamint si cultura, unde,
in fata unui public numeros si entuziast, s-au recitat versuri,
s-a vorbit despre literaturd, despre traduceri si schimburi
culturale si a fost evocata personalitatea celui care a devenit
simbolul Tntregii Ucraine. Aceste dezbateri si intilniri cu citi-
torii, cu iubitorii de literaturd au alternat, firesc, cu vizitarea
unor monumente istorice si puncte turistice binecunoscute, sau
a unor complexe industriale ca hidrocentrala de pe Nipru. Ra-
minind tot in domeniul artei, o remarca speciald trebuie facuta
pentru valoarea si acuratetea ei indiscutabila. Expozitia Natio-
nald de picturd organizatd tot in cinstea poetului $evcenko,
constituindu-se, alaturi de poezie, Tntr-o veritabila sarbatoare
a culorii.

Dupa Zaporojie, a urmat apo: Kanev. locul de nastere al sar-
batoritului. De pe un deal, care se cheama dealul lui Taros
Sevcenko, statuia poetului, de dimensiuni enorme, vegheaza
Niprul. Aici se afla ramasitele pamintesti ale celui din care
toti ucrainienii si-au facut, du(s)é cum spuneam, un simbol
unic. lar in apropiere, Tntr-o cladire si ea de proportii, muzeul.
Am urcat cu totii Tn aerul are al c.—.ne:.. de iarna, dupa alta
noapte petrecuta in tren, treptele suite de generatii intregi de
admiratori, cu pasi sfiosi, sa cinsteasca pe omul cu un destin
atit de singular si care a avut tdria sa se Tnalte de la conditia

de serb lo aceea de cel mai —ere poet a nea-’ului sdu. Au

Piata Revolutiei
din Octombrie

Statuia  fondatorilor orasului  Kiev

fost depusa o uriasa coroana de flori. Apoi s-a pastrat un
moment de reculegere ca Tnaintea marilor personalitati care
au modelat sufletul semenilor lor.

Era momentul de virf al cinstirii poetului, unde, de fapt,
se incheia si pelerinajul nostru.

in muzeu puteau fi vazute ,urmele" poetului Taras Sev-
cenko pastrate cu sfintenie : manuscrise, portrete de contem-
oran:. scene de viata, relicve, carti si reviste, suveniruri si
otomontaje, printre care ne-a retinut atentia si o fotografie
nfatisind bustul Boetului din parcul Herastrau, semn al pre-
tuirii de care se bucura la noi. Intre exponatele muzeului .un
loc aparte ii ocupd tablourile autorului ,Cobzarului” care ni-1
recomanda ca pe un inspirat si valoros pictor.

TIND am iesit afard dintr-o lume care nu
Cmal exista decit Tn spiritele si inimile vo-

ioase ale ucrainfenilor, am vazut din nou la

NipruL Purta pe spinarea lui intunecoasa blocuri imense de
gheatd. Erau primele semne ale primaverii care, dupa cum
aveam sa vad mai tirziu, nu se facusera inca simtite la Kiev,
unde orasul, cu cladirile colorate Tndeobste Tn albastru, cu
parcurile si statuile lui enorme, cu muzeele si monumentele lui
inconfundabile si de o valoare de netagaduit, se afla sub ace-
easi mantie de zdpada, mai groasa parca decit la plecare. Ca
pretutindeni pe unde am trecut, dar mai ales in Kievul aur.t,
célatorul si cu deosebire carturarul cautdtor de monumente are
ce sa vada. Acest oras este Tmbibat de istorie ! O istorie pre-
zenta cu multe si importante realizari, dar si una trecutd in
care un loc de frunte Tl ocupa, fara indoialda, complexul me-
dieval Pecerskaia Lavra, mare centru cultural si artistic de pe
vremea Rusiei kievlene. O istorie cu interesante si fructuoase
tangente Tn care se pot vedea si urmele romanilor. S& amintim
dintre ei doar de loan Potcoava (lvan Pitcova), dar, mai ales,
de Petru Movila, mitropolit aici in vechime, despre care transla-
torul Nicolae Cescevei, traducator in exclusivitate din litera-
tura romang, fara nici o ezitare spunea: Peste toate acestea
a domnit romanul Petru Movila! O istorie Tndelungatd, mate-
rializata prin relatii, stravechi si durabile, care se manifesta
si" astazi. intre altele, prin intermediul literei tiparite si in
cadrul carora literatura noastra, reprezentatda prin numeroase
talmaciri, se bucurd"de o apreciere unanima. Si asta se dato-
reazd nu numai faptului ca aici un numar relativ_considerabil
de oameni o rup, cum se spune, romaneste, ci existentei unui
grup unitar de traducatori. Am numit mai sus pe Nicolae Ces-
cevei, care a oferit cititorilor ucrainieni 17 versiuni ale unor
romane si volume de proza romaneasca. Dar cu nimic mai
prejos este activitatea de traducator din literatura noastra, a
renumitului poet si prozator Andrei Miastkivski, unul dintre
cei mai buni cunoscédtori de limba romana, sau a istoricilor si
criticilor literari Volodemer Pianov, Mihailo Tkaci, ca sa pome-
nim doar de citiva dintre ei. Un cuvint despre aceste traduceri:
ele sint destul de diverse, adica din toate genurile, incepind de
la literatura pentru copii pina la poezie si roman, avindu-se in
vedere atit clasicii cit si contemporanii. Si nu e de mirare
ca unele din aceste talmaciri capatda valente deosebite, cum
este versiunea lui Eminescu, realizatd de Andrei Miastkivski.
despre care am auzit numai cuvinte de lauda si cu care pe
buna dreptate autorul ei se mindreste.

Este inca un semn ca Kievul se dovedeste o buna, chiar
foarte bund gazda pentru poet si poezie.

Nicolae loana

Pod pe Nipru
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R. S. CEHOSLOVACA

< La editura Odeon din Praga
a fost publicat romanul Sarpele
de Mircea Eliade, cu frumoase
ilustratii de Jifi Kreissl. Tradu-
cerea. precum si 0 substantiala
postfata, apartin lui Jiri Naai-
nec.

GRECIA

= Cel de al treilea volum al
actelor coné;Bresului organizat la
Atena in 1983 cu o tema inspi-
ratd de opera_lui Fernand Brau-
del ..Economii mediteraneene —
echilibruri si _intercomunicatii,
secolele XI111—XIX" a vazut de
curind lumina tiparului (Centre
de Recherches Neohelleniques,
1986). Volumul cuprinde comu-
nicarea lui  Alexandru Dutu,
Mentalite et exigences economi-
ques & la fin de I’Ancien Regi-
me si comunicarea Corneliei Pa-
pacostea Danielopolu. Une cito-
yennete enipirique : le statut des
marchands etrangers en Vala-
chie, 1829—1859. Deosebit de in-
teresanta este masa rotunda care
ncheie volumul, cu tema ,,Istoria
Tntre folclor si antropologie”, n
cadrul careia specialisti repu-
tati. ca Jean-Pierre Vernant,
Giuseppe Papagno, John V.
Murra. Alki Kyriakidou-Nesto-,
ros, Theodore Papadopoulos au
adus marturii din_ zone diferite
in vederea_elucidarii raporturi-
lor dintre istorie, folclor si an-
tropolggie care Tmpreuna isi pro-
pun sa Imbratiseze, in spatiu si
In timp. intreaga civilizatie uma-
na. La aceasta discutie, condusa
cu nerv si competenta de unul
din apropiatii colaboratori ai lul
Fernand Braudel, istoricul Rug-

PRRIGRROTRR,, 2 paricipal &

atentia asupra originalitatii sin-~8

tezei sud-est -uropene.
FRANTA

ceze pentru studiul secolului
XVIII semnaleaza cititorilor sdi
studiul pe care Mircea Anghe-
iesCTi I-a publicat in revista de
la Bucuresti ..Synthesis" despre
un manuscris al lui Fontenelle
pastrat la Biblioteca municipala
din Galati, precum si grupajul
de articole despre Diderot apé-
rut in aceeasi revista, in
nr. XIIl (1986). Revista de lite-
ratura comparata de la Bucu-
este apreciata drept plina
ce ir.;eres pentru modul Tn care
abordeaza chestiuni de literatura
generala si metodologie.

K.F.G.

- ‘Itimul _Rumanistik in
der Diskussion (Tiibingen, Gun-
ter N..rr Verlag), Klaus Heit-
mann se ocupa de studiile roma-
retti ale lui Emil Fischer, n
timp ce specialisti din Austria,

. si tara noastra (Elena
Tonta) abordeazi aspecte ling-
vistice. Patru studii de Istorie [i-
terara Tncheie volumul si ele se
referd la ..Doinele” lui Alecsan-
dri (Michael Metzeltin), la mo-
dul in care Mircea Eliade si
Emil Cioran au scris intr-o lim-

-traina (Gerhard Damble-
mor..). la simbolica artei po-
vestirii a _lui Panait Istrati (tot
Gerhard Damblemont) si la ati-

tudinea lui 1. L.” _Caragiale
despre  problema tardneasca.
(G. Stanomir).

SPANIA

< _Revista de Filologia Ro-
—.mica", editatd de Facultatea
de Filologie a  Universitatii
Complutense din Madrid, a pu-
blicat recent un studiu al Cor-
neliei Stefanescu, intitulat La
litterature roumaine moderne et
ses relations avec les autres
litteratures du monde, realizat
in principal pe baza documen-
tatiei oferite de lucrarea de
vaste  proportii,  Bibliografia
relatiilor literaturii romane cu

literaturile strdine in periodice, >,
pe care autoarea 0 coordoneaza”

si din care au aparut deja pri-
mele trei volume. Un alt stu-

diu privind  spatiul cultural
romanesc este cel semnat, n
acelasi numar, de Eugenia

Popeanga si Juan Miguel Ri-
bera Llopis, intitulat Sobra una
note de Nicolae lorga.
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Director GEORGE IVASCU
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