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SPIRIT
REVOLUTIONAR

EPOCILE de mari transformari istorice sint carac-
terizate Tntotdeauna de prezenta unui activ spirit
revolutionar. Factor dinamic al dezvoltarii si al pro-
gresului, asigurind o vie efervescenta sociala si poli-
tica, splrltul revolutionar constituie o trasaturd per-
manenta a constructiei socialiste, la a cérei desfasu-
rare cu succes contribuie in mod hotarftor, stimulind
lupta Tmpotriva_a ceea ce este vechi si perimat, de-
pasirea formalismului si a inertiilor, Tndrazneala
creatoare, receptivitatea fatd de nou, valorificarea
Tnalta a resurselor cunoasterii si cercetarii stiintifice
avansate.

Actuala etapa de dezvoltare a societdtii socialiste
romanesti are ca obiectiv major infaptuirea hotari-
rilor stabilite de Congresul al Xlll-lea al partidului,
a sarcinilor celui de al 8-lea cincinal, a caror inde’
plinire marcheaza trecerea patriei noastre la un nou
stadiu, de tara socialistd mediu dezvoltatda. Ferm an-
gajata in realizarea planurilor si a programelor pre-
vazute, strins unit Tn jurul partidului, al secretarului
sau general, Tntregul nostru popor isi afirma energic
vointa unanimd, exprimata prin eroice_fapte de mun-
ca, de a actlona neabatut pentru Tnfaptuirea exem-
plara a sarcinilor si a orientarilor stabilite pentru
toate domeniile si sectoarele de activitate.

Un loc Tnsemnat Tn cadrul acestei ample mobilizari
a natiunii noastre socialiste revine efortului de ridi-
care si dezvoltare a constiintei revolutionare a oame-
nilor muncii, a intregului popor. Marile obiective ale
edificarii socialismului multilateral dezvoltat implica
progresul necontenit al constiintei socialiste pe baza
conceptiei materialist-dialectice despre lume si viata.

»Avem — sublinia secretarul general al par'udujm
tovarasul Nicolae Ceausescu, la recenta Plenard a
Comitetului Central — forme bune de desfasurare a

activitatii de partid, dar trebuie sd& Tmbunatatim
continutul acestora, sa intensificdm munca generald
ca 0 parte a activitatii .de educare a intregului nostru
popor in spiritul conceptiilor revolutionare socialiste,
al ridicarii constiintei generale a tuturor oamenilor
muncii. Si aceastd activitate constituie o laturd de
|mportanta deosebitd a partidului, a statului nostru,
in toate domeniile | Trebuie s& |ntelegem bine ca pro-
blemele noi si noi care se pun n toate domeniile de
activitate, uriasele cuceriri ale stiintei si tehnicii, ale
cunoasterll umane 1in general, ‘noile descoperlrl din
diferite domenii cer oameni cu orizonturi largi, cu
Tnalt spirit revolutionar, receptivi la tot ce este nou,
hotarti sa promoveze cu Tndrézneald noul 1in toate
domeniile de activitate !

Perfectionarea continud a pregatirii, largirea per-
manenta a orizontului cunostintelor, afirmarea spiri-
tului Tnnoitor, revolutionar in |ntreaga noastra acti-
vitate reprezmta 0 preocupare centrala in cadrul pro-
cesului de faurire a societatii socialiste multilateral
dezvoltate si de Tnaintare spre comunism. In epoca
noastra, de urias avint al stiintei si tehnicii, de nein-
cetata |mbogat|re a cunoasteril umane, promovarea
noului si utilizarea superioara a potentlalului creator
al natiunii constituie o Tnaltd Tndatorire patriotica si
revolutionard. Puse Tn slujba dezvoltarii socialiste a
patriei, a progresului general al tarii, cuceririle cele
mai noi ale stiintei si tehnologiei Tsi aduc o contribu-
tie hotaritoare la Tnfiptuirea Programului partidului,
la transpunerea in realitate a planurilor si masurilor
stabilite. Tn aceasta activitate, desfésuraté cu daruire
si abnegatie de intregul nostru popor, Tnsemnatatea
dezvoltarii constiintei revolutionare este graitor ilus-
tratd de marile realizari obtinute pina acum, funda-
mentul trainic al Tnfaptuirii unui viitor luminos. Per-
manenta_ spiritului_revolutionar .asigura Tnaintarea
neabatutd a Romaniei socialiste pe calea progresului
si_a dezvoltarii, a Tntaririi fortei noastre. materiale si
spirituale, a mdependentel si suveranitatii  nationale.

,Romania literara"

NOUA SOLIE pe PACE, PRIETENEE Sl
COLABORARE pe PAMINTUL AFRICII

m Pe aeroportul din Luanda, luni, 30 martie. Ceremonia plecarii, la ncheierea
vizitei oficiale de prietenie efectuate in Republica Populara Angola de tovardsul Nicolae
Ceausescu, presedintele Republicii Socialiste Romania, impreund cu tovarasa Elena
Ceausescu, la invitatia tovarasului Jose Eduardo dos Santos, presedintele M.P.LA —
Partidul Muncii, presedintele Republicii

m Luni, 30 martie, pe aeroportul din Kinshasa. Ceremonia sosirii, la Tnceputul
vizitei oficiale de prietenie in Republica Zair, a tovarasului Nicolae Ceausescu, presedin-
tele Republicii Socialiste Romania, impreuna cu tovardsa Elena Ceausescu, la invitatia

reseglntelw fondator al Miscarii Populare a Revolutiei, presedintele Republicii, Mobutu
Sese Seko
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Din 7 in 7 zile

in interest reciproc
al pacii si colaborarii

O NOUA confirmare a pozitiilor fundamentate ale
Romaniei socialiste in problemele dezvoltarii multi-
laterale a relatiilor cu toate statele lumii o repre-
zinta vizitele presedintelui Nicolae Ceausescu, Im-
preund cu tovarasa Elena Ceausescu, in Republica
Populara Angpla, Republica Zair si Republica  Popu-
lara Congo. Sint tari care, asemenea majoritatii con-
siderabile a statelor africane, si-au dobindit indepen-
denta in aceasta epoca, tari aflate in plin proces de
transformari sociale structurale, democratice, tari le-
gate de Romania socialista prin profunde relatii de
prietenie, solldaritate si colaborare.

Aceste relatii au fost evocate pre?nant n cadrul
Vizitei desfasurate Tn Republica Populard Angola. De
la primirea caldd, sarbatoreasca, cu steagurile tri-
colore fluturind pe aeroportul din Luanda, La cordia-
litatea si profunzimea convorbirilor oficiale, si pini
la manifestarile pline de simpatie si exprimind re-
cunostinta ale populatiei — totul a subliniat conti-
nuitatea ‘unor raporturi de conlucrare fructuoasa in-
tr-o_permanenta ascendentd. Roméania a acordat _un
sprijin multilateral miscarii de eliberare nationald a
poporului angolez, iar cind acesta si-a dobindit in-
dependenta, sprijinul a luat forma superioara a re-
cunoasterii  imédiate a noului stat si a dezvoltarii
unor ample raporturi de cooperare, puternic dinami-
zate de contactele personale si convorbirile dintre
presedintele Nicolae Ceausescu si liderii angolezi.

Sint_caracteristici ce au definit si_ noul dialog la
nivel Tnalt, apreciat de tovarasul Nicolae Ceausescu,
precum si de tovarasul Jose Eduardo dos Santos, in
toasturile rostite la dineul oficial, ca un _rodnic pri-
lej de largire si mai ampla a conlucrarii bilaterale
reciproc avantajoase — pe plan economic, tehnioo-
stiintific,. cultural si In alte domenii — pornindu-se
de la caracterul complementar al economiilor natio-
nale si .in vederea ridicarii raporturilor economice la
nivelul relatiilor politice.

Comunicatul comun romano-angolez materializeaza
concret aceste orientdri. ntelegerile convenite pri-
vind intensificarea cooperarii economice. Tndeosebi in

roductie, toate avind ca temelie stabila_Acordul _in-
erguvernamental semnat cu .prilejul vizitei, exprima
in termenii succinti ai documentelor directii de ac-
tiune fertile, cu roade utile ambelor tari si popoare
ce vor inscrie noi pagini bogate in cronica prieteniei
roméano-angoleze.

IN aceleasi coordonate benefice s-a Tnscris $i cea
de a doua etapa a_itinerarului african : vizita pre-
sedintelui Nicolae Ceausescu, Tmpreund cu tovarasa
Elena Ceausescu, in Republica Zair. Si_aici, de la
sosirea la Kinshasa, manifestarile de profunda stima,
consideratie si pretuire  au Tnsotit permanent pe
fnaltii oaspeti romani. Cu vie satisfactie, cu Tndrep-
tatite sentimente de mindrie, oamenii muncii in
tara noastrd au putut urmari, prin intermediul mi{'-
loacelor de comunicare in masa, cadrul festiv de la
Sosirea pe aeroportul din Kinshasa.

La Tntilnirea rieteneascd a tovarasului  Nicolae
Ceausescu si a tovarasei Elena Ceausescu cu pre-
sedintele Mobutu Sese” Seko si sotia sa, Bobi La-
dawa, in cadrul convorbirilor oficiale, in toasturile
rostite ca si Tn convorbirile de la bordul navei pre-
zidentiale Kokolo in calatoria_pe fluviul Zair. inta-
rirea ‘si diversificarea colaborarii multilaterale  s-a
i'mp.us ca idee centrald. Se poete aprecia cd. pomin-
du-se de la baza puternica realizata pina acum, con-
lucrarea economica romano-zaireza, reciproc avanta-
joasa pentru progresul mai rapid al ambelor tari,
va cunoaste un nou dinamism, o mai Tnalta efi-
cientd. Tn acest sens se inscriu intelegerile conve-
nite pentru_ identificarea unor noi cai de stimulare
a schimburilor comerciale si dezvoltare a cm-erar i
n productie Be baze trainice, pentru edificarea unor
importante obiective economice, urmind ca delegatii
ale ambelor parti sa concretizeze acordurile stabilite.

INSCRIIND contributii  substantiale, de mare Tn-
semnatate pe linia aprofundarii conlucrarii  bilate-
rale, atit vizita Tn R.P. Angola cit si in Republica
Zair au prilejuit importante luari de pozitie in pro-
blematica vietii internationale, au evidentiat identi-
tatea sau marea apropiere a pozitiilor.

Romania, Angola, Zairul si-au facut astfel auzit
lasul exprimind profunda Tngrijorare fata de incor-
area grava determinata de intensificarea Tnarmari-
lor, indeosebi nucleare, subliniind necesitatea adop-
tarii unui cuprinzator program de dezarmare, inter-
zicere a experientelor nucleare, eliminarea tuturor
armelor atomice din Europa si, in perspectivd, din
Tntreaga lume, reducerea substantiala a armamente-
lor conventionale, solutionarea prin tratative_a con-
flictelor din diferite aone ale globului, Tnlaturarea
oricaror forme ale politicii de ingerinta in treburile
altor state.

in discutiile romano-angoleze si romano-zaireze a
fost acordatd o atentie deogebita problematicii spe-
cifice continentului african, Indeosebi a Africii Cen-
trale. Cu o mare fortd si energie, cu maxima cla-
ritate a fost relevata cerinta stringentd, dictatd nu
doar de interese locale ci de coordonatele generale
ala mentinerii pacii, de a se pune capat In mod
drastic, total_ si_definitiv, actelor agresive ale Africii
da Sud, politicii de apartheid, ocupatiei ilegale a
Namibiei, de _mare Tnsemnatate fiind intdrirea Orga-
nizatiei Unitatii Africane, respectarea  suveranitatii
si_integritatii teritoriale a statelor din zona.

Pornind de la caracterul acut al persistentei deca-
lajelor economice, s-a apreciat ca una din cerintele
esentiale ale pdacii si_securitatii Tn intreaga lume,
necesitatea intensificarii eforturilor pentru depasirea
consecintelor crizei economice si edificarea unei noi
ordini economice mondiale.

Cronicar

Viata literal'a

.Luna cartii

« Consiliul  Culturii  si
Educatiei Saocialiste. Consi-
liul Céntral al U.G.S.R.. C.C.

al U.T.C. si Uniunea _Scrii-
torilor  organizeaza in ;)e—
rioada 1—30 aprilie 1987 a

Xll-a editie a_ ..Lumi Tcartii
in intreprinderi si institutii”,
sub  genericul  ..Cartea in
sprijinul_educatiei revolutio-
nar-patriotice. al perfectio-
narii pregatirii profesionale
a oamenilor muncii — mesaj
de prietenie si pace”.

Tn_ acest cadru au loc ac-
tiuni de popularizare si di-
fuzare a cartii pe mari plat-
forme industriale. santiere
de constructii. in cluburi ale
ntreprinderilor, exploatari-
lor miniere si petroliere, in
institutii si_scoli, la casc_de

in Tntreprinderi

Tn cadrul unei largi game

de manifestari — lansari de
carti, mese rotunde, dezba-
teri, _simpozioane, Tntilniri
ale cititorilor  cu scriitori,
editori, oameni de stiinta,
cultura si arta — vor fi

abordate diverse aspecte ale
publicarii si raspindirii car-
tii de toate genurile, se vor
prezenta planurile de apa-
ritii_ editoriale, profilul unor
serii si colectii de larga au-
dienta. prilejuind un dialog
viu. o confruntare a activi-
tatii editorilor si creatorilor
cu exigentele si preferintele
publicului cititor.
Ansamblul acestor actiuni
va fi completat cu nume-
roase initiative pe plan lo-
cal, unde vor fi organizate,

culturd, biblioteci. librarii de catre Comitetele de cul-
etc. tura si educatie socialista.
Expozitie
X
»lon Creanga
e La ..Muzeul Literatyrii circulatie universald, in Eu-
Romane a fost, deschisa o  ropa si America.
expozitie _,lon_~ Ereanga De asemenea, 1n expozitie
unde, dupa cuvintul rostit pot fi admirate ilustratii_de
de Nicoiae Ciobanu, direc- carte realizate de Const. Ba-
torul Muzeului, au vorbit  cdu, Mircea Dumitrescu,
despre  manele povestitor  sculpturi de Castel Badea,
Zoe Dumitrescu  Busulenga irnsp'rate din lucrari ale lui
si Mircea Dear. Creanga.
In cele cina vitrine sint Printre manuscrisele ex-
rezentate zeci de vo- puse. pot fi cercetate arti-
ume ce cuprind basmele cole de Mihail Sadoveanu.
si alte lucrari ale prozato- G. Calinescu, Tudor Vianu

rului de la Humulesti. apa-

rute atit in edituri din tara
noastra, cit si in limbi de
Concursul

< Concursul literar ..Poe-
sis- (editia a dncea). orga-
nizat de cenaclul dobrogean
cu acelasi nume, cu spriji-
nul  Inspectoratului  scolar,
al ziarului ,,Dobrogea Noua”,
al Comitetului de culturd si
educatia socialistd, al Con-
siliului _Sindicatelor, al Co-
mitetului judetean U.T.C.. al
Centrului de Tndrumare a
miscarii  artistice de masa,
ale judetului Constanta, pre-
cum si al mai multor pres-
tigioase reviste litee-rarre —
este dedicat in acest an
Conferintei Nationale a Par-
tidului  Comunist Roman,
aniversarii a 65 de ani de
la ~ea™ea U.T.C. si a 30
de ani de la Tinfiintarea
UASCR.

Manuscrisele se vor trimite

si alti. mari exegeti ai scrii-
torului omagiat.

literar ,,Poesis"

intre 9—30 aprilie 1987 IPe
adresa  cenaclului. Str. Fr.
Engels nr. 14, Constanta,
co 8700. cu mentiunea
Pentru  concursul literar
,.Poesis”.

Pot participa membrii tu-
turor cercurilor si cenacluri-
lor literare din tard care nu
au debutat in volum.

Poeziile (8—12 piese), dac-
tilografiate Tn 6 exemplare,
vor purta. Tn locul semna-
turii. un _motto ce va mai
figura atit ca expeditor, cit
si pe plicul inchis continind
datele personale complete
ale concurentului.

Festivitatea de premiere
va avea loc in ziua de 24
mai a.c., in cadrul ,Zilelor
scolii constantene”.

si institutii™

consiliile judetene ale sin-
dicatelor si ceilalti ~ factori
educationali, ,,Zile ale editu-

rilor”. recitaluri de poezie,
dezbateri  etc., cu sprijinul
asociatiilor  de scrntori. al

editurilor si revistelor cultu-
rale, al cercurilor si cena-
clurilor literare.

Deschiderea acestei tradi-
tionale manifestari la nivel
republican a avut loc ieri,
miercuri 1 aprilie, la ,,In-
treprinderea de mecanica
fina” din Bucuresti, la Clu-
bul  Tntreprinderii ,,AZ0-
mures” din Tg. Mures si la
Casa de cultura a Sindica-

telor din Constanta, — cu
articiparea _ reprezentanti-
or  editurilor = ,,Politica”,
,Albatros”, ,,Dacia”, ,Mili-
taca“. =, Stiintifica si Enci-
clopedicd” si ai revistei
,.contemporanul”.

Davila — 125

< Cu prilejul Tmplinirii a
125 de ani ‘de la nasterea
lui Al. Davila, ,,Muzeul Li-
teraturii  Romane”, in co-
laborare cu Cercul profe-
sorilor de specialitate din
sectorul - .VI al Capitalei,
a organizat, la sediul din
str. Fundatiei, un medalion
literar consacrat marelui om
de teatru si dramaturg.

Despre personalitatea _si
valoarea  dramei istorice
»Vlaicu Vodd” au vorbit
prof. univ. dr. Virgil Brada-
teanu si Aurel Ciulei.

A interpretat scene din
»~Vlaicu Voda” actorul Ana-
tol Spinu de la .. Teatrul
National” din Bucuresti.

Schimb
de experienta

= Cenaclul literar ,,Con-
structorul” din Capitalda a
organizat un schimb de ex-
erientda cu membrii Cercu-
ui literar ,Tinere condeie”
de la scoala generala nr. 132,
condus de profesoarele Ma-
ria lliescu si Maria Handoca.
Tntre altele, ei au prezentat,
cu acest prilej piesa ,,Tapul

cel istet” de Mihai Geor-
gescu.
A urmat un recital de

liricd patriotica la care si-au
dat concursu]l Valeriu Go-
runescu. Elvira lvascu, Pe-
tru Marinescu, Eugen Cojo-
caru, D. C. Mazilu, T. Islra-

te, Octavian Ciuca.

SEMNAL

= Lucian _Blaga —
OPERE. X. Editia ingri-
jitd de Dorii Blaga _cu-
rinde Tn acest tom Tri-
logia wvalorilor ; studiu
infroductiv de Al. Tana-
se. (Editura Minerva, 636
p,, 36 lei).

= *» . __ NATURA
IN OPERA LUI MIHAIL
SADOVEANU. Studiu in-
troductiv. antologie, tabel
cronologic si selectia co-
mentarillor critice de lon
Balu. (Editura lon Crean-
ga, 192 p,, 6,50 lei).

= Maria-Luiza Cristes-
cu — PRIVILEGIU. Ro-
man. (Editura Cartea Ro-
maneasca, 272 p,, 13 lei).

« Petru Vintila —
MUNTELE SPERANTEL.
Roman, vol. Il (Editura

Militard, 368 p,, 12150 Ici).

e Corneliu  Leu —
FAPTELE DE ARME
ALE UNOR CIVILI IN
SECOLUL RAZBOAIE-
LOR MONDIALE SAU
CE INSEAMNA PU-
TEREA. Volumul intii.
§I1Ed|lm)ra Albatros, 384 p,
ei).

= lon Ghetie — ALFA
SI  OMEGA. Povestiri.
(Edityra_ Cartea  Roma-
neascd, 212 p,, 9,50 lei).

= Apais Ncrscsian —
INSTRAINATUL  SOL-
STITIU. Versuri. (Editu-
ra Eminescu, 52 p,, 6 lei).

e Tudor Vlad — POR-
TILE SERII. Roman (E-
ditura Eminescu, 240 p.,
11 lei).

= Titus Vijeu — PASUL

LICORNEI." Versuri. (E-
dilura Cartea Romaneas-
ca, 112 p., 9,75 lei).

_ = Stefan Bratgsin —
IN MIJLOCUL CIMP1ELI
Versuri. ﬁE_ditura Litera,
48 p,, 15 lei).

<« Dan Verona — BA-
LADA VESTITORULUI
S| ALTE POEME (Editura
Cartea Romaneasca, 196
p,, 15 lei).

« Gheorghe Tanoovici
— PRINTRE TRESTII
DE LUMINA. (Editura
Dacia, 300 p,, 11.50 lei).

= lulian_ Neacsu —
MARIA DE ZAPADA.
Versuri. (Editura  Emi-
nescu, 85 p,, 8,50 lei).

* * * — CARTEA
CELOR O MIE SI UNA
DE NOPTI. VIII. Volu-
mul cuprinde Povestea cu
Floare-de-Granata si Zim-
bet-de-Luna (noptile 502
—576); traducere "de H.
Gramescu in ,,Biblioteca
pentru toti”. (Editura Mi-
nerva, 256 p., 7 lei).

LECTOR

V. Copilu-Cheatra - 75

U stiu cum va fi aratat V.

Copiiu-Cheatrda prin anii 38>,

'40 si nici cum _se vor fi tra-

dus 'in graiul launtric al sim-
tirii ascultatorilor sdi versuri c" aces-
tea : ,,Noi, V. Copilu-Cheatra, Mihai
Beniuc, lon Th. 'llea si altii / Poeti
si avocati neplatiti ai poporului nos-
tru”, prin care, la patetice sezatori li-
terare, poetul, fara indoiald, .mindru
ca-si poate zice ,al motilor”, ba
chiar grabit sa dea cit mai la vedere,
ca pe un semn de distinctie nobiliara,
acest al sau ,grad de rudenie” cu
Horea si lancu, Tncerca sa-si adjudece
locul cuvenit intre ceilalti confrati de

generatie : Emil Giurgiuca, Grigore
Popa, lon Balan, G_eor%e Popa, lon
Moldovean, Valentin trava, Geor-

ge Tudoran, Dimitrie Danciu si altii.
Posibil sa fi purtat Tnca in buzunar
.certificatul de atestare” semnat de
Aron Cotrus, care TnUInindu-1 prima
data la Tirgul de Fete de pe Muntele
Gdina, unde Cheatra Tsi ,,vindea” cu
sfiiciune versurile, s-ar fi apropiat de
el si i-ar fi spus: ,Taragotul ti-e
bun. Suna frumos ! Verbul vibreaza.

Merge_la inima !“ Oricum, e sigur ca
in sprijinul locului revendicat, poetul
se baza pe o madrturie care si _astazi
inclind cu temeinicie balanta’ in fa-
voarea sa. Rindurile scrie de Mircea
Eliade in ,Vremea” la 18 mai_ 1937,
deci la putin timp dupa aparitia pla-
chetei Cartea  Motului : ,,Simt i
acum, dupa ce am ’‘inchis copertile ei
de tisa, aerul brazilor din  Muntii
Apuseni. Poetul V. Copilu Cheatrad "a
izbutit prin versul sau abrupt si ver-
bul de cremene sa ma introducd in
universul unei lumi, cum n-ar fi iz-
butit o mie de tomuri sociologice.
Poezia sa nu_e nici a_lui Cortus, nici
a lui Arghezi si totusi are din amin-
doua sinceritatea si mestesugul slu-
jite de talent”

O asemenea recunoastere, asteptata
de poetul coborit ,,din munti de crez-
mezeu / cu vintu-n sin si vremuirea-n
cale”, dar si cu falojenia izvoritd, in
mod paradoxal, din constiinta cd al
sau condei ,,nu e condei de an / N-are
blazon cu pajure sau lei / Da-n fata
lui smerit ma-nchig / Ca, pling si
rid in el stramosii mei”, cu siguran-
ta, l-a magulit pe V. Copilu-Cheatra.
dar a si pus aripi mai sigure unui
avint si asa navalnic, mai ales ca
foarte curind, prin iunie-iulie, acelasi
an. lon Breazu ii va semnala debu-
tul ca pe ,,cel mai reprezentativ, dupa
Mihai Beniuc”. Poetul devine — prin
urmare — deosebit de prezent in e-
oca. Colaboreaza cu frenezie Iadpu—
licatiile transilvanene, in mod deo-
sebit la ,,Herald”, ,,Fruneea” si ,,Tul-
nicul motilor”. Tinfiinteazd, Tmpreund
cu altii, reviste : ,,Cral nou” si ,,Sym-
posion”. Puns bazele unei edituri,
,Lanuri” la Medias, iar la Zlatna in-
jghebeazda un fel de ,casa de editu-
ra”, cu revista saptaminala ,,Detuna-
ta”. Totodatd publica volum dupa

volum, proza, poezie : Neamul ne-
voii, Viata linga cer, Cintece cu ca-
lusul in gura, Buna dimineata, Tara !

etc. si da buzna la aproape toate se-
zatorile literare.

O asemenea _febrila _participare
n-avea cum sa ramind fara ecouri
favorabile . George Caélinescu  (Isto-
ria literaturii  romane...), Vladmir
Streinu  (in  Revista Fundatiilor.,.)
etc.

L-am Tnsotit_pe V. Copiiu-Cheatra
in 1981. cu prilejul aparitiei la Edi-
tura ,,Minewa” a volumul sau selec-
tiv Cintecul _motilor, pe plaiurile na-
tale. Daca Tara Motilor este alta,
adica ,,un punct mai luminos pe har-
ta”, versurile : ,,Sint mot cioplit din
aluat de cheatra / Mi-e chipul Tnas-
rit ca vremea / De traiul meu ma

eag-o vatra, / O bardd, un_ célut
si-un  pumn cu grinzi / Razimate-n
cer peste oglinzi..” gdsesc si astazi

salas in inimile unor cititori de pe
Valea Ampoiului_si_a Ariesului, de
pe Valea lerii, din" Zlatna, GHau ori
Abrud. locurile pe care autorul Cin-
tecului motilor, asemenea unui Tna-
inte? al sau ,urlat la tara / S-aduca
pruncilor malai”, le-a batut cu pasul,
urmindu-si destinul : ,,in frunte mi-a
fost scris sa umblu-n tarad”.

Acum, la saptezeci si cinci de ani,
V. Ccpilu-Cheatra, cu acelasi fier-
binte foc n piept, suie potecile si
drumurile ce leaga satele de munte
din jurul Branului, face popas in cele
mai Tndepartate vetre ale judetului
Brasov, unde — la numeroasele seza-
tori literare organizate de revista
,JAstra” sau Asociatia scriitorilor —,
,taragotul” sau suna tot frumos, cum
Inca o data i-ar_sopti cu sfatosenia
ce-i caracterizeaza pe acei nascuti in
jurul Sibiului, Aron Cotrus si  unde
sufletul  poetului traieste  bucuria

unui vechi legamint cu tara: ,Nu,
n-am schimbat tirgasul, o sa mai
zabovesc / Cu clopotul de lemn pe
plaiul roméanesc”.

Nicolae Stoie
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romane Istorice

"""ONCEPTUL de roman istoric trece
*'in _prezent printr-o necesara prefa-
cere, regindire : realitatea faptelor memorate nu mai
este totul in constructia narativa. Oglindirea faptelor,
descrierea ior a fost inlocuita cu Povestitorul implicat
direct in fenomenologia istoriei. El raspunde Tntreba-
rilor, el provoaca istoria sa se dezvaluie. Rolul lui
a crescut considerabil, a devenit esential. Fundamen-
tala si de neinlocuit devine perspectiva din care este
rivita, Tnteleasa, supusa analizei realitatea asumata.
venimentul istoric este recodificat, trecut prin viata
ideii, simbolurile, dramele, eroii = sint pusi _ sa-si
dezvaluie o noud'existentd, la alt nivel al semnificati-
ilor. Istoria se nfatiseaza romancierului cu o viata
mult mai deschisa angajarii in real, in destin, in
relatiile sociale. Fiinta  istoriei este reinventatd intr-o
naratiune unde faptele iau chipul ideilor. Privirea si
judecata romancierului _reconstituie o lume, lume
concreta, pulsind de viata, atit prin realismul intuitiei,
cit si prin adevarurile morale si istorice reactualizate.
Romanul istoric poseda o enorma disponibilitate de a
vorbi constiintei : trecutul este rememorat, reclasat in
functie de prezent, de posibilitatea romancierului de
a regindi realitatea, de a-i acorda o noua tinerete.
Memoria documentelor este activizatd. Romanul re-
creeaza o realitate, devine o voce a istoriei, dar mai
ales redescopera subteranele ei necunoscute, relatiile
dintre ea si individ. Procesul nu dispretuieste vul-
nerabilitatea memoriei cind este vorba de a recupera
din istorie destinul unei epoci, al unui personaj,
tragicul, de a reciti contextul cu ochii prezentului.
uccesul neobisnuit de care se bucura in lume
romanul Numele trandafirului al lui Umberto Eco _este
un semn ca istoria ofera teme extraordinare, ca ea
nu si-a inchis niciodatd granitele, drumul spre adevar,
ca istoria poate_ si trebuie sa fie mereu reactualizata,
interogatd, ca sa devina o Bibliotecd a Lumii, o carte
de initiere in marele mecanism al Vvietii, Me-
moriile lui Hadrian, apartinind Margueritei  Your-
cenar, sint incd o dovada a revitalizarii roma-
nului istoric, a extraordinarei lui valori in con-
temporaneitate.  Istoria sl destinul unui  timp
nevindecat de erori, cataclisme, existd in naratiune
coplesitor de real, de autentic. ~Memoria lor este
reinviata. Romanul actualizeaza un mit, retraducin-
du-i viata, semnele ramase sd supravietuiasca pina in
prezent. ~ Totul insa_  este conditionat de valoarea
Interogatiei, interpretarii, de ceea ce orizontul roman-
cierului_ restituie modernitatii ca literatura autentica,
durabila estetic.

Estetica romanului istoric_nu poate face abstractie
de originalitatea interpretarii faptelor, de putinta de
a le sincroniza cu ideea de eveniment actualizat, de
participare la viata unui trecut ce nu si-a_pierdut
memoria si semnificatiile, de caracterul de Carte de
invatatura care ne_poate fi si azi o initiere in lumea
puterii sau a iubirii, a frumusetii si a valorilor morale.
Este sansa romanului istoric de a fi, de a nu trada
istoria, memoria si miturile ei neamenintate de anoni-
mat. A interpreta si a regasi lumea unui trecut sint si
pentru Marguerite Yourcenar adevaruri ale retoricii
romanului istoric modern : ,,Cei_care aseazd romanul
istoric intr-o categorie aparte uitd ca romancierul nu
face decit sa interpreteze, cu ajutorul procedeelor
vremii sale, un numar de fapte apartinind trecutului,
amintiri constiente sau nu, personale sau nu, tesute
din aceeasi materie ca si Istoria. Ca si Razboi si pace,
opera lui Proust este reconstituirea unui trecut
pierdut. Romanul istoric de la 1830 cade, este adevarat,
in melodrama si foileton de capa si spada ; nu mai
mult decit sublima Ducesa de Langeais sau uimitoarea
Fata cu ochii de aur. Flaubert reconstituie cu minutie
palatul lui Hamilcar cu ajutorul unor mici detalii ; in
acelasi chip procedeaza si cu Yonville. In vremea
noastra, romanul .istoric, sau ceea ce din comoditate
s-a admis sd fie numit astfel, nu poate fi decat
scufundare intr-un timp, regasit, luarea in stapinire
a unei lumi interioare™.

"J"eRITORIILE romantul /Noric

romanesc de azi sint recucerite si va-
lorificate mai cu seama de o noua generatie de roman-
cieri, foarte inzestrati, foarte disponibili sa re-creeze o
noua retoricd a genului. Nu le lipseste informatia
documentara, accesul la arhive, talentul, ideile, pu-
terea de creatie, intuitia fenomenului istoric in raport
cu mitul omului secolului XX, cu sansa lui reala de
a nu renunta la arhetipuri, la o filosofie a primor-
dialului regasit. Distantindu-se de formula traditio-
nald. reprezentatd, sa zicem, de Mihail Sadoveanu sau
Camil Petrescu, ei regindesc marile evenimente ale
istoriei nationale din punctul de vedere al actualitétii,
al prezentului. Regasirea_trecutului in oglinzile pre-
zentului traduce o atitudine de natura sa ne faca sa

Intelegem altfel romanul istoric. Interogatiile din
roman se nasc dintr-o profunda, reverberanta consti-
intd a istoriei. = Puterea, vointa de putere, iubirea,
constiinta participdrii la o_lume, mutatiile provocate
de fluxul si refluxul gindirii istorice, definesc o poeti-
ca a angajarii, o transanta atitudine fatd de realitate.
Romancierul nu urmareste sa desavarseasca o poetica
a scriiturii in sine, ci o retoricd a realitatii traite,
unde timpul istoric se sincronizeaza cu universul roma-
nesc. Actualizarea evenimentelor este regasirea timF I-
lui, stapinirea lui estetica, intemeierea imaginarului,
textului, purtind cu sine durata fiintei istoriei. Noua
eneratie de scriitori — Eugen Uricaru, Mihai Sin,

lexandru Vlad. Gabriela Adamesteanu. Mircea Ne-
delciu, Vasile Saldjan, Tudor Dumitru Savu s.a. —
gindeste istoria romaneasca in relatie cu vocile ei
autentice, cu existenta trecutului, cu miturile ei inca
neexplorate epic. Perspectiva e a interogatiei lucide,
totalizatoare. = Interpretarile sintetizeaza o realitate,
vorbesc de o epocd, de personaje recunoscute, recupe-
reaza valorile, motiveaza esecurile, deconspira feno-
mene ale unei societdti intrate in crizd. Romanele
sint _radiografii ale constiintei morale, riguroase sce-
narii ale unui timp revolut, facut sa depuna marturie
in fata destinului.

De fapt, noutatea romanului istoric roméanesc de azi
trebuie descoperita si in tratamentul cu care proza-
torii deceniului opt si noua judeca istoria ca_fenomen
moral. in ce chip ei clarifica si explica estetic natura
relatiilor umane, legile morale nerespectate care au
produs in spatiile Istoriei drame, agresiuni neobis-
nuite. Rememorarea si sanctionarea lor se produce
in numele unui destin, al unei conditii_istorice drama-
tice. Realitatea este reconstituitda dupa un cod moral
inflexibil, unde ideea de adevar are intiietate. Prin-
cipiile morale conditioneaza o noua analiza a faptelor,
o0 noua reevaluare a actelor produse de-a Iun?u isto-
riei nationale. Romanul se deschide adevarului, face
din adevar o sinteza a semnificatiilor. Iradiatia ideilor
pastrate in sacralitatea miturilor cunoaste un proces
de integrare cu sensibilitatea moderna. Destinul
istoriei se o?linde$te tot mai limpede si mai pregnant
in destinul Titeraturii. Romanul rivalizeaza cu istoria.
El isi cucereste tot mai mult dreptul de a vorbi despre
violenta si iInjustitiile istoriei. ~Romanul istoric se
transforma din dialog cu lumea. in proces. in rechizi-
toriu, in recurs crific. Vocatia literaturii creeaza o
alianta cu destinul istoriei. Romanul istoric actual face
lumind asupra unor fenomene de irationalism in isto-
rie, de cosmar si de delir intretinute de un despotism
absolut, de o grandomanie fira masurd, focare ale
dispretului total fata de logica istoriei, fata de valorile
ei fundamentale.

Spiritul in care romancierii _ trateaza aceste teme,
obsesii, culpabilitati e al constiintei morale ameninta-
te. Mitul puterii nu s-a nascut dintr-un orgoliu, ci din
vointa de a domina. de a impune tirania, falsele
valori, un climat de teroare, de umilinte, promovand
sistematic si abuziv legile morale inchizitoriale. Roma-
nul lui Mihai Sin. Schimbarea la fata readuce in
actualitate g istorie nu prea indepartata de noi. privita
si interogata din punctul de vedere al puterii tiranice,
totalitare, care a dus Germania la prabusire, la dezas-
tru moral si material.

Romane ale istoriei nationale sint cartile lui Eugen
Uricaru (Atteptindo-i ge invingdtori. Memoria. 1781 —
Vreme in schimbare). Stapinirea de sine nu este numai
un roman de dragoste, ci unul al istoriei, al adevaru-
lui rostit eu arta unui exceptional interpret. Alexandru

Vlad (Frigul verii) schimba cu totul fperspectiva asupra '

razboiulul. Realitatea este altfel infatisata, altfel sint
intelesi adversarii. Realismul perceptiel este in acord
cu lumea regindila. cu sensurile ei. Personajele, satul
amenintat, terorizat, adus sa decida in momente de
criza, traiesc istoria sub lumina adevarului. Experien-
ta razboiului polarizeazd in naratiunea lui  Alexandru
Vlad situatii tragice. Este justificatd pozitia eroilor,
se recreeaza o altd imagine a razboiului, cu totul

realistd. Interpretarea romancierului exclude conven-
tionalul, conflictele false. da alt inteles cauzelor
declansarii ostilitatilor. Totul este narat in functie

de realitatea transformata de trecut_in memorie, in
mit. Alexandru Vlad nu suprasolicitd documentul, ci
ii valorifica stratul de eveniment trait, extrage din
el simbolurile, spiritul epocii. Romanul e memorabil
prin noua viziune propusa, sustinuta de idei originale,
de o fictiune ce pune in evidentd o lume neinvatata
sd-si abandoneze legile morale, sd fie duplicitara.
Romanul istoric roméanesc de azi, interpretind si
regasind viata istoriei, reconstituind cu realism un
trecut din perspectiva actualitatii, o memorie din
miturile ei, a intrat intr-un timp al rodului.

Zaharia S&ngeorzan

<

ELENA UTA CHELARUe Portret

Patria

Oglinzile ochilor nostri stralucitoare

ca trupurile grele ale eroilor

vor lumina intinderea nesfirsita a Victoriei

in sufletele pe care ni le-am stiut din trecutul lumii
izvorind : oamenii isi inchipuie arderea ca pe-o intraie
in infinita cetate numita patrie

S& nu coborim in patrie ca-n marea albastra
a unui cuvint

sa nu obosim murmurind poezia acestei paduri
cum intrebind dincolo de hotarele melancoliei
ma bucur ca un copil si traiesc efemerul
adevar din seminte ; iata de ce astept mereu
sa rasara din palmele mele un oras

cu strdzi inundate in liniste—

Cum numai fintinile au in respiratie

sensul intimplarilor prin care au trecut

oamenii pamintului,

cum numai copiii cunosc secretul

acestui etem ceremonial ; marea desenindu si

portretul pe umbrele pescarusilor

cum acesti corabieri navigheaza necunoscuti

spre departarile cuvintelor seara intilnindu-si

stramosii

cum Tmprumutam din zborul nostru statornicului riu

pe care eroii latinitatii coboara in corabiile de piatra

consemnind cu gesturi voievodale unirea acestor intime

revolutii, acestor cimpii invadate de rosturi, de izvoare,

de timp, cum sintem fermi amintindu-ne de istorie, de

Inaltii, contemplarea cimpiei pare uneori desueta

au trecut toti barbatii spre-aceeasi tara

si-acum se rotesc in jurul fintinii ca-ntr-un stravechi
ritual.

lon Poposcu

Drumul de raze

Tineretea ca o alergare cu un picior in caleasca
inundatd de curcubee. Zadarnicie a iubirii cu vedenii

albastre
Nu stii cum si dintr-o data te trezesti leganat in

scrinciobul de farmec al zorilor. Pur si simplu.
Ceata devine sticloasd, cuvintele de fiecare zi se
desfac din ce in ce mai usoare, flori de cais. Si e
bine.
Trebuie sd se fi petrecut un miracol, 7ti spui privind

orizontul in apa limpede a uimirii.

Vezi armele dulci aie primaverii. Tolba cu sageti lu-
minoase, armura de muguri, lancea scinteietoare a
ploii.
ti se topeste moale in brate,
calda si buna ca o iubita.
In departari vezi stralucind focul de artificii al visu-
lui. Acuma stii. Cu siguranta esti tinar.
Din moment ce prin sirma ghimpata a indiferentei iti
surid iluminati primii lastuni,
incepi sa te bucuri. Pentru ca vei calatori pe rotile

Zimbesti. Dimineata

de azur ale vintului. Pe drumul de raze, hat in
vazduh.
Iti pui palaria cu visini, Tmbraci mult prea largul

palton de zefir si o pornesti fluierind.
Silvia Chitimia

A
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Constiinta contemporaneitatil

U este deloc obligatoriu ca
N scriitorii tineri sc schimbe lite-
ratura. dar nici o schimbare
importanta a literaturii nu s-a
produs altfel decit prin tinerii scriitori.
Ei sint motorul evolutiei literare,
Tnainte de a lua o forma constituit,
eventual si programatica. |mpulsur|Ie
tor Tnnoitoare se nasc din libertatea ne
care ei 0o au in chip natural fata de
standardele literare existente. De aces-
tea nimic nu-i leaga Tn mod special
sau profund: ei nu au participat la
aparitia si_la impunerea_lor si nu au
sentimentul ori constiinta ca Ti expri-
ma ori Ti reprezintd. Latentd. potentia-
l1a. aceasta stare naturala de libertate
nu devine Tnsa activa decit prin con-
stientizare. %roces care presupune doud
conditii. ele decisive. Cea dintii se
refera Ia viata literard si la climatul
cultural : care trebuie sa fie diversi-
ficate. plurale.  dinamice. favorizind
cautarea. alegerea. experimentul. depa-
sirea formulelor constituite. autoregla-
rea. sinteza imprevizibila. A doua con-
std Tn existenta unei dimensiuni inte-
lectuale. Schimbarile 1Tn literatura
nefiind pur formale. ci si n spirit. eie
nu pot avea loc Tn absenta preocuparii
de idei. fara un substrat intelectual
temeinic. Talentul. doar talentul. desi
indispensabil. nu alunge ; mai devreme
sau mai tirziu declind Tn confuzie si
mediocritate. nu rareori agresive. in
resentiment si conservatorism : din a-
ceasta zona se recruteaza Tntotdeauna
adversarii Tnnoirilor literare. partizanii
rutinei. avocatii sinceri ai stagnarii.

CELE doua conditii
lizeze. pentru prima
postbelicd a -llteraturii roméne. Tn a
doua jumadtate a anilor '60. moment
cind se si Tnregistreaza de_altfel apa-
ritia normala a wunor serii (promotii.
valuri etc.) de scriitori tineri. Deschi-
derea efectuata la jumatatea dece-
niului sapte. cu efecte benefice Tn

incep_sa se rea-
data Tn epoca

plan cultural siliterar. fusese de
ordin precumpanltor politic si ideo-
logic ; literatura Tsi schimbase mult
si  Tn bine cursul. n cadrul unui
proces desfasurat la scara Tintregii
societdti romanesti. al carui rol

sese determinant. Contributia scriito-
rilor tineri ai epocii la modificarile pe-
trecute Tn literatura era considera-
bild. Ei nsisi fiind Tnsa categorial un
rezultat al’ noilor orientdri. ~ aceastd
contributie are Tn primul rind semni-
ficatia si caracterul unei participari la
efortul cvasi-unanim de reconstructie a
literaturii nationale dupa Tncercérile la
care fusese supusa n anii '50. Simpla
cronologie spune tot. Stefan Aug. Doi-
nas debuteazd editorial Tn 1964. patru
ani mai tirziu decit Nichita Stdnescu ;
Adrian Paunescu -isi publica primul vo-
lum Tn 1965. iar Mircea lvanescu Tn
1968 ; loan Alexandru devine autorul
unei carti Tn 1964. iar Leonid Dimov
n 1966 ; Tn 1966 se tipareste primul vo-
lum semnat de Serban Cioculescu dupa
o lunga absenta editoriala. iar in 1967
se Tnregistreaza acelasi eveniment 1n
cazul lui Egdar Papu — Eugen Simion
debutase editorial Tn 1964 si Nicolae
Manolescu Tn 1966 ; cind apar primele
carti apartinind lui Alexandru Ivasiuc
(1967). Mircea Horia Simionescu (1969)
Si Radu Petrescu (1970). Fanus Neagu.
Nicolae Velea. D.R. Popescu. Vasile
Rebreanu erau autorii a peste patru
volume si din bibliografia lor nu lip-
seau reediiarne ; Alexandru Paleologu
debuteaza editorial Tn acelasi an in care
Tsi publica Marin Mincu primul volum

de critica (1970) etc. Tn aceste conditii
de avint general este cel putin |mpro-
priu sa se atribuie Tn exclusivitate ori
preponderent scriitorilor tineri ai vremii
schimbarile ce au avut loc atunci ™ li-
teratura roméand: adevarul istoric e
altul.

Odata literatura intrata pe un fagas
de existenta normala. aparitia si ma-
nifestarea scriitorilor tineri Tnceteaza sa
mai aiba statut de exceptie. campanie
sau mit. Virsta nu mai constituie un
privilegiu  (sau un handicap). critica
profesionista. repusa Tn drepturile sale.
asigura o selectie realistd si corecta a
valorilor. editurile si publicatiile lite-
rare fsi fac din criteriul calitatii prin-
cipalul factor de discernamint.’

TOT acum. la hotarul dintre douad
decenii. se configureaza. rezultind din
practica insasi a_vietii literare si_nu
In urma unor masuri administrative.
cum se Tntimplase Tn anii '50. o serie
de noi forme si cadre de desfasurare a

activitatii scriitorilor tineri. Ele vor
functiona. vadindu-si eficienta Tntr-un
mod cu totul remarcabil. pe tot par-

cursul anilor '70 si chiar Tn prima par-
te a deceniului al noualea.

Se constata astfel. mai intfi. cresterea
Tnsemnatatii publicatiilor si a cenaclu-
rilor studentesti. acestea aflate de re-
guld sub Tndrumarea unor universitari
cu autoritate profesionald si_morala
recunoscuta. adesea ei Tnsisi Tnca tineri;
fenomenul este dublat de o evidentd
descentralizare a selectiei si a promo-
varii scriitorilor tineri. fapt posibil si
prin Tnmultirea _numarului de edituri
si de publlcatu nca ..Anfiieatru” (in-
fiintata Th 1966) devenise una dintre
revistele importante ale momentului ;
dar prototipul noilor tendinte va fi pu-
blicatia clujeaza ,,Echinox-, ,revis-
ta student,easca de cultura" al ca-
rei  prim numar a aparut Tn de-
cembrie 1968. Cenaclurile si revis-
tele studentesti (ulterior se vor impune
si cele din lasi. Bucuresti. Timisoara.
Craiova) nu mai sint doar ,,pepiniere”
de talente sau centre de'triaj; Tn ca-
drul lor aptitudinile si predispozitiile
creatoare sint dezvoltate Tn sensul do-
bindirii unui larg orizont cultural si li-
terar. urmarindu-se formarea de per-
sonalitati stabil constituite. Atmosfera
fsi pastreaza toate atributele tineretii
— entuziasm. vioiciune. prospetime —.
dar pe fondul unei gravitati asumate
Reconstructia literaturii fiind ™ linii
mari Tncheiata. Tncepea un moment nou.
al constructiei originale. Cu doar citiva
ani Tnainte. preluarea de teme. formule.
motive din clasicii dinadins ,uitati" era
un factor de orlglnalltate fiindca avea
un sens recuperator ; la Tnceputul ani-
lor '70 aceastd atitudine se transfor-
ma. consecinta a crearii unui climat li-
terar si cultural normal. Tntr-o sursa
de epigonism. O vie emulatie spirituala
Tnloculeste amatorismul. improvizatia.
pltorescul veleitarismul exhibitionist —
si rezultatele nu vor intirzia sa apara.
Tinerii scriitori care se afirmasera .la
Tnceputul anilor '60 isi faceau mina
scriind ,,reportajellterare in ton festi-
vist si grandilocvent. ucenicind strguin-
cios Tntr-o retorica pe care Tncercau sa
o desteleneasca prin ingeniozitate ver-

bala ; acum. scriitorii tineri se deprind
cu exercitiul reflectiei literare teoretice
si al examenului de idei. cu seriozita-
tea si rigoarea : cultura este asociata
creatiei Tn chip programatic. Si nu va
fi o Intimplare ca nume astazi de pres-
tigiu ale literaturii romane sint fosti

CONSTANTIN PILIUTA :
Natura statica

,echinoxisti”: Eugen Uricaru. Marian
Papahagi. Dinu_ Flamand. lon Mircea.
Adrian Popescu. Petru Poanta. I™"nVar-
tic. Virgil Mihaiu. Mircea Muthu. Aurel
Sorobetea. Vasile Sédldja.n. Horia Ba-
descu. Aurel Sasu s.a.. tot din ".scoala"
clujeana iesind lon Cristoiu. Radu G
Teposu. Alexandru Vlad. Marta Petreu.
loan Buduca. lon Grosan. lon Simut.
Al. Cistelecan. Virgil Podoaba. multi
dintre acestia constituind ceea ce s-a
numit ,,generatia '80“. de fapt o con-
ventie desemnind emergenta Tn forme
noi a spiritului creator tinar.

doua observatie posibila sub as-
pectul prezentei si contributiei scriito-
rilor tineri priveste raporturlle dintre
ei si critica literard T ipostaza aces-
teia de institutie ce asigura selectia si
valorificarea literaturii prezentulw le-
sirea din regimul de campanie si in-
trarea pe fagasul normalitdtii a avut
un efect aparent neasteptat si parado-
xal : despre scriitorii tineri aparuti la
|nceputul anilor '70 s-a vorbit uneori
ca despre o ,generatie" (termenul avea
sa cunoasca o utilizare excesivd) sau
~promotie” fara critica. Tn sensul ca ei
nu s-ar fi bucurat de un .sprijin" si-
milar celui primit de precedentele serii
de tineri scriitori. Tndreptatitd la pri-
ma vedere si avind avantajul dintot-
deauna al tonalitatii revendicative. for-
mula a prins si s-a raspindii ; in reali-
tate nu avea ca suport dedt o analogie

strict formala. istoric si literar nejusti-
ficatd. Conventiile. standardele. mode-
lele literare a caror disparitie s-a pro-

dus n anii '60 nu reprezentasera re-
zultatul unei evolutii artistice ; sursa
lor fusese exterioara literaturii. Tot

ceea ce constituia o revenire. o readu-
cere. 0 recuperare a literaritatii avea
sa fie sustinut cu un entuziasm generat
de Tnsasi coi”tiinta necesitatii acestui
efort ; iar criteriile strict valorice abia
acum se reintemeiazd. Acest climat de
avint Tn curs de diferentiere. specific
unui moment de tranzitie. nu avea cum
s& dureze ; si nici nu a durat. Deprin-
derea normalititii nu se face insa din-
tr-o data si. in fond. presupune dificul-
titi numeroase : tranzitia este favora-
bild tuturor. instituirea si functionarea
criteriilor firesti separa apele de uscat.
Unanim acceptatd in vorbe.' democratia
reala a valorilor. care nu poate fi asi-
milata egalitarismului  uniformizator.
nu are tot atitia partizani_in_ fapte si
atitudini. Recept|V|tatea criticii fata de
tinerii scriitori Tn succesiunea lor de-a
lungul anilor '70 si '80 nu poate fi pusa
la Tndoiala ; mai mult. rolul sau Tn se-
sizarea Tnnoirilor si Tn semnalarea fac-
torilor de originalitate a fost. de fapt.
hotaritor.

Aceasta disponibilitate poate fi ana-
lizatda pe diverse directii. Nu doar se-
riile de ,.echinoxisti" au fost selectate
de critica. Tn virtutea. eventual. a pres-
tigiului cistigat de primii componenti
ai ,scolii clujene™ ; ci_si tineril scrii-
tori formati si aparuti la lasi Tn am-
bianta revistelor ,Dialog" si ,,Opinia
studenteasca de 13 Al. Dobrescu. Da-
niel Dimitriu. G. Pruteanu pini la loan
Holban. Mariana Codrut. Andrei Cor-
bea. Mihai Dinu Gheorghiu. Dan Pe-
trescu. Liviu Antonesei s.a. ; la fel s-a
intimplat cu tinerii scriitori din Timi-
soara. Craiova. Arad. Tirgu Mures. Pia-
tra Neamt. Constanta. indiferent. asa-
dar. daca faceau ori nu parte dintr-un
cenaclu mai mult sau mai putin impus
ca atare. Un exemplu eclatant de se-
lectare si sustinere de catre criticd a
unui tinar scriitor Tn afara oricarei pre-

judecati de apartenentd geografica sau
cenacliera. pe baza doar a criteriului va-
loric. 1l ofera receptarea poeziei lui

Mircea Dinescu. Tn anii '70 tinar scriitor
egal de bine primit. Cele mai raspicate
contestatii ale literaturii scriitorilor ti™
neri au venit nu din partea criticii .
au venit fie de la autori consacrati.
fie de Ila alti autori, de aseme-
nea. tineri ca virsta. pentru care a-
pararea conventiilor literare constituite
Tnseamna o cale de acces si de succes.
fapt si el firesc atita vreme cit nu sint
anexate abuziv argumente de autoritate
extranee literaturil.

DIFERENTIEREA. indepéartarea sau
-chiar opozitia scriitorilor tineri fata de
mecanismele si standardele literare
consacrate ale prezentului nu reprezin-
td o cauza a impulsurilor Tnnoitoare.
cum printr-o judecata falsa devenita
prejudecata  traditionala se considera
in mod obisnuit. Reprezintd un efect :

efectul acelei libertati constientizate.

dar si al unei noi constiinte a contem-
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poraneitatii. Trebuie sa admitem acest

fapt elementar : scriitorii tineri de azi.
nascuti catre sfirsitul anilor '50. au o
altd experientd de viatd, sociald. cul-
turald. intelectuald  decit cei care la
data-nasterii lor debutau Tn literatura
ori erau gloriile literare ale momen-
tului respectiv. Diferentele sint nu
doar firesti. ci si necesare. vital nece-
sare ; prin ele se asigura Tnaintarea
literaturii. Ei au altd perspectiva lite-
rara. alta optica. un alt fel de a in-

telege si practica literatura: de aici
trebuie pornit. Intrarea lor in litera-
turd s-a produs Tn mod natural. desi

uneori cu obstacole ce tin de comple-
Xitatea realitatii.
*70 si. masiv.
'80. printr-un aflux de energii proas--
pete ale carui dimensiuni au facut sa se
vorbeasca despre o noua generatie li-
terara. manifestata ca atare pretutin-
deni in tara. In linia tiparelor mai Tna-
inte fixate. multi proveneau din cena-
clurile studentesti. cele trei existente
Tn Capitala (de poe2|e de proza. de cri-
ticd) impunindu-se in chip natural prin
marele numar de tineri autori trecuti
succesiv prin ele — Mircea Nedelciu.
Mircea Cartarescu. Matei Visniec. Tra-
ian T. Cosovei. Florin laru. Gheorghe
Craciun. Constantin ~ Stan. Magdalena
Ghica. Sorin Preda. Mariana Marin.
Alexandru Musina. Cristian Teodores-

loan L&custd. Elena Stefoi. Cristian
Moraru. lon Bogdan Lefter. Romulus
Bucur. Radu Calin Cristea. Ramona
Fotiade. Paul Dugneanu sta. Acestia si
multi altii. unii fosti componenti ai ce-
naclurilor studentestl din celelalte cen-
tre universitate ale tarii sau ca Bedros

Horasangian si Petru Cimpoesu.  for-
mati in  afara vreunui cenaclu, au

Tmbogatit. modificand de fapt. Tnfati-
sarea literaturii contemporane. Recep-
tari cu simpatie si intelegere de critica.
sprijiniti de majoritatea revistelor lite-
rare si culturale. indiferent ds profilul
acestora scriitorii tineri de azi re-
prezinta unul dintre cele mai impor-
tante fenomene ale actualitatii lite-
rare si. cu siguranta. o realitate artis-
tica aflata valoric la un nivel remarca-
bil. fiind de pe acum deplin posibila o
evaluare a celor mai pregnante indivi-
dualitati. Viitorul literaturii roméane se
afla Tn miini bune citd vreme scriitorii
tineri de acum si cei care vor veni vor
converti Tn creatie majora avintul lor
Tnnoitor si constiinta contemporanei-
tatii ce le este proprie.

Mircea lorgulescu

catre sfirsitul anilojf
n prima parte a aniloM]|



Un nou personaj principal

ASA de_ cititori" este un

grup social atit de stratifi-

cat incit este un abuz sa-l

mai numim_masa. Tn_mtm
mele sociale In care activitatea editoria-
13 se orienteaza dupa piata, literatura
raspunde diferentiat cererii ‘diferentiate a
cititorilor si, astfel, generatii de creatori
la fel de stratificate ca si acelea de citi-
tori se succed fara transformari esentia-
le. fara incidente. Abia dacd se simt
unele variatii procentuale. Uneori o carte
.la moda" deregleaza mai semnificativ
decit o capodopera mersul stafetei de
mai sus. Succesiunea curentelor si mis-
carilor literare se stabileste de catre cri-
tici si teoreticieni dupa calcule compli-
cate care includ si modele si capodope-
rele si, fatal, interesele de grut.

. Caracteristic cititorului este ca el sa nu
fie strict contemporan cu literatura care
se scrie In timpul vietii sale. Coexista n
».masa de cititori" modele de lectura po-
trivite cu literatura veche (snoavele, fa-
bulele. cartile populare), altele acordate
la clasicism sau la romantism, unele n
cautarea textului avangardist sau moder-
nist.si foarte putine cu adevarat devota-
te. literaturii ,,contemporane”. Acest mo-
zaic diacronic a fost pus la un moment
dat. cel putin Tn spatiul nostru literar,
in fata unui singur fel de literaturd, a
fost, adica, adus la un ,regim fortat” de
lectura. Unii cititori au jubilat, altii, des-
tul de numerosi, au suferit. Dar asta nu
Tnseamnd c&, in vremea in care se ,re-
comanda” citirea operelor lui A. Toma,
cititorii lui Blaga au disparut. Ei au iesit
la suprafatd imediat ce a fost posibil,
uneori reciclati Tn cititori ai romanului
despre deceniul regimului fortat de lec-
tura. incet. Tncet, datoritd acestor jocuri
ale editorialului, si-au facut loc insatis-
factii specifice la_nivelul tuturor stratu-
rilor ,,masei de cititori". Scriitorul care
patrunde in literatura romana contempo-
rand la sfirsitul_ anilor '70. repede Tnre-
gistrat de critica sub sintagma promotia
'80. gaseste cititorul cu insatisfactii spe-
cifice acumulate si imposibil de  repre-
zentat printr-un portrei-robot. Fata CU
aceasta situatie, prozatorul sau _ poetul
tinar. el Tnsusi un cititor nesatisfacut, nu
avea decit sa-si_aleaga stratul convenabil
din masa de cititori si sa Tnceapa sa i se
adreseze convingator. Neputind Tnsa gasi
tnotivele serioase pentru a-i refuza pe
unii cititori si a-i accepta pe altii, auto-
rul din promotia '80 a ales, se pare, ca-
lea ambitiei maxime. El a facut din ci-
titor personajul principal al operei sale.
Cred cd in proza tinerei generatii numi-
tul deziderat este mai evident si aceasta
evidentd m-a determinat sa aleg, pentru

articolul de fatd, prezenta introducere
,,rocambolesca".
Trasaturile distinctive ale prozei care

»e scrie si se publica Tn ultimii ani de

cdtre scriitorii tineri pot fi mai usor Tn-
telese din aceasta perspectiva. "Prima
dintre aceste trasaturi trebuie _derivata
din termenul angajare, cu specificarea_ca
avem de-a face cu o angajare autentica
si nu una formald. Ea consta Tn ,dialo-
gismul” literaturii. Tn relatia de la con-
stiinta la_constiintd stabilitd cu ocazia
lecturii si nu intr-o relatie de la ma-
nipulator la manipulat. Puzderia de pro-
cedee npi_sau reinventate care a_ fost
detectata Tn mai toate cartile tinerei ge-
neratii de prozatori are drept cauza
aceastd ,,adresabilitate” a textului, aceas-
ta pliere a lui pe cititorul-personai prin-
cipal. precum si constiinta autorului ca
se _adreseaza unei ,,mase de cititori" mo-
zaicate si discronice. Asistam, de fapt, la
un fel de dublare a calitatilor cititorului,
Se porneste de la calitatea lui naturala
(,,innascuta™) de cititor de roman istoric

(A _ogian%, de cititor_de_literatura fan-
tastica (T. D. Savu. G. Cusnarencu).s de
cititor de schite, realiste caragialesti

(I. Lacusta), de cititor de roman al me-
diilor  (Sorin Predeg, de cititor de proza
scurta cehoviana (C. Teodorescu). de ci-
titor de literatura psihologizanta (Adina
Keneres. Vasile Radu), de cititor de ro-
man clasic englez (Alexandru Vlad, Pe-
tru Cimpoesu), = de cititor al romanelor
de dezvaluiri’ cincizeciste (Stelian Tana-
52. de cititor_al romanelor de dragoste
(Gheorghe Craciun); de cititor al litera-
turii neorealiste (Daniel Vighi) si se in-
cearca apoi, prin cascade de procedee,
implicarea  respectivilor cititori in pro-
bleme specifice actualitatii. In aceasta
vastd operatiune de dedublare a citito-
rului sint convocate forte auctoriale im-
ortante — parodicul, intertextualitatea,
udicul. metalimbajul, autoreferentialita-
tea. .Aproape nimic din ce a pus la Tn-
demina scriitorului istoria literaturii ca
si teoria_ ei .nu este neglijat, fapt ce da
prozei tinerilor un aspect caleidoscopic,
un aspect ce nu trebule insd sa masche-
ze unitatea ei teleologica.

-A observat, si poate pe buna

E ;dreptate, ca alura prozei tinere
este implicit polemica fata de li-
teratura imediat anterioara, dar

ea nu este intentionat polemica. Din stu-
dierea insatisfactiilor specifice lasate di-
verselor categorii de ' cititori si  din
neincrederea autorilor tineri fatd de con-
ceptiile tutelare ale acelei proze provine
aerul polemic al textelor. Existd, la ti-
nerii autori, o distantare fata de naivita-
tile prozatorului traditjonalist care pro-
duce literatura ,,actuala”. Tmpotriva sim-
plismului cu care a fost considerat ra-
Bortul autor-cititor si autor-personaj. (Un
un exemplu aici este cartea lui Nicolae

lliescu — Departe pe jos, C.R.. 1983). Pe
de alta parte, ,,democratizarea” relatiilor
de mai sus. toleranta fatd de procedee
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,.marcate" istoric sau categorial (Piné Si
melodrama este uneori refolositd fara ca
asta s® Tnsemne concesie facuta Kitsch-
ului). ironia si autoironia ca regulatori ai
textelor care nu pierd, din aceastda cau-
za. ci cistiga Tn gravitate, au dus la ob-
servatia critica a unei aseménériu(_sui)_er-
ficiale) a acestei proze cu miscari lite-
rare si _de idei din alte spatii culturale.
Unii critici au jubilat din aceastd cauza,
au vazut in aceste asemanari Tmplinirea
unor idealuri de sincronism cultural eu-
ropean si universal. Altii au gasit in ase-
manarile respective un motiv de repu-
diere ; tanara proza romaneasca de azi ar
fi imitatie facild, preluare tardiva a unor
experimente demult perimate_in culturile
occidentale. Ambele Interpretari sint Tnsa
la fel de fortate" Atit cei care se bucura
pentru ca existda un textualism roma-
nesc" sau un ..postmodernlsm romanesc",
cit si cei care aruncd grabit acuza de
imitatie facila" gresesc, poate nu inten-
tionat.

Trasaturile pe care le descoperim 1in
textele multor autori nca tineri (unii
citati mai sus), chiar daca unele (paro-
dicul. autoreferentialitatea. metalimbajul,
intertextualitatea) justificd apropierea de
ceea ce se aproximeaza sub cuvintul Tnca
nedefinit exact de ..postmodernism”, iar
altele (autonomia textului, tentatia non-
referentialitatii, criticismul prin  concu-
rentd) pot duce gindirea criticului spre
Htextualism”. sint totusi izvorite din rea-
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litatea_ transformarilor din societatea
noastrd, izvorito din devenirea _istorica
reald si recentd a literaturii romane, din
realitatea relatiilor acestei literaturi cu
societatea in care se scrie si apare. Asa-
dar cauzele acestor trasaturi (care numai
la o privire superficiala seamana cu cele
din alte literaturi contemporane) sint
adesea diferite de cauzele care au dus la
aparitia_ lor Tn spatiile culturale Tn care
termenii ,,textualism™ si ,,postmodernism"
sint operanti.

Daca ne hotarim sa privim cu mai
multa seriozitate natura relatiilor litera-
turii noastre cu societatea (pornind de
la politica editoriald si ,,portretul-robot"
al cititorului activ si continuind cu ra-
porturile intre generatiile succesive de
creatori, statutul_scrittorului, rolul for-
mativ al literaturii) putem avea surpriza
sa constatam ca originalitatea prozei ul-
timei ,,promotii” omologate contribuie la
conturarea personalitatii- literaturii roma-
ne intre celelalte literaturi europene. Prin
dorinta ei de a Tntretine dialogul, . prin
larga adresabilitate, prin recalcularea ro-

lului cititorului, devenit personaj princi-
pal al operei, prin felul nou Tn care
concepe angajarea, estetica acestei pro-
motii se vadeste si constructiva, umanis-
ta pe masura epocii.

Mircea Nedeiciu

Schia pentru un portret

IT anume din biografia unui

scriitor _se cuprinde in notiunea

de ,tinar* si cit o transcende 1

Pina cind un scriitor poate fi so-
cotit tinar si de cind incepe o alta virsta
a destinului sau ? Nu cumva, Tnlauntrul
lor, aceste interogatii sint contradictorii,
nu-si pot afla rezolvarea decit dintr-o
perspectivad istorico-literara si, prin ur-
mare, raspunsurile de pe pozitiile _lui
aiei si_ acum sint riscante, iar aproxima-
rile si mai si?

Un ‘scriitor — daca exista — exista si
atit | Are o singura virstd antuma, iden-
tica siesi. El e, cum spunea un poet, ,5sj
tinar si batrin”. Din orice punct al exis-
tentei, fragila eternjtate i se infatiseaza
precum Ti apare privirii orizontul : la o
distanta mereu egald. $i incd — s-ar pu-
tea amenda —, un_scriitor este necesar-
mente vesnic tindr, intr-o  perpetua
avangarda, cutreierat de 0 aceeasi, con-
stanta. neliniste a cautarii, de o aceeasi
avida si stimulatoare nesiguranta Tn fata
foii de hirtie. Un arheolog care  stie,

simte, cu Tntreg cuprinsul fiintei sale, ce
se ascunde sub stratul imaculat de di-
naintea ochilor ; dar, pentru a ajunge
la acest ceva, trebuie sa inldture. trud-
nic. sterilul suprafetei. Sa decoperteze,
cum zic tehnicienii, cuvint de cuvint, pas
cu pas, ceea ce. in final, va umple pa-
gina. Ceea ce va fi Textul. Opera sa. Si
nici macar cind lucrul e savarsit, cind
aceste urme, in care Istoria, Memoria si
Prezentul coexista fratern, aventura lui
nu s-a Incheiat. Pentru ca propriul text
il provoaca. | se dezvaluie, mal mult ca
Tnainte, segmentar. 11 ,acuzd". Se vrea
clarificat, ~ refacut, contrazis. Frazele,
propozitiile, cuvintele, la un_loc si fie-
care in parte, contin promisiunea  unui
nou_ Tnceput. lar, pentru a o lua de la
capat, cu toata incordarea gestului ori-
ginar, sint necesare resurse pe care nu-
mai tinar fiind le poti mobiliza, Tinar
n raport cu cine ? Cu ce ? Cu sine, Tn-
tai si intii, refuzind. adica, dulcele con-
fort al perfectului fie si compus. Cu lu-
mea, apoi, Tntrupata in realitatea in care

CARMEN BALAN : Peisaj de iarna

el exista fizic, dar si imaginar. Fiindu-i,
acesteia, in sens temporal, consangvin,
pentru ca. pina la urma, ea singura cu-
prinde, Tintreg, secretul nesGrsitei iu-
ventuti.

Si totusi, daca ipotezele avansate nu
sint Tndestulatoare pentru a lamuri lu-
crurile in concretetea lor, sa  apelam
la incd una intru stabilirea unui  gen
proxim cit de cit plauzibil. Un scriitor
poate fi socotit_tinar Tntre marginile pri-
melor confruntari cu o conditie asuma-
td: o faza parcursa etapa cu etapa de
formare a unei constiinte la altitudinea
conditiei de scriitor. Dar diferenta spe-
cificd ? Pentru a o detecta se poate face
cazuistica. Ori, prin generalizare, o schi-
td pentru un portret. Un portret al scri-
it"rului tinar — in Tntelesul genului pro-
xim — de azi. Punind. evident, intre pa-
ranteze. orice vana si orgolioasa dorinta
de prevalare.

Format_intr-un cult al valorilor, scrii-
torul tindr de azi a avut de descoperit,
duPa Congresul al 1X-lea al partidului,
o literatura roméana pe cale de a-si redo-
bindi integritatea. Mai mult, a fost chemat
sa contribuie nemijlocit la acest proces

complex de restituiri, Tn care spiritul
critic trebuia sa functioneze — Tn  cu-
vintele lui Eminescu — ,,intre marginile
propriilor lui adevaruri'. Prin aceasta

fire a lucrurilor, scriitorului tinar i s-a
interzis, din capul locului, eclectismul di-
letant. El nu poate fi bun la toate, el
numai foarte bun Tn ceva anume. A avut
de infruntat, sub o zodie benefica, rigo-
rile profesionalizarii, asa zicind, timpu-
rii © 0 unica alternativd ce pornea nu
Tmpotriva, nici de la, ci Tmpreuna cu
clasicii si alaturi de moderni. Actualita-
tea bibliotecii s-a suprapus, pentru el
pina la identificare, peste actualitatea
realului, nici una, nici cealalta, nefnga-
duindu-i jumatati de masurda. La prima
vedere, intre constiinta  sa culturala
éteoreticé) si _expresia artisticd s-a pro-
us o rupturd, prima depdsind-o, _ cali-
tativ vorbind, rpe aceasta din urma, pina
acolo unde a facut posibila, pentru con-
cilierea opozitiei, (Joroclamarea unei ,,cri-
ze a livrescului' drept sursa a literaturii
ultimei promotii. Suprasaturarea cultu-
ralda pare a fi cauza ,intoarcerii" la rea-
lul din imediata apropiere, la  faptul
marunt, cotidian, ,vazut' — adesea —
in contradictie cu ,,intelepciunea otioasa
si conventionald” a bibliotecii lumii.

Dacd, la suprafatd, lucrurile stau, in-

tr-adevar, astfel. In adincime. imaginea e
in oglinda. Literatura aceasta e Tnca mai
livresca decit cea anterioara, Tn pofida
impresiei (si chiarea fiind un prim argu-
ment !) ca Tncearca o completa detasare.
Numai cd faptul cultural apare mult mai
difuz, transfigurat, di*iint in figuri a
caror substantd nu (mai) tine Tn nici un
fel de retoricd, de spectaculosul afirma-
tiilor, reiterarilor. = compozitiilor pe o
tema datd. Diferenta fundamentald re-
zida. cred, din unghi motivational, 1in
rastea”vea planurilor de Tntimpinare sl
asimilare a elementului livresc, conse-
cinta, la rindu-i, a inversarii directiei de
formare a scriitorului tinar. Accesul lui
la constiinta profesionala s-a facut dins-
Ere cultura spre creatie, si nu invers,
lementul livrase s-a asimilat, Tn prima
instanta, ideii artistice, iar nu expresiei.
Ceea ce ar- putea explica de ce aceasta
din urma a dobindit o enorma libertate,
ce o adinoeste pe aceea a precursorilor,
in raport cu limbajele consacrate ; atit
de mare incit Tngaduie ,.totul”, de la ci-
tarea ad litteram. la rastalmacirea ludic-
ironica. In fond, acuta ,,constiinta a con-
ventiilor literare™, radicalizarea ei, nu
Butea veni decit dintr-o, prealabila, foarte
una cunoastere, luare Tn stapinire si
transformare a lor Tntr-un dat existen-
tial, expresiei revenindu-i, Tn asemenea
Imprejurari, sarcina de a le reintroduce
Tn circuitul vietii cotidiene. Este o deo-
sebire structurala fatd de demersul avan-
gandei — in sena istoric ; ea vizeazda mai
de?rabé experimentul, cu o natura esen-
tial diferita de acela al avangardigtilor
éde) la care se revendicd. Pentru ca, pe
e alta parte, scriitorul tinar a descope-
rit umana conditie acolo unde aceasta a
fost ignorata ori .privitd mecanicist : Tn
ntimplarea obisnuita, Tn trudnica lupta a
fiecarei zile. Acolo unde a avut posibili-
tatea sa se identifios.nu cu boemul non-
salant de altadatda — pasager T1ntr-un
tren care nu opreste decit Tn marile gari
—, 0i cu ~r“Mbdantul care stie ca in fie-
care ins de lingd el se consumd un
Schwerpunkt al ‘istoriei ; ca victoria cea
mare se alcatuieste din micile triumfuri
zilnice, detectate, acestea, cu O percep-

tie temeinic ancorata intr-o solida expe-
rientd culturala devenita pentru el Cela-
lalt din puritatea acestei mari iubiri —
Viata.

Marian Odangiu



Liziera

La masa

Sint egoista cum sint toti poetii.
Spun : cind va fi plecarea,
eu sa plec intii.

Apoi te vad :

it pui pe perna capul fi esti singur,

iti Tncalzesti mincarea ti esti singur,
te-asezi la masa ti maninci. Esti singur.

Doamne, ia paharu-acesta de la el.
El este bun ti-ncrezator ca pruncii.
Pe nimeni n-a lovit

Lasa-mi mie paharul de venin,

felia muceda de timp,

ti dumicatii mici de piine batrineasca,
la masa ce coboara-ncet in Hades.

7
Tu ai sa fii intii acolo
sau eu, la sectia de reanimare.

Dar citeodata anima se duce
ti n-o mai poti ajunge.

E drum intunecos.

Macar sa fim de mina, la plecare.
Atit. Sa fie miinile-mpreuna.

De puntea-ngusta mie mi-este frica,
de vami, de vamesi.
Stii tu, Intotdeauna m-am temu

Dar tu 1 Tu taci.

Esti pudic.

Nu te despoi

nici chiar in fata marii Oarbe.

N-al sa ma crezi

1.

vara-ti intrece ora ei de virf

eu - cariui — uneltesc in celofibra
cei ce ma ispitesc dintre magistri

iti pun urechea la pamint si-asculta :
vag scirtiit de osii sus brotacii

cazind verzui ca dintr-un nuc al ploii
oceanul gri al vipiei sub stresini —

lume-ocultindu-se in propriu-i nume

2.

n-ai s ma crezi :

dupa ce pasarea din mina mea iti ia zborul
absenta ei se sfisie-n acelasi tril

X
nu bir astept ci-ncredere-n ocum

la ce se-ngroasa fruntea cind pe umeri
trecut ti viitor ca doua aripi

se subtiaza V au riscat parintii

cindva mai mult ca merii din livada |

rabdarea nu se spune n-are ritm

minia clipei e ca spuma verde :
intrece-n risipire chiar nisipul

4.

fii sigur doar

de ratacirea timpului :

cind va vedea ca l-am uitat
va navali asupra-ne ca ciuma

5.

poemul meu nescris are-ndoieli :
sa-si rupa oare singur ombilicul
sau sd iamina-ndatorat tacerii ?
ca fatul in placenta el se-ntreaba :

Maria. BANUS

Desen de TUDOR JEBELEANU

Degeaba, iubitule,
degeaba te ascunzi.
Si tu imi cauti mina in sudoare.

Dar usa salii,

cu geamul mcrt,

s-0-nchis.

Asa e legea.

Ne risipeste-n pulberea de stele.

Si anima se duce.
E singurd pe punte.

Frinturi

Cum o sa fie lumea ta batrina ?

Cum o sa-ti faci mincarea, dimineata
Ogarul meu carunt, fara stapina—
Se arde piinea. Fii atent Esti singur.

Stefan Aug.

ce scard va permite dupa-aceea
urcusul, coborirea ti refuzul |

spalarea crimelor | mai e vreo alta
virtute pe pamint decit aceasta |

«,
n-ai sa ma crezi :

cel ce m plimba singur zi de zi pe luna
poarta-ncaltari ce tropaie in pieptul meu

7.
acel peisaj a fost descris demult :

Informul continutului reversul

a ceea ce tot ciugulim cu ochii
rumoarea intestina-a plictiselii
ti-acele fraze de pe cerul gurii
care-ti ignora Inca substantivul —

acestea toate or sa se preteze
sublimei farse | sau vor fi ucise |
8.

fii sigur doar

de mintuirea verbului :

abia cazut din gura ta

va regasi un alt infern sa ispaseasca
9.

poate ca toate staruie-ntre nol

ca interval al zeilor - ce spada
e-n stare-a despica-n tait Unicul f

cascada noastra-l murmurul eu-tu

cu flori ne-am popula de-ar fi eterne
cu stele ne-am taia de-ar fi tdioase
cu fel de fel de sfinte viclesuguri

am da tlrcoale-mpieunarii noastre

10.

n-ai s& ma crezi :

aceasta cobra ce se leagana hipnotic
€ visul meu care te-asculta cum respiri

11.
din neputinta singelui de-a fi
Tmparatie stam robiti de spirit

Cum alergai, triumfator, vinatul

sa mi-l aduci, fantoma, la picioare.
N-ai fost un as, nici prada ta — regala.
Te mistuiai in falsa vinatoare

dar ochii-ti straluceau fixind naluca.

Sa-ti perii haina. Sa citetti'o carte.
Sa fii atent la primul pom in floare.
Tu ascundeai decent ce era moarte.
Am invatat si eu dar nu prea bine.

Ce stari, ce nervi, ce deprimari haine,
ce zestre ti-am adus, pentru o viata |
Ma leganai : ,,Poeta mea natinga...
Si eu plingeam, plingeam, si era bine.

Gluma

Sint cupluri care pleaca impreuna.
Intr-o gaoace, doua galbenusuri.
Eroi ai sedativelor V Sau lasi |

Oprobriu T Aprobare | Vorbe
din lumea
cu sdli de judecata si cintare.

Aicea, la liziera unde am ajuns
— batrini nesabuiti,

care am luat-o razna —

nu-s cintare,

nici juzi, nici judecata.

Numai cimpia otova, plesuva,
cit vezi cu ochii,
ca o teasta goala.

Eu zic sa-ntoarcem capul de la ea,
batrine.
Am mers cam prea departe.

Hai acasa.

S-aprindem mici catui de glume,
sa le clatinam

si-n fum sa ridem,

sa ocultam cimpia.

Sa zicem : vom muri si vom vedea.

oinas

o mica flacara ca pe comoara

o licarire door ca licuriciul

atit de pur dar vai | hidos e ziua

un silf gentil se-agita-n pieptul nostru —
la ce platim atunci tribut dorintei t

ma roade-un zvicnet instr’°t de ingeri

12.

fii sigur doar

de amputarea inimii :

in loc de puls vor da din cap
garoafele care mai tzemura-n ierbare

13.

timp ratacit — inaltul meu blestem |
drept consolare aurul tau ploua
chiar gizele straine de nectaruri
fac miere dupa ce se-ating de tine
un zar purtind cu fala cifra sase
cade mereu in farfurii comune

ti iarba care ca o desfrinata
topteste oii : paste-ma de Paste |

14.

n-ai s& ma crezi :

din degetul acesta care-acuma scrie
va mai ramine la rfirsit doar un cotor

15.

vom face-aici ti nunta ti judet :
ne vom muta in mijlocul vocalei
vom osindi la cint pacatul limbii
vom fi ca prunii grasi din cimitire
dar oare fi-vom siguri ca-ntrebarea
e ti raspuns T ca focul e potabil T
sa nu-mi dai replica - instaureaza
culegerea a ceea ce survine

16.

fii sigur doar

de capitala noii tari :

ea va avea un nume dar

abia al doilea - cel secret — va fi aievea



Breviar

O noua biografie
a lui George Cosbuc

ARELE poet a fost ceea ce se
Mnumeste un om ,umblat”. Din

frageda copilarie si pind putin

Tnaipte_ de Tncheierea zilelor _lui,
a strabatut prin multe locuri, in tara si
in strdinatate. Este asadar un personaj
ideal pentru o colectie ca aceasta, numita
»Pe urmele lui..", mai de mult initiata
de Editura Sportj-Turism. Recent apa-
ruta carte din seria mai sus numita’)
poarta semnatura lui Lucian Valea, care
a dat, in 1980, la Editura Albatros, Co-
lectia ,,Contemporanul nostru", cartea cu
titlul  Cosbuc in cdutarea universului
liric. Am reoenzat-o la vremea ei, ridi-
cind unele Tndoieli asupra asa-zisei ,,con-
temporaneitati" a autorului_ Nuntii Zam-
firel, al cardi ,univers liric" nu are si
nici nu putea avea pecetea timpului nos-
tru, ci aceea, fireasca, a vremii lui. S&
trecem Tnsa peste aceasta. Lucian Va-
lea Tsi cunoaste autorul, dintr-o lunga
si empatica frecventare a operei lui, pre-
cum si din exhaustiva _bibliografie, de
325 lucrdri cu care se Tncheie” noua sa
carte. S-a scris foarte mult despre
Cosbuc_ si nimic n-a ramas obscur din
biografia sa, cu exceptia poate a ascen-
dentei lui, 17n studierea careia ies la
iveala unele lacune si se ridica si alte
semne de Intrebare. Urmas, Tn linie pa-
ternd, al unei filiere certe de preoti
uniti, poetul a fost harazit de parintii
.sdi aceleiasi cariere, de care a stiut Tnsa
m<  se eschiveze, atit din lipsa_de cre-
dintda, cit si din vocatia sa scriitoriceas-
cd, afirmata incd  din adolescenta. A
fost. Tncd de pe bancile gimnaziului ro-
man din Nasaud, un poet abundent, cu
o uimitoare facilitate de improvizatie,
dar acea abundenta productie a fost sa-
crificatd, pe masura ce spiritul auto-
critic al ttnarului se dezvolta. Chiar Tna-
inte de maturitate. Cosbuc se dovedi un
mester. al unor variate, forme prozodice,
un ‘artist al versificatiei. Dotat cu o fina
ureche muzicala, Tsi cinta pe cite o arie
noua fiecare poezie, pe masura ce o
crea, Tincercindu-i n acest fel ceea ce
francezii numesc ,,armonicele”. Din aoest
punct de vedere a fost un poet foarte
origin.nl, chiar daca sursa prea directa a
unor poezii a putut alimenta campania
initiata de numitul Grigore N. Lazu, cu
acuzatia grava de plagiat. Cosbuc a iesit
onorabil din acel moment critic al ca-
rierei lui, curind dupa aparitia primei
~me culegeri de_ poezii ce i-au stabilit
Btima : Balade si _idile (1893, Bucuresti).
Anele din justificarile lui ni s-au parut
Tnsa foarte curioase, legindu-se de in-
sdsi pretinsa situatie similara a lui
Goethe. Cicd, cercetind Cine e autorul
scrierilor lui Goethe'), atribui, nu stim
dupda ce izvoare, pe Werther, unuia
Guttman, pe Wilhelm Meister poetului
von Arnim si lui Schiller, Xeniile ace-
luiasi din urma, un ciclu din Westostli-
cher Diwan Mariannei von Witlemc,
s.a.m.d. In cine sa mai crezi, daca a fost
asa ? Dubito...

* Pe urmele lui George Cosbuc, Edi-
tura Sport-Turism, Bucuresti, 1986.
) Serial Tn ziarul ,Epoca", 22—24 au-

2
gust 1897 (ibid., pag. 166)

SANDA SARAMAT : Tinerete

A NE INTOARCEM insa la tema
drumurilor lui Cosbuc. Tn copila-
rie, cel nascut ca al optulea din
w’ cei noua copii ai_preotului Se-
vastian Cosbuc si al Mariei, nascuta
Avacum, in satul Hordou, urma clasele
primare in comuna natala si apol la
Telciu, absolvi scoala normala la Na-
saud, apoi gimnaziul (de fapt liceul) din
acelasi oras, Tsi lua bacalaureatul in iu-
nie 18L4 si obtinu de la parinti Tnga-
duinta de a nscrie la Universitatea
din Cluj, facultatea de litere si filosofie,
unde frecventa trei ani, cu studiile nefi-
nUlizate.

Fost-a G. Cosbuc un autodidact, cum
ne spune Lucian Valea cd l-a considerat
Titu Maiorescu 7 Poate, daca aoeasta eti-
cheta viza pe toti ce nu-si_completasera
studiile n Occident. G. Cosbuc a fost
nsa bine soolit incd, din gimnaziu, cu
studii clasiciste, _latina si greaca, cu li-
teratura germana, a trecut prin Univer-
sitatea din Cluj, serios organizatd, a citit
foarte mult si “s-a remarcat Tnca Tnainte
de bacalaureat ca un poet promitator si
un_bun_ debater literar, in_cadrul socie-
tatii Virtus romana rediviva, pe care a
si_condus-o in ultimul an de_ scoala.

Meritul de a-i fi descoperit talentul,
n urma trimiterii unei snoave Tn versuri.
Filozofii si plugarii, periodicului_,,Tri-
buna" de la Sibiu, a revenit lui loan
Slavici, directorul acesteia. Aproape un
an de zile l-a stipendiat din propriile-i
fonduri, negasindu-i-se o Tncadrare la
gazetd. Abia in momentul condamnarii
Si Tnchiderii_lui la Vacz, pentru un de-
lict de presa, i se regula lui Cosbuc si-
tuatia bugetara. Tnainte de a fi_fost luat
in brate de autorul lui Popa Tanda, ti-
narul 1i_scrisese cd nu-i raminea decit
sa se caluganeiscad Misiva are carac-
terul unui autentic S.0.S., Tncheindu-se

cy cererea rusinatd a unui ajutor
banesc.
La ,,Tribuna”, Cosbuc scria cronici,

traducea foiletoane si efectua alte tre-
buri marunte, evitind problemele politice.
A fost si a ramas toatd viata un apoli-
tic, daca prin acest cuvint se Tntelege
lipsa de interes fata de luptele politice
si mai ales nelnregimentarea in nici una
din gruparile respective ,de dincolo" si
apoi de dincoace de Carpati. Sa-i fi Tn-
credintat Slavici, in anii colaborarii la
,Tribuna”, si unele Misioni ,,misterioa-
se" prin Transilvania ? Asa crede Lu-
cian Valea. In capitolasul cu acest titlu,
relatind ca turneul lui Cosbuc a compor-
tat traseul Blaj, Alba-lulia ,,spre Abrud",
apoi ,,pe la Sin Toader". la Deva. Abrud
si la Brasov. Nimeni n-a descifrat Tnsa
caracterul acelor ,misiuni”, ramase pina
astazi ..misterioase" !

Al doilea mare merit al lui Slavici
fatd de Cosbuc a fost recomandarea ce
i-a facut-o lui Maiorescu si care a dus,
pind la urma. in decembrie 1889. la tre-
cerea_poetului_Tn ,tara", la stabilirea lui
definitivd in Bucuresti si la prezentarea
neintirziatd la sedintele literare ale Ju-
nimei. in casele criticului. din strada
Mercur. Ce Tinteleg pin ,prezentarea
neintirziata™ ? Cosbuc soseste la Bucu-
resti ,,pe la Tnceputul celei de a doua ju-

1 Scrisoarea cu data 23/7/1887, ibid,,
pag. 83-84.

Revista revistelor

,Ramuri"”

min  numarul 21987 -si ,,Ramurilor”
craiovene. Marin Sorescu publica un ar-
ticol _intitulat Flaubert ti patima scrisu-
lui si consacrat relativ-recentului volum
de corespondenta echivalatda Tn romanes-
te la Editura Univers : In epistolele lui
Flaubert, pe care-l socoate un ,,monstru
al _ideii de scris", poetul vede ,forta de
marturie a formaril si Tntemeierii  unei
constiinte. ~Gabriel Chifu e autorul unui
poem ,jinsingurat" despre Ninsoare ca-
zInd peste inima. Cronicile literare ale
numarului, semnate de George _Popescu
si Mihaela Andreescu. se ocupa de vo-
lumele In asteptarea cometei de _ Traian
T. Cosovei g,,unul dintre cei mai inci-
tantl, mai valorosi si mai promitatori re-
prezentanti ai acestui «nou val»') si
Tratament fabulatoriu de Mircea Nedel-
ciu (,,una dintre cartile de marca in pro-
za anului trecut"). Romulus Diaconescu
alcatuieste un ,,Profil” lui lon D. Sirbu,
urmarind traseul unui destin scriitori-
cesc. de la_anii Cercului literar din Sibiu
si pina astazi, cind autorul apare ca ,,un
exemplu frumos de longevitate cartura-
reasca”. Tntr-un interviu acordat lui lon
Jianu. Eugen Simion Tsi reia pledoaria

Trapez

(CCIX)

947. Toata viata am ascultat muzicd. Nu-mi Tnchipui cum as fi fost fara
muzica. De aceea, nu cred ca as putea fi numit meloman.

948. Il simteam cum se uitd la mine cu o lungd privire interioara.

949. O picatura intr-un pahar cu apa.. Dar apa era din lacrimi...

950. Numesc fascism tot ceea ce - chiar dupa infringerea militara a
fascismului — e grosolan, obtuz, violent si se coalizeaza pentru a instaura

arbitrarul.

951. Daca tigrii ar asculta sfatul pisicilor, s-ar apropia de oameni cu
pasi domoli, ca sd fie mingiiati pe spinare.

952. Providenta m-a scapat de una dintre cele mai mari nenorociri care

ma pindea cind am venit pe lume :

ca parintii mei s& ma boteze Romeo.

953. Nu exista crez care sd nu fie compromis daca la el adera pusla-

malele.

%

954. Scheletul multor pesti are un os in forma de unditd, ca o iero-

glifa a mortii de care vor avea parte.

Geo Bogza

muUtati a lunii decembrie”. Sa zicem in-
tre 15 si 20 decembrie 188 REste primit
la Junimea ,in sedinta intima" de la
23 decembrie (numai _bine timpul sa-si
anunte, direct sau indirect, sosirea si sa
rimeasca de Tndata invitatia). Titu

aiorescu si Junimea se entuziasmeaza
la lectura Nuntii Zamfirei, aparuta in
,»Tribuna™ dela3 15 ianuarie 1890. Poe-
tul ar fi lucrat la ea cinci ani. Slavici
i scrie lui Maiorescu in cursul anului :
»~Am n sfirsit o rugare : ajutati-ma sa-I
trimit pe Cosbuc la Bucuresti, ca sa-1
vedeti. Eu sunt sigur ca e destul sa-1
vedeti ca sa fiti de acord cu mine ca
trebuie sa facem tot ce pe sta prin
putintd ca talentul acesta sa ajurgjga la
deplina_lui desfasurare. Tiu e mediocri-
tate [..] ci un tindr cu mintea batrinU ),
care in cel mat rdu cas are sa iasa mult
stiutor, daca i se va deschide drum 1n
fume™s).

Dubitativ peste masura spiritului cri-
tic, Lucian Valea pune sub semnul Tntre-
barii scrisoarea lul Maiorescu catre poet,
prin care-si_exprima admiratia 'fata de
Nunta Zamfirei si-i _cerea permisiunea
de a-i face lectura ,in una din sedin-
tele societatii noastre".

Ba chiar. Valea incheie cu afirmatia :
,Trimiterea lui  Cosbuc in capitala
Romaniei e exclusiv opera lui Slavici".

Cosbuc n-a plecat insa intr-o ,aven-
turd”. in sensul bun al cuvantului, ci cu
intentia, cum am vazut, de a se prezen-
ta lui Jdaiorescu si de a citi cu acea
prima ocazie din poeziile lui. Tn pro-
cesul-verbal al sedintei respective, Ma-
iorescu a notat : ,,Poezii de Cosbuc (ori-
ginale, talentat)".

La a doua invitatie, la 23 ianuarie 1890.
G. Cosbuc citi versiunea definitiva a
Nuntii Zamfirei, iar ecoul, in Jurnalul
lui Maiorescu, este urmatorul : ,,Aseard
la mine ,JJunimea" foarte vie. George
Cosbuc cu eminenta lui poezie Nunta
Zamfirei", etc.

G. Bogdan-Duica. prietenul lui Cosbuc;
pretinde ca numai el si autorul stiau ca
poezia aparuse n ,Tribuna". Oricum ar
fi. poezia e publicatd n ,,Convorbiri li-

terare” de la 1 martie 1890. Tn aceeasi
luna. Maiorescu, aflind ca poetul vrea sa
traduca n_versuri Sacuntala, ii procurd

,.Colectia Fonseca, Orientalische Litera-
tur". Asemenea gesturi ii erau proprii.
La recomandarea lui, Cosbuc e numit,
,.desenator calculator la Serviciul arhi-*
tectonic din _Ministerul Instructiunii, cu
diurnd lunara de 150 de lei", pare-se o
sinecurd, dacd e adevarat re ni se spune,
cd dupa o lund numai, poetul Tsi rari
‘) In sensul de ,maturd”, formata,
coapta.

5) lIbid., pag. 119.

in favoarea criticii : ,,Critica este ea n-
sasi literatura si fara critica literatura ar
pierde nu numai pe acei neinfricati ju-
decatori. cum sint considerati uneori cri-
ticii. ci ar pierde si o parte Tinsemnata
a ei. anume, literatura de idei". Marius
Ghica. autor si al unui interviu cu scrii-
torul iugoslav Boris Visinski, semneaza
0 substantiala ,,cronica a editiilor” des-
pre Filosofia Renasterii a lui P. P. Ne-
ulescu. Anatol Vieru 1si sustine Tn con-
inuare rubrica de eseuri muzicale (acum
despre Pascal Bentoiu). in timp ce Barbu
Brezianu evoca figura pictorului Stefan
Constantinescu. Pe ultima pagina a unui
numar de revista — dupa cum se vede
— bogat, apare prima parte a unui in-
tervid cu Anton Dumitriu (consemnat de
Gabriela Dragnea). Vorbind despre gene-
ratia sa, a Criterton-ului interbelic,” cu-
noscutul logician, filosof si eseist formu-
leazd Tnca o datd ideea unei cuprinderi
culturale largi : -,0 cultura nu se defi-
neste numai prin creatiile literare exclu-
siv si critica literard care le Tnsoteste, ci
prin tot ce produce o generatie, in li-
teraturd, artd, poezie, stiinta etc. Toate
acestea, luate la un loc. poartd pecetea
unei generatii sau a unei epoci".

R.V.

prezenta la serviciu, pinU la limita zilei
de ridicare a lefii ,,fara a mai trece pe
la birou". Asemenea cazuri, ai caror be-
neficiari, erau in genere fii si fiice de
partizani  politici, s-au prelungit si in
perioada interbelica. Era unul din ,0bi-
ceiurile pamintului” (pe terenul, se Tn-
telege, al birocratiei !). Titu Maiorescu
intelegea, prin plasarea prietenilor lite-
rari, sa-i ajute a trai omeneste.

RACEALA interveni totusi intre
Oppot ss protectoorl ssu. Luciaa

Vaiee ress”ne vccc™ sc' luu Pi_ Rau

ddleesoc-P>eoeseas s ,,...nimeei ru
I-a_gomi’) pe Cosbuc [..] el singur n-a
mai dat pe la d-1 Mai.orescu..."
. A. Radulescc-Pegeseasu era, dintre
ciracii_ profesorului, cel mai intim. Lui
si sotiel sale, eminenta profesoarda se-
cundara Elena R-P, avea sa le Tncredin-
teze calitatea de executori testamentari.
Era, ce se cheama, intimul lui prieten,
din fostii sai studenti. Nu este asadar
exclusa o greseald de tinerete a lui
G. Cesbuo, de pe urma careia sa fi pier-
dut legatura personald cu Maiot-escu,
care totusi, Tn 1898. scriind despre apor-
tul literar al romanilor din tinuturile
robite ...acorda in sfirsit citeva cinduci
si lui Cosbuc : «Dar mai presus de toti
std incontestabil marele talent al poe-
tului Cosbuc»" 7).

Nu era oare o recunoastere cUsusU-
toare ?

Asadar, uu s-a produs nca din 1889,
recunoasterea publicd a lui Maiores™
(explicabil, dacad e adevarat ce afirma
Lucian Valea, cd acesta a ignorat apa-
ritia baladei in ,,Tribuna" 1)

O vocabula al carei sens exact i-a
scapat iui Lucian Valea este epite-
tul amiabil.-U, in contextul : ,Relatiile
lui Cosbuc cu Octavian Goga au fost
amiabile, dar nu amicale" %subl. n.) 9%
Despre un acord Tntre doud parti, prin
buna intelegere. spun_ franoezii, ca e fa-
cut & l'amiable”. Dictionarul explicativ
al limbii romine prezinta cuvintul amia-
bil ca un frantuzism, si da formei ad-
verbiale sensul ,,Prieteneste” (iar celei
adjectivale sensurile : ,,intelegator, prie-
tenesc. binevoitor™). Pe frantuzeste, adj.
amiable este explicat : rezultat ~_dintr-o
conciliere. Ce vor fi avut de Impartit
Cosbuc si Goga ? Gloria_ sau alta ?

O sintagma Tntrebuintatd impropriu de
Lucian Valea este aceea de ,idee fixa".
Asa explica autorul cartii observatia lui
Maiorescu. relativd la insuficienta cul-
turd a lui Cesbuo. derivata din ,,ideea fixa
de so™lire a tuturor oiraoilee, de pro-
pulsare a lor, prin toate mijloaoele, in-
clusiv oele banesti, spre cariera univer-
sitard". De fapt. Maiorescu pregatea,
prin coi mal buni studenti ai sai. un
nou contingent de cadre universitare, in
locul celor existente, Tn marea majori-
tate improvizate,  scoorespcszateace !
Idei fixe au unii maniaci si nebunii !

n altd ordine de idei, relevdam un
curios anacronism, comis de Slavici, care
povesteste cum, Tntilnisd in biroul avo-
catului = luliu Coreianu pe ,un tinar,
pare-mi-se d-1 luliu Maniu, care-si facea
obligata practica Tn ale avocaturii”, I-a
Tntrebat daca stie cine este acel oare-
care ,,Boscu", care-i trimisese versuri, si
ca a primit raspunsul oel bun : era pseu-
donimul  (anagrama C. Bo$cu% lui
Cosbuc”. Or, la acea datd, poetul avea
19 ani, iar viitorul om politic numai 12 |
De mirare ca Lucian Valea, care a pus
sub semnul Tntrebarii chiar unele pres-
tigioase eUctcrii, ca acelea ale lui Liviu
Rebreanu, nu si-a dat seama de eroarea
lui Slavici !

Serban Cioculescu

®) De la _sedintele Junimei si de la
,»convorbiri literare”. !bid., pag. 153.

) Ibid., cu privire la Tn memoria unui
poet banatean : Victor Vlad Delamarina,
pag. 179.

) lbid., pag. 121. Lucian Valea ar fl
dorit ca Nunta Zamfirei sa fi fost re-
produsd de ,,Convorbiri literare” indata
dupa aparitia poeziei in paginile ,, Tribu-
nei” din Sibiu !

») !bid., pag. 230.
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EDITII

Un Lovinescu mal

ROSTUL _unei_ editii critice din

opera unui scriitor $a releve mo-

mente sau compartimente ale ei
| mai putin cunoscute. Fara aceas-
ta operatie de Trestituire, e greu, daca nu
imposibil, de gindit asupra naturii unei
editii  critice, “riguros Tntocmita. Pentru
ca acest scop sa fie realizat, se presu-
{)_ane ca_obligatoriu cunoasterea amanun-
titA a Tntregli bibliografii despre opera
restituitd, adica prealabila recunoastere
atentd a terenulul de operatiuni. Aceastd
cerintd e atit de obligatorie, incit pare
a_nici_nu solicita, mentionarea ei spe-
ciala. O fac totusi, pentru ca am vazut
si am citit editii critice, ce-i drept pu-
tine. care dezvaluiau, la o cercetare
atentd, cd editorii nu aveau decit o ima-
gine prea generala a bibliogrdiiei. por-
nind la drum dupa improvizatul prin-
cipia ,vazind si facind“. . .

Am meditat la toate acestea si Tnca la
altele Tnrudite, citind concentrat al pa-
trulea volum, recent aparut, din editia
critica a operelor lui E Lovinescu alca-
tuita de Alexandru George si Maria
Bimionescu _ Editia, inaugurata in 1962.
evolueaza sigur si alert, ajungind acum
la al patrulea volum. Citindu-1 atent si
cu o adevarata  bucurie, am _exclamat,
in gind, ca destinul a fost fericit, final-
mente, cu opera_ criticului de la Sbura-
iorul. Doi editori cu experienta. Maria
Simionescu si Alexandru George, care au
mai colaborat in  1972. cind — prima
semnind ca editoare iar cel de-al doilea
ca prefatator — faceau sa apara intiia
reeditare a celebrei monografii a lui
Lovinescu despre T. Maiorescu, din 1940.
Colaborarea de atunci. reluata in 1982.
intr-o  intreprindere de anvergura, si-a
dovedit, de pe acum, rodnicia. Rodnicie
semnalatd nu numai prin  impecabilul
ritm Tn aparitia volumelor editiei, dar
si _Tn structura ei. Cu sigurantd ca sur-
priza cea mai mare a edifiei o constituie
acest ultim volurfi. relativ recent aparut
Si_e o surpriza pentru ca aduna pentru
prima oara in forma originarda  piese
nereluate niciodatd 1n_ volumele de
Critice (abandonate deci in periodicele
unde au fost publicate) sau care au su-
ferit, la integrarea n “volum, amputari
sau modificari. In acest fel. cel dip urma
volum din Operele, criticului are si sem-
nificatia dezvaluirii fetei nevazute a
lunii. 'Si, se va vedea, aceasta ridicare
de perdea ne aratd un Lovinescu. tinar,
mal putin sau deloc cunoscut.

Sumarul Tnscrie articole si studii din
1904—1911. Criticul avea. 1n 1904, doua-
zeci si tret de ani._ Isi luase cu un an
Tnainte licenta Tn Litere la Universitatea
din Bucuresti, era profesor la Ploiesti
(pind n 1906). publica foiletoane n Ju-

nimista ,Epocd”, avind si promisiunea
lui Maiorescu de a i se Tncredinta. in
1906. coordonarea  suplimentului [iterar
al acestei publicatii. functiune pe care

o dorea si N. lorga (de unde si iscarea

*) E. Lovinescu, Opere, vol. IV. editie
ingrijita de Maria Simionescu si _Ale-
xandru George, note de Alexandru Geor-
ge, Ed. Minerva, colectia ,Scriitori
romani'. 1986.

Filosofie si cultura

primelor scintei ale conflictului dintre
cei doi critici). Pleaca apoi la Paris,
unde, in 1909." obtine un stralucit docto-
rat la Sorbona. colaboreaza _asiduu, din
capitala Frantei, la ,,Convorbirile" (apoi si
critice) lui M. Dragomirescu, dar. n
1910 si la ,,Convorbiri literare”, mai Tna-
inte de ,Viata Romaneasca" si. fapt mai
putin _sau deloc stiut. la = aradea tul
»Romanul" (in 1910). In 1906 isi publica-
se. la Falticeni, cele doua volume din
Pasi pe nisip, o piesd de teatru, un vo-
lum de nuvele in 1907 iar. in 1910—1911,
doud volume de Critice. Se remarcase
ca un critic cu opinii independente, care
stia sa si le afirme peste tot unde co-
labora. in ciuda' faptului, sau tocmai de
aceea, ca nu avea, asemeni celorlalti cri-
tici ai generatiei sale (N. lorga. M. Dra-
gomirescu. G. lbrdileanu. llarie Chendi.
H. Sanielevici) o revista a sa.

S-a intimplat ca aceastd independentd
In opinie, pe linia strictd a criteriului
estetic n_aprecierea literaturii, sa fie in
divergenta cu destule dintre directivele
critice ale timpului, dominate de sadma-
natorism »i poporanism. De fapt, cei mai
aproape se afla de opiniile lui M. Dra-
omirescu. de unde si posibilitatea co-
aborarii  stat™nice la revista acestuia,
facind parte si din componenta comite-
tului ei de redactie. Din pacate, veleita-
tile de spiritus rector ale lui Dragomi-
rescu. nedublate si de gust sigur si spirit
critic, l-au pus _ pe viitorul autor al
Stiintei literaturii in situatia, neinvidia-
bila. 'de a decreta mari valori sau capo-
dopere (vezi cazul, semnificativ, al lui
Panait Cerna) acolo unde nu puteau fi
gasite. lar cu_ astfel de entuziasme
necontrolate, tinarui Lovinescu nu putea
fi_de acord, desi in citeva cazuri (Victor
Eftimiu. Cincinat Pavelescu. EIl. Farago.
M. Codreanu) gresise si el impardonabil.
Lovinescu Isi Tngaduia sa exprime 1in
articole puncte de vedere deosebite de
ale directorului revistei, acesta amendin-
du-le. prompt si decis. In note. Apoi. Tn
1909. se deschide polemica dintre cei doi
critici fpubllcaté_ in ,,Convorbiri critice")
in _jurul’ metodei de Investigare (inclusiv
axiologice) a fenomenului literar. Lovi-
nescu pledind pentru valabilitatea impre-
sionismului.

Alexandru George (Tnaintea lui Florin
Mihadilescu) demonstreaza ca mai potrivit
ar fi fost — cum reiese din argumentele
autorului — sa se fi vorbit de natura
intuitiva a actului critic. De ar fi utili-
zat acest termen mai_ propriu, si nu cel
de impresionism, criticul ar fi fost ferit
de_destule nepldceri. Fapt este cd prin
suita acestor trei articole Lovinescu isi
formuleaza prima oard, polemic, concep-
tia despre statutul metodologic al** micii
literare. Un an  mai tirziu. va reveni
asupra chestiunii intr-un articol. A zecea
muza, din ,,Convorbiri literare™. Tn acest
articol, nereluat niciodata in volum, cri-
ticul isi_instaleaza disciplina. pe care o
profesa Tn spatiu! literaturii = efective.
,»Critica e o artda... Ea e un gen literar,
ca nuvela, de pilda. In slujba caruia se
folsesc aceleasi Tnsusiri sufletesti, aceeasi
putere de observatie, aceeasi pornire spre
ce e frumos, aceeasi emotivitate lesne

utin cunoscut

de pus n miscare”. Fireste cd existd o
diferenta specificd. Gust, cultura litera-
rd. bun simt (adica _etica profesionald)
si. fireste, har expresiv. Asa se si reali-
zeaza rostul criticii literare : ,,Cercetind
cu pricepere operele de arta si Tndru-
mind gustul public, ea e folositoare. n-
tr-o masura artistilor, dar mai ales citi-
torilor. Tnsemnatatea ei poate fi legata
de o clipa sau de o Tntreaga epocd, dar
Tmprejurarile prielnice ti Tngaduie de a
taia largi curente culturale”.

A treia luare de atitudine, sa-i spu-
nem de ideologie literara, se va produce
la sfirsitul anului 1911 in ,,Convorbiri
literare”. E o luare de atitudine exem-
plara Tmpotriva samanatorismului, aflat
si el, ce-i drept, in perioada exctinctiei.
De s-ar fi produs prin 1905—1906, ar fi
stirnit o furtuna de proteste. Acum. Tn
1911. a aparut ca o Initiativa menitd a
indica un nou _drum [iterelor romane,
Mai intii releva eroarea exclusivismului
samanatorist, care refuza depasirea me-
diului  rural. Consecintele sint grave :
.Literatura  noastra de astdzi e lipsitd
de_idei. Prin intocmire ea are toate insu-
sirile primitivitatii. Nu tagaduiesc talen-
tele. Sunt multe si_unele chiar puter-
nice." Numai ca ,literatura noastra tre-
buie intelectualizata. Aici e scaparea ei.
Asa cum e acum, ea s-a Tmpotmolit Tn
adincuri... Destul cu aceastda literaturd
sau. mai degraba. numai cu aceasta
zabovire in adincurile primitive ale su-
fletului omenesc ; facem o sfortare mai
prelunga pentru a vedea cd nu sunt nu-
mai vagaune. ci mai sunt si culmi, si
mai e si un_soare, colo sus. ce se sileste
sa risipeasca negurile ignorantei”. Sai-
sprezece ani mal tirziu. ~In 1927. Camil
Petrescu, va relua pledoaria In De ce
nu avem roman, demonstrind, de ase-
menea. necesitatea intelectualizarii lite-
raturii.  prin intrarea. Tn_spatiul ei. a
eroului cultivat. Sa adaugam ca n cri-
tica de Tntimpinare din acei_ani. Lovi-
nescu a vestejit acele scrieri care cul-
tiva o astfel de literaturd. S-a crezut
cd In luarea de atitudine din 1911 ar fi
vizatd numai literatura lul Sadoveanu.
Nu e chiar asa. Existd In sumarul volu-
mului ph care 1l comentam un amplu arti-
col din 1909 despre Tnsemnarile lui Ne-
eutai Manea, in care se rostesc aprecieri
indiscutabil ~ elogioase : ,,cel mai Tinzes-
trat povestitor al nostru", ,romanul aces-
ta ..e... atit de puternic, atit de zgudui-
tor. atit de comunicativ", ,dinaintea lui
Radian ne oprim_cu zguduire sufleteas-
cd". ,romanul lui Sadoveanu ne zugra-
veste... cu o rard putere si siguranta de
mind”. Si. totusi, unele pasaje ale arti-
colului din 1911 trimit si spre unii din
eroii lui Sadoveanu. Referirea, am pre-
ciza. vizeaza nu o operd, ci o categorie
tipologica. Ceea ce e altceva.

| acest volum al editiei Lovinescu

este  remarcabil. Textul Tngrijit
de Maria Simionescu, e impeca-_
9 biL Cit_priveste sumarul, el e Im-

partit in trei sectiuni: ',,Note de cala-
torie”, ,,In jurul clasicismului si ,,Pagini
de critica si de doctrind" (mai potrivit

Simbolul artistic

NA dintre cele mai interesante
probleme de filosofia artei —
care priveste Tnsa si filosofia
= culturii in_general — este "aceea
a simbolului artistic, corelat adesea cu
teoria aristotelica a_ mimesis-ului  si
oscilind Tntre, imitatia_ unor _ realitati
sensibile (ce i-au servit lui Platon ca
temei al_ deprecierii artei) si imitatia
unor realitati esentiale de naturd ideala.
Contributii  dintre cele mai relevante
a adus in aceasta problema, din unghiul
de vedere al filosofiei artei, esteticia-
nul Al. Husar dar. din pdacate, ele au
fost putin comentate, ca sd& nu spun ca
au trecut aproape neobservate . Dupa
lucrdrile sale mai vechi — Dincolo de
ruine, Cosbuc vazut de contemporani.
Intoarcerea la literatura (Editura ,,Juni-
mea"), autorul a publicat, la Ed.
LUnivers”, douda lucrari fundamentale
de filosofia artei: Arsa longa. Proble-
me fundameutale ale artei si Metapoe-
tica. Prolegomene. Tn ambele, printr-o
fericitd simbioza intre istoric si logic.
Al. Husar ne ofera o constructie solida
si somptuoasa pe care o considera doar
ca o Introducere la o ,Stiinta atotcu-
prinzatoare” a artei care, dupd parerea
mea. nu poate fi decit filosofia artei.
Dar cele doud lucrari reprezinta mult
mai mult decit niste Prolegomene.
In cea dintii, arta este examinata in

contextul unora din raporturile sale
constitutive cu simbolul, mimesis si ex-
presie. natura, limbajul, libertatea. Tn
Tncheierea Metapoeticii, autorul scrie:

sLucrarea de fata ne introduce in ea.
In macheta ei arhitectonica, oferind un
proiect, o prima aproximare, a metapo-
eticii. care era in Ars longa o cetate in
zari".

Lumea, simbolurilor este extrem _de
complexa _si fascinanta ; ea exercitd o
permanentd seductie asupra artistilor,
esteticienilor, lingvistilor etc., iar pro-
blema ca atare este dintre cele mai
controversate.  Noi trdim  permanent
intr-o lume de semne, de o inepuizabi-
la diversitate. ~Cu __semngle-simboluri
(sau care_simbolizeazad) intram in lumea
civilizatiei si culturii, deoarece functia
simbolului este de semnificare, ceea ce
presupune o0 reactie umana.

Pozitia esteticianului iesean mi se pare
extrem de interesanta si plauzibila prin
faptul cd simbolul nu indica, ci se substi-
tuie lucrului simbolizat. Rezulta ca relatia
dintre ele nu este si nu poate fi indife-
rentd, ca Tntre semn si lucrul semnifi-
cat (atunci cind cel dintij nu e simbol).
»Mai precis, semnul marcheaza un ra-
port Tntre doua ordine fundamentale
distincte intre ele. ordo essendi si ordo
cognoscendi  (adica ordinea  careia-i
apartine lucrul semnificat si ordinea
careia-i apartine semnul, ordinea exis-
tentei si a cunoasterii), in timp ce sim-

bolul apartine intr-un sens aceleiasi or-
dini. adica ordinei existentei”. Dupa
parerea mea. s-ar putea aduce 0 corec-
tie acestei idei :  obiectul = simbolizat
apartine intr-adevar ordinei existentei,
dar simbolul apartine unei ordini axio-
logice. incepind cu cele din sfera relatiilor
interumane. cotidiene si culminind cu
cele mai elaborate produse ale spiritului
(simboluri gestuale, numerice, cromatice,
lingvistice, stiintifice, artistice). Simbolu-
rile se bazeaza pe cunoasterea unor afi-
nitati dar, prin-natura si _functia lor. fac

arte din ordinea valorica a lumii omu-
ui. -

Simbolurile au totdeauna o functie de
comunicare si __actioneaza ca expresii
ale unei functii originare a constiintei :
aceea de a dezvalui si comunica indi-
rect. prin substitute, continuturi men-
tale ce nu pot fi aprehendate direct :
,uUn simbol indica.- totdeauna o reali-
tate substituitd. Din aceasta pricind se
poate spune ca orice comunicare este
simbolicd si orice simbol este comuni-
cativ' (Tudor Vianu. Simbolul artistic).

n acelasi timp. nsa, simbolul artistic
ca sinteza intre sensibil si ideal, intre
semn si semnificatie, ca sinteza intre o
multitudine de semne depaseste intele-
sul Tngust al imitatiei si se asociaza
calitatii de poiesis a artei.

Conform principiului amintit deja, al
unitatii  dintre istoric sl teoretic, AJ.

Husar ne prezinta o schitda istorica a

ar fi fost termenul de ideologie lite-
rard). Sigur cd primele doua “sectiuni
reprezinta = preocupari pasagere, abando-
nate definitiv dupa 1904—1905 (cu excep-
tia unui singur articol din 1911). Dar
includerea acestor piese in editia_de la
,.Minerva"” e de o0 necesitate indiscuta-
bilda. Centrul de interes al sumarului se
afla Tnsd in sectiunea a treia. Cum spu-
neam. aici Alexandru George a restituit
texte uitate.  nerepublicate njeiodata in
aceasta forma initiala in editiile din cri-
ticele lui Lovinescu de dupa 1920. Ba a
facut si citeva descoperiri in paginile
ziarulur ,,Romanul”, din Arad, unde Lo-
vinescu a publicat o suita de articole n
1911. Cel despre cartea Ilui Xenopol.
Istoria partidelor politice, ne era necu-
noscut nu numai noua dar si lui Al. Zub
care, am verificat, nu l-a mentionat Tn
bibliografia ~ Xenopol publicata in 1973,
Si articolul prezinta oarecare importanta
pentru cd unele idei ale lui Xenopol de
aici le vom regasi. Tn 1924—1926. in
Istoria civilizatiei romane moderne. Apa-
ratul critic, mai precis notele, sint exce-
lente, dovedind nu numai cunoastere avi-
zatda. din interior, a operei lovinesciene,
dar si a epocii. Cind un editor este si
istoric literar care a scris pertinent, mai
Tnainte, despre opera pe care. apoi, 0 Si
restituie Tntr-o editie critica, rezultatele
foarte bune nu intirzie sa se produca.
Si ne bucuram ca editia operelor lui
Lovinescu e Tn mina unor competente
indiscutabile.

Cu acest volum se Tncheie ceea ce s-ar

putea numi scrierile perioadei de _tine-
rete. De acum fincolo. — lucrurile se
complica. In nota editiei la vol. | edi-

torii descriau numai _ sumarul primelor
patru volume, nespunind nimic despre»
ceea ce se va intimpla mai  departe.
Marturisim ca eram  nedumeriti asupra
intentiilor privind structura editiei de la
volumul IV Tncolo. Acum, n sfirsit. ni
se dau deslusiri. Ni se spune ca urma-
toarele volume vor adopta drept text de
baza editia ,,Ancora’ — Benvenisti. E

singura. Intr-adevar, solutie, si inteli-
genta si practicabila. Deosebirile anteri-
oare ale articolelor In comparatie cu cel
considerat ,text de baza" vor deveni,
firesc, variante. Nu vor fi putine, dar
alta cale nu existd. Scriam, atunci cind
am comentat al doilea volum al acestei
editii, cd greul ei abia  Tncepe. Acest
greu, prin deslusirile mentionate, parca
s-a mai usurat, fara. insa, a se risipi cu
totul.  Tncrezatori Tn  destinul acestei
editii, sa asteptam cel de al cincilea
volum.

Z. Ornea

evolutiei simbolului, incepind cu simbo-
lul totemic primitiv_ ridicat la rangul de

emblema — identitate si specificitate
pentru o Tntreagd comunitate umana,
cum a fost Lupul totemic la geto-daci;

Tnsasi ideca de simbol a evoluat de la
greci, care_au adoptat _acest termen s>
1-au conferit un sens filosofic, la Ewvul
mediu, care adinceste simbolul pe o li-
nie idealisl-religioasa. slabind sau_ ani-

hilind contactul cu solul _ sensibil, si
pind la gindirea ~moderna care, odata
cu Renasterea, a regindit simbolul in
functie de restabilirea acestui contact

in spiritul in care se exprima Gothe :
-adevarata simbolica in care particula-
rul reprezinta generalul, nu ca vis sau
umbra ci ca manifestare vie — momen-
tana a insondabilului®. . _

. QOrizontul simbolic al artei se va largi
si Tmbogati considerabil in romantism i
sintboliim, care ,ridica la rang de prin-
cipiu metodologic simbolul in arta".

AL Husar analizeaza 1n Tncheierea
consideratiilor sale in aceastd problema”®
relatia dintre simbolul' artistic si sim-
bolul logic, mecanismul si dialectica
simbolului. scriind Tntre altele ca sim-
bolul ,,e traversat de o tripla inten-
tionalitate. Se refera la subiectul care
se exprima prin el. la obiectul pe care-1
semnifica si la o comunitate umana, ai
carei membri pot — Tn el si prin el —
sa comunice... Datoritd lui arta ajunge sa
reconstituie un simbol al totalitatii, sa
atingd o clipd deplina bogatie umana
a unei reale Tintelegeri a lumii". Prima
propozitie nu e suficient de clarda : in-
tentionalitatea nu poate apartine decit
subiectului  (individual sau colectiv) si
este, fenomenologic, o proprietate esen-
tiala a constiintei.

Al. Tanase
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Coborire in Infern

XACT un deceniu s-a scurs de

la aparitia _ primului _ volum al

Istoritlor lui Mircea Ciobanu, pe

care cel de-al cincilea le incheie
acum ; sau, cel putin, asa ar trebui sa se
ntimple, daca avem Tn vedere regula ca
un roman nu mai poate continua dupa
moartea protagonistului sau. In cazul de
fatd, va mai urma totusi ceva, un soi
de addenda, ceea ce, data fiind compo-
zitia romanului, cum o stim, nici nu e
de mirare. Am fost ispitit de mai multe
ori pina acum sa recapitulez actiunea si
structura Istoriilor, mai ales dupa al
treilea si dupa al patrulea volum, nu
numai din obligatia de a reaminti citito-
rului planul general al unei_opere despre
care am scris cam din _doi n_doi ani,
dar si pentru a-mi clarifica mie Tnsumi
acest plan, presupunind ca autorul a
avut Tn minte unul de la Tnceput sau
ca l-a descoperit pe drum. Acum, du;l)é
volumul al cincilea (si, Tn_fapt, ultimul),
ar fi poate util sa redescriu intregul edi-
ficiu (de 1500 de pagini sau mai mult).
Ma retine nsa chiar absenta acelei adden-
da promise, care s-ar putea sa contind
elemente capabile a schimba perspectiva
sau, macar, a aduce precizari interesante.
Si. totusi ! Aminind _concluziile propriu
zise pentru la sfirsitul  sfirsitului, sa
fncerc Tnca o data sa ,prind" formula
romanului.

Ea nu este una clasica, Tn ciuda fap-
tului_ ca fatd de Martorii, Cartea fiilor
sau Epistole, Istoriile par mai putin ra-
dicale Tn materie de Tnnoire a prozei.
Mai bogate sub_raport epic si mai obiec-
tive ca” maniera, ele nu respecta totusi
jjieva din exigentele fundamentale ale
{umar_lului tradifional. $i, Tn primul rind.
0 exigentd pe care am putea-o numi a
unitatii : nu e vorba doar de acea linea-
ritate’ cronologica, de la care romanul
antebelic se abate rareori, si atunci doar
in chip mecanic, prin intervertiri tem-
porale simple, de felul celor din Orb
prin Gaza al lui Huxley, ci de o viziune
unitarda a oamenilor si a destinelor lor,
care sa ne dea impresia cad exista un
unic criteriu de apreciere si cd, Tn defi-

Mircea Ciobanu, Istorii, V, Editura Emi-
nescu, 1986.

Promotia 70

nitiv, lumea Tnsasi Tnfatisata Tn roman
este coerenta si omogend. Am observat si
mai demult ca, de la titlu, romanul lul
Mircea Ciobanu sugereaza cd istoria de
familie pe care ne-o relateaza s-a pul-
verizat in numeroase istorii, autonome
nu atit prin felul in_care _autorul in-
telege sa le juxtapuna. fara a le lega
direct, cit prin imposibilitatea lor natu-
rala. daca pot spune asa. de a mai fi
gindite la un loc sau. eventual, ca mem-
bra disjecta ale wunui trunchi comun.
Este aicl 0 eterogenitate de substantd a
Tnsusi  universulul uman : moral, istoric
si social. ..Istoriile” nu mai fac ..istoria".

Interesant este cd naratorul central, ab-
sent In prozele anterioare ale scriitorului,
isi face din nou aparitia, cu atotstiinta
lui si cu tot ce decurge din ea: cu deo-
sebirea, fatd de rgmanul clasic, cd el nu
ni se mai prezinta pur si simplu ca cdl
ce nareaza, dar si ca cel ce scrie. Nara-
torul clasic tinea la _privilegiul lui de
povestitor si nu se sfia sd uzeze (si sa
abuzeze) de el. Naratorul Istoriilor este
— si' nu-si ascunde aceasta calitate —
un scriitor, un om care nu se margineste
sa povesteasca ce s-a Tntimplat cu per-
sonajele, dar care e constient de obliga-
tiile ce-i_ revin din_transpunerea ntim-
plarilor intre paginile unei carti. El nu
e un martor sau un participant la eve-
nimente. dar nici o instanta transcen-
dentd, o absentd elocventa : este scriito-
rul_Tnsusi. Nu e greu de vazut ca. mult
mai discret decit, bun&doara, in Martorii,
metaromanul trebuie neaparat luat Tn
considerare cind analizam Istoriile : din
toate vocatiile cu care ne putem Tntilni
in proza de fictiune (de povestitor, de
evocator, de analist, de martor, de ideo-
log etc.) cea mai frapantd este aici vo-
catia de scriitor, de artist al romanului.
Aceasta vocatie este lesne de ldentificat
n stilul Istoriilor (la care m-am refe-
rit de citeva ori pina acum : un stil al
expresivitatii rafinate care cautd frumu-
setea ascunsa n trivial, transfigurind or-

dinarul pind la a-i da solemnitate si ma-
iestate biblica, amestecind spiritualul si
senzualul,

asceticul si Aor%iasticul), dar
nu se rezuma la el : Tn fond romanul

nu ne spune in primul rind istoriile le-
gate de una ori mai multe familii bucu-
restene din acest veac, ci istoria scrierii

D'ale dramatu

m Tn genere literatura romana nu
s-a dovedit prea productiva, nici can-
titativ, nici calitativ, la acest = capi-
tol — daca, de pilda, din vestita pe-
rioadda interbelica ar fi sa alegem
zece mari scriitori acestia ar fi cinci
poeti, trei prozatori, doi critici si restul
dramaturgi iar dacd, din generozitate, am
gasi douazeci de mari scriitori, toate ge-
nurile, inclusiv dramaturgia si-ar dubla
reprezentantii.,, — dar, e comparativ_ cu
promotiile anterioare, promotia 70 e inca
mai parcimonioasa ; la un numar total de
autori de peste douda ori mai mare_ decit
al promotiei 60, promotia 70 are abia ju-

matate din numarul dramaturgilor pro-
motiei premergatoare ; asta Intr-o statis-
tica purad céci, introducind si criteriul va-
lorii sau macar pe cel al notorietatii, di-
ferenta creste si mai mult in, defavoarea
promotiei de care ne ocupam acum. Care
W\V/' totusi, dramaturgii ei ? Radu F.
Alexandru, Mihai Neagu Basarab, Rodica
Busuiooeanu, Viorel C”oo”™nu, Paul
Cornel Chitic, lon Coja, Adrian Dohota-
ru, Radu Iftimovici, Nicolae lonel, Nelu
lonescu, Mihai Ispirescu, Mihai Geor-
gescu, Miroea Lerian, Gorneliu Marcu
Loneanu, Theodor Manescu, Doru Motoc
Constantin  Munteanu, Miroea Marian,
losif Naghiu, Constantin Popa, Dimitrie
Roman, Constantin Zarnescu, prin-
tre cei numiti fiind autori, de carti
de teatru si de piese jucate, autori
numai de carti, autori numai de piese ju-
cate si autori numai de piese publicate

in_reviste. Evident,  numele lor puse
alaturi de ale unor Teodor Mazilu, aul

Everac, |. D. Sirbu, D. R. Popescu Marin
Sorescu, Ecaterina Oproiu, Paul Anghel,
Siito Andras, Dumitru Solomon, M. R. la-
coban. lon Baiesu, Tudor Popescu etc.,

— 0 paranteza —

etc., nu spun, Tnca, cititorului de dramatur-
gie, nici spectatorului de teatru prea mul-
te. Deficitul de notorietate, chiar daca in
unele cazuri nu e dublai si de un deficit
axiologic, ramine semnificativ pentru sta-
rea dramaturgiei din interiorul promotiei.
Se pot procura, printr-un<efort speculativ
asupra conjuncturii, cateva explicatii, ma
Tndoiesc insa ca ele ar putea depasi con-
ditia de aparenta. Sigur _ca accesul pe
scenele teatrelor, posibilitatile editoriale,

presiunea notorietatii antecesorilor, si tot
ce se leaga de acestea intr-un moment
istoric sau altul, joacd un anume rol, si
nu neglijabil, in evolutia oarecum para-
doxalda a dramaturgiei (zic paradoxala
ntrucit e vorba de douda promotii ale
aceleiasi generatii, afirmate intr-un re-
lativ acelasi timp socio-istoric).

In ce ma priveste vad la originea si-
tuarii fortelor dramaturgice ale promo-
tiei 70 o reactie & rebours a scriitorilor
ei, determinatd de caracterul imploziv al
acestei promotii si de tendinta ei structu-
rald spre asteptare, ambele puse in sluj-

ba orgoliului de a provoca schimbarea
orizontului de asteptare al cititorului
(spectatorului). E o reactie in raspar

pentru ca, la aoeasta ora, Tn peisajul li-
teraturii universale dramaturgia se afla
foarte aproape de prestigiul prozei, de-
vansind poezia. Ce o determind, spu-
neam, este, Tn primul rind, caracterul
imploziv al promotiei ; In virtutea lui se
refuzd o dimensiune imperativd a textu-
lui dramatic : teatr"litatea ; nu e o n-
tamplare ca destule dintre piesele scri-
se de rarii dramaturgi ai  promo-
tiei sint de citit iar nu de jucat, au
cu alte cuvinte, mai curind virtuti lite-
rare decit teatrale, ridicind prin chiar

lor. a prefacerii acestui material brut de
viata n m)eré de fictiune si de arta.
Doar la Mateiu Caragiale, si la foarte
putin altii, artisticul este, in acest sens,
vocatia dominanta Tn roman.

RACTIC fincheiat  fiind romanul,

ne dam mai bine seama de
constructia lui. Existda Tn el

0 naratiune-cadru si un moment
temporal de ‘referintd : revelionul din
casa Palada  din anul 1959. Fiecare
din cele cinci volume se deschide
cu un episod situat. Tn acest cadru
de spatiu si de timp, Revelionul
ropriu-zis_ne este relatat Tn primul vo-
um. Urmatoarele trei volume descriu
zilele de sarbatoare de dupa el. in fine,
al cincilea cuprinde o zi Tntreaga: ,.cea
dintii zi de lucru a anului o mie noua
sute cincizeci si noud". Daca Mircea Cio-
banu ar fi pus cap la cap aceste episoade
(doar ultimul extins la tot romanul),
am fi avut in fatd un roman cu o re-
marcabila unitate de timp (trei zile) si de
loc (casa Palada. casa Pascal si ratacirea
rin oras, dupa parasirea lor succesiva).
ar, exceptind acest din urma volum,
n celelalte mai exista cite doua episoade,
doar al treilea avind Tn centru tot pe
Gheorghe Palada. constructorul (nu stiu
daca n-ar trebui sa fi scris cuvintul cu
majusculd), ~ca protagonist al unor re-
troSpectii “situate Tn timpul si dupa cel
de-al doilea rézboi mondial, adici apro-
ximativ_Tn deceniile de dinaintea noptii
de revelion cu pricina. Episodul mijlociu
este cel mai vechi, sub raport temporal,
din toate, si el aduce in prim-plan alte
personaje decit cele care au luat loc la
masa de revelion sau pe care le puteam
gasi pe santierele Palada : relatia din-
tre_unele si altele este una destul de
laxa, o relatie de familie, la drept vor-

bind; episoadele mijlocii  descriu  pe
ascendentii Mariei Palada. sotia ingine-
rului, asa cum erau ei in anii celuilalt

razboi mondial sau de imediat dupd aceea.
Exista si o deosebire de' maniera nara-
tiva Tntre aceste episoade mijlocii — care
alcatuiesc un roman obiectiv, de mora-
vuri, deseori, Tmpins Tn pitoresc si fabu-
los — si celelalte, initiale si finale, care
sint mai analitice si. Tn general, centrate
pe unghiul de vedere al unui singur per-
sonaj.

rgiel

aceasta obstacole Tn eventualitatea trans-
punerii  scenice. Al doilea determi-
nant important este tendinta promotiei
spre asteptare ; Tn numele ei este oco-
litd beatitudinea = confuza a _ succesivul,
imediat, efemeritatii acestuia fiindu-i
opusa durata obtinutd prin aditiunea mo-
mentelor constructive, prin  cistigarea
treptata (deci repetatd) a locului in” me-
moria si, implicit, curiozitatea cititorului ;
or, dramaturgia si teatrul nu sint. totusi,
cele mai eficiente canale de comunicare
pentru o astfel de strategie. Apoi. in ra-
port cu ispita (orgoliul) ~modificarii ori-
zontului de asteptare al cititorului — is-
pitd prezenta in doze diferite in fiecare
generatie si in fiecare promotie, la pro-
motia 70 mai mult decit la promotia 60
iar la promotia 80 mai mult decit la pro-

motia 70 — dramaturgia este incad
putin  operantda, dat fiind ca pretinsa
modificare nu se produce, de regula,
brusc ci prin tatonari si orientari succe-
sive ale cititorului spre altceva ; teatrul
poate oferi, ce-i drept, un prilej de coti-
turd brusca dar numai o singura data
(cazul Hernani e revelator) si Tn masura
in care terenul e pregdtit de celelalte
genuri. intre a schimba orizontul de as-
teptare al publicului receptor printr-un
spectacol de teatru sl a-1 schimba prin
proza sau poezie e o diferenta ca Tntre
revolutie si evolutie ; vitala este a doua,
cea dintdi fiind uneori neoesarda pentru
activizarea aoeleia.

Cu toate ca, Tn literatura romana cel
putin, ne-am obisnuit cu gindul ca dra-
maturgii vin din celelalte genuri, din
poezie sau din proza, ceea ce nu vrea
sa spuna cd n-ar mai fi timp pentru apa-
ritia unor dramaturgi noi in promotia '70.

Laurentiu Ulici

Protagonistul romanului (chiar dacd nu

si_eroul episoadelor mediane) _ramine
heorghe Palada. Mi s-a parut ca el su-
fera de o anumitd inconsistenta (mult

mai consistente fiind alte personaje, de a
doua mind), probabil si fiindca autorul
nu_l-a privit ca pe ceilalti, ci i-a sub-
liniat componenta simbolica. Palada este
Constructorul. Toata viata a construit
case de_locuit. lar la sfirsit, dupa ce
si-a pardsit propria casd, s-a refugiat
impreuna cu o femeie. lana Pascal, sotia
unui_ prieten. intr-o camera de hotel. Pre-
simtirea mortii_Tl copleseste pentru prima
datd pe puternicul barbat. In acest punct
se oprea volumul al patrulea ; cel de
fatd ni-1 aratd pe Palada parasind si
aceasta camerd, Tmpreuna cu femeia care
doarme 1n ea, spre a rataci pe strazile
unui Bucuresti abia trezit din sarbatoarea
fnceputului de an, E_de fapt o dubla
ratacire . Tn spatiu, Tn prima suta de
agini, si _in timp, Tn urmatoarea suta.
>lanurile Tmpletindu-se. dominanta este
limpede. Dupa_ citeva ore petrecute pe
strazi, cu ochii atintiti la case (nu la
oameni !), sau intr-un tramvai fantomatic
care ii duce Tn afara cetatii, Palada ajun-
ge la Institutul pe care-1 conducea si.
pe canapeaua din biroul sdu. cade Tn-
tr-un somn _agitat, care, ca_un cosmar,
1i readuce Tn minte Tntimplari din tre-
cute epoci ale vietii sale. Tn fine, tre-
zindu-se, vrea sa iasa in_strada, dar e o
ora la care portile cladirii s-au Tnchis si
luminile s-au stins : ratacind pe culoarele
ca si necunoscute ale institutului, Palada
ajunge in subsol, unde o mina de oameni
petrec (e un fel de titiritoi, de repetare
a revelionului si care se prefac a nu
recunoaste in impunatorul barbat pe di-
rectorul lor). Ca Tn vis, Palada Ti vede
si-i aude, pierzindu-si treptat fortele si
constiinta. Tntelegem ca descinderea Tn
subsol e ultima lui experientd. Va muri,
spre stupoarea petrecaretilor, fara a le
adresa o singura data cuvintul.

Ce simbolisticd trebuie sa_ descifram
aici mi-e greu (deocamdatd) sa spun. Voi
incerca s-o sugerez. Palada este prota-
gonistul unui mit al constructorului si nu
Intdmplator el moare atunci cind se ruFe
de casa in care a locuit, de toate casele,
ratacind pe strazile cetdtii (tot o con-
structie) si. apoi, in afara el. pentru a
descinde la urma in infern (subsolul e
infernul). Constructiei (casa, cetatea) i
se opune informul (strada marginasa sau
exterioard orasului, subsolul, cu oamenii
lui necunoscuti. traind Tntr-un timp ne-
autentic. al repetdrii sarbatorii). Actiunea
romanului se desfasoara pe doua planuri,
ingemanate, totusi distincte. Unul este
acela realist, in care putem povesti peri-
petiile lui Palada sau amintirile lui. altul
este acela mitic in_care Constructorul
cladeste case sau. pierzind contactul cu
el. rataceste si coboara in infern. Sensul
adevarat al Istoriilor ar trebui cautat n
acest din urma plan, fiindca celdlalt nu
ni-1 ofera (nu ni-1 poate oferi; nici per-
sonalul Tnsusi nu stie de ce pleaca de
acasa, de ce o rapeste pe lana sotului ei,
de ce o abandoneazd Tn_camera de hotel
si asa mai departe). E importanta, de
asemenea, si o0 alta idee, aceea care face
ca naratiunea-cadru a romanului sa se
petreaca  intr-un timp al Sarbatorii, al
carui final coincide cu moartea Construc-
torului. survenitd Tn prima zi de dupa
sdrbatoare, o data cu lesirea din timpul
sacru si cu reintrarea in timpul profan.
De altfel, sub acest raport, actiunea epi-
sodului initial din toate volumele (care
este, in cel de-al cincilea, si unicul epi-
sod) se desfasoara in scurtul timp sacru
al sarbatorii, pe cind actiunea celorlalte
doud episoade din volume_se_desfasoara
n timpul mult mai cuprinzator dintre
sdarbatori, un timp al oamenilor, pe care
memoria Constructorului 1l strdbate ca o
cometa.

Desi romanul se cuvine judecat Tn an-
samblu, se poate observa ca el nu e egal
pe toatda lungimea. O anume oboseala a
Imaginatiei am notat deja Tn volumul
precedent. Arta detaliului ‘era parca mai
vie, mai bogatd, mai flamanda Tn cele
dintii trei volume. De asemenea, perso-
najele erau mai pregnante. Acest din
urma volum mi se pare si cam lung, des-
tul de dificil la lectura, din aceasta pri-
cind, dind o oarecare senzatie de satiu.
E drept, pe de altd parte, cd autorul este
un maestru al ocolurilor, am”arilor si
parantezelor, al incoerentei epicei, daca
pot spune asa, pe care chiar a teoreti-
zat-o, in_felul lui, cu ajutorul unei pa-
rabole din al treilea volum. O colectie
de istorii, asadar o scriere formata din
episoade (treisprezece la numar), se do-
vedeste pina la urma ostila tocmai epi-
sodicului (care e varianta cea mai joasa
a epicului), Tncercind sa se cladeasca pe
o alta temelie, a mitului, poate. Vom
mai avea, desigur, ocazia sa vorbim des-
pre acest roman, unul din cele mai origi-
nale din literatura noastra si care n-a
retinut pind acum, Tn madasura cuvenita,
atentia criticilor.

Nicolae Manolescu
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ILELE acestea (31 martie) Ni-

chita Stanescu ar fi implinit 54
de_ani_ si, nu mai incape indo-

iala, i-ar fi sarbatorit in felul

sau : ar fi tinut usa casei deschisd si
ar_ fi primit, cu strigate de bucurie Pe
oricine ii calca pragul. Avea, in ulti-
mul deceniu_ de viata, gusturi_de boier
valah, ii placea sa "petreaca inconjurat
de prieteni si admiratori, tinea dis-
cursuri_ stralucitoare, asculta cu emotie
firitisirile si devenea, deodata, solemn ’si
rotocolar : ,,vi-I prezint pe domnul pro-
esor universitar..." sau ,,ma simt onorat
cad. poetul... participa la sarbatoarea noas-
trd". Era putina ironie in aceste propo-
zitii, dar era, realmente, si 0 nevoie de
Curios, lui *Ni-

Stil in relatiile umane.
chita Stanescu ii reuseau si asemenea

schimbari de ton. devenea, cu adevarat,
solemn si princiar. Uitind cd-1 cunosc
de la 11 ani, imi venea sa-i spun in

asemenea momente : ,,Excelenta-Voastra,

Poete". Nu-i spuneam, bineinteles, pen-
tru cd noi, ploiestenii, avem simtul co-
micului si solemnitatile limbajului nu

tin la noi mult timp. Poetul insusi nu
intirzia in protocol, lepada haina prin-
ciara si redevenea ceea ce era in fapt :

VITRINA

m DIN LIRICA DE DRAGOSTE A LU-
MIl (Editura Minerva). Pe pagina de ti-
tlu sta scris: Din poezia... Antologie in
doua volume, aparuta in colectia ,,Bi-
blioteca pentru toti" (nr. 1269—1 270), re-
flectind optiunile’ unei poete: Maria
Banus. Culegerea poartd — cu alte cu-
vinte. — ,amprenta preferintelor si su-
biectivitatii unui poet” (i). VIII), autoarea
avertizind asupra faptului cd nu socoa-
te a fi alcatuit o antologie propriu-zisa
(pe aceeasi pagina de titlu : ,, Talmaci-
re. selectie si tprefa’gé de...") : ,,in mod
deliberat evit folosirea termenului anto-
logie. Antologia presupune alte obiecti-
ve. precum si un grad de cunoastere a
materialului antologat superior celui pe
care aria vasta. in timp si spatiu, a poe-
ziei de dragoste a lumii, mi l-a putut
ingadui.” (p.IX). Este — de altfel — doar
0 ,etapd” (p. VIII), culegerea cunoscind
doud variante precedente (in 1965 si 1974,
cu titlul Din poezia...) si raminind si a-
cum ,,0 carte deschisa” (p. Xl). In Pre-
fata actuala (Eros prin _vremuri), Maria
Banus reia Cuvintul inainte al editiei din
1974 (cum mentioneaza o notd de sub-
sol) si comenteaza adaosurile noii selec-
tii. in care au fost extinse unele capi-
tole (,poezia_ austriacd sau_japonezd, de
pilda® — p. VIII), altele ajungind sa se
ocupe de literaturi ,deloc sau aproape
deloc reprezentate in prima editie, cum
ar fi poezia portugheza, olandeza, mace-
doneand, precum si poeme din lirica
sanscritd sau din poezia medievala a tru-
verilor si trubadurilor" (ibid.). ,,Florile-

iul" astfel obtinut e de o mare boga-
fle si varietate. De un interes special
e_selectia de poezie romaneascd, Inclu-
sa abia acum. Sint retinute saizeci si opt
de poeme, de la I. Heliade Radulescu la
N. Labis : cite patru din Eminescu. Ar-
ghezi. Bacovia. lon Barbu si Blaga, cite
trei din Macedonski, Vinea. Voronca, Dan
Botta. M. R. Paraschivescu si Stelaru si
asa mai departe. De la valoarea indis-
cutabila. nivelul coboara citeodala la a-
ceea de stima (Cincinat Pavelescu. Victor
Eftimiu, Demostene Botez) sau chiar la
una oarecum relativa (Leon Feraru, D.
lacobescu, Marcel Breslasu, Mihu Drago-
mir). Nu apare deloc poezia erotica pre-
pasoptista (Alecu si Nicolae Vacarescu,

Conachi. Anton Pann). singurul retinut
inainte de Eminescu e Heliade (deci lip-
sesc Asachi. Grigore Alexandrescu. Bo-

lintineanu. Alecsandri etc.). Ar mai fi
Futut apdrea Topirceanu si Emil Botta,
a fel ca si — alaturi de Labis — Radu

p. 13. Costica Aioanei.

Poetul si legenda sa

un spirit incin”tor. colocvial, un om _de
dialog. Avea un fel inimitabil de a_,,im-
brobodi" ideile in asa chip incit ideile,
iesite din imaginatia lui, erau delirante
si verosimile, chiar si atunci cind. in chip
flagrant, bateau spre_absurd si provocau
adevarul. L-am gasit intr-o " zi suparat
pe Sadoveanu. De ce? Recitise citeva
carti_si descoperise ca autorul este ,un
profitor al limbii romane". Orice scri-
itor profita de limba tribului, poetul
inaintea tuturor — asta Nichita Stanescu
accepta — dar nu accepta ideea ca un
prozator sd nu profite si_de pe urma
ideilor... li opunea Iui Sadoveanu pe
Vasile Parvan. ,,mare barbat", drag poe-
tului din pricini pe care le-a explicat,
de nu_ma insel, intr-una din respirarile
sale. Dar ploiesteanul nostru, I. L. Ca-
ragiale, marele ironist, cel care ne-a in-
vatat ca vorbele goale pot narcotiza
constiintele slabe ? Pe I. L. Caragiale il
scotea din discutie. Nu-i placea poe-
tului  zeflemeaua si, intr-un rind, a
scris o iritata tableta impotriva ,jegu-
lui ironiei”, aducind argumentul ca o
culturd tinard ca a noastrd are nevoie
de spirite receptive la sublim si tragic.
Nichita, Stanescu se intilpeste in aceasta
idee, fara sa stie, cu Barthes, care con-
sidera ca epocile mari de creatie sint
epoci ale tragicului, nu ale comicului.

rama, spune eseistul intr-un articol
1942 (reprodus in ,Le Monde", 4 aprilie
1986) arata nenorocirile umane, tragedia
sugereaza suferinta omului. De aceea
tragedia este ,,cea mai' mare scoala de
stil". Popoarele care au o culturd a tra-
gicului au si un stil, pentru ca tragicul
modeleaza nu numai o culturd, fixeaza
si un mod de a fi in lume, un stil de
existenta.

NU stiu daca poetul Epicii Magna se
gindea la toate aceste implicatii, dar fapt
sigur este cd, din cind in cind. aver-
siunea lui fatd de ironie si fatd de spi-
ritele care intirzie in ironie lua forme
violente. Poetului, altminteri, nu-i lipsea
simtul ironiei si cine intra cu el in com-
petitie pe acest plan se putea socoti

dinainte infrint. Avea replica tdioasa si

Stanca sau A. E. Baconsky. Comparti-
mentul roméanesc al utilei antologii din
lirica/poezia de dragoste a lumii ne re-
aminteste cd nu avem incd o buna an-
lologie-,.lezaur, a poeziei noastre de la
origini si pinad astazi.

m |ONEL SANDULESCU — Zbor in
furtund (Editura Cartea Romaneascd).
Roman, volumul Il. Primul volum a a-
parut in 1984 (la aceeasi editurd). Perso-
najul principal si narator la persoana in-
tii. Dan Ursu. isi rememoreaza viata si
desfasoara astfel o veritabila ,,fresca" a
citorva decenii_de istorie romaneasca, in-
cepind cu copilaria si adolescenta inter-
belica (elev la liceul militar de la Mi-
nastirea Dealu) si trecind prin studentia
din perioada rebeliunii si a razboiului
(urmeaza Dreptul). in primul volum, re-
trospectia se produce in inchisoare. ina-
inte de 1944. unde Ursu ajunge ca sim-
atizant comunist (una dintre ,,made-
aine"-le declansatoare de amintiri e
trompeta care suna desteptarea si stin-
gerea si al carei minuitor se numeste la
iar la p. 489 Cos-
tica Ailenei !). in volumul al doilea, fi-
rele sint_reluate si continuate dupa cite-
va decenii, strategia narativa fiind schim-
bata : Ursu citeste acum cele trei caie-
te cu insemnari ale prietenului sdu lon
Vlad_Stoleriu (care urmase in aceiagi ani
Istoria si Filologia) si le comenteaza. In-
teresantda prin premisele ei. aceasta_re-
gie paralela a textului e dezavantajata de
mentinerea caracteristicilor din primul
volum, unde confesiunea avea aspectul
unei depozitii scrise, romanesti (ca a lui
Victor Petrini din_trilogia lui Marin Pre-
da). in consecinta, o oarecare artificio-
zitate marcheaza si insemnarile lui Sto-
leriu. care se abat mereu de la manie-
ra jurnalului, si comentariile lui , Dan
Ursu. care pierd constant spontaneitatea
reactiei de lecturda si purced la evocarea
meticuloasa a unor scene intregi, cu mis-
care si dialoguri de roman. Aceasta_in-
decizie privitoare la tipul de scriitura a-
doptat e vizibilda — de pilda — in osci-
larea ,vocii" lui Ursu Intre naturaletea
timpului prezent, corespunzind ,,vorbirii"
(sau_gindirii) simultane cu lectura, si ar-
tificialitatea” timpului trecut, care ar do-

vedi cd si citirea caietelor a avut loc
alteindva. ea fiind acum ,relatata” la
modul romanesc. Un singur exemplu,

unde se vede schimbarea_timpurilor ver-
bale : ,,Citesc si. pe masura ce citesc,
simt cum singele imi fuge din obraji, mii-
nile incep sa-mi tremure. Deci asta era ?
mi-am spus cind am terminat. (.,,] Si cum
ma gindeam la toate astea™ etc. (p. 8).
in _mai multe locuri intervin clisee si
tezisme (mai ales pentru perioada’ post-
belica ,,obsedantd") sau excese rocambo-
lesti (in perioada pariziand a lui Sto-
leriu). Unele inabilitati stilistice pot ft
puse pe seama inexperientei literare a
celor doi eroi-,,autori". Finalul e teatral :

Dan Ursu pleaca la Piatra Neamt, unde

innoda bine vorbele, in asa chip incit
vorbele duceau ideea unde voia el si nu
unde voia adversarul. Am vrut sa scriem,
odatd, o carte impreuna (o carte vorbitd)
si, dupd_ ce am _incheiat-o, mi-am dat
seama ca replicile noastre se atingeau,
dar nu se intilneau propriu-zis niciodata.
Poetul fugea de orice concept clar si evita,
pe cit ii era cu putinta, limbajul trans-
parentei. Viteza gindirii lui este uluitoare
si. daca este sa-lI credem pe cuvint. ideile
mari nu-i vin_in timp ce scrie, caci iatd
ce spune el in Respirdri : ,ideile care
vin in timpul scrisului sint idei minore
detestabile”. Dar il putem crede? Poe-
tul avea_  un dar neobisnuit al impro-
vizatiei si cel care l-au cunoscut stiu cd
el isi dicta in ultima vreme poemele,
lasind impresia cd le gindeste pe ma-
sura ce le exprima.

Despre refuzul scriiturii la un poet
care manipuleaza atit de abil gramatica
si se joaca asa de ingenios cu cuvintele
am scris alta data. incercind sa descopar
secretul acestei intoarceri la oralitate si.
deci, la arhetipul cintecului... N-as zice
ca l-am descoperit si, daca ma gindesc
bine, s-ar putea sa nu existe o0 cauza-
litate precisa. Fapt cert este ca Nichita
Stanescu avea o uimitoare usurintd de a
asi, cind era cazul, rimele necesare si
e a traduce o stare a spiritului intr-o
viziune esential lirica. Am si o dovada.
Prin _martie 1981 l-am vizitat dupa_ o
lungd perioada de eclipsda in relatiile
noastre. ii aparuse in octombrie 1978
Epica Magna si, fapt neobisnuit, nu-mi
oferise cartea. Mi-o procurasem, bine-
inteles, o citisem si, pe cit mi-am putut
da seama, poemele de aici aratau un
Nichita Stanescu' in drum spre altceva,
spre alt limbaj liric. Voind sa nu intre-
rup- o traditie, am luat cartea cu mine
in intentia de a-i cere vechiului meu
coleg de liceu o simplda semnatura. N-am
cerut nimanui, niciodatd, o dedicatie, din
motive pe care nu le explic, ceea ce nu
inseamna ca, atunci cind o primesc, nu
ma bucur. Vazind cartea in mina mea.
poetul si-a amintit cda nu mi-a trimis-o,
s-a scuzat in felul sau (a trecut printr-o

Stoleriu e grav accidentat, termina de
citit ultimul caiet tocmai cind trenul a-
junge la destinatie sl in garda afla ca Sto-
eriu a murit ,acum doua ore" (p. 495).
Romanul are mai ales calitati de veri-
dicitate istorica, atingind pe unele por-
tiuni un aer de marturie asupra epocii
(apar si in acest al doilea volum perso-
naje politice si culturale_reale : Ralea,
Dinu Bratianu. I. Maniu. Tataraseu. Vic-
tor Papacostea, Fory Etterle si altii).

m CONSTANTIN POPESCU — Poeti
romantici la ineeput de drum (Editura
Scrisul Romanesc). Cercetare cu alura de
teza didacticd, urmarind ,,0 lectura a pri-
milor poeti romantici romani din perspec-
tiva lamartinismului (Introducere, p. 5).
Tema e tratatd — de fapt — doar in
cele saizeci de pagini ale ultimului ca-
pitol,  Romantismul si lamartinismul ro-
manesc. Pina acolo, alte aproape noua-
zeci de pagini enunta si re-enunta scopul
cercetarii, urmarind in capitole separate
contactele literare romaijo-franceze dupa
1800 (Cultura roméana in prima jumata-
te a secolului al XIX-lea), imaginea poe-
ziei lui Lamartine (Modelul unui roman-
tic) si — pe urmele lui Paul Cornea —
traducerile existente (Lamartine in tra-
duceri roméanesti — inventar de patru-
zeci de pagini). 'In epilog (In loc de
concluzii...),  autorul accentueaza singur
»interesul * filologic al lucrarii si  mai
putin caracterul de interpretare critica
creatoare” (p. 154). Notele lamartiniene
sint urmarite la Mumuleanu* Cirlova. Al.
Hrisoverghi. M. Cuciuran, Asachi. C. Sta-
mati. Heliade. Bolliac, Gr. Alexandrescu,
Bolintineanu. odata cu Alecsandri si Emi-
nescu constatindu-se ca ,,gustul literar, e-
volueaza in altd directie” (p. 149). lasind
practic in urma ,,lamartinismul®. Sint ur-
mate indeaproape (si _citate constant)
Istoria lui Calinescu si Dimineata poe-
tilor a lui Eugen Simion. ale caror aser-
tiuni sint aduse la numitorul comun, al
sursologiei impersonale. O anume origi-
nalitate se poate constata in scriiturd, ca
de pilda cind se spune ca traducéatorul
,»Se inrudeste cu criticul : amindoi sint
metacititori” (p. 5). cind e comentat fe-
nomenul de ,nteriorizare a valorilor o-
perei.romanticului francez" (p. 7) sau cind
lorga. Calinescu Cioculescu si Al. Piru
sint numiti ,istorici literari de perspec-
tiva" Se remarca si irepresibi-
lul impuls al autorului de a-si relua idei-
le. adeseori in formulari neschimbate :
opera lui Lamartine si a ,,romanticilor”
nostri e un ,,conglomerat de stari prero-

mantice si romantice care coexistd cu
forme ale culturii clasice” (p. 5). ,asa
cum romantismul romanesc a coexistat

pasnic, chiar in cazul aceluiasi scriitor,
cu forme ale clasicismului romanesc, tot
asa in cazfl lui Lamartine inspiratia ro-
manticd a coexistat cu trasaturi poetice
si retorice clasice” (p. 6). ,,Lamartine co-
respunde intocmai evolutiei romantismu-

faza dificila de_ existentd, a neglijat bu-
nele deprinderi etc.) si s-a grabit sd
scrie _deasupra portretului de Fe prima
pagind aceasta ciudatda dedicatie : lui...
,tandretea inogorului fatd de pantera".
In limbajul urbei noastre natale asta in-
seamna tandretea sireteniei fata de tan-
dretea cruzimii... Acesta a fost, probabil,
indul dintii. Spre sfirsitul conversatiei
?Ia care a participat, dacd nu ma insel,
Si_ prozatoarea arta-Luiza Cristescu),
Nichita Stanescu mi-a cerut din nou
exemplarul din Epica Magna si mi-a dat
o alta dedicatie sub forma unui poem
dictat sotiei sale. il gindise inainte, in
alte circumstante? Cine ar putea sti?!
Am motive sa cred ca este vorba, totusi,
de o improvizatie si ca ideile i-au venit
poetului in timp ce dicta (imagina) aceste
splendide versuri de impacare pe care
imi ingadui sa le fac publice :

»EU sterg resentimentul .
cu un sentiment
Cum sters se sterge timpul
numai c-un moment
Acela cind te nasti si mori deodata
Vazut de-o stea, departe, idolatra

Cind_sunt se-mbratiseazd cu nu sunt
Si singurul ce ochiul meu distinge
E faptul ca e iarna si ca ninge"...

Cit despre Epica Magna (o carte fara
noroc, zicea poetul) este cazul sd spun
ca ea trebuie recitita. Critica literard a
fost severda cu ea, nedindu-si seama c3,
in fapt, nu-i vorba aici si in cartile
urmatoare de o simpld obosealda a spi-
ritului creator, ci, cum am zis, de o in-
cercare de a impune un alt tip de discurs
poetic : un discurs al rupturii si al frag-
mentului, al disperarii si al dizlocarii
interioare. Va trebui sa revenim, cu alta
stare de spirit si alta intelegere critical
la ultimul Nichita Stanescu (cel din Epica
Magna, Opere imperfecte, Noduri si sem-
ne, Antimetafizica...).

Eugen Simion

lui romanesc, care nu s-a nascut ca o
reactie violenta impotriva clasicismului,
ci. dimpotriva, a coexistat, chiar in o-
era_aceluiasi autor, cu elemente ale es-
eticii clasice™ (p. 7). ,,Romantismul ro-
manesc nu a fost o reactie violenta im-
potriva clasicismului romanesc, dimpotri-
va, cele doua atitudini au coexistat pas-
nic. chiar in cazul aceluiasi scriitor” (p.
22) etc. (se pot da numeroase alte exem-
ple). Cartea e utilda in masura in care
oferda un compendiu al datelor existente
despre asa-zisul ,,lamarlinitm" romaneste

m IOAN LAZAR — Cum se face UuiP

film ? (Editura Cartea Romaneasca). A
doua carte de critica cinematografica a
autorului, dupa Arta naratiunii in filmul
romanesc (Editura Meridiane, 1981). A mai
publicat doua volume de reportaje — Po-
pasuri si chipuri (Editura Cartea Roma-
neasca, 1974) si mie de ani fericiti
(Editura Eminescu, 1976) — si unul de
roza_scurta — Pasiuni provinciale ,(Edi-
ura Eminescu. 1982) — ‘genuri pre/“p.’-
nind structurari epice, incit e de inteles
de ce in materie de film se dovedeste
interesat tot de ,arta naratiunii”. In Ar-
umentul cartii de acum, autorul vorbeste
espre film ca ,scriere in imagini" si —
decli — ca ,spectacol al sctiiturii" (p. 6),
ca ,text audio-vizual” (p. 7). E drept ca
nu va fi vorba despre etapele propriu-
zise ale elaborarii acelui ,text", cartea
nejustificindu-si practic titlul : in locul
unui tratat, fie el riguros ori liber-eseis-
tic, ni se ofera ,mai degraba un jurnal
de filme deghizat, un fals tratat de scrii-
turologie vizuald, un sir de lecturi rea-
lizate in perspectiva filmicitatii” (p. 7).
Fisele de lectura”™ ale unui numar mare
de pelicule din toata istoria cinematogra-
fiei si de toate provenientele sint grupa-
te in treisprezece capitole care urmaresc
cite o latura a ,textului audio-vizual" :
Scriitura ca model, Determindrile scrh->
turii filmice, Scriitura ca text, Subiectu,
Personajul In film Siaimidi  Paragrafele
(consacrate cite unui film) poarta titluri
tehnice™ (e interesant de remarcat ca
unul dintre ele — Final ratat, p. 171 —
fusese purtat, ca intr-o ,,exemplificare” in
devans, de o proza din Pasiuni provinci-
ale ). Comentariile folosesc — pe de o
parte — un limbaj comun, prin care sint
rezumate subiecte si descrise anumite ca-
dre ori secvente ; iar pe de altd parte —
un limbaj ,.stiintific”, nu_o datd pretios,
in descendenta ,,noii critici” (sint citati
Genette. Claude Bremond si Kristeva in-
sasi. Plus Christian Metz, semioticianul
limbajului cinematografic). intre cele do-
ua registre se creeaza un defazaj care ar
fi putut fi rezolvat de un capitol (sau mai
multe) cu profil pur teoretic. in absenta
lui (lor), observatiile ramin pulverizate
in ,jurnalul™ din carte. Sint — de multe

ori — fine, dovedind o buna perceptie de
critic cinematografic.
Lector



Denaturari si falsificari care
ignesc'si profaneaza memoria
. victimelor terorii horthyste |

ERMININD de citit cele 2000

de pagini ale Istoriei Tran-
silvaniei. recent aparuta la

Budapesta. ma vad silit sa
constat, cu amaraciune si indignare. ca.
Tn ciuda Tnaltului forum — Academia
Ungara de Stiinte — care a patronat-o.
ea se abate. cu o consecventa demna de
0 cauza mai nobild. si de la probitatea
stiintifica, si de la_ etica istoriei.

Ca fiu al plaiurilor transilvane,
cetatean roman de nationalitate evreu,
obligat de soarta, la un moment dat. sa
beau pind la fund paharul umilintelor
si suferintelor generate de urd i
vrajba, ma simteam Tndreptatit sa sper
ca o carte. aparuta n zilele noastre Tn-
tr-o tara socialista. carte ce-si propune
sa evoce amplu. Tn trei_volume masive.
istoria Transilvaniei. sa fie — sau cel
putin sa Tncerce sa fie — o calda si
sincera pledoarie pentru colaborarea Tn-
tre tarile si popoarele noastre. con-
damnind energic si fara rezerve toate
acele idei. teze si orientari care. in di-
ferite momente ale istoriei. au propa-
gat ura. diversiunea, asuprirea si dis-
pretuirea. ajunginO pina la acea te-
roare horthysta desdntata, care s-a
soldat cu exterminarea fizica a zeci si
zeci de mii de romani si evrei din
nord-vestul Romaniei. Cred — si ni-
meni nu ma poate clinti din aceasta
convingere — ca o carte de istorie
trebuie sa militeze — tocmai pe baza
Tnvatamintelor cristalizate de istorie

pentru 0 mai buna cunoastere. pen-
tru apropiere, pentru respectul reci-
proc al trecutului popoarelor noastre.

Deschizind primul volum al Istoriei
Transilvaniei cu astfel de ginduri. am
ajuns ca la terminarea celui de-al trei-
lea sa fiu stapinit de o totala deziluzie.
sufletul sa-mi fie plin de durere si re-
volta. Da. de durere si revolta. pentru
ca Tn paginile celor trei volume s-au
condensat nu doar erori si aprecieri
tendentioase. nu doar imprecizii si date
gresite ci. mai ales. denaturari si fal-
suri. care merg pina la pingarirea celor
mai luminoase momente din istoria
poporului roman. Tna la jignirea
demnitatii nationalitatilor ce au con-
vietuit si convietuiesc de secole pe stra-
vechiul pamint romanesc al Transilva-
niei. pina la reinvierea si relansarea
unor teze extrem de nocive. soviniste
si revizioniste. pe care le credeam de
mult Tnmormintate. In loc sa apropie

popoarele si  nationalitatile tarilor
noastre vecine. cele trei volume ale
Istoriei Transilvaniei — prin falsuri

grosolane si inadmisibile omisiuni de-
liberate. prin aprecieri batjocoritoare
si calomnii fatise — provoaca nedume-
rire si revolta. genereaza animozitati
si disensiuni. Tnvenineaza atmosfera,
submineaza. prin atacurile sale directe.
un bun dobindit de-a lungul unei zbu-
ciumate istorii : conlucrarea, buna Tn-
telegere.

Nu numai ansamblul lucrarii la care
ne referim prezintd o imagine denatu-
rata a istoriei Transilvaniel, ci fiecare
capitol al ei falsifica etapele si momen-
tele pe care le abordeaza.

In cele ce urmeaza nu ma voi referi
la faptele incriminate de mult de isto-
rie : masacrele. teroarea fara egal. re-
primarea, lagarele de munca fortata.
expulzarile exercitate de horthysti n
anii 1940—1944 Tmpotriva populatiei
romanesti majoritare din teritoriul de
nord-vest al Romaniei ocupat ca
urmare a dictatului fascist de la
Viena din august 1940. Din multituOi-
vea problemelor privind teroarea—her-
thysta, probleme prezentate denaturat
si fals ori pur si simplu omise. ma voi
referi. pentru exemplificare. la un sin-
gur moment : deportarea si extermina-
narea populatiei evreiesti din partea
de nord-vest a Romaniei. cotropita de
Ungaria horthysta.

Pare de necrezut si totusi aceasta este
realitatea : din 2 000 de pagini. mai pre-
cis. din cca 90 000 de rinduri. autorii lu-
crarii consacra doar patru rinduri si ju-
matate exterminarii de catre horthysti

a evreilor din nordul Transilvaniei.
Expediaza. asadar, Tntr-o singura
fraza, deportarea si nimicirea fi-
zica a unei populatii care traia de

secole Tntregi pe aceste plaiuri. Pen-
tru precizie. pentru a vorbi ,la con-
cret”. reproducem Tn Tntregime fraza :
,,Dupa ocupatia germana, in 1944. auto-
ritatile ungare — Tn pofida protestelor

curajoase ale intelectualilor progresisti
si ale capilor bisericesti. ca de pilda a
episcopului Marton Aron — au trans-
portat o parte Tnsemnata a populatiei
evreiesti din Transilvania de Nord.
vreo 90—100 mii de oameni. in lagare
de concentrare din Germania, condam-
ninOu-i la pieire™.

Dincolo de faptul cd reducerea la
atit a eliminarii fizice a evreimii din
nordul Transilvaniei reprezinta o mi-
nimalizare de-a dreptul profanatoare a
unuia din cele mai mari asasinate n
masa din istoria omenii-i®, fraza
de mai sus denatureaza, falsifica si in-
duce Tn eroare opinia publica mondiala
atit prin omisiuni de neiertat cit si prin
fiecare afirmatie. prin fiecare cuvint
al ei.

Sa le luam pe rind.

Autorii Tncep evocarea holocaustului
evreilor din nordul Transilvaniei as-
temind pe hirtie, fara sa le tremure
mina. ,,Dupa ocupatia germana...§) Citi-
torul Tnsa nu poate sa nu se Tntrebe :
dar pina atunei. pina la ocupatia ger-
mana din martie 1944. evreilor din nor-
dul Transilvaniei chiar nu li s-a Tntim-
plat nimic ? Consider jignitoare si pro-
fanatoare deopotriva pentru memoria
victimelor si pentru suferintele supra-
vietuitorilor vehicularea cu _insistenta
si Tn alte lucrari a tezei potrivit careia
evreilor din Ungaria si din teritoriile
pe care le cotropise ,,nu li s-a clintit
nici un fir de par" — cum le place sa
declare unora — pina la 19 martie 1944.
Este o impietate pe care ma simt dator
s-0 resping Tn numele acelui dureros
de lung sir al victimelor din satele si
orasele Transilvaniei de Nord. ucise de
gloantele unor ofiteri sau soldati hor-
thysti, ucise cu patul pustii. cu vina de
bou ori izbite cu capul de pereti de
jandarmii si politistii regimului de te-
roare ungar sau gonite Tn masa spre
marele masacru de la Kamenec-
Podolsk.

ESIGUR, patrunzind in nord-

vidtH IRnmniei ppe ba"za ssma-
volnicului dictat de la Viena.
intregul aparat represiv. ntreg
mecanismul opresiunii  horthyste si-a
Tndreptat taisul Tmpotriva populatiei ro-
manesti, s*virsinO mii de crime indi-
viduale si colective. devastand si mal-
tratand, semanind deopotriva la sate si
orase spaima si frica, instaurind o te-
roare fara precedent in salbaticia sa.
Dar Tnca de atunci, din primele zile
ale trec”-rii frontierei, printre victime.
alaturi de roméni. se numarau tot mai
multi evrei. In marele masacru de la
Traznea — din septembrie 1940
— au fost ucisi si sase evrei. Au
cézut. de asemenea. alaturi de romani.
doboriti de glont sau spintecati de ba-
ioneta hoathytta. evrei din Cerisa si
Marga (judetul Salaj). din Viseu si Tas-
nad etc. La Sucutard. linga Gherla, la
sugestia grofului din comuna au fost

ucisi _doi tineri  tarani romani
— losif. Moldovan si  lon Cotin.
In aceeasi zi. locotenentul Papucs a

dispus asasinarea a doua tinere evreice
— Roza si Ester Rozenberg. Evocind
aceasta crima fintr-o carte. Michael
Bar-On din Israel consemneaza : ..Dupa
razboi. cadavrele au fost exhumate.
Ungurii. carora le place sa faca parada
de spiritul lor cavaleresc. ingropasera
victimele intr-un mod infam : pe fun-
dul gropii au asezat fetele. iar peste ele
pe cei doi barbati".

Oare chiar nici unul din autorii vo-
lumelor sa nu cunoasca faptul ca pen-
tru primul asasinat in masa din lungul
sir al celor care au jalonat aplicarea
»solutiei finale" de catre nazisti. adica
pentru cumplitul masacru din 1941 de
la Kamenec-PoOolsk. din cele peste
20 000 de victime. cca 16000 au fost
furnizate de autoritatile horthyste din
rindunle evreilor din nordul Transilva-
niei si Ucraina subcarpatica ? E greu de
crezut, pentru ca lucrarea lui Ghideon
Hausner, procurorul general Tn cunos-
cutul proces intentat criminalului de
razboi Eichmann. aparuta in traducere
n Budapesta cu titlul ,,Sentinta la le-
rusalim”™ arata : ,,in vara lui 1941. la
scurt timp dupa ce Germania nazista
ataca Uniunea Sovietica. autoritatile
ungare ii string pe toti asa-zisii -«evrei
din Rasarit». adica pe cei care nu aveau
cetatenie ungara (fosti evrei polonezi.
romani si cehoslovaci) si-i tirdsc Tn zo-
nele abia cucerite din Polona Rasari-

teand. Acolo. S.S.-Obeeaturmbannfuhaca
Jcckelm s-a angajat «ca pina la 1 sep-
tembrie ii va lichida ptna la unul pe
acesti jidani» (pe cei deportati din Un-

garia, din Transilvania de Nord
si pe cei localnici_ — n.n). Si s-a
finut de cuvint. Einsatzgruppe C.

Oe sub comanda lui i-a macelarit pe
toti la Kamenec-Podolsk si in orasele
vecine. Numarul victimelor a depasit
cifra de 20 000. Doar cHiva au reusit sa
scape ca prin_minune. sa_ ajunga la
Budapesta si sa povesteasca cele Tntam-
plate"”.

Si cum se poate trece peste suferin-
tele cdor peste 50 000 de barbati evrei
in floarea virstei — dintre acestia
15000 au fost din nordul Transilvaniei
— pe _care autoritatile horthyste, cons-
tituinOu-i Tn detasamente de munca
fortata si de pedeapsa. i-au trimis n
Ucraina cu scopul premeditat de a-i
lichida ? Dupa cum reiese din memo-
riile fostului ministru al apCrCrtt din
Ungaria  h~hysta.  general-colonel
Nagybaconi Nagy Vilmos. din fiecare
7 evrei trimisi Tn Ucraina sase au pie-
rit . de foame. de frig. ucisi In batai,
Tmpuscati sau arsi de vii la Dorosici.

Fraza continua in 1944 — in po-
fida protestelor curajoase ale intelectu-
lilor progresisti si ale capilor biseri-
cesti. ca de pilda al episcopului Marton
Aron—" Aici ar fi fost absolut necesar
sa se faca referiri concrete cel putin
la un singur document. la un singur
memoriu public semnat de un intelec-
tual ungur de vaza sau de un grup de
intelectuali. Noi. cei aflati Tn ghetouri.
asteptam un asfel de protest cu sufle-
tul la gura. Dar nici atunci, nici pe
timpul desfasurarii deportarilor nu s-a
auzit Oe un astfel de protiess. Da. Mar-
ton Aron. singurul pe care-1 numesc
autorii. a protestat curajos, numai ca
el nu era capul unei biserici din Unga-
ria, cum lasa sa se Tnteleaga autorii.
ci era episcop cu resedinta Tn Alba-
lulia, deci Tn Romania; de acolo
a trecut granita vremelnica. si. la
18 mai 1944. si-a rostit protestul n
catedrala Sf. Mihail din Cluj. fapt pen-
tru care, chiar la tfirsitul acelei luni.
a devenit ,,persoana neOo”ta" pe teri-
toriul ocupat de Ungaria horthysta si
expediat Tnapoi.'

Este adevarat ca. pe la mijlocul lui
iunie. a existat din partea bisericii re-
formate o Tncercare de a organiza un
protest comun al bisericilor ungare.
Tncercarea & esuat insa din cauza pozi-
tiei primatului Ungariei. SereOi Juszti-
nian. capul bisericii majoritare. Peste
ani. aparatorii primatului vor sustine ca
el. aidoma unui strateg militar, a astep-
tat sa atace ,,la timpul oportun. ca for-
ta necesara si in locul potrivit". Numai
ca atunci. ¢inO oamenil erau dusi spre
moarte Tntr-un ritm de 12000 pe zi.
,.asteptarea si amfinarea” nu reprezen-
tau nici strategie. nici tactica ci. pur
si simplu. abandonarea victimelor.

Deci. Tn pofida protestelor curajoase
(pentru a caror atestare nu ni se_ofe-
ra marturii), spun autorii Tn continua-
re. autoritatile ungare ,,.,,au transportat
0 parte Tnsemnata a populatiei evreiesti
din Transilvania de Nord. vreo 90—100
mii de oameni in lagdrele de concen-
trare, condamninOu-i la pieire".

Pentru mine — supravietuitor al ace-
lui calvar — este de neinteles cum
si-au permis autorii sa mistifice Tn asa
hal faptele. sa eludeze. cu asemenea
lipsa de scrupule, o realitate atit de
grava. Las la o parte expresia ,au
transportat ) — desi nu pot sa ascund
ca mi se nfige Tn inima ca un cutit
orice Tncercare de poleire a unei reali-
tati de o cruzime si o salbaticie fara
asemanare Tn istoria omeniru — dar nu

) Nazistii au trimis direct sau au pa-
tronat trimiterea la moarte. gazare si
ardere a cca sase milioane Oe evrel.
In toate documentele vremii emise Oe
autoritatile hitleriste se vorbeste Tnsa
doar de ,transportarea spre Rasarit",
de ,.evacuarea". de ,stramutarea"”, de
»aplicarea unui tratament special”
evreilor. Niciodatd de uciderea, de as-
fixierea. de exterminarea lor. Urmind
acest trist exemplu. In  documentele
vremii. elaborate de autoritatile hor-
thy”~e. se foloseste acelasi limbaj eufe-
mistic Oe un rar cinism. ocolinOu-se. Oe
fiecare data. pina si cuvintul ,,depor-
tare”. CreO ca ar fi timpul sa spunem
lucrurilor pe nume !

pot. n-am dreptul sa nu protestez cind
nu se respecta adevarul nici macar n
privinta faptelor si cifrelor arhicunos-
cute. Cum poti sa spui ca doar ,,0 parte
Tnsemnatd"” a evreimii din nordul Tran-
silvaniei a fost deportata, cind este un
lucru notoriu ca jandarmeria si_politia
horthysta — cu o precizie si meticulozi-
tate. cu un zel ce i-au surprins pina si
pe httlcatstt — au scotocit fiecare casa
din fiecare sat si oras si. pe baza Oate-
Ibr Oe la serviciile Oe ,,evidenta a popu-
latiei" si a ,listelor speciale". intoc-
mite din timp. i-au ttaint ,,om cu om"
pe toti din nordul Transilvaniei.in ghe-
touri, apoi. Tnghctuindu-t cite 80—90
intr-un vagon de vite, i-au expediat la
moarte Tn trenuri Oe cite 50 de vagoa-
ne. Cei exceptati — citiva mari muti-
lati de razboi etc. — reprezinta o cifra
atit de infima Tncit n-au cum sa schim-
be datele problemei.

Si nu acopera realitatea nici afirma-
tia ca au fost transportati ,,in lagare de
concentrare din Germania”. Intr-ade-
var. Reich-ul nazist era Tmpinzit, la
acea data. Oe mii de lagare de concen-
trare. In care detinuti de toate nationa-
litdtile 'din Europa erau supusi unor
munci istovitoare si unui tratament im-
posibil Oe suportat. Evreii din nordul
Transilvaniei au fost Tnsa expediati.
fara exceptie. In lagarul de extermi-
nare Birkenau-Auschwitz, unOe 70-75%.
uneori .chiar 80% din cei sositi erau
dusi. de pe peron. direct in camerele
Oe gazare. Si numai cei 20-30%. ramasi
n viata au fost trimisi, ulterior, in la-
garele de concentrare din Germania.

Desi la Birkenau-Auschwitz era pusa
la punct o banda rulanta a mortii si
exista o experienta de citiva ani Tn asi-
gurarea functionarii ei fara perturbari.
n vederea tostati Tntr-un ritm fara
precedent a deportatilor din Ungaria
si Oin teritoriile pe care le cotropise s-a
luat un sir ntreg de masuri speciale.
Locotenent-colonel SS  RuOolf Hoss.
fostul comandant al lagarului, numit
ntre timF inspector general in centra-
la lagarelor de concentrare, a fost Oin
nou detasat la Auschwitz.

Garniturile au fost renovate, furna-
lele recositorite, cosurile Tntarite cu
benzi Oe otel ; au fost sapati kilome-
tri Oe santuri Tn imediata vecinatate a
crematoriilor, pregatandu-se arderea pe
ruguri a cadavrelor ce nu vor putea
fi mistuite Oe cele patru crematorii Tn
zilele si noptile cind capacitatea lor
va fi depasita.

Chiar si camerele de gazare primi-
tive. care fusesera folosite Tnaintea
construirii celor moderne. au fost re-
puse Tn stare Oe functionare.

S-a construit o noud linie feratd Tn-
tre Auschwitz si Birkenau, iar punctul
Oe debarcare a fost adus mai aproape
cu 200 m de crematorii. Numarul
Haftimg-ilor din cele doua Sonders-
kommando-uri (detasamente speciale)
ce lucrau la -camerele Oe gazare a fost
sporit Oe la 224 la 860. iar Kom”*n-
do-ul care sorta prada din trenuri a
fost majorat la aproape -2000 Oe oa-
meni. Cu toate aceste masuri. RuOolf
Hoss a fost nevoit sa se deplaseze Oe
citeva ori la Budapesta pentru a pune
Oe acord ritmul exagerat al deportari-
lor horthyste cu capacitatile de gazare
si ardere Oe care dispunea Birkenau-h

Cit priveste cifra de 90—100 mii Oe
oameni, pe care o dau autorii. nu poate
fi explicata altfel decit ca o tendinta
deliberatda Oe a micsora dimensiunile
crimei taviasttc de horthysti si. impli-
cit. de atenuare a raspunderilor faptui-
torilor ei.

Un calcul cit Oe cit apropiat de rea-
litate era usor de facut. Recensamintul
din 1941 Tintreprins de organele hor-
thyste a pus Tn evidenta existenta a
151 125 de evrei Tn nordul Transilvani-
ei. Se sttc,intC ca. datorita legilor anti-
evreiesti. au fost supuse prigonirii, ghe-
toizCrti si deportarii si persoanele care
se considerau crestine dar care aveau
parinti si chiar numai bunici evrei. Ast-
fel, numarul lor a crescut cu cca 10%.
Cert este ca. potrivit datelor cunoscute
Tn literatura Oe specialitate. numarul
evreilor Oin nordul Transilvaniei su-
pusi actiunii Oe exterminare a fost de
peste 166 000. dintre care peste 150 de
mii au fost deportati de autoritatile

Dr. Oliver Lustig
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horthyste la Birkenau-Auschwitz, iar
in jur de 15000 au fost trimisi la moar-
te Tn Ucraina. Nu-mi pot explica cum
au ajuns autorii sa aprecieze numarul
victimelor la maximum o sutd de mii.
Chiar daca ei s-ar fi limitat s consulte
datele incomplete, consemnate de Co-
mandamentul militar ungar din Kosice,
pe unde au trecut trenurile cu depor-
tati spre Birkenau-Auschwitz, ar fi va-
zut ca sint Tnregistrate 27 de garnituri,
indicindu-se ziua trecerii, numarul de-
portafilor aflati Tn vagoanele l&catuite
si _ghetoul din care provin.

Adunind cifrele gasite acolo ar fi
ajuns la un total de 131641, la care
neaparat trebuiau sa-i adauge pe cei
15000 trimisi Tn Ucraina.

Apoi se cuvenea, era obligatoriu sa
mentioneze cel putin, daca nu si s&
comenteze cutremuratoarea realitate,
ca dintre cei deportati — transportati,
cum se exprima eufemistic autorii —
84,5% au fost exterminati.

E altfel, nu este singurul fapt

grav eludat. Din pacate, omi-

siunile sint atit de multe si de

neiertat Tncit, In unele privinte,
ele sint mai de condamnat decit Tnsesi
denaturarile comise.

Am recitit paragraful in cauza de
efteva ori ; nu-mi venea sa trec mai
departe. Nu-mi venea sa cred, nu pu-
team sa concep ca intr-o carte ce se
pretinde de istorie, aparuta sub egida
Academiei Ungare de Stiinte si din al
carei colectiv redactional face parte un
membru marcant Si guvernului de la
Budapesta, se consemneaza pur si sim-
plu exterminarea unei Tntregi popu-
latii fard sd se dea acestei crime
odioase nici un fel de caracterizare,
fara sa se faca cea mai vaga referire
la cauzele care au generat-o, fara sa
se spuna un singur cuvint de condam-
nare la adresa faptuitorilor.

Tnainte de toate trebuia si 'trebuie
spus raspicat, fara ocolisuri, ca aplica-
rea ,solufiei finale”, cu alte cuvinte
.rezolvarea definitiva a problemei
evreiesti n stil horthyst" este urmarea
directa a politicii  fasciste, sovi-
niste, rasiste si antisemite, promo-
vata de regimul lui Horthy. De altfel,
mai marilor acestui regim le placea
sa se mindreascd — si nu fara temei
— ca Tn perioada de dupa primul
razboi mondial, Ungaria a fost primul
stat din Europa care a legiferat ma-
suri antisemite. Intr-adevar, Tnca Tn
1920 s-a adoptat legea privind regle-
mentarea admiterii Tn Tnvatamintul su-
perior, scopul declarat al legii fiind
,»contingentarea cu Tnteleapta chib-
zuinta a numarului  studentilor”. 1n
realitate era vorba de limitarea la anu-
mite procente a studentilor apartinind
nationalitatilor conlocuitoare.

Tn_1938 a aparut din nou o lege anti-
evreiasca, purtind un titlu nevinovat :
»Asigurarea mai eficienta a echilibru-
lui vietii sociale si economice”, me-
nitd sa limiteze accesul evreimii la
viata economica si sociald din Ungaria.

Peste numai o jumatate de an, par-
lamentul ungar a adoptat o alta lege
antievreiasca, care stabilea ca trebuiau
considerati evrei, alaturi de cei de re-
ligie izraelita, toti acei cetateni unguri
care aveau un parinte ori doi bunici de
religie izraelita, Tn momentul ori Tnain-
tea intrarii Tn vigoare a legii. Notiunea
de evreu a fost extinsa apoi prin legea
din 1941 privind ,,apararea rasei".

Bazindu-se pe aceasta realitate, vitez
Endre Laszlo, numit de Horthy secre-
tar de stat la Ministerul de Interne,
Tntr-o declaratie difuzata la posturile
de radio si reluatda de Tntreaga presa
ungara, a combatut vehement ,,concep-
tia potrivit careia problema evreiasca
mar fi aparut din nou (adica dupa 19
martie 1944 — n.n.) ca rezultat al si-
tuatiei politice mondiale". El a subli-
niat ca ,,unanimitatea societatii ungare
aparatoare a puritatii rasiale urgen-
teaza de aproape 25 de ani rezolvarea
problemei  evreiesti.  Antisemitismul
ungar nu este o politica la moda, nu
este copierea sau imitarea unor ten-
dinte si idei actuale. Nu de un an-doi,
ci de decenii Tntregi, ca sa spunem asa,
prima Tn Europa, ungurimea a simtit,
pe propria piele, ce pericol catastrofal
reprezintd cresterea Tn proportii tot
mai mari a influentei evreiesti. De-a
lungul unei lupte de decenii s-a cris-

talizat convingerea ca numai o rezol-
vare radicala poate duce la rezultatul
definitiv si satisfacator, dorit de am-
bele parti.

Convingerea noastra de nestramutat
— si-a continuat declaratia primul co-

laborator al ministrului de Interne
horthyst — putem s-o sintetizam ast-
fel . Pentru neamul nostru ungar,
evreimea este un element care nu este
dorit, nici din punct de vedere moral,
nici spiritual, nici fizic. Constienti de
aceasta descoperire, trebuie sa cautam
acea rezolvare care departajeaza si eli-
mina in Tntregime evreimea din viata
ungurimii®.

Sintetizind aceasta realitate istorica,
Tribunalul Poporului din Cluj, jude-
cind Tn mai 1946 pe criminalii horthysti
vinovati de exterminarea evreilor “din
nord-vestul Romaniei, releva Tn actul
de acuzare adevarul ca ,In Ungaria
horthysta a fost cel mai vechi fascism
din Europa, fiind primul care a intro-
dus legi antievrelesti, deja Tn anul
1920, prin legiferarea institutiei «Nu-
merus clausus- in universitatile din
Ungaria. Aceeasi opresiune a practi-
cat-o prin prigoana muncitorilor, a
elementelor progresiste, asasinate po-
litice, avind legatura, din primul mo-
ment al venirii la putere, cu regimul
hitlerist din Germania. Drept conse-
cintd a statornicirii unui astfel de re-
gim fascist in Ungaria horthysta au
fost adoptate o serie de legi antievre-
iesti, s-au Tnfaptuit mdasuri inumane
cum au fost deportarea unui numar
de evrei In vara anului 1941 la Kame-
nec-Podolsk, expulzarile ordonate de
comandamentele militare din nordul
Ardealului, pogromul de la Ujvidek si
alte fapte similare".

Ma simt dator sa starui asupra aces-
tor realitdti, pentru cd, nevorbind des-
pre ele, asa cum procedeaza autorii
asa-ziSei ,lstorii a Transilvaniei, se
creeaza” confuzii, tinerele generatii sint
induse Tn eroare. Aici nu-i vorba de o
simpla omisiune. A prezenta holocaus-
tul evreilor din Ungaria si teritoriile
cotropiiexde ea ca un fapt accidental, a
sugera fie si indirect ideea ca el a fost
exclusiv urmarea intrarii trupelor na-
ziste Tn Ungar a reprezinta o grava
eroare politicd si istoricd, o Tncercare
condamnabild de a micsora — daca nu
chiar'de a absolvi — raspunderea statu-
lui ungar de atunci. O astfel de pozitie
din partea unor istorici nu poate decit sa
dezinformeze opinia publica, tinerele
generatii care au obligatia morala sa
vegheze, sa militeze activ ca niciodata,
nicaieri in lume asemenea dezastre sa
nu se repete.

Au perfecta dreptate supravietuitorii
ghetoului Gherla cind, destainuindu-si
gindurile cele mai intime in volumul
evocator al calvarului, intitulat : ,,Gher-
la, Iclod si Tmprejurimile™, spun : ,, Tre-
buie sa scriem, daca nu pentru noi,
caro am fost martorii acestor orori,
care am vdazut cu ochii nostri varsa-
rea de singe dezlantuitd de monstri cu
chip do om, am simtit salbaticia jan-
darmilor cu pene de cocos la palarie»
atunci pentru urmasi, care peste una-
doua generatii nu vor crede ca asa
ceva s-a putut intimpla. Trebuie sa
scriem pentru ca lumea s stie si peste
zece mii de ani cd au existat cindva
sT asemenea tari care au vazut cd in-
cepo sfirsitul, ca frontul a sosit la gra-
nita lor si ele totusi, in acele mo-
ments critice, nu s-au preocupat decit
de lichidarea evreilor".

Este, cred, semnificativ faptul ca
lanko Bela, presedintele Tribunalului
Popular din Budapesta, care a func-
tionat Tn primii ani de dupa cel de-al
doilea razboi mondial, dracterizind
nocivitatea si pericolul propagandei so-
viniste si rasisto-horthyste, urmarile de-
zastruoase ale atitarii  patimilor, s-a
simtit dator sd& sublinieze : ,,In ciuda
prezentei trupelor germane si a vio-
lentelor pretentii ale lui Hitler, aceasta
actiune singeroasa (deportarea — n.n.)
n-ar fi putut fi efectuata atit de com-
plet, dacd din partea populatiei cres-
tine s-ar fi manifestat o Tmpotrivire
mai mare, asa cum s-a intimplat Tn
alte parti. Dupa opinia mea, aceasta
actiuno rusinoasa, inumand a fost po-
sibilda nu numai datorita guvernului
Sztojay, ci si datorita inducerii Tn
eroaro si exacerbarii urii poporului un-
gar printr-o propaganda antisemita de
decenii si, nu in ultimul rind, datorita
atitarii instinctelor gregare ale lepada-
turilor flaminde de prada...".

Cred ca si autorii Istoriei Transilva-
niei erau datori sa releve nocivitatea
ideologiei horthyste, tocmai pentru a
sublinia adevarul ca vina pentru cele
intamplate n-o poarta poporul in an-
samblu ci, Tn primul rind, regimul

horthyst, exponentii si ideologii lui
care, pe diferite trepte ierarhice, au
propagat si exacerbat vrajba, ura ra-
siald, teroarea.

Denaturari s
ignesc sI prof:
victimelor te

EVENIND la omisiunile con-

damnabile la tcare m-am refe-

rit, consider, de asemenea, ca

trebuia si trebuie spus, Tn al
doilea rind, ca aplicarea ,solutiei fi-
nale”. cu alte cuvinte ,rezolvarea de-
finitivd a problemei evreiesti in stil
horthyst" s-a facut In Ungaria si te-
ritoriile cotropite de ea cu un zel si
0 cruzime fara asemanare, Tntrecind Tn
multe privinte tot ce s-a Tntimplat Tn
alte tari europene, inclusiv in Germa-
nia hitlerista.

,»NU, ungurii nu i-au vindnt pe evrei
nazistilor — exclama Singer Zoltan in
cartea sa Volt egyszer egy Deus»' (,A
fost odata un Dej...") —, ci pur si
simplu le-au platit ea sa-i ia si sa-i
duca. (Eichmann a marturisit ca ,,gu-
vernul ungar a platit 5000 de marci
pentru deportarea fiecarei familii de
evrei” — n.n.). Putem afirma cu inima
curata ca nu a existat popor in Europa
care sa se fi purtat mai cumplit, mai
inuman cu evreii decit ungurii®.

In volumul A leruzsalemi per (.,,Pro-
cesul de la lerusalim™), Schon Dezso
arata cd,a avut o discutie cu citiva oa-
meni de la Liska 06, cu aceia care
aproape de-a lungul unui an, zi si
noapte, au studiat exclusiv holocaustul,
Tn vederea procesului intentat lui Eich-
mann. Asa a ajuns la concluzia ca :
,»ungurii au fost cei mai neinduratori.
Atita salbaticie, atita inumanitate fata
do evrei n-am constatat la nici un alt
popor din Europa... Este dureros sa
consemnezi aceasta constatare, Tndeo-
sebi este dureros sa consemnezi acest
lucru in limba maghiara™.

Dupa reconstituirile lui Stern Samu,
pe atunci presedinte al Consiliului Cen-
tral Evreiesc din Budapesta, situatia
devenise atit de insuportabila, Tn”t
»La mijlocul lui aprilie, ne-am adresat
pentru ajutor lui Eichmann, Tmpotriva
lui Endre L&szlo. I-sm zugravit ororile
din ghetourile din provincie si am so-
licitat — Tn numele minimei omenii —
sd ne ajute in situatia data. Fireste,
raspunsul a fost un refuz rece. Atunci
a facut Eichmann faimoasa afirmatie :
«Endre Will die Juden mit Paprika
fressen»" (Endre vrea sa-i infulece pe
evrei cu paprika™). )

Cu prilejul unei ntllnlri cu Freu-
diger Ftilop, presedintele comunitatii
evreiesti din Budapesta, Wisliceny, co-
laborator al lui Eichmann, a remaacaa :
,Lungurii par a fi cu adevarat descen-
denti ai hunilor, nu am fi reusit nici-
odata o asemenea performanta fara ei".
Krumey, loctiitor al lui Eichmann,
s-a exprimat Tn acelasi sens: ,,Jan-
darmii unguri Tsi fac treaba cu e
brutalitate asiaticd autentica".

Levai, unul din expertii Tn holocaus-
tul din Ungaria, a rezumat astfel rea-
litatea : ,,Datoritd numarului lor redus,
nazistii nu erau practic capabili nici
macar sa supravegheze deportarile, cu
atit mai putin sa le efectueze. Marca-
rea evreilor cu Steaua lui David, strin-
gerea lor in ghetouri si lagare de con-
centrare au fost posibile numai pentru
ca jandarmeria — bine pusa la curent
cu situatia si avind circa 20 000 de oa-
meni la dispozitie — putea fi sigura,
oriunde, si de ajutorul politiei locale".

Uimit de zelul horthystilor, Veesen-
mayer, Tmputernicitul lui Hitler la
Budapesta, raporta nca la Tnceputul
actiunii, la 31 martie 1944, lui Ribben-
trop cad ,,tinind seama de Tmprejurarile

de aici (Ungaria — n.n.) evolutia
fi apreciatd ca neobisnuit de rai
La numai elteva zile subliniaza
nou, Tntr-o telegrama, ca n pri
masurilor antievreiesti ,,guvernul
gar procedeaza deosebit de act
cu o rapiditate deosebita".

Este de altfel semnificativ ca nt
de la Berlin, examinind legile
evreiesti din Ungaria, au constat
,»unelo prevederi sint chiar mai s
decit cele germane".

Zelul guvernului de la Budapei
aplicarea ,solutiei finale" a atins
menea proportil, Tncit nu numai ¢
surprins si uimit pe fratii lor mai

— nazistii de la Berlin —, dar
data i-a silit pe acestia sa tentfj
lucrurile, sa intervina ei — c?"
a sortii ?! — pentru a-i ,apara

evrei de unele excese care pute
ricoseze si sa le aduca prejudic
plan mondial.

Este graitor Tn acest sens proi
verbal al sedintei Consiliului de
nistri de la Budapesta din 3 mai
care a dezbatut administrarea a
lui cetatenilor-dusmani (evrei s
evrei), precum si a evreilor de
tenie strdind : Domnul prim-mii
a aratat, printre altele, ca este |
teresul comun al celor doua po
(german si maghiar — n.n.) ca |
nistrarea avutului cetatenilor-du;
(este vorba Tndeosebi de evrei —
si a evreilor de cetatenie straina
faca pe baze principiale, Tn mod ¢
punzator.

,Unul din consilierii amb”sad!
mane din Budapesta s-a prezent!
trei ori la Ministerul de Externe
atras atentia cu pregnantd ca
prezinta un interes. comun (na
horthyst — n.n) sa nu se comita e
politienesti, care ar putea ¢
centramasuri pe plan extern nu
mai Tmpotriva cetatenilor unguri,
a cetatenilor germani... Tn mod d
bit s-a atras atentia guvernulu:
gat asupra tratamentului core:
zator ce trebuie aplicat cetatenilor
siderati dusmani si averii  aces
s-a transmis sinteza reglement
germano Tn acest domeniu, expri
dorinta ca din partea ungard sa
se Tntreprinda masuri care sa le
seasca (subl. ns.) pe acestea".

IMIC nu incrimineaza
coplesitor zelul  horthy

decci graba cu care au .

niizit ghetoizzaeea dtect ri
infernal cu care au expediat trar
turtle spre crematorii.

Primarii horthystd, pe baza unt
dicatii verbale, fara sa astepte ¢
zitii scrise, s-au pus pe treaty»»
zel fanatic. Cu o graba inexplii
au Tngramadit zeci de mii de ev
niste perimetre imposibile, fara s
gure Tn prealabil nici cele mai
menire masuri de igiena,
agitand pericolul epidemiilor
infectarii Tmprejurimilor, au
ceput sa ceara forurilor super
inclusiv celor germane, urgei
Tndepartarii _,,acestor aglomerdri
dorite si periculoase”, ,,lichidarea
tor focare de infectie”. Primarul
sului Ungvar Tisi Tncheia astfel
moriul trimis Ministerului de In
,.CU respect va rog sa dispuneti ci
urgent ca evreii adunati in Ung’



Isificcari care
aza memoria
rii horthyste

ispusi Tn sistem de lagar s& fie cit mai
rgent expediati".

Tn declarata pe care o va face in
J46, Tn Tnchisoarea din Bratislava,
S-HauptstccmfUhrer  Dieter  WislV
eny-va arata : R

»Eu am trecut la Inceputul lui aprilie

rin Muukacs, sd& supraveghez ghetoi-
irea. S-a prezentat la mine comandan-
ti jandarmeriei din Sighetul Marma-
ei si mi-a spus ca nu este in stare
1 efectueze [A ghetoizarea Tn Sighe-
SI Marmatiei, deoarece lipsesc cladirile
M'espunzUtoare, instalatiile’ sanitare,
rebuio sau sd-si abandoneze activita-
ta sau sa i se ia «surplusul de oameni»
pe evrei — u.u.) si sa fie dusi Tu Un-
Fa de Apus ori chiar iu Germania...
am sosit la Budapesta, m-am
klreptat imediat spre Eichmauu si
am atras atentia: Baky il va chema
i curiud la telefon si-i va cere sa dc-
mU. La priuz, intre orele 2 si 3,
intilnit iu cabinetul lui Baky
J Seeretarul de stat Baky j-a ->ayes-
n lui Eichmasu care este situatia Tn
"ai'a'mui'es, apoi a spus :
— Te intreb deci, draga Adolf, sa
baudonUm ghetoizarea ori esti dispus
k-i preiei de la noi pe evrei?
— Mdu Bribes (Dragul  meu
Bci), cu aprobarea pe care mi-a avan-
Lt-o forul meu superior pot sa-ti de-
ar imediat, acum, cu sfutem gataxsa-i
reluam pe toti evreii.
Tntreaga discutie (care a pecetluit
tarta evreilor din uecd-vcstul Roma-
Si — u.n.) n-a durat sici 15 minute",
[mreste, nazistii Tnsisi au dorit o ac-
IWe rapida. Dupd cum s-a exprimat
ichmann la procesul de la lerusalim
b urmarit ; ,,Evacuarea accelerata a
|tcrer evreilor si deportarea lor la
nschwitz, Tu care scop Ungaria tre-
zia scotocita de la rasarit spre apus,
rcelerarea a constituit o cerinta eseu-
ma. pentru a evita repetarea eveui-
lestului umilitor (pentru nazisti —
ks.) al rascoalei ghetoului din Var-
Ivia™.
[Cu toatd preocuparea lor pentru a
Lprima uu ritm accelerat deportarilor,
Storitatile naziste preconizasera initial
| se transporte spre Auschwitz, zilnic,
BOO de evrei cu cjte uu tren a 50 de
mgoane. Tn consecinta, Veesenmayer
kportase la Berlin: ,[..] Au Tnceput
stativele privind transportarea lor (a
treilor — u.n.) si, Tncepind cu 15 mai,
E-am planificat sa transportam zilnic
100 de evrei [..). Gara de destinatie :
uschwitz"".
Iscpralioitisd pe nazisti Tu aplicarea
iolutiei finale", hor”stii, Tu condi-
tie Tncordate ale razboiului, cisd
asta fiecare vagon, s-au angajat ca
| %pot asigura — era vorba doar de
tMSarea evreilor ! — nu uu treu, ci
mtru trenuri a 50 de vagoane. Asa se
ke cd diu nordul Ardealului au fost
kausportati zilnic spre Auschwitz uu
) 0, ci 12000 (uneori chiar 14 000) de
rrei.
[N-am Tnteles sici atunci si nici in
K peste 40 de asi care au trecu:
i ce atita graba ? Cum s-a putut ca
ItarU Tntreaga, si Tnca fu timp de raz-
»i, sd subordoneze totul, forte si mij-
hce, uu necesitatilor frontului, nu
Ihilibrurii economiei, uu aprovizionu-
[ populatiei, ci striugerii, Tmbarcarii
trimiterii la moarte a sute de mii
oameni neviuovati ? Nu existau su-
biente locomotive pentru transportul

alimentelor, nu se puteau asigura va-
goane pentru rusiti, trenurile se Tmpot-
moleau, circulatia persoanelor si bunu-
rilor se degrada futccua. Dar trenurile
mortii aveau ,libera trecere" zi si
noapte ; In nici un ghetou uu s-a Tn-
tarziat cu nici uu transport diu lipsa
de vagoane. Graficul sosirii trenurilor
diu sord-vess”™ Romaniei pe rampa
mortii de la Birkenau, datorita zelului
hor?yst, nu s-a dat peste cap sici
macar 0 singura data. De unde atita
ura fata de om 1 De ce soi, evreii d:u
uord-vestul Romaniei cotropit de hor-
thysti, a trebuit sa intram Tu came-
rele de gazare Tu cel mai mare pro-
centaj Tn comparatie cu deportatii diu
toate tarile Europei ?

Nu-mi pot explica nicicum, de ce
autorii Istoriei Transilvaniei uu amin-
tesc uimic despre toate acestea ? Nici
macar nu simt nevoia sa pomeneasca
Tu acest context sumele lui Horthy, a]
carui nume a devenit, de-a lungul a
25 de asi, sinonim cu teroarea si care
uu o data a dat expresie publica —
prin vorbe si mai ales priu fapte, —,
urii sale fata de evrei.

Este adevarat ca Horthy, dindu-si
seama de gravitatea fura precedent a
monstruoasei crime ce se organiza m-
potriva evreilor, si-a pregatit us alibi,
imbatabil, credea el. Sedinta Consiliu-
lui de Ministri din 29 martie 1944, care
a declansat avalansa legilor antievre-
iesti menite sU dea — culmea cinismu-
lur! — uu ,,cadru legal” exterminarii
evreimii din Ungaria si teritoriile cotro-
pite, a Tnceput, — potrivit procesului-
verbal — cu ,transmiterea™ unei ,,de-
cizii" a lui Horthy : ,Potrivit declara-
tiei domnului prim-ministru, excelenta
sa regentul da mina libera guvernului
de sub conducerea sa Ts legatura cu
toate ordonantele evreiesti (antievre-
iesti — u.u.) si Tn privinta acestora su
doreste sa exercite influenta".

Apreciind ceie ce se sUvirseau de
hortﬂysti n Ungaria, Churchill Ti scria
Ts acele zile lui Edeu: ,Prigonirea
evreilor din Ungaria este, probabil,
crima cea mai mare si cea mai abjecta
diu intreaga istorie a omenirii".

Participarea nemijlocita a lui Horthy
la conceperea si savirsirea acestei crime
este incontestabila. Faptul ca si-a decli-
nat orice prerogativa iu rezolvarea pro-
blemei evreiesti su denota decit lasi-
tatea lui. Pentru ca el ,s-a dat la o
parte” doar ,de jure", ,de facto" s-a
Tngrijit ca oribila crimU sa fie sUvir-
sita fara Tndccacc. Tn consecintda s-a
grabit s numeasca la Ministerul de In-
terne Ts functii de secretari de stat cu
misiunea de ,,a rezolva problema evre-
iasca" pe Baky si pe Eudre, oamenii lui
de Tncredere, pe care-i stia Tsca
de la Szeghediu, binecunoscuti Tn toata
tara ca fiind cef mai salbatici si vehe-
menti autisemiti.

De altfel, 1s fata Tribunalului Po-
porului diu Budapesta, Baky va reda
cuvintele pe care i le-a adresat Horthy
cind I-a investit Tn functia de secretar
de stat la Interne : ,,Te numeri prin-
tre ofiterii mei vechi diu Seghediu, stiu
ca Tmi esti devotat, ma incred total is
tise, de aceeate numesc, is aceste zile
grele, secretar de stat la Ministerul de
luterue. Azi avem nevoie de cei mai
busi unguri... Urasc evreii galitiesi si
comunisti. Afara cu ei din tara ! Afara |
Afara 1“

Si apoi, cu ce drept us conducator
de stat poate sa se dezica pur si simplu

de soarta unui milion de cetateni ai
sai ? Cum poate el sd priveascda nepa-
sator batjocorirea, schingiuirea si li-
chidarea Ts masa a unui milion de ce-
tateni ai turii pe care o guverneaza si
sa se considere nevinovat, invocind
motivul absurd ca ,,s-a dorit sa exer-
cite sici o influenta ?!..."

Cine si cum ar putea sa absolve un
dictator (asa cum a fost Horthy) de
faradelegile savirsite din ordinul gu-
vernului numit chiar de el ? lar gu-
vernele numite de Horthy, Tncepind
mai ales cu cel prezidat de Sztojay
Dome, au initiat, patronat si acoperit
crime inimaginabile, sfidiud protestele
uuei lumi 1ntregi.

Dupa Eliberare, Tribunalul Poporu-
lui diu Budapesta va pune in evidenta
fara echivoc atitudinea lipsita de orice
urma de umanitate, graba febrilda, du-
ritatea si abuzurile, Infioratorul zel in
savirsirea crimelor ce au cauterizat
ghetoizarea si deportarile. Ts sentinta
nr. B.X. 4419 diu 7 ianuarie 1946, 1iu
procesul Eudre, Baky (secretari de
stat) si lUcoss (ministru de interne),
referindu-se la strangerea si expedierea
la moarte a evreilor. Tribunalul va
arata : ,,Nu poate exista sici o Tndoiala
cd efectuarea concentrarii si deportarii
peste granita a unui numar de 434 351
persoane cu locuinte raspindite in di-
ferite parti ale tarii in sumai 2 lusi
a fost posibila exclusiv datorita cola-
borarii active a autoritatilor ungare
cunoscatoare a situatiei locale» La
timpul sau,s mai multep personalitati
germane (kEichmans, Wislicen.) au
declarat ca situatia_in Ungaria este
speciald, pentru ca Endre si Baky dic-
teaza un tempo mai rapid in afacerile
evreiesti decit insisi nemtii. lar, potri-
vit depozitiei lui Veesenmayer, Eich-
mann Adolf, specialistul Berlinului n
Ungaria pentru rezolvarea problemei
evreiesti, i-a comunicat ca, In esenta,
desfasurarea deportarii se bazeaza pe
jandarmeria si administratia ungara,
pentru ca el nu dispuse decit de” un
mic comandament".

UPA razboi se vor gasi, cum

spuneam, voci care vor cauta

sa atenueze zelul herthystilec,

mergind pina la Tncercarea de
a le diminua raspunderea, tmpingind
pledoaria pisa aproape de absolvire,
Urcucisd vina pe nazisti. Dis pacate,
autorii lucrarii nu fac sici ei exceptie.
Marturiile si documentele vremii —
marturiile inclusiv ale guvernantilor
de la Budapesta si Berlin, documentele
elahorate si stampilate in capitalele de
mai sus — acuza Tusa fara drept de
apel. Dar chiar daca n-ar fi ramas sici
un document, chiar daca nu s-ar fi gasit
nici uu martor din fostii deportati care
sd-i incrimineze si tot nu s-ar fi putut
ascunde adevarul, pentru ca, Tn cruzi-
mea si neindurarea lor, au savarsit, in
ultimul moment, Ts ultima lor zvicuire,
0 crima strigatoare la cer, o crima im-
posibil de acoperit, de negat — Tngro-
zitoarea crima de la Sarmas.

Era septembrie 1944, Suferintele
populatiei din sord-vestul Romaniel se
apropiau de sfintit Tnaintarea victo-
rioasa a trupelor romane si sovietice
aducea libertatea si alinarea durerilor.
Dar, pe alocuri, de-a lungul frontierei
vremelnic impuse, trupele sazisto-
horthyste au reusit sa patrunda pentru
citeva zile Tn sudul Transilvaniei, din-
colo de granita nedreaptd fixatd prin
odiosul dictat de la Viesa. Aici, toti
evreii, fara exceptie, ramasesera in
viata. Ts comuna Sarmas, la cite-
va zeci de Kkilometri de Cluj, au
patruns subunitati ale armatei hor-
thyste. ,,Cavalerii’* horthysmului au
constatat cu surprindere ca mica loca-
litate avea 126 de evrei. Si toti 1u via-
td ! N-au stat nici o clipa pe ginduri.
Fara sa le ceara ori sa le ordone cineva
ceva diu partea germana, fara sa Tn-
trebe macar Budapesta, ei, cavaleri ai
armatei horthyste, din proprie initiati-
va, minati de sentimentele sadite Tn ei
Ts cel aproape us sfert de veac de gu-
vernare fasoiste-hecthysta s-au napus-
tit asupra celor 126 de barbati, femei,
copii si bUtriui si  au sUvirsit una diu
cele mai cutremuratoare crime diu pe-
rioada holocaustului, care avea sd de-
vind cunoscuta Tu toatd lumea sub su-,
mele : ,,oribila crima de la Sarmas".

Am vazut la Birkenau-Auschwitz, la
Landsberg si Kaufering, Tu toate laga-
rele prin care m-a purtat destinul ha-
razit de horthysti, mii si mii de ca-
davre. Am fost martor ocular la moar-
tea multor camarazi care au pierit de
foame, de frig, de boli, ucisi priu as-
fixiere, Tmpuscare sau spinzurare ;
Tnecati, Tnghetati ori aruncati de pe
schele. Marturisesc Tnsa ca niciodata
nu m-am infiorat ca atunci cisd am

vazut fotografiile victimelor de la SUc-
mas. Redau us singur fragment diu
procesul-verbal Tntocmit cu prilejul
deshumarii  efectuate de autoritatile
romanesti la 21 februarie 1945.

,...Foiarte multe cadavre — T1s spe-
cial cele din groapa a doua unde s-au
aflat mai mult femei si copii — pre-
zeutau urme de violente, diu cele mai
sdlbatice, aviud craniile zdrobite si
chiar sfarimate de pe urma loviturilor
puternice provocate cu corpuri tari sau
ascutite  (paturi de armad, ticuUoeape,
lopeti etc.) ; multe corpuri erau stra-
pusse sau chiar sfisiate de arme albe ;
altele aveau oasele membrelor supe-
doare sau inferioare fracturate.

Cadavrele au fost aruncate de-a val-
ma, unele peste altele, gasindu-se to-
tust corpuri Tnlantuite, un sot Tmbra-
iisiudu—si sotia, us tata stringindu-si
a piept copilasul,.,".

Este de-a dreptul curios ca autorii
misoriei Transilvaniei, In timp ce des-
pre holocaustul evreilor din nocd-ves-
tul  Romaniei aflat sub ocupatie
horthysta, s-au gasit de cuviinta sa
scrie decit patru risduri si jumatate,
despre soarta evreilor din Romania
s-au hotarit sa scrie ceva mai mult —
sase rinduri. Autorii le-au folosit din
pliu pentru a spori confuziile, a con»
tinua cu mistificarile si denaturarile.

Pestru a intelege mai bine jocul pe-
riculos al falsificarii istoriei la care se
dedau autorii acestei improvizatii is-
torice, e necesar sa reproducem un ci-
tat anterior care arata viziunea pe
care ei doresc s-0 acrediteze. Potrivit
autorilor, dupa dictatul fascist de la
Vieia a Tnceput asa-numita ,,politica
fata de nationalitati de reciprocitate :
la expulzéri s-a rdspuns cu expulzari
de cealalta parte, la istersUri cu inter-
nari, la Tnchiderea de scoli s-a raspuns
cu Tnchiderea de scoli, creindu-se o to-
tala nesiguranta a soartei romanimii
din sord, respectiv a maghiarimii diu
sud".

Se Tncearca, asadar, sa se sugereze ci-
titorilor existenta usui paralelism Tntre
situatia din nordul si sudul Transilva-
niei. Dar o asemenea Tncercare este mai
mult decit revoltatoare. Cisd si unde,
n care comuna diu sudul Transilva-
niei au fost macelariti 155 de oameni
nevinovati — gravide si mame cu co-
pii la sitn, barbati Tn floarea virstei si
batrisi de-a valma — asa cum s-a in-
timplat Tn nordul Transilvaniei Tn
noaptea de 13 spre 14 septembrie 1940
Ts comuna Ip ? Cisd si unde, In ce
comund diu sudul Transilvaniei a avut
loc un masacru asemanator celui suvic-
sit de horthysti la 9 septembrie 1940,
in comuna Trdzuea, soldat cu 81 de
victime ? Cisd, unde, Tn ce comune din
sudul Transilvaniei s-au comis aseme-
nea crime cutremurdtoare ca acelea
savirsite de hecthysti la Moisei, Sarmas
sau Leordina ?

Autorii Tncearca sa lanseze ideea
unui paralelism si in atitudinea fata
de evrei. O enuntd lapidar, ca un lu-
cru care, chipurile, este firesc : ,,Politi-
ca fascistda a mers misa iu mind de
ambele parti (adicd si fu nordul si Tn
sudul Transilvaniei — n.n.) cu antise-
mitismul”. Urmeaza apoi fraza pe care
am reprodus-o la Tnceputul articolului,
In care autorii Tnfatiseaza, Tu cele patru

rinduri si jumatate, tot ce le-au dictat
inima si constiinta sa scrie despre ex-
terminarea evreilor diu nordul Transil-
vaniei cotropit O logica elementara ar
fi pretins ca, Ts continuare, sa se ara-
te ce s-a Intamplat Tn sudul Transil-
vaniei pentru a sustine ideea lansata
privind similitudinea ,,in ambele parti".
Autorii  sacrificd Tnsd fura eemusoari
orice logica si, spre stupoarea cititoru-
lui, nu fac nici cea mai mica referire
la starea de lucruri diu sudul Transil-
vaniei, ci sar, fara nici o legatura, la
situatia evreilor din Tntreaga Romanie.
Fireste, autorii au facut acest salt pen-
tru cd n-au avut taria sa consemneze
adevarul istorii : Tn sudul Transilva-
niei, sub regimul lui Antonescu, viata
nici usu” evreu n-a fost periclitata. n
timp ce evreii din Cluj si Dej, din Ora-
dea si Satu-Mare, din toate orasele si
satele Transilvaniei de nord au fost
strinsi si, toti, pina la ultimul bUtrin,
pina la ultimul sugar, au fost minati,
sub amenintarea baionetelor horthyste,
spre crematoriile si camerele de gazare
din Birkenau-Auschwitz, evreii din
Turda si Alba-lulia, din Arad si Ti-


lporta.se

Denaturari si falsificari care

jignesc si profaneaza memoria
victimelor terorii horthyste

misoara n-au purtat nici macar steaua
galbena !

Mai mult, aceste orase ca de altfel
orasele din Tntreaga Romanie au oferit
adapost sigur tuturor evreilor din nor-
dul Transilvaniei — si chiar din ora-
sele Ungariei — care au reusit sa ev.a-
deze din ghetouri si sa fuga Tn Roma-
nia.

Este bine cunoscutda, frecvent citata
In literatura de specialitate, telegrama
din Budapesta expediata la Berlin 1n
care Veesenmayer raporteaza : -...Din
cercurile consulatului general roman
de la Cluj s-a aflat ca evreii din Unga-
ria refugiati Tn Roméania sint tratati
acolo ca refugiati politici, urmind a |l
sa Tnlesni de catre guvernul roman
emigrarea in Palestina™.

Autorii sustin ca .Jn timpul celui
de-al doilea razboi — potrivit aprecie-
rilor — in Romania, mai ales la est de
Carpati. au fost asasinati cea 387 IM8
de evrei".

“~N discutie este acum Istoria
Transilvaniei, falsurile si de-
naturarile pe care le contine,

) nu destinul evreiior sub regimul
lui Antonescu. Totusi, pentru c” autorii
ei au facut o asemenea apreciere, cite-
va precizari se impun.

Nu este prima data cind, autori din
Ungaria, cu o simpla trasatura de con-
dei, trec in totalitate numarul evrei-
lor din nord-vestul Romaniei cazuti
victima aplicarii Tn stil horthyst a ..so-
lutiei finale™ Tn seama regimului an-
tonescian. Mistificarea se petrece in
felul urmator. Din datele recensamin-
tului  oficial din 1930 rezultd cd Tn
Romaénia trdiau 728 115 evrei. Datorita
sporului demografic natural se estimea-
za ca la Tnceputul anului 1940, Romania
avea o populatie evreiasca de aproxi-
mativ 760 000. Dupa eliberarea de sub
dominatia nazista, Tn Romania mai
traiau peste 350 000 de evrei. Deci nu-
marul lor s-a micsorat, Tntr-adevar, cu
circa 400000 de oameni. Numai ca
aceasta cifra cuprinde evident si pe cei
peste 166 de mii de evrei deportati de
autoritatile horthyste, dintre care 84.5
au pierit. Apoi este vorba de soarta
evreilor — cca. 280000 — din Basara-
bia si Bucovina. Fara a minimaliza cu
nimic raspunderea lui Antonescu pen-
tru moartea Tn Transnistria a 70—
80 000 de evrei din Basarabia si Bu-
covina, stramutati acolo Tn viitoarea
razboiului mondial, trebuie aratat ca in
Romania de sub autoritatea guvernu-
lui roman, Tn cadrul granitelor stabilite
Tn vara lui 1940, in ciuda marilor si re-
petatelor presiuni ale Berlinului, ,,solu-
tia finala" nu s-a aplicat.

Profesorul universitar dr. Israel Gut-
man din Israel, Tntr-un referat intitu-
lat : ,,Situatia evreilor din Romania pe
fondul Europei cucerite sau dominate
de nazisti", arata ca planurile naziste
de a-i deporta pe evrei din Romania in
lagarele de exterminare din Polonia
au Tntimpinat ,,0 opozitie energica din
partea poporului roman si a autorita-
tilor romanesti, inclusiv a guvernului
si dictatorului lon Antonescu... Refuzul
lor de a-i preda pe evrei a crescut cu
timpul si aceasta rezistenta este facto-
rul care a salvat majoritatea evreilor
romani de «solutia finala» de conceptie
nazista. Mi se pare ca aceasta nu a fost
doar consecinta unor pozitii oportunis-
te si a schimbarilor de pe front, ci, in
mare masura si, in parte, in mod de-
cisiv, rezultatul deosebirilor de pozitii
si conceptii care existau Tntre Germa-
nia nazista si Romania de sub dictatu-
ra lui Antonescu Tn privinta evreilor".

Potrivit documentelor originale aflate
Tn arhiva lad Vashem-ului din lerusa-
lim, la 15 septembrie 1942 Hauptsturm-
fuhrer-ul Gustav Richter, sosit la
Bucuresti ca specialist ,,in problemele
evreiesti" al Berlinului, semneaza pla-
nul german de deportare a evreilor din
Romania. Nerabdator ,,Bukarester Ta-
geblatt”,“editat de legatia germana din
Bucuresti, anunta ca Tnca Tn  cursul
anului 1942 vor fi evacuati evreii din
sudul Transilvaniei si Banat, iar 1n
anul viitor toti evreii din vechiul re-
gat Vor fi deportati, asa Tneit nu va
mai exista nici un evreu Tn Romania.
Ziarul afirma, sigur de informatiile pe
care le detinea, ca ,,Romania va servi

de asta data drept exemplu pentru alte

tari". Intentia de deportare devenind
publicd, un val de proteste ale celor
mai diferite cercuri politice, econo-
mice, culturale si religioase din Roma-
nia au Tnceput sa-si faca simtita pre-
siunea.

Intr-un protest al romanilor din su-
dul Transilvaniei si din Banat — inte-
lectuali, comercianti, industriasi si me-
seriasi — Tnaintat Ministerului de In-
terne de la Bucuresti, se spunea : ,,Ori-
care_ar fi conceptia noastrd = despre
evrei, sintem crestini si oameni, si noi,
care am suferit atita sub dominatia
ungara si care stim cit suferd astazi ai
nostri sub aceeasi dominatie, ne cutre-
muram la gindul c& cetatenii unui stat
ar putea, fara nici = vina, sa fie des-
puiati de t avutul lor si alungati din
tara in care s-au ndscut si in care zac
de secole osemintele parintilor, buni-
cilor si strabunilor ier". Planul de de-
portare n-a putut fi pus in aplicare. A
esuat.

Tntr-un studiu intitulat ..Regimul an-
tonescian si salvarea evreilor din Tran-
silvania de sud", dr. Jean Ancei din
Israel apreciaza ca : ,,Problema depor-
tarii evreilor din Transilvania (de sud
— n.n.) si Banat poate fi consideratd
ea = prima ciocnire serioasa intre pla-
nurile guvernului nazist si dirzenia
unui popor mic. Daci consideram Sta-
lingradul ca eveniment hotaritor in is-
toria celui de-al doilea rdzboi mondial,
moment care marcheaza Tnceputul sfir-
sitului dominatiei naziste in Europa,
atunci refuzul guvernului romén de
a-si preda evreii poate fi considerat ca
unul din marile acte de rezistenta din
Europa, intr-un mom- ™t cind Germa-
nia se afla Tn culmea puterii sale—".

Desigur, nici evreii din Romania
n-au fost scutiti de un sir intreg de
masuri antisemite, de vexatiuni si pri-

goniri. La rebeliunea legionara din
Bucuresti din ianuarie  1941. printre
victime s-au numarat si 130 de evrei.

Apoi, Tn pogromul de la lasi au pierit
citeva mii. Cifra exacta din lipsa de
documente nu s-a putut stabili. Apre-
cierile cercetatorilor indica peste 3200
de victime. Referindu-se la rebeliune
si la pogromul de la lasi, profesorul

universitar dr. lIsrael Gutman de la
lad Vashem arata . ,,Este de presupus
ca nazistii au fost initiatorii si atitato-
rii acestor evenimente tragice, Thsa nu
se poate trece cu vederea faptul ca anu-
mite elemente antisemite din rindul lo-
calnicilor au luat parte la ele".

Am mai_spus-o si cu alt prilej si ma
simt nevoit sa rept . ca supravietuitor
al holocaustului din nordul Transilva-
niei Tmi vine extrem de greu sa com-
par cifre care exprima vieti strivite, sa
apreciez gravitatea crimelor in raport
cu numarul victimelor, cind uciderea
unui singur om numai pentru ca este
de alta etnie reprezinta un act ce
meritd o condamnare capitalda. Totusi
consider ca este nedrept, este inadmisi-
bil s& pui pe acelasi plan — asa cum
fac autorii Istoriei Transilvaniei —
soarta evreilor din nordul Transilva-
niei — unde 84.5°0 au fost exterminati
— cu cea a celor din sudul
sau, unde, se stie, toti au ramas in
viata. Este nedrept, este inad-
misibil sa pui pe acelasi plan destinul
evreilor din Ungaria horthysta — des-
pre care cunoscutul istoric american
Randolph Braham spune ca ,,au fost
nimiciti cu o viteza fara precedent prin
cea mai crincena deportare si cel' mai
nemilos program de masacrare intilnit
pe timpul razboiului" — cu cel a evrei-
lor din Romania, tara care, apreciaza
acelasi istoric, a reprezentat ,,0 o0aza,
un liman pentru refugiatii evrei din
Ungaria".

Tnsusi Endre Laszlo, secretar de stat
la Ministerul de Interne, Tn raportul
sintezd prezentat Tn fata Consiliului de
Ministri de la Budapesta, Tn sedinta sa
din 21 iunie 1944, arata: ,Pentru a
scapa de ghetoizare a Tnceput fuga
evreimii peste granitd. Tn strainatate,
MAI ALES IN ROMANIA (subl. ns.).
Dintre tarile vecine cu noi Romania a
fost aceea care, printr-o indulgenta paza
a granitei a facilitat strecurarea evrei-
lor in interiorul ei... Tn aceasta privinta
I-am si solicitat pe domnul ministru de
externe sa dea dispozitii organismelor
sale reprezentative de peste hotare sa
Tntreprinda actiunile diplomatice ce se
impun".

Dupa cum se stie, guvernantii de
atunci de la Budapesta n-au vrut in
nici un chip sd recunoasca public cri-
ma pe care au initiat-o si pe care au
savirsit-o cu meticulozitate sadica si
sdlbaticie gregara.

Cu Tncapatinare si nerusinare stupe-
fianta, guvernul horthyst, apoi cel
szalasist, au negat crima savirsita Tm-
potriva evreilor. La 7 noiembrie 1944,
Ambasada Elvetiei, care reprezenta si
interesele Romaniei la Budapesta, a
prezentat Ministerului de Externe un-
gar o nota Tn care guvernul roman so-
licita Crucii Rosii Internationale sa
cerceteze autenticitatea stirilor privind
intentia guvernelor german si ungar de
a-i lichida pe evreii deportati din nor-
dul Transilvaniei si comunica, totoda-
ta, faptul ca studiaza masuri menite sa
determine guvernele amintite sa se
abtina de la masuri extreme fata de
evrei.»

Raspunsul la nota a fost remis amba-
sadei Elvetiei la Budapesta la 15 no-
iembrie. Guvernul szélasist afirma ca
evreii din Transilvania de Nord — ale
caror trupuri de luni de zile fusesera
transformate in fum si cenusa in cre-
matoriile Birkenau-ului — nu au fost
deportati, ci mobilizati la munca la fel
ca toti cetatenii unguri. In continuare,
se scria negru pe alb: ,,nu numai ca
(pe evrei — n.n.) nu-i ameninta nici un
pericol, ci, din contra: ei se bucura
de un bun tratament (subl. ns.), de o
aprovizionare regulata, acordindu-le
munci sigure si importante. Asemana-
toare este si situatia romanilor care
efectueaza munci obligatorii™.

Generatiile de azi, asa cum am mal
spus, nu pot raspunde pentru farade-
legile de atunci. Au Tnsa datoria mo-
rala de a le recurioaste — de altfel ele
nici nu pot fi scoase din istorie —, de
a le analiza cauzele care le-au generat,
de a le combate si a face totul ca sa nu
se repete. Tn acest demers, istoricii au
mari obligatii. Constat cu amaraciune
si indignare ca autorii Istoriei Transil-

vaniei nu s-au achitat de ele.

Dr. Oliver Lustig

Suveranitatea si drepturile omului

LABORAREA unor reglementari
juridice care asigura protectia
drepturilor omului constituie re-
zultatul unor actiuni Tndelungate
desfasurate de fortele democratice, pro-
gresiste. din fiecare tara, Tmpotriva tutu-
ror formelor de opresiune si dominatie.
Asa cum se stie, drepturile omului au
aparut Tn perioada luptei burgheziei as-
cendente Tmpotriva feudalismului_ si_ au
tonstituit o importantd arma politica in
actiunea pentru rasturnarea monarhiei_ si
absolutismului. Socialismul a  Tmbogatit
in mod substantial continutul drepturilor
omului si a conferit acestora noi_dimen-
siuni, prin introducerea problematicii eco-
nomice si sociale, prin definirea  si
garantarea dreptului la munca, la sana-
fate si asistenta sociala. In epoca zilelor
noastre celor doua generatii amintite deja
de drepturi ale omului (prima generatie :
drepturile civile si politice, a doua ge-
neratie : drepturile economice si sociale)
li s-a adaugat si o a ,treia generatie’
de drepturi ale omului, acele drepturi ce
se cer exercitate si aparate Tn colectiv,
de toate popoarele, cum sint. dreptul oa-
menilor si popoarelor la viata, la pace,
la dezvoitare. Amploarea preocuparilor
pentru garantarea si respectul drepturilor
omului au conferit in mod treptat aces-
tora si o dimensiune internationala, afir-
mindu-se tot mai mult preocuparea pen-
tru respectul _drepturilor oamenilor i
popoarelor in intreaga lume, pentru pace
si dezarmare, pentru lichidarea subdez-
voltarii si anomaliilor pe care le cunoaste
economia_mondiald, pentru o noua ordine
economica si politica internationala.
Cadrul intern de garantare a drepturi-
lor omului ramine Tnsa hotéaritor, asa cum
atestd permanent viata si practica, re-
glementarile juridice Tn vigoare, pentru
asigurarea si respectarea acestor —drep-
turi, Apararea drepturilor omului este le-
gata, T1n fond, de progresul fiecarui
pop,°r, de suveranitatea patriei, de pro-
pasirea generala a _fiecarei natiuni ca-
reia Ti apartine un individ sau altul, be-
neficiar al tuturor acestor categorii de

drepturi. Desi s-a reusit, pe plan inter-

national, sa se adopte o serie de docu-
mente importante, de larga rezonanta in
aceasta materie, precum ,,Declaratia Uni-
versala a Drepturilor Omului" sau ,,Pac-
tele Drepturilor Omului”, exista prioritati
diferite, specifice pentru fiecare tara,
elemente proprii, care fac ca anumite
drepturi sa prezinte, In realizarea _lor,
trasaturi mai importante, uneori vitale
chiar, Tntr-o anumita tara sau alta, n
functie de traditiile istorice, de gradul
de dezvoltare economica si sociald. Pe de
alta parte, statul national suveran este
acela care statorniceste Th mod practic un
sistem efectiv de drepturi ale omului,
definind mijloacele de aparare a acesto-
ra si_sanctiunile la adresa celor care Tn-
cearca, eventual, sa le Tncalce, reglemen-
tarea drepturilor omului constituind o
problema internda de suveranitate a fie-
carui .stat, ‘

"Principiul = neinterventiei Tn treburile
interne ale statelor, principiu fundamen-
tal al dreptului international contempo-
ran. nu suporta nici un fel de exceptii.
Daca Actul Final al Conferintei pentru
Securitate si Cooperare Tn Europa, adop-
tat la Helsinki, statorniceste Tn mod clar
caracterul de principiu de drept inter-
national al apararii drepturilor omului,
este tot atit de evident cd Tn lumea de
azi_nu pot exista_principii juridice ,,su-
perioare” si principii ,subordonate”, ci
toate principiile dreptului international
trebuie interpretate Tn conexiunea si in-
terdependenta lor, nici un principiu nea-
vind dreptul sa primeze fata de alte prin-
cipii. Asadar, principiul apararii drep-
turilor omului nu poate fi interpretat
altfel decit Tn baza respectului suverani-
tatii nationale, al egalitatii Tn drepturi a
tuturor statelor si neamestecului  deplin
n treburile lor interne.

Tncercarile unor cercuri iredentiste de
a pune in discutie Tn mod insidios inte-
gritatea teritoriala, frontierele stabilite
pe plan international, reprezintd vadita
acte de interventie, condamnate de drep-
tul international. Nu mai putin_ pericu-
loase pentru pacea popoarelor sint si Tn-
cercarile de a propaga anumite idei false

despre istoria si cultura unui  anumit
opor, asa numitele interventii ,,cultura-

e", ,ideologice"”, care tind sa puna 1n
discutie suveranitatea unui popor, sub
aspectele sale spirituale. Tntre care se
Tnscriu, desigur, la loc de frunte, istoria,
cultura si modul sau de viata.

Romania socialista care, sub conducerea
Tnteleapta si clarvazatoare a presedintelui
sau, tovarasul Nicolae Ceausescu, promo-
veaza o politica activd, unanim apreciata,
de prietenie si colaborare cu toate natiu-
nile, se pronunta pentru traducerea in
viatd si aplicarea ferma a_tuturor prin-,
cipiilor dreptului international, pentru
respectul neabatut al suveranitatii si in-
dependentei popoarelor, al egalitdtii  in
drepturi, pentru _interzicerea fortei_ si
neamestecul deplin sub orice formad 1in
treburile lor interne.

SolutionUtea democratica, revolutionara,
marxist-leninistd a problemei nationale
in tara noastra constituie un exemplu
de umanism autentic, marcheaza o treapta
superioara pe drumul fauririi unitatii de-
pline de gindire si actiune a Tntregului
nostru popor in jurul partidului, al = se-
cretarului sdu general, constituindu-se
totodata intr-o contributie remarcabild la
afirmarea _patriei socialiste pe  drumul
prosperitatit si progresului, al afirmarii
n Tntreaga lume a unor principii umanis-
te, de relatii Tntre state, intemeiate ire-
versibil pe recunoasterea  suveranitatii
depline. a popoarelor, a dreptului lor de
a trdi In pace unele cu altele, de a pro-
mova neabatut o colaborare rodnica _si
eficienta, pe baza principiului egalitatii
in drepturi.

Indisolubil legate de afirmarea statelor
suverane, de Tnflorirea si prosperitatea
natiunii roméane, drepturile omului se
inscriu pe agenda marilor Tmpliniri ale
orinduirii socialiste ca o coordonata ma-
jord a desavirsirii personalitatii oameni-
or in conditii de libertate si demnitate,
Tntr-o lume eliberata, de cosmarul nucceaar
Tntr-o lume a pdacii si colaborarii tuturor
natiunilor.

Victor Duculescu



Alexandra STANESCU

ULIO ! Sa nu faci vreo prostie !
tuna glasul MatUdei, matusa din
primul rind, acoperind rumoarea.
Ai venit aici sa spui da, spune-1
naibii odatd si nu ne mai sicii. .

Mireasa Tntoarse capul ca si cind un bici
ar fi plesnit-o fara veste tocmai din par-
tea in care izbucnise glasul minios. Cei
care erau asezati in unghiul bun i-au pu-
tut_zari o clipa profilul sters, pierdut sub
claia de par tapat si lipit cu artda sub
un strat stralucitor de fixativ, c&ci, prin-
tre alte dorinte-sugestii ale familiei ca-
rora li se supusese fusese si aceea de a
se lasa dusa de Elena la coafeza ei, s-0
aranjeze. i . o

Coafeza era priceputa Tn meseria ei, 0
dovedeau multe din capetele aici de_fatd,
"care asteptasera intr-o placuta tranca-
neala s-o termine pe ea, pentru ca, fi-
reste, fiind mireasa, avusese intiietate.
Dar tocmai fiindca se grabise, simtin-
du-se presatd Tn spate de_asteptarea ce-
lorlalte, ori vag emotionata, ca orice per-
soand, cit de straind, chemata sa parti-
cipe fie si cu un amanunt la un eveni-
ment atit de Tnduiosator, cum este o nun-
ta. ce facuse, ce nu, coafez.a a recunoscut
ca nu-i prea iesise, adica nu coafura ar
fi de vina, coafura este perfecta, sd spuna
si ele — si ele spusera ca da, nu coafura
— dar poate pieptanatura asta nu se po-
triveste cu fata tinerei mirese. = = .

Nu’" mai era’ nimic de facut, nici timp,
care abia ajungea s3 le ia si pe ele, nici
certitudinea ca daca o mai pieptdna o
data ar fi_iesit mai bine, nici posibilita-
tea sa intinda parul odatda ondulat sita-
pat pina la pletele dezordonate de la
care = pornise. O lasara sa plece si ele
ramasera sa dezbatd Tntimplarea, drama,
mireasa lor este urita, adica nu propriu-
zis uritd. dar arata ca un copil din Biafra,
mica, slaba, Tnfasurata in stofa subtire
alb-murdar a rochiei atit de pensate incit,
cind lulia Tsi Tndreptase bustul si inspi-
rase mai adine cd gata, a scapat, pleaca,
atunci stofa i se lipise de trup si i se
vazusera coastele, zdu asa, iar gitul care-i
iesea din decolteul prea adinc pentru o
rochie de mireasa parea ca-i din cale
afara de subtire, se va fringe-acus-acus
sub povara capului umflat prin coafura
de arata distrofic, cit o banita.

Ce naiba n-ati gasit si vol alta stofd,
mai alba, alta croitoreasa, alt model, mai
drapat, o certau verisoanele pe Elena cit
asteptau sub casca. A fost ideea luliei-,
parca ele nu stiu cit e de Tncapatinata ?
a mintit inculpata, declinindu-si orice
raspundere, gata sa izbucneasca in plins.
Si fiindca astea nu mai terminau, s-a
revoltat si ea, ca, dacd e pe-asa, le-a
sous, de ce nu s-au deranjat si ele sa
vind la o proba cum atita le-a rugat tele-
fonic si ea si Matilda.

Venisera la Sfat direct de la coafor,
Tn grup si gata certate si. cum ceremonia
dura si-asa mai mult decit se prevazuse,
avusesera timp suficient sa descopere si
alte defecte mai putin vizibile, cum ar fi
ca una din cusaturile laterale tragea si
nici tivul nu era rotund. Tnsa cind mi-
reasa Tntorsese capul fractiunea aia de se-
cunda, nimeni nu mai statea de tivuri si

Zapezile cazute

Ma& duc mereu cu gindul, de multe ori pe an.

La Mesterul Villon cind, evocind pe-Alisa,

Pe Flora, pe loana, pe Bertha, pe Talsa,

Ajuns-a sa se-ntrebe: ,,Ou sont les neiges 8 anton i

Acum, la inserare ma chinui greu, in van.

Unde imi sint Suzana, Tereza ti lleana,

Unde e belga Nouni, unde-i suava Dana ?

Pierit-a frumusetea ? ,,Ou sont les neiges éintan 7?2
Parfumul de-altddata, roza de Ispahan

Ma-nvalue acuma, in iarna batrinetii,
Mireasma-ametitoare, ca vintul tineretii.

Dar..., spune-mi tu, iubito..., ,,ou sont les neiges

Zapezile cazute in fiecare an
Nu-ngroapa sub troene regretul meu avan.

¥

Sorbind din riul Lefe, trecutul ai uitat

Eu n-am umblat pe malu-i si n-am fost insetat
Pe mine alta sete ma chinuie acum,

Setea de-a te Intoarce pe vechiul nostru drum.
O luna inghetata aluneca in gol.

S-aude lungul vaier in goana lui Eol.

Pe aici nu trece nimeni ti timpu-a inceput

Sa se ascunda-n clipd, insd n-a incaput

Mireasa

de alte amanunte, toti la fata ei se zgli-
sera si au povestit ulterior si celor prost
asezati ce citisera pe chipul miresei.

Ca era foarte palida au fost cu toti de
acord. Dar mai_departe parerile erau Tm-
partite. Unii citiserd n" expresia ei de-
ruta, pretindeau ca lulia ar fi aratat ca
un_ actor_ palit_de_lapsus in- mijlocul sce-
nei, in imposibilitate de a-si ‘aminti nu
numai replica pentru a carei rostire se
afla in fata lor, dar si orice altceva, si
cd, Tntoreindu-se spre matusa-sa, arata ca
si cum i-ar fi cerut ajutor, ca si cum
6-ar fi asteptat ca aceea sa-i sopteasca
ce sa faca si ce sa spuna.

Era complet gresit! Ti combateau cei-
lalti. Absurd, chiar, dat fiind ca Matilda
nu_soptise, ci strigase sa scoale si mortii,
strigase Tn auzul lor. al tuturor, replica
urmatoare, obligatorie, si tocmai acest
strigat_provocase Tntoarcerea capului mi-
resel. iar expresia acestui cap — erau ei
de parere — continea un repros, 0 acu-
zatie adusa matusii care iar se baga in
viata ei, se amesteca si n-o lasa sa hota-
rascd singura. n _deplind libertate, cum
tocmai afirmase ca trebuie sd faca Ofite-
rul Starii Civile, femeia in taior bleug)e-
trol care tinea in mina Constitutia Sta-
tului.

In fine, erau altii care pretindeau ca
pe figura luliei juca un_zimbet, celebrul
ei zimbet, un pic cam sfidator} care insa,
adresindu-se matusii — ca doar ei i se
adresa, la strigatul ei_se Tntorsese — ca-
patase o usoara nuanta jucausa, glumeata,
desi nu era momentul de glume
la o casatorie, mai ales la asta la care
de atfta vreme Tntrebarea capitalda nu
primise raspuns, dar de la lulia te pu-
teai astepta la orice. Era o nuanta —
sustineau ei — care facea trimitere, alu-
zie, la timpurile bune cind ele doua erau
atit de aoropiate. aveau tot felul de jocuri
numai de ele stiute si obiceiul de a-si
lasa intrebarile fara raspuns cind Matilda
o conducea la iesire, pina Tn antreul
strimt.

SE PARE ca singurul care a citit pe fata
miresei spaima, disperare, se afla n ulti-
mul rind, linga usa. El nu si-a exprimat
niciodatd parerea prin viu grai si nu se
stie daca gesturile pe care le-a facut au
fost corect traduse de participantii la
eveniment.

Lui Ti apartine, de fapt, si_comparatia,
oarecum nepotrivitd cu imprejurarea, cum
cd lulia ar fi Intors capul spre matusa-sa
ca plesnita fara wveste de un bici. El,
Gelu. venise in Bucuresti cu o idee pre-
conceputa despre ce va face si ce se va
Tntimpla Tn aceste trei zile pentru care
se Tnvoise de la scoala unde functiona ca
profesor titular. Dar fiindcad to* vierse
si nimic nu se_potrivise cu vaga imagine
pe care si-o facuse acolo, eparte: si
fiindca putea sa-si iasa din minti stind
si_asteotind-o. sau stind si pritocind in
minte fantele ca sa gaseasca unde e gre-
seala. aseara iesise totusi in oras, in
orasul pe care-1 cunostea atit de bine
incit era de-a_dreptul anormal dt de greu
se acomoda in el la fiecare Tntoarcere.
Si iarasi fiindca, din experientele trecute.

Yy

dedusese ca procesul de reintegrare mer-
gea mai repede si mai usor dacd intra la
un film ; si pentru utima data fiindca
pe Bulevard era coadd mare, bataie, la
unul din cinematografe, platise pretul
dublu si vazuse : Anna celor 1000 de zile.

De cum se asezase pe scaun, realizase
ca asta-i greseala, greseala cea mare,
acum ar trebui sd fie acasd. lulia tocmai
acum poate sa_vina siiar din prostie si
din lipsa de rabdare rateaza totul. Avu-
sese nevoie de toata vointa lui sa-si de-
monstreze de o mie de ori ca ea. daca
era sa vina, venea aseard, azi-noapte, in
zori, oricit de tirziu, si sa ramina pe loc.
Tn aceste conditii. insa, e de la sine in-
teles ca n-a prea fost atent la ce se Tn-
timpla pe ecran si abia ultima scend a
ajuns cu adevarat pind la el. Femeia
aceea splendida trebuia sa moara. Calaul
— unul nenumit, special adus din Fran-
ta. cum soptise un figurant — ridicase
satirul, dar Anna Boleyn prea se uita fix
la el cu ochii prea mari si prea albastri
si-atunci meseriasul si-a demonstrat ade-
varata maiestrie, facindu-i ajutorului sau
un semn doar de ei stiut, la care s™"™n-
dul o lovise pe condamnata din partea
de unde ea nu stia s-o ameninte vreun
pericol, o lovise cu _un_bici, iar femeia,
surprinsa de loviturda. Tntorsese capul si
totul se terminase cu bine. Tn sensul ca
executia se desfasurare fara probleme.

Sub " impresia filmului, conjugatd cu
ideea pe care si-o facuse el demult des-
pre fapte si despre persoanele implicate
in ele, Gelu a fost sigur cd a citit pe
chipul luliei o spaima grozava si o dis-
perare fara seaman. Si tot sub impresia
filmului, sau nu a filmului propriu-zis,
ci a vremurilor evocate, vremuril» acelea
demult aDuse. despre care oricine crede
ca erau dominate de un anumit cavale-
rism, o anumita tendintda din partea ce-
lor cu adevarat puternici, nu neandrat
fizic, de a-i prote?ui pe cei mai slabi si
fn pericol, si mai ales pe femei, iar. dintfe
acestea, mai ales pe cele frumoase sau
iubite, din aceste motive vag plutindu-i
prin fiintd. Gelu se trezi ca face ceea ce
nici_ prin minte nu i-ar fi trecut cad poate
sa faca, si anume se trezi strigind-o de
acolo, din ultimul rind unde premeditat
se asezase la Tnceputul ceremoniei, linga
usd, unde statuse foarte cuminte si re-
semnat pina_atunci, strigind-o pe nume
patetic : -lulia !“ de parca ea s-ar fi aflat
pe celalalt v-urs-int unde, in tufisul sore
care se indrepta, el ar fi vazut cum s-a
ascuns o fiara Tngrozitoare care-0 va
sfisia sub ochii lui si de care el mi mai
poate s-o scaDe decit oorind-o prin stri-
gatul ,lulia ! Si, simultan cu strigatul,
se pomi sa despice multimea comoacta
care-1 despartea de cea strigata, multime
care nu prea se grabea sa-1 taca Joc, 1l
privea nedumeritd multimea, nu intelegea
ce vrea asta si cine este personajul. lar
cei care stiau sau doar banuiau cine ar
putea fi se mirau 1nca si mai tare,
fiindca din ce scrisese el in plicul mare,
albastru, nu rezulta deloc cum ¢ ar fi
decis sa faca una ca asta.

(Fragment din romanul \/ Hootrsfii)

Vaierul vremii

Vintul vuieste. Vaierul vremii
Goana nebuna prin romuri pustii.
Croncéane corbul la vama serii.
Spulber de stafii in albe stihii.

Timpul se misca in pas masurrat

d'antanT"

Sete

Vine de unde, se duce spre ce ? *
Pasarea 'n«K>gra, in zboru-i rotat.

Tace deasupra-mi, aripa rece.

M-auzi cum fe chem ? Vaierul vremii

E cintu-mi tirziu, spre tine sunal
lvit in adine, din vechi paremii,
Pe triste coarde a fost adunat

In vaierul vremii, n-aud al tau glas.
Pe barca cea oarba, singur am ramas.

Pe drumul de-altdadata, eu merg insingurat.
Ramas sint fara umbra, de frig nu-s aparat
Si setea ma cuprinde, dar nu voi bea din Lete
Nu vreau sa uit trecutul, de tine Imi e sete.

lubirea-mi nu incape in pieritoarea clipa,
E zbor in nesfirsituri pe-a timpului aripa.

George Macovescu

Evocari

RA la Falticeni, cred prin 1915. a-
dicd_Tnainte de razboiul mondial
dintai, nainte de unirea  tuturor

0 aomanilnTl pepe-ornrgaeaca toao

te iernile din acea creasta Tndepartata a
Moldovei noastre,

Am spus lui Miti:

— Hai, mergi la Zaidman, sa cumpa-
ram ,,Haiduci"?

— ,,Haiduci"? Da, mergeml...

Acuma_uite ce-i: sa nu_va-nchipuiti
cumva ca noi. crescuti linga bibliotecile
lui Sadoveanu. nu rufirisem pe Vasilache
al lui Collodi. pe Micul Lord al scriitoa-
rei F.E. Burnett, pe Cuore al lui Ed-
mondo de Amicis, pe Jack al lui Daudet,
pe Fratii Grimm, Povestile Presului ale
Carmen Sylvei. Tngerul Romanului, Bas-
mele lui Ispirescu, Povestile lui Creanga,
Fat-Frumos Fiul lepei al lui Eminescu si
cite, cite altele minunatii de prima cali-
tate... Dar. cam satui =~ de-atitea Zine,
Zmei, palate de cristal si poduri de aur
— pe deoparte — iar pe de alta de lacra-
moase povestiri si de istorioare duioase,
voiam s-avem de-a face_cu _lupte crin-
oene, cu cal care necheaza, sabil ce zan-
ganesc si oameni care luptd pe viata si
pe moarte.

Si nu erau strdini de asta nici lautarii
cei batrini. care veneau la tata, sa-i
,zica" la fereastra sau chiar la masa n-
carcatd de bunatadti din noaptea Anului-

Nou ori la Sfintul Mihai :

Mai Codrene, mai Codrene,
te cunosti dupa sprincene
ca esti facator de rele—

S-apoi, ce. tata nu se jucase de-a Hai-
ducii, cind era Tn. Gimnaziu ? Nu rasuna-
serd de tipetele si strigatele lui hueiurUe
lui Cocirta si vaile din OQpriseni. chiar
la doi pasi de casa noastra? Nu era tata
Capitanul Haiducilor, precum se stie, si
Eugen Lovinescu. Seful Poterasilor? Ce
mat la deal la vale," aveam o poftd turba-
td de ,Haiduci" si pacel Asa cd ne-am
Tmbracat cu ce'aveam mai_gros, ne-am
pus panusi de lina, sosoni Tn  picioare si
céciula-n cap si-am iesit pe poarta noas-
tra cu hulubarie.

Era o stralucitd zi de soare cu _dinti,
cu multa zapada ntarita ca piatra si stra-
da Radasenilor atit de lustruita, c-aproape
ai fi putut sd te-oglindesti in ea. Din_ca-
pat. de la Tardboi si Broasd si pina la
Hoisii, *mergea cum mai mergea, dar de
aici_ incolo_ aproape ca_ te tineai de gar-
duri. ¢ sd nu cazi. Si-un frig, de ti se
lipeau narile una_de alta, o

li spun eu lui Mitica (c-asa-i ziceam
pe-atuncea. Miticd, nu Miti) pe cind ne
duceam lunecus la vale:

— Sint 31 grade minusl

— 33l m-a corectat fratele meu. E-un
ger de crapa ouale corbului !'—

M-am_abtinut sd-ntreb de_ce ,oudle
corbului” si _nu ale altor pasari? Eram
preocupata sa-mi string cit mai bine bla-
nita_de caracul prin care trecea frigul
si sa-mi tot misc intr-una degetele de la
picioare é)e cale sa inghete. Pind-am a-
uns in Strada-Mare. unde era parca mai

ine, mai ferit.

IACA si Zaidman! O_ chichineata de
pravalie Tnfundatd parcd pe jumatate Tn
pamint, cu niste podele stricate... Citeva
rafturi de carti deasupra unei tarabe Tn-
negrite. . -1

— Cu ce va pot servi? .

Zaidman. mititel si slab, ne atintea
c-un zimbet Tnghetat “e deasupra oche-
larilor cazuti in jos. pe nas... .

— Haiduci!.,, "am spus noi, scurt, si
ne-am napustit asupra raftului, pe care
stateau la sir cartuliile subtirele.” Tnghe-
suite parca si ele de frig una intr-alta,

— Cite doriti?

Nici n-am raspuns. C-o ldcomie nemai-
pomenita. luam la rind Haiducii, Tnghesu-
Indu-i la intimplare prin buzunare. Am
luat de citi bani am avut la noi (cd nu
erau prea scumpi, doar 10—20 de bani
Haiducul). Satistacuti si emotionati, am
iesit iar ‘Tn gerul de afara, pornind gra-
biti spre ocind. Numai ca intre timp,
ceva deodata se schimbase. Ce naiba! De

ce era mai frig ca Tnainte? Ahal Pornise
crivatul, care s-a ndpustit asupra noas-
tra si-a Tnceput sa ne cotrobaiasca, do-
rind cu orice chip sd ne smulga Haiducii
de prin buzunare. Cu chiu cu vai, i-am
aparat cum am putut, pe cind urcam cu
greutate dimbul pieptos si-alunecos, do-
rind s-ajungem cit mai repede la ada-
post. Cu capu-n piept, Tmpotrivindu-ne
virtejului ce ne plesnea peste obraji, ne
improsca cu gloante de zdpada Tnghetata
si ne Tncremenea picioarele si  miinile.
Luati pe sus. am ajuns pina la poarta cu
hulubarie, am intrat Tn galop pe aleea de
tei si am cazut Tn casd, legati burduf. si
cu calus in gura.

Pe usa a intrat deodata tata, Tn timp
ce mama, miloasa, ne dezlega de sfori sl
ne apropia de foc.

— Asa-i cind iesi fara sa spui, la dru-

mul mare!l — a rostit Tncruntat, dind cu
piciorul in Florea si alti voinici care se
rasfoiau jos. pe podele — Capitanul.

Céci tata tot Cdapetenia Haiducilor, de
buna seamd, ramasese.

Profira Sadoveanu


vier.se

Al Tntotdeauna, astdzi, punerea In

scend a operelor clasice Tnseamna

un act de Indraznealda artistica.

Pe linga faptul c&, in privinta lui
Shakespeare, Moliere_sau Caragiale, de
pilda, s-a creat traditia unui stil inter-
pretativ, textele respectivelor piese au
devenit elemente ale unul vocabular cul-
tural. Despre legitimitatea artistica a in-
terpretarilor moderne ale acestor texte
nu e cazul sa insist ; este una din proce-
durile majore ale artei regizorale n se-
colul nostru. Rindurile de mal sus iml
sint prilejuite de versiunea (sl adaptarea)
scenica a unei celebre comedii_de Gol-
doni, Sluga la doi stapini, realizatd de
regizorul Tudor Marascu la Teatrul de
Comedie.

Spectacolul este o propunere demna de
interes. Tudor Marascu intervine in textul
goldonian, modificad unele scene, creea-
za unele personaje auxiliare, Tn ideea
aoordarii corpului textual la propria vi-
ziune regizorald. La Goldoni exista cite-
va elemente importante cane l-au permis
regizorului sa-si  concretizeze  scopul :
existenta a doua familii, a lui Pantalone
si a Doctorului, care urmau sa devinda
asociate in afaceri in urma probabilei ca-
satorii a Clarioei cu Silvio, sosirea n
Venetia — locul actiunii — a Beatricet,
travestita In Federico Rasponi, fostul aso-
ciat al lui Pantalone, ucis intr-un duel, a
lui Florindo, In cdutarea Beatricel s.a.
Lumea vesela a lui Goldoni, agitatd de
interese si pasiuni, l-a determinat pe re-
gizor sa conceapa parodierea unui stil de
viatd contemporan. Vom vedea, deci, ca

Pantalone si Doctorul actioneaza ca ve-

Cazul

STE vorba. Intr-adevar, despre un

fel de proces pe care simt nevoia

sa-1 deschid si ra-l includ intr-o

explozie de sinceritate  desueta,
care ma apuca_ (deranjeaza) uneori, mai
ales la schimbarile de vreme ( -asiurij.
Vreau Ed precizez de la Tnceput ca nu
este vorba despre Bologa crin romanul
lui Liviu Rebreanu. nici despre Bo-.0ga
din filmul lui Liviu Ciulei, n  despre
Bologa cel din dramatizarea lui loc Brad
si Dan Micu. ce se numeste Uiuaal bal
si se joaca la Teatrul N-rta-a. Acesti
Bologa™ sint diferiti mé&car in masura ia
cane se deosebesc moda.ilaule celor trei
genuri artistice in care trdiesc. Am sa-1
Judec ded numai pe cel din (IriMUaie
considerind deci ca-si meriti dreptul la
independenta fata de ceilalti doi Bologa.
Faptele ar fi urmatoarele :

Mergeam eu asa. pe stradd, era prima-
vara Si tocmai Tmi  scosesem la = soare
oboseala si plictiseala atitoc partituri cam
la fel si cam tot pe acolo, de care viata
nu m-a lipsit, ca un actor bun la toate ce
sint, desi m-am rugat mereu de ea sa
ma mai scuteasca de acest bir care este
banalitatea. Si deodatd iml apare in fata
regizorul Dan Micu. bem o bere si-mi
propune sd joc Bologa. Iml explicd opor-
tunitatea temei  profund si real-natio-
nale. necesitatea de a vorbi cit mai des
limba clasicilor nostri si puterea de gene-
ralizare a operei. Deoarece eram suficient
de dezechilibrat si-n jur era primavara,
m-am gindit atunci cd unul ca mine poate
muri la fel de bine pentru tarda si. ori-
cum. o va face altfel, asa ca m-am Tndra-
gostit si am spus da. Apoi ne-am casa-
torit si au Tnceput necazurile.

Dramatizari se mai facusera, dar fara
succes, chiar Rebreanu sl-a  dramatizat
romanul, n-a iesit prea bine sl de aceea
a fost acoperitd de o tacere respectuoasa.
Am revazut filmul lui Liviu Ciulei, cu
creionul Tn mina si am observat cu cita
gratie a estompat si chiar transformat
scene si personaje din roman, care prin

La TEATRUL DE COMEDIE

»,Sluga la doi stapini”

Marian Rilea, Virginia Mirea, Serban loneseu in Sluga la doi stapini

ritabili capi de funilie — familia ma-
fiota —, cd Truffaldino, ..sluga la dot
stapini, * se pomeneste In deloc invidiata
postura de go-brtween, intermediarul,
deci, a carui soartd, conform literaturii
si filmului de gen. sGrsesie lamentabil
Doctorul este asistat de doi Killer, Pan-
talone, de un altul, mereu in flagrant
delict de somnolentd tar Brigella, stapi-
nul hanului unde se Incurca ti se
descurca itele, se lasa santajat de influ-
enta acestora.

Registrul spectacolului  este, spuneam,
al parodiei. Regizorul creeazda eu inteli-
genta o serie de ticuri, gesturi_fixe pen-
fru ‘majoritatea personajelor. E. In Tapt,
o replicd la interpretarea traditionald a
textului Tn stilul epocii. De aid, Insg,
surprindem marea problema a montarii :
calitatea si practica scenica a parodiei dau
sentimentul grefei_aplicate textului. In
ciuda faptului ca ideea spectacolului —

arodia imaginii-tip mass-media a_ponci-
elor mafiote — ane un Indice ridicat de
spectacular, piesa lui Goldoni. In spec-
tacolul de la Comedie, a devenit. In mul-
te momente, un instrument muzical folo-
sit inadecvat. De unde vine aceasta in-
adecvate ?

Tudor Marascu a risipii aici inventivi-
tate in crearea gag-urilor si a situatiilor
comice. Pe de alta parte, insa, eiememe
ale unul schematism casnic sint_eviden-
te si_ nu pot suplini ceea ce sr fi trebuit
sa fie edificarea rieuroa = coatrolali a
semnelor comice, a reSeieiar de gsg-'-iri
precum si mentinerea pentru fiecare per-
sonaj. a propnet ir-iUvtduahtati parodice
Se produce In sce,vl o adevarat! rtsipa de

Bologa"

culoare si forta l-ar C putu; umbri pe
Bc-iosa. Poale. ba chiar mi-arr. Ari seama
el la rxx ra rettz-e-riatd strucuara de re-
pi)c5 a romanului, iar zona mtrnepectd a
eroului. pe care cartea m-zeaza.  fiind
?reu de tradus in renlica si probabil ar
i fost o impietate fata de autor, nebota-
ririle. contradictiile. debuavUrife. revela-
tiile lui Bologa ramioeau aproape toate
in roman. lasindu-mi pe scenl fara sufi-
ciente argumente, fara nuanta definito-
rie a eroului, pe care toatd lumea e stie
si_vrea s-0 recunoasca In epigonul de
mine. Mi-am tocit multe nopti~ incercind

gasesc, adevarul. caci numai el m-ar fi
putut ajuta sa trdiesc pe scend. Dar nu
era unul si_neclintit, asa cum poarta in
general eroii de neam, ci mal multe si
contradictorii, asa cum poarta framintatii
st chinuitii de neam, ceea oe mi-ar fi
stat mai bine. Aceste zbuciumari, Tnsa,
nu-si aveau contur, nu aveau modul de a
se ardta spectatorului Tnsetat. Cdsatoria
mergea greu. Mi s-a parut atunci corect
sa suprim orice mijloace actoricesti. n
slujba tacerii si rabdarii care pot purta o
taind, cu care se poate rezista pe scena,
cele trei ore imense cit dureaza viata
unui personaj. Cu conditia, insa, ca taina
sa fie simtita, observatd de celelalte per-
sonaje. Simtitda dar neinteleasa, pina ce
binevoieste dinsa sa 6e arate si atunci
moartea este un gest pe care si-l asuma
in slujba credintelor sale si nu o simpla
intimplare nefericitd la care sint martori
ceilalti. Or, oelelalte personaje isl traiau.
Intens si colorat, destine aparent mai
framintate ca ale lui Bologa si nu le mai
raminea timp pentru altceva. Am fncercat
sa gindesc gindurile lui. stind din pacate
prea mult pe scaun si lipsit de prim-pla-
nul _cinematografic. In sufletul meu pro-
babil ca se intimpla tot ce trebuia sa se
ntimple dar se pare cd nu chiar totul se
vedea afara. Atunci eram nefericit. Sl
totusi Tn finalul acestui spectacol care
iml refuza mijloacele uitind cd Bologa
sint eu curgind Tn Interesul Iul de a etala

efort neconoentrat In vederea semnifica-
rii. Existd discordante stilistice : Panta-
lone, de pilda, apartine unui alt registru,
care este oel al comicului traditional
bine facut) sl nu al parodicului, Smeral-
ina si Clarice sint deduse din comedia
de situatii, iar Truffaldino, de mare
mobilitate scenicd, domind scena prin-
tr-un _efort ce nu mereu se Tndreapta
spre_inteligenta impunere a intermedia-
rului care devine. Florindo este, insa, un
reper al viziunii regizorale. Lui i s-ar fi
putut raporta Tntreg sistemul parodic.
Lucrul nu s-a intimplat

Decorul, mobil, de formda geometrica
éparalelipipede colorate, cu simulacre de
erestre), este profitabil pentru punerea
in soena. Autorul loc. scenograful lon Po-
pescu-L'driste. propune un design accep-
tabil. Manevrarea pieselor, ca in jocu-
rile cu cuburi, accentueaza — desi desin-
cro- 'zarile sint, uneori, evidente —.o alta
trasatura a conceptiei regizorale : critica
puerilismului pe care mass-media Il cul-
tivd necontenit si care. In acest spectacol,
esie incriminat ca o primejdie culturala.
Jocui decorului permite obtinerea unor
mpdtii de _joc interioare sau exterioare
care dezvaluie dinamica locului teatral ti
efecte spectaculare incontestabile.

In aceasta lume parodiatd a gangsteri-
lor aparind cu automate camuflate in cu-
tii de vioara, deghizati urmariti (de
cine Tl), figura lui~ Truffaldino gliseaza,
spre final, 'in alt registru. Personajul nu
are incd un statut definit in spectacol.
Aerul sau nauc, confuziile pe care le isca
sau carora le cade victima, vioiciunea sa,
gimnastica scenicd implidnd un consum

o lume zbuciumata, cane se raporteaza
unui punct exact, calm, lipsit de scaun,
cane este Bologa ti nu un om zbuciu-
mat care se chinuie sa-sl inteleagda iumea
care este asa cum este, solutie In cane &
fi fost mai util. In final, zic. am t-trutit
sa mor chiar eu » nu altul, iar specta-
torul obisnuit era coplesit de emotie ri
lacrima, la care nu-1 poate aduce oecit
0 minciund prea aaernan-Stvare nj adeva-
rul. De aceea nu mi-e rusine & “spun ca
am fost fericit In aceasta casnicie.

lata de ce_afirm cd acest a! treilea
Bologa tnebuie vazut din ur.glkr.il lui t
tudocai independent de ceilalti. lata de
ce afirm ca ar trebui vazute in acest
spectacol semnele teatrale de mare ad.n-
cime si forta_lui de impresionare natio-
nald ti umana de care avem atita nevoie
si care ar fi trebuit sa trezeasca, poate,
instincte mai generoase comentatorilor de
orice fel. ba chiar un fel de chibitism.
fatd de oameni care, acum, cind se prac-
tica tot felul de comedioare usor de reali-
zat si cu_mare succes de public, isi_pun
In circa idei mai putin agreabile, inco-
mode. mai greu de ar%umentat si izbu-
tesc in mane parte sa le implanteze In
sufletul spectatorului. -

latd_de ce spun ca am fost si fericit Tn
aceasta casnicie.

Cred ca emotia simplad si adevarata este
un nivel mai’ important decit o iden-
tificare a imaginii romanului, care nici nu
ne este atit de clara si_proaspatd in me-
morie incit sa nu admitem si_altd citire
care se concentreaza mai putin pe _erou
si mai mult pe lumea care-1 schingiuieste.
Se concentreazd astfel pentru cid asa vrea
si pentru cd nu prea poate altfel, din
limite specifice.

Nu vreau sa contrazic pe cineva In acest
fel. mai ales ca a venit iar Iprimévara,
m-am ntllnit cu regizorul si l-am rugat
sa ma despartd de Bologa. Vreau insd sa
Tntelegem mai exact distanta dintre ceea
ce se face usor si ceea ce se face greu
pe scena. Sa Tntelegem ca investitiile” te-
merare ne scurteaza viata dar ne fac mai
fericiti.

Mircea Diaconu

motric serios, toate acestea duc persona-
jul in zona unei alte performante decit
aceea la care te-ai fi putut astepta. Ne-
indoios, Marian Rilea, = interpretul sau,
este 0 valoare confirmata a tinerei gene-
ratii de actori. Vazindu-1, de curind, si Tn
Matca (la I.LA.T.C.), mi s-a acoentuat Im-
presia ca actorul si-a fixat un anumit
repertoriu de expresivitate scenicd. Cu
alte cuvinte, sconteazd efecte din anume
manierisme vocale si gestuale. Truffal-
dino al sau impune, 1nsd, in spectacol.
Agita spiritele si place prin candoarea sl
viclenia carora actorul le gaseste cheia
exprimarii. Totusi, dezordonarea coregra-
fiei sale scenice obstaculeazd calitatea
artistica a rolului.

Serban loneseu, in Florindo, ml s-a
parut, alaturi de Marian Rilea, o valoare
a spectacolului. Tn plus spuneam este

si un reper stilistic_a ceea  ce a
Intentionat Tudor Maradscu. Tnfasat cu
un  lung fular, cu mustata sub-
tire (ce-1 drept, mai toti Interpretii

0 au, chiar si Beatrice !), si cu o mate-
maticd exactitate Tn tot ce face, Serban
loneseu e irezistibil. Episodul dublei
sinucideri (cu Beatrice) esuate, e exce-
lent. Actorul, pe Iingé faptul ca a inter-
pretat creator condifia parodica a perso-
najului. nu a tradat-o, ci si-a asumat-o
ca pe o trasatura stilistica unica. Beatri-
ce, Tn travesti, este jucata de Virginia
Mirea. Chiar daca Ingrosarea vocii, adau-
gatd la un costum adecvat noii posturi,
nu denota efectul comic prevazut, Virgi-
nia Mirea reuseste, in Beatrice, sa dea o
imagine convingatoare a personajului, mi-
ntind gesturi consacrate ale durilor, afi-
sind, in general, o poza care place. In
Doctorul. Petre Nicolae releva calitati co-
mice prin parodia *sefului de familie.
Sl aici, rolul putea arata altfel daca ac-
torul nu s-ar retrage cind si cind din joc.
lon Lucian ii Imprumuta lui Pantalone
trasdturi personale ale  comicului s&du
bonom  binecunoscut. Maturitatea mg—
loacelor sale de expresie comicd acorda
Pers_onajulqi O (greutate care e prea pu-
tin in cheia viziunii  regizorale. Florin
Anton compune nu fara interes, un ti-
nar (Silvio) cu ochelari fi o neindemina-
re, jucata excelent uneori, in a se aco-
moda imaginii prefabricate a durului.

Tn Brigella. Gheorghe Danila ara bune
momente_de joc cu sala. Personajul este,
insa, mai putin_dotat regizoral. =~ Acelasi
lucru despre  Clance, nterpretatd cu
aplomb de Adina Popescu. Actrita este
impetuoasa, situatia scenica a rolului pri-
Jejuindu-i 0 expresivitate care convinge,
Tn Smeraidina, Gabriela Popescu se re-
marca printr-o frenezie veseld ; intr-o
secventa (cu Truffaldino) actrita da si o
alta dimensiune, la fel de  verosimila,
personajului. Daniel Tomescu, cu O core-
grafie sumara si cu gag-uri bine fixate,
realizeaza un Hamal “ce are. de fapt, o
altd sarcina (lipseste postere). Un cuplu
de derizorii gangsteri este interpretat, cu
efect comic, de Dan Tufaru si Serban
Cetea. _care speculeaza simetrille create
de regizor.

Am vazut, deci, un spectacol construit
inteligent care e pornit de la o premisa
interesantd, nepusa total in valoare prin
mijloacele scenioe concrete. Sluga la doi
stapani. sCrsind cu sacrificarea intenne-
aiantlai ,i.-uffaldino), este ca o nava ca-
re navigheaza curajos dupa o harta co-
recta dar cu o busola nazuroasa.

Marian Popescu

,,Clerolgapol"

m in seara de 20 martie. Biblioteca
franceza din Bucuresti a oferit publicu-
lui u» soectaro] de poezie cu titulatura de
""ti sus. care m lasat pe unii nedumeriti.
De faot. este vorba de un nume propriu
cc-mpui din Claire. Olga si Paul, respectiv
Claire Alric Deveze. profesoara la scoala
franceza d.n Caoi'aia. Olga Galateanu,
asistenta, si Paul Miclau. profesor la ca-
tedra de franceza a Universitatii bucures-
tene. Ultimii doi_sint cunoscuti cititorilor
de poe.'ie roméana tradusa, nu de mult, n
franceza prin volumele de Poezii de
Ortavian Gtga. transpuse Tn limba lui
Victor Hugo de catre Olga Galatanu, sl
Nadir latent de lon Barbu, talmacit de
Paul Miclau, ambele la Editura Minerva
in 1983

Interpretarea a fost asigurata de Lau-
rent Deveze. lector la catedra de france-
za. si de Valane Herzog, profesoara la
scoala franceza. Conceput de Laurent
Deveze. spectacolul a transmis un vibrant
sincretism al artelor : versul recitat sau
Tnregistrat pe banda era Tnsotit de Iscu-
sit alese_imagini De diapozitive sau de o
viguroasa, tulburatoare interpretare acto-

riceasca. .regizorul-actor” fiind si_un_ori-
ginal dramaturg, tradus deja in limba
1taliana.

Manifestarea s-a vrut sl a reusit sa fie
sl un act cultural, ca un dialog cu pro-
funde semnificatii. Tntre poezia franceza
si cea romana : simptomatic, Claire Alric
a cintat peisajul de la Caldarusani, iar,
reciproc. Paul Miclau — parfumul multi-
color al Mediteranei. unde cindva a fost
Tncoronat Alecsandri ca bard al gintei la-
tine. Simbolic, cei trei poeti au fost mar-
cat! cu largi esarfe — rosu, galben sl al-
bastru. legate " In final Tntr-un unduitor
drapel romanesc.

Rcp.
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La Moscova

magini pe ecranul unei conferinte

OSCOVA ne-a Intimpinat cu

transparenta unui cer senin (Cer

senin se intitulase Tn 1961 filmul

lui Grigori Ciuhrai, deschizator de
drumuri pentru Noul Val sovietic) si_cu
semnele unei Impetuoase Tmprimavararl.
Puzderia  cupolelor aurite din_incinta
Kremlinului scinteiau Tn soare. Pe arte-
rele vijiind de circulatie se uscase ca-n
palma. Pe marile bulevarde afise uriase,
colorate si atractive, ale filmelor din re-
tea. In fata cinematografelor, coada la bi-
ete — reconfortantda dovada a populari-
tatii Tnca nestirbite a artei pe caro In 1919
Lenin o proclamase ,,dintre toate, cea mai
importanta l[))entru noi". Tn virful top-ului
si_ pe toate buzele un singur'titlu : Cainta
(Pakaianie), film realizat Tn urma cu trei
ani de gruzinul Tenghiz Abuladze si iesit
in premiera recent, intr-un_tiraj simul-
tan de 30000 de copii. Numai la Moscova,
in primele zece zile de difuzare l-au va-
zut douda milioane si_jumatate de specta-
tori... Triumful tirzid al acestui mare,
foarte mare cineast a carui opera, dupa
mai bine de doua decenii de la debut Tn-
sumeaza doar trei filme, ce-i drept Tnsa

trei_ capodopere_ — Implorarea, Copacul
dorintelor si Cainta — m-a bucurat ne-
spus.

Tn 1974, ca membra in Juriul Festiva-

lului Filmului de Autor de la San Remo,
avusesem privilegiul sa vad fascinantul
Implorarea (Molba) si sa pledez pentru a
i se decerna pe deplin cuvenitul Mare
Premiu al Festivalului. Atunci ma vra-
jise desavirsirea formei pusda cu ardoare
n slujba_readucerii la lumina_din noap-
tea uitarii a milenarelor traditii si vesti-
ii ale mindrului sau popor, a recuperarii
or culturale.  Acum, in Cainta — film
menit indiscutabil sd intre Tn istoria cine-
matografiei  sovietice printre cele mai
bune”zece creatii ale el — coplesitoarea
erfectiune a formei Tmbraca un coplesi-
or adevar istoric si uman, coordonata
locala devenind paradigma unei vaste
geografii . intr-un orasel din Gruzia. ca-
avrul unui fost primar decedat si Tngro-
pat cu toate onorurile reapare in fiece
dimineatd n gradina copiilor lui ; profa-
natorul mormintului se descopera a fi o
femeie a carei intreaga familie cazuse
victima, Tn anii 30, abuzurilor potentatu-

ri lui local ; rememorarea faptelor trecute

~(declanseaza o violentd criza de constiinta
traita diferentiat, la nivelul a doua gene-
ratii © generatia copiilor — aflati la virsta
compromisurilor — si generatia nepotilor,
aflati la virsta idealurilor. Tonghiz Abu-
ladze Tm&)leteste parabola cu_pamfletul si
cu ARTA Intr-o/demonstratit de o forta
intelectuala zguduitoare pina la _lacrimi,
de o expresivitate captivanta pina la_ex-
taz. Cainta este unul din acele rare filme
pentru care cinematograful merita sa fie
inventat.

Privindu-1, ma gindeam la cuvintele lui
Andre Bazin : ,,Abia formata, pielea Is-
toriei cade sub forma de pelicula”.. Ra-
portul acesta complex dintre cinemato-
graf ca. factor al istoriei si ca sursa pen-
tru istorici, relatia dintre adevar si fic-
tiune, dintre ideologie si artda, dintre re-
ceptarea diferitd a aceluiasi mesaj in
functie de_gradul de informatie al publi-
cului caruia i se adreseaza, raportul din-
tre _comert si educatie, dintre pedagogia

~pacii si pedagogia violentei, si cite altele
mnca, aveau sa fie disecate, analizate si
+ judecate din perspectivele si unghiurile
cele mai neasteptate, uneori chiar anta-
onice, timp de sase zile cit a durat Con-
erinta Internationala ,,Imagini ale pacii
si razboiului in cinematograful post-be-
lic", organizatd sub egida”, Asociatiei In-
ternationale a Cercetarii_Istoriei prin Mij-
loace Audio-Vizuale". (intemeiata in 1977

Regizorul Roland Bikov, protagonist al filmului de anticipatie Scrisoare de la un om

la Londra, IAMHIST reuneste istorici, is-
torici de film si universitari de renume
din Tntreaga lume.)

GAZDELE noastre. Uniunea Cineastilor
din U.R.S.S. si Institutul de Cercetare a
Artei Filmului, ne-au oferit un program
non-stop, — din care n-au lipsit o seard
de balet la_ Sala Congreselor si o dimi-
neata la minastirea Zagorsk — pe cit de
plin pe atit de incitam : de la 9 dimi-
neata N ora 18 dezbateri la Casa Cineas-
tilor (Dom Kino), de la ora 19 pind spre
miezul noptiT vizionari, fie la Dom Kino
(unde in programul curent rula o retro-
spectiva Tarkovski), fie in cocheta sala
de  proiectie din = subsolul Institutului.
Printre cei 50 de delegati din toate tarile
socialiste (minus Bulgaria si China) si din
tari_occidentale — S Franta. "Anglia,
Italia, R. F. Germania, Olanda. Belgia,
Australia — am reintilnit colegi cu care
in repetate prilejuri dezbatusem vechea,
mereu actuala si niciodata indeajuns dis-
cutata prezentd a razboiului pe ecranele
lumii. De la primul congres, dedicat in
urma cu 15 ani acestei probleme, metodo-
logia cercetarii a evoluat considerabil prin
depasirea contabilizarilor globale in fa-
voarea analizelor aplicate si prin integra-
rea filmului de razboi in contextul politic
al epocii sale.

Rostislav_luronev. distins istoric al ci-
nematografiei sovietice, a pus in cauza,
din perspectiva teoreticd a psihologiei de
masa, nocivitatea dimensiunii violente a
unor filme de razboi. I-a replicat, patetic,
cunoscutul regizor polonez Jerzy Hoff-
map : ,Moartea nu este esteticd cl groaz-
nicd. Aveam 13 ani cind am pierdut in
razboi 27 de membri ai familiei mele”. Cu
viziune sintetica, Vladimir Baskakov, di-
rectorul Institutului de la Moscova, a ex-
{)_Iicat ca ,,adevarul n-a fost usor de ob-
tinut presupunind un mare efort artistic".
Polonezul Stanislav Ozimek s-a referit la
drama razboaielor civile, rezentind un
scurt-metraj turnat de o echipda de docu-
mentaristi polonezi tn Laos. Regizorul iu-
goslav Loredan Zafranovic. stea a gene-
ratiei tinere, a aparat intr-un poetic eseu
dreptul la curaj — ,,numai curajul poate
da forta unei opere”. Pe aceeasi lungime
de unda s-a plasat cineastul leningra-
doan C. Lapusitki : ,,Realismul nu este
doar o categorie estetica ci si una &tica
Wilhelm_ van  Kampen, presedintele
IAMHIST. a demo™i*at ca pentru marea
majoritate a spectatorilor de astazi raz-

mort, mult discutat in cadrul Conferintei

boiul nu mai reprezintd o experienta di-
rectd ci una mediatd, mijloacelor audio-
vizuale revenindu-le. un rol decisiv in
modelarea acestor informatii. Tn sfirsit,
vedeta necontestata a conferintei a fost
istoricul francez Marc Ferro, seful cate-
drei de film a Universitatii din Paris si
director al prestigioasei reviste ,,Anna-
les". una dintre primele somitati care au
integrat cinematograful  printre instru-
mentele de cercetare a evolutiei umani-
tatii acestui veac. (Analyse de film, ana-
lyse des societts aparea’in 1976). Cu ver-
va, umorul si spiritul asociativ ce da ati-
ta farmec cartilor sale. Ferro s-a referit
la cinematograf ca forma de exorcizare a
unei constiinte nationale vinovate, evo-
cind succesiv cele doua conflagratii mon-
diale si razboaiele din Algeria si Vietnam.

Alaturi de Cainta, ni s-au aratat multe
alte filme memorabile.  Verificare din
mers (Proverka na daroghe) al lui luri
Gherman, dupa o nuveld scrisa de tatal
cineastului, A. Gherman, si iesit in pre-
miera de curind (intre timp unul din ac-
torii principali, acelasi care juca rolul ti-
tular in Calauza lui Tarkovski, a murit),
se Tnscrie cu autoritate printre cele mai
ercutante filme sovietice de razboi, post-
elice, ceea ce, tinind seama de bogata
recolta a genului, este o performanta : in
vremea Marelui Razboi pentru Apdararea
Patriei, un ofiter al Armatei Rosii trece
la_nemti apoi, cuprins de remuscari, se
reintoarce la ai sdl unde este_ mereu sus-
pectat pina cind isi_rascumpara prin sa-
crificiu vina tradarii.

Cos' mai sugestivd metafora anti-raz-
boinica_am aflat-o_Tnsa intr-un jurnal de
actualitati turnat Tn 1949. in R F. Ger-
mania : Intr-un orasel aproape ras de pe
fata padmintului. intr-o fabricutd Tncropi-
ta in graba, aparatul de filmat urmareste,
rece si metodic, procesul tehnologic prin
care, prinse in menghinea unui strung,
temutele casti de otel ale fostei armate a
Fiihrer-ului se preschimba in Ipasnice...
ceaune si strecuratori de supa!!!

CIND am plecat, asupra Moscovei se
abatuse un neasteptat viscol. Ningea cu
furie si In mai putin de un ceas strazile
isi redobindisera covorul alb. invemal.
Moscovitii insa nu pareau sa bage de sea-
m<d Veseli, destinsi, isi vedeau de treburi,
Zimbetu! lor avea aerul de a spune : ,,De-
geaba, iama nu mai art putere, prima-
vara e la un pas."

Manuela Cemat

Flash-back

Expprrenta solitudinii

m Tonul imprecis, baladesc, implanta-
rea puternica in naturda, caracterul soli-
tar al protagonistului, lupta de unul sin-
gur Tmpotriva intregii lumi, recomanda in
Brima clipa acest film drept un western,

ineinteles Tn sensul sofisticat al cuvintu-
lui. Nu altfel este definit Jeremiah John-
son in citeva cataloage de specialitate.
Numai ca tot ce se Tntimplad aici pledea-
z& pentru contrariu : nu un western, ci
mai degrabd un anti-western. Caci, daca
in genul istoric personajul este un individ
in general Tnsufletit de dorinta de a in-
tra 1n contact cu civilizatia, de a se afir-
ma Tn cadrul unei concurente decisive. n
filmul lui Sidney Pollack el este un_dez-
ustat de aceastda lume conventionald, un
ezgustat care isi cauta refugiul in munti,
sperind ca singuratatea acestora 1i va re-
da demnitatea sufocatd de viata oraselor.

Ultima frontiera — iarasi un magnet
obligatoriu_al westernului — se transfor-
ma ~aici in frontiera suprema, adica

intr-un prag de revenire a omului social la
cel existential. Personajul intruchipat de
Robert Redford cautd, demn urmas al
ecologistilor de azi. un loc unde sa-si re-
descopere fiinta Tn contact cu natura. n
toiul unui razboi (al Mexicului, care avea
sa dubleze aproape suprafata tarii sale),
el urca Tn munti. n Tmparatia ursului

grisly, si Tncearca sa se regaseasca pe si-
ne. Crezind cd se rezuma la intflnirea cu
fiarele padurii, el traieste experiente
mult mai complexe, care-1 obligd sa-si
revizuiasca intolerantele si- incertitudinile.

Citiva rofugiati. ca si el. in munte. Ti
dau lectia acceptarii cu mizantropie sau
cu cinism a duritatilor vietii. Intalnirile cu
indienii — socotiti n epoca drept salba-
tici — 1l introduc intr-un sistem de valori
periculos, dar dar si tonic prin intransi-
genta sa. Unii din acestia. Tncrezatori n
semeni. Tl convertesc la blindetea lor fa-
miliald ; altii, neiertatori si razbunatori,
il fascineaza prin consecventa cu caro-si
sacralizeaza adversarii ucisi. Tn final,
personajul ramine Tncremenit in stop-ca-
dru. Coperta filmului se inchide pesto ol.
ca Peste o statuie wurcata cu propriii ei
pasi pe golgota cunoasterii de oameni.
Morala filmului este simpla, dacd am
descifrat-o bine : nu te poti, niciodata si
nicdieri, izola de lumea Tncare ai tréit,
pontru ca esti ajuns, daca nu de suflul
istoriei, atunci de acela al propriei fiinte,
gifiind n urcusul suro TnteUsUri. Expe-
rienta umana este inevitabilda si converti-
bild Tn orice sistem de valori. In pustieta-
tile Muntilor Sfincosi. Jtromiah John-
son Tnvatd ceea ce abia daca ar fi intuit
in transeele razboiului pe care I-a evitat.

Romulus Rusan

Radio t.v. i ! I Secvente T | Tn fil
Imaginea o'ptrol : Cuvintul Tn film

diotomc “realise o ire  Shectacollul,  fomanese, Y e ido tia Venosa (con. - ™ TN ce priveste filmul, la  G& -0 impund fiicei sale, ca  varul — réspunde, din pica
istrare ce se anunta nca P i temporanul  lui  Shakes- inceput a fost imaginea, »» s facd din ea o _perfecta 1€ h Coteseu. - Adevardl ar
e atunci ca un veritabil m Cole doui exem- peare) sau la Simfonia a ~ NU cuvintul. Si totusi, aces- lfJ_?eaI;ta_ a razbunalru,_t eroul \t/rlgira]ui gge%ceu.spus s%%rlld ﬁr
Un. Ve Ll - 2U0i ta nu a putut fi tinut multa fimutul, un om lovit cum- i H %
ggcgg;?gt dea rg.sué:t.' DA(?IlzJai gllgrebrc_)grr]g#?uIuifjengt?crz“ ;i(_aefr;eﬁpl}garélienr' Iiatg?zlijtgulpg }g’ierr&ee_gegf;g&adearltueme%iﬁg-_ g::qt é’;ﬁevgre&ﬁrd{fﬁogg}baﬁg' |&Gr“rslgri'ti n(f\ gmlratl)ilr!a ,,clirsg“gg
érancoa _(regia artistica  transmis la_radio, po de ictura $gul_t tSCUIF()jtura matograful, initial mut, si-a  totul : sotie, casi, avore si  fagaz" a meditatiei noastre),
onstantin  Moruzan) cu o parto calitatea Tnregis- umii, posibilitatea de a ; y care s-a_retras pentru tot- mutd, cu finete, accentul de

George Calboreanu” i trarilor si

pe de alta

vodea cum o0 opera (re?—
organizeazd  contururi

dat repede drumul la gura,

e Si de atunci

vorbeste, Vvor-

deauna in creierii muntilor.

la responsabilitatea indivi-

rolul domnitorului  Ste-
fan. Spectacolul, repre-
zentativ_pentru o Tntrea-
?é etapa din istoria tea-
rului romanesc si pontru
un anume stil de intor-
~prttaro a textului clasic,
s-a bucurat de o substan-
tiala audientd, atestata
si de numoroasele reluari
in programul urmatoare-
lor doua decenii. Luni
seard, am ascultat o noua
versiune (regia artistica
Dan Puican), relevanta si

in totalitate si in deta-
liu. _Abordind_  dintr-un
unghi nou si original
binecunoscuta  partitura
literarda a lui Stefan tel
Mare, actorul Gheorght
Cozoriti a temf)erat pa-
tetismul muzical al tira-
delor printr-o unda de

indicibila melancolie si
rezultatul poate fi apre-
ciat drept o creatie, re-
prezentativa, la rindul ei,
pontru o viziune si un
stil caracteristice _ unoi
alto etape din istoria

parto articularea emisiu-
nii Tn jurul unui ax mo-
delator au fost bine evi-
dentiate de ultimele edi-
tii alo ciclului Invitatiile
Eutorpoi. ,,Tema", pasio-
nanta prin chiar formu-
larea el, primul si ulti-
mul opus al marilor
compozitori, a generat un
interesant esou, urmarit
cu atentie si nerabdare
de la o saptamina la
alta. Tn_ce masura tim-
pul (artistic) marcheaza
si este marcat de oporele
ce deschid si inchid un
destin creator, iata o Tn-
trebare in~tanta nu nu-
mai pentru  melomani,
abordarea ei de catro alto
emisiuni culturale meri-
tind a intra Tn planurile
lor de viitor. Céci la
oricare dintro exemplele
comentate de Invitatiile
Euttrpei ne-am opri, la
Turandot de Puccini, la
ciclul de lieduri de Mi-
hail Jora, la piesa oma-
giala dedicata de Stra-

hartii unei geografii spi-
rituale se impune cu
elocventa.
m Astdzi, dupa-amiaza.
Sint suflet in  sufletul
neamului meu continua
seria Dictionarului  de
ersonaje cu  portretul
ui Manole Crudu din
piesa lui Horia Lovtnes-
cu. Moartea unui artist
iar pe cea a lIstoriei unei
opore literaro cu Poeme-

le  luminii de Lucian
Blaga,
m Stara. Lectoratul

?entru parinti pune In
ata familiei, probleme
alo sfirsitului de trimes-
tru. Li se pot adauga, n
editiile viitoare, cele de-
terminate de apropiatele
confruntari  profesionale
pe tard, in cadrul Olim-

piadelor pe specialitati.
loana Malin

beste. lar uneori, si gindeste.
Sint fil*e in care ponderea
ouvintului, a cuvintului gan-

dit — chiar daca el apare
sub forma modestd a unei
replici sau reflectii ,,intim-
platoare” — sporeste sub-
stantial, iar uneori decide
meritul, valoarea filmelor
respective ; pe care le ti-

nem minte si datoriti a oeea
ce au reusit, la propriu, sa
ne spund. Filmelor din a-
oeasta categorie, le-as zice
.aforistice” ; ele nu sjnt
multo la numar, nici macar
la nivelul filmelor bune.

. O reflectie profunda, de
inspiratie am spune bogomi-
lica, gasim in filmul bulgar
Cornul de capra : ,,Lumea a-
oeasta nu esto pontru femei".
Lume-a aceasta rea (din vre-
mea opresiunii  otomane) :
prea durd, prea cruda, prea
salbaticd. Singura sansa pen-
tru ele, fiinte delicate, ar fi
sa se adapteze, fransformin-
du-se Tn barbati. E tocmai

metamorfoza pe care Tncear-

Experienta e”batazd Tn chip
tragic. Razbunarea nu poate
fi adevarata vocatie a fe-
meii : nici ma”™r In cea mai
rea dintro lumi.

Tn_Moscova nu crode n la-
crimi, eroul, interpretat de
Alexei Batalov, se Tncaiera
la un mo™nt dat cu niste
bdietandri ce savirsiserd o
agresiune. Tntrebat de ce
si-a pus mintea cu ei, bar-
batul explicd memorabil : ca
sa priceapa ca fortei i se
oate Tntotdeauna opune o
ortd si mai maro. Intr-ade-
var, n-ar fi rau ca acei ce
obisnuiesc sa recurga la for-
td, Tn viata cotidiana sau n
viata internationald, sa inte-
leaga, odata, acest lucru.
in Clipa do ragaz, filmul
realizat cu profesionalism de
regizorul  Serban Creangd,
unui _personaj  (ultimul rol
al lui Cotescu !) i se repro-
seaza cd, Tntr-o Tmprejurare,
n-a avut curajul sa spuna
adevarul. ,,De oe e nevoie

de curaj ca sa rostesti ade-

dului (neabolitd, desigur, de-
cit pentru moment, pentru
momentul demonstratiei,
caci prea s-a insistat une-
ori excesiv asupra ei) la
responsabilitatea celor = din
jur, a colectivitatii, » grupu-
lui social. E foarte frumos
sa_ai, tu, brav individ, cu-
rajul de a spune adevarul,
insa ar fi si mai frumos, ar
fi ideal — iar asta depinde
de noi toti, de toti oamenii

de care esti ntr-un fel sau
altul legat — daca nu ar
mai fi nevoie sa-ti mobili-

zezi curajul _pontru a-1 rosti.
E pusa aici Tntr-o mai dreap-
ta lumina dialectica respon-
sabilitatilor.

Sint filme, nu  multe Ila
numdr, care stiu sa redea
cuvintului importanta lui do-
minantd, creatii care secreta
perla gindului concentrat,
implicand nu o datd o in-
treaga filosofie.

Valeriu Cristea



Tensiune
SI mesaj

> EXPOZITIE de scenografie tri-
mite de obicei la spectacol, la
acel spatiu sacru <si estetic 1n

. care se petrece ori se _confrunta
viata omului cu sine si cu ceilalti. Este
un spatiu ,,natural™ Si_totusi artificial-
functional, subordonat si exterior fiin-
tei, dar atit de impregnat de ea incit
0 reprezinta. Asta Th mod normal. Se
poate Tnsa si altfel. SI aceasta ca mo-
ment de exceptie. Exceptie provenita
din simbioza, din conlucrarea a doud vi-
xiuni care, aparent foarte apropiate, sint in
realitate de neconfundat : scenografia si

ictura. Fara nici o intentie de minima-
cred ca Tn aceasta ,,balanta a justi-
tiei" talerul cel mai greu tine nu _ de
scenografie ci de mijloacele specifice

icturii. Pentru cd. Tn expozitia lui Bob

icolescu, avem de-a face cu un pic-
tor care se foloseste de scenografie
cum se foloseste, de pildd, un regizor de
actori. Creeaza un univers artistic uni-
tar oe se povesteste si se descatuseaza ast-
fel de propria-i tensiune existentiala. Lip-
sa aproape totala a culorii, ori folosirea
ei cu o sobrietate de grafician Tn aqua
forte nu poate duce Tn eroare. Ca de
altfel nici faptul ca tablourile, Tn marea
majoritate, reprezinta locuri in care se
desfasoara, s-a desfasurat ori se va
desfasura trama fiintei. Ele sint obiecte
artistice Tn sine si chiar daca se influ-
enteazd unele pe altele, au in acelasi
timp o remarcabilda individualitate. De
asemeni este remarcabild, chiar de-a
dreptul  spectaculoasa, 'capacitatea lui
Bob Nicolescu de a modela gindurile lui
artistice intr-un spatiu dincolo de care
nu mai exista decit neantul. Aici, 1n
fata ochilor nostri, ni se propune sa
percepem structura fulguranta de neros-
tit a vietii, caricatura chipului uman _ca
ti frumusetea Iui cel mal adesea invizi-
bila dar Tntotdeauna banuita, tragicul si
destramarea, perisabilul si poezia, “spaima

1zare,

dar si efortul continuu de a fi
stapinul ei Tn Tncaperi, sub acope-
risuri  si In  subsoluri, in osatura zi-
durilor. in sdli maiestuoase, ca peste tot

de altfel, lumina pare a avea o functie
mai mult metafizica. Ea nu vine de un-
deva «anume dar este prezenta Tn asa fel
ncit te face sd vezi, mai precis sa gin-
desti, ceea ce este de nevazut. Lumina
chiar atunci cind abia mai exista, cind
este coplesita de forte si zidarii ostile,
se opune incd pina la capat, da speran-
td. O speranta lucidd. Sub muntii de
cenusiuri, dincolo de schelaria impre-
sionistd a destinului ramine ceva pur,
ceva de nerostit Tnca, oeva inepuizabil
care salveaza.

Acest mesaj umanist este partea de
exceptie a expozitiei.

Chiar atunci cind omul lipseste de pe
tin deal cu trei arbori zburliti de vint,
duhul lui zbuciumat bintuie in construi-
rea propriului adevar. Duelul se da in-
tre noi. Casele, celulele, garile, cetatile,
cupolele, strazile nu sint altceva decit
oglinzi paralele 1n care sentimentele
noastre se amplificd pina la paroxism.
Este aci o anumita maretie care da unor
lucrdri ale lui  Bob Nicolescu un aer
monumental Tn pofida dimensiunilor, o
profunzime care Incintda si elibereaza.
Si aceasta este valabil, chiar pentru ,,un
bun de consum” cum ar putea fi consi-
derat afisul de film ori de teatru, afise
Pe care le creeaza cu aceeasi severitate a
mijloacelor de expresie, cu aoeeasi ,,in-
crincenare" artistica

Bob Nicolescu este un artist matur
care, folosindu-se de sugestiile ,,cadru-
lui" scenografic, isi pune Tntreaga expe-
rientd si rafinament, Tntreaga luciditate
in folosul exprimarii inestimabilului, Tn
folosul descifrarii indescifrabilului :
omul si paradoxalul sau destin. Poate nu
intimplator a fost elevul Iui Corneliu
Baba.

Nicolae Macovei

m Simbata, 4 aprilie, ora 12,30, va
avea loc la Sala Dalles vernisajul
expozitiei llie Boca Tn prezentarea
lul Dan Haulica.
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Umbre si amintiri

TIA PELTZ: Circul

ARA sd aiba caracterul unei re-

trospective, ceea ce ar presupune

0 extensie cantitativa _substantia-
| 14, expozitia pe care TIA PELZ
si-a organizat-o la ,,Galeriile Municipiu-
lui” restituie integral personalitatea, aria
preocuparilor si maniera acestei artiste
ce s-a distins totdeauna printr-un  ton
aparte. Parcurgerea cu intentia  desco-
peririi untii factor unificator a tuturor
lucrarilor expuse ne releva atit ampren-
ta unui stil, cit si, mai ales, constanta
propensiune catre un tip de relatie cu
realitatea ce se plaseaza In continuarea
tensiunilor expresioniste. Dar, cum orice
clasificare se dovedeste relativa si wvul-
nerabila, vom constata cd, sub aceasta
masca de malitie si ironie, se ascund
disponibilitati lirice si nostalgii traduse
ntr-un ,lamento” in care umbre si a-
mintiri se amesteca Tntr-o panorama di-

MUZICA

TIA PELTZ: Portret de copil

namlca. Sentiment amplificat si de pa-
noul dedicat capetelor de copii, la un
moment dat cartea de identitate a Tiei
Pelz, in care climatul spiritual si*sensi-
bilitatea degajatda de subiectele-semn ne
distanteazd de caleidoscopul * accentelor
critice sau grotesti ale celorlalte piese.

O lume hilarda si tragica in  acelasi
timp, un fel de carnaval al lumii pe dos,

sau doar al unor categorii ambigue, afla-
te undeva, Tn planul unei traditionale li-
teraturi a precaritatii suburbane, ni se
dezvéluie, nu fara frecvente vitriolari sau
accente suprarealiste. Caci permanentul
recurs la situatii aberante, la atitudini
sau atmosfere stranii, bizare, inventate
sau compulsate, ne trimite spre o zona a
inventiei de tip livresc, uneori chiar cu
posibil cod extrapictural, instalind sen-
zatia unui scenariu atent regizat. Se pot
compune mici povestiri, telescopind pla-

nurile narative continute de o lucrare sau
alta, se poate compune un film asociind
sugestii existente chiar Tn intentia cicluri-
lor cristalizate in jurul citorva obsesii.
Certitudinea_ ca ne aflam in fata unor
recuperari, fireste supradimensionate prin
intrarea faptelor n legenda, dar si dar,
torita legilor interioare ale_  atitudinii
adoptate “fatd de_relatia existenta-arta,
se Instaleaza inca de la primul contact
cu expozitia si ramine ca o  concluzie,
fireste mereu deschisd. Cu atit mai mult
cu cit, prin procedeul suprapunerii unor
figuri peste imaginea cartierelor decrepi-
te, sensul si substanta punerii Tn imagi-
ne sint explicit etalate. La aceasta ope-
ratie de ,arheologie sentimentald" con-
tribuie, fara indoiald, procedeele plastice

propriu-zise, adica desenul si culoarea.
Linia definitorie este alertd. incisiva,
turmentata de foarte multe ori, negind
sau oontrazicind  habitudinile  noastre

optice, o contorsionare cu_efecte expre-
sive dinamiteazd_ anatomia, scotind = Tn
prim-plan, ca printr-o anamorfoza sau o
filmare cu superangularul, segmente,
gesturi, sau expresii_ cu sens revelator
pentru_Tntregul imaginii. Coloritul este
exploziv, de cele mal multe ori. Tn orice
caz Tn asocieri cromatice vexatorii, ca
pentru a sugera acel fast al prostului
gust suburban, sau pentru a suprasolici-
ta sensibilitatea receptorului aflat n
alerta. Oricum, adepti sau nu ai direc-
tiei Tn care se Tnscrie decis arta Tiei
Pelz, trebuie sa-i acceptam functia socia-
la si valoarea impactului emotional, chiar
daca pentru multi acest sector al umbre-
lor proiectate pe un ecran proteic nu
mai Tnseamna decit istorie, sau  poate
doar simpla fantezie. Si daca am accep-
tat ca  premisa de lucru_ existenta unei
tentatii suprarealiste, fard a parasi teri-
toriul cotidianului memorialistic, atunci
nu ne mai aflam pe un teren instabil n.
esentd, ci doar Tn ipostazele imagistice.
lar ca o prezenta emblematica, posibila
cheie pentru parcurgerea initiata a ex-
punerii, portretul scriitorului 1. Pelz, pa-
tronind variatiunile posibile pe marginea
literaturii sale, ne invitd complice la o
lectura complexd, asociativa si  mereu
profitabila.

Virgil Mocanii

Puterea de a comunica

ALENT navalnic, clocotitor. Horia

Andreescu este un dirijor cu fire

romantica. Elaborarea “se trans-

forma pe podiumul de concert in
spontaneitate, constructia severa devine o
forma de vizionarism. Impetuozitatea e,
ca la toti marii artisti. Intotdeauna con-
vingatoare. Ea se sprijina pe_date_este-
tic-muzicalp : solida =~ cultura artistica,
simt deosebit al proportiilor, spatialita-
te conferita desfasurarii sonore, fidelita-
te stilistica si_profunda intelegere a tex-
tului. disponibilitate dramatica linga —
in egala masura — lirism, aprofundarea
lanurilor mari. in dramaturgia lor. ala-
uri de exactitatea detaliului.” Patetic, nu
e totusi exagerat ; temperamentul sau
vulcanic confera aura de stralucire unei
constiinte artistice riguroase. Un _roman-
tism asezat, asadar. _intr-o cuprinzatoa-
re rama geometricd. E poate trasatura ce
da farmec personalitatii lui Horia _Au-
dreescu. Acest zbucium al contrariilor,
LHteribilul™ oximoron Tn care se topesc si-
tuatiile. este, se vede, masura stabilei
sale puteri de a comunica. Horia An-
dreescu stie sa impund cu delicatete, sa
fie elegant cu dezinvoltura, sa recoman-
de cerind Tn mod expres. Sa Tmpleteasca
surisul bonom cu gestul ferm, privirea
radicald cu plutirea discretd a miinii su-
geftnd o nuanta extrema. Sa-si ,voaleze"
intrucatva gesturile, sa nu_se lase pra-
da sentimentalismului ori superficialei
teatralitati. _parcurgind Tnsa Tntreaga
gama a trairilor, de la miscarea visa-
toare. florala la rascolirea tragica, unde
concentrarea are densitatea metalelor gre-
le. S& transmita toate aceste stari direct,
eficient orchestrei. Miscarea are o0 sigu-
ranta desavirsitd. expresie desigur a co-
erentei gindirii sale muzicale. Poti sa nu
fii de acord cu un tempo, cu o frazare,
cu o0 nuanta dinamica ori accent, vei re-
cunoaste Tndata ca ele se supun unei or-
dini interioare perfect articulate, vei se-
siza motivatia. Vivacitatea pe care o a-
fiseazd Horia Andreescu valorifica in pri-
mul rind claritatea conceptiei sale. Tra-
saturda. s-ar spune, de prim ordin, dar
cit de putini reusesc sa o afirme si im-
pund. in mod egal Tntr-un repertoriu bo-
gat. cuprinzind practic toate epocile de
Creatie. .

Impresioneaza la dirijorul nostru suple-
tea cu care se apropie de compozitori sl
opere atit de diferite. Nu simti, nici un
moment, cd ar fi prizonierul — fie si

de exceptie — al unui singur stil. Di-
rijeaza cu aceeasi placere si cu aceeasi
ricepere Haydn. Mozart, Beethoven,
ossini. Bruckner, Mahler. Max Bruch,

Sostakovici. Prokofiev. De Falla. Res-
pighi. Alban Berg. Pascal Bentoiu. Lia-
na Alexandra. Aceasta elasticitate este,
fara ndoiala, o calitate tutelara, la a-
firmarea careia contribuie, pe lingd o-
rizontul vast de cunoastere, 0 exacta in-
tuitie. Tipul dirijorului  modern, Horia
Andreescu nu ar refuza probabil nici un
gen muzical. Un simt_evident al drama-
turgiei muzicale l-ar_ putea  conduce si
spre muzica de operd. Mai ales pentru
ca. a dovedit-o Tn atitea rinduri. stapi-
neste cu maiestrie arhitectura viziunii
dramatice. Avind. deopotrivd, resurse
pentru jovialitatea si prospetimea nece-
sare operei bufe, cum a probat-o. de
altfel.. Tntr-un spectacol pe scena Ate-
neului. cu. putin cunoscuta pina atunci,
operd de Haydn. Il _mondo della luna,
dramma giocoso dupa Carlo Goldoni. Cu
0 trupa tinara. Tn atmosfera pitoreasca
imaginatd de regia Catalinei_ Buzoianu
(spectacol de teatru modern. intr-o pri-
vinta.  opera Tn concert Tn viziune sui-
generis. Tn alta). Horia Andreescu a ofe-
rit o veritabila surpriza, tratind cu sub-
tilitate ironicd o partitura plind de me-
lodicitate. de lirism, dar si de conven-
tionalitate burlesca ; facind vie, autenti-
ca ,livresca”. previzibila, schematica —
pentru gustul contemporan — plamadire
Icomicz”a. Pacat ca spectacolul nu s-a re-
uat.

Vorbeam de simtul dramaturgiei mu-
zicale pe care 1l afli la baza unora din-
tre interpretarile lui Horia Andreescu. E
ceea ce a _dat relief versiunii sale la
Romeo si Julieta de Prokofiev. Tntr-un
recent concert al Orchestrei Radio, o ver-
siune de_ referintd. Din_primele doua
suite alcatuite de compozitor, dirijorul a
ales opt fragmente, dupd o logicd a ex-

resivitatii in concert : de la_amplul ta-

lou initial, cu Tnfruntarea dintre fami-
lifle rivale. Tnceput cu un fortissimo de
rara emotie, ,urlet" prevestitor al or-
chestrei. la Moartea lui Tybalt, incheiere
spectaculoasa, cu priza sigura la public.
Am urmarit o _explozie de culori orches-
trale. rafinate Tnlantuiri de tempo, elabo-
rari ritmice de mare pregnanta, impe-
cabila echilibrare a partidelor. Framin-
tarea telurica, sunetele tragice ale ba-
silor, greutatea accentelor si sugestiile
pletorice, alternanta de planuri epice, cu
implacabila derulare a conflictului, spi-
ritualizarea Tn sens liric, pasiunea arza-
toare si idealul zdrobit, tensiunea psiho-
logicd si mai ales atit de specifica por-
tretisticd muzicala, inegalabila : iata tra-
saturi evidentiate cu extraordinara pro-

prietate stilistica. Nimic exagerat Tnsg,
Intr-o piesa plina de efecte teatrale, de-ar
fi s& ne gindim numai la rostirea as-

pra a motivului nfruntdrii, in partida
alamurilor grave, pe fondul urzelii vi-
clene din fraza, dramaticd, la rindul ei,

a_viorilor (Montecchi si Capuleti) — fra-
za careia Horia Andreescu i-a dat ex-
presia Tncordatd, suflul scenic_ ce se im-
pun ; la acea inconfundabila sugestie
spectrald din sunetele sticloase ale vio-
iinelor ia Inceputul tabloului Romeo la
mormintul Julietei, peste care se napus-
teste acordul ustiitor al fanfarei. In
fine, la virtejul duelului, plastic expri-
mat prin disonante si efecte de percu-
tie. si_ tot_ aici patetismul violoncelelor,
gradatia batdilor de timpan marcind spas-
mul trupului Tnjunghiat, masivitatea cor-
nilor care intoneaza marsul funebru
(Moartea lui Tybalt). Totul cu un bun
Iqust desavirsit. “intr-un memorabil echi-
Ibru compozitional.

Simfonia a VIl-a ,,Volume" de Pascal
Bentoiu. Tn prima auditie la Bucuresti,
este 0 muzica de o plasticitate remarca-
bila. Dramatismul armoniilor, ritmurile si
forma de ingenioasd individualitate tri-
mit la impresii arhitectonice. Tntreaga
lucrare respira acest aer ,straniu”, al
dialogului dintre mari suprafete si_vo-
lume.” Materia sonora se organizeaza in
blocuri ,,sparte” din cind Tn cind de im-
previzibile — dar cit_de emotionante —
celule semantice. Un instrument, o parti-
dd. un moment solistic peste care se tre-
ce in graba, par, in cadrul constructiei,
sumare concluzii afective. Semnificatia
generald, abstracta, rezulta din Tnlantui-
rea de plinuri si goluri, de figuri rit-
mice care tind spre vizualitate. Magia ar-
hitecturii moderne care ar tinde, cum
credea Le Corbusier, spre ,,bucuriile e-
sentiale : soarele, spatiul, verdeata." Par-
tea a doua, cladita pe ritmul ,barbar"
al timpanelor si tom-tom-urilor, este o
muzica seducatoare, evocind parca nos-
talgia armoniei universului — configu-
ratia_astrald, atemporala. O muzica ce te
urmareste multa vreme.

Dupa un atac usor ezitant al Concer-
tului nr. 1 Tn Si bemol major de Mo-
zart. violonistul Rudolf Fatyol. cu o teh-
nicd multumitoare si intonatie placuta, a
cintat cu finete, cu personalitate. Tndeo-
sebi Tn Adagio, fiind Tnsa mai putin clar
Tn ultima parte. Presto, unde s-ar fi
impus, printre altele, si mai multd cu-
loare timbrala.

Costin Tuchila



Autoconsistenta materiel

RINCIPIUL autoconsistentei ma-
teriei exprima o pozitie filosofica
materialista Tn concordanta cu in-

% treaga practica stiintifica a ome-
nirii, si anume faptul ca materia nu are
nevoie de nimic din afara ei pentru a se
desfasura pina la formele cele mai inal-
te de constiintd ; de asemenea, materia
nu poate proveni din altceva, nematerial.

Principiul autoconsistentei afirma pro-
prietatea fundamentala a materiei de a
ee sustine prin ea Tnsasi. Am fost atit de
obisnuiti sa gindim materia prin univers,
incit atunci cind se poate afirma, prin
datele stiintei dar si prin gindire, ca ex-
periment filosofic, Tn raport cu existenta
ca universul provine dintr-o materie mai
profunda si cind aceasta materie profun-
da nu se mai_ gaseste Tn spatiu si timp,
desi genereaza ‘spatiu si timp odata cu
universul, incep sa se manifeste mari fra-
mintari provocate de dificultatea noastra
de a gindi ceva in afara de spatiu si timp.

Spatiul si timpul sint forme de exis-
tenta ale universului si trebuie sa aiba,
Tmpreund_cu universul, anumite radacini
in materia profunda. Pentru spatiu, in
,,Ortofizica™ (1985), se presupune ca orto-
sensurile topologice ale materiei pro-
funde se gasesc la originea spatiului. Or-
tosensurile sint Tnsa informatii fenome-
nologice_si deci la originea spatiului se
afla o informatie specifica In materia
profunda. De aceea alaturi de problemele
spatiului si timpului, Tn strinsa legatura
cu notiunea de materie, trebuie sa asezam
si pe aceea a informatiei.

Timpul, Tn cadrul aceluiasi model din
,,Ortofizica®, are la origine un_ritm cos-
mic, un tact cosmic, fara durata, care de-
vine timp prin ortosensul duratei mani-
festat prin sensurile fenomenologice _ale
organismelor vii Tn raport cu schimbarile
care au loc n univers. Timpul, la_origi-
nea lui, desi spatiul si timpul se Tmbina
in univers, datoritd miscarii, Tntr-un spa-
tiu-timp unitar.

Este probabil mai usor sa ne_imaginam
un cronos de tipul numararii_fara durata

>in materia profunda decitsa gindim aceas-
td materie Tn ea Tnsasi si nu n spatiu.
Principiul autoconsistentei materiei poa-
te justifica existenta materiei si in afara
de orice spatiu. Materia existind Tn ea
Tnsasi si prin ea Tnsasi, fiind primordial n
afara spatiului, nu este in profunzimea ei
un lucru in sine, ea se bucura de anumite
proprietéti, ascultd de anumite legitati din
care vor deriva legile fizicii. Ne este foarte
greu sa gindim si sa modelam procesele
din materia profunda deoarece spatiul
este pentru om o experienta fundamen-
tala legatd de prezenta corpului sau Tn
univers. O anumita cale o ofera totusi,
Tntr-o prima Tncercare de a modela ma-
teria profunda, gindirea unui mod in care
se poate genera un spatiu, prin si din
materia profunda. Spatiul nu poate fi
decit o forma de organizare a materiei
profunde, el este materie formata de in-
formatia fenomenologica topologicd din
aceasta materie. Spatiul nu apare din legi
fizice, ci din informatie Tn materie odata
cu constituirea legilor fizicii. Materia pro-
funda are proprietatea de a genera din
sine ortosensuri topologice, 0 asemenea
generare fiind un proces fizic cu conse-
cinte informationale. Materia poseda po-
tentialitatea de a genera ortosensuri to-
pologice, fiecare univers avind o struc-

tura proprie de ortosensuri topologice. Ce
Tnseamna Tnsa o asemenea potentialita-
te ? Exista undeva arhetipurile ortosen-
surilor topologice posibile (si, in general,
arhetipuri pentru toate genurile de orto-
sensuri) de unde materia le alege ? Prin-
cipiul autoconsistentei materiei nu per-
mite insa de a iesi din cadrul materiei,
arhetipurile nu pot fi in afara materiei.
Daca am admite ceva Tn exteriorul mate-
riei atunci am reveni la idealism.

Recunoasterea materiei profunde cu
proprietati” dramatic deosebite de ale
materiei din univers nu poate fi Tn nici
un fel considerata ca o forma de idealism
dacd se respecta principiul autoconsis-
tentei materiei.

Daca nu pot exista arhetipuri in afara
materiei, atunci nu ramin decit doud po-
sibilitati : sau arhetipurile se gasesc de
la Tnceput Tn materia profundd, sau nu
exista arhetipuri deoarece ortosensurile
pot fi autogenerate prin procese fizice de
fluctuatie ale materiei profunde.

In primul caz, ceea ce nu ar Thsemna
o filosofie idealistd, ar trebui sa se ma-
nifeste un proces de actualizare al unor
arhetipuri pentru un univers, al altora
pentru alt univers etc. De fapt, acest lu-
cru nu ar fi decit un alt mod de a privi
generarea de ortosensuri pentru fiecare
univers, cu avantajul, in_acest al doilea
caz, al recunoasterii aparitiei _de nou, pe
cind Tn primul caz orice forma trebuie sa
fi avut un arhetip preexistent care este
numai actualizat sau descoperit.

Constructia din_,,Ortofizica" se bazeaza
tocmai pe ‘aceastd a doua solutie, recu-
noscind Tn materia profunda, Tn compo-
nenta ei informationald, un ortosens ves-
nic. denumit «a exista», care are nu nu-
mnai 0 componenta «in sine», aceea care
explicd unitatea fundamentald a existen-
tei, ci si o componenta «din sine» care
este sursa unei miscdri permanente in
ritmul cronosului prin care se genereaza
diferite genuri de ortosensuri. Mai cu-
rind, se recunoaste materiei profunde o
anumita putere de ,inventie", decit de
actualizare a unor_arhetipuri, desi fieca-
re ,inventie" odatd aparutd Tnseamna ca
era potential posibila. Ceea ce nu trebuie
sa duca Tn mod necesar la concluzia ca
otentialitatile existd undeva. Potentia-
itatile materiei sint infinite dar acest
lucru nu Tnseamna ca si gasim undeva a-
ceasta infinitate. Cum Tnsd orice poten-
tialitate poate deveni realitate, uneori se
spune ca lucrurile apar ca si cum aceste
potentialitdti ar exista. Materia este au-
toconsistenta daca din unitatea ei se des-
fasoara in cele mai diverse moduri por-
nind tocmai din aceasta unitate si de la

cit mai putine principii primordiale.

ORNIND de la observatia anterioa-

ra ca recunoasterea de arhetipuri
nu implica neaparat idealism, daca

d aceste arhetipuri s-ar gasi ih ma-
teria profundd este interesant de a re-

considera modul in care a gindit Platon
arhetipurile. Interpretarea standard la
care am aderat pina acum a fost aceea a
unei lumi a Ideilor in afara materiei,
deci idealistd. Constantin Noica este insa
de alta parere, afirmind ca Platon a fost
gresit interpretat si Tnca din antichitate.
C. Noica spune : ,Platon vorbea despre
un 'loc inteligibil' in care s-ar afla Idei-
le ; si spunind asa, nimic nu Tmpiedica,
ba chiar totul ar fi obligat, poate, ca lo-
cul acela, denumit atat de straniu, sa nu

o carte — dar mal ales

eghe si ¥peranta de dr. Va-

stele  Tuchel, éste o istorie a

chirurgiei romanesti <care a nu-

marat, de la Toma lomescu si
. pina_la autorul cartii. 6 serie de perso-
jpjtalitati  (intre care maestrii lui Vasile
uchel — lacobovici si Rainer) care au
purtat numele tarii peste hotare. Dar
cartea este In primul rind o analizd a
chirurgului ca exemplar de umanitate
superioara.

Urmarind cu dezinvolturd scopuri mul-
tiple. autorul a stiut sa acorde marturiei
sale un adine accent omenesc.

De aceea — revenind —, dincolo de
valoarea literara obtinuta fara efort,
dincolo de valoarea stiintifica, de istoria
si practica chirurgiei, cartea recomanda
un om cum atit de putini se afla, de
aceeasi greutate. Tn jurul nostru.

Cuprinsul oferd numeroase si neastep-
tate teme.

De la date succinte de familie la_for-
matia studenteascda, de la experienta
medicului la asimilarea datelor de cultu-
ra generald, de la itinerarul calatorului
avid de a cunoaste si de a explica si

*) Vasile Tuchel,

Veghe sl
Editura Eminescu.

speranta.

nd la Tntelepciunea moralistului capa-

il sa domine deopotriva dr”™"™e cu-
noasterii si ale vietii.

Vasile Tuchel nu lasid nitd un moment
impresia_cd ar respecta un_plan preala-
bil. Capitolele se succed fara aparenta
legatura ntre ele. dezvaluind neastepta-
te perspective de gind si de viata. Asta
ca la ultimele rinduri s& ne dam seama
cd am citit cartea_unui om deosebit des-
pre o viata exceptionald.

Ne ddm seama de greutatea cuvintelor
pe care le intrebuintam si reflexia luci-
da a lui Nietzsche care se indoia de va-
loarea unei carti ,care nu ne duce din-
colo de toate cartile” nu ne paraseste o
dipa.

De obicei medicii dnd scriu despre arta
lor fac fie literatura, fie apologetica.

Constiinta propriei valori si consecinta
ei imediata, modestia. 1i permit lui Va-
sile. Tuchel sa vorbeasca despre colegii
Si despre profesorii lui. cu acea evidenta
obiectivitate care se exprima deopotriva
prin ratiune, prin emotie, prin magia cu-
vintului exact.

Autorul porneste uneori de la cele mai
marunte date de viatd pentru a urca la
cele mai Tndraznete piscuri fara sa evi-

fie cautat ca o asezare spatiala si mai
ales una dincolo de lucruri, ci tocmai in
ele (sbl. ns. M.D.), drept legea lor, de
vreme ce era Vvorba de 'inteligibilitate'.
Le-a placut Tnsa interpretilor sa inteleaga
asezarea spatiala a Ideilor drept supra-
asezare, asa Incit de atunci si pina astazi

realism ‘platonician Tnseamna acordarea
unei realitati transcendente, pentru ldee...
Trebuie sa poti combate toata aceasta_in-
grosate a gindului platonician si pina la
urma desfigurare si degradare a lui, spre
a intelege ca ori de cite ori Platon vor-
beste despre un dincolo este in joc un
dincoace al ldeii, sau ca exterioritatea ei
este o simplda metaford pentru o interio-
ritate «mai_adincd»", (Constantin _Noica,
Devenirea Tntru fiintd. Bucuresti, Editura
stiintificd si enciclopedicd, 1981, p. 305).

O asemenea inte(rfretare a lui Platon
este mai apropiata de principiul autocon-
sistentei materiei si ar putea scuti multi
oameni de stiinta de tentatia renuntarii
la acest principiu. Unii matematicieni au
adoptat ,,realismul platonician”, unii fizi-
cieni din Apus recurg la o lume ideald a
arhetipurilor. Un exemplu recent 1l ofera
Jean E. Charon, fizician, autor al mai
multor volume de teoria relativitatii, in-
clusiv a unei relativitati complexe ori-
ginale, care Tn noua sa lucrare ,Les lu-
mieres de l'invisible” (Paris. Albin Mi-
chel, 1985), incearca sa construiasca o fi-
zicd noua, care sa cuprinda fizicul, biolo-
gicul si psihologicul intr-o viziune uni-
tara. Efortul este meritoriu si este sin-
gura Tncercare _concretd pe care 0 Cu-
noastem n afara de ,,Ortofizica". Intere-
sant este faptul ca sint unele puncte de
atingere Tntre care_doud teorii, pe care
nu ne propunem sa le examinam aici.
E. Charon_Tincalcd insa principiul auto-
consistentei materiei admitind o lume a
arhetipurilor exact in interpretarea idea-
listd a lui Platon. Pentru_a trece de la
aceasta lume a arhetipurilor la materie
si Tn acelasi timp la mental, existind in
viziunea sa o dualitate inseparabila men-
tal-materie Tn orice forma materiald, in-
clusiv in particulele elementare, este ne-
voie intotdeauna de un Spirit ca centru
de constiinta pentru mental si care face
si alegerea arhetipurilor care dau forma
materiei. Materia nu mai este materie ci

sihomaterie. psihicul = coincizind cu men-
alul, mentalul fiind informatie, Tnsa in-
formatie discretd ca Tntr-o memorie de
calculator. Continuul se realizeaza prin
transcendentd. Psihomateria nu este sufi-
cientd in aceasta viziune, ei i se adauga
lumea arhetipurilor si_Spiritul ca nod de
legatura intre ele. Psihomateria nu este
autoconsistentda. In cazul unei interpretari
materialiste a arhetipurilor, care este po-
sibild cu observatiile noastre de mai Tnain-
te, si care ar fi, conform observatiilor lui
Constantin Noica. mult mai aproape de
intentiile lui Platon. trinitatea. Fiinta ar-
hetipurilor-Spirit-Psibomaterie nu este
posibila.

A sustine ca Spiritul, ea intersectie a Fi-
intei arhetipurilor si Psihomateriei, e sin-
gura sursa (oentru) de constiintd Inseamna
a admite trei transcendente, a Spiritului
n raport cu arhetipurile, a Spiritului n
raport cu materia si a arhetipurilor in ra-
port cu materia. In afara spatiului s-ar
gasi si Fiinta arhetipurilor si Spiritul, fie-
care in mod separat, contactele lor fiind
un fel de intersectii care ar fi exprimate
matematic prin multimea vida, dupa
Charon. Nesubestimind multe idei si ob-
servatii interesante ale acestei fizici noi,
ea apare a fi mult mai putin stiintifica
dectt o fizicd cum este ,,O’ofizioa deoa-

un om

te treptele intermediare cu straduinta de
a contribui, prin biruinte asupra mortii,
la mutarea granitei ultime de viata.

In vasta lume a culturii, diversele dru-
muri par deseori strdine, daca nu diver-
gente

In aceastd din urma privinta, cartea
realizeaza un adevarat miracol, punind pe
nesimtite la dispozitia cititorului laic
date esentiale din istoria si din stiinta
chirurgiei ' moderne.

Ne multumim deocamdatd sd recoman-
dam cartea cu toatd caldura, convinsi
fiind ca lectura ei nu poate fi decit pro-
fitabila. Motive de a se opri, de a re-
veni Tmbie la fiecare pas si-ar fi de do-
rit ca tot cititorul sa profite de ele.

Recitind-o, vom avea la rindul nostru
prilejul de a felicita pe autor si pe
editor.

~Veghe si sperantd nu ofera vreo solu-
tie miraculoasa la numeroasele probleme

pe care le ridica. Se multumeste doar sa
confirme odatd mai mult solutia bunului
simt, asa cum o fac atftea lucrari de
stiintd adevarata.

N. Carandino

rece ultima respectd principiul autocon-
sistentei materiei, desl Tn stadiul actual
si aceasta este mai mult o filosofie decit
o fizica.

Din punctul nostru de vedere, arheti-
purile atrag atentia asupra unor procesa
informationale naturale in materia pro-
fundda. Nu arhetipuri gdsim Tn materia
profunda, nu Idel, ci ortosensuri care nu
sint arhetipale, ci dinamice, Tn procesua-
litate. Ortosensurile sint manifestari ale
materiei profunde care au E)articularita-
tea de a semnifica fenomenologic. Aceste
semnificatii fenomenologice nu Tnseam-
na existenta profunda, deoarece ele sint
in existenta materiala dprofundé. Altfel,
John Dewey ar avea dreptate : ,,Daca
semnificatia ar fi egald cu existenta, daca
valorile fi acelasi lucru cu evenimen-
tele, atunci singura filosofie posibila ar
fi idealismul™ 8ohn Dewey, Philosophy
and civilisation, New_ York, Putman's
Son, 1931, p. 5). Semnificatia nu este nici
existentd, nici separata de existentd, ea
se gaseste de la Tnceput Tn existenta sub
forma de OTtosens.

ELE de mal sus scot in evidenta

importanta informatiei Tn mate-

rie, ea fiind asociatd dintotdeauna

si pentru totdeauna cu materia.
De aceea afirmam adesea cd informatia
se gaseste la egalitate cu materia. Th ma-
terie. Dacd materia profunda nu este un
haos, acest lucru se datoreste unei anu-
mite ordini pe care informatia o menti-
ne in materie. Fara or’sens™ «a exista»
apartinind materiei in Tntregime nu am
putea vorbi de pastrarea unitatii mate-
riei. Componenta «intru sine» a acestui
ortosens completeaza pe «din sine» si
impune o anumita tendinta fiecarui uni-
vers, o anumita ordine n evolutia unui
univers. Ortosensurile care dau nastere
unui univers nu se nasc chiar la intampla-
re. ci sub «ordonarea ortosensului primor-
dial «a exista» (cu cele trei componente
ale sale). Autcconsistenta materiei nu este
data, Tn primul rind, de legile fizicii, caci
sub aceste legi gdsim un substrat infor-
mational Tn materia profunda, ci de in-
formatie. Ea este marea _ordonatoare a
materiei si prin ea se evita haosul. Fara
informatie nu ar exista constiinta, spirit,
societate.

Fenomenul cel mai tulburdtor, cu mult
mai mult decit acela al or~se”urilor,
este al constiintei. Constiinta ramine mi-
rata Tn fata subtilitatilor materiei si ra-
mine uimita Tn fata constiintei. Dar nu
orice constiintd se mird si ramine uimi-
ta. Constiinta inteligentei artificiale, care
este 0 constiinta pentru ca este o infor-
matie cu semnificatie care stie despre
lume, nu se mira si nu se uimeste. Ea este
o constiintd de automat, o constiinta in-
constienta (vezi articolul autorului Con-
stiinta automatului, In ,,Contemporanul,

Omul este singurul obiect natu-
ral care se ridica La Tnaltimea unei con-
stiinte constiente. El are o constiinta vie.

Fenomenul constiintei reprezinta un
punct de reper, o tinta de atins In deve-
nirea unui univers. Materia cu informa-
tie devenind materie cu constiinta isi am-
plificd posibilltatile initiale atit Tn dez-
voltarea formelor materiei, cit si in pro-
ducerea de ortosensuri. Daca materia are
roprietati infcrmatlcnaie ca cele sugera-
e si daca informatia determina autocon-
sastenta materiei, ce se poate spune des-
pre constiinta care, este informatie ? Si
ea trebuie sa_se supuna autoconsistentei
materiei si sa contribuie la autcccnsis-
tenta materiei. Rolul constiintei ramine

in materie pentru a amorsa noul si n
cele din urma ciclul unui nou univers.
Constiinta nu se va putea ridica deasu-
pra materiei, ea va indeplini un rol ma-
jor Tn materie, Tn cadrul autoconsistentei
materiei. Constatam ca principiul auto-
consistentei materiei trebuie sa fie foar-
te puternic. El prezintda multe fatete a-
tunci and operam ca un model al exis-
tentei cum este modelul [1.L.M. (inelul
lumii materiale).

S-ar parea ca daca rolul constiintei este
supus autoconsistentei materiei ar Tnceta
justificarea efortului constiintei catre fru-
mos, moral si bine. Nu rezultd cu nece-
sitate 0 asemenea trista interpretare. Din
contrd, numai prin frumos, moral si bine
constiinta 1si poate Tndeplini rolul ei Tn
devenire, Tn materie. Lucrurile sint ast-
fel Tn natura Tncit numai prin civilizatie,
bine, frumos si moral, societatea si con-
stiinta Tsi pot Tndeplini rolul Tn existenta.

Uneori sperie ideile despre o viitoare
inteligentda artificiala vie si despre vii-
toare constiinte care ar putea sa depa-
seasca stadiul uman. Daca ne gindim ca
de fapt si constiinta este in devenire, ca
orice constiintd viitoare va fi o evolutie
a constiintei umane, atunci va trebui sa-i
ldasam tot ceea ce omul si societatea au
cucerit mai valoros. Fericirea viitorilor
oameni depinde si de modul Tn care oa-
menii de azi au grija de constiinta loz,

Mihai Draganescu



N ce mdasura Renasterea a ,,revo-

lutionat™ literatura si a dat un
impuls_nou ,.creatiei”  artistice,
activ  Tnca

n viata intelectuala
din zilele noastre ? Mai cred scriitorii si
cititorii de_azi in idealurile estetice ale
predecesorilor din secolele 14—167 La
asemenea Tntrebari cele mai clare si mai
convingatoare raspunsuri le aflam in
operele lui Shakespeare, Rabelais sau Pe-
trarca ; dar raspunsul direct, fara putinta
de ezitare, ni-1 ofera tratatele de poetica
ele epocii, adica_acele scrieri care ne in-
troduc in gindurile, sensibilitatea si idea-
lurile oamenilor, preschimbate apoi de
fictiune in lumea inchipuitd, cea care ne
poarta dincolo de limitele realului pentru
» ne ingadui o mai deplina percepere a
lui, stiut fiind caepocile cele mai stupide
se dezvaluie in dispretul fata de arta, de
teritoriul care duce la implimre. Fara
Indoiald ca pentru a Tntelege mal bine
acest rost al artei ne vom adresa Renas-
terii ; nu pentru cd Renasterea a adus
,eliberarea” omului, cum ne-a Invatat
Burckhardt, ci pentru ca atunci_a fost
discutata intens sorgintea artei. Este ceea
ce ne demonstreaza cu prisosintd exce-
lentul volum aparut la Editura Univers :
Arte poetice — Renastere» (coordonare :
Sanda Anghelescu, 701 pagini). _

Volumul™ne ofera o substantialda panora-
ma a dezbaterii teoretice din Europa, in-
cepind. bineinteles, cu Italia (Doina Con-
drea Derer). trecind prin Franta (Sorin
Bercescu). Spania si Portugalia (Andrei
lonescu), Anglia (Mibaela Anghelescu Iri-
mia), Tarile de Jos (Dan Alexe), pentru
a ajunge in Germania (Hans Muller),
Ungaria (Szabolcs Molnar), in tarile cehe
(Tiberiu Pleter), In Polonia (lon Petrlcd)
si Tn Romania (Mihai Moraru). Fiecare
responsabil de capitol a facut o judicioasa
selectie din care nu lipsesc Scaligero, du
Bellay, Vives, Puttenham sau Dosoftei, a
adaugat note explicative si foarte utile
studil introductive care, exceptind unele
lungimi Tn citeva putine cazuri, au toate
meritele unor articole de enciclopedie,
adica exact ceea ce trebuie cititorulul
pentru_ ca sa patrunda cu Tncredere ca
este bine ghidat intr-o lume care devine
tot mai straina.

Cartea straina

Poetica Renasterli europene

_Sigur ca_fascinatia Renasterii continua
sa ne domine, ca unii care am crezut in
schema simplista ce opunea unor veacuri
Intunecate un moment de entuziasm crea-
tor ; dar sensibilitatea noastrd pare mai
curind atrasa de epoca absolutismelor si
a tensiunilor dramatice, a barocului pe
care-1 yedem peste tot. Motiv in plus ca
sd ne Intoarcem la Renastere si sa ne
oglindim intr-insa. Cititorul splendidului
volum scos intr-o serie_intreaga de ,.arte
poetice” la Editura Univers va regreta
absenta unei introduceri care sa fi n-
cercat sa dea un raspuns la primul con-
tact al omului de azi cu o lume saturata
de retoricd — de arta de buna calitate,
nu de elocinta gdunoasa. La o a doua
editie o Tncercare de sinteza va trebui
facutd. Mai ales ca multi dintre autori
trec dincolo de limitele tarii pe care o
prezinta pentru a oferi citeva repere ge-
nerale ; repere cu atit mai necesare, cu
cit avem de-a face cu un curent conti-
nental. Astfel. Doina Condrea Derer Tn-
tocmeste in prima nota a studiului sdu o
bibliografie de lucrari de baza referitoare
nu numai la Renasterea italiand, ci la
Intreg _fenomenul european. Nu ar fi tre-
buit s lipseasca dintr-o bibliografie, fie
si sumard, studiile fundamentale ale lui
Paul Oskar Kristeller. care a dialogat tot
timpul cu Eugenio Garin, copios prezent
In bibliografia citatd, asa cum trebuiau
mentionate contributiile roméane ale lui
Antoniade. Alexandru Marcu (despre va-
loarea artei In Renastere, reeditare in
1984). lorga. Ovidiu Drimba. Alexandru
Balaci, Zoe Dumitrescu-Busulenga si. de-
sigur, Andrei Otetea, pe care atit Garin,
cit si Chabod Il citeaza in studiile lor des-
re Renastere. Mihai Moraru ne propune,
a rindul sau. o grila in functie de care
sd putem judeca manifestarile renascen-
tiste de pretutindeni, formata din trei
elemente :  ..pretuirea individualitatii
creatoare, perceperea caracterului specific
al operei de arta, configurarea traditiilor
culturale proprii ale unor entitéti lingvis-
tice vii”. i

Intr-adevar. afirmarea limbilor vorbite
are loc pretutindeni in acest rastimp.
Normarea limbii vorbite duce la utili-
zarea ei _pentru a ..face- poezie. Antonio
de Nebrija O spune dar : ,limba ne deo-
sebeste de toate animalele si este speci-
fica omului. In ordinea importantei e
prima dupa contemplare, care este ocu-
patia proprie a Tntelegerii”, iar Rabelais
va ironiza pe cel ,venit de la coada
vacii” din Limoges Bentru a tace pe pari-
zianul In dauna limbii franceze. (Savuros,
fragmentul din Rabelais, ca si cel din
Cervantes sau Shakespeare ni s-au parut
a avea mai curind un caracter de exem-
plu In antologie decit de expunere teo-
reticd). Aceasta ecloziune a limbii vorbite

ne si permite sa facem o utila distinctie
intre texte care apartin direct Renaste-
rii, si cele care dau expresie unui uma-
nism de inspiratie renascentistd, cum este
cazul culturilor din centrul si estul conti-
nentului ; de altfel, autorii vorbesc lim-
pede despre ,,umanismul“ din Germania,
din tarile cehe, din_cultura ungara si po-
trivit este sa vorbim despre umanismul
romanesc, fara sa adaugam ,,Renasterea
literara roméaneascd”, Tntrucit cazul ro-
méan este extrem de interesant, tocmai
pentru ca a evoluat fara fractura Renaste-
rii. prin intermediul unui puternic curent
umanist. Panorama europeanda ne Tnga-
duie sa surprindem o admirabild diversi-
tate. in spatiu si in timp, si de aceea 0 a
doua editie a cartii ar trebui sd aduca si
alte marturii, din alte culturi, cum este
cea greacd, textele carturarilor greci
inspirind, cum se stie. Renasterea italia-
na. Tot asifel, diversitatea este oferita
de timp, deoarece in textele care provin

din secole diverse descoperim, datorita
unei permanente comunicdri, elemente
manieriste (ca in_curteanul lui _Lukasz

Gdrnicki) sau chiar baroce (dupda cum
apar ia Bruno). Cu alte cuvinte, poetica

enasterii ni se infatiseaza in faza sa
,clasicd”, in cea manierista si Tn cea care

anunta barocul pe itinerarul care ne
poarta din Florenta la lasi. _ .
Alaturi de limba vorbita, observam

cum o constanta in artele poetice din
antologia aceasta este retorica, fie sub
infatisarea ei antica, fie modernizata ;
dar retorica este punctul de reper. De
eici, discutiile despre imitatie, armonie,
persuasiune si despre aspectul cel —mai
atragator, am crede, al banchetului ofe-
rit de antologie : problema fictiunii, a
inventiei artistice, a ,,minciunii” lansate
de opera literara. De la Dosoftei care
explica alegoria ca_o ,,cimiliturd, cind alta
traiesti si alta se intelege” si pind la in-
genua Audrey care intreabd, in Cum va
place, daca poezia este ,lucru cuviincios
In fapta si vorba”, toti ,teoreticienii” se
simt obligati sa patrunda in camera de
lucru a poetului si sa observe cum lu-
creaza imaginatia, facultatea care produ-
ce Tnchipuiri. Ronsard vorbeste despre
nascocire si tot asa face si Cervantes care
distinge fantezia care reconstruieste lu-
mea de cea care o face si mai haotica :
ocupindu-se de cartile populare el afir-
ma. in consens cu ,,teoreticienii”, ,,cu toa-
te cad tinta cea mai de cadpetenie a unor
carti ca aceasta este sa desfete, nu pri-
cep cum pot ele sa si-o atingd, pline cum
sint de atitea si atit de gogonate prostii,
pentru ca placerea pe care o simte sufletul
trebuie sa Ce izvorita din frumusetea si
potriveala intre ele a lucrurilor”. Armo-
nia este cheia de boltd a clasicismului
Renasterii, pentru ca ea transpune in for-

_Poezia este misterul tuturor lucrurilor”

A timp aparutd pentru a marc»

cincizeci de ani de la moartea lui

Federico Garcia Lorca, iata o fru-

moasa Carte de poeme (Univers,
1086), in traducerea lui Darie_Novaoeani”.
Intr-o scurtad nota introductiva ni se spu-
ne ca au fost concepute doar ea un ..ma-
nual de lecturd”, ca o ,aplicare pe tex-
tele poetului”. In realitate, ni se ofera
mai mult : procedind aproape ca in cazul
traducerii lui Gongora, Darie Novaceanu
prezintd pe larg. in peste saizeci de pa-
gini, viata lui Lorca, apoi, carte cu car-
te, opera poeticd, examinata din_interior,
adica slujindu-se de ample citate din
conferintele si declaratiile poetului Tnsusi,
precum si din comentariile oele mai sub-
tile (selectate judicios) pe care le-a sus-
citat Tn peste Sase decenii de neintrerup-
ta si entuziasta exegeza. Toate acestea
sint, desigur, cat se poate de binevenite.
Ce omagiu_putea fi mai potrivit acum
decit reinvierea personalitatii unice prin
forta extraordinara de fascinatie si ira-
diatie, Tn care artistul nu poate fi des-
partit de om — ,fatd de moneda vie /
ce nu va mai exista”, cum spune el des-
pre Antofiito el Camborio, oelebrul per-
sonaj din Romancero tigan care, ranit de
moarte de verii lui invidiosi, 7l cheama
In ajutor pe poet : ,, Ay, Antonio Cambo-
rio, / tu, ce trebuia sa fii / demn de-o-
mparateasd, -aminte / adu-ti de Sfinta
Fecioard, / céci In curind vei muri. / Ay,
Federico Garcia, / cheama-i pe guarzi sa
vina ! / Mijlocul meu, ca porumbul, nu

mai are radacina”.

Era oare In «certe versuri, Crs «-«
spus, presentimentul propriului sau sfir-
sjt prematur s> trag.c / Alte alesa poeme
par sa sprijine acrarhi ipoteza. cure. dupa
unii prea ‘poeticd ar dever. mai p-.itin
contestabila prin ret,,-,,.rea termenilor:
ca orice mare poet. Lorca poseda ante.ne
sensibile, daca nu pentru o alta percep-
tie a timpului, in oroe raz per.rru in-
treaga gama a omenescului, eu liaauad i
umbra, tarie si sabiouw. exuberanta si
deprimare, si la el constanta \ ,,Incrabiu-
tatii era extrem de ascutita. lar ca spa-
niol. valorifica existenta avirj mereu
prezenta, cu o prizd a pcreroljl ce de-

asite clipa. peisperL.a «tirf:tuiul, o-n-
orm vechii «norumii din lurrra hlspa—
nica dintre mata. dragntle si moarte,
semnalatd de atf«H si de bi-> .
,»Rostind iubire si moarte an: spes  '-si-
pe tot ce se poate spune despre poezia
sa”.

Tema martii este asoc-ata. hr.i'ibi
de asasinarea poetului, dar coct-.-r--ui
stie sd se fereasca, in sectiunea biogra-
fica, de tentatia de a asocia prea insis-
tent gloria literara a poetului cu moar-
tea sa tragica, cura se face uneori cu o
excesiva si naiva Tncredere in forta de
iradiere retroactiva a acestui ultim mo-
ment biografic asupra operei, cdci in rea-
litate rareori faima dobandita in timpul
vietii de vreun poet coincide atit de de-
plin. ca in cazul lui. cu gloria postuma.

Omul luminos, exuberant, cuceritor ca-
re_a fost Lorca este evocat pregnant prin
marturiile numerosilor sai prieteni, poe-
tii din grupul 1927 : ,,D urmam cu_totii
pentru ca el era sarbatoarea noastrd”, Isi
aminteste Pedro Salinas, iar Jorge Guil-
len califica drept irezistibila capacitatea
lui de a trezi simpatia tuturor : , Alaturi
de poet — poet nu numai in poezia sa —
plutea o_adiere ca de briza, iluminata de
propria-i lumind. Atunci nu batea vintul
lernii, nici dogoarea verii ; batea Fede-
rico (s. In tex§”. Si tot din Jorge Guil-
len este reprodusa o fina_ analiza a poe-
mului Despartire  (,,Daca mor, / lasati
balconul deschis. / Copilul maninca por-
tocale. / Din balconul meu il vad. / Sece-
ratorul secerda griul. / Din balconul meu
il vad. / Daca mor. / lasati balconul des-
chis.”) : ,, Totul e impresionant de simplu,
de elementar, dar are tot ce trebuie sa
aiba : claritate si mister Intr-o compo-
zitie stilizatd magistral. Ne copleseste
adierea proaspata a balconului deschis
spre aerul vietii fara limite, adierea con-

centratda In doua figuri simetrice — co-

pilul si secerdlonii —. si in doua fructe
de asemenea _simetrice — portocala_si
griul. Hrana si munca, natura si copila-
rie. Nu ni se ofera nimic_dintr-o amin-
tire reald. Nici un fel de impresie. Totul
este simbol. Muribundul rosteste vad,
sini. Cele doua strofe de la mijloc se
reduc la patru propozitii care comunica
fapte. Nici o _podoaba. Doar faptele : co-
pilul rare maninca. seceratorul care se-
cerd si contemplarea acestor fapte din
teritoriul apropiat al mortii”.

Intr-adevar, spre deosebire de Antonio
Machado, care-si propunea sa_reconstituie
realuL Lorca il transfigureaza. Stilizarea,
simbolul, viziunea arhetipurilor, creativi-
tatea miticd, joaca un n& primordial.

Prin indrazneala si  imprevizibilitatea
imaginilor, poemele lui Lorca il incitd r-e
traducator, dar il ti pun nu o datd in
dificultate. Caracterul ambiguu, enigma-
tic. al unora dintre ele. mergind pina la
impresia de arbitrar, ii pot face pe citi-
torul care ignora originalul sd puna pc
seama traducatorului _dificj'.".-.'ea mtele-
geru logice. Aoeasta dificultate consti-
fuie insd una din canarieristic.> esentiale
ale poeziei lui Lorca, si anularea ei prin-
tr-o traducere explicita ar fi dus la o sa-
racire regretabila. Jorge Guillen iti amin-
teste ca Lorca i-a relatat candva o con-
versatie semnificativa in acest sens pe
care a avut-o cu un chelner, atitor de
poezie._,,Ce Tnseamna cutare imagine 7"
— I-a Intrebat Lorca. ,,Nu stiu” — a ras-
puns celdlalt. ,Iti place 7* — ,.Da”. Im-
portant este, prin urmare, ca textul sa-
puna pe cititor in contact cu fluxul mag-
netic al 1_poeziei, chiar_daca nu-i Tnlesnes-
te descifrarea logica integralda a mesaju-
lui. Sa tragem de aici concluzia cd Lorca
e un_creator intuitiv pind la ignorarea
valorii intuitiilor sale ? Nicidecum. In
celebra profesiune de credintd din 1931
g)entru Antologia alcatuita de Gerardo

iego), dupa oe semnaleaza inefabilul
poetic (,,Nici tu. nici eu, nici un poet nu
stie ce este poezia”), atrage atentia ca e
perfect constient de ceea ce scrie : ,,Daca
este adevdrat ca sint poet prin gratia lui
Dumnezeu — sau a Diavolulur —, tot
atit de adevarat este ca sint poet gratie
tehnicii si efortului si gratie faptului ca
imi dau perfect seama de ce este un
poem”.

Traducerile lui Darie Novaceanu au
meritul de a fi surprins timbrul vocii lui
Lorca si de a-1 fi pastrat cu toate varia-
tiile sale, de-a lungul unei opere a carei
unitate profunda se dezvaluie intr-o ex-

me viziunea despre lume a oamenilor ;
armonia nu va fi pusd la Tndoiald decit
atunci cind imaginea traditionala a uni-
versului si a omului se va tulbura si
cind barocul va aduce la suprafata lupta
si tensiunea ce caracterizeaza o lume tot
mai atenta la imediat. De aceea barocul
anunta romantismul, dar distanta ramine
considerabila intre ,,nascocirile” lui Ben
Jonson si ,,voluntara suspendare a nein-
crederii” recomandata de Coleridge.

<“~=N FOND, Renasterea a dat un
nou impuls imaginatiei, dar fara
sa o elibereze de sub ascultarea
fatd de memorie si, de aceea,
inteligenta nu a fost subjugata de fante-
zie. Noul impuls a fost dat tocmai arte-
lor care au dobindit o functie tot mai
accentuat decorativa in manierism. in
cultura intretinutd de subtilitatea curti-
lor princiare. Dar artele nu au format un
sistem, ,the fine arts”, decit tirziu cind
si-a facut aparitia estetica, spre sfirsitul
secolului 18, dupd cum demonstreaza
Paul Oskar Kiristeller intr-un studiu fun-
damental ; atunci, poezia s-a aliat mai
mult cu muzica decit cu pictura, fapt care
denota trecerea de ia poezia descriptiva
la cea emotionald, de la clasicism la ro-
mantism,  Afinitatea artelor a_ fost
perceputa de public mai bine decit de
teoreticieni, ne spune Kiristeller, justifi-
cind, astfel, teoria receptarii ; publicul a
constatat Tn expozitii, la concerte, la spec-
tacole aparitia unei stari de desfatare care
demonstra de la sine ,,inrudirea” artelor,
Tn timp ce teoreticieni de a doua mina au
contribuit la aparitia esteticii moderne
prin analizele lor. 'Pe aceasta cale prac-
ticd s-a ajuns la eclozjunea esteticii care
pare astazi sa nu mai justifice si sa ofere
temei unei lumi in schimbare, conchide
Kristeller. ,,Minciuna” s-a insinuat 1Tn
existenta noastra de cind e lumea, dar
iluzia nu a inceput sa ne domine decit de
la o vreme incoace. Renagterea a deschis
portile lumii moderne prin desprinderea
artelor de tehnici si prin_formarea _unui
public tot mai interesat In ,inventivita-
tea” artistului. Dar a trebuit sa vina re-
volutia stiintifica din secolul 17 pentru ca
artele sa inceapa lupta pentru autono-
mie. Renasterea nu ne apare, asadar, nu-
mai ca o anticamera a lumii __ contem-
porane. cum ne-au spus exegetii care au
salutat eliberarea omului din _ ,,negura”
medievala : ca si Evul Mediu, Renasterea”
are o individualitate puternica ce se cere
cunoscuta in propriile ei dominante. O
asemenea introducere intr-o experienta
majora a umanitatii ne-o oferda antologia
temeinicd si extrem de atrdgatoare apa-
rutd la Editura Univers.

Alexandru Dutu

traordinara diversitate. De la Carte de
poeme din 1921, care evoca lumea copila-
riei in stampe si miniaturi delicate, influ-
entate de Juan Ramon Jimenez, trecind
prin Romancer» tigan, din 1928, opera liri-
cd pe drept cuvint oea mai faimoasa apar-
tinind deplinei maturitati, impregnata de
Limpuritati” dramatice, de senzualitate si
de concret cu _multiple semnifica-
tii _simbolice, prin Poetul la New York,
si. in sfirsit. pind la Divanul Tamaritu-
lui. care se inscrie in bogata traditie ara-
bico-andaluza. Lorca este unul si acelasi,
poetul complet si uimitor, care prelucrea-|
za_materia prima cu cele mai rafinate’
mijloace, realizind o continud transpune-
re metaforica, poetul aflat in posesia ace-
lei forte Tnnascute care-i permite sa asi-
mileze ce este autentic si _profund_atit in
arta de avangarda, rit si in traditiile an-
daluze.

lata citeva exemple de recreare inspi-
ratd a peisajelor estompate din Carte de
poeme, care anunta caracteristicile crea-
tiei de mai tirziu : ritmurile populare, vi-
ziunea miniaturala si gratioasa a copila-
-riei.  metafora socanta, oare uneste ter-
meni foarte departati, si misterul, emo-
tia vaga a indeciziei si obscuritatii. Zori :
,»Lumina zilei mi-aduce / seminte de nos-
talgie + si tristetea fara ochi / din «din-
eul” inimii”. Este aici — observa comen-
tatorul — o subtila fuziune de concret si
abstract, care anUzipeaza extraordinara
capacitate de abstractizare poetica de
mai tirziu. cind. bunaoara, acrul cimpiei
,tremuri cu spaima molustei fara cochi-
lie- (poemul asca din Poetul la New
Yark). Ori celebrul Cinlec de calaret, pe
care Hugo Friedrich il considerd cel mai
ezpresiv exemplu pentru situatia _origi-
nara din poezia moderna, imposibilitatea
de a atinge telul : ..Peste vant, peste cim-
pie. / calut negru, luna-aprinsa. / Moar-
tea se uita la mine / din turlele Cordo-
bei. Ay. ce lung Tmi pare drumul! /
Ay. calutule viteaz ! / Ay, si ma asteapt-a
moartea / si n-ajung la Cordoba ! //
Cordoba. ' Tndepartata si  singura”. Ori
in sfirsit, citeva exemple din Romancero,
unde elementul tiganesc nu este docu-
mentar si pitoresc, ci devine mit, ritua-
lizare si eternizare a actelor vietii si a
misterului mortii : ,,Pe sub luna-ngalbe-
nita, / cintind Preciosa vine / pe cararuie
de roua. / de dafin si de suspine. / Li-
nistea fara de stele / fuge si se prabu-
' seste-n / marea care-si cinta-n zbucium /
noaptea ei plina cu peste." (Preciosa si
ierul) : ,,Negru chin! Ca o nebuna / din
bucatarie-n casa. / ratacesc mereu, cu
parul despletit pina-n calciie. / Ce chin
negru ! De carbune / hainele imi simt si
carnea ! / O, camasi rie in, frumoase ! /
O, nalba coapselor mele | / Soledad, spa-
la-ti cu roua / trupul cind pe cer se suie/
cint de ciocirlii. Si-n pace / lasa-ti su-
fletul. Si chinul 1 lasa-1, Soledad Mon-
toya.” (Balada chinului negru).

Andrei lonescu



Razboiul si pacea in istoria mentalitatilor

ROBLEMA . _mondiald la ordinea

zilei, datoritd mai ales amenin-

tarii unei posibile catastrofe nu-

cleare, alternativa _ pace-razboi
preocupa azi pe toti oamenii constienti.
Intre _care tot mai numerosi oameni de
stiinta si cultura.

Cercetatorii trecutului n-au ramas nici
ei insensibili la pulsul opiniei publice.
O demonstreaza si colocviul Interna-
tional organizat de Centrul de cercetari
revolutionare si romantice al Facultatii
de litere si stiinte umaniste a Universi-
tatii din _Clermont Ferrand, sub titlul,
,.La balaille, I'armee, la gloire (1745—
1871)" si ale carui _lucrari au aparut
recent in doua mari volume, sub ingri-
jirea conducatorilor Centrului si princi-
alilor _ organizatori, rofesorii ~ Paul

iallaneix “si  Jean hrard. ldeat de
Michel Morineau. profesor de Istorie mo-
derna si contemporana la aceeasi facul-
tate, colocviul a fost conceput ca dezba-
tere stiintificd asupra metamorfozelor
imaginii razboiului si implicarii pacii, in-
tr-o epoca de mari mutatii din istoria
Frantei si a Europei moderne. S-a urma-
rit, asadar, ca sa ne exprimam in terme-
nii prezentarii introductive a lui  Paul
Viallaneix, ..mettre a profit le rencontre
et le dialogue de chercheurs de discipli-
nes diverses pour explorer les profonds
changements intervenus dans les mentali-
ty au cours d’'une centaine d’annades qui
farent, helas! fertiles en innovations gue-
rrieres™ !

Stabilindu-si _drept  obiectiv dialogul
asupra mentalitatilor unei epoci avind
n centrul sdau Revolutia Franceza si
campaniile napoleoniene. Colocviul de la
Clermont Ferrand si-a fixat ca date
limitd pentru tematica sa batdlia de la
Fontenay din cadrul Razboiului de suc-
cesiune la tronul Austriei si Tncheierea
razboiului franco-prusian. Anul post quem
reprezenta ultima victorie de prestigiu
european a monarhiei _absolute franceze,
expresie a absurditatii razboiului ,,cu
eticheta”. Cel ad quem peeetluia nu_nu-
mai dezastrul militar provocat de ultimul
regim monarhic francez. Razboiul fran-
co-prusian a Tnsemnat in ansamblu un

preludiu la ,razboiul total" ilustrat de
cele doud mari conflagratii ale secolului
nostru.

Dar aceste date limita au fost depasite
nu numai prin aria dezbaterilor. Coloc-
viul de la Clermont Ferrand n-a urmarit
in general o punere in discutie eveni-
mentiala — militard sau politich — a
istoriei. Preocuparile sale s-au situat n
special la nivelul constiintei sociale. Or,
aca in secolul XVIII' iluminismul, apoi
Revolutia_ Franceza au pus bazele unei
noi constiinte, s-a continuat si apararea

pozitiilor din Evul Mediu. Motiv pentru

care prima sectiune de comunicari si
dezbateri — ,,De Moyen Age aux Lumie-
res" — s-a deschis avind ca prolog o pa-

Dictionarul cronologic

ralelda menitd sd& punda Tn luming,
rin _doud conceptii reprezentative_pen-
ru istoriografia medievala, doua po-
zitii _extreme caracteristice fata _de
razboi : Pfitizare lui Tn spiritul traditiei
literare la Georges Chastellain. cronica-
rul ducilor de Burgundia, si demitizarea,
demistificarea lui realista "Tn Memoriile
lui Philippe_de Commynes. Dacd pentru
cel dintll bataliile au ‘reprezentat ferici-
tul prilej de afirmare a unor cavaleri
perfecti, ,.& la gloire et louenge de Dieu"
sau a eroilor de statura clasica,
pentru autorul Memoriilor razboiul e un
loc al suferintelor care ocazioneaza acte
din cele mai putin eroice, dar mai ales o
ericuloasa_intruziune a incontrolabilului.
e aceea sint de preferat negocierile sau
alte mijloace de rezolvare a conflictelor
interstatale.
~Mitizarea razboiului a continuat sa fie

si in secolul XVIII. n bund _masura,
(1)pera bisericii. O dovedeste si analiza
edeumurilor dintre 1744 si 1783 in
serviciul _ regalitatii  franceze. Desi n-a
lipsit nici consemnarea de catre inalte
fete  bisericesti a contradictiei acestei

ozitii oficiale cu preceptele Evangheliei.
ar monarhia absolutd punea acum la
contributie si puterea de seductie a artei.
Primele trupe de teatru au Tnsotit expe-
ditiile militare franceze. Pentru glorifi-
carea_ monarhului _si cultivarea traditiei
razboinice. In schimb, interesul se depla-
seaza treptat spre ofiterul de merit si

soldatul de rind. spre reabilitarea dezer-
torului din punct de vedere uman. In
plus apar consideratiile = personajului

»filosof" sau ale omului din popor  Tm-
potriva razboiului ca rau in sine.

ECOLUL XVIII a reprezentat un
moment important pentru cunoas-
terea europeana a celuilalt. Gin-
direa iluministd corijeaza imagi-
nea occidentala _traditionala a lui Maho-
med si Tncearcd sa inteleaga razboaiele
islamice ca in Viata Ini Mahomed de
Boulainviller. cu "influenta asupra lui
Voltaire. Sau. de acord_cu privire la
ororile razboiului. Tncearca sa le explice
critic plecind de la contactarea vietii
unor oameni aproape de natura, de pilda
autohtonii din Canada, ea In opera unor
calatori si etnografi, precursori ai antro-
pologiei sociale de azi. . o .

Una din trasaturile iluminismului a
fost condamnarea razboiului in mumele
tolerantei si efortului constructiv, al pro-
gresului  material, al binelui si fericirii
sociale. Pentru enciclopedistii_ _francezi
razboiul este ..maladia convulsiva si vio-
lentd a corpului politic”, starea natura‘a.
de sdnatate a acestuia  fiind aceea de
pace. Dacd pentru Hobbes razboiul re-
prezenta starea naturala a omului, in
concent'a lui J. J. Rousseau el se na'te
din starea sociald a acestuia. Inevitabil
n raporturile dintre state, se cuvine
limitat la cerintele de legitima aparare.
Fiindca razboiul si tirania merg alaturi.
Interesant este si punctul de vedere al
unui fost ofiter, ofiter de cariera el in-
susi. contele 'de Guibert. care in al sdu
Essai general de taetique, aparut la
Amsterdam. Londra si Paris, cauta so-
lutii  rationale pentru a Tmpaca visul
gloriei militare si cel al fericirii "bstesti.
Contradictoriu pe alocuri, estul a facut
parte din lecturile lui Napoleon.

Cartea lui Guibert se deschidea cu
dedicatia ,,A ma patrie ldeea de patrie
se precizeaza si se Tmbogateste cu sen-
suri noi din a doua jumatate a secolului
al XVIll-lea si datorita razboiului pen-
tru libertate al poporului .polon. Impo-
triva anexionismului  monarhiilor abso-

,,Politica externa a Romaniel

N dictionar cronologic al politicii
externe. a Romaniei a aparut

acum citeva luni ca o lucrare co-

w=*" lectiva datorata unui grup de is-
torici si politologi din tara Jioastra.  Sub-
titlul lucrérii, de ,dictionar cronologic",
poate surprinde pe cititorul obisnuit sa

*) Politica externda a Romaniei, Dictio-
nar cronologic, de Mircea Babes, lon Ca-

lafeteanu. Cristian Popisteanu,  Serban
Radulescu-Zoner, Valeriu Stan, Nicolae
Stoicescu, Editura stiintifica si enciclo-

pedica, 1986, 415 p.

asocieze Tndeobste conceptul de dictionar
de criteriul scrierii alfabetice, indiferent
de materia tratata (lingvistici. literatura,
filosofie, estetica, morald, politologicetc ).
Lucrarea de care ne ocupam aici nu pu-
tea insd sa grupeze evenimente sau per-
sonalitati istorioe in discontinuitatea pe
care o implica hazardul alfabetului ; o a-
semenea lucrare nu putea fi dedt un re-
pertoriu cronologie, care sa nfatiseze, in
desfasurarea sa reala, istoria relatiilor
externe ale poporului roman, din timlpu—
rile cele mai vechi si pind in zilele
noastre.

Autorii si-au propus, nu fara temerita-
te, sa Tnfaptuiasca o lucrare de vaste
proportii_ si au reusit, printr-o  selectie
stiintifica riguroasa, ca ne ofere o imagine
de ansamblu cuprinzatoare fi semnifica-
tiva despre dezvoltarea si evolutia rela-
tillor poporului nostru cu celelalte po-
oare de-a lungul veacurilor. Remarcabi-
ul efort de sinteza pe care l-au realizat
autorii ne permite astfel sa urmarim, n-
tr-un ritm cind mai accelerat, cind mai
lent si_mai explicit (in functie de natura
si de importanta evenimentelor) trasatu-
rile definitorii ale politicii externe si di-
plomatiei romaénesti : un pronuntat spirit
de continuitate in urmarirea obiectivelor
esentiale, realism si clarviziune Tn apre-

cierea raportului de forte, flexibilitate si
fermitate a comportamentului  politic,
prudentd, curaj sau chiar eroism in tra-

lute vecine. Dar mal ales prin Revolutia
Francezd. Lupta pentru apararea patriei
devine lupta pentru libertatea nationala,
cauza Tntregului  popor. Ea se conjuga
pe plan intern cu apararea, consolidarea
sau promovarea  cuceririlor democrate.
lar pe plan extern cu sprijinul acordat
eliberarii altor natiuni. In aceste conditii
jertfa pentru patrie se confunda cu cea
pentru apararea Republicii si a Revolu-

tiei. constituind — cum afirma Robes-
pierre — ,nceputul nemuririi", o
O incitantd comunicare Tncearca sa

redefineasca pe baza analizei discursu-
rilor din Conventie si Clubul lacobinilor
cauzele, durata si caracterul real al Te-
rorii ca formd de guvernare revolutio-
nara, raporturile sale cu razboiul intern
si extern.

Cercetarea_de arhivd a rezultatelor
unor conscriptii militare in timpul Re-
volutiei si Imperiului, coroboratd cu alte
izvoare, a scos in evidenta o imagine
convingatoare a impactului lor diferen-
tiat din punct de vedere socio-economic
sau geografic, dar si_in functie de tra-
ditii, nivel de cultura sau momentul
istoric. Sint motivate astfel si rezistenta
sau modificdrile de _atitudine ale unei
parti din taranime fata de acest ,,impozit
de singe". Daca ,dictatura militara" a lui
Napoleon a impus pe prim plan_ cariera
armelor, transformind elanul patriotic in
sete de glorie. Waterloo a marcat ca-
derea sistemului de guvernare sub aripile
ei. lar razboiul de independentd al po-
porului spaniol a dat o primad lovitura
puternica acestui sistem care ascundea
de fapt dorinta de cuceriri si ambitia
dominatiei europene.

Amintirea Revolutiei Franceze si a raz-
boaielor sale pentru libertate, sau a
campaniilor napoleoniene _continua sa
framinte constiinta europeand si In epoca
restaurarii  vechiului regim si a pacii
dominate de spiritul Sfintei Aliante. A
fost evocata astfel pozitia favorabila Re-
volutiei si defavorabild lui Napoleon a
lui Auguste Comte. Tncrezator In posibi-
litatea restaurdrii unei paci bazate pe
comert, industrie si securitate europeana.
S-au discutat opere si opinii ale  unor
mari scriitori realisti ca Balzac si Lev
Tolstoi, ale lui Chateaubriand si romanti-
cilor francezi cautind un antidot la ,raul
secolului”, ale romanticilor germani ca
Jean Paul ji ET A. Hofmann etc.

ducerea in viata a optiunilor fundamen-
tale care, ieri ca si azi, ramin. In esenta,
lupta pentru unitate nationald. pentru
independenta si bundstare, pentru sta-
tornicirea unor relatii pasnice si de buna
vecinatate.

Cum era si firesc, evenimentele con-
semnate cronologic pe o pericada de
doud milenii de existentd nu s-au putut
bucura de un tratament egal. Autorii au
zabovit, pe buna dreptate, asupra acelor
momente mai semnificative din istoria
relatiilor internationale ale tarii noastre,
mai ales pe masura ce Romania intra in
viitoarea epocii moderne si contempo-
rane. Dacd, de exemplu, epoca lui Mihai
Viteazul numéard cam 10 pagini de date
cuprinzatoare, iar cea a pregatirii si Tn-
faptuirii Unirii Principatelor cam vreo 7,

erioada interbelica si a celui de-al doi-

ea razboi mondial Tnsumeaza aproape 80
de pagini, iar_perioada actualda, din 1965
Tncoace si pina la cel de-al Xlll-lea Con-
gres al P.C.R., inglobeaza 110. Dilatarea
aceasta spre prezent este pe deplin legi-
timata de faptul ca relatiile, ca si pro-
blemele internationale, inclusiv cele ale
Romaniei, au cunoscut Tn vremurile noas-
tre o proliferare si o dinamica fara pre-
cedent.

In aceasta ultima parte a lucrarii sint
relevate cu pregnanta rolul hotaritor ce
revine Secretarului general al Partidu-
lui, Presedintele Republicii, tovarasul
Nicolae ‘Ceausescu, Tn afirmarea tarii
noastre pe arena _internationald, contri-
butia sa stralucita la Tnfaptuirea marilor
deziderate ale omenirii : pacea si dezar-
marea, lichidarea subdezvoltarii si in-

staurarea unei noi ordini economice in-
ternationale, edificarea securitatii euro-
pene, repudierea fortei din relatiile inter-

OUA comunicédri facind parte din
sectiunea ,,Razboiul, ~armata si
desteptarea nationalitatilor”, din-
tre_care prima ne apartine, _au
conturat imaginea Frantei ca tara a
dcii, razboiului si revolutiei Tn menta-
itatea romaneasca pind la Comuna din
Paris, sau d zbaterea n Italia, pina la
1848. a rolului controversat al lui Napole-
on, in lumina ideologiei risorgimentale.

In sectiunea ,,Guerre, science et utopie"
se Tncearcd un studiu comparativ al po-
lemologiei utopice, de la Campanella la
primul roman utopic pe baze marxiste, se
urmareste ideea evolutionista Tntre darwi-
nismul social si adversarii lui, sau rapor-
turile unor oameni de stiintd cu razboiul,
Tncepind cu Revolutia Franceza.

O mare atentie s-a acordat reflectarii
razboiului in arta plastica, de la celebra
serie Dczastres de la _guerra de Francisco
Goya la pictura oficiald franceza Tnainte
si dupa infringerea de la 1870—1871. O
zguduitoare evocare a suferintelor popu-
latiei civile in timpul ocupatiei militare
straine, datoratda marelui pictor spaniol, a
fost reprodusa pe coperta vol. II.

Ultima comunicare, concluziva, prezen-
tata de Michel Morineau, sublinia_rata-
rea istorica a tentativelor de justificare
sau ,,moralizare" a razboiului. Singura mo-
ralizare reusitd ar putea fi ,ingroparea
definitivd" a acestui ,rau" social. Desi
pacifismul pos'bil e inca limitat.

Dezbaterea finala punea accentul asu-
pra ,unui fapt nou, considerabil, refuzul
razboiului de catre constiinta umana” ca
fenomen detestabil dar si modalitate de-
pasitd de rezolvare a conflictelor. Refuz
caracteristic mai ales epocii noastre. De
aceea problema ,,Comment aviter_ la gu—
erre” a aparut mai_ mult sau mai puftin,
cum s-a observat, Tn toate comunicarile
colocviului.

Discutia generala n-a ocolit nici unele
lacune ale ~colocviului, mai a'es privind
abordarea pacii, remediabile prin viitoa-
re reuniuni stiin'ifice.

Pe cind un colocviu international plu-
ridisciplinar dedicat Tn mod special pro-
blematicii pi'ii si lu'rici pentru pace de-a
lungul istoriei ? Accentuind asupra im-
plicatiilor majore si actuale in constiinta
umanitatii.

N-ar putea fi o initiativd romaneasca ?

Nicolae Liu

GOYA : Din ciclul Dezastrele razboiului

nationale si reglementarea pasnica a di-
ferendelor dintre state, promovarea unor
relatii noi, democratice, de Tncredere, Tn-
Felegere si cooperare intre toate tarile
umil.

~Un alt merit al Dictionarului cronologie
de politicd externa romaneasca consta in
aceea ca autorii lui au reusit, cu mult
discernamint politic, sa furnizeze citito-
rului mai putin avertizat datele necesare
entru Tntelegerea corectd a evenimente-
or. Un tratat international ca cel, bu-
naoara, de la Adrianopol (1829) sau docu-
mentele legate de incheierea razboiului
din Crimeea, de rolul ,,concertului euro-
pean" n reglementarea ,chestiunii  n-
rientale" si, implicit, a viitorului Princi-
patelor roméne, pentru a nu da decit a-
ceste exemple, s’-it tratate explicit, In
formuldri analitice succinte si dare.
Avem de-a face asadar cu o cro-
nologie oare este, Tn acelasi timiJ,
un comentariu critic. A parcurge fila
cu fila acest Dictionar cronologic Tn-
seamna, pina la urma, a intra treptat in
esenta istoriei relatiilor externe ale tarii
noastre si a sesiza astfel mai bine, mai
exact, coordonatele ei de baza, natio-
nale, sociale, politice, morale si ideolo-
gice. Lucrarea, ne spun autorii Tn nota lor
asupra editiei, este prima de acest fel in
literatura noastra de specialitate si  se
numard, totodata, printre putinele Tncer-
cari de acest fel existente peste hotare.
Stradania pe care au intreprins-o cerce-
tatorii _nostri este, credem, Tncununata de
o reusita evidenta. Dictionarul cronologic
izbuteste intr-adevar sa fie o lucrare "in
care eruditia, obiectivitatea si patriotis-
mul se Tmpletesc in chip fericit, pentru

a informa si convinge.
Valentin Lipatti



LUMEA PE TELEX

Premiile Oscar

= Putina surprize, in
acest_an, in palmaresul
premiilor ce au fost de-
cernate luni seara la Hol-
lywood, ele revenind unor

ilme ce s-au bucurat, in-
tr-adevar, de sufragiile
unanime ale publicului si
criticii de specialitate. lata
lista oficiala.

— Oscar pentru cel mal
bun film._ Oscar pentru cea
mai bund banda sonora,
Oscar pentru cel mai bun
regizor : filmul Platoon
regizat de Oliver Stone.

— Oscar pentru oel mal
bun scenariu original :
Woody Allen cu filmul
sau annah and her sis-
ters,

— Oscar pentru inter-
pretare rol  masculin :
Paul Newman (The color
of money).

— Oscar pentru inter-

retare rol feminin : ac-
rita surdomuta Marlee
Matlin (Children of a les-
ser god).

— Oscar pentru inter-
pretare roluri secundare :
Michael Caine si  Diane
West (Hannah and her
Bisters).

— Oscar pentru un film

strain : regizorul olandez
Fons Rademaker  (De
aanslag)

— Oscar pentru mon-
taj : Claire Simpson (Pla-
toon)

— Oscar. pentru ima-

ine : Chris Menges (Tile

ission)

— _Oscar pentru_cea mal
buna adaptare cinemato-

rafica ©  Ruth _ Prawer

habvala cu filmul A
room with a view, film
care a mai adus un Oscar
pentru costume lui Je-
remy Bravan si John
Bright, precum si un Os-

car pentru scenografie lui
Gianni Quxranta, Brian
Ackland-Snow, Brian Sa-
vegan. Elio Altramura.

— Oscar pentru efecte

vizuale si Oscar pentru
efecte die sunet: filmul
Aliens.

— Oscar pentru lung

metraj documentar : ex-
aequo, Time is all you've
got si Down and out in
America.

m SE poarta Tn litera-
turd localizarea  nostal-
giei la Viena. Nu filosofii
Si muzica, opulenta baro-
cd a resedintelor baro-
niale, elegantele gnadi-
ge Frauen, zburdalnicele
domnisoare, chefliii nepa-
satori formeaza obiectul
reminiscentelor, ci rezul-
tanta lor si a altor factori
Inruditi : faimoasa Ge-
miitlichkeit — stare de
spirit specifica, un fel de
opus al stress-ului. Scri-
itorii. indeobste  urmasi
ai evelor si adamilor iz-
goniti din micul paradis
antebelic, sint preocupati
mai ales de ceea ce a
distrus atmosfera de Ge-
miitlichkeit, de putrega-
iul ascuns care a iesit la
iveala si_s-a _intins 1n
mediul * favorizant creat
de_Anschluss.

Soarele amiezii, de Da-
vid Pryce-Jones, roman
aparut” Tn 1986, este un
specimen al acestei scor-
moniri prin cenusa _ sub
care nazismul a Tnabusit
o_libertate de spirit defi-
nitorie pentru civilizatia
europeand  prehitlerista,
Nu are importanta daca
este 0 scriere strict auto-
biograficd, asa cum lasa
sa se presupuna locul si
data nasterii autorului

(Viena. 1936), numele lul
de familie compus, asa

— Oscar  pentru scurt
metraj documentar : Wo-
men for America, women
for the world.

— Oscar pentru cea
mai buna partitura origi-
nald: compozitorului jazz-
rock  Herbie  Hancock
pentru filmul Round mid-
night. i
— Oscar pentru cel mai
bun cintec original : Take
my breath away  (Top
gun).

— Oscar pentru desene
animate : A creek tra-
gedy.

— Oscar pentru _ scurt
metraj : Precious images.

Filmul Platoon este, a-
preciaza comentatorii,
»cea mal grava — ca to-
nalitate si problematizare
— acuzare a razboiului
din Vietnam". Este, in
fapt, ~povestea propriei
experiente traite de Stone
ca soldat in_Vietham, a
deziluziei si amaraciunii
profunde a generatiei
sale. Ambitia sa ca re-
gizor : ,,Prin filmul me”,
vreau sa fac astfel incit
copiii, asa cum am fosteu
la 21 de ani cind_am
plecat in Vietnam, sa se
gindeasca de doua ori
Inainte de a pleca pe
front, inainte de a lupta
in razboi. Am fTncercat sa
arat in aoest film dezra-
dacinarea pe care raz-
boiul a produs-o in con-
stiinta generatiei  mele.
Am simtit caaveam obli-
gatia morala de a arata
razboiul asa cum a fost".
Stone a urmat cursurile
Universitatii de film de
la New York avind ca
profesor pe Martin Scor-
sese. La Hollywood se
afirma foarte repede, ob-
tinind in 1976 un Oscar
pentru contributia sa la
filmul Midnight exprese.
A realizat citeva filme de

succes, precum  Cenan
tbe barbarian si The Hand,
apoi, ca scenarist pentru
Brian de Palma in Scar-
faoe si  pentru Michael
Cimino in controversatul
Year al the dragon.

Cr. V.

David Pryce-Jones :

cum este si numele nara-
torului. Julius Smail-Tur-
ner. . scolile urmate in
Anglia jEiton si  Oxford)
si poate o sumedenie de
detalii _(despre  trecutul
familiei evocate) nejusti-
ficate de necesitati epice
si ca atare cu valoare.
probabiL documentara. Se
poate considera totusi si
cad avem de-a face cu un
.tablou de gen", o com-
ozitie in care isi gasesc
ocul elemente din expe-
rienta Tnsumata a aus-
triecilor dislocati.

Totul Tncepe cu o figurd
de proportil legendare,
baronul Gustav Ellingen,
copil gasit.  crescut 1n-
tr-un orfelinat, de unde
a fugit_,,intorcind spatele
soarelui amiezii”, geniul
financiar care la mijlo-
cul secolului trecut a
creat societatea Concor-
dia. rivala a marilor con-
cerne de pe Rin. Castelul
ciudat pe care si l-a con-
struit dupa ce i s-a acor-
dat titlul de baron, co-
lectiile de artda adunate
de ‘ginerele lui, Rudolf
Hechter, frecventator _a-
siduu al caselor de licita-
tie si al expozitiilor pari-
ziene, mosia si conacul
din Ungaria, amenajate ca
o ferma-model idilica for-

meaza cadrul fizic prin
care defileaza protipen-

Valentin Rasputin — un interviu

« La Tmplinirea virstei
de 50 de ani. _scriitorul
Valentin Rasputin si ope-
ra sa au constituit su-
biectul unor ample ar-
ticole de analiza sem-
nate de reputati critici

sovietici. Ziarul ,lzves-
tia" a publicat cu acest
prilej un amplu Interviu
cu autorul Despartirii de
Matiora si al altor
scrieri aparute si In tra-
ducere romana, Scriito-
rul. un Tinflacarat iubi-
tor al pamintului sibe-
rian, al naturii In gene-
ral, a vorbit pe " larg
despre obligatia scriito-
rului de a se implica Tn
viata socialda pina in cele
mai mici amanunte, des-
re necesitatea de a se
ace rinduiald_Tn gospo-
daria spirituala, despre
rolul deosebit de impor-
tant al minuitorilor con-
deiului  In Tnféptuirea
proiectelor societatii. Ras-
putin s-a referit la cea
mai recenta proza a sa,
Incendiul, pledoarie = pa-
timasa pentru protejarea
mediulul ambiant, si. tot-
odatd. denuntare a indi-
ferentei fata de acest ne-
pretuit avut al oamenilor.

Doua istorii ,,fabuloase"

= Fabuloasa istorie a
lui Metro Goldwyn Ma-
yer este povestitda pe
parcursul a patru sute de
pagini si 1714 filme in-
cepind cu primii ani ai
filmului mut d(1924) pina
n 1976, trecind prin ma-
rea epoca a comediei mu-

zicalo = americane. Pe
»generic”_ sint prezente
actoricesti  spectaculoase:

Greta Garbo. Joan Craw-
ford. Jean Harlow. Lana
Turner. Judy Garland,
Katharine Hepburn. Ma-

rilyn  Monroe. Fratii
Marx.  Spencer  Tracy,
James  Steward, Clar

Gable. Robert Taylor.
Marion Brando, ,dansa-
torii"  Eleanors Powel,

Ginger Rogers. Fred As-
taire, Gene Kelly etc. A-

cestei _uriase ,saga" i se
alatura Fabuloasa istorie
a Warner Bross-ului, un
veritabil ,,serial” de suc-
cese al fratilor Warner
in alte 480 de pagini, un
,Linventar" an de an. ilus-
trat din belsug, al tutu-
ror filmelor produse Tntre

1918—1978, cu actori ca
James Cagney, Edward
D. Robinson, Gary Coo-
er, Eroll Flynn. John
ayne, Robert Mitchum,
Kay  Francis, Loreta
Young. Joan Crawford,

Bette Davis, JudE_ Gar-
land. Marlene ietrich,

Rita Hayworth, Lauren
Bacall. athalie  Wood,
Liz Taylor, James Dean,
Barbra® Streisand, Jane
Fonda, Faye Dunaway,
Robert Redford, Dustin
Hoffman, Al Pacino...

,».Maggio Musicale"

= Ajuns la a 50-a edi-
tie, estivalul Maggio
Musicale Fiorentino va fi
inaugurat anul acesta la
28 aprilie cu_opera Ben-
venuto Cellini de Berlioz.
In programul manifesta-
rii figureazd patru spec-
tacole” de operd, doua dc
balet, noua concerte sim-
fonice si_sapte concerte
die camera. Cea de-a doua
opera va_fi Capriciu. de
Richard Strauss, apoi Tn-
toarcerea lui Ulisse in
patrie  de Claudio Moaon-
teverdi si The Fair
Queen de Henry Purcell
in regia lui Luca Ron-

coni, dirijor Roger Mar-
rington. Concertele sim-
fonice vor fi sustinute —
printre alte formatii — de
Filarmonica din Los An-

geles, avind la pupitru pe
Andrad Previn. BBC Symp-
hony Orchestra condusa

de Yury Temirkanov. Or-
chestra ,,Maggio  Musi-
cals Fiorentino"”, sub ba-
heta lui Carlo Mario
iulini, Swedish Radio
Synphony_Orchestra, con-
dusa de Esa Pekka Sa-
lonen. Filarmonica din
Munchen, condusa de
Sergiu Celibidache.

Camille Claudel pe ecran

e Povestea de amor
dintre  tinara  Camille
Claudel si celebrul sculp-
tor Rodin va fi reali-
zatd de Bruno Kuytten,
sculptor si ,,muzician al
luminii”.  Pentru eroii
principali, regizorul tran-

,Soarele amiezii"

dada Vienei frivole sl
simpatice din_anii ante-
riorl prabusirii. Carturari
si snobi, artisti si  dile-
tanti. aristocrati si _ban-
cheri. intendenti_si gu-
vernante englezoaice, fe-

mei fatale si efebi, in-
fluenteaza  evolutia di-
nastiei Ellingen si  sint

influentati de ea.
Ultimul  vlastar, _Ju-
lius Smail-Turner, nascut
Hechter, se va ntoarce
pentru a clarifica ceea ce
a fost de neinteles, stin-
heritor. strimb. in trecut.
e ce a ramas tatal lui,
Jules, la Sagodvar. 1n
Ungaria, pentru ca sa fie
deportat ~ si. ,la o datd
necunoscuta, intre cea
de-a 25-a si cea de-a
26-a aniversare_a zilei
sale de nastere sa fie una
dintre victimele asasina-
tului in masa" ? Ar fi
putut sa se salveze, pie-
rind Tn Anglia. Tmpreuna
Cu propria_ sa mama.
Henriette (fiica baronu-
lui Gustav) si cu capita-
nul Rex ~ Smail-Turner,
fostul lui pedagog, prie-
ten intim al tatalui sau si
mai tirziu cel de-al doi-
lea sot al Henriettei. De
ce s-a Tncapatinat sa ra-
mina in urma Tmpreuna
cu iubita lui Litzi (si ea
deportata si exterminata
ulterior) si cu baietelul

spunerii  cinematografice
s-a gindit la doi actori
cane ,,vor putea realiza

cu emotie” personajele.
Isabelle Adjani o va In-
truchipa pe Camille

Claudel iar in rolul lui

Rodin va juca Garard
Dupardieu.
lor. Julius, salvat de o

familie cumsecade _ care
I-a ascuns si. dupa razboi,
I-a  Tncredintat  bunicii
sale. Henriette si_ lui Rex
Smail-Turner ? Oare nu-
mai el. Julius, n-are in-
credere in Rex chiar Tnha-
inte de a afla cd nici
scoala selecta nici regi-
mentul de elitd cu care
se lauda acesta nu auzi-
sera niciodatd de numele
lui — un nume probabil
Si el inventat — sau si
tatal sau fusese profund
deceptionat de el si a-
ceasta deceptie l-a costat
viata ? ImpoStura protec-
torului . sau. mascarada
casdtoriei dintre el si
Henriette si, in prelun-
irea acestui sir de situa-
{li false, lasitatea, rapa-
citatea si lipsa de scrupule
manifestata in_conditiile
celui de-al treilea Reich
de oameni pe care bunicii
si parintii lui Ti conside-
raserda prieteni devotati,
il determinad pe narator sa
se simta strdin, de prisos
si in Anglia si in Austria
si sd porneasca spre alte
orizonturi, intorcind. ca si
bunicul sau. spatele ,,soa-
relui amiezii".

AL. O.

,Lvenus" revine la Uffizi

= Complet restaurat,
celebrul ~tablou al lui
Botticelli, Nasterea zeitei
Venus, -si-a reluat locul T
muzeul de la  Palatul
Uffizi din Florenta, de

Nadia

= Anul acesta se Tm-
plineste un secol de la
nasterea marii muziciene
Nadia Boulanger. Oma-

giul organizat cu_ acest
prilej la Comedie des
Champs  Elysaees se

mentine in universul pre-
ferintelor sale: Bach, Wi-

Colombo — pictor
< Celebrul detectiv,
erou de seriale, nu si-a

schimbat tot atit de cele-
brul balonzaid cu pe-
nelul. Interpretul sau, ac-
torul Peter Falk se lan-

seaza in aceasta  prima-
vara ca pictor si desena-
tor. Patru din lucrarile

sale vor fi expuse La New
York.

Regizoarea
Ingrid Thulin

= Cu doua experiente
regizorale cinematografi-
ce si dupa ce, la ea aca-
s&. in Suedia, a semnat
regia a patru spectacole
teatrale, cunoscuta artrita
Ingrid Thulin (In imagi-
ne) a montat pentru pri-
ma datd la Roma un
spectacol teatral. Este vor-
ba de o comedie a lui
Nello Saito a céarei actiu-
ne se desfasoara intr-un
azil de batrini. unde se
afla si patru fosti mari
actori. ,,Unul din moti-
vele pentru care am pre-
luat aceasta regie este
faptul cd rolurile celor

unde a lipsit aproape un
an. Vizitatorii vor putea
urmari pe un ecran TV,
lasat Tn imediata vecina-
ate a tabloului, diverse
faze ale procesului de
restaurare.

Boulanger

dor, Stravinski. Respec-
tind traditia creatoare a
muzicienei, au fost lan-
sate cu acest prilej doua
lucrari noi, una de Noal
Lee si a doua apartinind
unuia din ultimii elevi ai
Nadiei Boulanger, Emile
Naumoff.

Jorge Amado
la Madrid

= Opera scriitorului
brazilian Jorge Amado a
fost _obiectul unei anali-
ze, In cadrul unei ,,S&p-
tamini de autor”, mani-
festare organizata perio-
dic la Madrid de Institu-
tul  pentru colaborarea
ibero-americana. In_virs-
td de 75 de ani. scriitorul,
prezent in capitala Spa-
niei. a_facut o declaratie
agentiei E.F.E. n care s-a
referit la deosebirea din-
tre scriitorii  latino-ame-
ricani si cei din tarile
europene bott;ate. oan
stiu  prea pufin desp
problemele mizeriei, foa-
metei. exploatarii. ,,Pro-
blemele sint altele — a
spus Amado — de aceea si
literatura este alta”. Tn
JSSptamlna  ce i-a fost
dedicata la Madrid, crea-
tia sa a fost analizata in
cadrul a patru mese ro-
tunde: ,,Scenariul:  ritm
si culoare”. ,, Tehnica na-
rativa". ,,Femeia in ope-
ra lui Jorge Amado" si
,,Compromisul: ideologie

si literatura”.

,»Bal la curtea
regelui Soare"

Primul dansator
notorietate. n istorie. WV
fost Ludovic al XlIV-lea.
Datorita placerii lui dea
dansa, arta coregrafica a
capatat avint; se poate
spune ca el a fost cel
care a ridicat la rangul
da arta dansul. oficiali-
zindu-1. ..Bal la curtea
lui Ludovic al XIV-lea“

t bitrini sint int este noul spectacol al
patru batrint Sm. l_n elj— Operei Comice pariziene.
pretate de actori tineri, o .

N . Reconstituirea apartine
geeav ce inseamna un a- unei bune  specialiste
evt—:llrat examgn actor_l— contemporane, Francine
cesc" — a precizat Ingrid 1.ancelot
Thulin.

S N (@ V] 1 /NS ————————

,Vverba volant..."?

,Pains ore the wages of ill pleasures”
(Proverb englez)



Emile Zola, reporter

< In seria ,La terre
des hommes", editura pa-
riziana Pion_a publicat
Caietele de Tnsemnari ale
lui Emile Zola, cuprin-
zénd circa 700 de pagini
manuscrise conservate la
Biblioteca _ Nationala
Franceza. Aparute = pen-

_ prima oara, acestea
mobitin reportaje. anche-
te, descrieri pe care scrii-
torul le-a asternut in sco-
pul pregatirii  romanelor
sale. Materialele incluse
in volum sint grupate _in
ordine cronologica. Editia
a aparut sub _Tngrijirea
marelui_specialist in ‘ope-
ra lui Zola, prof. Henri
Mitterand care, Tn  anii
'60. a editat Onerele com-
plete ale scriitorului. Tn-
semnarile_redau atmos-
fera epocii, scrie revista
LzLe Point”, subliniind cd
Zola a fost nu numai un
mare _scriitor ci si un
stralucit reporter.

Harry Belafonte

« Cintaretul si_actorul
american Harry Belafon-
te, vicepresedintele orga-
nizatiei ,,U.S. A. for Afri-
ca" si unul din creatorii
celebrului cintec ,,We Are
the World", a fost desem-
nat ,,ambasador al buna-
vointei" Fondului Natiu-
nilor’ Unite pentru copii
(UNICEF). Belafonte 1n-
locuieste Tn aceasta func-
tie pe recent disparutul
actor Danny_  Kaye, care
a detinut-o timp de 33 de
ani. Tn cadrul unei con-
ferinte de presa organi-
zata la O.N.U,, Belafonte
a precizat cd Danny Kaye
a fost cel care l-a atras
n_activitatea UNICEF-u-
lui. cd el i-a conferit a-
cesteia 0 ,anumita poe-
.zie" pe care intentioneaza
-s-0 continue.

Un nou western

< Dupa _ terminarea
spectacolului.  Terminus,
regizorul Pierre William

-fe 'nn_a inoeput sa se gin-
B -sca la viitoarea ~ sa
realizare. De data aceas-
ta nu pe scend. Este vor-
ba d® un western care se
va filma anul viitor. 1n
acest scop a luat legatu-
ra cu celebrul interpret,
Clint Eastwood.- pe care-1
ve(lie jucind rolul princi-
pal.

Gaston Leroux
pe ecran

< Steven Spielberg va
adaf)ta pentru ecran cele-
brul roman, devenit clasic,
de Gaston Leroux, Fan-
toma de la Opera. Chiar
daca nu va Tnceéje ime-
diat filmarile, pielberg
declara ca subiectul 1l pa-
troneaza si nu va renunta
m el

Desenele micului Toulouse-Lautrec

< Cu cinci ani in ur-
ma. peste 60 de desene
si acuarele ale lui Henri
Toulouse-Lautrec au_fost
cumparate de un colecti-
onar parizian pe o suma
derizorie. Ac”liea nu
purtau nici o semnatura,

iar colectionarul nu stia

,»Othello

= Tmplinirea centena-
rului  de cind pe scena
teatrului _,,Scala” din Mi-
lano a fost reprezentata
opera Othello de Giusep-
pe Verdi, a fost pregatita
cu minutiozitate de cel
mai ilustri critici si isto-
rici ai artei din Italia,
care s-au straduit sa des-
copere noi pagini din via-
ta marelui compozitor, sa
dezvaluie aspecte nestiute
ale colaborarii sale — a-
desea dificile — cu ,,Sca-
la", pe care o iubea eu
pasiune, dar cu care a in-
trerupt cindva orice lega-
turd timp de 24 de ani.
Teatrul ,,Scala" detine

cine este autorul lor, desi
stilul, li era  cunoscut.
Studii minutioase au scos
la iveald ca lucrdrile —
asternute de mina _unui
adolescent, apartineau
celui ce avea sa_ devina
celebrul pictor Toulouse-
Lautrec. Tatal = acestuia,
sculptor renumit, de ori-
gine aristocrata, statea
ceasuri Intregi_in atelie-
rul castelului” in oare lo-
cuia familia. Micul Henri,
asezat pe un scaun la
geam, desena tot timpul,
schitind tot ceea ce-i tre-
cea_prin_fata privirilor:
copii, ciini, cai. oameni.
Despre existenta desene-
lor si acuarelelor desco-
perite nu stiau nici spe-
cialistii in opera marelui
pictor. in imagine, unul
din desenele lui Lautrec.

— centenar"

copii_ale scrisorilor_ lui
Verdi catre Arrigo Boito
— autor al libretului Tm-
preunda cu Giulio Ricordi
—. datind din_perioada 15
august — sfirsitul lunii
decembrie 1880. Este in-
teresantd urmatoarea ob-
servatie a compozitoru-
lui : ,,Acum e limpede, nu
mai trebuie adaugat ni-
mic. Otbella poate sa
Tnceapa sa rasune”. 1n
1887.  pe scena teatrului
milanez, opera a fost re-
prezentatd pentru _prima
oard, cucerind, apoi, toa-
te capitalele teatrale ale
lumii.

Tirgul de carte de la Leipzig

< 1100 de case edito-
riale din 22 de tari au
participat la Tirgul de
carte de la Leipzig, dupa
cum informeaza “agentia
A.D.N. Presedintele Uniu-
Sii Scriitorilor din R.D.G.,
Hermann Kant, a releval
n cuvintul rostit la des-
chidere rolul _ important
ce revine scriitorilor in
miscarea  pentru ace.
»Scriitorul — a subliniat

Hemann Kant — nu tre-
buie sa lipseasca din acele
locuri unde e vorba de
existenta sau nonexisten-
ta literaturii si cititorilor,
de creatii si vieti ome-
nesti". in cadrul "traditio-
nalei manifestari au fost
decernate medalii si di-
lome pentru_,cele mai
rumoase carti din lume",
realizate in cursul anului
trecut.

Un film despre Visconti

= Tmpartit in opt epi-
soade, televiziunea italia-
na a Inceput sd transmita

un film dedicat vietii si
operei marelui regiz.or
Luchino Visconti. A fost
realizat de Caterina
D'Amico — autoare a
doua volume dedicate
lui Visconti —=? si  Vieri
Razzini, pe baza unor do-
cumente de arhiva, foto-
grafii inedite,
din filmele sale. Sint in-

cluse, de asemenea, mar-
turiile a 60 de persona-
litdti, cu care Visconti a

colaborat de-a lungul ca-
rierei sale artistice. Prin-
tre acestea — Paolo Sto-
ppa. Marcello Mastro-
ianni, Claudia Cardinale,
Burt Lancaster. Annie
Girardot, Charlotte Ram-
pling, Vittorio Gassman,

ATLAS

Victoria binelul

m MULT timp, ani de-a rindul, Tmprejurarea ca Tmi placeau desenele
animate apartinea pent ru mine aceleiasi familii nostime si putin rusinoase
ca si faptul cd imi placeau dulciurile. Intram in cofetdrie sau ma asezam
in fata televizorului cu aceeasi bucurie putin ilicita nu pentru ca mi-ar fi
fost interzisa de cineva, ci pentru cad reprezenta o diferenta fata de ceilalti
si deconspira apartenenta la o alta vitstd, nemarturisitd. O virstd de care
— si asta facea delectarea mea_ contradictorie, picantd — eram de fapt nu
numai jenatd, ci si mindrd. Desi, la drept vorbind, in sinea mea stiam prea
bme cd Tmi plac desenele animate nu pentru ca sint prea copilaroasa, ci
pentru ca am inceput sa obosesc. Tntoarcerea spre maniheismul basmelor
si-al luptelor dintre motani si soricei nu era, din pdacate, o dovada cd nu
lesisem din copilarie, ci una ca Tncercam sa ma salvez Tntorcindu-ma la
ea. Dar, ani de zile, indiferent de motivatii, locul ntii pe care il ocupau
desenele animate in ordinea preferintelor mele tv a fost un element care
ma deosebea de adultii din jurul meu. Ei bine, observ cu uimire cum, incetul
cu Tncetul, aceastd deosebire se subtiaza si dispare, si asta nu pentru ci
pasiunea mea pentru filmele cu animale de carton ar fi in scadere. Observ
cum tot mai multi din prietenii mei se aseaza cuminti in fata micilor ecrane
la orele de intilnire cu ciocanitoarea buclucasa, cu ratoiul prostanac sau cu

duldul cumsecade. Nu e nimic nou in fUrnlctele de animatie

e care le

urmarim Tnseninati o clipa, ele insele sint vechi de decenii si le stim cu
totii pe de rost, dar era ceva nou in basmele pe care le ascultam cind eram

copii, seara de seara?

faptul ca fiecare personaj isi urmeaza drumul

totdeauna este calmant,

tocmai faptul ca cei slabi

Tocmai previzibihtatea lor este linistitoare, tocmai
desenat o datd pentru

si simpatici sfirsesc

invariabil prin a Tnvinge este Tncurajator. Nevoia de basme, care Tn copilarie
era nevoia aventurii de pind la victoria binelui, devine acum nevoia de
a revedea la nesfirsit aceasta iluzorie dar clara victorie, neoolnplicatd de
nuante, neincetosata de Tndoieli.

= O descoperire de
data recenta _vine sa
schimbe  imaginea lui
Mark Twain, de spirit ne-
tulburat, cu un umor scin-
teietor nesecat. Revista
»Missouri Review" a pu-
blicat de ~rind povesti-
rea neteminatad Cum s-a
Tnsurat Nancy Jackson cu
Kate Wilson, care ne in-
fatiseaza un Twain ab-
solut nou, sever si tragic.
Scrisd in ultimii ani¢ de
viatd, povestirea se deo-
sebeste prin subiect si
caracter de celelalte ope-

Bienala de

= Prima bienala inter-
nationala de pictura, care
se va inaugura in orasul
Cuenca din Ecuador (400
de km la sud de Quito)
la 24 aprilie, va Tntruni
opere realizate de o suta
de pictori din 22 de tari
ale Americii latine si din
Caraibe. Cele 400 de opere
selectionate de juriu vor
ramine expuse tim de
trei luni_la Muzeul de arta
moderna din acest oras,
desemnat ca sediu per-
manent al bienalelor in-
ternationale. Printre pic-

Mark Twain inedit

re ale scriitorului. Tn_linii
mari, subiectul acestei po-
vestiri ,,netwainene™ = se
reduce la urmatoarele :
eroina, o tindara pe nume
Nancy Jackson, comite un
omor’;  temindu-se sa
nu-si atraga  razbunarea
familiei célui ucis, ea a-
peleazd la un cunoscut
S-0 ajute sa stearga ur-
mele “crimei ; acesta e
ie acord, dar cu o conditie:
ea trebuie sa dispara din
oras, sa-si schimbe nu-
mele si sa-si trdiasca
restul zilelor travestita in

la Cuenca

torii partieipanti figurea-
za artisti cunoscuti : Ro-
dolfo Opazo (Chile), An-
tonio Amarai  (Brazilia),
Luis Solari si Jorge Paez
(Uruguay), Noemi Ruiz si
Nima_Baez (Porto Rico),
Jose Bedia — ultimul lau-
reat al Bienalei de la Ha-
vana din 1986. si  altii.
Simultan cu Bienala, se'
va desfasura o serie de
manifestari_artistice : fes-
tivaluri  cinematografice,
expozitii de arta populara
si de desene realizate de
copii.

Ana Blandiana

barbat. Ulterior, tenin-
du-se ca taina ei sd nu
fie  descoperita, Nancy
este nevoita sa ,,se Tnsoa-
re" cu o femeie gravida,
Kate Wilson. Se pare ca
acei care au dispus de
arhiva scriitorului au fost
preocupati sa pastreze in-
tacta « anumita imagine
a_marelui scriitor, publi-
cind numai ceea ce co-
respundea cu_ aceasta
imagine. Povestirea publi-
cata recent este o dovada

ca a existat si un alt

Mark Twain.

»Scriitori tradusi
de scriitori”

= Astfel se intituleaza
colectia publicata de edi-
tura italiana ,,Einaudi”,
in care de curind a fost
publicat Cesare Pavese
cu traducerea volumului
Autobiografia lui  Alice
Toklas de Gertrude Stein,
un text foarte interesant
pentru referirile sale la
pictorii  si  oamenii de
litere care au frecven-
tat-o pe Gertrude Stein

la Paris.

Jean NEGULESCU

Dirk Bogarde, Franco
secvente Zeffirelli, Carlo Maria
Giulini.,,

>

Amintirt com

2. Sophia si o
insula greceasca

“==NCEPUSEM filmarile de patru

zile cind, din vointa zeilor, totul

s-a dat peste cap : l-am pierdut

pe Carry Grant. Sotia lui, Betsy

Drake, plecase din Italia spre  Statele

Suite, la bordul transatlanticului Andrea

Doria oare naufragiate. Cu toate ca numai

printr-o adevarata minune Betsy se nu-

marase printre putinii  supravietuitori,

Carry a sarit Tn primul avion, spre New

YorK, ca sa-i fie aldturi. Renuntase sa-i
mai dea replica Sophiei.

,Cum trebuie sa arate actorul cu care o
sd-1  Tnlocuim 7  — m-a Tintrebat
Skouras.

inalt, voinic, chipes, cu o Tnfatisare
romantica si, daca se poate, cu priza la
public. Cineva care sa poata tine piept
unei Venere italiene” am raspuns eu
prompt.

».M-am_lamurit, las' pe mine" m-a batut
pe umar presedintele firmei ,20 th
Ce_ntur?/ Fox" si Tn aceeasi seara a luat
avionul spre Hollywood.

Doud zile mai tirziu primeam o veste
incredibild : Spyros 1l angajase pe marun-
telul Alan Ladd, oferindu-i si un onora-
riu fabulos. Cum si fie el partenerul
Sophiei ? Era curatd dementda — nu mi-o
explic nici Tn ziua de astazi.

Prima confruntare. dintre Sophia si
Alan a confirmat din pacate sumbrele
noastre presimtiri. Alan, care avea fobia
avionulul, a calatorit cu trenul din Ca-
lifornia pina la New York, cu vaporul
de-acolo pind in Anglia, traversind apoi
Tntreaga Europa, cu Trenul Albastru. Se
umpluse de paduchi, facuse o dezinterie
si sldbise sase kilograme. A ajuns la des-
tinatie livid, cu privirile ratacite. De-abia
se mai tinea pe picioare.

»Sophia, ti-"l prezint pe Alan Ladd" —
mi-am facut eu datoria. Au fost singurele
cuvinte rostite cu ocazia primei lor in-
tilniri, Cei doi au mormait un soi de
,»»-MNa ziua", Tn timp ce se masurau reci-
proc din priviri, nevenindu-le sa-si
creadd ochilor. Socul era la fel de crunt
de_ambele parti.

De cite ori puteam apelam, pentru sec-
ventele lor de dragoste, la o mizanscena
Tn care Sophia sa fie asezata iar Alan
sa stea in picioare. Ne-am vazut deci ne?
voiti ca la fiecare loc de filmare Tn exte-
rior sa scobim cite o groapa in care sa o
plasam_pe Sophia, ca ochii si buzele lui
Alan si poatd ajunge la nivelul ochilor si
buzelor ei. Cind cei doi trebuiau sa se
plimbe Tmpreuna, Sophia pdsea prin ade-
varate santuri... Era clar, Tn noile con-
ditii, se cerea modificat scenariul. Am
trimis un S.O.S. telegrafic lui Boddy
Adler, noul director al studiourilor. De la
Londra ne-a fost trimis val virtej lvan
Moffat, un stralucit scenarist, cu misiu-
nea expresa de a transforma povestea,

dintr-o aventurd romantica intr-o melo-
drama cu urmari si suspens.

Tntr-un tirziu, totul a fost gata. Puteam
reincepe filmarile. Am ridicat ancora por-
nind spre insula Hydra. La bordul vasu-
lui nostru se aflau actorii, echipa. Dusty,
reflectoarele, aparatele de filmat, gene-
ratoarele, echipamentul de Tnregistrare a
sunetului, jeep-uriie, automobilul Ferrari
si Sophia. Cind sa acostam, am bagat de
seama ca toata suflarea oraselului se
adunase in port. Localnicii au asistat in
tacere la invadarea insulei lor — prote-
jata de legile tarii ca monument natural
si istoric — de cdtre hoarda noastra ga-
ldgioasa. Tn schimbul unei sume binein-
teles astronomice Tnchiriasem de la un
armator grec un transatlantic a carui pre-
zenta constituia o intruziune absurda n
existenta lor.. Tn multimea masata pe
chei n-am zarit nici macar un singur
zimbet de bun venit. Sophiei i s-a facut
frica si a declarat ca refuza sa coboare
la tarm. Ehipa a inceput sa descarce
aparatura. Hydriotii priveau, impasibili.

ratul unei macarale a debarcat jeep-ul
pe care se afla montata o camera de luat
vederi. Soferul s-a suit la volan si a de-
marat

Brusc de parca ar fi fost un singur om,
cei de pe chei au luat-o la goana pe ur-
mele jeepului. Aveam sa aflu cd pina
atunci nu mai vazusera niciodatda un
automobil in miscare. Slava domnului,
vedeta noastra putea descinde nestinghe-
ritd. Tn liniste si pace. Nimeni nu ~s-a
Tnghesuit sa-i ceara un autograf. Chipul
Sophiei era senin dar_se vedea cd poves-
tea cu jeep-ul care Ti rapise spectatorii
0 cam enervase.

IN TOATA insula nu se aflau decit
doud case de Tnchiriat. Sophia, pictorita
de costume, coafeza si  machieuza au
ocupat-o pe cea din virful colinei. Dusty,
eu tnsumi si  scenaristul Ivan Moffat
ne-am instalat in cealaltd — casa Catha-
rinei Pauris. Avea o duzind de Tncaperi.

Pentru spélat, apa de la bucatarie si de
la baie era pompatda manual, de catre un
pusti. Cind dam drumul la robinet, chiu-
veta se umplea cu pestisori si cu tot so-
iul de alge marine.

Pasiunea mea pentru fotografii ciudate
s-a vazut Tn sfirsit recompensata. Cindva
ma intrigase instantaneul unei culega-
toare deJ)erIe din Japonia, surprinsa in
dipa cind iesea din apa marii. Purta o
rochie de é)inzé galbena, decolorata de
vreme si de intemperii, la briu era in-
cinsd cu un curmei iar partea din spate
a_fustei_o_avea petrecutd printre pulpe
si prinsa Tn fata, pe sub sfoara. Am
luat acea fotografie drept model pentru
costumul de culegatoare de bureti de
mare, reclamat de rolul Sophiei. Prudent,
am insistat Tnsa ca, Tnainte de filmare,
sa facem mai ntii o proba cu costumul,
in cada de baie de acasa. (In anul acela
— 1957, n.t. — cenzura se dovedise deo-
sebit de severda cu noi). Precautie mai
mult decit bine venita. Dupd prima
cufundare a Sophiei in apa caldd a badii
mi s-a oferit privelistea explozivda a
trupului_ei fara cusur, mulat cu primej-
dioasa fidelitate pe pinza prea subtire ‘a
rochiei. Am cerut costumierei sa dubleze
materialul din care croise vestmintul de
pescariti La cea de a doua cufundare,
atitatoarea evidentd a realitatii a aparut
camuflata. Acum aveam de-a face cu o
simpld sugestie senzualda. Multumit, am
dat ordin sa iesim Tn largul marii ca sa
filmam. Omisesem insa un detaliu : tem-
Eeratura apei. Albastra-verzuia Mare

gee_este rece ca_ gheata. Cind Sophia a
reaparat la suprafati, formele el ge-
neroase se iteau Spre noi cu sculpturala
indrazneald. Fotografului de platou i-a
scapat aparatul din mind. Sunetistul si-a
ridicat prajina. Zilierii greci Tncremeni-
serd, vrajitl.

Era prea frumos ca sa ma multumesc
cu o singura dubla. Am reluat iar si iar
cadrul cu rochia galbena siroind de apa,
Bentrq propria mea delectare si spre

ucuria echipei.

Imaginea ,rochiei galbene siroind de
apa" avea sa fie preluatd de un afis care
a produs senzatie pe toate continentele

si Tn toate tarile unde avea sa ruleze

filmul nostru. ~
In roméneste de

M. C.
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Saptamina
culturnn
romanesti

ACA. In acest Tnceput de priméavard, as fl fost
pus in situatia de a propune un in&emn-simbol

al Bonnului, cane s& exprime concentrat particularitateayesaenetiilaal iccestve de compozitori.

pregnantd, nu m-as fi oprit nici asupra celebrei statui, a nu mai
utin celebrului fiu al orasului — Beethoven — din fata_ palatului
Urstenberg ﬂastézi Posta centra i), nici asupra lui ,,Eugen cel
lung”, straniul zgirie-nori de 29 de etaje, dintr-un oras al carui
farmec constd tocmai din locul subtil al fatadelor bogat colorate ale
micutelor si discretelor cladiri baroce de pe la Inceputul secolului al
XVIll-lea. si nici asupra siluetei elegante, de modern pachebot
transatlantic, a Operei construite In I965. Nici unul dintre acestea
nu mi s-ar_fi parut suficient de reprezentativ. ca semnificatie sim-
bolicd, dupa cum la fel de nerelevante mi-ar fi aparut sl alté obiec-
tive turistice, imortalizate pe brelocuri, carti postale ilustrate, pos-
tere, tricouri si batiste care inunda literalmente magazinele din ve-
chiul oras. s
Calauzit_de o subiectivitate a carei sursa poate fi lesne desci-
frata Tn obiectul calatoriei Tntreprinse, as fi propus — pentru rele
sapte zile cind La Bonn, Koln si Munchen s-a desfasurat Saptamina
culturala a Republicii Socialiste. Romania In R.F. Germania — 0
alta imagine simbol a capitalei tarii gazda : stela funerara romana,
Tncastrata discret in structurile moderne de pe bulevardul Roma-
nilor, undeva Tn partea de nord a orasului, acolo unde adierea Ri-
nului se simte parcd mai aproape printre cladirile care capata din
re in re mai mult un aer rustic, aproape de intersectia cu strada
Legiunilor (onomastica nu e deloc Tntimplatoare !). Mic si neinsem-
nat vestigiu al unei mari si puternice civilizatil, care, aici unde
marele fluviu Tsi arcuieste larg apele, a construit cu douda mii de
ani in urma fortificatii puternioe pentru a apara granltele'tfnutului,
denumind tabara militara situatd in partea_de nord a actiAlulul
oras, Bonna, dupa o mai veche asezare celticd. Semnificativa simi-
litudine cu semnele prezentei romane in Dacia ; la margini de im-
periu roman, doua spiritualitati atit de diferite se modelau avind
drept reper comun o civilizatie ‘care si-a lasat pentru eternitate am-
prenta specifica asupra acestora.

LA numai citeva sute de metri de vechea ﬂiatré marcata puter-
nic de trecerea timpului, in_cunoscuta Beethoven-halle, avea si
rasune gongul inaugural al Saptaminii culturale romanesti. In acest
veritabil templu al muzicii, gazda a festivalului bienal consacrat
genialului compozitor al carul nume il poarta, constructie simpla,
chiar austera as zioe. avind aproape 2000 de locuri, dar de o func-
tionalitate ireprosabild, orchestra_simfonica a Filarmonicii ,,George
Enescu™ din Bucuresti a facut sa rasune acordurile citorva dintre
piesele de rezistentd ale repertoriului muzical national si universal.
Cristian Mandeal la pupitrul Filarmonicii a realizat un-adevarat tur
de forta, trecind cu siguranta prin stiluri si modalitdti de expresie
muzicala atit de diferite (de la Paul Constantinescu, Stefan Nicu-
lescu si George Enescu. la Mozart si Beethoven) intr-un spectacol
cu maiestrie gradat din punct de vedere al tensiunii emotionale. Un
spectacol cu ,,muzicd de Tnalta tinutd, bine aleasa”, asa cum_si-a
intitulat cotidianul ,,General Anzeiger" din Bonn cronica sa, aparuta
a doua zi dupa concert. Un spectacol Tn care, alaturi de Mandeal,
a stralucit Valentin Gheorghiu, oferind ,,0 viziune mozartiana su-
verana sl degajat articulatd” celebrului Concert pentru pian si or-
chestra in re minor. Un concert in_care, alaturi de cei doi, a_stra-
lucit, .practic, intreaga orchestra, daruita exemplar muzicii. Dincolo
de consemnarile elogioase ale presei, de tot ceea oe poate fi pro-
tocolar in asemenea momente, dincolo de aprecierile care ar putea
fi asezate, eventual, sub semnul circumstantei, as retine un aspect
care poate evoca, la dimensiunile sale reale, relor care nu au fost
prezentl Tn seara zilei de 12 martie la Beethoven-halle, felul cum
m-eu prezentat artistii romani. Atit la sfirsitul primei jumatati a
concertului, ascultindu-1 pe Valentin Gheorghiu, urmarind uimitoa-
rea naturalete a executiel acestuia, modul emotionant n care a re-
dat_dramatismul primei miscari a_capodoperei mozartiene, lirismul
senin al romantei si arcuirea luminoasa a finalului, dar, mai ales,
la Tncheierea concertului, dupd ultimele acorduri ale Simfoniei a
I1-a beethoveniene, aproape de miezul noptii, dupa mai mult de trei
ore de muzica, publicul a aplaudat minute in sir pe artistii romani,
i-a ovationat literalmente, le-a oferit flori, facindu-le o superba
manifestare de simpatie si apreciere, ,,oeea ce nu se ntimpla prea
des la Beethoven-halle” — ne-au marturisit gazdele noastre.

ACORDURILE muzicale roménesti care au rasunat la Bonn s-au
facut auzite Tn zilele urmatoare sl n alte localitati ale Republicii
Federale Germania. Kolnul a gazduit un concert cameral, care a
prezentat iubitorilor muzicii pagini de o mare diversitate din com-
ponistica romaneasca contemporand, demonstrind sincronismul aces-
teia cu creatia europeana. Mai apoi, la Conservatorul din aceeasi
localitate, delegatia de compozitori si muzicologi din tara noastra,
alcatuita din Vasile Tomescu, Wilhelm Berger si Comei Taranu,
si-a propus sa prezinte, intr-o desfasurare de profund profesiona-
lism, cu argumente ce urmareau ndeaproape Tnsusi firul evolutiei

Afisul Saptaminii cultural* roméanesti la Bonn

muzicii pe teritoriul Romaniei, fundamentarea teoreticad a acestui
sincror'sm, lzvorit dintr-o stralucita traditie muzicala augmentata
Prin toate aceste actiuni,
ecoul lasa in patria marelui Beethoven de muzica romaneasca a
foot pe masura valorii sale, pe care specialistii din aceasta tard s-au
aratat interesati sa o cunoasca mal Indeaproape.

I-\ ESFASURATA sub patronajul presedintelui Con-
liliului Cullani sl Educatiei Socialiste, Suzana
* Gadea. ri al ministrului de «iterne al R_F.G,, Hans-Dietrich Gens-
cher, Saptamina cuiturca a R.S. Romania a avut loc la putin timp
dupa aniversarea a doua decenii de la stabilirea relatiilor diploma-
tice dintre tarile noastre, eveniment cu o profunda semnificatie po-
liticd. Nu este o simpla coineidentd de date, ci o demonstratie de o
mare_gu_tere expresiva a felului in care_cultura poate contribui — sl
contribuie — la cimentarea unor relatii de prietenie si «tima, la o
mai buna cunoastere reciprocd, la ntelegere si colaborare, la pace.
O asemenea ,,;saptamina culturald" (organizata ca reciprocitate la o
manifestare similarda gazduitd de tara noastra in toamna anului
1985) nu este altoeva decit o fereastra larg deschisd spre sufletul
unui popor, un prilej oferit pentru cunoasterea spiritualitatii aoes-
tuia, o spiritualitate structuratd pe valori specifice si edificata dia-
lectic prin acumulari calitative succesive, de la traditie spre actua-
litate;

O astfel de *fereastra s-a- dovedit a fi si expozitia _de carte
inaugurata Tn_holul primariei din Bonn, tot cu prilejul ,,saptaminii”
la care ne referim. Mai mult de 500 de volume, ilustrind evantaiul
diversificat al preocuparilor editoriale din tara noastra, au fost e-
talate Tn cadrul unei manifestari Inedite prin solutia organizatorica
adoptatd: cartile au_iesit Tn Tntimpinarea cititorilor lor, Tn foaierul
unei institutii vizitata zilnic de mii de cetateni. Viceprimarul Bonnu-
lui, care a vernisat expozitia, ca de altfel si cele doua cunoscute ziare
din capitala R.F.G. — ,,Bonner Rundschau" si ,,General Anzeiger"—,
au elogiat selectia prezentata. Astfel, sub titlul ,,Cartile, oglinda
vietii spirituale romanesti”, se releva cu pertinenta faptul ca ,,dez-
voltarea editoriala armonioasd, asa cum o dovedeste si prezenta
expozitie, este determinatd de editarea Tn exclusivitate de lucrari
bune..." Cuvinte frumoase, stringerl cédlduroase de mini... Caut,
insd, din nou, dincolo de aspectul oficial al ntflnirii, faptul revela-
tor, spontan, care sd devind — tocmai prin_aoeasta — semnificativ.
Si iata-1 ca acesta nu intirzie sa apara : printre carti, dintre nume-
rosii vizitatori, un tinar ma opreste si Tmi arata citeva volume pe
care le daduse jos din rafturi si le aranjase cu grija pe marginea
unei mese ; ar dori sa le cumpere ; U intereseaza si imi marturi-
seste cd a auzit aprecieri elogioase despre citiva din scriitorii
romani contemporani, pe care se bucurd ca i-a intilnit in expozitie,
Tn fata mea, deschide un volum de versuri si Tncepe sa-mi citeasca
cu Tnflacarare un poem. in holul primariei din Bonn_risund versu-
rile roménesti ; expozitia de carte a Tncetat sa mai fie o simpla
manifestare protocolara, devenind un act de cultura.

Programul Saptaminii culturale a fost completat cu o Saptamina
a filmului roméanesc, desfasurata la unul din cinematografele cen-
trale din Koln, si cu un simpozion consacrat problemelor cinema-
tografiei, pe care delegatia noastrd de cineasti I-a sustinut la
Munchen Tn compania colegilor de la studiourile ,,Bavaria-film" si
a unor ziaristi si critici de specialitate.

DESPRE toate aceste prezente culturale roméanesti mediile de In-
formare au oferit date bogate printr-o publicitate ingenioasa si di-
versificatd. Tn preziua concertului inaugural ne plimbam prin cen-
trul Bonnului, ratacindu-ne — cu buna stiinta — pe stradute Tn-
guste. cu aspect medieval, dar multicolore si pline de viata ; am
poposit Tn piata centrald a orasului, Tn fata v'echii primarii construi-
ta Tn a doua jumatate a sec. XVIII, acolo unde in sezon estival au
loc — pe o soend in aer liber — spectacole artistice ; am ocolit
pe ,city-ring” acel nucleu de Intensa viata artisticd si comerciala
care este vechiul oras, ajungind pina la malul Rinului, acolo
unde podul Kennedy se arcuieste elegant spre Beuel, cartier al
Bonnului ce se pierde in colinele acoperite de verdeata oe Tncon-
joara pitoresc Capitala. Si, peste tot, am dputut admira cu mindrte
afisul pe care gazdele l-au dedicat, atit de inspirat, manifestarii :
pe un fond azuriu, se ridicd majestuos Coloana Infinitului, simbol
peren al demnitatii unui popor oe Tsi prezintd cu legitima mindrie
cele mai de seama valori tuturor celor care s-au apropiat cu cal-
da si profundad Intelegere de acest mare_adevar al contemporanei-
tatii, dupa care .drumul cdtre pace impune un dialog sincer,
deschis, comprehensiv, dialog Tn cadrul caruia culturii Ti revine

un rol preponderent.

Coloana Infinitului stralucea pe afisul concertului inaugural n
fata Beethoven-halle. Cultura roméaneasca a stralucit prin ambasa-
dorii ei in salile de spectacol ale acestei manifestari, care s-a
bucurat de un binemeritat sucoes.

Radu Constantinescu

PREZENTE

ROMANESTI

Eminescu sarbatorit Tn  S.U.A, X

m Cu prilejul Tmplinirii a 135
de ani de la nasterea lui Mihai
Eminescu,  Universitatea din
Michigan si Institutul Interna-
tional din Detroit au organizat
primul  simpozion = dedi-
cat vietii si  operei mare-
lui poet. Lucrarile lui
au fost grupate Tn  volumul
Eminescu — The Evening Star
of Romanian Poetry (Eminescu
— Luceafarul oeziei roma-
nesti), publicat de Departamen-
tul de limbi romanice al respec-
tivei universitati (1986, 122 p.).
Editorii — profesorii Jean Car-
duiner si Lucian Rosu si asis-
tentul Karl Natanson — au in-
dus in oarte, alaturi de comu-
nicarile propriu-zise, sl de alte
date privitoare la eveniment, o
seama de traduceri din poeziile
lui Eminescu si doua oercetari
bibliografice orientative, avind
ca autoare pe eseista si proza-
toarea Dona Rosu si pe scriitoa-
rea Ann F. Woodward. Dupa
un Cuvint Tnainte al profesoru-
lui Jean Carduner, o Prefatda a
lui Lucian Rosu si o Privire
generala asupra simpozionului a

rofesoarei Norma Goldman de

a Universitatea Wayne, urmea-
za comunicarile, fiécare Tncer-
cind a lumina cite unul sau mal
multe aspecte ale operei lui
Eminescu.

Astfel, Antonie Plamadeala
prezintd Primele exegeze dedi-
cate poeziei lui Emineseu in
mocolul al XIX-lea. insistind In-
tre altele asupra scrierilor lui
Elio Cristea. Profesorul Radu
Florescu de la Boston College se
ocupd de Dracula in literatura
romana — de la Budai-Deieanu
la Eminescu, aducind elemente
noi sub raportul faptelor istorice
si al celor literare. In eseul Aura
eternitatii la Eminescu, Dona
Rosu  citeste cu un ochi

roaspat pagini ale poetului.

raducatoarea sl editoarea ca-
nadiand Angela Caracas exami- f
neaza primele versiuni germane
ale scrierilor lui Eminescu, re-
levind. Tntre altele, aparitia re-
lativ simultana a Luceafarului
Tn roméaneste si ;n nemteste. In
versiunea Mitei Kremnitz. Stu-
denta americana Gabriella Rusu,
vorbind despre Eminescu : o
experientd spirituala,  Tnfati-
seaza chipul cum s-a apropiat
de opera poetului, care a mar-
cat-o pe termen lung. Eseistul
George Alexe propune noi_ re-
Eere in interpretarea operei lui

minescu, iar Norma Goldman
semnaleaza  citeva traduceri
aproape necunoscute, Tn limba
franceza, din poezia emines-
ciana. efectuate de Simon Pa-
ves, nascut la Ploiesti (1892—
1985), dintre care se pot cfti aici
S-a ‘dus amorul... si Mai am un
singur dor. Norma Goldma-n .
isi Tncheie comunicarea cu poe-(
zia Somnoroase pasarele, tra-
dusd de Corneliu M. Popescu,
disparut la 4 martie 1977.

Sectiunea urmatoare cuprinde
traduoeri din poeziile lui Emi-
nescu. Parcurgem, astfel, cu
textul romanesc alaturi. Lacul,
transpus in franceza de profe-
soara Mihaela  Bartoi, O,
mama..., in chineza de Wu Ed-
ward Ming-Shing, iar In engle-
za (americana) poemele : Ce-ti
doresc eu tie, dulce Romanie
(tradus de profesoara Sabina
Schileru), si Criticilor mei, Sara
pe deal (transpuse de Karl Na-
tanson?. Rugdciunea unui dac
(translatd de Gabriella Rusu),
Mai am un singur dor (In ver-
siunea lui David R. Strong), La
steaua (echivalatda de Victoria
Prodan Swain) si Venetia reda-
ta de Tatiana Jitianu. Revedere,
tradusd in spaniolda de Maria
Teresa Leon sl Rafael Alberti.
o reintilnim. revazutad si  Tm-
P_r(_)spétaté de Olga Edleen Fe-
iciano. -

Bibliografia amintitd prezinta
o selectie a editiilor romanesti
din opera lui Eminescu, aparute
intre 1884 si 1970. Ea se complex-
teaza cu un_cataiog-inventar al
scrierilor lui Eminescu si al ce-
lor despre el, aflate Tn 1985 in
Hdrian Hatcher Graduate Li-
brary of the University of Mi-
chigan, Ann Arbor.

George MUNTEAN
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