Proletari din toate tarile, uniti-va |

Romania
literara

DATORIA
LITERATURII

O EPOCA se rasfringe intreaga in faptele ei de cul-
turd, in acele opere care isi dovedesc puterea de a
sintetiza, emblematic, spiritul timpului lor. Desigur,
nu tot ce se petrece, intr-un anume interval, Tn spatiul
culturii, detine o valoare exponentiala, dar nazuinta
artistului autentic, a scriitorului adevarat, alta nu poa-
te fi, cel putin Tn punctul de pornire, decit aceea de
a depasi accidentalul, minorul. lar creatia de mari
semnificatii reclama prin ea Tnsasi orientarea catre
esential, catre acele realitati, evenimente, procese so-
ciale si omenesti care edifica tot ceea ce numim in-
deobste mersul vremurilor.

Esenta epocii contemporane este fara tndoiala dina-
mismul, transformarea, procesualitatea neintrerupta.
Cu atit mai mult aceste trasaturi vor fi caracteristice
oranduirii noastre socialiste care si le asuma ca dimen-
siuni constitutive ale spiritului  revolutionar. Spirit
care inseamna Tntelegerea deplind, si responsabila, a
faptului ca nimic, Tn viata sociald, nu poate Tmpietri
la un anume prag, ca transformarile revolutionare, ca
element hotarator al progresului, sint fara oprire.

Recent, tovarasul Nicolae Ceausescu a subliniat inca
0 data aceste realitati care exprima legitatea istorica,
punind un accent deosebit asupra necesitdtii de a ac-
tiona Tn sensul lor cu si mai multa hotarare. ,, Trebuie
sa actionam Tn asa fel, spunea secretarul general al
partidului Tn Cuvintarea rostita cu prilejul sarbatoririi
zilei sale de nastere, Tncit sa se nteleaga bine ca pro-
cesul marilor transformari revolutionare nu s-a in-
cheiat, si, practic, nu se va incheia niciodata ! Tntot-
deauna, omenirea, fiecare popor, va trece la noi si noi
etape ale procesului sau ale diverselor procese revo-
lutionare, concepute Tntr-un proces unic revolutionar,
de progres continuu al ntregii societati omenesti, al
fiecarui popor".

Pentru literaturd, pentru toate manifestarile din sfe-
ra artisticului decurg de aici orientari clare si majore
Tndatoriri. Efortul decisiv al creatiei este firesc sa se
mobilizeze, Tncd mai mult decit a facut-o pina acum,
cdtre relevarea acelor aspecte ale lumii noastre, care
exemplifica transformarea, procesul revolutionar nein-
trerupt. Opusa stagnarii prin chiar esenta el, societatea
romaneasca de azi nu poate sa apara, in imaginile pe
care literatura le aduce despre ea, altfel decit este : o
societate dinamicad, deschisa indraznet Tnnoirilor si
perfectionadrii. La fel de firesc este ca eroul de prim-
plan al literaturii actuale sa fie acela care promoveaza
semnificativ spiritul Tnnoirii, dinamismul, idealurile
de progres social. Eroul care intelege necesitatea trans-
formarilor si actioneaza — si nu in ultimul rind — Tn
directia propriei transformari, a largirii nemasurate a
orizontului de cunoastere, intr-o lume caracterizata, in
toate planurile existentei, prin amploarea fara prece-
dent a prefacerilor. ,,Avem nevoie, spunea tovarasul
Nicolae Ceausescu in aceeasi memorabila Cuvintare,
de revolutionari care sa-si Tnsuseasca bine uriasele
cuceriri ale stiintei, ale tehnicii, in toate domeniile,
oameni cu spirit de sacrificiu, cu o Tnaltd conceptie
revolutionara si raspundere fata de prezentul si viito-
rul patriei, care sd puna mai presus de toate interesele
generale ale poporului, cauza socialismului, a bunasta-
rii, a libertatii si suveranitatii tarii !

Este o datorie de constiintd pentru scriitori sa ras-
punda acestor deziderate Prin opere de Tnalta valoare
expresiva, marturii semnificative, pe deplin convinga-
toare artistic, despre esenta revolutionara a timpului
pe care' 1l traim, a efortului constructiv desfasurat n
toate domeniile.

,,Roméania literara"

Lauda Patriei

Ca un miraj nimbeaza patria in mine,

Ca o stea imi sclipeste sublim linga frunte ;
Semeata mi-o simt cu-arginturi de munte,
Cu piscul visat in poem si-albastrime.

Ma poarta pe drumeag de vara sau toamna
Cu muze, cu frunze peregrinare,

Cu rasaritul sperantei pe-o plaja de mare,
Cu ierni de cristal si codrii de-arama.

Din plaiuri, din verbe, din vilvori stramosesti
Ne dezvalui virtuti si maretii marmoreene
In ritmuri si haruri, in vecii romanesti.

Te laud, dreapta stinca si filon pur de aur,
Te laud, frumusete cu daruri supreme,
Te laud, aprig ses cu fecundul tezaur |
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CARMEN MIRCESCU RODEAN :

Vocatie

Sint glasul tau, lumina ta si cintul,
Din sevele tarinii-mi port taria

In tara ce se cheama Romania
Binecuvint ozonul si orindul |

Cum pot avea o tarinda mai scumpa ?
Oricite zeitati m-ar amagi

Din radacina mea nu m-oi clinti,
Nadejdile-mi cu muntii-acestia urca.

Am indurat amarul napadit
Dar n-am plecat nici fruntile nici gindul,
Ca stincile-n Carpati ne-am tintuit |

Noi ne pazim visarile, pamintul

Si viitorul ni-l zidim aci
In glia scumpei noastre Romanii |

Al. Jebeleanu
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Din 7 In 7 zile

Actiuni contradictorii
in evolutia internationala

IN ACEASTA PERIOADA, atentia observatorilor
politici, a opiniei publioe se Tndreaptd spre forurile
de negocieri Tn problemele dezarmarii si securitatii
de la Geneva si Viena, se afirma pregnant vointa
popoarelor de a se urni tratativele din punctul in
care aoestea se afla de atita timp blocate, de a se
deschide_cai in directia Incetdrii celei mai aberante
competitii _cunoscute de omenire — cursa sinucigasa
a Tnarmadrilor. Or, iatd ca tocmai Tn aceste conditii,
Trll desertul Nevada a avut loc o noua explozie nu-
cleara.

Poporul roman, alaturi de toate popoarele lumii, a
condamnat cu fermitate si a exprimat Erofunda n-
grijorare fatd de acest act de o deosebita gravitate.
Asa cum este stiut. Romania socialistd, presedintele
tarii, tovarasul Nicolae Ceausescu s-au pronuntat cu
tenacitate neclintitd pentru Tncetarea totala si inter-
zicerea tuturor experientelor cu arma nucleara, pozi-
tie decurgind din realitatea faptului cd un nou razboi
mondial este inadmisibil si de_neconceput, cd o con-
flagratie nucleara ar Tnsemna  sfirsitul civilizatiei
umane.  De aici, imperativul ‘absolut al Tncetarii
cursei Tnarmarilor nucleare — cerinta ce are ca _prima
veriga Tncetarea experientelor cu_arma nucleard. Asa

cum sublinia tovarasul Nicolae Ceausescu, ,,in  mod
deosebit ‘consideram " ca trebuie sd intensificam acti-
vitatea  pentru Tncetarea experientelor nucledfe,

avind in vedere ca acestea reprezintd un grav pe-
ricol pentru existenta omenirii. Tncetarea acestor ex-
periente trebuie sd fie primul pas spre dezarmarea
nucleara”.

Céci, chiar fara a se ajunge la ,,momentul apocalip-
sului”, chiar fara detonarea acestor arme, fara 1in-
valuirea intregului glob intr-o ciuperca atomica, ex-
[)_erient,ele nucleare_au consecinte din_cele mai nega-
ive de ordin imediat, ca factor de stimulare generald
a cursei Tnarmarilor, de agravare a fincordarii si ani-
mozitatii dintre state, a neincrederii internationale —
la aceastd poluare a climatului politic adaugindu-se
si poluarea propriu-zisa, contaminarea radioactiva a
mediului natural.

Pornind de la aceste realitdti, tovarasul Nicolae
Ceausescu a desfasurat o neobositd activitate pentru
Tncetarea si interzicerea tuturor experientelor nucle-
are militare — in orice mediu si de catre toate sta-
tele. In acest sens. Roménia a salutat si sprijinit mo-
ratoriul adoptat si prelungit in repetate rinduri de
catre Uniunea Sovietica.. a luat pozitie Tmpotriva
continuarii acestor experiente de catre S.U.A. si alte
state, a formulat initiative si a Tntreprins multinle
.demersuri la O.N.U. si in alte foruri. Justetea aces-
tei pozitii si. prin contrast, nocivitatea noii exnerlente
nucleare din Nevada se confirma prin conditiile in-
ternationale specifice : pentru cd produsa prin reac-
;tia Tn lant a atomului. noua experienta risca sa
provoace ea insasi o ,reactie Tn lant”, avindu-se in
vedere ca U.R.S.S. a anuntat cd. in cazul experimen-
tarii, se va considera degrevata de moratoriul adop-
tat unilateral.

latd de ce. cu atit mai mult, experienta nucleara
din Nevada risca sa provoace o grava escaladare a
cursei Tnarmarilor, iatd de ce ea a stimit vii reactii
de dezaprobare pe toate meridianele globului. in-
clusiv in S.U.A.. iata de ce popoarele de pretutindeni
"isi _ridica_glasul cerind sa se nunad_capat aoestui curs
nefast, sa se asigure primatul ratiunii, al luciditatii
si raspunderii fata de destinele omenirii.

RATIUNE, luciditate, raspundere — lata atributele
ce trebuie sa taracterizez astdzi orice actiune poli-
ticA — si tocmai acestea sint caracteristicile ce de-
finesc propunerile prezentate, ne baza orientarilor
formulate de tovarasul Nicolae Ceausescu, de delega-
tia Romaniei la reuniunea general-europeana de la
Viena.

Tn conditiile Tn care, in cadrul acewM reuniuni con-
tinua sa persiste Tncercari de a se abate cursul lu-
crarilor spre probleme colaterale, multe create arti-
ficial doar in scopuri do diversiune si Tnveninare a
relatiilor, ' Romania socialistd a prezentat un_amplu,
si cuprinzator program de actiune pentru edificarea
unei reale recuritati — program ce contine o serie
de masuri noi. initiative de cel mai larg interes, ca

organizarea unei conferinte de dezarmare conven-
tionala in Europa'; realizarea unor acorduri de dezar-
mare nucleara ; constituirea unui comitet al tarilor
europene care sa conlucreze cu puterile nucleare pen-
tru retragerea euroraehetelor ; stabilirea pe continent
a unor zone ale bunei-vecinatati. fara arme nucleare
si chimice ; organizarea unor conferinte consacrate
dezvoltarii colaborarii economice, cooperéarii tehnico-
stiintifice, protectiei mediului Tnconjurdtor. In ace-
lasi sens, se Tnscriu si propunerile destinate unei au-
tentice respectdari a drepturilor omului, a problema-

ticii majore ale acestora — asigurarea dreptului la
munca, la pregatire si instruire, educarea tineretului,

combaterea unor flageluri sociale, respectarea dem-
nitatii umane.

Tn contrast cu ,unda seismicd” a experientei ato-
mioe si a valuiui de proteste pe Tintregul glob —
actiunea politicA a Romaniei socialiste, inspirata de
marele arhitect al politicii externe romanesti, rasuna
ca o0 puternicd si mobilizatoare chemare la paoe, In-
telegere si oolaborare Tntre natiuni.
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Sedinta Biroului Uniunii Scriitorilor

< Vineri,

dine _de

zi o o
1. Rolul literaturii in formarea constiintei
eferatul  a fost t de
Alexandru Balaci, vicepresedinte al Uniuni'

socialiste  (referatul

Scriitorilo

r
2. Dare c%e seama privind situatia financia-
ra a Uniunii Scriitorilor din_ R. S. Romania
i lansarea cifrelor de Buget In
pentru anul 1987 (referatul a fost prezentat
de Traian lancu, directorul Uniunii Scriito-

pe anul 1986, si

rilor) ; )
3. Probleme sociale

al Uniunii Scriitorilor).

Au __participat membri
Uniunii, scriitori
ai  Marii Adunari

m tn intreaga tara con-
tinua sa se desfatoare — la
camine culturale, cluburi ale
ntreprinderilor agricole de
stat, S.M.A.-uri, cooperative
agricole de productie, scoli,
licee si alte institutii, — ma-
nifestarile _programate in
cadrul traditionalei ,,Luna
cartii la sate“.  Participa
scriitori si editori, un mare
numar de elevi, cadre di-
dactice, sateni s.a.

= Asociatia scriitorilor
din Cluj-Napoca a organi-
zat manifestari. in_ cadrul
,Lunii cartii la sate” laca-
mine culturale si scoli ge-
nerale din comunele : Apa-
hlda, Palatca, Suatu. Aghi-
res, Agirbiciu, Tureni, Di-
bica. Tritenii de jos.

Au participat : Petre
Bucsa, lloria Badescu. Doi-
na Cetea, Viorel Cacoveanu,
Constantin  Cubiesan, Dan
Damasehin. Letay Lajos,
Negoita Irimie, Vasile Igna,
lon Lungu. Kiral¥ Laszlo,
Stefan Damian, eohar Mi-
hadas, Mircea Ghitulescu,
Nicolae Mocanu, Marcel
Constantin Runcanu, Tudor
Dumitru Savu, Leontin
Stoica. Adrian Popescu, Eu-
gen Uricaru, Valentin Tas-
cu. lon Vlad.

= Tn sala de festivitati a
Tntreprinderii de stat ..Avi-
cola” din comuna Mihdilesti
a_avut k>c inaugurarea ma-
nifestarilor din ‘cadrul ,,Lu-
nii cartii la %ate din aceas-
td zona a ampiei Dunarii.

Au participat Petre Bra-
tan, vicepresedinte al Comi-

6 februarie 1987, a avut loc
sedinta_de_lucru a Biroului Uniunii Scriito-
rilor din R.S. Romania, cu urmatoarea or- lay

\ referatul a fost pre-
zentat de Constantin Chirita, vicepresedinte

membri ai .
r _Nationale, ai )
secretari de Asociatii si sectii de creatie.

ai u
C.C. al P.CR
u.s

prezentat de niunii

ban,

sedinte al
Socialiste. '

Au luat parte la discutii tovarasii :
Covaci, loan Alexandru, Mircea Tomus, Le-
Lajos, Octavian Paler, Petre Sdlcudea-
nua, Valeriu Répeanu, Ov. S. Crohmalnicea-
nu, Constantin Toiu,
Scriitorilor.
Uniunii Scriitorilor, Andi Andries, presedin-
tele Comisiei de cenzori, Mircea Radu_laco-
Eugen Simion,
lancu, lon Dodu Bélan.
ncheiere au
Ghita Florea, adjunct de sef de sectie la
C.C. al P.CR,, i

Consiliului Culturii si Educatiei

Aure)

vicepresedinte al U-
lon Hobana, secretar al

Paul Everac, Traian

luat cuvintul tovarasii

si Mihai Dulea, vicepre-

Lucrarile sedintei Biroului Uniunii Scriito-

Biroului

F.D.

tetului judetean de cultura
S' educatie socialistd, -si Vir-
ginia Lazarescu. directoarea
Biblioteciidjudet,ene Giurgiu.
Au citit din creatiile lor
poeme dedicate patriei, par-
tidului, poetii lon Potopin,
lon C. Stefan, George Za-
re_llfu, llie Burca, Cornel Va-
cile.

= Biblioteca ,,Sadoveanu”
si bibliotecile comunale au
organizat actiuni_incluse in
programul ,Lunii_cartii la
sate”. — prezentari de noi
volume, recitaluri de poezie
patrioticd, dezbateri pe cele
mai actuale probleme eco-
nomice si culturale in loca-
litatile respective.

Astfel. lon Brad a fost
oaspetele  locuitorilor  din
comuna Crevedia. judetul
Dimlovita. si al colectivu-
lui de munca de la ,,Fabrica
de lind pieptanata din Oto-
peni. Sectorul Agricol llfov.

De asemenea. Biblioteca

Sadoveanu" a initiat ur-

1907 1n

e La Zamesti. judetul
Buzau, criticul si istoricul li-
terar Al. Piru a vorbit des-

pre rascoalele din 1907 oglin-
dite in literatura.

De asemenea, au luat cu-
vintul Valeriu Niculescu de
la Muzeul judetean Buzau.
AL Oproescu, directorul Bi-
bliotecii judetene.

rilor au fost conduse de Dumitru Radu Po-
pescu, presedintele
Republica Socialistd Romania.

Uniunii Scriitorilor din

,Luna cartii la sate"

matoarele  manifestari  la
care au participat Nicolae
Dragos, Mircea Micu, Gheor-
ghe Pitut si Viorel Cozma
(la caminul cultural din co-
muna Peris) : lon  Arama
(in comuna Deresti) ; Valen-
tin  Popescu (In° comuna
Pantelimon).

e La caminul cultural din
Chitila.  dupa ce é)rimarul
comunei, tovarasul Gheorghe
Fition, a vorbit, in deschi-
dere.  despre ,,Rolul cartii
in formarea omului nou",
iar tovarasul Nicolae Lau-
data, redactor la Editura
Militard, a prezentat citeva
din volumele recent aparu-
te la aceasta editurd, scrii-
torii_Vasile Baran, Constan-
tin Turturicd si Petru Vin-
tila au citit. in fata unui
Inumeros public, din creatia
or.

Manifestarea s-a Tncheiat
cu un bogat program dat de
formatiile artistice ale ca-
minului.

iteratura

Evenimentele rememorate

au fost evocate in versuri
de poetii Gheorghe Andreli,
Puiu Cristea, Aurel Ganea,

Octavian Constantinescu.
Au fost prezenti Stela
Chioveanu, secretar al co-
mitetului judetean de par-
tid Buzau, si lon Nae, pre-

Vizita de documentare

< Asociatia scriitorilor
din Timisoara a_organizat la
Lugoj o rodnica vizita de
documentare in Tntreprin-
deri si institutii reprezenta-
tive din aceastda localitate a
judetului Timis.

Grupul de scriitori e fost
primit de loan Jurea, se-
cretar al Comitetului mum-
eipal de partid, care a infa-
tisat oaspetilor importantele
realizari economice si social-
culturale obtinute, sub con-
ducerea partidului, de oa-
menii muncii din municipiul
respectiv. indeosebi Tn anii
de dupa Congresul al IX-lea
al partidului.

n continuare, au fost vi-
zitate : ,,intreprinderea  de
ridicat Si transportat”
(ILU.R.T.). unde scriitorii au
fost Intimpinati de ing. Const.
Corici, directorul unitatii, si

Cenacluri

= La Muzeul de istorie al
municipiului  Bucuresti, ce-
naclul literar ,,G. Célinescu”
al Academiei a organizat
dezbaterea ,,Noua litératura
a _patriei”. .

in prima parte a mani-
festarii au fost prezentate
noile volume ,VVagonul de
turneu” de Gaby Michailes-
cu si ,,Oameni, stele, flori”
de lon Segarceanu, din lu-
crarea carula actrita Doina
Ghitescu _a citit pagini re-
prezentative.

Tn cadrul atelierului lite-
rar au Citit Marcel Uluitu —
proza, si  Florian Saioc,
versuri.

La dezbaterile ce au avut
loc au participat : Gheorghe

loan Popirlan, secretar al co-
mitetului de partid. Oaspetii
au poposit apoi la ,Filatura
de matase naturala” din
Lugoj, unde au fost Tnsotiti
de loana Dragos, secretar al
Comitetului de partid. Au
mai fost vizitate ..Casa cul-
turala expozitionald”.  si
,.Casa muncii”.

La Casa de culturd a mu-
nicipiului s-a desfasurat o
sezatoare literara n cadrul
céreia_poetii, prozatorii, cri-
ticii _si istoricii literari pre-
zenti au citit din lucrarile
k»r dedicate patriei, partidu-
luL

Cu prilejul sezatorii, a fost
prezentata antologia ,,Glasul
cetatii”, realizatd de Asocia-
tia Scriitorilor din  Timi-
soara.

La vizita de documentare

colectiva din municipiul Lu-

Marinescu-Diaizvor, lon Dia-
na, lleana Minculescu, Ste-
fan Cirstoiu, Mihai Games-
eu, Viorica _Farcas-Muntea-
nu. Pan Vizirescu. Irina Lo-
wendal si lon Potopin, se-
cretarul cenaclului.

_= La cenaclul de literatu-
ra satirica si  umoristica
,Tudor Musatescu” — ce
functioneaza sub egida Stu-
dioului, cinematografic ,Al.
Sahia" au fost prezentate re-
feratele : ,,Mari _umoristi ro-
mani” si  ,Calitatea si nu
cantitatea” — autori lon La-
rian Postolache si lon Ba-
iesu.

Au citit lucrari spre a fi
supuse discutiilor: Pompiliu

sedintele Comitetului  jude-
tean de cultura si educatie
socialista.
%oj au_ participat: Anghel
umbraveanu, secretarul” A-
sociatiei. lon Ariesanu,
redactor-sef al revistei ..O-
rizont”. ~ Adriana  Babeti.
Alexandru Deal, Slavo-
mir  Gvozdenovici, redac-

tor sef al revistei ,,Knijevni
Jivot”.  Alexandru  Jebe-
leanu, Mircea Mihaies, Ma-
rian Odangiu, Maria Pong-
racz. redactor sef al ziarului
,Szabad  Szo”, Svetomir
Raicov, Corina ¥ictori Sein,
lon Dumitru Teodorescu, Va-
lentin Tudor, Marcel Tureu,
Aurel Turcus, Cornel Ungu-
reanu.

La manifestarile desfasu-
rate au participat, de ase-
menea, Constantin  Jichita,
presedintele Comitetului mu-
nicipal de culturd si educa-
tie socialista, si Zeno Ma-
ghetiu. directorul  Bibliote-
cii municipale Lugoj.

literare

Gilmeann. Dan Beizadea.
Paul Mihail loneseu. Nieolae
Meianu, Gabriel Teodorescu.

Cei doi autori ai refera-
telor au analizat creatiile
prezentate.

= Cenaclu] literar _,Liviu
Rebreanu” ~ a organizat, in
sala bibliotecii judetene din
Pitesti, lansarea volumului
Trei anotimpuri, aparut la
Editura ,,Scrisul romanesc".
Craiova, de Vasile Dorin
Ghelencia. Romanul a fost
prezentat de Sergiu Nicola-
escu, redactor sef al revistei
»Arges”. Ludmila Ghitescu,
lon Chirita, Dumitru Anghel.
A citit fragmente din roman

Adriana Lungan.

SEMNAL

< Constantin  Negruz-
ai — OPERE III. ditie
criticd Tngrijita de Liviu
Leonte, cuprinde n acest
volum teatrul scriitoru-
lui. Editura  Minerv»,
1986, 532 p,, 38 lei).

= N. lorga — CORES-
PONDENTA. II. Edit’e,
note si indici de Ecate-
rina Vaum 1n seria ,,Do-
cumente literare”. (Edi-
tura Minerva, 1986, 424
p,, 21 lei).

e Panait Istrati —
MOS ANGHEL. CODIN.
CIULINII  BARAGANU-
LUI. Editie Tngrijita, tra-
duceri si repere Istorico-
literare de Alexandru
Talex, Tn seria ,,Patrimo-
niu”. (Editura Minerva,
1986. 320 p., 14 lei).

< Liviu Rebreanu —
MARTURISIRE.  Nuvele
si schite. Selectie si pre-
fata de lon Bogdan Lef-
ter Tn colectia ,,Colum-
na”. (Editura Militara,
1986, 268 p,, 11,50 lei).

= Dumitru Micu —
LIMBAJE MODERNE
IN POEZIA ROMA-
NEASCA DE AZl. Stu-
dii n seria ,,Momente si
sinteze”. (Editura Miner-
va, 1986, 328 p,, 17 lei).

- Ed_?ar Papu — DES-

PRE STILURI. Volum in
colectia ,,Biblioteca Emi-
nescu”. (Editura Emi-
nescu, 1986, 546 p,, 39

lei).

= Solomon Marcus —
ARTA SI STIINTA. Ese-
uri Tn colectia ,,Sinteze”.
(Editura Eminescu, 1986,
336 p., 19,50 lei).

= Al. Célinescu — BI-
BLIOTECI DESCHISE.
Cuprinde sectiunile :
Teme si structuri_nara-
tive si Lecturi. (Editura
Cartea Romaneasca, 1986,
272 p,, 13 lei).

= Alexandru D. Lungu
— LACATUL APEI. Pro-
ze. (Editura Cartea Ro-
maneasca, 1986, 260 p,,
11,50 lei).

e Doina  Sédlajan —
SANCTUAR TULBURAT.
Versuri. (Editura Cartea
Romaéneasca, 1986, 132
p., 11 lei).

e Dan Claudiu Tana-
sescu — LIVADA VISE-
LOR. Roman. (Editura
Cartea Romaneasca, 1986,
304 P,, 14,50 lei).

< Vasile Carabis —
POEZIl POPULARE RO-
MANESTI. Folclor cu-
les si selectat din Olte-
nia, Muntenia. Dobrogea

si Transilvania ; prefata
de I.C. Chitimia. (Edi-
tura  Minerva, 1986,

XVIII + 316 p,, 2050 lei).

< Vasile Dorin
lencea — TREI
TIMPURI. Roman. (Edi-
tura Scrisul Romanesc,
1986, 240 p., 8,25 lei).

= Stelian Filip — CE
FRUMOASA ESTE VIA-
TA ! Schite si povestiri.
(Editura Albatros, 1986,
128 p., 6,75 lei).

= Al. I. Fridus — CUM
SA PRINZI O PASARE
MAIASTRA. Eseuri. (E-
ditura Cartea Romaneas-
cd. 1986, 240 p., 9,75 lei).

« Elena Ghirvu-Calin
— LA URMA URMEL
Roman. (Editura Cartea
Romaneasca, 1986, 176
p., 9 lei).

= Doina Florea  —
MIHAIL  SADOVEANU

SAU MAGIA ROSTIRII.
Volum 1n seria ,,Critica-
Eseuri” cu un cuvint
Tnainte de Constantin
Ciopraga. (Editura Car-
tea Romaneasca, 1986,
160 p., 8,25 lei).

LECTOR

Erata la explicatia fo-
tografiei din pag. 16 a nr.
trecut: Imagine din
spectacolul Matca de
Marin Sorescu pe scena

Teatrului ,,Bacovia” din
Bacau, cu actorii Lumi-
nita Botta si Stelian
Preda.



Creafie s

SEMENI oricdrui tip de receptare,
) si cea esteticd presupune cei doi
termeni fundamentali : obiectul de receptat si subiec-
tul receptor ; Tn_momentul ei de virf insa, obiectul
este opera de arta, un_produs cultural Tnzestrat cu va-
loare, ceea ce determina instituirea unui subiect re-
ceptor de natura axiologica, esteticd. Specificul obiec-
tului, si al subiectului estetic determina particularita-
tile interactiunii lor, adica ale receptarii estetice.

Creatia_reprezinta procesul de obiectivare a_forte-
lor esential umane, afirmarea omului ca fiinta so-
ciala, generica, inclusiv in  domeniul  artistic. Apro-
pierea sensibila de catre om si pentru om a esentei si
vietii umane — scrie Marx —, a_lucrurilor produse de
om nu trebuie inteleasa numai Tn sensul de folosinta
directa unilaterala, in sensul de a poseda, de a avea ;
caci omul Tsi apropie esenta sa omnilaterala Tntr-un
mod omnilateral, deci ca om total. Relatia omului, a
organelor individualitatii sale cu obiectul reprezinta
manifestarea realitatii umane. Tocmai aceastda mani-
festare a realitatii umane face ca obiectele s& devina
pentru om obiectivarea lui Tnsusi, ca obiecte care Ti
confirma si Ti realizeaza individualitatea, ca obiecte
ale sale. ,,Cum anume Ti devin obiecte ale lui_ — pre-
cizeaza Marx — depinde de natura obiectului si  de
natura fortei esentiale corespunzdtoare acesteia ; céci
tocmai modul de a fi determinat al acestui raport
constituie modul de afirmare specific, real”. Cu alte
cuvinte, in functie de natura celor doud laturi — su-
biect si obiect, forta esentiala umand, predominanta,
si naturda a obiectului — si de tipul lor de interac-
fiune se constituie speciile distincte de valori ; eco-
nomice, politice, morale, artistice, stiintifice, filoso-
fice etc, Va nota Marx ca realitatea umana este _ tot
atit de variata pe cit de variate sint determinarile
esentei umane si activitatile umane. Pozitia lui Marx
implica constiinta permanenta a ireductibilitatii valo-
rilor, de ndatd ce fiecare clasid a lor corespunde unei
forme determinate de_activitate umana. Rolul speci-
fic, ireductibil al fiecarei forme de activitate social-
umana — ca interactiune subiect-obiect — determina
caracterul ireductibil ~al valorilor = corespunzatoare
acestor activitati. Continutul si functia specifica a fie-
carei clase de valori constituie temeiul obiectiv care
ne impune receptarea fiecareia dintre ele cu organele
(cu facultatea) corespunzatoare ei.

Din premisele teoretice deja enuntate decurg acele
consecinte care ne permit sa conturam dlteva norme
ale receptarii estetice. Daca exista clase de valori,
ireductibile, iar valorile artistice reprezintd una din-
tre aceste clase, inseamna ca le vom acorda si lor sta-
tutul de valori autonome (relativ autonome atit In
raport cu celelalte specii cit si cu viata sociald), iar
criteriul determinant in aprecierea lor va fi cel es-
tetic. Aceasta este prima norma care prezideaza acti-
vitatea specialistului, asadar a criticului, si care ar tre-
bui sa orienteze orice receptor, Tndeosebi educatia es-
tetica.

Istoria artei, a culturii spirituale Tn general ne dez-
valuie faptul ca arta a fost influentata de filosofie sl
stiintd, de politica si religie, sau de morala, influen-
tindu-le la rindul ei. Data fiind aceasta interactiune
este firesc ca opera de arta sa poarte Tn sine si  Tn-
semne ale celorlalte forme de spiritualitate. De aceea,
cind avem de-a face cu o opera complexa, care Im-
plica subintelesuri filosofice, atitudini politice. sau
morale, tendinte utopice sau escatologioe etc., o recep-
tare adecvata, desi va fi primordial estetica, pentru a
nu pierde bogatia de spiritualitate, nu poate
face abstractie de celelalte aspecte ; acordindu-se
operei literare statutul de univers care Isi
ajunge siesi, cu structuri si norme proprii, originale,
si dezvaluindu-se valorile poetice, modalitatile si pro-
cedeele constructive, particularitatile stilistice etc.,
orizonturile ei nu sint Tnca epuizate. Acel ,,mesaj se-
cret", existent Tn opera marilor scriitori  (Mircea
Eliade), ar putea ramine ascuns daca nu este luata Tn
considerare totalitatea tendintelor comprimate in
opera, Tndeosebi Tntelesurile ei filosofice.

Jp UNCTUL de vedere al receptarii
L _ operei de arta cu totalitatea con-
stiintei, recunoscind primatul esteticului, poate fi ar-

gumentat si Tntr-un alt mod. Diferentierea moderna a
valorilor a reprezentat un proces progresist, un mo-

receptare

ment hotaritor, pe de o parte, Tn eliberarea filosofiei
si artei, a stiintei si politicii de sub tutela religiei, iar
pe de altd parte, Tn evolutia fiecarei dintre ele potrivit
unei logici interne. Efectul imediat al acestui proces il
constituie aparitia specialitatilor si a specialistilor, in-
clusiv a criticii de arta ca sfera distincta de preocupari.
Totodata insa, diferentierea moderna a valorilor a
generat pericolul de a_se pierde unitatea  constiintei
axiologice. Or, arta, alaturi de filosofie. ramine Tntot-
deauna_un punct de observatie totalizant, o fereastra
deschisa spre lume ca |ntre?, .in Tncercarea ei de a ex-
prima universul in forma Tui individuala. De aceea,
arta_actioneaza ca o fortd sintetica. Valoarea si carac-
terul sintetic al marilor_opere literare Tsi au radaci-
nile in omul Tntreg si Tn totalitatea vietii. Unitatea
congstiintei axiologice, unitatea de scop a_ spiritului
desfiinteaza granitele Tn luarea de atitudine in fata
lumii, _unind _infinitudinea aspectelor vietii sub o
aceeasi _neliniste. Nu Tntimplator, Camus 1i considera

e marii romancieri — Balzac, Sade, Melville, Stend-

al, Dostoievski, Proust. Malraux, Kafka — drept ro-
mancieri filosofi, capabili sa instituie o viziune coe-
renta asupra lumii, In fata_unei opere mari, criticul
ajunge sd ,stie" cd prin unitatea de scop a spiritului
ceva_de ordinul eternului si al neconditionatului este
cuprins Tn ea si ca atare_urmarirea acestei unitati de-
vine principiu metodologic.

Din moment ce un om s-a hotarit nu sa studieze co-

dul genetic sau mecanica cuanticd, ci sa comunice cu
opera de arta, aceasta trebuie sa devina pentru el un
univers cunoscut dinlauntru_si nu mai putin un punct
problematic al constiintei. Ceea_ce inseamna ca actul
de comunicare cu opera de artd presupune asumarea
unei sinceritati _si responsabilitati ce_tind spre desa-
varsire, atit fata de creator (de operd) cit si fata de
tine Tnsuti ; Tn ceea ce-1 priveste pe critic, Tn ipostaza
lui de specialist, capabil sa emita judecati de valoare
autorizate, sinceritatea_si responsabilitatea ating gra-
dul maxim, cu atit mai mult cu cit el le etaleaza si in
fata cetatii.
_Tn punctul_de pornire, cei doi poli ai comunicarii ar-
tistice — obiect si subiect (opera si critic, receptor n
general) — stau pe o pozitie de egalitate; Tn procesul
receptarii insa_ este posibil ca aceastd_ pozitie sd su-
fere perturbari . fie in sensul Tnclinarii receptorului
Tn fata maretiei operei (inclusiv a criticului), fie 1n
sensul dezvaluirii insuficientelor produselor literare si
a respingerii acestora, si astfel prin manifestarea su-
perioritatii spiritului critic.

Postularea egalitatii celor doi termeni implicd res-
pectul reciproc. Este de la sine finteles ca artistul,
marturisindu-se, se daruieste celuilalt, nazuieste sa
se asocieze cu semenii sdi, sa obtina deci o comuniune
spirituala, de sentimente si idealuri. ,,Publicindu-si in-
timitatea — ne dezvaluie Tudor Vianu —, poetul
executa un act hotarftor, care trebuie sa se Tnsoteasca
cu resemnarea. Tn stiintd exista posibilitatea adaosu-
rilor, a revenirilor, a rectificarilor. Poetul nu mai
are nimic de adaugat dupa ce cintecul lui a fost
adresat”. Resemnarea poetului, de Tndata ce cintecul
Tul si-a luat zborul, e dovada suprema a sinceritatii
si respectului fatd de celalalt. Tocmai ea, aceasta re-
semnare, impune receptorului nu numai libertatea ati-
tudinii si interpretarii, ci si straduinta de a patrunde
in miezul secret al operei, respectul pentru ea si pen-
tru autor in ipostaza lui de creator, dublata la nevoie
de totala indiferenta in fata atitudinilor si faptelor
empirice, practice ale autorului. Adica, indeosebi cri-
tica are datoria de a face necesara distinctie Thtre eul
contemplativ, simbolic si Tn acest inteles universal, si
eul practic, empiric (G. Calinescu), tinind seama de
faptul ca in aprecierea operei nu conteaza decit
manifestarile eului creator, care trebuie Tntotdeauna
respectat, admirat.

Nu excludem posibilitatea ca atitudinea unui critic
fata de prima verba sa nu fie cea mai Tndreptatita ;
este Tnsa o datorie morald si nu mai putin profesio-
nalda de a recunoaste ulterior incongruenta, si printr-c
analiza severda a operei (care este implicit o analiza a
propriului gust si metode) de a dezvalui valoarea unei
creatii Tn desfasurarea ei si Tn ansamblul ei, ceea ce ar
fi egal cu o autocritica a spiritului critic.

Traian Podgoreanu
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OCTAV GRIGORESCU : Portret

Sfirsit de iarna

Dar gradina adormind fara mihnire
Martie mai toarce din oase de sanii
Dulci leganari norocoase

Doamne, cum trecem in pas masurat
Doi magi rataciti

Intr-un ochi de oglinda

Micul Print nu va fi sa ne prinda

El Tncd zboara pe o frunza

De nufar

Ma strigd, prin fereastra
Cazuta a serii trece viscolit

In hermind, trece cocosul

O, ce maret general de curte
El, care duce povestea
Pierduta a cintecului si cararea
Acestei uimiri

Ci asculta

Din crengile goale batute-n
Subtire lumind pare ca vine
Pare ca urca scincet de mugur.

Respiratia poemului

As zice ca devenise o frumoasa
Plutire

Ceva care aducea a zapada
Sau iubire

Atinge-mi pleoapa
Si voi purta acest poem nerostit:
Numai sa-i ascult respiratia.

Portret cu cimp

Cineva ma privi cum trec
Cu picioare de minz peste
Rugul secerat al amiezii

Si zise : o iubire nebuna
li vinturd sufletul

Ca inca n-aude nechezind
Calul uitat

In gradinile brave

Cu trifoi si ninsoare

Dar acel cineva nu-mi

Stia incintarea de a duce

Pe frunte

Faclia virgina a cimpului mort.

lon Beldeanu

J
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ECITIND Printul Ghica, trilogia

Danei Dumitriu. m-am tot gindit

cum s-ar putea numi aceasta for-

ma atit de libera de roman istoric
si politic, scris cu o dezinvoltura ce a
topit orice experientd, cu sigurantd com-
plicatd, a documentarii. Chiar si pe aceea,
pe care am cunoscut-o in citeva dati,
cind am Tntflnit-o pe scriitoare la Biblio-
teca Academiei, In camaruta cenusie
si metalicd unde poti parcurge presa
de-acum un secol pe microfilme, sau in
Tncaperea mai luminoasd a manuscrise-
lor, upde_am Tnteles singuratatea si umi-
linta paginii, asteptindu-si sarbatoarea
sub forma unei lupe dilatind arabescu-
rile mumificate intre file galbui. Trebuia
sa definesc Tnsasi puterea de a se eli-
bera a unui gen. modernitatea lui. Lite-
ratura poseda o irepresibild vocatie de a
ne ajuta sa_Tntelegem ca libertatea este
o forma a inteligentei si luciditatii, mai
ales atunci cind traieste constiinta pro-
priilor limite, punindu-si in paranteza
puterea de seductie. Reciteam cele o mie
de pagini in care _proza se tese din
dialog si din replicd, o replica nu la in-
demfina oricui, ci memorabild, concentra-
ta pina la, maxima si paradox, si Tncer-
cam sa gasesc un nume pentru liberta-
tea si eliberarea ce-au zamislit acest
triptic care a refuzat sa fie statuar pen-
tru a ramine credibil. $i singurele cu-
vinte potrivite mi se pareau Inteligenta
si luciditatea. Asa se explicd, de pilda,
si ironia Danei Dumitriu, fatd de ro-
manul pe care-1 scrie cu o afectare a
spiritului critic, bine dozata, ce scoate
din calcul tocmai afectarea de care suferg,
uneori, romanul istoric si romanul poli-
tic, constructii Tndeobste grave, monoliti-
ce. practicind o pedagogie a exemplari-
tatii. Printul Ghica e un roman lucid
si inteligent caro se autoironizeaza cind
e cazul, retuzindu-si sensurile predica-
tor-moralizatoare, tutela legendei si acel
tip de scriitura votiva. nascind por-
tretul de aparat si fresca imperios si im-
ersonal _monumentala. Roman polifonic,
trilogia Printul Ghica ne face sa trdim
istoria si politica, cu un minim sentiment
al failibilildjii oricarui_diagnostic defini-
tiv In materie de istorie si_ politicd. Con-
fruntarea opiniilor nu e aici o simpla re-
verenta n fata artei contrapunctului ci
Tnsasi nevoia de adevar, cucerirea si con-
struirea acestuia_ fara prejudecati si re-
sentimente. Or. ironia aduce in ~ materie
de adevar acea multiplicare a vocilor,
motivind inteligenta si luciditatea oricarei
relativizari. Romanul istoric si politic,
scris astfel, pe mai multe voci, apelea-
za la o multitudine de orchestratii pentru
a reda o aceeasi idee, in cazul de fata
Unirea, progresul Principatelor, patrio-
tismul. Politica si istoria, interpretate, se
hranesc, precum proza ce si le asuma,
dintr-o benefica inteligentd a relativi-
zarii. Primul lucru evident Tintr-o ase-
menea _constructie epica este absenta
discriminarilor ierarhice. Printul Ghica
este de fapt romanul lumii in care a trait?
si_printul Ghica. figurd notorie alaturi de
alte personaje notorii.

Absenta ierarhiilor si a primplanului
de tip romantic influenteaza chiar arta
constructiei romanului, bazata pe acel
fragmentarism bine temperat care este
tot o emanatie a umorului. Caci vorba

marelui lucid si sarcastic Baldaceanu ..nu
poti avea simtul umorului daca il ai prea
puternic pe cel al ierarhiei".

La Dana Dumitriu. mobilitatea si to-
leranta adevarurilor, comparabile cu par-
ticiparea unui instrument la o simfonie,

au darul de a construi alert si verosimil,
fara rigiditate, consolidind rezistenta edi-

ficiului prin Tnsasi libertatea de joc a
elementelor lui, care gliseaza fara sa se
pulverizeze.

Cum se obtin.e Tnsd aceasta libertate
de joc?

Printr-un roman Tn care se vorbeste

aproape mereu. Politica si istoria inva-
deaza conversatia, controversa, orice lua-
re de cuvint oficiala sau privata, mod de
a sugera ca vorbirea e fundamental is-
torie si politica, acoperind absenta rea-
litatii sub masca verbiajului (si a pate-
tismelor) sau creirtd realitatea, odata
emis programul facerii ei.

Vocile romanulul

“=“NTOARCEREA lui lon Ghica in
tara e _un monolog fulgerat de
memoria unor voci, retraite Tntr-o
Brdila de ,,0 exuberanta gri", in-

tr-o Valahie care ,era tot atit de valaha
cum o ldsase". Voci omniprezente sint si
cartile nsotind personajele precum Isto-
ria lui Gibbon si poeziile lui Heine, ver-
surile din Shakespeare. Grigore Alexan-
drescu, Bolintineanu, Alecsandri, Cretzia-
nu si altii, sau anumite pasaje din_ He-
rodot pe care printul din Samos viseaza
sa le traduca. Politica si istoria inunda
romanul si prin asemenea voci ale li-
vrescului care dau conversatiilor_si idei-
lor 0 anume individualitate umana, o per-
sonantd. Mecanismul politic se precipita
astfel, cind nu se temporizeaza, tensiu-
nile se Tnaltd si scad in mizeria com-
promijsului si a inadecvarii. Politicul nas-
te hibrizi In care esteticul e o forma
a disimuldrii, daca nu o capcand precum
concertul dat Tn casa lui Ghica. in_noap-
tea abdicarii lui Cuza. ori petrecerile din
apartamentul lui Rosetti. punind la ada-
post activitatea clandestina a tipografiei.
Importanta este insd acuitatea acestor
voci_ participind la constructia si schelaria
epica. Le ascultam, urmarind ' naivitatea
sl _autenticitatea cauzei pe care-o expri-
mé&, sanctionind un anume compromis si
0 anume conjunctura mai presus de sim-
pla degustare a inteligentei politice si a
Jocului “ei de artificii hranind un spec-
tacol monden. Remarcabila n romanul
Danei Dumitriu este aceasta Tncrucisare
a personalitatilor politice lasate ase-
meni luminii de la reflectoare sa se su-
prapuna, sa se Tnghita reciproc, Tntr-o
vorbire politica si despre politica, aproa-
pe incontinentd, ce nu reuseste sa estom-
peze individualitatea nimanui.

Tn acest Babei politic, in acest simpo-
zion istoric descoperim si ceea ce ramine
cel mai important in proza, adicd ome-
nescul si intimitatea fiintei. Fireste, po-
litica violeaza spatiile private ale exis-
tentei. Viata devine un act public ce se
cuvine cercetat, criticat, iubit cu entu-
ziasm, sfisiat de intrigi si_de orgolii, re-
adus pe_ scena atentiei ori obligat sa se
retraga intr-un exil care poate fi nu nu-
mai pedeapsa ci si vocatie. Singurdtatea
e cel mult un antract, cind nu e o re-
cluziune temporard. Nimeni nu poate ra-
mine singur Tn_aceastd lume obligatd sa
fie o scend politicd, o scena publica. Nici

rintul Ghica vizitat de umbra lui

icolae Balcescu sau chemat intempestiv
de Negri la conducerea unui guvern sub
,alesul natiei". Alexandru loan Cuza. Nici
solitara Sasa nu poate fi singura, traind
la Samos ,,0 cind cu mortii familiei" sau
alungindu-si melancolia_Tn jucdusul dia-
log cu veverita roscatd ce | se cuiba-
reste in palma asa cum s-ar cuibari si
Sasa in clipa cind ar avea curajul sa
elibereze vietatea avida de alint si tan-
drete din sufletul ei cenzurindu-si ex-
pansiunile si senzualitatea. Ca solitudinea
e un soi de solidaritate invizibila, daca
nu un duel cu sinele si — de ce nu? —o
replica data opozitiei (heteroclita si omo-

ena masa pe care-o poti aduce de par-
ea ta, facind-o si asculte de strategiile
coalitiei) se vede atit de bine din halu-
cinanta partidd de sah jucata de printul

Ghica_cu Nimeni (capitolul V. volumul
1), In care ,de cite ori voi Tintoarce
tabla_ma voi razboi cu mine, luptin-

du-ma de fapt pentru mine"”, pe ideea
ca Tntotdeauna, inaintea noastrda se afla
umbra propriei noastre vointe.

Miezul acestei scene care e intr-un fel
si 0 parabola despre conditia personali-
tatii In istorie sau a martorului ei (cel
ce o scrie) pare sa fie dat de sentimentul

rintului ‘din Samos cd ,,oricit de doi ar

i, jucind, tot se simte singur". Aceasta
a fost si drama reala a [ui Cuza, ori
aceea a lui Kogalniceanu. fireste pe alte

lanuri, dupda cum a fost drama hiper-
ucidului lon Ghica, nascut prea tirziu
sau prea devreme, ,un om cu mintea
Tnainte si instinctele Tnapoi" care i-ar fi

marturisit lui Rosetti ,cd te faci a avea
0 vocatie ca_sd ti-o Tmplinesti pe alta”
si, ,,vrei o viata Tntreaga sa fii prim-mi-
nistru si la batrinete iti scrii _memoriile
si_ramii Tn istorie ca scriitor".

Jocul de sah de unul singur e un sce-
nariu _simbolic Tn trilogia_ Printul Ghica.
Mai sint si alte scenarii simbolice Tmpin-
se in umbrd de acest mod de a face si
de a fi vorbind al textului, prin care
romanul Danei Dumitriu se lasa confi-
gurat de tehnicile eseului si intr-o mare
masura de eseul conversational _englez.
Daca Dimbovita prilejuieste meditatii pe
tema conditiei romanilor prin transforma-
rea pelsajulyl in ,fiziologie" si paradigma
psiho-sociala, daca zapada e un soi de
tema cu variatiuni_in ,starea vremii" si
anotimpurile unei istorii aflate la rascru-
ce, Podul Mogosoaiei descrie un soi de
spatiu-memorie, dupa cum traseul Gaiesti-
lor mergind la Sosea sugereaza plimba-
rea_ de agrement sau trapul si_ galopul
unei curse sociale, morale, politice,

XISTA un simbolism discret 1n
toate capitolele ce se petrec mai
ales in spatii publice sau deschise
spre o lume pestrita : teatre, foa-
iere, Palatul domnesc, saloanele proti-
endadei. hotelurile, redactiile, piata, sa-
ile de Tntrunire. Cel mai imprevizibil
este simbolismul domestic, hranit de uni-
versul familiei, ha.surind o zona daruita
repausului, o presupusa acalmie, in fine
sansa contemplatiei si a cultivarii pro-
priei gradini launtrice cind nu e vorba
de gospodarirea mosiei. Citeva obiecte
revin, ca niste embleme. Exista apoi un
inventar al vesmintelor care fard sa aiba
nimic din acribia descriptiei balzaciene e
0 parada a ochiului Tndragostit de ma-
terie si de materiale, cind nu e placerea
exilarii in euforii orientale, precum la
lon Ghica. lucidul, care pronuntd cu de-
licii numele de demult ale hainelor, sto-
felor si blanurilor, intr-o reverie a mo-
dei si costumelor domolind isteria puterii
politice si amintindu-ne de Lumea T1n-
vesmintata a lui Carlyle. Nicaieri, ni-
meni nu e singur, par sa spuna _ locu-
rile, obiectele, “cartile cu foile ravasite
Erecum acel volum cu sonetele lui
hakespeare ce elibereazda mthniri, alun-
gind imaginatii pedestre. ldeea romanu-
lui scris de Dana_ Dumitriu. dincolo de
discursul si vocalizele unei lumi satu-
rate de politic, este iesirea din singura-
tate prin inteligentd si luciditate : ,Face
pe singuraticul, dar cu o inteligenta ca
a lui_ nu esti niciodata singur". B
lesirea din singurdtate e mai cu seama
E:uterea de a te sti un ,animal_subiec-
¥ Tntr-o lume, unde ,,se poarta obiec-
tivitatea”. Tn aceeasi ordine a ideilor ne
apare si viziunea Progresului, Tnchipuit
ca un zeu Tntors cu spatele spre ome-
nire. colos pe umerii caruia trebuie sa
te cateri fara sa-l poti privi In ochi_si
fara sa te stii la rindu-ti cercetat sau ju-
decat. Aceasta cunoastere si axiologie a
privirii Tnlocuite de ascensiunile orbite
de interese pur materiale duc la o Tmpu-
tinare si deformare a idealului, . meschi-
nizind deopotriva realul.

O scena simbolicd este si aceea in care
lon Ghica priveste un porc tavalit n
glod si Tnecat in propria-i grasime. La
inceputul trilogiei_ domina acelasi_ glod,
maria-sa Glodul, invazie a materiei tem-
peratda de o simbolica lopata. Rezulta de
aici o altd obsesie a romanului, ce pare s
fie neintinarea. Singura efigie pura e
aceea a lui Balcescu si aceasta transpa-
renta a idealurilor e si mai pregnanta
pe_fundalul _unei trilogii care nu-si me-
najeaza eroii, smulgindu-le valul prote-
guitor al hagiografiel sau ignorantel. Lu-
ciditatea si Inteligenta sint necrutatoare,
chiar intr-o zodi€e ta iubirii sau admira-
tiei. Dana Dumitriu nu-si flateaza perso-
najele. Nu le da_ nici macar sansa cliseu-
lui sau a compasiunii capabile sa ascunda
diformitatea fizicd si morald. Portretele
ei imortalizeaza adesea caustic si sint ca
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niste  sentinte : ,,Caimacamul statea
teapan Tn fotoliul puterii_sale trecatoa-
re"... ,,Mediocritatea lui tinde spre per-

fectiune". Exista, se vede cu ochiul liber,
si 0 coardd amar-inteleaptd, superior-me-
lancolica Tn aceste ecorseuri ale inteli-
gentei, Fie cd e vorba de o anatomie mo-
rala, istorica, politica, sau de una este-
tica. ,,Cind T1si pierde luciditatea si umo-
rul, 1l apucd amaraciunea™ spune un
personaj.

Aceastd observatie este valabjila si pen-
tru stil si pentru ‘sintaxa epica plina de
sentinte, paradoxuri_si calambururi, evo-
cindu-ne senina privirda a mizantropului
dar si ironic-incetosata reverie, a melan-
colicului.  Analiza realului ajunge la
sublimare prin acelasi chimism™ al luci-
ditatii si inteligentei. Printul Ghica e o
trilogie plind de apoftegme, de replici
zamislite la scoala scepticismului si a
cinismului filosofic, filtrind o cavalcada
a_ realitatilor ce nu menajeaza idealurile
nimanui: ,trecutul se uita repede si se
repeta foarte des”; ,orice om este bogat
n perspectiva”; ,,mergem pe drumul nos-
tru. Plictiseala este ca se distinge greu™;
,Patria nu e confortabild” ; ,,Patria e o
forma de orgoliu”; ,,Prea multa ana-
lizd te face complice al formelor exis-
tente" ; ,,Pe fondul Unirii este -aproape
logic si aproape eroic sa apara dezbina-

rile” ; ,Speranta are placutul obicei de
a fi inevitabila” ; ,Cind e vorba sa fim
sceptici nu sintem zgirciti si, uite asa,

chestia asta cu demnitatea, maretia si
celelalte a ajuns sa ne para o bagatela”.
Reflectiile Sasei despre speranta exas-
peratd si despre Unire se Tnscriu In a-
ceeasi zona a meditatiei politice cotropind
si ragazurile daruite bucuriei estetice,
sonatele lui Beethoven, nocturnele lui
Chopin, primele masuri din Ciaccona lui
Bach... Politica invadeaza spatiile desti-
nate mortii. nasterii, iubirii, e respiratia
transformata in conspiratie.

INUTA la distanta si pusa mereu
in  primul rind al scenariului
epic, politica e cind personajul
real, cind marioneta trasa de firele
altor interese, cind Soldatul Fanfaron din
commedia dell’arie. Ca s-0  reprezinti
astfel iti trebuie fireste luciditate, umor,
inteligentd. Si totusi pentru un roman ar
fi Tnca putin. Prin trilogia Printul Ghica
trece _un atelaj fantomatic, un cupeu
hirbuit de piata, tras de un cal galben-
murdar. avind coastele descarnate, minat
de un birjar somnambul ce-si bitiie capul
ca un pendul lenes amintindu-ne ca
exista ,,un timp al astrelor, al vietii, al
mortii, al eternitatii'.
L-am vdzut mai inti
Ghica si Grigore Alexandrescu. Acelasi
atelaj fantomatic ii laie calea lui Bo-
lintineanu, cind se duce sa culeaga de-
pesa dupa alegerea lui Cuza. E singura
datd_cind birjarul deschide ochii scor-
monind 1n lintla drumului un sens ne-
deslusit. Tn joia dinaintea alegerilor cu-
peul 1si face aparitia la Sosea, provocind
un moment de panici olfactivd In timp
ce capul birjarului se baldbdnea lenes,
adormit, ,absent din propriul sau rol”,
n capitolul XVII din volumul al _treilea
se zgiltlie acelasi cupeu, amestecindu-se
cu trupele la pinda. in noaptea abdicarii
lui Cuza. Acest atelaj traverseaza simbo-
lie trilogia si semnificatiile lui ar merita
o analizd, daca prea multa analizd nu
ne-ar face, vorba Danei Dumitriu, com-
plicii formelor existente. Oricum cupeul
tras de mirtoaga galbuie_e un semn de
amaraciune lasat sa invadeze scena
epicd, golita de umor, de acea distanta
a luciditatii _pe care si-o péastreazd pro-
zatoarea scriind. Tn vazul cititorului, cd
Sasa trebuie ,sa plece in alt capitol” si
ca fraza ,,Marchiza a iesit la ora cinci”
a facut istoria.
Citd luciditate atifta drama pare sa
spund tacind_si trecind somnolentul, ha-
lucinantul. sarmanul atelaj tirit de un

Intr-o scena eu

animal costeliv. in literatura_Danei Du-
mitriu  luciditatea si inteligenta sint
adesea eufemisme exorcizin tragicul,

amardciunea, un patetism al cunoasterii
dezamagite. Exista si ,un timp al astre-
lor. al vietii, al mortii. al eternitatii"
dincolo.de_prezentul si trecutul ce ne
provoaca. in fata lui umorul aluneca in
amar si luciditatea viseaza miracolul.

Libertatea trilogiei Printul Ghica este
datd si de mersul hilar al acestui atelaj
fantomatic amintindu-ne  de o recuzita
romantica a romanului si literaturii, de
perechea notelor grave din Simfonia des-
tinului. Inteligenta si luciditatea nu_pot
sa respire un timp al astrelor, al vietii, al
mortii si al eternitatii _fara acel senti-
ment al predarii de’ sine trait atunci
cind Tmbratiseaza lumea pe care o
scriem si-o rescriem. Mai mult decit
romanul politic si istoric decupind un
deceniu din secolul trecut. Printul Ghica
este si romanul unui prezent ce se cu-
noaste pe sine, prin chiar acest tip de
transcendenta.

O mie de pagini scrise cu o autentica
libertate a spiritului pun in paranteza
legendele istoriei, readucind In drepturi
tilcul acelui basm, unde calatoria in vii-
tor se face luindu-ti drept atelaj tre-

cutul.

Doina Uricariu


dincolo.de

Melancolia in fata desavirsirii

TIT, de repede trece timpul, incit
pina si un poet ,vesnic tinar si
ferice” ca Al. Andritoiu se apro-
) pie_de respectabila virsta de sai-
zeci de ani (0 va tmplini Tn 1989). O fai-
ma de boem I-a Tnsotit permanent, dar
consultind fisierele bibliotecilor constatam
ca Tn realitate n-a fost chiar un risipi-
tor, din moment ce in dreptul numelui
sau figureaza multe, titluri de carti : In
Tara_Motilor_se face ziud, 1953, Dragoste
si ura, 1957, Portile de aur, 1958, Cartea de
lingd inima, 1959, File de cronicd, 1962,
Canstelatia lirei, 1963, Virful cu dor, 1964,
Martisor, 1964,  Versuri, 1968, Simetrii,
1970, Euritmii, 1972, Aur, 1974, Pe drumul
meu, 1974, Poeme noi, 1984, ca si nu-
meroase volume de traduceri. Tn cele din
urma, Al. Andritoiu_a_apdrut si Tn pres-
tigioasa colectie ,,Biblioteca pentru toti“
a Editurii. Minerva cu 0 cuprinzatoare
culegere de poeme prefatata de Eugen
Simion | Constelatia lirei, 1985.
Caracterizindu-se printr-o retorica ele-
ganta si prin sentimentalism, versurile
lui Al Andritoiu ?_ar anume concepute
pentru a fi caligrafiate, cu 0 mina fing,
intr-un album. Prefatatorul antologiei din
,.Biblioteca pentru toti" 1l considera pe
poet ,.elegiac si livresc" si afirmatia este
de necontestat, dar trebuie completata cu
observatia ca sistemul de referinte din
aceasta creatie depaseste un caracter
strict livresc si cuprinde spatiul culturii
— al non-naturii — Tn general. Al. Andri-
toiu nu introduce Tn poezia sa elemente
n stare genuina, desprinse direct din
realitate, ci, Tnainte de a le integra 1n
eneatia lirica, le supune unui prooes de
purificare si, implicit, de de-dramatizare. g
Este constient ca procedeaza astfel si Tsi
marturiseste fara ezitare preferinta : ,,Cea
mai frumoasa lund e Tn lac, 1 cel mai fru-
mos luceafar e pe mare, / si cinta cel
mai sincer pitpalac / nu-n pomi, ci-n
amintiri si Tn uitare. / Cea mai frumoasa
lund e Tn lac." Lumea, asa cum apare

Tn poezia lui Al. Andritoiu, este Tntr-ade-
var o lume oglinditd sau amintita, lipsita
de materialitate si_adeseori stilizatd pina
la purul decorativism. Poetul nu_ajunge
na acolo Tncit sa descrie o jarba albas-
ra sau o femeie cu trei ochi — ceea ce
ar insemna_ trecerea la_un nou registru
al _comunicarii, Tn maniera lui  Nichita
Stanescu —, dar, oricum, Tn limitele unei
reprezentari figurative, estetizeaza la
maximum realitatea. Nu numai ca pre-
fera imaginea lunii din lac Tn locul lunii
de pe cer, dar, daca are de ales, abando-
neaza complet luna si da prioritate unor
obiecte facute de minaomului. Obiec-
tele respective au mai fost prelucrate o
data inainte de a le prelucra el, ca ar-
tist, si de aceea i se par mai nobile. Un
poem’ reprezentativ, din acest punct de
vedere,, este Vioara_de Cremona, in care
Al. Andritoiu aseaza la vedere, dar ,,sub
cristal”, ca Tntr-o vitrind de muzeu, su-
perbul instrument muzical _ramas de
demult. Frumusetea constd Tn faptul ca
descrierea este strabatutd de un fel de
ardoare erotica. Spre deosebire de Tudor
Arghezi care vedea, Tntr-o ,,coapsa find",
un contur de ,alauta florentind”, Al. An-

dritoiu ghiceste Tn forma viorii ceva din.

rotunjimea nudului femeiesc : ,,Vioara-i
ca din lemn de trandafiri /_si are umar
suplu ca madona. / / Cioplindu-si-o cu
miinile-i subtiri, / neintrecutul  mester
din Cremona, / Tnca-nainte de-a o is-
pravi, / i-a ascultat Tn vise melodia. / Cu
dalti subtiri a rotunjit-o si / cu-amurguri
dulci i-a poleit cutia." Adrian Paunescu,
un entuziast degustadtor al poeziei lui Al
Andritoiu, a remarcat cu finete jocul eu-
fonic de r-uri si l-uri din primele doua
versuri, datoritd caruia auzim parca pro-
misiunea de muzica din zvelta si miste-
rioasa cutie a viorii. Mai putem remarca
imaterialitatea  reprezentarii, realizata
prin complicate tennici de decantare
(,,i-a ascultat Tn vise melodia", ,,cu-amur-
guri dulci i-a poleit cutia").

INE viziteaza China remarca,
Tnainte de toate, faptul ca pei-
sajul este integral amenajat, ca
nu existd aproape nici o zona cu
vegetatie salbatica. O impresie asemana-
toare_produce peisajul din poezia lui Al
Andritoiu : fiecare arbore a fost tuns cu
foarfeca, fiecare ridicatura de teren a fost
geometrizata. Poetul nu suporta imprevi-
zibilul, accidentalul, irationalul. lubeste

fastul, dar un fast creat_si controlat de
om pina la cel din urma detaliu. Chiar

si dezlantuirea stihiilor, Tn fata carora s-au
extaziat prin traditie romanticii, devine
Tn poezia lui Al. Andritoiu o vasta buta-
forie, creata parca pentru amuzamentul
unor printi : ,E iarna. Arcuri albe de
triumf / si viscolul, pe cimp, ca o fan-
fara / batind prelung metalele de ghea-
ta. Apele / curg stind pe loc. Miraculoa-
sele fintini / statornicesc in ciuturda ca-n

Semne si
corespondente culturale

EREU 1n atentia publicului, prin

numeroasele lucrari ce-i apartin,

Darie Novaceanu ramine un pa-

sionat sustinator al dialogului
dintre culturi, — absolut_necesar pentru
impunerea spiritului romanesc Tn univer-
salitate. O ampld meditatie pe aceasta
tema constituie substanta unificatoare a
eseurilor din Efectul oglinzii, carte asu-
pra careia meritd oricind sa_ revenim.
Asa cum marturiseste de la primele pa-
gini, autorul se angajeazd Tn actul critic
cu modestia cercetatorului constient ca
efortul sdu de interpretare urmareste
inevitabil traseul unei cautari a propriei
individualitati. Oglinda, ca ipostaza posi-
bila dar insuficienta a lecturii, contine
sugestia ,reflexiei" comentatorului 1in
textul prin care Tncearca sa descrie ni-
mic altceva — aparent — decit opera
analizata : ,,...pe cat de fideld aparen-
telor, pe atit de nestatornica si Indife-
renta curgerii lor, oglinda nu pastreaza
Tn apele el decit conturul clipei, uitindu-1
de Tndatd ce acesta se Tntoarce-n cenusa ;
mai resemnata si mai intelectualda, lec-
tura Tsi construieste singurda imaginile si,
mai _mult, le poate depozita Th memorie™.
Cuvintele Celuilalt (poet sau prozator co-
mentat) alcatuiesc discursul Tn care cri-
ticul ,sse cautd prin lectura”. Fara sa
adopte propriu-zis strategia unui demers
analitic obisnuit,. Darie Novaceanu iden-
tificA mai degraba punctele de rezonanta
maxima ale operei avute Tn vedere, orien-
tind astfel cu delicatete demonstratia cri-
ticilor de specialitate. Efectul oglinzii re-
prezinta o introducere captivanta Tn lite-

raturi yi civilizatii hispanicd, oferitd de

un fin observator al fenomenelor din
aceasta arie culturald. Studiile Tntreprin-
se indica problemele asupra carora ar
trebui sd se concentreze cercetatorii ac-
tuali, cit si erorile de apreciere care au
afectat anumiti autori.

Prima parte a cartii, intitulatda sugestiv
»Corabia de piatrd”, abordeaza aspecte
Interesante privind specificul nostru na-
tional prin raportare la circuitul de va-
fori universale, in care se Tnscriu multe
din creatiile reprezentative pentru spiri-
tualitatea romaneascd. Pe masurd _ce spo-
resc semnele prezentei noastre Tn lume
de-a lungul istoriei, scriitorul are un_sen-
timent tot mai puternic al definirii de
sine — adevarata miz& a _cautarilor sale,
cum spuneam. (,,Nu stiu, Tn general, cum
Tsi desfateaza ochiul si sufletul specia-
listii Tntru trecuturi, dar ca amator bin-
tuit de astfel de curiozitati, ori de cate
ori dau peste un_crimpei de text care
vorbeste despre pamintul roméanesc, emo-
tia ma Tnvinge si ma nelinigteste binefa-
cator, micsorindu-mi singuratatea'). Lec-
tura se orienteaza spre revelarea interfe-
rentelor culturale de care anumite texte,
mult timp ignorate sau superficial tratate,
dau seama. Sint puse astfel Tn evidenta
legaturile existente intre civilizatii apa-
rent separate prin mari distante, plasate
n spatii geografice Tndepartate, inaooe-
sibile dar comunicind totusi datorita flu-
xului spiritual al unor personalitati uni-
ce, corespondente. Spre exemplu, anul
1821 poartd o semnificatie speciald nu
numai pentru istoria _romaneasca, ci Si
pentru istoria Americii  hispane : este
anul declansarii celor doua mari revolutii
de eliberare nationald, conduse de Tudor

pestera / fiinte vagi si lucruri. De acum /
tot focul veril s-a Tnchis Tn case." (Cites-
te-mi din Horatiu...)

Nu Tntimplator, poetul prefera interioa-
rele. Tn studiul Spatiul in literaturda, Va-
leriu Cristea a facut o distinctie tipologica
Tntre poetii care se complac Tntr-un spa-
tiu Tnchis’ (simbol al recluziunii, siguran-
tei, feminitatii) si cei pe care spatiul des-
chis Ti fascineaza (ca_reprezentare a ne-
cunoscutului, a temeritatii virile). Tntr-o
asemenea clasificare. Al. Andritoiu Tsi
jaseste locul, desigur, Tn prima categorie,
ie s| numai pentru faptul ca, din punct
de vedere statistic, Tn poezia sa predomina
calmul dinlauntrul locuintelor si nu frea-
matul vietii de afara. Ca sl Xavier de
Maistre, poetul roman ntreprinde o ,ca-
latorie in jurul camerei sale”. Interioarele
descrise de Al. Andritoiu sint -somp-
tuoase si, mai ales, sint locuite cu placere,
asemenea conacului de la Mircesti evocat
de Vasile Alecsandri. Voluptuoasa sigu-
ranta simtita de cel ce se refugiaza in
propria_sa locuinta este accentuatd de
presimtirea unor intemperii si de Tnde-
plinirea unor ritualuri domestice : ,,Pre-
simt zdpezi. Si e cu-adevarat / cd se va
sterge urma-mi dinspre tine / ca un pacat
ce-i, in sfirsit !, iertat, / In timp ce alt
pacat din stirpe vine, Il_Va trebui s& pu-
nem pentru ceai / si sa ne fierbem vin
cu scortisoard. / E bine-acum Tn casa ca-n
serai, / cit inca de cu zori se face sea-
ra." (Ajun de iarnd). Fotoliile, vazele cu
flori, portelanurile, volumele Tn editii de
lux fac parte din aceeasi atmosfera. Asa
se explica, Tn sfirsit, si frecventa mare
a unor citate, parafraze sau aluzii livresti,
la care se referea Eugen Simion. Ele
completeazd, ca niste obiecte, decorul
existentei domestice si, mal ales, evoca
actul lecturii, care, la Al. Andritoiu, este
Tntotdeauna senzual si rafinat Versurile

Vladimirescu si Simon Bolivar.  Desi
apropierea poate pdrea fortuitd, ea nu
face decit sa sublinieze ca (dincolo de
orice paralelisme accidentale) dialogul
dintre culturi structural Tnrudite, bazate
pe un fond latin cu numeroase date co-
mune, trebuie sa fie mentinut ,,Nu sint
surprins, de aceea, — afirma Darie No-
vaceanu —, sa descopar ca in America
hispana noi eram cunoscuti Tnca din
1555, prin Alonso de Ercilla, iar noi stiam
despre America hispand tot cam de pe
atunci, de la cronicari, si putin dupa
aceea de la arhimandritul Gherasim din
lasi, cel care Tn 1795 termina de tradus
Istoria Americai". Detinind o bogata in-
formatie din cele mai diverse domenii si
cunoscind Tn detaliu evolutia literaturii
spaniole si latino-americane, Darie No-
vaceanu Tsi organizeaza eseurile pe di-
mensiunea unei convingdtoare pledoarii
pentru responsabilitatea editorilor, tradu-
catorilor, scriitorilor angajati Tntr-un dia-
log necesar cu personalitati din alte
spatii_culturale. Receptarea buna a poe-
zlei si prozei romanesti peste hotare se
cere sustinuta de o activitate continua de
informare — prin traduceri, reeditari,
contacte intre diferitii creatori. Prezenta
impresionantda a operelor lui Panait
Istrati, Mihail Sadoveanu, George Cali-
nescu, Mihai Eminescu, Marin Preda (ca
sa amintim doar citeva nume) Tn Ame-
rica Latina, constituie dovada certa a ca-
pacitdtii de ,acces la_universalitate” pe
care literatura romana o detine in ciuda

multor prejudecdti contrarii.
Eseurile cuprinse Tn capitolele ,,Sub
semnul lui Cervantes” si ,,Privind cum

sau aforismele din autorii antici, de obi-
cei latini, audpentr_u el savoarea unui vin
vechi, greu de mireasma si limpede ca
un cristal.

Artificializarea _merge atit de departe
incit actioneaza pina si asupra fiintei poe-
tului, Privindu-si portretul din adoles-
centd, el nu poate reface ceva din dra-
matismul unor trdiri de atunci, ci are
starea de spirit a unui iubitor de arta
care contempla o statuie : ,,Portretul ma
arata adolescentul grav, / priviri fluores-
cente lucesc ca infuzorii, / n linii bizan-
tine, ce mester vechi, zugrav, / mi-a scris
surisul geaman cu-amurgul si cu zorii ? //
Ci, totusi, demiurgul a fost iesit din
minti, ! ce mTini de sculptor tainic mi-au
dat aceasta frunte / si mi-au ghicit obra-
zu-n contur nevinovat / cu puritati cum
numai zapezile pe munte ?“  (Portretul).

Interesant este cad jubilatia pe care o
profeseaza poetul are si o unda de tris-
tete, un fel de regret simtit in fata fru-
musetii si perfectiunii lucrurilor de care
s-a nconjurat. Spre deosebire de un pei-
saj Salbatic, care, daca nu Tngrozeste, de-
clanseaza un elan al explorarii si pionie-
ratului, Priveli$tea unor lucruri atent lu-
crate si finisate, duse tiind la perfectiune,
provoacd o stranie melancolie. Poate din
cauza ca privitorul se simte inutil, ne-
maiavind nimic de addugat. Sau poate din
tauza cd el are un sentiment al defini-
tivului si ireParabiIqui (cum sa repari
desavirsirea ?!).

Acesta este, de altfel, si sentimentul pa
care Tl traieste un critic literar la lec-
tura poeziei lui Al. Andritoiu. Textele
minutios si fin lucrate, purificate de orice
dramatism al comunicarii, Ti procurda o
mare delectare, dar si o nostalgie a im-
perfectiunii.

Alex. Stefanescu
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loud Tn Macondo” au — dincolo de va-
oarea pur informativa (oferind portrete
sugestive ale unor scriitori reprezentativi
pentru aria literaturii  hispanice) — un
rol formativ. Autorul Tncearcd sa orien-

teze gustul cititorului comun si (de ce
nu ?2 ectura criticilor de specialitate, nu
intotdeauna suficient de atenti la cores-

pondentele existente intre spatiul nostru
cultural si cel universal. Analiza roma-
nului latino-american contemporan  (in-
ciuzind comentarii pertinente la opera lul
Vargas Llosa, Ernesto Sabato, Alejo Car-
pentier sau Gabriel Garcia Marquez) de-
monstreaza_indirect, prin raportare inevi-
tabila la situatia prozei si poeziei noas-
tre, necesitatea nscrierii (afirmarii)+ n
context mondial. ,,Pentru ca literatura
romana sa-si sporeasca posibilitatile reale
si eficiente de universalizare — observa
arie Novaceanu —, atft prin cunoaste-
rea a ceea ce se petrece mai departe de
.nemiscata limba"”, cit si prin traducerea
de catre noi — sa nu ne facem iluzii
rea multe de altd natura — a operelor
iterare romanesti, multe dintre ele pe
nedrept neintrate pina acum n circulatie
universala, e bine sa Tncepem prin a re-
pune statutul traducatorului Tn conditii
normale, redindu-i demnitatea pe care o
meritd". Afirmatie deplin justificatd, care
gaseste sprijin in majoritatea paginilor
din Efectul oglinzii. Faptul cd Arghezi,

spre exemplu, poate concura — Tn ver-
silune spaniola — cu scrierile unul Ma-
chado, Jimenez, Lorca sau Unamuno, -de-

parte de a fi o surprizd, confirma uni-
versalitatea spiritualitatii romanesti. Ast-
fel de semne ale prezentei noastre 1n
constiinta criticA europeana si latino-
americana dobindesc, pe tot parcursul
cartii lui Darie Novdceanu, forta acelei
tulburatoare demonstratii, rezumate per-
fect Tntr-o marturisire mai veche a auto-
rului, rememorind ,,noaptea cind Alvaro
Mutis (% a scos din bibliotecd Tntreaga
opera a lui Panait Istrati, Tn spaniola,
franceza si chiar Tn romana, sub privirile
lui Gabriel Garcia Marquez, care — nu
stiusem pina atunci — 1l iubeste pe ro-
mancierul nostru de mult, ca pe un prim
univers al adolescentei”. Revelatie _ase-
manatoare celei din ochii unui calator
cane ar descoperi, accidental. Tn oglinda,
si chipurile altor trecatori alaturi de pro-
pria figura.

Ramona Fotiade



Munte, zapezi

Nu e deloc sigur ca poezia

poate sa mute

vreun munte din loc. Marii paznici
ai echilibrului geologic

pot dormi linistiti.

Grafitul

furat din adincuri, cu care scriu,
abia se zareste, cu intunericul lui, -
un vierme, un punct nauc, un nimic,
Maria Ta.

Mita va trece netulburata
prin fata acestui calendar.
Putin o sa-i pese

de soricelul ridicol,

Maria Ta.

Nepdasatoare va curge si apa

pe dinaintea acestor semne -

ea stie

ca-n urma-i ramin numai pietrele,
Maria Ta.

lar eu, cu grafitul minuscul

din maruntaiele muntelui,

desenind totusi intregul munte

si tenebrele veni, si pasuni si turme,
si nori, si hohotitoare zapezi.

Sterge hohotitoare — imi spune fiul -
ar fi pacat sa se prabuseasca

acele groaznice avalanse,

sa-nghita totul.

Asa Tmi spuse

plapindul, inteleptul meu fiu,
pe cind Tncepeau sa se-auda
in mine primele vuiete,

pe cind marii paznici

ai echilibrului geologic

se pregateau sa doarma.

Tarm pustiu

Piatra aceasta linsa de mare
si calcatd de cer in picioare
mai pulseazd o datd pe an
pentru cei ce au fost
(nevazut diafan)

aerul oricit ar incerca

nu mai poate sa intre in ea
nici un element subteran

nu se mai poate lauda

ca ar face parte din ea
piatra aceasta a fost atinsa
de o talpa Tnsemnata

pe calea catre vazduh

o0 singura data

si lasata marii adica noua
ca un cuib cu mai multe oua
nu Tmpietrite nu pieritoare
(ele vor da la iveala

un alt pamint si o altd mare)

Stiam

Stiam cad ea nu moi e

cad e prima primavara cind nu
am asteptat masina

cu multd rabdare

am plecat m-am dus

m-am pregatit

pentru plecarea definitiva

a sunat telefonul

n-am mai vazut

nimic

numai noaptea care avea sd ma prinda
in munti

singur intr-un vagon de clasa
a doua

Nicolae PR
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Descoperirea ochiului

Tndata ce l-am desenat, mi-am dat seama
ca deosebirea

dintre triunghi si mine

e foarte mare.

Dar, orice-ar spune batrinul Dascal,
mingtindu-si mustata

de foca geometrica,

diferent.x asta

ma lasa lece.

Iti -trebuie uneori o viata
ca sa-ti descoperi ochiul,
sa afli ca

Vavilonul ta care plingi
e Vavilonul

pe care-l plingi.

SI 1ata ce

Si iata ce

ispravi facu piinea :

sufocd pumnul ce-o framintase cu dusmanie.
constata, apoi, coapta, ca sint coapte toate conditiile

pentru a cadea ca o piatra
in stomacul Luminatiei Sale.

Insa nu i-a fost dat Cind veni cutitul
si dupa ce rosti ,,ca un cune ,

trebui sa se lase Tnjunghiata

si taiata-n felii. O consola, poate,
doar gindul

la acel zeu indian,

care patise ceva asemanator.

Apoi, fu mincata,
sau ceva asemanator.

Dupa siesta, imi voi da seama
daca vad lumea

cu un ochi nou,

sau daca ochiul

vede o lume noua, —

sau ceva

asemanator.

Invocatie

Nu ai vrut sa plingi nu oi vrut

sd ne bucuri cu durerea ta
lacrimile tale na ai vrut sa ni le dai
sa le bem

astazi am vrea sa te privim in ochi
sa ne uitam prin palmele tale
intinse

catre lumea noua

dar acum nu mai vrei nici sa te arati
ca sa nu stim incotro ne ducem
parca totusi un fir din parul tau

se vede fulgerind uneori la orizont

si 0 picatura din paharul tau
cade greu pe obrazul- nostru

si 0 ciudata compozitie chimica
ne face ochii sa pluteasca departe

Somn si calatorie

Toatd noaptea am mers impreuna
cu umbra mea singura

pe malul marii

iar dimineata ne-a gasit
mbratisati

dormind pe o piatra

in valuri

Sa vina evenimentele

Sa vina evenimentele ca bruma,

sd se apropie, sa te miroasa,

sa miriie adulmecind

in jurul tau,

un nu stiu ce de bronz, care palpita.

lar tu sa stai, mai tare decit bronzul,
pe soclul tau de singe, tremurind
pina-n rarunchi, si alb de-o alba spaima.

Sa vina evenimentele,
ca bruma.

Dupa-amiaza cu Bacovia

Tocmai pe cind fanfara ataca un allegro con brio,
s-a gasit sa tuseasca si asta,

sa horcaie si sa scuipe singe,

ca sa ne strice dupa-amiaza |

Tocmai acum,

corbul, taind orizontul, diametral,

a nimerit, iatd, intre talgerele de alama,
cazind

la picioarele dirijorului.

Ca o medalie

desprinsa de pe pieptul Tnvingatorului,
ca un corb strivit,

ca o platosa vie.

Place de la Concorde

Cind s-au trezit cu un pumn in gura,
multi dintre ei
au amutit pe vecie.

Altii insa

au fost fericiti.
Au gasit totusi
un os de ros
pentru dintii lor
de lupi tineri.

ELIPCEANU

n departare Tndepartarea

Ce masuratori face iarba sub talpile noastre
in adine ce masuratori oasele albe intreprind
cind deodata ni se cutremura linia vietii

prin palma ridicata privim

ce frunze ce liniste mare ni se suie in trup
de la pammtul core ne masoara clipele
vine si-o pasare si ciuguleste din mina
intinsd a noastra

semintele zadarniciei

fugi mai departe prietene

cu umbra mea in spinare

incarca-ti constiinta cu gindurile mele
si nu te opri

am sa te mai vad uneori

prin deschizatura din palma ridicata
indepartindu-te

Nu sint

Nu sint un cal breaz

nu sint decit un cai

acum pot sa le spun tuturor
celor de care m-am ascuns
asta

si lucrurile stau la fel

ca mai inainte

nemiscate privindu-ma

in adincul ochilor

cu pupilele lor de azot

si de sulf



Breviar

Un alt ,,contemporan”:

COSTACHE

DITURA Albatros a initiat, prin-
tre altele, colectia ,,Contempora-
nul nostru”, Tn ‘care se dau co-
mentarii si  extrase din cite un
scriitor mai mult sau mai putin clasic.
Ultimul caruia i-a venit rindul este Cos-
tache Negruzzi, Tn interpretarea selecti-
vaf a Anei-Maria Boariu, ardeleanca
dupd mama si aromancd (n._ Caranica),
dupa tatal), cu o placuta alura degajata.
Pentru cda am pus vocabula ,,contem-
poran” 1intre ghilimele, Tmi voi spune
ncd o datd punctul de vedere Tn -aceastd
privintd. Tn _genere, consider destul de
greu accesibil sensibilitatii moderne, aceea
a scriitorilor si_artistilor din trecut. Tn-
sesi poeziile_lul Eminescu, de n-ar fi vraja
lor muzicald, care le Tnlesneste accesul
la inima cititorului sau auditoriului, daca
li s-ar cere acestora sa le si explice, ne-ar
confirma afirmatia. Scriitorul si artis-
tul, aricit ar fi_de personali, ramin in
buna parte legati de timpul lor, pe care
Tl reprezintd sau, prin reactiune, 1l re-
neaga. Se cere cititorului sau amatorului
de arta o treapta superioara de cultura
si un simt istoric al epocilor culturii na-
tionale sau chiar universale, ca sa fie
receptivi fata de creatorii din trecut. Ca
sa ne referim special la Constantin Ne-
gruzzi, primul dintre scriitorii moldoveni
de mare talent ai secolului trecut, vom
observa ca Tnsasi limba lui, care este
aceea a primei_ jumatati a veacului, se
cere limpezita cititorului ce nu este si fi-
lolog, cu alte cuvinte, cunoscator intus
et in cute Tn_materie. Sa luam, de pilda,
vocabula cuvint, Tn anumite sintagme.

Tn capodopera sa, unanim  convenita,
Inuvela ‘istoricd Alexandru  Lapusheanu
(1840), Negruzzi scria : ,,Boierii [..] tre-
murau. Ei aveau douda mari cuvinte a fi
Tngrijiti : stiau cd norodul Ti uraste, si
pre domn ca nu-i iubeste".

Din context se Tntelege ca boierii aveau
doua_mari motive. O notd n-ar fi fost,
totusi, de prisos. Chiar cuvintul Tngrijiti
s-ar lamuri mai bine pentru cititorii de
astazi in forma Tngrijorati. Iri sfirsit,
prepozitia pre este un arhaism, pe care
contemporanii nostri nu-1 mai folosesc.

Tn schita Au mai patit-o si altii, auto-
rul. semnaleaza ambitia unor ieseni de a
nu se osteni umblind pe jos si motivatia
ce o dau :

,— Pentru ce sa Tmblu pe jos,
am trasura ?“

La care, Negruzzi comenteaza ironic :

.,— Ce raspuns sa dai la asa bun cu-
vint ?¢

Azi, un ,bun cuvint" are alt inteles.
Atunci se Tntelegea: ,,la asa bun pretext".

latd deci ca_uneori contextul nu e su-
ficient sa clarifice intelesul ,,semiologic”,

n alt context, cuvint are sensul de
dreptate. Comentind, 1n schita Cintec
vechi, uciderea fratilor Velicico si Mi-
ron Costin de cdtre domnitorul Constan-
tin Cantemir si justificarea actului de
catre un ,calauz" imaginar, scriitorul re-
plica :

,—Poate ai cuvint d-ta. Las’sa se ma-
nince lupii ca sa mai rasufle oile...".

daca

*) Constantin Negruzzi, Noi epistole
catre prieteni, Bucuresti, 1986, in-16“, 148
pagini.

) Ibid., pag. 28.

TANCRED

m A plecat dintre noi Tancred Bana-
teanu, unul din reprezentantii de frunte
ai etnologiei romanesti formate si dez-
voltate Tn anii de dupa cel de al doilea
razboi mondial. Licentiat Tn litere al
Universitatii din Bucuresti  (1944), si-a
luat doctoratul in etnografie, cu stralu-
cire, la_numai 24 de ani, la Universi-
tatea din Cluj (1946), unde o vreme a
functionat Tn corpul didactic universitar,
parind sa incline catre studiile de folclor
comparat Tn perspectiva indo-europeana,
domeniu in care parintele sdu. profe-
sorul Vlad Banateanu, isi faurise un
nume. Tn acei primi ani ai activitatii sale
a lucrat si In cadrul Filialei din Cluj a
Academiel R.S.R. ca cercetator de arta
opulard. Tn care calitate_a colaborat cu
nstitutul de Istoria Artei din Bucuresti
de sub directia profesorului Gh. Opres-
cu. Din acea ‘epoca dateaza preferinta pe
care a acordat-o ulterior studiului artei

opulare, devenind Tn 1953 Director al

uzeului de Arta Populara a R.S.R. pina
in 1978, cind, Tn urma fuzionarii aces-
tuia cu Muzeul Satului, a ramas n con-
ducerea noii institutii create pina la
pensionare (1982), conducind astfel doua
din cele mai mari muzee etnografice ale
tarii timp de trei decenii. O imensa ex-

erientd de teren s-a grefat pe bogate-
e-i cunostinte de specialitate dobindite
prin lecturi sistematice Tn_toate limbile
de circulatie internationalda pe care le
cunostea si le vorbea cu distinctie. Nas-
cut si crescut in adolescenta Tn Moldova
de Sus, petrecindu-si o parte din tine-
rete  Tn Transilvania, desfasurindu-sl
activitatea la anii maturititii Tn Bucu-
resti, Tancred Banateanu a avut, prin*

NEGRUZZ

_Lupii, aci, sint boierii Rosettesti, in spe-
td vornicul lordache Roset, dusmanul
Costinestilor. Reflectia lui Constantin Ne-
gruzzi pare a fi un proverb.

Sa luam un alt cuvint : ispita. Se stie
ce este o ispitd, de un ordin sau altul:
gastronomic, erotic, sau mai Tn genere,
etic.

Tn aceeasi nuveld, Au mai patit-o si
altii, ni se spune despre proverbul mol-
dovenesc ,,nici ciine, nici ogar", ca pos-
telnicul Zimbolici il cunostea ,,din ispita".
Astazi s-ar spune : ,din proprie expe-
rienta".

Mai departe, un personaj spune : ,,Ri-
deti, domni, pentru ca nu aveti cercarea
mea". Ca si ispita de mai sus. cercarea
are acelasi sens : experienta !

U MAI VORBESC de vocabule

care iau la Negruzzi sensuri spe-

ciale si ca atare pot deruta pe

cititor. Aoesta este cazul cu voca-
bula ,,jochei (ciocoi)" din povestirea To-
derica, Tn care e vorba pur si simplu de o
fetiscana de serviciu (,un dracusor mi-
titel si frumusel”) care a pregatit masa
pentru jocul de carti. Or. noi stim,ce este
astazi un jocheu si tot atit de bine ce era
Tn trecut  un ciocoi. Aici si jochei si
ciocoi Tnseamna servitor.

Un contemporan nefilolog ce l-ar citi
pe Negruzzi n-ar Tntelege ce sint ,nici
glasnice, nici neglasnice™ (pag. 44). Slo-
vele glasnioe sint vocalele, cele neglasnice
consoanele ! Slove amfibii ? Adica litere
ce n-ar fi nici vocale, nici consonante ?
Mi se pare ca e cazul a zice tertium non
datur, adicd nu vad bine care ar fi a treia
categorie a literelor alfabetului (poate cel
cirilic !).

Ma prind ca cititorul inteligent de azi
va Tntelege din context ca Toderica ,,a-
jungind la lasi trase la cel mai bun birt,
unde nami cele mai frumoase odai", adica
lua cu chirie. Forma mai cunoscutd _a
verbului este a naimi ; dupa H. Tiktin,
a nami este ,,mold, pop.” (un moldove-
nism popular).

In fraza urmatoare, vine vorba de
,foti tovarasii birbantariilor lui”, care ,,au
alergat sa-1 vada". Tot Tiktin ne spune
ca in Moldova, cuvintul Berbant are si
forma birbant. Urmeaza derivatele din
Rumanisch-deutsches Worterbuch,  fasc.
3 : berbantarasc, berbantie, berbantlic si
berbantlicesc, dar birbantarie (sg. de La
birbantariile) nu a_fost Tnregistrat.  Se
mai spune si azi cd berbant ‘este barba-
tul muieratic, iar ,,berbantlicurile mele"
figureaza ca un capitol in_memoriile re-
gretatului nostru prieten Constantin Bel-
die, pina astazi inedite. In_ treacat fie zis,
Tn anul acesta s-ar Tmplini o suta de ani
de la nasterea talentatului memorialist.

Pe aceeasi pagina, citim mai sus :

,— Pacatos natind si indarapnic”, 1n
loc de nating si Tndaratnic, formele cu-
rente. Sa fie si acestea provincialisme ?
Tn acest caz. nu ne explicam de ce autoa-
rea selectiei de texte s-a putut lipsi de
un glosar. Sa fi _avut ,cuvint" cd nimic
nu I-a rdmas neinteles ? Perfect! ce ne
facem Tnsa cu majoritatea cititorilor de
azi, putin filologi, la lectura ilustrului
lor ,,contemporan™ ?

Ne Iilpseste spatiul pentru a completa
Plosaru absolut necesar cititorului nefi-
olog de astazi. Sa ne limitam, in coh-

BANATEANU

Tmprejurarile vietii sale, posibilitatea de
a cunoaste direct viata si cultura popu-
larda de pe cuprinsul intregii tari, lucru
ce s-a reflectat pozitiv in activitatea sa
stiintificd_de cercetare_si muzeografica.
A calatorit mult si a facut studii 'in nu-
meroase zone etnografice ale Romaniei,
fiind unul din marii cunoscatori ai artei
populare romanesti dar si a celei apar-
tinind nationalitatilor conlocuitoare, ca-
rora le-a dedicat carti si expozitii. Inte-
resul sdu a ramas insa statornic Tndrep-
tat catre prima dragoste, nordul roma-
nesc, din Moldova si Transilvania, despre
care a scris lucrari de referinta incepind
cu prima sa carte, Ceramica din tara
Oasului  (1958), continuind cu Portul
popular din regiunea Maramures_ (1965).
Arta Popularda din Nordul Transilvaniei
(1969), Arta populara bucovineana (1975).
A publicat si peste hotare n periodice dh
restigiu, precum Arhiva _elvetiana de
olclor sau Ethnographica din Bmo, dupa
cum a prezentat comunicari la reuniuni
savante din diferite tari.

Paralel cu activitatea de cercetare a
tinut cursuri de artad populara si etno-
grafie la  Institutul de Arte Plastice
.Nicolae Grigorescu™ din Bucuresti, Tn-
drumind serii de studenti timp de un
deceniu. Activitatea sa de critic si istoric
al artei populare si de teoretician al
valorificarii acesteia Tn creatia artelor
aplicate sl decorative moderne a reco-
mandat_alegerea sa ca membru al Uniu-
nii Artistilor Plastici din R.S.R., facind
parte din sectia de critica.

Stiinta sa a fost dublatd de un deose-
bit simt estetic Tntemeiat pe un  gust
sigur si pe un spirit cultivat oare s-au

CCIlV

919. Sa se fi prohibit alcoolul cu care broastele se Tmbaiau pe vre-
muri si cintau ca nebunele, sub lumina lunii ?

920. Cersetoarea, stind pe bordura unui gard de pe strada Mendeleev,
avea ceva simpatic. Dind in buzunar de o hirtie de zece lei, i-am intins-o

pe loc.
— Zece lei ? a facut ea admirativ.
— Zece lei ! i-am confirmat.

Presupunind ca i-am cistigat Tncrederea, am fnceput sa o intreb de
una, de alta, pentru ca in cele din urma sa ma interesez :

- Pe unde stai ?

— Pe aici, prin cartier.
— Stai la cineva ?

— Am o garsoniera.

921. Superbul cal negru avea la picioarele din fatd o pereche de man-

sete maro. Era distins si extravagant

922. — Nu spun ca n-o fi

placut sa simti un ban de aur Tn podul

palmei, dar nici botul iedului nu-i de lepadat

923. - l-am trimis vorba printr-un om al meu. Pe vremuri asta tinea
loc de : — l-am dat un telefon.
Geo Bogza

K I
tinuare, la interviul imaginar,’j luat rencontre (intflnirea). in care un bon-
de Ana-Maria  Boariu lur  Constantin urist, in haine la mod&, salutd cu jo-
Negruzzi. D-sa Ti citeste versiunea sa, enul, iar boierul, Tn straie orientale, Tsi
cu titlul . Pentru_desidemonie4 dupa scoate isiicul cu ambele miini; cea de

Superstitiosul de Teofrast, cu observatia
probabil cu greseli de lectiune”, dupa
textul publicat de lorga. 1in paranteza
fie zis: de ce probabil ? Nu era mai
bine spus : poate ca ?

Asadar, printre = semnele rele oe se
arata unui superstitios, figureaza ia ur-
ma : ,,zuzetul unui tricolielu".

Tricoliciul e, in forma moldoveneasca,
pricoliciul, dupd vechea superstitie, om
preschimbat Tn lup sau n strigoi, dupa
moarte. Cum acesta n-ar putea zuzdi
sau zumzdi, credem ca_ Negruzzi a luat
a doua acceptie a cuvintului : alunar,
soarece rontaitor de alune, pirs.

n acelasi text, autorul se talmaceste
singur : .au adichisit sau au Tnselat pe
cineva". Si mai departe : ,,El are mult
sevas catre toate locurile Tntunecoase si
paretii zugraviti'. Acest sevas, necon-
semnat de Tiktin, pare a Tnhsemna gust,
aplecare, preferinta.

C. Negruzzi nu putea spune, cum e
pus sa zica, ,boieras" Tntrucit diminu-
tivul curent era ,boiernas". Tn aceeasi
frazd, latinismul  pigritie, pentru lene,
nu e cunoscut decit de putinii familia-
rizati, astazi, cu limba stramosilor
nostri !

Mt A TRECEM insa  la unul din
textele alese. Urmeaza  Dista-
rare(a) islicului, sau mai limpe-
de, expatrierea islicului, reusit

poem satiric, imaginat in Olimp (la Ne-
gruzzi Olimb), intre zei. care hotardsc,
pind la urma, sa dea enormului calpac
de mare boier o Tintrebuintare mai
adecvata, de noapte (solutia Junonei,
soptitd la urechea lui Jupiter !). Fie zis
in treacat, am admirat, Tn spirituala
carte recenta a lui Stefan Cazimir. Al-
fabetul de tranzitie (Cartea Romaneasca.
1986). doua ilustratii : una, dupa dese-
nul din jurul anului 1840. al pictorului
francez Emmanuel-Adolphe Midy, La

3) Cap. Epistola 2, Cine sunteti dum-
neavo?stré, Domnule Negruzzi ?  (pag.
27—36).

4) Nagr. superstitie.

manifestat plenar in Tndelungata sa
cariera de muzeograf. A conceput si a
organizat foarte multe expozitii de baza,
Tntre care cea a costumelor populare
din Romania reprezinta probabil una
din reusitele majore ale artei si stiintei
expozitionale etnografioe. as spune pe
plan european. Frumusetea si claritatea
tematicii si a expunerii au facut din
aceasta expozitie o temad de studiu dar
si de admiratie pentru numeroase gene-
ratii de muzeografi carora le-a ~ fost
r Indrumator si prieten.

Luptindu-se cu necrutatoarea-i  sufe-
rintd, a reusit sd duca la bun sfirsit lu-l
crarea sa de sintezd. Prolegomene la o
teorie a esteticii artei populare, Tn care
sint _reunite experienta-i de teren, cu-
nostintele teoretice, opiniile cu privire la
evolutia si valorificarea artei populare,
practica expozitionala.

A stiut sa formeze colaboratori de
Tnalta calificare cu care a conlucrat
exemplar in atitea Tmprejurari si_Tntre-
prinderi_ stiintifice.. A fost prietenul
cald, sfatuitorul avizat al multor tineri
si mai putini tineri, dintre care muiti,
unii prieteni de o viatd. si amintesc
Tntilnirile cu el in campaniile de cerce-
tare din atitea zone etnografioe ale tarii,
asa cum mie Tmi sint vii zilele petrecute
Tmpreuna la_Carasova din Banat. la
Negresti! lui iubiti din tara Oasului, la
Bisoca din muntii Buzaului. Tn crangurile
pierdute pe plaiurile Muntilor Apuseni,
cele ce erau prima_ noastra Tintilnire
acum mai bine de treizeci de ani, atunci
cind iram cunoscut cultura si spiritul
Tngemanate ntr-o Tntelegere superioara a
vietii si a artei pe care le-a trait intens
sub semnul unui rafinament care-i
marca personalitatea.

Paul Petrescu

a_doua ilustratie i Tnfatiseaza pe ctitorii
din 1841 ai bisericii din Druganesti, pe
paharnicul Dumitrache Drugénescu,  cu
un impozant islic, si pe sotioara lui, ti-
nutd de mind, in costum occidental ,,der-
nier cri’” (ultima moda !). Apropoul ? Si
Negruzzi nu este altceva decit un mare
scriitor_de tranzitie, intre doud epoci :
aceea, Tntunecatd, a Regulamentului Or-
anic, cind Tncepe sa se afirme, si oea
uminoasa, a reformelor lui Alexandru
loan Cuza, cind redacteaza ultimele lui
scrieri : Scrisorile (patru la numar) ca-
tre lon _lonescu gde ta Brad) Tn_chestiu-
nea taraneasca (1859). -o talmacire dupa
Edmond About, Harta noua a Europei,
brosura (1861), si alta, din acelasi an,

Despre Capitala Romaniei, Tn _fine, in
1862, Studiu asupra limbii roméane, pu-
blicat Tn periodicul lui Hasdeu, ,Din
Moldova".

Productia sa, destul de bogatd, dintre
anii 1837—1846, se rarise Tn anii urma-
tori, cind Tnsd, ne spune E. Lovinescu,
autorul care ,.era un actor diletant des-
tul _de apreciat [..] a iesit pe scena de
mai multe ori". 5)

Si fiindca a venit vorba de actorul
diletant, trebuie sa precizez ca apararea
pe care o face Ana-Maria Boariu fata
de calificarea si de scriitor diletant se
refera poate si la finalul micului nostru
studiu despre Constantin  Negruzzi :
,Prin _raritatea scrisului sau, Negruzzi
face figura de diletant ; e Tnsa un dile-
tant de_ calitate, care, Tn momentul isto-
ric al Tnceputurilor literare, inaugureaza
n toate directiile prozei _si calauzeste
citeva generatii de scriitori prin exem-
plul sdu. fara macar _sa-si asume cel
mai mic rol de Tndrumator". 6)

Cerindu-ne scuze cd@ ne-am autocitat,
dorim si_scriitorilor de azi, fecunzi sau
prea putin productivi (exista si din aces-
tia !), sa fie ,diletanti" de aceeasi rod-
nica specie pentru generatiile viitoare.
« Scriitor plin de armec. Constantin
Negruzzi si-a gasit Tn Ana-Maria Boariu
nu numai o buna interpretd, dar si o
iubitoare ,,contemporana”, al carei ori-
zont de Tntelegere a fenomenului literar
din trecut o determind sa atribuie cu

enerozitate si cititorilor de astazi ai lui

lexandru Lapusneanu aceeasi calitate
de abordare.

De fapt, memorialistica epistolierului
intereseaza astazi mai mult decit schi-
tele si versurile sale, din selectia Anei-
Maria_Boariu, cu alte cuvinte din P&ca-
tele Tineretelor (1857), Amintiri de ju-
nete, cu care Tncepe volumul, si  Negru

e alb, in final, scrisorile lui, doudzeci
a numar. 1l situeaza printre clasicii
nostri, pe lingd mult citita si Tn zilele
noastre, prin programa scolara, nuvela
istoricd Alexandru Ld&pusneanu.

Nepoata Tn linie dreaptd a poetului
aroman Caranica, autor al memorabilu-
lui _blestem ,,Cin-si alasda limba lui_/
Arza-1 pira foc’lui", Ana-Maria Boariu
are ,scriiturd” de critic impresionist, ce
si-a f&cut din autorul studiat con amore
un contemporan fictiv.7)

Serban Cioculescu

5) E. Lovinescu. Costache Negruzzi —
viata si opera lui, Editia Ill, Editura
Casei Scoalelor (1940), pag. 107—108.

6) In lIstoria literaturii romane moder-
ne, in colaborare cu Vladimir Streinu si

Tudor Vianu, Editia Ill, Editura Emi-
nescu. Bucuresti, 1985, pag. 40.
) O singura obiectie ! = ,,Misoginism

amabil” (pag. 101). ia cel ce a scris in
cinstea femeii Scrisoarea XXIII (I tan
i epi tan = cu el sau pe el) si a facut
elogiul Anei Ipatescu, condamnind cu
asprime ,,complotul _ unor _ticalosi par-
veniti, ce voiau sa stingd in noaptea
despotismului steaua Romaniei abia ra-
sarinda" (adica miscarea pasoptista din
Tara Romaneascd, intr-adevar populara,
spre degsebire de cea boiereasca, schi-
tatd fara rezultat in Moldova) ! , Tica-
losii  parveniti" erau ,proprietarii”,
(partida boiereascd)  sustinuti de colo-
neii Odobescu (insusi ministrul de razboi
al guvernului provizoriu) si Solomon.



ESPRE filosoful Anton Dumitriu

s-a_scris si se scrie mult prea

putin Tn raport cu o opera a carei

cuprindere ‘intelectuald trece peste
ranitele disciplinelor, specializarilor, ale
ocului si timpului elaborarii ei. Stra-
lucind In cumpdnire ,,incercarile”™ reunite
de curind Tntr-un impunator opus ¥ dez-
valuie, o datd Tn plus, capacitatea gin-
dului romanesc. de _a stapinj spatiile in-
solite ale lumii spirituale, ale cunoaste-
rii, ale adevarului. Cultura care a za-
mislit Istoria logicii, acest ,,opus magnum
al logicii", cum avea s-o califice lon Pe-

trovicl, alaturi si Tmpreuna cul.M. Bo-
chenski, Tadeusz Kotarbinski, Haskel B.
Curry, Stephan Kdrner, S. C. Kleene

Jean Texier, Amedeo Conte si citi altii,
nu este decit cultura ce a dat Europei
pe Cantemir, pe Maiorescu si Eminescu,
pe Bréncusi, pe Blaga sau pe Onicescu,

pe Aram ' Frenkian,” pe Moisil ori pe
Noica. . . o
Citind si recitind paginile atitor Ilu-

crari semnate de ilustrul logician, m-am
Tntrebat care este, in fond, profilul sau
intelectual, care este conditia fiintei gin-
ditoare pe care o TIntruchipeaza? $i,
marturisesc, ca 0 aceeasi stranie nedu-
merire am mai Tncercat-o atunci cind
m-am lasat prins de seductia propozi-
tillor logice ale Ilui Wittgenstein, diso-
ciind, cu reprosabila curiozitate, destinul
logicianului, cu certitudinile sale proiec-
tate Tn orizontul rationalitatii exemplare,

pe de o parte si cel al omului — suport
sensibil, fluctuant, suferitor pina la ex-
taz si cucernicie pe de alta parte. Si

gindul te duce, fara sa vrei, la Pascal.
Am Tn fatd primul curs, litografiat, de
Istoria logicii, tinut de A. Dumitriu la
Facultatea” de Filosofie. Am avut feri-
cirea, sa-1 audiez si eu Tn_1947—1948. Tl
mentionez nu ca pe o amintire n sine.
El marcheaza Tnceputul de drum spre
marea_,Istorie”. Din paginile introduc-
tive aflam ca magistrul ar fi fost la o ras-
pintie importanta Tn ce priveste modul de
abordarea Istoriei Logicli. Descifrase doua
cdi posibile, dupd cum marturiseaatunci.
Una. pornea de la ce Tntelegem azi ca
fiind Logica stricto sensu spre a iden-
tifica apoi, Tn scrierile trecute, aceasta
acceptiune. O alta cale era aceea a cau-
tarii ,,in scrierile cit de cit metodice a-
numite aspecte logice sau numite logice,
pe o anumita linie care duce la Logica
actuala ca o Tncoronare a acestor eforturi®.
Observase desigur ca numai epoca noas-
tra a fost aceea care a facut posibild
cercetarea Logicii ,,in ea Tnsasi, ca stiin-
ta pura, neinfluentatd de elemente strai-
ne ei". Or, Istoria Logicii Tnsemna _gasi-
rea Tntelesului ei din atitea conceptii ex-
primate, adeseori strdine studiului ei ex-

plicit. o .

Opera Tnsasi a _profesorului A. Du-
mitriu poate contribui cel mai mult la
Tntelegerea cailor ce i-au purtat pasii

spre venerabila sa autoritate intelectuala
si spre eseurile sale ultime.

A pornit prin a face matematica In-
tr-un ev de afirmare deplina a spiritu-
lui stiintific si_cind traditia scolii, ma-
tematice,” Tn cultura romaéneasca, Tisi do-
bindise o binemeritatd recunoastere. Si
este, cred, firesc sa ne Tntrebam si astazi
de ce tocmai matematica a fost atit de
stralucit reprezentatda Tntr-o culturd ce
tocmai Tsi cauta temeiurile ? Este si nu
este 0 altd problema. Au urmat Tndoie-

lile probe, nu numai ,metodice”, ale
ginditorului  Anton Dumitriu. de asta
datd. N-a putut ramfine indiferent fata

de unele contradictii, nu tocmai Tntimpla-
toare nici ele. Tn cea mai construita si
consolidata (si istoric) dintre —ramurile
stiintei — 'matematica, considerata o
»cale regald" a gindirii_moderne, post-
renascentiste. Din chiar framintarile epo-
cii a Tnteles cd solutia contradictiei nu-i
putea fi_ sugerata dinlauntrul limitelor
matematiculul. Ea trebuia cautata in sfe-
ra meta-matematicului, dacd nu chiar n
afara domeniului. Si cel care avea sa ex-
plice ca esenta filosofiei rezida in ,mi-
rare’ a stiut ca ,mirarile” sale trebuie
sa faca apel la instantele logicii. Con-
vertirea matematicianului  Anton Du-
mitriu la speculatia logicd, la explicatia
si Tntemeierea discursivitatii si ordinii
calculabilului. a fundamentelor matemati-
cii si, pe aceasta cale, la principii, la
filosofie, Tmi pare o conduita aproape
irepresibila pentru intelectualul care in-
telege stiinta ca un revers al reflexivi-
tatii profunde, al unei esentialitati ine-
rente. Este semnificativ, Tn acest sens,
modul Tn care ginditorul roman Tncheie
cartea sa de _exegeze filosofice in mar-

ginea  Adevarulul  (Aletheia — 1984) :
~Cuvintul si ratiunea™ (exprimate ambele
prin logos — subl.ns), sint fenomene

originare, valabile prin natura lor, avind
decl un caracter absolut pentru om, iar
omul participa la acest absolut".

La rindu-i 1l citeazd pe Epictet spunind
in Convorbiri | : ,,dupd logos-ul tau tu
nu esti mai slab si nici mai mic decit
zeii". Cu sigurantd, nu Tn sensul infa-

* Anton  Dumitriu, Eseuri. Stiinta_ si

cunoastere. Aletheia. Cartea intilnirilor
admirabile, Ed. Eminescu, 1986, 682 p.
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sau comentariul asupra ,,principiilor prime"

tuarii, ci al aflarii identitatii sale cuge-
tatoare. Are loc astfel ,.admirabila Tniil-
nire" a omului de stiintd cu filosofia.
N-as insista asupra acelui_ moment daca
nu l-as considera a fi fost exemplar
pentru spiritualitatea_ omului  contempo-
ran de stiintd si daca n-ar- dovedi, Tnca
o0 datd, consonanta gindirii romanesti cu
tendintele majore manifestate in cultura
europeana, datorita poate echilibrului ei

funciar, Moment de rascruce poate fi
socotitd vremea care uita, cu flagranta
usurintd, lectia ,,inceputurilor" gindirii,
istorialitatea ei, promulgind cu_ trufie

validitatile circumstantiale n pofida con-
stantelor ei majore ce asigura unitatea
culturii si a gindirii. O dialecticd a com-
plementarului socoate drept functie esen-
tiala a constiintei capacitatea de a-si afla
necontenit identitatea Tntre adevarul din-

totdeauna si cel al fiecarei istorii in
parte. L - P
Sesizarea contradictiilor Tn  gindirea
matematica l-a asociat pe A. Dumitriu
orientarii logistice profesata in epoca

de Gottlob Frege si Bertrand Russel, in-
temeietori ai logicii matematice. Nedume-
ririle sale se aflau exprimate in chiar
problema paradoxelor logico-matematice.
Astfel, preocupat nu numai de o inven-
tariere a paradoxelor ci de solutionarea
lor, publica lucrari notorii : Paradoxele
logice — 1944 ; Solutia paradoxelor logi-
co-matemstice — 1966 ; Mecanismul_ logic
al matematicilor — 1968 ; capitole in TIs-
toria Logicii. Este singurul specialist ro-
man mentionat Tn prestigioasa sinteza :
Foundations of set theory — A. Fraenkel,
J. Bar-Hillel, 1958. = Abordeaza si o alta
Br_oblematlca specifica a logicii _noi pu-
licind Logicile polivalente — 1943. Tnca
Tn 1938 era chemat de profesorul P. P. Ne-
gulescu sa ocupe catedra de Logicd mate-
matica a Facultatii de Filosofie din Bucu-
resti, timp in care se afirmau Tn diver-
sele ramuri ale logicii moderne distinse
ersonalitati precum Gr. C. Moisil, Dan

arbilian, Octav Onicescu sau Eugen Mi-
hailescu. o .

Anton Dumitriu, dind curs vocatiei sale
autentice, filosofice, nu Intirzie sa vada
limitele logicismului care reducea mate-
matica la 0 ramura a logicii fara a fi dez-
voltat un instrument mental adecvat, de
definitii si demonstratii mai  plauzibile
decit simplul simbolism devenit adesea o
abreviere discutabila a  continuturilor
reale. ,,Despartirea” de logicism s-a pro-
dus ca urmare a nerecunoasterii ontolo-
gismului si a traditiilor aristotelice_in lo-
gica ori perspectiva istorica a logicii, ele-
mente ce ar contribui la augmentarea
constructiei adevarului.

A. Dumitriu nu a nazuit sd mai adauge
0_logica la _cele ce apareau in toata aceas-
ta perioada. A preferat s& comenteze lo-

ica in ansamblul ci, sa ajungd la fun-

amentul ei, la logicitate.” Marturie sta
opusul sau. Teoria logicii (1973). Con-
cluziile la care_ajunge sint legate de teoria
logos-ului, ratio si senna, ratiune si ex-
presie totodata, ce se_,,desfasoarda intr-un
Joc infinit, care este istoria lui". Este po-

sibilitatea gindirii de a gindi gindirea.
Ajunge sa fie, astfel, absorbit de Filosofia
stiintei iar comentariile sale se vor in-

drepta asupra unora_ dintre problemele
fierbinti" ‘ale gindirii stiintifice din ul-
timele decenii, studii si eseuri cuprinse si
n prima parte a volumului recent aparut,
sub genericul ,,Stiintd si  cunoastere™.
Ele sint cu atit mai interesante cu_ cit
sint scrise in diverse momente ale itine-
rarului sau intelectual, indicind o prezen-
ta_indeniabila a ginditorului roman in
framintarile mijlocului de veac XX. Men-
tiondm citeva © principiul incertitudinii
din microfizica. determinismul, solutiile
paradoxelor in Evul Mediu, la_ Wittgen-
stein, Goedeletc. ; structura stiintei si li-
mitele sistemelor formale ; matematica si
realitatea.'

Limba noastra

HEMAREA sa filosofica avea sa

se manifeste Tncad de pe vremea

cind a scris Valoarea metafizica a

Ratiunii (19333 sau Bazele filoso-
fice ale stiintei (1938) si mai cu seama
eseurile de filosofia culturii din volumul
Orient si Occident (1943). Tmi marturisea
de curind ca regindeste’ Tn alti termeni
acest volum.

Mai Tntreaga meditatie a profesorului
A. Dumitriu se origineaza Tn problema-
tica cunoasterii si_a formelor_ei, fie ea
stiintifica, filosofica sau morala frecvente
atit in cultura Occidentului cit si in cea a
Orientului. A cautat si cauta cu obstinatie
permanentele cunoasterii, analogiile sau
omologiile dintre_cuituri, spiritul lor pro-
priu si exprimarile diferite, universalita-
tea valorilor si a idealului fara de care
lumea ramine cantonatd n ideologii par-
ticulare. Chiar perspectiva sa istorica este
o contemplare a arheologiei gindirii ce-1
poartd spre philosophia prima.

Aceasta idee calauzitoare a principiului
atotcuprinzator care poate da sens tuturor
alcatuirilor lumii strdbate intreaga sa
opera. Era esenta crezului sau matematic,
a virtutilor ei de a oferi,-prin constructii
abstracte, calea spre intelegerea unitatii
lumii, a unitatii adevarurilor despre ea,
a complementaritatilor. A. Dumitriu a
considerat ca stiinta a reprezentat si re-
prezinta ceea ce s-a proclamat drept In-
stauratio Magna pentru omul timpurilor
moderne. Dar temperamentul filosofic al
magistrului nu i-a Tngaduit sa ramina in
vederile limitate ale scientismului. Dim«
potriva, spiritul stiintific I-a convins de
profunzimile fiintei ce vor trebui perma-
nent si neobosit cautate, descoperite. n-
telese dar si trdite. Asemenea nevoii an-
terioare de_a-si_explica logica, prin Phi-
losophia mirabilis (1974) isi” propune com-
prehensiunea_actului filosofic, de cautare
a sensului Fiintei pentru a_te realiza n
ea si_nu numal de a vorbi despre ea,
semnificatii regasite in textele presocra-
tice si confirmate prin subtilele analize
ale marilor greci, Socrate, Platon si Aris-
totel. Sint cele doua maniere de a face fi-
losofie, in sens foarte profund : ,,modul
exoteric, a vorbi despre fiinta ; modul
acroamalic, situarea 1n fiinta printr-un
act efectiv”. Ajunge deci sa distinga intre
sopbos. Tnteleptul si Tntelepciunea “si phi-
losopbos, 1ubitorul de Tntelepciune cum
se considera, modest, Pitagora ori So-
crate.

In mod necesar aceastd hermeneutica
se impunea continuatd cu  cea asupra
Adevarului (Aletheia) subintitulata ,,in-
cercare asupra ideii de adevar in Grecia
Anticd" si care urma aceeasi conduita :
comentariul propriu al textelor fgrecesti
Si nu analiza altor autori. Eseul filosofic
dobindeste in opera lui A. Dumitriu va-
lente eliberatoare pentru spiritul  obis-
nuit eu cliseul analitic al culturii
occidentale. Arheologia textului grec ori-
ginar 1l convinge de preexistenta unei
culturi, probabil cu caracter initiatic, n
care ,stiinta" era convertitd Tn construc-
tii de tip megalitic (printre altele) si in-
tr-o forma mentis capabila sa fi dat la
iveald adevaruri ramase (engramatej in
logos-ul grecesc, in ratiunea (ratio) si
expresia (sermo) lui. Daca primitivitatea
se caracteriza prin lipsa structurilor lo-
gicitatii (a universului Tndeosebi) gindi-
rea greaca dovedeste contrariul. Atit Tn
miturile cit si In textele razlete oe au
supravietuit se descifreaza sensurile pro-
funde ale lumii pe cane hermeneutica lui
A. Dumitriu Tncearca sa le releve 1in
articulatiile logice originare.

Ceea ce impresioneaza Tn opera gindito-
rului roman este faptul ca toate acestea
nu ramin simple exercitii logice. Ele vor
sta la baza unei conceptii_asupra culturii,
asupra devenirii noastre Tn acest colt de
univers. Dupd ce a decantat valorile pere-

Aspecte ortografice controversate

SA se intituleaza lucrarea semna-

ta de Dorin N. Uritescu si Rodica

Utd Uritescu si aparuta la Editura

Stiintifica si Enciclopedicd, lucra-
re care abordeazd ortografia grupurilor
de cuvinte care pot avea sau nu un sta-
tut unitar. S-a ftlecat de la con-
statarea, absolut conformad realitatii,
ca ,,scrierea Tmpreund sau separat a unor
cuvinte se dovedeste a fi o sursa mai bo-
gaté de greseli decit oricare dintre pro-
lemele ortografiei limbii roméane actua-
le". Un alt motiv care a facut necesara
discutarea ortografiei perechilor omofone
1l constituie faptul ca in tratarea acestora
existd inconsecvente chiar Tntre lucrari
normative ca DOOM si 104, pe de o par-
te, iar pe de alta, Tntre acestea si alte lu-
crari de specialitate care analizeaza cu
?rgumente stiintifice unele perechi omo-
one.

Exemplele pentru grafii corecte sau ,,in
litigiu" cu normele ortografice au fost
excerptate nu numai din volume si perio-
dice publicate intre 1971 si 1983 — cum
autorii precizeaza in Introducere — ci si
din altele aparute Tnainte de 1971 si dupa
1983. Bibliografia textelor analizate con-
tine nu mai putin de 211 titluri, cifra
graitoare in sine pentru efortul si volu-
mul de munca la care autorii s-au anga-
jat. Omofoniile care prezinta interes or-
tografic, de tipul altadatda — alta data,
altfel — alt fel, asadar — asa dar, bine-
crescut — bine crescut etc. si secventele

de limba (falsele omofonii : binemeritat,
bine mirositor), sint abordate Tn virtutea
principiului sintactic sau logic, care reco-
manda scrierea n doua feluri a ceea ce
in pronuntare este, uneori, imposibil de
deosebit. Omofonia este definita astfel ca
,pronuntarea identicd a unor secvente de
limba, care au posibilitatea sa exprime
sensuri distincte dupa cum sint scrise uni-
tar sau separat”, (p. 9).

Articolele din care este alcatuita cartea
sint structurate, in general, astfel : dupa
0 analiza teoretica a perechilor omofone,
urmeaza seturi de citate pentru sensul
(sau sensurile) fiecarei grafii, un grup de
exercitii si, Tn final, un text pentru dic-

tare recapitulativa.

Autorii _ subliniaza Tn Introducere
faptul ca ,inlocuirea cu sinonime
este unul din procedeele cele mai

potrivite pentru verificarea corectitudinii
scrierii - omofoniilor. In cazul Tn care
schimbarea cu sinonime a unor elemente
interne duce la formulari fara sens, se
impune scrierea lor fard blanc (fara pau-
zd), deci unitard” (p. 9). Sint date doua
exemple : unul de scriere gresita, cind
Tnlocuirea cu sinonime nu este posibila si
cind, deci, s-ar fi impus scrierea fara
blanc, si altul construit de autori, cind in-
locuirea ar fi posibila. Dar, in contextul
acesta din urma (,,Orice exemplu este
greu de gdsit, intru cit fiecare Tn parte
trebuie sa fie cit mai sugestiv‘?, Tnlocui-
rea lui intru cit cu ,sinonimul sau, ex-

ne din gindirea matematica si_din spiritul
logicii, asumindu-si odiseea istoriel aces-
tora, a cautat sa le identifice Tn modul de

gindire al antichitatii greoesti, si pentru
cd acest mod se va fi prelungit in funda-
mentele culturii europene si implicit a

celei romanesti, dar si pentru ca, Tn for-
mele sale originare, erau sintetizate si li-
niile de gindire ale Orientului. Tn pofida
particularitatilor care deosebesc cele doua
mari structuri culturale ale lumii. Este si
motivul pentru care avea sa-si marturi-
seasca acest crez Tn Cartea intilnirilor
admirabile (1981), prilej august de a se
oglindi pe sine Tn gindul marilor creatii
ale culturii europene, de a se ,,intflni™
astfel si cu sine, cum ne spune chiar au-
torul in prefata, deci cu ideile ce l-au
calauzit efortul atitia ani_rodnici. Cred cd
aceste eseuri sint ilustrari ale studiului
din Aletheia privind ,,conditia umana".
A. Dumitriu_adera la sintagma plina de
tilc a lui Michel de Montaigne care ne
aminteste cd fiecare om are a sa ,,forme
maitresse" cdci ,.fiecare om poarta Tn el
forma fintreaga (universald) a conditiei
umane” (Montaigne, Essais, Cartea IlI,
cap. 2). Si astfel 1si propune sa descifreze
destinele lui Don Quijote, Faust. Ulysse,
Orfeu, Socrate, Dante sau Descartes, prin
idei ce rastalmacesc. in fel si chip, ade-
varul din om si miracolul Fiintei descope-
rit prin filosofie si logica.

La un moment dat” A. Dumitriu arata
cum conceptiile moderne promit omului o
fericire la care va ajunge in viitor, asa
cum altii o socoteau a fi avut-o in istoria
lui prima. Tn ..epoca de aur". Ambele sint
tot atit de_,,ideale”. Important este ca fie-
care om sa se regaseasca Tn amenitatea sa
adevarata. Si textual : ,,Marea minune se
va Infaptui cind aceasta idee va deveni o
realitate a constiintei umane". El a stiut,
ca multi altii, c& suferinta a modificat si
modifica totdeauna _scrupulele ratiunii. In
fiecare din personajele sus-amintite auto-
rul vede o Intruchipare a unei problema-

tici profunde si semnificative pentru_des-
coperirea omului precum : ,inversiunea
conditiei umane" on Quijote), ,,rebeli-
unea inteligentei” (Faust) ; ,,indoiala ne-

sfirsita” (Descartes) ; ,,Cercul destinului"
(Ulysse) ; ,,puterile Incantatiei” (Orfeu) ;
,prin dragoste, in lume, dincolo de lume"
& ante) ; ,,inteleptul Tn cetate" (Socrates).
u siguranta ca profesorul poartd in su-
fletul sau si alte figuri ,axiale” pe care
asteapta sa le marturiseasca Tn numele
aceluiasi ideal al ,cunoasterii directe
(theoria filosofilor gEr)eci diferita de teoria
gindirii moderne) ,,Drintr-o fuziune a in-
telectului cu esenta lucrului cunoscut".

STE aproape de mirare cum Omul
care a_strabatut tarimurile uni-
Eversului prin atitea meandre ale
matematicii, logicii si filosofiei,
Tntalneste ceea ce va numi Terra Mirra-
bilis si poporul care il locuieste, un popor
cuminte, sau, dupd hermeneutica lui A.
Dumitriu. un popor ,cum mente" — ,cu
ratiune". Spre deosebire de cei care cred
ca in Tndelunga lui tacere istorica, poporul
nostru ar ,fi iesit din istorie”, logicianul
roman crede ca a fost o istorie ,,mai ales
de ordin spiritual, istorie neintrerupta de
nici o vicisitudine temporald”. Un motiv
temeinic pentru a crede in virtualitatile
pe care le legitimeaza atit unele dintre
sensurile aduse la iveala de exegezele cu-
prinse in volumul de ,Esseuri”, de in-
treaga opera a carturarului care a atins
venerabila virsta de 82 de ani si de toate
operele majore ale culturii noastre ce-si
dau Tntilnire Tn continuitatea spirituald
a poporului nostru dominata de simbolul,
saturnian sau_nu. al Omului.
Este o opera ce-si asteapta analizele si
dezvoltarea pe deplin cuvenite.

Paul Caravia

presia in masura ift care” (?) nu este po-
sibild. intru cit este echivalent, Tn anumi-
te contexte, cu in ce masura, nu cu in
masura_in care (cf. DOOM : ,Nu vad
intru cit propunerea ta ar fi_ mai buna"),
n enuntul formulat de autorii Aspectelor
ortografice controversate, grafia corecta
este fara blanc, intrucii, deoarece avem a
face cu o conjunctie, echivalenta cu
fiindcd, deoarece, care introduce o cir-
cumstantiala de cauza.

Fireste, ar fi fost nu numai de dorit,
ci si absolut obligatoriu ca astfel de situa-
tii sa nu se intilneasca Tntr-o lucrare de
specialitate ; dat fiind insa cd ele sint
rare si usor de identificat (de catre pro-
fesori, Tn primul rind), lucrarea nu are
Frea mult de suferit de pe urma lor. Ana-
iza teoreticad a omofoniilor, exemPIeIe si
exercitiile practice din cadrul fiecarui
articol (mai ales cind nu sint construite
de catre autori) sint, Tn general, riguroa-
se, clare si edificatoare. Existenta lucra-
rii se dovedeste, astfel, profitabild, iar
utilitatea ei, indiscutabila.

Stefan Badea
ERATA

Cititorii sint rugati sa Indrepte o regre-
tabila gresealda de tipografie strecurata in
articolul Doina si Doru, din ,Rom, lit.",
nr. 49/1986 : rindul 17, col. a Ill-a, trebuia
sa fie corespondente in alte limbi. Cum
de mult... In articol a fost reluat, de fapt,
rindul 15. De asemenea, in rindul 12 de
jos, col. a Ill-a, se va citi s-a format, n
loc de s-a formulat, cum gresit a fost

cules.
St. B.



Amintirl din copil

arie

sau tablouri din Bulzesti

ELE trei volume ale lui Marin
Sorescu intitulate La Lilieci _re-
prezintd o exceptie instructiva,
de receptare intrrziatd si partiald.
In opera unui poet cu impact de regulda
rompt la critica si la public. Reeditarea
or, intr-un singur volum, ilustrat de
Mircea Dumitrescu (coperta mi se pare
foarte sugestivd, Tnsd ma Tndoiesc ca pic-
torul a avut o intuitie justa desenind in
interior patru siluete cabaline si un vag
cuplu sub un copac, céaci nici calul nu
este un personaj obisnuit, nici dragos-
tea, o tema frecventa in aceste versuri),
m-a_determinat sd le_ recitesc spre a (si
a-mi) verifica impresiile. Nu ma simt in
stare de o ,.critica a criticii", cel _putin
acum si aici, desi orice noua lecturda con-
tine implicit una. Un lucru e sigur : La
ilieci nu putea fi (si nu a fost) cititd in
deceniul trecut cum este citita astazi.
Cartea a produs initial nedumerire sau a
fost, pur si simplu, contestatd. S-a spus
cd poetul, a carui cotd parea in scadere,
forteaza simpatia criticii printr-un  tour
de main. Dar chiar si oei care au acoep-
tat-o (printre care m-am numarat), au
facut-o pentru cu totul alte motive decit
acelea care ne retin atentia dupa cinci-
sprezece ani.

Deosebirea de poezia liricdi a momen-
tului si de_poemele lui Marin  Sorescu
Tnsusi era Tndeajuns de mare ca sa ex-
plice fenomenul. Standardele vremii (la
impunerea carora generatia lui  Sorescu
jucase rolul principal) pretindeau o poe-
zie definitd prin citeva_elemente = bine
fixate in constiinta poetilor si a cititori-
lor : lirism (confesiune abstracta, subiec-
tivitate, monolog), impersonalitate, trans-
figurare, fragmentarism si stil scriptic.
Provenite toate din modernismul inter-
belic. ele constituisera, zece ani mai de-
vreme, o reactie salutarda la poezia repor-
tericeasca si epica a deceniului 6. Poetii
care ilustrau noul lirism erau receptati,
inconstient, Tn functie de masura in care
raspundeau la aceste standarde. Ei se
numeau Nichita Stanescu, Cezar Baltag,
lon Alexandru, Ana Blandiana. A.E. Ba-
consky. st. Aug. Doinas. Leonid Dimov,
Cezar lIvaneseu. Florin Mugur sau Mir-
cea Ciobanu. Nu sta Tn intentia mea sa

alcatuiesc un inventar, asa incit omisiu-
nile n-au nici o semnificatie. Sorescu
Tnsusi participase la acest spirit prin
majoritatea  culegerilor lui de dupa
Poeme, in ciuda faptului ca parea a nu-1
lua Tn serios. El Tnsa nici nu-1 nega, Tn
esentd, tratindu-1 Tn felul lui burlesc sau
parodic, singura diferentda remarcabila
fiind, dincolo de ton, aceea ca stilul poe-
ziei lui Sorescu a fost dintru Tnceput
oral, accesibil (aparent) si cotidian. Dar
pind si Tn aceasta ultima privinta, sa ob-
servam cé cel ce vorbea in poeme nu era
chiar omul de pe strada, ci intelectualul
care-i mima unele expresii si, in gene-
ral, familiaritatea, faconda balcanica, n
abordarea marilor probleme.

Marin Sorescu, La Lilieci, Editura Car-
tea Romaneasca, 1986.

Revista revistelor

Ateneu"

m Pertinentd in nr. 1 al revistei, cro-
nica lui Dan C. Mihdilescu la cartea lui
Octavian Paler, Un muzeu in labirint, in
care se analizeazd nu numai volumul, ci
se prospecteaza si personalitatea scriito-
rului-critic de arta.

Vlad Sorianu expune, pe larg, consi-
deratii asupra romanului Stapinirea de
sine de Eugen Uricaru, iar lon lovan
despre Cartea locului, poeme de Octavian
Voicu.

Eseul lui Nicolae Manolescu. Etologie
si literaturd, la granita dintre proza, sti-
Intd si critica, se citeste cu placere, mai
ales datoritd notatiilor confesive.

Constantin  Célin adauga file noi la
,Dosarul  Bacovia", privind perioada
scolara din viata poetului. Pasionatul
eseu Elogiul hirtiei de Solomon Marcus
e grefat pe probleme acute legate de ex-
lozia informationald. George Genoiu
ace, de asemenea, eseistica (bund) 1n
materie de teorie si tehnicad a dramei,
vorbind despre Actul receptarii si su-
biectivitatea personajului. Tncepind un
Jurnal do regizor, Dinu Cernescu faga-
duieste pagini de tot interesul.

Cinci admirabile Sonete de Quevedo

La Lilieci (si faptul a iesit In evidenta
de la primul volum din serie) nu m;u
punea pret pe nici una din aceste trasa-
turi. Poeziile din culegere aveau un de-
cur)aj_ evident narativ_ (,,povestire”, psi-
hologie, portret, dialog), erau biografiste,
prozaice si realiste, tinzind la un soi de
monografie poetica a satului (cum Edgar
Lee Masters o facuse pentru oraselul lui
american), cu ajutorul unei oralitati ca-
pabile. de data asta, sa restituie vocile
reale ale protagonistilor dincolo de vocea
poetului Tnsusi. Fireste, o mise-en-scene
exista_si aid. un scenariu, care insa nu
s-a vazut decit mult mai tirziu. la capa-
tul seriei. Exemplul din La Lilieci a rodit
destul de repede, chiar mai Tnainte ca
generatia 80 sa Tnceapa a aprecia progra-
matic si_fatis cam aceleasi componente
ale poeziei ca si Sorescu : Un_potop de

simpatii de Petre Stoica. Egloga de
loana leronim. Bucolicele lur  Mircea
Cartarescu sint doar citeva din titlurile

oe pot fi amintite. Nimic nu era_ mai
grav, dpe la mijlocul anilor 60. decit sa
soui despre o poezie ca este epica sau
ca, nareaza, ca e prozaica sau_ca Tntre-
prinde monografia unui anumit mediu.
Aceasta ultima afirmatie ne scandaliza
fie si atunci cind era vorba de Goga sau
de- Cosbuc. fiindca G. Calinescu ne con-
vinsese ca de pilda autorul Poeziilor dm
1905 era un poet liric pur si cd. pe dea-
supra. orice poet adevarat e liric si pur.
latd Tnsa ca_monografismul revenea (si.
incd, in fortd), odata cu naratia. obiec-
tivitatea si celelalte. Nici un alt_criteriu
nu paruse a aoara mai bine poezia, duoa
prabusirea sistemului metric, decit opo-
zitia fatd de proza : nimic din oe era
prozaic nu putea fi si poetic. Incompati-
bilitatea aceasta e fundamentalda n Tntreg
modernismul nostru si in estetica pe care
el se sprijinea, de la Lovinescu la Cali-
nescu si Streinu, de aici la criticii gene-
ratiei noastre. Si iatd ca proza navalea
Tn poezie, cucerind-o, fara mdacar un
asediu prealabiL Schimbare prea adinca
si radicala ca sa fie admisa imediat de
catre critica ; si care, cu atit mai mult,
nu putea fi Tnteleasda exact si complet
Nu vreau sa-mi scuz bilbiielile (din feri-
cire, mai mici decit ale altora 1), cd sa
arat ca exista un risc inevitabil al criti-
cii de Intimpinare, confruntata cu modi-
ficari ale climatului literar in stare a o
ridiculiza mai strasnic decit ii ridiculi-
zeaza din cind in cind vremea pe meteo-
rologi.

RIMUL volum din La Lilieci s-ar
fi_putut intitula Amintiri din co-
pilarie. Avem aici _ perspectiva
copilului (fireste, regizatd de ca-
tre poetul adult) asupra satului si a oa-
menilor lui. Copilul ia parte la jocurile
varstei (lupta cu gdrgaunii din scorburd),
unele utile economic (facutul pe momiilel,
sau casca gura la spectacolul lumii ru-
rale, la obiceiuri, traditii si intimplari de
tot soiuL Un aspect necontenit relevat
este acela lingvistic. Numeroase expresii

traduoe Stefan Aug. Doinas (O strofa
purd : ,Metodic pling cu lacrimi care
sund — / un_munte plinge-n pestera
elida, / si distilind o muzica fluida /
in orice nerv al stincii face struna").
Pe tema Jurnalului lui Junger ca ,isto-
rie a inferioritatii" (fericita formula 1)
continua a glosa, cu vaste ramificatii.
Eugen Simion. George Anca prezinta
Pocfi indieni traducdatori ai lui Eminescu,
iar_Mihai Dragan studiaza, meticulos, ce
e Demonism sI titanism la Eminescu.
Un numar compact, alcatuit cu serioz’-
tate si sens.

,,Familia"

m Cronica literara e semnatd. in nr. U
1937, de Sergiu Vaida (despre ,apelul la
inocenta" catre critic. Tn fata textului,
— la Valentina Marin_Curticeanu in Cri-
tica si modelul). Al. Cristescu (De toam-
nd de Victor Feiea, ,poet de grw in
cvintetul stelist de odinioard"). Virgil
Podoaba (Intre doua oceane de Radu
Enescu — memorial de caldtorie ameri-
can), Gheorghe Grigurcu, Aproape de
Elada de G. Calinescu, culegere de tex-
te inedite ori putin cunoscute. Tntocmi-
td de Geo Serban privind, dupa parerea
recenzentului, ,perioada de apogeu”, Tn
oare personalitatea marelui critic ,a

idiomatice sau etimologii populare  sint
marcate cu intentie ori doar mentionate
din amuzament. O femeie cdreia dracii
de copii i-au rasturnat strachinile din
pod si i-au astupat hornul, se plinge in
gura mare:  Oho, se vaieta Lelita,
plednd prin odai. / Mai stau si eu o tira
pe la voi, / Ca nu se mai poate trai, fato,
in cojmelia aia, / Ori ploua peste mine Tn
cergd, / Parca vine ududoiul, / Ori iese
fumul busneag”. Un taran are o vedenie,
ca si Petrache Lupu, ,nemaipomenita,
iesita din comuna” care il ia pe neprega-
tite, si nu-i mai Tngaduie s& puna intre-
bari ,la momentul " oportunist”.  Foarte
hazlii sint uneori toponimicele si pore-
clele. Descrierea comportérii_unor — per-
sonaje e minutioasa_si atenta la detaliul
caracteristic, la gestica sau la vocabular,
Nea Florea, Copaceanca. Ciudin. Zarba si
Ribla. si mai ales Mama sint aparitii me-
morabile, ca si Baba, bunica, maniaca a
spalatului, ori Mitrele (unde s-o fi pu-
nind_accentul ?). care se spinzura dperlo-
dic. Tot asa putem retine scene admira-
bile. de exemplu aceea Tn care poetul,
care s-a facut baiat mare si merge cu
boii la Tntors brazde, e apucat de Marea
Lehamite si lasa lucrul_ balta : ,,Pe la
prinz m-a apucat un soi de lehamite. /
-Daca ramin si termin locul asta — mi-a
trecut prin  minte — gata, / Aici  Tmi
cintd mieria, toata viata 0 sa ma tirasca
plugul de / Colo, colo...- / Am lasat boii
Injugati pe brazda. /. De ei imi parea
rau, dar n-aveam ce face. / Sa le schimb
eu conditia_lor ?* .
Fara a fi stereotipa, structura pieselor
poate fi descrisd. In general, fiecare din
ele Tncepe (ort se termind) cu un pasa
de aparenta lirica ori confesiva. ce ar fi
putut figura Tn Poeme (acelasi ton fami-
liar in tratarea unor teme serioase), dupa
care (sau  Tnainte de care) poetul se
complace Tn relatarea unei ntimplari. n
portretul unui personaj. Tntr-un_ dialog
.pe viu", in care proza vietii zilnioe se
rasfatd in voie. Pasaje Introductive (sau
concluzive) sint peste tot : ,,Fugind dupa
curci, mi-am dat seama / Cit de hurdu-
cat e globul pamintesc, / Macar ca umbla
zvonul c-ar fi rotund, asa. luat la gra-
madad”. Tndatd dupa acest preambul, sa-i
zicem, liric, poetul face un excurs topo-
nimic, din placerea de a Tnsira numele
de locuri ale copilariei lui: ,Treceam
Matadsoaia, dam in Vilceaua lui Nita. /
Razbeam in Poiana Popii, / Coboram
coasta in Vilceaua cu lzvorul" etc. Alteori,
introducerea ne prepara pentru o mica
scena familiala ori pentru expunerea et-
nografica a unei sarbatori. De altfel, pri-
mul volum se Tncheie cu o extraordinara
descriere a pomanei martilor in cimitir,
pe un ton burlesc si deopotriva fabulos,
dupd ce poetul n-a pierdut ocazia de a
face un fel de recensamint al satenilor
din  Bulzesti. luind-o metodic, din
poarta-n poarta, ,de la vale la #eal
Volumele urmatoare Infaptuiesc Inca

si mai minutios aceasta monografie a

atins o structura cristalind, iar litera sa
a cistigat o maxima transparenta".

La un interesant colocviu de emines-
cologie. organizat de lon Simut, parti-
cipa Dan Mihailescu  (foarte infor-
mat), loana Em. Petrescu (nimerite ob-
servatii asupra fincercarilor de reinnoire
metodologica in studiul critic al univer-
sului eminescian). Elena Tacciu (despre
critica universitara).

Un original poem. Tn arc cosmic, sem-
neaza Stefan Aug. Doinas : A doua de-
claratie de (spre) roua.

In rubrica rezervata artelor, o cronica
excelentd a lui Dumitru Chirild. cu sub-
tile argumente, la spectacolul Dimineata
pierduta. Din pdacate, celelalte recenzii
sint mai palide, vreo douda cam scola-
resti. Scrisd cu nerv si la obiect, ,,Re-
vista revistelor".

,»opectator, 1987"

m Supliment al Foii program curente
a Teatrului Mic (redactor, Adriana Po-
pescu), publicatia produce, acum, in pri-
mul rind... umor, in forme distilate si,

dacd se poate spune asa. cu substanta
teatralda. O pagina e consacrata tipurilor
caragialesti desenate de Aurel Jiquidi si

asezarii oltene. Perspectiva mediatoare a
copilului dispare aproape cu totul (pu-
tem numdra pe degete exceptiile) si pie-
sele succesive nu sint altceva decit scurte
istorisiri de Tntimplari sau monologuri
ale unor tarani, episoade, cu alte cu-
vinte, din trecutul si din prezentul Bul-
zestilor, incepind cu razboiul din 77 si
terminind cu vremea cotelor obligatorii.
Tablourile din Bulzesti sint pline de
viatd, pitoresti, hazlii, tragice, etnografice
sl asa mai departe : niste localnici™ .s-au
dus Tn America, dar apoi s-au T1ntors
sa-si ia neveste de la ei de acasa ; o fe-
meie maninca pamintul cu care sint
lipiti peretii casei ; un barbat doarme
alaturi de pat ca sa nu-si Tmpiedice
nevasta de la expeditii nocturne ; altul
lesinda din pricind cd nevasta 1l silise sa
umble Tncéltat in bocanci ; un batrin uita
numele lucrurilor ; alt taran, Tntors de pe
front, dupa ani buni, nu mai nimereste
,.vorbele civile" nici cind isi alintd ne-
vasta, asa ca-i da comenzi etc. etc.
Episodicul si narativul se bazeaza pe 0
infrastructura abia perceptibilda.  Poetul
constata de obicei, cu o raceala ,facuta”
sau pe un ton sententios, apoftegmatic,
tot soiul de lucruri, scoase din expe-
rienta cea mai banald. Tnsd oferite spre
reflectie ca descoperiri valabile univer-
sal : ,,inceputul batrinetii se cunoaste
dupa aceea / Ca. de la o vreme, nu mai
sarezi mamaliga”. Sau el porneste de la
0 observatie oarecare, cum ar fi aceea ca
fetele duc pe cap vadra cu apa, dar din
care extrage un motiv de portret : ,Va-
dra trebuie sa stea neclintitd in _capul 7
Muierii tinere, care-o aduce, pling, de la
cismea. / Purtind-o pe deasupra garduri-
lor. ca din curte nu vezi _decit / Vadra
saltind, ca luna prin nori". Astfel de
versuri contin de regulda un soi de fii so-
lie practica sublimata si ele sint urmate
de personaje sau de Intimplari caro le
dovedesc validitatea. Sint oazele lirice din
proza narativa a poemelor si, la urma ur-
melor, esenta lor. caci cine ar dori sa

analizeze La Lilieci din unghiul atitudi-
nii exprimate, al ,,sentimentului” funda-
mental, lor ar trebui s& li se adreseze, ca
purtatoare de cuvint ale poetului. So-
rescu imitd Tn aceasta, deliberat, proce-
darea poetului popular. La Lilieci este,
Tn volumele doi sl trei, un folclor cult,
dacd mi se Tngaduie asocierea : o in-
cercare de a reconstitui filosofia vietii
taranesti, prin intermediul vnor tablouri
din Bulzestii natali, Tn toata proaspata si
Tnteleapta ei naivitate (care e si aceea a
lui Moromete),' asa cum s-a nascut din-
tr-o experienta istorica specifica si asa
cum se exprima prin gura ori gesturile
unor oameni obisnuiti, traindu-si viata de
zi cu zi ; in spatele tablourilor si al lim-
bajului sta, desigur, poetul cult, marele
sforar, care ,selecteaza" si ,,ordoneazad",
cu talentul si inteligenta lui artistica deo-
potriva exceptionale,

Nicolae Manolescu

comentate de Dan Grigorescu. Alta, mar-
turiilor vesele (si lirice) ale actorilor
Stefan lordache, Carmen Galin, Leopol-
dina Balanutda. O a treia, caricaturistului
de originalitate si verva care e Stefan
Popa %opas) din Timisoara. Interviuri
delectabile acorda Elvira Godeanu, Dina
Cocea, Lucia Demetrius. Proza satirica
semneaza Viorel Cacoveanu, Paul Eve-
rac. Valentin Silvestru. Emanoil Enghel,
iar poezie, spirituala. Adrian Paunescu,
Ana Blandiana, lon Horea.

Se continua o preocupare mai veche
a publicatiilor eatrului Mic, istoria
strazii Sarindar, pe care o argumenteaza
Dinu Sararu si 0 evocda, miscator, unul
din oamenii ce au construit ,,Rampa”
postbelica. Bogdan Caus.

Foarte bogat ilustrat. Tn culori  (cam
Tnvalmasite) cu multe si reusite carica-
turi, Spectatorul din 1987 al Teatrului
Mic informeaza si amuza.

Ceea ce se anunta Tn pregatire la Tea-
trul Mic si Foarte Mic e de cel mai sus-
tinut interes ; un repertoriu absolut re-
marcabil . Coriolan de Shakespeare, O
scrisoare pierdutd de Caragiale, Trei su-
rori de Cehov, Constandinestii de Paul
Everac, Oul orb de Dumitru Radu Po-
pescu, Pentru ce am murit de Xie Min
(China), Pelicanul de Strindberg...

R. V.



Un roman realist

OMANUL lui Petre Anghel, Mos-
tenitorul, incepe balzacian, anun-
tind tema patimii banilor si ideea
burgheza ca acestia rezolva ma-
rile probleme ale omului — libertatea,
demnitatea, puterea, nazuintele greu rea-
lizabile. ,,A stapini”, ,a Tvinge' ,a fi
nfrint” — verbe ce se conjuga la dia-
teza activa sau pasiva, sint relevante pen-
tru universul realist (cu varianta sa na-
tZurIaIisté) Tn traditia Balzac — Stendhal —
ola.

Romanul cu narator obiectiv, cu perso-
naje tipice care evolueaza.in situatii ti-
pice, cu descrieri de mobilier si vesmin-
te, de interioare si exterioare, in care se
acumuleaza amanunte revelatoare si de-
terminate, caci orice ,amator trebuie
sa fie veridic si y&rosimil a fost admi-
rabil ilustrat, la noi. de Liviu Rebreanu,
G. Calinescu. de Cezar Petrescu, de lon
Marin Sadoveanu.

*Eroul . adica protagonistul romanului
*Mostenitorul e prezéntat de la Tnceputul
romanului ca un ,Jnvingator" al vietii. E
un ins ce se bucura ,de 1zbinda", are bani
multi- pe care 1i risipeste fara teama ca
I-ar putea ispravi. El devine stapinul unei
proprietati mult rivnite si este decis sa
inceapa ,0 viata statornica”.  Scriitorul
realizeaza din primele pasini Dortretul fi-
zic si psihic al ,,invingatorului" din ama-
nunte caracteristice : el face pasi ,,siguri”,
priveste linistit" Tn jur, ofteazd ,,usu-
rat" ; mal departe se spune ca ,privi n
jur mindru de sine, fara sa clipeasca si
1 se paru ca e foarte Tnalt : omenii, cla-
direa garii, magaziile, vagoanele de ne
linia moarta deveniserd ca Tntr-un vis,
mici obiecte, jucarii, pe care mina unui
urias le-ar putea maneyra fara efort",
Epitetele cu care autorul Tsi caracterizeaza
eroul nu lasd" loc nicicum ambigtiizarilor
caracteristice romanului modern : ,linis-
tit", ,sigur”, ,mindru”, ,inalt".  Acest
(balzacian !) Titi. Colan are o veche si
inca neostoita sete de putere, e convins
cd ,putea sa Tnceapa lupta din nou. sa-i
stdpineasca pe toti, dar altfel decit Tsi
propusese Thainte™.

Romanul debuteazd cu momentul in ca-

¢) Petre Anghel. Mostenitorul, Editura
Cartea Roméaneascd, 1986.

VITRINA

m MIHAIL SADOVEANU — Neamul
Soiméarestilor  (Editura lon Crean?é.
Romanul sadovenian .apare cu o prefata
de Alex. Stefanescu. Dat fiind profilul
editurii, criticul are Tn vedere in primul
rind publicul cititor tinar, fapt vizibil
la doua nivele ale textului : implicit —
Tn adoptarea unui ton ,narativ" potrivit
acelui public ; si explicit — in referirile
constante la respectiva situatie de lec-
turda (incepind din prima fraza : ,,Un tinar
care citeste o carte de Mihail Sadoveanu
trebuie sa stie cd" etc. — p. 5). Ar me-
rita — de altfel — urmarite resorturile
»pedagogiei” lecturii pe care Alex. = Ste-
fanescu a dezvoltat-o in ultimii ani. De
asta-data, criticul abordeaza opera co-
mentata Tn doua etape : intii Tncadreaza
Neamul Soimarestilor in paradigma ro-
manului istoric (cu trimitere la repere
foarte variate, precum _ Paul Anghel,
Hasdeu, N.D. Popescu, Panait Macri, Wal-
ter Scott. Hugo) si face inventarul punc-
telor careatrag pe cititorul naiv_(,.tinar") ;
pentru ca apoi sa treaca in revista citeva
calitati mai subtile ale cartii, accesibile
cititorului ,,experimentat” : umorul fin si
ironia, ,,0 maniera vag parodica” (p. 12),
moralismul. ,,eminescianismul”  (ibid.),
Linventivitatea literara” gp 13). limbajul
prozei lui Sadoveanu. Criticul evita peste
tot — chiar si In legatura cu aceste din
urma coordonate ale romanului — anali-
za pretioasa : ,,,0 adevaratd delectare o
produce limbajul creat de Mihail Sado-
veanu. Este o combinatie de termeni dia-
lectali, de arhaisme si de cuvinte din
fondul principal, omogenizata prin acel
suflu poematic specific sadovenian. des-
re care am mai vorbit. Lirismul lui

ihail Sadoveanu are ceva din imperso-
nalitatea poeziei populare. Exprima spi-
ritul romanesc fara sa cuprinda referiri
explicite la spiritul roméanesc. Este o ema-
natie a lui. 0 mireasma abstractd a civi-
lizatiei noastre stravechi." (ibid.). Sado-
veanu e — finalmente — vazut ca rapsod
al unui ,,fluid" sufletesc colectiv. ,,Poves-
tea pe care el ne-o spune este doar par-
tial adevaratd din nunti de vedere isto-
ric,. dar este integral adevarata din punct
de vedere afectiv. Mai mult decit din
cronici sau din tratate, de istorie, Mihail
Sadoveanu reconstituie trecutul romani-
lor din propriul sau suflet. Citind Nea-
mul Soimarestilor Tntelegi ca ne scriitor
51 intereseazd nu atit oe se Tntimnla de
la un episod la altul, cit acel fluid al
existentei colective care trece din gene-
ratie Tn generatie si pe care el. ca artist
al cuvintului, se simte dator sa-1 capteze."
(P. 14).

re eroul coboard in gard. Autorul stie sa
sugereze cd acesta este, — simbolic —
un topos de rascruce céci_aici au lgc ple-
carile ori sosirile decisive, despartirile
ori reintilnirile esentiale, de aici se por-
neste la un drum oarecare sau — in chip
decisiv — in viatd, aici se pot face — me-
taforic — bilanturile acelei ,calatorii"
care este viata. Autorul descrie gara rea-
list, dindu-i semnificatia majord a locului
de unde incepe o etapa decisiva in viata
personajelor sale. Titi Colan ilustreaza
tipul parvenitului, cu veche traditie 1n
literatura .romana. ,,Fiziologia" provincia-
lului are si ea Tnaintasi celebri : Negruzzi
si_ Kogalniceanu. Dupa Dinu Paturica din
Ciocoil vechi si noi de Filimon, un im-
bogatit cu ifose si rele maniere, grosolan,
abuziv, este Tanase Scatiu din romanul
omonim al lui Duiliu Zamfirescu. Tipul
de parvenit si provincial pe care il pro-
pune Petre Anghel este originar dintr-un
sat modernizat _numit Valeni, si-a facut
ucenicia la fierarie, mai apoi s-a ocupat
cu negotul de curcani. Disparuse vreo
douazeci de ani din locul natal ,,colinda-
se lumea larga, vazuse multe orase, cu-
noscuse multi  oameni, facuse de toate,
bune si rele [..] cu gindul la clipa- n
care va pune picibrul Tn Valeni plin de
bani si eaoabil sd strige : -VV-am spus eu
cd ajung cel mai mare ? 'w“. Cititorul afla
de mari escroci ce invirtesc afaceri du-
bioase si. Tntre altele, sint falsificatori de
bani. Pe lingd setea de putere (cin<j pu-
terea_se Tntemeiaza pe forta banului), mai
exista si unele proiecte ‘de altd natura.
Ajuns la peste cincizeci de ani. Titi Co-
lan vrea sa-si Tndeplineascd_un vis esuat
Tn tineretea-i paupera : casatoria cu o
oarecare Sanda a |ui Lazar care avusese
un copil si Tn urma se cununase ..iar mai
apoi nu se stie a fi avut purtari_rele".

ar moartea ei fulgeratoare curma pla-
nurile si face dovada ca. pe plan existen-
tial. banul este neputincios.

Petro Anghel desfasoara Tn continuare
0 eoica densa, intr-un roman ,stufos”, pe
mai bine de trei sute de pagini Tn care
sint conturate un numar mare de perso-
naje si trasate mai ferm citeva_destine.
Intre acestea, cea mai interesanta traiec-
torie este aceea a arivistului mereu p’n-
dit de esec si ajuns un adevarat pericol

= SERBAN CIOCULESCU — Viata lui
I. L. Caragiale (Editura _Minerva]z_._ Editia
a cincea a binecunoscutei biografii, tipa-
rita_de asta-data in colectia ,,Patrimoniu™.
Fara sa cuprindd vreun adaos la noua
editie, cartea a fost Tnsotita de un in-
teresant ,,autocomentariu- al criticului la
»Breviarul" din ,,Romania literara™ (nr.
371987).. Intrata intre ,operele fundamen-
tale” aie ,,scriitorilor clasici romani™ (con-
form prezentarii-tip a colectiei ,,Patri-
moniu"g)_ monografia, e urmata acum de
un consistent grupaj (alcatuit de Maria
Rafaila) de ,Repere istorico-literare™,
adica de o veritabila antologie a recep-
tarii precedentelor editii. Adunate la un
loc. comentariile critice de ieri si_de
astazi lasa sda se intrevada un subiect
predilect de discutie — si anume struc-
tura cartii. Aspectul ei ,documentar” si
.fragmentat”, farda ,,imaginatie- si ,,sin-
teza" #asa cum considera criticul Tnsusi
in prefata din 1940), a provocat doua ti-
urt  de reactii, in doua trepte.
ladimir Streinu. _ Pompiliu on-
stantinescu. Perpessicius. Octav  Sulutiu
(acesta facind reprosuri radicale) au
constatat  structura  dispersata a Cartii
compusa prin acumulare de date. Tn etapa
urmatoare, comentatorii de dupa 1969
(cind apare editia a doua) au sustinut
ca dincolo de aportul documentar se afla
0 imagine sintetica. de ordin mo-
ral. Acolo unde se constatase ca materia
e pulverizata se descopera unitatea ina-
parenta : ,,Cartea are o constructie mai
subtila [..] elementele portretului moral
ce va fi sugerat la urmad in Creion se
lipesc unele de altele, fara greutate, ca
si cum structura dinduntru a cartii ar fi
de mozaic al carui desen nu ne este
dezvaluit decit la urma, desi autorul s-a

raportat mereu (si nemarturisit) la el ca.

la’ un canon secret”, pina Tintr-atit incit
»Valoarea Vietii lui I. L. Caragiale nu
e decit subsidiar documentara : accentul
trebuie pus pe acuitatea observatiei mo-
rale, care fixeaza, discret dar irevoca-
bil. toate nuantele personalitatii lui Ca-
ragiale” (Nicolae Manolescu) ; ,Cartea
[..] e plind de nerv si se organizeaza pe

0 cale «comportamentista», am putea
spune._ Tntr-un admirabil portret moral,
intregit de creionul final™ (Ov.

Crohmalniceanu) »Esentiala [.] era
(...) intuirea acelei constante psihice care
se vadeste in punctul de intersectie a
evenimentelor caleidoscopice din fiecare
serie. Capitolele au aspectul unor ex-
puneri_de motive, la capatul carora se
trage firul cauzalitatii interioare, profun-
de, ce scapa controlului pur rational si
nu se evidentiaza decit privirii distan-
tate, care compara si nglobeaza” (Mag-
dalena Popescu) : ,,0 viata posibild a lui
I. L. Caragiale. iesitd din consultarea ri-
guroasa a documentelor si Tntregita,
acolo unde dovezile lipsesc, de intuitia
criticului” (Eugen Simion) ; etc. Cele doua
etape ale receptdrii indica doua moduri

de a Tntelege romanescul biografic : Su-
lutiu si ceilalti simt Tn carte un minus
de coerentda ,balzaciana", in timp ce cri-
tica postbelica accepta modelul ,,proustian”

public, Tn asezarea, deloc bucolicd, unde
descinde ca un nabab si se comporta ca
un Tanase Scatiu. Cum spuneam, apar
personaje numeroase care duc o existen-
ta vie, uneori agitata steril, citeodata
declansind sau suportind adevarate dra-
me : Tn viata multora e cite o poveste
tristd. Se profileaza citeva tipuri intere-
sante . Daniel Miu, profesor de istorie,
cu ,pasiune pentru viata apusa a Vale-
nilor si pentru oamenii traitori pe acele
locuri”, Tiberiu Carp, un nedreptatit dar
si 0 structurd de ,,neadaptat” (ca la Bra-
tescu-Voinesti), care a suferit o detentie
Tn urma denuntului fals al unui frate vi-
treg. Mai pot fi amintiti lon Docan. di-
rectorul Liceului. George Milovan, dese-
natorul de la ,,Arta decorativa”. lonita
Tripsa de la ,,Caminul cultural™. Lega-
tura dintre acestia si protagonistul ,,ne-
gativ" Titi Colan se face insa conventio-
nal : tind profesorul de istorie, chirias,
nu e acasa, musafirii cu care Ti place sa
discute mai ales in  vederea stringerii
documentelor pentru o monografie a Va-
lenilor, merg alaturi... la Titi  Colan,
proprietarul.” In timpul acestor taifasuri
dese si prelungite, cei ce au_amintiri
evoca scene din viata sociald si politica
a Valenilor de dinainte de razboi. Oa-
meni disparuti — umbre ale trecutului —
capatda ceva mai multd consistenta iar
Titi Colan devine mereu mai sters. Tntre
numeroasele personaje se mai detasea-
za un sculptor, Cicerone Eliescu ce pri-
mise comanda sa realizeze Monumentul
taranilor morti Tn 1907. Tn mod para-
doxal, tot el va executa si bustul lui
Colan devenit, cu timpul... legendar !
Scena Tn care acesta Tsi transporta bustul,
este excelentd prin atmosfera si prin vi-
ziunea satiricd. Cartea se Tncheie cum a
Tnceput, cu extravagantele pecuniare ale
aceluiasi Titi Colan. Tnsetat de faima si
de putere, sfirsind tragic dar lipsit de
maretie.

Mostenitorul este un roman de factu-
ra traditionala care fisi ia ca subiect de
inspiratié_realitatea contemporana. Plas-
muire artistica si roman-document. Mos-
tenitorul concureaza la locurile pe care
le vor ocupa cartile trainice.

Adriana lliescu

al aglomerarii detaliilor, al ,intregirii"
(cuvint  repetat in cronici) treptate a
unei existente (model perceptibil dincolo
de finfatisarea ,obiectivd”, ,stiintifica").
Comparatiile cu un ,roman" se indesesc
— de_altfel — in analizele criticii. Un
al treilea model de lectura posibil ar fi.
lot prin analogie cu evolutia celuilalt
gen. modelul romanului ,deschis" (de
tipul — sa@ zicem — al Sotronului lui Cor-
tazar .). etalindu-si  fara inhibitii com-
ponentele, imbiind cititorul la asambla-
rea lor liberd. Pe rind ,dorica", ,ionicd"
si ,,corintica", monografia lui Serban Cio-
culescu si-a dovedit in timp — cu ade-
varat — vitalitatea de opera ,.clasica".

= MIRUNA RUNCAN — Hermandria
(Editura Cartea Romaneasca). A doua
plachetd de versuri a autoarei (dupa
debutul la Editura Dacia). Cuprinde doud
cicluri asezate intr-o aparenta opozitie :
in timp ce ntiiul, care da titlul cartii, e
subintitulat ,.fals mit elin” si dezvolta
un Tntreg ritual liric, cel de-al doilea se
numeste Cintece profane. Poezia s-ar
desfasura — asadar — Tntre le sacre et le
profane. Mitul hermandriei (al lui Her-
mandru) e compus din incantatii tulburi,
cu tenta simbolica si abstractd, distribui-
te Tn Cinturi numerotate si Tmpartite —
unele — Tn secvente si ,,voci". Caracterul
mitic e sugerat doar la modul liric, céci
epica lipseste practic, dizolvata fiind in
jocul asocierilor producatoare de atmo-
sfera solemna. Se vorbeste despre ,rostul
rupt din a rosti" (p. 7), ,inele la cuvin-
tele cercei” . 8), ,.nicaierea norilor"
(p. 10), ,,aparenta de iarba" 12), ,,spu-
ma si nisipul ntelesurilor adinei (p. 13),
,.Cintece traverse, metasoapte” 16) si
asa mai departe, amintind cautarile ab-
stractizant-mitologizante ale unor Cezar
Baltag. Nichita =~ Stanescu. Dumitru M.
lon, dar si pe acelea din Dacia Fenix a
lui_lon Gheorghe. Versurile sint antica-
lofile. refuzind efectele ,,poetice” si re-
curgind la rima, repetatie, metafora,, sim-
bol “etc. doar in masura in care ele pot
potenta nota oraculara. initiatica. Cu
aceasta ,tehnologie™ liricd e descrisa —
de pilda — aventura nasterii eroului
(Cintul XI — Strigat despre nastere si
moarte) : ,,Nuuu, / nu va napustiti asu-
pra-mi acu, 7 nu-mi astupati rasuflarea, /
vreau apa. vreau apa./ dati-mi sa beau, /
dati-mi sa Tnghit toatda marea ! // Nu ma
sufocati, nu ma stringeti, / afard, afara,/
trebuie sa ies, 7 paianjeni de otel ma-n-
conjoara. / Nuuu. / Dumnezeule, desfa-te,
nu / te mai prabusi peste mine si tu !“
etc. (p. 46). Tn Cintecele profane din
artea a doua nu dispar — de fapt —
onul oracular si apetitul ,filosofic",” insa
inspiratia se Tndreaptd Tnspre_ existenta
curentd, pe fondul unei poetici — totusi
— mallarmeene, deconspirate Tntr-un vers
ca acesta : ,,Cartea ar trebui sa nu fie"
(Argument ratat, p. 94) — unde se poate
citi sensul ,,apropierii tacerii" despre care
vorbea Hugo Friedrich in legaturd cu
,suspendarea”™ poeziei la Rimbaud si
Mallarma.

Lector

FIINTE din cele mai fragile — poetii
au faima de a fi personalitati accen-
tuate atit in favoarea cit si in defavoarea
lor. Ti recunosti dupa _irepresibila’ delica-
tete prin care accepta sa piarda adesea
un bun numai al lor — timpul. Bunata-
tea, surescitarea, solidaritatea, pasiunea,
mila, oroarea, armonia, damnarea, con-
stiinta mortii si iertarea, le sunt carac-
teristice Tndeosebi. Forta verbului lor
mind popoare de substantive spre centrul
uimirit_si somnului. pentru a renaste
brusc in betia trezici. Arma preferata
(sau mai bine zis de serviciu) a poetului
este privirea prin zid, circumstantd Tn
care el uitd de zid si descopera marea
curbatd de gropi adinei din care se Tnalta
la intervale Leviatanul in pintecul caruia
un marinar pierdut se roaga ; si marea
se umbreste de valuri si de vintul care
matura plajele sudului tirind spre nord
oameni de “toate culorile ; si se vad ful-
gerele, si se aud tunetele unei furtuni
care se tot naste de mii si mii de ani si
tind ti se pare cd s-ar fi apropiat mai
mult, descoperi cd a trecut si toate pus-
tiurile s-au umplut de verdeatd ; si daca
mai vrei sa vezi ceva, nu te poate nimic
opri sa nu vezi ceea ce vrei.

VENEA pe vremuri. Tn citeva duminici
dimineata, un om cu doua cosuri mari de
cirese intr-un sat numit Lelesti. Sat de
apa 1i spuneau cei ce trdiau pe Virfurile
dealurilor acoperite de pomi. Sat de apa
i se spunea fiindca undele unui riu de
clestar scaldau gradinile sale.

Omul cu cirese se aseza ostenit pe o
bench din dreptul bisericii. Dupa o vreme
fsi aprindea o tigard si privea Tntr-o de-
partare inacoesibila, poate, altcuiva. In
duminica Tn care l-am cunoscut mai bine
Tmplinea  cincizeci de ani, dar venise
totusi peste opt kilometri cu o mare

reutate Tn spate pina n satul vecin.

umea spunea despre el cd ar sti o mie
de povesti. Avea ochii albastri, umbriti
de o palarie neagra cu boruri late, purta
camasa alba si vesta si pantalonii aco-
periti’ pina sub genunchi de cizmele sale
biirger.

Dupa ce fuma una sau doud tigari fard
a fi tulburat, copiii se adunau Tn jurul
sau si omul lua masuratoarea si Tncepea
sa Tmpartda cirese tuturor celor de linga
el. Nu s-a int.implat vreodata ca vreunui
copil sd& nu i se dea portia lui. Omul
stia sa aprecieze dintr-o clipire si numa-
rul ,.clientilor" sai si cantitatea cuvenita
fiecaruia, desi Tmparteala se faoea cu
mare repeziciune.

Cind ajungea la casa lui spre seara,
femeia il Tntreba citi bani a primit pen-

tru cirese_ — Nici un ban, = rdspundea
omul. — Dar pe re ai dat ciresele ? in-
treba femeia enervatd la culme. — Pe

szbIete si uitaturi, spunea omul zimbind
si el

" Acum tind prietenul meu Mircea Micu
a Tmplinit cincizeci de ani mi-am adus
aminte re bine seamana el cu omul care
vindea cirese pe zimbete. Dar dacd poe-
tul. prozatorul si  dramaturgul Mircea
Micu are demonica putere de a se face
simpatizat pc loc de orice om de treaba
(cum sint majoritatea), pina si de un
wadevdrat diavol”, atunci ne putem lesne
inchipui ce influenta au inteligenta, fan-
tezia. umorul, vocea si mimica (de care
numai el se dovedeste capabil) asupra
prietenilor sai mai tineri. Urmaresc de
peste doudzeci de ani ce fascinatie exer-
cita Mireea Micu a=upra tuturor copiilor
care s-au apropiat de fiinta lui si care,
desi s-an maturizat Tntre timp ramin la
fel de subjugati de euvintul sau.

PUTEREA de creatie a scriitorului este
cea care asigurd si forta morala si rege-
nerarea fortelor psihioe si fizice necesare
creatiei. Sa ne gindim cd existd oameni
care de o viata se tin in viatd numai cu
ideea ca au vrut si mai vor sa creeze sau
si-au Tnchipuit ori isi Tnchipuie cd pot sa
creeze pentru a-si da seama ca absenta
puterii lor de creatie in fapt, le-a con-
servat viata. Nu acelasi lucru se Tntim-
pla cu cei care au dovedit prin opere
forta lor creatoare.

SI totusi nu exista bucurie mai mare
pentru om decit aceea de a crea, bucu-
rie. comparabila numai cu sentimentul

rabusirti_ Tntunericului, atunci tind
Incepi sa vezi. Mireea Micu a scris
poeme, proze, piese care, se stie de acum,
vor fi admirate o lunga vreme. Tndeo-
sebi, poemele scrise cu arel coplesitor
sentiment fatd de ideea de mama, cum
nu pres s-au mai scris de la poetul na-
tional 1incoace. Toti oamenii si-au iubit
sau Tsi iubesc mamele, dar pentru a
transfigura antologic acest sentiment, Tt
trebuie o adevarata putere de creatie pe
care Mireea Micu o are.

Cit despre celelalte patimiri si patimi
la care ar pulea fi supus poetul, ca ori-
care creator In parte. ele se Tmplinesc
in imaginatia acelor poeti care au umplut
scena uriasa a lumii cu poema Memento
mori, ou chipurile lui Cezar. Richard.
Hamlet, Caligula, Dracula, Napoleon si
altii.

Cu munca serioasa s: talent, Mireea
Micu ne oferd de o vreme fragmente n
care se dovedeste stapinul subiectului si
marelui cuceritor al lumii Gingis-han. Tn-
tr-o carte pe care o dorim tiparita cit mal

curind. .
Gheorghe Pitut



Citeva parabole
cu limpezimea lor aparenta

ITLUL sucit de mai sus parafra-

zeaza un vers din noua carte a lui

I Mircea lvanescu_scrisd Tn colabo-
rare cu Rodica Braga Spre a fi

mai aproape de esenta acestui curios dia-
log ar fi trebuit s& adaug : citeva_para-
bole... sau ,jocul de-a cautarea printesei
brambilla”... Ratiunea jocului_ este expli-
cata Tn prefata’ volumului. Deducem  ie
aici ca nu e vorba de un schimb de scri-
sori Tntre doua spirite preocupate _ de
esenta fiintei si a lucrurilor din afara, ci
.de niste comentarii si autocomentarii pe
marginea subiectelor de care oe Tntimpla
sa fie preocupate, in anumite momente, si,
fireste, de alte teme mai imediat si actual
solicitante, niste fiinte oe nu urmaresc sa
fie conjuratori [povestitori, Tn formula lui
Thomas Mann), prin murmurare sau prin
taceri, dar niste oameni cit mai aproape
de semenii lor. Titlul cartii, care cautd_ sa
respecte tocmai aceasta dispozitie analiti-
ca a interlocutorilor, poate fi considerat o
siretenie literard."... Asa si este: Mircea
Ivanescu anunta ca Tn poemul ce urmeaza
e vorba de romantismul englez sau despre
fenomenalismul englez, iar’in poem ,,con-
juratorul™ spune ceva, despre rasaritul
soarelui si despre neodlhna fiintei ; in-
terlocutoarea lui. Rodica Braga. Ti ras-
punde cu un eseu liric despre tehnica in-
terpretarii muzicii (,ea fiind esenta fiin-
tei”). unde, iarasi, nu aflam nimic despre
muzica. Sint notate. Tn_ schimb, impresii
despre trecerea fiintei si vointa fiintei de
a se sustrage clipei care trece... Rodica Bra-
ga da pe fatd, Tntr-un mod mai direct
decit colegul sau de dialog, dificulta-
tea acestui comentar fara sfirsit : ,lucra-
rea aceasta a noastrda e o pedeapsa care
ne-a fost data pentru cine stie ce vini ne-
cunoscute — atunci. Tntr-adevar, ca-ntr-un
cosmar, savirsim totul cu dorinta spaimi-
td de a scapa de urmarirea oe ne acoeie-

*) Mircea lvanescu — Rodica Braga :
Commentarius perpetuu», Ed. Dacia, 1986
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m |[OANA CRACIUNESCU (n. 1950) :
Scrisori dintr-un chg cu maci (1977),
Duminica absenta (1980), Supa de ceapa
(1981), larna clinica (1983), Masinaria cu
aburi (1984). Pentru cine vede Tn ocoli-
rea saltareatd a gravitatii sentimentale
un simptom _al ironismului iar Tn estom-
parea brusca a confesiunii unul al disi-
mularii, poezia loanei Craciunescu poate
sa treaca de ironicd si disimulanta. Fap-
tul ca poeta este si actritd profesionista,
Tnvatata deci cu mastile, pare sa confir-
me o atare ipoteza, dupa cum inteligenta
ei iconofoba si autoironica e si ea un
fel de confirmare. Si totusi, ceea ce apa-
rent e adevarat si la o lecturda selectiva
se poate sustine, nu mai e adevarat si nu
se mai sustine la lectura integrala a tex-
telor ei. Se'vede, la o asemenea lectura, ca
prezumptiva ironie este mereu numai Si
numai autoironie iar estomparea conte-
siunii nu ascunde, de fapt, nimic, ci doar
rectifica din unghiul pudorii_de sine un
mcontur sau altul’ al marturisirii. Prezen-
ta_abundenta a undei de autoironie, une-
ori cu o crispare a zimbetului dincolo
de limita umorului (,Nu eu, cea cu gura
Tntinsa pina la urechi, sint cea care rid !
— citim undeva) denota o inclinatie ma-
sochistd si_o parere despre sine extrem
de modestd, ca sd nu zic chiar proasta,
dar conoteazd si 0 exactd evaluare a
sinelui si o considerabila cantitate de
simt al ‘'umorului (de reguld, autoironia
sistematica este apanajul oamenilor In-
teligenti care au si oroare de ridicol) ;
in fond, ceea ce se ocoleste prin frazeo-
logia colocviald si autoironicd nu este
gravitatea sentimentald, ci afectarea aces-
tei gravitati, interpretatd ca sursa de
ridicol.  Caracterul metodic al autoiro-
niei Tn poeziile loanei Craciunescu se
reveld mai cu seama Tn textele Tn care
confesiunea lirica tinteste mai mult decit
luminarea unor stari ocazionale, identi-

tatea Tnsasi — oea profunda si nedezmin-
titd tactic — a poetei; bagatelizarea de
sine are, Tn astfel de oazuri, un sens
dramatic pe care seninatatea deriziunii si

reaza pulsul, gonind spre un «ce- si un
«aoela» despre cane n-am apucat sa_stim
nimic; decit credinta disperata ca ele
chiar exista...".

Jocul cu ,,0e" si cu ,.cele” Tmi aminteste
de obiceiul liceenilor ploiesteni din anii
'50 de a dialoga intr-un jurnal care circu-
la de la unul la altul, cu obligatia de a
continua si rasturna, nuanta, reformula n
chip mai elocvent ceea oe notase scripto-
rul precedent. Fiind Tn orasul lui I.L. Ca-
ragiale. Tnsemnarile noastre aveau, bine-
Tnteles, un caracter preponderent ironic.
Ne faceam, cum se zice, mina, bateam
cimpii fara gratie, ironizam profesorii si
colegii, inventam autori si citam din au-
tori imaginari pentru a da mai multa au-
toritate meditatiilor noastre despre timp,
moarte, divinitate, curaj, libertate.., Daca
unul, mai citit, nota de"exemplu ca viata
este un vis, venea numaidecit altul si-1
completa : visul unui animal fricos. Al
treilea era obligat sa-1 contrazica si intro-
ducea o_reflectie mai generoasa : frica in-
temeiaza fiinta, numai omul stie sa valo-
rifice frica, frica este materia prima a
curajului, asa cum intunericul este mate-
ria prima a luminii. Participam cu fer-
voare, Tmi amintesc, la acest joc de ado-
lescenti inteligenti si increzufi, decisi sa
dovedeasca faptul cd ironia nu ucide filo-
sofia si ca Tn urbea lui Caragiale spiritul
tinar cunoaste bucuria meditatiei...

MIRCEA IVANESCU deschide seria
acestor dialoguri lirice cu un comentariu
in stilul sau evaziv, labirintic (un discurs
format din interogatii si paranteze care se
nuanteaza pind oe nu mai ramine nimic
din _enuntul initial) despre lumea
vazuta de pe scara unel biblioteci sau, mai
bine zis, despre reprezentarea lumii in-
tr-o si printr-o  scena nereprezentativa.
Este vechea lui fantasma : lumea este nu
numai o suita de forme pline, de acte Tm-
plinite, elocvente, este, mai ales, un lant
de goluri, de esecuri, de absente, imagini
ale derizoriului si efemerului.  Cum am
scris Tntr-o cronica anterioard, M. Ivanes-
cu face in asa fel incit aceste categorii ale
vidului sa intre intr-o durata si sa parti-
cipe_la o epopee. Pe masura ce se lasd
meditate, ele capata un sens si_configu-
reaza o mitologie lirica singulara Tn poe-
zia romaneasca de azi, Este foarte greu
s-0 definesti in termenii esteticii traditio-
nale. l-am zis, altadata, impresionism li-
ric, ,,discutionism” (cu o formula a lui G.
Calinescu), as mai putea adauga : o poe-
zie care renunta la toate formele cunos-
cute de seductie si care se ascunde (caci
mai ales se ascunde, rareori se revelea-
za !) intr-o meditatie pura, fara sa se fo-
loseasca de marile concepte ale spiritului.
Un gind care se povesteste pe sine, iata
ce este poemul lui Mircea Ivanescu. A
povesti Tnseamna a disocia, interoga, des-
crie actul de existenta, ,a face vorbe" si
a pune intimplarile fara istorie intr-o pa-
rabola farda morald explicitd. Limpezimea
lor este, intr-adevar, mincinoasa. Gindul

rdelenil «

lipsa de afectare a gravitatii 1l pun si
mai bine in evidenta : ,Sint trista ca
un lung convoi / oe-si lasa_oazele in
urma / ca marea ce se varsa in gunoi /
ca Tngerii ucisi in turma / / Sint mindra
ca un cal de dric / ce poarta lucitoare
pompoane negre-n frunte / sint cel ce
cara totul S})re nimic / eu sint podaru’
fara punte / / Sint iarba ce-si amina
toamna / iubind taisul coasei mult mai
mult / sint stolul Tmpuscat in aer / aer
lovit de morile de viat / / Si nici nu
stiu / daca mai sint / re sint / surda toc-
mitd la cuvint / cu semne surde masluin-
du-mi ochii / silabe surde alergind ca
dropii / prin miristea re-o simt in cre-
ier// Cind creste ceata / eu o trec# ! |
Eu o adun gospodareste-n snopi.

Pe toata lungimea traseului ei poetic
de pinda acum, dincolo de frecventele
schimbari de decor, dincolo de variatia
pretextelor lirice. Tndeobste subordonate
unei Tncercari _ de aducere, ca la poetii
mai_tineri, a Intamplarilor vietii prozai-
ce Tn miezul imaginarului poetic, dincolo
de dictiunea ,vorbita" a celor mai mul-
te poeme, se distinge consecventa meto-
dei autoironice Tn gesticulatia lirica _ si
Tn sublinierea inconfortului acesteia. Este
neindoielnic cd o nepotrivire se aflai la
originea respectivei consecvente ; poate
nepotrivirea dintre ceea ce simte eul li-
ric cd poate oferi si ceea ce constata ca
primeste ori poate nepotrivirea, si mai
semnificativa, dintre iluzia destinului s
realitatea sortii ; Tn orice caz o nepotri-
vire pe care poeta. desi 0 recunoaste men-
tal, o refuza afectiv ; dar, in ciuda fap-
tului cd recunoasterea este realdiar re-
fuzul e resimtit ca_ iluzoriu, Tmpotrivirea
la nepotrivire nu Tnceteaza nicicand 1n
cartile ei ; Tntr-un fel, gestul autoironie
nu e decat forma obstinata a Tmpotrivirii ;
ca Tn poemul ce da titlul unei carti, n
mic, nici constiinta inutilitatii sau luci-
ditatea examinarii situatiei reale, nu sint
suficiente pentru a o determina sa aban-
doneze Tmpotrivirea : «Am vrut sa scriu
»Supa de ceapa” am scris-0 / si nu era
ea. / / Vreau sa scriu ,,Supa de ceapd" o

se complica pe masura ce se povesteste sl
poemul se umlple de semne, aluzii venite
din toate zonele imaginarului, inclusiv din
acelea de natura livresca (un imaginar
imaginat, reflectat). Pentru a face mai
transparent limbajul poeziei, autorul da,
dupa modelul Eliot, note la urma, indicind
sursele carturaresti ale unei sintagme.
Uneori sursa este vaga (un fragment din-
tr-o carte de istorie, o propozitie spusa de
Nichita Stanescu, dndva, Intr-o conversa-
tie amicala, o comparatie folosita de

ircea lvanescu Tnsusi Tntr-un poem mai
vechi) si numai un scrupul exagerat obli-
ga pe autor sa faca asemenea trimiteri.

Astfel de procedee arata ca poetul scrie,
azi, cu cartile Tn mina ca muzeul
imaginar are nevoie, din cind Tn
cand, sa fie controlat. Textul ca
intertextualitate, poemul ca istorie ne-
sfarsitd de alte poeme intra Tn practica
obisnuitd. Nu sint deloc sigur ca, folo-
sind-o, Mircea lvanescu nu strecoard si o
nota ironicd (autoironicd) Tn versurile
acestea care nu mai respecta nici o lege
prozodicd. Poemul este o conversatie (sau
o dizertatie) care nu se ia Tn serios, se
dilatd, evadeaza din subiect si se pierde
intr-o padure de supozitii sI_retractari.
Abia o propozitie comunica o idee ca in-
tervine o interogatie care o pune la in-
doiala. ,,Lumea este intr-adevar repre-
zentarea unora dintre noi ?“ — cu aceasta
Tntrebare Tncepe poemul liminar (Lumea
reprezentata pe scara la biblioteca Astra),
Tntrebarea este urmata de alta Tntrebare,
de o natura tot asa de putin lirica : ,,si
reprezentarea ce Thseamna ?“. dupa care
poetul aduce dovezi' naucitoare : ,,sa ludm
de pilda o scend. / si sd& ne reprezentam
posibilele el urmari. / pornind de la clipa
cind ne-am ridicat ochii, / si am_vazut-o
coborind scarile, si avea / In miini carti
si 0 cheie, si fata ei prinsa / in cercul de
aur, ca intr-o icoana, al parului spulbe-
rat / la o parte pe frunte, si noi, cu vocea
vicarului / (adica a aceluia care ne repre-
zintd) spunindu-i / citeva vorbe, ea a tre-
cut acuma pe linga noi, / opriti Tn josul
treptelor, si- urmarind-o cu ochii, / cu tot
trupul, cu lupii, Tntors, Tntoreindu-nd dupa
ea / sj Inca mai aruncand vorbe — dupa
ea — si vorbele facindu-se o perie. / sl
peria preschimbindu-se Tn padure, cu de-
sisuri_de spini, / Tnconjurind-o. s& nu mai
ajunga nimeni pina la'ea / o suta de ani,
— sa doarma amintirea clipei / acesteia
cind o am vazut coborind / ca din camera
turnului unde se Tnvirteste fara oprire |
virtelnita™...

Rodica Braga, partenera de dialog, intra
Tn acest joc de supozitii, fantasme si in-
cearca sa faca si ea analiza relatiilor ine-
fabile. O face, trebuie sa recunosc, bine,
ntr-un_stil figurat si coerent, cadutind
imagini sugestive pentru a lamuri ab-

stractiunile gandirii. Reproduc un frag-
ment despre promisiunile poetului si des-
pre diseminarea fiintei : ,,desigur, promi-
siunile au aerul si exigenta unor tirani /

scriu si ea / nici nu este. / / Si la urma
urmei de re as scrie ,,Supa de ceapa” 111
Si la urma urmei de oe nu as scrie ,,Supa
de ceapd” / daca aresta e chiar gustul /
culoarea ?! / / Pe céand taiam marunt /
intr-o bucatarie de tara, o ceapa mare si
rosie, / o ceapa_ de apa. culegind in bar-
bie sirul de lacrimi / pe cind asezati / de
0 parte a mesei prieteni de alta dus-
mani / asteptau cu_blidele goale privin-
du-ma_toti / drept Tn ceafa / am simtit
o_poftd grozava sa imi agat de o grinda/
ingasul meu git de girafa / sa aflu / care
sint ciupercile otravitoare de care musca-
tura / de sarpe moare omul cum se moare
de moarte buna / si cum / se»moare de
moarte rea, cu alta cuvinte am simtit /
o poftd grozava sa las totul balta / cu
atfta plins ma hraneam ca ceilalti / pu-
teau sa stea si sa astepte pot spune chiar/
ca ii uram / cind_ / un suflet blind / pe
aproz;pe / usor stingherit a Gslit din ari-
pa '/ / Atunci am vazut lacrimind_ si
ochiul maicii domnului / si ochiul pictat
Tn clopotnitd / am simtit mirosul rinta-
sului ars. muscand din gingii / am Tnce-
put din nou, / de la capat / intr-o bu-
catarie_de tara, o ceapa mare si rosie, /
0 ceapa de apa / sa tai». lar aceasta ne-
Tntreruptd credintd Tn plinatatea de sena
a Tmpotrivirii, peste orice relativism si
peste orire constiintd a iluziei, se ba-
zeaza pe un lucru foarte simplu si foarte
de totdeauna al poeziei : pe cautarea
sensului decisiv al existentei, pe puterea
poeziei de a-1 revela. Care se va dovedi
a fi sfirsitul acestei aventuri lirire Tntru
abolirea nepotrivirii — iatda o Tntrebare
oe nu trebuie pusa si dacd, totusi, e pusa
(iar poeta si-o pune) ea cade ca o ghi-
lotina : ,,Unde vei ajunge lustruind tot
timpul clanta / dormitorului tdu, / 1n
speranta ca o va atinge cu sufletul / Tn-
gerul?” si ne anuntd cd loana Craciu-
nescu, talentata poeta autoironica si in-
teligenta de astazi, este autoarea unei

carti surprinzatoare, irtad nescrise.

Laurentiu Ulici

fel

Fragmente
critice

— asta dacd obisnuim sa le si tinem —
dar cel mai bine ar fi / sa ni le inchipu-
im ca pe un buchet de roze nepus in
vasul / cu apa : se veste{'esc mai iute, dar
infinit mai demn, / scutite fiind de ago-
nia prelungita, Tnaintand vizibil in / fie-
care petala si toate petalele la un loc
avind tristetea / resemnatd a armatelor
Tnvinse parcurgind placide / drumul cap-
tivitatii (ca si cum captivitatea ar mal
putea oferi vreun drum) altfel, riscam
ceva mai rau decit o moarte : / riscam
dispersia, diseminarea fiintei, fara a mai
spune / ca moartea (aceea despre care
vorbeste poetul) nu-i decit / nemiscarea
concentratd a sarpelui ce-si hipnotizeaza
victima"...

Divagatiile de aici vin Tn continuarea
altora, facute de Mircea Ivanescu Tntr-un
poem care se cheama, Tntr-un mod cit se
poate de lamuritor, ,,nu atit o scholie cit
Incercarea de a oere iertare sau explicand
de oe se plictisesc unii duminica”. Este o
meditatie despre timp si despre trecerea
ca nemiscare 1n stilul paradoxal al Lui
Nichita Stanescu din Epica Magna, dar
fara nota de spectacol de acolo, fara acro-
batia superioara a spiritului ludic. Jocul
lui M. lvanescu este fara strdlucire for-
mala si se pierde, cum am zis, in acest
comentariu care se comenteaza pe sine, Tn
ideea ce se relativizeazd, nuanteaza, se
povesteste prin nesfirsite Tnchipuiri ma-
runte. De re se plistisesc, asadar, unii du-
minica ? : ,,si cu toate acestea, Tntotdeau-
na cred ca_am sa-mi tin / promisiunile
— ca are sa-mi fie cu putinta s& merg /
Tnainte pe cdrarea aoeasta de iarba, chiar
daca / stiu ca scrie acolo cd vine de ni-
cdieri si se termina niciunde / si nu o fac,
nu pot sd intru Tn jocul acesta / unde re-
gula spune ca trebuie sa fac miscarile
numai asa, / de la un punct pina dinco-
lo — jocul meu este de fapt / cel mai co-
mod — o multitudine de stiluri de joc /
Tn care trec mereu de la o sinceritate —
scurta — la alta / si deci e o minciuna
totul — si asa-zisa mea trecere Tn timp /
este doar o nemiscare, 0 moarte, e ca Si
cum ar fi o duminica / in care sint con-
damnat sa nu pot face nimic / ca sa-mi
leg gindurile, spusele, simtamintele din
zilele de dinainte / de ziua de luni, (ca si
cum ar mai fi cu putinta / ca ziua de luni
sd mai Tnceapd — sd@ mai continuie — /
ceva, stau de fapt, nemiscat,- Tn fata unel
usi nchise, / si stiu ca dacd as deschide-o
n-ar fi acolo o incapere, / si nici iesirea,
ci doar un perete — pe care tot noi / in
dimineata de simbata am stat sa-1 pri-
vim / cum se Tnalta)."

DACA asteptam sa aflam un raspuns la
aceasta Tntrebare asteptam degeaba. Poe-
mul vorbeste despre altceva, mai grav,
desigur si anume despre o subiectivitate
care se caUta in faptele tipator de umile,
despre un eu care stie (a aflat) ca. este
altul, dar despre acest altul nu are alte
vesti decit faptele, actele, clipele lui fara
anvergurd. Sau actele ratate, Tntamplarile
neimplinite. Tmi sare Tn ochi o propozitie
din-tr-un poem al lui M. lvanescu : ,,si din
neintimplarea asta launtrica sa facem o
parabola, si parabola asta sa aiba mai
multe Tntelesuri”. Propozitia cu multe
subordonate se Tncheie provizoriu, binein-
teles, caci nimic nu se Tncheie in poemul
[ui M. lvanescu, totul luneci siJre alte
ncintelesuri (asta spre a_ folosi limbajul
poeziei : ,,nemairasfringator”, ,,neschim-
bator"...) . faptura ,.nu e altceva decit o
parere, adevarata filnta a noastra a ramas
In adincuri, si neschimbata”... Si atunci ?
Daca fiinta ramine in adincuri si nimic
Tn ea nu se schimba Tn acest joc cu vorbele
despre ce ar trebui sd vorbeasca poezia ?
Tocmai despre ,,acelasi joc cu vorbele care
nu spun nimic", despre ,curba tremura-
toare" dintre ziduri, despre frumusetea
Tntemnitatd Tn  arbori, despre minciuna
povestirii si neputinta, Tn fapt, de a scrie
documentat si lamuritor despre ce reco-
manda in 1968 N. Stanescu amicului sau M.
lvanescu: ,,scrie un ciclu numit Despre mi-
cile animale ale sufletului™. Despre aceste
curioase animale e greu de scris (,,dar cit
de greu e de spus", zire poetul intr-o pa-
rabold). Cum poti fixa pe hirtie trecerea
printr-o amiaza cu soare asurzitor, bizit-
indu-te numai pe adevarul vorbelor ? Cum
poti prinde sunetele tacerii, culoarea unei
clipe si ,si exilul acesta, pentru care-ai
facut / atatea vorbe, se vadeste a G Tnsasi
viata / ta dintotdeauna, Tnceatd, decolora-
ta, si vehementa. / sl domolitd iar, ca
alunecarea prin ape. si lucrul despre care
ai fi vrut sa vorbesti. / vezi, dupa o vre-
me, ca nici nu este deloc / de pret — o
moneda pe care efigia, asa cum mai este, /
nu mai ai curaj s-o privesti, sl daca al
vrea sa-ti lasi / degetul peste ea, ti l-ar
arde ca lepra".

M. lvanescu scrie tocmai despre aceasta
neputintd a spiritului de a prinde sunetul
tacerii, culoarea efemerului, forma infor-
mului— Vrea si el, in fond, sd inspecteze

necunoscutul si sa povesteasca singurata-
tea, muzica, sentimentul duratei, o dimi-
neata fara luminad sau, dimpotriva, o di-
mineatd cu o lumina vehementa, aminti-
rea unei clipe pierdute, mirosul unei
Gori, neputinta de a scrie (care ,,e mai
mult decat neputinta de a trdi"...) Vrea,
cu alte cuvinte, sa faca anatomia melan-
coliei...
Eugen Simion



iNn publicistica nord-transilvaneana: 1940 -

El care am fost tineri mai de-
mult ne _amintim de toamnele,
lernile, primaverile si verile din-
tre anii 1940—1944 ca de un cos-
mar lung. Atunci, sub presiunea diktat-u-
lui fascist din 30 august 1940 de la Viena,
partea_de nord-vest a Traslivaniei n su-
Erafata de 42243 kmp cu o populatie de

600 000 de locuitori, dintre care majori-
tatea erau romani, a fost robita Ungariei
horthyste. Am_ luat parte, astfel, la o
drama a istoriei noastre contemporane,
cind teritoriul strabun al patriei a fost
mutilat iar cursul normal al vietii frinat
Brintr-un grav atentat La idealurile de li-
ertate, dreptate si echitate ale poporului.

Au trecut aproape cinci decenii de la
evenimentele amintite. Teritoriul Transil-
vaniei a revenit Tntre granitele firesti ale
patriei, fascismul a fost zdrobit iar isto-
ria I-a Tnscris in paginile ei ca raspunza-
tor de un nesfirsit sir de crime.

In decursul anilor cane au urmat, po-
porul nostru a Tnregistrat, sub conducerea
Partidului Comunijst Roman, succese deo-.
sebite Tn activitatile politice, economice si
social-culturale. S-a_Tntarit unitatea mo-
ral-politicad a societatii noastre socialiste
iar munca oamenilor plina de elan, in
conditiile unei depline libertati si echitati,
ridica” Romania, din an in an,’ trepte
de civilizatie tot mai Tnalte. Trecutul, cu
dureroasele lui amintiri, a ramas departe
in urma. Daca, totusi, rememoram fapte
din anii aoeia este pentru a demonstra
adevarul fundamental _cd jugul asuprito-
rilor strdini nu a,reusit sa abata poporul
de la aspiratiile sale legitime. Unit, ferm
si Tncrezator, el a Tnfruntat teroarea fas-
cisto-horthysta cu toate fortele de care
a dispus. In acest sens in nordul Transil-
vaniei 6-a actionat Tintre altele si prin
cuvintul scris. De altfel, cercetatorii care
s-au ocupat de perioada 1940—19-44 ali-
niazd publicistica nord-trarisilvaneanad ac-
tivitatilor_ de rezistenta antifascista. Im-
potriva diktatului de La Viena si a ideilor
revizioniste horthyste").

maneasca inca de la Tnceput unor

umilinte si suferinte imense. Din

numeroasele cazuri cunoscute sa
luam numai doua mentionate de publi-
cistul maghiar Szenczei Lé&szlo : Tn_ziua
de 9 septembrie 1940. in localitatea Tras-
nea din judetul Salaj au fost maltratate
si_apoi asasinate 81 de persoane, iar la o
sdptamind dupa aceea, In localitatea Ip
din acelasi judet au fost macelariti 154
romani ¥ Stiri despre atrocitatile horthys-
tilor circulau atunci zilnic Tn  nordul
Transilvaniei. Regimul de ocupatie a tre-
cut apoi la luarea unor masuri de ex-
pulzare Tn Romania. Sute si sute de ce-
tateni pasnici erau brutalizati, Tncarcati_in
treburi si transportati spre frontiera. Era

) Gh. I. Bodea. L. Fodor. dr. L. Vaj-
da. Cluj, pagini de istorie revolutionara.
Cluj, 1971 ; Gh. Zaharia. L. Vajda. G. I.
Bodea. P. Bunta. M. Covaci. L. Fodor.
A. Simion. Gh. Tutui. Rezistenta antifas-
cistd in partea de nord a Transilvaniei,
Editura Dacia, Cluj, 1974 ; Vasile Netea,
Actions et ecrits contre le diktat . de
Vienne, in ..Revue roumaine d'histoire”,
1974, tome XIIl. 5—6. editions de I’Aca-
demie de_ la Republique de Roumanie,
pag. 765—788.

2) Magyar-roman
1946, p. 181.

OCUPANTII au supus populatia ro-

kerdes, Budapest,

evidentd intentia de a crea panica si a
determina cit mai multi romani sa ia calea
refugiului. A urmat concedierea in masa
a romanilor din intreprinderi si institu-
tii. O statisticd publicatd de Comisariatul
general al refugiatilor dezvaluie ca nu-
marul celor siliti de regimul horthyst
sd-si paraseasca domiciliul si sd treaca
in 'Romania ajunsese La 200 000, majori-
tatea fiind functionari, meseriasi, intelec-
tuali, studenti si elevi.

Clujul din toamna anului 1940 parea
cufundat intr-un ev al Tntunericului si al
obscurantismului.  Universitatea roma-
neascd, Teatrul National, scolile roma-
nesti isi inchisesera portile ; ziarele si
revistele romanesti Tncetasera sa apara ;
scriitori legati de acest oras, cum au fost
Lucian Blaga, lon Agarbiceanu, Emil
Isac. Mihai_Beniuc. Victor Papilian, oa-
meni de stiinta, gazetari, profesori ple-
casera dincolo de Dealul Feleacului. Pe
strazi dpatrulau honvezi, jandarmi cu
pene de cocos la chipie, politisti Tncinsi
cu sabii lungi. Traversind orasul aveai
senzatia unul pericol iminent si a singu-
ratatii. Viata romanilor din nordul Tran-
silvaniei pulsa sub imperiul nesiguran-
tei si al spaimelor.

In acest spatiu unde se pastreaza amin-
tirea lui Horea si a lui lancu, unde au
trait si s-au pus in 6lujpba poporului
Gheorghe Sincai, Petru Maior," Simion
Bamutiu. unde s-au nascut. Andrei Mure-
sanu, = George Cosbuc, Liviu Rebreanu,
unde comunistii, fortele democrate si pa-
triotice au luptat Tmpotriva pericolului
fascist, nu putea sa dainuie panica, atitu-
dinea pasiva de acceptare a diktatului
fascist de la Viena si a metodelor bar-
bare, discriminatorii prin cane se instaura
ordinea horthysta.

Tn_ situatia existenta «e impunea cu
acuitate organizarea rezistentei antifascis-
te si antihorthyste. Aceasta sarcina si-au
asumat-o comunistii din nordul Transilva-
niei care inca din septembrie 1940 au con-
stituit un Comitet national-revolutionar
iar dupa citeva luni, Tmbinind formele
ilegale cu oele semi-legale si legale de
luptd, au atras Tn miscare intelectuali ro-
mani _progresisti, simpatizanti ai miscarii
muncitoresti, realizind Uniunea national-
revolutionara a romanilor din partea de
nord a Transilvaniei.

Fara indoiala ca activitatea comunisti-
lor era urmarita si supravegheatd de re-
gimul horthyst, totusi ei au reusit sa or-
ganizeze si sa indrume masele de oameni
pe drumul rezistentei, sa sadeasca Tncre-

derea intr-un viitor mai bun, sa Tnta-
reasca solidaritatea muncitoreasca si sa
sprijine lupta pentru revendicari politice
si sociale. Tndrumarile comunistilor, ideile
progresiste, revolutionare s-au facut sim-
tite astfel Tn publicistica din nordul Tran-
silvaniei din primele momente.

A initiativa unor intelectuali din

Cluj au fost_tiparite Tntre 4 si 14
septembrie citeva numere ale unui

= ziar cu titlul ,,Gazeta noastra”. Cu
sosirea trupelor de ocupatie acest ziar a
fost suspendat. Guvernul statului regal
ungar al amiralului Horthy Miklos a
autorizat aparitia in limba roméana doar
a urmatoarelor publicatii : ,, Tribuna Ar-
dealului”, ,,Saptamina”, ,,Viata Hustratad'

Cluj, iunie 1943 : gruparea de la pagina culturala a ziarului ,,Tribuna Ardealului*,
impreund cu directorul ziarului. De la stinga la dreapta, in rindul intii : Teodor Ciceu,
prof. Emil Hatieganu, directorul , Tribunei Ardealului*, si lon Cherejan. In rindul al
doilea ; Alexandru Anca, Raoul Sorban, Francisc Pacurariu, Mihai Pop, Valentin Raus,

lulian Chitta.

1944

GRAI SI SUFL

,cuvintul Ardealului”_si ,,Cuvintul cres-
tin". Dintre acestea, ,,Cuvintul Ardealului”
si ,,Cuvintul crestin” au fost periodice re-
ligioase in exclusivitate. Astfel, Tn vreme
ce pentru o populatie de trei ori mai
putin_numeroasd care vorbea limba ma-
ghiarda in sudul Transilvaniei existau 24
organe de presa ce apareau Tn aceasta
limba, Tn nordul Transilvaniei putem
votr_t_Ji, de fapt, numai despre trei publi-
catii.

~TRIBUNA ARDEALULUI", cu subti-
tlul ,,Organ de afirmare al romanilor din
Ungaria™, a avut editor responsabil pe
prof. dr. Emil Hatieganu. iar ca redactor
responsabil pe G.V. Giurgiu. Tipografia
,.Nationald" era condusa de Gheorghe™ Ru-
ssu. ,, Tribuna Ardealului” a fost singurul
cotidian romanesc care a aparut Tn nordul
Transilvaniei. Formatul ziarului era de
47/31 cm, primul numar a aparut in 15
septembrie 1940, iar ultimul (nr. 1201) in
6 1anuarie 1945. Tirajul, care Tn primava-
ra anului 1943 atinsese 60000 exemplare,
era rezervat Tn mare majoritate abonati-
lor. La Bistrita, Gherla, Cluj si Baia Mare
ziarul putea fi gasit sl la chioscuri. In
Tirgu Mures, Huedin_si Satu Mare agen-
tii horthysti au ars Tn mai multe rinduri
exemplarele trimise spre vinzare. La Tn-
ceput ,,Tribuna Ardealului” a aparut in 4
pagini iar de la 1 septembrie 1941 in 6 si
8 pagini. Pina la Tnceputul anului 1941 n
redactie au lucrat numai G.V. Giurgiu si
lacob Tis, apoi au fost angajati ca re-
dactori Gheorghe Dancus si loan_ Piritea.
Gheorghe Dancus a redactat pagina cul-
turald intitulatda ,,Grai si suflet roma-
nesc" cu aparitie saptaminala din 26 ia-
nuarie 1941 (nr. 106) si cu aparitie zilnica
din 18 mai 1941 (nr. 194). Aceasta pagina
a fost realizata de la data de 2 noiembrie
1942, pina la 1 septembrie 1943 1n lipsa
lui Gheorghe Dancus, de Alexandru
Anca, loan Cherejan, Francisc Pacurariu,
Mihail Pop si_Valentin Raus colaboratori
externi. La 1 iulie 1943 au intrat in redac-
tie Raoul Sorban care a preluat secreta-
riatul de redactie, Tudor Bugnariu. Ro-
mulus Hatos, Alexandru Anca si Vasile
Moldovan. Pagina cooperatiei, cu aparitie
saptaminalda, a fost Tncredintata din anul
1942 lui Teodor Bindea iar din vara anu-
lui 1943 lui Victor Deac si ing. L.P. Mu-
resanu, colaboratori externi. Pagina satu-
lul a fost Tngrijitd pe tot parcursul de
lonel Bulboaca si Florea Muresanu. Al&-
turi de redactoril si colaboratorii amintiti,
n coloanele ,,Tribunei Ardealului” semnau
frecvent articole : Artur Anderco, loan
Biltiu-Dancus, Vasile Vartolomeiu. Titu
Pop-Poenaru, Victor lliesiu, lon Buzea,
Aurel Socol, Gavril Scridon, Dionis Far-
casiu, alti intelectuali, studenti si chiar
elevi de scoald. Adesea Tntflnim Tn pagi-
nile publicatiei si articole, cu deosebire
creatii literare ale scriitorilor care trdiau
n Romania.

LSAPTAMINA", gazetd politicd sapti-
minald, cum era intitulatd, a aparut in
fiecare duminica de la 15 ianuarie 1941 si
pina la 27 august 1944 (nr. 565), avind ca di-
rector si redactor responsabil pe lon Costan.
Redactia si administratia gazetei aveau
sediul Tn Bistrita, piata Unirii nr. 3. Ti-
parul era executat de Tipografia ,,Miner-
va" din Bistrita, str. Dornei, nr. 2. Difu-
zarea gazetei nu era permisd decit prin
abonamente. A aparut Tn patru pagini in
format 39/42 cm. Directorul lon Costan si
redactorul Nicolae Adam realizau gazeta
cu sprjinul unui grup de colaboratori, Tn-
tre care regasim nume de la ,,Tribuna Ar-
dealului” : losif Morutan, Titus Pop, Ste-
fan Pop, Gavril Scridon, Francisc Pacu-
rariu, Victor lliesiu, lulian Chita, Valen-
tin Raus, lon Cherejan etc. Alte semna-
turi : Badea Nicolae, Vasile Bruma, Pric,
Titus Poenaru, Salcie Ploita, Nicolae Cri-
veanu, nu erau decit pseudonime. ,,Sap-
tamina” a publicat, Tncepind din 23 no-

N Bistrita, septembrie 1942 : gruparea de la pa? . etei
Impreund cu directorul publicatiei. De la stinga [a dreapta. Rindul intii : Titus Popi
Costan-Pric_si

Poenaru, Nicolae Adam, lon

iembrie 1941 o pagind literara intitulat;
,.Stilpi de cremene™.

SVIATA ILUSTRATA", revistd de fa
miile cu aparitie lunara, a avut ca edito
si redactor responsabil pe lon Goron, ap<
pe L.G. Munteanu. Aflatd in al saptele
an, si-a continuat aparitia sub ocupati
din septembrie 1940 si pina In decembri
1944 (in anul XI de aparitie) cu o Tntre
rupere de trei luni, la Tnceputul anult
1941 cind a fost suspendata de autorita
invocindu-se criza de hirtie. Redactia re
vistei, tutelata de Episcopia romana orto
doxa, era in Cluj, piata Victoriei, nr. 1
In cele 30 de pagini copertate ale fieca
rui numar, format 21/30 cm, bogat ilus
trate, erau publicate pe linga articole d
facturd religioasa, nuvele, povestiri, vet
suri, cronici literare si Tnsemnari pe mat
ginea activitatilor culturale din Romani
si din nordul Transilvaniei. Si Tn revist
sint frecvente semnaturile condeierilor ¢
la ,,Tribuna Ardealului” alaturi de al
scrittorilor din Roménia : Lucian Blag:
Mircea Eliade, Gala Galaction, Mihai B(
niuc si altii. -

N conjunctura vremii, publicatii

lor aprobate sa apard in limba r<

mana le revenea un rol dintre ce

mai importante. Exista o sete aer
ta a maselor de a se informa, o.dorini
de a intelege ceea ce se intimpla. D;
caracteristica teroarei fasciste_era tocm
lipsa de ratiune. Cazuse parca din_ cei®
frontiera, frontiera care nu era nici e"E
ca, nici geografica si nici istorica. Tea™
nesiguranta ii Tndemna pe multi sa ple
din teritoriul ocupat Tn timp ce masele ¢
tarani, muncitori, intelectualii _clarvaz
tori romani si maghiari deopotriva rut
cetau sa creada ca destinul lor este de
trai, de a coexista, beneficiind de dre
turi egale.

Contrapunindu-se intentiilor sovine a
ocupantilor, brutalitatilor si actiunilor ¢
intimidare, ziarele au publicat mai mul
articole, adevarate apeluri si chemari
rezistentd. In ziarul ,,Gazeta noastra"
din 4 septembrie 1940 se putea citi :

»~Avem aici datorii de Tmplinit. Un pop
de plugari de peste un milion priveste ¢
lacrimi in ochi, dar cu suflet Tndirjit cit
vede acest trist exod. Taranul plugar s
la coarnele plugului si taie brazda adin
in ogorul stramosesc.

Carturari ! Voi de ce plecati ?*

Citeva zile mai tirziu, Tn redactional
., Tribuna Ardealului"4{ se afirma :

,Din _edincul madularelor noastre
simtim Tnradacinati in acest pami.nt, sinte
partasii bucuriilor si  necazurilor lui
vrem sa-i fim partasi si pe viitor, orica
i-ar fi soarta pe care i-0 pregateste viit
rul. Aici am fost si aici vrem sa ran
nem si pe mai departe”...

Si in ,,Saptamina” au fost publicat"H
ticole de atitudine. ,,Suntem pastraU
limbii, credintei si traditiilor noastre,
fata carora tratatele si arbitrajele nu
tarie".5). Ideea era continuata intr-
articol din alt numar al gazetei : ,,Sa
coborim cu gind curat, la cei ce au ram
legati prin mostenire de glia pamintul
sa motiveze chiar stapinirii, ca nean
lor nu e din venetici, ci din descalecat
de -urbs romana-"5).

Cei ce se angajasera sa activeze in pi
sa romaneasca nord-transilvaneana ave
0 misiune complexd dar Tn genei
putind experientd. Asa cum se va vec
n continuare, si pe planul creatiei li
rar-artistice, ceea ce nu putea fi atins

? Emil Hatieganu, Stati pe loc!, ,C
Seta noastra”, nr. 2, p. L

) ., Tribuna Ardealului”, nr. 1, pag.
15 sept. 1940.

s) losif Morutan-Fiscutean, Ginduri
1 martie, ,,Saptamina”, An. XIV, nr. ;
2 martie 1941, pag. 1

) losif Morutan-Fiscutean,  Stilpi
cremene, ,,Saptamina” nr. 38, 16 mai
1941, pag. L

ina culturald a gazetei ,,Saptdmina’j

tefan Pop. Rindul al doilea : lost

Morutan, Gavril Scridon, Valentin Raus si Francisc Pacurariu.



ROMANESC

loare _artisticd, se Tncerca sa fie supli-

prin  continut. Se fundamenta-
td, Tnsd, Tn sufletele = romanilor din
rdul Transilvaniei hotariri pe care un
et al ,,Saptaminii“ le exprima foarte
ipede : ,N-am trecut ca multi atitia /
ste granita trasata / Am ramas linga
irminte / De strabuni si_lingd vatra /
. sa le cinstim tarina / Prin acelasi grai
datini / Ce le-am mostenit de veacuri /
din cari tu _nu te clatini ./ Neamul
;u, cind vin furtune / Tu ramii Tnfipt

lie! / ..Vom munci sa ducem tra-'
;.1 Si sd ne pastram credinta | Portul
amosesc si  graiul™7).

J“3 ENTRU generatia noastrd, pentru
1—J toti cei ramasi sub ocupatie hor-
L thystd, cel patru ani reprezinta o
experienta tragica dar care a do-
dit deseori ca omul este Tn stare sa
mind om si in cele mal grele incercari,
nd muncitorii romani de la cdile fe-
te, de la Fabrica Dermata, din _alte
arici si ateliere din nordul Transilva-
1i au fost dati_afard de la locurile de
mcd, muncitorii maghiari au protestat
in sindicate si Partidul Social Democrat
au cerut reprimirea lor 8. Cind ro-
inii erau atacati pe strada ‘de elemente
evocatoare, se deschideau portile oa-
enilor pasnici, ale oamenilor de omenie
re interveneau. Cind unei studente
mance de la Facultatea de medicind a
diversitatii din Cluj 0 banda de huligani
J tdiat _parul in sala de cursuri, n
menta impasibila a profesorului, un
de studenti maghiari au luat-o sub
tectia lor protestind Tmpotriva _unor
fel 'de acte de barbarie. Dar daca era
ajuns sd apartii comunitatii _etnice ro-
iAsti pentru a suferi o serie Tntreaga
I represalii, cu atit mai mult crestea
nricolul de a fi_priviti cuy urd st de a
bea victime cei ce desfasurau "activi-
i Tn interesul unei vieti echitabile,
Irmale : comunisti, oameni cu vederl
«nocratice, publicisti, scriitori.

Nu multd_ vreme dupa primele colabo-
ri la ,,Tribuna Ardealului”, Tn toamna
ului 1940, am Tnceput sa ne Tntllnim
locuinta pictorului Raoul Sorban %:Iuj,
ada 23 August, nr. 26) : Tudor Bug-
riu, Francisc Pacurariu, Alexandru
aca, Mihai Pop, dr. Elisabeta Constanti-
bcu, Romulus Hatos, Teofil Vescan,
lamon Laszlo, Vasile Moldovan, oameni
Tnclinatii artistice, unii mai Tn virsta,
ii studenti. Discutam despre picturd,
Intru ca amfitrionul era pictor ; despre
Icraturd, pentru ca cei tineri eram, deja,
bndeieri" ; dar discutam si despre ce
[uri aveam de urmat Tn munca si
atd, pentru ca Tudor Bugnariu, Elisa-
ta Constantinescu, Teofil "Vescan erau
munisti. Fara sa fi stiut atunci ca sint
alisti, ca actioneaza Tn vederea_Tndru-
u noastre, Ti stimam pentru integri-
mm lor morald si ii admiram pentru
Biundele lor sentimente de dragoste
ptru poporul asuprit.

Populatia romaneasca din nordul Tran-
rvaniei = era confruntata cu serioase
pbleme izvorite din masurile discrimi-
torii de aplicare a legilor statului
kghiar. Romanii erau lipsiti de dreptul
| a avea o organizatie politicd, de a
lea reprezentanti Tn " parlament. Erau
fcriminari Tn privinta asigurarii aprovi-
Indrii taranilor cu’ alimente ; rechizi-
te de animale tindeau sa fie facute
seama populatiei roméanesti. Tn sfirsit,
planul  culturii, limba romana nu
tea fi folositd decit Tn publicatiile au-
rizate, n scolile confesionale, Tn unele
ise ale liceelor de stat si Tn unele scoli
tmare.. n relatiile oficiale, institutii si
Tnvatamintul universitar era obligatorie
nba maghiara.

) Petru Scridon, Noi, }*Saptamina
. 447, 24 mai, 1942 p. 4.

) ,,Tribuna Ardealului”, nr. 100, 19 ia-
larie 1941, p. 20. Solidaritate muncito-
asca (nesemnat).

Ca_ posibilitati de organizare legald, ro-
manii aflati sub ocupatie aveau : coope-
rativele de consum afiliate Centralei co-
operativelor roménesti ,,Plugarul™ din
Cluj, Asociatia Mariana a studentilor
romani din Cluj (care Tsi desfasura se-
dintele in prezenta unui reprezentant al
Sigurantei statului), societatile de lectura
din _unele licee si scoli normale si aso-
ciatiile corale.

UBLICATIILE nord-transilvanene
s-au straduit sa cuprinda toate
sectoarele vietii publice, luptind
pas cu pas Tmpotriva restrictiilor
cenzurii, punind accentul Tn mod con-
stant pe datoria de a rezista Tmpotriva
fascismului si _horthysmului prin pastra-
rea fiintei nationale cu tot ce i-au_lasat
mostenire cei ce au luptat sl s-au jertfit

pentru realizarea idealurilor poporului
roman.

Gheorghe Dancus nota cu amaraciune
la Tnceputul anului 1941 : ,De patru luni
de cind am fost anexati Ungariei, munca
noastra Tn ogorul culturii s-a Tmputinat
mult... Am ajuns astfel Tn regretabila si
nenorocita situatie — chiar daca am face
abstractie de alte considerente — de a ne
vedea putini si cu putine posibilitati Tn
aceastd ramura de muncad". ¥

Singura solutie era, pind avea sa se
mai cistige experientd, sa fie selectate
si publicate pagini din operele unor
scriitori si publicisti cunoscuti.

Tinind seama de politica de deznatio-
nalizare a romanilor, promovata de cercu-
rile horthyste prin limitarea drepturilor
esentiale, ,, Tribuna Ardealului” a publi-
cat, de exemplu, poezia Limba noastra
de Al. Mateevicil)). Ea a avut, desigur,
un puternic ecou Tn sufletele cititorilor
prin mesajul ce-1 contine (a fost repro-
dusa apoi Tn Calendarul ziarului ,, Tribuna
Ardealului” pe anul 1942 Tmpreuna cu
,Doina" de St. O. losif, ',,Codrule, co-
drutule” de Mihai Eminescu, ,,Belsug" de
Tudor Arghezi s.a.). Pe parcursul ani-
lor, s-a mai reusit publicarea unor poezii,
schite si nuvele ale scriitorilor consacrati.

n ,Tribuna Ardealului” din 26 ianua-
rie 1941 a aparut pentru prima data
agina culturala cu formularea obiective-
or urmarite de redactie. , Titulatura ge-
nerald si permanentd, «Grai si suflet ro-
manesc» — ce va sta In fruntea paginii
— arata dorinta si_vrerea noastra, se
spune fin articolul Crestaturi si crimpee.
Productiile spirituale (literatura, arta,
stiinta), — culte si populare — tot ce
contribuie_ la pastrarea si Tntdrirea etnicu-
lui, trebuie sad formeze un far ale carui
raze sa lumineze siarda pretutindeni™il).
Pagina mai _ cuprinde articole despre
Transilvania, Eminescu si Petofi, Unita-
tea culturii _romanesti, note despre pic-
torul Biltiu-Dancus si Enciclopedia Cuge-
tarea. Se constata orientarea spre cultura
majora_si un Tnceput f)romi'gétor. n re-
dactie intrase profesorul Gheorghe Dancus
care avea sa dea dovada unei depline
Tntelegeri a misiunii ce o avea de Tn-
deplinit si totodatd de wun netagaduit
curaj. . i . .

Tn” numarul din 9 martie 1941, scriind
despre Dacismul in literaturda el afirma:
,.In cultura Dacismul roman — ca obiect
de cercetari, preocupari, cu tendinte de
reinviere — este reprezentat prin Hasdeu,
Parvan (in stiintd). Eminescu, Cosbuc,
Blaga (in literaturd). Amintesc numai
roeminentele. Tn anii din urma genera-
tia tinard i-a dat o atentie deosebita.
Cosbuc. cel mai mare_si mai_autentic poet
etnic al Romanilor. Tn a carui opera se
reflectd mai stralucit autohtonismul nos-

*) Gheorghe Dancus. Activitatea cul-
turald a romanilor din Ungarlzi. . Tribuna

Ardealului”, an II, nr. 8 lanuarie
1941, p. 2.

10) Al. Mateevici, Limba noastra, , T.A.",
an. I, nr. 80, 1941, 2

1) Gheorghe Déncus,' "Crestaturi si
crimpee, ,, T.A.", 1941, nr. 106, p. 2.

Cluj, ianuarie 1942 : la prima expozitie colectiva a pictorilor roméani din nordul
-ansilvaniei. De la stingd la dreapta : Emil Cornea, Fetre Abrudan, Francisc Pacu-

uriu, Teodor Harsia si Raoul Sorban.

tru, a creat si capodopera Decebal catre
popor. Este cel mai fulminant discurs
(poate si din_ literatura universalda) pe
care un poet Tl pune in gura unui mare
capitan, unui mare conducdtor de po-
?oare. Caracterul si virtutile protoparin-
tllor Daci — care ‘au stiut si moara asa
de tragic, dar atit de splendid gspune is-
toria) sub_loviturile neiertatorului destin
si ale aprigilor legionari Romani — sunt
admirabil ~zugravite Tn cuvintarea tu-
multuosului  Decebal™ *2).

Gheorghe Déncus a reusit sda abata
atentia cenzurii si’ in continuarea aces-
tei prezentari a publicat poezia Decebal
catre popor. La fel ca In opressores (pe
vremea procesului memorandistilor tran-

silvaneni — 1893—1894) si Noi vrem pa-,

mint | (in 1907), Decebal catre popor a
circulat din mina Tn mina n nordul Tran-
silvaniei. Continutul acuzator al poeziei
si rolul ei agitatoric au fost sesizate cu
intirziere de oficialitati. De acum Tnainte
nsa vigilenta cenzurii avea sa spo-
reascd, iar lui Gheorghe Déancus i s-a in-
tentat un proces de presa care s-a Tnche-
iat Tn toamna anului 1942, cind a fost
condamnat la 2 ani Tnchisoare pentru ca
atentase Tn acest fel la ordinea instaura-
td de horthysm in nordul Transilvaniei.

EVENISE imposibila discutarea in

ziar a problemelor arzatoare. A-

baterile de la formularile oficiale

erau suspectate, numeroase arti-
cole au fost scoase din pagini, la inter-
ventiile cenzorilor. Trebuiau gasite mo-
dalitati noi de a intretine un dialog viu
cu cititorii. Tinerii colaboratori ai ,,Tri-
bunei Ardealului”, nefiind incd in aten-
tia cenzurii, Tncercara sa imprime versu-
rilor lor si chiar cuvintelor semnificatii
deosebite. Mihai Beniuc publicase intr-o
revistd din tard_poezia sa Garoafa rosie.
Am raspuns prin acrostihul Sunt pajul
garoafei taleu). lon Cnerejan a _publi-
cat apoi frumosul poem Taranii"), Fata
Transilvaniei s.a.

Dar nici Tn aceasta directie nu s-a mers
fara piedici. Printr-o nota din 11 iunie
1942, primul ministru al Ungariei atrase
atentia organelor Tnsarcinate cu supra-
vegherea publicatiilor romanesti cd nu
sint cenzurate cu destula eficienta, ,,de-
oarece in ele au fost exprimate in sens
figurativ sau deghizat manifestari potriv-
nice statului maghiar” ¥* Drept urmare,
cenzorii au devenit intransigenti. Pesimis-
mul, nostalgia erau considerate drept ex-
presii ale nemultumirii, Tn optimism se
ascundea, dupa parerile cenzorilor, gindul
la eliberarea Transilvaniei, metaforele
erau analizate pentru a li se intercepta
mesajul, nici poeziile de dragoste nu erau
scutite de suspiciuni. Si astfel, in locul
articolelor si poeziilor socotite  inopor-
tune sau ,,potrivnice", redactorii si tipo-
grafii erau obligati adesea sa aseze in
pagini siruri de clisee ©). Aspectul grafic
al acestor numere de ziar este trist.” Ace-
leasi poze se repetau cind pe o pagina,
cind pe alta, fara sa fie Tnsotite de co-
mentarii sau explicatii.

Colaboratorii ,, Tribunei Ardealului _ob-
servasera ca cenzorul gazetei ,,Saptami-
na“ de la Bistrita, de nationalitate ger-
mana, nu acorda_o_atentie deosebitd crea-
tiillor poetice. Ei Tsi Tncercau, din acest
motiv, sansele, de a fi in legatura cu citi-

J) Gheorghe Dancus, Dacismul in li-
teratura, ,,T.A." an. Il, nr. 142, 9 martie
1941, p. 2.

Valentin Raus. Sunt pajul garoafei
tale, ,, T.A", an. Il, nr. 333, 7 noiembrie
1941.

K) lon Cherejan,
rul TA" pe 1942, p.

1)  Arhivele statului, Cluj-Napoca,
Parchet general regal maghiar, 1942, do-
sar nr. 3, f. 46.

‘), Tribuna Ardealului”, nr. 288,290,
298, 299, 302, 320, 322, 325, 351, 371, toate
din anul 1941 si 382, 388, 390, 473, 567 etc.
din anul 1942 si multe altele.

Taranii, ,,Calenda-
79.

torii prin pagina literara intitulata ,,Stilpi
de cremene"”. Nu putea fi vorba de inte-
rese materiale, deoarece publicatiile ro-
manesti din nordul Transilvaniei nu
aveau fonduri pentru retribuire. ,,Stilpi
de cremene” isI anunta prezenta la data
de 23 noiembrie 1941 cu o Prefata sem-
natd de losif Morutan Tn care se spunea
printre altele : ,,Stilpi de cremene o sa
fie o farima de suflet romanesc, din care
va tisni Tn bezna juresul de neinfrint al
gindurilor ce vor sdpa In cremenea veacu-
rilor. La vreme ne vom furisa In freama-
tul satului, Tn umezeala colibei, Tn zarva
strazii si vom scrie pentru toti aceia care
vor voi sa se adape la acest izvor de
tamaduire..."

UCCESELE si insuccesele redac-

torilor si colaboratorilor celor trei

publicatii roméanesti nord-transil-

vanene au creat o tonica consti-
intd de grup. Fiecare trecere de bariera
cenzurii, fiecare scrisoare de apreciere
sositd de la cititori erau considerate suc-
cese ale tuturor. Au Tnceput sa fie facute
demersuri pentru realizarea unei expozi-
tii de arta plastica si editarea de carti. Se
anunta si un nou esalon de tinere talente
aflate Inca pe bancile_ claselor de liceu.
Apadrura, astfel, in paginile ,,Tribunei Ar-
dealului” poezii semnate de Dumitru
Chis, lon Oarcasu, Pia Dragos s.a. Prin
continuarea sustinuta a activitatii s-a a-
iuns si la oarecare diversificare a genurilor
iterare. Tsi Tncercara condeiul ~ scriind
schite, povestiri si nuvele : Romulus Ha-
tos, Alexandru Anca, Zenoviu Precub, Co-
riolan Dragomir, lulian Chita, lordan
Dumitriu, Valentin Raus, lon Biltiu Dan-
cus, Mihai Pop, Eugenia Muresanu si al-
tii. Cu totii erau proveniti din lumea sa-
tului transilvanean, au experimentat 0
fraza sobra, sesizind omenia poporului de
rind. mici drame, punind Tn atentia citi-
torilor, de obicei cu mai mare succes, o
problematicd sociala pe linia lui lon
Agarbiceanu si Pavel Dan.

Plasticienii roméani din Cluj au conside-
rat de datoria lor sa se prezinte in fata
publicului cu o expozitie selectiva. Poate
ca aceasta initiativa nu ar fi polarizat la
un moment dat atentia daca artistii plas-
tici (Raoul Sorban, Petre Abrudan, Emil
Cornea si Teodor Harsia) nu s-ar fi lovit
de Tmpotrivirea autoritatilor horthyste.
Gindul pictorilor a fost de a-si semnala
grezenga, de a pastra viu Tn constiinta pu-

liculul gustul pentru arta adevarata, ex-
celent reprezentatd dupd primul rdzboi
mondial T Transilvania de Catul Bog-
dan. Aurel Pop, Tassi Demian, Aurel
Ciupe, Romul Ladea, lon Vlasiu si multi
altii.

Tn ciuda unor repetate insistente, nsa,
autoritatile au refuzat Tnchirierea salii
destinata acestor manifestari  culturalei
Tn continuare, realizarea .expozitiei nu a
mai fost o problema a celor patru pictori
ci a avut implicatii cu mult mai mari.
Refuzul autoritatilor a fost comentat si
dezaprobat Tn cercuri neobisnuit de largi
din Cluj. Grupul de plasticieni a gasit
apoi Tntelegere si sprijin la colegii ma-
ghiari, membri ai Partidului Socialist,
care au oferit o Tncapere din cladirea Ca-
minului muncitoresc al  metalurgistilor
din Cluj. Expozitia a fost astfel deschisa
(8 ianuarie — 8 februarie 1942) si a deve-
nit pentru citeva saptamini locul de Tn-
tilnire al romanilor ramasi in Cluj. Un
loc unde puteau fi schimbate pareri, co-
menta evenimentele si unde s-au Infiripat

citeva initiative legate de Tnfiintarea unei
ales tinind seama de necesitatea de a nu
dezarma Tn fata teroarei hitleriste si hort-
hyste care abia de acum Z*legaliza
expulzarile, deportarile, ghetourile, tabe-
rele de muncd, condamndrile la Tnchi-
soare.'

Valentin Raus
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OCMAI am coborit din ca-
rutd. Tocmai m-am despar-
tit de Nenea cu Palarie.

Tt Tocmai tipase la mine

tanul Galici .(un tintar al dracului. Mic
de statura dar viguros, uitindu-se la mine
de sus. Lua-l-ar dracu. Nu stiu cum fa-
cea, nu stiu cum reusesc sa facad unii, ca
desi fizicul nu-i ajuta ei tot de sus se
uitd. Ma_gindesc ca_astia sint ca alpinis-
tii, loviti de-aceeasi 'boald, de-aceeasi
constiinta a puterii personale. Cam asa
s-o0 fi uitat si Edmond Hillary la Everest
Tnainte de a se fi catarat pitna-n virful
lyi. Poate ca d-aia nici nu-mi plac alpi-
nistii. Obraznicia asta nu-mi place de-
loc... Da’ ma gindesc ca tot asa s-or fi
uitat si ceilalti, cel care n-au ajuns nici-
odata pina sus de tot, cei care si-au lasat
oasele pe ripele Himalaiei... Tintarul asta
de Galici coborise din muntii  Pindulul
adus ds maica-sa pe oblincul seii dupa ce
toti barbatii familiei dadusera ochii cu ia-
taganele turcesti si sclipirea lor fusese si
ultimul lucru pe care acestia-1 vazusera
n lumea asta. Venise deci ma-sa aia le-
gendara d-a-n calare, cu fustele ei si cu
pistoalele infipte-n briul lat si descaleca-
se tocmai aici la noi unde-si depusese fa-
tul numai si _numai ca sa ma fericeasca
pe mine cu uitdtura lui piezisa, cu racne-
tele lui si cu sfaturile lui, cu legenda lui
mincinoasa, fiindca nu ma-sa venise,
daca venise careva vreodata,, ci strabuni-
cd-sa, si_nu pe el Tl adusese strabunica
asta plind de mustati si de pistoale-n
briu, ci cine stie ce bunic nenorocit care,
cum crescuse, cum se-angajase-n  politie
cu pistoalele-alea-ale ma-sii ca sa aibe
ce-i lasa mostenire capitanului Galici, ne-
potul, adica legenda si pistoale si mus-
tati). Tocmai ma batusera aia la talpi —
cum_ma batusera in legenda mea, Th me-
moria mea Tmprospatata de povestirile
unora si altora care-avusesera mai de
curind de-a face cu capitanul Galici ori
cu alti capitani Galici, poate stra-strane-
potii femeii falnice ce _descinsese din
muntii ei Tn cdutarea unui noroc pe care
la fata locului stramosesc nu-1  putuse
avea — si nu cum nici nu mai tineam
minte ca fusese Tn realitatea aia care nici
pe departe nu era atit_de perfectionata.

Tocmai  facusem cdlatoria aia de la
clnspe ani, o refacusem n datele exis-
tente Inca In memoria mea, care credeam
ca nici nu mai e, ca se stersese. Adica
mai Tntli aveam din _nou cinspe ani sau
nici cinspe, si eram din nou orfan (pentru
cd, se pare, nici nu poti fi orfan decit
atunci cind _esti foarte tinar sau maécar
tinar, porma dupa ce mai Tmbatrinesti,
dupa ce mai cresti adica, nici nu. mai
esti orfan, iti pierzi calitatea asta) si eram
iar baiat de pravalie si venise din nou
Nenea cu Palarie, cum_ l-am cunoscut
atunci si cum l-am stiut si numit apoi
toata viata, chiar dupa ce-i cunoscusem
numele real si facuse o comanda pe care
Nea Gogu, proprietarul si staptnul, ma
pusese pe mine s i-o duc cu céruta.

Tocmai umplusem caruta aia cu scin-
duri si mai ales cu mirosul scindurilor de
brad si tocmai ma catarasem n acest mi-
ros si tocmai dadeam bice cailor care sa
urneasca povara.

Tocmai n-aveam vreme sa ma Tmbat de
acel miros care n-avea cum sa-mi_amin-
teascd cu nimic_mirosul sicriului in care
numai cu cincizeci de ani mai tirzlu
aveam sa fiu asezat, n-avea cum sa ma
previna Tn nici un fel si de nici o culoare
(cum se zice mai smechereste), memoria
mea de_cingpe ani era alba ca o coald de
hirtie si nu Tnregistrase Tnca nici o moar-
te mai apropiata si care s-o impresioneze,
lar moartea asta a mea fie ca nu era in-
scrisa nicdieri, cum chiar cred, fie ca,
dacad trebuia sa fi fost Tnscrisa undeva
pentru ca totul sa fie In ordine, era in-
scrisa doar in_ planificatorul general sl
n-ajunsese pina la mine Tnca. Si n-aveam
vreme nici pentru celdlalt miros, mirosui
plscacios al cailor ce se insinua Tn_aerul
de deasupra carutei, n-aveam cum fiindca
n-aveam organ pentru asa ceva, eu chiar
traiam Tnlauntrul_acelor mirosuri_si _nu
veneam din afara pentru a simti dife-
rentele si a ma putea extazia. Si nici
n-aveam organ pentru extaz,

Tocmai Tncepuse piriitul rotilor cetluite,
tocmai se pornisera sa hodorogeasca pe
pietrele de riu cu care erau pavate stra-
zile pe vremea aia si incepuse scirtiitul
carutei si tacanitul regulat al potcoave-
lor pe pietrele alea de riu.

Tocmai ,,ha-ha“ si  *hi-hf si Ztrrrr
cailor acelora si ajungeam la adresa in-
dicata de Nenea cu Palarie.

Tocmai dadeam din colt Tn_colt cind sl
apareau niste unii care-mi ziceau :

A zis Nenea cu Palarie ca sa intri Tn-
launtru. Ne ocupam noi“, au mai zis ei.

Tocmai intrasem si-acolo dadusem pes-
te Nenea care si Tncepuse sa ma descoasa
ca la cadre (da’ pe-atunci nici nu stiam
c-asa o sa se facd la cadre. Nici nu
stiam vorba asta — cadre, cum nu stiam
nca multe). Ca cine-s si de unde-s. Ca
daca stiu ce-1 cu mine. Ca daca stiu ceva
de exploatare. Ca daca stiu ca si eu sint

lumina

e miere a timpulul

exploatat si ca daca nu mi-e rusine, ditai
zdrahonu, sa ma las exploatat. Ca nici
prost nu sint, nici infirm si-as putea muta
capitii din loc de-as vedea lucrurile asa
cum sint, da’ ca am infirmitatea vederii.
Ca nu vad nimic. Nici méacar ce se in-
timpla cu mine si iau totul de bun si asa
cum e. Si ca de fapt nimic nu-i bine din
ce e, dupa cum as putea observa si sin-
gur. daca_m-as scutura nitel._ . .

Siio ca: ,stal @ ca ,sa Yedeti ca
,»stapinu-i om de trkaba o

Si el : ,,cumsecade-cumsecade. da’ lui Ti
convine sa fie om de treabd, cum zici tu,
ca voi va rupeti oasele pentru el, voi va
rupeti spinarea si uite ca el nu Tmparte
cu voi. El ia grosu' si voua ce va da? a?
Ce-ti da el tie ? Ce-ti dd, Tnafara de casa
%_i rpaséT Sa-i fie rusine. Si sa-ti fie si
ie !

" Si io : ,,s4 vedeti, io credeam ..

Si el : ,credeai..., ce credeai, ma rog.,,
a ?, nu credeai nimic. Credeai ce ti-a spus
el. Credeai ca dacd te-a adunat de pe
drumuri si te-a adus la el in casd gata
te-a si Tnfiat ? Da'unde maniaci tu ? Ma-
ninci la bucatarie, este ™

»Este..., da'*

,Pai vezi. Sa-ti fie 1isine

,-..51 stapTnu’ tot la Bucatarie... !

»E si #magog

,.Cum

,.Sa-ti fie rusine. Nu ti-e rusine ?

Tocmai mi-era rusine.

Si el : ,,Daca tot ti-e rusine de ce nu
vrei sa faci ceva sa schimbi situatia
asta ?*

Si eu nu stiam daca vreau sa fac ceva
sd ‘'schimb situatia, da-1 ziceam : ,,Cam ce?
Sa fac ce ?*

Tocmai Tmi zicea ca totul e sa vreau.
Ca el stie ca eu nu stiu ce trebuie facut
Da' el stie. ,,E cale mai fingd ~ Tmi spu-
nea, ,,nu se bate din palme = zicea Nenea
cu Palarie. ,, Trebuie s-o luam Tncet si cu
rabdare. Trebuie sa ne adunam mai
triulti Si Tmi zicea ce sa fac pentru In-
ceput

Si nici nu incepusem bine ce aveam de
Tnceput cd ma si_prinsesera ai lui Galici
si_ma dusesera sa tipe ala la mine.

Tocmai tipa la mine capitanul asta des-
cendent al unor bunici mustacioase.

Tocmai tipa la mine. Tipase si acum
eram iar in caruta care hodorogea pe pie-
troaiele drumului, raspindind™ pretutin-
deni_mirosul de miez de lemn proaspat
despicat, doar ca acum zdaceam pe spate-n
talajul pus de stapinul care ma si scosese
din mina alora si care nu era cumsecade
si de treaba si ma exploata. Si tocmai ma
gindeam ca s-a si schimbat roata, ca uite
acum Tl exploatam eu pe el : el ma sco-
sese si el ma cdrase si acum tot el ma
transporta. Si tot el avea s& ma oblojeasca
si sa&-mi spuna ca el e de vind, ca nu
s-a ocupat destul de mine, cd m-am pur-
tat ca un orfan. Si_la chestia asta io_pro-
testam zicindu-i ca : ,,Nu, nici vorba ¥

Si el : ,Ba da, ba da. Balas ca te-nvat
io. D-aici Tncolo n-ai sa te mai porti asa.
Trebuie sa te-nvat e-o viata are omu’, si
cd mai mult de asta nimeni n-are ce
pierde. Asa ca totu-i cum trdiesti viata
aia. Ca-s unii care-o pazesc de parca trea-
ba lor pe lume-e nu sa traiasca. Pai nu?

Trebe ca duhneste-a hoit hoitu' din el 1?
cd numai a viatd nu poate mirosi moartea
asta a lor pe care-o confunda-ntr-una.
Astia nu s-au niscut ca si trdiasca,
astia s-au nascut sa se fereasca. Si-atunci

feresc ce ? Da' tu habar n-ai. Tu tranca-
fleanca, mere acre ! Tu Tnsuti esti Tn afara
vietii, numai ca tu n-ai vina: esti Tnca
prea minz. Nu esti Tncad decit Tn pragul
vietii, si virsta nu-i o vina. Da’'lasa min-
zule ca fac io armasar din fite  tocmai
imi spunea omul acela in felul lui certa-
ret-hazliti. ,N-o sd treacd apa pe lingd
tine fara sa te ude, da' nicl tu n-o sa
treci pin ea fara sa lasi o dira tocmai
spunea.

Si tocmai spunea Nea Gogu, stapinu’ si
exploatatorul meu, toate acestea si tocmai
imi spunea Nenea cu Palarie toate cele-
lalte si io stiam ca au dreptate amindoi,
si tocmai isi urla la mine capitanul Galici
urletele lui si tocmai scirtila caruta aia
veche, care trebuie ca e scrum de multa
vreme dar Th memoria mea Tnca functio-
neaza, scirtiie si hodorogeste pe strazile
pavate cu pietroaie de riu din memoria
asta care n-a vrut sa uite, tocmai toate
astea la un loc, de nici_nu _observasem
intrarea lui Theodoruicd, nici nu baga-
sem de seama cum Tl Tmpinsese Tnaintea
lui Mihai al lui Albino, cind s-a pornit
nebuna de Leopoldoaia cu tipetele el care
m-au obligat sa alunec pe burlanul me-
moriei Thapoi la momentul prezent.

Si, ce-o fi cautat asta, Theodoruicd, la
Inmormintarea asta a mea, n-as sti sa
spun. L-o fi adus dracu sau curiozitatea,
ca_de mult credeam c-am terminat defi-
nitiv cu el. Si sper ca si-a luat gindul de
la Vera. Sper ca de atunci de cind l-am
aruncat in strada si-n timp ce-1 purtam
spre poartd el doar se-agita ca un pisoi
nenorocit in_miinile mele_si-mi tot striga:
,»Sa nu ma jignesti Nea Stavare. Pe mine

sa nu ma jignesti, cd io cu_tot respec-
tl... Si Si fo 11 strigam lui ,,...Domnu,
domnu’ Stavar

~Domnu’** zicea el, gifiind si  zbétin-

du-se, Tnrosit de tot la fatd si bulbucin-
du-si_ ochii-n capul ala al lui : ,,Domnu’
Stavar. sa nu ma_atingi, sd& nu ma jig-
nesti ® repeta el in nestire. )

,»,Cine te-a jignit 7* 1i spuneam eu mai
acapindu-1, mai prinzindu-1, si-n orice caz
neintelegind deloc ce dracu tot Ti da zor cu
jignitu'. ce tot vrea cu jignitu’ dsta al lui,
ca cine-1 jignea si cine-I atingea ? ! Pina
ce o data depus in strada l-am vazut cum
isi mingiia cele doua _aripi de par care i
se cam zbirlisera, pasarea Tsi ridicase ari-
pile de pe oul pe care-1 clocea si saracul
Theodoruica se simtise de parca i-as fi
tras pantalonii de pe el si l-as fi lasat in
fundul goL Si-atunci am Tinteles si_mi-a
tretnit _dintr-o data toata furia stirnita de
insinudrile n legatura cu Vera si de ce-
rerea lui Tn casdtorie. Si mi-a parut rau
de el si de ce ma silise el si tempera-
mentul’ meu sa fac.

Da’' poate cd tocmai de-asta o fi venit
Poate ca tocmai pentru Vera o fi acum
aici ? !,,. Si-atunci bine-a facut baba Leo-
poldoaia de s-a pus pe urlat la el si I-a
scos afara.

Si nici nu mal pot sa zic ca-i o Tnmor-
mintare plicticoasa..., si nici statica. Agi-
tatia stirnitd de intrarea lui Theodoruica
si de tipetele nebunei de babe erau gata-
gata sa ma rastoarne si pe mine, care ori-
cum muream de ris vazindu-1 pe ala cum
se Tnroseste din nou si cum se umfla ca
un balon si cum 1l trec fiori de groaza,
care las’ ca va cam treceau si pe voi. Sl
era gata-gata sa-mi dati si foc de la lu-
minarile ce se rastumasera peste mine si
pe care va Tnversunati sa le tineti aprin-
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se. Mai bine le-ati stinge dracului, ca prea
put acru si Tnecdcios. Si sd nu m-apuce
tusea mea ca ce v-ati speriat de tipetele
babei n-a fost nimic, la mine va si vad
sarind pe geamuri fara a va mai pasa de
Tnaltime».

LBINO era incéd paralizat. intepe-

nit asa cum ramasese atunci cind

Vera schimbind luminarile ce se

arsesera deja i se aratase ca-n
visul lui, visul trait ca atare sau doar Tn-
chipuit., Asta nici nu mai avea vreo_im-
portantd. Important era ca ea era fata-
femeie, si se afla acolo, la numai citiva
pasi de el.

Apoi se trezi din paralizia lui si vru sa
se miste spre ea. Uitase cu totul unde se
afla si ca altul, cu totul altul era rostul
adunarii_lor aici. Nu mai vedea nimic alt-
ceva : nici sirurile de scaune printre care
ar fi trebuit sa se strecoare in Tnaintarea
lui pind la ea, nici pe Theo pe care ar fi
trebuit sa-1 Tmpinga Tnainte sau sa-1 do-
boare si sa treaca peste el, nici mortul
cel urias, ntins Tn sioriul _lui de urias,
drapat in auriul_ mieros Tn care parea
muiata toatd Tncaperea. Nu se putea con-
trola in nici un fel, el, Mihai Albino, pen-
tru care libertatea cunoasterii de  sine
era nu doar singura care-i era Tngaduita
si pe care Tsi Inchipuia ca o chiar exer-
cita din plin, dar si singura pe care o a-
precia ca principala resursd a propriei
existente, cunoastere de sine Tn care des-
coperise un mecanism perfect, un perpe-
tuum mobile, singurul continind Tn sine
si energia si telul, el. pentru care misca-
rea propriului corp era o forma a verifi-
carii_acestei libertati si acestei cunoasteri
de sine, o Tncununare, o Tncununare jubi-
latorie a vietii, el statea ca vrajit. intr-o
ncremenire fata de care chiar si_Stavar-
batrinul putea parea in plina miscare.

Femeia, fata-femeie, Vera, disparuse
din lumina care o facuse pentru citeva
clipe translucida pentru Mihai, Tsi termi-
nase treaba si acum trecuse la locul ei.
Ca si cum nimic nu se Tntimplase. Si in-
tr-adevar nimic nu se intimplase n afara
lui Mihai. Toate erau la locul lor : si oa-
menii asezati Tn priveghi si Tn metabolis-
mul lor reglat de curgerea speciald a
timpului, redus-reiaxat, mult mai aproape
de cel de acum al_lui Stavar decit de al
lor propriu, oameni Tnca vii ; si florile cu
mirosul lor vestejit, si portretul Tn rama
lui argintie, si batrinul Stavar, nemiscat
Tn dosul acestui portret si acestor flori ;
si_lumina aurie, cernuta prin draperiile
atirnind amorfe si intllnindu-se, fraterni-
zind cu pilpiirea roscata a luminarilor
si cu lumina dulceag-indbusitoare a flori-
lor atinse de decrepitudine si Tnvaluind
acest tot Tn mierea ei atenuata si totusi
putin piscatoare si care il supard atit de
mult pe batrinul Stavar. Si chiar el, Mi-
hai Albino, in hainele lui albe, era la lo-
cui lui, plutind insd (dar asta o stia numai
el) in uluiala nemiscatd a visului pe care
il purta cu sine, ca un inger alb, Tn spa-
tele intrusului Theodoruica, Tntunecat = si
ntepenit si el pentru ca nu stia ce sa zica,
si ar fi vrut sa zica ceva, nu stia ce tre-
buie sa facd, si ar fi vrut sa faca ceva,
agitatia lui verbala si agitatia_lui gestua-
& dintotdeauna, antrenate atita vreme,
ramasesera suspendate in pragul Tncape-
rii, dar Theo-Theodoruica nu stia, nu in-
telesese si continua sa nu Tnteleaga. Ridi-
case doar mina dreapta la frunte Tnchi-
puind un Tnceput de cruce si ramasese cu
ea asa. Nu-i venea la socoteald. Aparen-
ta si siciitoarea lui sigurantd de sine nu
era decit rodul unor repetitii, nu-i venea
din interior, si acum, pentru un astfel de
loc si un astfel de moment se trezea des-
coperit, nu facuse nici o repetitie, nu era
pregatit. Se_clatina doar pe tocurile lui
duble, si Mihai 1l vazu clatinindu-se, va-
zuse gestul oprit al miinii drepte, ca si
cum i s-ar fi facut dintr-odata rau, si se
astepta ca omul sa cada. Nu putea inter-
veni. Nu-1 putea opri si, in sinea lui auzi
chiar bufnitura, zgomotul scaunelor ras-
turnate si tipatul infundat al dusumele-
lor revoltate, si el tot nu se putea misca,
nu l-ar fi putut ajuta.

»S1_atunci s-a  fritimplat Ti povestea
Mihai mai tirziu lui lulian, si Tsi povestea
de fapt siesi si ceea ce nu-i putea povesti
lui lulian : ,atunci s-a Tntimplat ca
timpul s-a declansat din nou sub «ii»-ul
mai Tntli icnit, apoi amplificindu-se pina
la tipat, care sfisiase mierea aceea care
era si lumina si miros si Tnsusire a
timpului, mierea Tn care toata Tncaperea
fusese cufundata ca Tntr-o_gravura veche,
o sfisiase ca pe o gravura veche tipatul
acesta, venit mai Tntli de nu se stie unde,
nu-i vedeam sursa, mai apoi, Tn timp ce
se ridica, crestea, atingind decibeli de ne-
imaginat, descoperind-o pina la urma in
profunditatea femeii micute si zbircite pe
care n-o observasem pina atunci, si care
crestea si ea o datd cu sunetul lansat
printre dintii strinsi, ca si cum sunetul
acesta ar fi fost un resort impingator, o
drojdie cuprinsa de propria-i menire si
care se revarsa din vasul prea strimt care
era batrina descarnatd si cocirjatd ara-
tind mai TntTi_ca un semn de Tintrebare,
mai apoi ca Tnsusi semnul strigarii, cu
privirea dilatatda, iluminatd de cine stie
ce viziune interioara (sau poate exterioa-
ra, ai sa vezi ftimaidecit 1l spunea
atunci povestind cu infrigurare), ,,indrep-
tatd spre noi doi, spre mine si Theo, ara-
tindu-ne cu degetul ei ca un vrej, necon-
tenind sunetul pe care I-ati auzit cu totii:

«iiaaafaraa», Tn timp ce mina i se lungise
peste masura si-n timp ce degetul ei se
desprinsese din articulatiile noduroase-n
care statuse atita amar de ani, se desprin-
sese, aveam impresia si-aproape ca atin-
gea acum timplele lui Theo :

«iiaaafaraa, iiaaafarr... cu diavolul de



ehirghiz !, auzi tu», Ti zicea Mihai lui
lulian, *diavolul de ehlrghlz—, oe-i trecuse
babei prin cap : «diavolul de ehirghiz» si
momentul ala, Theodoruicd, pe care-1
vedeam din profil, cu ochii lui mici, de
viezure, ce se dilatasera in _ orbitele
adumbrite-n fata lui grasa sl galbejita-n
lumina Tncdperii si-n scurgerea singelui
din tesuturile periferice chiar seamana a
ehirghiz.
_ Nici nu stiu cum a trecut pe linga mine
Impins de forta acelui «iiiaafara» necon-
tenit emis de batrina cdtre care se repe-
zise Vera si maica-ta si-o suceau acum
si-0 reasezau pe scaunul ei. intr-o lupta
in care semnele strigarii si-ale Tntrebarii
Isi_aratau independenta de sine si-n care,
ceilalti oameni se agitau si ei, rasturnind
scaune si ridieindu-se si  asezindu-se |la
loc, Tmpingindu-se unul pe altul fara nici
un fel de rost, Tntr-o colcdiala de energii
adunate prea multd vreme si_declansate
acum®, i1 povestea el lui lulian care-1
yoftise la masa Tn sufrageria de sus, in
imp ce femeile, mama Iur lulian, doamna
Stavar si Vera, se retrasesera Tn bucatarie
spre a pregdti cite ceva.
,»Si cred ca Theo Tntepenise si el ca o
figurind de ceara sub urlatul «iiiaa» etc.,
ce avea Tntreaga forta inumana a umani-
tatii, era poate chiar urletul, adunat_ o
viata-ntreaga-n femeia micuta, care nici
nu mai era mica acum, nu mai era mica-
micuta deloc, se tot destinsese, se_ tot
destinsese ca un arc sub forta propriului
tipat, Tneit acum domina Tntreaga aduna-
re, electrizase Tncaperea, si chiar am fi
putut vedea, ba, cred cd le-am si va-
zut, seinteile emanate fara Tntrerupere de
acel corp atos ce nu se mai oprea din
crestere. Ca o figurina de ceard, Tntepe-
nit si apoi sub forta izbiturii sunetelor
-iilaaafar cu ghiavolul de ehirghiz», a
concretetii, a preciziei adresei pe care
toata lumea o pricepuse, fiindca-ti spun :
n acel moment Theo al nostru chiar avea
o fatd de ehirghiz, da’ nu stiu cum _de
realizase si el chestia asta, pentru ca la
fel de bine s-ar fi _putut ca_batrina sa mi
se adreseze mie ori altuia si nici mie nici
altuia nu i se paruse cd ar fi vorba des-
f=re altcineva decit Theo ! Si, cum iti
BBpun, pricepuse si_el, ceara lui batoasa
~riina atunci, fiindca era racitd de curen-

tii Tnghetati ai nemasuratei lui vanitati

si de curentii Tnghetati ai nemasuratelor
-~Si_necunoscutelor lui complexe, se topea
Whvzazind cu ochii, de-ti era mai mare mila.

Si poate cd Theo nici n-a iesit afard asa
cum-ti-am spus eu si asa cum mi s-a pa-
rut mie, ci doar s-a topit de tot acolo
unde se afla. Doar ca n-a ramas din el
nici macar un muc acolo, cam cum s-ar
fi cuvenit sa ramind si cum ar fi ramas
si de la 0 amarita de luminare™.

Mihai ii spunea toate acestea lui lulian,
care-1 privea incordat, grav, fara sa dea
senzatia ca s-ar fi amuzat in vre-un fel,

oate doar usor Tngrijorat de starea prie-
enului care si daduse de dusca, unul
dupa altul, cu repezeald, doua pahare din
tuica galbuie si parfumatd ce se afla la
indemina, pe masa.

_»Si-atunci s-a Tntimplat (dar asta nu
si-0 mai spunea decit lui, nu Tndraznea
sa i-o spuna lui lulian, ,,care oricum”, isi
spunea el, ,,n-ar fi inteles, n-avea cum sa
inteleaga™) ca-n toata agitatia aceea-n
care sl ultasera de mort si, mai ales, de
luminari, acestea se rasturnasera gata sa
aprinda totul, si eu, care pina atunci sta-
tusem vrajit locului, m-am repezit, de-

-=clansindu-ma in sfirsit, sa le ridic. Si, si

IVera, care nu mai stiu cum vazuse si ea
ce anume se Intimplase si Tntelesese pe-
ricolul, ocupatd cum era cu calmarea ba-
trinei. se repezise si ea de cealalta parte
si ramasese si ea paralizata (era rindul ei
acum !) dind cu ochii de mine. Stateam
amindoi privindu-ne pe deasupra florilor
ce ascundeau picioarele neobosite ale ba-
Irfnului si pe deasupra flacaruii tremurd-
toare a luminarii pe care-o tineam, mfii-
nile noastre inclestate, In timp ce rumoa-
rea din Tncdpere se potolea Tncet, undeva
n spatele nostru, si Tn timp ce «ii»-ul
batrinei nu mai avea putere, pierea de la
sine si semnul strigarii cobora in sine, re-
devenind semnul Tntrebarii.

Era ea. Era privirea ei. Si avea aerul
ca si ea m-a recunoscut”, Tsi spunea Mi-
hai privind-o pe Vera si Tncercind sa re-
gaseasca Tn ochii ei caldura catifelatd a
Tntelegerii si chiar surpriza bucuroasa pe

(_:atre 0 citise cu doar putinda vreme Tna-
inte.

Citd vreme au stat cu totii_la masa lui
Mihai i-a fost usor sa nu mai scoata nici
0 vorba. lulian se lamurise asupra inci-
dentului, asa cd mincasera in tacere, date
fiind si circumstantele momentului. Dar
. chiar Tnainte de a fi _terminat, lulian
j~Adimpreuna cu doamna Stavar trecusera
1”7 din nou Tn camera In care se_ afla Stavar-

Batrinul. Doamna Stavar nici nu se atin-
sese de mincare, in ciuda insistentelor
depuse de lulian si_mai ales de Vera. Asa
ca ei doi ramasesera in cele din urma sin-
uri si oricit ar fi vrut Mihai sa reia dia-
ogul mut si atit de elocvent al privirilor,
nu reusise, Vera parind sa-l evite cu non-
salantd, ca si cum nici n-ar fi fost ade-
varat. Un sentiment de jena se strecura-
se Tntre ei, blocind orice sansa si Mihai se
rusina pina la urmii de nerdbdarea lui.

O ajuta sa stringa cele citeva vase si
atunci- miinile lor se intflnira fara sa vrea
din nou, se atinsera si memoria lor tac-
tila redestepta memoria_ privirilor, o cli-
pa doar, se cufunda facind un salt adine,
descoperindu-se ca pe un unic si_lun
culoar pe care erau meniti sa-l1 strabata,
un culoar Tn care abia patrunsesera. Un
}unel, un addpost antiseismic si numai al
or.

Si asta le era de ajuns pentru moment.

Fragmente de roman.

Radu ALBALA

In vreme

V

Memoriei lui
MARCEL MIHAIL A.

,Le-am vazut luminate a sarba-
toare, precum am vazut filfiindu-le
la porti steaguri albe sau negre"...

RA primavara duloe Tn amiaza

aceea de_ marti cind s-au pornit

a suna sirenele si s-a oprit _ Tn

drum tramvaiul. Fusese prevazut
un exercitiu de ,,aparare pasiva". Primul
semnal era cel denumit ,prealarma”, la
auzul cdruia instructiunile prevedeau ca,
n cele douazeci de minute cite Tncapeau
pina la_semnalul de .alarma"”, populatia
sd se Tndrepte spre cele mai_apropiate
adaposturi unde sa intre si sd astepte
semnalul final, de ,incetare”. Se spunea
cd doua adaposturi, deopotriva de largi si
Tncdpdtoare, prezintd in Bucuresti cea
mai solida garantie de rezistenta - unul
era cladirea pe atunci Tnca Tn constructie
a palatului administrativ C.F.R.. cu cele
aproape vreo zece plansee de beton si cu
doud nivele subterane, si celalalt, sub-
solul Palatului regal de pe Calea Victo-
riei. Aici, un ofiter din garda care ur-
marea emisiunea postului de radio ..lise

Zwo" al ,aliatilor" _ germani, trans-
mitea in permanentd, ~prin megafoane,
stiri despre _ situatia _frontului —aerian,

intr-o auditie impecabila, cu o dictiune
perfecta si cu o voce la fel de alba cind
vestea cd inamicul se Tndreapta sau nu
spre Capitala, cd lanseazda bombe in
cutare sector. al orasului sau ca se
Tndeparteaza si cd ultimul avion a trecut
dincolo de granite — ,,im Rumanischen
Luftraum herrscht Ruhe”. — ,,n spatiul
aerian romanesc domneste linistea’ —
dupa care urma semnalul de Tncetare si
iesirea din adapost. Dar toate aceste
amanunte si Tnca. vai. multe altele aveam
sa le aflu mult mai tirziu. caci in amiaza
aceea calda si senina de primavara,
oamenii nu se grabeau, cum aveau sa se
grabeascd 1n lunile ce au urmat. nici
spre cele doud adaposturi infailibile, nici
spre multimea tuturor _celorlalte instalate
n subsolurile blocurilor de locuinte,
amenajate in pivnitele boltite ale caselor
mai vechi sau _improvizate din doud
santuri in pamint in forma de ,V“ pe
numeroase locuri virane. ,lardsi exerci-
tiul !I“. facea lahemisit bucuresteanul. il
trimitea, e de prisos sa mai precizez
unde si _pe cine. ..cu _exercitiile lui_ cu
tot", sl-si vedea, coercitiunea era minima,
de nu inexistenta, fiecare de treburile
sale. Am_coborit din tramvai, ma lasase
la Hala Traian, si m-am Tindreptat spre
casa la Foisorul de Foc. era cald si fru-
mos si  mirosea a verdeatd, ca dupa
ploaie. In timp ce rasuna al doilea sem-
nal, alarma, m-am oprit la ,Fratii Vin-
tilescu, coloniale si delicatese”, ~bodega
de la parterul blocului, sa beau un pa-
harel la zinc, nu ca n-as fi avut si
acasa, dar aici era altfel, era ,cintat",
mai schimbai o vorba cu un cunoscut,
cu un vecin, se aflau cu totii, in par,
acolo, aceiasi _ca in fiecare zi la aceasta
ora, de aperitiv, mai rizind de una, mai
ocdrind de altele, comunicindu-si cu o
mai mult simulata fereala ,ultima_cu
maresalul” sau ,,0 stii pe aia cu lca ?",
pina cind ,bazaconia de exercitiu” de-
veni deodata subiectul hazului _ general,
céci, dupa ce, cum zisei, toatd lumea
auzise — Doamne, penetranta_acelui qea-
mat lugubru n-am s-o uit niciodata T —
sunetul al doilea din program, alarma,
ei bine, in loc sa urmeze, in chip firesc,
incetarea" iatd ca vazduhul se umplu a
doua oara de acelasi semnal.

— Au incurcat borcanele
— Fire-ati ai dracului cu
voastra !

— Mai, dd, jupine, una micd, pind nu
ne omoara americanii !

Si bascdlia a continuat astfel, vreme
de peste o ord, pina cind sirenele au
Tnceput sa sune ,incetarea”. E drept cg,
de la mare, de la foarte mare distanta,
se auzeau parca un fel de bubuituri, ca
vara cind tuna undeva, departe, atit de
departe incit ti se pare o ilazie acusticad
sub cerul senin si netulburat, zgomotele
cu pricina — cine putea sa le cunoascad?
— fiind _ neintirziat Tnscrise in acelasi
cont al incompetentei alor nostri si  ai
Ir,ilsipei ce se face cu banii contribuabi-
ilor,

Ma urcasem sus si eram pe cale sa
termin masa, cind m-am pomenit ca-mi
sund la usd. Era Angel Mihailescu. Cu
aeru-i misterios de ziie mari, mi-a spus
doar atit, sd trag repede ceva pe mine
si sa-l Tnsotesc la o plimbare prin oras,
oeca ce m-am grabit sa fac.

De la Foisor am luat-o pe Traian,
apoi_pe Romand, pe Bulevardul Lascar,
pe General Manu, pe Occidentului, ni-
mic, nicdieri, nici o stricdciune, doar o
atmosfera ciudata plutind pe strazi, for-
fotd parca, mai densa ca de _obicei,
tramvaie sd_meargd parcd nu _vazusem,
cind, deodatd. patrunzmd. din Piata
Buzesti, de la cladirea Tmpodobitd cu
cruce albastrd luminoasa, care adapostea
Cantina Consiliului de Patronaj. Tn Po-
lizu, ce sa vezi, Hotel Papadopol nu mai

magaoaia

era. In locul lui, un morman de céara-
mizi, de sfarimaturi, peste care fojgdia
un fel de fum, de praf, si din care raz-
beau, sau poate mi s-a parut, niste
gemete Tnfundate, glasuri _omenesti_si
scincete de cai chinuiti. De jur Tmprejur
si Pe deasupra gramezii roboteau, Tnar-
mati cu furtune si tirnacoape, grupuri
de pompieri si militari si dadeau tir-
coale citiva oameni care urlau Tnnebu-
niti de groaza si scormoneau cu miinile
printre ~ darimaturi. Strabatusem, cu
citeva zile In urma, cautind un prieten
medic, un urias salon _al _unui spital
Z. ; 11 gasisem la capatiiul unui bol-
nav : in timp ce 1l asteptam, Ti examina
foaia de temperatura, statea de vorba cu
el, omul din pat, proaspat ras, cu un
obraz smead si chipes in care luceau doi
ochi negri si vioi, arata chiar foarte
bine, nu se vdieta, ca altii, de cine
stie ce dureri, nu era bandajat la cap,
n-avea vreo mina sau vreun picior prins
ntr-unul din complicatele aparate orto-
pedice fixate Tn tavan, 1i rdaspundea cu
0 voce cit se poate de normalda, doar
lipsitd de bucuria la care m-as fi astep-
tat cind amicul meu ii vesti cd probabil
n curind Ti vor da drumul acasa : ,ia
sd ne mai uitam o datd", adaoga el. dind
patura deoparte si facindu-ma sa Tncre-
menesc. caci bandajul pe care 1l scotea
sora infasurindu-1 “cu rija ca sa mai
poata, fireste, servi si altadatd, era situat
cam numaideeit dupd bazin, iar omul

.cu ochii negri si vioi se termina efectiv

mai sus de genunchi :_Tncolo, patul era
gol, cum gol.” retezat fara /crutare mi s-a
parut orasul de acolo la dreapta, de unde
incepea Pustiul. Ziduri darimate. din
care rasarea. n chip straniu, o oaza de
casd ramasa Tntreaga sau numai cite un
perete intact de un etaj, doua sau chiar
treiaratindu-si cu indecenta dezvaluirii
unei intimitati zugraveala cu albastru si
aur. sau un altul” pe care ramasese
neclintit si strdjuind semet de la Tnal-
time un scaun si un rezervor de closet,
barbati cazindu-si unul altuia 1n brate
si_rostindu-si numele la nesfirsit. un
baietel cu cite un sifon n fiecare mina
privind buimacit in juru-i,  un  ofitsr
erman Tn tinutd impecabild, cu cizmele
ustruite lund, aprinzindu-si o tigara,
uitindu-se dupa el stie ce_si_punind pina
la urma batul ars de chibrit la loc in
cutie, sine de tramvai rasucite, bucati
sfisiate din tabla vagoanelor cocotate in
copaci, alaturi de hartane de cai si ma-
dulare omenesti, o latrind care dase pe
dinafara, un circiumar cu casa si prava-
lia scapate tefere, care scosese un butoi
Tn strada si turna de baut, gratis, la
toata lumea, femei Tn capoate smulgin-
du-si parul din cap. si peste toate, pul-
bere, moloz, si desfatatoarea blindete a
unui limpede amurg de dulce primavara.

AZUSEM _destul. ~Oceanul acela

de darimaturi, stivele de cadavre

care Tncepusera a se cladi in fata
~ atelierelor C.F.R. si peste drum,
in fata restaurantului ,,Cinct lei” (mal
tirziu am aflat ca o asemenea stiva, si
mai uriasd, se ridicase si in curtea Fa-
cultdtii de medicind, victimele din Co-
troceni — un istoric avea sa calculeze ca
nici una din calamitatile naturale abatute
asupra Capitalei n-a produs atitea vic-
time intr-o luna cit a produs in mai
putin de doua ceasuri bombardamentul
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aerian din 4 aprilie 1944), Tmi singerase
sufletul de bucurestean. ‘Aceasta scena
si altele — e drept, parcd mai putin
salbatice — ce i-au succedat Tn primé-
vara si vara aceea mi-au ramas multa
vreme nesterse in amintire.

Acum insd, cum spuneam, vazusem
destul. Ne Tndreptam, abatuti, spre cen-
tru, cind, de sub darimaturile unei_case,
ne opri din drum un fel de surda tin-
guire. Ne-am apropiat, am dat deoparte
caramizile si molozul si am scos la
iveala un trup de fatd, cu o rochie de
america pe ea facuta ferfenita si, ca
mai Tntotdeauna prin mahalalele "Bucu-
restilor, in picioarele goale. Am degajat-o
cum am putut, nu parea sd aibd nici o
vatamatura, cel putin miinile si picioa-
rele (vazusem atitea orori !) Ti erau in-
tregi si la locul lor, nu i se arata nici
0 rana, tinea doar ochii inchisi si abia
respira. l-am dat, usurel, vreo _doud
peste obraz, am stropit-o cu putina apa
adusd in palme de la o cismea di
apropiere, dar n-am reusit s-0 trezim

in lesin.  Am improvizat atunci un
culcus din citeva seinduri puse una
linga alta, le-ano tras la adapostul unui
calcan ramas intact, am Tintins-o pe ele
cu vreo doua cardmizi drept cdpatli si...
si_ce puteam ispravi doi oameni cu mii-
nile goale in fata imensitatii dezastrului ?
Ne gindeam ca macar de o oald cu apa
s& facem rost, s-o gdseasca la Tndeminad
daca si-o veni n fire, dar, cum cotro-
baiam dupd ceva care sa semene cu un
vas, m-am Tmpiedicat si am cazut n
patru labe peste partea ' inferioarda a
crivatului si atunci, Tn lumina _ mereu
mai pala a asfintitului, am vazut ca
stingul fetei era tetradactil.

— Angel | am strigat. Asta e...

— Cine?

Uitasem cd. doborit cum fusese atunci
de migrend, era si mai putin abilitat ca
mine sa o recunoascda. O priveam aiurit,
1i priveam parul blond si scurt si Tnga-
lat, chipul, din care lipseau si  ochii,
acum_inchisi, nu-mi spunea, de buna-
seama, nimic, iar trupul, inert si aproape
neinsufletit, acoperit de zdrentele acelea
hide si_murdare de moloz, nu amintea
cu nimic de imaginea celuilalt trup,
involburat, razvratit si fara de odihna,
care ne vrajise simtirile cu citeva luni
n urmd, la Paleologu. i

— Angel | am strigat din nou, trebuie
s& facem ceva pentru fata asta,

— Ce vrei s& facem ? Nu vezi ca n-a
patit nimic ? E doar lesinata.

— Si daca are, cum’ se spune,
interne, sau...

Din sus. venea pe Filantropia, cu fa-
rurile aprinse si claxonind de parca ar
fi avut de strapuns cine stie ce ambu-
te_ia{, un Mercedes cu numar de WH.
Dintr-un pas, Angel se puse Tn drumul
ei, facindu-i semne _disperate si, spre
uimirea noastrd, masina stopa, scrisnind
din  frine si _scirtiind din cauciucuri.
Vorbea foarte bine si nemteste ; nu stiu
ce le-o fi spus sau cum i-o0 fi hipnotizat
e cei doi subofiteri de pe bancheta din
ata, fapt e ca portierele din spate s-au
deschis si, instalati cu fata pe canapea,
gonind ,,& tombeau ouvert”, cu viraje pe
doud roti si in dispretul tuturor sensu-
rilor interzise, am oprit, claxonind iar,
cu insistentda, drept In fata elegantului
si costisitorului sanatoriu de pe strada
Batistei, al doctorului Caraghiaur, asociat
cu inca douda somitati medicale bucu-
restene. Vazind marca si numarul masi-
nii. si mai Ales uniformele celor doi din
fata, portarul a deschis fara sovaire cele
doua canaturi ale portii. Doi brancardieri
s-au repezit, au intins fata pe °
targa sI au dus-o Tn camera de garda,
in timp ce Mercedesul, ambahnd cu na-
dejde in marsarier, parasea curtea in-
gusta a sanatorului. Prietenul nosa-u era

in operatie, am obtinut Tngaduinta sa-1
asteptam la iesirea din sald, orice zabava
ar fi fost oricum mai scurtd decit dacd
am fi batut la portile vreunuia din ma-
rile spitale care, cum prea bine banuiam,
erau puhoite de raniti. A deschis pentru
o clipa usa, l-am tras literalmente de
mina pina unde era targa, am dat patura
deoparte si nu i-am aratat decit piciorul
acela befeag. Era Tn tinuta chirurgicala,
cu calota pe cap Si nici masca nu si-0
scosese: nu-i vedeam decit ochii, Tn care
mi s-a parut cd zaresc scaparind o
scurta fulgerare ; de altfel, a fugit nu-
maidecit Tnapoi Tn sald, dar nu Tnainte
de a fi facut semn unor asistenti sa ia
pacienta Tn primire. ,,Misiunea” noastra
se Tncheiase. Am pornit-o Tnainte si nu
ne-am oprit decit la ,,Bavaria” unde am
mincat si eu, cel putin, am baut atit de
mult sau atit de lacom, incit nu mai
stiu cum am ajuns acasa.

leziuni

(Fragmente din volumul Fapturile
Paradisului)



Spectacole la Tirgu-Mures

LTIMELE trei Tnserdri din ianua-

rie coboara parca din marginea

noptilor polare. Luminile Teatru-

lui se aprind si oamenii se gra-
besc, parcd Tmpinsi de ger, catre un spa-
tiu de_dincolo, unde legile vietii se lamu-
resc fara oprire, in taceri incremenite, in
hohote de ris si in nesfirsite aplauze, dupa
chipul si asemanarea lumii de acum, de
mal demult, ori dintotdeauna. Oglinda
scenei este nejertatoare, si aici, si Tntoar-
sa din timpuri cind marii maestri au de-
senat cu exactitate si cu drept de libera
Tntelegere firea si moravurile  omenesti.
Cu aceste ginduri am Tnregistrat trei
spectacole remarcabile pe scena Teatru-
lui National din Tirgu-Mures, semnate de
personalitati regizorale si actoricesti ca-
rora li se cuvine toata lauda.

Mihai Gingulescu si Cornel Popescu in
Burghezul gentilom
Premiera:
,BURGHEZUL GENTILOM"
JOI 29 ianuarie, regizorul Dan Ale-
csandrescu si actorii sectiei . romane au

fost din nou Tn at-entia si Tn admiratia
unui_public_pe care 1l cunosc de citiva
ani Tn_exprimarea prompta a optiunilor
sale. Cum o fi fost Inteles domnul Jour-
dain pe vremea Regelui Soare, si cite in-
telesuri ne sint rezervate noua, dupa trei
Secole ? Sintem Tn lumea teatrului,™ dar sl
in lumea noastra, a celor ce pot sa recu-
noasca in bufoneriile molierestl partea
lor de frumusete, de grotesc ori de ri-
dicol. Regizorul Dan Alecsandrescu a stu-
diat cu mare atentie textul, si a Tnteles
in ce ton trebuie sa se dezlantuie risul, a
Inteles cd jocul de-a Moliere se dobin-
deste greu, si daea.-l faci, dai drumul ri-
sului din toate Tncheieturile. Traducerea
si coadap.tarea soenica a lui Dumitru So- *
lomon i-au stat la Tndemin&, o echipa de
actori s-a intrecut pre_sine, si_astfel au
gasit calea reprezentarii unor situatii si a
unor naravuri omenesti de tot risul, am
zice, daca o umbra de tristete nu s-ar in-
sinua, la ea acasd, Tn regalitatea absoluta
a comediei.

Ideea scenograficd a Emiliei Jivanov se
schiteazd de la_ Tnceput : un interior in
devenire, peretii goi ai casei in lucru, pe
care se fixeaza ornamente ieftine, podoa-
be ale parvenirii, iar schelele acestui
santier sint elemente functionale Tn toate
ipostazele jocului, au o participare a lor
in_dinamica acestei lumi care cauta scara
ori_podiumul cu Tinteles simbolic ori in
batjocurd. In acest interior, prin usa ca-
ruia din fundul scenei vor defila toate bu-
foneriile, si prin ale carui usi ori ferestre
laterale se vor exprima toate adevarurile
si mirdrile, Tn aceasta casda a domnului
Jourdain, Mihai Gingulescu afirma Tnca o
data marele sau talent, Tn toate amanun-
tele jocului, Tn masca personajului, Tn
gest, Tn voce, Tn prostia sublima a dom-
nului Jourdain si Tn hainele pe aceeasi
masurd, pina in gestul final, cind Tncre-'
meneste Tntr-o colosala statuie a ridico-
lului. In jurul lui ori cu el Tnsusi se pe-
trec Tn hazul general cuplurile si momen-
tele ce dau miscare spectacolului, iar daca
Regele Soare a avut ceva cu lumea oto-
mana si i-a cerut lui Moliere s-o0 satiri-
zeze, a_ gasit Tn Dan Alecsandrescu un
foarte iscusit colaborator, pentru cd vine
din bflciul balcanic, din risul-plinsul nos-
tru, Asa se perinda_ profesorii, cel de mu-
zica, Vasile' Vasiliu, am zice, un comic
fara voie, nascut sa stirneasca risul, si
profesorul de dans, Eduard Marinescu, a
carui arta. in rolul acesta, stda n stingacia
si in trindavia miscarilor, apoi profesorul
de scrimd. Cornel Raileanu, nascut parca,
prin fizionomie si prin gesturi sa fie con-
te ori spadasin, si Traian Costea, meste-
rul croitor, al carui joc Tmbraca, odata
cu toatd comedia vestimentara, si alca-
tuirea dominatoare Tn dorintele sale, a.
domnului Jourdain-Gingulescu. Am lasat
la urma, din rindul profesorilor, pe cel de
filosofie. pe Cornel Popescu, nu numai
pentru jocul sau exceptional, ci si pen-
tru scena-cheie a piesel, pentru felul cum
cei doi, elevul si profesorul sau, Tnvata
rostirea vocalelor si silabelor, si marea
filosofie Tn hohotele salii, de la primele

replici, aparent serioase, Tn sensul comic,
evident, pina la betia, la Tmbatarea gra-
data a profesorului, si la magistrala joaca
de-a vorbele, de-a rostirea, a elevului.
Aceasta este o fatd a comediei. Cealalta
este fata familiei domnului Jourdain, a
bunului’ simt si-a adevarului, a imposi-
bilei opriri in urcusul-cadere pe care
capul familiei 1l urmeaza orbeste. Este
doamna Jourdain, Smara Marcu, Tn jocul
natural impus personajului de conditia
rolului si de simtul talentului, si Nicole,
servitoarea casel, Monica Ristea, care
umple scena cu un comic al adevarului,
prin contrast cu tot ce se petrece, Tntr-un
joc Tntrecut numai de neobositul si minu-
natul d-sale temperament. Si sint cei doi,
Lucile, fiica domnului Jourdain, Tntruchi-
ata fara dragalasenii, cu 0 masca a iu-
irii, a suferintei, a risului cind trebuie
sa ridd, de Marinela Popescu, si Cleante,
ndragostitul, jucat de lon Ritiu, parca
anume ales Tn" aceastda pereche, cu masca
Tndirjirii, deschisa_aici comicariilor, in
partea a doua mai cu seama, a parodiei
turcesti, a comediei in comedie, alaturi
de valetul sdau Covielle, mai bine zis de
Dan Giasu, actor facut sa umple spatiul
dintre el si ce-i _afard, cu bufonerii,
prin plasmuirea Tnsasi a fizionomiei sale;
lardsi, cu buna intentie am lasat la urma
celalalt cuplu, care aduce Tn scenid jocul
comic-rafinat, perucile hilar-pudrate, vor-
ba caricatural-fandosita. Dorimene. mar-
chiza, Tn interpretarea Cristinei Pardan-
schi. al carei joc, intre farsda si posibila
realitate a sentimentelor, Tntre aparente
si 0 calculatd Tnselare, este foarte bine
si firesc desenat, Tn harababura de Tm-
prejurari, cu un simt ales al nuantelor,
alaturi de un rival, in Tntelesul artei,
Dorante, contele indragostit de Dorimene,
sarlatan rafinat ce speculeaza naivitatea
domnului Jourdain, admirabil jucat de
Aurel Stefanescu. In sensul acestei Tnsi-
ruiri, cei doi, burghezul gentilom si aris-
tocratul cu ale lui, se Tntilnesc Tn sem-
nificatia generald a piesei, Tntruchipati
de doi mari actori ai scenei tirgumure-
sene.

Studiat Tn améanunt si cu un simt mo-
dern al dinamicii vietii, vazut in tot ca
0 rostogolire de situatii pe un relief so-
cial Tncarcat de masti hilare, si de adeva-
ruri pina la urma comicdrite si ele. Bur-
ghezul gentilom aduce, spre bucuria iubi-
torilor de teatru. Tncd o datd, Tnaintea
ochilor, nu numai o capodoperd, ci si 0
personalitate dintre cele mai alese ale
artei noastre regizorale, si 0 suma de in-
terpreti, actori a caror valoare trece din-
colo de_spatiul scenei In care i-am privit
cu admiratie.

»~JOCUL DE-A VACANTA"

sau evadarea in Vis

VINERI, 30 ianuarie, trecind peste ace-
easi linie a cercului polar de afara, am
intrat intr-o lume de vis, nu numai in
aceea visata de Mihail Sebastian, Tn jocul
sau de-a vacanta, ci si Tn aceea vazuta tot
de Dan Alecsandrescu, in viziunea lui regi-
zorala, de data aceasta jucatda de remar-
cabili actori ai sectiei maghiare. Ceea ce
ne propune Dan Alecsandrescu este nu
numai schimbarea cadrului, a decorului,
a _indicatiilor de’scena pe care le-a gin-
dit si le-a indicat autorul piesei, ci a in-
sesi datelor_ psihologice, a determinarii
lor din afara, astfel ‘incit, ,,jocul de-a va-
ténta  poate fi si este acelasi, dar trait
pe alte planuri, Tn vis, evadarea din stre-
sul_ obositor este un vis, ceea ce da o
altd nuanta sentimentului = realitatii pe
care-1 stim posibil in ZXocul 4 lui Sebas-
tian. O asemenea viziune realizeaza sce-
nografic Alexandru Ursu, Tntr-un decor
poate prea colorat si prea idilic, dar sa
admitem ca ar fi In spatiul viselor colo-
rate. Fundalul Tnvaluie scena cu o uriasa
panoramd montand, o padure fara sfirsit,
care urca si cuprinde totul (in vis), si in
acest spatiu coboara si se fixeaza in sce-
na copaci decupati, cu flori mari si tipa-

La Teatrul , Tandarica"

~AMNARUL" de

e« DUPA o perioadda de pronuntatda
acalmie, la Teatrul #FandaricA .au in-
ceput sa se miste lucrurile in directia se-
lectionarii unui repertoriu care sa cu-
prinda nume importante ale literaturii
nationale si universale, titluri de rezo-
nanta care vor deveni Tntr-un viitor apro-

piat premiere ale acestui _ colectiv,
mtr-un astfel de repertoriu ni se pare
armonios Tncadrat un basm de Ander-

sen, fie el si intr-o adaptare drama-
tizatd, Tn care se urmareste cu_aten-
tie firul evenimentelor si al” semnificati-
tlor lor majore. Astfel e si recenta pre-
mierd a teatrului intitulatd Amnarul, dupa
cunoscuta scriere a prozatorului danez.
Condusa de Stefan Lenkish, semnatarul
regiei si_al scenariului, trupa teatrului
evolueaza unitar, cu rare momente de
fals si stridenta (evidente mai ales 1in
scenele Tn care lipsa experientei actori-
cesti nu mai poate fi_ mascata), marione-
tele si interpret,iid'ucTnd paralel, fara as-
peritati, mentinind cursivitatea spectaco-

Moment din Curcubeul Tnseldtor cu actorii Ferenczy Istvan, Tarr Laszla ti

toare, pe un asternut verde Tmpodobit de
aceleasi flori, si un acoperis conventional
ce ar sugera vila pensiunii Weber.

In spatiul acesta este miscata recuzita,
intra si ies personajele, se petrece po-
vestea vacantei. Intrarea personajelor se
face si prin sald, de ambele parti ale sce-
nei, dind o notd ambigu& ntre Vvis si rea-
litate. Evadarea in vis, din lumea zgomo-
toasa a orasului contemporan, da un plus
de semnificatii, mai profunde si_mai ge-
nerale. Este importantd aceasta interpre-
tare pentru Tntelegerea gravitatii pe care
personajele o dau raporturilor noi, pier-
derii ori cistigarii farimei de timp, in
care au trait cu iluzii, cu sentimente, cu
naluciri, pina la capatul visului.

In rolul lui Stefan Valeriu, Boer Fe-
renc, cu liniile aspre ale fetei, Tntr-un
joc sobru, sugerind o conditie tragica,
aducind de dincolo semnele _existentel
apasatoare, creeaza un personaj mai real,
mai credibil decit ar impune-0 el, Thsusi
in conditiile jocului. Captarea Tn toata
povestea, si tot ce se Tntimplda in vacan-
ta, fie si Tn vis, a Corinei, interpretata
In seara aceasta de Adam Erzsebet (pe
afis, si de Balint Marta), stau sub semnul
destinului, fie si intr-o fulguire a iubirii,
iar actrita_parcurge aceastd scurtd bio-
grafie sentimentala cu farmec si cu stiin-
fa gradarii sentimentelor, Tn spatiul difi-
cil de strabatut dintre vis si realitate. La-
tura comicad a spectacolului este sustinuta
de doi dintre cei mai iubiti si mai de
seama actori ai teatrului tirgumuresan :
Lohinszky Lorand, in rolul domnului Bo-
goiu, si Tarr Laszlo, Tn rolul maiorului.
Risul stirnit de scena calatorului si a ne-
vestei sale, interpretati memorabil de
Kérp Gydrgy si "de Biluska Annamaria,
nu schimba “caracterul imprimat si urma-
rit cu grija de regizor, al visului si al de-
partarii de viata care, tocmai prin poezia
ei imaginata ori povestita, creeaza totusi
suportul Tntregului joc. Doamna Vintila,
interpretata de Szekely M. Eva, Jeff, ju-
cat_de studentul Buzogany Bela, Agnes,
in jocul actritei Debreczeni Gabi, ori me-
canicul, Rethi Arpad, aduc, tocmai prin
iluzia realitatii jocului lor firesc, senti-
mentul acelui tarim al vietii vazuta in
simplitatea si normalitatea ei. Si Tn a-
ceasta postura, a comediei puritatii si
frumusetii visate, regizorul Dan Alecsan-
drescu dovedeste 0 mare capacitate si un
bogat registru Tn interpretarea si in con-
struirea unui spectacol.

,CURCUBEUL INSELATOR"

si pretul vietii

SIMBATA, 31 ianuarie, spectacolul sec-
tiei maghiare cu drama lui Tamési Aron,

H. Cr. Andersen

lului. Prezenta® unui actor de talent ca
Tudorel Filimon e pregnantd in repre-
zentatie, desi personajele sale — Hangiul
si Santinela — nu sint foarte importante
in economia textului.

Spectacolul e lucrat cu_mestesug scenic,
are vigoare si pe alocuri farmec. Voiosia
si dinamismul razbesc deseori, chiar siin
inceputul usor lungit si Tn finalul dete-
riorat tocmai de aparitia unei actrite
alese neinspirat in locul hieraticei si fer-
mecatoarei marionete. Interpretilor care
deschid spectacolul Tn postura de actori
ai reprezentatiei si apar apoi ca prieteni
ai Soldatului — loana Stoica, Paul lones-
cu, Claudia Duminica — li se poate re-
prosa evolutia lipsitd de prospetime 1n
grlma parte si unele crispari Tn a doua.

oldatul (Liviu Berehoi), are o tinuta
agreabild si farmec personal. I-ar mai fi
trebuit forta interioara ceruta de perso-
naj, care nu e doar un soldatel simpatic
si ‘plapind, uneori caraghios. Vrgjitoarea
(Florentina Tanase) are mister, iar Dona

Hunyadi Laszlo

Curcubeul Tinselator, Tn regla maestrului
Tompa Miklos, unul dintre veteranii Tea-
trului National din Tirgu Mures. Este o
drama situatd Tn mediul secuiesc, supusa
parca judecatii unei filosofii taranesti, in
care jocul omului cu destinul stabileste
pretul vietii. Un om care ia Tnfatisarea
altuia. Tnselindu-si propria existenta, ca
ntr-un blestem, cind Vrea sd dezvaluie
adevarul nu_mai este crezut de nimeni
si se omoard. Viata satului se petrece
mai departe, nebunia individului, minciu-
na propriei existente. le-a platit el in-

susi. Este mai degrabd o tragi-comedie.M
dupa umorul stirnit de purtarea fireasca™B

a lumii satului. Scenografia semnata de
Kemeny Arpad se asociaza regiei care
nu tradeaza drama, caracterul ei filoso-
fic, nici culoarea limbajului si spiritului
secuiesc. Interpretii sint actori din cei
mai alesi ai teatrului, printre care : Fe-
renczy lstvan, Tarr Laszlo, Szabo Duci,
Bolbni Zakarias Klara, Adam Erzsebet,
Karp Gydrgy, Hunyadi Laszlo sau Gyorffy
Andrés. In intregul  compozitiei, spec-
tacolul da parca un sens omagial artei
regizorale pe care o reprezintda, Tn multi-
tudinea creatiei sale, Tompa Miklos.

La orele amiezii

si ceva mai tirziu

DOUA din cele trei zile, la orele amie-
zii, le-am petrecut la Teatrul de papusi.
Adaptarea lui Valentin Silvestru dupa
schitele lui Caragiale, Cuconitele mele
dragi, Tn regia Mariei Mierlut, ‘cu actori
mascati si cu papusi, se constituie Tntr-un
spectacol plin de haz si de culoare, spre
bucuria copiilor si spre mai marea Tnte-
legere a celor mari. Micul Print, Tn adap-
tarea si regia lui Antal Pal, este un spec-
tacol in care zborul, spatiile interstelare,
poezia puritatii, bucura enorm,

rara finete a compozitiei, a culorilor,

prin vocea copilului si prin muzica n
care se leaga toata povestea.
TN SALA MICA a Teatrului National,

recitalul actritei Doina Preda, Tn sceno-
grafia si regia lui Dan Alecsandrescu (din
poezia lui Eminescu, Goga. Cosbuc, Labis,
Bogza, Eugen Jebeleanu, lon Gheorghe,
Adrian Paunescu s.a.) e un spectacol Tn-
chinat limbii roméne, istoriei neamului
nostru, spus cu pasiune si cu arta relie-
farii motivelor poetice, sub semnul rotii
si la lumina luminarilor, sugerind un
spatiu si un timp care dau Tntelesurile
profunde ale spiritualitatii noastre.

lon Horea

Fiorentina (Rodica Dobre), ridicolul im-
pus de rol.

_Argumentul cel mai important Tn_reu-
sita acestor personaje, ca si Tn ale Rege-
[ui, Reginei, Printesei, celor trei ciini.
Ucenicului, interpretati de Sara Dan, Flo-
rentina Tanase, Angela Filipescu, Valen-
tina Roman, Valentina Tomescu, il con-
stituie modul Tn care au fost concepute
marionetele, puternic individualizate si
esentializate, de o rafinatd expresie plas-
ticd. Acestea, alaturi de scenografia ad-
mirabild, Tn tonuri calde, de poveste, a
lui Sever Frentiu (semnatd Tmpreuna cu
Anca Zbarcea) sint izbinzile certe, de-
line ale spectacolului. Pictorul a dat stra-
ucire cadrului si unitate stilistica deplina
papusilor si locurilor actiunii. Muzica lui
Paul Urmuzescu subliniaza inspirat mo-
mentele de interes, sporind misterul.

Am numit Tntreaga trupa de realizatori
si cu intentia de a sublinia noutatea re-
prezentatiei, si de a o distanta de ver-
siunea aceleiasi povesti montatd Tn urma
cu multi ani Pe scena teatrului, de acelasi
regizor, cu alta echipa si in alti termeni.

Liana Cojocarii

printr-oM



Imagini muzicale

“~“NTRE scriitorii nostri de marca ee
s-au aventurat pe terenul scena-
risticii, Fanus Neagu si-a manifes-
tat dintru Tnceput interesul pentru

film, dincolo de perimetrul ,ecranizarii”.
Scenariilor inspirate din gagina de litera-
tura (ultima ecranizare. Cantonul parasit,
debutul regizorului Adrian Istratescu-
Lener, reusind a da expresie cinematogra-
ficd unei atmosfere specifice prozei scrii-
torului), li s-au alaturat de-a lungul ani-
lor o serie de ,,story“-uri izvodite anume
pentru ecran, a caror diversitate tematica
si stilistica dovedeste lipsa de prejudecata
a naratorului fata de mijloacele céetei de-a
7-a arte. Uneori, scenaristul Fanus Neagu
este secondat de Vintila -Ornaru, precum
in cazul oelor doua filme realizate de re-
gizorul loan Carmazan : Lisca (1984) si
recentul Sania albastrd. Scenaristii se
confruntd acum pentru prima oara cu
rigorile filmului muzical cane, contrar apa-
rentelor, se dovedeste a fi unul din cele
mai dificile genuri cinematografice. Tre-
buie specificat din capul locului ca Sania
albastra este o ,feerie muzicald", pentru
a Tndeparta posibilele obiectii cu privire
la ,,semnele™ actualitatii, la problematica
sau jdentitatea personajelor, pentru a pu-
tea Inainta senini, odata cu eroii filmu-
lui, in decorul hibernal de vis (sau de
basm_modern) al unei localitati montane
din zilele, noastre. R
Importante In acest film nu sint Intre-
barile, ci zimbetele. starea de buna dispo-
zitie. lar cine urmareste Sania albastra,
Intr-o proiectie obisnuita (de dimineata,
sa spunem, la ,,Scala” — nota bene : eu
sala _plina !), se simte la un_moment dat
cuprins de ‘acel antren, specific filmului
de ,,divertisment”, contaminat de reactiile
spectatorilor, in _majoritate tineri, apropi-
ati de virsta eroilor'de pe ecran. Unda de
umor nu putea lipsi din_povestea de dra-
goste. simpld, luminoasa. ,un poem de
‘asternut, seara, la geamul prelins Tn nin-
soare |..1 strecurat Tn chip de eintec, Tn
sufletul Tndragostitilor”... cum recomanzi
Fanus Neagu filmul Tn programul de sala.
Asadar, scenaristii au prefigurat Tnca din
grt  caracterul poematic al subiectului.

Oricit ar parea de ciudat Tntr-un film ai

caror scenaristi sint scriitori, dialogurilor
li se acorda o pondere redusa. Cuvintul
ramine de'cele mai multe ori sugestia, de
la care pornind, regizorul loan Carmazan
si colaboratorii sai etaleaza un intreg ar-
senal al genului pentru a obtine starea
de poveste, desfasuratd cu predilectie Tn
registrul liric. Suverana ramine imaginea
(autor t operatorul Marian Stanciu). Cu
adevarat frumoasa, de un rafinament
cromatic si o stralucire care fac din fie-
care cadru al filmului o posibila acuare-
1a sau un pastel. Apoi, la concurenta cu
Imaginea — muzica. Probabil slagare in
devenire (unele Tn_interpretarea de ex-
ceptie a Aprei Urzioeanu), cintecele an-
ticipeazd actiunea, sau o comenteaza nu-
antind-o (versuri . Eugen Rotaru). In pas
cu ultimele noutati ale ,top“-urilor,
ea linie melodica si ea ritm, partitura
apartine unui compozitor debutant — Dan
Creimerman — si a fost In Tintregime
creatd pentru acest film, deforminind
tempo-ul  secventelor si al montatului
(Ia_mi)ntind pe alocuri de stilul ,video-
clip”).

Cadru din filmul Sania albastra, noul film scris de Fanus Neagu ti Vintild Ornaru,

regizat de loan Carmazan (interpret! :

»Sania albastra... in timpul filmarilor a
pierdut doua rinduri de cai si doua ria-
duri de culori”, marturiseste in acelasi
program scriitorul Fanus Neagu si sintem
inclinati a-i da dreptate, nu numai bizu-
indu-né pe experienta oe a capatat-o n
precedentele colaborari cu diferite echipe
de filmare, d si pentru cd orice vis, in
concretizarea sa cinematografica, pierde
indeobste din inefabil, din evanescenta.
Sania albastra, de exemplu, menita a fi
nu doar un simbol al dragostei, ci si a tot
ce Tnseamna vis, zbor, aspiratie, devine pe
ecran un element de decor, mestesugit
artizanal, madrgelele, floricelele si betea-
la nereusind sa-i redea transparenta me-
taforei din scenariu. Oamenii — afirma
raspicat filmul — chiar tineri fiind, nu au
toti aceeasi predispozitie spre reverie :
unii_vad ,sania albastra", iar altii n-o in-
trezaresc niciodata. lata de ce, ,,Ea" (Dia-
na Gheorghian, cu inocentd netrucata si
fotogenice melancolii) il paraseste pe ,.EI",
un antrenor de schi, egoist si pragmatic
(loan Georgescu, convingator la debut),
pentru studentul romantic, pus pe sotil,
care, precum un magician, are ,,sania al-
bastra™ la scara (Bogdan Stanoevici, cu
farmec adolescentin).

Hirjoana Tndragostitilor prin paduri si
nameti, prin hotelul cu piscina si cabana
cu camin Tn care arde focul, e suprave-
gheata parca de un designer iscusit, care
stie ce Tnseamnd o pata de culoare — o
cipilica rosie la un hanorac_alb cu roz
(costumele’: Carmen Puscariu), sau un te-
lefon albastru caruia Ti raspunde unul
portocaliu. lar atonei cind e vorba de
Hludic" si ,,carnavalesc” pirtia de schi e
realmente invadata de culorile costumelor
fanteziste ale exuberantilor participanti la
,.Serbarile zdpezii”. Imaginea pune in va-
loare virtutile plastice ale scenografiei
semnate de Marcel Bogoc. realizind un
echilibru Tntre nrim-planuri ce vorbesc
fara grai (de pildd, mimica expresiva a

Dana Ghecrghian ti Bogdan Stanoevici)

lui Valentin Teodosiu) si cadrele generale,
unde peisajul este de cele mai multe ori
mirific (filmul 1_puﬁndu-ne reprezenta cu
cinste la orioe festival turistic).

Nu o data obiectivul Tnregistreaza o
realitate mediata — prin geam, prin len-
tila_unor ochelari de soare, prin reflexele
unei ape, prin peretii unui acvariu, n
oglinda, prin flacara unei luminari. Pen-
tru cine a_vaiut primele lung-metraje ale
lui loan Carmazan — Tapinarii si Lisca
— asemenea_ cadre, ce pot parea de 0 ex-
presivitate formald, cautatd, fac dovada
unei continuitati Tn experimentarea si_ra-
finarea limbajului cinematografic. Si in
aoest al treilea lung-metraj (unde eviden-
ta este dorinta de a veni In Tntimpinarea
publicului), loan Carmazan se recomanda
a fi un regizor interesat nu de naratiunea
propriu-zisa. ci de atmosfera capabild
de a releva semne si sensuri ce transcend
evenimentului.

In atractia pentru pitoresc, pentru at-
mosfera realizatd prin acumularea detali-
ilor. prin frecventa epitetelor si a_meta-
forelor, Tn general prin ,fraza (cinema-
tograficd) coloratd”, regizorul loan Car-
mazan prezintd afinitafi cu scriitura lui
Fanus Neagu. li lipseste cineastului —
deocamdata — sfichiul verbului lui Fanus
Neagu, lama aceea de cutit care luceste
n plind atmosfera liricd. S-ar putea face
eun film pornind.de la un simplu .haiku"

e care scriitorul 1l aseaza, Tn loc de pre-
atd. la Pierdut Tn Balcania :

,,O paiata c-un curcubeu Tn circa
Treceam pe acolo”...
sau

,.Boabe de singe In zadpada.

Amare picaturi din lupul meu™.

E prea putin pentru o sugestie de film
poetic ? Prea mult ? Depinde de ,sania
albastra™ a fiecaruia...

Roxana Pana

Flash-back

Puritate stilistica

m CINEVA vedea in Noaptea mea cu
Maud ,un dialog filosofic Tn care
Diderot cedeaza uneori cuvintul
lui  Marivaux", si  filmul lui Erie
Rohmer  Tndreptateste definitia, dar
tjumai din _ punct d° vedere al
subiectului. Oscilatiile tinarului rigorist
n fata dragostei iau uneori aparente fri-
vole : il vedem rezistind o noapte Tntrea-
gd avansurilor unei femei amorale, apoi
predindu-se de bund voie unei fete nai-
ve, dar care fse dovedeste la sfirsit) Tl
mai furase oelei dintii un barbat. Rezu-
mat strict la_epicd, filmul nu jese din
zona alcovului, numai ca Tn realitate este
vorba de cu totul altceva. Rohmer a in-
tentionat sa Tnfrunte genul mediocru sl
sa-1 Infringa pe propriul teren, prin stil.
El este tipul de regizor care nu interesea-
za prin ce spune, cidprin_c_um_spune. In-
delungata activitate de critic cinematogra-
fic I-a ajutat sa mearga pe muchia pri-
mejdioasa si sa evite, totusi, toate cap-
canele. Filmul sau este fals epic si pro-
vocator livresc. Aventura galanta este
doar pardoseala, actiunea se petrcoe de
fapt Tn norii ideilor. Marivodajul, atita cit
este, serveste de ipoteza enuntata ,,prin
absurd”. Este o dezbatere Tn dare se ci-
teaza mult, se discuta enorm, se polemi-
zeaza tot timpul, se pune mereu in cum-
pana cite oeva : de la problema valorii
morale si a raportului Tntre religie si
dragoste, la valabilitatea unui citat sau
Tndreptatirea unui gest. Pascal este Tntors
pe toate partile, cu admiratie dar si cu
neincredere. Partenerii Tsi cedeaza rindul
la vorba, Tsi pun Tntrebari tacticoase, Tsi
respecta raspunsurile si fncearca sa le n-
teleagd punindu-se ‘reciproc in situatia
oelorlalti. Concluzia — desi nerostita —
este a regizorului, care sugereaza in fi-
nal ca virtutea poate deveni uneori mal
profitabild decit cinismul, ca taria_de ca-
racter este adesea paguboasa, cd traiul
dupa dogme poate fi nu numai mediocru,
dar si Tnselator. Revoltat Tmpotriva_ va-
lorilor prestabilite, Rohmer hu gaseste
— pentru ca nu vrea — solutii care sa
umple golul facut. Este, asemenea gene-
ratiei noului val si-a Maiului '68, un da-
rimator care nu_da idei pozitive.

Dar filmul sau se dovedeste, Tn ciuda
scepticismului, o performanta. Desi este,
de la Tnceput la sfirsit, un lung colocviu,
Tntesat de dileme si maxime, de para-
doxuri si_citari intelectualiste, desi n-are
muzicd si este despuiat, literar vorbind,
pina la vorbd, el tine treaz pe spectator
si-1 implicd Tn problematica sa. Explica-
tia std, poate, si In senzatia de mare pu-
ritate pe care o transmite imaginea lui
Nestor Almendros. Rezumindu”se la alb
si negru, ceea ce-i da posibilitatea de a
fi stralucitoare si neutra totodatd, ea se
tine departe de orice anecdotica si de
orice sfisiere, guvernind asupra starii cu-
vintelor, stimulindu-le si dindu-le mereu
oxigenul necesar celei de-a doua arderi.

Romulus Rusan

Mé&tusd Jane si cinefilul

Radio-T.V. Bugesth- dln program Telecinema
m Impecabil alcatuit, fel de puternic ca inte- sumar. Cuvintul ,senza- < Neavind imaginatie —
ultimul episod al seriei resul de a afla evenimen-  tional” fusese rostit de Paul Georgescu stie sa-l

t.v. Portrete din Galeria
Nationald, anuntat sub
titlul Citeva din modelele
lui  loan Andreescu, a
analizat Ip(_)rtrete I:g)_ictate
™ jurul lui 1880. Difuza-
td “pinda nu demult sim-
batd la prinz, La sfirsit
de saptamina, seria amin-
titd este inclusa acum in
Albumul duminical si nu
am Tntirzia asupra aces-
tui ,,imprumut” dacd el
nu ar fi dovada, alaturi
de altele, a incidentei su-
marului_ celor doua emi-
siuni. Fara a-si pierde
total specificul, structura
Albumului Tncepe sa se
apropie vertiginos de cea
a trarifemisiunii _difuzate
La sfirsit de sdptamina
si, nedorind sa formulam
un repros ci o_ simpla
constatare, ne gindim ca
inaugurarea_ unor rubrici
noi sau revitalizarea unor
rubrici  vechi  (precum
atit de necesara Agenda
a noutatilor cultural-ar-
tistice din' urmatoarele 7
zile) ar fi initiative sa-
lutare.

_ = Deseori emisiunile ne
intereseaza si prin ceea
ce ne spun si prin ceea
ce ne evoca. Astfel, un
anunt cuprins Tn progra-
mul de radio a avut darul
sa actualizeze  stabile,
emotionante amintiri. Is-
toria muzicii_ In date a
ajuns duminica seara la
anul 1840 si cel putin la

tele muzicale ale momen-
tului (ele s-au_dovedit a
fi : nasterea lui Ceaikov-
ski, moartea lui Paganini,
inventarea  saxofonului.
Robert Schumann este
ales doctor honoris causa
al Universitatii din Vie-
na, are loc premiera, ne-
gustata de public, a ope-
relor Fiica regimentului
si Favorita de Donizetti),
a_rasunat ecoul primave-
rilor adolescentei. M-am
Tntors, asadar, pentru ci-
teva clipe in sala de cla-
sa a liceului unde pro-
fesoara, pe care 0 res-
pectam sI o iubeam 1n
egala masura, incerca sa
ne convinga ca drumul
cronologiel are urcusurile
lui iar anul 1840  este
unul dintre ele. Ce am fi
citit noi oare, mai intii
atunci, ne-a Tntrebat la-
sind catalogul si manua-
lul la o parte, fabulele
lui Donici sau Bagarile
de seamd@ asupra canoa-
nelor gramaticesti de lor-
dache Golescu, legendele
lui Asachi sau traducerea
lui Heliade dupa Cervan-
tes ? Clasa amutise inca-
Fabilé a_formula vreo op-
tiune. Tn mod sigur, ne
ajuta profesoara, facin-
u-se a nu observa ne-
dumerirea Tn_care ne
aruncase, am fi citit ,,Da-
cia literard", pentru In-
troductia la care ne-am
referit ora trecuta dar si
pentru senzationalul ei

profesoara cu o Tnsufleti-
re pe care nu prea i-0
cunosteam, judecatile ei
fiind mai totdeauna echi-
librate, prea echilibrate,
cum susoteam noi. con-
testatari, prin  pauzele
vremii, pentru ca abia
mai tirziu sa ne dam sea-
ma _de profunzimea lor
plina de nuante. A urmat
enumerarea autorilor, a
textelor din revista si.
tiimindu-ne din nou In
cuprinsul aceleiasi  ore.
grofeAsoara s-a oprit de la
un Tnceput nu la nuvela
lui Negruzzi. pe care toti
0 citisem Sau o stiam din
auzite, ci la poema lui
Grigore Alexandrescu. ci-
tind pe dinafara versuri
ntregi, reliefind_ scepti-
cismul si energetismul ei.
urmarind dira ldsata in
lirica timpului si Tn su-
fletul contemporanilor.
Vorbea repede, cu o exal-
tare necunoscutd, scuzin-
du-se, parca, pentru tri-
miterile erudite, nesoli-
citate de programa ana-
litica. S-a oprit brusc si.
pe tonul _ binecunoscut,
Impenetrabil, ne-a indicat
tema pentru acasd, re-
intrind Tn cadrul firesc al
orei de scoald dar lasin-
du-ne impresia ca am a-
sistat la ceva cu totul
doesebit. important. Dupa
atitia ani, impresia este
nca vie.

loana Malin

imite formidabil pe Staneu
rostind celebra lui formula:
~EU n-am imaginatie, ima-
?inatie sa aiba prostii..." —
ilmele si romanele politiste
sint. pentru mine enigme, nu
in intriga lor care ma lasa
rece dacd nu tine de Ras-
kolnikov. ci pentru tot ce ie
poate trece prin minte celor
care le creeazda. Merg pina
acolo sa scriu_cd nimic nu
ma fascineaza in aceste pro-
duse ale spiritului ca pute-
rea cu care sint trase de
par — cu talent, se intelege
— lucrurile, situatiile, gro-
zaviile, _ilpotezele sl. desigur,
dezlegarile. Nu ma intere-
seazd criminalul, cit trage-
rea mea pe sfoara, odata cu
solutia trasa de par. Mai
ales in fata celor foarte buni
— ca d-na Agatha Christie,
care, in primul rind, literar
vorbind, stie sa instaleze o
atmosfera — ma las dus ca
un prost mindru de inocen-
ta lui si ramin, la urmd, cu
gure_l deschisd, ca o aud pe
unica-mea, de acolo, ,,d'ou-
tre tombe", povatuindu-ma:
cind te miri nu arata ca ai
ramas bujbe... Daca sint cit
de cit inocent Tn vreun do-
meniu — sentiment de_care,
altfel, ma scutur — apoi aici,
la filmele descinse din Sher-
lock Holmes, Tmi gasesc fpa—
cea, cu_ inima usoara, fara
remuscari. Ca sa fiu sincer
pind la capat — e o expre-
sie, ma rog, ca toate expre-
siile — as spune ca Tnsetati
de luciditate cum sintem de

o viatd, din cind Tn cind ma
apucda dorul sa ma las tras
e sfoard, ca altfel simt cum
Imi sar capacele, satul de

.Citd drama, atita lucidi-
tate..." . .
Simbata searda, deci, am

trdit un regal. Si-au ris de
mine nu chiar cit poate n-
capea ntr-un om — ar fi
prea mult spus, caci pentru
asa ceva nu filmele politis-
te sint cele mai indicate —
dar deajuns de sanatos ca
sa ma simt, citeva clipe,
bine. De unde sa-mi fi tre-
cut prin minte solutia vica-
rului. pojarului si tabloului
pe care matusa Jane — tre-
zita traznet in plin somn —
le mixa ca o coana Efimita
suprarealistd ? De unde sa
am atita inteligentd ca sa

stiu ca victima poate fi _ sl
criminalul ? Rog a fi privit
cu Tngaduintd : n-am  nici

experienta si nici educatie
— literara, se intelege —
pentru asemenea _ ipoteze.

Capul ma ducea sa nu mi-
7€z pe secretara_care ni se
dadea ca nadd. Da’ mai de-

parte — pina la solutia
aceea pe care am linistea
sa cred cd n-o puteau vedea

nici Tolstoi, nici Dostoievski,
nici Cehov, dupa ce s-ar fi
sfatuit cu Caragiale... — nu
m-au_dus nici mintea i
nici firele ei de par, oricit
sint  obisnuit sa le tai in
patru,_dar nu sa_si trag de
ele, ca mi-e fricd. Inerenta
limita. Incit am ris Strasnic de
mine cind am vazut-o. n fi-
nal. pe criminala victima n-
tinsd nu chiar lenesa ne ca-
napea, dar, ca sa fim chit, si
eu am ris cu drag de ei. ma-
tusa asta Jane fiind absolut
splendida cum se pricepea
ea la descurcarea crimelor,
nepotul ei de la Scotland
Yard fiind si el minunat, da’
stiti de ce ? Fiindca era ci-
nefil si ma ducea cu gin-
dul cd noi, cinefilii, mer-
girid cu é)atlma la filme, re-
fin'nd istributiile pina la
rolurile cele mai  obscure,
sintem cu_totii, probabil, de-
tectivi. cautind zi si_noap-
te, Tn intunericul salii, dez-
legarea unei enigme  care
tire de ceea ce un Kafka
definea asa : niciodatd nu se
stie care a intrebarea, dar
raspunsul e totdeauna ,,nu".

Radu Cosasu


pornind.de

N eveniment al actualei stagiuni

Poate fi considerata programarea,

a Filarmonica din Tirgu Mures,

a Concertului  pentru vioara si
orchestra nr. 1, op. 35 de Karol Szyma-
nowski. Necintat la noi, cel putin Tn ul-
timul timp, acest dificil concert, cu multe
trasaturi impresioniste, e o muzica flo-
rala (el se subintituleaza, de altfel,
~poem de mai“ si e dedicat violonistului
Pavel Kochanski), plutind metafizic Tn-
tr-o atmosfera senin-fantastica ; o tesa-s
tura densa, cu corzile divizate (patru
grupa de violine prime, trei de viori se-
cunde la inceput, de exemplu?, 0 orches-
tratie de larga respiratie si farmec tim-
bral, cu transparente matasoase si neas-
teptate izbucniri dau la iveala o viata
interioard care pare sa-si reprime zbu-
ciumul prin aceste sugerate chemari ve-
getale, unduiri celeste, amabile ,,capricii"
si gratioase furii. E_multd lymina in a-
ceasta muzica, lumina vitroasa ori tremur
de flacara trandafirie, explozie de lumina
linga delicatete, o bucurie ,lichida" fil-
trata de un studiu amanuntit al faptului
putin sesizabil, ca Tn tablourile impresio-
Inistilor. Structura poematica, cu libertati
si surprize, schimbdri dese de tempo si
nuanta dinamica, alternari de masuri ter-
nare si binare, cerinte improvizatorice, e
principala ,,vinovata" de impresia de_le-
vitatie. Notele lungi, acute, de la linul
mi bemol cu care isi face aparitia in-
strumentul solist, coboririle Tn triluri, pa-
sajele disonante, galopul pe duble corzi,
cadenta fantasta si extravaganta (scrisa
do Kochanski), risipa de elemente de
virtuozitate, angajarea viorii soliste Tn
sustinerea_unor tensiuni de mare_ rafina-
ment si dificultate (deasupra unei furtu-
noase interventii_a suflatorilor trebuie sa
se auda totusi vioara In registrul supra-
acut) sint tot atTtea stari si_momente din
care se compune_fluidul discurs. Violo-
nista Mirela Capatd a impresionat prin
stapihirea exemplard a atit de pretentio-
sului_ concert, de la aspectul formal la
detaliul de atmosfera. Are o tehnica buna,
un sunet placut si un cint echilibrat, n
care culorile stinse au personalitate, iar
frazeie robuste dezvaluie deopotriva dis-
;I)_onibi_litate pentru rigoare si fantezie.
onurile catifelate, limpezimea registre-
lor, frinturile melodice si armonice decu-
ate cu eleganta si claritate au fost puse
In valoare de un acompaniament exact,
subljniin.d contrastele, fara a geometriza
exagerat ori, dimpotriva, a specula ex-
cesiv lirismul partiturii. Cu atit mai mult
trebuie subliniat acest fapt, cu cit or-
chestra se intilnea pentru prima data cu
partitura plind de subtilitate a lui Szyma-
nowski. Sugestiile Tmbelsugate, construc-
tia epica si toate ,bizareriile” muzicale,
de mare efect, elogcventa himerica si ima-
teriala Tndrazneala a iluziei, linga umor
si grotesc, reveria Tngenuncheata Tn pra-
ful” drumului si vanitatea zadarniciei —
intr-un cuvint Don Quijote, poem sim-
fonic de Richard Strauss, a fost cintat cu
acuratete stilistica si temperament de
orchestra  tirg-mureseana dirijata de
Petre Sbarcea. Echilibrul si  mai ales
simtul  nuantei, planurile ' convingator
reliefate, liniile sigure ale constructiei,
volumele plastice, lucrul migalos al deta-
liului si muzicalitatea aleasa fac _din
aparitiile lui Petre Sbarcea prilejuri de
autentic profesionalism si satisfactie ar-
tisticd. Remarcabila evolutia  ttnarului
violoncelist Szabo Peter, cu o intonatie
rotunda, timbru placut, nerv si o intele-
gere adecvata, detasat ironica, a_tuturor
aspectelor de continut — a spiritualului

joc atribuit de compozitor solo-ului de
violoncel. lar din orchestra — prima
viola (Miklos Andras), oboiul prim, fa-
goturile, clarinetele, tuba. Un singur sec-
tor deficitar, cel al cornilor.

PLASTICA

Jurnalul

Caminul Artei (parter)

m O expozitie care trebuie neaparat
vizitata, cel putin din doua motive esen-
tiale, fiecare din ele putind justifica atit
gruparea celor 12 artisti Tntr-un com-
pendiu cu neprevazute deschideri ulte-
rioare. cit si adeziunea publicului, aver-
tizat sau nu. Primul, ar fi acela al fap-
tului. cd ne_ aflam . Tn prezenta primei
editii a unei expozitii de emailuri ce se
poate transforma intr-o manifestare cu
statut de ritmicitate si de amploare. Al
doilea, Tn egala masura determinant,
este acela al calitatii  participantilor.
multi din ei prezent! la prestigioasa
»Bienald de email* de la  Limoges,
vechi centru al unei arte mereu capa-
bile de relansare si surprize. Tn ciuda
vechimii ei. sau poate tocmai de aceea.
Ideea organizarii unei ,premiere” n
acest domeniu, pina acum sporadic  si
discret prezent In expozitiile de arta
decorativa, releva existenta unor preo-
cupari cu rezultate excelente, o gindire
specifica si mai ales capacitatea depa-
sirii stadiului de divertisment optic, 1n
favoarea extinderii sore zone de expre-

sivitate autonomd, cu valente simbolice

Filarmonicile din tara

INTR-UN recent program al Fi-

larmonicii din Oradea, m-as opri

Tn primul rind la Triplul concert

pentru pian, vioard, violoncel si
orchestra in Do major, op. 56 de Beetho-
ven, interpretat de Mihai Ungureanu,
Mirela Capata si Szabo Peter. La primul
am apreciat, ca si in alte Tmprejurari,
nobletea tuseului, stralucirile elaborate
fara ostentatie convietuind_ lingd un simt
al proportiilor si nclinatia vadita spre
reflexivitate. Evolutiile sale, probind, n
ciuda virstei. o serioasa experienta de
concert, se impun prin luciditate, larg
registru tehnic, proprietate Tn_exprimare;
are mai mult vocatie analitica decit spi-
rit vizionar, ceea ce intr-o piesa ca Tri-
plul concert a reprezentat necesarul fac-
tor de echilibrare.

Deschis cu Amurg de toamna, de Al-
fred Alessandrescu.” concertul dirijat de
Miron Ratiu se_ incheia cu Simfonia VII
de Prokofiev. Sint putine textele muzi-
cale mai pline de bogatia de culori si
imagini ale amurgului, decit aceastd n-
delunga aducere aminte. Cintec de le-
bada_ ce incheia cu delicate straluciri_ o
opera grandioasa. simfonia Tn do diez
minor e un poem despre crepuscul, Tnte-
lepciune, distantd, regasire de sine. Toate
acestea turnate Tntr-o materie Tnca densa,
pastoasa, dar cu neasteptate transparente.
Ca un lung solilocviu care dezvoltd spatii
imaginare ce se sting intr-o intimitate
abstractd : amintiri, tablouri din copila-
rie. _fragmente de dans, _sclipiri de vis
declinind Tntr-o nesfirsita nostalgie. Pa-
leta cromaticd atit de bogata Tn tonuri
grele, Tn asprimi, a compozitorului stra-
bate si Tn aceasta simfonie ,,feminind",
usor agonica :_tema unduitoare, de o se-
ninatate nelinistita, a viorilor. In prima
parte. Moderato, coboard dulce_ deasupra
unui do grav tinut de alamuri, pian si
harpa, Basii profunzi, sunetele acelea
adinci, sepulcrale, de tubd, aproape de
limita de jos a instrumentului ﬁProkofiev
foloseste adesea note extreme la instru-
mentele de suflat, pentru a nuanta tim-
brul), trompetele cu surdina. Tntunecate
(un fa grav, la un moment dat, Tn par-
tida trompetei 1. adica penultimul sunet
produs in registrul grav de_instrumentul
In si bemol) si cornii suferinzi se ames-
teca, Tn dezvoltare, cu luminile delicate
(de campanelli), subtiri. Tngindurate. Or-

chestratia ,,dantelata”, specifica lui Pro-
kofiev — simplitate ,,complicata”. Si to-
tul pare familiar, totusi atit de putin
omenesc. Vapaia de foc a amurgului re-
tragindu-se cu iluzorie tristete, caci no-
tele dintii ale melodiei vor parasi fncet
scena, rostite pe rind de viori, oboi, viole
si corn englez.

Aceasta prima parte,a minunatei sim-
fonii dobindea sub bagheta lui Miron
Ratiu finete si bun gust. Temperamental,
dirijorul orddean este un amestec de sen-
timentalism si luciditate. Primul aspect
care ar merita subliniat este rafinatul
dozaj _timbral, poate solicitarea primor-
diald in executia Simfoniei VII. in Alle-
gretto aveam sa urmaresc ritmurile cres-
cind_ vulcanic ale surprinzétorului  vals
in Fa major. Cintat nervos, cu multa
atentie la indicatiile de tempo, la efecte,
de la staccatele pianului si intrarile per-
cutiei la apogiaturile primei trompete, la
solo-ul ei strafulgerind orchestra, de la
dramatismul alamurilor grave la saltu-
rile si accentele violinelor, ori la orna-
mentele ,arpeggio” ale harpei. Tn An-
dante espressivo, tonurile catifelate, de
cantilend, din cintul oboiului (un foarte
bun  instrumentist, Romica Rimbu), al
cornului englez (Gh. Negreal), cil un dis-
tinct timbru crepuscular, al clarinetului
(Liviu Gocan), au completat fericit refle-
xele Tntretdiate, sugerate de harpa si
xilofon. Tn fine, constructia partii  din
urma. Vivace, care Tncepe atft de tumul-
tuos pentru a se retrage incredibil de
discret, cu o nota ciupita usor pe corzi.
Dansul ,salbatic” cintat de viori amin-
teste de muzica baletului Romeo si Ju-
lieta ; Tnvolburarea lui, din care nu lip-
sesc accente grotesti, se topeste Tn atit
de distinsa reluare a temei Tn Ke bemol

major din partea ntli, cantecul acela
inalt, suveran, cu motivul heraldic al
alamurilor, trimitind parca la nobletea

extraordinarei teme a iubirii, scrisa Tn
aceeasi tonalitate sumbra de Ceaikovski
in_Uvertura-fantezie «Romeo si Julieta».
Doua concerte reusite, asadar, vadind
calitatea muncii artistice si preocuparea
Bentru un repertoriu_variat, elevat. Du-
late, Tndeosebi la filarmonica oradeana,
de sustinute si eficiente programe edu-
cative.

Costin Tuchila

OCTAV GRIGORESCU : Schita pentiu un tablou neinceput

galeriilor

si_aluzive dincolo de incontestabilele ca-
litati ambientale. Interesant ni se pare
faptul ca. regasind un statut al conti-
nutului semnificativ pe care, cu secole
Tn urma, arta emailului 7l promova prin
exemplare de o clasicitate . incontesta-
bild, artistii nostri nu abandoneaza nici
rogramarea ,,mondena"”, adica teritoriul
ijjuteriei si detaliului vestimentar, sau
pe cel al obiectului decorativ destinat
ambientului cotidian. Exista un dialog
de atitudini, expresivitate si finalitate
intre lucrarile prezentate, un circuit
complet al disponibilitatilor acestei arte
de granita. Tn care artistii metalului se
ntilnesc firesc si creator cu cei ai ce-
ramicii. care ne releva orizontul unei
evolutii spectaculoase. Tn ciuda acestui
demaraj discret. Poate cel mai semnifi-
cativ eveniment. Tn interiorul unei fa-
milii abia constituite, este acela al pro-
filului distinct pe care 1l capata Tnsasi
notiunea de email, fara hibridizari, fara
ca originalitatea fiecarui autor sa cedeze
n favoarea unui stil tutelar. Micile pa-
rabole suprarealiste redactate de Nico-
lae Moldoveanu, artizanul entuziast
al acestei manifestari, diferda de sce-

nografiile fantaste ale lui Dumitru Ra-
dulescu, volumele ironic-scientiste sem-

nate de Costel Badea, atras cu vizibila
implicare calitativd de cele mai felu-
rite forme de expresie spatiala, se ntil-
nesc cu acelea ale lui Miturca dar di-
fera de cele ale lui lerulescu sau Ena-
che, somptuozitatea podoabelor sofis-
ticate propuse de Rolando Negoita di-
fera de cea a bijuteriilor lui  Marian
Nacu, mica sarada spatiala a lui St
Craioveanu are alt statut decit compu-
nerile lui Adam, cele ale lui Bogdan
Hojbota sau Gh. Pavel. Dar dincolo de
prognoze sau analize particulare, expo-
zitia _se cere consemnata, vizitata si re-
tinutd ca un gest unitar, semnificativ si
relevant in _domeniul emailului intrat,
acum. Tn circuitul unei existente  so-
ciale cu atractive perspective. pornind
de la avantajul calitatii si al seriozitatii
profesionistilor implicati.

Galeriile municipiului

m Un debut promitator, cu un impre-
sionant numdar de lucrari _demne de
semnalat, ne propune pictorita _Carmen
Mircescu Rodean, fara ndoialda pose-
soarea unui puternic simt al culorii-
forma la care, asa cum pare sa ne
propuna o succesiune diacronica, se
adaugd treptat si desenul. Tema peisa-
jului.” uneori  tratat cu siguranta n
pinze de mari dimensiuni, bine ,tinute”
sub raport pictural, este predominanta,
ca un teritoriu privilegiat prin care ar-
tista se deplaseaza, datoritd colaborarii

,Ca 1ntr-o

margine de vis"

m A trecut in lumea umbrelor
un om Tndragostit de lumina sl
culoare. Stau marturie a acestei
iubiri  tablourile sale — ictura
febrila si grava elaborata sub sem-
nul marilor rigori. Li se adauga
cele citeva sute de desene ivite
dintr-o  lume de fantasme sau
diagnosticind metaforic realitatea,
lucrari ce-1 situeaza, neindoielnic,
printre cei mai daruiti graficieni
pe care i-am avut vreodata.

Timpul Tn creatia _lui Octav
Grigorescu _a fost istoria acestui
neam din Tndepartate-vremi pina
azi. Compozitii monumentale, de o
deosebita vigoare plastica si o cu-
tremuratoare forta de sugestie a
co?s_acrat el tragediei Brancovea-
nului.

Spatiul creatiei lui Octav Grigo-
rescu l-a constituit, mai mereu,
toposul roméanesc si catre cunoas-
terea spiritualitatii oamenilor aces-
tor locuri si-a concentrat artistul
Tntreaga putere de patrundere. Vi-
bra Tntotdeauna_<and vorbea de ti-
nutul Tn care traisera Tnaintasii sai.

... m-am. hotdrit, — spunea el —
sa caut din nou acel loc dintii,
unde antecesorii mei stau si unde
asteapta, n rindul dinapoi, o ve-
nire, un drum. M-am coborit de la
Tirgu Jiu spre satul unde altadatd
se aflau el, am wurcat Tn Nordul
Gorjului. mergind pe jos vara, in-
tr-o” arsita ademenitoare. Stiam ca
acolo sint si oameni care ma vor
recunoaste, ecou al mai multor rin-
duri de parinti si ca ascunse in
nemasurata vegetatie a riuri.or sint
lacasuri vechi, ictate, unde as fi
putut gasi o scapare, semnul care
sa-mi dezlege mina si gindul.

Lingd mine mergea descult un
om de pe acolo, iute, cu _ ghetele
prinse pe bat, tinut pe umar...

Mergeam ca intr-o margine de
Vis...
De atunci, in gind, refac mereu
drumul acela, alaturi de omul des-
cult, acel drum pe care nu il pot
sfirsi."”

Pasul prin lumea artelor — care
era pentru el Intregul univers —
i-a fost retezat Tn aceasta iarna.
Amara este tacerea atelierului Tn-
carcat de pinze si de mape cu de-
sene pregatite pentru expozitia ce
urma sa _ o _deschida. Ar fi = fost
incd o sarbatoare de suflet dupa
care vom tinji mereu, caci nu ne
va mai convoca cel ce a fost un
poet al culorii, Tmpatimit T slu-
Jirea artei.

Dorana Cosoveanu

sensibilitate-logica. fara artificii sau ra-
baturi. natura’ staticd reprezentind o
prelungire nostalgica, de citadin. Con-
structia se dovedeste preoonderent pa-
sionald. dar regula intervine cu o tot
mai acuzata si benefica autoritate, fara
a steriliza entuziasmul si bucuria sen-
zuald a relatiei panteiste, astfel Tncit
trecerea de la ,strigat” la stil se petrece
sub ochii nostri cu firescul evolutiei
unui talent supus treptat legilor impla-
cabile ale rostirii articulate. Tensiunea
ordonatoare este cea caracteristicd pen-
tru traditia noastra interbelica, lectia
unor Tnaintasi se descifreaza ca _ punct
de plecare si optiune formativa, fara a
lasa cale libera unor sechele manieriste
sau pastisei sterile. Viziunea global3,
alveola unei stari de spirit provocate de
contactul cu un motiv, determina construc-
tia sintagmei plastice, detaliul integrin-
du-se organic intr-un sentiment al Tn-
tregului cu profundda amprenta afectiva.
De aici si sentimentul omogenitatii con-
ceptuale. chiar daca variantele morfolo-
gice se interfereazd, comunicind. Tn ex-
punere, Tn virtutea cdruia se poate
vorbi despre un autor, deci despre o
Tndire structurata Tn cautarea de sine
iscursiv. lata de ce. dincolo de promi-
siunea continuta, relevabila si relevanta,
putem pretinde si Tmplinirea.  fireste
apartinind doar artistei si programuiui
pe care si l-a propus.

Virgil Mocanu



CUM zeoe ani cind lucram_ la
finalizarea volumului Profunzimi-
le lumii materiale, aveam impre-
sia ca o parte din continutul unei
asemenea filosofii era exprimat de un
obiect viu, floarea. Notam atunci _(1976)
despre floare : Este simbolul formei. Esté
simbolul informatiei profunde. Este sim-
bolul frumusetii. Este simbolul vietii.

Mi se pdarea ca floarea exprima in mo-
dul cel mai semnificativ tendinta mate-
riei de a lua forma. Forma provenind din
jocul chimic al moleculelor constituente
si forma din Tntregul fiintei ei, dar si cu
implicatie pentru vietatile Tnconjuratoare,
in cele din urma pentru om. O asemenea
forma nu ar putea proveni numai din jo-
cul strict structural _al moleculelor si ato-
milor, ci din sensurile fenomenologice ale
vietii. Intr-un fel, structuralul asculta n
geneza lui de tendintele fenomenologice
exprimate prin informatiile profunde ale
unui organism, informatii avind un su-
port material specific. Forma unei flori
nu poate fi fara legatura cu informatia
profunda. Ortosensurile  _topologice ale
componentei informateriei, ale ~materiei
profundb care sustin natura spatiului din
universul nostru, tot ele, intr-un fel, au
contribuit partial la formarea florii, la
frumusetea ei. Daca lucrurile ar sta n-
tr-adevar astfel, atunci ortosensurile to-
pologice ale materiei ar avea, in general,
frumusete Tn sine. Spatiul este frumos
daca acceptdam o asemenea teza. Tot ceea
ce porneste din ortosensurile primordiale
topologice ale materiei trebuie sa rezulte
frumos pentru orice fiinta, deoarece fie-
,care fiinta fiind Tntru materia profunda
va recepta frumosul printr-un fel de re-
Tntoarcere la sursele de pornire, poate
printr-o rezonanta specifica.

Nu_tot ceea ce produce materia este
neaparat frumos. Combinatiile de struc-
turi elementare, fiecare din acestea in
parte fiind inevitabil frumoasa din punct
de vedere topologic profund, pot sa dea
rezultate nefrumoase. O particula _ &le-
mentara este frumoasa cu siguranta din
punct de vedere topologic in baza celor

- afirmate mai Tnainte, dar s-ar putea ca

structuri mult mal departate de particu-
lele elementare, prin conglomerarea lor,
sa nu duca la sensuri topologice Tn fiin-
tele vii care sa rezoneze favorabil cu
structurile acestor fiinte si nici_cu sensu-

Vv rile lor fenomenologice. Prin fiintele vii

s-ar putea ca materia profunda sa conso-

neze cu unele structuri complexe, recu-.

noscindu-si Tntr-un fel, prin Tntoarcere,
tendintele primordiale, sau sa nu conso-

Sterel

LARITATEA si inteligenta mi se

par a defini in primul rind stu-

diul pe care Corneliu Bogdan si

Eugen Preda l-au consacrat de
curind politicii echilibrului de putere si
sferelor de Jnfluentd _Pentru oricine se
apropie de  structurile si functionarea
sistemului international de relatii, pro-
blema apare, ieri ca si azi, de o Tnsem-
(natate deosebita pentru desfasurarea nor-
mala sau, dimpotriva, distorsionata a ra-
porturilor dintre state. Cu un spirit de
disciplind de la care au stiut sa nu se
abata, autorii au reusit sa ne ofere 0 mo-
nografie cuprinzatoare a problemei sfe-
relor de influentd, consideratd mai intii
pe un plan conceptual, apoi in evolutia
sa istorica. Tn sfirsit in ipostazele sale ac-
tuale si de viitor. Economia  acestei re-
cenzii nu ne permite, din pacate, decit
sd punctam citeva aspecte esentiale ale
lucrarii.

Astfel, Tn introducerea consacrata de-
finirii Conceptelor cu care inteleg sa ope-
reze pe parcursul demonstratiei lor, Cor-
neliu Bo_gda_n si Eugen Preda zabovesc
asupra diferitelor intérpretari date de po-
litologia contemporana sferelor de | in-
fluenta ; ei nu se pierd insa Tn conjec-
turi stufoase, ci limpezesc de la bun Tn-
ceput, in mod sistematic, ,parametrii’
conceptului. Sfera de influenta — ne spun
ei — implicd Tn mod necesar un element
de inegalitate Tn drepturi, o relatie de
dominatie, de coercitiune, de atingere a
suveranitatii si_ independentei nationale.
Spre deosebire Tnsa de alte forme 'de do-
minatie, sfera de influentd se exercita cu
pastrarea formelor exterioare ale suve-
ranitatii. Politica sferelor de influenta
este esentialmente o politicd de mare pu-
tere. Sursa politicii puterii, care aseazad
forta Tn centrul sistemului international
de relatii, o constituie Tn mod evident
inegalitatea dintre state, de vreme oe
Tnca din timpurile cele mai vechi a pre-
valat dreptul celui mai tare. Organizarea
relatiilor intre state cunoaste, pe de alta
parte, doud tipuri de manifestare : fie o
structurd imperiala, hegemonica. care
presupune existenta unui singur centru de
putere, fie echilibrul de putere, care pre-
supune existenta mai multor centre de
putere autonome, care se echilibreaza n
mod relativ_pe arena internationald. In
cadrul echilibrului de putere are loc o
luptd continud pentru modificarea echi-
librului. pentru dobindirea hegemoniei,
Tntre structurile imperiale si structurile
multistatale, Tntre hegemonie si echili-
brul de putere — observa autorii — nu

*) Corneliu Bogdan, Eugen Preda, Sfe-
rele de influenta, Editura Stiintifica si
Enciclopedica, 1986

Ginduri despre viitor

neze, acest lucru depinzind, si de _instru-
mentul  intermediar, adica de tipul de
fiintd prin care se face proba frumosu-
lui. Tn general, omul de stiintd recunoaste
frumusetea materiei vii, aproape sub orice
forma individuald a ei, ceea ce reflecta
si influenta ordonatoare a ortosensurilor
topologice Tn orice corp viu, Numai la
suprafata mintii si nu din adincimea con-
stilntei omul nu recunoaste frumusetea
majoritatii formelor materiei vii_si chiar
a multor forme ale materiei nevii.
Privind frumosul din punct de vedere
structural-fenomenologic ne putem Tntre-
ba daca societatea este frumoasd, daca

istoria (trdita nu scrisd) este frumoasa,
daca viitorul poate fi frumos.
IN 1979 ma preocupau la un mo-
ment dat legile viitorului sau ale
enezei viitorului. Atunci notam : A)
iitorul nu este matematic, nu este
logic (formal), nu este sistemic, nu

este automat ; de aceea nu poate fi for-
mulat matematic, logic formal, sistemic
sau prin teoria automatelor, desi uneori,
pe termen scurt, el poate fi astfel preva-
zut. B) Viitorul nu este determinat de le-
gea entropiei daca vom ajunge sa desco-
perim modul Tn care am putea actiona in
materia profunda din care sint constituite
particulele elementare si organismele vii.
C) Viitorul se va contura prin cunoas-
tere, creatie si_inovare, ceea ce se poate
formula succint si altfel : viitorul este
arhemic. Aceasta legitate implica si_rolul
constiintei in determinarea viitorului. Ar-
hemic Tnseamna o combinare de sistemic
cu creativ, inovant si spiritual ; Tnseam-
na recunoasterea rolului’ conditiilor mate-
riale ale vietii, dar si al constiintei. D)
Viitorul este’ filosofic, nu stiintific ; el
este stiintific Tn masura in care filosofia
se bazeaza sau se raporteaza la stiinta.
De aceea studiul viitorului nu este o sti-
inta, ci o filosofie in raport cu stiinta si
constiinta. E) Viitorul care se contureaza
la orizont este comunismul, mentionind
astazi, ca o civilizatie socio-umana bazata
pe forte noi dfe productie in cadrul unei
societati orientate informational. Comu-
nismul nu se va obtine in mod automat,
ci arhemic, ntr-un cadru general deter-

minat probabil Tnca de legea entropiei.

Unii spun, viitorul este determinat de
tehnologie. Altii, viitorul este determinat

de oameni. Viitorul fiind arhemic, si unii
si altii au dreptate dar numai prin reu-
nirea punctelor lor de vedere.

Viitorul fiind filosofic, el este dialectic.

Viitorul depinde de trecutul nostru, dar
si de ceea ce voim sau speram sa fie.

IN anul 1985 (intre anii  1978—1934 o
serie, de consideratii asupra viitorului
le-am_expus Tn unele volume aparute n
acest interval de timp) notam :

Dacd vrem sa examinam viitorul avem

trei puncte de reper : 1) Din unghiul de.

vedere al actiunii actuale din lume, daca
mergem sau nu la dezastru nuclear, la
razboi, apoi al procesului revolutiei mi-
croelectronice si_informatice, al revolutiei
biotehnologice si, evident, al consecinte-
lor lor. I1) Speranta elucidarii naturii
materiei Vvii care ne va permite o cunoas-
tere_mai sigurd a omului si prin el a so-
cietdtii. Cum putem vorbi de viitor pe
un termen mai Tndelungat fara o aseme-
nea cunoastere ? I1l) In lumina unui mo-
del filosofic al finalitatii vietii pe Pamint
si in Univers. Nu se poate sa gindim vii-
torul fara o asemenea limita care ar pu-
tea fi nu numai un proces orb natural,
ci si una determinatd sau depasita de Tn-
sasl constiinta purtdtorilor_vietii. Daca
existd o_legitate tendentiala la care uni-
versul si viata se supun, iar dacd, asa
cum credem, ne plasam Tntr-un ciclu
existential Tn care constiinta ridicindu-se
la constiinta existentei va avea un cuvint
de spus, atunci Tntr-adevar merita sa ne
ocupam de viitor si sa nu lasam ca lucru-
rile sd se desfasoare numai de la sine.

VA fi_viitorul bun sau rau? Raul a
fost posibil si este posibil. Raul, resimtit
de om ca sens, fiind ortosens in materia
profunda, aceasta neavind constiintd_nu-1
valorizeaza. Si raul si binele, parasind
fiinta umana, satisfac nevoia fizica de
ortosensuri a informateriei.

Pentru om viitorul va_fi bun dacd va
trdi Tntr-o societate buna si va fi rdu n
caz contrar, O societate poate fi consi-
derata buna daca satisface criteriile unei
civilizatii socioumane. Din punct de ve-
dere existential o societate trebuie sd sa-
tisfaca cerintele unor legitati tenden-
tiale fundamentale. Asa cum am mai a-
firmat, o asemenea legitate ar fi crearea
unui nou univers. Daca o asemenea ten-
dintd ar putea fi Tmplinitd Tn cele din
urma, atunci nu ar mai prezenta impor-
tanta daca societatea ar fi buna sau rea.
Aceasta ar putea fi Tnsa o justificare
pentru suferintele oamenilor. Tn numele
unui asemenea obiectiv s-ar putea exer-

cita o coercitie deplind, Tnlocuind vechile

e de influenta"

existd un perete etans despartitor. He-
gemonla_poate fi considerata ca o stare
e echilibru, Tn sensul asigurarii unei
stabilitati internationale pe fimpul dura-
tei ei, Tn timp _ce echilibrul de putere este
0 hegemonie Tmpartita Tntre mal multe
state, ceea ce postuleazd o repunere in
cauza cvasi-permanenta a acestui echi-
libru si consacra totodata rolul prepon-
derent al statelor mari si puternice. Echi-
librul de putere_este Tnsa preferabil he-
gemoniei, Tn masura in care permite o
libertate mai mare de miscare tarilor
mici. Sferele de influenta apar astfel ca
un rezultat inevitabil al echilibrului de
utere Tn sistemul international de re-
atii bazat pe forta si vor continua sd
existe, sub o forma sau alta, Tn relatiile
dintre state, atit timi) cit un astfel de
sistem va domina politica mondiala.

Conceptele astfel clarificate sint apoi
testate Tn evolutia istoricd a relatiilor in-
ternationale. De la_ dualismul grec la
Sfinta Alianta (capitolul I|), Un secol ce
si-a depé$it veacul (capitolul Il) si De la
»micul" razboi mondial la bomba ato-
mica (capitolul I11) alcatuiesc un releveu
pertinent al diferitelor structuri impe-
riale si al echilibrului de putere asa cum
acestea s-au manifestat de-a lungul
veacurilor. De un real interes Tn aceasta
parte a lucrarii mi se par a fi mai intii
considerentele cu_ privire la structura
sistemului capitalist (tari bogate care fac
parte din nucleul central ; tari ale semi-
eriferiei, cu posibilitati mai mari_de ac-
tiune proprie ; tari sarace apartinind pe-
riferici propnu-zise), ca si ctle referi-
toare la rolul capitalismului_ca teren fer-
til pentru consolidarea echilibrului de pu-
tere si a sferelor de influentd. Nu mai
putin captivante- sint paginile, nume-
roase de altfel, consacrate ,,0ooncertului
european” din secolul al XIX-lea. perioa-
dei_interbelice si conflagratiei din 1939—
1945. Urmarind, cu precadere 1n Europa
avatarurile echilibrului de putere si po-
liticii sferelor de influenta, autorii au la-
sat probabil Tn mod deliberat Tn urma
,anti-corpii" generati de o astfel de po-
liticd bazata pe forta. Astfel, aliante re-
gionale defensive, ca Mica Intelegere si
Antanta Balcanica — Tnsufletite Tn acea
vreme de Nicolae Titulescu — desi exce-
lent explicate la pagina 132, ar fi meri-
tat poate un excurs mai larg Tn masura
Tn care ele dadeau expresie tocmai voin-
tei tarilor mici de a se opune jocului
puterilor europene si politicii sferelor de
influentd. Analiza preliminariilor celui
de-al doilea razboi mondial si apoi rela-
tarea vie, pas cu pas, in_multiplele sale
corelatii, a evolutiei politico-militare a

razboiului ni se par de asemenea foarte
izbutite.

LTIMELE trei capitole ale stu-

diului lui Corneliu Bogdan si Eu-

gen Preda situeaza problema sfe-

relor de influentd Tn contempora-
neitate. Sint astfel abordate, rind pe rind,
criza de sistem a capitalismului contem-
poran, revolutia stiintifica si tehnica si
lobalizarea fenomenelor internationale,
insemnatatea revolutiilor sociale si natio-
nale, democratizarea relatiilor internatio-
nale. Ansamblul  acestor _considerente
duce nemijlocit la caracterizarea epocii
contemporane, in care, asa cum arata
resedintele Nicolae Ceausescu, se con-
runta doua tendinte : pe de o parte, po-
litica imperialista de fortd si dictat, de
amestec in treburile interne, de menti-
nere si Tmpartire a.sferelor de influenta,
de Tnarmare ; pe de alta, politica tuturor
fortelor realiste si progresiste, a po-
oarelor, de_lichidare a sferelor de in-
luentd, de instaurare a unor relatii noi
Tntre state, bazate pe egalitate, pe res-
pectarea independentei —si suveranitatii
nationale. In sfirsit, autorii urmaresc 1In
continuare diferitele ipostaze noi ale sfe-
relor de influenta Tn contextul conditii-
lor politice, militare, economice si ideo-
logice actuale : arma nucleara si raspun-
derile globale ale superputerilor, petro-
lul si materiile prime, companiile trans-
nationale, bipolarismul militar coexistind
cu multipolarismul politic si  economic,
comertul cu arme, extinderea sferelor de
influenta (in Arctica si Antarctica, pe
fundul oceanelor sau Tn spatiul extrate-
restru) constituie tot atitea ,,subcapi-
tole" care ne fac sa pricepem, dincolo de
complexitatea extraordinara a lumii de
azi, capacitatea politicii sferelor de in-
fluentd de a se adapta si a se impune ca
un fenomen definitoriu al actualului sis-
tem international de relatii.

Prospectiva cartii lui Corneliy Bogdan
si Eugen Preda ne-o furnizeaza ultimul
capitol. Sferele de influenta si viitorul
relatiilor internationale. Autorii revin _la
?unctql lor de plecare : ,Sferele de in-
luentd sint un produs si o componentd
indispensabilda a politicii puterii, a sis-
temului international Tntemeiat pe forta
ca principal criteriu_al raporturilor din-
tre state ; tocmai Tn acest fapt rezida
sursa principalda a durabilitatii  sferelor
de influentd" (p. 269). Flexibilitatea si
ambiguitatea formelor de manifestare a
sferelor de influentda nu trebuie sa ne
Tnsele, caci atit timp cit va exista un
sistem international bazat pe forta, vor
dainui si sferele de influenta.

Concluzia finalda a autorilor nu este
Tnsa pesimistd. Eradicarea politicii _ sfe-
relor de influentd nu este cu putinta de-
cit Tn conditiile Tn care a inceput, ca un
proces gradual si de perspectiva, eroda-
rea actualului sistem international de re-

motive externe (pericole din afara, razbo-
iul) sau interne (constructia de piramide
sau de lucruri inutile ori periculoase) cu
un motiv filosofic, satisfacerea tendintei
fundamentale pentru crearea unui nou
univers.

Tendinta de a Tntari coercitia pentru a
realiza obiectivele filosofice de care am
fi Tn cunostintd va genera o repliere a
puterii asupra’ ei Tnsasi dacd nu se va
ajun?e la clarificarea naturii si pozitiei
omului si inevitabil se va recurge la o di-
rijare absolutd a celor ce trebuie sa aduca
obiectivele la Tndeplinire ; pe de altd par-
te, se va resimti totusi nevoia tot mai
stringenta de cunoastere pentru a putea
Ttnlainta n directia tendintei fundamen-
ale.

Cele doua aspecte de mai sus sint in-
compatibile. Coercitia in exces va frina
creativitatea, cunoasterea, inventivitatea
si Tn ultima instanta adevarul deoarece
nu se va putea Tnainta spre scopul ur-
marit desi se va afirma ca tocmai acest
lucru se face. Mai curind se va Inainta
n neadevar, ceea ce va face ca raul so-
cial si raul filosofic sa se suprapuna,
deoarece nu se mai satisface § tendinta
fundamentald a devenirii.

Daca ortosensurile raului ca si cele ale
binelui sint indiferente Tn materia pro-
funda, totusi raul social Tmpiedica tendin-
ta naturala a Universului, Tn timp ce bi-
nele social, permitind creativitatea, ino-
varea, cunoasterea, adevarul, este si un
bine filosofic.

Binele social deriva din coercitie cu ma-
surd, din adevar si inovare, din tehnolo-
gie, forte de productie, informatie, spiri-
tualitate si civilizatie. Viitorul va fi bun
dacd va asigura si mentine binele social
care va fi, Tmplinit, si un bine n sens fi-
losofic.

CS ar Tnsemna un viitor_frumos ? Un
viitor care satisface tendintele funda-
mentale ale devenirii, rezonand cu orto-
sensurile primordiale ale materiei va fi
si frumos, dupa cum am constatat si n
cazul unei flori care rezona prin_concor-
danta ortosensurilor topologice finale cu
cele primare. Simbolul viitorului ar putea
fi si acda al infloririi spre frumos. inflo-
rirea este Tnsa potentiala, ea se poate
implini numai daca vom gindi la viitor si
vom actiona pentru un viitor gindit. In
consecinta, un viitor bun va fi si un viitor

frumos.
Mihai Dragéanescu

latii bazat pe forta si Tnlocuirea lui trep-
tatd cu un sistem Tntemeiat pe egalita-
tea efectiva Tn drepturi a statelor, mari
sau mici, pe repudierea fortei din rela-
tiile internationale, Tnfaptuirea dezarma-
rii nucleare si conventionale, lichidarea
subdezvoltarii, solutionarea problemelor
lobale cu. care omenirea este confrun-
ata. In context, sint relevate necesitatea
revigorarii multilateralismului, ca si a
cresterii rolului si eficientei ONU si a
altor organizatii internationale, a _progre-
selor pe care actiunea normativa_inter-
nationald este chemata sa le inregistreze.
Autorii Tsi incheie reflectiile prin consi-
derentele consacrate caracterului novator
al Conferintei pentru securitate si coope-
rare Tn Europa, ca alternativa realista la
olitica echilibrului de putere si a sfere-
or de influentd. Si Tncrederea pe care o
manifestd Tn valabilitatea si vitalitatea
rocesului declansat de Conferinta de la

elsinki este nu numai justificata, dar si
oportuna intr-o perioada Tn care forte
ostile politicii de destindere Tncearca in
continuare sa compromita aplicarea echi-
libratda a Actului final de la Helsinki,
abatind atentia de la chestiunile esen-
tiale ale procesului edificarii unui sis-
tem trainic_de securitate si_cooperare pe
continent. Tncrederea lucida a autorilor
n legitimijtatea si_forta acestui proces le
permite sa sublinieze rolul de laborator
si_ pionierat pe care o Europd, unitd n
diversitatea ei, este chemata sa-1 joace
si de-acum Tnainte.

Cartea lui Corneliu Bogdan si Eugen
Preda se_citeste fara sa vrei s-o mai lasi
din_ miini. Justetea analizei, ineditul di-
sociatiilor, puterea de sinteza, bogatia si
varietatea surselor _bibliografice, ~ stilul
alert si fara pretentii, accesibilitatea ter-
minologiei folosite. o feresc de neajun-
surile ‘multor lucrari tahnii de politolo-
gie. Pe scurt, avem de-a face cu o carte
delectabila, _care trateaza despre un su-
biect_grav si important cu convingerea
nestramutata cd, Tn ciuda longevitatii
sale, politica sferelor de influenta —
aflatda deja pe banca acuzatilor — va
trebui sa paraseasca scena istoriei.

Valentin Lipatti



_Eutanasia unel 1ubiri"

<=\ ANUL 1978, la 60 de ani, ro-
I mancierul italian Giorgio Saviane
stirneste din nou_ _interesul citi-
torului si al criticii italiene prin
ublicarea oelui de al saptelea roman :
utanasia unei iubiri ¥

Asemeni lua Salvatore Satta si Carmelo
Samona, el a ramas multa vreme necu-
noscut publicului italian si indiferent cri-
ticii. Debutind relativ tirziu, Tn anul 1957,
cu romanul Le due folie (Doua multimi),
desi Tn sertarul sau asteptau publicarea
alte scrieri de datd mai veche, nu s-a
lasat impresionat citusi de putin de ecou-
rile modeste pe care aparitia acestuia
le-a trezit.

Bogata experientd de viatd, antifascist
din copildrie, marturisind Tn acest sens
Intr-un interviu acordat lui Carlo Sali-
nari ca alegerea politicdA nu a fost o de-
cizie de maturitate, din contra, aceasta a
survenit alegindu-1 pentru acest destin
inca de la o virsta frageda, formatia si
profesia de jurist, au alcatuit un bogat
material asupra caruia- lucidul, dar si
hipersensibilul romancier Saviane a me-
ditat si l-a replasmuit de-a lungul celor
sapte romane ale_sale. Tn primul roman
realitatea empirica rematerializata este
aceea a multimii Tn care individul, de-
venit idol, este strivit de pasiunea oarba
a acesteia. Raportul dintre individ _(idol)
sl lumea potrivnica lui nu va fi niciodata
unul direct, ci unul mediat de femeia-ca-
marad energicd, curajoasa si frumoasa,
care_ prin iubirea ei va reface unitatea
rupta. Acuitatea cu care analizeaza acest
raport, devenit predilect, Tn toate roma-
nele. 1l obligd pe Saviane in  Eutanasia
unei iubiri sa& dezvaluie mecanismul se-
cret al cuplului contemporan.

Forma materna a iubirii este raportata
de Saviane la o forma ideala de iubire.
Aceasta este forma mitica _a iubirii, este
mama mitica, marea, care Ti iubeste deo-
potrivd pe toti fiii ei. Motto-ul la primul
capitol. ,,Oamenii nu pot ramine vesnic
copii, ei_trebuie sd caute sa Tnfrunte
viata ostild" (Freud), este un avertisment
dat formei istorice a_lubirii materne, de
tip oedipic, perpetuatd de iubirea cuplu-
lui, care este purtatoare de insemne ne-
gative, ce neaga principiul formei ideale,
altruismul. Cu primul capitol se prefi-
gureaza o soteriologie : salvarea indivi-
dului. care o antreneaza si pe cea a So-
cietatii. este Tncredintata functional unei
iubiri de tip nou care s-o cuprinda si pe
cea miticd, dar si_pe cea istoricd. Aceas-
ta osmoza trebuie sd se adevereasca in
sinul culturii pentru cd doar aceasta poate
tamadui o dialectica atit de subtila a de-
venirii : ,lubirea este Tnsusi omul, fara
de lubire exista doar animalul. Cultura
Inseamna iubire, comunicare cu celdlalt,
su fiul. Instinctul matern da nastere iu-
birii pe care o0 luam cu noi asa cum ne-a
fost transmisa. Instinctul este caracteris-
tic animalului, corectivele. Tnsd, sint cul-
turale™ (citat din interviul acordat de
Giorgio Saviane lui Claudio Carabba si
Publlcat de periodicul italian Il Castoro
n decembrie 1976). Mutatia sociala va fi
evidentiatd de nasterea mamei culturale
care 0 va TInlocui pe cea de conotatie
biologica. ldeea aceasta este povestita
de-a lungul Tntregii carti, este povestea
exemplara de iubire a ‘cuplului® Sena-
Paolo. Ideea si povestirea reprezinta ma-
teria secreta a proceselor culturale, pen-
tru ca ,ldeile si cuvintele nu sint simple
informatii, stnt mai ales cultura profunda,
sint creatoare de culturd... pentru ca
viata sa fie umana, trebuie s-o trdim in
intimitatea culturii . celelalte forme de
existentda sint subumane si din acestea
decurge raul social. Agresivitatea filtrata
prin actul culturii se tranform& in_iubire,
In creativitate..." (interviul citat).

lubirea oedipiana care uneste cuplul
amintit este un simulacru de Iubire care,
daca pentru un timp reuseste sa ruPé
barierele  sociale, uimind, nu reuseste.
Insd, sa acopere tipatul disperarii exis-

) Giorgio Saviane, Eutanasia unei iubiri.
Editura Univers. 1986. Traducere de Con-
stantin loncica si cu o sugestivd coperta
de Done Stan.

tentiale  kierkegaardiene din motto-ul
avertisment la cel de al doilea capitol al
cartii : ,,...Pur si simPIu pierduti in inter-
valul dintre strigatul nasterii si repetitia
acestui strigat..." (Kierkegaard). Meditatia
protagonistilor la destinul societatii con-
temporane. care se organizeaza in _jurul
cuplului-monada, tensionatd de o iubire
egoista,’ posesiva si geloasa, divergenta
lor de og_inii, drama profunda pe_care o
traiesc, fie pentru ca protagonista nu
reuseste sd se smulga din imperiul in-
stinctului_ matern, Tie cd protagonistul
voieste sa fie consecvent in propria-i
viata cu _idealul pentru care lupta, ne-
reusind sd se emancipeze de sub autori-
tatea tutelei materne, alcatuiesc tesatura
narativa a primelor doua capitole.

Ce fel de forma de iubire ar putea
anula_ aceastd disperare 7 O iubire ne-
posesiva. negeloasa. neegoistd cu toate
formele sau variantele care implicit vor
decurge din aceasta alcédtuind logosul so-
cietatit de tip nou. Purtatoarea acestei
noi forme de iubire, cu Tnsemn pozitiv,
este in roman tinara Silva, prezumptiva
mama culturala. Ea reprezintd pentru
Paolo materializarea utopiei. Moartea
lentd a iubirii oedipice Tncarcatda de o
esentiala cunoastere il regateste pe
Paolo_pentru o renastere. Noua iubire il
va elibera pe protagonist de catusele iu-
birii oedipice si il va face s-o indrageasca
si s-0 Tnteleaga pe Sena mai profund.
Alaturi de aceasta fateta a iubirii_noi. re-
velatoare. ar putea exista si o altd iubire,
se Tntreaba protagonistul ? Da. pentru ca
aceasta este iubirea ;: «Poate da, in co-
muniunea de simpatie cu Gino. pustni-
cul si cu «inamicii» nemti ; si apoi 0 a
patra si asa mai departe, pind cind se
ajunge la Tntelegerea iubirii atomice ce
naste lumina, scinzindu-se si  murind,
Tntr-un suprem act altruist : din acest gen
de iubire este facut soarele, reflectam...»
(din Eutanaeia unei _iubiri, pp. 216—17). O
idee viguros povestita Tnseamna comuni-
care. iubire prin excelenta al carei prin-
cipiu vital este altruismul generosului
romancier italian contemporan Giorgio
Saviane si a cdrei talmacire in limba
romana a fost realizatd cu daruire si sen-
sibilitate de italienistul Constantin loncica
n ultimele sale luni de viatda. El a mai
daruit publicului romanesc’ admirabile
versiuni  dint Ettore Fieramosea _de
Massimo d’Azeglio. Dialoguri eu Lenei si
alte eseuri si Scrisori de Cesare Pavese,
Insula lui Artur de Elsa Morante. Femeile
din Messina de Elio Vittorini etc., pre-
cum _si _studii despre opera lui Elio Vit-
torini. Pavese. Michele Frisco etc., care
vin sd confirme asertiunea lui Giorgio
Saviane : ,ldeile se comunica fulgerator
printr-o osmoza misterioasa. Si nu sintem
gelosi, dimpotriva, dorim sa se foloseasca
si altii de ele. Ideea este lipsitd de orice
pretentie animalica de prosperitate, pri-
mul act uman fara tabuuri, desi a con-
tribuit la crearea tuturor celorlalte” (din
acelasi interviu). Izomorfismul iubirii mi-
tice cu cel al noii forme de iubire istorica
este apanajul utopiei care cine stie prin
ce salt misterios ar putea deveni reali-
tate.

Nu intimplator motto-ul la cel de al trei-
lea capitol al cartii Tncearca sa defineasca
aceasta realitate : ,,...Aceasta este defini-
tia unei noi societati, societatea acelora
care nu sint legati ‘de legaturi traditio-
nale ci de ndatorirea solidard de a for-
ma un sistem care nca nu exista, fondat
pe o lege noua, legea iubirii*. (Altan,
Antropologia functionala, 1968).

Bret Harte

U de mult s-au Tmplinit o suta
cincizeci de ani de la nasterea lui
Francis_Brett Harte, cunoscut n li-

teratura sub numele de Bret
Harte, primul mare prozator al Vestului
american.

Nascut la 26 august 1836, Bret Harte
s-a stabilit la San Francisco Tn anul
1854, unde a Tincercat felurite profesii
Tnainte de a se dedica exclusiv jurnalis-
ticii. A fost redactor sef la revista ,,Over-
land Monthly", publicatie Tn ale carei pa-
gini, spre sfirsitul secolului trecut, va
debuta si Jack London. .

Exceptind singurul sau romarr, Gabriel
Conroy, 1876, lipsit de suflu epic, Bret
Harte”a ajuns celebru prin volumele de
schite si nuvele, Bohemian Papers, 1867,
Condensed Novels, 1867, Mrs. Skagg’s
Husband, 1873, si Tales of the Argonauts,
1875. O mare parte din scrierile sale au
fost traduse in limba romana in perioada
interbelica, iar Tn anii din urma doua
volume antologice : Surghiunitii din Po-
ker Flat, 1966, si Prietenul meu, vaga-
bondul, 1979. au oferit cititorului o ampla
selectie din Tntreaga lui opera.

Trecerea timpului a conturat cu multa
pregnanta elementele moderne ale crea-
tiei lui Bret Harte. Este foarte vizibila,
de pilda, tendinta prozatorului de a ase-
za actiunea tuturor nuvelelor intr-o loca-
litate imaginara. Poker Flat, si de a re-
lua, in nuvele diferite, aceleasi personaje,
fie ca eroi principali, fie ca personaje de
plan secund. Avocatul Starbottle si juca-
torul de carti Oakhurst apar in Surghiu-
nitii din Poker Flat, Un episod din viata
domnului John Oakhurst s.a., Yuby Bill
se iveste Tn Sotii doamnei Skaggs ‘sl Tn
Neprihanita din Sierra etc. Ideea va fi
reluata ulterior de W. Faulkner si John
Steinbeck. Ei Tsi vor crea’ﬁ)ropriile lor
teritorii imaginare, pe care le vor lua in
stapinire personaje memorabile.

desea, Bret Harte foloseste insolita-
rea ca modalitate particulara a motivarii
estetice. Fapte, gesturi si comportamente
comune sint Tnfatisate ca neobisnuite,
insolite. In Colonelul Starbottle, avocat,
o tinara fata acuza pe un auster domn de
afaceri de Tncélcarea fagadujelii de casa-
torie. Tnvinuirea pare corecta, dar Tmpre-
jurarile in care i _s-ar fi facut declaratiile
si_promisiunile sint atit de inconsistente,
atit de banale Tn normalitatea lor, incit
0 senzatie de straniu si de bizarerie n-
valuie relatarea.

Tnsd imensa audienta a lui Bret Harte
provine, Tn bund masurd, din viziunea
asupra personajului. Pentru Bret Harte,
personajul este’ o constiinta In desfasu-
rare. Tn locul unor psihologii simpliste,

rozatorul aduce Tn prim plan o ambiva-
entd comportamentala. Personajele sale
sint fiinte obisnuite, nici bune, nici rele,
gata in orice clipd sa comita o fapta jos-
nica, dupa cum observa Reine Kruh, si
in acelasi timp sa-si dea viata pentru o
cauza eroica, Tn permanenta confruntare
cu semenii si natura grandioasa, dar
ostila. ) o

Renuntind la perspectiva omniscienta,
Bret Harte introduce Tn actiune un nara-
tor care stie tot atit cit stiu personajele
sale si refuza sa motiveze evenimentele,
Inainte ca ele sa fie elucidate de perso-
najele Tnsesi.

odalitatea aceasta narativa, numita
ulterior de _Tzvetan Todorov Vviziune
~avec" — Impreund cu" —, are drept
obiectiv_imediat trecerea relatarii prin
psihologia povestitorului.  Pornind  la
drum ,,impreuna cu" personajele sale, na-
ratorul descopera odata cu ele, si Tn ace-
lasi timp cu cititorul, situatiile si eveni-
mentele si fiecare nouda comunicare este
Tnsotita de precizari referitoare la timpul
si modul in care a fost obtinuta.

Frecvent, naratorul se include printre
martorii evenimentului, folosind formele
atone si accentuate ale pronumelui per-

genta porni val-virtej  prin semiobscu-
ritatea de pe Creasta Fulgerului, toti, am
ramas cu sufletul la gura” (Neprihanita
din Sierra).

Alteori, "eul narator Tsi exprima gindu-
rile referitoare la o anume Tntimplare ;
»Banuiala mea e..“ (Traznitul de la
Cinci Piraie)  — sau se implica in actiu-
ne : ,,Cred ca ne era drag tuturor. Chiar
dupa ce a Tncurcat afacerile Companiei
«Amity Ditch» tot mai tinem la el, desi
cei _mai multi dintre noi fusesem actio-
nari si pierdusem din gros" (Reverie idi-
licd in Monte Plat).

Cind, prin forta’ Tmprejuréarilor, nu pu-
tea participa la actiune, naratorul re-
curgea la versiunea altui martor : ,,Pe
urma au venit, fireste, Tncurcaturile. Le
stiu toate de la o sopranda — o doamna
micutd, care poseda ceva mai mult decit
obisnuita judecata lipsita de prejudecati.”
(O _intimplare la Fiddletown).

De multe ori, naratorul de persoana a
Il1-a _este transformat Tntr-un ,,centru de
constiintd", dupa expresia lui W. Booth.
Un asemenea narator Tndeplineste func-
tia unei oglinzi in care se reflecta actiu-
nea. Reflectarea este, ~uneori, tulbure,
conditionatd de simturi, ca in Colonelul
Starbottle, avocat sau In ,,Batrinica" lui
Johnson, in vreme ce toate celelalte per-
sonaje sint caracterizate exclusiv  prin
dialog si comportament.

Bret Harte investeste cu aceasta func-
tie o constiinta obisnuita, cu convingerea
cd numai un narator credibil poate su-
gera iluzia vietii depline. Semnificativa
ramine Tn acest sens reactia unui_cititor
la lectura nuvelei The Luck of Roaring
Camp, publicata Tn anul 1859. Emotionat,
«scria autorului, precizind citeva amanunte
n legatura cu subiectul. Evenimentele
fictive ale nuvelei erau dublate de fap-
tele reale ale existentei : un copil nascut
Tntr-o tabara de mineri fusese adoptat de
Tntreaga colectivitate.

Vocea auctoriala intervine accidental
pentru a informa pe cititor despre acele
evenimente pe care nu le poate afla alt-
fel, pentru a rezuma procesele psiholo-
gice sau intimplarile prea marunte spre
a fi_dramatizate, pentru prezentarea suc-
ecintd a unei biografii, pentru descrierea
detaliilor si a senzatiilor fizice, cind o
astfel de descriere nu poate veni de la
alt personaj.

In acelasi timp, Bret Harte 1si Tnso-
teste permanent personajele de o find
ironie. Adesea, ceea ce afirma retracteaza
imediat, asezind afirmatia sub semnul
Tndoielil, prin intermediul  antifrazei.
Aprecierea pozitiva a Tnfatisarii unei _ti-
nere femei : ,Zau cd era tare dragutd !“
— este imediat anulatd de o succesiune
de observatii negative : ,,Si eu si dum-
neata am fi bagat de seama Tndata *d
gropitele fermecatoare nu_erau chiar unde
trebuiau pentru o adevarata frumusete,
ca liniile abia zarite din jurul nasului
acvilin vadeau cruzime si° egoism ; ca
mirarea dulce si neprihanita din privirea
ei minunata putea fi tot atit de fireasca
in fata farfuriei sau In fata discursului
curtenitor..." Antifraza este Tndata ate-
nuatd prin schimbarea perspectivei : ,,Dar
nici _eu, nici dumneata nu sintem Tndra-
gostiti de ea, pe cind domnul Oakhurst
este."”

Tn literatura romana, numele lul Bret
Harte patrunde Tn a doua jumatate a se-
colului trecut Junimistii il citeau. Si
Eminescu il mentioneaza, se pare, cel
dintli, Tn ,,Curierul de lasi", din 5 decem-
brie 1876, unde il aseaza pe lon Creanga
alaturi de Francis Brett Harte. lar T. Ma-
iorescu traduce nuvela The Luck of
Roaring Camp, sub titlul Norocul. Tnso-
tita de o scurtda prezentare a personali-
tatii scriitorului, povestirea a fost inclusa
n volumul Novele si schite, publicat de
Leon Alcalay Tn colectia ,,Biblioteca pen-
tru toti", Tn anul 1902.

sonal de persoana | singular sau plural :
i ,.Stateam Tntinsi pe spate si ne uitam Tn : .
Mara Chiritescu sus...” (Fantoma din Sierra) ; ,,.Cind dili- Andi Baiu
,Numele trandafirului

m DE peste 0 jumdtate  colaboratori verificati:  de-
de an ecranizarea romanului coratorul Dante Feretti (cel
lui Umberto Eco, tradus care a lucrat cu Fellini E la
pina acum in 24 de limbi, nave va..) si  operatorul
cu tiraje insumind patru  sef Tonino Delii. Colii, (rea-
milioane de exemplare (in  lizatorul imaginii la S-a_n-
romaneste a fost tradus de  timplat odata in America),
Florin Chiritescu). a stimit  jar pe actori i-a selectat cu
si stirneste felurite comen- ajutorul a sute de fise sig-
tarii, Jean-Jacques Annaud, naletice. Sean Connery este
realizatorul filmului, a _de-  Guglielmo de Baskerville,
clarat de la Tnceput: ,Sa nu  tinarui american Christian
se compare cartea cu filmul,  Sjater—Adso. Feodor Salia-
realizarea fiind o lectura pin junior — Jorge de Bur-
personald a romanului, sub- os,” Michael Lonsdale, F
intitulatd chiar _ Palimpsest oray Abraham (Salieri din
al romanului lui Umberto  Amadeus), scriitorul Lucien
Eco®. Annaud este  consi-  Bodard etc. Umberto Eco a

derat un cineast de succes  declarat, dupad ce a vdzut cu laude, radioul si televi- 2747400 dolari in Austria

(filmului ~ Victoria, ~cintind  fjlmul, ca a ,fost ca orice  ziunea au entuziaste. si_ In  Elvetia-germana,

i s-a decernat Tn 1977 Osca-  simplu spectator care nu se  Filmul a rulat In sili nu 8636000 dolari in Italia, do-

rul_ pentru cel mai bun film
strain). Comentariile n le-
gdatura cu ecranizarea actua-

1& nu l-au abatut din drum.
A consultat specialisti, a
analizat chiar si cele mai
neinsemnate detalii, si-a ales

gindeste la carte... Autorul
trebuie s& moara dupa ce a
scris o carte pentru a nu
Tmpiedica drumul textului.
Despre primirea de catre
critica si public, Annaud
declara: ,,Daca primirea pre-
sei a fost amestecata, critici

dolari

ropa,

prea mari, ajungind deocam-
data (sfirsitul
la doudsprezece milioane de
la box-office,
considerat o reusita”". Tn Eu-
Numele trandafirului
a realizat 15636 000_dolari in
R.F.G. fin sase

ui dec. 1936)

saptamilni).

vedind ca o super-productie
europeand cu un subiect eu-
ropean gaseste un larg ecou
la public. (in imagine, Sean
Connery in  Guglieimo de
Baskerville).

fiind

A. B.

()



- spiritualitatii romanesti.

Pledoarie pentru dialogul intre culturi

N prestigioasa colectie ,,Studia
I Romanica* a Universitatii  din
-1 Heidelberzg a aparut, anul trecut,
caietul 62 : Rumanisch-deutsche
Interferenzen.  Akten des Bukarester
KoUoquiums  uber. Literatur _ — _und
GeistesbeziChungen zwischen Rumanien
und dem deutschen Sprachraum, _von
13—15 Oktober 1983, — volum alcatuit
de prof. Klaus Heitmann, distins roma-
nist_si excelent cunoscator al literaturii
romane. Adunind la un loc contributii
semnate de scriitori, critici si istorici li-
terari, filosofi, — culegerea aceasta ne
invitd sa-i apreciem valoarea de conti-
nut si utilitatea culturald, prin simpla
parcurgere a sumarului ei, variat, inte-
resant, incitant.
Dupa o scurtd Prefatd, care subliniaza
nevola unui bilant provizoriu ai interfe-

rentelor roméano-germane din trecut si
prezent, cartea sé deschide cu o docu-
mentatd expunere a lui_ Romul Mun-
teanu : ,,lluministii roméani despre edu-

catie, cultura si progres. Efectele jose-
fismului”. Autorul, prezinta politica so-
cio-culturala a Tmparatului  losif 11,
acest reprezentant —al machiavelismului
luminat, gratie careia Tn Transilvania un
~model g&rman de educatie si cuiturd,
introdus de Samuil Micu, a fost preluat
de o intreagd pleiadda de figuri de prima
marime — Sincai, Petru Maior. Budai-
Deleanu, I. Piuariu Molnar etc. — orien-
tate spre o pedagogie a ratiunii si pro-
gresului si_spre o mai buna cunoastere
a trecutului Istoric roméanesc.

Un substantial studiu semneaza Klaus
Heitmann_ , Trasaturile de baza ale
imaginii Romaniel 1n spatiul german de
la Tnceputul sec. 18 pinda la Tnceputul
sec. 20“. Rezumat ai unei lucrari cu
(aproximativ) acelasi titlu, aparuta in
1985 in _seria _ ,,Studia Transylvanica"
(Koln si Viena), textul de fatd e o con-
tributie capitala, cu caracter aproape mo-
nografic. la definirea imaginii noastre, in
cultura germana, o adevarata radiografie
t : Realizata cu
rio, ambitia’ autorului e aceea de a
'‘ea o interdisciplind, numita imagoio-
gie, care sa ofere ,imaginea unui com-
plex ethos cultural, asa cum se formeaza
aceasta n ochii strdinilor — Tn cadzui _pre-

Neze-it, imaginea etnicd a Romaniei vazute
wvxie Germani — beneficiind

de aportul
celor mai_diverse stiinte, de la psiholo-
gia sociala la literatura comparatda"”. Au-
torul pleaca dela stabilirea ,,particulari-
tatilor nationale" ale Romanilor, asa cum
apar 1n scrieri germane si austriece din
sec. 19. si_constatda ca acest Volksium se
arata a fi diferentiat diacronic, diatipic
si diastratic. Dupa referiri la relatiile cu
etniile germano de la noi — Sasi. Svabi,
Germani din Bucovina — (oglindite in
note do caldtorie semnate de diplomati
sl publicisti), se citeaza diverse mate-
riale. Tntregind ,,imaginea Romaniei”, din
texte literaro, lexicoane, manuale scola-
re. memorii etc. ; se caracterizeaza, apoi,
Ltipul popular roméanesc"”, Tndeosebi ca
Infatisare somatica (Martin Opitz, E. von
Berg. I. G. Kohl etc) ; se relateaza des-
pre obiceiuri si traditii (cu citate din Ka-
raczay, lexiconul Meier, Lehmann,
W. Derblich etc.) ; se vorbeste — destul
de putin — despre ,morala sexuala si
viata de familie” ; apol — mai pe larg —
despre ,Roméanii in relatiile sociale",
onoeptia despre lume si viata, caractc-

risticile nationale Tn conditionarea  lor
istorica, caracterul popular ,,cu indici
despre viitor" — constituie ultimele divi-
ziuni ale acestui studiu inestimabil, bo-
gat in date si foarte interesant, care se
Citeste cu pasiune. .

Klaus Henning Schroeder scrie despre
,Literatura germanda de fictiune din
Roménia™ (sec. 19) : autori de opere a
caror actiune are loc in tara noastra (Ju-
lius von Voss 1768—1832 ; Friedrich Hof-
mann 1813—1888 ; Mite Kremnitz 1852—
1916 ; Wilhelm von Kotzebue 1813—1887 ;
Karl Emil Franzos 1848—1904 ; Marco
Brociner 1852—1942 ; H. Gossek 1859—
1902 etc.). Dupa opinia autorului, intere-
sul Germanilor fatd de spatiul romanesc
ca loc de actiune romanesca a fost mai
mare ia finele sec. 19 decit la Tnceputul
sec. 20.

Extrem de bogat in date si nume e ar-
ticolul ,,Relatii culturale romano-germa-
ne in Renastere si in perioada_libera-
lismului timpuriu™ semnat de = Emanuel
Turczynski, vadind o variata informatie
istorica. B . .

Doua studii romanesti se completeaza.
Excelenta sinteza, la nivel teoretic, a ra-
porturilor pasoptistilor nostri cu cultura
germana, textul iui Paul Cornea distinge
patru comportamente Tn receptarea bu-
nurilor culturale germane la noi : recu-
erativ (se elimina decalajul Romaniei
ata de _Po oarele avansate ale Europei),
mercanti Fse raspunde, prin traduceri
rentabile, cererii publicului cititor), de
ricoseu (cultura germana e oonvocata ca
antidot, mai ales La cea francezad) si de
alianta _gse speculeaza asupra afinitati-
lor spirituale, realizindu-se reale asimi-
lari de valori si modele : Herder, Schil-
ler, Kant, Karl von Rotteck). La rindul
sau, Alexandru Piru arata cd. prin Maio-
rescu (influentat de Herbart. Feuerbach
si Schopenhauer), prin Eminescu (tradu-
cind_poezii din Schiller. Goethe. Lenau.
G. Cerri — sonetul ,Venedig". Gottfried
Kelier ; tdlmacind pagini din Kant si
teatru din Wilhelm lerwitz : versificind
doua basme culese de Kunisch din Olte-
nia, din unul rezulHrtd ,Luceafarul” ;
influentat filosofic de Schopenhauer),
prin traduceri in germana realizate de
Carmen Sylva si Mite Kremnitz  (din
Alecsandri; Bolintineanu. Eminescu. Odo-
bescu. Slavici, laoob Negruzzi) si_ prin
numeroase transpuneri din germana pu-
blicate Tn ,,Convorbiri literare” — doc-
trina ,,Junimei” indicd o referintd clara
fatd de cultura germana.

RIGINAL si interesant mi se
pare eseul lui_lon lanosi care
examineaza ,raspunsurile spiri-
tului roménesc” la o chestiune ri-
dicatd de cel german : ,Filosofia ca
Arta Tn aria_germand, problema fnce-
pe cu Romanticii, continua cu Nietzsche,
devine programatica cu Keyserling si
(adaug eu) reinvie cu Heide_?ger. Primul
,raspuns romanesc” 1l da T.” Maiorescu
care diferentiaza clar domeniile, gasind
chiar o motivatie de structura psihica
enerala : ,,in fiecare om exista cel pu-

tin doi oameni : omul ideilor si omul
simtirii _(ratiune _ si inimd)". Teza  tui
Keyserling, dupa care filosofia e arta,

va fi comentata si respinsd pe rind de
Mircea Florian, Tudor Vianu. Lucian
Blaga, O anume coniventa (,,nevoia de
solidaritate a filosofiei cu arta in ac-

tiunea lor comuna de a Tnvinge existenta

ura si simpld") se afla la D.D. Rosea,
In contradictie cu sine s-ar manifesta
Constantin Noica : dupa o prima perioa-
da de fidelitate fatd de idealul antic si
oel clasic german, al unitatii stiinta-
arta-filosofie, ginditorul roman alunga
mai tirziu_ arta din _templul  filosofiei.
Maestrii sai ramin — Tn ce masura con-
dliabili pe aceastda temd, ma intreb eu
— Platon, Hegel, Heidegger. Concluzia
lui lanosi e una de sincronism cultural :
aceleasi probleme ce au bintuit spiritul-
german au avut ecou, in acelasi timp, in
gindirea romaneasca.

,.Caragiale la Berlin" de Florin Mano-
lescu combate opiniile lui Paui Zarifo-
{)ol si G. Calinescu privind motivele pen-
ru care dramaturgul s-a auto-exilat :
nu dorinta de ordine si confort (cum sus-
tinea _primul), nici ,gerul european”
(cum zicea al ‘doilea) I-au minat pe Ca-
ragiale spre Berlin : scriitorul a petrecut
acolo intr-un mediu numai de Romani,
a citit zi de zi presa din tard, a dus o
viatd cam boema.

Pornind de la generoasa idee ca marii
scriitori, despartiti prin retele de sirma
ghimpata si transee de lupta, se ntil-
nesc totusi pe teritoriul comun al artei
literare, Ov. S. Crohmalniceanu pune
fatd in fatd, de o parte, notatiile de
razboi ale lui Gustav Sack si Hans Ca-
ressa, de alta, cele ale lui loan Missir
(Fata moartd) si Camil Petrescu (Ul-
tima noapte de dragoste..). S-ar parea
ca actiuni militare 1dentice sunt relata-
te, de o parte, de Sack, de altd parte a
frontului, de Camil. ,,Punerea in pagina"
a acestor texte, asemeni unui scenariu
epic, mi-a amintit o scena dintr-un poem
de razboi al iui, Camil Petrescu : intr-o
zi frumoasa, fara schimburi de focuri,
cind un ostas roméan T1si cosea haina ne-
pasator de primejdii, un soldat neamt
scoate capul din transee, si, beat de lu-
mina sarbatoreasca a zilei, exclama su-
rizind : Die Sonne, Kamerad...

Tn ,Lucian Blaga si literatura germa-
na". D. Micu transcende pura informatie,
rin citeva idei personale ce meritd a
1 retinute : aceea ca. transformind ideea
de expresionism intr-o directie orienta-
tiva a culturii, hranit de un neobosit
,Lhisus formativus”. Blaga voia sa taca
in poezie ceea ce a facut Brancusi _1n
sculpturd ;-sau aceea ca Blaga a strabatut
drumul invers al culturii germane : de
la expresionism la Goethe ; si cad. ase-
meni iui Goethe, a ajuns de la Sturm
und Drang la neoclasicism.

O adevarata revelatie, nu numai pentru
publicul larg, ci si pentru specialisti,
ne ofera Andrei Corbea. prezentind acti-
vitatea politologului de origine romana
Valeriu Marcu, ale carui opere sunt scri-
se In germana.  _ . .

Intr-un patrunzator studiu. Bina Gre-
gori urmareste la tinarul Cioran tema
mortii. ca reflex al filosofiei germane :
de ia Pe culmile disperarii (1934) na
la De I'Inconvenient d'etre ne (1973)
sunt prezentate sugestii provenind = din
Klages —Bprofesorul mult admirat de
Cioran la Berlin (1933—34) —, Nietzsche,
Georg Simmel. Max Scheier si M. Hei-
degger. Autoarea vede diferenta Tntre
Cioran si existentialism in faptul ca. in
locul libertatiic  existential-filosofice,
ginditorul roman aseaza indiferenta ce-
lui lipsit de speranta, o libertate negati-

Trei graficieni din Cehoslovacia

Grafica de ERANTISEK PETERKA

RTA mea este vorbirea unui

tinut”, sint cuvintele-pro-
gram cu care F. Peterka isi
zz prezinta xilogravurile. Ar

putea fi si motto-ul Tntregii expozitii des-
chise_la_Casa culturii cehoslovace : _trei
artisti din Boemia de sud isi marturisesc
identitatea geografica, din_care extrag —
cu fidelitate — stari de spirit, asociatii de
idei, amintiri, aluzii, uneori semnalizari
eisagistice precise, dar mai ales o atmos-
era cu totul particulard, usor voalata, un
sunet nostalgic, recognoscibil dincolo de
nota stilistica personala a fiecadrui artist.
Optiunile lor-inseamna si altceva decit
atasamentul fata de o localizare geografi-
ca si nationala. Implicatiile acestor opti-
uni apar felurite si pline de interes, rami-
ficate In directiile care au strabatut teri-
toriul de fertile incrucisari culturale — cu-
noscute si mai putin cunoscute — al Boe-
miei de Sud.

Pentru Karel Walter (n. 1909), geografia
ramine terenul putin straniu, cu multe
lacuri si balti Tnnegurate, peste care soa-
rele trece doar nua.ntindu-le. in_tonuri
discrete, de lumina cvasi-inabusita. 1in-
viorarea privelistilor vine, in litografiile
lui W'alter, din circulatia fluidelor cul-
turale care acced, din toate partile, spre
micul univers geografic circumscris de Tn-
sasi tainica luipoezie. Litografiile_colora-
te catifelat, in tonuri adinei, ale caror so-
noritati afective sint temperate ca un val
anume pus sa le distanteze, evoca meta-
foric o natura strabatuta de multiple ex-
periente culturale. Nimic pretentios insad
in acest dialog dus parca in ghicitori si
glume, intre natura si_aluzia culturala, cu
1z de joaca si inocentd aventura. O ,,Na-
turd moarta cu pepene" surprinde prin ti-
tlul ei, demonstrativ instalat in banalita-
tea lui tocmai spre a arata ca din orice
poate iesi si un ,altceva"” : aici o construc-

tie fina, plina de subtilitati, cu trimiteri

directe la Dufy si Matisse. ,,Pasarile pe
ramurd” mimeaza, prin efecte de culoare
imprimata ﬂe hirtie, colajele in relief ale
lui’ Kurt Schwitters. Amintirea lui Picasso
Be aflda si ea prin preajma. Sint tot nume
de artisti ale cdror expozitii au vizitat de
multe ori Praga secolului XX. Nu lipses-
te nici amintirea legendelor si traditiilor
de Tntelepciune punctatd de fantastic,
aflate Tn circulatie prin Cehoslovacia. Gra-
vurile ,,Cer si pamint”, in doud registre
cromatice rosu si verde, si ,,Seara de mai",
in violet. 6e refera la ele. Toate acestea
readuc Tn minte Tnsemnele vietii artistice
din Boemia anilor 20 si 30, cu numeroase-
le ei grupdri de artisti si scriitori, adesea
angajate Tn miscarile social-politice ale
stingii. Rememoreaza si dominanta — al-
ternativda — dintre lirism si constructi-
vism, a artei cehoslovace n general.
Lumea Tn alb-negru, asa cum o vede F.
Peterka (n.1920), in xilogravurile lui, care
stiu sa biruie energia aspra a formelor lu-

vd, a omului ,ndscut mort" ; acest tip
de pesimism, vizibil si la Eminescu —
dupa parerea autoarei — ar fi tipic ro-
manesc.

Doua referate Complementare iscélesc
Horst Fassel (care arata ca autori romani
ca Aderca, F. Dima si Jozsef Meliusz au
scris. Tntre cele doud razboaie, desPre
scriitori germani  din exil) ; si Walter
Engel (prezentind receptarea literaturii
germane la noi, dupa 1945, si remarcind
citeva resurectii :_ Rilke, Trakl, Benn,
Celan, Brecht, Diirrenmatt).

Un polemic si plin de pathos articol
semneaza filosoful Constantin  Noica :
,Germania vazuta din afara, sau -Cind
Germania piere...»". ,Soarta Germaniei
ne intereseaza pe totl. O stiu asta Ger-
manii ?“ — asa debuteazd acest pasionat
si pasionant  text, plin de formulari_de
neuitat. Dupa oe afirma ca ,,Germanilor
le reuseste totul, Tnafara_ de politica",
ginditorul roman subliniaza uriasa voca-
tie culturala a Germanilor, ,.deschiderea
ermanitatii prin cultura” : de doua seco-
e, de pilda, spiritul european a Tniocuit
polaritatea antica Platon/Aristot, si cea
medievalda Augustin/Toma  din Aquino,
prin polaritatea Kant/Hegel. In oe prives-
te bogatia de valori pe care spiritul ro-
méanesc a dezvoltat-o in contact cu oel
erman, Noica se refera la Eminescu si

laga, La Eliade si D.D. Rosea. El sus-
tine, de asemenea, 0 ,,aproape necuno-
scuta_Tnrudire” intre spiritul romanesc
—mai ales foiclorul — si Goethe, si con-
chide t Germania a dat mai mult altora
din Goethe, decit a pastrat pentru sine.
,.Ceea ce Goethe reprezinta 'F_)'entru pe-
rioada interbelicd, Tnseamna Hegel pen-
tru cultura roméaneasca de azi", sustine
el. Eseul se Tncheie cu divulgarea si de-

Iingerea totalei lipse de stima si_de in-
ereS a Germanilor de azi fatd de Goethe,
Hegel si Heidegger, si cu dramatica in-
trebare : ,,Cu care Germanie se Tncearca
azi legatura? Cu Germania chinuitului
si strivitului Thomas Mann ? Cu Ger-
mania lui Bismark ? Sau cu cea de dina-
inte de 1808 ?“

Criticul Eugen Simion si poetul Marin
Sorescu semneaza doua contributii ori-
ginale : primul, extrase alerte si inte-
resante dintr-un ,jurnal german" ; al
doilea, observatii pertinente, desi foarte
subiective, despre limbajul liricii germa-
ne contemporane.

Desi  limitatd si  provizorie, aceasta
oglinda a schimbului nostru de valori cu
cultura germana este mai mult decit in-
structiva, constituind o adevarata ple-
doarie pentru dialogul Tntre.cuituri. Ara-
tind o parte din ceea ce s-a facut 1in
acest sens, elegantul volum publicat de
Klaus Heitmann se prezinta, Tnsa, si ca
un memento pentru ceea oe ne ramine
de realizat de acum Tnainte. Caci con-
tactul cu orice mare culturd sporeste
sansele noastre deaaccede la universali-
tate. ,.Alles, was mich bereichert, ist
ut", zicea Goethe. Citind aceste bogate
nterferente, orice om de cultura strdin
isi va spune ca noi. Romanii, suntem
mult mai europeni decit sunt unii dis-
pusi sa creada, tocmai pentru cd am stiut
sa receptam atit de mult, si de selec-
tiv. din ceea ce constitule o parte din
zestrea spirituala a Europei.

Stefan Aug. Doinas

crate Tn aceasta tehnica, domolind-o spre
seninatate, evoca aceeasi geografie, fizica
si spirituald la un loc. La Peterka. peisa-
jul ramine descriptiv, nu si detaliat, ci ex-
pus Tn extrase foarte concentrate : un
»Nor", un ,.Soare imens" Tsi asuma suge-
rarea realului prin citeva semne, dar si
prin materia 1gravurn care pastreaza, pal-
pitanta inca, fibra lemnului.

O varianta folcloric-naiva a peisajului
din aceleasi zone geografice prezinta M.
Novacek, grafician autodidact, tipograf
care a parcurs drumul de la unealta la
idee. Simboluri stravechi desprinse din
regnul vegetal— Tn primul rind arborele
vietii — dar si pasari, fluturi, ne intimpi-
na cu o placutd decorativitate frusta,
amintindu-ne de xilogravurile taranesti
transilvanene de la Hasdate, din secolul
trecut.

Amelia Pavel



LUMEA PE TELEX

Alistair

= Scriitorul britanic
Alistair MacLean, autorul
unor romane care Ss-au
bueurat de un mare suc-
ces Tn intreaga lume —
foarte multe dintre ele
devenind baza unor sce-

narii_de film — a fnce-
tat din viata la virsta de
64 de ani.

,Un autor care a scris
parca script-uri de film
din _instinct, romanele
sale fiind un exemplu al
stilului  modern de a
scrie, Tmbinind o foarte
buna cunoastere «tehni-
ca» a _subiectului, cu o
deosebita capacitate de a
imagina scene veridice cu
oameni_ veridici" — scria
de curind cronicarul li-
terar al revistei ,,News-
week". Este citat, in acest
sens, romanul Tunurile
din Navaronne, aparut
tn 1957, dupa care a fost
turnat filmul cu acelasi
nume Tn 1959, film care,
toarte repede, a devenit
o creatie de referintd n
seria peliculelor dedicate
evenimentelor pline de
eroism si dramatism _ ce
au caracterizat lupta Tm-
potriva _fascismului.

Alistair MacLean s-a
nascut Tn 1922 in localita-
tea scotiana Daviot. in-
trind ca voluntar in Ro-
yal Navy in 1941, expe-

MacLean

rienta capatata fiind fo-
losita n_ elaborarea pri-
mului sdu roman,

Ulysses, aparut in 1955,
primul sdu succes mare
de public, consacrarea sa
definitivda ca ,autor de
best-seller. A scris 29 de
romane, printre cele mai
cunoscute putind fi citate
Ice Zebra = Station (1963)
si Where Eagles Dares
(1967). Printre argumen-
tele "acestui succes deo-
sebit — remarca criticii
literari — se situeaza la
loc de cinste experienta
extraordinara de viata a-
cumulata de tinarul
MacLean, student la Fa-
cultatea de literatura a
Universitatii din Glasgow,
care, pentru a-si cistiga
existenta. a_ acceptat
sa lucreze in timpul liber
ca postas. maturator de
stradd. comisionar. S-a
facut remarcat de marele
editor londonez  Collins
cistigind un concurs de
nuvele lansat de un ziar
de provincie. MacLean
nu a acordat foarte mul-
te interviuri, dar este ci-
tata adeseori aceasta fra-
za rostita de el: ,Ma
multumesc sa scriu  po-
vesti simple. Exista des-
tuld violenta Tn lume ca
eu sa mai adaug ceva".

Cr. U.

Omagiu Andrei Tarkovski

= La sfirsitul acestei
luni, la Casa filmului de
ta Moscova, va avea loc
un ,,omagiu solemn" adus
cineastului  Andrei, Tar-
kovski, a anuntat in ca-
drul unei conferinte de
presa Elem Klimov, pre-
sedintele Uniunii cineas-
tilor sovietici.  Ultimul
film realizat de Tar-

kovski. Sacrificiul, care
obtinuse premiul special
al ‘juriului la Cannes in
1986, a primit foarte re-
cent. saptdmina trecuta.
la Stockholm, distinctia
Scarabeul de aur, cea mai
Tnalta recompensa oferita

de cinematografia sue-
deza.

»Boris Godunov", pe videocasete

= Prezentat pe scena Tnregistrarii
Teatrului Bolsoi de pes- lui pe videocasete,
te 500 de ori, spectaco-
lul cu opera Boris Godu-
nov de Musorgski a be-
neficiat Tntr-una din zi-
lele lunii ianuarie de o
distributie de zile mari —
Evgheni’ Nesterenko, Ta-
mara Siniavskaia. Ale-

au mai
letul Secolul de aur

tii. Aceasta Tn vederea tacol.

,»Nu e usor sa fii clovn !"
= _Machiajul nu as- a R.B.B.B.C., circul
cunde, dimpotriva, des-
copera !I“ — afirma Steve
Smith, clovn binecunos- cial
cut, care conduce singu-
ra scoalda de clovni din
lume, la Venice, in Flo-

strabatind

spectacolu-

care o realizeaza compa:-
nia engleza A.B.C. Dupa
Boris Godunov, cei 22 de
specialisti veniti special
Tn acest scop din Anglia,
Tnregistrat ba-

Sostakovici. Tn _imagine,
ksandr Vedernikov si al- un  moment din spec-

trei arene, circul care ca-
latoreste cu un tren spe-
i Statele
Unite. ,,Nu Tinveti_ a de-
veni clovn, explica Steve
Smith, ar fi zadarnic sa

filme al caror

,,Serialul Tora-san"

= Un succes deosebit
H_Tnregistreaza in Japo-
nia un gen cinematogra-
fic cu totul original: “fil-
mul artistic de_lung me-
traj Tn serial. Este vorba
nu despre unul sau doua

tin Hogea al timpurilor
moderne, vinzator ambu-
lant ale carui peripetii
au fost imaginate de re-
gizorul si scenaristul
Yoji Yamada, care si-a
C Tnceput astfel cariera _Tn
al subiect anul 1969. Actorul prin-
constituie un tot unitar, cipal este Kiyoshi At-
nu mai putin de 37 sumi. considerat a fi ac-

rida. Scoala are cincizeci
de elevi, prezenti in fie-
care dimineata la ora
opt ; se machiazd, apoi
incep antrenamentul dur,
necrutator, care dureaza
douasprezece ore. Drept
recompensa, serile  se
intilnesc cu vedete ale ge-
nului, clovni renumiti de
la ,,Rinling Brother and
Baley and Barnum Cir-

Cus'.

nveti pe cineva a_deveni
fiintd umana. A fi clovn
Tnseamnd a exacerba, a
ridica la paroxism uma-
nitatea. In scoalda se Tn-
vata numai metode,
trucuri, tehnici pentru a
intelege cum poti comu-
nica ce doresti. Scolarii
de acum, cind vor gasi
de lucru, Tsi vor da sea-
ma ca aici au fost
vremuri bune. Circul e o

lume fara mild”. In ima-

de filme constituind ,,se-

torul de film japonez cel

fiind un fel de Nastra-

rialul Tora-san", acesta mai in  voga in acest

moment

Am citit despre...

Frank, baiat in afara
lumii care merge Tnainte

m CA si Huckleberry Finn, ca,si Poil de Carotte,
rebotezat la noi_Morcoveata, ca si 'micutul arab
Momo al lui Emile Ajar, alias Romain Garry, Frank
Broodie, personajul narator al romanului Cu mintea
ratacita, de lau Cochrane, vorbeste intr-un mod in-
confundabil, al sdu si numai al sdu, asa cum si este
de asteptat sd vorbeasca Tn mediul Tn care traieste, la
virsta, cu educatia si cu mentalitatea lui.

Frank are 14 ani si locuieste Tmpreuna cu fami-
lia lui Intr-un sat din Irlanda de Nord. O viata
uritd, lamentabild, sub minimul acceptabil al civili-
zatiel moravurilor, traita firesc, ca singura formula
de existentd posibila sau, Tn orice caz, accesibila,
este povestitd de un bdiat care_isi iubeste parintii si
fratele asa cum sint. Suferd, fara sa cricneasca, tra-
tamente brutale, are elanuri de generozitate si este
placut impresionat de tandrete si_ de orice. manifes-
tare de consideratie, dar nu ezitd sa comita delicte
privite tacit Tn jurul lui ca practica tolerabild. S-au
mutat intr-o casd a municipalitatii dintr-o localitate
rurald si_ mama spera ca asta va determina o
schimbare Tn bine pentru tata care nu va mai fura
prosteste, dintr-un impuls de nestépinit, cartofi de pe
cimp sau carbuni de la o batrina la fel de sarmana
ca ei si nu va mal avea de-a face cu politia. Si, de
asemenea, ca va fi o schimbare Tn bine pentru Bobby,
baiatul mai mare. Tn virsta_de 16 ani, cam slab de
minte si prea rusinos ca sa iasa vreodata din casd,
ceea ce 1l face inapt pentru munca.

Sperantele intr-o viatd mai frumoasa Tn casa cea
noud nu se realizeazd, dimpotriva. Tata fura gainile
unui bun prieten din copilarie si le ascunde Tn maga-
zie. Intr-o clipa de furie oarbd, Frank ucide toate
dinile, tata, beat, aproape ca 1l ucide Tn batai pe

rank, dar dupa aceea are remuscari_si _asteapta
deznaddjduit ca baiatul sa-si revina in simtiri. O
afectiune frustd, fara manifestari de sentimentalism, Ti
leaga intre ei pe membrii acestei familii situata pe
treapta ,,cea mai de jos intre cei de jos", cum spune

Poate la sfirsitul
scolarizarii unii dintre ei

vor intra in trupa uriasa la Venice.

Frank. Au acum si vecini: o femeie virstnica, schi-
loada. maniaca si, se va dovedi, nebuna periculoasd,
si 0 pereche de tineri simpatici, deschisi, prietenosi,
care Il simpatizeaza pe Frank si traiesc altfel, cu totul
altfel decit a vazut el vreodata ca se traieste: civili-
zat, confortabil, Tn perfectd Tntelegere si voiosie.
Frank povesteste tot ce urmeaza cu aceeasi lipsda de
mirare si de indignare: cum a intrat baiat de prava-
lie la un negustor falimentar care isi pierdea vremea
jucind carti cu niste tineri fara capatii, cum a fost
torturat din senin de niste clienti sadici ai stapinu-
lui sdu carora le livrase marfa la domiciliu, cum
s-a decis s-0_ ajute pe Sarah, fetiscana putin mai
mare ca el, furind bani si fugind cu_ea in lume,
pentru ca tatal ei, un fanatic religios, sd n-o omoare
cind va afla ca asteapta un copil, cum patronul lui
— vinovat probabil de_situatia Sarei si pe punctul
de a i se scoate pravalia la mezat — se sinucide,
cum asasineaza vecina lor, cea ,,cu mintea ratacita"
o copilitd si_cei de-acasa se tem ca nu cumva cri-

minalul s& fie_Bobby — pe tarimul lor umil, orice
pare cu putintd, oribilul nu se exclude de la
sine prin faptul cd e oribil — cum are mama

un nou atac grav de cord si el Jsi da seama cd
n-ar putea s-0 pardseasca niciodatda pentru a pleca
Tmpreund cu Sarah, chiar daca ar avea bani (oricum,
n-are, pentru ca Ti rupsese si 1i aruncase in closet
pe cel pe care Ti furase de la Tndatoritorul sau vecin,
colector de impozite), ,,Stiu ca BiIP/ si cu mine vom
putea sa stam si sa privim pe fereastra, asa cum
faceam la Tnceput, cind ne-am mutat. Poate ca ar
fi fost mai bine daca n-am fi iesit deloc pe afara".
Acestea sint ultimele fraze ale puternicului roman
scris de lan Cochrane. Nici un accent patetic nu
vine sa strice_echilibrul acestei destainuiri, scrisa la
Tnaltimea joasa a unei existente Tn care sensibilitatea
nu indrazneste sa se lase recunoscutd. Aproape cd nu
cunosc carte cu mesaj mai trist: sordidul trage la
fund, capacitatea de adaptare, refugiul Tn resem-
nare 1i fac pe oameni sd se simtd acasa Tn cea mal!
neagra mizerie (morald, intelectuala_ etc.), dependenta
reciprocd in celula familiala asigura — ‘in lipsa unei
nazuinte ferme active, spre mai bine — supravie-
tuirea sociald, perpetuarea unui marasm caruia i se
poate spune oricum, chiar si viatd. Ce bine cunosc
irlandezii formele latente ale disperarii, neputinta
linceda !

Felicia Antip

gine, un grup de elevi de

Lorca

— opere complete

= Marcind cea de a
50-a aniversare a mortii
lui Federico Garcla
Lorca, victima a regimu-
lui franchist, editura ma-
drilenda ,Aquilar* a pu-
blicat pentru prima data
Tn Spania operele sale
complete. Cele trei volu-
me, Tnsumind 3500 de
pagini, includ  multe
scrieri necunoscute pina
acum, printre care 60
de scrisori  descoperite
de curind, precum si ulti-
mele manuscrise ale lui
Lorca.

Liz Taylor
Tnlocuita

= De la o zi la alta,
celebra actrita Liz Taylor
a fost Tnlocuitd in tele-
filmul la care lucra —
Poker Alice. Noua inter-
reta  este Elisabeth
ontgomery, supranumita
.fermecdtoarea  vrajitoa-
re". Motivul Tnlocuirii :
Liz Taylor a trebuit sa
renunte la rol avind pro-
bleme ,,dentare".

Samuel Fuller
,Memorii”

= Cunoscutul cineast
Samuel Fuller s-a ho-
tarat sa-si scrie memorii-
le, Tntr-o maniera pe
care o considera ,foar-
te personald” ;: povestea
vietii sale vazuta prin
opera cinematografica.
Fara film, marturises-
te el, existenta sa_nu ar
prezenta nici un interes.
Pina acum a scris sase
suta de pagini.

Expozitie
Jules Verne

< La Parcul floral din
Paris s-a deschis o ex-
pozitie Jules Verne, cu-
prinzind machetele prin-
cipalelor ,inventii" ale
scriitorului, un spectacol
audio-vizual despre viata
sa. Cu acest prilej a fost
organizat si un concurs
Jules Verne.

,Liliacul"
la Pleyel

< Celebra opereta a
lui Strauss a prilejuit
realizarea unei ,,sarbatori
artistice”, sub  bagheta
dirijorului _Marels ~ la-
novski, reunind Noua Or-
chestra  Filarmonica si
corul Radio-France. Prin-
tre interpreti se afla:
Cheryl tuder, Kristina
Laki, Hanna  Schwartz,
Marie-Therdse Keller,
Christer__ Bladin, Ste-
phen Dickson, Helmut
Berger-Tuna. David Wil-
son Johnson.

,,Boema"
in viziunea
lui Comencini

« Dupa ce a realizat
romanul La Storia de
Elsa Morante, Luigi Co-
mencini se pregateste sd
realizeze un film-opera
dupda Puccini : Boema.
Filmarile vor Tncepe 1in
vara aceasta. ,,Ceea ce
pot preciza deocamdata
— a declarat Comencini
— este cd rolul principal
va fi interpretat de o
cintareatd de culoare !
Beatrice’ Hendrix".

Monografie

Magritte
= Editura  Centrului
Georges Pompidou a

publicat monografia Ma-
gritte :  dubla  enigma,
consacratd ~ operei ~ cu-
noscutului artist belgian
Rena Magritte  (1898—
1967). Volumul este re-
marcabil prin faptul ca
este _conceput pentru per-
cegtla copiilor, dupa cum
subliniaza ,Le Nouvel
Observateur” 1 Tntrucit
poeticele pinze-enigma
ale lui Magritte sint n
oarecare masura Tnrudite
cu desenele naive si in-
telepte ale copiilor. Ima-
ginea reproduce tabloul
Terapeutul (1937%, ,0 O-
riginala viziune filosofica
a artistului Tn legatura cu
dificilul drum al vietii"
— dupa aprecierea ace-

leiasi publicatii.
Sarbatorire

e Luna trecutda, pe
scena  Teatrului  Mare
din Moscova s-a de—™=<
surat o seara de i
dedicata baletului, avind
un caracter deosebit. A
fost sarbatorita

rea a saizeci de ani Tm-
pliniti de luri &rigoa
vid, coregraful sef
teatrului. Din 1964, luri
Grigorovid a montat pa
scena vestitului  teatru
moscovit unsprezece ba-
lete, printre care Bomba,
compus de Dmitri Sosta-
kovici, si baletul — rea-
lizat dupa romanul lui
Mihail Bulgakov, Maestrul
si Margareta — al carui
autor este compozitorul
polonez Krzysztof Pen-
derecki. (In imagine. lurt
Grigorovid).

»,Bono consilio nullum est munus pretiosius"
(Proverb latin)



Jeanne Moreau,
glaciala
si fascinanta

< La Bouffe du Nord,
cunoscutul  teatru pari-
zian, se petrece un eve-
niment artistic, specta-
colul Povestea servan-
tei Zerline. Regizorul
Klaus  Michael ruber
a adaptat pentru scena
romanul scriitorului aus-

triac Hermann  Broch,
Iresponsabilii,  transfor-
mindu-1 Tntr-un  mono-

log . Povestea servantei
Zerline, pe care eroina
1l nareaza unui interlocu-
tor nevazut. Textul, cu
incontestabile valori lite-
rare. tdios ca o lama de
cutit, a fost Tncredintat
spre interpretare actritei
Jeanne Moreau. Talentul
actritei, eleganta, stiinta
si nuantarea rostirii, in-
teriorizarea ei fascinea-
za. cu toatd aparenta gla-
ciald. Spectacolul, dupa
cum afirma comentatorii,
este pus in scend fara
cusur, luminile admirabi-
le creeazd un cadru sce-
nic de atmosfera, publi-
cul  surprins asculta cu-
cerit. (In imagine. Jean-
ne Moreau-Zerline).

-follywood — 100

'e Centenarul, cetatii
filmului american =~ —
Hollywood, a  debutat
printr-o  festivitate, de
Arroloare organizata la
trotelul Hollywood Roose-

velt la care au par-
ticiﬂat toate stelele —
vechi si_noi — ale cine-
matografiei de peste o-
cean. James  Stewart,

unul _ din ultimii _,,mari"
actori ai filmului ame-
rican. a depus Tntr-o mare
capsuld, asezata Tn holul
hotelului pentru pastra-
reda amintirilor si trofee-
lor. o scrisoare a pre-
sedintelui Ronald Reagan
amintind ca ,,Hollywood-
ul este relativ. mic cu
cei 200 de mii de locui-
tori ai sai, dar ca ,re-
putatia sa internationalda
7l face sa rivalizeze cu
multe alte natiuni din
ime“. 1Tn programul
hnifestarilor prevazute
«entru  acest  centenar
figureaza numeroase alte
actiuni, printre care un
bal pe strazile Holly-
wood-ului. un concert pe
un stadion.

Primul ,,poet-laureat al Americii"

= Cunoscutul poet sl
rozator american Ro-
ert Penn Warren, auto-
rul a zece romane si 16
volume de_ versuri, a_fost
numit, printr-o  hotarire
a Congresului S.U.A., Tn
functia de poet-laureat
american. Detinator al
multor premii dintre cele
mai prestigioase (Pulitzer
pentru literatura, doua
alte premii de poezie,
premiul  Fondului  Mac
Arthur si _multe altele)
Warren a fost decorat cu
Medalia_ prezidentialda a
Libertatii. Titlul' _ de
poet-laureat a aparut
entru rima datda fn
area Britanie Tn seco-
lul XVII. Primul poet de-

Kafka inedit

= Descoperitda la Pra-
?a in primavara anului
recut, o corespondenta
inedita a lui Kafka va fi
publicata Tn curind 1n
Cehoslovacia si  R.F.G.
Grupind 9 scrisori si 23
de carti postade scrise de
Kafka Tn_limba _germana
catre familia sa Tn timpul
ultimilor trei ani ai vie-
tii  (1922—1924), aceasta a
fost vinduta de un colec-
tionar anonim unui_anti-
car din Praga — dupd cum
precizeaza revista ,,Tvor-
ba“. Printre documente,
figureaza o lunga scri-
soare adresata de Kafka
Eérlnt_llor sai si surorii
Ili din orasul Plana nad
Luznici, si altele expe-
diate din sanatoriul din
Kierling (Austria) unde
scriitorul avea sa moara
la 23 iunie 1924, la virsta
de 41 de ani. Corespon-
denta va fi publicata n
germana si in traducere
ceha de editurile ,,Odeon”
(Cehoslovacia) si ,,Fi-
scher" (R.F.G.).

Revenire
pe scena

e Dupd o serie de
spectacole care s-au bucu-
rat de un_mare succes
de presa si public, piesa
lui William Gibson, Doi
e un balansoar, jucata
a teatrul parizian Atelier
n adaptarea lui Jean-
Loup Dabadier, mon-
tata cu finete de Bernard
Murat si interpretatd de
Nicole Garcia si Jacques
Weber, se reia la_teatrul
Madeleine prilejuind re-
venirea pe scena n rolul
Jerry a cunoscutului actor
de film Jean-Louis Trin-
tignant.. Dupa saptespre-
zece ani de absenta de pe
scend, Jean-Louis Trin-
tignant nu pregeta sa re-
vina Tntr-o reluare, fapt
salutat cu mare _entu-
ziasm. Jerry-Trintignant
are 0 prezentd impresio-
nanta Tn acest rol, prin
sobrietate, ironie abia
disimulata, cinism  Tn-
valuit si farmec mascu-
lin, dupda cum afirma co-
mentatorii care 1l denu-
mesc un ,,Humphrey Bo-

gart francez".

tinator al acestei func-
tii 'a fost John Drayden,
care scria ode ceremo-
niale la cererea regelui.
Din 1984, titlul a fost in-
credintat cunoscutului
poet englez Ted Hu-
ghes. Dupa cum re-
marca ,,Newsweek", 1in
S.U.A. functia difera sub-
stantial fata de titlul
englez. Respectivul scrii-
tor nu este numit pe via-
ta, ci  numai pentru
citiva _ani, el are 1n

sarcind organizarea de
lecturi oetice la Bi-
blioteca Congresului, pro-

paganda succeselor poe-
ziel americane si_ este
consultant  al Biblio-
tecii.

Ray Bolger

= Actorul si dansato-
rul american Ray Bolger,
celebru prin rolul Spe-
rietoarei de ciori din fil-
mul Vrdjitorul din Oz
(1939), a Incetat din via-
ta la virsta de 83 de ani.

ay Bolger a facut o n-
delungata cariera de pes-
te sase decenii pe ecran
si la televiziitne. in spe-
cial Tn comedii muzi-
cale. Dar pentru specta-
tori el va ramine Sperie-
toarea din Vrdjitorul din
Oz, film devenit un clasic
al Hollywood-ului. El a
fost ultimul  supravie-
tuitor al echipei alcatui-
te din Judé Garland. Jack
Haley si Bert Bahr care,
in_film, o Tinfrunta pe
vrdjitoarea din vest
(Margaret Hamilton, de-
cedata Tn 1985).

Premiul

,,O viatda Tnchinata
tfansului

e Acordat anual de

catre criticii_italieni, pre-
miul Porselli, Una vita
per la danza, va fi de-
cernat _anul acesta co-
regrafei Martha Graham
éTn imagine), in virsta
e peste 90 de ani. Ea
a Tnfiintat compania de
balet ce-i poartd nume-
le — Martha Graham
Balet Company — care
sarbatoreste anul acesta
60 de ani de existenta.
In semn de omagiu adus
acestei fondatoare a dan-
sului modern, Tn Italia se
va desfasura, Tncepind
din luna martie, un festi-
val de balet Tn cadrul ca-
ruia vor fi prezentate 12
din coregrafiile realizate
de marea artista. Tntre
care Clytemnestra (1958),
pentru prima data in

versiune integrala in lta-
lia.

I

ATLAS

TAVANUL ANTIC

m AM simtit Tntotdeauna ca tavanul antic — care, in asezarile arheo-
logice, de cele mai multe ori_lipseste si despre care nu am incetat Tnca sa
ma Tntreb dacd nu cumva strica frumusetii coloanelor urcind libere spre cer
—, ca tavanul antic Tmi trezeste, de cite ori il Intflnesc — miraculos pastrat,
n realitate, sau imaginat cu minutie, in reconstituiri — un sentiment de
contrarietate, un fel de exageratda, aproape violenta deziluzie, si Chiar mai

mult decit atit, o senzatie

e frustrare legata de un alt domeniu, pe care

Tnsa nu mi-1 amintesc. Mai precis, mi se pare ca tavanul antic, prin Tnsasi
contradictia pe care o reprezintd — aceea de a face coloanele sa existe pen-
tru a-1 sustine si, Tn acelasi timp, de a le reteza, limitindu-le prin Tnsasi
prezenta sa — este un simbol, un extraordinar de exact si sugestiv simbol
a ceva mult mai important, dar care nu-mi vine Tn minte. Nu-mi vine in
minte nu Tn sensul cd l-am uitat, si nici Tn sensul ca nu_Il-am stiut nici-
odata, ci in sensul acelui dialog Tn care Socrate Tntreaba retoric : ,,Cind
se-ntimpla cuiva sa fie nestiutor la un moment dat, ceea ce Tnseamna ca
nu-si aminteste, nu-i asa cd el nu trebuie sa-si piarda curajul, ci sa se
apuce de cercetat pentru a-si aduce aminte

Ei, bine, am strabatut coridoarele acoperite ale teatrului din Milet ; am

umblat prin sadlile misterioase ale templului de la Didime ;
vorul zeitei Afaia_de pe Egina ;

am stat Tn prid-

am intrat in odaile de la Herculanum —

incereind mereu sa-mi amintesc ce ma contrariaza si descoperind mereu, cu
aceeasi nemultumita surpriza, cu aceeasi dezamagita uimire, tavanele opace,
rezistente, prea grele_pentru umerii subtiri ai coloanelor. $i totusi, de fie-
care datd am simtit cd nu numai despre asta e vorba, ca totul — si impresia
mea, i ceea ce ma impresiona — nu era decit simbolul a ceva mai impor-
tant si mai greu de formulat.

Desigur,” multe dintre obsesiile mele seamana cu acest inevitabil — si

totusi atit de usor eludat de timp

— tavan. De exemplu, viata marilor ar-

tisti, de nedespartit de opera pe care o izvorasc si pe care — atit de
inadecvat si atit de obligatoriu — o limiteaza. Exact la fel, cele doua
lucruri sint legate intre ele. se determina — enervant si stingaci — reciproc,
si exact la fel apare in timp nemaisperata_posibilitate a disparitiei limitei,
nu numai ca si_cum n-ar fi fost necesara, ci, mai mult, ca si _cum nici
n-ar fi existat. Sau raportul dintre singuratate si dragoste, excluzindu-se si

conditionindu-se una pe alta, exhaustive, de neamestecat. L
nduri la fel de Tncapati-

Dar descoperirea_acestor ciudate rime Tntre ?I
nate nu are niciodata darul de a produce declicu

exacta a simbolului. Pentru ca. asezat prea jos si Tntotdeauna gros, material,
tavanul antic ma surprinde de fiecare dafa nU numai prin Torta sa de a

cenzura, ci si prin capacitatea sa de a fixa proportiile.

asteptat, de a gasi cheia

Sentimentul™ pe

care-1 trezeste, complex si obsedant, este greu de inteles nu pentru ca in
comporitia sa intra revoita_la interdictie, ci fiindca Tn umbra revoltei se
infiltreaza, deconcertantd, banuiala ca fara aceasta savanta frontiera coloa-

nele ar fi de neconceput.

= Muzica este omni-
prezentd Tn opera lui Di-
derot si joaca un rol de
prim plan, atit Tn scrie-
rile lui estetice teoretice,
Tn pamflete si in cores-
pondentd, cit si Tn roma-
nele sale. Dar oricit de
risipite _ar fi de-a lun-
gul unei Tntregl opere, a-
ceste scrieri despre mu-
zicd n-au putut fi nici-
odata atit de bine cunos-
cute ca textele care se
raporteaza la artele plas-
tice. Fara sa fie propriu-
zis un critic muzical, asa
cum a fost unul in pic-
turd. Diderot s-a pasio-
nat totusi de muzica sub
toate aspectele ei : teore-
tice. tehnice, pedagogice,

rinduri de Martini-uri lui Bogie si Ro-
land le-a venit deodatd ideea ca eu sa
semnez desenele, ei sa aplice pe ele cate
un autograf si sa le vindem cu un dolar

Diderot si muzica

filosofice, politice, mon-
dene. El a wvulgarizat
ideile teoretice ale com-
pozitorului Rameau (1683-
1764), autor al unui Tra-
tat despre armonie (1722).
Tntr-un _ pasionat elan,
marele filosof a conceput
proiectul unei orgi meca-
nice. Manifestind o vie
curiozitate fatd de pro-
blemele teoretice si pe-
dagogice. a colaborat la
un tratat de pedagogie
muzicald. Dupad ce a fost
adeptul operei lui Ra-
meau. declarindu-se apoi
partizanul muzicii italie-
ne. el a studiat rolul mu-
zicii In raport cu cele-
lalte arte : cea dramati-
cd. poezia si pictura Tn-

aranjati

Ana Blandiana

deosebi, schitind astfel o
adevdrata reinnoire a ge-
nului liric. Mostenitor al
teoriilor estetice Tn _care
muzica era cuprinsd n
cadrul limitat al doctri-
nei imitatiei, ca si pic-
tura sau literatura, Di-
derot a deschis calea unei
conceptii a muzicii ca_ 0
expresie a sensibilitatii
ure. Beatrice Durand-
endrail, profesoara la
Universitatea Brown
(S.U.A), o profunda cu-
noscatoare a operei lui
Diderot, publicsnd acum
culegerea Scrieri despre
muzicd, ne dezvaluie o
latura mai putin cunos-
cutda a marelui animato#
al ,,Enciclopediei".

Zis si facut Am carat afara, pe pelu-
za, mai tot mobilierul, inclusiv
gata pre?étit pentru noapte, cu papucii

rumos dedesubt si cu pijamaua

patul,

Jean NEGULESCU:

Amintiri (Ixd

Bogie si Baccal (I)

a Hollywood, 1n zona Bu-

levardului Amurgului exista un

cartier de bungalow-Uri — The

Garden of Alah (Gradina lui Alah)
— unde actori specializati Tn mici roluri
de compozitie, manechine distribuite tem-
porar in cite un singyr film sau scena-
risti angajati de proba, vietuiau aparent
multumiti, de fapt asteptind fiecare sansa
unui contract mai avantajos si de lunga
duratd sau chiar recunoasterea valorii
exceptionale a prestatiei lor, ceea ce le-ar
fi permis de Tndatd sa se mute in car-
tierele selecte ale orasului — Beverly
Hills ori Bel Air.

Intr-un asemenea bungalow din Gradina
lui Alah, locuit de distinsul actor englez
Roland Young, recunoscut pentru flerul
sau comic, l-am Tintilnit pentru prima
oard. Tntr-o dupa amiaza torida a anilor
'40. pe Humphrey Bogart.

Statea Tn prag, atragindu-ne in raza

magnetismului sau irezistibil. Era urit,
dar de o uritenie romantica, avea_ ochi
patrunzatori si un glas hiriind ca nisipul
in albia unui riu secat. Fuma cu tigara
ascunsa Tn podul palmei, strinsd de i se
albeau Tncheieturile degetelor. Teatru, Tn
ce cel mai pur stil Bogart.

»Bogie, ti-l prezint pe Printul Jean
Negulesco”. a spus Roland pe_tonul cel
mal ceremonios cu putintd, ,,pictorul ro-
man al_curtii regale".

,Lasa-ma cu chestiile astea regale" a
hirtit Bogart, ,,Esti pictor bun sau ba
Ochii lui ma scrutau atent.

Am Tncercat sa-i ntorc privirea, masu-
rindu-1 la rindul meu. ,Pictor sint. Cit
de bun, nu stiu. Print Tnsa sigur nu sint."

Multumit, Roland mi-a facut cu ochiul
si ne-a turnat cite un Martini. Dupa alte
citeva paharele ne-am dus sa cinam la
restaurantul ..Lucy", apoi ne-am pus iar
pe baut de la ,,Barul stridiilor", la ,,Ciro".
Uitindu-ma Tmprejur, am schitat = rapid
citeva caricaturi, alegindu-mi fizionomii
care Tmi placusera. Dupa Tnca doua

bucata.

Cocotindu-se pe cite un scaun. Bogie
si Roland au anuntat cu voci de stentor
marele chilipir : ,,Pentru numai un dolar
puteti deveni posesorii unui desen uni-
cat semnat de pictorul personal al regi-
nei Maria a Romaniei”. In jurul nostru
s-a_format cit ai clipi un cerc de curiosi.
,,Dam de baut la toata lumea”, a adaugat
Bogie, arborind o larghete de mare se-
nior. Spre dimineatd, cind sa _achitam
nota de platd, a trebuit sa ne intoarcem
pe dos buzunarele, scuturindu-le de ul-
timul cent.

Esti un tip bine, baiete " — m-a ba-
tut Bogie pe umar, semn cd méa acceptase
printre prietenii lui apropiati.

IN OCHII multora Bogie trecea drept
un farseor fara suflet, un sadic, cind de
fapt nu era decit un glumet sentimental.
Prietenii si-i iubea cu un devotament
de-a dreptul posesiv. Odatd, Roland ne-a
anuntat Tn ultimul moment cd nu mai
poate iesi cu noi Tn oras seara, fiind in-
vitat la un dineu simandicos, acasa la di-
rectorul studiourilor care tocmai 1l distri-
buiserd Tntr-un nou film.

,»Cum de ne-a putut face una ca asta ?“
Bogie era vexat. Dupd ce am dat pe git
citeva pahare la barul ,,Ciro", ne-am 1in-
dreptat agale spre locuinta amicului nos-
tru. In ,,Gradina lui Alah" luminile erau
stinse. inca nu se Tntorsese acasa. Bogie
a intrat pe fereastra si mi-a deschis usa

pe dinduntru. Ti venise una din ideile lui
nastrusnice.

,la sa vedem noi ce face englezul daca
isi gaseste patul in gradina ?*

ntinsa” deasupra _cuverturel. Am verificat
inca o data daca scosesem esentialul si,
incintati de isprava noastrd, ne-am ascuns
dupa un boschet, asteptind sosirea lui
Roland. . i i .

La Tnceput surprins, si-a dat imediat
seama cine sint faptasii. Numai ca, satul
si plictisit de farsele noastre, s-a asezat
pe un scaun si-a aprins o tigara si a as-
teptat. Se vede treaba cd ne cam Tintre-
cusem_cu gluma, . .

Bogie mi-a facut unsemn : ,Hai, ba-
iete I Si, Tmpreund, am cdarat Tnapoi in
casa patul si restul mobilei. Cu un calm
imperturbabil, Roland s-a marginit sa ne
urmareasca cu privirea. Apoi, cind abso-
lut toate lucrurile Tsi reluasera locul lor
n bungalow, s-a ridicat de pe scaun luin-
du-1 cu el, a intrat Tn casa si, cu 0o mis-
care bruscd, ne-a Tnchis usa in nas.

Pe cind ne Tntorceam, destul de plouati,
la barul ,,Ciro", Bogie a pufnit pe neas-
teptate Tntr-un imens hohot de ris : ,,Ce
englez constipat ! Sa fi zis si el, acolo, un
multumesc

Cind_vedea cd a ntins prea tare coarda
cu sotiile, mai ales daca era vorba de

rieteni, Bogie stia sa se opreascd si pe
oc Tncerca s-o dreaga.

Pe cit de constiincios si de serios se
dovedea Tn munca lui, pe atit de entu-
ziasta si diabolicd 1i era placerea de a
face haz de necazul celorlalti. Mai cu
seama cind el era vinovatul. In acele clipe
chipul lui capata o expresie sireatd, savu-
;Tnd anticipat deznodamintul exploziv al
arsei.

In romaneste de
Manuela Cernat



Dubrovnil_< -
muzeul viu

X7AZUTA din cabina ce urca spre virful mun-
v telui Srd, vechea cetate a Dubrovnikului
are infatisarea unui aprins trandafir iesind din Adriatica, le-
gat de tarmul lugoslaviei prin uriasele’ sepale ale zidurilor
inalte de aparare, 1n interiorul carora s-au petrecut evenimente
hotaratoare nu numai pentru acest colt de pamint, Tntru totul
binecuvintat de naturd, ci pentru un Tntreg continent, E recon-
fortant sa constati cum, in ciuda numeroaselor invazii ale bar-
barilor, a pustiitoarelor cutremure si incendii, batrina Ragusa
¢— nume ce-1 purta odinioara Dubrovnikul — a rezistat in timp
Ca o nedezmintitd sperantd. Frumusetilor ei naturale — n pri-
mul rind, asezarea, pe un picior de stincd, inaintand Tn apa, ve-
getatia luxurianta, mediteraneanda — li s-au adaugat de-a lun-
gul veacurilor, Intr-o biruitoare concurentd, acelea daterate
imginatiei si miinii omului Albumele, pliantele si alte mate-
riale de_reclamd prefera vederile din avion sau de pe virful
muntelui, bizuindu-se pe efectul spectaculos al imaginii cetdtii,
scaldate de mare, cu acoperisurile de un rosu potopitor ale cla-
dirilor, contrastind puternic ‘cu albastrul nesfirsit al Adriaticii
si_cu verdele crud al insulei Lokrum, situate in apropiere. Ade-
vératele splendori ale Ragusei le cunosti Tnsa abia dupa ce
treci podul de J)latré ce se arcuieste peste un sant de aparare
— hotarul ce despartea cindva cetatea de tarm.
in sens figurat, Dubrovnikul insusi a fost cindva un pod,
un pod strategic Intre Orient si Occident ce _gdzduia adesea
tratativele celor doua lumi. Cunoscindu-i istoria, descifrindu-i
n ziduri si-n dispunerea strazilor vechimea, nu te mira ciuda-
tul amestec de stiluri arhitectonice si_picturale purtind am-
prenta celor saptesprezece secole de existentd a orasului. Tha-
intezi luind seama cu incintare la ornamentele ferestrelor si
balcoanelor, configuratia portilor, ogivelor, adincimea firidelor,
luminozitatea vitraliilor, tdietura si Tmpuscaturile zidurilor, ro-
tunjimile cupolelor, supletea turnurilor traind in limba orolo-
giilor, patina pietrelor, candoarea icoanelor, vorbind laolalta
de evolutia gustului in Europa de-a lungul multor secole de

a.

Tncotro sa apuci, ce directie sa-iei pentru a nu scapa nimic,
caci esti singur, fascinat de ceea ce vezi, iar curiozitatea poate
sa lucreze Tmpotriva ta. Temator sd nu pierzi _nimic, te tre-
zesti ca-ti_scapa multe amdnunte si tocmai amanuntele devin
s.uverane Tntr-o cetate intesatd de inscriptii si pietre ce mar-
cheaza un timp, o domnie, o simbioza, un stil.

Intirzii, in fata Palatului Rectorilor, altadata Palatul Mare-
lui Consiliu, si citesti pe frontispiciu : ,,Uitati interesele voastre

ersonale si consacrati-va intereselor publice”. E suficient pen-
ru a_te transporta n alt timp si parca-i si zaresti pe judec&-
tori, Tmpovarati de preceptul pomenit si de altele tot atit de
solemne, asezindu-se pe locuri dinainte stabilite pentru a vota
o lege, a chibzui o sentintd sau a consfinti un legamint. Aceste
locuri, purtind patina istoriei si luminate de cuvinte sacre au
0 uimitoare putere de a te arunca Tnapoi cu citeva secole si,
pentru o clipd, devii tu Tnsuti martorul unei lumi atit de ase-
zate n principiile ce o guvernau de responsabila pentru fap-
tele ei si de increzatoare in valorile sale spirituale, neit inte-
legi de ce caria timpului nu a putiit-o_eroda. Caci ai impresia
ca demnitarii acelor vremuri nu au -indltat nimic la Tntimplare,
de la caramida infiptd in zid pind la olanele de pe acoperisuri ;
totul pare gindit, frdmintat, astfel Tneit elementele de cultura
sa-si Justifice existenta_n numele unei continuitati ce le-a
guvernat sedimentarea in _timp. Acesta e sentimentul pe care
fI-1 inspira Palatul Rectorilor, un edificiu in care coexista ele-
mente ale stilului gotic, renascentist si baroc.

- J NCOTRO sa pornim ? Am vazut, la intrare,

) . faimoasa fintind poligonald Onofrio, datatd
1438, iar acum auzim vorbindu-se de_fortareata Minceta si_de
Palatul Sponza ce gazduieste tablouri de Rafadl, Tizian, Tin-

Placa sau Stradun, promenada preferatd a ragusinilor

toretto, Giorgione, Bordone, Hamzici ; le admiram si noi curind,
cercetind cu meticulozitate salile ce ne asteaptd deschise. Pala-
tul se numea Tntr-o vreme ,,Academia eruditilorl-, caci aici_Tsi
dadeau ntilnire prin secolul al saisprezecelea literati, artisti si
savanti din toatd lumea, din nevoia unui centru spiritual. Tot
de atunci au Tnceput s& se adune colectiile de manuscrise, cifra-
te Tn jurul sutelor de mii, acte importante, harti, incunabule
(unele” datind din secolul al doisprezecelea) — o documentatie
uriasa ce serveste cunoasterii tuturor tarilor balcanice. Ce poti
afla din ele tu, voiajor inspirat_indeobste de faptele traite ne-
mijlocit ori torturat de o fantezie bolnavicioasa ? Virtejurile is-
toriei si solemnitatea unor evenimente pline de consecinte dar,
mai ales, rolul jucat de Ragusa la intretaierea de drumuri si in-
terese in Europa, Pe la 1290 se Tnfiinta aici _primul azil pentru
copiii abandonati — se pare, premiera mondiala —, Tn secolul al
cincisprezecelea se deschidea farmacia ,,Domus Cristi”, tot- un
fel de premierd, iar latrium-ul Palatului Rectorilor servea drept
una din cele mai faimoase sali_de concert ale timpului, al carei
»Festival de vard" atragea artisti din toatd lumea (traditia s-a
mentinut ptna in zilele noastre).

Desprinzindu-te de tarm, odata cu trecerea prin poarta Pile,
reiei caldtoria Tn timﬁ), caci fiecare strada ori edificiu te trans-
yortd Tn afara secolului XX. Cu toatd prezenta masiva a turis-
ilor, iti pare ca ai patruns Tn pacea si tihna planetei. Putine
orage din lume si-au conservat atit de bine monumentele si
inca si_mai putine le fac sa functioneze ca odinioara. Viata de
aici isi cere dreptul la eternitate. Muzeul Tn aer liber_de la
Dubrovnik este viu — un oras-muzeu suprapus, cu strazi ce
urcd si coboard, scdri si trepte mincate de vreme, Mesteri cos-
tumati dupd moda secolului al zecelea stau gata sa-ti confectio-
neze un obiect de artd, o strachind, un fotoliu, un cadru de fe-
reastrd, graficienii te invita sa le pozezi, bijutierii iti sint aproa-
pe, brutarii si cofetarii Tti ofera preparate traditionale.

Descoperi_TnJ)rivirile_Iocalnicilor 0 pace suverana si dincolo
de ea mindria de a detine blazonul vechimii si de a se simti
acum, la Dubrovnik, implantati direct in istorie. Fiecare gest,
fiecare pas Tsi are o noblete aparte. Traiesc sub insemnele tre-
cutului, comportindu-se ca niste personaje datoare sa perpe-
tueze legende. Dacé ri-ai simti mirosul de ardei copti, daca n-ai
zari rufele Tntinse pe fringhie, daca nu ti-ai arunca privirea in
bucatariile dosite, ai crede cd se afla aici doar pentru a Tnsu-
fleti muzeul. Un paradoxal amestec de nostalgie si plinatate te
incearcd, prins in mrejele locului. Descoperi, la acea naltime,

o plantatie de Idmii — ridicatd pe un pamint adus de pe
tdrm | —, pe un_teren de handbal, copii aleargd dupd o mlr_que,
vita de vie se ridica din cdzi de piatra, asemenea smochinilor,

leandrilor si altor arbusti mediteraneeni. Treci pe linga estrada
in aer liber celebrd pentru reprezentatiile cu ,,Hamlet", situatd
in apropierea fortdretei Lovrijenac, auzi niste rate —macdind,
vezi pisici zbenguindu-se si porumbei zburind pretutindeni Si-ti
spui ca nicdieri nu te-a mal incercat aceastd senzatie de timp
condensat precum stralucirea intr-un diamant. _

Dubrovnikul isi merita faima, Darnicei naturi i-au fost ha-
réziti oameni pe masurd. Muzeul viu de pe coasta orientala a
Adriaticei 1ti_ da din plin sentimentul maretiei si dainuirii valo-
rilor de civilizatie europeana.

Marius Tupan

Orasul Dubrovnik si insula Lokrum. Panorama de pe muntele Srd
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= ,Miorita, A
Romanian Studies’

Ultimul tom al revistei
».Miorita, A Journal of Romanian
Studies™ (X, 1986), editata de
Departamentul de limbi strdine,
literatura si lingvistica al Uni-
versitatii  din  Rochester, New
York, si de Asociatia Culturala
Neo Zeelandezo-ltomana din
Hamilton, Noua Zeelanda, ni_se
relevd ca realizare notabild a
reocupdrilor de  romanistica
Intreprinse peste Ocean. Suma-
rul, unitar si interesant, este
structurat Tn patru rubrici. Pri-
ma, intitulata articole, se con-
stituie dintr-un studiu de sin-
tezd semnat de Gh. I|. Florescu
si loan Scurtu — Politica exter-
na a Romaniei in perioada in-
terbelica (1918—1939) si un al-
tul — Emile Michel Cioran »-
datorat Aleksandrei Gruzinska.
Acestora li se adauga excursul
lui Norman Simms pe marginea
unui volum de aforisme editat
de H. Hulban. In cadrul rubri-
cii de poezie, sint publicate sase
dintre poemele in proza ale lui

Journal of

Tudor _ Arghezi, in traducerea
Lilianei Zancu. Sectiunea de
prozd, la rindul ei, este ilus-

tratd de doua schite : O ora de
lorie, de Tudor Vlad (in tra-
ucerea lui M. Bogdan) si Filo-
soful si ursul dresat, de David
Waurtzebach. Ultimul comparti-
ment_este consacrat recenziilor.
lon Seuleanu si Nicolae Bot
discutd doud carti ale lui Vaier
Butura (Enciclopedia de etno-
botanicd romaneasca si Etnogra-
fia poporului roméan), Nicholas
Catanoy recenzeaza volumele :
Zile de umbra si lumina. de
C. Michael-Titus. si Semne de
exod, de Elie Wiesel. Tncununat
recent_cu Premiul Nobel pentru
pace, iar Gh. I. Florescu se ra-
orteaza la una dintre cartile
ui Dan Zamfirescu — Accente
si profiluri. Intru totul remar-
cabila, ,,Miorita. A Journal of
Romanian Studies” a ajuns,
iatd, la a zecea aparitie, afir-
mindu-se, cu _fiecare volum,
Br_lntr_e_ cele mai valoroase pu-
licatii ale genului. Referin-
du-ne la aceasta revista 1n
ipostaza ei jubiliara, se cuvine
sa amintim “ca aparitia_i-o da-
toram nobilelor eforturi depuSe
de doi renutati romanisti : pro-
fesorii_ Charles M. Carlton, de
la Universitatea din Rochester,
New York, si Norman Simms,
de la Universitatea din Wai-
kato, Hamilton. Noua Zeelanda.

U.R.S.S.

< Editura ,,Raduga" din
Moscova a publicat, de curind,
volumul de teatru Piticul din
radina de vara si alte piese
e Dumitru Radu Popescu. Se-
lectia. traducerea si postfata
semnate de_ Elena Azernikova
prezinta cititorilor sovietici pie-
sele Acesti _ingcri tristi, (1969)
Cezar. mascariciul piratilor
(19701. Lapte de pasare (19761
Si_Piticul din gradina de vara
(1972). Volumul cuprinde un
cuvint despre autor, semnat de
lon Drutd. numeroase ilustra-
tii si imagini din spectacolele
din tara si de peste’ hotare cu
piesele prezentate.

ANGLIA
= La sfirsitul anului 1986 a
aparut in Anglia. Tn editura

odder and Stoughton, Tn  co-
operare cu Universitatea Natiu-
nilor Unite, volumul Human
Development in its Social Con-
text (Dezvoltarea umana 1n
contextul ei social) coordonat
de Carlos A. Mallmann si Oscar
Nudler. In cele aproape 300 de
pagini sint_publicate studii ale
unor cercetatori din Anglia. Ar-
gentina. Canada. India, Italia,
S.U.A. si Romania nrintre care
si_ studiul ..Classification and
hienrchization in_motivational
fields : Co-evolutipn vectors"
(Clasificare si ierarhizare 1n
cimpuri motivationale :  vectori
ai co-evolutiei) do Catalin Ma-
mali si Gheorghe Paun.
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