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UNIVERSUL
EMINESCU

DENTIFICAREA la spirala cea mai de sus a definirii

geniului creator roméanesc cu Mihai Eminescu

a fost Tnscrisa Tn istoria culturiii nationale Tnca

de acum aproape un veac, de catre Titu Maio-
rescu, Tn celebrul sdu articol din 1889 : ,,Pe cit se poate
omeneste prevedea, literatura poeticda romana va incepe
secolul’ al 20-lea sub auspiciile geniului lui, si forma
limbei nationale, care si-a gasit 1n poetul Eminescu cea
mai frumoasa Tnfaptuire pana astazi, va fi punctul de
plecare pentru toata dezvoltarea viitoare a vestmintului
cugetarii romanesti'.

Aceasta constiintd a potentialului generator al operei
eminesciene pe treptele suitoare ale devenirii noastre
spirituale a fost, apoi, in succesiune, nu numai afirmata,
dar si concretizatd de cei care, intre timp, au urcat ei
insisi pe treptele clasicitatii. Astfel — dupa Gherea si
Ibraileanu — Tn a sa lIstorie a literaturii roméane. Intro-
ducere sintetica (11929) N. lorga va explica incd mai
pregnant miracolul : ,,Schimbaréa cea mare care se intru-
peaza_in Eminescu nu e un fenomen de viata artificiala,
teoretica, ce s-ar fi eoborit Tntr-o realitate disciplinata,
ci avem a face cu una din acele mari miscari care iese
din adincul viu al unei natiuni, din tot ce se poate con-
tinea in prezent, ca si dintr-un foarte lung trecut. E unul
din momentele acelea fericite, cu unul dintre oamenii
predestinati, care rezuma_ o literaturd si o Indreapta,
aruncind puternice lumini catre viitor, deschizind dru-
muri si mai departe generatiilor care_vor veni pe urma."
Pentru ca M. Sadoveanu sa patrunda in Tnsusi procesul

~creator, deslusindu-1 Tn temeiurile lui t ,,In mai putin de

~Bdoua decenii, Mihai Eminescu a rupt drumuri noud in

"*poezia romaneasca. S-a adincit — scafandru unic si ui-
mitor — in mitul si lirica popularda. A restituit poporului
— madiestru slefuite — diamantele sufletului generatiilor
acestui neam™. Caci : ,,Poporul pentru Eminescu nu era
cel conventional al patriotarzilor : oamenii lui vechi ce-i
hraneau arta erau bastinasii din veac, de la Buerebista
si Deceneu, cei pe care Ti vedem 1n lanturi de robi Ipe
columna lui Traian, cei care au_luptat in vremea lui
Decebal si au addpat cu singe pamintul lor cotropit de
imperialistii_timpului. Stramosii lui erau pamintenii de
la Rovine. Dulceata din poemele Ce te legeni, codrule ?,
Codrule, codrutule, din Calin Nebunul si Miron vine
de demult si din strafundul nebiruit”. Cu verbu-i ilumi-
nat de inalturi, Tudor Arghezi Tnnobileaza inca pe marele
sau Tnaintas : ,,in Eminescu e dragoste si durere de dra-
goste... E o dragoste de pasari albe ‘care strabat eterni-
tatea si se intilnesc din zbor in dreptul unei stele™. 8
daca Lucian Blaga va argumenta ci ,exista o «ldee
Eminescu» iar aceasta s-a zamislit sub zodii roménesti",
Camil Petrescu Tsi va transpune gindul cu acea lucidi-
tate ce-i este proprie : ,,Atit de mare este farmecul sub
care sta cultura romaneasca, incit cultul lui Eminescu
nu e un cult livresc, acceptat de unii, refuzat de altii,
cum se intimpla cu alti scriitori de geniu, ci e un soi
de realitate careia nu i se poate sustrage nimeni'.

Evident, asemenea sir de referinfe ar putea continua
— cu Lovinescu, Vianu, Ralea, Ferpessicius — acesta
din urma pentru devotiunea lui exemplara intru editarea
criticd a totalitatii operei eminesciene, finalitate ce-si
are in anii nostri vrednici osirduitori. Cel care, insa, a

durat — cum a spus lbrdileanu — ,,monumentul cel

mai impunator’ geniului tutelar al literaturii roméane 1 11
este G. Calinescu, prin  Viata lui Eminescu, Tn 1932, Aducem OmaQIUI nOStrU memaoriel
urmata de cele 5 volume consacrate Operei. Cum scriam H = H H
tot intr-o asemenea coloana acum 7 ani si folosind marelLH poet na-tlonal Mlhal

aceeasi documentatie, Calinescu a ramas, desigur pina - -

astazi, arhitectul inca neegalat al Culturii Eminescu. Si Eminescu, acela care odata cu opera

afirmam aceasta tocmai imbratisind intr-o vasta perspec- - o o o o

tivd atit actiunea de editare integrald a operei, cit si sa literara a facut sa apara pe bolta
pe aceea de tot mai valoroase cercetari si proiectari in . n i}

constiinta contemporana a spiritului si literei lui Emi- Cultur“ romanestl un astru care va
nescu, datorite devotiunii unor tot mai inzestrati exegeti v

intru largirea orizontului interpretativ si aprofundarea 2 7 7 1 1 2reT
mesajului sau, integrator al umanismului romanesc. Stl’a|UCI In VecCl de VeC|, revarSInd
Asa cum, atit de sugestiv, Tsi Tncheia Calinescu capo- - X - 4 X A

dopera consacrati vietii lui Eminescu : evocindu-i ma- lumina Sl caldura 1n sufletele oame-

gia ,,chipului sau lunar si amar-zimbitor”, ,in stare sa - -

dea expresie simturilor moderne si romanesti, si cu flue- nllor, al pOpOfUIUl NOostru.

rul sau poetic sd duca aspiratiile noastre pretutindeni,
peste ape, peste punti / peste codrii de pe munti".
NICOLAE CEAUSESCU

George lvascu
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Deziderate ale anului 1987

DUPA perioada sarbatorilor si vacantelor de
iarna, viata politica a noului an a inceput sa cu-
noasca o tot mai pronuntata intensificare. Si daca
1986 — Tn pofida titulaturii atribuite, ca ,,An Inter-
national al Pacii" — nu s-a Tncheiat cu rezultate
Tn concordanta cu acest calificativ, este de sperat ca
noul an sa marcheze progrese pe calea Tmplinir i
aspiratiilor popoarelor, de liniste, destindere si coo-
perare rodnica.

Aceasta este, de altfel, ideea majora relevata in
cuvintarile presedintelui Romaniei socialiste, tova-
rasul Nicolae Ceausescu, rostite cu prilejul sfarsitu-
lui de an si Tnceperii lui 1987, in Mesajul radiote-
levizat si Tn cadrul felicitarilor adresate de sefii
misiunilor diplomatice acreditati la Bucuresti. In
aceste cuvintari — documente de un amplu ecou
international — sint subliniate problemele-cheie
de care depinde realizarea unor pasi reali pe calea
Tnsanatosirii situatiei internationale : ,,problema
problemelor“ pentru destinele omenirii oprirea
cursei Tnarmarilor si trecerea la dezarmare, 1n
primul rind nucleara ; stingerea focarelor de razboi,
solutionarea conflictelor si litigiilor pe cale politica,
prin tratative, toncomitent cu dezvoltarea unor
raporturi internationale bazate pe respectul gene-
ral al principiilor de egalitate.

Astfel, Tn cuvintarea rostita cu prilejul primirii
membrilor corpului diplomatic, tovarasul Nicolae
Ceausescu sublinia : ,,Sintem pentru dezvoltarea
colaborarii pe principii de egalitate, -de respect al
independentei si suveranitatii natiunilor, de nea-
mestec Tn treburile interne. Ne pronuntam pentru
solutionarea tuturor conflictelor din lume numai
prin tratative. Este timpul sa se respecte, de catre
toate tarile, independenta, dreptul fiecarei natiuni
de a-si alege calea dezvoltarii pe care o doreste,
fara nici un amestec din afara".

SINT pozitii rationale, constructive, promovate
cu tenacitate de Romania socialistd — care nu pot
sa nu fie Tmpartasite de catre toti cei realmente
interesati Tn destinderea internationala, legitimita-
tea si valabilitatea acestor pozitii fiind confirmate
si de multiple alte evenimente — chiar daca unele
sau altele din coordonatele situatiilor concrete di-
fera. Pot fi, deci. Tnregistrate unele indicii ca anul
1987 ar debuta sub semnul afirmarii unor dezide-
rate si tendinte de diminuare si stingere a focare-
lor de conflict.

TN aceastd perspectiva, recenta sedinta a Comite-
tului Politic Executiv al C.C. al P.C.R.. desfasurata
sub presedintia tovarasului Nicolae Ceausescu, a
examinat mandatul delegatiei roméane la reuniunea
general-europeana de la Viena pentru securitate si
cooperare pe continent, mandat ce fundamenteaza
principalele directii de actiune pentru ca forul
european sa realizeze progrese efective in edifica-
rea securitatii si realizarea dezarmarii nucleare si
conventionale, Tn Tntarirea Tncrederii si colaborarii
multilaterale. Pornind de la faptul ca in prima faza
a reuniunii au existat Tncercari de a se abate aten-
tia de la problemele reale, prin ridicarea unor
probleme imaginare, colaterale. Comitetul Politic
Executiv a trasat delegatiei romane sarcina sa res-
pinga cu fermitate asemenea Tncercari, sa dezvaluie
caracterul lor reactionar, diversionist, sa arate ca
promotorii unor asemenea teorii Tncearca reeditarea
unor practici nationaliste, sovine, folosite Tn trecut,
sa militeze activ pentru ca reuniunea de la Viena
sa se desfasoare Tn spirit constructiv, sa dezbata
problemele care preocupa efectiv popoarele conti-
nentului — dezarmarea, securitatea, colaborarea si
pacea — asa cum o cer interesele supreme ale Tn-
tregii umanitati, cauza pacii mondiale.

AGENDA de lucru a tovarasului Nicolae
Ceausescu a consemnat Tn aceste zile vizita de prie-
tenie efectuata Tn tara noastra, la invitatia pre-
sedintelui Romaniei si a tovarasei Elena
Ceausescu. de catre presedintele Kampuchiei De-
mocrate, Norodom Sianuk. Tmpreuna cu printesa
Monique Sianuk. Dialogul la nivel Tnalt r<->mano-
kampuchian a prilejuit un schimb de vederi 1n
legatura cu necesitatea solutionarii prin tratativea
tuturor problemelor litigioase, a afirmarii politicii
de Tntelegere si colaborare intre natiuni, solutio-
narii marilor probleme ale contemporaneitatii In
interesul tuturor popoarelor, al cauzei pacii in Tn-
treaga lume.

De asemenea, tovarasul Nicolae Ceausescu a pri-
mit delegatia Partidului Socialist Popular d;n
Danemarca, condusa de tovarasul Gert Petersen,
presedintele partidului. In cadrul Tntrevederii au
fost subliniate bunele raporturi dintre cele doua
partide, relevindu-se identitatea punctelor de ve-
dere n legatura cu problemele majore ale lumii
contemporane, cu dezideratele popoarelor de pre-
tutindeni de a trai intr-o lume mai dreapta si mai
buna, o lume a pacii si Intelegerii internationale.

* Cronicar

Viata literara

Premiile Asociatiilor de scriitori pe anul 1984

= Pentru lucrarile aparute Tn_anul 1984 au fost acordate
de catre- Asociatiile scriitorilor din tara urmatoarele premii :

ASOCIATIA SCRIITORILOR
DIN BRASOV

JURIUL :  Emil
— presedinte, V. Copilu-
Chcatra. Valeriu Sarbu,
Hans Schuller, lon Topolog,
membri. .

Daniel Dragan — ,,Margele
rosii” — Editura Cartea
Romaneasca — proza ; Eva
Lendvay — ,,Umbra munte-
lui" — Editura Cartea Roma-
neasca — poezie.

ASOCIATIA scriitorilor
DIN CLUJ-NAPOCA

JURIUL : Adrian Marino
— presedinte. Horia Ba-
descu, Fodor Sandor, Kiraly
LaszSa. Marosi Peter. Mircea

Poemru

Opriti, Panek Zoltan. Laviu
Petrescu, Petru Poanta,
membri.

AL Caprariu — ,lerba-
rul  cu amintiri" Edi-
tura Dacia —  poezie;
Mehes Grergy — ,,Az nem
igaz. hogy "€z igaz" (..Nu-i

adevarat, ca-i adevarat") —
Editura Kriterion — drama-
turgie ; Adrian Popesen —
»Proba cu polen — Editu-
ra Dacia — poezie : Radu
Tuculescu — ..Ora paianje-
nului" — Editura Albatros
— proza.

ASOCIATIA SCRIITORILOR
DIN CRAIOVA

JURIUL : Romulus Cojo-
caru — presedinte  Sina
Daneiuleseu. Eugen Negriei.
Constantin Papastate. Geor-
ge Sorescu, membri.

Eminescu — 137

e Scct-a oe noe-ie a Aso-
ciatiei scriitorilor din Bucu-
resti organizeaza la Casa
scriitorilor .M. Sadoveanu"
din_ Canitala in ziua de ioi.
15 ianuarie 1987. ora 17. sar-
batorirea zilei de nastere a

Poetului nostru national.

Desore opera lui Eminescu
va verbi an™d. orof Zoe Du-
mitrescu-Busalenea.

Actorul Dan Nasta va re-
cita ..Luceafarul".

Violonistii Mihai Constan-
tinescu si Corina Bura vor
interpreta  din  reDertoriul
muzical clasic.

llarie llinoveanu — ,,Cala-
ret stingher' — Editura Car-

tea Romaneascd — poezie ;
Constantin Mateescu — ,,Bal
la Casa Ofiterilor" — Editura
Scrisul Romanesc — proza.

ASOCIATIA SCRIITORILOR
DIN 1ASI

JURIUL : Constantin Cio-
praga — presedinte, Paul
Balahur, Ovidiu Genaru,
Stefan Oprea, Corneliu Ste-
fanache, membri.

Sergiu Adam — ,,Chipuri si
voci" —  Editura artea
Roméneasca — proza ; Daniel
Dimilriu — ,,Introducere in
opera lui lon Minulescu" —
Editura Minerva — critica li-
terara : Aurel Leon — , Lan-
doul cu blazon" — Editura
Junimea — proza.

ASOCIATIA SCRIITORILOR
DIN sIBIU

JURIUL :
presedinte.

lon. Mircea —
Mircea Braga,
Titu Popescu, Reiinar Al-
fred Ungar. Joachim Witt-
stock membri.

Mircea Ivanescu — ,,James
Joyce — Ulise" — Editura
Univers — traducere ; San-
ziana Pop — _.Scrisori_din li-
nia intli* — Editura Emines-
cu — proza.

ASOCIATIA SCRIITORILOR
DIN TIMISOARA

JURIUL : Eugen Todoran
— presedinte. Anavi Adam,
Livius Ciocarlie, Alexandru
Deal, Svetomir Raicov, Erika

Scharf, Cornel Ungureanu,
membri.

Alexandra Indries — , Al-
ternative bacoviene" -
ditura Minerva, si —
,Doud-trei minute" — Edi-

tura Cartea Romaneasca —
proza ; Corneliu Mircea —
-Fiinta si Constiinta" — Edi-
tura Cartea Romaneasca —
criticd ; Ivo Muhcian —
,Inelul zilei" (Ib. sirba) —
Editura Facla.

ASOCIATIA SCRIITORILOR
DIN TIRGU-MURES

JURIUL : Janoshazy Gyor-
gy — presedinte, Dan Cul-
cer, Elteto Jozscf, Iszak
Jozsef, Dumitru Murcsan,
Nagy Pal, Nemes Laszlo
membri.

Ferencz Istvan LKi
viraggal megveretett (,,Batut
cu_ flori") — Editura Kri-
terion — poezie; Cor-
nel ~Moraru — , Textul si
realitatea” — Editura Emi-
nescu — eseu ; — Papp Fe-
renc — lonel Teodoreanu,
.La Medeleni”, Il (Videki
Vakaciok 1) — Editura Kri-
terion, traducere.

ASOCIATIA SCRIITORILOR
DIN BUCURESTI
— premiile pentru proza

Radu Albala — ,,Desculte”,
Editura Cartea Romaneasca.
Costache Olareanu — ,,Cvin-
tetul melancoliei”, Editura
Cartea Romaneasca. Banu
Radulescu — ,,Nimic despre
fericire” — Editura Militara.

Consfatuirea cenaclurilor
de anticipatie

< La Casa de cultura a
tineretului si studentilor din
lasi, sub semnul ,,Anului
international al pacii”, re-
vista ,,Stiinta si tehnica", cu

sprijinul  comisiilor de re-
sort din, cadrul C.C. al
U.T.C., si al Comitetului ju-
detean al U.T.C., — a avut

loc a 16-a consfatuire anuala
a cenaclurilor de anticipatie
tehnico-stiintifica.

Consfatuirea a debutat
E)rmtr—un colocviu organizat
a Universitatea din lasi si
prefatat de lector dr. Nicolae
Cretu.

Au urmat comunicari ﬁAn—
drei Cornea, Dan Culcer,
G. Liiceanu, Constantin Pa-
vel, Al. Zub si altii).

Au adus precizdri impor-
tante in cadrul discutiilor
lon Hobana si lon Albescu.

La concursul organizat cu
acest prilej, juriul instituit
a avut aprecieri Tmbucu-
ratoare cu privire la o serie
de lucrari literare prezen-
tate.

La consfatuirea respectiva
au participat peste 200 de
scriitori si auditori.

Eugenia Popovici

m FONOTECA de aur a
radioului ii pastreaza vocea
cu claritati de cristal cE)_ur Si
suava muzicalitate. iteva
filme, prea putine insa, —
Rasuna_ valea. ~Steaua fard
nome in regia lui Henri
Colpi si_peliculele lui Gopo,
De-as fi Harap Alb si Po-
vestea Porcului — 11 pas-
treaza chipul_jucaus si grav,
mirarea si uimirea confinua
din ochii ei albastri, spon-
taneitatea si  naturaletea-i
inegalabile- Dar . Eugenia
Popovici. _unica si inimita-
bila actritd, nu a fost Tndra-
ostitd nici de aparatul de
ilmat si nici de banda de
magnetofon, ci_de scindurile
scenei, de cuvintul rostit in
fata spectatorilor, de arde-
rea si mistuirea comunicarii
directe si imediate, de tot
ceea ce este si Tnseamna arta
teatrului., . . .

Aceasta ingenua desavirsi-
td. capabila sa stirneasca
hohote de ris doar printr-un
singur gest sau lacrimi prin-
tr-o imperceptibild nuanta a
glasului, ~ aceastda = ingenud,
cum putine sint in lume, a
terminat  Conservatorul Tn
1935. ca una dintre cele mai
stralucite _eleve ale Mariei
Filotti, fiind angajata de
Indata de catre prima sce-
na a tarii, de Teatrul Natio-
nal. caruia i-a ramas credin-
cioasa pina la sfirsitul vie-
tii. Absolventa si a Facul-
tatii de filologie, Eugenia
Popovici a _Tmbinat Tn n-
treaga activitate munca de
actrita si aceea de profesoa-
ra, de ‘Arta actorului, res-
pectul fatda de textul scris
si_fatd de frumusetea lim-
bii romane, cultivind la stu-

dentii_ei o mare dragoste de
munca si dorintd de a juca
Tn piese serioase, de substan-
ta si idei.

Exemplu si. Tndemn pentru
ucenicii ei ii erau zecile de
roluri lucrate cu minutiozi-
tate de filigran, cizelate cu
rabdare de artizan, Tnscrise
Tntre Oana din Apus de soa-
re de Barbu Stefanescu-
Delavrancea (jucata in 1936,
reluata si Tn ~1958) si Elena
Domnisor, apriga stapina a
Domnisorilor din Sa nu-ti
faci pravalie cu scarda_ de
Eugen Barbu, cu premiera
n stagiunea 1970/71, ramasa
in  repertoriul Nationalului
timp de peste un_ deceniu.

Fara sa fie Tnaltd, mai
degraba scundd, cu un tem-
perament navalnic si o can-
doare ~fascinanta, Eugenia
Popovici a dat Tntotdeauna
impresia ca este personajul,
cad se identifica cu el, trairea
ei fiind  sincera, fierbinte,
adevarata. ltalienii_care au
admirat-o Tn  Lucietta din
Badaranii de Goldoni, la
Festivalul de la Venetia din
1957, au spus ca ,descinde
din  paginile scriitorului®.
Cu aceeasi reala uimire si
aproape cu aceleasi cuvinte
au scris despre creatia reali-
zata Tn Maria Antonovna din
Revizorul de Gogol, si_cro-
nicarii sovietici cu prilejul
turneului facut de Teatrul
National cu aceasta piesdin
1958, la Moscova.

Uluitoarea capacitate de
metamorfozare a Eugeniei
Popovici, forta ei unica de
transformare_ au ajutat-o s
fie cu egala naturalete si
farmec intr-o seard Eleva
Zamfirescu din Steaua fara

nume de Mihail Sebastian
si Tn cea urmatoare Eufro-
sina  Grosu _din Surorile
Boga de Horia Lovinescu.
Uneori trecea de la un re-
gistru la celalalt chiar de la
matineu si pind la orele se-
rii si era imposibil sa stii
daca poti numi compozitie
pe gingasa Oana din Apus
de soare, cu toatda candoa-
rea si puritatea adolescen-

ta sau pe Dada Domnica
m Moartea unui artist de
Horia Lovinescu, daca ac-

trita_are_virsta Luciettei din
Bdadaranii sau pe cea a ba-

trinei Duky din Arborele
genealogic de Lucia Deme-
trius.

A fost o idealda interpre-
td a lui Moliare atit In Ag-
nes din Scoala femeilor cit
si Tn Frosine din Avarul, o
bund, o excelentd chiar, in-
terpretd a_Zitei din O noapte
furtunoasa de |. L. Caragia-
le. 0 minunatd actritd de
comedie, asa cum au dove-
dit-o numeroasele ei roluri,
dar si o autentica interpre-
ta de drama.

Puterea ei de munca, de
abnegatie si_ sacrificiu s-a
materializat in creatiile sce-
nice, n activitatea de peda-
gog, In energia cheltuita n
anil Tn care a condus, ca
rector, prima scoala de tea-
tru si film a tarii, Institutul
de Arta Teatrald si Cinema-
tografica 1. L. Caragiale"”,
in toate clipele de arta ade-
varata. daruite cu generozi-
tate miilor si miilor de spec-
tatori, tuturor celor ce-i

pastreaza vie amintirea.

lleana Berlogea

SEMNAL

= M. Eminescu —
OPERE. VIII. Editia cri-
tica Tngrijita si prefatata
de Aurelia Rusu In colec-
tia ,,Scriitori romani" in-
clude 1n acest tom :
Traduceri. Transcrieri,
Excerpte ; note si_comen-
tarii de Awurelia Rusu si
Dan Petrovanu. éEditura
Minerva, 412 p,, 26 lei).

= Mihail Sadoveanu —
NEAMUL SOIMARES-
TILOR, Editie pre-
scurtatd pentru uzul sco-
larilor : ~ prefata, tabel
cronologic si_selectie de
aprecieri critioe_de Alex.
Stefanescu. (Editura lon
Creanga, 288 p., 8,25 lei).

= Alexandru lvasiuc
— PASARILE — Antolo-
gie, prefatd, = comentarii,

referinte critice si biblio-
rafie  de lon Bogdan
efter. VVolumul apare in
seria ,, Texte comentate
— Lyceum". (Editura Al-
batros, 174 p,, 11 lei).

= Stefan Roll — OS-
PATUL DE AUR. Editie
Tngrijitd, studiu introduc-
tiv. si note_de lon Pop.
éEdlt_ura Minerva, 3% p.,
3 lei).

= Ana_Blandiana —
AUTOPORTRET CU PA-
LIMPSEST. Eseuri. (Edi-
tura Eminescu, 192 p,,
9,25 lei).

« Vasilc  Andronache
— STELARIA. Il. = Ver-
suri grupate 1in ciclurile
Rugul” purelor esente si
Poeme de roud. (Editura

Cartea Romaneasca, 178
p,, 13 lei).

= Serban Foarta —
HOLORIME. Poeme. (E-

ditura Litera, 52 p,, 13,50
lei).

= Mircea Méciu — PE-
TRE ANDREI — Activi-
tatea — conceptia
opera ; monografie.
tura Stiintifica si EncU
clopedica, 288 p,, 1850
lei).

= Dumitru Almas —
OANA. Roman. gEdltura
Militara, 336 p,, 15 lei).

= Lucia_ Negoitd —
SCENA DE CONVERSA-
TIE. Versuri. (Editura
Eminescu, 72 p,, 7,75 lei).

* Virgil Mihaiu —
POEME. (Editura Dacia,
72 p,, 1,75 lei).

= Miruna Runcan —
HERMANDRIA. Versuri.
(Editura Cartea Roma-
neasca. 100 p,, 8,75 lei).

= Rodica Ojog Braso-
veanu — VIOLETA DIN
SAFE. Roman 1n colec-
tia ,,Sfinx". (Editura Mi-
litara, 256 p,, 11 lei).

- Paula Adriana’ Co-

zian — AMINTESTE-TI
DE O PRIMAVARA
TIMPURIE. Volum 1n

colectia _,,Colocviile ado-
lescentei”. (Editura_Alba-
tros, 192 p,, 7,50 lei).

= Rodica Braga —
PRIETENII LUI™ AR-

THUR. Povestire entru
copii. (Editura lon Crean-
ga, 46 p, 4.50 lei).

< Liea Pavel — NU-
MAI ZIMBET, NUMAI
SOARE. Versuri pentru
cel  mici. (Editura lon

Creangd, 36 p,, 3,25 lei).

= Valentina Teclici —
DE LA NOI DIN GRA-
DINITA. Versuri cu ilus-
tratii  de Stela _ Cretu.
(Editura lon  Creanga,
48 p,, 8,25 lei).

= Gheorghe Scrlpca. —
FAT-FRUMOS DIN DEL-
TA-PLAN. Povestiri. g-
ditura lon Creanga, 44
p,, 10 lei).

« Adam _ Puslojtd —
APA DE BAUT. Versuri
traduse de Nichita Sta-
nescu si loan Flora ; se-
lectie si note_de loan
Flora : ilustratii de Mir-

cea. Dumitrescu (Editura
Univers, 216 p., 30 lei).
=  William _ Gilmore

Simms — PADDY MC-
GANN SAU DIAVOLUL

DIN BUSTEAN. Tradu-
cerea romanului, prefata
si note de Maria-Ana

Tupan. (Editura Univers,
334 p,, 19.50 lei).

= Pavlo Zahrebelnii —
VINTUL DE SEARA.
Romanul este tradus de
Fanus Neagu si _Puiu
Brdileanu ; “postfata de
Valentin F. Mihd&escu.
(Editura Univers, 502 p.,
25 lei).

LECTOR

= Pentru < si mai
prompta reflectare in ca-
drul acestei rubrici a ul-
timelor aparitii, rugam
autorii si editurile sa ne
trimitd  exemplare de
semnal.
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TIMPUL

[4j XISTA un timp — pe care 1l nu-

1““mim al patriei — céatre care venim
toti. Si care dobindeste aproape intregul ei contur
geografic si istoric, creste neincetat si tot mai exact
Inainte, pe masura ce urmele sale sint_tot mai adinei,
mai departe, ca o scriere pe care o Tnvatam totdeodata
cu nasterea si rostirea cuvintului Tnsusi, ca un alfabet
ale carui semne sint si ramin sa fie descoperite Tntot-
deauna Tn noi. De aceea, poate fi si vdzut si auzit
acest timp, de aceea el poate fi gindit, trait si simtit
n toate dimensiunile, la toate altitudinile — umane,
morale, politice si sociale — pentru ca ia forma tu-
turor reliefurilor patriei, a tuturor zbaterilor, nadej-
dilor si aspiratiilor ei ca si pe aceea a tuturor Tnfap-
tuirilor care au Tncununat si Tncununeazd ideea de
luptd, munca si creatia tuturor generatiilor. El poate
fi auzit si vazut in toate marile Tmprejurari_care au
cerut energii si fapte pe masurd, lucrari si batalii ale
spiritului care n-au fost si nu sint mai putin impor-
tante decit acelea care, de-a lungul vremurilor, au

,angajat nenumarate jertfe, acte de eroism si sacrifi-

ciu pornite dintr-un nestins si pilduitor Tndemn. Este
acel timp care, al patriei fiind, tezaurizeaza toate ma-
rile ei valori si formeaza un alt relief, cel de spirit,
cu care-i Tmbogateste muntii, dealurile si cimpiile, dar
Tmbogateste si inima oamenilor Tn primul rind, gindul
si constiinta lor. Rdmine permanent viu si activ acest
timp pentru ca_el, prin_marile identitati si marile cti-
torii ale patriei, este si un mod al creatiei, personi-
ficd Tnsasi ideea de creatie.

T N_aceastd  acceptiune a timpului

m'mtrdit, gindit si Tnteles ca manifes-
tare a ideii de creatie, Tn aceasta acceptiune a timpu-
lui vazut, Tnteles si gindit ca tezaurizind, toate marile
valori materiale si spirituale ale patriei, poezia ro-
maneasca depune, cred, una dintre cele mai constante
si mai edificatoare marturii. Ne-a fost dat ca in fie-
care Tnceput de an sa-l putem sarbatori pe Eminescu
si astfel, calendar dupa calendar, Tn obirsia si_obse-
sia parca a Tnsusi timpului poeziei, sa-1 numim pe
Eminescu, sa ne gindim la un Timp-Eminescu. Face
parte din timpul patriei — el, dar ridicindu-1 nema-
surat mai sus si mai departe, atingind cu aripile in-
spiratiei si credintei sale Tn si din cuvintele limbii
romane mintea si sufletul tuturor generatiilor. A dat
eternitate trecerii si rostirii noastre fulgeratoare si
ne-a pregatit, am putea spune, pentru cunoasterea si
ntelegerea propriului nostru suflet.

Despre_un timp al patriei sl tot in acceptiunea ideii
de creatie putem vorbi si mai inainte de Eminescu,
sa nu uitdm ca doar cu putin timp Tnaintea nasteril
sale pe arena istoriei se manifestau, Tn plina maturi-
tate artistica, politica si socialda, toti marii revolutio-
nari de la 1848, Cum tot astfel, mai tirziu, multi din-
tre ei aveau sa trdiasca si Tmplinirea unui vis secu-
lar, unirea principatelor, Va urma independenta, se
cucerea prin_luptda independenta de stat Zile, mo-
mente, ani si evenimente care tin de memoria mereu
vie si_treaza a trecutului dar si de memoria contem-
porana, de aceastd mereu vie sl_ar_nfla reprezentare
a timpului pe care 1l putem numi si-1 numim simbo-
lic Eminescu, numind de fapt o Tntreaga si ampla di-
rectie a culturii romane, pentru cd ea este aceea care,
exponential, cuprinde in toate datele si_semnificatiile
sale Tnsasi istoria si merge mina in mina cu ea.

Poate ca abia azi, Tn anii «nostri, generatiile sint in
masurd sa Tnteleaga de ce cu atita ardoare si lucida,
uneori rece si calma daruire, Eminescu a rascolit pir.a
la origini trecutul si si-a facut, mal ales Tn etapa
dintii a creatiei, erol_si personaje carora avea sa le
dedice proiecte epopeice. Decebal, Mircea, ca sa raml-
nem doar in istorie. Dar tot Tn istorie raminem si _cu
galeria poetilor mai dinaintea sa. In %Epigonii aflam
explicatia care in plan moral si nu numai artistic o
reprezintd atitudinea fatd de istorie, raportul cu aceas-
ta, raportul culturii si artei cu istoria, atitudinea fata
de trecut. Ceea ce putea sa Tnsemne ca amintirea unei
glorii stravechi nu-i suficientd, cda aceasta glorie
cheamd fapte si propune Tndemnuri noi, ca temeliile
ei secatuiesc daca nu-i adaugi temelii noi. ca timpul
se hraneste de fapt din viitor si ca aceasta este chiar
conditia si masura sa umana — acesta este semnul sau
distinct cind vorbim despre patrie. Vom regasi aces-
tea cu o acuitate noud, sporitd, Tn cea de a treia etapa
a creatiei sale, Tn publicistica, dupa ce parcursese ma-
rele arc de aur al poeziei. Luceafarul de pe pamint
Tmbréatisase Luceafarul de pe cer si putea vedea si
patrunde de acum totul. Integrala operei sale se rea-
lizeaza in anii generatiei noastre. Si aceasta spune
imens despre ceea ce am putea numi Si numim un

Timp-Eminescu, despre ceea ce, Tn realitatea sa fizica.

PATRIEI

economicad si sociala, patria nseamna sl timp, In-
scamna si creatie.

X7IZIUNEA  eminesciand  asupra

* timpului este epopgica, ea este o
viziune care rezultd din creatie si prin creatie. El ne
este si din acest_unghi_ mai mult decit contemporan,
Dar contemporani ne sintem pe durate mult mai
adinei si _nicidecum_ indistincte, contemporani ne sin-
tem si prin trecut si prin viitor, tema aceasta epopeica
a timpului sau, mai bine zis, sentimentul acesta atit
de pregnant si cuprinzator care se Tntemeiaza si pe
realitatile culturii si artei ne releva ca pe o stare in-
tima si prezentul concret, cel mai tulburator. Timpul
patriel este timpul faptelor noastre, din ele si prin
ele ne mostenim dintr-o perspectiva mereu creatoare.
Din ele_si prin ele vedem _acel izvor vesnic viu al in-
spiratiei care este lupta si viata poporului, realitatea
propriului nostru timp, aspiratiile, framintarile si_Tm-
plinirile epocii noastre. Este un indemn de constiinta
acesta ca si un_deziderat care, in viziunea epopeica
amintita, si-a gasit o consonanta estetica de prim or-
din si face ca actul creatiei, al gindirii si ratiunii ar-
tistice sd se bucure de un interes istoric major, in
consens cu toate infaptuirile care dau renume si chip
nou, tot mai distinct, patriei.

Pentru ca timpul ei creste neincetat, catre el venim
toti si el ne cuprinde pe toti. Dorul de tard, dorul de
patrie — cine I-a triit — i-a adus in fata ochilor si
munti, l-a adus si dealuri si cémlpii si paduri si livezi
si izvoare. Pe acel sine Tnsusi i I-a adus si in emble-
matica, Tn fulgeratoarea si rara fiinta a acelei clipe
n-a putut vedea si auzi _altceva dedt tara, patria
care-i si inspiratie si radacind, si matca si fruct care
privesc Tnspre ochii si miinile sale.

P ENTRU _cd, indiscutabil, dorul de

. . patrie saldgluieste in noi, de cind_ii
rostim numele si incepem sa o cunoastem, el ne Tn-
soteste pretutindeni_si vine din toate timpurile, cu
tot ceea ce ne leaga de rasuflarea si viata acestei
parti de pamint pe care ne nastem si pe care o lo-
cuim, cu tot ceea ce ne leaga de istoria si lumea sa.
Poti fi acasa, si sa-ti fie dor de lucrurile pe cane le
atingi si-ti sint cunoscute, poti fi departe si aerul,
cerul si simturile acestea de acasa sa te intoarca si
mai mult cu fata spre tine Tnsuti si sa-ti trezeasca
bucurii si nostalgii fara seaman. Ca si tristeti, pen-
tru ca ar_fi oribil sa credem ca producem sau putem
produce in serie numai_prototipuri ale unei vieti si
constiinte neaparat si in dpermanengé senine, elibe-
rate, ea sa spunem asa, de farmecul chinului de a
te lupta. Este aceasta, cred, Tnsasi calea dorului care
se regaseste, omnipotential, in culturda, este aceasta,
cred. Tnsasi calea dorului prin care timpul, la un mo-
ment dat. nu este altceva decit receptarea si repre-
zentarea ideii_de patrie, iar patria_este un dor ne-
masurat care izvoraste si se aseaza in inima si fiinta

fiecaruia, dupa propria ei masura. Dorul eminescian, .

bunaoara, este un dor nascut din iubire, el atinge
aproape fizic si stelele adinei de deasupra si pamin-
tul de dedesubt, dar atinge si istoria, o disloca parca
din credinta si prejudecata nemiscarii ei ca s-o aduca
Tn sfera si pe potriva unui gind omenesc. Dorul aces-
ta izvorit si asimilat prin cultura face realitatea si
mai Tnaltd, mai densa, si-i da unduitoare straluciri. Se
cuprinde, prin el, timpul Tnsusi, Tntreg. Timpul pa-
triei, de fapt, acest timp Tn care traim si ne miscam
dincolo de biografia, dincolo de vifsta gindurilor si
faptelor noastre. Dar totdeauna constienti si raspun-
zatori de ele. pentru cd in materie de timp si fapte,

in materie de timp si patrie, dorul ramine ca o di- -

mensiune de fond, creatoare, el face acel arc nesfirsit
prin care trecutul, prezentul si viitorul formeaza aoea
fiinta unicad si ireductibila a patriei care sintem.

Aloi TRAIM, desigur, timpul nostru

" care are o altd maretie si un alt

suflu, un alt imbold, o altd deschidere si un alt sens,
o alta acoperire in idei, in aspiratii si fapte, noi traim
un timp care, in_dimensiunea lui die epocd, are ase-
zari, ctitorii mari de ordin economic si social care-i
dau si o distinctie unicd, inconfundabila, dar repeta-
bila in ceea ce priveste perspectiva, conditia si con-
stiinta apartenentei noastre la viitor, aceasta nein-
trerupta si prodigioasa lucrare prin care timpul pa-
triei a adunat si aduna n el spiritul, lupta, munca sl
creatia tuturor generatiilor. Noi traim acest timp cu
dimensiuni, cu Tnfaptuiri si amplitudini de epoca Tn
care cultura si arta si-au redobindit si Tsi vor do-
bindi tot mai mult esenta izvoarelor spiritului creator.

A. |. Zainescu

EMINESCU - sculpturd de Gh. D. Anghel

Hyperion

Cineva ne masoara

si ne lumineaza de sus

mersul omenesc de la rasarit la apus.
Cineva din slavi ne binecuvinta
aripa intinsa, mina neinfrinta.

Cineva de flacara
Tntruna scapara,
pe toti ne apara
de stihia neteafara.

Cineva ne rotunjeste pamintul
din Carpati spre mare,
fiinta noastra din departare.

Cineva ne priveste in fata drept
ca un Tntelept
in ora tacerii si-a privegherii.

lon Oarcasu



NA din temele fundamentale ale

prozei lui Sorin Titel o constituie
ncercarea omului de a rezista
mortii, si unul din motivele con-

stante subsumate ei e acela al tiparului.
Tiparul poate lua nenumarate forme —
de la un anume tip de spatiu Tnchis pina
la, sa zicem, o norma fixata limbajului
— toate implicind un gest simbolic, acela
de a impune haosului o ordine, de a des-
fiinta arbitrariul lumii. . L
Lacrul cel mai la Tndemind cu putinta
e sa-ti creezi un spatiu protector : In
cartile lui Sorin Titel, oamenii constru-
iesc mereu — o casa, un han, un spi-
tal — Tn_ideea de_a se apara de agresiu-
nea lumii dinafara. in Tara indepartata,
un baiat std la geam si simte deodaia
in nari ,mirosul otravit al padurii si ce-
lalalt miros, al satului ascuns 1n 'vale,
blind, domestic, linistitor.” | se pare ca
padurea arde cu flacari uriase : mai mult
ea oricind, o simte amenintatoare, ,,0sti-
14, Tntunecatd, agitata tot timpul, fosni-
toare si secreta, cu mirosuri grele si ata-
tatoare.” Si daca nelinistea nu i se trans-
forma in spaima, e numai pentru ca adul-
meca si ,,mirosul supei din carne de porc
afumata, ridicindu-se in seara de sep-
tembrie, Tn timp ce nu se aud decit lin-
urile lovindu-se de marginea blidului®.
adurea — haotica — e 'un teritoriu al
mortii, casa — construitd, structurata —
si Tn special bucétdria, cu mincarurile ce
par cd nu se mai sfirsesc. sint locuri ale
vietii, ale bucuriei. Proliferarea obiectelor
de valoare Tn_casa matusii_Valeria e sem-
nul unei dorinte nestaninite de a Tngra-
madi Tntreg universul Tntr-un singur
punct, de a stapini hazardul printr-o or-
dine absoluta : ,,Cuprinsa de delir, ma-

tusa  Valeria isi _pierdu pind la urma
capul ! Tsi dadea. intr-un fel. seama .de
tentativa ei absurda. — nu poti sa aduni

toate obiectele frumoase de pe lume ! —
si_totusi era incapabild sa reziste ori de
cite ori _privirea ii cadea pe cite un lucru
demn cit de cit de un minimum de inte-
res estetic."” Gestul — aparent salvator —
de a crea un tinar se dovedeste pericu-
los ; lipsiti treptat de facultatea de a
discerne, nu mai surprindem momentul

ESURECTIA din ultimii ani a

prozei scurte il are ca protago-

nist si pe Cristian Teodorescu,

autorul volumului Maestrul de fu-
mini, aparut Tn 1985. Ca si alti exponenti
ai noului val, el a tinut sa deprinda fn
secret meseria scrisului ; ni se Tnfati-
seaza de la prima carte stapin deplin, cum
se spune, pe unelte, minuitor versat de
tehnici complexe.

Este dintre acei prozatori ai seriei lui
care din chiar launtrul textului narativ
vorbesc despre programul lor literar, fur-
nizeaza indicii despre solutiile, proce-
deele epice la care s-au_decis sa re-
curga, despre ce semnificatii vor scoate
din - manifestarea cutdrui personaj etc,
Am intllnit si la Bedros Horasangian, si
la loan Lacustd, aceasta afisare, aceastd
expunere de sine a actorului ca autor,
ca persoand preocupatd sa-si tind la cu-
rent cititorul, pe masura ce naratiunea se
constituie, cu macar o parte din procesul
tehnic al acestei constituiri. Ni se deschid
astfel drumuri de patrundere nu doar
spre ce scrie autorul, dar si spre cum
scrie. A veni astfel catre cititor este un
gest loial, de bund seama, dar si oarecum
Imprudent, cdaci i se Tncredinteaza acestuia
chei de care poate uza nepotrivit. Proza-
torul traditional le tinea grijuliu numai
pentru sine. Si mai exista un risc al aces-
tui  mod de a proceda : sub presiunea

Spatiul protector

cind Tn chiar structurile vietii se infil-
treaza semnele mortii. Lacomia produce
in tinal lehamite, si plutonierul are, dupa
0 prea consistentd mincare de varza, un
adevdrat rau de existentd. Matusii Vale-
ria i se toceste simtul selectiv si, cu
timpul, nu mai poate deosebi intre obiec-
tele frumoase si cele care doar ,mi-
meaza frumusetea.”

Spatiul  protector e uneori amenintat
din afard (motivul incendiului fiind din-
tre cele_mai_lIrectente_ta Sonn_ Titei) ;
cu adevarat inspaimintdtor e insa_numai
pericolul ce vine dinauntru : cit timp
moartea ataca de dincolo de zid. putem
spera s-0 invingem, in momentul cind
ea se cuibareste perfid chiar in locul pe
care noi il construim Tncrezatori, desti-
nindu-l1  vietii, atunci lupta e dinainte
pierdutd. Tragedia Mesterului Manole se
repeta la nesfirsit : a-ti construi o casa se
reduce de fapt la a-ti zidi un mormint.
Casa bunicii lui Andrei — simbol al vie-
tii — poarta in ea toate semnele mortii :
,un rest de luminare, un ciob de oglin-
da. un calendar cu foile pe jumadtate
rupte si unse cu grasime, citeva cuie ru-
ginite, un pachet de tutun mucegait, un
creion cu virful rupt la un capat si ros
in dinti la celalalt, doua-trei flori de
timp uscate, o caciula mincala de moliji
si, In sfirsit, un mosor de ata cu doua-
trei ace nfipte in el — de parca insast
moartea si-ar fi construit intre cele pa-
tru scinduri ale sipetului un culcus pe
gustul ei.” o

Omul nu renunta, ci isi creeaza alte
tipare, alte figuri Tnchise : fotografia,
filmul, discul, tabloul. Ajunsi la oras,
eroii lui Sorin Titel merg 'intii_de toate
.S se traga in poza _si sa vada un film
cu grozavil — e aici mai mult decit o
placutd petrecere a timpului, e un mod
al lor de a spune dipei ,0preste-te

A-ti omori vremea e 0 expresie care la
Sorin_ Titel nu are_sens figurat : timpul
trebuie efectiv desfiintat, suspendat, pen-
tru vina de a nu se fi aratat rabdator
cu_oamenii.

Tn Pasarea si ambra. Honoriu Dorel
Ratiu descopera un animal extraordinar,
un cocos urias cu gitul alb si coada
verde cu pete mov. ca de paun. Mut de
admiratie, isi spcne : ,,Nimeni n-o sa ma
creadda ca eu am vazut cocosul &sta si
isi propune sa-l *nemureasca ictindu-L
Nu se poate insa abtine sa-1 facd ,inca
si mai frumos i coloreaza picioarele in
verde, ii deseneaza sase gheare in loc de
cinci, iar ochii ii tace ficsi, unu! galben
si_celalalt albastru, ca douda margele de
sticla. La sfirsit exclama : ,,Cit de fan-
tastica poate fi realitatea, dt de putin
trebuie s-o modificam * Ceea ce nu stie
probabil Honoriu e faptul cd realitatea
pare fantastica tocmai pentru cd viata si
moartea nu sint doua lucruri diferite, una
0 adadposteste pe cealaltd. Vrind sa pic-
teze un cocos putin altfel decit cel viu.
Il face mai frumos, dar si il ucide, céci
ceea ce e altfel decit viata Tncepe sa
semene cu_moartea. Simbolurile sint de
fiecare data ambivalente, ele contin o
promisiune, dar si un risc. Animalul viu

nu suporta sfidatoarea nemiscare a ,,sfin-
xului cocosesc" cu privirea rece, de sticla
si_sare sa-1 sfisie. ,,Cucurigu”-ul Tnspai-
mintator pe care-1 scoate e un strigat
disperat al vietii Tn fata mortii.

In Clipa cea repede, Ghiuri — barbier
cu mare trecere la femei — T1si_Tmpo-
dobeste corpul cu ,,portretele” fiintelor
iubite. Tatuajele sint un ,,remember", caci
in zilele ploioase Ghiuri explicd pe in-
delete istoria fiecarui desen. ,,De fiecare
data, cursul povestirii_apuca insa cite un
fagas nou : povestea Verei, asa cum fu-
sese ea povestita la Tnceput, nu mai sea-
mana defel eu povestea relatata de
Ghiuri a doua oard." Istorisirile urmeaza
totusi un anumit itinerar (incepind cu
desenele de la umar si_ajungind pinad la
cele din dreptul inimii) "de la care F-
vestitorul nu se abate In ruptul capului.
Ordinea, tiparul functioneaza fara gres.
Atita doar cd la capatul traseului se afla
o fiintd butucadnoasa, cu un nas mare si
cu buze groase, ca de negresd, a cdrei
biografie = Ghiuri se Tncapatineaza s-o
treaca sub_tacere. ,Harta iubirii" se lasa
interpretatda ca o metafora a literaturii,
iar refuzul lui Ghiuri de a mai povesti
— ca un protest al creatorului in numele
vietii, cdcl cine e de fapt fiinta aceea ,,in
general lipsitd de umor" nu mai trebuie
S-0 spunem.

INDIT din atitea parti, omul

pastreaza totusi o ultimd sansa,

aceea de a folosi _ fictiunea ca

tipar. Tn Pasarea si umbra, o fe-
meie Tncepe sd istoriseasca despre moar-
tea barbatului ei. dar amind mereu dez-
nodamintul. Tncetinind ritmul povestirii,
facind tot felul de digresiuni, lasindu-i
pe altii  sa-si aminteasca Tntimplarile.
Aceasta e in fond chiar strategia nara-
torului — Sorin Titel : aminari. intoarceri
Tnapoi Tn timp, refuzul de a spune clar
lucrurilor pe nume, reluari, ocoluri —
totul de team&@ ca spectacolul sd nu ia
prea repede sfirsit. Fictiunea are nu
numai darul de a suspenda timpul, ci si
e aceia de a_exorciza moartea prin pu-
erea iluziei. in Tara Tndepartata, sinuci-
derea doamnei Binder e relatata intii de
fiul ei. apoi de o batrina care se face
Ca_uitd. Tncurca lucrurile, adaugd Intim-
plari melodramatice, pare a nu mai po-
vesti 0 moarte realda, ci una pe care i-a
povestit-o si ei cineva, incit moartea e
trecuta In fictiune, si astfel anulata. Aii
undeva, mama si Eva Nada se sperie de
tacanitul mitralierelor si atunci Eva trage
0 dusca de tuica si Tncepe sd_ poves-
teascad nazdravanii, cum cd in tarile de
unde a pornit razboiul e un Tntuneric asa
de mare ca mergi, mergi si deodatd te
lovesti de el cu capul si altele si mai si.
Razboiul e astfel trecut Tn anecdota, iar
pericolul. indepartat. Mamei i vine chiar
sa glumeasca : ,Trdim asa de putin !
Nici _un goblen nu reusesti sa termini !"
T.a rindul lui. autorul e mereu pregatit sa
treaca totul Tn fictiv, sd ,refnvie" lucru-
rile. Oamenii uitda — lucru Tnspaiminta-
tor | — autorul Tnsa nu : orice repovestire
e pe jumatate reald, pe jumatate reinven-

Luciditate si com

unei extensii prea mari a discursului
despre felul cum naratiunea se alcatuies-
te, epicul se poate dezmembra.

La Cristian Teodorescu nu putem totusi
vorbi de o manifestare in exoes a auto-
rului ca autor : in postura aceasta numai
din cind in cind urca la suprafata tex-
tului, da citeva elemente de ghidaj, dupa
care se retrage iit adincuri pentru a ac-
tiona de acolo.

Naratiunii de Tnceput a volumului, in-
titulatd Faptul divers, Cristian Teodo-
rescu_ii confera functiunea de a preluda,
tematic si ca procedee, textele care ur-
meaza. De aceea, aici, el urca la supra-
fatd si expune, inca din prima paging,
0 mica teorie a prozei, o teorie ai carel
nteles principal pare a fi acela ca un de-
mers narativ, in sensul compiex, implica,
trebuie sa implice, si o tactica a aminarii.
Important este, ca autor epic, sa poti
frina impulsul de a povesti o intimplare
de Tndata ce o afli, sau ai trait-o. ea tre-
buie o vr.-me lasata sa se limpezeasca
si, Tn acelasi timp, sa se Tncarce si de
alte sensuri, prin raportare si la alte in-
timplari, traite tot de tine sau auzite. A
povesti imediat Tnseamna a te opri pe
un prag elementar al epicului (,faptul
divers"), a amina un tim;iJ povestirea n-
seamna a trece de pragul acesta catre o
reprezentare Tmbogatita a realului. ,,Exis-
ta ceva! care se cere spus neaparat,
chiar si unei scorburi de copac. Si cu cit
amini, Tntimplarea se Tncordeaza si se
limpezeste, se leaga de alte Tntimplari si
isi alege cuvintele. intr-un anumit numar
care TsI apartine si caruia Ti apartii mal
mult decit i Tnchipui. Tntimplarea nu
mai e faptul divers de acum citeva zile,
cind ai_ pierdut prilejul de a o povesti
prietenilor".

Sa nu se inteleagd Tnsa cd aici se mi-
liteazd pentru _eliminarea ,faptului di-
vers" din cuprinsurile prozei : lucrurile
stau tocmai dimpotriva. Un constituent
Tnsemnat al naratiunilor lui Cristian Teo-

dorescu. daca nu unicul, este chiar acest
fapt divers, dar potentat, luminat altfel
decit reportericeste. racordat la circuite
de semnificatii umane care-i sporesc di-
mensiunile si modifica factura. Actiuni de
acest fel. tintind ,reabilitarea banalului®,
desigur ca s-au mai intreprins in litera-
turd, si nu prin ineditul lor absolut ne
vor retine cind le constatdm, si le consta-
tam frecvent, la actuala noua generatie
de prozatori. Ele ne apar interesante daca
le privim ca reactii_de diferentiere ale
acestei generatii fatd de orientdrile pre-
cumpanitoare din proza deceniului ante-
rior. A cauta omenescul semnificativ in
faptul divers, in intimplarile marunte ale
zilei si_in mediile populate de indivizi
care traiesc obisnuit, chiar anost, este alt
lucru decit a observa functionarea si
efectele mecanismelor puterii, tema aca-
parantd pina la fixatie a prozatorilor din
generatia care o precede pe aceea a lui
Cristian Teodorescu. si fata de care aceas-
ta din urma pare a voi tot mai apasat
sa se delimiteze. Un precursor apropiat
al orientarii actuale poate fi considerat
Sorin Titel care, in generatia lui. preco-
niza aproape singular reapropierea pro-
zei de omul simplu, asazicind. dispensat
de atributele si obsesia puterii, traitor n
orizontul evenimentelor comune ale vie-
tii, detinatoare totusi de mari sensuri
pentru cine stie a le deslusi. Nu doar in
proza sa dar si teoretic Sorin Titel a
pledat pentru aceasta Tndrumare. ,,Putem
cita o povestire a lui Liviu Rebreanu,
scria el, Tn care nu se Tntimpla nimic
altceva, din punct de vedere al faptelor,
bineinteles, decit ca pe o batrina preo-
teasd o apuca durerea de dinti sau o
alta, Tn_care ni se povesteste cum niste
tarani, in ciuda faptului cd s-au sculat
eu noaptea in cap, pierd trenul. Aceste
Tntimplari insignifiante, la prima vedere,
genereaza Tnsa o mare literatura” ‘,,Ma—
rile teme si cotidianul”, Tn volumul Pa-
siunea lecturii, 1976).

tatd. Realul trebuie adaptat acestui tipar
cu functie securizantd care e fictiunea,

caci altfel, daca e lasat sa-si ia zborul,
asemeni  duhurilor din cutia Pandorei,
devine periculos. Un fel de pat al lui

Procust, care sa reduca totul la acelasi
numitor, functioneaza si la nivelul lim-
bajului : o dovedesc ticurile verbale, care
nu sint altceva decit Tncercari de a face
ca Tntregul univers sa ncapa Tntr-un sin-
gur cuvint. dinainte cunoscut. Puterea
constringatoare a limbajului nu e totusi
nesfirsita, discursul nu" poate rosti Tn-
treaga lume. Eva Nada T1i dicteaza Tnva-
tatorului Dragutoiu o scrisoare catre fiul
ei, dar nu spune decit doua cuvinte :
»Saraca Lind". ,,Numai dupd aceea am
inteles — povesteste Dragutoiu — ca ea
nu. voia sa-i scriu numai cuvintele, ci ar
fi_ vrut sa pun 1n vorbele alea doua si
oftatul ei nesfirsit, Tntr-un cuvint, felul
exact Tn care spunea ea vorbele, cu toa-
te nuantele exprimarii. Daca as fi pus
in vorbele alea felul ei de a le spune, ar
fi fost mai mult decit o scrisoare foarte
lunga. Asa ceva nu se poate scrie." Sorin
Titel filosofeaza la modul mallarmean :
~Hazardul e mai puternic decit fantezia
oricarui autor."

Oricit n-ar fi vrut s-o recunoasca, eroii
sint nevoiti la un moment dat sa aban-
doneze o luptd devenitd inegald. O fatd
de la postd citeste culegerile de probleme
ca pe niste pasionante povesti care au
un_Tnceput, dar le lipseste sfirsitul. Daca
stii cum incepe povestea, poti Tncerca
sa ghicesti cum se termina. Atita doar
ca. de la o vreme, fata nu mai vrea sa
afle ,sfirsitul povestii”, nu mai vrea sa
stie ,.citi litri de apa trec prin fiecare
robinet”, ci prefera ca_asupra ,raspun-
sului®, asupra ,finalului" sa se astearna
tacerea, sa ramina Tnvaluit Tntr-un fel de
mister cultivat de ea cu buna stiinta,
»~*Misterioasele robinete sint lasate

curga la nesfirsit, cu zgomotul lor preci™J”

pitat si continuu”. Tn alta parte, domni-
soara_Ana aude doi cuci cintind si ii Tn-
treaba eiti ani _mai are ea de trait, dar
nu mai vrea sa numere ca_sa afle ras-
punsul : ,,Cit oi trai, oi trdi. Mai bine
sa nu stii numarul anilor, oricit ar fi ei
de multi, tot iti par_a fi prea_putini."
Ghiuri barbierul refuza sa spuna ultima
poveste, iar copilul Marcu, Tn pintecele
mamei, nu mai vrea sd se nasca.

Omul se vede pus Tn fata unei alter-
native tragice : fie sa se bucure, sa pe-
treaca. sa traiasca totul pina la capat cu
frenezie, dar sa nu uite ca undeva 1l
asteapta implacabila moarte ; fie sa
nege moartea, dar numai printr-un gest
cane anuleaza totodata si viata, altfel spus,
sa ..lepede / Clipa cea repede / Ce ni s-a
dat", ‘adicd sa accepte plictisul, uritul
nare-1 cuprinde pe lvan Turbinca dupa
ce 0 inchide pe Vidma Tn sicriu. Petre-

cerea si uritul — doua moduri de exis-
tenta, doua raspunsuri date mortii,
ambele imperfecte, singurele posibile. ,

Corina Ciocarlie

asiune

““NTIMPLARI si oameni din acest
orizont al comunului, al prea o-
bisnuitului Tntilnim si in naratiu-
nile lui Cristian Teodorescu des-

pre care se poate afirma ca reactiveaza
In scrisul sau unele optici neorealiste,
(in acest sens, ca procedee, sint de sem-
nalat la el si relativ frecventele imagini
filmice, anume situatii, scene sint fil-
mate iar nu povestite, sint secvente cine-
matografice propriu-zise : ,,S-a ridicat din
fotoliu. Dispare citeva momente din n-
capere. Se aude usa duldpiorului din pe-
rete. in baie. Se Tntoarce, intinzindu-si pe
miini o crema alba. Priveste absentda in
jur. Masa si _scaunele din fata ei se trans-
orma in- simple obstacole, pe care le
ocoleste, frecindu-si palmele una de cea-
Jaltd Dar vorbeam de materia umanag,
de lumea naratiunilor lui Cristian Teo-
dorescu si de factura intimplarilor, a
evenimentelor pe care aceasta lume le
traieste. Este 0 lume comund, de mo-
desta_ conditie sociala, — tarani_na-
vetisti, functionari detasati Tn provincie,
batrini pensionari, coafeze, profesoare in
mediul rural, postasi, laboranti, artisti de
bar angajati pe litoral vara — lume de
toatd mina ale carei evenimente si fra-
mintdri nu au, de bunaseamd, vreo le-
gatura cu problema accesului, sau a
neajungerii, la_ pirghiile puterii. Chiar
daca nu vietuiesc determinati exclusiv
din afara lor. oamenii acestia decid to-
tusi, Tn ce-i priveste, in limite destul de
strimte, sint pioni si nu mai mult T
efmpul existentei pe care o duc. lar eve-
nimentele lumii lor vor fi siele— nu-i
asa ? — ,,mici". Tncadrabile. fara doar si
poate, categoriei faptului divers, sortite,
s-ar zice, sa conduca, prin acumulare, la
impresia de viata cenusie, obscura, stinsa.

,Dar ce i se poate Intimplda unei femei
singure. ntr-un sat, decit fleacuri ?“ n-
treaba Tntr-un loc autorul in legatura cu
un personaj, si o clipd avem sentimentul
cd alt raspuns nu asteaptd sa i se dea



Nichita Stanescu si spiritul mitic

NTR-O vreme mai Tnsetata de au-

tentic decit de fictional, care e
vremea noastrd, sansa de a de-

veni eroul unui mit al scriiturii nu

mai este de partea creatorului care ela-
boreaza lent, filtreaza intelectual trairile,
propune cititorului un produs impecabil
echilibrat, ci de partea celui care ofera,
odata cu literatura, si spectacolul produ-
cerii literaturii. Tnglobat in text sau ata-
sat ca anexa textului, spectacolul produ-
cerii ,,discursuluj'l atrage cei mai multi
»receptori” (a caror ierarhie Tincepe cu
acei ce casca pur si simplu gura si sfir-
seste cu acei ce cauta sd descopere prin-
cipiile de structurare a complexului text-
spectacol) si Tncurajeaza, firesc, atit pe
asii iluzionismului literar, cit sI pe ma-
runtii cabotini care de multe ori Tnlocu-
iesc un posibil text niciodata produs cu
expunerea interesantei persoane care ar
utea produce acel text. A deosebi au-
enticitatea de impostura autenticitatii a
devenit intreprindere dfe mare finete, su-
usa multor riscuri,_ iar foarte multi tex-
ieri literari mizeaza exact pe dilema din
constiinta receptorului. Cind, se intimpla
ca textul validat estetic sa-si contina
propriul spectacol (cu nuante mergind de
la autoironie la antrenarea ludica a
spectatorului si  la implicarea egald a
producatorului si a consumatorului n
actul literar) sansele de succes sint ma-
xime. Reprezentant al frumosului si al
autenticului, omul Tncepe sa reprezinte
nu un scriitor, ci Scriitorul, cu toate
reactiile contradictorii stirnite de mitiza-
rea persoanelor in viatd. Latinescul ,dic-
tare”, care la origine Thsemna a dicta, a
nceput sa Tnsemne a scrie, a redacta,
apoi numai a scrie opere poetice (ef.
germn. dichten, Dichter, Gedicht). Subti-
lul erudit care a fost E. R. Curtius a
scris si aceasta fraza memorabild : ,,Poe-
tul si _dictatorul sint plasmuiti din acelasi
material lingvistic". Instaurarea dictatu-
rii Poetului “se explica, evident, nu prin
actiunile sale de impunere, ci prin ne-
~aaia colectiva de a stabili ierarhii, su-

"MB?matii si modele.

Nichita. Stanescu a reintrupat, la sfir-
situl mileniului doi, ideea anticd a poe-
ziei ca ars dictaminis. Desi scriitorul a

A\ atras de cite ori a putut atentia ca poe-

— mele dictate aparent spontan sint rezul-
tatul unei lungi elaborari cerebrale. inte-
meiate pe memoria textului, spectacolul
producerii poemului, cu toate sugestiile,
cu toate obsesiile, cu toatd capacitatea
asociativa fulguranta a autorului lui, ca
si curajul (sau oboseala) de a ldsa poe-
mul in” starea Tn care s-a nascut, fara
a-1 mai reface, eventual Tnlocuindu-1. au
fascinat si fascineaza Tnca multimile de
cititori.

Tntr-o scrisoare (catre Ellen Delp, din
27 octombrie 1915), Rilke compara poetul
cu un Tnger. orb. care contine Tn fiinta
sa Tntregul timp si spatiu si ‘se contempla
pe sine. Tntr-o parabola autobiografica,
cum producea multe in etapa maturda a
creatiei sale, cind exalta evenimentul
ca unica sursa si_ manifestare a_sentimen-
tului. Nichita Stanescu asteapta revelatia
misterului lumii de la un Tnger speciali-
zat, educat si programat a fi paznic la

poarta minunii. El rescrie parabola kai-

p decit acesta : intr-adevar, numai fleacuri
i _se pot intimpld intr-un sat, unei femei
singure. Dar numai o clipd avem acest
sentiment_ fiindca tot ce urmeaza in_po-
vestire, si tot ce este in carte, arata ca
Tntrebarea pusa de autor mai inainte fu-
sese Tnseldtoare si cd in realitate nega
ceea ce paruse ca afirma. Sensul actiu-
nii prozatorului de_ fapt acesta este : s
convinga cd nu sint ,fleacuri” (,fapte
diverse™) evenimentele. Tntimplarile ma-
runtei umanitati pe care o aduce_in pa-
gini, ca dincolo de insignifianta parelnica
sint acolo de urmarit aspecte de traire
umana esentiala.

Desigur, o repetam, asemenea initiative
nu le are primul Tn prozd Cristian Teo-
dorescu, dar am spune ca el este intere-
sant tocmai' pentru faptul ca anume ac-
tioneaza in stratul acesta de viata ome-
neascd, cercetat si de altii, nenumarati,
de la Cehov incoace. Nu este asadar pri-
mul dar nici nu imitd pe cei dinaintea
lui, vine cu o atitudine personala a carei
manifestare o sezisam Tndeosebi in doud
planuri : in tehnica narativa de care se
foloseste si in alegerea personajelor.

In privinta tehnicii narative am vorbit
deja_despre acele intreruperi, despre acele
stopari voite ale fluxului povestirii care-i
ermit autorului sa urce, cum am vazut,
a suprafata textului, si sa adreseze lec-
torului sau mesaje directe ; 1i lamureste
acestuia, nemijlocit, sensul actiunilor sale
si chiar il asociaza, citeodatd, acestor ac-
tiuni, solicitindu-i ,,imaginatia” pentru a
putea duce naratiunea mai departe. lata ;
~Acum vom face ceva asemanator unui
joc de imagini. Punctul nostru de vedere
va ramine. fara nici o aluzie, acelasi.
Personajul nostru va ramine acelasi
Saizu. Dar noi, vreau sa spun C. T, au-
torul acestei naratiuni, vom deveni o pre-
zenta discretd, asemanatoare firelor care
fac péapusile sa miste din miini. sa cla-
tine din ‘cap (aprobator sau dezaproba-
tor). sa mearga, sa alerge si chiar sa
deschidda gura. Totodatd, e cazul sa va
folositi de” imaginatie pentru a va Tnchi-
pui o Tncdpere, mai mult Thalta decit Tn-
capatoare..." etc. Dar sa mai spunem
o data cd aceste iesiri ale autorului In

fata scenei epice nu sint prea multe sica

kiana a portii Tnchise asumindu-si-o, pro-
punindu-se ca actor al posibilei revelatii
si Tngradind misterul prin  predetermi-
nare. specializare, computerizare. Vechea
schema a_mitulul cautarii este liricizata
si adaptatd la epoca.

Pentru Rilke, poetul mai putea fi inca
un explorator al misterului, revelat prin
contemplare si autocunoastere : lui Ni-
chita Stanescu, care accepta misterul,
acesta i se comunica, i se traduce, devine
o chestiune de limbaj. Tnsotit de nota ex-
plicativa a partialitatii  lui  indelebile.
Constiinta tragica a scindarii, a comuni-
carii’ intermediate, a insuficientei limba-
jului insoteste periplul modernului Orfeu.
care nu trece niciodata dincolo de obiec-
tele atit de constiincios aparate si inter-
zise — prin traducere — de spiritele lor
protectoare. Orfismul ca nazuinta este li-
mitat permanent de posibilitatile Tngra-
dite ale comunicarii. Spiritul mitic  al
oetului se va realiza de aceea perpetuu
in dublu plan : in cel al constiintei inte-
gratoare (ca vates. ca initiat in miste-
rele lumii) si in planul comunicarii mij-
locite si limitate a viziunii.

UVINTUL vazut (scris), atit
prin literele care-1 compun,
cit si prin valentele sale des-
chise de combinare_ sintactica
reproduce Tn mod simultan atit structu-
ra materiei. Tntr-o posibilitate a ei. cit
si structura constiintei. Tntr-o devenire
a ei. De aici decurge si caracterul sau
dublu ; obiectiv si subiectiv, cu o accen-
tuare graduald catre una sau alta din
trasaturi, dupa functia lui orfologica
(Amintiri din Jrezent p. 195).

Poetul trdieste simultan in doua lumi,
una sensibila, alta invizibila, fara_a _se
putea margini la vreuna din ele si fara
a le putea patrunde pina la esentd pe
vreuna.

Adusa n preajma revelatiei. in pragul
minunii, dar niciodata_ dincolo de prag,
constiinta se vede silita sa comunice prin
cuvint atit existenta lumilor simultane,
cit si propria sa_reactie in fata sensibi-
lului si in fata invizibilului. Tncarcat de
multiple poveri, care adesea 1l strivesc,
cuvintul isi proclama insuficienta, se des-
compune. cautd legaturi noi. devine con-
comitent necuvint si duh Tntrupat, sovaie
fara Tncetare intre existenta ca Logos si
existenta ca Mythos.

Poetul savirseste o calatorie initiatica
intr-o lume necunoscuta (si ce poate fi
mai impenetrabil decit cotidianul sau de-
cit universul, cu aparente atit de logice,
al stiintei) si nu poate aduce din bol-
giile realului decit semne. ElI expune
spectacolul stdrii magmatice a unei con-
stiinte aflate in transa, care nu vrea sau
nu poate transmite o revelatie pe care o
presimte si 0 sugereaza. Al_aspiratiei
spre revelatie si al corectarii revelatiei

rin starea de real. O poezie care osci-
eaza intre viziune si descriere, intre in-
tuitie si poveste. O poezie a transferului

de sens dintr-o lume in alta, dintr-un
limbaj Tn altul. Metafora (descriptiva sau

¢jEditura Sport-Turism, 1935.
textelor de Gh. Tomozei.

selectia

tocmai pentru ca le dozeaz- atent Cris-
tian Teodorescu obtine, prin ele, un efect
sugestiv. Sint de urmarit si alte procedee
narative care marturisesc despre moderni-
tatea pozitiei prozatorului — schimbarea
persoanei verbului, suprapuneri de cadre,
alunecari repezi de la notatia realista,
seacd a unor detalii anodine la reprezen-
tari potentate simbolic etc. — toate con-
lucrind la_ iImpunerea impresiei de imagine
multipland a vietii, la Thmultirea unghiu-
rilor din care spectacolul uman poate fi
contemplat.

Originalitatea indiscutabila a Ilui Cris-
tian Teodorescu este insda de cautat in
personajele sale, in faptul cd adesea ele
provin din medii crezute refractare ori-
carei licariri de idealitate, de ,suflet”,
iar evolutia lor in naratiune_reveleaza,
surprinzator, contrariul. De pilda perso-
najul Mina P,, din Tapetul, o coafeza
care are initiativa, excentrica in lumea
ei. de a tine un jurnal ai intimplariloi
zilnice. A nchipui jurnalul unei coafeze
este, estetic vorbind, un act de Tndraz-
neala. daca se urmareste, desigur, altceva
decit efecte usoare de sarja umoristica.
Hotérit. Cristian Teodorescu alt lucru
urmareste cind face din coafeza Mina
autoare de jurnal si dacd notatiile suc-
cinte si candide ale acesteia dezvolta si
o impresie de umor, faptul nu rasfringe
vreo intentie subminatoare a autorului.
Textul e irizat de Tnsusi umorul Vvietii,
si trist si_vesel, si luminos si amar, dupa
cum toatd relatarea despre sine a Mi-
nei P. face sa prinda relief o transa de
viatda semnificativd, de soata in sensul
deplin, chiar daca marcatd de insemnele
derizoriului, accentuate, aici, de specifi-
cei profesiei celei care isi Incredinteaza
gindurile hirtiei : ,,Din nou discutie cu
sefa. Nervi. Totusi mi-am pastrat cal-
mul. N-am pofta s& ma dau in spectacol

in fata fetelor. Ea n-are decit. . Dupa-
amiaza, cautat covor sufragerie. Gasit toc-
mai Tn centru. Nu e chiar ce as fi vrut.
Trebuie sa i-1 arat si lui Vlad [...] Nu
stiu ce e cu Vlad. Tot mai indiferent.
Plictisit ? Totusi ieri a venit sa ma as-
tepte. N-a intrat, dar sefa n-a scapat pri-
lejul sa-mi spuna cd mai e o jumatate de

relevanta), Tn sensul etimologic al ter-
menului, de transfer, de translatie, de
miscare intre doud planuri devine, din
principiu de structurare a Poeticuluj,
principiu epistemologic si ontologic. Ni-
chita Stanescu nu numai rescrie marile
teme blagiene (cum va rescrie si citeva
din temele argheziene), dar redescopera
pe cont propriu (fara ordinea filosofica
a aceluiaf dreptul poetului de a retrai
lumea ca pe o metafora. Demiurgul ex-
tinde libertatile din lumea cuvintului la
libertatile din ordinea realului. Aceasta
e probabil revelatia pe care Nichita Sta-
nescu o interpreteaza si o Tnsceneaza in
fata contemporanilor sai : capacitatea si
dreptul Poetului de a reorganiza univer-
sul dupa modelul organizarii limbajului,
libertatea de a face din metafora esenta
cosmosului. Elementele aflate in relatie
de translatie pot fi obiecte sau eveni-
mente reale, cunostinte stiintifice, ima-
gini dictate de subconstientul profund,
reverii, constructii imaginare, teme si
motive ale poeziel_universale, orice. Nu
elementele conteaza, ci relatia de trans-
fer dintre ele. Nu in configuratia tema-
tica sta fascinatia exercitata de poezia
lui Nichita Stanescu. ci in sugerarea per-
manentd a starii de metaford, in iluzia ca
traim simultan doud ordini de lucruri.
Se reactualizeaza astfel nu numai spec-
tacolul poeziei ca ars dictaminis. ci si
imaginea profunda a Poetului ca initiat
in starea de mit. In starea de mit, nu
in mit. El nu are niciodata rdagazul (sau
impertinenta) de a-si transforma viziu-
nile in istorie revelatoare. El propune cu
emotie nu mituri, ci mitoide. desigur cu
mult mai autentice si mai spontane de-
cit cele dintii. Un mitoid sau o situatie
mitoidala reprezinta prima _treaptd a
unui mit. un mit incipient, o situatie pro-
blematica. prin care se poate revela, ori-
cit de obscur, ceva din natura ascunsa,
interioard a universului.

,.Senzatia prezentei (The sense of pre-
sence) e poate factorul cel mai impor-
tant Intr-o situatie mitoidald. deoarece
persoana care are o astfel de experientd
se simte natural si puternic predispusa
sa personifice si sa povesteasca’. (Philip
Wheelright, Metaphor and Reality, Bloo-
mington. 1962. p. 137). Nichita Stanescu
ofera permanent semne ca fiinta poetu-
lui se afla intr-o situatie mitoidald. cu
corelatiile de mister. Initiere, emotie re-
velatorie si neputinta de a da seama in-
tegral de viziune. Poemele sale, aproape
toate, sint mitoide. Unele mitoide sint
poate rezultatul unei anamneze a nou-
minos-ului Tntrevazut in starea de reve-
latie. altele pot fi simple elucubratii.
Cine Tndrazneste a le deosebi ? Cine isi
ia uriasa raspundere, pe care Pilat din
Pont a refuzat-o. sa spuna care e reve-
latia esentiala si care doar placere, de a
aseza_ altfel cuburile lumii ? O lume in-
treaga, fascinatd, nu se poate angaja de-
cit In contemplarea aventurii  Poetului.
Singurul care stie ca metafora revelatorie
nu este_inca un mit si poate nu va fi
niciodatd e poetul fTnsusi. Desenele lui
Nichita Stanescu. la fel de semnificative
ca si poemele sale. Tnfatiseaza adesea o

pasdare cu aripa Tnmuguritd, o pasare
care traieste ,,corespondentele™ si care

ord. l-am raspuns ca n-aveam de gind sa
plec. Sefa s-a uitat de citeva ori prin
vitrind la Vlad. Cind mai era un sfert de
ord, m-a intrebat de ce nu plec. Ca sa
ma umileasca, asa cred. N-aveam clien-
td. Asa cd n-am facut decit sa stau pe
scaun si sa ma uit la Vlad".

_Neintelegerile cu ..sefa“,micile_supardri
si Tmpacari cu ,sotul”, un individ cam
grobian, cam prea terestru, care uneori
se TIntoarce ,de la meci groaznic de
beat", cursele dupd cumparaturi si progre-
sele Tnregistrate in mobilarea locuintei
(,,«Adio vechiturilor !- Deci n-a mai ra-
mas decit camera copilului™), vizitele la
.Zamfiresti”, o familie prietena, material
mai_Tncropitad caci Zamfirescu e sofer pe
un T.LR. si ,a fost prin f. multe tarr",
toate acestea si_altele la fel sint eveni-
mente si Tmprejurari care Tn_chip nece-
sar_compun cotidianul sensibilei coafeze,
cotidian caruia, la fel de necesar, ea i se
integreaza. Sufleteste ea nu poate fi. de-
sigur, decit_apartinatoare acestui orizont,
dar i se intimpla sa aiba, in acelasi timp,
sentimentul, presimtirea mai bine zis. ca
dincolo de linia lui mai poate exista
ceva, 0 lume altfel, nebulos conturata dar
tocmai pentru asta atragatoare. Si astfel
apar la eroina noastra tinjirile. visarile
fara obiect lamurit, reveriile bovarice.
cum sa le spunem altfel ?) Remediul ?

vadarea, cufundarea imaginard in pei-
sajul imbietor din tapet (o achizitie kitsch
de la Zamfire$tif). asternut pe un perete
intreg din sufragerie, cu muntele sau
verde cafeniu, cu pilcul de copaci albi-
ciosi. cu ,piciul Tnspumat din care se
ridicd abur”. Si totusli e numai un palia-
tiv aceasta evadare, o solutie care nu
vindecad sufletul tinjitor dupa mereu alt-
ceva al eroinei. Tn final, simbolic, auto-
rul ne-o nfatiseaza razuind pina la ten-
cuiald hirtia lucioasd. Poate ca dincolo,
cine stie...

Revelarea complexitatii sufletelor ob-
scure este miza numai_Tn aparenta mo-
destd a prozei lui Cristian Teodorescu.
un scriitor a carui luciditate scrutatoare
nu Tndeparteaza din pagini compasiunea,
cdldura umana, ci dimpotriva si le apro-
pie. .

G. Dimisianu

infloreste in alt regn, o pasare care s-ar
Tnalta foarte sus, ,unde isi are neamul
zeiesc salasul”, daca de picior nu i-ar
atirna Tntotdeauna o prea terestra ghiu-
lea. Este pasarea sufletului din mitologia
popularda romaneasca. E pasdrea cu clont
de rubin a lui Labis. Este o metafora, o
translatio, dar o translatio fTntre doud
opuse. intre Tnalt_si teluric, Tntre zbor si
cadere, Tntre viata si moarte. Este o me-
taford structurata oximoronic. Mitoidele
lui Nichita Stanescu vor fi aproape Tin-
totdeauna metafore structurate  oximo-
ronic. Ca si conditia umana : ,,Eu sunt o
pasdre care zboara / Tn urma careia ae-
rul se pietrifica. / Eu sunt un cuvint care
se rosteste / lasind in urma lui un trup. /
Eu sunt timpul ce sare / dintr-un ceas
care se cristalizeaza". (inaintare, Voi.
Epica magna).

Ca si Logosul : ,,Deodatd, am simtit
cum renaste in nol o vorbire / si tremu-
ram cu gurile lipite de ea. / Ce ochi mai
trebuie sa fi avut si auzul / cind linga
ureche auziram o_stea, // Cu o aripa
lungd, prelungitd, taioasa, / deodatd, in-
gerul ne-a insirat pe amindoi, / si astfel
Injunghiati de aceeasi durere, / pluteam
in” aerul vorbirii celei noi. // Cu tot cu
noi isi ridica aripa / parind ne-ngreuiat. /
Aproape singeram pe ascutisul / unui cu-
vint _de Tmparat. // Unde ne zbori, In
care intelesuri. / in ce putin de trup ma-
ret de zeu. / Tn ce inaltd. nedistincta de
vorbire / din care absenteaza tu si eu, /
din care tot db stim cd e. nu este | si ce
nu stim, pare a’ fi ?" (Schimbarea, Epica
magna).

UM se poate semnifica initierea

intr-o lume a unitatii ambigue, a

anuldrii scindarii  prin anularea

personalitatii, o lume din care
,absenteaza tu si eu”, o lume a sensuri-
lor inverse ? Prin Tinlocuirea, in tiparele
stabile ale limbajului, a partilor de vor-
bire legate de sintagmele traditionale cu
parti de vorbire inedite. Schema, modelul
Ideal al comunicdrii se pdastreaza (altfel
mesajul ar deveni neinteligibil), elemen-
tele precise ale limbii se afla in relatie
de substitutie, ca si cum ar alcatui para-
digma aceluiasi sens. Principiul metafo-
ric al substitutiei se aplica unui_cod si
elementelor lui. de unde impresia ime-
diatd de familiar (codul) si de straniu
(elementele codului). In matricea sintag-
matica adjectiv + "de + pronume (tip :
desteptul de tine, cu conotatie ironica) se
toarna alt adjectiv + de + substantiv
in loc de pronume + determinari _ale
substantivului opuse semantic adjectivu-
lui initial si se obtine : putin de trup,
maret de zeu. Tnaltd, nedistincta de
vorbire. $i aceasta dupd ce cu citeva
clipe inainte poetul aplicase schema
inversa, a Tnlocuirii substantivului  prin
pronume. in  sintagme de tipul verb
tranzitiv complement direct, si obti-
nuse ,,0 lume din care absenteaza tu 'si
eu", Poetul regindeste sistemul limbii si
proiecteaza pe axa sintagmatica vocabule
neaflate obisnuit Tn relatie paradigma-
tica. dar pe care le obliga sa stabileasca
astfel de relatii tocmai "unificindu-le in'
sintagme. Realizeaza astfel spectacolul
limbajului exercitindu-si  spontan func-
tia de poeticitate. Spectacol fascinant in
sine. La un nivel mai profund insa, poe-
tul rescrie 0o mare tema a predecesori-
lor. si a lui Eminescu Tndeosebi : tema
Tattwam asi, a unitatii primordiale si a
identitatii spirituale a formelor univer-
sale. Pentru Nichita Stanescu, tema se
enunta invers: ,totul este altceva, si
tu esti altceva", asadar ca perceptie a
scindarii dominante, a rupturii, a con-
tradictiei aparentelor care neaga esen-
tele. avind drept corelat imediat motivul
[umilor simultane, temad predilectd a
existentialismului profund antagonic, din
acest punct de vedere, budismului. Dar
tema ,totul este altceva"™ enunta. n
fond, si principiul pe care se intemeiaza
Tndirea metaforicd : daca fiecare e alt-
el. libertatea de substituire a elemen-
telor totului e nelimitatd, orice poate fi
altceva si nimeni nu poate decide cd o
alegere sau o Tmperechere e mai adecva-
ta_decit alta. A fost astfel configurat
mitoidul libertatii demiurgice a poetului,
libertate nelinistitoare, e vreme ce
inlocuieste o _ordine _stabila cu o alta,
arbitrara, a carei validare e imposibila.
La nivelul limbajului libertatea se ma-
nifestase ca selectie subiectiva a para-
digmelor proiectate pe axa sintagmatica.
Ceea ce, obscur sau rational, resimte

cititorul este Tnsd unitatea gindirii poe-
tice si a procedeelor lingvistice.

Roxana Sorescu



Terasa

Ce trista-i terasa cu mesele goale !

Scaunele cu picioarele-n sus.

Frig si vint. Evadarea hirtiilor.

Berea scursa pe jos e-0 pojghita
galbena-acum.

Bolnava e iedera.

Tipatul gistei salbatice

naruie fragilul perete-al vazduhului.

Cad draperiile serii

peste umerii strimbi ai cetatii.

Lumea s-a-nchis.

Doar liliecii din turla, orbi ca ridichile,

se pregatesc sa foarfece aerul.

Doar vintul si-un saxofon,

saxofonul si-un vint ratacit

se zbat aiuriti pe terasa pustie.

Panou

Acel perete din fundul curtii
sufocat de vita salbateca,

invadat de corzile rosii

ca de niste artere umflate

acel perete ca un ecran

Tmi pare o imensa harta

a unui timp in deriva.

Riurile sale poarta cu ele singe.
Singe pe strazile marilor metropole
pe unde se descarca focuri de arma,
siroaie de singe pe vali,

pe versante de munti

amestecat cu petroksi cu tunete.

O clipa-am avut imaginea

acestor lucruri sumbre,

apoi un stol de vrabii

s-a asezat Tn ciorchine pe vite

de parca Picasso Tnsusi ar fi schimbat totul,
zugravind din nou Tntregul perete,
facind sd razbeasca din cratere

sub penelul sau violent

dramaticul arbore-al vietii

Tn care pasarile lumii sa poata-nflori.

La noapte va ninge.

Podul

N-am mai fost demult pe pod.
Credeam ca podul s-a ridicat Tn vazduh
ca fortaretele zburatoare.
Tocmai Tmi desfaceam bratele
s-ajung dincolo,

cind am constatat ca podul a ramas pe loc.
Era noaptea tirziu

Linga balustrada,

un om cu masca

arunca ceva dintr-un sac.
Auzeam sub pod scincetul apei.
Apa sa fi plins,

sau mogildetele negre ? m
Curind, mascatul se facu nevazut.
Istoria aceasta am mai aflat-o
si de la alti poeti,

mai frumos spusa

si cu mai multa simtire.

Dar eu Tmi am podul meu.

Pe sufletul sau apasa povara
unor bieti catei Tnecati

Tn anul acesta

pe la Tnceput de iarna.

Exista, desigur, podurile Senei,
podurile de pe Tamisa,

podurile altor riuri mari

de pe care Tsi fac vint disperati!.
Podul meu Tsi ciuleste urechile
si cind simte cazuri mai grave
se Tnalta-n vazduh

si nu se mai Tntoarce decit

pe la orele diminetii,

dupa ce cocosii lumii-au cintat
pentru cei vaduviti de credinta.

Ce

Batrinul sta zgulit pe-o treapta uda
cu fluiere alaturi de el,

cu mici casete sculptate.

Lumea trece grabita pe strada

sub burnita rece

iar el n-o mai implora din ochi.
Oamenii au probleme mai complicate
cu cit se apropie iarna

si mai ales — sarbatorile.

Batrinul mot s-a-nchis astfel in sine
ca sa poata calatori nestingherit

cu gindul la ursi si la viata din munte.
Sufla peste Aries o vifornita galbena —
Batrinul si-aduna mai strins
picioarele sub el,

usor motaind sub cusma lui uzata.
Ana se t'nsruie nurtind un ied Tnecat.
Cine mai cumnara obiecte de arta ?
Ce frumos arde focul Tn soba,

acolo sus in m»ntii Bihariei !

E-un lemn de brad care cintd cu flacara
si-i Tncalzeste truoul amortit.
Grozava-ar mai fi o palinca
pe-aceasta vreme cu tusa.

Ce frumos cinta focul,

ce frumos cinta bradul.

Ce frumos !

frumos

- o f
Potl sa fii

Un poet scrie versuri de toamna
frumoase pentru ca par ostenite

si n-au in ele nimic fortat,

ca si cum ai spune :

zece comute rod iarba uscata

linga-un zid de cetate.

O burnita picura monoton

in parcul orasului.

Copilul suge lapte dintr-o suzeta,

un batrin trage dintr-o tigara sub zid.
Cind stai si privirea ti-aluneca peste lucruri
nimic nu-ti mai trece prin minte.

Poti sa fii de-aceeasi natura cu ploaia,

cu iarba

cu aceste conuri de brad

Tntoarse de tarci cu ciocul prin mizga.
Pina cind, deodat3,

esti asemenea unei sonerii n alerta

pe care un deget negru apasa cu disperare.

ALECU IVAN GHItIA : Flori

Aurel GURGHIANU

Vintul din spate

Vintul de seara te mina din spate
cu frunzele moarte —

unele se duc grabite

altele ti se lipesc de picioare.
Uneori te opresti.

Bricheta se stinge.

O rufa s-a desprins de pe sirma
si-atirnd de balustrada balconului.
Si iar te urnesti cu ochii la turla cea alba
din capatul strazii.

Mormai cuvintele

si ele se rup

parca taiate cu ata.

(Memento, hommo, quia pulvis es...)
Forta te mina din spate

dar nu Tntr-atit

incit sa nu-ti poti pastra

rn minimum de calm.

Mai e pina la turla cea alba

care odatad si-odata se va-ntuneca.

De 1arna

Spune-mi, frer, cum este iarna la voi ?
Gradina desigur a murit frumos,

asa cum se moare la tara.

Vin iepurii noaptea si-acum

topaind prin troiene

sa caute cotoare-nghetate de varza.

Nu mai hamaie clinii.

S-au strins sub cotete covrig

si dorm cu botul sub ei.

Tnnebuneste doar luna cind e senin

si va tulbura somnul

pe cind visati

ca mai treceti pe sanie Muresul

ca vechii nostri batrini

si duceti sacii la moara.

Trozneste cite-o ramura sticloasa de prun,
fringindu-se ca un os ce s-a rupt.
Biziie cite-un avion la mari Tnaltimi,
Tncolo, nimic.

Spre ziua, doar ciorile

Tntuneca bietii salcimi

apoi hamesite se-ndreapta in zbor spre

Bogdana.

Tu iesi Tn ograda sa maturi ninsoarea
si tropai cu cismele pe treptele casei,
iti scuturi caciula de miel

si te grabesti la un ceai.

— Eh, frate, asa se duc anii !

Timp

Vita mai cautd un smoc de iarba
pe ritul pustiu de la Cruce

(in timp ce eu in bucatarie

beau o cafea).

Odata vegheam si eu o tarcata
privindu-i limba aspra

ce ocolea spinii apucind firele-ascunse.
(,Va trebui sa-ti pui un fular",
mi-a spus azi dimineata sotia).
Fetita c-un bat

s-a ivit in marginea gradinii

si striga dupa vaca ajunsa la riu.
Pe vremuri,

eu ii dddeam tarcatei

cite-o radacina cu suc,

cite-o bucata de nap,

1i smulgeam cite-un scaiete din par.
(Negresit, va trebui sa scot piinea.
MTine-i duminica si peste tot

e Tnchis).

Da, da, vita aceea Tsi face de cap.
Vrea sa treaca prin apa

s-ajunga la dealul sarat.

Fetita-si Tnghite lacrimile.

Pe mine amarnic ma ustura fumul.

J



Breviar

,Habent sua fata libelli"

inecunoscutul dicton latinl)

cere poate citeva exemplificari

din literatura noastra si din cea

universald, pentru a ilustra unele
spectaculoase oscilatii ale valorizarii
cartii, de-a lungul anilor. Cea mai _cu-
rioasa patanie mi se pare_aceea a_primei
noastre capodopere umoristice : Tigania-
da, de lon Budai-Deleanu, prietenul si
comilitonul lui Samuil Micu, Petru Ma-
ior si Gheorghe Sincai. Redactat catre
sfirsitul secolului al XVIll-lea si la Tnce-
putul celui urmator, poemul "eroioomic
a ramas needitat pind in anii 1875—1877,
iar valoarea sa_exceptionala a fost pusa
Tn lumind dupa alte citeva decenii. I-a
casunat acestui monument literar un
destin dintre cele mai vitrege. Paguba
nu a fost a cartii, atit de tirziu aparuta,
rit_a_ literaturii noastre, care a fost lip-
sita n interval de efectele fortei genera-
toare a_capodoperei, ce i-ar fi influentat
favorabil evolutia. Altul ar fi fost, de-
sigur, conspectul hartii noastre literare,
Tn prima _jumdtate a secolului trecut,
daca figaniada ar fi aparut inca din
timpul vietii autorului ei (1760—1820).
Ca o curiozitate atrag atentia cda eminen-
tul critic literar francez  Ferdinand
Brunetiere (1849—1906), Tn manualul sau
de istorie literard, a omis voluntar acele
opere, neaparute la data compunerii lor,
ca Scrisorile d-nei de Sevigne si ca fai-
moasele Memorii ale ducelui de Saint-
Simon, socotindu-le  neintegrate crono-
logic_evolutiei literare si deci straine
temei !

O altd mare fi%uré ardeleana,  din
nefericire viciata e teoriile lingvisticii
latiniste, adica scriitor Tntr-o limba n
mare parte artificiala. lon Codru Dragu-
hsanu, a murit la virsta_de 66 de ani, n
ri884, cu mithnirea, desigur, ca Peregrinul
transilvan, aparut, ce e drept, fara nume
de autor, Tn 1865, ar ramine si Tn viitor
o Tncercare nenorocoasa. _sortitd uitarii.
Reeditata in limba curentd, de N. lorga,
Tn 1910, apoi de subscrisul, intr-o ver-
siune mai putin  retusata, Tn 1942. cu
ncredere in _,clasicitatea” _ ei, lucrarea
s-a bucurat, Tn 1956, de retiparirea, de
catre Romul Munteanu. Tn cadrul unei
colectii de clasici romani. l-au trebuit,
asadar, remarcabilei carti, aproape noua
decenii ca sa i se faca dreptate deplina.

In literatura franceza, fara a fi fost
un necunoscut, Gerard de Nerval (1808—
1855) a fost multd vreme integrat roman-
ticilor minori. Penultima lui “carte. ,Les
lilies du feu, nouvelles”, aparuta Tn
1854, cuprinde la sfirsit Les Chimeres, o
serie de sonete : El Desdichado, Msrtho,
Horus, Anteros, Delfica, Artemis, le
Christ aux Oliviers -(cinci sonete) si Vers
dores. Cartea n-a stirnlt sensatie In mo-
mentul aparitiei, iar autorul ei a fost
gasit, dupa ‘un an. spinzurat, Tntr-un
cartier declasat al Parisului, moartea sa
stirnind regretul doar al unui mic grup
de prieteni si_admiratori. Or, dupa ‘mai
bine de o jumatate de veac de la sfirsitul
tragic al Scriitorului, atit proza lui. Tn
care s-au descoperit mari valori inova-
toare, ale unui recursor, precum  Si
versurile lui din Les Chimeres, o reve-
latie pentru modernitatea lor, l-au ridicat
pe nefericitul Gerard la treapta cuve-
nita, alaturi de marii sdi contemporani.

Nu mai putin curioasa a fost situatia

¥ (Lat.) Au -(si) cartile soarta lor.

Si Gangele

literard a Iui Friedrich Holderlin (1770—
1 a carui opera lirica l-a situat
multa vreme printre modestii poeti al
scolii suabe. Ca prea supus discipol al
fui Schiller, prezentat lui Goethe, acesta
l-a sfatuit sa treaca de la poemele de
suflu la cele scurte, ca mai potrivite
talentului sau. Or, in al doilea deceniu
al veacului nostru, un tinar cercetator
german. Norbert von Hellingrath. care
avea sa cada in luptele de la Verdun,
scotocind  printre manuscrisele ramase
de pe urma poetului”, ce-si  petrecuse
jumatate din viatd in_stare de dementa,
descoperi 0 splendida serie de _poeme
fluviale, de o mare indrazneald in con-
ceptie si de o noutate extraordinara. De
la o zi la alta, Holderlin deveni idolul
tineretului  german, iar noua istorie
literara ii situeaza pe poet deasupra lui
Goethe Tnsusi !

Cam acelasi a fost si destinul unui alt
mare nefericit, contemporan cu Holder-
lin, anume Bernd Wilhelm Heinrich von
Kleist (1777—1811), nuvelist si dramaturg
fara deosebitd faima, mort prin sinuci-
dere. Secolul nostru descoperi Tnsa in
autorul nuvelelor si al pieselor, majori-
tatea primite pina atunci cu raceala, pe
cel mai de seama dramaturg german,
genial prozator si precursor.

PRIM aici cele citeva exempli-
ficari  spectaculoase. pentru a
trece la alta, in care, — pastrind
simtul proportiilor si cerindu-mi in

prealabil jertare = pentru caracterul ei
strict subiectiv si, ca atare, suspect de

nemodestie —, voi sublinia cinstea ce
mi_s-a facut prin publicarea unei noi
editii, a V-a din Viata lui I.L, Cara-

giale (ed. 1-a, 1940), in prestigioasa
colectie Patrimoniu.

Ce ni se spune, de catre Editura Mi-
nerva, despre seria Patrimoniu ?
,Scriitori clasici roméani intr-o larga se-
lectie cuprinzind operele _lor fundamen-
tale, insotite de repere istorico-literare,
tablou sinoptic al receptarii lor de la
aparitie pina Tn contemporaneitate".

Eram etichetat de critica actuala bine-
voitoare ca un critic _ si istoric literar
clasicizant. lata Tnsa ca Editura Minerva
ma promoveaza printre clasici | Spiritul
autocritic  Tmi tempereaza eventualul
pacat de vanitate. Sint, chiar, dupa cum
mi se spune, primul autor in viata caruia
i s-a facut aceasta integrare Tn colectie.
Asta Tmi va atrage, nu ma-ndoiesc, pe
linga,. o coplesitoare onoare, si unele
reactii publicistice malitioase. Sint insa
bun ,incasator", ca boxerii profesionisti
si dupa laurii neprevazuti. voi avea de
suportat si loviturile joase.

Revenind_ insa la formula ..pastrind pro-
ortiile”, din introducerea oe-mi va fi si ea
uatd in nume_de rau, voi_atrage atentia
cd prima editie a fost In genere bine
primitd, dar nu au lipsit nici opiniile
separate. Mai  tinarul meu colegi din
G.C.L.R. (Gruparea criticilor Titerari
romani, in csre cu onor ambii partici-
pam), Octav Sulutiu, a decretat cartea
un ésec, ba chiar'un mare esec, si si-a
manifestat tristetea n urma impietatii
mele : Caragiale a ramas acelasi mare
scriitor fara noroc ! Tnsusi cel mai bun
prieten al meu. Vladimir Streinu. temator
ca nu cumva amicitia sa prevaleze
asupra adevarului, mi-a servit un con-

Prin Rosiori, gindind la vede,

Trec asiatic si distrat

Si Gangele ce nu se vede

E scris in Vede, apasat.

*

In Indii pe musoni am stat,
Mai mincinos cine nu crede,
De doua ori trecind in lat
Pascind cirezi de tigri, iede

Vezi Rosiorii si-apoi mori,

la Napoli, bine-nteles,

Eu ce-am trecut de-atitea ori,

Ma simt batrin, neinteles.
De intru-n Vede nu mai ies.

Marin Sorescu

Peste doi ani va incepe al doilea secol al eternitatii Lui si al Tndrepta-

tirii noastre la universalitate.

Printre cei ce au disparut in cataclismul de acum zece ani, multi erau

Tnzestrati cu mari daruri ale mintii.

in cea dintii iarna ce a urmat nenorocirii, la primul 15 ianuarie pe care
trecerea timpului l-a adus in viata noastrd, mi-am Tngaduit sa scriu aici sub
efigia statuii din fata Ateneului, ca pe un omagiu suprem si indurerat, numele

acelora ce fusesera poeti.

Mereu staruitoarea amintire a celor ce au pierit atunci Tmi poarta
mina sa adauge, la trecerea unui deceniu de la marea nedreptate ce li s-a
facut, numele si dupad moarte ovationat al lui Toma Caragiu, si pe acela al
unui copil de geniu, pianistul si compozitorul Tudor Dumitrescu, care nu

mplinise doudzeci de ani.

Atit de avuti am fost, atit de avuti mai sintem, Tn oameni de inima,
de minte si de geniu.... Tn oameni de geniu al mintii, si Tn oameni de geniu
ol inimii, Tnsusire care e 0 mireasma a neamului nostru.

Geo Bogxa

-

descendent  frecus, relevindu-mi grave
erori de metoda, numeroase improprie-
tati verbale si imputindu-mi chiar intui-
tii fundamental eronate, ca aceea a Sso-
ciabilitatii lui Caragiale, pe care o con-
testa ritos.

Nu m-am supdrat pe nici unul din
cei doi, nici n-am Tncercat un raspuns,
lasind cartea sa-si urmeze drumul, sur-
prinzator elogiatd de insusi N. lorga.
apoi  binevoitor, ~ca Tntotdeauna.  de
Perpessicius. iar dintre ceilalti, pe linga
cei de mai sus. din_,reperele istorico-
literare”. Mihnea  Gheorghiu. Pompiliu
Constantinescu. Romulus Demetrescu si
Al._Piru au staruit mai ales_asupra va-
lorii documentare a cartii, fara insa a-i
imputa expres lipsa celei literare.

Dupa un an. in_monumentala sa isto-
rie literard, G. Calinescu Ti recunostea
autorului un oarecare talent, nu si ,folo-
sitoarea documentatie"”, deoarece ipsis
verbis, cartea era ,0 ancheta literara
facutda in familia scriitorului (sotia tra-
ieste)”. La Bibliografie. mentiona insa

despre Viata lui I'L. Caragiale : ,,funda-
mentala”.
In 1943, editia _fiind epuizata. noul

director al Editurii Fundatiilor. D. Ca-
racostea, desi nu se afla in relatii bune
cu noi, a consimtit, la recomandarea
secundului sau. Barbu Theodorescu. sa
Tncheie un contract pentru reeditarea
cartii. Dupa un an. prezentindu-ma in
fata prestigiosului director reintegrat.
Al. Rosetti, oarecum nasul literar al
cartii, domnia-sa mi-a atras atentia ca
lucrarea nu e ceruta Tn comert (era cri-
teriul d-sale, fara replicd). Am renuntat
asadar. Intre data aparitiei primei editii
si a celei de a doua <1969), au trecut nu
mai putin de 29 de ani. Atunci s-a pro-
dus neasteptatul reviriment. Noua gene-
ratie de critici. Nicolae Manolescu,
Ov.S. Crohmalniceanu, Valeriu Répeanu,
M. Ungheanu, Zaharia Sangeorzan. Lu-
cian Rateu, Magdalena Popescu si lon
Vlad au recenzat-o cu 0 neasteptatd
caldura, spre uimirea mea (pina astazi,
la fel de vie).

Seria recenziilor sare peste editia a
Il-a (1972) la cea de a IV-a 51977). cu-
prinzind, pe Un([;é Viata lui 1-1- Cara-
giale si Caragialiana (in ed. a ll-a). Se-
ria recenziilor o deschidea regretatul
Aurel Baranga. ditirambic, vazind in
carte peste  ce-mi propusesem. = adica
,Luriasa panorama sociala, politica  si
culturala a unei epoci istorice, studiata,
analizata, scrutatd pe toate fetele ei de
un_judecator_lucid, comprehensiv, cu o
grija fanaticd sa respecte adevarul si
sa-1 redea integru, liberat de mitologii
dubioase”. Urmeaza recenziile, care de
care mai elogioase, semnate Constantin
Ciopraga. Eugen Simian, Florin Mano-
lescu, Gheorghe Grigurcu, lon Maxim.
Alexandru George. Cel mai tinar. Florin
Manolescu. ulterior autorul unei intere-
sante prezentari personale a operei cara-
gialiene. a fost si cel mai elogios. ince-
pea astfel : ,,Am citit de trel sau de

patru ori Viata lui I.L. Caragiale..." Si
Tncheia : ,,...este 0 oarte ce se citeste cu

placerea cu care se parcurg marile
romane”.
Mi se recunosc, de noile generatii,

merite literare la care nu aspiram, iar
cartii, calitatea de ,lucrare clasicd" si
,0 atitudine modernd” (Constantin Cio-
praga), ba chiar, de catre dificilul critic
artist Gheorghe  Grigurcu, delicii ale
lecturii |

Aceleasi placeri le marturiseste severul
aparator matein. Alexandru George, Tm-
potriva rigorilor mele : ,E, oricum, o
desfatare “a lecturii monumentalul2f tom,
n care esentialul nu se pierde din cauza
eruditiei, nici_arta de a spune nu ex-
clude ironia si stilul uneori mai slobod,
Tndrituit de Tnsusi  subiectul abordat..."

Nu am Tnregistrat Tnsa, ca d-sa, acele
voci ce ,au pus stilul modern, detecti-
vistic si deductiv al acestei carti, pe
deasupra celui pur literar sl de sorginte
clasica din Viata lui M. Eminescu de
G. Caélinescu".

Evident, cartea acestuia nu sufera nici
o0 comparatie. Este, cum spun_francezii,
hors pair, — nepereche, unica. Primeasca,
aci, inca o data, salutul meu ireveren-
tios, pentru valoarea Tn sine a capodo-
perei. salut fara nici o legatura cu
gratitudinea ce i-o pastrez autorului ei,
pentru talentul = ce mi l-a acordat _cel
dintii, tragind si pe urmasii sai fideli pe
aceeasi linie.

n concluzie, consider Viata lui I.L. Ca-
ragiale un mare noroc Tn activitatea mea,
depasindu-mi asteptarile si propria pre-
tuire. Primitda cu rezerve capitale 1n
1940. ce e drept, de o parte numai din
critica vremii ), refuzindu-i-se, de Tnsusi
initiatorul ei. retiparirea, dupa epuizar”
destinul favorabil al cartii Tncepe dupa
aproape trei decenii, la aparitia editiei
a Il-a, = cucereste totalitatea  frontului
critic, si tot asa. mereu mai departe, i
se acorda clasicitatea si onorurile la_ care
autorul_ei nici nu nazuise. nici nu visase.

Cu riscul de a oferi noi arme neprie-
tenilor literari, voi cita cazul marelui
dramatur7g2 austriac Franz  Grillparzer
(1791—1872). considerat post-mortem poet
national, dar pretuit abia catre sfirsitul
vietii, tind a rostit cuvintele dezolante :
,.ZU spat™4). Spre deosebire de acesta,
m-am bucurat de la Tnceput de O destul
de buna primire cu Viata lui I.L. Cara-
giale, dar destinul ei major, din 1969
pina astazi. mereu ascendent, nu-mi
poate face decit bucurie, chiar daca Tn-
radacinata mea metoda dubitativa i-ar
reduce temeiul la portativTil cel just.

Multumesc din inima Editurii Minerva,
pentru grava raspundere ce si-a luat.b) |

Serban Cioculescu

*) Amintesc ca _ editiei din 1977, la
Editura Minerva, i se adaugase suita de
articole si studii Caragialiana.

4) E. Lovinescu s-a abtinut de a ma
felicita macar conventional, dupa lectura

cartii.

‘) Prea tirziu !

f& Errata: .
leeu, nu Alecu Ureche, pag. 17 si 22 ;
atru ori, nu patru ani, pag. 56 ;
otdeuna. nu totdauna, pag. 103 ;

tinteste, nu tintuieste, pag. 105 ;

obtine,_ nu obtine, pag. 165 ;

vizeaza, nu viziteaza, pag. 231 ;

le mors. nu de mors &rg pag. 247 ;

la main, nu le main (id., |bldg ;

la Lipsea, nu de Lipsea, pag. 256 ;

se aratd, nu se arata, pag. 259 ;
romanicd, nu romantica, pag. 306 ;

Petru Maior, nu Petru Moiar, pag. 325 ;

mosneanul, nu mosneagul, pag. 390 ;

turneele, nu turmele, pag. 398 ;

nasul asa, nu pasul arc, pag. 405 ;
Boicescu, nu Boestcanu, pag. 439 ; citi-

torul se va descurca singur la cuvintele
cu litere lipsd, adaose sau inversate etc.



A tot

REZENTA coplesitoare a peisaju-
lui cosmic in universul liricii unui
mare poet romantic, precum atihai
Eminescu, nu mai poate surprin-
de pe nimeni. S-au facut studii docte,
s-au stabilit surse de inspiratie si ge-
nealogii, s-a spus, s-ar parea, totul,”in
aceasta privinta. Si totusi... Totusi _ne
mai poate surprindé varietatea combina-
tiilor stilistice si bogatia imaginilor care
infatiseazd inedite si tulburatoare spec-
tacole’ cosmice, implicarea lor specifica in
destinul omului si al umanitatii, precum
cele din numeroasele variante' ale Scri-
sorii I: ,,Stupi batrini, trimiti tu-n lume/
Mindre colonii_de stele [..1 Colonii de
stele de aur din a cerului prisaca / Ce
roind in fluvii albe se-mprastie in infi-
nit." Inedit, prospetime, dinamism, plas-
ticitate, grandoare, ce sa admirdam mai
tntli intr-o asemenea imagine ? Peisajul
cosmic, de la inceput, pe cind ..fiinta nu
era, nici nefiintd" iar ,vremea Tncerca
din goluri a se naste" si pina-n serile
romantice cind poetul se abandona
in  oniric _cu iubita_ ,,sub  bolta
cea senind", pare a-i fi la fel de
familiar lui Eminescu, precum Gradina
Copoului. Marturie stau : Luceafarul, La
steaua, Scrisoarea |, Povestea magului
calator in stele, Fata in gradina de aur,
Melancolic. Memento mori etc., etc. Mintea
lui geniald a strabdtut, ca Hyperion, ,cdi
de mii de ani" prin spatii intersiderale.
mosind geneza unor lumi noi si asistind
la nasterea Soarelui si a Lunii, aceasta
din yrma ramfinind cu_cea mai mare frec-
venta si mai semnificativa prezenta in
ecuatiile stilistice ale tropilor folositi de
Eminescu. De altfel, luna care straluces-
te blind si_enigmatic pe bolta Instelata,
rotindu-se Tn jurul pamintului si reflec-
tind asupra lui lumina solara, e astrul
cel mai Tndragit_si mai des evocat de
poeti ; de la vechii orientali cu viziuni a-
nimiste, la poetii greci si latini, si de
la ei la_mai_toti liricii erei noastre, si.
fireste. in primul rind la preromantici si
romantici. De aceea ar fi necesar un tom
masiv, si chiar mai multe, numai pen-
tru simpla inventariere a figurilor de stil
in care e implicatd luna. A facut-o, Tn
parte. Al. Dima Tn : Viziunea cosmica in
poezia romaneascd, Ed. Junimea, 1982.
Nu vom inventaria, insd, aici nici ma-
car toate epitetele folosite de Eminescu.
retinind numai citeva pentru interesul
demonstratiei noastre : luna ,,sfintd si

clard" (Sara pe deal) ,cea galbend — o
patd" (De cite ori, 1ubito), ,plind" (O,
ramii, Strigoii), ,,blinda" ~(Povestea Te-

iului, Lacul), ,,moale, sfiicioasa si sme-
rita" (Calin '— File de poveste). ..mare"
éi_mpérat si_proletar), ,argintie” (Craiasa
in povesti), ,,mindra"’ (Somnoroase pa-
sarele), ,dulcea” (Lasa-ti lumea), ,regi-
na" _(Horia,_ Mortua __est, Miradonis),
»lund tu. stapina marii" (Scrisoarea 1),
,.Pe cind luna scut de aur straluceste prin
alee" (Scrisoarea V) etc., etc.

Asemenea epitete au Tnsotit luna si in
oezia_ altor poeti, fireste, cu alte efec-
e artistice, caci singur Eminescu a fost
Tn stare sa-si imprime tulburatoarea lui
Fersqnallta{e pe cuvintele obisnuite ale
imbii roméne agsa cum Tmparatii romani
isi impaimau chipul pe monezile de aur.
Luna intra, apoi, In alte figuri de stil
n limbajul poetic eminescian, in com-
paratii si metafore, mai ales, precum: ,,Pe
un deal rasare luna ca o vatra de ja-
ratic / Rumenind stravechii  codri = si
castelul singuratic" (Calin — File de po-
veste), ,,Parea ca printre nouri s-a fost
deschis o P_(_)arté / Prin care trece alba
regina noptii moarta" (Melancolie), ,,.Dim-
preuna cu al lunei disc, stapinitor de ape"
(Scrisoarea 1V). Fara a mai Tnmulti e-
xemplele, putem sublinia faptul ca si-n
acest domeniu, judecind strict tehnic,
Eminescu, desi foarte original, nu e sin-
gular. Producem citeva exemple care ne
vin absolut Tntimplator Tn minte. Bo-
lintineanu vede luna ,,ca un glob de aur"”,
C.'osbuc ,,ginditoare ca o frunte de poet",
N. Davidescu ,ca o candela de aur a
teilor”, lon Pillat ca un ulcior : ,ulcio-
rul clar al lunii pe loc s-a rasturnat”. lon
Minulescu ca ,,un cap de mort", ,,un chih-
limbar"”, ,,un cap de rege saltimbanc" ; la
Arghezi ,luna-i intr-un cos de vatra
veche", e ,,nebund" si ,,secera de-avalma
rogoz, serpi si broaste”, Tnseldtoare  si
uneori intr-o posturd absolut admirabila :
,Lintr-un lac alb de lumina / A iesit o
luna plina. / Ce mai cauta si luna / Tot
Tn lacuri totdeauna ? / / Limpezeste si isi
spala / Noaptea, farfuria goala, / Porte-
lanu-avind o pata / De ~argint necu-
ratatd / / Azi in lacul Tnghetat. / Blidul
nu i-a tnai intrat / Si-i atirna-n ceata
surd / Vatamat de-o stiroiturd™ (intr-un
lac). N. Crevedia Tn poemul .,Foamete"
si Mihai Beniuc n ,,Calea Motului™ o vad,
justificat de contextul social, ,,mare_ca
0 mamadliga”. Unui poet japonez, Hito-
maro, citat Tn Man’yoshu in oceanul ce-
rului, pe valurile norilor, _,vasul (s.n.)
lunii pare sd rataceascd printr-o padure
de stele”. Tn viziunea lui Puskin ,luna
muta pare-o lebddd méreata / Plutind pe
nori de argint”. Pentru poetul flamand

Verhaeren luna foarte mare e ca un vas
sfint Tn care se tine plinea pentru cumi-
necatura ; pentru A. de Musset, care va-

lorifica toate datele mitologice ce au ge-
nerat in jurul ei, luna, deasupra turlei

pisericii, e ,ca un punct pe un_i". Lut
Baudelaire luna care ..mai lenesa visea-
za" ii ,pare-0 curtezand pe_perini dan-

telate / ce dormitind Tn taina, cu miinile
pudrate / Tn letargia serii blind sinii-si
contureaza”, Si_la Goga ,dupa plopi ct
frunza rara ! Tsi deSface luna sinul”,
luna alta data e numitd ,mireasa
cerului albastru™. ,,Ca o chiflda bine ru-
menita”. ca un ,buca.at cirlan". ca ,un
clatin care ride", ca ,un galben torb"
sau ,,asemeni unui ou”, i se Tnfatiseaza
luna lui Serghci Esenin. Comparatiile me-
taforice pot fi desigur, si sint. extrem
de numeroase. dar cam in interiorul
acelorasi tipare imaginative, la care se
mai adauga cele privind viziunile mi-
tologice despre astrul noptii, cum s-a
putut deja sesiza la Arghezi (,.sece-
ra"), la Musset (,,ochi unic",”,secera sub-
tire”, Tntruchiparea feminitatii, iubirea
pentru pastor etc.).

EVENIND la_Eminescu. se obser-

va limpede ca ntregul univers al

liricii, sale e inundat de _lumina

si misterele lunii. Luna patrunde,
trece, aluneca sau se strecoara mereu
printre si peste codri mari de brad, prin
cetini sau negre crengi de brad, tremura
cu pasi molateci pe bolta bruna, isi arun-
cad chipul in mare. ,imple cu_ ochiul
(s.n) el mindru triumfal”. ..campiile azu-
re" ; naste ,,Neguri albe, stralucite”, si
,.le scoate peste ape. / Le intinde ge
cimpie”. ,,Zugraveste umbre negre / Pe
cimp alb ca de zapada / Si mereu ea le
lungeste / Si ureind pe cer le muta"...
Lacul, padurile camera poetului. Tntrea-
ga lume, se deschide sa o bata fata lunii
care sta mereu ,de stragja". ..Sus in
codri, de pe dealuri z l.una blinda tine
straja” (Povestea Teiului).

Din aceasta stare de straja si de veghe,
recunoscuta de mitologie si de credintele
populare (vezi Legende populare roma-
nesti, editie critica si studiu introductiv
de Tony Brill, prefatd de lon Dodu Ba-
lan. Ed. Minerva 198L. p. 153, si Ov:-
diu Birlea :» Mica Enciclopedie a Poves-
tilor Romanesti. E.S.E.. 1976. p. 231—234)
se Tncheaga cea mai tulburatoare ipostaza
a lunii si cea mai surprinzatoare perso-
nificare a ei. din Tntreaga lirica emines-
ciand. pe care o intilnim n strofele :

»Sa treaca lin prin vint / A tot stiu-
toarea / (s.n.) De-asupra-mi_teiul sfint /
Sa-si scuture floarea (De-oi adormi)si ;

.Reverse dulci santei / A tot stiutoa-
rea / (s.n.) De-asupra-mi crengi de tei /
Sa-mi scuture floarea.” (Nu vol mormint
bogat).

Sint doud din cele patru variante ale
testamentului eminescian ,,Mai am un
singur dor", pe care poetul a lucrat sta-
ruitor atit pentru mai bogata subliniere a
ideii poetice, cit si pentru desavarsirea
artistica mai ales Tn vederea realizarii

Inspiratul

-A SCRIS si s-a vorbit mult in
ultimul timp despre rasfnngerile
orfismului in arta moderna. Exis-
ta incd de mult unele studii fun-
damentale si culegeri de texte orfice care
Tncearcd sa elucideze aspecte ale acestui
curent cu ample semnificatii. S-au tipa-
rit si la noi in ultimii ani — prin osir-

dia lui 1. Acsan — fragmente orfice, ca
si 0 selectie de poeme din literatura uni-
versald. inclusiv. oea romana — inspirate

de destinul tragic al cuplului Orfeu-Eu-
ridice.

Dintre poetii_ lumii care au ilustrat Tn
creatia lor mitul orfic nu putea lipsi
Eminescu. Bardul carpatin s-a referit nu
o data la ,,cantaretul trac” (Threicius va-
les — la Ovidiu), precum in strofa incan-
tatorie din Luceafarul : ,,Vrei sa dau glas
acelei guri. / Ca dup-a ei céntare / Sa
se ia muntii cu paduri / Si insulele-n
mare" — ceea ce exprima, pregnant si
elevat, efectul miraculos-civilizator al li-
rei lui Orfeu.

Si In Memento mori, vasta fresca poe-
tico-filosofica, cintaretul Tsi arunca lira
Tn mare, simbolizind prin aceasta, pe de
0 parte, perenitatea artei, iar pe_ de alta,
legatura inextricabila dintre Artd si me-
diul thalassic-solar care au marcat atit
de profund creatiile Elenilor. Imaginea
aceasta contravine interpretarii eronate
ca lira lui Orfeu ar fi ,,amutit". De fapt,
capul acestuia — cum ne relateaza Ovi-
diu — cobora, purtat de apele Tnvolbu-
rate ale Hebrului ,cu lira la capatii”,
murmurindu-si fara Tncetare durerea.

Este revelant cum_substanta mitului Or-
fic. plamadit din tristete si cintcc, se ar-
ticuleaza la Eminescu din frazari poetice,
traducind fiecare aspecte specifice ale sta;
rii ,de spirit orfice”. ,Cintul cel etern
neispravit” se acoperda intocmai cu ovi-
dianul si orficul Carmen perpetuum ; do-
rinta din urma exprimata in Amicului

F. L : ,Sami pui lira la capatii 1“ —

stiutoarea"

Portret de
Stefan Luchian

unor versuri foarte dense si scurte (vezi
L. Galdi : Stilul poetic al lui Mihai Emi-
nescu, Ed. A.R.P.R. 1964, p. 401—432).

De ce_avea nevoie Eminescu de aceasta
metafora-simbol cu functie personifica-
toare si cum s-a ajuns la realizarea ei?
Punctele indepartate de pornire, insesi-
zabile la prima lectura, sint mitologiile,
credintele  si creatia populara, Tn~ ge-
nere. Sursele folclorice si mitologice in
lirica eminesciana au fost mult discutate
si nu ne vom opri din nou asupra lor.
Vom starui numai asupra versului A tot
stiutoarea, necercetat inca in profunzime.
Cunoscator temeinic al mitologiilor. Emi-
nescu stia ca ,luna este un simbol al
ritmurilor biologice”, ca soarta ei se asea-
mana cu a omului : rasare, creste si dis-
pare, dar niciodatda definitiv. Luna este
pentru om simbolul trecerii de la viata
la moarte si de la moarte la viata.

La anumite popoare ea serveste ~drept
garant in formulele de juramint.

Alte dati ea este martor cosmic (vezi
Dictionnaire des symboles, aparut sub di-
rectia lui Jean Chevalier, la Editura Ro-
bert Laffont).

=N MITOLOGIE, luna este si un
ochi imens care, fireste, vede tot,
caci ea a fost creata la propune-
rea dracului pentru ca ,sa vada
oamenii si noaptea” (Legende..., p. 127).
Luminind noaptea pe bolta cereasca, luna
vede si stie tot. De aceea poetul popu-
lar. care vrea sa pastreze taina asupra
dragostei sale, zice : ,,Baga. Doamne, lu-
na-n nor / S& ma duc unde mi-e dor. /
Baga. Doamne, luna-n stele / Sa ma duc
unde mi-i jele". Aceasta pentru ca luna,
stiind tot. nu pastreaza secretul iubirilor,
ceea ce-1 face pe Goga s-o dojeneasca cu
un remarcabil fior liric : ,,Lund. luna, stea
vicleand. / Neam de fire de vadana. / De
ce dorurile mele / Spusu-le-ai la stele

Deci, luna e ochi a toate vazator, e
girant, e fiinta cu destin asemanator cu
al omului si cu o psihologie asemana-
toare cu o femeie, e simbolul raportului

hermeneut al

transcrie aceeasi convingere, de sorginte
orficd, a perenitatii cintului.

In sonetul Trecut-au anii... stihul : ,,lar
timpul cres.e-n urma mea... ma-ntunec !"
— coroborat cu finalul de o tristete si
dezolare tot absoluta : ,,Cu mina mea in

van pe lird lunec” — ca si versurile din
sonetul Cind finsusi glasul... . ,,Din neguri
reci plutind te vei desface ?" — cu Tnche-

ierea . ,,Pe veci pierdutd vecinie adora-
to 1" par a fi rostite de bardul carpatin
ca un alter ego orfic adresindu-i Euri-
dicei acel aeternum vale (,,adio pentru
totdeauna™), transmis cu precadere de
Vergiliu si Ovidiu. . . .

Si"Tn postuma Apari sa dai lumina ne
ntimpina stihul edificator : ,,Doar bra-
tele-ti de marmur in visul meu se-ntind*,
mareind momentele intilnirii si pierderii
inexorabile a adoratei.

Cu un asemenea ,.exercitiu" initiatic k—
care concordd cu traditia orficd-poetica
cea mai autentica Tnregistratd in Georgi-
celo lui Vergiliu si in Metamorfozele ovi-
diene  — poetul nostru da glas deplin
,gurii  sale orfice daruindu-ne, poate,
una din cele mai pregnante definitii ale
orfismului din cite cunoaste literatura
universala. Dar sa urmarim treptele struc-
turarii ei in tulburatorul lied Atit de fra-
leda..., un autentic tezaur de idei si sim-
taminte orfice.

,.S-atirna sufletu-mi de ochii / Cei plini
de lacrimi si_noroc" — reprezinta, parca,
momentul reintilnirii_lui Orfeu cu Euri-
dice Tn lumea subpamanteand, unde, n
mijlocul tenebrelor, strafulgera zimbetul
lubitei datator de speranta, dar si_pre-
vestitor al nefericirii ineluctabile : ,,0, vis
ferice de iubire ' Mireasa blinda din po-
vesti, / Nu mai zimbi ! A ta zimbire /
Mi-arata cit de dulce esti".

Cotropit de vraja ,Euridicei” sale —
Eminescu (un alter ego al lui Orfeu) Tsi
continud recitativul  tinguios : ,,Cit poti
cu-a farmecului noapte / Sa-ntuneci ochii

dintre viata si moarte si martor cosmic,
totodata.

Deoarece relatia om-astru 1l preocupa
cu o obsesie mioriticd pe marele poet,
cu atit mai mult Tn aceste strofe care fac
parte dintr-un testament sui generis,
Cu rezonante cosmice: ,Spun  mite
ca orice ont in lume / Pe-a cerului
nemargini, el are o blindda stea / Ce-n
cartea veciniciei e unita cu-a ei nume/,
Ca pentru ei s-aprinde lumina ei de nea".
(Povestea magului calator Tn stele).

Astfel, luna, care i-a cunoscut existenta
Tnsinguratd, zbuciumata si amara, i-a
vegheat clipele de iubire, sub sirul lung
de "mindri tei, batind zadarnic Tn ferestile
pustii (Pe aceeasi ulicioard), pe linga
lopii fara sot si peste codril de arama,
una, care a vegheat insusi destinul poe-
tului si al umanitatii, e chematd s&-i
asiste moartea mioriticd, integrarea 1in
.sinul vesnicei naturi, sa-i fie straja, gi-
rant si martor. Astfel poetul trece de la
epitetele apreciative, evocative, ornante,
singulare, In perechi sau Tn lant, cum le
numea Tudor Vianu. de la comparatiile,
oricit de suprinzatoare, la metafora-sim-
bol si la personificare, ereind versul
scurt si unic, de o formidabila forta de
sugestie : A tot .stiutoarea, demonstrind
ca nimeni altul cit de genial poate fi
fructificat in poezia cultd materialul fol-
cloric. A tot stiutoarea e scris, de ase-
menea. Tntr-un singur cuvint. prin_me-
tonimie devenind sinonimul lunii. Scurt,
pentru ca marturisea Eminescu : ,,Far-
mecul poeziei populare 1l gédsesc in faptul
cad ea este expresia cea mai scurta a
simtamintului si a gindirn." Aceastd_me-
tafora-simbol e un “exemplu ca Emines-
cu a fost ,suflet in sufletul neamului®,
i-a cunoscut, ca nimeni altul, limba si
mecanismele ei subtile, felul intim de a
Tndi. de a simti si_de a reactiona in
ata vietii si a mortii, conceptia despre
lume si existentd, impunindu-se pentru
vesnicii ca poetul national al romanilor.

lon Dodu Balan

orfismulul

* mei pe veci, / Cu-a gurii tale calde soap-

te, 7 Cu-mbratisari de brate reci" — com-
pletat si potentat, elegiac-sfisietor, in ca-
trenul : ,,Deodata trece-o cugetare, / Un

val pe ochii tai fierbinti : / E-ntunecoasa
renuntare, / E umbra dulcilor dorinti". Ca
resimtirea funesta sa razbata n _disti-
ul : ,,Pierduta vecinie pentru mine,
Mireasa sufletului meu ! — urmata de
confesiunea orficd prin excelenta : ,,Ca
te-am zarit e a mea vina / Si vecinie n-o
sa mi-o mai iert, / Spasi-voi visul de
lumind / Tinzindu-mi dreapta in desert",
n aceasta strofa unicd, dupd cunostinta
noastra, Tn poezia lumii, ne Tntimpina mo-
mentele orfice definitorii, particularizate
prin : ,vecinie" (repetat In poem de trei
ori), traducind pe aeternum vale — de
cea mai bunad traditie orfica — ,visul
de lumind”, exprimind planul uman, lu-
minos, unde Orfeu dorea cu infocare s-o
readuca pe Euridice. in contrast cu Tn-
aunericul Erebului, cu Tmparatia lui Ha-
es.

Tn ce priveste stihul final al catrenu-
lui : ,, Tinzindu-mi dreapta Tn desert” —
el semnificd gestul culminant al ,fru-
strarii* (la Vergiliu si Ovidiu exprimat
prin aceeasi formula : Bracchia frustra
tendens).

Aceasta circumstantiere, subliniem, sin-
gulara a momentelor esentiale ale com-
plexului orfic isi afla corespondent si n
arta plasticad europeana, ca 1n tabloul
?_icto[ului alsacian Drolling  (1752—1817)
igurind-o pe ,,Euridice. pravalita din nou
in Infern” — precum si in sculptura lui
Ingalbert, reprezentirfdu-1 pe nefericitul
,.cintaret trac" .— trist — cu lira in stin-
ga_si_dreapta ,,intinsa in desert".

Definitia eminesciana a orfismului se
constituie, cum vedem, ca o inconfunda-
bilda si insondabild expresie a ,cintului
cel etern neispravit" — a Artei perene.

Grigore Tanasescu



Portul si limba

ORTUL si limba au avut la

noi totdeauna mare analogie
intre sine si vedera starea mo-

cele patruzeci sl trei de slove vechi chi-
rilice ; in 1828, Heliade pastra in a sa
doar doudzeci si noua, pentru ca In edi-

r raia a natiei", scria moldotraatirmatoare sa mai goneasca doua ; for-

nul N. Istrati in 1844. Scria si. munteanul
Heliade, doisprezece ani mai devreme :
;Fel de fel de croitori alearga acum ca
sa o (limba — N.M.) Tmbrace, unii cu hai-
ne pestrite, unii cu haine mai largi, mai
scurte, mai lungi si nepotrivite, si altii
zic ca hainele cu care se afld si nu-i a-
iung a se acoperi, sa le taie in ‘bucati, sa
e Tnnadeasca, sa le Thnoade, si sd le coa-
sa ca sa-i ajunga!!! Unde sint aceia
care sa-i lase ce este al sau si sa-i_potri-
veasca pe al ei trup. din magazia cea
mare si bogata a maicii sale?" Citind a-
ceste cuvinte Tn delectabila lui_carte in-
titulata Alfabetul de tranzitie. Stefan Ca-
zimir le cimenteaza Tn modul urmator :
,,Reluatd cu insistentd de catre_scriitorii
timpului, analogia dintre limba si port
ne surprinde si astdzi prin nealteratul ei
adevar : paralelismul = fenomenelor de
tranzitie Tn sinul celor doud domenii este
constant sj revelator. Felul Tn care oa-
menii Tsi Tmbraca trupul si acela in care
Isi invesminta gindirea sint doua fete ale
unei singure medalii". Tranzitia despre
care vorbeste este aceea dintre 1830 si
1860, rastimp Tn care, _conform spuselor
sale, ,tarile romane strabat o perioada de
mari transformari sub raport social-poli-
tic, al culturii si al. moravurilor". Un
francez Tn treceré prin Bucuresti, pe la
Tnceputul perioadei, 1si rezuma astfel im-
presiile : ,,Este un amestec de principii,
de idei si de moravuri opuse. E Imaginea
Tmpestritata a unei epoci de tranzitie".
Dar ce vrea sa zica aceasta din urma ex-
presie ? Stefan Cazimir 1i da o definitie
scurta si clara : ,,Un interval al schimba-
rii perceptibile se cheama epoca de tran-
zitie". Cu alte cuvinte, un_ interval 1n
care ritmul prefacerilor depaseste caden-
ta socotitd pind atunci normala si care le
facea insesizabile, Cit o priveste, epoca
dintre 1830 si 1860 este aceea a coexis-
tentei primului frac cu ultimul anteriu,
Tn care, deci, ca si Tn toate cele_ aseme-
nea ei, ,,multe lucruri vechi staruie nca",
desi _,,cele noi si-au facut deja aparitia".

Prinse intre cele doua adverbe subli-
niate, se afld, la mijlocul veacului trecut
o multime de obiecte de Tmbracaminte,
dar si’'de altd natura, precum si nume-
roase cuvinte si expresii. Pe coperta car-
tii sale, Stefan Cazimir reproduce un a-
muzant desen al pictorului Emmanuel-
Adolphe Midy din_ciclul Souvenirs de
Moldavie si care se intituleaza La rencon-
tre ; Tntilnirea, adicd, dintre un tinar de
pe la 1840, Tmbracat europeneste (sau,
cum se mai spunea, nemteste), care si-a
scos cilindrul 1n chip de salut, si un boier
mai Tn virstd, cu giubea si anteriu, ca-
re-i raspunde saltindu-si cu ambele mfini
de pe cap calpacul burduhanos. Ce este un
cilindru, se mai stie chiar si astazi, cu
toate ca demult nu se mai poarta, dar, ca
sa intelegem ce este un calpac, o giubea
sau_un anteriu, trebuie sa ne uitam Tn
dictionare, Si cuvintele se Tntimpla sa se
Tntilneasca, Tn tipariturile vremii, Tntr-un
mod asemanator, vechiul si noul facin-
du-si fata, cdci scriitorii simt uneori ne-
voia sa le explice cititorilor pe cele mai
putin familiare. Gh. Asachi, povestin-
du-si Tn 1830 impresiile de ‘calatorie
in Rusia, prezenta palatul de la Gatcina
drept_o cladire ,regulata si mareata, cu-
prinzind frumoase “apartamenturi, ‘galerii
de cadre si statuie (chipuri cioplite de
marmurd)”, aflata_in mijlocul unui parc
ale carui canale sint'traversate de ,,punti
maiestuoase_de granat (un feliu de pia:
tra stincoasa rosie ori vinata)" menite sa
asigure ,,comunicatia aleilor (drumuri Tn-
tre copaci)", Parantezele sint, fireste, ale
lui Asachi.

Insa limba Tnseamna, pe linga vorbire,
si scriere : ,,Metamorfozele scrierii roma-
nesti — noteaza Stefan Cazimir — in_e-
poca Tnlocuirii treptate a_alfabetului Chi-
rilic prin cel latin alcatuiesc o veritabila
«saga-, pind Tn prezent cunoscutd destul
de_vag. E o istorie pasionantd, cu multe
episoade, cu dese schimbari de personaje,
Cu nerv epic sustinut si coerent’. O schi-
ta a acestei istorii ne ofera chiar eseul
de fatd, In a doua lui jumatate, si ea este
pe cit de spirituald, pe atit de instructi-
va. In 1840, lordache Golescu a publicat
niste Bagari de seama asupra _canoane-
lor gramaticesti, a caror coperta da nas-
tere unej ,,intilniri" tot asa de hazlii (si
de semnificative) ca si cele de mai Tnain-
te. Stefan Cazimir o reproduce la pagi-
na 116. Textul de pe respectiva coperta
are 12 rinduri_si e imprimat Tn nu mai
putin de 4 alfabete : chirilic vechi, chi-
rilic modern, de tranzitie si_latin. Titlul
nsusi, care se Tntinde pe trei_ rinduri, 1ff-
cepe in alfabetul de tranzitie si se n-
cheie_in acela vechi chirilic. Canoanele
gramaticesti au tinut sa-si respecte nu-
mele ! Tentativele de a birui aceste ca-
noane au durat trei sferturi de veac.
Deja, in gramatica sa din 1787, lenachita
Vacdrescu sugera eliminarea a zece din

Stefan Cazimir, Alfabetul de tranzitie.
Editura Cartea Romaneasca, 1986.

*

ma Tnsasi a slovelor se moderniza trep-
tat, Tn asa numitul alfabet de tranzitie
de dupa 1840, prin apropiere de aceea a
literelor latine ; in fine, acest ,,alfabet in
miscare”, cum 11 numeste Stefan Cazimir
cu gindul la desenele animate, devine in-
tegral latin, printr-o hotarire a Eforiei
scolilor din 23 octombrie 1858, pe care a
oficializat-o un ordin al lui Jon Ghica,
rimul  ministru al Munteniei, la 8 fe-
ruarie 1860. Ambele date trebuie consi-
derate memorabile pentru istoria culturii
nationale.

R Fl sa dau o idee cu totul gre-

sita_despre cartea lui Stefan Ca-

zimir, daca as lasa sa se Tnteleaga

cd ea este una de ,specialitate”,
de pura eruditie, cum se spune, Eruditia
nelipsind, cartea este un eseu absolut in-
cintator despre tot ce poate Tnsemna n-
tr-o culturd o epoca de tranzitie, aceea
dintre 1830 si 1860 nefiind analizata doar
pentru ea Tnsasi, ci oferitd ca eventual
model pentru altele. Vorba lui Miron
Costin citatd Tn capul ultimei sectiuni :
,»CU acele trecute vremi sa pricepem cele
viitoare".

Asa se face cd gasim de toate Tn eseul
lui Stefan Cazimir : reflectii despre moda,
moravuri sau gusturi, statistici, conside-
ratii savante privitoare la literatura si
arta, compararea unor tablouri din epoca,
amintiri personale si chiar scurte nara-
tiuni, Scris parca dintr-o suflare, cu ver-
va sl poate cu excesiva familiaritate pe
alocuri, eseul m-a dus cu gindul la ace-
lea ale lui A. Russo, deseori pomenit si
citat, ca si, prin mozaicul de stiinta si de
grozé biografica, la eseurile lui Alexandru

eorge. Stefan Cazimir, de curind pre-
miat_pentru Nu numai Caragialc, isi con-
firma in Alfabetul de tranzitie clasa. E-
seul lui este savuros, inteligent, inventiv
si, mai presus de toate, plin de haz. Nu
e usor lucru sa invoci Systeme de la
mode a lui Barthes cu privire la giubele
si islice sau sa pui la un loc intr-o pagina
pe Umberto Eco si pe cucoana hirita,
Borges treacd-mearga, Ti gasesti oricind
un rost, dar de unde o fi iesit autorul cu
nume atit de german (J.C. Fliigel) care
scrie englezeste (Psychology of clothes) T
Din acest fermecator talmes-balmes (un
eseu fiind de fapt un talmes-balmes) nu
lipsesc nici seriozitatea, nici gluma, iar
observatia riguroasa isi da mina cu cita-
tul Tn doi peri. S-a inteles, cred, si pina

acum, ci®. Stefan Cazimir recurge la ilus-

Senzationalul

U Tinceputul verii astronomice —
( :volum de debut al lui Apostol
Gurau, din 1978 — faceam cunos-
tintd cu un povestitor al unei lumi
aflate intr-o spectaculoasa miscare : ta-
ranii deveniti muncitori la oras. Romanul
Defonia (1981) impune un prozator verita-
bil. pe linia superioara a realismului fa-
bulos. Un personaj din acest roman. Re-
mus Orza. revine, ca raisonneur si factor
coagulant, Tn povestirile din noul volum
Ispita marii verzi ¥ De asemenea si alte
ersonaje din roman (printul Mario Uzzo-
o, Valeria Orza, Silvia Verona, doctorul
Anglieluta. sotia sa Marta) populeaza,
acum, episodic_sau_n rol principal, cele
sapte nuvele. Exjstd. adica, o continuitate
nu numai_TintrjTDefonia si Ispita marii
verzi, ci si Tntre textele volumului actual,
care par a fi capitolele unui roman.
Energia_ iscoditoare a lui Apostol Gurau,
precum si acel senzational al cotidianului,
care constituiau pilonii Defoniei. se veri-
fica si in noua carte, cu 0 mai mare pro-
pensiune_spre factorul real. Faptul artis-
tic izvoraste si acum deopotrivda din lu-
mea naturii si cea a reprezentarii, dar
scriitorul mizeaza mai mult pe document.
Sintem avertizati si ne convingem pe
parcurs ca materia povestirilor este ex-
trasa direct din arhiva : ,,Personajele si
Intamplarile acestor nuvele au existat in
realitate. Tn spatele lor stau doar citeva
mii de pagini de arhiva, un ossuarium®.
Si totusi : ..ceea ce urmeaza Pare a fi un
Mic Tratat despre Arta fnvierii...", fapt
posibil, de buna seama, numai prin inter-
ventia imaginarului. Documentul, despre

care se vorbea mult Tnca de prin 1936. ,,nu

») Apostol Gurau.

) Ispita marii  verzi,
Editura ,,Cartea Romaneasca",

1986.

tratii, idee foarte buna, caci uneori tre-
buie s3 vezi ca sa crezi. Ca sa nu, mai
spun ca asta te ajuta sa vezi ce n-ai va-
zut Tnainte. Oare de cite ori am'privit ta-
bloul lui Levaditi din 1845 in care vorni-
cul Alecsandri apare Tmpreuna cu fiii
sai, Vasile si lancu, fara;sa ma gindesc
ca batrinul tatd, cu anteriul si briul lui
rosu, era Tmbracat dupa tipicul altor
vremuri decit poetul in redingota si fratele
sau Tn uniforma de ofiter ? O mica sur-
priza le face autorul si istoricilor artei,
care n-au bagat de seama ca Charles
Doussault, cind'a nfatisat, Tn doua gra-
vuri celebre, o Receptie la curtea dom-
neascd din Bucuresti si_o Receptie la
curtea domneasca din lasi, a copiat pur
si simplu Tn cea de a doua o frintura din
cea dintii, asezind-o Tn ,,o0glinda".

Daca nu sint cu desavirsire neasteptate,
alte remarci merita de asemenea a fi re-
levate. Bunaoara aceea ca rolul femeilor
a fost la fel de mare in reformarea por-
tului si a limbii ca si rolul tinerilor. ,,Fiii
divorsau de parinti", scria Bolintineanu.
lar tinerele fete si doamne Tsi sileau ade-
sea barbatii, deobicei mult mai virstnici,
sd lase islicul pentru sapca si sacsiril
(salvarii) pentru pantalonii strimti. De
unde, mai multe tipuri de conflicte. In-
cercind sa masoare (mai Tn gluma, mai n
serios) receptivitatea la nou a diferitelor
categorii, Stefan Cazimir_alcatuieste un
tabel din care _rezulta ca receptivitatea
femeilor e dubld fatd de a barbatilor, iar
a tinerilor dubld fatd de a batrinilor :
n consecintd, apar conflicte Tntre gene-
ratii si conflicte conjugale ; tentatia adul-
terului la femei creste, caci Chirita e maf
apropiata ca mentalitate de ttnarul care-i
curteaza fiica decit de Birzoi al ei; la
rindul lor, fetele cad Tn bovarism si in
...mrejele unor impostori_deoarece, peste,
toate,” noua moda nu mai Tngaduie recu-
noasterea_rangului si uneori nici a boie-
riei pur si simplu (un contemporan rela-
teaza cum un boier care iesise pe strada
Tmbracat nemteste este luat de vizitiul
altul boier drept caratas). Exista si ten-
dinta caderii pe treptele ierarhiei sociale
a unor vesminte scoase din moda, care
face ca mahalagiii sd se Tmbrace spre fi-
nele secolului ca boierii la Tnceputul lui. O
soartd asemandatoare au sl unele slove,
care duDa ce se apropie formal de lite-
rele latine (in aceasta consta de fapt mo-
dernizarea chirilicelor), Tn tot lungul se-
colului XIX, incep sa fie privite cu nos-
talgie imediat dupa 1900, cind frontispi-
ciile unor publicatii ca ,Luceafarul”,
».Neamul roméanesc literar”, ,,Cosinzeana"
si altele, din ,lotul” autohton, Tsi fac un

titlu de glorie din a imita Tn grafia unor

cotidianului

poate fi oferit de o literaturda platd"”, ,.ci
numai de puterea creatoare a duhului ar-
tistic" (Eugen lonescu).

Ce gaseste scotocitorul _de arhiva si
cum se produce actul ,,invierii" ? Intim-
plarile narate au loc la inceputul secolului
nostru, precedindu-le pe cele din Defonia.
In prima povestire. Holerci, sint rela-
tate. Tn manierd cvasi-reportericeasca. ra-
vagiile pe care le face holera din 1909 in-
tr-un .district danubian”. La campania
antiepidemica declansatd de primarul ur-
bei. din motive politice, participd volun-
tar si Remus Orza. care, din aceasta pri-
cind. se va alege cu porecla ..Holerei",
cind se va Tntoarce Tn sat. la mosia Uzzo-
lo. unde era inginer cadastru. Ochiul scru-
tator al scriitorului distinge. In  dosarul
amorf, personaje vii (primarul NeLunelea,
inginerul Charles Guion, doctorul Predes-
cu. Dinu Polog si frumoasele lui fiice,
Lucia si Angelica), o caragialiana con-
fruntare politica si o fantastica imagine a
maladiei, holera sicca. Faptul ca urma-
toarea povestire. Cer instelat, se refera
la 0 altd molima, .cea mai respingatoare
maladie a istoriei”, tifosul exantematic.
nu-i deloc Intimplator. De data aceasta, o
comunitate rurald se afla Tntr-o situatie-
limitd. agresorul fiind si mai umilitor.

Pavilionul infectiosilor este imaginea sim-
bolicad. tragica, a speciei umane Tnjosita de
absurditate. Si. potrivit obiceiului, carac-
teristic de-acum prozei lui Apostol Gurau,
realitatea ajunge, printr-o glisare abia
perceptibila. la confiniile fantasticului.
,Drama colectivd" din Cer Tnstelat atin-
ge proportii halucinante ; dupa cum Prin-
tul senin ne Tmbie in lumea basmului cu
anecdotica joviala. Se obtine astfel un
pitoresc nou. care potenteaza artisticul.
Frumosul si melancolicul print Mario

litere forma chirilicd. Si exemplele ar
putea fi Tnmultite.

O singura data cred a-1 fi surprins pe
dibaciul eseist in flagrant delict de lipsa
de umor si_ anume atunci cind comentea-
za un pasaj din Studie  moldovand de
A. Russo (,,Arma cea mai grozava care a
batut cetatea trecutului — sustine Russo
— a fost_schimbarea portului vechi... ;
ideea nouda a navalit Tn tara o data cu
pantalonii, si mai strasnici decit navali-
rile turcesti etc.”). Comentariul, absolut
serios, Tncepe asa : ,,Teoria este vizibil tri-
butara punctului de vedere «fiziologist»"
Desigur. Desi accepta Tn continuare ca fi-
ziologiile ,folosesc activ instrumentele
umorului”, ba chiar Russo insusi, ,pare
cd zimbeste Tn cursul propriei demon-
stratii" _gsubl. mea. N.MJ, eseistul_con-
chide ritos : ,Astazi, desigur, sintem
mai putin temerari in stabilirea de ra-
porturi etiologice..." La Russo, mai_intli,
umorul este Thsa atit de frapant incit stai
si te miri ca el a putut fi considerat pa-

relnic : ,ldeea si progresul au iesit din
coada fracului si din buzunarul jiletcii”
sau : ,,Inrfurirea morala a pantalonului a

fost nemarginita”, cit despre navala pan-
talonilor comparata cu a tatarilor... ar tre-
bui, 80a_te,_ apoi, sa 1i Tntoarcem lui Ste-
fan Cazimir procedeul si sa-i spunem ca
etiologia e cam simplista in propriile con-
statari de felul : ,,Asadar, la Tnceput a
fost dansul ! Sau ; ,,Spune-mi cum dan-
sezi ca sa-ti spun cine esti. In tarile ro-
mane, la Tnceputul evului modern, vorba
ar fi_sunat altfel : spune-mi cum dansezi
ca sa-ti spun unde mergfl". Dar ar fi sa
n-avem noi Tnsine umor ! Nu ramine mai
putin_inexplicabil faptul ca al eseistului
cade Tn_pana tocmai In contact cu umorul
lui A. Russo, care i-a fost, ziceam, unul
din modele. Si ca sa nu nchei,pe o (fie
si glumeatd) obiectie, voi cita un pasaj
ceva mai amplu si plin de... umor din a-
ceasta ,,studie” despre port si limba inti-
tulata Alfabetul de tranzitie :

«Nu toti cei ce, la premierd, rideau cu
pofta de cucoana Chirita stiau mai multa
frantuzeascad decit ea. Dar multi dintre ei
regretau ca si ea a Tnceput sa invete...

n troleibuzul 84, o doamna ii destai-
nuie alteia, faptul ca fiica-sa, ,,din cauza
la gramaticd”, luase nota mica la limba
romana. Nu m-am amestecat In vorba,
trebuind sa cobor. I-am soptit in schimb
Tnsotitorului meu, care_m-a aprobat cu
un zimbet complice : ,,Telle mere, telle
grammaire !*

Cucoana Chirita nu e un analfabet de

rind. Ea este, ca multi dintre contempo-
ranii sai, un analfabet de tranzitie».

Nicolae Manolescu

Uzzolo vine la mosia lui de prin pa.tlle
inferioare ale Siretului, o cunoaste pe
devoratoarea Silvia Verona, haladuieste
buimac printre noroaiele azurii ale luncii
Si. printr-o ciudata contaminare, dobin-
deste culoarea cadrului, a cerului : ,,Prin-
tul e azzuro complet, ca .un frou-frou de
dama"”, fata si miinile lui ,aveau pete
sinilii. ceva mai mari decit cele de pe
oudle de Prepeli;é" ; »Valetii au intrat Tn
dormitorul sau pe virful picioarelor si
i-au privit Tnmarmuriti sclipirile de .safir
ale chipului si ale torsului dezvelit : pe.
tele azurii se unisera unele cu altele, iar
printul devenise oeruliu ca o cicoare".
Intra, apoi. ntr-o ..stare de delir gene-
ros". luind hotarirea de a-si ceda mosia
taranilor, ceea ce nu se va intimpla. de-
oarece intervine familia printului. Nu
mai putin stranie este contesa-egretd. sta-
oina unei proprietati, _careia faranii nu
i-au vazut decit, rareori, paldria cu pana
de egreta miscindu-se la ferestrele cona-
cului~sau. Si totusi ei trebuie sa lupte cu
aceasta ,,nalucire” pentru stdpinirea _oa-
mintului. proces pe care Tl si cistigd de
altfel, taranii, calauziti de ,preotul poli-
tic" Teodor Andronic. Caz insolit, perso-
najele din La Comtcsse-Aigrette, demult
decedate, reapar Tntr-un enilog. trezite din
somnul lor de veci prin puterea miracu-
loasa a artei. Cei chemati sa depuna mar-
turie iau act de minunea ,nvierii" lor :
,.Cineva rascoleste cenusa stinsa a vietii
mele, sa fie oare Tnvierea de Apoi ? Poe-
zia este Tnviere I“ (Teodor Andronic) ;

».M-a trezit sa depun marturie cineva pu-
ternic In lumea Tenebrelor, poetul, un
cocos sublim, care cintd. te scoald dintre
morii si-ti daruieste clipa dulce a confe-
siunii... vivat poetul “ (avocatul Petru
Barozzi. procuratorul general al contesei).
Aceastd aplecare demonstrativda asigura
»ideologia" cartii lui Apostol Gurau, iar
substanta ei trebuie cautata Tn modul in
care sint deslusite nebanuite aventuri
existentiale Tn viata de toate zilele.

Constantin Trandafir



BORDIND proza politistd (mai
Aexact detectivista), George

Arion este Tn acelasi timp fidel

unor norme ale ei nescrise si 0
tradeaza prin citeva inovatii ce tin de
structurile actuale ale prozei Tn gene-
ral ¥ Cele trei povestiri cuprinse 1n
volumul Trucaj au un personaj comun
— detectivul amator, ziaristul cam fara
noroc, cam aiurit, Tngrijorat ca se apro-
pie de patruzeci de ani, Andrei Mladin.
Prin stil, prin limbaj, prin atitudinea
ironica si autoironica el se apropie de
personajele lui Hammet, Chandler si ale
altor autori celebri de policier-uri. Nu-
mai ca inteligenta, fantezia, curajul lui
Mladin se aplica unei intrigi mai degra-
b&d de farsa, decit de drama, chiar daca
nu lipsesc citiva morti si citeva félci
mutilate. Spre deosebire de colegii sai,
Mladin nu este un autentic sceptic si cu
attt mai putin un cinic ; desi imita bine
dezabuzarea si o vaga mizantropie, este
de fapt un entuziast, mare amator de

*) George Arion, Trucaj, Editura Al-
batros, 1986.

VITRINA

u — ANTOLOGIE DE FILOSOFIE
ROMANEASCA (Editura Minerva). Apa-
rutd n_colectia ,,Biblioteca pentru toti",
antologia e " Tngrijita de ircea Ma-
ciu. Sint primele trei volume (insumind
aproape opt sute de pagini) ale unei
ample panorame, gindite ca ,,imagine_cit
mal cuprinzatoare a acestui_vast si_im-
portant’ domeniu al stiintei si culturii
noastre nationale" gp. LIX, din Nota
asupra editiei). Selectia parcur?e acum
.momentele si etapele de dezvoltare™” ale
filosofiei romanesti, urmind ca viitoarele
volume sd urmareasca ,,componentele”
ei (ibid.). Din etapa ,,Renasterii" autoh-
tone. antologia™retine in prima sa sec-
tiune, 1. Tnceputuri ale lilosofiei roma-
nesti, pagini de Dimitrie Cantemir si Sa-
muil Micu Clain. Sectiunea urmatoare,
I1. Momente ale afirmarii filosofiei ro-
manesti, 7i grupeaza pe Eufrosin Poteca,
lon Heliade Radulescu, George Baritiu,
Simion Bamutiu. Nicolae Baleescu. Mihai
Eminescu. Titu Maiorescu sub titlul De
la luminism pina Tn pragul marilor sin-
teze, apoi pe Constantin  Radulescu-Mo-
tru, P.P. Negulescu. Constantin Antonia-
de, Dimitrie Draghicescu. = lon Petrovici,
Mircea Florian si ‘Constantin Noica: la ca-
Eitolul Rationalismului filosofic, pe Stefan

upascu. ~ Anton Dimitriu.  Octav_Oni-
cescu, Grigore Moisil, Serban Titeica si

Dan Barbilian, drept _reprezentanti ai
Rationalismului _stiintific, si pe Vasile
Conta. loan Nadejde. Panait Musoiu.

Constantin Dobrogeanu-Gherea. Lucretiu
Patrascanu si Athanase Joia sub titlul
De la materialismul evolutionist la ma-
terialismul dialectic si istoric. Dupa cum

se vede, cuprinderea antologiei este foar-
te larga, mergind de la literati pind la
specialisti ai stiintelor exacte, fapt ce
ilustreaza tendinta fireasca de extensie a
gindirii filosofice asupra diverselor cim-
puri de activitate umana. Prefata lui
M. Méciu, un studiu de peste cincizeci
de pagini, inventariaza principalele re-
pere in materie folosind doud criterii :
evolutia filosofiei romanesti, de la epoca
veche si pina astazi (criteriu urmat Tn
paralel si de sumarul acestor trei vo-
lume) ; si atasarea treptatd a anumitor
zone problematice (A. Filosofia istorieli,
B. Filosofia dreptului, C. Filosofia cul-
turii, D. Logica si epistemologie — por-
nind de la ideea ca, ,,manifestindu-ne ca

Un detectiv bovaric

mistere demne de a fi dezlegate. Si tot
spre deosebire de colegii sdi, are o con-
ceptie asupra romanului politist. Este,
cu alte cuvinte, nu un povestitor naiv
al unor istorioare de groaza, ci un na-
rator constient de arta sa. El Tsi admi-
ra modelele si respinge literatura Aga-
thei Christie cu argumente perempto-
rii: ,,in romanele tip Agatha Christie, un
autor inteligent minuieste cu abilitate
personajele, le constringe sa se compor-
te dupa bunul lui plac. Parca ai asista
la o experientd a unui savant care stie
exact rezultatul ei si, totusi, din plicti-
seald, o mai face o datd pentru a ului
publicul. Asta seamana mai mult a
prestidigitatie. In schimb, Tn romanele
lui Hammet, Chandler, Cheyney, Chase,
Donald Ross nu ni se mai propun enig-
me, sarade de salon menite sa Tncinte
cucoanele batrine, captivate de inteli-
genta cutarui sau cutarui detectiv care
descopera criminalii dupa o Tntreaga
sarabanda de giumbuslucuri executate
pentru a stirni aplauze. De data aceasta
e vorba de o existenta autentica, de o
miza reala pusa n joc si nu de artificii
de societate, ingenioase Tnsa sterile. De-
tectivii din cartile lor stiu pretul singe-
lui, cunosc cu adevarat mirosul prafu-
lui de pusca si nu atit inteligenta lor te
fascineaza, cit angajarea lor cu orice
risc pentru descoperirea faptasilor. So-
cietatea a suferit un dezechilibru si ei
Tncearca sa-i readuca starea de norma-
litate, facind deseori sacrificii inimagi-
nabile".

Cineva care gindeste si actioneaza
astfel depaseste conditia unui detectiv
(fie el si improvizat) si devine un pro-
zator — se identifica astfel cu propriul
sau autor. Da, este exact asa cum spun
(scriu), nu autorul se proiecteazda in
personaj, ci acesta se cuibareste in fi-
inta autorului, pentru ca personajul
exista, a fost creat si educat de scoala
anglo-saxona a romanelor politiste si a
‘capatat astfel o identitate precisa. El
preexista autorului. Ceea ce savirseste

un sistem”, filosofia romaneasca ,isi am-

lificd continuu si sfera de actiune, se
Intregeste prin noi si interesante directii
si orizonturi* — p. XXXVI). Autorul
antologiei anunta (in Nota asupra edi-
'giei? ca o0 idee completd asupra siste-
mului gindirii noastre filosofice nu se
poate obtine decit prin luarea in consi-
derarea (..) _antologiei 1n_Tintregul ei"
(p. LIX), adica dupa aparitia viitoarelor
volume. Se poate spune de pe acum ca
intreprinderea e extrem de utila, impu-
nind prin anvergura.

m SANDA RADIAN — Portrete femi-

nine T romanul romanesc _interbelic
(Editura Minerva). Aparitie in colectia
,LUniversitas”. E _un studiu de_tipologie

a romanului epocii, citit prin grila perso-
najului feminin. Punctul de plecare e con-
siderarea ,,femeii"” ca ,tip" de personaj,
la rind cu — de pilda — ,arivistul"’!
(idee sprijinitda pe un citat din Area lui
Noe a lui Nicolae Manolescu — p. 12—3).
Introducerea schiteaza o evolutie gene-
rala de la_naratiunea mitica (mit, saga,

basm) la literatura romantica si — dupa
aceea — la  romanul si dramaturgia
realista. Primul capitol — Precedente —

are tot un caracter preliminar, analizind
eroinele din Elena lui Bolintineanu. din
Mara si_din_ciclul Comanestenilor al lui
Duiliu * Zamfireseu, toate ca puncte de
pornire pentru evolutia ulterioard a ro-
manului roméanesc, .germeni de constituire
a unei tipologii feminine” (p. 28). In ur-

matoarele trei capitole — Miturl, Virsie,
categorii, tipuri. Cuplul si clarul — per-
sonajele feminine sint privite ca termeni
ai unor relatii : eu ,modele sau rer»»-
niscente mitologice si folclorice™ (p.. 30?.
a?oL in structurile ,,romanului familial"
(fatd de mame, bunici etc.) si — Tn sfir-

sit — Tn cuplu. Zece pagini din Virste,,,
discern sensurile ,,notiunii de curtezana"
(p. 69). Celelalte capitole pornesc la deta-
lierea ipostazelor personajului feminin in
el Tnsusi (adica in ele Tnsele I) : Mister,
secret, capriciu. Vocea ratinnii. chemarea
trupului si nevoie sufletului. Modele si

portrete, Arte frumoase si arte mena-
jere. Romanul citadin favorizind diversi-
ficarea tipologica a personajelor, un ul-
tim capitol — Orasul — se ocupa de ra-
porturile cu mediul de existenta. Patru
pagini de Tncheiere cuprind succinte ob-
servatii concluzive. Peste tot sint folosite
exemple humeroase de personaje din ro-
manele interbelice. Din acest punct de
vedere, lucrarea e de o' mare bogatie,
punind pe masa un material vast de cer-
cetare.

m OLIMPIU DUMITRESCU — findraz-
neala tacerii (Editura Litera). Versuri
ale unui autor trecut de cinci decenii de
existenta (,,in secolul mai mult de juma-

acum nu sint Tnsa sirurile de deductii
si acte curajoase care 1l duc spre lamu-
rirea secretului unei crime, ci chiar
gestul de a scrie. Aventura devine mai
putin importanta decit jocul livresc Tn
care cliseele se suprapun Tntr-o avalan-
sa parodica subtila. George Arion nu
scrie roman politist, ci roman de at-
mosfera politista.

Mladin are stilul eroilor lui Chandler,
Chase, stilul fantezist, ,,smecher"”, care
Tn numele autenticitatii (pare a spune:
,in sfirsit, hai sa vorbim normal, fara
sofisticarii'') creeaza o noua maniera.
lata citeva mostre : ,,Strafulgerat de o
idee Tntr-un moment Tn care pot scrie
linistit balada unui creier mic, bag ma-
sinal mina Tn buzunar". ,,in continuare,
mai vedem coloane ca romanele roma-
nesti — dorice, ionice si  corintice...".
,,Observ si existenta unui bufet. Thaun-
tru nu pot fi decit vase scumpe. lata
un obiectiv pe care trebuie sa-1 ocolesc
sistematic pentru a nu provoca ravagii.
Pe el insa zaresc fructele miniei, porto-
cale puse 1n fructiere de mare pret.
Nici cu polimerizarea nu se sta prea
prost, adica vreau sa spun ca sint si
destule mere". ,,Barbatul din fata mea
se uitda ginditor la pumnul sau si mi-1
repede Tn falca”. ,,Dintii Tmi stau atit
de anemic in alveolele lor Tncit orice
specialist in paradontologie ar fi fericit
sa ma aiba drept client. Ar Thcasa o
suma frumusica drept onorariu™. Se
pot desprinde usor din aceste fraze sur-
sele umorului acestui stil : parafrazele
prin care un gest este descris Tn terme-
nii contrarii celor asteptati, aluziile li- -«
vresti, persiflarea unor sabloane de lim-
baj etc. Dar toate aceste procedee au
devenit prin uzura o maniera. Si toc-
mai senzatia ca tonul ,,simpatic” al e-
roului ar putea parea o biata imitatie
1l determina pe autor sa introduca noi
elemente de sustinere a personajului.

Mladin, ca ziarist, nu este contaminat
de limbajul presei, Tn schimb este ob-
sedat de cliseele culturii sale cinemato-

tate trait / Stau stana de piatra, tacut
si uimit 1 Si numar anii Tnhapoi si-nain-
te. / Ca un copil fara minte." — p. 36).
Productii discrete, metaforizind sters in
marginea marilor teme (viatd, moarte,
iubire etc.), evocind aici ,,Brumele lui
Octombrie™.

Blagian n sfiosenia sa (vorbeste despre
.indrazneala mea sfioasd" — p. 7
— sau despre ,.clipa / Nesfirsitului con"
— p. 17). autorul 1l pomeneste pe Ar-
ghezi : ,,Arghezi nu mai este 1 /JJe pe-un
picior de plai / S-a stramutat Tn poveste."
(0. 9 ; note argheziene apar iei si colo
,La orice bucurie am dat si bir si daj-
dii / Ca sa-mi gatesc tristetea Tn odaj-

ACahiers roumains d

m Structurat ca un raspuns la intero-
gatia_,,Se poate vorbi de un baroc roma-
nesc 7 — ce subtitreaza volumul —, nr.

4 din ,,Cahiers roumains d’atudes litta-
raires" grupeaza un manunchi de intere-
sante si aprofundate studii asupra re-,
flexului aparte pe care barochismul eu-
ropean din secolul al XVIlll-lea I-a avut
asupra nascindei literaturi roméane. De
ia relevarea modului Tn care teme cla-
sice pentru meditatiile literare, precum
fortuna labilis, vanitas vanitatum, me-
mento mori, au devenit prin intermediul
cultivarii imaginatiei, irationalului, ten-
siunii, contradictiilor etc. — dupa cum o
sugereaza Jean Rousset —, elemente ale
barocului literar ce s-au repercutat si n
lucrarile primilor scriitori romani (ala-
turi de influentele clasicismului), pina
la subtilele nuantari de principiu sau
surprinzatoarele  disocieri ale conditiei
existentei intelectuale in turmentatul se-
col al XVIll-lea, studiile adunate aici
realizeaza o efectiva deschidere spre in-
telegerea participarii literaturii  noastre
la circuitul universal al valorilor cul-
turii. Cu un aparat conceptual complex,
permitind analize structurale riguroase,
sinteze efieace si clarificatoare, Alexan-
dru Dutu, Edgar Papu, Tudor Pacurariu,

grafice, cele ale lecturilor sale politiste
si chiar de cele ale literaturii de analiza
psihologica. Cele trei nuvele din Trucaj
au o constructie oarecum asemanatoa-
re : personajul evadeaza din real in fic-
tiv sau in amintire, planurile se Tntre-
taie, se succed pina cind aluneca unul
Tn altul pierzindu-si contururile pre-
cise. Este limpede cda Mladin se refu-
giaza Tn ,visare", cum cred celelalte
personaje (de fapt imagineaza scene de
film posibil, rememoreaza scene din co-
pilarie sau reface scene din fictiunile
politiste), pentru a compensa n fante-
zie banalitatea lumii reale.

Un soi de bovarism se ascunde in a-
ceastd pornire spre o mitologie moder-
na — eroii filmelor ,eroice”, persona-
jele cartilor cu asasini, spargatori de
banca, rapitori, duioasele amintiri din
copilarie Tncarcate de o nauntata iro-
nie. Mladin este simpatic tocmai pentru
ca se joaca cu aceste clisee, pentru ca
are fervoarea angajarii ,,cu orice risc"
Tn descoperirea vinovatilor, chiar daca
gesturile lui au Tn cele din urma un
final derizoriu. Solitudinea lui, Tmpar-
tasita totusi cu motanul Mecena, nu
mai tine de farsa, este ceva autentic,
accentul grav al prozei (chiar daca si
felina intra Tn recuzita personajului
preexistent). Bovarismul eroului Tmpin-
ge actiunea spre trucaj, pina si mortii
si ranitii parind de mucava, neconvin-
gatori din punct de vedere emotional.
Daca sub raportul intrigii politiste,
George Arion nu impresioneaza pe ci-
titor, sub cel al sugestiei psihologice
face sa vibreze o coarda sensibila. O
carte placuta, antrenanta, cu dire de
tristete si care nu rateaza nici adinci-
mile sufletesti ale personajului princi-
pal, nici impunerea unui peisaj social,
nici jocul stilistic, narativ si care te face
sa nu bagi de seama victimele (biete
ingrediente care aduc suave arome Tn-
tr-un sos, oricum, savuros).

Dana Dumitriu

dii" etc. — v. 1°). Mai reusite sint citeva
versuri indicind o posibild poezie a vechi-
lor mahalale ; ,.E varad ; o zapuseala ca-n
cuptor; / Miazme imbicsite. miros de aba-
tor. / Din Vacdresti spre dirld, necheaza
un tractor. // Amiaza-si tese pledul cal-
durii, des si .moale, / Sulemenitele mus-
cate clipesc de dupa geam, din oale."
etc. (p. 37). Cite o virgula cade — nu
tocmai potrivit — intre verb si comple-
mentul direct (,S& nu pierd cuviintei
bune, cheia” — p. 7) sau intre verb si
subiectivd (,,S-ar prea putea-ntimpla, /
S-o fi iubit" — p. 28).

Lector

eludes fitteraires'

Mihai Zamfir, Dan Roria Mazilu, Romul
Munteanu, C.M. lonescu. Dolores Toma,
Dim. Pacurariu, lleana Mihadilda constru-
iesc o panorama a interferentelor stilis-
tice ale barocului Tn operele literatilor
romani, de la Varlaam, Dosoftei, Can-

temir ori ,Scoala Ardeleana” pina la
modernii  Mateiu Caragiale ori lon
Barbu.

Alaturi de aeest extrem de interesant
si necesar excurs, ,Cahiers roumains"
contine, sub genericul ,Perspective si
confluente”, studiul de nuantatd rigoare
teoretica ,,Spre o teorie a literaturii uni-
versale”, semnat de Adrian Marino, cer-
cetarea lui loan Pinzaru asupra litera-
turii si oralitatii si analiza simpatetica a
poeziilor lui Aron Cotrus, realizata de
lon Dodu Bélan. Completat cu o suma
de rezumate ale unor carti si articole
recent aparute Tn Romania sau in strai-
natate, actualul numar din ,,Cahiers
roumains” se prezintd pe linia ce a con-
sacrat revista — ca o modalitate atraga-
toare si necesara de a populariza 1n
lume preocuparile si realizarile semnifi-
cative ale cercetdrilor de literatura din
tara noastra.

a.b.



Fragmente

Orgoliul si modestia criticului

NUL dintre cei mai impor-

tanti critici literari ai momen-

tului actual este, indiscutabil,

Valeriu Cristea. Voind sa scriu,
acum, cind Tmplineste cincizeci de ani,
un scurt afticol omagial si prietenesc,
mi-am amintit de titlul pe care el I-a
dat uneia dintre cartile sale : modestie
si orgoliu. O relatie rarda, ciudata n
lumea literaturii.  Oamenii de litere
sint, de reguld, orgoliosi si, trebuie sa
recunoastem, au suficiente motive pen-
tru a fi. Opera de arta iese dintr-o
imensa pasiune, se bizuie pe exacer-
batul orgoliu al creatorului care crede,
ca Femios, ca isi Tnvata singur meste-
sugul, dar este inspirat Tn tot ceea ce
face de zeii de sus. Dar modestia, mai
teste loc pentru modestie Tn acest agitat
Fpatiu al pasiunii ? Valeriu Cristea do-
vedeste ca naturile creatoare puterni-
ce. acelea inflamate de orgoliu, sint si
naturi modeste si ca nimic nu se face
(nimic durabil si esential) Tn afara mo-
destiei. Marii orgoliosi (de felul lui
Tolstoi si Dostoievski) sint marile spirite
crescute in religia modestiei. Sa inte-
legem prin modestie, cind e vorba de
creatie si de acesti oameni neobisnuiti,
inclasabili, ireductibili care sint crea-
torii, un mod Tntelegator si profund de
a primi lucrurile. Creatorul, dupa o
distinctie facuta de filosofi, nu se mul-
tumeste sa cunoasca lumea, el se stra-
duieste s-0 Tinteleaga. A Tintelege Tn-
seamnda. Tn aceasta situatie, a asuma si,
n cele din urma, a re-crea ceea ce pri-
mim din afara...

Am motive sa cred ca pentru Va-
leriu Cristea critica literara nu sta in
afara acestei relatii. De cite ori a vorbit
despre curajul, talentul, inteligenta cri-
ticului literar (Tnsusiri indispensabile),
n-a uitat sa aminteasca si de modestia
necesara actului critic. Ea conditio-
neaza Tntelegerea si face posibila re-
crearea operei literare. Pentru autorul
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m RADU ULMEANU (n. 1945) : Pati-
noar (1979). Un domeniu al meu (1982),
Astrele negre (1983). Departarea — tra-
ieste in Satu-Mare — si 0 anume dis-
cretie a prezentei, inclusiv editoriale, au
facut ca unul din cei mai originali poeti
ai promotiei sa fie mai aproape de ano-
nimat decit de consacrare. Radu Ulmeanu
a debutat cu poeme de regula ample,
acut vizionare _Tn regim  expresionist,
viziunile inchegindu-se cind_din acumu-
lari de notatii Sustrase realitatii imediate,
cind din desfasurdari de proiecte imagi-
nare cu pretext sentimental si miez
reflexiv ; originalitatea era atit a percep-
tiei. ¢t si a “scenariului liric, a interfe-
rentei dictiunii metaforice cu dictiunea
yrozaicd, ,realistd”, a montajului imagis-
ic si a ordonarii sensurilor "dupa princi-
piul; vaselor, comunicante, prin trecerea
unuia in celdlalt asigurata de succesiunea
unor elemente de univers concret su-
estiv alaturate : ,,Acesta sa fi fost visul
e aur. / Citeva minute se tace adine
lingd trupul tdu. / E cazna de-a nu-ti
deschide cu_ propriile miini portile. / Se
tace adine linga tine. / Forma miinilor
/ ti se alungeste. Recapcti gustul de
umbra | atit de pretios. Ti se deschid
ochii / te calmezi. Incepe muzica. / Ro-
tile poarta o banda de magnetofon. /
Cineva cinta descreierat si frumos. /
Fisfie tung un covor sub picioarele tale.
/ Femeie “intr-adevar ? rumoasa ? De.
plina de farmec. / Cu dintii puternici. Ai
dintii animalelor / si insulti cu insultele
lor. Mergi cu _picioarele lor. / Minti cu
propria-ti gurd, / Citesti poezii vechi si
pline de patos. / Departe. aproape, nu
mai conteaza. Vezi / asa de multi licu-
rici.. Ti se_obisnuiesc / ochii cu el. lica-
resti ca ei. Bind. / Potirul, lucrul de
taina. Sa auzi cum_ pirfie /_scaunele.
Restaurantul pustiu. Tu si cu tine. / Tu.

barbatul. Tu, femeia. Tu, din cind Tn

Dictionarului personajelor lui  Dosto-

ievski modestia Tnseamna o strategie
fata de opera si, fapt esential, o etica
n procesul valorizarii operei literare.
Opera exista si In afara existentei

noastre, iata ce spune criticul, despar-
tindu-se la acest punct (si nu este sin-
gurul) de multi dintre noi. Sa avem
inteligenta, intelepciunea (pe scurt :
modestia) sd acceptam ca poemul si
romanul pre-exista criticii si dureaza si
dupa ce actiunea criticii Tnceteaza. Lli-
teratura nu trebuie; Tn aceste conditii,
sa fie un pretext pentru critica lite-
rara. Lui Valeriu Cristea nu-i plac
deloc cronicarii care afirma ca fara ei
opera literarda nu existd, nu-i plac nici
scriitorii care, stapiniti" de trufie, ma-
nifesta intoleranta fata de critica, gin-
dind ca literatura se poate dispensa de
actiunea chiticii literare. Literatura ti
critica se conditioneaza, co-exista, se
influenteaza intr-o relatie profunda, vi-
tala Tn care se confrunta orgoliul si
modestia creatorului, orgoliul si loiali-
tatea criticului...

TND citesti cartile lui Valeriu

Cristea, ce se observa ntii este

sentimentul de loialitate + fata

de literaturda, ceea ce echiva-
leaza cu loialitatea fata de adevar. As
putea spune despre el ceea ce orice
creator autentic ar dori sa se spuna
despre el : iata un om pentru care
adevarul exista. Ca posibilitate, bine-
Tnteles, Tntr-un domeniu (literatura,
critica) Tn care nu exista numai un sin-
gur adevar, din fericire. Am Tncercat
in mai multe rinduri sa-i fixez por-
tretul moral si intelectual si am senti-
mentul ca n-am reusit. Spiritul lui este
complex si metoda lui criticd nu se
suprapune peste niciuna din metodele
curente. Se Tnscrie Intr-o traditie cri-
ticd romaneasca (lbraileanu, Lovinescu,
Vianu) si, daca ar trebui sa-i gasesc o
categorie morald, as alege pe aceea a
nelinistitilor stapiniti. Un exceptional
cititor, iata ce este. Tnainte de orice,
Valeriu Cristea. Putini dintre noi au
ca el (am mai scris despre aceasta ca-
litate) atfta rabdare sa citeascd o carte
de proza si sa-i reconstituie universul
ei Tn toate detaliile... O lectura rabda-
toare, meditata, onesta fatd de adeva-
rul operei, iatd ce propune acest critic
serios si profund, retractil si banuitor
la prima vedere, loial, devotat in reali-
tate fata de credintele si prieteniile
sale. Tmi amintesc de aparitia lui in re-
dactia ,,Gazetei literare"”, prin 1962, pe
cind tinara generatie (azi ,,generatia
'60“) tocmai debuta si se pregatea. Tn
imensul, juvenilul ei orgoliu, sa schim-
be fata literaturii romane. Tntr-o dupa-
amiaza, intrda Tn cladirea de pe Bu-
levardul Ana lIpatescu, care adapostea,

rdelenil «x

cind / amindoi la un loc. Sa tedprelingi
rintre farse. / Sa stai cu gura deschisa.
a saruti. Sa-mbratisezi / trupul tau,
femeie, sa cuprinzi acest adevar / al lumii.
Trupul tau de carne. Trosnetul greu ! al
instinctelor. Sufletul greu rodind propria
ta greutate. / Aceasta e fericirea. / Cu
gura mustind de o _spuma_suava / sa-ti
bati in trup. Existda intrari f si exista
iesiri. Si multe furnici. Tngerii ard / ca
niste fleacuri undeva peste cer. E o
noapte adincd". Tn Un domeniu al meu.
cel mai bun volum al poetului de pina
acum, calitatile acestea servesc o tendin-
ta de singularizare ce pare ea insasi un
efect in expresie poeticd al unei singu-
laritati launtrice resimtita dureros  si.
adesea, patetic : poetul nu-si gaseste lo-
cul. impactul cu lumea, cu strada, cu
orasul, cu prietenii si chiar cu iubita il
nemultumeste.  Tncearcd sd se gdseascd
distantindu-se  si de sine Tnsusi. lasa
|magt|)r_1a'g|a s& producd teritorii mai_con-
venabile, noteaza amanunte de viata do-
mesticd pentru a_ le sfida imediat prin-
tr-un elan spre viziuni tenebroase, e mai
mult Tngindurat decit trist si tolereaza

cosmaru pentru a-1 revoca. dupad
aceeasi metodda a trecerii sensurilor
dintr-unul Tn altul : are mereu pute-

rea de a nu-si ascunde sfisierea dar
sl bundcuviinta de a nu dramatiza pe
marginea ei ; o lucida privire in sine e
totul': ,Ma culc in fiecare noapte / pe
partea mea de lume si de paminturi
data / dar colcaie sub mine rizind ste-
lele si pustiul. Cu ochii rupti / de sete
ma ntorc / in jurul sufletului meu si
rabd / sa ma desfacd umbra mea / sub
casda asteptind sa-mi vind mirii. / O
liniste de foc se face scrum / pe zaruri
albe se roteste / luna si striga-n polul
nord / al mortii mele pinguinii, f Abia
dacd ma mai atinge un dor nebun / sa

atunci, ,,Gazeta literara”, un tinar pro-
fesor din Snagov cu fata alba si cu pri-
virea speriata si suspicioasa. Scrisese
un articol si dorea sa mai scrie si alte-
le. Se poate ? Textul arata o neobis-
nuitd capacitate de expresie si o co-
erentd a demonstratiei care au atras
atentia sectiei de critica a revistei, for-
mata din L. Raicu, G. Dimisianu si
subsemnatul. Valeriu Cristea s-a impus
repede Tn generatia tinara si, dupa pu-
tind vreme, a intrat in redactia revis-
tei. L-am cunoscut bine in timpul lun-
gii noastre colaborari si m-am Tmprie-
tenit cu el. E un mare timid si, ca toti ti-
mizii din sfera literaturii un orgolios.
Demersul lui exclude imtracienta. spec-
tacolul, criza de autoritate. Se apropie,
cum am zis. cu modestie de opera si o
ia In stapinire Tncet, aparent fara me-
toda, pornind de la zonele ei periferi-
ce, pina se instaleaza n inima ei si-i
trage toate sevale. A spus lucruri esen-
tiale despre principalii scriitori post-
belici si cine vrea sa stie Tn ce fel a
evoluat critica romaneasca in ultimele
decenii trebuie sa consulte cartile lui
Valeriu Cristea. VVa descoperi, cu sigu-
rantd, un spirit prob, interesat mai pu-
tin de metoda, cit mai ales de adevarul
literaturii si conditia umanului Tn li-
teratura. Rolul lui Tn impunerea unor
autori ca Sorin Titel. Augustin Buzura,
Leonid Dimov, Emil Brumaru este ho-
tarftor. | s-a reprosat ca nu scrie n
chip sistematic despre debutanti si.
mai ales, cd nu scrie cel dintii despre
cartile debutantilor. Criticul s-a aparat,
intr-un articol, de aceasta suspiciune,
dind o lista lunga de nume si titluri
doveditoare. Pentru mine, problema nu
este ca un critic sa scrie cel dintfi
despre o carte, ci sa scrie cind trebuie
si, mai ales, cum trebuie despre cartea
care merita sa fie sustinuta. \aleriu
Cristea are acest dar (har) sa scrie des-
pre cartile pe care criticii interesati de
vedetele literaturii le ocolesc. El si-a
facut un program Tn acest sens si, de
peste 20 de ani, respecta programul sau.
de recuperare a valorilor. Convingerea
criticului este ca o literatura nu exista,

numai prin Vvirfurile ei, exista si pro-
greseaza si prin scriitorii ei mijlocii.
Cind greseste, caci greseste si el, ca noi
toti Tn judecata de valoare, greseste din
acest scrupul al onestitatii, din dorinta
de a repara injustitiile altora...

TND vorbim de un critic, tre-
buie sa ne Tntrebam ce asteap-
ta el de la literatura si Tn ce
fel traduce el revelatiile sale.
Valeriu Cristea asteapta o certitudine

Tn ordinea spiritului si o solutie de
existenta. Citesc Tntr-un eseu din Do-

vind_marea pe o funie albastra ! si sa-mi
despice capul asteptind / ceva ca un
cosmar blindat sa iasa".

e masurda oe procesul nemultumirii se
adinceste poetul Tncepe sa provoace, ar-
ghezian._divinitatea, Tntr-o orgolioasa_sl
disperatd tentativa de sustinere a poeziel,
respectiv cuvintului. ca esenta autarhica
si taumaturgica : versul e acum mai ta-
ios. 0 ironie subtire ca o_lama pune jar
peste foc. caci, fire, totusi, sentimentald,
eu! liric nu se lasa amagit de iluzia echi-
valentei si, desi o practica, stie cd la
capatul el suferinta e Tnca mai mare ;
intr-un poem final din Astrele negre el
deplinge chiar pierderea cuvintelor,
dupa ce putin mai devreme recunoscuse
ca tot ce ramine din toate este cuvintul ;
frustrat de cuvinte, se simte deopotriva
frustrat de angajarea lucida a fiintei n
timp. .liber" sa cada 1n abisul din el
Tnsusi  in_urmarirea _ ,,uzurpatorului” :
,»Cineva mi-a luat cuvintele / si-am ra-
mas _desucheat / de parca mi-ar fi_luat
ochii / / Cineva Tmi _infasoara sufletul
/ In comprese_fierbinti / si-mi navaleste
singele Tn creieri / / Tot singele. pamin-
tulli. / sevele plantelor, vietile_animalelor,
/ stralucirile stelelor. / imi rdbufnesc n
minte / / Tot universul / imi apasa cre-
ierii / dinlauntru. / ca un fat / pintecul
/ / Cineva, / in aceasta Tmprejurare. /
mi-a luat cuvintele. / de parca ‘mi-ar fi
luat mintile / / Dupa acel cineva / arunc
cu suliti bolnave. / cu toate razele gin-
dului / / Dupa acel cineva / ma prabu-
sesc in mine" : ca o ilustrare a ideii
(shakespeareene) cd nu in stele ci in noi
insine salasluieste vina, poeziile lui Radu
Ulmeanu verificd, profund si personal,
functia purificatoare a gestului poetic si

calitatea de revelatie a viziunii poetice.

Laurentiu Ulici

meniul criticii  aceste rinduri despre
natura lecturii : ,Lectura Tnsasi si-a
schimbat Tntrucitva caracterul : vre-
mea calmelor croaziere livresti a tre-
cut. Ea nu mai reprezinta un simplu
periplu, ci nadejdea unor revelatii
(s.n.), a unor certitudini. Tncercam sa
deslusim Tn marile opere ale litera-
turii [...], acele elemente, semne, «aluzii»,
care sa ne ajute ta Tntelegem mai bine
lumea scindata si dilematica Tn care
traim"... De aici si din alte Tnsemnari
putem Tntelege ca Valeriu Cristea ci-
teste literatura si scrie critica literara
(ceea ce Tnseamna un alt mod de a face
literaturd) nu numai din/pentru bucu-
ria spiritului, ci si dintr-o adinca ne-
voie morala. Familiaritatea cu proza lui
Dostoievski i-a Tntarit convingerea ca
opera de arta si chiar opera critica
trebuie sa ajute omul sa traiasca si
atunci cind destinul se Tmplineste, sa-I
ajute sa paraseasca viata... Frumosul
este, si pentru el, o forma de manifes-
tare superioara a binelui...

Tn critica romaneasca de azi. Valeriu
>Cristea este un singuratic. Nu apar-
tine unei scoli, nu jurd pe o metoda,
nu e preocupat sa aiba discipoli...
Evita cenaclurile, Tntrunirile publice si
ia rar cuvintul Tn adunarile scriitori-
cesti. Tntflnirea cu un scriitor celebru
este pentru el tv'drama. Mi-a povestit,
odatd, cit de greu i-a fost sa-I cunoasca
pe Marin Preda, desi 7l admira enorm
si primise din partea prozatorului
multe semne de simpatie A avut sap-
tamini Tntregi insomnii si, cind a fost
sa fie, s-a prezentat la locul ntilnirii
crispat si angoasat, cu gindul ca n-o sa
stie ce sa spuna. Traieste izolat Tntre
cartile sale (izolarea Tntre carti este, de
buna seama, libertatea lui) si comunica,
mai degajat. uneori Tn chip incisiv,
prin articolele si cartile sale ingenioase
si profunde.

Eugan Simion

Revista revistelor

»\Viata
Romaneasca”

= NUMARUL cel mai recent al ,Vietii
Romanesti" (9/1986), deschis eu texte sar-
batoresti — un editorial Pentru viitorul
atriei socialiste si doua articole despre

ircea, cel Mare, semnate de R&azvan
Theodorescu si Al. Husar —. are un su-
mar bogat, cu mai multe puncte de atrac-
tie. Domind eseistica, Tn timp ce proza
lipseste de asta-data. Poezia e reprezen-
tata de lon Horea (un grupaj e opt

poeme : Tablita de ceara”. lon Dra-
ga.noiu (sase titluri) si Elena Graur
(doud _poezii). Eseul Neantul ca

metafora al lul Mircea Malita e Tnsotit de
0 nota a redactiei in care se arata ca
textul face parte, asemeni precedentelor
tiparite in ,,VViata Romaneasca" ﬁsi — pro-

babil — celor aparute in ultimele luni in
,Familia™), dintr-o carte in pregatire
(Ceasul, lupul si teatrul), ,consacratd
gindirii stiintifice moderne"”, privite ,,din

perspectiva mai putin practicata a citor-
va metafore_fundamentale”. Barbu Cio-
culescu urmareste Translatia personfan-
autor in proza lui Mateiu I. Caragiale. Un
text de remarcabilda tinutda intelectuala
ublica Gabriel Liiceanu_(Despre carte),
in timp ce Gheorghe Craciun semneaza
paginile unor Amintiri din copilaria cu-
vintelor, un fel de eseu de semioticd bio-
grafistd.  Spatiul cronicilor literare cu-
prinde un important eseu al lui Alexan-
dru Paleologu despre Andrei Plesu (pe
marginea cartii ~ Ochiul  si  lucrurile),
un comentariu despre teatrul lui Marin

Sorcscu semnat de Sever Avram si oa-
nalizd consacratd de Gheorghe Gri-
gurcu  volumului  lui  Lucian Rai-
cu, Scene din romanul literaturii. O
sectiune de Cronici se deschide cu
un alt eseu, propus — de asta-data
din  unghi sociologic — Mihai

de
Dinu Gheorghiu (Critica istoriograficd).
avind ca _punct de plecare o lucrare de is-
torie a istoriografiei fDe la istoria cri-
tica la criticism de Al. Zub). Tn aceeasi
sectiune apare o analizd cuprinzatoare
a lui Florian Potra asupra_ filmului
intunecare al lui Alexandru Tatos, un
eseu despre Borges de Andrei lonescu,
un text despre pictura lui Constantin Pi-
liutd de Al. Protopopescu si doua cronici
de ‘teatru de Valentin  Dumitrescu. n
sfirsit, in sectiunea Carti-Oameni-Faptc
se remarca un comentariu al Danei Du-
mitriu despre poezia Etei Boeriu, glosele
lui N. Steinhardt pe marginea versurilor
lui Dan Damaschin si un mic eseu Tn o-
bisnuita nota de subtilitate a lui Serban
Foarta.
R. V.



GENIUL [IMPLICAT In ist

ROFUND insatisfacut in toate
planurile, dar stapinit mereu de
0 insatiabilitate romantica greu
de caracterizat printr-o singura
formuld, Eminescu se apropie de realita-
tea contradictorie a vremii sale cu gindul
ca experienta vietii ar putea asigura o
directie pozitiva energiel intelectuale si
elanurilor sale vizionare. Critica sa acerba,
distribuita fara nici o masura de precau-
tie, se Tndreapta spre toate nivelele so-
cietatii timpului (social, politic, economic,
cultural, moral), pentru ca acestea ii
ating Tn chip direct si_catastrofic sensi-
bilitatea si constiinta. Ca urmare, poetul
si ginditorul ajung pretimpuriu la con-
vingerea ca din aceastd confruntare ine-
gala singura constiinta, ca putere a spiri-
tului, ii ramine si numai cu ea, nepatata
si dirza, isi poate indeplini menirea de
creator universal. o
Procesul de insingurare a poetului Tn-
cepe, paradoxal, printr-un act de impli-
care totald in_orizontul epocii si_ de ana-
liz& critica vizionara a realitatii, ca in
cele din urma, Tndepartindu-se de_ea. s-0
claseze drept o experienta a vietii echi-
valentd cu ,,un vis absurd” din mrejele
caruia omul iese obosit, iar artistul invi-
gorat. Eminescu este, in tinerete, con-
stient ca poate deveni creator adevarat

numai daca isi devanseaza, prin transfi- .

gurare, propria experientd, traind, ceea
ce numea chiar Tn epoca studiilor univer-
sitare, ,,a doua existenta". Aceasta este
apanajul personalitatii ‘omului ,,lucrator
cu spiritul™ care, spre a fi el Tnsusi,
creeaza o ,,a doua lume"”, ,,0 lume per-
sonala_Tn cea naturald”™ ce are ca prin-
cipiu, Tn sensul de determinatiune a exis-
tentel, ,,nemarginirea, infinitul, o nastere
n veci noud” Tn cuprinsul ,economiei
nationale” vazute de ginditor ca ,,un
mare proces istoric" (Fragmentarium,
1981, p. 155). . . . .

Romanul poetic Geniu pustiu (ca si alte
texte de tinerete care l-au obsedat sta-
ruitor pe creator, precum drama Mira
sau poemele Mortua est ! si Andrei Mu-
resanu), cuprinde o crizd de deznadejde
a spiritului_eminescian care ajunge, in
aceasta perioada decisiva pentru forma-
rea_ personalitatii sale, la un hotar sau.
mai bine zis. la o rascruce, trebuind sa
formuleze grabnic o concluzie si sa ia o
hotarire unica.

Junetea, cu experientele ei intime, mai
ales aceea erotica, dominata de strigatele
romantice ale inimii, facuse din Emines-
cu mai mult un prizonier al propriilor
sale viziuni, exacerbate de o sensibilitate
freneticd, decit o constiintd larg deschisa
marilor, confruntari_cu lumea si cu ordi-
nea apasatoare, irationald, ,,absurda- (cu-
vint folosit de autor in Geniu pustiu), a
istoriei. Constient si acum, intr-o ma-
sura deloc neglijabild, de existenta rau-
lui (in soc.ietatef si _de atotputernica
mortii. Eminescu locuieste insa mai mult
n ,,gradina Infloritd a inchipuirilur %ale
nepotrivirea dintre visuri si realitate ne-
angajind Tnca resorturile cele mai adtnrl
ale spiritului sau demonic. Explicatia 0
gasim in una din marturiile din aceasta
vreme care semnificd o trezire_spectacu-
loasa (si tragica in urmarile ei). la con-
stiinta, la acea constiinta ireductibila in
afara careia, pentru Eminescu, nimic nu
mai are sens sl valoare.

ntr-o scrisoare catre lacob Negruzzi,
din 16 mai 1871. Eminescu facea, intre
altele, urmatoarea precizare : ,,afara de
asta Tnsa am sa va fac o confesiune —
confesiunea unei_crime ce am comis-0
acum doi ani. Fara cea mai micd teama
de procurori si de judecatori de instruc-
tiune, Tn ciuda organelor siguritatii pu-
blice, am compus un tablou dramatic, a
carui figurd principala e Andrei Mura-
sanu. VI l-as trimite, Tnsa ma tem c&
atunci justitia va pune mina _pe_mine
si... Ba zdu, daca titlul nu va rapeste
a priori gustul de a arunca o privire n
acest tablou, apoi vi l-oi trimite c-0_oca-
ziune viitoare, de veti crede cd obiectul
sau nu-1 exclude_dinainte de la critica
si publicare” (I. E. Toroutiu sl Gh, Car-
das. Studii si documente literare, I, 1931,

. Pregatit anume pentru a fi expediat
..Convorbirilor literare", manuscrisul ,,ta-
bloului dramatic” Andrei Muresanu n-a
mai fost trimis lui lacob Negruzzi. Tn
schimb. Eminescu nota pe prima pagina

a poemei scrise in anul 1869 (Ms. 2259, f.
28) un lucru tulburator, ce explica -
tr-un_maod absolut clar aceasta trezire la
constiinta ca forma de asumare lucida a
destinului tragic : ,,am scris-0 intr-un
timp cind sufletul meu era patruns_de
curatenia idealelor, cind nu eram ranit
de indoiald. Lumea mi_ se prezinta ar-
monioasa, cum se prezinta oricarui ochi
vizionar, netrezit inca, orcarei subiectivi-
tati fericite in gradina inflorita a Tnchi-
puirilor sale- (Opere, V. 1958, p. 252).

Nu e nimic surprinzator in faptul ca
definirea personalitatii creatorului, prin
aflarea pasionata si lucida a ,,destinatiu-
nii interne- despre care vorbeste singur,
e marcatd obsesiv de acest proces de tre-
zire la constiintd, devenit o tema predi-
lectd de _meditatie in texte de factura di-
versa (literare, corespondenta, variate Tn-
semndri manuscrise) ce devanseaza cu
mult spatiul experientei personale. Emi-
nescu vorbeste in numele unei generatii
care putea constata vitregia destinului,
dar nu avea puterea sa si-l asume si sa
transforme suferinta in creatie sau macar
sa-i dea un anume sens, dincolo de su-
biectivitatea marginitd si actualitatea
efemera.

Pe Eminescu nu-1 intereseaza, ca pe
scriitorii pasoptisti_(cu a caror opera nu
se arata ,,indestulii"), numai viata scrii-
torului in  societate, cu roblemele ei
obignuite, ci viata spirituala in _perspec-
tiva universald ;_preocuparea lui. in fre-
nezia imaginativa si de cuge'->-" a struc-
turii sa'.e este pentru destinul cos-
mic al omuluicreator. pentru ratiu-
nea lui de a fi in univers, care Tnseamna
o confruntare permanenta si. dramatica
a constiintei lucide cu ,,mizeria vietii- si
cu ..absurdul- societatii timpului in care
traieste. Textele sale de Tnceput, in to-
talitatea varietatii si, in multe cazuri, a
neimplinirii lor. sint
preocupari tensionate.

MTNESCU nu se mai poate ace-

moda la un destin _social, chiar

daca at fi_ avut, printr-o intim-

plare fericita, perspectiva unei
tihne si vieti serane. usor patriarhale. ca
la Alecsandri. Sensibilitatea si vfzjunea
eminesciand n dae pe creator_la
confruntarea tragicd perpetud cu Emi-
ta si-l1 determina sa caale necontenit o
solutie in absolut, adicd, in cele din
urma, una metafizica, in aensul ca nu-
mai creatia, ca foral sublimata a dra-
mei artistul», reprezinta bucuria supre-
ma. Alecsandri. ca un clasic structural,
la care Intelepciunea si lipsa de exaltare
sint atitudini caracteristice, acceptd lu-
mea si 0 revela intr-o sinteza armonioa-
sa (de exemplu. Pastelurile Eminescu
vrea s-0 explice, s-0 devanseze, sa-i pa-
trunda in profunzime esenta adevarata si
finalitatea, care nu este una optimistd, ci
una prin excelenta tragica. )

Spectacolul vietii are. pentru tinarul
Eminescu, o alta adincime. si deci sem-
nificatie. decit pentru Alecsandri. Cind
Toma Nour, —arhetipul eminescian- in-
susi (T. Vianu). aflat in strainatate, ii
cere naratorului din Geniu pustiu sa-i
Ltrimitd poeriile lui Alecsandri®. ca_apoi
sa-i raspunda ca ,citesc adeseori pe
Lumi, singurul lucru in_lume_care-mi
poale stoarce facrimi e sigur ca spiritul
sau devorat de Tndoieli si obsedat de
moarte nu adera decit superficial (mai
exact : sentimental) la atmosfera poetica
a bardului. Explicatia, nu lipsita de tilc,
0 gasim in aceeasi epistola a eroului in-
tercalatda in roman : ,intr-adevar, voi
astia cari_trditi in lume numai ca sd
traiti aveti o idee ciudata de moarte...".
Viziunea eminesciana asupra mortii, n
care experienta mortii, transfigurata la
nivel cosmic, echivaleaza cu cunoasterea
de factura tragica, transformata in crea-
tie. este net deosebitd de aceea a lui
Alecsandri_(din poezia Emmi). O dovada
concludentd : poema Mortua ‘est !, publi-
cata Tn anul 1871, « are marcheaza un mo-
ment esential in evolutia poeziei emi-
nesciene.

Pentru multi contemporani ai lui Emi-
nescu, chiar si pentru acei care nu erau
cu desavirsire oameni comuni, confor-
mismul (si oportunismul), de toate felu-
rile, si la toate nivelurile, erau o promi-
siune de liniste, de neangajare si de urca-
re discretd pe scara ierarhiei sociale ;

pentru  spiritul geniului _eminescian
acestea erau un adevarat jug, o Tnte-
penire Tn platitudine_ si 0 acceptare
a constringerilor cotidiene care reteaza
aripile gindirii vizionare si ale creatiei.

intrebarea ar fi urmatoarea : eroul
eminescian, plasmuit din chiar sufletul
universal de bogat al poetului, traieste Tn
lume numai pentru a trdi, trdieste adica
numai pentru viata, sau traieste Tn pri-
mul _rind pentru o idee, care, In cele din
urma, Tnseamna fapta intelectuala, crea-
tia, vazute Tn absolut 1 Asa cum singur
marturiseste, Eminescu ,,priveste obiec-
tele [deci viata Tn totalitatea ei — n.n.]
din fundamentul lor absolut” ; ca urma-
re, traieste in absolut si pentru absolut.
O dovada cu multiple semnificatii este
aceea ca pasiunea lui Toma Nour —
arhetipul spiritului eminescian — pentru
adevar si dreptate, ca si pentru_Poesis
(dragostea si creatia concepute Tn per-
spectiva absolutului) este, in cele din
urma, o tragedie. L

Ca om si artist Tnzestrat cu constiinta
tragicd, Eminescu se afla intr-un perma-
nent conflict cu istoria si cu destinul vi-
treg harazit geniului, dar si cu sine
insusi. De precizat Tnsd cd nu orice
sfisiere launtrica, suferintd, nenorocire
sau antagonism in planul constiintei de-
vin fenomene tragice, si acest lucru cu
atit mai mult in cazul creatorului nostru.

G._ Calinescu afirmase ca starea nor-
mala a lui Eminescu este cea vizionara.
Poate mult mai exact ar fi sa spunem
ca nelinistea_tragicd sl atitudinea vizio-
nara sint starile” cele mai caracteristice
si normale ale omului si artistului Emi-
nescu, si acestea sint permanente inca
din tinerete. Ca jurnal indirect si portret
al artistului la tinerete. Geniu pustiu_ex-
teriorizeaza aceste stari intr-un registru
de surprinzatoare varietate si adincime,
poate tocmai pentru ca Eminescu se ex-
prima aici adeseori mai liber si mai spon-
tan. imaginatia fiind mai putin potentata
de rigorile inteligentei.

ONTRADICTULE _ epocii  sint
traite de tindrul Eminescu la o
tensiune spirituala de amplitudi-
ne universald, care-1 scoate din
sfera vietii obisnuite unde — se stie —
o contradictie sau alta nu_poate avea o
consecinta fragica. Spre a-i intelege mai
bine starile de tragica neliniste care-1
stapinesc pe tinarul creator si surplusul
de viata interioara ce cheama permanent
o forma complexa de manifestare, dincolo
de ceea ce este obisnuit, se cuvine sa
analizam _succint tocmai_partea cea mai
insurgentda a romanului poetic Geniu
psstia._in care demonul eminescian apare
Iin toatd grandoarea iui titaniand. de nega-
re. cu fervoare vaticinard, a constringe-
rilor de tot felul, a opresiunii si a réu?ui,
a fortei destructive si oarbe a_ istoriel
timpului sdau. Avem in vedere ideile si
atitudinile organizate in scenariul epic al
convorbirii naratorului cu Toma Nour, in
care autorul se implica atit de patetic,
pinad la o identificare (in une'e momente,
totala) cu eroul ,novelei” sale, conceput
ca un_spirit ce poarta ,signatura timpu-
fai_ si_semnele damnatiunii romantice.
O prima tema de meditatie priveste
falsitatea civilizatiei noastre_din aceasta
.epoca de tranzitiune". Radacina raului,
constata Eminescu. se afla Tn patura con-
ducétoare si de decizie, uternic unita
prin ,coliziune de interese”, dar inculta,
cosmopolitd, antipatriotica si_antinatio-
nald. ,,Oamenii nostri”, se confeseaza na-
ratorul in fata lui Toma Nour, ,sunt
de-un cosmopolitism sec, .amar, scep-
tic — ba si mai mult: au fru-
mosul _ obicei _ de-a iubi orce-i strdin,
d-a ur? tot ce-i roméanesc. Noi am rupt-o
cu trecutul fie ca limba, fie ca idee, fie
ca mod de-a privi si_a cugeta ; caci alt-
fel n-am pute trece Tn ochii Europei de
natiune civilizata".
in locul unei continuitati firesti, in for-
me noi de culturd si civilizatie corespun-

zatoare timpului, a spiritului romanesc
asa cum s-a afirmat si s-a statornicit el
Tn decursul secolelor, asistam la o grava
ruptura de trecut. in ,,modul de a privi
si a cugeta”, semidoctismul, ignoranta si
impostura fiind stapinite atit de mult de
o dispozitie febrila pentru imitatia grab-

nica a apusului, actiune dictata de org<
liu, de oportunitate si I|Tp_sa de patriotisr,
Lucrul se explica prin friptul — delimita

. cu toata vigoarea pamfletara ceruta d

Tmprejurari — ca ,,vezi la noi istorici ¢
nu cunosc istoria, literati si jurnalisti o
nu stiu a scrie, actori ce nu stiu a juct
ministri ce nu stiu a guverna, financial
ce nu stiu a calcula, ~si de aceea atit
hirtie mizgalita. fara neci un folo;
de-aceea atitea tipete bestiale care lmpl
atmosfera teatrului, de-aceea  atitr
schimbari de ministeriu, de-aceea atiti
falimente. Vei afla mai lesne oameni
pun la vot esistenta lui Dumnezeu
decit suflete Thamorate de limba si dai
nile strabunilor lor, decit inimi ca
iubeasca caracteristica cea esprej
poporului nostru — minti ocupate
tiunile de viata ale acestui popor, caru
1i scriem pe spete toate fantasmagorii
falsei noastre civilizatiuni".

Gasim in acest fragment de su.1”
critica sociala un laitmotiv al Tntregii pi
blicistici a poetului si — ceea ce este
mai important — o_forma complexa |
manifestare titaniand a spiritulul sau r
mantie pentru care gazetaria a devei
o modalitate atit de proprie de actiune
delimitare, cerutd, ca o fatalitate, i
structura lui de om demonic si vizion
de a se implica frematator n totalitat
realitatilor istorice ale patriei sale. Cu
Eminescu este preocupat, in perspecti
unei adevarate doctrine, de ,individua
tatea nationald” si de ,regenerarea” 1
tregii structuri a societatii romanesti (rr
nata de grele contradictii, de decade
economica, morald si intelectuald), pr
orientarea ei spre o directie organica
manifestare, el aseaza Tn centrul ginc
rii sale, ca punct de interes vital si tot
lizator, viata poporului romén, apasa
pind la strivire de legile ,,paturii supe
puse" (exploatatoare).

Acum, si indeosebl mai tirziu, Tntrea
viata publica romaneascd este analiz:
de ziarist prin raportarea riguroasa
necesitatea ca ideea de natie sa fie ps
ta cu sfintenie, dar nu printr-o atitia
ostila fata de alte natiuni (,,nationalii
este un semn rau la un popor" — i
2261, f. 398 — Fragmentarium, p. 129),
prin pastrarea caracteristicilor ei veri
cate In decursul timpului si_prin cris!
lizarea spiritului ei creator Tn valori ¢
pabile sa sustina identitatea poporului
fata lumii.

De aici se desprinde o alta atitudine
zionara proprie lui Eminescu, formul;
cu energie si fervoare tot Tn acea
epoca de meditatie asupra dilemelor ,1
niului pustiu”. Este vorba anume de ri
pingerea tezei (sustinuta Tn epocd, 1in
altii, de un cunoscut scriitor, orator
parlamentar spaniol, Emilio Caste
y Ripol) despre uniforma ,republ
universald" (,,uniunea popoarelor, a !
selor, a continentelor omenirei Tntregi

OZITIA lui Eminescu, opv
,»domnilor internationali si um
nitarismului abstract, este, Tn ct
inflexibil, pentru ,,domnia ui
natiuni cu civilitatea si limba ei" (S
2255. f. 182 r — Opere, IX, 1980, p. 45
pentru fiinta natiunii cu constiinta
natiune in care cetatenii ei formeaza
totalitate. nationald, cu un destin pr
priu. Evident, aceasta nu presupuno»
viziunea eminesciana, imposibilitatea
comunicare si comuniunea Intre natiu
izolationismul care omoara spiritul
abate un popor de la menirea lui firea
ca, aceea de a crea valori originale #m
teriale si intelectuale) potrivit specific
lui sau, de a dialoga liber cu lumea 1
treagd. %e a se deschide spre altii s
a se Tntelege pe sine si de a contri
astfel, fara nici un fel de oprelisti s,
restrictii, la progresul umanitatii.
»Individualitatea nationala" este, pe
tru Eminescu. o realitate absoluta,
timpurile moderne ea implica, prin pa
trarea caracteristicilor ei distincte si oi
ginale (Maiorescu vorbea, In  Direct
noud, de ,pastrarea si accentuarea el
mentului national™), interferentele spii
tuale, influentele reciproce benefice int
culturi prin afirmarea diferentei cult
rale. Incepind din tinerete, poetul st
tine aceasta_idee Tn mal multe rindi
si cu 0 gama larga de argumente, dar
data, Tntr-o Tnsemnare ramasa Tn man



scris, o_face intr-o forma intuitiva me-
morabild : ,,marea n-ar face valuri si
n-ar avea absolut nici 0 miscare, ci apa
ei ar putrezi si s-ar badhni, daca tempe-
ratura ei ar fi pretutindene egald ; ome-
nirea ar putrezi Tn coruptie, speculd si
pornocratie daca n-ar exista in... intre
popoare deosebiri de cultura si mai cu
seama deosebiri_de virsta" (Opere,
Teatru, 1978, p. XCIII).

_Lupta necurmatd a gazetarului, Tn
ginile ,,Curierului de “lasi" si mai

ale ,Timpului”, pentru conservarea
tionalitatii si_Tntarirea ,,statului_national”
este patrunsd nu numai de o Tnalta vi-
bratie patrioticd, dar si de un_simt isto-
ri“mu o data extraordinar_ prin viziona-
I"Kil lui. Multe idei gindite Tn tinerete
MBtevenit astfel o permanenta Tn doc-
trina eminesciand, cea mai importanta,
pentru discutia de_aici, fiind tocmai ne-
atdtatea ca identitatea de spirit a po-
jarului sa se afirme hotarit printr-o se-
ricasa creatie de valori materiale si in-
telectuale.

»Misiunea noastra istorica" este con-
ceputa de Eminescu dincolo de spiritul
epocii de zapaceald cosmopolitd” Tn care
liberalii adusesera tara, degradind si Tn-
torcind de atitea ori spre interese proprii
ideile mari izvorite  din ,,capetele mai
luminate ale generatiunilor trecute" (ace-
lea de la 1848). Un articol de fond din
,, Timpul™ (din 2 noiembrie 1879) cuprin-
de, intr-o viziune de profunda perspec-
tiva, conceptia eminesciand despre nece-
sitatea statului creator de cultura, despre
cultura ca expresie a identitatii nationa-
le si a posibilitatilor reale existente in
directia interferentelor spirituale intre
natiuni : ,, Trebuie sa fim un strat de
culturd la gurile Dunarii ; aceasta e
singura misiune a statului roman, si ori-
cine ar voi sa pe risipeasca puterile spre
alt scop, pune in joc viitorul urmasilor si
calca in picioare roadele muncii strabu-
nilor nostri" (Opera politica, 1, 1941,
p. 560).

M'lenumarate texte din aceasta epoca (in
Jul revelatoare este si corespondenta cu
-acob Negruzzi) probeaza ,cu asupra de
masura" ca Eminescu, desi aflat din
toamna anului 1369 la studit la Viena,
coborise cu Tntreaga neliniste de care era
capabil Tn realitafile istorice ale patriei
-ale, le cunostea in totalitatea lor (so-
iala, politicd, economicd, culturald, mo-
ald) si, — lucru important — in chiar
niezul contradictiilor ireductibile ce le
ifisiau, propunea, in fine, la_modul vi-
:ionar, solutii de Tndreptare, fara sa aiba
nsa si nadejdi Tn concretizarea lor prac-
icd. La toate acestea se adauga o fra-
nintare permanenta, cu numeroase Si
Iramatice rasfringeri in activitatea sa,
auzata de tragedia nationala pe care o
rdiau romanii prinsi n lanturile rugini-
e si grele ale imperiilor vecine.

In sufletul si constiinta lui Eminescu
otul se repercuteaza _cu o intensitate
lemonica si, Tn consecinta, tragica. Fapt
‘sential, el are convingerea ca nu putini
ntelectuali din generatia sa (studenti
iflati la Viena) sint constienti de impa-
ul teribil isocial, politic, economic, cul-
ural, moral) Tn care se afla societatea
omaneascd a vremii si tocmai acest fapt
onstituie un semn sigur de sterilitate,
senta Tnsasi a dramei. Poetul se eonfe-
reza_lui lacob_Negruzzi, Tn scrisparea
lin 17 iunie 1870, ca ,,noi cesti mai noi
unoastem drama noastra, suntem trezi
e suflarea secolului — si de aceea avem
tita cauza de-a ne descuragia” (B.AR.,
Is. 4850).

Sufletul lui Eminescu si, sublimat, su-
letul lui Toma_Nour e devorat de neli-
iste (metafizicd), e pustiu din_imposibi-
.tatea de a putea fi el Tnsusi Tn spirit
i Tn fapta creatoare. Eroul din Geniu
ustiu, ca seismograf al zbaterilor poe-
ului, cautd cu Tinfrigurare_ un «u-
ort de sustinere si  nu-1 gaseste in
ealitatea imediatd. Vrea o altd Romanie
e temeliile in care natia si-a verificat
ezistenta si personalitatea Tn lupta cu
icisitudinile ~ veacurilor si cu poftele
edomolite de rapire si intrigi ale impe-
iilor. Titanul din Toma Nour se ridica
i Tnaltimea unei spiritualitati grandioa-
i, pe care o crede mintuitoare pentru
oporul sau tocmai Tn sensul unei TNnoiri
Jirituale : ,,Schimbati opiniunea publica,

dati-i o alta directiune, rascoliti geniul
national — spiritul propriu si caracteris-
tic al poporului din adincurile Tn care
doarme — faceti o uriasa reactiune mo-
rald, o revolutiune de idei, In care ideea
romanesc sa fie mai mare decit uman,
genial, frumos, in fine, fiti romani si iar
romani'.

Ca ideal militant, roménismul, asa cum
il Tntelege Eminescu, Tnseamna in_ pri-
mul rind apdararea nationalitatii si are
puncte comune cu _conceptia energetista
a lui Hasdeu care, in acesti ani, afg!ta cu
argumente viguroase si_Tncordata framin-
tare vizionara ideea ,sa fim romani mai
pre sus_de toate", iar ,ca romani sd nu
uitam ca suntem latini* si sa nu ,,ucidem”
,soriginalitatea prin imitatie" deoarece
cosmopolitismul, credea savantul, ,trage
dupa sine pieirea individualitatii natio-
nale”, dizolvind totul Tn oceanul unui
umanitarism abstract si de aceea tenden-
tios inteles de multi contemporani ai lui
Hasdeu si Eminescu.

Schimbarea visata de eroul eminescian
este, Tn primul rind, una (necesard) de
ordin moral, Tn stare sd scoatd generatia
tindra din apatie si dezorientare, din
scepticism si_din impasul sufletesc dure-
ros n care ajunsese Tn aceasta contradic-
torie ,epoca de tranzitiune" (epoca
postpasoptista era una, in toatd Europa,
de reciuziune si_individualism, bintuita
de o acutd crizd a constiintei si_a va-
lorilor, Tn fond, o mare criza spirituald).
Solutia Tntrevazuta, teoretic, de Emines-
cu era o_,revolutiune de idei”, o renas-
tere spirituald, Tn care esentiala trebuia
sa_fie Tntarirea constiintei de natie si
afirmarea ei de sine statatoare, Tn limi-
tele specificului si ale puterii sale crea-
toare, altfel spus natiunea Sca o totalitate
istoricd de oameni_cu aceleasi _trasaturi
sufletesti si aptitudini) sa ajunga la o Tn-
faptuire spirituala proprie, potrivit struc-
turii ei unice, nerepetabila pe nici un alt
colt al pamintului.

Eroul eminescian din romanul Geniu
pustiu este Tnsa sceptic privind posibili-
tatea imediatd a acestei ,revolutiuni de
idei"” care sa Tngaduie iesirea din impas,
si si canalizeze  energiile intelectuale
spre creatie. ,,Cine s-o faca asta ?“, se
ntreabd, dilematic, naratorul. Raspunsul
dat este de o luciditate care zguduie prin
severitatea lui : ,,Nu sint toti astfel ? Nu
sint toti numai receptivi — francezi, ita-
lieni, spanioli, tot — numai romani _nu?“,
»receptivi” (,receptivitatea™) fiind aici un

frumos cuvint pentru a numi, eufemistic,
lipsa de patriotism a adeptilor cosmopoli-
tismului, caracterizati odatd de Hasdeu
cu o fraza memorabila : ,,e comod de a
iubi umanitatea, cind aceasta ne scuteste
de a vedea altceva in lume, afard numai
de propria noastra nulitate” G,Traian",
nr. 82, din 18 noiembrie 1869, p. 330).

ENTRU finfaptuirea unei aseme-

nea ,revolutiuni de idei", in care

spiritul natiei sa ajunga, prin

creatii de valori eficiénte, la con-
stiinta de sine, ,nu trebuie  oameni
multi”. ,,Spiritul public — gindeste eroul
romantic eminescian — este fapta putinor
oameni”, spiritul public, asa cum il con-
cepe creatorul, fiind spiritul constientizat
al istoriei, singurul ‘ce Tngaduie unui
popor sa se trezeasca din letargia si obis-
nuinta de locuitor blajin al "unei zone
geografice si sa participe la istorie facind
istorie.

In conceptia lui Eminescu, natiunea nu
este ceva abstract (ca pentru atitia apos-
toli ai nationalismului burghez din seco-
lul XIX) ; de aici rezistenta sa doctrinara
Tmpotriva_introducerii rapide si a relelor
aplicari, In viata poporului = roman, a
ideilor liberale cu fatada lor de demo-
cratie, dar cu precisa functie de model
universal si, Tn consecintd, de uniformi-
zare a vietil nationale, Tn totala opozitie
cu existenta nationala vazuta de ginditor
ca realitate sufleteascd unitara si ca pro-
dus unic al istoriei romanesti in spatiul
ei geografic si de cultura.

Un filosof ca Hegel (si Eminescu nu
este strdin de gindirea acestuia Tn peri-
oada studiilor vieneze) credea ca statul
si institutiile lui nu izvorasc dintr-o ra-
tiune valabila pentru toate colturile pa-
mintului, ci cresc si se dezvolta potrivit
unor. necesitati interne _ in evolutia fie-
cérui popor Tn parte. Dintre numeroasele
cugetari cu valoare de simbol ale gazeta-
rului, notdm aici una singurd, care ar

utea fi socotita o chintesenta a_ medi-
atiei sale vizionare si, Tn acelasi timp,
titaniene prin spiritul ei de contradictie
cu politica liberala (si internationalista)
a _vremii sale : ,Natura poporului, in-
stinctele si nclinarile lui mostenite, ge-
niul lui, care adesea, necongtiut, urma-
reste o idee pe cind tese la razboiul vre-
mii, acestea sa fie determinante Tn viata
unul _stat, nu maimutdrea legilor i
obiceilor straine. Deci, din acest punct de
vedere, arta de a guverna e stiinta de-a

ne adapta naturii poporului, a surprinde
oarecum stadiul de dezvoltare Tn care se
afld si a-1 face sa mearga linistit si cu
mai mare siguranta pe calea pe care a
apucat” (,,Timpul”, nr. 70, din 1 aprilie
1882, iIn  Opere, XIII, Ed. Academiei
R.S.R., 1985, p. 87).

Natiunea concreta, cu individualitatea
G,geniul"), potentele  creatoare  inca
nedescatusate decit Tn micd méasurd si cu
nevoile ei concrete (materiale si spiritua-
le), si nu o natie uniforma si abstracta,
nu un stat in abstracto usor de asimilat
individualismului internationalist, acestea
formeaza, in esentd, doctrina energetista
a lui Eminescu, precizata, in liniile ei
mari, chiar in epoca tinenetii, in texte te-
oretice si literare deopotriva.

La toate acestea ar trebui _sa notam
inca un_ fapt_esential : constiinta natio-
nala, afirmata atit de puternic de pasop-
tisti, in primul rind de Balcescu, este or-
anic legatd de profetism. Eminescu 0

ipostaziaza mult mai cuprinzator, dar in
aceeasi viziune, in Geniu pustiu, Tn poe-
mul dramatic Andrei Muresanu si In alte
pagini de tinerete in care se afirma cre-
dinta_ neclintitd Tn puterea salvatoare a
natiei si a geniului, a omului providen-
tial, capabil” de grandioase infaptuiri.
Sansa creatorului de a rezista in fata is-
toriei care-1 agreseaza este creatia Si ea
Tnseamna pentru Eminescu o forma
sublimd de eroism intelectual.

RIN libertatea sublima a spiritu-

lui sdu de geniu universal ,,cu-

prins de-adinca sete a formelor

erfecte”, Eminescu Ti Tnvata
pe alti,. _pe cititorii sdi. libertatea
umana, Ti Tnvata cum se pot elibera de
frica si cum se poate lupta cu vicisitudi-
nile istoriei, cu timpul, cu vremelnicia,
cu suflarea Tnghetata a ,veacului cel de
fier" (Pierdut Tn suferinta). Printr-o gra-
va sfisiere de constiinta (nu este ea oare
semnul celei mai autentice modernitati?),
tinarul_Eminescu a intuit calea de salva-
re a fiintei creatoare supusa nemilos
agresiunii istoriei prin iesirea ei_ din
timpul sau si coborirea, pe apele fabu-
loase ale fanteziei poetice, Tn totalitatea
spiritualitatii nationale. Dintr-un ,,geniu
ustiu”, la rascrucea destinului sdu crea-
or. Eminescu se metamorfozeaza Tntr-un
cetatean al umanitatii, Tntr-un ,,geniu de
aur".

Mihai Dragan



NALIZA poeziei eminesciene ne
Adezvéluie cad intre cauzele si for-
mele de manifestare ale unjver-
salitatii ei se Inscrie si meditatia
originala asupra timpului. Tncercarile si
izbinzile repetate de a-i surprinde ipos-
tazele, de a contura atitudinile umane

fundamentale_Tn fata lui. efectele lui
asupra constiintei, asupra destinului de

om.

Timpul este o forma fundamentala de
existentd, cu deosebire a existentei uma-
ne ; omul nu numai ca are drept coor-
donata definitorie timpul, ca 1l trdieste
sub raport biologic, ca restul vietuitoare-
lor, dar si sub raport psihologic si social,
ajungind pina la constiinta timpului, cu
toate consecintele ce de(_:urg de aici.
, Timpul — scrie Jorge Luis Borges — e
,substanta din care sint facut. Timpul e
un fluviu care ma duce cu el, dar eu
sint timpul ; e un tigru care ma sfisie,
dar eu sint tigrul : e un foc_care méa con-
suma. dar eu sint focul". Eminescu tre-
buie sa fi avut de cu vreme intuitia
acestui raport complex al omului cu tim-
pul, consolidatda si dezvoltatda' prin lec-
turi asupra_lui Kant, asupra altor filo-
sofi, si nu Tn_ultimul rind prin meditatia
asupra propriei experiente  existentiale.
Multe din poeziile sale cele mai = bune
dovedesc ca timpul i s-a impus lui Emi-
nescu atit Tn ipostaza lui cosmica, obiec-
tiva, cit mai ales ca timp trait, ca timp
subiectiv. Noi nu vom face acum o ana-
lizd de adincime a modalitatilor de in-
sinuare si expresie ale timpului in versul
eminescian, nici asocierile si disocierile,
comentariile filosofice posibile, ci doar
vom semnala prezenta constanta a coor-
donatei temporale, filtrata _printr-o vi-
ziune proprie- asupra lumii, din care
decurge umanismul tragic al lui Emines-
cu, universalitatea poeziei sale.

Ideea stoica a timpului circular, prin
conservarea continug, absolutd a prezen-
tului, Eminescu o preia prin filiera scho-
penhaueriand.’ dindu-i vibratie poetica :
,.Cu mine zilele-ti adaogi. / Cu ieri viata
ta o scazi / Si al cu toate astea-n fata /
De-a pururi ziua cea deazi. // Cind unul
trece, altul vine / Tn astd lume a-1 ur-
ma. / Precum cind soarele apune / El
si rasare tndeva Trebuie ca ideea
timpului circular, a eternei reintoarceri
sa-l fi obsedat pe Eminescu. de Tndata
ce o regasim in C.lossa (apartinind acelu-
iasi decembrie 1883). Ingenioasa tehnica
eminesciana de a trata ideea _timpului
circular in glosd, care prin Tnsasi forma
ei_implica repetitii_partiale, strict deter-
minate. simetrice. Tn final repetindu-se
totul in sens invers, pentru ca cercul sa

se Tnchida perfect. Aceasta coincidenta
dintre aspectul pur formal al glosei si
semnificatiile puse de poet, credem ca

explicd sentimentul intens de curgere pe
loc a_lumii, independenta si_indiferenta
vremii fatd de asteptarile si sperantele
omului, determinindu-1 pe poet la retra-
gerea din lume (,,Tu ascaza-te deopar-

In fata Timpulul...

=i la Inchiderea in sine fara a-ndragi
wHimica Pare-se ca din eterna reintoar-
cere, si peste ea. poetul aduce ecourile
apatiei si ataraxiei antice, indiferenta
deplind a_lui_Marc Aureliu _fata_de_ tot
ce se intimplad in lume ﬁ,,Tu ramii la
toate Jece Tntoarcerea la lumea subiec-
tiva (,,Tu in colt petreci in tine"), dar nu
neaparat ca o cale spre pesimism si dis-
perare. cit mai degraba ca un acces spre
echilibru, spre starea eudemonicda a con-
templatorului (,,Privitor ca la teatru / Tu
in lume s& te-nchipui”). spre seninatate
(,,Nu spera si nu ai teama"). Aproxima-
tiv _in aceeasi perioada, prin aceeasi fi-
liera schopenhaueriana. ideea eternei re-
intoarceri (desavirsite). al carei simbol
este annulus aeternitatis. o dezvolta si
Nietzsche : ,,Aceasta viatd, pe care o0
traiesti tu acum si_pe care ai_trait-o. va
trebui sa o mai traiesti_ o data si de in-
finite ori ; si nu va fi nimic nou. ci orice
durere si orice bucurie, si orice gind. si
orice suspin, si toate lucrurile nespus de
mici si de mari din viata ta se vor rein-
toarce la tine, si toate in aceeasi ordine
si_Tn aceeasi succesiune — ca si acest
paianjen si aceastd lumina de luna ce se
strecoara printre arbori si clipa aceasta,
si_eu si tu cu el. graunte de pulbere **

Prin rapor-are la timp. Eminescu cre-
eaza o dialectica inefabila a identitatii si
nonidentitatii. conceputd, am putea spu-
ne — abstract, ca in Se bate miezul
noptii, cu implicarea memoriei. mijloc
elementar de percepere a timpului : ,,Pe
cai batute-adesea vrea mintea sa ma
poarte”, a privirii duble Tndreptate spre
viata si spre moarte, tentat sa le supra-
puna. cu sugestia punctului de granita —
care e si trecere — (miezul noptii), cu
imposibilitatea de schimbare a  starii :
,.Cl_cumpana _gindirii-mi si azi nu se mai
schimba / Caci intre amindoud sta ne-
clintita limba", bataia orologiului  <_Se
bate miezul noptii Tn_clopotul de-arama")
punind in fata constiintei, ca un dat. cum
zice Calinescu. confuzia  viata-moarte.
Tntreaga poezie ar putea fi insa interpre-
tata si ca expresie a distinctiei eulul de
lume si a identitatii de sine, a actiunii
sale simultane de abstragere si implicare
in lume si in timp.

N FATA timpului. Eminescu are
starile fundamentale ale omului,
carora le da expresie _artistica.
Memoria e transformata in in-
strument de regasire a trecutului : ,,Din
valurile vremii, iubita mea. rasai". de
sondare a evenimentelor si sentimente'or
duse, cu constiinta imposibilitatii rein-
vierii lor : ,un chip aievea nu @sti a
faptului ca memoria nu ne ofera decit
un ,vis frumos : dar. lucid si nu mai
putin trist, stind ,,singur_cu bratele tn
Jos", poetul isi spune: ,Zadarnic dupa
umbra ta dulce le Tntind: | Din valurile
vremii nu pot sa te &uprind
Sentimentul imposibilitatii  Tntoarcerii
in timp, altfel decit pe drumul amintiri-
lor. al timpului univoc, ireversibil, este

unul dintre cele mai puternice la Emi-
nescu, declansind de fiecare data melan-
colie, neliniste, disperare. Instituind con-
stiinta timpului ireversibil : , Trecut-au
anii ca nouri lungi pe sesuri/ Si niciodata
n-or sa vie iarda”, poetul o ramifica si o
intensifica treptat, spre zadarnicie (chiar
si pentru poet : ,,Cu mina mea_in van
pe lira lunec”), pentru ca in final pre-
simtirea stingerii sa devina atotcuprinza-
toare : ,,Pierdut e totu-n zarea tineretii/
Si muta-i gura dulce-a altor vremuri, /
lar timpul creste-n urma mea... ma-ntu-
nec !“ tesut in aceste versuri un uma-
nism tragic, zguduitor pentru inferiori-
tate, capabil "a transcende epocile, in-
divizii obscuri ca si geniile, definitoriu
pentru conditia umana, cu implicatii uni-
versaliste.

Tntelepciunea ultimd, poetul o extrage
din experientele-limita, ca in Oda (in
metru antic) : ,,Pin-in fund baui volupta-
tea mortii/ Nenduratoare". Atita vreme
cit nu ia aminte la univocitatea timpului,
poetul ramine ,,pururi tinar" ; abia ,tre-
cerea" ii deschide posibilitatea de a com-
para momentul final cu trecutul. In prag
de moarte, poetul, poate pentru a se eli-
bera de Tnstrainarile lumii, e in cdutarea
de sine Tnsusi : ,,Ca_sa pot muri linistit,
pe mine / Mie redd-ma ! Nu credem
insa ca e vorba nici de un acord cu sine
de tip stoic, nici_ de o Tmpéacare de tip
crestin prin_gratia divina, ci de o auto-
redare, dupa ce isi spune cu barbatie :
»De-al meu propriu vis. mistuit ma va-
let / Pe-al meu propriu rug, ma topesc
in flacari...", stiind ca nu e asemeni pa-
sarii_Phoenix. E aici un gind de cea mai
Tnaltd umanitate, de un antropocentrism
si_un autotelism neconditionate, al omu-
[ui care la sfirsitul tuturor experientelor
existentiale nu mai recurge la nici un
zeu. la nici o parte a Universului,si nici
la Universul intreg. ci doar la sine in-
susi, la ,,nepasarea tristd", pentru a pu-
tea ,,muri Hnistit ,,Pind si Zeus — scrie
Hegel, care a dat un tel mistuirii timpu-
lui. care a statornicit trecerea. Intrucit a
pus temelia a ceea ce este stabil Tn sine,
Zeus si semintia_sa au fost mistuiti. si
anume tot de catre creator, de catre
principiul gindului. al cunoasterii si ra-
tionamentului. al intelegerii pe baza de
motivatii si al necesitatii  motivatiilor.
Timpul este negativul Tn sfera sensibilu-
fui  E in Oda un Eminescu al nemuririi

indului. si prin el al nemuririi umanu-
ui. In ciuda_timpului care-1 mistuie. Par-
ca ar vrea Eminescu sa spuna ca timpu-
lui. care duce totul la disolutie. omul
nu-i poate opune decit gindul ca ardere
pura si proprie mintuire. iar in ipostaza
de poet (de creator) mintuirea prin cint
(prin creatie), cum intuise Eminescu Tn-
tr-un vers incomparabil, dens ca un nu-
cleu. din laboratorul Odei : ,,De-al meu
propriu cint mistuit ma -mintui”. Versu-
rile Odei (in metru_antic) au un efect
catartic prelungit, fiind stapinite de un
accent escatologic prea uman. strict
uman.

“=“NCERCAT de ispitele vietii, ero-
tice dar si politice, stiintifice dar
si metafizice, ntors, melancolic,
asupra propriei vieti, poetul ajun-

ge la disjungerea tragica, la ,desavirsita

espicare a personalitatii"  (Calinescu) .
,Si cind gindesc la viata-mi, Tmi pare ca
ea curd / Tncet repovestitd de o straind
gurd, / Ca si cind n-ar fi viata-mi, ca
si cind n-as fi fost". Sentimentul nonfi-
intarii, al unei vieti inautentice declan-
seaza angoasa, efect specific al conditiei
umane contemporane. Treptat, constiinta
poetului nu mai intelege, nu mai recu-
noagte nici propriile-i zamisliri, =~ pentru
ca in final sa atinga pragul unei auto-
Tnstrainari teribile — nonrecunoasterea
identitatii de sine: ,,Cine-i acel ce-mi
spune povestea pe de rost / De-mi tin
la el urechea — si rid de cite-ascult / Ca
de dureri straine ?...“, Tncheind cu senti-
mentul caderii Tn neant : ,,Parc-am murit
de mult". Tn Melancolie ca si_in Oda_(in
metru antic), Eminescu anticipeaza liric,
din impuls propriu, atitudini existentia-
liste contemporane, Tnscriindu-se si prin
aceasta Tn cadrele universalitatii.

Poet al egalizarii timpului cu el Tnsusi,
al apatiei, al Iincezirii generalizate, atras
simultan de extreme, de genezd si de
moarte (,0, mama, dulce mama, din ne-

ura de vremi / Pe freamdatul de frunze

a tine tu ma chemi"). Erhinescu a abor-
dat si din alte perspective timpul, si ele
rodnice : timpul trait ca asteptare, Tn
cadrul careia constiinta savirseste con-
tractari si dilatari ale duratei : in plan
erotic, pentru cel ce-si asteapta iubita a
dura devine a Tn-dura, timpul este colo-
rat afectiv, transformat in suferintd, n
durere. In melancolie, ca Tn De ce nu-mi
vii. Pe linga plopii fara sot... etc. ; dar
exista si posibilitatea ca asteptarea Tntil-
nirii cu iubita s& Tnsemne bucurie senind
ca in Sara pe deal.

Modalitatile tehnice eminesciene de
redare a stagnarii timpului ca si a
curgerii lui sint de un mare rafinament.
Uneori_sugerarea curgerii _ timpului, a
cresterii_lui se realizeaza prin extinderea
spatiului : ,Mai departe, mai departe”,
sau prin stingerea treptata a sonorului :
~Mai Tncet, tot mai incet”, pina la su-
gestia unui capat de_timp Tn care inter-
vine trecerea In nefiintd : ,,De ce taci,
cind fermecata / Inima-mi spre tine Tn-
tom ? / Mai suna-vei dulce corn, / Pen-
tru mine vreodata

Am prevenit de la Tnceput cd nu ne-am
propus decit sa semnalam citeva directii
posibile de investigatie a liricii timpului
la Eminescu. Opera poetului nostru na-
tional cuprinde semnificatii ilimitate Tn
contact cu care receptorul contemporan
poate descoperi  nebanuiti  posibili ai
umanului, nebanuite trepte ale cunoas-
terii si desavirslrii de sine.

Traian Podgoreanu

Eminescu si Dragonul

Fratii gemeni

lanuarie sa fi fost.

Ninsoarea sa-ti fi asternut lacrimile cristalizate
Peste cimpje,

Oglinda sa-si fi deschis izvorul

Sin izvor ca o imagine dubla : Eminescu si Dragonul.
Cuvintul si rasfringerea sa din neguri de nori
Ranind lumea cu frumusete.

Flacari ieseau din guro Dragonului

Desparteau apele,

Si era nasterea fratilor gemeni.

lanuarie sa fi fost, inceput de univers

Cind aripile balaurului blind

Filfiiau peste somnul trimis in oameni,

Tinarul voievod iti chema fratele in mare
Descoperind timpul in perla unei scoici.

Ninsoarea cadea, ninsoarea cadea.

Lanuri de stele se unduiau in bataia vintului cel mare.
Mama si tatd se chemau lumini

Venite din departari,

Soarele avea un punct centrat de unde incerca sa
Infringa frigul.

O lata ii iubea pe amindoi. unindu-i.

Si numele ei era tril de doina, fantastic.

Ninsoarea cadea, ninsoarea cadea, povestile cresteau
n paduri ti in pletele batrinilor,

Cuvintele cresteau in palmele fratilor,

Doina crestea, a acestui pamint,

Ooina a soarelui si a lunii.

Dezlantuirea in stele

Muntii cu virfurile ascutite intrind in cer
Pe carari Eminescu si Dragonul

Suind ca ntr-un cutremur al identitatii.
S-r,. plin de poezie, Ti spunea poetul

Cum copiii de vise, pestii de icre,

fo  de sub zapezi de muguri.

Sint ars de foc. ii rdaspundea Dragonul

Cum aripa de orizonturi, gindul de verticalitate.

Clipele de luna.

Muntii intrau moi adine Tn cer

Rostogolind stelele ca niste scintei

In pomul urias, cu roade de nebunie,

Noaptea ero stapi.na tuturor.

Cuvinte plv'eau ca fulgi invingatori, se putea merge

fnainte $ Tnapoi cu o usurintd inspdimintatoare,

Cetatea iesea din mare cu turnuri luminate,

lama se vedea ca o batrind de o mie de ani.

Cine era el, cine era celdlalt, nimeni nu putea spune,

ntrebarea era izvorul din oglinda,

Haosul dominat de Dragon orinduia

Fruntea poetului Tnalta ca un munte.

Piatra de piatra se opropia,

Ploua cu aur.

Sangele era floare de primavara rastignita

In ianuarie.

Cuvintele trimiteau sensuri noi, se prefaceau in

Sentimente, oamenii le asteptau cu ochii mariti.

Bucuria juca pe acoperisul caselor cu copii la
ferestre.

Luna era jumatate, amintirile niste vajnici vinatori

Dezlantuirea Tn stele poezia, o realitate.

Eminescu si Dragonul suiau pe carari de aer,

Pe mustati de lumind, unul pe altul se Tndemnau,

Lovindu-si trezirea, apoi, ziceau,

Va veni din nou primavara si un Tntelept

Va sta pe malul riului, adunind apa.

Muntii patrundeau mai adine in cer, virfurile erau

Cu stele, stelele erau cuvinte,

Cuvintele explodau pe buza Poetului, el insusi era o

lupta,

Lupta devenise inegalda, Eminescu prindea Dragonul
in brate,

Convingindu-se ca exista, Dragonul zbura ca un gind

Si astfel o multime de ginduri napadi masa de scris
si pana

In noaptea de gratie.

Semnul ! Semnul !

Corul padurii de tei

— Cine esti tu, padure ? — o intreba Dragonul
Pe padure.
Fratele meu geaman te cintd, eu sint asemeni lui,
Tu, padure, te ai putea numi vesnic de-acum Eminescu,
Timp nu trebuie sd curgd, caci tu ne intelegi.
Deasupra capului lui Eminescu
Un cerc de lumind incepea sa se roteascd, un joc
vechi,

O stea ce-i intrase in tinerete.
Padurea de tei crestea ti cinta, era ca o tard a

* poeziei,
Cor parfurnind universul de cuvinte,
Intrind in suflet pe o scard unica.

— Lascti-ma singur | — spunea poetul, singuratatea
mea e
Asemeni timpului, asemeni copilului ce asteaptda sd se
nasca,

Si apoi din nou sa se nasca,

Cintati in cornurile aduse dc Dragon, fie deci o liniste
Muzicala !

Voi, teilor, lemne sfinte, nu va pierdeti menirea,
Cintati, cintati, s& se auda, sa se vada,
Victorioasa fie lupta, apropiata intilnirea,

— Cine esti tu, padure *.

lanuarie sa fi fost, vis sa fi fost, ninsoarea sa-si fi
Asternut lacrimile cristalizate pe cimpie, oglinda
Sa se fi aprins, izvorul, semnul, semnul.

Cerul si marea. Marea si cerul.

Eminescu trece cu o pelerina rosie
Prin padurea de tei,

Prin viata noastra,

Peste pamintul poeziei

Cu viteza aripei de Dragon,
Numindu-ne de atunci

Pe fiecare dintre noi, Luceafar !

Alexandru-Cristian Milos



Folclor si literatura culta

IHAI EMINESCU _ se formeaza

intr-un moment critic pentru ro-

mantismul romanesc . si anume,

la Tnceputul declinului sau al in-
trarii intr-o epoca de tacere a celor mai
multi dintre reprezentantii _sdi.  Astfel
incit ?m putea spune’ ca, de fapt,
M. Eminescu nu continua impulsurile ro-
mantice din epoca debutulul sdu, ci pe
cel care se afirmase in deceniul 1840—
1850, moment de maxima _mplinire a
curentului in cultura noastra. Dar, asa
cum_am Tncercat sa demonstram in _co-
municarea tinutd Tn urma cu doi ani in
oadrul  colocviului organizat de profe-
soara Luisa Valmarin la Universitatea
din Roma, continuitatea nu are, in con-
textul operei lui  Eminescu, Tintelesul
obisnuit. ~ Pornind atunci de la analiza
momentului crucial al operei sale, poe-
mul Epigonii, Tncercam sa demonstrez
ca dialecticii gindirii eminesciene i este
caracteristica negatia prin afirmatie,
despdrtirea de trecut, mai _ales_ de cel
apropiat, nu aruncind asupra-i valul ne-
gru al repudierii, ci Tncununindu-1 cu
ghirlandele recunostintei. Eminescu n-a
negat pe nici unul din Tnaintasii sai, dar
nici nu s-a multumit cu rolul de conti-
nuator obedient. De aceea atitudinea sa
fata_de oreatia folclorica, _desi pare a
descinde_direct_din_ideologia romantici-
lor romani Tnaintasi sau contemporani
ai lui, este calitativ. noua si structural
deosebita.

Aceastd dominantd a universului_ £mi-
nescian este compusa din trei nivele :
de culegator, de comentator si de poet
care Tncorporeaza si_transfigureaza crea-
tia anonima. Materialele folclorice pas-
trate de Eminescu Tn caietele si manu-
scrisele sale findifereng daca au fost
transcrise de el Tntimplator, Tn timpul
i)yereg_rin:élrilor prin tarda, sau al unor ca-
atorii facute anume) nu au fost cunos-
cute in epocd, desi savantul Moses Gas-
ter le citeaza pe unele din ele. Struc-
tura acestor culegeri, caracterul lor, aria
m>r geografica, stilisticd au fost o reve-
Fitie postuma si, pina la aparitia volu-
mului VI al editiei Perpessicius’ in 1963,
— incompletd. Eminescu a  comentat
citeva din oulegerile de folclor aparute
in timpul vietii lui. De aici, din aceste
recenzii, cercetatorii  de mai tirziu au
definit optica lui Eminesqgjt asupra litera-
turii populare. .

Asa cum n-a publicat ceea ce a cules
din literatura populard, nici n-a construit
un sistem teoretic privitor la aceasta lite-
ratura si la relatiile ei cu creatia culta.
Pornind asadar de la aceste articole si
recenzii, vom stabili nota specifica a lui
Eminescu fatd de Tnaintasii sai carora,
ca si Tn_Epigonii, le aduce elogiul sau.
Din analiza acestor texte se vadeste cum
Eminescu Tncepe sa_largeasca si sa mo-
difice sensibil = optica generala asupra
folclorului. Pe ce anume tarimuri ? Ge-
neratia anului 1848 privise folclorul din-
tr-o “perspectiva  dominant documentara,
celebra sintagma ,arhiva popoarelor”
fiind Tnteleasa Tn primul rind ca o mar-
turie despre istorie. Sa amintim ca in
,.Cuvint preliminar despre isvoarele_ isto-
riei Romanilor”, aparut Tn 1845, Nicolae
Bélcescu socotea ca ,lIstoria noastra, ca
a tuturor natiilor, se cuprinde Tn cinci
feluri de documente : 1. poeziile si tra-
ditiile _populare”, Alecu Russo avea sa
Tnceapd nu mai putin cunoscutul studiu
Poezia populara cu cele doua propozi-
tiuni ramase celebre : ,,Datinele. poves-
tile. muzica si poezia sint arhivele po-
Poa_relor. Ou ele se poate oricind recons-
itui trecutul intunecat."” Cit priveste pe
Vasile Alecsandri, desi optica sa ramine
ancorata in_istorismul epocii, el Tncepe
sa inteleaga literatura populara si ca
operd de artd, Alecsandri socoteste poe-
ziile populare drept ,comori nepretuite
de simtiri duioase, de idei Tnalte, de no-
tite istorice, de datini stramosesti si mai
cu seama de frumuseti poetice pline de
originalitate si fara seaman in literatu-
rile straine™.

E ADUCE nou Eminescu fata de
aceasta perspectiva a generatiei
de dinaintea lui ? In_primul rind,
intelegerea folclorului ca document

istoric Tnceteaza_sa mai fie criteriul esen-
tial ca la N. Balcescu si Alecu Russo si

sa se mai situeze In relatie de egalitate
cu valoarea estetica, asa cum am vazut
cd se intimpla la Vasile Alecsandri, Emi-
nescu nu se va mai referi la relatia fol-
clor-eveniment istoric, ci la ceea ce nu-
meste el in repetate rinduri gindirea Fo-
porului roman. Gindire pe care el o
vede cuprinsa nu numai_n creatiile sa
le spunem traditionale si care intrasera
pind atunci cu precadere, dacd nu ex-
clusiv, In sfera atentiei generatiei de la
1848, ci in toate manifestarile creatiei
anonime. Tn acest _sens am vrea_sa Su-
bliniem faptul ca Eminescu acorda o im-
portantd marcata lui Anton Pann, al ca-
rui nume nu este doar citat, ci invocat
ca exemplu de ,scriitor national" /subli-
nierea cuvintului national ii apartine lui
Eminescu). Eminescu recenzeaza elogios
Pildele si ghicilorile publicate in anul
1880 de Petre Ispirescu, aparind cartea
de posibile imputdri din partea unor spi-
rite pudice. Urmind logica gindirii emi-
nesciene, ajungem acum _Tla cele doua
elemente ce” formeaza cheia de bolta a
conceptiei sale. In_primul rind, Mihai
Eminescu realizeazd fuziunea dintre fol-
clorul propriu-zis si notiunea de scriitor
popular si national, sinteza dintre fondul
ancestral si talentul artistului care-1 Tn-
truchipeaza, ceea ce reprezintd un mo-
ment esential in istoria esteticii roma-
nesti. Faptul a presupus sinteza a trei
etape . faptul ca poetul Tnsusi a cules
folclor, a analizat si a meditat asupra a
ceea ce au cules altii si ca a cunoscut
gindirea europeand ~a vremii pe acest
tarim. Toate aoeste trei directii ar fi ra-
mas nefinalizate estetic daca n-ar fi fost
unite in creuzetul artistului de geniu.
Conceptul de literaturd populara se Tm-
bogateste astfel nu numai ca arie de cu-
rindere, prin anexarea tuturor genuri-
or, ci in structura lui. Astfel Eminescu
spune : ,Literatura populara nici nu se
poate numi altceva dedt sau cugetarea
si productele fanteziei poporului. care
devin literatura in momentul in care se
reproduc prin scriere, sau produceri a
clasei mai culte, cari se potrivesc Tnsa
asa de bine cu gindirea poporului, incit
dacd acesta nu le-a facut, le-a putut
Tnsd face". Tn aceasta ultima propozitie
se afla esenta gindirii eminesciene si in
aoelasi timp 'si noutatea ei fatd de Tna-
intasi si contemporani cu privire la lite-
ratura populara. Perspectiva lui_Eminescu
se afla in deplina concordantda cu mo-
dul in care marele poet si-a apropiat, a
prelucrat si a sintetizat Tn versurile sale
Etz_reagii populare care i-au retinut aten-
ia.

Dar pentru a aborda aceasta problema
e necesar, s& ne punem mai intli Tntre-
barea : carui impuls se datoreste pasiu-
nea lui Eminescu pentru folclor ? Bazin-
du-se pe marturiile continute Tn versu-
rile sale, toti exegetii au exprimat Tn-
tr-un fel sau_altul opinia pe care atit de
elocvent o sintetizeazd Zoe Dumitrescu-
Busulenga in  originalul sau studiu :
Eminescu si romantismul german, vor-
bind despre o ,predilectie foarte de
timpuriu instalata”, ,,de naturd intuitiva
si slujitd cu mijloace empirice”. Mai tir-
ziu s-au adaugat argumente ideologice
si _estetice care niciodatd nu i-au um-
brit impulsurile sufletesti. Nu vom re-

peta ceea ce s-a spus adesea Si anume
cd, in cercul Junimii, creatia populara
era pretuitd Tn primul rind de Titu Ma-
iorescu, al carui rasunator articol Asu-
pra poeziei populare aparuse Tn 1867.
cind adolescentul Eminescu facea primii
pasi pe tarimul poeziei. Precizam insa
cd perspectiva lui Titu Maiorescu era
practic identicd cu cea exprimatd de
ideologii generatiei de la 1848 care, asa
cum am vazut, confereau folclorului o
valoare  predominant documentara :
,.Cartea domnului Alecsandri este si va
ramine pentru tot timpul o comoara de
adevarata poezie si totodatd de limba
sdnatoasa, de notite caracteristice asu-
pra datinelor sociale, asupra istoriei na-
tionale si, cu un cuvint, asupra vietii
poporului roman™.

Casa parinteasca de la Ipotesti, asa cum arata Tnainte de 1923

AR oridte argumente s-au adus

pentru a proba pe de-o parte pre-

cocitatea contactului lui Eminescu

cu folclorul si, pe de alta, influen-
tele atit de marcate ale mediului in anii
de formatie, conceptia lui asupra folclo-
rului se cristalizeaza in anil sai de
studii _la Viena si Berlin. Atunci ce rea-
lizeaza saltul de la oeea ce Perpessicius
numea initierea ,instinctiva si fortuita"
la ceea ce tot el socotea a fi o ,,initiere
sistematica”. Tnvatatul editor si exeget
includea in_ acest proces si factorii au-
tohtoni amintiti de noi dar, analizind
evolutia gindirii eminesciene, Tnclinam
din ce in ce mai mult sd credem ca toate
»semnalele™ din anii tineretii petrecuti Tn
tara au fost intelese si receptate de
tinarul Eminescu dintr-o  perspectiva
predominant sentimentald. Cultura ger-
mana ii va deschide orizonturile largi
cane, dupa cum am vazut, trec dicolo de
viziunea generatiei de la 1848 si chiar
dincolo de cea a lui Titu Maiorescu. Desi
nu sintun partizan al metodei statistice
Tn critica literard, as vreasa revin asupra
ersistentei termenului de gindire popu-
ara in articolele lui Eminescu espre
folclor. Asadar. Eminescu nu s-a margi-
nit sa fie un culegator de folclor si sa
largeasca sfera notiunii prin incorpora-
rea_unor specii socotite periferice sau ca
nefacind parte din creatia populard : el
a modificat Tnsdsi _notiunea de _scriitor-
national. Tn acelasi timp, s-a ridicat la
0 viziune globala asupra conceptului de
literatura populard, cautind sa afle Tn ce
consta specificul folclorului national. In-
tr-o recenzie datind din anul 1880 cu
privire la_un manual scolar al carui autor
era si prietenul sau lon Creangd, Mihai
Eminescu avea sa afirme acest adevar,
care, dupa opinia mea. constituie optica
cea mai avansata a timpului asupra crea-
tiei populare : ,, Tezaurul comun de po-
vesti si anecdote al popoarelor e mare in
aparentd, dar totusi se sleieste Tntr-un
numar “oarecare de prototipuri. Aproape
toate basmele populare, cite sint strin-
se, cite nu, sereafla sau in germene sau
ntregi in_ Scandinavia, in Germania, in
alte locuri. O seama de povesti din ale
lui P&cala se afla in Basmele lui Ander-
sen si in alte colectii. Ceea ce e origi-
nal e modul de a le spune, e acel grai
romanesc cu care se-mbraca ele, sint
modifioatiunile locale, potrivite cu spiri-
tul si cu datinele noastre."

_Organicitatea operei lui Eminescu, de-
savirsita ei coerentd interioara se va-
deste Tn concordanta dintre gindirea emi-
nesciana asupra creatiei folclorice  si
modul in care poetul a transfigurat-o Tn
versurile sale.

Versurile lui_ M. Eminescu inspirate din
creatia folclorica si publicate in_ timpul
vietil_sale, urmeaza cu deplind fidelitate
principiul pe care l-am citat si_care se
Incheie cu celebra sintagma : ,,incit daca
acesta (poporul n.n.)) nu le-a facut, le-a
putut face." De aceea, George Calinescu
a avut dreptate sd spuna :_,In stil fol-
cloric, poetul a scris adevarate capodo-

ere. Mai am un singur dor e Miorita

ui [...) In folclorul lui Eminescu e o
complexa Tmbinare de mitologie popu-
lara si filosofie a nimicului intr-o forma
ce pare linearda, dar care e de o savanta
Tmpletiturd [..] Cea mai mare Tnsusire
a lui Eminescu este de a face poezii
populare fard sa pastiseze si cu idel cul-
te. Mai stingace sint_doinele culese si re-
parate de Alecsandri decit cele fabricate
de Eminescu, pe structura filosofica". Si
comentind celebrele  versuri ,,Codrule,
Maria-ta“, G. Calinescu conchide : ,,llu-
ziaI poporana e desavirsita. Ideea e fTnsa
culta.”

Ceea ce nu s-a observat Tnsa e faptul
ca, Tn versurile in stil popular publicate
de poet, el nu abordeaza sfera istoriei.
Istoria ocupa un loc semnificativ Tn ca-
drul acelor ,,poeme originale de inspira-
tie folclorica”, publicate postum, prin

Musatin si Codrul si  Dragos Voda cel
Balrin, care contin strofe de o uluitoare
frumusete. Urmarind treptele elaborarii

acestor poeme, ne dam seama de ce
Eminescu nu le-a incredintat totusi tipa-
rului, din pricind cd poemele in ansam-
blul lor nu reuseau sa ajunga la o de-
savirsire omogend, nu izbuteau acea sa-
vanta sinteza intre elementul popular si
arta eminesciand. Fragmentele in  care
aceasta sinteza se Tmplineste sint martu-
rie a culmilor atinse de poet dar si a mo-
tivului _pentru care, cu acel simt al per-
fectiunii care-1 caracteriza, nu le-a tipa-
rit. Dar se poate riposta : Eminescu este
autorul Scrisorii a Ill-a, al carui perso-
naj central este un Domnitor al Munte-
niei, unul dintre cei_mai importanti din
istoria  Romaniei, vazut intr-unui din
momentele cruciale ale existentei sale.
Este adevarat, dar asa cum ' am aratat
ntr-un studiu din revista ,Secolul 20“
Mircea cel Batrin nu este nici cel putin
mentionat in folclor. Revelatia pe care
Eminescu a avut-o cu privire la semni-
ficatia istoricd a_ personalitatii  acestuia
este’ de natura livresca. Paradoxal Tnsa,
desi n-a pornit de la nici un model popu-
lar, Scrisoarea a lll-a a devenit in timp
o constructie emblematica pentru senti-
mentul fundamental al poporului nostru :
patriotismul.

Eminescu nu a ,selectatll din caietele
si culegerile sale nici o creatie contin-
gentd cu domeniul realului, cu istoria,
cu tot ceea ce cddea sub incidenta fap-
tului atestat. Dimpotrivad, tot ceea ce a
recreat el Tn_manierd folcloricd apartine
meditatiei sufletesti fundamentale privi-
toare la timp, viatd, moarte, conditia
creatorului. Desi, asa cum ne spune
Perpessicius, 1l vedem cum pe marginea
fiecarei pagini din culegerea sa Tncepea
sa prelucreze, sa elaboreze, sa transfigu-
reze Tn vederea obtinerii formei defini-
tive care urma si fie a lui, el era atras
Tn special de temele amintite mai sus
iar cind urmdrea un scenariu,  acesta
apartinea domeniului fabulosului,  bas-
mului. unei suprarealitati mirifice si
miraculoase. Am_putea spune astfel ca
cele doua directii fundamentale ale pre-
lucrarii folclorului_ de catre Eminescu,
finalizate desigur Tn opera publicata, au
fost tarimul metafizic si cel feeric. Fara
indoiald, avea dreptate un poet de rafi-
namentul lui lon Pillat, care Tn 1939
spunea : ,,Adevarata formula adoptata
de el nu trebuie cautatda in prozd, ci Tn
versuri, in Luceafarul. Aici, sub masca
simbolului celui mai Tnalt, Eminescu ne
da «vesnica minune» : sinteza geniului
sau individual cu acela al  neamului”.
lar_N. lorga, tragind concluziile cerce-
tarii sale asupra izvoarelor Luceafaru-
lui, spune in stilul sdu patetic si meta-
foric : ,,Eroul s-a schimbat Tn oezia
celui mai mare intelegator al sufletului
nostru popular. Astfel povestea insasi a
fost smulsa din vrajile pamintului pen-
tru a fi tinuta n linistea sferelor".

Originalitatea lui Mihai Eminescu 1n
cadrul miscarii romantice romanesti, pe
tarimul prelucrarii_ folclorului, este una
de natura esentiala. Continuindu-i  pe
Tnaintasii si contemporanii sai carora le-a
adus n atitea rinduri, si pe acest tarim
elogiul, el a propus o viziune radical
noud asupra relatiei literatura populara
— literatura culta. Dar nu numai prin
citeva fraze teoretice, ci in primul rind
prin opera sa Tn care, prelucrind poezia
populara, el a transfigurat gindirea si
sensibilitatea colectiva, creind o filoso-
fic asupra lumii, care este deopotriva a
lui si a poporului nostru.

Valeriu Rapeanu

*) Text prescurtat al comunicarii pre-
zentate la Colocviul international ,,Emi-
nescu si miscarea romantica”, Avignon,
octombrie 1986.



Comedil de mail multe feluri

O noua scriere de
Dinu Grigorescu (Braila)

UPA lectura celei de-a treia co-

medii a lui Dinu Grigorescu ob-

servi ca e vorba de un autor cu

spirit, expansiv si sprinten, care
si-a construit un limbaj propriu si Tsi
subordoneaza satira, fara dubii, unui cod
moral. Plimbare cu telescaunul e o ale-
orie a_arivismului, cu ecouri din litera-
ura lui Mazilu si Tnrauriri din drama-
turgia lui Tudor Popescu, dar cu un mod
de “expresie original. Personajele_par a
folosi, Tn vorbire, un cifru st Intretin
relatii nedeslusite, Tntr-o ierarhie_a func-
tillor si cu un sistem al legaturilor de
rudenie, ori de amicitie, sau de interese,
misterioase. Treptat, pe masura ce_enig-
mele vorbirii si’ comportarii se mai lim-
pezesc, intram Tn joc si intelegem cad a-
vem de-a face cu un grupuscul uman tn
care vorbele sint menite sa acopere ade-
varurile in chi? fabulistic, iar actiunile,
comandate perifrastic, trebuie sa agite
initiati. Circumlocutiile sint Tnsa _carica-
turale, faptele decurg din derizorii si ri-
dicole stradanii de ascensiune pe scara
sociala si de dobindire ilicita cPe bunuri,
iar intriga tesuta de prevaricatori e de
o caraghioasa inconsistentd, destramin-
du-se_mereu, astfel cd alegoria capatd
uneori 0 comicitate mustoasa.

Acest tip de scriere, deloc facil, divul-
gind elaborati! indelungate, reclama strin-
genté narativa si punctari categorice ale
fintelor satirice. Deopotriva, si_ consec-
venta stilistica, pe formula criptica alea-
sa — ceea ce se obtine aici mai anevoie.
O meteahna a autorului nostru, semna-
labila si Tn piesa anterioara, Fluturi de
noapte, e tendinta digresiva, cu uitarea,
din cind In cind, a propriilor propuneri,
ceea ce dilatd, complica, incilceste, fa-
cind pinza subiectului eam scortoasa.
Supraetajarile fabulei ajung s-o ermeti-
zeze. Tincturarea de vopsele, strdine 1n
culorile vesele — crime, melodrame ale
Tnstrainarii, elemente detectiviste Mosite
ca atare, predicatii hude — dau. de la
un moment dat, piesei o nuanta plum-
burie_ si-i atenueaza vioic" mea.

Artistii braileni par a fi Tnteles esenta
parabolei, adica lupta, amuzanta prin za-
darnicie, a personajelor doritoare ca prin
malversatiuni, surubarii. combinatii amo-
roase sa se urce in telescaunul ce duce
spre fnaltimi. O buna parte a actorilor
au adoptat Tn chip hazos modalitatea ori-
ginala a dialogurilor, au intrat cu dispo-
nibilitate in lumea fabulei. Costumele de
salvamontisti, ori cele ce converg spre
impresia _de _travestiuri animaliere, sini
de naturd sa potenteze cadrul alegoric,
Hazul natural, disimulat sub o seriozitate
acrd si uscata, il ajutd, in mare masura,
pe Petre Simionescu sa configureze un
fel de sef al_ clanului, dat mereu peste
cap de propria-i nedibécie. Ironia, bine
plasata, a Anei Cristi o Infasoara izbutit
pe numita Zambilica in ridicolul persona-
Jului nesétios, nazuros, pagubos. Un Ma-
chiavel cu mai_multe masti, dinamic, sa-
vuros (citeodatd), bine implantat in sce-
na (mai totdeauna), realizeaza George
Sofrag, talent matur si sigur acum, dupa
ce-si cdutase o vreme matca pe dibuite.

Totusi, ritm de comedie spectacolul nu
are, cadenta unor interpret fiind chiar
anticomica. Nu par toti pregatiti pentru
. versiuni _scenice_ umoristice, “sint  greoi,
tepeni, fac mari pauze n vorbire, lun-
gesc cuvintele si mai mult mimeaza sur-
priza, socul, falsul entuziasm, zefle-
meaua, decit le joaca. La unii, nici into-
natiile nu sint fixate, nici gesturile con-
cordante cu spunerile. Personajul Sifoni-
ca e ondulat_lge(petuu de Anton Filie/ Si

i e-

ramine mat. Tinara numitd Tn piesa

verita, — Tn text, iute, sprintara, buna
de gurd, nduca, revigorindu-se etc., tre-
cind prin felurite stari, — are in scena
una_singura, un soi de abulie _desfigu-
rantd, dar pina si aceea imprecisa (Ana
Maria Pislaru). Personajul Dinescu, lu-

crat destul de Tngrijit de Victor lancu-
lescu, moare de mai" multe ori in actiu-
nea scenica, dar fara sa se anunte in
vreun fel c-a si Tnviat de tot atitea ori,
sau macar pe-aproape, astfel ca e greu
sa i se impute actorului ceva cu privire
la avatarurile rolului. Mihai . Stoicescu
munceste cu multa tragere de _ inima,
cheltuind cantitatea de transpiratie nece-
sara ; coeficentul de inspiratie comica e
Tnsd sub normad, iar rostirea defectuoasa.

Dupa cit se vede, scenografia Laviniei

Dima a _ncdrcat inutil spectacolul
cu fringhii, elemente inerte de che-
restea, lanterne, pompe de insecticid,

ocheane, cagule de conspiratori care ori
se fnscriu pleonastic Tn' compozitie, ori
sint adausuri nefunctionale. = Regizorul

Constantin Codrescu, ale carui merite in
materie de drama — si ca actor — au
fost nu o data insistent reliefate, a dove-
dit, acum si aici, o apetentd mai redusa
pentru comedie.

Montarea nu e, fireste, total nereusita,
iar unele personaje vadesc a fi accep-
tabile. Lipseste, cred, o anumita stare de
imaginatie Intelectuala — cum ar fi spus
Ibrdileanu. Lucrarea lui Dinu Grigorescu

Plimbcre cu telescaunul de Dinu Grigorescu

(Braila). Actorii din fotografie : Petre

Simionescu (stingd), Mihai Stoicescu, Anton Filip

e mal interesanta si mai spirituala decit
a reiegit din spectacolul brailean (in care
au aparut modificari si deturnari ale tex-
tului. citit de noi. ce-1 defavorizeaza), ra-
minind deci sa-i dorim — si sa asteptam
— alte Tnscendri, mai  apropriate. lar
acesteia, 0 eventualda Tnviorare pe par-
curs.

Un cintec despre
turnul Eiffel (Constanta)

OUA redactare a celebrei piese
Nu sini turnul Eiffel de Ecaten-
na Oproiu ca libret muzical. Si
partitura scrisa cu distinctie de
lon Cristinoiu au ajuns, la _ Constanta,
sub bagheta regizorala a tinarului Do-
minic Dembinschi. El a dirijat o inter-
pretare tinereascd, nervoasd, intr-un de-
cor complicat cu subtilitate, prezentind
intrari si iesiri multe (una chiar_spre pu-
blic, pe’ o punte ce avanseaza cétre sala)
si caruia_scenograful Constantin Ciubo-
taru i-a implantat, ca ax, o odaie cu pe-
retii de sticld. Metafora ar spune ca de
felul cum_evolueaza destinul celor _ doi
studenti sint interesati toti cei din jurul
lor — rude, prieteni, si necunoscuti —
societatea _in Tntregul ei neputind ramine
indiferenta la hotaririle capitale ce le iau
in intimitate foarte tinerii intelectuali.
Dealtminteri. Tn casa cu pereti transpa-
reati. pe linga ea, si pe acoperisul ei. e
o _foiala, necontenita de tati insidiosi_si
vaicareti. prietene interlope (ale Ei),
amici provincializati (ai Lui), trecatori cu
inclinatia mai mult sau mai” putin simpa-
ticd de a se amesteca, sfatos-didactic, in
viata altora. Miscarea e vie, acapara-
toare, ritmata — desigur, si de insertiile
muzicale (atrdgatoare, variate, dar
multe) — iar personajele, credibile. O
reysita neasteptata : Batrana. ,,Fesneta cu
oud”, pe care autoarea a introdus-o ca
pe un rezoneur. insa fara functie dra-
matica.'Pe scena bucuresteand ea a apa-
rut ca o excrescentd suparatoare. Aid
are nu numai dramatism, & Si umor ;
pare integratda in_ conflict. Conditia ei nu
mai e de taranca ratacitd, incurcindu-se
aleatoriu_ printre protagonistii piesei, ci
de eroind ce-si intersecteaza problemele
personale cu ale celorlalti, rad mereu
celor aflati in dificultate pilde utile. lip-
site de didacticism. Calitatea de_ simbol
al intelepriunii populare active i-a fost
conferita, cu inteligentd si o comunica-
tivitate agresiva, agreabila totusi, de
lleana Ploscaru. Vasile Cojocaru e EL
jurdnd nuantat, cu frumusetée si autenti-
citate, atft elanurile tindrului putin cinic,
cit si blazarile si abandonurile barbatu-
lui ce presimte cu neliniste crepusculul
El sensibilizeaza remarcabil impacienta
personajului, apoi Tncrederea, dezamagi-
rile vremelnice, nostalgia, plictisul, de-
riva sufleteasca, reconfortul spiritual. Ac-
torul are o voce caldd, in timbru bari-
tonaL cintind fara sfortare, evocator. Ti
sta alaturi, cu destoinicie. Nina Udrescu

Ea), o fiintd tare in decizii si fragilda in

ucerea lor pina la capat, iubind si de-
testind, incercind sa rezolve vitejeste
Tncurcate probleme de viatd. Luminile
ce cad de sus si_machiajul inadecvat (ori
neglijent) dau figurii penumbre  sepul-
crale, iar Tmbracamintea, urit croita si n
culori funebre, foarte rau dezasortate, e
inhibanta.

Tn genere, interpretarea  paralelizeaza
interesant monologurile, da tensiune dia-
logurilor si e condusa conform cu cerin-
tele musicalului. Actorii, desi uneori cam
precipitati, — ceea ce stinjeneste fluidi-
tatea desfasurarii, — se afla ntr-o stare
creatoare. Foarte placut si cu efecte re-
marcabil dozate joaca Emil Birladeanu
pe Batranul domn, ce si-a faurit o bio-
grafie fantezistd. Mai putin  reliefati,
dar cu bune aparitii momentane, se pre-
zintd Elena Gurgulescu (Manti — aspec-
tuoasa, rasata, ifosarda), Diana Cheregi

(Tanti), Minodora Condur, Llcd Gherghi-
lescu. Miscarea scenica — de care a ras-
puns Diana Dembinski — este Tndeobste
revuistica, inelegantd, contrazicatoare.

Ce e original Tn aceasta reprezentatie
(a cita, oare ?) a unei _piese perene, ce
a cunoscut si cunoaste Tn continuare suc-
cesul pe multe scene romanesti si strai-
ne, din Europa pina in Oceania ? Domi-
nic Dembinschi a pus Tn discutie, cu gra-
vitate si mai rar cu veselie, soarta cu-
plului tinar ce aspira la realizare pe
plan uman_si social. Artistul, tinar si el,
pare a trai, alaturi de eroii sai. dificul-
tatea alegerii drumului Tn viata, a dis-
cernerii potecilor infundate de soseaua
rincipala. El pune cu Tngindurare, in
ata publicului_tinar, alternativele, 1in-
demnind la reflectie matura. Tmi amin-
teste de o vorba a lui Jean Vilar : zicea
ca sint clipe cind se ataseaza T1ntr-atit
de cauza eroilor_incit o traieste ori o re-
trdieste de parcd ar face parte din pro-
pria-1 biografie.

Astfel cd. in mod curios, dar eficace
sub raport artistic — chiar dacad nu per-
fect armonizat Tn toate  componentele
si cam Intunecat — spectacolul,  bizuit
mai cu seama pe muzica usoard, suna
adesea ca 0 cantata patetica in acorduri
majore.

Cu admiratie despre
Valeria Seciu (Bucuresti)

DMIRAM puterea creatoare a
scriitorului  care transforma _ In-

tr-un erou literar memorabil o
faptura umild — iata-L de pilda,

pe acest fascinant spalator de geamuri
new-yorkez de rasa indianda. John Ghee-
na. miuzat de Didier Decoin, sau pe
sarmanul palarier provincial transformat
intr-un Tmbelsugat izvor de ntelepciune
de George Balaita — si. retinem ca In-
cantare tipuri dramatice monumentale, a
caror conditie umana nu le-ar fi dat
niciodata altitudine — un biet nebun ra-
tacitor in Napasta, creaturi fara chip din
bolgnle societatii _ruse in Azilul de naap-
te. 0 stenica Tnvatatoare dintr-un sat. in
Maica— Tnsa, cind e vorba de forta mo-
delatoare a actorului, trecem  deobicei
peste originea personajului si  analizam
doar rezultatele, privind Tndeosebi forma
rolului. Dar si_artistul-interpret, ca de-
miurg. e capabil s& Tnalte un exemplar
modest de_umanitate (si de arta drama-
turgical faurindu-i fizionomie, caracter,
reactii fata de lume capabile sa-1 aseze
Intr-o galerie tipologica superioarda. Va-
leria Seciu e unul din_actorii_actuali in
stare de asemenea minuni si dsca Tn
Fanny de Bernard Shaw (mai de mult,
la National) ori Tn Sa-i Tmbracadm pe cei
goi de Pirandello, de pilda, avea la dis-
pozitie pagini de literatura analitica den-
sa — mai putin si teatralda — care s-0
sprijine in efortul ei formativ, Tn Doam-
na cu camelii lucra pe o canava_rarefac-
ta, urmind a inventa, ea singurd, si de-
senul, si culorile, iar in O femeie dra-
gugé cu o floare si ferestre spre nord de
duard Radzinski, lucrare marunta, ro-
manta de cartier cu mireasma popu-
lista, trebuia s& nasca pur si_simplu per-
sonajul din pulbere, risete si lacrimi. Si
a ficut-o. Cu o scaparatoare intuitie de
artist autentic, aflind valente de cuget si
ramificatii sufletesti mult mai  ntinse
decit Ti oferea rolul unei  functionare
anonime la o fabrica siberianda de spirt,
Tnselatda mereu de escroci sentimentali,
clienti eterni ai puscariilor. A realizat-o
pe aceastda Aelita dintr-un aliaj _pretios,
a carui compozitie e inanalizabila : "su-
ferintd, Tncredere cistigata greoi, sete de
tandrete, bucurie neasteptata a frumosu-

lui — Tncoltind uneori Tn suflete brute,
comprimate —,- candoare, deznadejde,
exasperare, ~generozitate, sarcasm infla-

mat de furii tulburi.
Existd doua ipostaze Tn piesa : una a

femeii anodine, de virsta incerta, trasa
pe sfoard de amanti = interesati, par-
curgind o drama comica de Tnsemnatate
redusa (aici tema, ciocnirile, atmosfera
amintind, dar cam decolorat, de piesa
Intr-un parc pe-o banca, filmul Gara
entru doi, mai avind ecouri din scrierile
ui Vampilov, Arbuzov, Roscin — inde-
pendent de cronologia lor) ; si cealalta, a
Actritei, careia 1i este impus rolul aces-
tei femei, ea respingindu-1 cu indignare,
protestind spumegator, adueindu-si criza
pina pe scena, spre groaza celor din tea-
trul unde joaca. N-am citit lucrarea lui
Radzinski Si deci nu stiu cit Ti apartine
lui din ceea ce am vazut la Teatrul Mic
si cit_ingeniozitatii regizorale a lui Dra-
gos Galgotiu. Vol spune Tnsa cad desi, Tn
ambele ipostaze, Valeria Seciu cheltu-
ieste o0 energie clocotitoare, curentindu-si

personajele cu o electricitate de  Tnalt
voltaj, Tn rolul Actritei ce se socoate
frustrata are aparitii  absolut  cuceri-

toare. Pe cit de putine vorbele ce-i stau
la dispozitie, pe atit de multe interjectiile,
gesturile, alergaturile prin scend,” incles-
tarea corp la corp cu regizorul, alterca-
tiille de surdina cu cabiniera, si mai al'Fs
admirabila, Tn comicitatea ei, fugd spre
public, cu_o nemaipomenitd Tndirjire, me-
nita parca sa darame decorurile ce o
aPasa. Aici autorul (poate),  regizorul
(foarte probabil) si interpreta (sigur) au
construit un moment fast de teatru veri-
tabil, lupta cu iluzia, o iluzie sadraca si
nemultumitoare, pe care artistul o re-
fuza teoretic, nevoit Tnsa s-o  accepte
practic, paradox tragi-comic de adine, fa-
cind parte din chiar substanta uriasei
sale arte.

n rolul femeii ,,seduse sl abandonate”,
Valeria Seciu porneste furtunos — odata
cu spectacolul (ce se petrece Tn iarna,
pe zapada vinturatd de cetdteni cu lone-

creind o scena remarcabild de
da din amor, cu un barbat mofluz,
potriva caruja se dezlantuie ca o Harpie,
gata sa faca moarte de om. Apoi se li-
nisteste, intr-un acces poetic fata de
floarea din cas&; fsi distileazd minia, Tnca
nepotolitd, Tn sarcasm ucigator, — 1n

convorbirea telefonicd Tn care numitul
Apokin e facut terci; devine o captura
moale, intr-un compartiment de tren,
pentru amagitorul Skameikin, — vadin-

du-se femeie slabd, dar nu si stupida; se
razvrateste, cu personalitate si parapon,
cind i se prezinta, mai tirziu, un alt n-
seldtor, Fedea; se topeste usor, ca un
fulg, in anonimatul din care a iesit, pur-
tindu-si cu resemnare amaruie = mica-i
drama spre cine stie ce alt impostot
care-i_va exploata nemilos_ resursele su-
fletesti. Principalul atu, aici, al atit de
flexibilei artiste, e atitudinea continua,
cumul de manifestari, replici, pozitii ale
corpului, dispozitii sufletesti, porniri, ce
deseneaza o modalitate de’ raportare ex-
presa a interpretului fatd de o anumita
circumstantd, de un mediu, si de ro-
priul sau personaj. Dupa unii psihologi,
atitudinea ar fi 0 structura  personala
profunda — datoritd cdreia se temati-
zeaza trairile — amalgamind componente
afective, cognitive si  comportamentale.
Valeria Seciu obtine, in fiecare din sec-
ventele celor doua roluri, cite o atitudine
caracteristica, definind nu numai o stare,
cum se Tntimpla deobicei, ci un mod
complex de a reactiona Tn situatia data,
pornind de la o_trasdturd fundamentala
a personajului gindit si angajind_numai-
dedt, rapid, intreaga-i existenta. _Re-
gizorul spune in caietul-program ca- si-
tuatiile sint adevarate si banale dar ca
dinspre acest univers exterior colorat ac-
cedem treptat spre un univers interior
tiansimhl si plin de melancolia unui
umanism in esenta tonic. Cred doar in
parte in propozitia sa, dar dacd ea e
Intemeiata, apoi aceasta se datoreste ho-
tarator actritel.

E. Rartrinskl a fost prezentat la noi,
prima oara, de catre Emil Man-
drie, cu ani _Iin urma, la Ploiesti,
pran IM pagini de dragoste. Dra-
gos Galgotiu a Tncercat sa Tnnobileze
piesa de azi. inchipuind o suprastructurd
camavalesca —, oameni cu masti gravi-
tind printre personaje — tensionind la
maximum scenele Actritei din text, fi-
gurind o ambianta de Vvecini, _martori
muti ai peripetiilor Aelitei, ispravind cu
un final fantastico-liric. Efortul sau a
dat unele roade.

Dan Condurache a jucat rolul lui 'Ska-
meikin, in maniera Sa impetuoasa, cu
apasari _nostime pe sfirsitul  frazelor si
accentuari mucalite, cu malitie intermi-
tentd, slabind Tnsa alura Tn partea a doua
a spectacolului. Miticd Popescu a dat tot
umorul sdu si tristetea necesara unui in-
terlop cu inimd buna. Eugen Cristian
Motriuc, Vistrian Roman, Liana Ceterchl
(cu intrari excelente, dar cu o voce care
scapd, autonomizindu-se de actritda, lu-
ind-o razna), Constantin Barbulescu si
altii au facut ce li s-a spus sa faca si
bine au facut Scenografia lui  Mihai
Madescu. imaginativa, policroma, la lo-
cul ei. Costumele Doinei Rapeanu, ase-
menea.

Montarea amuza Tntr-o parte a ei, emi-
te efluvii romantic-suspindtoare minore
intr-o altd parte a ei, n-are deloc im-
pactul social presupus de comentatorii
din caietul de sala, intereseaza prin va-
loarea unor interpretari, da senzatii pla-
cute, Tnsa efemere.

Valentin Silvestru



Un film de vacantel

PARTE din findoielile exprimate

O ,.din pri_nc(if)iu" la ecranizarea u-
nei carti de mare succes pot Ti
spulberate la vederea asaltului
spectatorilor asupra salilor unde ruleaza
in aceste zile Secretul epavei, seria in-
ti a filmului Toate pinzele sus, dupa ro-
manul omonim al lui Radu Tudoran. Pa-
ginile citite pe nerasuflate de citeva
generatii de adolescenti au capatat ante-
rior contur cinematografic Tntr-un serial
de televiziune regizat de Mircea Muresan,
cel care semneaza si prezenta adaptare
dupa versiunea TV, productie a Casei de
filme 5. Nu e necesar a analiza aici an-
tecedentele pe micul ecran ale acestei
ecranizari pe un scenariu semnat de re-
gizor Tmpreuna cu Alexandru Struteanu.
Secretul epavei existd ca film de sine
statator_si paseste cu_dreptul pe urmele
aventurii din Toate pinzele sus, carte ce
reuneste in proportie iscusitd elementele
de atractie ale genului : _peripetii pe
mare si Tn tinuturi exotice, insule miste-
rioase. lupte cu pirati, regasiri intre per-
sonaje care se cautd cu deznddejde de
multl ani si mai ales eroi romantici din
familia justitiarilor ,fara teama_si pri-
tiEna Intimplarile din aceasta prima
parte lamuresc Tn buna masura biografia
echipajului de pe vasul }3peranta™ pe.
care protagonistul Anton Lupan 1l pre-
géteste pentru o lunga calatorie spre Tara
e Foc, pe urmele unei expeditii organi-
zate de faimosul savant Charles Darwin.
Recrutarea fiecarui matelot este o po-
veste Tn sine, cu suspense (ca Tn cazul
cirmaciului  Gherasim), cu umor (vezi
bucatarul Ismail ori fostii dorobanti Iri-

mia si Haralamb) sau cu date melodra-
matice (vezi orfanul Mihu si frumoasa

Adnana cea rapita de pirati). Corabia
navigheaza deocamdatd prin mari mai
apropiate, trece poarta Orientului si face

Radio-T.v.

< In seria emisiunilor

Douft premiere

deosebite de dat

mici escale Tn care capitanul Lupan spe-
ra sa dea de urma prietenului sau dis-
arut in mod misterios, Pierre Vaillant.
eocamdata mai sumar relatatd pe ecran
decit in roman, povestea aceste; mari
prietenii, *thotorul  Tntregii aventuri, va
fi_probabil conturatd mai convingator de
intimplarile din urmatoarele doua serii.
Pentru cd in afara farmecului incursiu-
nii. in tinuturi exotice si a peripetiilor
palpitante, marele atu al acestei carti ce
inflacareaza imaginatia adolescentina este
frumusetea barbatescului  juramint de
credintd respectat de cei doi ,lupi de
mare" care se cautd unul pe celdlalt
pina la capatul lumii.

Cu_abilitate narativa dar si cu simtul
detaliului  psihologic. ~Mircea Muresan
povesteste insa atasant sudarea echipa-
Jului de pe *Speranta ai carei_membri
culesi din cele patru zari se dedica trup
si suflet generosului lor capitan si idea-
lurilor sale. Arta portretului este de alt-
fel principalul punct de atractie al aces-
tui prim episod. Faimoasele personaje li-
terare devin memorabili eroi de film n
interpretarea unor cunoscuti attori. lon
Besoiu creioneaza in culori’ luminoase
personalitatea perseverentului si teme-
rarului Anton Lupan. llarion_ Ciobanu
reliefeaza cu accente dramatice integrita-
tea si inflexibilitatea lui Gherasim. Se-
bastian Papaiani Tmprumuta din jovia-
litatea si spontaneitatea_sa tragatorului
de elita leremia. Jean _Constantin joaca
unul din rolurile carierei sale interpretin-
du-1 pe hazliul Ismail, ,sarea si piperu’
echipajului, iar Colea Rautu face un tur
de forta Tntruchipind metamorfozele
%Qectaculoase ale abilului pirat Spinu).

in marea galerie de personaje a pri-
mei serii _se mai retin gratioasa Adnana
(Julieta Szdnyi). intempestivul dar de-
votatul Haralamb (George Paul Avram),
Tnflacaratul inginer Pierre Vaillant (lon

Tntre viata ta si a mea,

acestui : L S
dar desigur, intre a mea

Telecinema

= Ma uitam pentru a nu
stiu cita oara la Verdi, acela

Dichiseanu), insidiosul negustor Agop
(Aurel Giurumia) si simpaticul mus Mihu
(Cristian Sotron).

Operatorul Nicu Stan sugereaza pito-
rescul peisajului_ fara a zabovi asupra
unor detalii” ce fac deliciul turistilor si

imprima imaginii dinamismul_ potrivit
acestei aventuri si ritmului cinema-
tografic. Hotaritoare Tn sugerarea at-

mosferei este si contributia autorului de-
corurilor (Marcel Bogos) si a semnatarei
costumelor (Nely Merola Grigoriu). in-
deplinindu-si cu succes dificila misiune
de a_ da culoare si_relief unor locuri si
localitati exotice. 'Cele mai reusite mo-
mente de reconstituire a sfirsitului de se-
col mi se par scenele din bazarul de la
Istanbul si din iarmarocul de la Galati.
Renunlind la pasajele descriptiv-geogra-
fice in care scriitorul combina cu_ price-
pere generoase informatii cu notatia poe-
tica. Mircea Muresan se concentreaza a-
supra relatiei dintre personaje si a subli-
nierii sensurilor morale ale Intimplarilor.
Citirea sa regizorala se intflneste. cred,
cu intentiile Tui Radu Tudoran care de-
clara n postfata unei editii : ,,prima mea
dorintd, odatda ce m-am Tinvoit cu mine
insumi sa scriu cartea, a fost ca oamenii
sa existe, vii si credibili, proiectati_ peste
aventura imaginatd si poate irfiposibild

Secretul epavei reuseste intr-adevar ca,
dincolo de ‘suspensul si dinamismul peri-
petiilor pe mari si oceane, s& impuna in
memoria spectatorului citeva personaje
atasante, cu incontestabil adevar ome-

nesc. Ceea ce nu e putin pentru un agrea-
bil film de vacanta ca acesta, ale carui
urmatoare serii. Misterele marilor si n-
tilnire Tn Atlantic, sint asteptate cu ne-

rabdare.

Dana Duma

Cadru din Secretul
epavei, prima se-
rie a filmului rea-
lizat pentru marele
ecran dupa serialul
t.v. inspirat din ro-

manul Toate pin-
zele sus de Radu
Tudoran (coscena-
rist ti regizor :
Mircea Muresan,
interpreti :  Sebas-

tian Papaiani, Jean
Constantin, lon Be-
soiu).

a unui bun

minte opinia si mai separata
prieten, daruit

Flash-back

Tarkovski

= INTR-UN spatiu uimitor de redus —

sapte filme 1n doudzeci si patru
de ani! — Tarkovski a reusit sa
condenseze Tnsemnele infinitei expe-

riente a literaturii_si cinematografului, a
traditiei si a Tnnoirii, a sufletului rus si
a celui etern omenesc. Particularul si ge-
neralul, clipa si neantul, sublimul si
haosul, casa si universul, persoanasi
multimea si-au gasit loc in aceasta ima-
gistica incredibil de vie, compusa sec-
ventd cu_ secventa, aparatd si  impusa
fotograma cu fotograma si pe care — lu-
cru poate unic in istoria filmului — spec-
tatorii au preluat-o incad in stare magma-
ticd, atunci cind sensurile ei nu erau
inca rotunjite, cind fragmentul nu se
sedimentase inca in ansamblu. Ceea ce a
facut Tarkovski nu poate fi Tnca evaluat
pe deplin pentru ca Tntreg _ zborul sau
spre esenta a fost doar o cautare Tnfri-
gurata : a adevarului artei si al vietii,
pentru timpul prezent si mai ales viitor,
Intr-o_epoca data si Tn numele alteia, vi-
sate. El este reTntruparea dramaticei in-
terogatii rusesti asupra fericirii — Tol-
stoi, Dostoievski. Cehov — Tntr-o arta
care poate fi numita cinematograf, dar
careia, poate, nu i s-a gasit inca adeva-
ratul nume : in care intrd, bineinteles, si
cinematograf, si poezie, si muzica, si fi-
losolie, dar care va aparea cindva is-
toricilor ca o respirare disperata, steno-
grafiatd in imagini, a ceea ce, in ter-
meni uzati, se cheama umanismul seco-
lului douazeci.

Nu existd intrebare dramatica si reald
care sa nu fi incaput in aceasta opera
labirintica, formata insa din detalii de 0
mare puritate ; in_care artistul aluneca
parcd, naucitor, printr-o plasma de can-
doare, iar natura, cu seninul si furtunile
ei, este mereu prezenta, mereu transpa-
rentd, ca un martor Tndurerat al zbate-
rilor timpului. Caci Tntreaga opera a lui
Tarkovski este ca o caldtorie care trans-
forma elementele in timp : timp dilatat,
timp secunda, timp vesnicie, timp filo-
sofic, timp izbavitor ; timp ce se mate-
rializeaza si totodatd se_descompune Tn-
tr-o Tnteleapta dialecticd. Tntreaga sa
opera este cernerea acestui timp : 0_arde-
re rapidd, parcd mereu amenintata cu
extinctia ; un efort gigantic de a lega
odgonul traditiei de modernele pachebo-
turt ale viitorului ; un obsesiv program
de ,,a aminti oamenilor ca sint &meni
de a le spune tot ceea ce crezi despre
clipa ta, de a medita asupra experientei
mereu repetabile din care provil, de a-i
avertiza asupra primejdiilor viitorului...
Gesturi care nu se observda in momentul
cind sint facute, pentru ca se confunda
cu obisnuintele fiecarei zile ; nici nu vor
mai _fi atit de clare peste zece ani sau
cincizeci de ani, pentru ca_ semnificatia
lor se va fi acoperit cu lumina de lunaa
nostalgiei ; dar care astazi, cind eroul
lor trece sub pamint, cu fruntea Tnrou-
ratd de sudoarea mortii si. incd, a efor-
tului, sint mai vii ca oridnd.

Romulus Rusan

Ma uitam la Verdi, ma gindeam la Karajan

sd sugereze orchestrei o me-
ditatie pe linia unui vals si

evocind si omagiind la  capitol din viata poetului D ; cu _ Pierre Cresso intre  si_sever muzicolog, care-mi  ziar de dimineatd, si se cris-
mijlocul lui ianuarie pe §i sa considere cd ar li o §i tot ceea ce te atinge pe [, 0" 4 Monacoysi Tito  faiase elanul chiag' in" noap- peze ingrozitor, ¢u un fior
Mihai Eminescu se Tnscrie  fieindeminare — asezarea  Ung, Intre a mea sl ra-  copni “fiim pe care 1l cu- tea Anului Nou declarin- de moarte, absolut ,neave-
i premiera radiofonici  comentatorului  ,de o guflatreal t|a ped_ p%am_lnt © nosteam pe dinafara de du-mi printre urdrile de  nit" la ultimele acorduri ale
de luni  dupd-amiaza lu-  parte sau de alta, sau fpec -aC(% u @ |do ofic & nUlt, in toate cliseele Iui  sanatate ci si cu Karajan unei  melodii ntru  totul
bind in taind, am pastrat  chiar la mijloc”, in F.”mlﬂ avortljz_?, Insq, toua tme_— dragi, cu caii care merg prin si  fara Karajan, Johann  cursive si cu un gest al ace-
tacere de Eugenia Busy-  rind pentru ca ,ne lipses- ~ morabile prezente actori- (ata casei lui pe somoioage trauss e azl o banalitate. lelasi stingi sd dea un fel
ioceanu_ (regia_ artisticd, te orice element de jude-  cesti, Adrian Pintea si [t 42 paie pentru a ocroti Supraimprimam aceasta idee  de ,etc. etc”, = enigmatic in

Titel Constantinescu), e-
xemplu tipic de biografie

cata". Scrupulele. marelui
critic nu par a fi clatinat

Irina Petrescu, ce au 1n-
nobilat, prin combustia

agonia maestrului, cu splen-
didul ,,enchaine” al lojii Tn

cum nu se poate mai serioasa

tocmai cu eseul entuziasmat

Tncheierea unei glume muzi-
cale. Nu-i mai functionau im-
pecabil, elegant si imperial

romantatd, specie de sigur  cu nimic optiunile sigure  de intelectualitate si afec- ; - i in care .cazusem™ cu Ale-
si mare succes, inclusa de  ale actualului scenariu  tivitate a interpretarii lor N (iluisieggebinoctﬂ}l gnar andru "Paleologu in acel  articulatiile, dar Iui. beetho-
cercetarile mai noi in radiofonic care preferd schema dramaticd avutd  gepninei  sale, la  fiecare ~ Bucuresti cu firele de tele-  venianului, brahmsianului
cimpul larg al paralitera- linearitatea, nuantei si  la dispozitie. premierda, pina cind deodata  fon inghetate  bocna, urin-  — caruia i-a placut dintot-
turii.  Autorul ~biografiei  concluzia ferma, sugestiei SR . nu i-l mai di femeia dispd- du-ne un an bun sub vraja deauna si se filmeze diri-
romantate ataca fara urma  ilimitat simbolice. Intr-un = Simbata, spre seara, | jnd = din toate  *écalele acelor cinci degete ale ,stin-  jind — nu-i mai pasa, diri-
de trac_ domenii ~dintre ansamblu de o monotona 0 noua premierd radiofo- \ioti M3 Gitam 14 acest  gil" unui  Karajan macerat Jind voiosiile acelea straus-
cele mai delicate ale lumii  artificialitate, cele citeva nica, valorificind un text ,o04) decupat atit de de- de vreme si dureri, cu care siene apreciate de Wagner,
sufletesti, ale sensibilitd:- documente pe care se utin cunoscut de Mihail g et ge menuet, si ma gin- incd mai putea da intrarile  nu-i _mai pasa Ssi acesta
tii - unor  personalitati  sprijind dramatizarea sint orbul : Poveste studen- .-, 3 Karajan, cel de cu celor mai vesele ,,pizzicatto * era finalul filmului meu
binecunoscute, al caror  singurul punct forte al  teasca  (regia artisticd " zji fnainte. la pupitrul  uri. Din  supraimprimarea  dureros) de va fi  soco-
destin atrage magnetic si  cadrului literar. Intre ele, Cristian _Munteanu)%Pri- Filarmonicii din Viena. cu mea, din ciocnirea gravitatii tit ridicol, cabotin, frivol
interesul, si curiozitatea scrisoarea adresatda de ma forma a acestei come-  cazia  concertului Johann necesare cu veselia adinca si cite si mai cate se vor
ublicului farg. lubind in  poet tinerei vaduve Mi- dii Intr-un act a aparut,  Strauss cu care Anul Nou se nasteau o sfisiere si un spune, ba chiar ca s-a dat.
sub titlul Poveste banalg, vis. un fel de film pe care-1  la batrinete, in stamba, care

aind, am pastrat tacere
doreste sd& fie imaginea
iubirii_dintre Eminescu si
Veronica Miele dar, ase-
menea multor Tncercari
de acelasi fel, este doar o
imagine, reducind pina la
schema teribila complexi-
tate a orizontului psiho-  sj

logic luat Tn consideratie.  toti
Complexitate care il facea
e G. Cadlinescu_sa mar-
uriseascd Tn Eminescu
si dragostea, sectiune a
Vietii lui Mihai Emines-
eu, de ce si cum ,bio-
graful se gaseste Tncurcat Dar
in fata a doua tonuri

dezleaga

Tntregitoare
gindurilor

ele : ,,Adesea, exista enig-
me matematice, pentru a
caror dezlegare iti trebuie
o cifrd cunoscuta ; adesea,
un complex de cazuri se
prin o singura
cauza necunoscuta, Astfel,
viata mea, ciudata si azi
neexplicabila
cunoscutii

are un inteles fara tine.
Nu stiu de ce esti o parte

mele, nici nu
méa preocup s-o stiu, caci O
nu mi-ar folosi
este o legatura cu
tine neexplicabild, de nu

n 1909, Tn revista ,,Con-
vorbiri critice”, numarin-

du-se _ printre cele dintii
incercdri dramatice ale
tinarului  pe atunci M.

Smolsky. Dupa 4 ani, ea
devine Poveste studen-
pentru teascad si are premiera la
mei. nu  Teatrul
' Bucuresti, raminind. apoi,

intr-o penumbrad reperto-  muzica divind, compatibild n
tuturor rlal_a. As,a ca_ mmatlva cu un ..bis" dupé ..a cincea"’ moara, un _dIrIJOI’
radiofonica echivaleaza eu cum ficuse Karajan odatd, permitea Tnaintea

restitutie.
loana Malin

nimic.

isi face intrarea Tn Europa.
Dimineata ma fermecase un
telefon " de la a
Paleologu. cel care nu poate  trin
uita cum am vibrat ,soste-
nuto".
veac In Bucuresti ?. ¢ind am

r | pe atunci
Comedia din  de

un  Festival [
Enescu”. Ma uitam la_Verdi,
ma gindeam la Karajan, la

Paleologu, Tmi zumzdia Tn

demna de mentionat |a

Alexandru .
ca Verdi

sa fie un sfert de

..George

va vedea cindva copilul lui
Paleologu. cu un dirijor ba-
la ora lui
,,Othello”. un sef de orches-
trda odata falnic, maiestuos,
viguros_n_ toate articulatiile

cea Tn care eroul nu vrea sa

sau personal. inca tinindu-se
drept la pupitru, neacoeptind
girbovirea. sa indice ,.timpii"

adolescentini ai unei polci,

stamba ? Exista doar acel
iulgiu pe care nu vnem
sa-1 acceptam, ridicind slava
lui Bach si fredonind ,,Du-
narea albastrd”, sarabanda
unei partite si valsul de

citit in ,,Contemporanul” de  trupului sau cu care se Im- este  veac indemnindu-ne
Lopinia lui* atit  plica Tn ,,a cincea” si Tnalta, a_acelasi refuz al neantu-
separata”, conform ca  grandios, finalul fara de ca- lui... S1 gindindu-ma la
reia ,,Dunarea albastrd” e o pat al celei de ,a saptea”, Verdi, Karajan, la Paleologu

ma Tntrebam daca e sigur ca
toatd lumea Tintelege ce se
ascunde Tn ,Voci de prima-
vara" si chiar intr-o ,,polca-
pizzicatto...".

_care-si
finalului

Radu Cosasu



Galeriile  municipiului

ARA Tindoiala, una din cele mai

bune expozitii ale anului 86, gru-

parea celor zece graficieni: Nico-

lae Alexi, Constantin Bariu. Mar-
eei Chirnoaga, Victor Ciobanii.  Mircea
Dumitrescu, Vasile Kazar, Tiberiu Nico-
rescu, lon Panaiteseu, _Nicolae Séaftoiu.
Vasile Socoliuc, lor adaugindu-li-se un
ceramist ajuns in stadiul unor ,desene
spatiale” — l-am numit pe Costel Badea
— proclama, dincolo de alte posibile un-
hiuri de abordare, criteriul ferm al va-
orii. Afirmatia nu vizeaza doar rezulta-
tele iconioe la care expozantii au ajuns,
actuala etalare constituind doar un’ epi-
sod din programul fiecaruia, ci in primul
rind calitatea demersului,  consecventa
conceptuala si formativa, ca o chestiune
de esentd devenita conditie de a fi. Cei
11 nu tatoneaza, nu sugereaza cu falsa mo-
destie, ei afirma transant, asumindu-si
raspunderea imaginii definitive, suficien-
ta in sine, dar deschisa la nivelul mesa-
jului plurivoc prin plasarea decisa in sfe-
ra marilor metafore existentiale. Depa-
sind stadiul ambiguitatii ca spatiu de ma-
nevra eliberat de criterii si ca_atare ac-
oeptind toate interpretarile, stapini pe
elementele de structura si vocabular sub
semnul profesionalismului riguros  dar
permanent minati de nemultumirea fatad
de sensul interior al iconicitatii ca suma
de idei, concepte si atitudini, expozantii
au Tn comun heraldica distincta si clara
a_finalitatii. Punct la care nu se poate
ajunge virtual, prin programe exterioare
si argumentatii labile, ci doar tirin prac-
tica neobosita si lucidd, prin stapinirea
mijloacelor formative, de morfologie si
sintaxa plasticd, subordonate sondajului
pasional Tn universurile semantice = din
care se constituie sintagma finala. Avem
de-a face cu tot atitia desenatori din vo-
catie pentru care libertatea scriiturii de-
venitd mesaj nseamna un dinamic echi-
libru Tntre implicarea afectiva, uneori de
0 exaoerbatd acuitate participativa, _si
oenzura cerebrald, seiectind si sintetizind
propunerile unei realitati acaparatoare.
Inventia primeaza Tn cazul tuturor, fara
a parasi, renega sau submina suport il
realitatii ca punct de plecare, dozaiu! de
restituire si instituire Tnsemnind o ches-
tiune personald, evident inconfundabild in
fiecare caz.

Ceea ce poate fi considerat un numitor
comun, dar fara autoritatea dogmei sau
sterilitatea retetei, este o infinit, gradata
raportare la Solutia figurativului “codifi-

cat, ceea ce presupune tot atitea chei
pentru lectura si Tntelegerea continutului
iconic. Existd grade nuantate, fireste ac-
cesibile la perceptia initiala, de partici-
pare a figurativului la un artist al rea-
litatii imediate, metamorfozata in aluzie
si sarcasm cum este Alexi, apoi la un
expresionist temperat, cu cifruri manie-
riste de ,ingegno" ca Marcel Chirnoaga,
la un desenator nostalgic de fina ironie
Si elegantd ca Baciu, la un redactor de

MUZICA ...
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?j)ectacole suprarealiste, deduse uneori
in citate nu fara malitie, de tipul Tibe-
riu Nicoreseu. in lucrarile unui imagier
de categorie speciala, proliferind un pro-
teism interregnal, ca Saftoiu. sau n noua
ipostazd, de 0 dramatica Tnvestitura exis-
tentiald, ca o noua directie suprarealist-
premonitorie, a graficii lui Socoliuc. Dar
lectura este propusa de pe o pozitie a po-
sibilului imagistic, deci. furnizind acel
prim stadiu de certitudine care, ulterior,
nu ne mai oferd decit capcanele proprii-
lor investigatii si meditatii active. Alta
este structura si cauzalitatea universului
de semne oferit de Vasile Kazar, incon-
testabil maestrul celei mai bune generatii
de graficieni, fireste fara a conferi notiu-
nii limite cronologice, mai greu de cla-
sificat pentru ca nu se doreste decit ex-
presia autonoma a rigorii  conceptuale,
de Mircea Dumitrescu, inegalabil in xilo-
gravura si un inconfundabil redactor de
imagini-limita, strigate existentiale a-
roxistice si totusi ~ poetice, de lon Pa-
naitescu, sintetic in elaborarea unor_ima-
gini-loc, semne cu valoare arhetipald, sau
a celui pe care, cu o admirabila consec-
venta si in afara mondenitatii exclama-
tive si amagitoare, o compune, la un
Tnalt grad al combustiei interioare, un
artist 'de felul lui Victor Ciobanu, poate
cea mai interesantd personalitate in spa-
tiul interferentei dintre amintirea livres-
ca si inventia pura, dintre gravitatea me-
sajului si acribia _ profesionistului. lar
»personajele” lui Costel Badea, comenta-
tori sagaci ai spectacolului lumii, implan-
tati in tridimensionalitatea realitatii, de-
vin prototipuri purtatoare de aluzii, in-
tr-o ingenua viziune figurativa. Ar_mai
trebui reliefata calitatea intelectuala a
demersului celor 11, in sensul recursului
la precedente, fara obsesia decalculuj pa-
gubitor. ci doar cu ambitia Tnscrierii Tn-
tr-un_climat spiritual convergent.  prin
decisa originalitate. Toata expozitia sta
sub semnul unei discretii remarcabile, sub
raportul limbajului si al elementelor de
cromaticd, o austeritate proprie marilor
concentrari ideatice, capabile sa se dis-
penseze de trucuri optice spectaculoase
entru ca au suportul indestructibil al va-
orii si mesajului.

Foarte Mic

NCONTESTABIL. Alem Iran Ghi-
lia nu este un diletant in pictura,
chiar daca aceasta pare a ti pa-
siune  secundard_ in raport
cu statutul social de scriitor, pentru ca

oprima profesionalizare 1l programa
pentru spatiul expresiei plastice. Expo-
zitia sa de acum ne convinge asupra ta-
lentului nativ, reliefat totusi prin prac-
tica permanenta si studiu neobosit, lucra-
rile sale, mai ales cele in ulei, propunind
norme pentru o judecata de valoare ne-
partinitoare, la nivelul unui consacrat al
genului. Interesant mi se pare faptul ca
artistul nu are obsesia stilului, in sensul
procustian prea frecvent utilizat, pentru

Teatrul

Mandeal

ATOSUL, arcuirile fluide, valuri

de pasiune rasfrinte odata cu
rostogolirea volumelor sonore, pri-

virea demonica inflacarind un

ritm, ori ,stringind™ expresia unei cres-
cendo, intrarile date triumfal ca si se-
mantica gestului discret, dar cu imediata
eficienta, zbuciumul de inger cazut ori
mina ramasd imponderabil in aer pentru
a cere nesfirsita transparenta a unui joc
de pianissime, seninatatea masurarii ega-
le Intr-un Andante si. respiratia grabita
a torentului dintr-un Scherzo, bratul
energic comandind rabufnirea orbitoare a
alamurilor sau cazind coplesitor pe zgu-
duitorul tremolo_de timpani, si, deasupra,
Tnaltarea heraldica a unui coral, urma-
rind cu ochi ficsi liniile care se pierd in
misterul boltilor ntunecate ;| elemente de
,joc" scenic ‘ce cuceresc indeobste publi-
cul larg. Cind nu sint doar extravaganta
si traduc tot atita sinceritate a faptului
artistic — si tot atita plamadire in timp
si spatiu a rigorii si_comprehensiunii_—
alcatuiesc o ipostaza fermecatoare a diri-
jorului. Prezenta titanica in fata or-
chestrei, ,,eroismul” de a domina cea mai
uternica savirsire muzicald, ca si ine-
abilul_ce se vrea produs prin_dramul de
singuratate al unei pauze au impresionat
dintotdeauna. Céci publicul, de la melo-
manul erudit la frecventatorul snob al
salii de concret, de la specialist la ado-
lescentul in uniformd, cu suris fascinat,
are nevoie, 0 nevoie imperioasa, de toate
acestea. Nu vreau Tn nici un chip sa mi-
nimalizez, traducind Tn biete cuvinte, ceea
ce se cere — poate Tn exclusivitate —
asimilat printr-un act de receptare tota-
1. Personalitatea lui Cristian Mandeal nu
se rezuma, nici vorba, la aparitia lui
spectaculoasa : el este_un artist desavirsit,
adica un ,truditor” iluminat. Cu tot ce
rezultd de aici — dezlantuire pozitiva,
forta, titanism, sensibilitate "iesita din co-
mun, stiintd muzicala etc. Mandeal e un
tehnician de clasa, un virtuoz. Fiecare

instrument e cunoscut in amanunt, cu po-
sibilitdtile si particularitatile_lui. Un ma-
re dirijor trebuie, desigur, sa stie in de-
taliu felul de a se cinta la toate instru-
mentele orchestrei si in plus sa fie n-
zestrat cu un simtspecial dea transmite
harul sdu_artistilor pe care ii coordonea-
za. De a-i Zhipnotiza Dinamica privirii
este, in acest sens, foarte expresiva la
Cristian Mandeal. Realizezi, ca simplu as-
cultator, cu_o fractiune de secundda Tna-
inte, ce ar intentiona sa ceard unei par-
tide sau_unui singur component al ansam-
blului. E o privire fulgerdtoare si totusi
statornicd, privire ce ,electrocuteaza"
dar are inca — magic paradox — rabda-
rea de a parcurge Imaginare volume, de
a Tnsufleti linii frinte. Fixeaza pentru a
rotunji, Tn ciuda demonismului ei. Nu e
o privire amabild, cédci pare fascicolul de
raze al damnatiunii. Nu e curtenitoare,
ci directa, raspicata, deschisa totusi unui
cortegiu de nuante. Tntotdeauna asociata
gesticii frematatoare, formind un_tip spe-
cial de coerenta, Tn preajma careia cu-
vintele se retrag, neputincioase. Bratele
plutitoare ale lui andeal acopera or-
chestra, asemeni_unor arg)l ntinse me-
fistofelic._ Dar miinile cu degete lungi, de
pianist, tin captivda o neasteptata gratie,
certificind impresia de levitatie si aspi-
ratie metafizica. Se deschid si se string,
tremura pentru a domoli avintul exage-
rat, stralucesc mineral ori descriu luxu-
riante vegetale, coboard In surdele cati-
fele ale basilor sau indica poruncitor su-
yrematia trompetilor. Retin in permanen-
ta frintura inexprimabila a emotiei. Se
intrevede Tn zbuciumul acesta lantul de
capcane care pindesc raspunsul Tnvinga-
tor. Dirijind Aida, Mandeal devenea
brusc de o seninatate statuara in mo-
mentul  marsului triumfal. Framintarea
dispdrea, cu singura concesie facuta mfi-
nil tactind suveran. Semn ca apoteoza nu
e altceva decit un olimpianism cucerit.
Vorbeam de tehnica. Cristian Mandeal

ca stilul, desigur existent, se naste firesc,
este Tnsusi Alecu lIvan Ghilia, care ga-
seste modalitatea expresiva adecvata pro-
pensiunilor sale nestavilite fara a cita sau
a retine ticuri avantajoase. Daca since-
ritatea si 0 anumita forta frusta pot oferi
imaginea atitudinii fata de relatia arta-
realitate, pasiunea pentru culoarea tra-
tata Tn consistenta ei materiala telurica si
decizia desenului ferm, construind pla-
nuri si volume autoritare ne releva mij-
loaoele expresive ale artistului. Ne refe-
rim, din nou, la piesele in ulei, cele mai
elocvente poate tocmai pentru cad reclama
decizia definitivului, cédci portretele preo-
cupate de un gind interior ce se reflecta
patetic pe fizionomie, vreo doua peisaje
de iarna grele, ca la Tonitza, sau naturile
statice & fructe, savuroase si eclatante
prin acordurile cromatice atent orches-
trate, constituie o incontestabila carte de
credit pentru pictorul Alecu Ivan Ghilia.

Galeriile de artda — Braila

OMPLEXUL cultural din  piata
,Lenin" s-a Tmbogatit cu un nou
reper,_necesar in_ climatul actual
_.al Brdilei: 0 moderna Galerie de
arta, inaugurata festiv prin expozitia a
12 artisti din Cenaclul U.A.P., si un Ma-
gazin al Fondului plastic, incontestabil
bine venit pentru contextul civilizatiei ci-
tadine. Trebuie sa vedem aici nu numai

stapineste. nici nu s-ar putea altfel, per-
fect partitura. O stie pe dinafara pina la
ultima fibra. R&agazul pentru concentrare
e gasit in_contemplarea intr-o liniste sa-
cra a paginii cu portative. Intr-o Tmpre-
jurare, Tnaintea unui concert de mare
succes, am  surprins involuntar acest
exercitiu preliminar. Mina apasa usor ba-
gheta ce se odihnea pe masa, ochii fixau
un pasaj din  Simfonia -Manfred- de
Cealkovski.  Linistea — ,,inumand” —
scinteia, atit de patrunzatoare devenise
privirea. Greu de «presupus ca ea par-
curgea note in acele clipe. Era o privire
Tntoarsa Tnlauntru, un mod de a capta
profunzimea, de a atinge esenta pe care
urma sa o destdinuie peste putine minu-
te. Sergiu Celibidache spunea odata ca e
mai_uscr sa dirijezi cunoscind pe de rost
partitura. Te concentrezi Tn exclusivitate
asupra_muzicii, atentia nu _Tti mai este
obligatd la mecanica urmarire a nasterii
lantului  de sunete. ,,Fabulosul" Egizzio
Massini stia pe dinafara, se spune, un
numar Iimpresionant de opere. Nu era,
fireste, doar rezultatul rutinei.

Ultimele dou&- concerte dirijate de
Cristian Mandeal, la Ateneu si sala Ra-
dio, au reliefat inca o data miraculoasa
lui  muzicalitate. Ca orice mare artist,
Mandeal 'e acelasi si totusi mereu altul.
In Variatiuni si fuga pe o tema de Mozart
de Max Reger am admirat rotunjimile
an?_ellce descoperite minutios, armoniile
delicate, templii impecabil ordonati. Va-
riatiunile acestea au un ritm interior
pretentios, asa cum se vede Tn Tnsasi suc-
cesiunea Indicatiilor de vitezd, Tn scara
de nuante, de la prezentarea temei Tn-
tr-un Andante grazioso la gradatia Poco
agitatto — Con moto — Vivace — Quasi
presto, apoi descrescind la un Allegretto
razioso Tn care e compusa fuga, redata
e dirijor cu un farmec rar al propor-
tiilor_si culorilor. La Filarmonica, Simfo-
nia Tn Mi bemol major «Renana» de
Schumann s-a desfasurat in tumultuoasa
ei Tnvolburare, avind Tnsa si un suflu _de
statornicie, de opera masiva. De neuitat
ramin intonarea primei teme, Lebhaft
(Vivace), unduind luminos si patetic la

viori si suflatorii de lemn, cu cornii si

efectul colaborarii dintre organele locale
si Uniunea_Artistilor Plastici, prin repre-
zentantii sai activi Tn acest judet cu tra-
ditie culturala, ci mai ales efectele poli-
ticii generale Tn planul unei noi_calit&ti
a_vietli spirituale,, cu reflexe profunde la
nivelul tarii. Pentru prima manifestare
n noul spatiu, desigur, deschis colabora-
rii cu alte centre si filiale din tara, inti-
tulatd ,,Salonul de iarna", au fost gru-
pate lucrarile celor ce activeaza ca pic-
tori, graficieni sau sculptori, Tntr-un tur
de orizont semnificativ pentru disponibi-
litatile autorilor si pentru viziunea lor.
Figurativul este ,.cheia de bolta", cu fi-
resti interpretari personale, iar perma-
nenta raportare la realitate, axul ideatic
si justificarea demersului. Intr-o cordiald
ntilnire profesionala au expus: Vespa-
sian Lungu, cunoscut prin lucrarile pre-
zente Tn mari expozitii colective, Const.
Boer Dondos, lon Gita, Gh. Naum, loana
Muscalu, Trandafira Adascalitei, Teodora
Constantinescu, Angelica Moscu, Nicotina
Mitu, Vasile Gaitda, lon Zlavog, Nicolae
Mitrofan, fiecare cu o contributie proprie
si cu perspective pe care activitatea ce-
naclului, intrat Tntr-o noua etapa a res-
ponsabilitatii prin inaugurarea  Galeriei
de arta, le poate amplifica generos. U-n
bun si promitdtor inceput de an, plin de
proiecte si perspective.

Virgil Mocanu

trompetele sustinind Tn fortd maiestuoasa
curgere a fluviului, romantica explozie

a celor doua masuri in care fraza -
se contorsioneaza, pina la intensi-
tate vizuala — do sforzando ur-
mat de ritmul aspru a patru note
staccatissimo. si  bemol-la-si_  bemol-
do (la viori) — culoarea surprinzatoarei

dar  insistentei modulatii ce prefateaza
tema a doua, cintatd surizdtor de oboaie
si _ clarinete, dezvoltarea navalnica, re-
riza si coda apoteotica ; ,gratia naiva",
lindetea rustica a  Scherzo-ului, unde
fagoturile, violele si violoncelele s-au ar-
monizat atit de frumos. Si m-as opri apoi
la coralul ce evoca domul din Koln,
Mandeal vede detaliul cu un ochi cosmic.
Numai de aici poate porni asemenea
transfigurare, cum a reusit in acest pre-
ludiu, Feierlich (solemn), sugerind glorii
revolute prin melodia arhaica adusa de
corni si tromboni, pianissimo, trilul ame-
nintator al_timpanilor si expresia sum-
bra, acea prabusire in mohorita tonalitate
mi bemol minor. Hieratica, cristalizind un
melos  modal, venit din straturi adinei,
folclorice, dar si  aprofundarea muzicii
bizantine, cantata Oda lui Mircea cel
Mare de_Doru Popovici, Tn prima«audi-
tie, cu rascolitoarele ei efecte de 'fresca
(sunetele trom etelor?, cu _un Ricercar
ineintator. In stil total diferit, de retinut
piesa lui Adrian lorgulescu, «lpostaze M
pentru clarinet, corzi si percutie, intere-
santd, tensionatd, interpretatda = maiestrit
de Aurelian-Octav Popa. Si un regret,
poate subiectiv, acela de a nu-1 fi putut
asculta pe marele nostru clarinetist cin-
tind Weber (Filarmonica bucuresteana
l-ar fi putut Frograma), Tn_ perioa-
da aniversara (19 noiembrie 1786 este,
dupa ultimele cercetdri, data nasterii
compozitorului german), Tnainte de a
adauga meritate cuvinte de lauda pentru
ianistul sovietic — deosebit — Evgheni
oghilevski, in Concertul nr, 3 de Rah-
maninov si mai_putin in ce-1 priveste pe
bulgarul Anatoli Krastev — Variatiuni pe
o tema rococo pentru violoncel = si or-
chestra de Ceaikovski.

Costin Tuchila



EMINESCU

sI problemele stiintel

ARA a fi fost un om de stiinta

in acceptiunea consacrata a cuvin-

tului, Mihai Eminescu a vadit, in

tot cursul vietii sale, un interes
constant pentru stiinta, asa cum o dove-
desc numeroaselé sale Tnsemnari stiinti-
fice (considerente originale, traduceri,
conspecte dupa lucrari” strdine, note de
curs etc.), prezente in_majoritatea celor
44 caiete’ manuscrise ramase de la el si
cum o dovedesc de asemenea, texte
semnificative din corespondenta si_publi-
cistica sa, adesea si din proza sa fantas-
ticd (unde informatia de care dispune si
imaginatia sa construiesc viziuni ce co-
respund unor directii de dezvoltare vi-
itoare a _stiintei). Creatia majora in care
geniul sau s-a manifestat, poezia, a fost
nu o datd fecundata de vasta sa cultura,
stiintifica, asa cum a fost fecundata si de
temeinicele sale cunostinte din domeniul

orientalisticii, filosofiei, istoriei natio-
nale si universale, economiei politice,
artei etc. ,,Filonul" stiintific al preocupa-

rilor demiurgului culturii noastre a fost
cu mult mar amplu si mai adinc decit
se presupune Tindeobste, constituind o
componenta indispensabild Tntelegerii _si
cuprinderii complexei sale personalitati,
atit de bine definitd de Constantin Noica
drept ,,un uomo universale Tn versiune
romaneasca".

Intr-un studiu intitulat Ineditele emi-
nesciene, Marin Bucur observa : Poezia,
arta nu-i erau_suficiente in cunoasterea
umana, Tn explicarea Universului, a mis-
terului existentei si a mortii [...] Dintot-
deauna Eminescu a avut o aplecare
adincad pentru studiu si eruditie, pentru
stiintd ~si observatia exacta..." fost,
sub aspect stiintific, ceea ce am putea
numi un erudit autodidact, asa cum 1l
aratd nenumarate pagini stiintifice den-
se, riguroase, din manuscrisele ‘sale, acest
splendid ,vis Tncremenit" cum le-a nu-
mit tot Noica. A abordat practic toate
stiintele, o enumerare incompletd cu-
prinzind matematica, mecanica, astrono-
mia, fizica, chimia, meteorologia, biolo-
ia, antropologia, fiziologia, ~medicina,
armacologia, = paleontologia, agronomia,
zootehnia, geografia, geologia, statistica,
demografia, sociologia, _psiholog{iaL dreg_—
tul, Tistoria, economia  politica. S
aceste stiinte nu l-au, preocupat nu-
mai ,,in general”, cl si privind probleme
particulare din cadrul lor, de pildda com-
portarea unor substante la zero absolut,
echivalentul mecanic al caloriei, calculul
orbitelor cometare, mecanismul intim _al
fotosintezei, Tncercarea de a determina
dinainte sexul animalelor domestice, te-
legraful ,.electro-magnetic”, teoria cine-
tica a gazelor, esenta geniului si a genia-
litatii, terminologia stiintificd romaneasca
etc.” S& retinem™ aceastd observatie din
Amintirile lui loan Slavici : ,,Stapinit de
0 neastampdratd sete de stiinta, el_studia
mereu si nu era o ramura de stiintd ome-
neasca pe care nu tinea s-o aprofundeze.
Mereu_se_simtea incad om neispravit, me-
reu isi dadea silinta de a se desavirsi".
Mai arata Slavici ca pentru fiecare stiinta
avea o ,,particulara slabiciune. Si cind se
infigea vreodata in vreo chestiune, ce-
tea un sir Tntreg de carti privitoare la ea".

Setea sa de cunoastere stiintificd nu
reprezinta doar o prelungire a preocupa-
rilor sale filosofice, ci o “trasatura deplin
autonoma. Cele doua rafturi tle carti
provenite din biblioteca poetului-gindi-
tor pastrate la Biblioteca Centrala Uni-
versitara din Bucuresti sint semnificative,
caci constau din volume de matematica,
fizica, chimie, geografie, drept, istorie
(incluzind o _istorie universald in 18 vo-
lume) — pind si dintr-un Lexicon de chi-
mie aplicata  (in limba germand), din
anul 1882. Mai mult, manuscrisele si unele
articole de ziar 7l arata preocupat de
cele mai arzatoare probleme stiintifice
ale vremii sale (in care intervine si cu
propriul sdu punct de vedere), de 1?
evolutionism si pind la principiul al doi-
lea al termodinamicii, de la structura ma-
teriei si pina la mecanismele specifice
vietii, ca si de aspecte legate de pers-
pective Tndepartate ale stiintei ; este de-
plin constient ca ,,dupa produsele sale
stiintifice si literare se cintargste valoa-
rea unui popor" (,Timpul™ din 31 mai
1880). Adesea discernamintul si luciditatea
sa uimesc ; se apuca de pilda sa traduca

integral un articol al lui J.R. Mayer din
1842 (multd vreme controversat), in care
se formuleaza principiul fundamental al
conservarii  energiei,' notind : ,,de la
aceasta data [1842] Tncepe o nouad epoca
Tn stiintele naturale™ — concluzie abso-
lut exacta.

Eruditului Eminescu i se adreseaza cu-
noscuta enciclopedie Brockhaus pentru a
revizui articolele despre Romaénia si a
elabora mai multe articole ,,noud", dupa
cum rezulta din doua scrisori ale poetu-
lui din 1 dec, 1874 si 18 iun. 1875 (ms.
4850, filele 9v. si 12 v.). Oamenii de sti-
intd care au cercetat, chiar daca numai
partial, manuscrisele stiintifice eminesci-
ene, ca Octav Onicescu, Aurel Avrames-
cu, Lucius Saveanu, Victor Sahleanu, I.
Georgescu-Viste, Lucian Gavrild, Anghel
Vasilescu, Andrei Dorobantu s.a., ca si
Magdalena Vatamaniuc, care a publicat
sute de pagini din cuprinsul lor in vo-
lumul  Fragmentarium  (1981), au fost
unanimi in a sublinia valoarea lor, mai
mult, pecetea lor vinciand. Octav Oni-
cescu, de })ildé, subliniaza (,,Manuscrip-
tum" nr. 4/1976) precizia cu care Emines-
cu ,,manipuleaza™ conceptele stiintifice si
,.cadrul unitar" Tn care le valorifica, n
raport cu ,,marile probleme ale relatiilor
noastre cu lumea". El 7l aseaza pe poet
,»in primele rinduri ale celor care au
gindit Tn epoca lui stiinta despre ener-

ie", considerind ca >scrierile lui 7i dau
reptul de a figura in literatura noastra
de filosofie a stiintei cu drept de ceta-
tenie universala" si cerind sa nu Ti__re-
fuzam dreptul de a gindi despre stiinta
,»cum nu 1 s-a_refuzat lui Goethe _de
catre germani si lui Leonardo de catre
italieni™.

Eminescu a celebrat adevarul cu ace-
easi fervoare cu care a cultivat frumo-
sul, jubilind In fata perfectiunii legilor
stintifice, Tntotdeauna calduzit de princi-
piul ,,adevarul e stapinul nostru, nu nai
stapinii adevarului™ (ms. 2275 B, f. 75).
lar In ms. 2258, f. 182, citim : ,,Orice ra-
sad al culturei trebuie sd porneasca ia-
rasi de la stiintd ; nu se poate sdmana fai-
na, ci iar numai griu din care sa se faca
g%%é (reprodus si in Opere, XIV, p.

XEMPLIFICIND in cele ce ur-

meaza prin unele dintre ideile pe

care poetul le enunta sau le con-

semneaza 1n legatura cu citeva
stiinte sau probleme stiintifice, vom 1n-
telege mai_bine pozitia pe care Eminescu
se situeaza, universul gindirii stiintifice
eminesciene.

Astfel, textele de fizica au o pondere
considerabila printre Tnsemnarile sale sti-
intifice, desigur fiindca aceasta stiinta ri-
dicd unele dintre problemele cruciale ale
cunoasterii, la poarta marilor enigme ale
lumii.  Scrie amanuntit despre miscare
si legile ei, despre natura luminii, des-
pre principiul inertiei, despre masd, le-
gile caderii corpurilor, despre problema
transformarii formelor de energie  una
Tntr-alta, dind dovada ,,unei intuitii ex-
ceptionale a valorii si importantei legii
energiei, ce urma a ramine_printre puti-
nele "pe care fizica moderna nu le-a in-
firmat nici n zilele noastre” — cum
remarca regretatul acad. Aurel Avrames-
cu. Tot el observa ca modul in care poe-
tul se refera la ,,quanti de putere™ (ms.
2267, f. 8l1v.) prefigureaza teoria quan-
telor, pe care 6 va enunta M. Planck de-
cenii mai tirziu. Eminescu respinge teo-
ria care considera cdldura drept ,,0 ma-
terie de sine _ statatoare (phlogiston)”
(ms. 2270, f. 117) si o defineste, h spirit
modern, drept ,,0 miscare a particelelor
celor mai mici sau a moleculelor" (ms.
2270, f. 22). insemnari de mare interes
sint consacrate analizei substratului mag-
netismului si electricitatii, abordate de
poet ,.cu o finete interpretativa superi-
oard" (prof. dr. Lucius Saveanu), de
asemenea gravitatiei universale, in care
vede ,,arcul Tncordat care tine in miscare
Tntregul  ceasornic al Universului"  (ms.
2267, f. 101). Magdalena Vatamaniuc
observd _1n ,,Manuscriptum” nr. 1/1978 :
,Ne uimeste precizia poetului a-
tunci cind da acceleratia gravitationala
=9,8, adaugind _in_paranteza valoarea
ui g pentru Paris cu 5 zecimale
(9,80896)".

Eminescu adera la teoria atomista a
materiei, dar declara ca dincolo de atomi
si_molecule trebuie luatd Tn considerare
,.divizibilitatea materiei in infinit" (ms.
2257, f. 187). intr-o vreme cind structura
atomului si fortele nucleare nu erau cu-
noscute  (primul model atomic dateaza
din 1898), intuieste forta imensa ,latenta
in materie”, In ,,magazinul naturii” din
care omul ,,0 poate libera (dezlega)" (ms.
2264, f. 340).

Procesele chimice l-au interesat de
asemenea In mod deosebit. Tn primul

rind o problema de istoria stiintei : Emi-
nescu respinge prejudecata, destul de

fri-7 fi.

Manuscrisul studiului Culturd si stiinta (mss. 2255) si un manuscris

raspinditd, ca alchimia medievalda a fost
o simpla Tnseldtorie, asemenea ghicitului
in carti sau in cafea si recunoaste cd ea
a_constituit unul dintre izvoarele chimi-
ei, prilejuind sl multe descoperiri Tnsem-
nate, cdaci ,din cautarea misticei pietre
filozofale s-a nascut chimia” (ms. 2306
f. 52). Observa ca ,,Alchimia cautand aur
stia ca elementele sunt numai o scara
de stari a unei aceleiasi materii. Dar /iii
lipseau instrumentele spre a o verifica"
(ms. 2255, f. 410). Cu alte cuvinte, trans-
mutatia elementelor chimice (infaptuita
in secolul XX) este considerata de poet
realizabild, iar alchimia a Tntrevazut a-
ceasta posibilitate.

Eminescu consemneaza, in mai multe
locuri, observatii subtile cu privire la
natura si mecanismul combinatiunilor chi-
mice, la afinitatea chimicd, la proprie-
tatile unor elemente chimice. Apa i
apare ca ,,Una din cele mai tari combi-
natiuni  chimice"” (ms. 2270, f. 150—151),
se ocupa de descompunerea ei in hidrogen
si oxigen, precum si de alte experiente
legate” de ea. O Tintrebare ca ,,Totul ‘e
idrogen ?* (ms. 2255 f. 408) poate sd apa-
ra, Ta prima vedere, ciudata, dar astazi,
cind stim ca hidrogenul e cel mai ras-
pindit element din Univers zng stele ca
Soarele reprezentind chiar 80%), intero-
(tqa;ia eminesciand ne apare deplin®jus-
ificata.

Tn ce priveste matematica, numai
eruditia si geniul pot explica pledoaria pe
care poetul o desfasoara repetat Tn ma-
nuscrise pentru matematizarea tuturor
stiintelor, chiar si a celor social-econo-
mice, pina si pentru punerea poeziei ,,in
ecuatiuni" (ms. 2292, f. 23) sau pentru
folosirea matematicii ca ,,limba universala”
a tuturor disciplinelor (ms. 2267, f. 167
v.). Cum observa D. Vatamaniuc in intro-
ducerea la volumul Fragmentarium,
Eminescu Ti obiecteaza lui H.C. Carey ca
nu si-a tradus_teoriile economice in for-
mule matematice, ,,in ecuatiune™ si  se
apuca sa faca el insusi acest lucru (,.e
0 treaba pe care o facem noi" — ms. 2267
f. 164 v.). Teoria jocurilor, capitol Tn-
semnat al matematicii moderne, este la
rindul ei anticipata, rin exercitii ele-
mentare (ms. 2292, f. 49 v.), din categoria
celor clasice. L-au preocupat de aseme-
nea_geometria si formele geometrice, pi-
ramida, calculul infinitezimal si integral
(,,Calculul infinitezimal si integral. Apli-
cat la toate" — ms. 2255, f. 37I), elemen-
te de calcul vectorial figureaza Tn caietul
manuscris 2267, f. 42, ,,calculul probabili-
tatii" nu este nici el uitat (ms. 2267, f.
100), in legaturd cu determinarea numa-
rului meteoritilor din sistemul nostru
planetar, nici metodica Tnvatarii matema-
ticii. 1. Slavici Tsi aminteste ca poetul
ajunsese la concluzia ca ,,fara de mate-
matica diferentiala nu suntem in stare
sa patrundem adevarata fire a lucrurilor™.
Intr-un loc Eminescu noteaza: ,,Pytha-
gora _si egiptenii erau smeriti si atribuiau
numarulul o putere divina™ (ms. 2255, f.
357). Exprimindu-se metaforic, poetul
scrie, parca, intr-o invocare : ,,Exista un
secret — Dumnezeul lumii, mecanica
Universului" (ms. 2263, f. 43 v.).

O preocupare staruitoare a lui Emines-
cu, poate aceea care a iradiat cel mai
puternic Tn opera sa poetica, a fost
astronomia. Cel mai amplu text de
astronomie figureaza Tn ms. 1829, f. 138—
141, o prezeniare exacta si foarte expre-
sivd a ,planetului” Pamint si a mis-
carilor acestuia. Informatii foarte ri-
guroase gasim in alte locuri despre
stele, planete, meteoriti si chiar des-
pre asteroizi. completate de conside-
rente  filosofice. asupra fenomenelor
astronomice. Viziunea _cosmologica emi-
nesciana — Tn manuscrise, Tn poezie, 1n
proze — este atit de interesanta, ncit Tl
transportd pe cititor in miezul spatiilor
interplanetare si intersiderale, oferind o
infinitate de sugesii, deschisd cum _ este
spre multiple interpretari. Oare calatoria
lui Hyperion printre luminile schimba-
toare ale stelelor, acolo unde vremea in-
cearca sa se nasca ,,din goluri” si unde
exista ,,0 sete care-1 soarbe" nu repre-
zinta intuitia convergentei unei multitu-

dini de corpuri ceresti spre o gaura nea-
gra (black hole), asa cum s-a sugerat ?
Mai putin cunoscut decit poezia La Steaua,
care substantializeaza poetic anul-lumina,
in care timpul Tntrepatrunde si modifica
spatiul, este textul, Tnrudit ca substanta,
din ms. 2276 A, f. 209—210, de o rara
frumusete si un profund adevar, unde
concomitenta unor timpuri diferite este
dusa cu mult mai departe, iar distantele

matematic (mss. 2275-B)

cosmice_sint Tmpinse pina la miliarde de
ani-lumina, adica pina la hotarele astazi
cunoscute ale Universului, . .

n ce priveste cosmoglgnla_emmesuané,
e care profesoara Zoe Dumitrescu-Busu-
enga o considera pe drept cuvint ,uni-
cd", viziunea poetului corespunde multor
idei stiintifice contemporane,”cum este
aceea a_exploziei initlale, a Universului
pulsatoriu, ~_a nasterii si pieirii stelelor,
inclusiv a viitorului_Tndepartat al Pamin-
tului si al sistemului solar.

OATE sa apara curios, de necre-

zut, dar_viziunea lui Eminescu

asupra stiintei este cea inter-

disciplinara, deci prin exce-
lentd moderna. Corelatia stiintelor, inter-
dependenta lor, ii apare ca un fundament
"al progresului si el consemneaza explicit,
teoretizind, cad ,toate stiintele stau intr-o
legatura, ca o retea" "(ms. 2255, f. 240—
241), observind de pilda ca medicul are
nevoie_nu numai de ,,stiinta boalelor s-a
vindecarei”, ci si de chimie, fizica, mate-
maticd, psihologie etc. Tot astfel, psiho-
logul trebuie sa studieze medicina ; bo-
tanistul, zoologul si fiziologul au nevoie
de fizica si matematica etc. combatindu-se
,strimtoarea spiritului”, unilateralitatea.
Asemenea ideilor interdisciplinare, 1n
manuscrisele eminesciene Intllnim idei
precibernetice, analogia dintre sis-
temele tehnice si organismele vii fiind

frecventa. Organele corpului omenesc
sint caracterizate de Eminescu _ prin
metafore care sugereaza 0 viziune

biocibernetica  (ms.~ 2275, f. 35 i
ms. 2255, f. 374), iar in ms. 2257. f. 374
citim : ,,Masina societatii consista, ca si
aceea a corpului omenesc, din parti care
functioneaza independent si totusi stau
intr-o consonanta  deplina intre olalta".
Tntr-alt loc este exprimata ideea : ,,Un
om nu este intr-o miscare generald de-
cit o parantezd mecanica, 0 masina inter-
calata" (ms. 2275 B, f. 11). Cit despre
ideile prere latiniste din_ caietele
manuscrise si_proza eminesciand, ele au
fost relevate Tnca din 1922—1923 in presa

romaneasca (,,Adevarul literar si artistic"
din 21 mai 1922 si ,Orizontul” din 20
septembrie  1923). Asemenea lui Albert

Einstein, desigur fara a dispune de apa-
ratul matematic si fizic al acestuia, Emi-
nescu contesta caracterul absolut al
spatiului si timpului, postuleazd con-
tractarea timpului la cresterea vitezei
(ms. 2267, 6 v.), se refera chiar la
,.curba Tn infinit a Universului” (ms. 2270,
f. 146).

»Ca un mag stravechi, ca un brahman
vazator departe Thapoi si Tnhainte — scrie
profesoara Zoe Dumitrescu-Busulenga 1n
».Romania literara" nr. 3/1981 —, poetul
roman a evoluat in toate dimensiunile
timpului,  stapinindu-l, dominindu-l tn
mod demiurgic, asa cum a facut de alt-
fel si_cu spatiul in toate ipostazele lui™.
Relatiile ~de timp, spatiu si cauzalitate
sint considerate de Eminescu ,,va sa zici
iardsi_ceva_relativ’, cdci nu se poate Tn-
chipui ,,nici un timp absolut, nici un spa-
tiu absolut, nici o cauzalitate absoluta"
(ms. 2306, f. 53).

Chiar daca in hatisul celor cincispre-
zece _mii de file ale manuscriselor emi-
nesciene existd pe alocuri si fragmente
enigmatice, ciudate, aparent lipsite de
sens (multe dintre ele trebuind doar
.decodate) — ele nu erau Tn forma
aceasta destinate tiparului — Nicolae
lorga avusese pe deplin_ dreptate cind
scria n revista ,,Samanatorul” din 16
nov. 1903, la numai un an de la predarea
caietelor de catre Titu Maiorescu Acade-
miei Romane, ca aci se afla ,,diamante
care asteapta numai ceva mai multa ta-
ieturd pentru a straluci deplin” si_ca prin
ele ,,Un nou Eminescu aparu: minte se-
toasa de a sti, suflet doritor de a se Tm-
partasi altora...” Si tot atit de adevarat
sublinia Constantin Noica vasta informa-
tie vadita in caiete ,,de la folclor si pina

la stiintele pozitive", conchizind ,,Nu cu-
nosc Tn nici o culturda undocument atat
de emotionant si de complet”. Si cum a-
cest tezaur se degradeaza — unele file
se rup, Tnsemnari palide cu creionul (ci-
teodata colorat) devin ilizibile sau dau
nastere la controverse firesti —, cit de
necesara ar fi, in ceasul al doisprezece-
lea, o editie facsimilata integrala a ma-
nuscriselor care sa le conserve si sa usu-
reze consultarea lor de catre cei mai
diferiti specialisti !

I. M. Stefan



Cartea straina

...Stringerile de mina
se suspenda..."

NCONTESTABIL, evenimentul
literar al ultimelor saptamini il
reprezinta tiparirea la  Editura
Univers a volumului Teatru de
Mihail Bulgakov, in care Maria Dinescu

a adunat si tradus din diferite publicatii
sovietice cele mai semnificative_momente
ale dramaturgiei  cunoscutului scriitor.
Un eveniment pentru cd Mihail Bulgakov
apartine, prin Tndrazneala artistica si
sensibilitate, marilor creatori ai secolului
XX. cu_o puternica inrturire asupra _li-
teraturii _moderne. Urmind altor scrieri
bulgakoviene. Garda albd, Maestrul si
Margareta, Roman teatral. Stergarul cu
cocos. Ouale tataie, traducerea teatrului
dovedeste incd o datd, daca mai era ne-
voie. receptivitatea culturii romane de
azi la tot ce e nou si substantial pe plan
mondial, Tntr-o vointa explicita de a fi
mereu deschisa la spiritul secolului.

Chiar de la Tnceput surprinde in aceste
zece piese adunate in volum_ masiva, ob-
sedanta prezenta a literaturii. Doud din-
tre__bucati_ g.]ourdainv cel serintit si Don
Quijote) sint prelucrari moderne ale unor
capodopere universale. Alte doua (Cabala
fariseilor si Ultimele zile) au ca tema
locul si rolul creatorului In lume, com-
plicatele raporturi ale_artistului cu pu-
terea vremii sale., prilej pentru Mihail
Bulgakov de a pune in meditatia asupra
relatiilor lui Moliere cu Ludovic al XIV-
lea sau ale lui Puskin cu tarul Nicolae |
ceva din amaraciunea_experientei sale de
scriitor. Insula purpurie se petrece intr-un
teatru. Teatru in teatru poate fi intilnit
si in piesele : Cabala fariseilor si Jour-
dain cel scrintit. Si-n celelalte creatii din
volum literatura e prezenta sub o forma
sau alta. In Zilele Turbinilor, un personaj,
Nikolka, cintd, acompaniindu-se la chita-
ra, versuri proprii, folkist avant la lettre,
ntr-un Kiev asediat de Petliura. Lario-
sik, ,,verisorul nostru din Jitomir”, scrie
versuri si tiraste prin Rusia  razboiului
civil un geamantan cu carti si_manuscri-
se, care nu i se fura, totusi, probabil
semn al unei anume sensibilitati literare
a_infractorilor. Atit in Zilele Turbinilor.
cit si Tn_Casa Zoikai, versurile lui Puskin
sint recitate, cintate sau invocate de ca-
tre personaje. Adam si Eva aduce pe
scena un scriitor. Gogoasa-Nevictorie. al
carui roman (,,doudzeci si doud de coli-
soare”) primeste bunul de tipar inca din
actul intli al piesei. Conform fericitului
titular, e vorba de o capodopera creata
in_ urma documentdrii  colective intr-o
brigada colhoznicd, poarta titlul Mtadite
rosii_si Tncepe astfel :  Acolo unde cindva
pamintul sterp era brazdat de fetele pa-
mintii ale taranilor contelui Bariatinski.
azi au apdarut obrajorii proaspeti ai col-
hoznicelor : Hei Vanea !.. Vanea... — ra-
suna pe rdzor  Cu acest roman, mai pre-
cis cu lectura primelor sale rinduri. Go-
goasa-Nevictorie reuseste sa inspaiminte
pe toatd lumea. Femeia Tndragita decla-
ra la un moment dat cu deznadejde ;
,,Mi-a citit romanul blestemat, de trei ori
blestemat, dla cu «rasuna pe razor-. Eu
nu pot sa nteleg : fetele pamintii braz-
dau pamintul — ce dumnezeu, doar nu
arau cu mutrele ? Sufar din cauza aces-
tui roman !“ In cele din urma, gratie u-
nui moment de spaimd, autorul “isi rupe
manuscrisul, spre satisfactia tuturor, di
piesa si din afara ei.

_La o primd impresie, 0o asemenea obse-
sie a literaturii ar putea sa para efectul
unei experiente de viata limitate la sfe-
ra lumil artistice. Desigur, cum ne rea-
minteste competenta postfata, semnatad de
Albert Kovacs, pentru Mihail Bulgakov
viata literara s-a constituit, la un moment
dat. ca un element de destin. Dramele
omului si-au tras izvorul si din acest te-
ritoriu exotic al_Rusiei anilor '30. cu scri-
itori ca Gogoasa-Nevictorie. efemere glo-
rii ale. nu mai putin efemerului realism
socialist, cu dramaturgi ca Vasili Arturo-
vici Dimogatki, gata sa faca din Insula
bastinasilor mult’ mai ideologica Insula
R/lljrpurie, cu legendara casa Griboedov din,

aestrul si Margareta, unde Dostoievski
n-ar fi putut intra fara legitimatie. Dar,

asa cum tot prefata ne-0 dovedeste,
experienta lui Mihail Bulgakov, tipica
unei generatii de scriitori aruncati in

vifornita Revolutiei, este mult mai larga
decit cea a publicarii unei carti sau
montarii unei piese. Se poate deci afirma
cd amplul spatiu concesionat literaturii
n teatrul si proza lui Mihail Bulgakov

Isi are o explicatie mult mai profunda
decit simplul rezultat al unei biografii ;
credinta marelui scriitor intr-o existenta
a fictiunii de acelasi grad si credibili-
tate cu ‘cea a realului. Fie ca e vorba de
literatura, fie de vis sau fantastic,
Prmtr—o nonsalantd specificd unui_ crea-
or al secolului XX. dramaturgul situeaza
la acelasi nivel de existenta fictiunea
si realul. In consecinta, definitorie pen-
tru teatrul bulgakovian ramine trecerea
rapida de la fictiune la real, de la real
la’ fictiune (miscare facuta firesc, fara
uimirile prozei_traditionale), in care
fictiunea i1a Tnfatisari variaté : spectaco-
lul de teatru (Insula purpurie. Cabala
fariseilor.  Jourdain eel scrintit). visul
Fuga), viitorul (Adam si Eva)  trecutul
Ivan ™ Vasilieviei). Cum pentru autor
intre cele doua planuri nu exista dife-
rentda de credibilitate. spatiul acordat
fiecdruia in economia unei piese e la
bunul sdau plac. In Cabala fariseilor do-
minant e planul real, cel fictional
inscriindu-se  Tn_aceasta ca un insert.
Jourdain eel serintit. dimpotriva, infati-

seaza un nivel fictional cotropitor in
raport cu cel real. Asemanator Fuga,
Adam si  Eva se petrec in Tntregime
aproape in lanul _visului. Fuga,  de

exemplu, chiarpsubintitulindu—se Opt vise.
De o intindere egald se bucura cefe doua
planuri in Insula purpurie si lvan
Vasilieviei.

“NTEMEIAT pe o metafizici a
autorului, jocul celor douda pla-
nuri constituie in acelasi timp
una dintre genialele abilitati

de ~dramaturg ale lui Mihail Bulgakov.
Mai mult decit alte domenii. _teatrul
presupune anumite viclenii, mai mult
sau mai putin vizibile, bine stapinite si
bine folosite de marii dramaturge dife-
riti de ceilalti, inclusiv de cei taleMati.
prin faptul ca stiu sa facd teatru. Si
succesul scandalos al pieselor bulgako-
viene isi are explicatia si in faptul ca
scriitorul detine toate secretele = mese-
riei. Astfel, atenta minuire a celor doua
planuri reprezinta pentru dramatur? 0
excelenta posibilitate de a scoate efecte
comice de pe suprafete mici de text,
intr-o exploatare intensiva a fiecarui
minut de spectacol. Cele mai bogate in
comic momente se ivesc din jocul celor
doua planuri : confuzia, trecerea de la
unul la altul. Dacd pentru dramaturg
nivelul fictional si nivelul real nu difera

prin nimic, pentru spectator sau cititor
ele stau totusi la o mare distantd. Ca
urmare, pe cind dramaturgul trece de

la un plan_la altul fara sa clipeasca,
spectatorului sau cititorului aceste salturi
intr-un  regim de existenta intr-altul,
bruste si neprevazute, ii dau adevarate
vertijuri intelectuale. Capodopera comi-
cului extras din vicleana schimbare de
planuri ramine ftasul  purpurie. Desi-
gur. comicul e aici recoltat de pe mai
multe latifundii. Una e cea a spectaco-
lului propriu-zis. in care nevoia lui
Dimogatki. alias Jules Verne, de a fi
jucat "Il impinge la disperarea de a face
ideologie pe marginea unei insule de
salbatici din Pacific aducind in plin secol
al colonialismului naval cliseele litera-
turii de la Proletkult : insula e Tmpar-
titd, dupa schema diviziunii_de clasa, in
harapi albi si bastinasi rosii, stapinitorii
concesioneaza bogatiile capitalului strain,
insula e martora unei revolutii declan-
sate de un wvulcan. Pina si _ simpla
lectura a distributiei e savuroasd. lata
un exemplu : ,GARDA DE HARAPI
nggatlva, dar care_spre final se edieste) ;
ASTINASI si BASTINASI ROSII (po-
zitivi si in gloate imense)”. Un alt spatiu
de exploatare a comicului e cel al vietii
din  teatrul lui Ghennadi Panfilovici.
grabit sa faca toate concesiile pentru a
vedea montatd piesa (inclusiv sa puna
Bapagalul sa rosteasca lozinci), cu distri-
uirea preferentjala a sotiei. directorului,
cu vedeta ajunsa la militie in urma unui
chef_cu admiratorii. Dar cea mai bogata
sursa de comic ramine. asa cum aratam,

confuzia dintre planul fictional si  cel
real. Tipatnarea pinza a spectacolului
exotic se destrama ici-colo. in ochiuri

mici, pentru a lasa sa se vada, dedesubt,
solul_ieftin al vietii din teatru _ Lui
Sizi-Buzi al Il-"ea. regele insulei de
salbatici prerevolutionari.” in plind inte-
rogare a capilor revoltei, ii scapd urma-
toarele consideratii, care nu sint altceva
decit bombanelile actorului-interpret :
,»Ce-al vrea, sa-mi astup urechile cu
vala? Ptiu, vald cu urechite? Greu
text. Urechile cu vata ?..“. Lordul, sosit
pe o corabie de colonialist-exploatator,
e interpretat de directorul teatrului, iar
Lady, nevasta sa. de Lidia Ivanova,
sotia directorului. In piesd. Lady ii face
ochi dulci lui Kiri, interpretat de Vasili
Arturici Dimogatki. autorul piesei Insula
purpurie, fericit prilej pentru actrita de
a se lansa in avansuri semnificative fata
de dramaturg. Desi Tn plin spectacol,
directorul e atent ca nu cumva nevasta-sa
sa profite prea mult de exigentele rolu-
lui. In consecinta, cind Lady ii cere lui
Kiri s-o sarute. Lordul, atunci intrat in
camerd, o ia razna: ,Uite_ce-i _Vasth

Arturicl... O sd te rog sa scoti scena
asta. He — He.. Nu-mi place scena
asta..."” Kiri. care nu sesizeaza neastep-

tata Tntoarcere a Lordului in secolul XX.
ramine mai departe Tn plin secol colo-

Thomas ANDRE

Fabula

Misterioasa si fagila
Prezenta frunzei
Strinsa in mina de copil

Si tu, sfisiata,
Mama, asa cum esti, nelinistita,
Astcptindu-ne.

,»,S1 noi nu veneam,

Si noi n-ajungeam.”

Dar, fara dc copil si frunza lui
Lumea cum de-ar mai putea sa fie ?

Granit

Ar fi destul sa va ating
Ca piatra din voi s-o tulbur
In macerata carne.

Si doar ca-n adineuri
Apa pura sa tresara-n unde.

Debussy

Curcubeul e trandafirul
Care nu vrea sa moara inca.

Chiar linistea trebuie sa-i cinte.

Singur apoi, ramas cu fantomele
Si luminile stinse

Care soptesc
Soptesc

Si luna este o fantomatica voce
Grila unui cer subpamintean.

Memorie

Spre seara
Doi ochi umbrosi

Un elesteu

De apa neagra
Unde, in umbra
Cuvintele ezita

Tnainte de-a se ivi
In Tntelesuri.

Van Gogh

Un cutit de fier alb,
O umbra Tncrucisata.

Cerul — un zid albastru.

Acum, in dimineata.
Sint pregatit.

Dar tu ?

Dar eu ?

Aurele mortilor
Au nume
Noua necunoscute.

In crucea
Spatiului si Timpului

Tmpresurati,
Cautam lumina,
Si cuie si ciocane ne apasa.

nial : ,Da... Scumpe Lord, va jur cad vi
s-a parut”. Dar Ghennadi Panfilovici,
de sub Tnfatisarea  Lordului, insista :
imi [t))z_ire rau, Vasili Arturici, nu m-ati
auzit bine... Am sa te rog sa scoti scena
asta...- Confuzia planurilor atinge punc-
tul maxim de savoare comica prin mo-
mentul  sosirii la spectacol a lui Savva
Lukici. batrinelul tiran si. simpatic de
care depinde aprobarea piesei. In plin
spectacol cu lorzi, castele si marinari
ata de Tmbarcare, da buzna viata din
oscova anilor '30. Contrastul e ameti-
tor : ..Paspartu '\ﬁlntré in fugd, dezorien-
tata © Milord ! ilord ! Milord !

ordul : Ce porcarie s-a mai Tntimplat
in_castelul meu ?

Paspartu : A sosit Savva Lukici !

Din orchestra se ridica brusc capetele
curioase ale muzicantilor.

Suflerul (din cuscd) : Ghennadi Panfi-
lovici, Savva Lukici !

Marinarii  (de pe corabie) : Savva
Lukici Tsi scoate galosii in vestibul !

Puternic conturat se dovedeste in dra-
maturgia lui _Mihail Bulgakov personajul
combinagiu. Tn genul lur Ostap Bender :
Ametistov din Casa _Zoikai. Kiri din
Insula purpurie, Markizov, din Adam si
Eva. Preferinta autorului pentru acesti
simpatici  aventurieri. inteligenti  si
exclusi din sindicat, nu mai poate fi
usd la Tndoiala. Ei au fost impusi tea-
rului bulgakovian de realitatea tulbure
a tranzitiei de la o societate la alta,
mediu propice combinatiilor geniale ale
nu mai putin genialilor descurcareti. Tn
acelasi timp, aceste personaje servesc

Ploaie
Asculta !

Ea coboara
Coboara mereu
intr-un prelung vaiet de degete.

O ascult plingind
Si mingiind in geam,
Dorind sa intre, poate.

De demult

A batut lumea

Tn cautarea soarelui

Fara sa-l vada sus, deasupra-i.

Ceea ce stim

Este doar faptul nasterii sale Tntru
cadere

Si nu o putem opri

Mai mult de o secunda.

Asculta !

Interior olandez

O fereastra filtreaza
Ecourile gradinii

Pendulul de arama
Numara orele

O pisica adoarme
intr-un clar-obscur

Apoi femeia intra
Si da apa luminii.

Lacul Cayuga

Pe tarm
Singur

Cu asfintitul
Am Tnteles

Zvonul lor indepartat
In drum
Spre nord

Gistele salbatice
Pe cer
Isoscele triunghiuri sonore.

Atunci,

In ritmul plutirii lor
Cerul singeriu

Parea ca se destrama
Coplesitor.

E greu sa uiti.

Dar chiar atunci
Am stiut

Ca

Fie el iute sau lent
Timpul nu are
Masura.

Tn roméneste de
Mihaela Minulescu

autorului si in cadrul abilitatilor sale de
batrin mestesugar dramatic. Prin mereu
nelinistita lor inteligentd, prin  gustul
pentru combinatii, mtrlg/ll, lovituri de
teatru, Ametistov, Kiri, Markizov sustin
miscarea trepidantd a pieselor, se con-
stituie intr-o_ inepuizabild sursd de ener-
gie dramatica. ult mai putin scrupulos
ca alti dramaturgi, mai exigenti, dar mai
putin talentati, Mihail Bulgakov nu se
da 'in laturi de la exploatarea unor mij-
loace comice la indemind. cum ar
fi, de exemplu_ efectele de limbaj. Tn
acest sens, in piesele lui Bulgakov, limba
e stilcita pe frantuzeste, chinezeste.
greceste, dar mai ales prin agresiva in-
terventie a cliseelor proletcultiste. Cum
era si de asteptat, comicul de limbaj a
ridicat in  fata traducdtoarei incontes-
tabile dificultdti. Cu aceasta versiune
romaneasca (in care Gandzalin din Casa
Zoikdi declara : ,,Sint Gandzalin, chinez
cinstit. Am cclut camelista in casatolie,
ial el ela sa ma taie"), iar papagalul din
Insula purpurie, casca ciocul si spune :
,Bund ziua, Savva Lukici, proletari din
toate tarile_uniti-va, stringerile de mina
se suspenda”, se poate afirma ca tradu-
catoarea a trecut cu brio examenul
tuturor dificultatilor.

Dramaturgia lui Mihail Bulgakov se
prezinta _cititorilor roméani ca lectia
unui scriitor pentru care teatrul Tn-
seamna nu numai talent, ci si mestesug.

Genial, e drept.

lon Cristoiu



Tineretea, lul

NITIATIVA Editurii Univers de a
oferi cititorului roman editii cri-
tice. din operele celor mali mari
scriitori ai lumii continua in mod
fast. Dupd recentii Shakespeare si Byron,
un Goethe (vol. I, I, IIl) vine sa ne
bucure setea ochiului si a-'mintii. Tngri-
jitorii editiei, Jean  Livescu_ si Sevilla
aducanu, lectorul Ondine-Cristina Das-
calita, si, desigur, semnatarii mai vechilor'
sau mai noilor traduceri si-au concertat
eforturile spre Tmplinirea  seriei ce va
numara 13 volume. Renuntindu-se la dia-
cronie, Goethe va beneficia de sectionari
in functie de genul literar, incit un vo-
lum _de poezie, trei de teatru, patru de
proza, trei autobiografice, unul de scrieri
stiintifice si altul de scrieri ,,moralnice"
vor “Tmplini  primul corpus goetheean
complet Tn romaneste.

De ce Goethe ? Pentru ca acest, dupa
unii *tultural  (opinii evident orale, desi
nu mai putin virulente), emana linii de
forta, teme, structuri mitice, viziuni, per-
sonaje, forme, ritmuri care strabat si as-
tazi “cultura continentelor, El care, cum
noteaza Andre Gide, a cautat nu ferici-
rea, ci esenta culturii insasi, a fertilizat
literaturile europene atit Tn concept (ne
putem gindi, de pildd, la notiunea de li-
teratura universala sau la spenglerianul
spirit faustic), cit si in substanta imagi-
narului literar (clasicitatea dionisiacd din
Faust 11, cu vocile elementelor, spiritul
titanian al Sturm und Drangului, Bil-
dungsromanul, lectura dramaturgica a
evenimentului istoric, anexarea poeziei
orientale). Scriitorul total al secolului
nostru pe de alta parte (Thomas Mann,
Camus, Sartre. Blaga) i se arata, pe buna
dreptate. Tndatorat.  Cultura si literele
romanesti (asa cum a demonstrat lon
Roman Tn monografia sa comparatista,
pe nedrept ignoratd sau... mai simplu,
necititd) au Tncorporat experienta unica
a scriitorului german, iar Eminescu mai
ales e plin de” sugestii goetheene fructi-
ficate singular in poemele salo dramatice
(Andrei Muresanu sau Ondina. Blaga
n lapidarul  desen al unor piese
lirice beneficiaza de aceeasi experienta.

Volumul |, Poezie, Tnsumase intre al-
tele baladele, meditatiile, lirica erotica
dedicata Charlottei von Stein, cintecele
din Wilhelm Meister, Elegiile romane.
Sonetele, Divanul. Pentru calitatea tra-
ducerilor (opera de dificultate, Tntrucit
transparenta simplitate a liricii goetheene
poate fi luata drept simplism prozaic)
se cer enumerate semnaturile lui Ale-
xandru Philippide, Laura Dragomirescu.

St. O. losif, lon Pillat. Lucian Blaga,
Maria Banus, St. Aug. Doinas.
Dip volumul Il (Teatru), cu un compe-

tent studiu introductiv, note si comenta-
rii de Sevilla R&aducanu, se detaseaza

Un mare scriitor grec

Menelaos

A 22 ianuarie se Tmplinesc 10 ani
de Cind a incetat sa bata inima
marelui scriitor si poet grec Me-
nelaos Ludemis.

M-am intrebat deseori cum a cedat Tn
fata mortii acest om-munte care n-a fa-
cut niciodatda un pas Tnapoi, pe care nu
l-au speriat Tnchisorile, lagarele si foa-
mea, prigoana si _chinurile? Cum a ce-
dat In fata mortii acest mindru platan
care nu si-a aplecat nici macar o crean-
ga Tn fata furtunilor care l-au urmarit
intreaga viata ? Cum a parasit Tnaltimi-
le acest mindru wvultur, acest neistovit
spirit vizionar care niciodatd n-a Tncetat
sa cinte viata si frumusetile ei ?

Si totusi era adevarat.

ine a fost Ludemis ? Cine vrea sa
afle n-are decit sa deschida usa unei bi-
blioteci sau a unei librarii si o saafle, O
sa-i spuna cele peste cincizeci de carti
pe care le-a scris si publicat (jumatate
din ele sint traduse si n limba romana).

Menelaos Ludemis a fost unul din_ cei
mai mari scriitori si poeti ai Greciei de
azi, o adevarata mindrie a literaturii ele-
ne contemporane, fiu credincios al po-
orului sau, pe care atit de mult I-a iu-

it si atit de cald l-a cintat, indiferent
unde s-ar_fi_aflat, Tn birou, Tn inchisoa-
re, Tn lagar, in strainatate.

Sa aruncam fnsa o scurta privire 1n
biografia lui :

entru locul de drept in cartea Ilui

oethe, Gotz von Berlichingen. Semnata
de Laura M. Dragomirescu si Al. Philip-
pide, traducerea, “excelenta, transpune o
dramd istorica nationala in haina roma-
neascd. Spiritul shakespearian difuzat de
entuziasmul lui Herder ca si succesul lui
Karl Moor din. Hotii isi. pun amprenta
asupra fiziologiei eroului dilematic. A-
ceasta prefigurare a_..bunului cavaler”
medieval al Tomanticilor Tntruneste Tnsa
virtutile germane traditionale, dar si mai
pregnant, tema libertatii individuale si
nationale. Tnvins de adversitatea filistini-
lor, Gotz, titanul care impune numele lui
Goethe in toata Germania, enuntd scep-
tic decadenta morala a viitorului : ,,Vin
vremuri de Tnselaciune, slobozita asupra
lumii; Cei nevrednici vor domni prin vi-
clenie, iar sufletul nobil va cadea in cap-
canele_lor". Ultimul cuvint rostit in clipa
agoniei. ,,Libertate”, va constitui martu-
ria fervorii de tipul ,,Sturm und Drangu-
lui" german. Monologul dramatic Promc-
teu (iIn romaneste de Mihai Isbasescu)
reprezinta, in cadrul aceleiasi mentalitati
de tinerete, subiectivizarea eroului elen,
iar mesajul ramine afirmarea personali-
tatii ca valoare suprema in fata tiraniei
divine. (..Sinteti in stare s& ma despar-
titi / Pe. mine de mine Tnsumi Ase-
menea titluri cunoscute, la care se adau-
gad Clavigo (profil al aparentei slabiciuni
si_inconsecvente harazite artistului), isi
alatura in volumul Il citeva piese inte-
resante ca anamorfoze ale biografiei sen-
timentale goetheene. E vorba de satira
zelosului bigot nutrind obsesii concupis-
cente (Pater Brey, in roméaneste de Grete
Tartler) si Frate si sora, moment al iu-
birii _platonice, tema frecventa in scrierile
de tinerete. Proserpina, reluare a mito-
logiei elene (permanentd stirsa a ima-
inarului goetheean). i prilejuieste Gre-
ei Tartler un lamento inspirat al bucu-
riilor terestre parasite, intr-un vers ro-
manesc convingator.

Volumul 1Il, Teatru, cuprinde cele mai
cunoscute piese : Ifigenia in Taurida. Eg-
mont (ambele in excelentele traduceri ale
lui Al. Philippide) si Torquato Tasso_(in
talmacirea surprinzator de frumoasa a
Laurei M. Dragomirescu). Acest nucleu
clasicizat al . dramaturgiei  _tinarului
Goethe construieste trama” epica in jurul
infruntarii dintre absolutul supraomului
de o _genialitate demonica si fatalitatea
agresiva a mentalitatii comune. Egmont,
personaj cintat de Beethoven, este un
erou national si mai pregnant decit Gotz.
Hranit de existenta realda a principelui
de Gaure. conducator al luptei Tarilor
de Jos Tmpotriva tiraniei spaniole (sec.
al XVI-lea), Tnchis si executat la porun-

cile Ducelui de Alba, Egmont devine ex-
ponentul unui generos mesianism. Psi-

Ludemis

Ludemis s-a nascut in anul 1913, 1in-
tr-un sat de lingd Constantinopol. din
parinti greci. In anul 1922, in virsta de 9
ani, in_timpul nefericitelor evenimente
din Asia Mica, a venit in Grecia. A ra-
mas_orfan de mic si a fost obligat sa in-
tre in lupta vietii din cea mai_ frageda
virsta. Viata lui va fi zbuciumatad. Viito-
rul scriitor trebuie sa faca cele mai di-
ferite munci, ca sa-si cistige existenta.
Intra Tn miscarea muncitoreascd, devine
membru al partidului comunist, ia par-
te activa la lupta clasei muncitoare din
Grecia, este arestat, prigonit, schingiuit,
judecat si inchis pentru activitatea sa
revolutionard, timp de 8 ani.

Menelaos Ludemis a luat parte activa
la rezistenta poporului grec impotriva na-
zistilor. A luptat cu toate mijloacele Tm-
otriva cotropitorilor straini si lacheilor
or greci. El nu era un scriitor care sa
adreseze de la un loc sigur, sfaturi, celor-
lalti. A fost un scrittor luptator care
atunci_ cind patria lui. Grecia, = gemea
sub cizma nazista, a luat arma in mina
ca sa lupte si sa le arate tovarasilor sai
cum sa lupte.

Ludemis n-a propovaduit barbatia, cu-
rajul, demnitatea, eroismul, ci a Tntru-
chipat primul aceste rare calitati morale.
Opera sa mirosea intotdeauna a praf de
pusca. Tntotdeauna a atacat pe exploata-
tori. pe jefuitorii poporului, pe dusmanii
straini sl indigeni al acestuia, si_a scris
cu multa dragoste despre oamenii simpli
pe care i-a iubit si carora le-a Tnchinat
viata.

A Tnceput sa scrie de mic. Tncd de pe
vremea cind era elev in clasa a lll-a
elementara. Atunci _a aparut prima sa
poezie, Tntr-o revista pentru copii. Oficial
a debutat Tn anul 1933, Tn revista ,,Nea
Estia” cu povestirea O noapte cu multe
lumini peste un oras cu multe stele, care
a fost inclusa mai tirziu fn volumul Va-
poarele n-au ancorat, volum care a fost

remiat cu premiul de stat in anul 1939.

n an mai tirziu tipareste cartea Astep-
tind curcubeul ceresc, care e urmata de
Noapte bund, viatd si Cei_care au adus
ceata, dupa care, in 1946 1i apare cartea
Se Tnnoreaza. Urmeaza aproape un dece-
niu de tdcere, rastimp in care scriitorul
este Tnchis pentru activitatea sa revolu-

oethe

hismul sdau este al titanului nepervertit
de calcul, traind frenetic bucuria de a
exista si iubirea pentru Klarchen. As-
censiunea sa, ca si eventuala cadere tre-
buie sa fie, pe masura exceptionalului de
tip romantic : ,,Sint sus si pot si trebuie
sa_urc si mai sus. In mine simt nadejde,
vointd si putere_[..] Dacd e vorba ~ sa
cad, atunci sd ma prabuseasca in adincuri
un trasnet, o furtund, fie chiar un pas
gresit”. Orice, numai mediocritatea nu,
spune in subtext acest avatar al supra-
omului prin cunoscutul simbol al fatali-
tatii — carul solar antrenind destinul
spre cdi necunoscute. (,,Biciuiti parca de
niste duhuri nevazute, caii solari ai
timpului_ gonesc tragind caleasca usoara
a soartei noastre_ ferindu-ne "cind
de-o prapastie, cind de-o stinca. Tncotro
mergem ? Cine stie ? De abia mai stim
de unde am pornit”). Visul lui Egmont
in care Libertatea "apare cu nfatisarea
Clarei are _menirea de a sugera maretia
mitului  sau _ postum, rascumparindu-i
moartea tragica.

Torquato Tasso adaugd motivului tita-
ni“n in impactul cu istoria adversa, dra-
ma creatorului. Epoca ideald in care Poe-
tul-Profet intrunise calitatea de cintaret
si_erou a trecut, si Tasso simbolizeaza
scindarea tragica intre setea de absolut
si realitatea sociala a curtii princiare de
la Ferrara. Pe de alta parte, temperamen-
tul vulcanic al omului Tasso sfideaza
preceptele platonice ale printesei Leono-
ra : preferinta ce i se acordda (in artd)
rivalului sau  Ariosto si grija dispretui-
toare a lui Antonio (,,eroul”, omul faptei)
adincesc suferinta sa. Aceastd idee apare
in profesia de credinta (scena cu Anto-
nio) a poeziei izvorita din durere, tema
obsedant romantica de mai tirziu (Nova-
lis. Byron. Shelley. Vigny. Musset, Ler-
montov. Eminescu) : ..lar darul meu su-
prem pentru durere / E graiul, melodia,
ritmul, rima / Sa-mi pot Jeli adincul su-
ferintei. / Si daca-n chinuri omul amu-
teste, / Mie mi-e dat sa cint. sa spun ce
sufar". Cu toate ca acest hybris al afec-
tului pare a fi indiciul unul romantism
indiscutabil, finalul dramei, ca de altfel
si cel ce TIncheie celelalte piese (Gotz.

gmont). reconciliaza antinomiile eului
cu conventia sociald printr-un echilibru
interior al afirmarii, si nu al aneantizarii.
Aici cred ca rezida clasicismul goetheean.

Volumul 111 (Teatru), cel mai intere-
sant din seria de pinda acum, mai cuprin-
de afara de farsa Marele Cophta (in ro-
maneste de Jean Livescu). satiricd la a-
dresa’ mistificarii  teosofului Cagliostro.
Pandora, subintitulata ..piesa festiva". Pe
buna dreptate in notele aferente tot Jean
Livescu o considera mai degraba orato-
riu. Dupa Proserpina (din vol. II), acest

moment dramatic inedit pentru noi con-

tionara. Dar nici aici Ludemis nu tace.

nele versuri ale sale s-au strecurat prin
sirma ghimpata si au ajuns la semenii
sai, precum Scrisoare la poetul bolnav.
Regele pescarusilor sau Sint sénatos, din
care citam :

,...5Int sdnatos... cu toate cd n-am cap
sd gindesc,

Sint sdnatos... cu toate cd n-am voce
s strig,

Sint s@natos... cu toate cd n-am mina
sd scriu.

De aceea sap aceste cuvinte
L . ca pe o lespede
Pe o ripd batuta de vinturi,
Pe zidul acestui cimitir al nebuniei,
Ca sa afle lumea ca
Aici toti mortii
Sint sanatosi !“

Intr-o pauza de cateva luni (1953), cind
scriitorul este eliberat pe motive de sana-
tate. scrie si tipareste culegerea de ver-
suri Strigat pe meridianele” lumii si vo-
lumul de povestiri Zile zbuciumate. A-
ceasta ultima carte a constituit prilejul
ca autorul sa fie din nou arestat, trimis
in fata instantei de doud ori si deportat
in insula Ai Stratis pentru mai multi ani.

UPA eliberarea sa, In anul 1956.
tipareste romanele Ciresii vor in-
flori si anul acesta, Sfintul ambu-
lant, volumul de poezii Cint pen-
tru Cipru si E)iesa de teatru. Fulgerele tras-
nesc. In anul 1958. fiind invitat de uniuni
de scriitori din diferite tari, a plecat 1in
strdinatate, de unde nu s-a intors curind,
Tntrucit intre timp i s-a retras cetatenia
greaca si a fost nevoit sa stea departe de
ai sdi. ca emigrant politic, la Bucuresti,
tlrmn de 18 ani. a
otivul retragerii cetateniei ? La inau-
gurarea muzeului din Buchenwald, a cerut
sa dispara de pe suprafata pamintului a-
ceste locuri de exterminare colectiva. ,,Cea
mai Tnalta cinste pentru omenire ar fi
fost, a spus cu acest prilej Ludemis, sa
nu se inaugureze asemenea monumente.
Ne aflam in aceastd clipa la o metropola
a lagarelor de concentrare. Dar exista si
coloniile ei. Eu vin din una din ele. Se afla
in Marea Egee si se numeste Ai Stratis
Acest lucru a fost suficient ca guver-
nul grec de atunci sa-i retraga cetate-
nia si sa-i inchida granitele patriei.

PRODUCTIA literara a lui Ludemis n-a
Tncetat nici Tn deportare, unde s-a aflat
timp de 18 ani. Ea a fost Tmbogatita cu
noi volume din care transpare, Vvizibil,
dorul nestins fatd de meleagurile natale.
Romanului Un_copil numara stelele i-au
fost adaugate inca doud noi volume : Fiul
pamintulur si Cetatile sperantei. Au ur-

stituie o reusita deosebitd a Gretei Tar-
tler ca traducatoare.

Pandora, o lectura goetheeana a mitu-

lui elen, depéaseste prilejul ocazional al
spectacolului de ' la Weimar, patrunzind
n sfera eternului artistic. Si aici Prome-
teu, erou al faptei si al acelei vita activa
cintind puterile elementarului foc, ce-
deaza in fata ponderii fratelui sdu Epi-
meteu, visatorul, xtunatecul exprimind
vita contemplativa. Cel parasit de Pan-
dora ,,Atotfrumoasa, atotharazita / Cu
dulci priviri”, si alinat doar de_iubirea
fiicei sale Epimeleia nu face decit sa vi-
seze Tntoarcerea iubitei sale si_fiecare
clipa a fericirii trecute : ,.0, divina-ave-
re-a_mea, o, amintire !“ lubirea sa deru-
tanta pentru lucidul Prometeu, care nu
Tnregistrase decit  perfectiunea fizica a
Pandorei, o transfigureaza intr-o idee a
frumosului care ,,Se pogoara in lume cu
chipuri 0 mie — / Peste ape pluteste,
mergind pe cimpie ; / Dupd sacre masuri
straluceste, vibreaza / Continutul da for-
mei noblete de raza". Elegiile lui Epime-
teu. alaturi de palinodiile urgisitei Epi-
melee (.O. de ce voi zei. e totul vesnic, /
Numai fericirea noastra nu e ?“) consti-
tuie cele mai taste momente ale acestei
traduceri romanesti. Tehnica muzicala a
contrapunctului, alternarea ritmurilor si
formelor poetice, scene dionisiace fac din
P_a?gora 0 anticipare a lui Faust (I dar
si I1).
" Pe lingad varietatea selectiei si foarte
buna calitate a traducerilor, volumele o-
fera extrem de serioase excursuri critice
ale fiecdrei opere, Tmbogatite cu biblio-
grafii la zi. pentru care trebuie sa mul-
tumim_Tngrijitorilor de editie Jean Lives-
cu si Sevilla Raducanu.

Asa cum apare in primele trei volume,
Goethe se arata a fi o editie critica e-
xemplara. Cit_despre configurarea etapei
carela-i apartin dramele mai ales, ea se
arata a fi aceea a unui titanism debor-
dant in care eul goetheean isi constru-
ieste Frgiectiile epice_printr-o_ mitizare
subiectiva. Gotz si  Clavigo. Prometeu,
Egmont si cu atit mai mult Tasso sint,
ceea_ce ni se marturiseste in Poezie si
adevar, masti ale tinarului Goethe. Ele
pregatesc decantarea artistica a acestor
experiente prin Faust.

Elena Tacciu

mat : Strada Abisului, numarul zero,
Orologiul  lumii batea miezul noptii,
inchisoarea din lumea cealaltd. Spicele

miniate si trilogiia Sarcofagii (Visul lasi-
lor, Eroii dorm linistiti si Tngerul cu aripi
de ghips).

Ludemis a calatorit mult Tn tarile Euro-
pei_si Asiei si a scris o serie de note de
calatorie, aparute in volumele Arhitectii
groazei si Bat-Tai (inspirate din lupta
eroicd_a poporului vietnamez) si In tara
imensitatit  (China). A publicat de ase-
meni volumul de povestiri Cintccul Tnse-
latilor si volumul de poeme _intitulat
Cu spada si sarutul, inspirat din viata
emigrantilor greci n tarile socialiste.

La Bucuresii, unde a trait, Ludemis a
mai scris si alte carti : Maraton si Sala-
mina, patru carti pentru copii inspirate
din mitologia greaca (Dedal, Theseu, Icar
si Heracles), trei carti-biografii dedicate
unor personalitati marcante ale literaturii
Greciei contemporane : Costas Varnalis,
Miltiadis Malacasis si Anghelos Sichilia-
nos. In sfirsit, trei_ volume de poezii si un
roman, Eroii pamintului, aparut postum,
Inchid lista operelor create de marele
scriitor grec.

Menelaos Ludemis a fost un prieten
inflacarat al Romaniei, un poet si scrii-
tor cu doud patrii. S-a nascut si a crescut
in Grecia si a trait cei mai frumosi ani
din viatd Tn Romania, unde a scris si c.ea
mai mare parte a valoroasei sale opere si
unde a Tnvatat pina la cele mai mici sub-
tilitdti limba poporului roman, Tndragin-
du-i cultura si asimilindu-i, n toate nuan-
tele ei, literatura. ,,Nu uit niciodata —
spunea el — ca pamintul grec a fost lea-
ganul vietii mele, dar nici ca Romania
este a doua mea mama, a doua patrie !“.
Si prin tot ce a facut, Ludemis a con-
firmat cele spuse.

A tradus si publicat Tmpreuna cu cola-
boratorul sau apropiat, semnatarul aces-
tor rinduri, mal multe volume din _lite-
ratura romana : o antologie a poeziei si
a prozei romanesti contemporane, Moro-
metii lui Marin Preda, Casa cu muguri
de Th. Constantin, Tngerul a strigat de
Fanus Neagu, Moartea_lui Ilfz_)u de Titus
Popovici, Floarea cenusii de Eugen Jebe-
leanu, Sentinela vintului de Virgil Teo-
dorescu, Calaretul singuratic de Geo Du-
mitrescu, Sarcasme si cosmaruri de Ma-
rin Sorescu, Un om in agora de Dumitru
Popescu, Caii de foc de lon Brad si
altele.

Ludemis a scris si publicat mai multe
articole, poezii. Tnsemnari de calatorie sl
studii despre Romania si oamenii ei de
cultura si arta.

Lambros Zogas



LUMEA PE TELEX

O noua carte

< A aparut, intr-o e-
dityra belgiana speciali-
zata in carti scolare, o
noud lucrare semnata de
Umberto Eco :  Latratus
Canis (Latratul ciinelu(?.
Determinind ,,cum, cit de
mult, de ce si cum latra
un ciine in Evul Mediu",
intr-un eseu de mari di-
mensiuni presarat cu nu-
meroase citate din autori
celebri, Sfintul Augustin,
Boetius, Abelard si Ro-
ger Bacon, Eco urmares-
te clarificarea unui fapt
De care 1l ridica la di-
mensiunea unul _ eveni-
ment simbolic : insetna-
tatea pe_care o avea la-
tratul "ciinelui pentru fi-
losofii_ medievali ntr-o
analiza de tip semiotic,
,stiinta semnului™, disci-
plind In care autorul este
un specialist  recunoscut
pe plan mondial.

Comentatorii noteaza ca
este vorba despre o ,re-
venire" la un tip_de ana-
liza care, acum cativa ani,
adusese chiar rezultate e-
conomice neasteptate, fi-
ind de acum bine cunos-
cutd povestea _ privind
campania publicitard pen-
tru dulciuri promovata de
un prieten_al filosofului.
Eco. analizind semiotic
forma si continutul cam-
paniei publicitare, a for-
mulat ‘un ,mesaj per-

,.Golden Globe

= Hannah si surorile sa-
le de Woody Allen si Mi-
siunea lui "Roland Joffe
au primit cele mai multe
voturi Tn selectia pentru
aceste premii decernate
de asociatia presei strai-
ne din Hollywood, cea
mai buna ,pista de lan-
sare” pentru Oscarul din
anul urmator. La cate-
goria ,cel mai bun film

de Umberto Eco

fect" pe care cel Intere-
sat l-a aplicat imediat in
practica, rezultatul fiind
0 urcare spectaculoasa a
indicelui de receptare T.V.
a_momentului respectiv.
~Semiotica  urmareste o
revalorificare a valorilor
sistemuluj nostru, aratind
ca lucrurile nu sint Tntot-
deauna ceea ce par", iar
aceasta analiza a latratu-
lui ciinelui pare a fi, in
opinia lui Eco, primul pas
intr-o vasta campanie de
,.reanalizare  semiotica".
Oferind un alt exemplu
al acestui tip de analiza,
Eco a publicat foarte de
curind si un ,prototip al

interviului ~ stupid” ~ (un
exemplu : Tntrebare : Cu
care dintre personajele

cartii_Numele trandafiru-

lui va identificati ? Ras-
puns : Cu adverbele), iar

celor, care, imediat dupa
aparitia lucrarii in Bel-
la, 1-au adresat Tntre-
area traditionala privi-
toare la viitoarea sa car-
te. le-a_ raspuns expri-
mindu-si  dorinta de a
scrie, reconstruind inte-
ral, cel de-al doilea vo-
um pierdut semnat de
Aristotei (cartea ce con-
stituie subiectul intrigii
din Numele trandafiru-
lui). lar titlul acestui vo-
lum era Comedia.
Cr. V.

Awards"

strain” au iesit castiga-
toare doua filme fran-
ceze, semnate de regizorii
Jean Jacques Beneix si
Coline Serreau (3'.T_di-
mineata si. respectiv. Trei
barbati si un  eosciag),
doua filme italiene. Gin-
ger si Fred, semnat de
Fellini, _si_ Othello de
Franco Zefirelli. precum
si filmul olandez AsaltuL

Dashiell Hammett

e Citeva zeci de nuve-

New York. Manuscrisele

Serge Lifar

e A fincetat din viata
la Lausanne, Tn  virsta
de 81 ani, marele bale-

tat roluri_devenite me-
morabile Tn Dupd amiaza
unui faun, Giselle, Pa-
sdarea de foc. Rolul pre-
ferat a fost cel al printu-
lui Albrecht din Giselle,
cu care si-a luat ramas
bun de la scenele pari-
ziene, Tn 1956, avind-o ca
artenera pe  Yvette
hauvire. Tn calitate de
coregraf, Lifar a realizat
mai ~ multe spectacole :
Icar (1935), Tn care a n-
cercat sa-si demonstreze
orgolioasa sa teorie pri-
vind suprematia dansului
asupra muzicii.  Suita in
alb dugé 0 partiturd de
Lalo (1943), apoi Mirages
51944) si Fedra (1950). In
984. Lifar a fost prezent
la Milano, unde i-a fost
fnminat  premiul ,Una
vita per la danza". A iu-
bit_atit de mult_dansul,
Tncit a Tncercat sa nfiin-

rin si c_ore(lgraf-Serge Li- teze o catedra  pentru
far. ultimul reprezentant studiul  coregrafiei la
al celebrului alet rus Sorbona. Tn  imagine.

condus de Diaghilev.
De-a_lungul carierei sale
artistice, Lifar a interpre-

Serge Lifar intr-o foto-

grafie din anii ’30.

Salon international al cartii si presei

e incepind  din acest
an. la Geneva se va orga-
niza un salon internatio-
nal al cartii si presei.
Prima editie va avea loc
in perioada 13—17 '
.Un salon al_cartii in
Elvetia romanda se’ jus-
tifica perfect explica de
curind ' Pierce-Marcel Fa-

biblii imediat dupd ger-
mani si avem o traditie
ndelungata Tn domeniul
artelor grafice. Si apoi,
este tara lui Voltaire sia
lui Rousseau. Fara a mai
une . la socoteald ca
lvetia detine procentul
de lectura cel mai ridicat
din  lume. Or, noi nu

vre. presedintele consi- avem la noi nici o mani-
liului, de  administratie. festare de anvergurd,
Am inventat Enciclope- axata pe carte si pe
dia. am imprimat primele presa“.

»-Jude nestiutul”

e Cind Tn 1895 a fost

versuri. Dramatizarea ra-

i diofonica in 12 episoade,
%‘2{,‘3?&, mg;a”“'Thg“mdaes semnata  de lizabeth
Hardy. evenimentul a North, va fi difuzata de
provocat atita rumoare, BBC _|ncep|r)ddcuA luna
incit autorul a declarat lanuarie, avind In  ro-
ci s-a lecuit de a mal lurile principale pe Mi-

scrie  romane 1n viitor.
Intr-adevar, acesta a fost
ultimul san roman, caci
In restul celor 33 de ani
de viatda a scris numai

LAida™

e Dupd cum_ se stie,
opera Aida a fost com-
pusd la comanda guver-
nului egiptean cu ocazia
inaugurarii  Canalului de
Suez, A_ sosit vremea —

chael Pennington (Jude)
si Elizabeth Garvie (Sue),
regia fiind semnatd de
Brian Miller.

piramide

tnide. Tn acest scop se
preconizeaza prezentarea
din cind in cind a
operei la poalele pi-
ramidelor Giza si Lu-
xor. Aceasta va constitui

le inedite, semnate de cel
care este considerat prin-
tre cel mai mari_ autori
de romane politiste din
America, au fost  recent
regasite si vor fi curind
publicate, s-a anuntat la

au fost regasite printre
hirtiile _personale ale
scriitoarei Lillian Hellman

si sint considerate drept
un ,boom" literar al ac-
tualului sezon.

Am citit despre...

Improvizatii

= Nedumeriti de Ararat (1983), dezamagiti de Rin-
dunica (1984) nu pot fi decit cititorii si criticii care,
la fel cu juriul Premiului Booker, se lasasera incin-
tati de romanul anterior, astazi celebru, al englezu-
lui D. M. Thomas. Au exaltat exaltarea din Hotelul
alb, au visat Tn prelungirea viselor incilcite, a halu-
cinatiilor si cosmarurilor cu pricepere si delicii Tntre-
tesute, au fantazat in jurul fantasmelor generos risi-
pite de scriitor, care lé luase ochii cu jerbe opulente
de artificii, jonglind cu senzatiile, curiozitatea si sen-
sibilitatea lor. Asa dupa cum am scris inca de pe
atunci la aceasta rubrica, pe mine Hotelul alb m-a
consternat, deoarece mi-a aparut ca un joc-mozaic cu
migala construit si Tncilcit pentru a impune prin sur-
prindere in final o relatie de echivalenta Tntre exta-
zul erotic si frenezia masacrului. Totul e programa-
tic tulbure, ambiguu, Tndoielnic, Tn raporturile ntre
realitate si fictiune, Tntre personaje si naluciri, Tntre
barbati si' femei, Tntre oroare si voluptate.

D. M. Thomas mi se paruse de la bun Tnceput un
scriitor din tagma lui Carlos Castaneda, americanul
cu o imaginatie infinit mai prodigioasd decit consti-
inta profesionalda — si-a luat doctoratul Tn antropo-
logie cu o tezad senzationala, lesne convertibila si con-
vertitd Tn bestseller literar, despre Tnvataturile unui
vrajitor yaqui fictiv, pe care se jura pe cuvint de om
de stiinta ca l-ar ti cunoscut si frecventat Tndelung
Tn Mexic — autori cu condei zburdalnic, folosit pen-
tru a propune un Weltanschauung mitic si mistagogic
pina la miticism.

Ca si Hotelul alb, Ararat si Rindunica au structura
papusilor de lemn salasluind una in interiorul celei-
lalte. Ultimele doua romane au in plus o vehementa
notd polemica la adresa specialistilor care identifica-
sera Iin volumul Calaretul de arama si alte poeme
traduceri din Puskin Tn engleza semnate de D. M.

homas) o seama de talmaciri apartinind altor tradu-
catori. (Scriitorul contestase pe loc atit competenta cit
si probitatea acuzatorilor sdi.) Oarecum la fel ca in
Hotelul alb, unde isi arogase dreptul de a semna cu
numele lui Freud un text apocrif, in Ararat, D. M.
\ Thomas pune pe seama lui Puskin 40 dintre cele 175
de pagini ale cartii. Acestea constituie — zice el —

dupa pdarerea unei comi-
tii culturale egiptene spe-
cial creata in” acest scop
— ca nemuritoarea opera
sa contribuie la atrage-
rea turistilor spre pira-

net si lumina”
desfasoara n
seara, dar carora.

e lipsesc actorii vii.

,»continuarea Inventata de autor a fragmentului na-
rativ. Nopti egiptene, de Puskin (1835), prezentat Tn
traducere proprie intre paginile 51—68". Ar fi vorba
despre o bucata de proza neterminatd, scrisa de Pus-
kin dupa ce 1l auzise pe Mickiewicz improvizind un
poem si fusese impresionat de performanta poetului
polonez. Efectul de ghioc, de camerda cu oglinzi, de
reverberatie nesfirsita este obtinut printr-o serie de
variatiuni’ (concentrice, serpuitoare, suprapuse) pe 0
temd atribuitd lui Puskin : un scriitor rus. Serghei
Rozanov (el Tnsusi o nascocire a improvizatoarei ita-
liene Corinna Riznich, dupa cum ne vom lamuri abia
n romanul Rindunicd) Tsi petrece o noai)te ntr-o ca-
mera de hotel, improvizind pe tema Zimprovizatie
povesti pentru o admiratoare oarba. Olga. Rozanov
Imagineaza un concurs de improvizatie pe tema ,,Ara-
rat" Tntre trei scriitori, o americana de origine armea-
na, un rus si un armean, aflati din intimplare Tm-
preund Tntr-un hotel la poalele muntelui Ararat. De
aici Tnainte, firele se rasucesc ad libitum, cercurile
se Tntretaie, se despart si iar se acopera unul pe altul,
muntele Ararat — port salvator pentru arca lui Noe
si simbol al natiunii armene — fiind (dar numai cite-
odatd) punct de tangenta Tn jocul arabescurilor. Vic-
tor Surkov, poet, romancier si biograf contemporan
nascocit de Rozanov, inventeaza, la rindul lui, un poet
de pe vremea lui Puskin, Charsky, fascinat de un
Limprovisatore" italian care debitase dintr-o suflare,
la comandd, un poem despre amantii reginei Cleopa-
tra, scris Tn realitate de Puskin. ictivul Surkov Tsi
asuma ba identitatea acestui ,improvisatore", ba_pe
cea a lui Puskin Tnsusi (se Tnchipuie pe sine casato-
rit cu Natalia si gelos pe D’Anthes), ba pe aceea a
lui Boris Pasternak, trebuind sa aleaga Tntre sotia
lui, Zina, si iubita lui, Olga. si se pomeneste intr-o
noapte la New York, In compania unei poete ameri-
cane de origine armeana si a urnii armean, reeditind,
Tntr-un cadru diferit, Tntllnirea celor trei personaje
de la care a Tnceput improvizatia imaginarului Ro-
zanov, cind se sugera (sarpe muscindu-si coada) ca
aceasta Tntilnire_nu_face decit sd reia o improvizatie
a celor trei scriitori ,,improvizati".

In lumea ,improvizatiei” endemice, originalitatea
nu-i decit o vorba goald, o impostura, temele circulda
de sine statatoare peste capul autorilor, simple fan-
tose care nu ar face decit sa reia mereu, uneori n

cuvinte identice, teme din totdeauna si pretutindeni
prezente.

Felicia Antip

0 completare substantiala
la reprezentatiile de ,,Su-
care se
fiecare

dupa
arerea multor vizitatori,

.Capela Sixtind"

e Un _adevarat ,busi-
ness" editorial este soco-
tita publicarea concomi-

tenta in Italia "(Editura
De  Agostini), Franta.
S.U.A., Anglia si. R.F.G.

a unul  volum intitulat
Capela_Sixtind.  Pagina
cu pagind, ca Tntr-o sec-
venta cinematografica,
cele 400 de ilustratii color
cuprinse in volum,  se-
lectionate dintre miile de
fotografii realizate de ja-
ponezul Okamura. urma-
resc desfasurarea lucrari-
lor de restaurare a Ca-
pelei  Sixtine (perioada
1980—1984I), demonstrind
ca frescele lui Michelan-
gelo (cenusii si intune-
cate) ascund de fapt un

artist _de o ,policromie
violenta”, asa cum l-au
cunoscut  contemporanii

sdi, Lucrarea este Tnso-
titd de eseuri semnate de
Andra Chastel, Pier Luigi

Vecchi, Michael Hirst,
John O’'Malley, John
Shearman. Acestui prim

volum Ti vor urma Tnca
doud Tn care lucrarile de
restaurare vor fi urmarite
n continuare, pina 1n

anul 1992 tind, potrivit
proiectelor, actiunea se
va Tncheia. In imagine,
un detaliu despre care

specialistii spun ca ar fi
un autoportret al lui Mi-
chelangelo.

Omagiu
lui Mandela
e Pour Nelson Man-
dela — este titlul unui
volum publicat de Gal-

limard Tn semn de oma-
giu adus lui Nelson Man-
dela. eroul luptei anti-
apartbeid. detinut de 24
de ani in nchisorile din
Africa de Sud. Lucrarea
este alcatuita din  con-
tributiile unor scriitori de
renume, intre care Jorge
Amado, Nadine Gordi-
mer. Susan Sofitag. Juan
Goytisolo si altii care au
fost invitati sa spuna ce
reprezinta pentru ei Nel-
son Mandela.

Lorca —
premiera absoluta

< El publico, o drama
ineditd, Tn cinci acte, pe
care Federico  Garcia
Lorca a scris-o si res-
scris-o Tn perioada anilor,
1930—1936, a fost prezeny,
tata Tn premierda absoluta
la Milano, n interpreta-
rea actorilor _de la Cen-
trul Dramatic National
din _Madrid. Tn regia lul
Lluis Pasqual. Este greu
de rezumat subiectul pie-
sei : un fel de cosmar cu
ochii  deschisi, o utopie
privitoare la teatru sila
dragoste, cum o numesc
cronicarli de specialitate.

Cine este
Ossa Nilsson?

e Cea mai populara
scriitoare a Suediei  Tn
ultimele decenii este pe
drept cuvint considerata
Astrid Lindgren. Tn toate
bibliotecile tarii, potrivit
datelor statistice, cartile
sale sint Tmprumutate
anual de peste doua mi-
lioane de ori. Si_totusi
cea mai citita scriitoarea
Suediei — dupa cum sus-
tine ziarul ,,Aftenbladet”
— este o oarecare Ossa
Nilsson. Cartile ei sint
publicate anual Tntr-un
tiraj de sase milioane de
exemplare. Sub semna-
tura sa apar pe an 93
de ,,scrieri” pe ambalajele
cornetelor cu lapte si sint
citite de suedezi in  mod
traditional la micul de-
jun.

Italienii si cartile

.= Cine citeste Tn Ita-
lia si ce anume 1 ?
ofera piata cartii ?

cheltuieste italianul ani™P
pentru achizitionarea de
carti 7 Raspunsurile la
aceste  ntrebari si la,
multe altele sint incluse»
intr-un studiu recent a-
parut, realizat de profe-
sorul _de sociologie Ma-
rio Livolsi, de la Univer-
sitatea din Trento, care
a folosit date furnizate
de Institutul central de
statistica din Italia. Re-
zultd cd pentru 53 la
sutd dintre italieni cartea
constituie _ o taind cu
sapte peoeti. Numai 28 de
italient dintr-o sutd ci-
tesc pe an intre o carte
ind la 5, sl'numai 19_ci-
esc mai mult de 6 carti.
21 din o sutd de familii
italiene nu poseda nici
o carte. Anual Tn lItalia
se publica aproximativ 21
de mii de titluri Tntr-un
tiraj total de 150 de mi-
lioane, de  exemplare,
inclusiv. manualele = sco-
lare. De cea mai mare
popularitate se  bucura
operele autorilor strainiJ

Carti

e La Cairo s-a desfa-
surat luna trecuta al
treilea tirg international
de carte = pentru copii.
Tirgul a durat 15 zile,

participind 400 de edituri
din peste 25 de tari. Tn
acelasi timp, a avut loc
un  simpozion  dedicat
cartilor pentru copii, per-
spectivelor genului.

pentru copii

— N. IONIJA----

.. Verba volant..."?



. Femeile"

= Este titlul unei piese
cu 44 de personaje-fe-
mei si nici un barbat,
care a avut de _curind
premiera la  Teatrul
Yvonne Arnaud din
Guildford -(Marea Brita-
nie) si s-a transferat la
Old Vic. Desi titlul suna
a tragedie greaca, piesa
este, de fapt, o comedio
satiricd americana, scrisa
in 1936 de catre Clare
Boothe Luce, dramaturga
si ziarista _care mai #ir-
ziu avea sa devinda mem-
bra a Congresului si pri-
ma femeie-ambasador a
Statelor  Unite. Piesa a
fost cindva un mare suc-
oes fiind si ecranizata.

Regizorul actualului spec-
tacol este  Keith Hack,
singurul barbat
P_e__scena n tlmﬁu repe-
itiilor, Lui Hack, care a
mai regizat spectacole cu
Janet Suzman in Hedda
Gabler si Glenda Jack-
son in Straniul interludiu,
i place sa lucreze cu fe-
meile. ,,Cred ca ele sint
mai interesante  decit
barbatii — spune el — si
superioare lor din multe
puncte de vedere'. Chiar
si personalul din culise
este alcatuit tot din_ fe-
mei. Tn imagine : Geor-
gina Hale. Diana Quick
Si Patti Love intr-o scena
din spectacol.

rezent

Rossini

= Una din strazile cen-
trale ale orasului_ Pesaro
poarta numele lui Ros-
sini. Tntr-una din cladi-
rile de pe aceasta strada
s-a nascut la 28 februa-
rie 1792 marele compo-
zitor italian, autorul a 38
de opere celebre. Casa
este vizitatd de toti oa-
menii de arta care vin la

Pesaro la traditionalele
festivaluri _de operd
..Rossini". Ultima crea-

tie a binecunoscutei  so-
prane . Catia Ricciarelli
este partitura din opera
in doua acte Bianca _si
Faliero, scrisa de Rossini
special pentru teatrul La
cala din Milano pe scena
caruia a fost reprezen-
tata Tn 1819. ultimul spec-
tacol avind loc Tn 1836.
Acum la Pesaro, dupa ce

de ani, creatia lui Ros-
sini_a fost refnviata do-
bindind un mare succes.
Festivalul  operelor lui
Rossini — declara primar
rul orasului Pesaro. Gior-
gio Tomati — a devenit
un important eveniment
al arter lirice italiene si
mondiale. Tn legaturda cu
casa_muzeu Rossini care
existd de aproape sapte
decenii, primarul  orasu-
lui informa c& abia acum,
datorita eforturilor unui
grup de specialisti, _este
in curs de organizare
Fondul Rossini.  care-si
propune sa realizeze ©
colectie completa a_ ope-
relor ' compozitorului. = sa
sistematizeze toate infor-
matiile despre acest ce-
tatean de onoare al ora-
sului.

O carte despre
Alain Resnais

e Carti despre Alain
Resnais au aparut des-
tul de putine. Trebuie

rimitd ~ cum se cuvine
ucrarea lui Daniel Ross
— aparuta la editura ,La
Manufacture” — care a
facut sa intre pentru In-
tlia oara un cineast in-
tr-o colectie in care erau
studiati  scriitori. Res-
nais a dovedit Tn toata
opera sa. pina _la ulti-
mele filme, o inclinatie
deosebita spre literatura.

A intrebat
800 de persoane

< Pentru a realiza car-
tea Frank Sinatra, Kitty
Kelly a Tntrebat 800 de
persoane, a cautat do-
cumente oficiale inedite,

a_obtinut marturii neo-
bisnuite. O munca
enorma cu un_rezultat

impresionant. Chiar daca
copilaria si adolescenta
nu sint prea bogate _in
evenimente, se face sim-
tita violenta care-1 va
caracteriza toata viata pe
cantaretul si actorul’ cu
0 existenta tumultuoasa,
O biografie neconformista
a unui om plin de sur-
prize.

Biografii
din toata lumea

= ,De multa vreme se
simte ngvoia unei libra-
ril specializate”, a decla-
rat scriitorul Niger Ha-
milton. unul din cei trei
initiatori  ai_unei  noi
antreprize : Librdria spe-
cializata in biografii ce
se va deschide la Co-
vent Garden, vechiul car-
tier londonez. Ceilalti doi
asociati sint romancierul
Martin  Goff si_Robert
Whitney, un vechi si cu-
noscut librar din cartie-
rul Greenwich. Biography
Bookshop va avea tot ce
editurile din lumea 1in-
treagd produc ca biogra-
fii. monografii trecute  si
prezente ~ale oamenilor
de seama din _toate tim-
purile. Daca libraria va
avea succes, triumviratul

a fost uitata timp de 150

Centenarul limbii esperanto

ar _dori sa infiinteze si o
editura cu acelasi profil,
0 gazeta si 0 societate
producatoare de filme.

e La_ sediul UNESCO ficial. Denumirea acestei Fisier electronic
din Paris a avut loc o ce- limbi  provine de la Holderli
remonie oficiald consa- pseudonimul  creatorului olaerliin
cratd centenarului limbii ei. medicul polonez Louis . .
esperanto. Directorul ge- Zamenhof — Doctor Espe- = Arhivele Holderlin.
neral al UNESCO, ranto. Primul manual de conservate la Biblioteca
Amadou Mahtar M’Bow esperanto a fost publi- de stat din Wurtenberg.
a subliniat cu acest pri- cat la Varsovia Tn 1887. vor fi trecute Tn curind
lej ca limba esperanto, La Tinceputul A secolului pe un fisier electronic

care este un mijloc de
comupnicare Tntre oameni
apartinind _diverselor cul-
turi, contribuie la conso-

lidarea 1intelegerii reci- Asociatia
proce.  Esperanto este esperantistilor
cea mai raspindita limba strinse
internationald creata arti- UNESCO.

XX limba a capatat cea
mai largd raspindire in
Germania. Rusia si Fran-
ta. De peste 30 de ani.
mondiala = a

legaturi cu

pentru a usura accesul
cercetatorilor si studenti-
lor din toatd lumea. Ho-
tarirea, s-a luat datorita
solicitarilor din ce n ce
Tntretine mai numeroase ale celor
care se intereseaza de
opera poetului.

Jean NEGULESCU:

Amintirr wvm

Marilyn Monroe?

Un fenomen vulnerabil (lll)

“==NCA din prima zi de filmare
Marilyn si-a asumat prerogative
de mare vedetd. Venea pe platou
la ora cind ii convenea ei, consi-

derind programul de filmare drept o vio-
lare a drepturilor civile.

Partenerele ei efau Betty Grable — o
bunad si experimentata actritd de come-
die, constiincioasa, amabila si prietenoa-
sd — si Lauren Bacall: de o inteligenta
tdioasa_ca briciul, abild si_categorica, Tn-
zestrata cu o rara distinctie si un formi-
dabil simt al umorului, calitdti la care se
adauga un_mare talent. La inceput pline
de simpatie pentru Marilyn, Bacall si
Grable, voisera sa o ajute dar rezervele
lor de simpatie se epuizasera foarte ra-
pid.

Cind soseste clipa sa apara in fata apa-
ratului de filmat, e pur si simplu terori-
zata, ne explica Bacall. Tn acele momen-
te de cumpana, Marilyn Tncerca sa ntir-

zie dt mai mult intilnirea cu camera,
Dar odata ajunsa in fata ei, Tntre vedeta
si obiectiv se producea o invizibila si ex-
traordinara legatura afectiva. O adevara-
ta aventura sentimentald de care absolut
nimeni din cei de fata_— regizor, opera-
tor, sunetist — nu-si dadea seama caci ea
prindea_ viata exclusiv_ printr-un limbaj
al privirilor de o tainica si coplesitoare
intimitate. Eu Tnsumi aveam sa descopar
acest flirt al ei cu obiectivul de-abia in
clipa cind am montat filmul. Pentru Ma-
rilyn, lentilele obiectivului Tntruchipau
publicul. .

Nu era o frumusete. Tn sensul clasic
al cuvintului, dar stia sa-i faca_pe spec-
tatori sd o priveascd asa cum ii pldcea
ei sa fie privita : sd vada in ea o frumu-
sgt,e atitatoare, cum Ti placea ei sa se
stie.

Cu totii eram la curent cu stradaniile
ei permanente de a deveni o_actrita ade-
varata. Ne Tnnebunea pur si simplu.

O data am intilnit-o pe coridorul _stu-
dioului la Tnceputul unei zile de filma-
re: ,,Buna dimineata, Marilyn™.

S-a oprit si cu_un suris absent a oftat
din adincul inimii: ,,Rockefeller!".

ATLAS

OGLINDA ABURITA

= Simt — de cite ori se apropie ziua nasterii sau a mortii lui Eminescu—
o imperioasd nevoie de a ma intoarce la text, la pagina, la carte, de a-1
citi cu minutiozitate, de a-1 relua Tn postume si fragmente, de a iesi din
stiutul-pe-de-rost, de a-1 salva_din spunerea-pe-dinafara, de a incerca sa-1
citesc cu un ochi virgin, ca si cum l-as descoperi pentru prima oara, ca

si cum pentru prima oara mi l-as darui. Am sentimentul

ca Ti datorez

acest efort de re-cunoastere ca pe un omagiu pentru faptul ca parintii mei
au fost Tndragostiti cu poemele lui_Tn gind, cd am Tnvatat sa vorbesc cu
versurile sale si am Tnvatat sd sufar cu durerea lui, ca singele meu pds-
treaza, curgind, cadenta ,Serii pe deal", ca respiratia mea se accelereaza in
ritm cu ..Stelele-n cer”. Asa cum pe cei pe care-i iubesti si ii_simti apropiati
ii cunosti cel mai putin tocmai pentru ca iubirea si  apropierea Tmpiedica

spiritul sa observe si privirea sa vada, marii scriitori
si din subiectele de examene, marii

in cartile de scoala

poeti recitati la serbarile de sfirsit

de an sint cel mai putin cunoscuti tocmai pentru ca sint cel mai repetati,
mai Tnstrainati prin elogii. De prea multa spunere muchiile versurilor se to-

cesc si uitd sd mai taie, de

prea multd stima gindul se Tmpleticeste Tn oma-

ii. Tnceteaza sa tulbure si apare bont. Legati fedeles In bandajele admira-

lei, naelaiti in rasinile conservante ale gloriei, inchisi Tn sarcofagele is-
toriei, ei, cei mat vii, sint astfel transformati Tn mumii respectabile, as-

cunse privirii si de nerecunoscut. Simt ca pe o datorie de inima, ca pe un
semn de_iubire, nevoia de a sfisia — la fiecare 15 ianuarie si 15 iunie —
invelisurile sclerozate de admiratie Tn care este Tnchis si ascuns de mine

baietul din Ipotesti si 7l citesc_ca pe un contemporan, ca
sindu-ma tulburatd si fermecatd, judecindu-1, interpretindu-1,

e un tinar, la-
interpelindu-1

si asteptind rédspuns. Este de fiecare data ca si cum, nelinistita si plina de
teamd, m-as Tnalta pe virfuri lingd soclul statuii, ridicind la capatul bratului
Intins tremurator o interogativa oglinda, coboritd de fiecare data triumfa-

toare, aburita de rasuflarea lui.

Ana Blandiana

J

Un cuplu de plasticieni

. = Celebrul pictor si ca- 1982, unul
ligraf chinez Wu Zoren,

Tmpreunda  cu sotia sa,
pictorita la fel de’ renu-
mita. Xiao Sufang. au des-
chis de curind o expozi-
tie la Bruxelles. rtis-
tul a studiat la Bruxelles,
fiind pasionat de_arta si
literatura ;
cu aceeasi maiestrie pic-
tura in ulei si desenul,
arta_europeana si arta
traditionala chineza. Ca
student in 1931. a obtinut
medalia de aur si titlul tari,
de ,,student campion” ; la
expozitia de Arta mo-
derna din Franta, din

guvernului
versitatea

muzeului

_Stiam ca uneori ii placea sa faca pe ori-
ginala _si pe traznita. totusi, de data a-
ceea raspunsul ei ma lasase cu gura cas-
cata de uimire. Cum insa nu-mi vedeam
capul de treburi, am ridicat din umeri si
mi-am vazut de drum. Misterul avea sa
se dezlege in aceeasi dupa-amiaza. Tn
pauza dintre doua cadre, cele trei inter-
Brete s-au tolanit pe cite un fotoliu si,

ind sampanie, au Tnceput sd vorbeasca
despre barbatii cu care le-ar fi placut sa
se marite.

Marilyn : ,,Stil _ cine mi-ar placea si
ma ia de nevasta 7

Betty Grable: ,,Cine?"

Marilyn: ,,Rockefeller".

Asta era va sa zica explicatia la ciu-
datul ei fel de a-mi raspunde la ,buna
dimineata”: Marilyn repeta_ o replica din
scenariu. Cu aceeasi intentie le provoca-
se si pe fete la discutia despre barbati.
Numai ca dupa ce au repetat de mai
multe ori dialogul cu pricina, Betty i-a
Tntors plictisita spatele si a Tnceput sa
vorbeasca cu Bacall.

Marilyn nu s-a dat Tnsa batuta. ,Stii
cine mi-ar placea sa maia de nevasta ?*
Mirata. Betty s-a reintors spre ea si, po-
liticoasa, a Tntrebat-o: ,Cine?". La care
Marilyn i-a raspuns : ,,Rockefeller". Gra-
ble si-a reluat conversatia cu Bacall.
Dar Marilyn a continuat : ,Stii cine mi-ar
placea sa ‘'ma ia de_ nevasta ?“.

Betty a tacut o clipa apoi, usor exaspe-
ratda, a strigat: ,Ixulescu?”. Fara sa cli-
easca, Marilyn i-a replicat: ,,Rockefel-
er'.

Nu se simtea cu adevarat bine decit in
costumul Evei.

,.Pe cind eram copil visam deseori ca
sint goala pusca si ca strabat o" catedra-
14 in"toata lungimea ei, fara nici un sen-
timent de rusine, pacat sau vina".

MARILYN era sexy fara a fi insd vul-
gara. Faptura ei respira exuberanta, li-

din tablourile
| f ch 1 sale a primit medalia de
in virsta de 79 de ani. aur, iar la 12 martie 1985
i s-a conferit din partea
francez cea
mai mare decoratie pen-
tru arta si literatura. Wu de
Zoren a predat la Uni-
. de arta din
al Kansas-Missouri
el stépineste si a fost director cerce-
tator la sectia chineza a
Nelson.  Tm-
reuna cu sotia sa. a con-
ribuit la schimburile cul-
turale dintre China si alte
finind
avind expozitii Tn Argen-
tina. Australia.
Japonia, S.U.A. si  Sin-

gapore.  Sarbatorirea m
saizeci de ani de carierd
a prilejuit _deschiderea
unel expozitii la Palatul
Artelor din Beijing. Ope-
rele lui Wu Zoren au fost
ublicate in albume si au
ost_filmate. lata ce de-
clara Wu Zoren. actual-
mente presedintele Aso-
ciatiei  artistilor plastici
din China, presedinte de
onoare al Institutului
central de arte plastice,
lui Yang Nan, In ,,Bei-
jing Information”.  des-
pre fuziunea dintre cul-
tura orientald si cea occi-
dentald : ,Cuitura chi-
neza constituie un _izvor
inepuizabil, neincetind sa
asimileze noutatile. Exis-
ta trei moduri de a lua
contact cu o alta cultura :
primul — primind tot, al
doilea — refuzind tot, al
treilea — preluind ceea ce
e folositor. Tn istoria Chi-
nei au fost multe epoci
fuziune culturala :
epocile Quin, Tang, mis-
carea din 4 mai. etc. Pen-
tru ca arta sa devina in-
ternationala, trebuie sa
aiba un profund caracter
national. Datorita origi-
nalitatii  lor. artele chi-
neze se bucurda de admi-
ratie si respect, avind un
lo¢ binestabilit Tn cul-
tura mondiald”. (in ima-
ine Wu Zoren si Xiao
ufang.)

(S.U.A)

conferinte,

Franta,

bertate si sanatate. Aceasta bucurie sin-
cera pe care 0 deggia trupul ei Ti expli-
ca de altfel extraordinara fotogenie. Cum
spunea distinsul producator Richard A-
verdon: ,,ceea ce determina calitatea unei
fotografii nu este tehnica ci continutul”,

tntr-o dup&-amiaza aveam de filmat un
cadru_cu Marilyn dormind si visind, A-
coperita doar Cu un cearsaf de matase
grea, stralucitoare, ale carui falduri Ti
mulau perfect formele. Marilyn, cu ochii
inchisi, se prefdacea ca viseaza. Nu cPu-
team scdpa ocazia de a ma apleca dea-
supra patului ei, ca sa aranjez, chipurile,
cit mai artistic, cearsaful. in timp ce
miinile mele experte, de pictor, potriveau
matasea, indreptind-o ici si colo, petre-
cindu-i-o mai bine pe sub trup, am reali-
zat dintr-o data ca Marilyn era goala, cu
desavirsire goalda. = . .

,»,Marjyn, n-ai nimic pe tine?" am in-
trebat-0"_eu Tn soapta.

Fara sa-si deschida ochii, a gingurit un
adorabil ,,Thrmmm™.

.S daca izbucneste un incendiu si tre-
buie sa sari jos din pat?".

Deschizind™ brusc ochii mi-a radspuns:
,in scenariu scrie cd dorm goald. Deci
sint goala”.

Zapacit m-am reintors lingd aparatul
de filmat. Marilyn s-a reintors la_visu-
rile ei. Chipul ei fermecator stralucea
sub imperiul unei sublime anticipatii. Se
gindea oare la bdarbati, la dragoste, la.
glorie, la Printul din Povesti? Nici vorba.
Se gindea la ceea ce prevedea scenariul:
la un imens; si suculent crenvurst. de di-
mensiuni  cinemascopice.

Cu cit Ti crestea faima, cu atit deve-
nea mai nesigura pe sine. Timida si plina
de complexe, uneori i se Tntimpla sa se
bilbTie usor. Cind i se punea o0 Tntreba-
re, Tnainte de a raspunde, prefera sa se
sfatuiascd, Tn prealabil, cu cineva.

In roméaneste de
Manuela Cernat



,,orasul
sabiilor
albastre"

LBA curge linistita pe linga Meissen, oglin-

In felul acesta Meissen, traindu-si virsta de azi, a ramas — prin
fila de istorie vie pe care o reprezintd — un splendid punct de

valea riului se-nsird asezari, castele, peisaje fermecat$satiiiigtica.

I dind cuminte structurile vechiului burg. Pe

de paduri si stinci ciudate, fiecare cu legendele lor. .(Dénstsagde pe platoul

lume, o Tntreaga istorie, plind de amintiri celebre. Aici insd, la
20 km de Florenta de pe Elba, cum a fost supranumita Dresda,
riul leneveste parca dupa ce a Invins masivul de granit ce-i stédtea
in cale. Si priveste spre Meissen cu sclipiri aproape albastre cind

cerul e senin.

Orasul Tsi_desfasoara existenta moderna, intr-un-decor al altui
timp Tnsd, pastrat cu grija ca un enorm muzeu de arhitectura in
aer liber. Castelul Albrechtsburg si marea catedrala domina alca-
tuirile acestui oras ce si-a cistigat o0 reputatie mondiala .gratie

ortelanului de Saxa, nascut aici din febrile cautari ale alchimisti-
or dupd.. aur. Tot ce ti_ se infatiseaza are atita materialitate si
poezie Tn acelasi timp incit brusc 1ti vine Tn minte un vers cuprin-
zator dintr-o elegie a lui Goethe : ,Vad cu un ochi care simte si
simt cu 0 mina care vede".

Urc pe strazi inguste, pline de farmec, spre punctul cel mai
Tnalt al stincii de sienit — castelul. El sta la originea asezarii
inca din veacul al X-lea. Alura lui de azi “e datoreaza unor
refaceri succesive Tn care goticul a ramas dominant si Tn structuri
si in detalii ornamentale si in expresia picturii interioarelor. Un
muzeu colorat si fastuos isi impresioneaza vizitatorii cu sali boltite
in arc frint, cu console si coloane de lemn sculptat, cu pavimente
luxuriant decorate, cu o atmosfera Tn care culorile (lipsite de
violentd) se lasa guvernate de brunul lambriurilor si auriul deco-
ratiilor murale.

Secole in sir Meissen a fost un oras infloritor pina la devastarile
pricinuite de Razboiul de treizeci de ani, dupa care cdzuse ca
importanta si saracise in ciuda faptului ca in 1710 fusese fondata
aici cea dintli manufacturd de portelan din Europa. Doua din
marile picturi murale de la Albrechtsburg nfatiseaza descoperi-
rea sofisticatei tehnici : printul Tncredintind mesterilor, intr-un
laborator de alchimie, misiunea imperioasa de a produce aur ;
mesterii — care dupa indelungi cautari — scot la iveald valorosul
portelan de Saxa,

Si Meissen incepe din nou sa infloreasca, pina cind bombarda-
mentele din 1945 1l distrug in buna parte. Cu gustul pastrarii
timpului memorat Tn ziduri, oamenii l-au refacut Tnsa dupa razboi
fara a-i impurifica personalitatea. L-au largit cu cartiere noi in
sesul Elbei, lasindu-i Tntreagad poezia, virsta, conferind Tnsa noului
organism urban modernitate, importanta industriala si intelectuala.

Portelan de Meissen dc Johann Joachim Handler, 1731

castelului si al impresionantei cate-
drale, in dreapta si in stingd alcatuirile burgului se vad Tntr-un
aparent dezordonat joc de acoperisuri cenusii. Fantezia lor_geome-
tricd — suprapusa, Tnghesuita — Tnseamna parca o carare n timp.
Ca si ulitele pe care cobori, printre case la ale caror portl te
astepti sa apara femei Tn crinoline si nu copii sau oameni In toata
firea imbracati dupa moda de azi.

OBORIREA asta de linga edificii care te apasa

cu monumentalitatea lor spfe casele mici ale
orasului vechi, unele semanind cu cea de turta dulce din povestea
cu Hansl si Gretl, are un efect deosebit. Regasesti 0 istorie
povestitd in piatrd, tipice piete rectangulare spre care fatadele
caselor zimbesc cu vechea lor personalitate. Micile portaluri
retrase in nise, avind amprenta  Renasterii, sint fiecare ca o
tainicd invitatie Tntr-un univers. In biserica din piata veche nu
intri de-a dreptul cum te asteptai. De la poarta cobori scari multe,
nava fiind de fapt jumatate sub pamint. Pe linga edificiu, venind
de sus, conflueaza In piata strazi intortochiate, ca niste riuri
intr-un lac. si e spectaculos sa vezi cum arhitectura imita natura
folosindu-i datele.” Evident, Eeste drum de biserica se pastreaza
crisma. E la parterul unei Fachhaus (cu acele birne Tncrucisate
care apar din zidarie) marginita de o mica terasa. Pe firma, cu
litere gotice, scrie numele fondatorului : Vincenz Richter (1520).
Localul functioneaza si azi. avind oipoezie desavirsita. Zidurile
cenusii, bimele aparente si obloanele ferestrelor brune sint pictu-

ral completate de iedera si trandafiri agatatori, de culorile pastelate
ale unor flori ce atirna din suporturi forjate.

Clopotnita care domina piata emite la fiecare orda o cascada
de sunete melodioase. Un clinchet ce seamana cu coborirea apelor
din munti la desprimavarare, un clinchet scos de glasul primelor
clopote de portelan din lume. Cad nu se putea ca la Meissen
epocala descoperire sa nu umbreasca vibratia bronzului. Ciocédnele
mecanice lovesc clopotele de portelan, de diferite forme si marimi,
si un melodios sunet ca de clavecin inunda piateta.

In acest burg s-a nascut si a trait o vreme Christian Hahnemann,
Tntemeietorul unei noi conceptii si terapeutici medicale — homeo-
patia. bazatd pe principiul succint exprimat Tn latind similia
similibus curantur. Hahnemann a trait si Tn Romania, ca medical
lui Brukentlial, la Sibiu, oras in care si-a conceput si imprimat
o parte din lucrari.

Monumentele se Tnghesuie ; fiecare cu amintirile lor. Tn zidirea
primariei, cu alura ei de gotic flamboyant Tnconjurata de frumoase
case de mesteri si negustori, se simte mina arhitectului Arnold von
Westphalen, cel care a Tnaltat castelul Albrechtsburg.

De pe strazile Tn panta, Tntrerupte de mici gradini Tn terase,
caracteristice orasului, se vad monumentele arhitecturale lasate
peste timp de mesterii care le-au Tnaltat. Seamana cu un volum de
versuri, sint inefabile.

Aceeasi impresie de ,,ochi care simte si mina care vede" o
traiesti si la Manufactura de portelan, azi Tntreprindere, de stat,
asezata Tn valea Triebisch, un afluent al Elbei. O sala de expozitie
si un atelier de manufactura ofera o imagine completa asupra
istoriei portelanului de Saxa care a dat Meissen-ului supranumele
de ,,oras al sabiilor albastre”. Doua sabii albastre, Tncrucisate, un
vechi insemn heraldic, sint marca fabricii. Albastre pe cimpul
alb si pur al portelanului, al acelui portelan decorat cu motive
albastre care si-a cistigat un renume mondial.

Cum era si firesc, expozitia oferd o evolutie Tn timp a mestesu-
gului si produsului — forme, linii, culori mereu schimbate. Trasa-
tura dominanta si emblema s-au pastrat insa ca un insemn de
vechime si noblete.

..RAMAS pe-un pinten muntos, catirat pe coaste, cu ziduri
ruginite si turnuri zvelte ce se ridica spre Tnalt, Meissen pare o
gravura cenusie Tn anotimpurile noroase. Primaverile si verile Ti
confera Tnsa contrastul poetic al exploziilor de vegetatie, iar cele
doua sabii albastre, scoase din menirile lor belicoase si puse pe
obiecte ca sa desfete ochiul, ramin ca o pecete Tn memorie.

Dar oricum l-ar surprinde calatorul, cenusiu sau colorat, ,,orasul
sabiilor albastre” i se deschide ca o carte de povesti, plina de
farmec : de farmecul adevarului devenit poveste odata cu trecerea
anilor.

Dorin lancu
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= ,S-au intilnit, cred, 1n
aceasta carte, toate numeie cu
care se mindreste literatura
romana, — ea este o0 antolo-
gie a maestrilor cuvintului, a
oamenilor de artd. Aceastd car-
te e un exemplu de artd po-
ligraficd, de operativitate edi-
torialda, dar, mai presus de
orice, este expresia dragostei
adevarate pe care poporul ro-
man o poartda marelui sdu
oet. Aceasta carte nu poate
i citita fara emotie. Ea a fost
alcatuita de oameni care sty
sa iubeasca si sd cinsteasca
memoria poetului. E greu sa
relatezi cum este cartea, tre-
buie s-0 vezi, s-o tii Tn miinile
tale, s-o citesti si s-0 recitesti".
Rindurile de mai sus le sem-

neaza scritorul sovietic Kiril
Kovaldji, ™ numarul 11/1986
al revistei. ,,Inostrannaia lite-

ratura”™ si ele se refera la Al-
bumul Memorial Nichita Sta-
nescu, editat de revista ,,Viata
Romaneasca".

FRANTA

= Organizat din doi Tn doi
ani, Concursul de canto de la
Paris, care a avut loc la sfir-
situl anului trecut, a Tncununat
cu Marele Premiu (neacordat
Tn 1982 si 1984) pe Richard Co-
wan din_Statele Unite, care a
obtinut si_Premiul Mozart, Pre-
miul artei lirice si premiul
~Homines de la Melodie fran-
taise". Juriul, prezidat de Te-
resa Berganza, a atribuit pre-
miul ntli  romancei  Simina
Ilvan — laureata si a altor con-
cursuri internationale —, singu-
ra soprana ajunsa in finala din
cele treizeci "si patru de con-
curente. In afara ariei Con-
stanzei din Rapirea din serai
si a ariei_din Somnambula_ de
ellini, cintdreata = romana a
prezentat si melodii franceze,
care, dupa cum spun comen-
tatorii de snecialltate, ..au pu-
tut sa-i Tnfatiseze cu brio, ca-
litatile sale reale”, ceea ce i-a
adus si premiul | ,Femmes
pour la melodie frantaise".

R.P. POLONA

= 1Tn saloanele de expozitii
artistice din localitatea Ostrow-
Wielkcpolskie a fost inaugurata
expozitia de grafica a artistului
Marcel Chirnoaga, laureat al
Bienalei de graficd de la Cra-
covia. La vernisaj au partici-
pat membri ai conducerii mu-
nicipalitatii, artisti plastici, un
numeros public.

R.S.F. IUGOSLAVIA

= Revista de literatura, arta
si cultura, publicatda Tn limba
romana, Tn R.S.F. lugoslavia,
,.Lumina" (nr. 7—8) gazduieste
un interesant grupaj de proze
scurte ale unor tineri scriitori
din  Romania. Prezentata de
Vasile Andru — starea prozei
scurte actuale din tara noastra
este semnificativ reprezentata
de creatiile' lui Mircea Nedel-
ciu, Nicolae lliescu, lon Lacus-
ta, Valentin Petculescu, George
Cusnarencu. O serie de tradu-
ceri din lirica austriaca mo-
derna (Paul Celan, Erich Fried,
Max Demeter Peyfuss) reali-
zate de Maria Banus si Petre
Stoica, fac si mai pregnanta
prezenta romaneasca Tn acest
numar al ,,Luminei”. Studiul
lui lon Dejan ,,Din istoria re-
latiilor ~ diplomatice roméano-
sirbe” adinceste cunoasterea
istoriei legaturilor dintre cele
doud tari vecine si orietene.
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