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IN aceasta saptamind. viata politicd a tarii este puter-
nic marcata de reuniunile forumurilor superioare de
partid si de stat ale unor organisme larg reprezentative
ale democratiei noastre socialiste. Au fost, astfel, supuse
dezbaterii si adoptate documente de o mare Tnsemnatate
pentru dezvoltarea economico-sociald a patriei, pentru ri-

dicarea continud a bunastdrii materiale si spirituale a po-
norului. Esentd a democratiei revolutionare, participarea
activa, organizata, responsabila a oamenilor muncii la
analizarea si aprobarea hotaririlor care privesc continua-
rea pe noi trepte a procesului de constructie multilaterala
a socialismului in patria noastrd, la operativa lor trans-
punere in viata, are rolul unei uriase forte de progres,
manifestata la toate nivelurile si in toate sectoarele de
activitate. Calendarul politic al acestui an. cel dintii din
cadrul cincinalului 1986"-1990. este deosebit de semnifica-
tiv. pentru_modalitatile concrete prin care democratia_re-
volutionara Impune, ca o legitate, participarea _fiecarui
om al muncii — proprietar, producator si beneficiar —
la realizarea unei poi. calitati attt in productia de bunuri
materiale, Tn stiinta si tehnaclogie, Tn aplicaréa principiu-
lui Tnvatamint-cercetare-productie, cit si_in activitatea
educativa si culturala, de formare a omului nou. Realitate
ilustrata  elocvent de evenimentele saptarninii
care ne aflam, Tncepind cu Plenara Consiliului  Na-
tional al Frontului Democratiei si Unitétii Socialiste si
Plenara Comitetului Central al Organizatiei Democratiei
si Unitatii Socialiste, urmate de Plenara Consiliului Na-
tional al Oamenilor Muncii, organisme democratice care
au reunit din perspectiva obiecfivelor viitorului an — cel
de-al doilea al actualului cincinal — reprezentanti ai oa-
menilor muncii din intreaga tara. De asemenea. in zilele
de 9 Si 10 decembrie au avut loc lucrarile Plenarei Comi-
tetului Central al Partidului Comunist Roméan. In toate
aceste forumuri, participantii la dezbateri au dat o Tna.ta
apreciere activitatii  neobosite a tovarasului  Nicolae
eausescu, secretar general al partidului, contributiei sale
decisive la elaborarea si fundamentarea pe baze realiste
si_profund stiintifice a orientarilor si obiectivelor cu-
rinse in proiectul planului_national unic de dezvoltare
economico-sociala pe anul 1987. Tn celelalte proiecte de plan
Si  de buget care, prin prevederile lor. asigura realizarea
neabdtutd a hotaririlor Congresului al XUl-lea al parti-
dului privind dezvoltarea economica si sociala a tarii in
noua etapd. Relatia dintre_democratie si progres, coordo-
natd majora a constryctiei societatii socialiste Si comu-
niste Tn”patria noastra, Isi_dezvallie importanta decisiva
in creatia economicd, sociald, stiintifica si cultural-educa-
tivd, Tn cadrul concret al muncii responsabile pentru dez-
voltarea continud a mijloacelor materiale si spirituale
ale tarii.

Existd In cuvintdrile secretarului general a! par-
tidului o_chemare de un_fTnalt patriotism ca fiecare om
al muncii sa-si respecte indaroririle pe care le_are acolo
unde activeaza, precum si In viata deneral-sociala. intre
drepturi si Tndatoriri. intre libertate si responsabilitate
s-au instituit relatii de tip nou. a caror permanenta echi-
librare si armonizare, determinata de adaptarea lor la
dinamica specifica a fenomenelor si proceselor sociale
concrete, se manifesta in atitudini si comportamente mo-
ral-politice apte sa transforme creator realitatea dupa
idealurile de demnitate individuald. sociald, nationala.
Progres Tnseamna, astfel, exercitarea_ drepturilor si Tnda-
toririlor de munca, de constructie sociald, Tn asa mod incit
sa duca la crearea si asimilarea de noi valori, fapt ce im-
plicA o mai deplind afirmare a spiritului revolutionar.
,.Noi spunem, pe drept cuvint. cd omul constituie factorul
hotarftor al Tntregii activitati — a subliniat tovarasul
Nicolae Ceausescu — si. deci, trebuie sa acordam o mai
mare atentie ridicarii nivelului de cunostinte generale, dar
Si de constiintd revolutionara, socialistd, a omului.. Numai
oamenii cu o Tnalta pregatire profesionald, tehnicd, stiin-
tificd, cu cunostinte vaste n_toate domeniile, dar si‘cu o
inalta coristiinta _revolutionard, pot Tnfaptui obiectivele de
faurire a socialismului’” si comunismului in Romania™.
Curind vom pasi intr-un nou an. Am dobindit Tn 1986 suc-

cese remarcabile Tn toate domeniile vietii economico-so-
ciale si dispunem de perspective clare. Tnsufletitoare pen-
tru noi si mari Tnfaptuiri Tn Tntregul cincinal. Dezbaterile
care au avut loc Tn cadrul Tnaltelor forumuri ale demo-
cratiei noastre socialiste, planurile adoptate si. Tndeosebi,
indicatiile tovarasului Nicolae Ceausescu rostite cu aceste

prilejuri, ne vor fi program de munca si lupta pentru n-
faptuirea cu deplin succes a cincinalului elaborat Pe baza
Directivelor Congresului al Xlll-lea al partidului.

,Roméania literara"

Saptamina! editat de
Uniunea Scriitorilor din
Republica Socialista Romania

Sub presedintia tovarasului Nicolae Ceausescu, secretar
general al Partidului Comunist Romén, presedintele Republicii
Socialiste Romania, presedintele Consiliului National al Oame-
nilor Muncii, marti, 9 decembrie, a avut loc Plenara Consiliului
National al Oamenilor Muncii din industrie, constructii, trans-

porturi, circulatia marfurilor si finante.

ETERNELE

De la patria cea mica — scumpa vatra
parinteasca

Pin-la Patria cea mare, cit e zarea
romaneasca,

De la muma ce ne dete viata, nume si
destin
Pin-la Maica noastra Tara, cu briu falnic,
carpatin,

De la pragul, de la prispa, de la flacara
plapinda
Pin-la steaua cutezarii si a visului izbinda,
De la slova si rostirea frematind de ginduri
bune

Pin-la fapta preschimbata Tn durabila
minune,

De la doina si balada ce in vraja ei ne tine
Pin-la patima-ntrebarii si-a aflarilor de
sine

|IZVOARE

E o vesnica uimire, o-naltare, o-mplinire
Intr-un vast tarim de seve si de semeni
ntru fire,
O continua vibrare sub azur de ciocirlii,
Arc de suflet Tn lumina intre ,este“ si
»va fi*,
Un poem fara curmare de mindrie si de
dor
Pentru tot ce ne-nconjoara : oameni,
codri, holde, flori.

Nazuind spre slavi de cintcc, ne Tntoarcem

iar si iara
Spre eternele izvoare ale dragostei de
Tara...

lon Segarceanu
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IN SPIRITUL PACII
Si AL COLABORARII

_ IMPORTANTELE foruri politice si social-economice
Intrunite la Tnceputul acestei saptamini — Plenara
Consiliului_National al Frontului Democratiei si Uni-
tatii  Socialiste, Plenara Consiliului’  National
el Oamenilor Muncii din industrie, constructii, tran-
sporturi, circulatia marfurilor si_finante, Plenara Co-
mitetului Central al Partidului Comunist Romén, s-au
constituit in expresii de ample semnificatii si de mare
rasunet ale masurii Tn care poporul nostru recunoaste
si sprijina politica intern si internationald a partidu-
lui si statului.

Tnaltele foruri au exprimat deosebita apreciere si
deplina aprobare fata de politica de pace si dezar-
mare ~promovata consecvent de tara noastrda, fatd de

demersurile si actiunile secretarului general al parti-
dului,  presedintele Republicii, tovarasul Nicolae
Ceausescu, intreprinse in aceasta directie. ~In mod

deosebit a fost subliniatd importanta recentei hotariri
a Romaniei socialiste, aprobata cu profunda satisfactie
atriotica si entuziasm in cadrul referendumului de
intregul nostru popor, de a reduce, unilateral, cu 5 la
sutd, pina la sfirsitul acestui an. armamentele, efecti-
vele si cheltuielile mijliare, actiune ce demonstreaza
elocvent vointa ferma a Romaniei de a se angaja cu
toate fortele in lupta pentru oprirea cursei Tnarmari-
lor, Tn primul rind a celei nucleare si trecerea la ma-
suri_concrete, practice, de dezarmare, pentru faurirea
unei lumi a pacii, Tntelegerii si colaborarii Tntre toate
natiunile, . . i i i

Urmarite cu multd atentie, cu satisfactie si de-
plina aprobare de participanti, Cuvintdrile rostite in
tnaltele foruri de catre conducatorul partidului si sta-
tului nostru au subliniat incd o datd ideea-postulat ca
pentru a Tnfaptui planurile, programele noastre de
dezvoltare, avem nevoie de pace — asa cum fiecare
popor, pentru a-si realiza nazuintele sale de progres,
are nevoie de paoe. ,,De aceea — a spus tovarasul
Nicolae Ceausescu — partidul si statul nostru, Tntreaga
noastrd natiune se pronuntd cu toata fermitatea pen-
tru colaborarea cu toate tarile lumii, fara deosebire
de orinduire socialda, pentru o politica de pace, pentru
dezarmare si in primul rind pentru dezarmarea nu-
cleara, pentru solutionarea tuturor problemelor dintre
state numai si numai prin tratative. Sintem hotariti sa
facem totul pentru a contribui la o lume mai dreaptd,
mai bund, fara razboaie, fara arme, o lume a colabo-
rarii pasnice intre toate natiunile !*.

PORNIND de la convingerea cd dezarmarea, pacea
nu pot fi realizate numai prin declaratii si vorbe, ca
pentru aceasta este nevoie de actiuni reale, concrete,
tara noastrd a_demonstrat ea Tnsasi ca treoerea la
f;épte este posibila. Implicit si explicit, Romania a
adresat lumii Tndemnul de a-i urma pilda. ,,Speram
— a spus presedintele Nicolae Ceausescu — asa cum
multi oameni politici au declarat, referindu-se la
initiativa Romaniei — ca si alte state vor intelege cd
a sosit'limpul si cd este necesar, Tn interesul popoare-
lor lor, al pacii Tn intreaga lume, sd treaca la dezar-
mare, la Tnlaturarea armelor nucleare, la o lume a
colaborarii si pacii !“

Ca tara socialistd care a depasit stadiul de tara
n curs de dezvoltare, atingind un nivel superior
mediu, de dezvoltare, Romania dispune de posibilitati
de a participa tot mai mult la cooperarea interna-
tionala pentru asigurarea dreptului la dezvoltare
echitabild al tuturor natiunilor, Tn primul rind al
celor Tn curs de dezvoltare. Indicind obiectivele parti-
ciparii noastre la diviziunea internationalda a muncii,
tovarasul Nicolae Ceausescu a aratat : ,, Trebuie sa
dezvoltdam larg cooperarea Tn productie, sa facem
totul pentru a infdptui programele stabilite Tn cadrul
CAER, programele de lunga durata pe oare le-am
semnat cu tarile socialiste. cu alte state, sa actio-
nam pentru a realiza o colaborare larga Tn productie
si a Incheia noi contracte sau acorduri de lunga du-
ratd, Tn toate sectoarele de activitate."”

Pe toate planurile, in toate directiile, tara noastra
actioneaza. Tn  propriul ei interes si In interesul
general al umanitatii, pentru faurirea unei lumi a
colaborérii, fara arme si  fara razboaie, o lume in
oare, Tn viziunea politicd a conducatorului partidului
si statului nostru, ,fiecare natiune sa-si poata con-
centra fortele 4n directia asigurarii progresului eco-
nomico-social, al ridicarii bunastarii sale materiale si
spirituale”.

ECOUL pe care politica externa a Romaniei 1l are Tn
Tntreaga lume este ilustrat Tn mod concludent de inte-
resul si elogiile exprimate la Organizatia Natiunilor
Unite la adresa poporului roméan care, prin Referen-
dumul de la 23 nolembrie, si-a manifestat dorinta si
hotarirea de a trece la masuri concrete de dezarmare.
Este considerat exemplar faptul cd in acest An Inter-
national al Pacii, Romania este prima tara care a
trecut la asemenea masuri de dezarmare.

Semnificativa pentru  rasunetul initiativelor de
pace si colaborare ale tarii noastre la O.N.U. este
adoptarea la sesiunea Tn curs a Adundrii Generale a
unor importante documente ale caror proiecte au fost
formulate si avansate de Romaénia : Declaratia privind
dreptul la dezvoltare, rezolutia privind Reglementarea

asnica a diferendelor Tntre state si rezolutia intitu-
ata Politici si programe pentru tineret — Participare,
Dezvoltare, Pace. Sprijinirea acestor initiative roma-
nesti de catre un mare numar de state si adoptarea
lor prin consens pun Tn evidentd aprecierea pe care
statele membre si organizatia mondiala o dau poli-
ticii Romaniei, demersurilor ei pentru aducerea si
mentinerea Tn atentia comunitatii  internationale a
unor probleme de interes general si de importanta
vitala pentru omenire.

Cronicar

Viata literara

Concursul de creajie literara ,,Andrei Muresanu™

_© Aflat la prima sa_edi-
tie, Concursul de creatie li-
terara ,,Andrei  Muresanu",

organizat de Comitetul Ju- tru = poezia.: é)remlul I
detean de Culturd si Educa- Maria Mihai (Borsa) ; pre-
tie Socialista si _Consiliul miul Il . Maria Margineanu
sindical judetean Brasov 1n (Alba lulia) . premiul 11 si
colaborare cu Uniunea Scri- remiul  revistei ,,Cintarea
itorilor, a reunit o partici- omaniei” : loan Dan_Balan
pare din aproape toate jude- , (Petrila). PenThi pftTZff"r-pre~.
tele tarii. Juriul alcatuit din: 1 miul : Nicolae  Fulga
Petre Saicudeanu, presedinte, (Olt);  premiul Il : Liviu
Monica  Croiloru, Daniel Comsa_ (Brasov) ; gremlul
Dragan, lon Horea, Sorin Il : Doru Chicet (Orsova).
Marculescu, loan Meitoiu, Premiul revistei ASTRA ;
Mihai Negulcscu, Ermil Ra- Luiza Stoichitd (Bucuresti) ;
dulescu, Platon Pardau, Ni- premiul  revistei , Luceafa-
colae Stoic, Dan Tarchiig, rul" : Liana Viorel (Brasov);
A. |. Zainescu, Stefan Croi- premiul revistei ,\Vatra"':
torii,SMirqna Runcandsi Ele-  Mihai Deselaru (Brasov) ;
na Socaciu a acordat ur- i i f -
matoarele premii: prernlul ziarului ,',D_rum

Premiu! , Andrei Mure- Nou" : loan Ursan (Cristian).
sanu" oferit de Uniunea Au mai fost distinsi cu men-

La Muzeul literaturii

= Sub genericul ,,Pacea, Cercel. A interpretat piese
visul de aur al omenirii”, la muzicale soprana Ruxandra
Muzeul Literaturii Roma- Donose acompaniata de Crin-
ne a avut loc o manifestare hilla Cristescu.
in cadrul careia Nicolae
Ciobanu. directorul Muzeu- = La Muzeul Literaturii

lui. a vorbit despre proble-
mele pacii reflectate in li-
teratura contemporana.

A Urmat un_recital de
'Elc_)ezm patriotica sustinut de

icolae Dragos, Vlaicu Béar-
na. lotj, Sofia Manolescu si
George Chirila.

A citit din creatiile dedi-
cate pacii in operele poetilor
Lucian Blaga. Tudor "Ar-
hezi. G. Bacovia, Nichita
tanescu, Nicolae Labis, Gri-

Scriitorilor din. R.S.R. si re-
vista ,,Romania literara™:
Vasile Selarii (Brasov). Pen-

Roméne a fost organizatd o
seara de poezie sI muzica
dedicata afinitatilor artistice
ale lui Camil Petrescu. Au
luat cuvintul Paul Dugneanu
si Doru Popoviei. Si-au dat
concursul actori de la teatre
bucurestene.

= La ,,Rotonda” Muzeului
Literaturii Romane a avut
loc medalionul intitulat
,.Creatia sadoveniana si re-
ceptarea ei critica".

Manifestarea a fost prezi-

tiuni © Dan lorga (Brasov),
Nicoleta Raita  (Ploiesti
Ovidiu  Manzatean si
Suciti  (Brasov).
Scriitorii articipant la
aceasta manifestare culturala
brasoveana au facut o vi-
zita de documentare la Tn-
treprinderea de autocamioa-
ne Brasov, s-au ntilnit cu
oameni ai muncii si membri
ai cenaclurilor literare, au
vizitat Muzeul de artd. Mu-
zeul primei scoli romanesti
din Scheii Brasovului, au
luat parte la o sezatoare 11-
terar-muzicala la Casa Mu-
resenilor, au facut un pele-
rinaj la mormintul poetului
si au depus flori la statuia
celui care a creat nepierito-
rul imn al Revolutiei de la

1848 : ,,Desteapta-te romane".

loan

romane

data de acad" Serban Ciocu-
lescu. Au_participat Dumitru
Almas, Fanus Bailesteanu,
Marin Mincu, Cornel Simio-
nescu. Au urmat Tnregistrari

din fonoteca Muzeului Lite-
raturii Romane.
De asemenea. Cercul me-

todic al profesorilor de limba
si literatura romana din
sectorul 2 al Capitalei, a or-
ganizat. Tn colaborare cu
Muzeul Literaturii Romane
si Asociatia Scriitorilor, din
Bucuresti, un  colocviu cu
tema ,,Opera sadoveniand —
efigie a spiritualitétii roma-
nesti."

Au luat cuvintul lon Ta-

nase si Radu Bagdasar.

A VI-a Intilnire a scriitorilor-tarani

gore Hagiu si Virgil Teodo-
rescu, — actrita  Mariana
® Sub _egida_ Comitetului

de Cultura si Educatie So-
cialista al judetului Arad au
avut loc o serie de manifes-
tari literare si cultural-artis-
tice la care au participat
condeieri tarani din majori-
tatea judetelor, scriitori, oa-
meni de culturd etc. Tn cen-
trul acestor manifestari s-a
situat problematica scrisului
taranesc si implicatiile mul-
tiple ale prezentei tot mai
accentuate, in lumea satelor,
a unor creatori (de litera-
turd, picturd, muzicd, cusa-
turi etc).

Au participat la dezbateri :
Gabriel Tepelea, loan Mei-
toiu, Mihai Negulescu, Lu-
cian Emandi, Carolina llica,
Teodor Tanco, Teodor Uiuiu,
loan Taurescu, Elena Fe-
ciorii, Eugenia Maeavei. lon
Boengiu, lon Lazar. Lucra-
rile s-au desfasurat la Arad,
Halmagiu, Virfurile si Bu-
teni.

Cu aceasta ocazie a avut
loc la Halmagiu vernisajul

expozitiei de picturd naiva
cu lucrari de Petru Mihut
(laureat peste hotare), Rodica

TntTlniri cu cititorii

< Anghel Dumbraveanu —
la Facultatea de filologie a
Universitatii din Timisoara ;
Petru Vintild si col. Dumitru
Radulescu. la Sala polivalen-
ta a hotelului ,,Roman” din
Baile Herculane, la liceul din

Caransebes si la o unitate
militard ;  Horia  Bé&descu,
lon C. Stefan si Aureliu

Goci la Uzina ,,Electromag-
netica” si la caminul cultural’
din  comuna Aref. judetul

Arges ; Viniciu Gafita, la
caminul cultural din comuna
Vadastrita, judetul Olt; Oc-
tavian Simu, Const. Bogdan.
Victor Atanasiu, Petru Mari-
nescu, Elvira lvascu, la Bi-
blioteca ,M. Sadoveanu" ;
Dan Bogdan si Herta Spuhn
la Liceul de constructii

nr. 22 din Bucuresti. B
La casa de cultura

Friedrich Schiller, Petre
Strihan, Florian Tanasescu,
lon Ochinciuc, Arcadie Do-
nos, Petru Marinescu, Elena
Abaitan, Elena Vataman,
lordache Florin, Nicolae Ghi-
tescu, Octavian Ciuca.

A aparut
ALMANAHUL LITERAR
1987

editat de asociatia Scrii-
torilor din Bucuresti

In sumar : Versuri, con-
vorbiri, memorialistica,
documente literare, in-
terviuri,  traduceri, ca-
leidoscop, curiozitati, re-
bus

® La  liceul  industrial
nr. 1 din Lugoj, Tn cadrul

Cercului literar ,,lulia Has-
deu”, s-a desfasurat, sub
auspiciile_Asociatiei ~ sriito-

rilor din Timisoara, o dezba-
tere cu tema ,,Spatiul bana-
tean Tn proza romand con-
temporana”.

Au luat cuvintul Sofia
Arcan, Cornel Ungureanu si
Marian Odangiu.

Cu acest prilej a fost pre-
zentat romanul  ,Joc Tntre-
rupt" de Sofia Arcan.

® Asociatia Scriitorilor din
Cluj-Napoca a initiat o sui-
td de sezitori literare la
Trustul de constructii ,,Na-
pochim". la regionala C.F.R.
si la_Combinatul de utilaj
C.U.G. Au fost prezenti
Augustin Buzura. Al. Capra-
riu.  Constantin  Cublesan.
Mircea Vaida. Marcel Con-
stantin _Runcanu. Negoita
Irimie. Petre Bucsa. Teohar
Mihadas. Adrian Popescu,
Aurel Rau. Doina Cetea. Au-

rel Gurghianu. Petru Poanta,
Tudor Dumitru Savu, Kenez
Ferencz, Stefan  Damian,
Molnos Lajos, Vasile Grunea,
Mircea Opritd, Vasile Igna.

Nicodim, Petru Roman, Leti-
tia Gavrila. Tn fiecare din
comunele citate au avut loc
sezatori, Tn cadrul carora
poetii tarani au citit din ul-
timele lor productii, iar so-
listii vocali Nicolae Furdui-
lancu, Lia Lungu, Olivia Co-
tocea-Cotuna s.a. au inter-
pretat muzica populard. In
incheierea lucrarilor au fost
discutate, la Arad, statutele
cenaclului interjudetean ,,La-
mura" al scriitorilor tarani.

Atelier literar

= La Liceul ,,Mircea cel
Mare" din Constanta, a avut
loc inaugurarea Atelierului
literar ,,Zari Albastre™.

Cu  prilejul  inaugurarii
s-au desfasurat lucrarile pri-
mei editii a colocviului ~ de
literatura si arta ,,Zari Al-
bastre" la care au fost pre-
zentate urmatoarele comuni-
cari ;. ,Eminescu si Mircea
cel Mare" de Florin Pie-
treanu, ,,Mircea cel Mare in
viata culturala a Dobrogei”
de Doina Eliza Pop, ,,Per-
manente lirice”, Tn volumele
lui Al. Raicu de lon Faiter,
»Observatii asupra _drama-
turgiei lui Grigore Salceanu”
de Emilian Stefénescu, ,,Ma-
rea la poetii revistei «Lito-
ral»" de Puiu Enache.

La dezbaterile ce au urmat,
au luat cuvintul Corneli»
Leu, Constantin Visan, Eu-
gen Lumezianu, Aurel Du-

mitrescu, Tudor Popescu,
lon Coja, Vasile Petre Fati.
A fost prezenta Olga Dutu,
inspector scolar general.
Manifestarea s-a Tncheiat

Semnal
® Virgil Gheorghiu_ —
POEZII."1928—1977. Edi-
tie — n seria ,,Poeti ro-
mani_ contemporani” —

Tngrijité, note, comentarii,
indicl_si bibliografie de
Elis Busneag. Prefata de
Valeriu Rapeanu. (Edi-
}u_r)a Eminescu, 744 p, 45
ei).

O Francisc  P3curariu
— LABIRINTUL. Editia
a Ill-a. EEditura Dacia,
448 p., 20 lei).

® Platon Parddau —
PORTRETUL. Roman.
(Editura Cartea Romé-
neascd, 352 p., 17 lei).

e Henri Wald — EX-
PRESIVITATEA IDEI-

LOR. Eseu. (Editura Car-
tea Romaneasca, 330 p.,
13,50 lei).

e Haralamb Zinca —
NOAPTEA CEA MAI
LUNGA. Roman istoric.
Cartea ntli : ,,Dincolo de
ntuneric”. (Editura Mili-
tard, 352 p,, 12,50 lei).

= Hie Traian — ORA
CICLOPULUI. Roman.
(Editura Albatros, 174 p,
8 Ici).

= Elena Stcfoi — RE-
PETITIE ZILNICA. Ver-
suri. (Editura Eminescu,
54 p, 6,50 lei).

= Vasile Mihdescu —

SEMNE PE ARBORI.
Versuri. (Editura Cartea
IRp)méneascé, 88 p, 875
ei).

e Traian Liviu Biraes-
cu — CALEA AMINTI-
RILOR. Roman. (Editura
Facla, 222 p, 12 lei).

= loana Margineanu —

TEATRUL SI = ARTELE
POETICE. Volum in co-
lectia ,,Eseuri”. (Editura
Univers, 328 p. 13,50 lei).

e Corneliu Stefan —
DUPA ANCHETA. Re-
portaje.  (Editura Emi-

nescu, 240 p., 7,50 lei). ,

® Corneliu Stgica —
CETATEA PRIMAVERII.

Versuri pentru cei mici
cu ilustratii_ de Silvia
Cotovanu. (Editura lon

Creanga, 36 p., 3 lei).

e Diana Tureonl —
UNA SI ACEEASI 1U-
BIRE. Roman. (Editura
Cartea Romaneascd, 200
P-, 10,50 lei).

< Violeta Miron —

SCALA. Povestiri. (Edi-
Itu_)ra Eminescu. 186 p,, 6,75
el).

« William Manchester
— ADIO, INTUNERIC!
Memorii din razboiul Pa-
cificului : traducere de
Elena Onrea Fratila. (Edi-
tura Politicd. 384 n. 20
lei).

< Milan Vankn — NI-
COLAE TTTULESCU —
PROMOTOR Al, POI ITT-
CIT DE PACE SI COLA-
BORARE IN BALCANI.
1920—1936. Traducere din

limba  sirbo-croata de
Carmen Moldoveanu ; cu-

vint Tnainte si adnotari
de Viorica Moisiuc. (Edi-
tura Politicd. 192 p. 10
lei).

LECTOR

e Pentru o si mal
nrompta reflectare in ca-
drul acestei rubrici a ul-
timelor aparitii, rugam
autorii si editurile sa ne

printr-un recital liric susti- trimitd.  exemplare de
nut de elevi ai liceului. semnal.
ERATA
la voi. CONFRUNTARI LITERARE, II
Pentru Tndreptarea citorva inadvertente tehno-redac-

tionale, privin

cuvinte sau cifre Tn componentele

lor,

autorul roaga a se citi, corect, la :

17. r. 12 de sus : cufundindu-se

— pag.
— pag. 86, r. ultim : pentru ca
— pag. S4, r. 17 de jos Tn sus : urmeaza

— pag.
— pag.

216, r. 11 de sus : cunoasterii
217, r. 1 de sus : infinita

straduise

15 de jos Tn sus : demonstrasera
259, r. 3—4 de sus : careia (in loc de pe care)

— pag. 253, r. 12 de jos In sus:
— pag. 257, r.

— pag. U

— pag. 309, r. 8 de sus : titlu

324, r. 1 de sus :

— pag.
bag 351, r. 13 de sus :

— pag.
— pag.
— pag.

de la 1896

a (in loc de al)
486, r. 2 de jos Tn sus : lucrurile
591, r. 13 de sus : documentarul



Arta si angajare

T) INTOTDEAUNA arta a fost si_a
¥ _*ramas o forma de angajare a ar-
tistului. o atitudine ce exprima un ideal, o tendinta,
un crez moral, ideologic, politic. Arta socialista slu-
jeste poporului care construieste o noua orinduire mai
dreapta si_mai_bund pe pamintul tarii sale — oran-
duirea socialista si comunistd. Se Tntelege, astfel, cu
claritate ca scriitorul, fiul natiunii sale, al poporului
sdu. nu poate exista in afara colectivitatii, nu poate
crea Tn afara imperativelor societatii Tn care traieste
Si la a cdarei edificare participa el Tnsusi prin opera
sa. Patria este pentru scriitor, pentru artist spatiul de
spiritualitate si de limba, de idealuri si de afirmarea
talentului n slujba educarii si formarii unor oameni
noi. cu trasaturi noi. Scriitorul, artistul sint astfel
chemati sa cunoasca faptele oamenilor tarii, sa se
inspire din munca lor plina de daruire, pilduitoare.
eroica : sa reflecte faptele acelor oameni care 1in
procesul complex al constructiei. Tn care este angajat
si omul de arta, se construiesc, totodatd, pe ei Tnsisi.
Sint oamenii pe care 1i Intilnim in drumurile noastre
prin tara, oamenii uzinelor, ai minelor, ai santierelor,
ai noii revolutii agrare, oamenii-constructori  care
odata cunoscuti si_identificati cu propria constiintd a
creatorului de arta, nu se poate sa nu devina eroi
ai unor opere de profunzime, cu un mesaj Tnalt
Tntreaga noastra literaturda atesta de altminteri ca
aicicind un adevarat creator nu s-a izolat Tn nici un
*nel de turn, dincolo de semenii sdi. deasupra si de-
parte de realele frAmintari si idealuri ale multimii.
Scriitorul autentic, reprezentativ pentru _vremea sa,
a fost si trebuie sa fie, ca o conditie a existentei sale
spirituale, un cetdtean adinc implicat_Tn realitétile vie-
tli. o constiinta activa, energic scrutatoare a adevaru-
Iui social.

O constatare e certd: literatura noastra este
profund_angajatd, fapt care da adevarata dimensiune
a valorii_ei. Obiectiv fundamental pentru infaptuirea
prevederilor Congresului al XIH-lea, a Programului
partidului de faurire a societatii socialiste multilateral
dezvoltate si de Tnaintare spre comunism — reali-
zarea unei calitati noi. superioare Tn toate sectoarele
de activitate, polarizeaza n chip semnificativ si in-
trea%a _Preocupar_e a oamenilor de arta si culturd, a
scriitorilor, constituind telul unui efort creator Tnscris
dinamic Tn cadrul general de viata si munca din
Romania de astazi. Intr-una din recentele cuvintari
ale secretarului general al partidului. tovarasul
Nicolae Ceausescu. cuvintarea rostitd la Congresul al
Ill-lea al oamenilor muncii — adoptata de partici-
pant! ca program de munca si actiune al tuturor oa-
menilor muncii, al Tntregului Fopor — exista. Tn_spi-
ritul caracteristic al intregii sale opere teoretice si po-
litice. stralucit formulate citeva din tezele Tn_ virtutea
carora noua societate va fi biruitoare. Victoria consta
n primul rind Tn participarea activa a tuturor oa-
menilor muncii la construirea ei. Clasa muncitoare,
taranimea, intelectualitatea. ..toti oamenii muncii fara
deosebire de nationalitate. Tntregul nostru popor au
demonstrat ca reprezinta garantia fundamentala a n-
faptuirii hotaririlor si programelor de dezvoltare eco-
nomico-sociald a patriei. Clasei muncitoare, taranimii,
intelectualitatii. Tntregului nostru popor le datoram tot
ce am realizat — si ele reprezintd forta si chezasia
ca toate programele si hotaririle noastre vor fi in-
faptuite cu succes !“. * De aici si teza constructiei
socialismului cu poporul pentru popor, teza care ..re-
prezintd nu o notiune sau o lozinca generald de pro-
paganda, ci o realitate a societatii noastre™.

Dupa caracterizarea complexului proces revolutio-
‘nar in care ne aflam si care impune un nou spirit de
lupta si de munca, secretarul general al partidului
sublinjaza calitatile noului constructor, trasaturile mo-
rale si politice ale omului nou ..cu o Tnaltd constiinta
si atitudine intransigenta fata de lipsuri, cu hotarirea
neabatuta de a asigura mersul ferm Tnainte”. Tncheind
cu aceasta Tnalta si nobila chemare : ,,latd de ce pen-
tru a Tnfaptui noua revolutie trebuie — Tn acest vast
proces revolutionar — sa transformam oamenii, sd ne
transformam pe noi Tnsine !“. Asadar. intr-o etapa in
care se produc mutatii profunde nu numai Tn dome-
niile vietii economico-sociale. ci si Tn constiinta oa-
menilor. In felul lor de a fi. de a gindi si de a ac-
tiona, scriitorii patriei noastre nu sint doar martori_ ai
epopeii constructiei socialiste, ci, prin Tnsusi  scrisul
lor. luptatori activi in rindurile creatorilor ei. Aceasta
organica implicare, sincera, daruitd, a omului de arta
Tn viata social-politica a tarii este masura_Tmplinirii
sale creatoare. Tntocmai ca in toate domeniile de ac-
tivitate constructiva, angajarea Tn arta se manifesta cu
fata spre telul ce trebuie realizat. Chiar si_ atunci
cind scrii despre trecut, creezi Tn numele viitorului.

I N repetate rinduri. scriitorii, ar-

tistii au primit cu profunda recep-

tivitate Tndemnurile secretarului general al parti-
dului, tovarasul Nicolae Ceausescu, de a se
apleca mereu spre munca si arta poporului, de a
sorbi mereu din acest izvor limpede si nepieritor. An-

gajati_Tn marea actiune a partidului_de modelare a
constiintelor, de educare a constructorilor lumii de azi
si de pregatire a omului viitorului, scriitorii au nteles
cd numai aceastd angajare lucida, Tnalt responsabilg,
da sens operei lor. Cu cit e'sti mai angajat fata de
idealurile poporului. venind din secole_si milenii, cu
atit realismul creatiei, forta ei autentica vor fi mai
puternice, si ecoul Tn constiinta oamenilor — mai
viu. mai capabil sa o transforme. Ca atare angajarea
devine profund politicd, ea concretizindu-se artistic in
virtutea nu numai_a unor intense sentimente, ci si a
unei viziuni stiintifice, dialectice, asupra vietil -si epo-
cii, asupra luptei dintre vechi si nou, asupra sen-
surilor de dezvoltare asocietatii.

TVIT OMENTE importante din istoria
Romaniei sint reflectate Tn operele
scriitorilor si artistilor care le-au imortalizat si le-au
Tnzestrat cu_puterea unei emotionante rezonante 1n
timp, dovedindu-si. astfel, printr-o creatie de o inesti-
mabild valoare, atasamentul fatd de idealurile si lupta
poporului, de-a lungul vremurilor, pentru libertate si
dreptate sociald, pentru edificarea noii societati, pen-
tru pace si colaborare Tntre popoarele lumii. Eveni-
mentul recent, Referendumul de la 23 noiembrie, care
a constituit cea mai larga si democratica consultare, a
dat o noua si elocventa expresie a Tncadrérii active a
creatorilor de arta Tn universul nobil de actiuni
concrete, de _sentimente si ginduri ale Tntregii noastre
natiuni. Sprijinind cu pasnica arma care e condeiul
deplina_unitate a poporului In lupta sa pentru cauza
dezarmarii _si pacli, scriitorii si-au exprimat  prin
versuri, prin eseuri, prin adeziuni de cuget si adinca
simtire patrioticd publicate Tn revistele si ziarele tarii,
crezul lor in biruinta deplind a ratiunii. Creatorii de
arta subliniaza prin scrisul lor vocatia de pace a po-
porului nostru. Nici o luptd dusa de acest neam de
viteji n-a fost provocatda cu tendinte de expansiune,
toate razboaiele care-au_ aureolat gloria poporului au
fost impuse de cuceritori care-au fost, de fiecare data,
nevoiti sa treaca TnacPoi Dunarea si Carpatii. Noi ,,Buna
pace" am voit dintotdeauna, noi dintotdeauna am dorit
sa traim in liniste, sd4 ne vedem in pace de munca si
viata noastra — virtute traditionald care a capatat
straluciri noi Tn Romania de azi. Pentru ca Revolutia
socialistd a avut si are tocmai acest ideal Tnalt : fau-
rirea unei lumi noi, strabatutda Tn Tnsasi miscarea si
fibrele sale de vointa pacii, o lume Tn care omul sa
fie pentru semenul sau pur si simplu om. Astfel ca
poporul roman — cum s-a sublinat in atitea
marturisiri, evocdri si creatii artistice, sustinin-
du-se umanistele teze ale  secretarului  general
al partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu —
nu_poate fi, prin chiar telul sau, decit un popor care
apara pacea ca pe un mediu necesar in care isi poate
indeplini programul de constructie trasat de Partidul
Comunist Roman. Mareata cauza a apararii vietii tre-
buie sa fie Tnsa a tuturor, popoarelor — aceasta este
inca o idee care strabate creatia artisticA romaneasca,
fiindcd_nimic nu poate fi mai important decit dreptul
fiecarui om la viata. ,,Este necesar sa se faca totul
entru oprirea cursei Tnarmarilor, Tn primul rind a
inarmarilor nucleare, pentru dezarmare, pentru asi-
gurarea pdcii, a dreptului vital al tuturor popoarelor,
al oamenilor — la existentd, la libertate, la viata, la
pace !“ — acesta este imperativul Tntregului  popor
transmis lumii de _presedintele Romaéniei. Prin unani-
mitatea participaril si a optiunii, natiunea noastra este
hotarita sa Tntareasca prin fapte de munca si creatie,
prin fapte de constructie socialista, gindurile si ideile
de pace care sint ale Intregului popor roman.

T\ ITERATURA, ca expresie a uma-

. nismului revolutionar, este prin
Tnsasi functia sa un sprijinitor al noului, rolul sau
formativ bazindu-se tocmai pe aceastd componenta a
importantei sale sociale. Omul contemporan, a carui
constiinta_reflectd stadiul atins in dezvoltarea, actuala
a societdtii, cauta Tn literatura un reazim, un stimu-
lent spiritual. Lupta pentru noua calitate — obiectiv
central Tn toate sectoarele vietii Roméaniei moderne —
angajeaza arta Tntr-un chip pe cit de larg cuprinzator
pe atit de direct. Pentru ca energiile spirituale, intr-o
continud efervescentd, nu-si pot atinge telul, nu-si pot
implini menirea de educare a constiintelor decit in
masura Tn care reusesc impactul — sub forme diferite,
n genurile si stilurile cele mai diverse — cu aceste
constiinte. Este 0 angajare a constiintei creatoare
fatd de propriile optiuni, fatd de tumultuoasa viata si
glorioas_a istorie a poporulul, fatd de viitorul patriel.
anga{are care exprima profundul devotament al
scriitorilor nostri, al creatorilor de arta fata de poli-

tica Partidului Comunist Roman. Fapt pentru care au
si fost numiti de secretarul sau general, tovarasul
Nicolae Ceausescu, ,ajutoare de nadejde ale parti-
dului”.

Vasile Baran

ION SALISTEANU : Bratul cu flori

Patria-n Decembrie

Cad florile zapezii pe Carpati

Si griu-si prinde gleznele-n tarina
Se-nlumineaza cerul dinspre frig
Prin chiciura vazduhului de lina.

E-naltd ziua Patriei cind trec
Prin calendar noi clipe de visare
Pamintul se rastoarna iar spre sud
Cu osia Infipta-n Carul Mare.

In Tmplinire urca omenia

Si gindul, libertatea, viitorul

E comunist acela care munca

Si-o potriveste-n fapte cu poporul.

O, Tara, precum inima batind

Un imn de slava-n pragul diminetii
Conturul tau in epoca de aur
Zideste-n demnitate Pacea vietii !

lon Popa Argesanu

Dator sa-l cint

Pamintul este seva nemuritoare

De aceea scriu despre el

Cum scriu despre Eminescu

Vesnic cuprins de dor.

Cind spun cd sarut pamintul

Nu spun o noutate

Dar de fiecare data

Simt cum ramul ramureste lumina
Dimineata se sprijina pe cuvintele
Mele cu radacini stramosesti
Pamintul este fiinta cu care vorbesc
Din cunrinsul lui culeg linistea

De unde ma intorc

Tot pe pamintul meu ajung
Tntotdeauna 1l privesc cu amindoi ochii
Tntotdeauna Ti voi fi demn

Voi crede in el

n numele lui sfint

De #»  vin si snun

Pamintul de-a pururea-1 cint.

Miron Tic




Confruntari

A SI CUM ar fi scrisa pe un

gajimpsest, _poezia lui _ Nichita

tanescu lasad adeseori sa se Tn-

trevada urmele textelor unor au-
tori mai vechi, incomplet sterse. Cali-
graf supertalentat si rasfatat, poetul se
amuza sa confrunte scrisul sau cu scrisul
dinainte si citeodata Tsi Tngaduie capriciul
de a reconstitui, cu prefacuta smerenie,
cite o bucla de litera veche ; de obicei.
Insd, urmeaza cu totul alta grafie, numai
a sa.

Divergenta fatd de traditie este evi-
denta, dar tot atit de evidenta este, chiar
si_Tn  manifestarile  de un nonconfor-
mism _radical, constiinta existentei unei
traditii. Nichita Stanescu respinge n mod
activ si tocmai #)rln aceasta integreaza n
poezia sa, sub forma unor reflexe aproa-

e insesizabile, stilurile unor predecesori.
n acest joc de irizatii livresti consta
componenta parodica a scrisului lui.

Parodia este, la el, atit de discreta si
capricioasa, incit chiar cuvintul ,paro-
die" poate sa para brutal si impropriu

us Tn legaturd cu nichitastanescianismul.

e-am obisnuit sa consideram parodia o
divulgare — prin imitare caricaturala —
a procedeelor secrete folosite de litera-
turd, un fel de denunt critic savirsit la
scena deschisa, spre hazul galeriei. Ni-
chita Stanescu are (si Tn aceasta privin-
td) cu totul alta atitudine, pe care numai
cu un efort suplimentar de imaginatie
teoreticd o putem include in notiunea de
parodie. Poetul priveste nu cu ironie, ci
cu umor literatura dinaintea lui. Dealtfel,
in general, cultivd nu ironia, ci umorul
(atunci, bineinteles, cind nu este pur si

simplu liric). . .
_Conform unei teze freudiste de larga
circulatie si de un indiscutabil realism,

ridem Tn momentele Tn care cineva sub-
mineazd o autoritate resimtitd de noi.
multd vreme, ca tiranica si ne face sa
traim astfel un sentiment de eliberare.
Asa se Intimpla, de pilda, atunci cind un
scriitor ne prezintd o divinitate ca pe un
om obisnuit, cu ticuri si vicii ; demiti-
zind-o. ne oferd prilejul s& ne ludm re-
vansa pentru _timorarea si umilinta pe
care personajul sacru ni le-a inspirat
de-a lungul timpului. La fel reactionam
observind cd& un semen de-al nostru. Tm-
bracat in tinutd de gald, se trezeste Tm-
proscat cu frisca : solemnitatea lui ne
sugera o amenintare, o posibild domina-
re a noastra prin prestantd si de aceea
pierderea de catre el a Tnsemnelor supe-
rioritatii. ne dd o marc si rdutacioasa sa-
tisfactie, exteriorizatd printr-un hohot de
ris. Curios este faptul ca multi oameni
rid — cam cu acelasi fel de satisfactie —
chiar si atunci cind asista la demitiza-
rea unei admirabile opere de arta. Este
0 dovada ca respectul lor pentru opera
Tn cauza are ceva impur, ca ascunde o
?stilitate fatda de prestigiul creatiei artis-
ice.

Bucuria _de a lua parte la_spectacolul
deposedarii (cuiva sau a ceva) de presti-
giu este o bucurie primitiva si tine de ra-
porturile de forta care se stabilesc Tntre
oameni Tn actualul stadiu de dezvoltare
a civilizatiei. Este de presupus (si de spe-
rat) ca peste o sutd sau doua sute de ani
nimeni nu va mai ride vazind ca un om
se Tmpiedica si cade, ori ca celebra Gio-
conda a lui Leonardo da Vinci poarta
mustati, desenate peste noapte de un
adolescent cu... umor. De fapt. in ceea ce
priveste creatia_artistica, exista Tnca de
pe acum conditii de a nu 0 mai trata cu
un fals respect si cu dorinta secretd de
a o injosi, deoarece arta ne introduce Tn-
tr-o conventie a elevatiei, fara rivalitati
si_fara obsesia de a nu fi dominat. Ad-
miratia fatd de o capodopera, departe de
a presupune o umilintd din partea_admi-
ratorului, este, Tn esenta ei. Tneintarea
de a constata cd un semen de-al nostru
si, deci, specia umana a realizat o per-
formantd in reprezentarea realitatii, a
ajuns la virtuozitate, Daca, totugi multi
oameni  reactioneaza altfel — inclinin-
du-si capul coplesiti de evlavie in fata
unel capodopere si sporind Tn taind cd
va aparea pina la urma si un ins sar-
castic care sa spulbere atmosfera solem-
nd —, aceasta este pentru ca Tn recepta-
rea creatiei artistice se pastreazd rezi-
duuri ale atitudinilor din viata de zi cu
zi. Tn marea lor majoritate.  oamenii
nu-si_pot schimba starea de spirit la co-
manda. ca la Tntoarcerea unui comutator,
astfel incit exista putine sanse ca intrind
de pe strada intr-o sala de concert sa

Nichita Stanescu

$1 constiinta traditie

devind instantaneu complet altii ; drept
urmare, dacd intr-un moment de muzica
sublima un flaut se defecteaza si scoate
sunete stridente, ei izbucnesc Tn ris cu
aceeasi veselie vindicativa cu care ar fi
lacut-o pe strada, la delectarea fluieru-
lui unui agent de circulatie prea auto-
ritar.

EVENIND acum la modul de a

parodia al lui Nichita Stanescu,

utem afirma _ca poetul nu tra-

eaza niciodata ironic (demitiza-
tor) stilurile pe care le parafrazeaza. El
nici n-a fost vreodatd un adept al iro-
niei, care, in afarda de faptul cad se ba-
zeaza pe o defdimare, mai si presupune
o relatie vinovata, de complicitate, cu
cititorul. Nichita Stanescu prefera 1n
mod evident umorul, Tnteles ca o jubila-
tie a spiritului critic si ca o propunere
de comuniune afectiva adresata lectoru-
lui. Asadar, nu o denigrare a valorilor
prestigioase, ci un act de' comprehen-
siune.” Si  nu un vulgar semn din _ochi
facut catre public, ci o tandra invitatie
la participare sufleteasca.

Parodia practicatd de Nichita Stanes-
cu este mai apropiata de faPt“de joc. lar
,,Jocul stanescian — ne explica In” cunos-
tintd de cauza lon Pop Tn monografia pe
care i-a consacrat-o poetului — poate fi
caracterizat ca expresie a libertatii fan-
teziei Tn -«lumea obiectelor», detinind o
functie de dc-draniatizare a realului :
dezangajare ce marcheaza in schimb uh
nou mod. mai liber, al implicdrii, Tn_de-
pendenta aproape exclusiva de decizia si

Iinitiativele subiectului.” Exact aceasta
este ,finalitatea” spiritului parodic Tn
poezia lui Nichita Stanescu : instaureaza

o atmosfera de libertate si de sdrbatoare,
respingind cu o malitie Inofensiva, ludi-
ca si, de fapt, convocind la o coexistenta
exuberanta toate individualitatile care
s-au mai afirmat in literatura, latd un
exemplu. Tn poemul Marind din volumul
de debut, dupd ce descrie un peisaj de
pe tarmul marii inundat de soare, poe-
tul, din ce Tn ce mai captivat de propria
lui evocare, ajunge la o jubilatie maxi-
ma, cind descrierea serioasa nu-i mai
este suficientd ca mijloc_de exprimare si
cind Tncepe sa ne infatiseze un paradis
schitat cu voiosie, Tn joaca, fara dorinta
de a-1 face verosimilH ,.Ci ia-ti calul de
capastru, pune-ti talpa-n scéri si du-te /
e o lume-acolo, alta, a copacilor si-a
marii. / Pasari albe peste turle trag cu
aripa volute. / Se roteste marea-n tar-
muri. pietrele tin gustul sarii // Te pri-
meste si_pe tine sub arcada-i zvelt3,
du-te ! / E o lume care-n jurul soarelui
a pus inele, / flori de platind smaltate,
si de aur noi laute, / si cordbii zbura-
toare, cu saminta lumii-n ele".

indeosebi Tn ultima strofd sesizam o
afectuoasa parodie la adresa poeziei care
celebreaza existenta (in genul lui Lucian
Blaga). Autorul Nccuvintelor stie inca
din anii debutului sa duca o formula
poeticd mai departe decit o dusese Tnsusi
Inventatorul ei, intuind Tn acest exces
sursa unui subtil umor de idei. In unele
filme documentare despre viata secreta
a naturii ni se prezinta Tinflorirea unor
pomi filmata cu acceleratorul si repedea
desfacere a petalelor este nu numai re-
velatoare, ci si comicd, tocmai din cauza
ca — pentru a relua expresia lui lon
Pop — de-dramatizeaza procesul real.
O ,accelerare™ asemanatoare realizeaza
Nichita Stanescu in parafrazarea a dife-
rite retorici poetice, prin ,,accelerare” in-
telegind nu numai o marire a vitezei de
derulare, ci si o intensificare a emotiei,
o extindere a granitelor fanteziei, o ac-
centuare ostentativd a constiinciozitatii Tn
respectarea _unor reguli, o evidentiere
spectaculoasa a muzicii unor versuri etc.
Un poem ca 1n_dulcele stil clasic este,
de pildd, o creatie liricd galanta — sin-
teza intre elegantul stil trubaduresc si
lesinaturile amoroase din timpul lui
lenachita Vacarescu — supusa de Nichi-
ta Stanescu unui asemenea tratament de
regenerare-caricaturizare : ,,Dintr-un_bo-
lovan coboard / pasul tau de domnisoa-
ra. / Dintr-o frunza verde, pala / pasul
tau de domnisoara. // Dintr-o Tnserare-n
seard / pasul tau_de domnisoara. / Din-
tr-o pasare amara / pasul tdu de dom-
nisoard. // O secunda, o secunda / eu
I-am fost zarit Tn unda. / El avea roscata
funda. / Inima Tncet mi-afunda. // Mai
ramfi cu mersul tau / parcd pe timpanul
meu / blestemat si semizeu / caci Tmi
este foarte rau™.

Poetul a intensificat in special
terul aleatoriu al combinatiilor
vinte,'sugerind cad. oricum, intr-un apel
erotic conteaza, mai mult decit ,,argu-
mentatia”, tonul gales si plingaret.

Poemele citate dovedesc si altceva : ca
Nichita Stanescu Tsi exercita spiritul pa-
rodic asupra unor autori neidentifica-
bili sau indicati vag (nu procedeaza, deci,
ca Marin Sorescu. care Tn Singur printre
poeti, face parodie propriu-zisa, cu adre-
sa). Sint si trimiteri directe, dar de cele
mai multe ori  parodiaza stilul poeziei
unei epoci ori al unui gen Tn ansamblul
lui. Pe de altd parte — dupa cum vom
vedea -imediat — obiectul parodiei 1l con-
stituie nu numai stilurile poetice, ci si
cele nepoetice, de exemplu stilul stiin-
tific. Din acest punct de vedere, poetul
nu este specializat. El valorifica tot ce
se poate valorifica din rumoarea- de
Lvoci" atit de diferite intre ele pe care
secolul doudzeci, cu binecunoscutele sale
mass-media, o face sd se auda neincetat.

carac-
de cu-

Asa se explica de ce la ,dulcele stil cla-
sic" se adaugd stilul prospectelor care
Tnsotesc produsele tehnice, iar la stilul
textelor sacre se adauga stilul apelurilor
transmise prin radio. Actiunea de va-
lorificare nu este sistematica, dar se poa-
te spune cd In poezia lui Nichita Sta-
nescu se rasfring fugitiv, ca siluetele
trecatorilor intr-o vitrind, foarte multe
dintre stilurile acreditate sau _doar repu-
se n circulatie de civilizatia actuald. Le
vom trece Tn revista pe citeva.

— NTR-UN poem cu intentie paro-
dicd divulgata inca din titlu. Mult
vechii de romantici..., poetul pa-
rafrazeaza, de pilda, 'monologul

romantic, meditativ si nostalgic. Cu un
umor delicat, transformat repede Tn duio-
sie — care aduce aminte de starea afec-
tivd promovatda de moda retro —. el in-
virte manivela unei vechi flasnete si
face sd se auda o muzicad uitata, din_alta
lume. Secretul reconstituirii consta, Tn
principal, Tn _repetarea mecanica, la Tn-
ceputul fiecarer strofe, a interogatiei
,dece" : ,Dece num-as putea uita infio-
rat / la bratul tau suav, cind dormi, /
atit de bine tu mirositoareo, / cu ochi
inchisi, enormi. // De ce n-as crede cd
vin zeii / calari pe lungi miresme / ca
sa-ti depund umbra lor / la tine peste
glezne... / De ce n-as crede ca existi /
tu ce respiri in unde, / tu singura, va-
zuto doar cu ochiul / triunghiular, din
frunte."”

Tntrebarile, bineinteles, sint pur retori-
ce, nepresupunind asteptarea vreunui ras-
puns. Ele dau monologului doar un ritm,
uniform si solemn. etasarea poetului
de forma retorica romantica este eviden-
tiatd de lejeritatea cu care foloseste
aceasta forma, de faptul cd o deturnea-
za cu usurinta, cind spre cintecul de lume
(,atit de bine tu mirositoareo™), cind
spre o lirica metafizica (,,vazuto doar cu
ochiul / triunghiular, din frunte™). Tot o
dovada de detasare o constituie aprecie-
rea bratului ca ,suav”, Un poet se limi-
teaza sa mentioneze ca bratul este ,alb"
sau ,,molatec”, lasindu-1 pe’ criticul lite-
rar sa observe cd bratul descris in poe-
zia resFectlva este ,;suav" (o formula spe-

i

cifica limbajului critic este, dealtfel, n-
susi titlul volumului Tn dulcele stil cla-
sic).

Existd, spuneam, si unele trimiteri

directe, de exemplu la cel mai mare ro-
mantic roméan, Mihai Eminescu, in poe-
me intitulate fara echivoc Clipa cea re-
pede si De din vale de Rovine. Demn
de luat Tn considerare este faptul ca poe-
mul Clipa cea repede are o foarte vaga
legatura cu modelul eminescian. Stelele-n
cer. Nu seamana cu el nici macar din
punct de vedere tematic. Mihai Emi-
nescu, adresindu-se iubitei si incercind
s-0 convinga ca trebuie sa nu amine nici
o trdire, invocd drept argument suprem
trecerea ireversibila a timpului fugit
irreparabile tempus), trecere pe care el
0 Tnregistreaza in realitatea_pflpiitoare a
clipei ” ,,Nu e pacat / Ca sa se lepede /
Clipa cea repede / Ce ni s-a dat ?*
ichita Stanescu se refera la cu_totul
altceva si anume la prejudecata cd oa-
menii sint singura forma de existenta
care emite mesaje. Dupa ce face un
scurt... istoric al “problemei, poetul Tsi
avanseaza propria-i ipoteza, conform’ ca-
reia Tn-univers totul semnifica, iar viata
este una singurd, indivizibila : ,,S-a pus
la Tndoiald piatra / ca vorbire. // Au zis
de fluture ca este / o respirare, — // de
cartof, de porumb si de pruna. / strigat
de nefiind, — / la fel de porc, de capra
si_de lund, / fel de mesteeind. // Ei n-au
stiut nici sa citeasca / leul in alergare. /
ca litera preeste si zeiasca. // N-au des-
cifrat elmpia mare, / marea cea mare, //
viata prea singura / ce ni s-a dat..."

Stilul poemului, constatam, este acela
al unei jelanii arhaice (cum apar citeo-
data Tn “scrierile cronicarilor nostri din
secolul XVII). Lamentatia culmineaza
insd cu o parafrazd a versurilor_emines-
ciene, parca pentru a da autoritate su-
prema umilei plingeri. Sau. poate, pen-
tru a dizolva marea tristete acumulata pe
arcursul poemului Tntr-un joc livresc,
Intr-o mizgaleald dictatd de automatis-
mele scrierli, asemanatoare cu_ miscarea
dezordonata a creionului pe hirtie exe-
cutata de cineva dus pe ginduri. Infil-
tratia parodicd, de data aceasta, nu are
nimic vesel, dar aduce totusi o anumita
destindere printr-o discretd nota ludica.

De din vale dc Rovine, la fel. nu sea-
mana cu epistola Tn versuri inclusda 1n
Scrisoarea 111 decit prin elemente acci-
dentale : o maqjtrica alertd, specifica poe-
ziei populare si doua versuri de un pa-
triotism spontan : ,cd lumina nu-i no-
roi / pe aicea pe la noi".

Este evident ca aceste doud versuri in-
tra in rezonanta cu eminescienele : ,,Ca
Isi eu_trimite-voi / Ce-i mai mindru pe
a noi".

Sint. Tnsa, asocieri aparute parca de la
sine, printr-un fel de scurt-circuit pro-
dus Tn reteaua de amintiri livresti.

N ALT POEM. Strigaturi, sint
Iparodiate chiar strigaturile. De
data aceasta nu_mai este vorba

doar de o Tntimpiatoare ..atingere"
stilistica, ei do o re-scriere sistematica.
Precum Tudor Arghczi. Nichita Stanescu
este atras de strigaturile mahalalei (nu
ale satului), datorita limbajului lor colo-
rat tipator, care chiar si prin simpla de-

culpare poate deveni obiect_estetic. Auto-
rul Necuvintelor duce Tnsa mai departe
actiunea de valorificare, transformind
limbajul strigaturilor Tntr-un mijloc de
exprimare propriu, care permite la un
moment dat fulgerarea, in plina triviali-

tate, a unui_filosofic ,,i dintr-un a fi":
,.Ce-ai_de gind_ cu tine, fa, / subtire si
galbind, / pruna mult si paltina / icoane
si datina?.. / Vrei sa fii tu raza, tu /

groasa cum e mugetu / batrind ca tai-
ca-tu / schioapd / roaba / slaba?.. / Ca
si geana maica-tii / ca si i dintr-un a
fi 2., / Ce-ai de gind cu tine, fa, / ma-
duva / de vaduva / Inima de vipera /
vrei sa fii, tu, libera ?.."

O predilectie evidenta a manifestat
oetul pentru stilul textelor sacre, oracu-
are, a caror parafrazare nu i-a reusit
Tnsa Tntotdeauna, din cauza incompatibi-
litatii dintre o anumitd inflexiune femi-
nina a vocii lui lirice si traditia unui
glas sacerdotal barbatesc. Totusi multi
comentatori prefera fara ezitare poeme-
le de aceasta factura, din care extrag
citate cu valoare aforistica si le conside-
ra ,chei" pentru explicarea creatiei lui
Nichita Stanescu. Citatele respective de-
vin motto-uri in cartile de critica, titluri
si subtitluri ale unor eseuri, laitmotive
in versurile altor poeti etc. Nu trebuie
sa ne lasam influentati de acest curent.
Poetul are farmec aproape Tintotdeauna,
dar existd si_momente cind atitudinea
adoptatda nu ,,Ti std bine". lata, ca exem-
plu, acest Cintce in stil biblic, Tncheiat
cu un truc nereusit : ,,Pe sub usi icoa»
nele curgeau, doamne, / aleluia, doamne,
aleluia. Tl Tnvinsesem si plecasem, / pe
0 piatra sezum si /pITnsem. / M-a gasit
sdgeata la-ntilnire. / a venit dinsa si s-a
sarutat cu inima mea. Il Din ochii mei,
n ochii tai, Tmi cad lacrimile, / se aude
Dumnezeu pe dupa codri latrind. / Simt
cum Tmi creste un mormint. / Ca o sufo-
care de-necati Tmi este muntele, / ca
albeata, ca un vid. // Cucurigu, va striM
dragii mei, / cucurigu, va strig 1 w
Mai de efect sint definitiile esoterice,
lapidare (sapate parca in piatrd) la care
recurge uneori Nichita Stdnescu pentru
a-gi organiza discursurile. El nu-si asu-
ma stilul oracular, ci 1l foloseste detasat
si expeditiv (ca si cum ar lua o masina
de ocazie !) %entru a ajunge repede la
destinatie :  ,,Barbatul este un anirmU in-
direct. / Gingas sufletul lui / de neidWles
este. / Umbra unei frunze o tine in bra-
te, / frunza nu. frunza nu. / Fuga unui
lepure o tine pe cimp, / iepurele nu, iepu-

rele nu. / Foame 1i e de ce n-au mincat
altii, — / frig 7i e / tot timpul de alte-
stele. / Animal indirect, lumina pentru
orbi, — / gingasului se vadeste, / prin

baltoace de singe. / Nu naste ci visea-
zd, — / nu doare ci tine Tn mina arma 1“
(A pierde tot ce se poate pierde).

O parodiere-utilizare la fel de opera-
tiva a unui stil sesizam Tn haiku-urile lui
Nichita Stanescu. Fara sa respecte rigu-
ros arta marilor haijin-i (Basho, Buson,
Shiki, Issa sa.) de a distribui saptespre-
zece silabe In trei versuri si de a sugera
Prin peisaje stari sufletesti, poetul roman
oloseste fotusi gratia structurala a poe-
mului cu forma fixa japonez pentru a
deschide o ,fantd" spre misterul meta-
fizic: ,,Umbra fructelor verzi / apasad
secunda / lasind-o sa fugd / de sub pla-s
tan // Daca timpul ar avea frunze / ce
toamna !“ (in spirit de haiku).

Existd Tn opera lui Nichita Stanescu si
un haiku perfect din punct de vedere
prozodic, superior Tnsa productiilor din
tara de origine a genului tocmai prin
aceasta deschidere metafizica : ,,intune-
cind Tntunericul. / iatd / portile luminii®.
(Haiku).

Mentionam la Tnceput, printre stilurile
parodiate, stilul prospectelor care Tnso-
tesc Tn mod curent diferite produse teh-
nice. Tn aceasta directie poetul obtine,
oate, rezultatele cele mai spectaculoase.

u este singurul care a observat, la noi,
ce resurse de lirism exista in prozaicele
,indicatii de folosire”. El are, de exem-
plu, un concurent redutabil Tn Emil Bru-
maru : ,La capatul wunui burlan / Se
pune cel mai dens bostan / Si-n orele de
dupd masa / Se suie ravasit pe casa / Si
se suspinda prin burlan / Tot mai adinc,
mai diafan, / Si-atunci bostanul, din so-
lid, / Devine luminos lichid" etc.

Nichita Stanescu depdseste Tnsa_ jocul
pur, inserind idei neasteptate Tn insirui-
rea de Tndrumari impersonale si ingadu-
indu-si chiar sa fie sentimental : ,,Se ia
0 bucata de piatra, / se ciopleste cu o
dalta de singe, / se lustruieste cu ochUjl
lui Homer, /" se razuieste cu raze, / P<ly<
cubul iese perfect. / Dupa aceea se sa-
ruta de nenumarate ori cubul / cu gura
ta, cu gura altora / si mai ales cu gura
infantei. / Dupa aceea se ia un ciocan /
si brusc se farima un colt de-al cubului. /
Toti, dar absolut toti zice-vor: / — Ce
cub perfect ar fi fost acesta / De n-ar
fi avut un colt sfarimat !“

S-ar putea scrie o carte ntreaga nu-
mai despre- tesatura de stiluri — evoca-
te, parodiate, parafrazate — din poezia
lui Nichita Stanescu. Poetul nu face un
scop Tn sine din aceastd tehnicd, pe care,
dealtfel, la o prima lectura nici nu o ob-

servam. El nu este, Tn nici un caz, un
parodist. Dar are o mare abilitate Tn a
se folosi de stilurile altora si de a le

transforma Tn ceva complet nou.

Alex.. Stefanescu



Semnul ,Stelei de prada”

N POEZIA Anei Blandiana, vo-
lumele _imediat precedente —
Octombrie, noiembrie, decembrie
(1972). Somnul din somn (1977)
ji Ochiul de greier (1982) — indicau un
fel de intoarcere la ,ritmul naturii’ Tn-
tr-o vointa de reechilibrare a eului. de
Tmpéacare cu un univers elementar, pro-
pus ca spatiu al eliberarii de tensiunile
Interogatiei ce nazuise. vreme Tindelun-
gatd. sa mentina fiinta la altitudinea
Ideii ; adicd a unei reflexivitati clarifi-
catoare, menitd sd traseze frontiere de-
cise Tntre constiinta or?olioasé de pu-
ritatea ei si realul eteroclit si promiscuu,
amenintind cu degradarea geometriei
launtrice. Atitudinilor transante de odi-
nioara. manifestate Tn virtutea acelei fer-
me vointe de salvare din haosul orga-
nicului si de sustragere, pe de alta parte,
de la orice tentatie a compromisului etic,
Incepea sa li se contrapund — consecinta
a ,,0boselii" starii de veghe a spiritului
ce-si descoperea precaritatea — un soi
de eminesciana ,,sete de repaos”. o ne-
voie de comuniune cu existentul, accep-
tat in formele lui proteguitoare, revalo-
rizat sub semnul permanentelor reinte-
gratoare ale marii dinamici cosmice.
~Am obosit sa ma nasc din Idee" —
suna un vers din Ochiul de greier — si,
tot acolo. ,,in_mijlocul frigului fara-nte-
Jes si fara sfirsit”, era invocat somnul,
~hibernarea™, contactul regenerator cu
teluricul. — fara a se pierde totusi in-
tegral starea de neliniste si un difuz
substrat elegiac al discursului liric.

Era de asteptat. Tn aceasta perspec-
tiva. mai degraba o amplificare a acestui
spatiu, marirea distantei fata de lirismul
»glacial” al ldeii, accentuarea acelei
,somnii* a carei functie simbolic-repa-
ratoare se afirmase tot mai insistent Tn
amintitele volume. Stea de prada (ed.
,Cartea Romaneasca". 1985) nu raspunde
nsd decit partial acestei supozitii. Caci
discursul problematizant. nelinistit-inte-
rogativ. revine aici cu noi resurse, ali-
mentat — ce-i drept — de datele ulU-

mei Virste a poeziei Anei Blandiana.
Promisiunile identificarii cu ..ciclul ele-
mentelor” Tnceteaza, practic. sa mai fie
confirmate : Tn locul beatitudinii vegeta-
le. al relatiei refacute cu universul ocro-
titor. se impune. intr-o viziune expresio-
nista. sentimentul destramarii cosmice si
interioare : ,,E prea tirziu : / Celula Tnsasi
se destramd. / Nu mai recunosc nici un

Poveste

gaot — / Apusul de soare e rinced f
Si - rasaritul trucat. / O stea de prada
pindeste / Clipa lucirii supreme / Pe ce-
rul acid ca un scincet '/ Care dizolva
blesteme ; /.,,/ E prea tirziu : / Seninul,
de este, e doar furt. / Cind norii etaleaza
| Cerestile viscere" (Tirziu). Si dacad so-
litudinea si angoasa gdseau, nu demult,
o posibilitate de compensare Tn contem-
platia calma a miscarilor firii, acum n-
singurarea pare definitiva, iar cdile de
evadare din_perimetrul constringator al
subiectivitatii se descopera inchise ; li-
bertatea naturald a eului ramine pura
prezumtie, nelinistea dinlduntru bruind
sau anihilind orice reverie a iesirii din
sine : ,,Daca as fi fost facuta / Sa ma
plimb printre frunze de menta / Pe mar-
ini subtiri de piraie / Curgind peste
erburi / Cu mirosuri stravechi ; / Daca
nu mi-ar fi fost /_ Zidit intre timple /
Clopotul a carui bataie / Sparge peretii
de os si inventa / Spaime legate-ntre ele
prin rime perechi //' Daca nu mi s-ar da
mereu / Si mereu aceeasi dovada de-
menta / Ca stelele curg si  muntii
se-nmoaie / Sub marea poruncad ! Rosto-
golita amenintator Tn urechi” (Dacd).
Comuniunea cuplului, proiectatd cindva
ntr-o ambianta de tomnatic paradis ve-
getal. apare redusa acum la o existenta
celulara. Tn perspectiva ,,condamnarii_la
nastere” —. ,,Gemeni Tn uterul spaimei. /
Locuitori ai aceleiasi celule. / Orbi si
muti / Tn bezna sonorizata salbatec” —,
privirea Tndragostita abia mai poate des-
pica ,.logice pirtii In haosul de veci";
cind nu e orb. amenintat de ,,dospirea”
in ceata universald, ochiul se deschide
halucinat Tn nu mai putin  orbitorul
,soare al insomniei”, transcendind fiinta,
devenind el Tnsusi un semn generic n-
tr-un spatiu fara repere, dominat de o
noud neliniste metafizica (v. Tu treci. Cel
viu, La celalalt capat, Soare al insom-
nier).

Daca in prima etapa a creatiei poetei,
bundoara Tn Calcliul vulnerabil (1966),
subiectul se confunda cu constiinta ob-
sedatd de puritate si de ,tonurile clare”
ale realului situat Tn lumina ei. Tn timp
ce corporalul, carnalul era repudiat ca
dat impur, confuz. Tn Stea de prada
,albul' e doar o ,disperatda secretie a
trupului cosmic”. dupa cum  launtrul
fiintei se reveleaza ca visceralitate Tn
descompunere, terorizatd de temporalita-
tea distructiva : ,,O fugd in tine Tnsuti
cit mai adine. / De afara, din calendar,
/..l O fuga fara oprire. / Mereu Tnaun-
tru. / Mereu mai adinc, mal fetid. / Si
totul stiut de milenii, / Frumoasele mi-
lenii de altadata / Cind fugeam in pa-
duri... / Acum, numai in propriile noas-
tre maruntaie” (induntru). Tntre exterior
si interior. intre Tnaltul prin definitie pur
si teluricul sumbru, limitele se sterg in-
tr-o confuzie deconcertanta pentru spirit
si sufocanta. Tntr-o aglutinare si opacita-
te ce interzic, aproape, orice miscare Vi-
tala : ,,Cer coborit pe pamint / Material
consistent /../ Cer in care. / Dacd as
fora spre Tnalt. / As gasi sfinti si zei /
Tngropati strict ierarhic / Asemenea
scheletelor / Cronologic depuse./ In stra-
turile arheologilor. / Dar nici o pasare
vie / Tn stare sa visleasca / Prin pasta
groasa / Unde / Eu Tnca ma misc. / Greu,

cu gesturi batrine..." (Cer sau pam.ni).

Intli a semanat malai
Intfiul om, fugind din rai.
la urma s-a intors, I-a lins,
sa-si piarda urma dinadins.

Acum 1l cauta, slab, strimb,
El, fabricantul de porumb.
Ah, raiul de odinioara !

Nu-1 mai gaseste, doar 1l ara.

Erau pe-aici, intr-un coclaur,
Un om, un pom si un balaur.
Si-un sarpe subtirel : femeia,
Balaur mare-a fost aceea !

Caci numai ea, zice, m-a-mpins
Fugind din rai, de lI-am si lins.
A dracu’limba, m-a pierdut !
Dc-as fi stiut ! De-as fi stiut !

Marin Sorescu

STFEL de poeme sint cele ce dau

tonul Tn acest volum, unde pot fi

regasite, altminteri. principalele

motive ale liricii Anei Blandiana
de_pina_acum, situabile fie in sfera pu-
ritatii si a spiritualului  (ingerul, zeul,
frigul, zapada, norul, ochiul), fie Tntr-una
a existentei organice, carnale, vegetale,
cu_conotatii Tmpdrtite Tntre reveria unei
originare simplitati (,,Tot ce e firesc e
miracol” — v. Unire) si. mai ales, sen-
zatia destramarii, a Tmpotmolirii si ma-
cularii. Somnul, ca tema unificatoare,
capata si el o anumita ambiguitate, n
masura in care tinde, uneori, spre o sino-

nimie cu oboseala de a fi ~(si atunci
apare ca o posibila solutie a_tensiunii
dramatice a spiritului — v. Cintec de

leagan), iar alteori ca vinovata uitare de
sine (,,Si deodatda m-a cuprins o spaima
nebuna / Ca nu vor mai _fi Tn stare sa
se trezeasca / Tn zori. / Ca vor uita pina
atunci gesturile trezirii. / Ca vor uita
pina si_somnul. / Aceasta ultima dovada
a fiintei"” — (Remember).

Sub raportul structurii discursive, poe-
mele din Stea de prada participa, fara
distorsiuni, la formula lirica cultivata cu
consecventa si pind acum. E o poezie de
accentuat regim reflexiv. Tn care_nucleul
ideatic, uneori aproape aforistic. Tsi cauta
sargumentele” in date ale concretului
imediat, extrase foarte frecvent din ele-
mente nespectaculoase. aproape sarace,
cvasi-categoriale. mai. mult semne ale
universului decit obiecte stralucind de
materie si culoare, Asemenea puncte de
sprijin servesc Tnsa unei meditatii puter-
nic particularizate, in austeritatea ei, prin

investitia  tensiunii _ spirituale, prin —
cum s-a observat inca de la Tnceputurile
creatiei poetei — taria vocii confesive ce

se rosteste Tn acest spatiu esentializat,
cu o gravitate dramatica. ,,0 virgulg,
citeva pietricele. / Putind zapada. Un
fir subtire de soare. / Mai multe case si
crengi — / Ce recuzitd modesta / Pen-
tru declansarea tipatului !“ — se noteaza

Revista revistelor

,Calete

e A APARUT un nou numar (dublu :
3—4/1985) al ,,Caietelor critice”, publica-
tie editata de ,Viata Romaneasca” in co-
laborare cu Biroul sectiei de critica si is-
torie literara a Asociatiei Scriitorilor din
Bucuresti si redactata de un colectiv for-
mat din Eugen Simion. Miroea lorgules-
cu, lon Bogdan Lefter si Damian Necula.

Numarul e consacrat lui Panait Istrati.
Preambulul redactional (Doi ani Panait
Istrati) se refera la ,hazardul calenda-

rului”, care a facut ca 1n ani consecutivi
sa se Tmplineasca 100 de ani de la nas-
terea si 50 de la moartea prozatorului, si
propune un numar ,de lucru" : ,,Nu re-
zumam. deci, acesti «doi ani Panait Is-
trati» — ci Tncercam sa le sporim cistigu-
rile". Bogat si substantial, ba chiar spec-
taculos in citeva puncte, sumarul confir-
ma aceste premise.

O prima sectiune cuprinde Analize, in-
terpretari. marturii. Comentatori romani
si strdini, critici cu mai vechi stagii de
activitate si altii tineri, un prozator, un
lingvist (romanist) si un istoric contri-
buie cu totii la 0 noud si mai profunda
Tntelegere a destinului si operel lui Is-
trati. Primul text este un studiu amplu al
lui G. Dimisianu (Fisii de viatd), care face
operei lui Istrati o descriere sintetica
(se-ntelege ca neocolind exemplificarile
si detaliile de analizd). Tn maniera eseu-
rilor sale din Tntoarcerea autorului, Eugen
Simion se opreste in Morala ,,omului Tn-
vins" asupra confesiunilor lui Istrati
(Trecut si viitor. Confessions pour vain-
cus, articole, scrisori). Un articol (Un n-
vins se adreseaza... Tnvinsilor) despre ,,vi-
ziunea istratiana a Artei" scrie Christian
Golfetto, secretarul Asociatiei ,,Les Amis
de Panait Istrati" si director al publica-
tiei ,,Cahiers Panait Istrati”. Norman Ma-
nea reface profilul moral al autorului
(,Un adversar de anvergura al variate-
lor forme de ciocoism a fost Istrati !...”),
privit ca exceptie prin ,,dubla Tnzestrare,
contemplativa (ca artist) si activa, direct
activa (ca militant social)" (Contempora-
nul nostru). Tn sens polemic fata de opi-
niile ca Istrati ar ,apartine” literaturii
franceze, lon Simut dezvoltad in Tntoarce-
rea fiului risipitor ideea ca — dimpotriva
— prozatorul ,,nu apartine decit literaturii
roméane si-i apartine in_exclusivitate”, el
inscriindu-se In categoria scriitorilor ,a
caror opera are un atit de pronuntat ca-
racter national incit integrarea lor efecti-
va si autentica in universalitate e pro-
blematica” (ceea ce ar explica de ce ,,Re-
ceptarea sa Tn mediul cultural francez nu
a trecut si nu trece decit extrem de puti-
ne ori de aspectul senzationalului si pito-
rescului biografiei si literaturii  sale™),
astfel incit ,Viata si opera lui Panait Is-
trati reprezintd Tn mod generic drama,
calvarul, esecul europenizarii unui scri-
itor roman [,1 care nu poate fi decit
scriitor roman”. Cristian oraru citeste
Un scenariu universal in Tata Minca, pro-

Confruntari |

ntr-un poem (Tipatul) ce inventariaza o
parte din aceste elemente. Majoritatea
textelor din Stea de prada exploateaza
astfel de date devenite revelatoare in ma-
sura 1n care sustin aceasta meditatie me-
reu Tncordata. Tnscrisa adesea Tn spatiul
minim al unei _metafore dezvoltate, al
cite unei notatii senzoriale ce se deschi-
de ca o0 oaza de prospetime in teritoriul
interogatiilor. Un spatiu Tn care fiinta
se descoperda mai fragild decit oricind,
in ,echilibrul (sdau) nesigur”, constienta
de opacitatea metafizicului in fata Tntre-
barilor  sale _ nelinistite. ramase ,,din
principiu” fara raspuns, solitara in ulti-
ma instanta (,,Ochiul meu este / Un ani-
mal / Care a Tncetat de mult_/ Sa fie
omnivor. /../ lar acum refuzd pur si
simplu / Sa mai Tnghitd ceva. / isi n-
clesteazda genele ca pe niste dinti / Tn-
fricosati de ei Tnsisi / Si nu mai accepta
nimic. / Strigind cd are tot ce-i trebuie
Tnauntru™ — Ochiul meu), resimtind, sub
imperiul angoasei, pinda si neputinta sl
destramarea cuvintului. O, subterana unda
blagianda mai circulda 1n aceste poeme,
deplin asimilata Tnsa logicii propriei vi-
ziuni (trimiteri mai directe se pot face
la ,oboseala” angelica si la ,paradisul
in destramare"” vegheat de o divinitate
Tnchisa oricdrei comunicari).

Cu Stea de pradda. Ana Blandiana se
afla, in fond, pe o linie de organica con-
tinuitate cu poezia sa de pina acum, atit
sub_raportul motivelor, cit si al struc-
turiidiscursului liric, mentinut, cu eco-
nomie. in regimul dramatic-interogativ
ce-i este pro‘prlu, agravat totusi acum,
cind subiectul se descopera Tntr-o si maf
mare masura in situatii-limita. Tn mar-
ginea libertatii cd necesitate Tnteleasa,
poeta lasa mereu deschisa poarta intero-
gatiei. contrazicind. poate, ,,ritmul natu-
rii". dar nu si pe cel al unei constiinte
obligate sa puna totul sub semnul 7n-
trebarii.

lon Pop

criticef

cedind la o atenta interpretare ,de pro-
funzime”. Glose pentru o poetica istra-
tiana (inclusiv  ,crochiul™ unei lecturi
arhetipale a Chirci Chiralina) semneaza
Simion Mioc. Liliana Somfélean analizea-
za. cu interesante observatii, valorile de
limba franceza ale scrierilor lui Istrati si
variantele de traducere romaneasca exis-
tente SExpresivitatea limbii franceze la
Panait Istrati, Panait Istrati — traducator).
La Panait Istrati si limba franceza se re-
fera si Maurice Zinovieff, secretar gene-
ral al Comisariatului general pentru lim-
ba franceza. Traian Ungureanu propune
drept cheie de lectura a operei istratiene
,figura de «developare» sau «iluminare»",
prin oare aparenta lucrurilor e rasturna-
ta, revelind esentele (,,Developarea” rea-
litatii — Efectul Istrati). Ecaterina Tara-
lunga arata ca Istrati ilustreaza o alterna-
tiva la curentul ,izolationist", care separa
literarul de politic si social (O pagina a
literaturii paralele : Panait Istratisj. O cal-
ma analiza din perspectivd naratologica

Tntreprinde Ramona. Fotiade (Structuri
narative n ,,Chira Chiralina"}. Ilinca
Barthouil-lonesco. profesoara la Centrul

Universitar din Avignon, se opreste asu-
pra unui personaj : Femeile Tn opera lui
Panait Istrati : personajul Floarea Codri-
lor — Domnita din Snagov. La reconsti-
tuirea cadrului Tn cane a trait prozatorul
contribuie studiul istoricului ~ Constantin
Buse : Brdila : schitd de portret istoric.

O a doua sectiune a numarului ,,Caie-
telor critioe”. Rememorari, reproduce ar-
ticole (datind Tntre 1930 si 1941) semnate
de Camil Petrescu. Eugen lonescu. Miroea
Eliade, George Ivascu, Geo Dumitrescu
Xcu pseudonimul sau albatrosist Felix

nadam) : sint texte care (cum se spune
n nota redactionala prefatatoare). . im-
bogatesc mult imaginea receptarii_lui Pa-
nait Istrati in Romania interbelica".

lar Tn ultima sectiune din sumar. Do-
cument, sint repuse in circulatie trei ar-
ticole esentiale ale lui Istrati (Despre Ste-
fan Gheorghiu cu prilejul Tmplinirii u-
nui an de la moartea lui. Omul care nu
adera la nimic si A adera sau a nu adera
— ultimele doua traduse din franceza) si
se publicd pentru prima oara corespon-
denta integrala dintre Istrati si Romain
Rolland. in traducerea si cu adnotarile lui
Alexandru Talex si cu un text de pre-
zentare al lui Mircea lorgulescu, care
reconstituie, printr-o minutioasa coordo-
nare a datelor, adevaratul scenariu al
asa-zisei ,,descoperiri” de catre Rolland a
asa-zisulul ,,Gorki balcanic".

Interesant prin noile exegeze propuse,
meritoriu gratie retipdaririi unor texte im-
portante si revelator prin documentele pe
care le dezvaluie, numarul ,,Caietelor cri-

tice" se anunta ca un'eveniment al pos-
teritatii lui Istrati.

R.V.



Biografie

Necesitatea invulnerabilei libertati
de a spune Tntunericului
ca nu-i

lumina.

Dreptul

de a-i spune cirtitei ca
vulturul

nu poate zbura prin
canale subterane.
Blestemul sfint

de a saruta stelele

cu fruntea,

cind sarutul pasilor tai
preschimba saharele

in gradini roditoare.
Aceasta este scurta biografie
a Poetului

rostitd la logodna lui

cu timpii.

Dar chiar si astfel

am folosit

prea multe cuvinte.
Vorba osindeste.
Mintueste visul.

3

Lasa cifra 3 sa se Tmparta

in puteri atitea cite-nsuma.

Taind doarme-n ea si-n vis si-n arta.
Cifra 3 e 0 saminta-n huma.

Lasa cifra 3 sd se desfete
dupa ritualuri singulare :

ea cuprinde-n sine un crete,
un leu aprig si-o suava floare

Lasd cifra 3 din zar sa cada

linga zar ce scrie cifra sase —

si-ai sa simti cum pe tdis de spada
viata curge-n falduri de matase.

Spera ne-ntrerupt in cifra 3.
Tn triunghiul ei, neviolata,
sfera Tsi gaseste un temei.
Lumea-n cifra 3 Tncape toata.

Martora la moarte si geneze,
dublu arc in purad Tncordare,
celor blestemati ca sa viseze
cifra 3 le este ursitoare.

Ancheta

— ,Cum te cheama ?", sopti Nepasarea
pamintului.
— ,Nume n-am. Eu sint taina cuvintului®.

— ,Nu glumi. Cura Titi spune ?
— ,Soare-Rasare, ntii.
Apoi, Soare Apune".

— ,,Cum respiri ? Cum te misti ? Cum
traiesti ?*
— ,,Otravit de visari. Rastignit in povesti".

— ,,Dar viata —
cum ti-e? Si ce e?
— ,,Umbra pe Calea Lactee".
— ,,Spune-mi un gind

cu temeiuri. Si rost !"
— ,,Cit voi fi ? Astazi sunt. Oare-am fost ?“

Al. CAPRARIU

Sculptura de MIHAI MARCU
(Galeria ,,Orizont")

Scrisoare fiului meu

Aveam biletele pentru eternitate —
(obtinute cu toate stampilele
Si

semnaturile aferente).

Trenul fusese tras

pe cea mai dreapta dintre linii
(curbele sint doar tangente

la cite o stea,

iar stelele cad) —

intrasem n gara,

calcam pe ciudatul peron
fulguit de vata ceturilor din zori,
dar m-a fulgerat rindunica
unei aduceri aminte :

cind pleci

lasi totul in cea mai perfecta
ordine.

Mi-am parasit valizele

pe ciudatul peron,

si m-am reintors acasa.

Am pus sticlele cu lapte

pe masa din bucatarie,

am asezat ziarele la indemina
celor ce ramin,

am lasat linistea din Tncaperi
Tntreaga

si m-am reintors la gara.
Valizele — disparute.

Trenul — plecat.
Asa am ramas,
definitiv,

printre oameni.
Acum, ma pregatesc
pentru alta plecare.

Garcia Lorca

Balcoanele Spaniei
pline

de privighetori
privighetorile

bete de vis si de zori
si tu sa mori

cu ochi sarutati

de

stele

Si

flori !

Vedeti

ce se-ntimpla,
Poeti,

uneori,

c¢ind cei trecatori,
sint nemuritori ?

O poveste

A fost un timp cind, zilnic, printre zei,
desavirseam raspunsuri la mari taine :
rotundul rotii, focul si iubirea,
caderea stelei, trecerea prin vreme

si Tnca mii de altele asemeni —

dar mai cu seama-n toamna eram eu.

A fost un timp cind, zilnic, printre oameni
iscam mari taine fara de raspunsuri :

de unde vine viata ? moartea ce-i ?
destinu-i orb ? e Tntelept sa taci ?

si Tncad mii de altele asemeni —

dar mai cu scama-n toamna eram eu.

Si-acum sa spun povestea toamnei mele :
un tarm de riu, o ne-ntrerupta goana
de unde cristaline-n care zorii

se descojeau de noapte precum serpii
cind ies din cusca pieilor mai vechi,

0 neodihna-n tonuri ruginii

muscind metalul unei sorti celeste,
hohotitoare lava din preaplinul

unei geneze ce-si ajunge siesi,

apoi galop sub stele fara nume

si iata-ma acuma Tmpietrit

sub fulgerele unor amintiri

ce-au plasmuit si zei si om si spaime —
asa-i misterul toamnei unde eu

veghez ca umilit Tnvingator

infernul viitoarelor speran(e.

Instructie

E Tn zori. Trec soldatii.

Doar ecoul marsului lor

le apartine.

Ei sint fantomele unui ordin.

Trec soldatii. Au arme la
umar. O mie de picioare,
cinci sute de inimi

dar

un singur ritm.

Totul dintr-un singur
ordin.

Vor ajunge pe cimpul de
instructie.

Vor lua pozitia de drepti,
vor saruta pamantul

cu pieptul, vor trage cu
arma.

Un singur joc,

dintr-un singur ordin.

Zeci de soldati sint
cuvintele. Pot fi aliniate
ntr-un singur ritm,

de un singur ordin —
dar al

inimii.

Trec soldatii.
Netrecatori sint poetii.

Consultatie medicala

Exista si doctori pentru inima :
ti iau temperatura

Tti iau pulsul

Tti jau tensiunea

ti iau singcle

tie Tti lasa doar inima

cu toate durerile tale.
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Breviar

G. Panu

sl maril nostri clasic

N Amintiri de la ..Junimea” din

lasi nu lipsesc analizele literare,

cind vine vorba despre Eminescu.

Spatii destul de largi le sint acor-
date scrierii postume Geniu pustiu si Sar-
manului Dionisic (sic), ambele conside-
rate nuvele Tn esenta poetice, de aceeasi
inspiratie romantica. Plecind de la o pre-
tinsd destdinuire facutd de Eminescu lui
Creanga, de la care ar fi detinut-o. una
din temele Geniului pustiu, iubirea pentru
o tfnara intretinutd, n-ar fi decit transpu-
nerea unui moment autobiografic : iubirea
autorului pentru o tinara coristda frumoa-
sa din trupa Fanny Tardini. care l-a Tn-
demnat sd i se ataseze. Biografia emines-
ciana n-a tinut seama de aceasta alegatie.
Lui Panu nu i-a_placut decit .0 frumoasa
descriere, un episod din luptele romani-
lor de la 1848 pentru neatirnarea lor” (ll,
304). Este. intr-adevar. partea cea mai
realizata din romanul eminescian de tine-
rete care a fost editat Tntfia oara de lon
Scurtu. Tn 1904. Ginditorul a fost subesti-
mat : ..Eminescu a fost numai poet, iar
ca ginditor numai visator” (Il 29).

Nu numai Influenta austriacd i s-a pa-
rut eronata, ci si activitatea ziaristica a
lui Eminescu, — lucru firesc, din mo-
mentul Tn care.. indepartindu-se de Juni-
mea literard, devenise liberal. Nici pre-
tuirea poetului nu ni se nare astazi sufi-
cienta. desi memorialistul, referindu-se la
literatura Tnceputului de veac, observa cu
justele : ,..din aceastda miscare foarte
onorabild Tn care s-au distins multi poeti
de talent, nici unul n-a ajuns la Tnaltimile
lui_ Eminescu. ba chiar ~a lui Alexandri
(sic), sau chiar_Bolintineanu. cu toate ca
din acestia unii au tot atit talent ca si
Alexandri si desigur mai mult decit Bo-
lintineanu™ (I1. 96).

Marturisim ca nu intelegem cum cu ta-
lente egale sau chiar supeiioare.  poetii
contemporani i-au putut parea lui_ Panu
inferiori celor din trecut ! Criticul literar,
la G. Panu. e mai putin orientat decit me-
morialistul : criteriile sale secrete duc la
"'ocluzii inacceptabile. A caracteriza, la
lectura prozei din Geniu pustiu si Sarma-
nul Dionis _.rcmantizmul destrabalat a
spiritului lui Eminescu” (Il. 302), echiva-
leaza cu o sentintd sumara si capitald,

EORIENTAT ne apare G. Panu si

tn judecarea operelor celorlalti doi

mari. Reputatia postuma a lui

Creanga 1 se pare disproportio-
natd. Povestitorului nu-i intuieste calita-
tea de artist, care l-a deosebit din capul
locului de culegatorii contemporani. Alta
i-ar fi fost nota distinctiva. O spune si 0
repeta : ,,Meritul lui Creanga ca culega-
tor de povesti se margineste in acela de
a fi reprodus coroane textual povestile
populare™ (Il. 103), Sau : ,latd de ce po-
vestile ne retin $i iata de ce eu citind
povestea Capra cu trei iezi, mi-am adus
perfect aminte aproape cuvint cu cuvint
de toate, si am constatat cad Creanga era
un admirabil reproducator, aproape tex-
tual™ (11. 105).

Ce ar fi fost, nu-i asa. daca ar fi repro-
dus aidoma textul ? !.. intrebat asupra
secretului Tn privinta darului de admira-
bil povestitor. Creanga raspundea ca le
stia ne de rost, pentru cd de la virsta de
cinci ani si oina la intrarea in seminar,
auzise aproape in fiecare seard, ,de sute
de _ori", povestile ne care le-a scris.

Ca toti membru Junimii. G. Panu a fost,
desigur, sub farmecul povestitorului :
,Evident ca Creanga era un povestitor
fermecator, dar ceea ce noi iubeam intr-
insul erau povestele (sic) poporului, era
intonatia si expresia taranului, era spiri-
tul popular felul de glume, de cimilituri
si prujituri (11. 97).

Cind nu citea, Creanga Tsi delecta audi-
toriul cu anecdote. Nu era _Tnsa unicul
gustat : ,,Ziceam ca Creanga si d. Cara-
giani ¥ erau anecdotistii si povestitorii
Junimei. Era o placere sa Ti auzi" (Il. 95).

Primul excela 1n ,povestile noastre
populare, anecdote etc”, al doilea Tn ,po-
vesti din vechea literatura greaca si de
anecdote contimporane din lumea greco-
otomana".

Meritul lui Caraglanl era cu atit ma
mare cu cit ,stia rau roméaneste [—1 Vor-
bea acel jargon amestecat romaneste, gre-
ceste si citeodatd chiar turceste, cu un
accent detestabil. Cu toate aceste cind po-
vestea. era hazliu si cum se Tntimpla
citeodatd. tocmai necunostinta limbei si al
accentului interesa™ (Il. 107).

lata si portretul lui Creanga: ,,Noul
venit?) era scurt, gros si gras, cu figura
si parul cam castaniu blond, cu gttul scurt
apoplectic si eu_fi%ur_a congestionata, pur-
tind cu stingacie hainele %'-1. La fiecare
cinci minute Tsi stergea sudoarea de pe
fr3LE1)nte cu o batistd mare, coloratda" (I,

$|'mai departe : ,,Vorbea frumos f—1 w

orator de tribuna adevarat original si
foarte gustat".
¥) loan D. Caragianl (1841. Awvdela,

Turcia — 1921 lasi), profesor universitar.
Fiu de tarani aromani.
J) Mai sus. ,,prin 1874—1C75“.

G. Panu omite sa precizeze ca ambii
militasera In Fractiunea independenta a
lui A. O. llolban si ca Negruzzi. intr-una
din ale sale Copii dupa natura, il vizase
pe Creanga sub numele de Popa Smintina
si-i atribuise faimoasele cuvinte : ,..1n
%Qumpa noastra tara, n-ar fi rau sa fie

ine".

Apoi. G. Panu se Tnseala afirmind des-
pre Creanga ca s-a despopit. Tn realitate,
diaconul fusese ,raspopit’ de autoritatea
eclesiastica supremd, cu faimoasa rezolu-
tie : ...pentru totdeauna, pina se va in-
drepta".

Eronatd este si observatia : ,,Cu
ce 3). Creanga Tsi pastra catedra".

1-0 luase ministrul in functiune, Cr. Teii,
dar i-a Tnapoiat-o Titu Maiorescu. n
aceeasi calitate. Un scurt capitol de refe-
rintd. din volumul | relateaza despre
Prietenia dintre Creanga si Eminescu. de-
veniti inseparabili. Poetul era nasul lite-
rar al autorului Povestilor : el Tl Tndemna-
se sa le scrie si tot el 1l introdusese la
Junimea, unde s-a impus cu prima lec-
turd : Capra cu trei iezi (obiectul unei
analize a lui G. Panu. favorabild). Tntre-
bat Tnsd de aceasta despre ce pot ei_tdinui
ceasuri de-a rindul. Creanga a raspuns
evaziv : ,Vorbim si noi ce ne trece prin
minte".

Unul dintre motivele nemcntibnate. pen-
tru care Eminescu 7l admira pe Creanga,
era Si acela ca daduse. Tn manualele lui

mare

de lectura pentru clasele primare, pe lin-
ga 0 metoda buna, si frumoase pagini
pilduitoare.

Sa fie Tnsa adevarat cd cei doi _mari
Brieteni duceau o viatd noctambula de

oema, dormind ,,pe o lavita la vreun han
sau Tn vreo crisma"” si ca se Tntorceau ,,de
nerecunoscut : hainele neingriiite. figurile
obosite de veghiere. de truda si putin de
bautura™ ? (I. 144). L

Nici acest ,,putin” nu se confirma.
Creanga era un mare mincacios. dar bea
vinul taiat cu apa. iar Eminescu era si el
sobru la_bautura (dupa fratele sdu. Ma-
teiu. rezista Tnsa si la chef, deprins fiind
de acasa cu vinul).

Creanga ar fi nutrit ,un adevarat cult
pentru Alexandru Lambrior" (1845—1837).
eminentul lingvist si folclorist, foarte pre-
tuit de altfel si de catre Panu.

Pe Iinga povestile scrise, de care se fa-
cea mare haz in cercul literar al Junime!,
Creanga debita si altele, nepublicabile prin
continutul lor licentios. Acestea se che-
mau povesti ,,ne ulita mare”, spre deose-
bire de celelalte, ,,ne ulita mica” Panu Tsi
amintea de ..povestea lui lon_cel prost" si
de o varianta a lui Mos Nichifor cotcariul,
,»Cu versiuni si detaila altele de cit cea
publicata” (l. 235 — 6). Aceasta din urma
s-a pierdut. Cealaltd de mai sus, dimpreu-
na cu alta. Povestea povestilor, au fost
publicate Tntr-un tiraj foarte limitat Tn
editia de la Fundatie a’lui G.T. Kirileanu.
Povestea povestilor circula in timpul Re-
nasterii italiene sub titlul Parapilla 4), dar
versiunea lui Creangd ne-a venit din Ru-
sia (ca si cunoscutul Ivan Turbinca).

Povestile si versurile licentioase faceau
obiectul special al zilelor de aniversare ale
Junimei. Corozivele. asa cum se numeau,
Tngaduiau veselilor membri sfichiuiri re-
ciproce. foarte libere. Una din acestea, din
care Panu citeaza citeva versuri, nu l-a
vizat Tnsa pe_ ,pudicul” Anton Naum._ ci
pe Eminescu Tnsusi si a fost compusa fara
perdea de Vasile Pogor, al carui autograf
a fost Tn colectia noastrda. Versurile ridi-
culizeaza iubirea eminesciana platonica
(mai ales pentru Veronica Micle !).

G. Panu l-a vazut pe Creanga in doua
ipostaze. Tntre confratii ieseni junimisti,
in prima, se arata sfios si rezervat, ne-
desfasurindu-se Tn voie. La Tntoarcerea
din strainatate a memorialistului. Tn 1879,
alta era atitudinea Iui Creangd: ,Am

3) Frumoasd sintagma, pentru : cu greu,
G. Panu mai scria : dupa atita amar de ani
variantd la atitia amari de ani. sau. la

elavrancea. atitia mari de ani).

4) ,,Frontispice zu den bekannten Eroti-
kon ,,Parapilla™ 1n Irrg_arten der Erotik.
de dr. Paul English, Edit. Lykeion, Leip-
zig, 1931, pag. 186.

Primim:

TN numadrul 44 din 30 octombrie 1986 al
revistei ,.Romania fiterard 4, Nicolae Mano-
Icscu publica o cronica referitoare la car-
tea lui Niculae Gheran, Tinarul Rebreanu,
apdruta Tn acest an la editura ,,Albatrosi.

Trecem peste citeva erori descoperite de
noi Tn recenzia amintitului volum si ne o-
rim la doud afirmatii ale criticului Nicolae

anolescu. _izvorite, desigur, din ignorarea
anumitor situatii si Tmprejurari neelucidate
pe deplin de biograful Niculae Gheran.

Referindu-se la ,,penibilul si tristul proces
de mostenirell, asa cum e prezentat Tn car-
tea lui Niculae Gheran, e limpede cd Nico-
lae Manolescu n-a aflat ca actiunea a fost
introdusa dupa aparitia cartilor ,,biograficel
din 1963 sl 1969 care numai ,riguros bio-
graficell nu sint. Tn cursul procesului nu s-a

TRAPEZ

(CC)

885. Saracul, ii fusese sete !.. am exclamat, vazind ca ceasul care o tot
lua Tnainte a Tnceput sa mearga exact, dupa ce am intrat cu el in apa.

886. S-au Tngramadit atit spre capul mesei, incit in partea aceea podeaua

a cedat si s-au pomenit in pivnitd cu mitropolit cu tot.

887. O carte scrisa cu talent, dar fara constiinta, nu e o carte. O carte
scrisa cu constiintd, dar fara talent, iardsi nu e o carte.

Totusi, acestea din urmd@ mai au o sansa, fiindca atunci cind se ajunge
la un Tnalt grad de constiintd nu se poate sa nu apara si talentul,

888. Din cind in cind dadeai peste cite o pagina antologica. Ea tinea

in spate toata sandramaua.

889. Ce mirati sint cei care, dupa ce au strivit greierele sub picior, i aud

cintind din nou.

890. Cine va fi fost acea femeie - dintr-o incrucisare de neamuri sud-
est-osiatice — de culoarea ciocolatei cu lapte, care pe o stradd din Canton
isi ducea pruncul legat in spate, aratind trecatorilor un oval al fetei de ma-
dona exotica, si avind o dulceatda a privirii care mi-a topit inima intr-o se-

cunda.

891. Cu mult Tnainte ca speta umana sau alte vietdti, din firea carora
nu lipseste tandretea, sa-si atinga nasurile sau sa-si contopeasca buzele,
sarutul a fost nascocit de regnul vegetal. Privesc feluritele chipuri plasmuite

de copacii padurii :

nu contenesc sa se Tmbratiseze si sa se sarute.

892. Cind vreun prieten ii spunea ca l-a visat peste noapte, devenea livid,

ca si cum ar fi putut fi furat din el insusi.

893. Leul e leu pentru ca isi ia partea leului.

894. Ce fel de
cucuta.

V.

gasit pe Creanga avind o importantd pe
care nu o avusese mal Tnainte. Cu citiva
ani_Tnainte era un modest colaborator
stirii intr-un coltisor la Junimea si tusind
pe Tnfundate. Acum se lafdia intr-un fo-
toliu ,si intretinea Junimea cu glumele,
eanecdotele si povestile lui. Eminescu era
acelasi, cu zimbctul lui amar, cu tacerea
lui semnificativa, si cu dis retu8I suveran

pentru oameni si lucruri” (1. 385).

Situatia noua a lui Creanga era explica-
bila. Corifeii Jiinimjj, fondatorii (Titu Ma-
iorescu. P. I'. Carp. lacob C. Negruzzi,
Vasile Pogor si Theodor Rosetti) 1l stimau
ca scriitor, iar tot cercul 7l gusta pentru
hazul lui de povestitor si de .anecdotist.
Diferenta de atitudini Tntre cei doi mari
prieteni nedespartiti este astazi tempera-
mental explicabila : poetul introvertit,
uneori dureros, povestitorul, extravertit si
raspindind in jurul sau numai voie buna.
Ca Eminescu ar fi aratat fatd de oameni
si de lucruri un ,dispret suveran" este o
impresie falsa : el nu dispretuia decit
spoiala pretentioasa a semidoctilor coco-
tati politiceste sau culturaliceste. dar in
firea lui profundd stia ce si cine trebuie
pretuit.

In concluzie G. Panu l-a subestimattpe
Creanga, afirmind ipsis verbis : ,,S-a fa-
cut mare vilva 1n jurul numelui lui
Creanga, este 0 exageratie si o confusiu-
ne. Cum ca Creanga era un om inteligent
Si un scriitor original, asta nu mai rami-
ne Tndoiala. Tnsa aceste laude Creanga nu
le meritd personal ca povestitor ci ca
scriitor al amintirilor lui. in care se vede
n adevar personalitatea lui" (11.102).

,lerarhizarea" Tntre cele doud opere nu
rezistd. Marele artist se afirma plenar in
povestile lui si mai_putin in Amintiri din
copilarie. Cele dintii I-au Tndemnat pe.
Jean Boutiere sa-1 pund pe Creanga ala-
turi de cei mai mari din literatura uni-
versala : Charles Perrault, fratii Grimm si
Andersen. Nici un alt scriitor roman nu
s-a' bucurat din partea strdinatatii de un
asemenea regim preferential (dupa o_ana-
liza filologica si estetica foarte atenta).

OARTE ciudata_este Insa judecata

sumara a operei lui Cairagiale. mai

ales din partea unuia care i-a fost

prieten personal si, la un moment

dat. sef politic, in calitate de fondator al

unui partid radical, nreconizind votul uni-
versal si Tmproprietarirea taranilor.

ntors Tn tara curind dupa stralucita

afirmare a lui Caragiale cu O noapte

rostit niciodatd (de cdtre partea ardeleana)
cuvintul ,,mostenire4. Nici un membru a!
acestei parti nu s-a Tnscris Tn succesiunea
lui_ Liviu Rebreanu si acest lucru se poate
citi_pind si in ,notele rezumative depuse
de Tiberiu Rebreanu Tn nume personal si
n al celeilalte reclamante, Maria Strat : nu
este un proces de familie ci cauza istoriei
literarell. Se cerea doar stabilirea statutului
civil al unei anumite persoane. (Dosar nr.
3047/7 iunie 1972 — sector VI — Tribunalul
civil Bucuresti).
~Mai scrie Nicolae Manolescu Fami-
lia sporeste la 16 suflete (14 copii) pTna in
1911, cind se naste Tiberiu Rebreanu, me-
morialistul infidel de mai _apoi. [.,,I4 Con-
cluzia infidelitatii este trasa de Nicolae Ma-
nolescu poate din ambiguitdtile si ,,mena-
jamentele™ lui_Niculae Gheran care, de cele
mal multe ori, Tl mentioneaza pe Tiberiu
Rebreanu doar pentru a-1 contrazice, ,,ui-
tind¥ sd-1 citeze atunci cind se refera la

om va fi fost,

ca pe mormintul lui nu creste decit

Geo Bogza

furtunoasa. G. Panu o ignord, ca si pre-
zentele active ale acestuia in  sedintele
din anii 1879—1881.

Altfel, la Indexul volumului al Il-lea,
1l numeste, ca multi dintre prieteni. Cara-
giale (Luca) si nu cum semna. lon Luca |
Prima datd, citeaza citeva strofe din poe-
mul Versuri, aparut in ,Revista contim-
Porané" (1874) din Bucuresti, ca o curiozi-
ate, o data prin atacarea genului liric, iar

apoi, ,Intru cit tonul, stilul, e cu totul
deosebit de ceeace este astazi d. Cara-
iale. Zic. tonul si stilul fiindca fondul,

Ideile, sunt aceleasi ; aceiasi nemultumire
n contra contemporanilor, aceiasi credin-
ta ca literatura este persecutata, dar Tnca
odatd, tonul este declamator, pesimismul
aproape funebru".-

Aceasta i-a provocat ilaritatea la reci-
tire. Este drept ca poezia face figurda »
parte in scrisul lui Caragiale. dar de
aceea nu_merita o atentie atit de mare :
19 rinduri de comentariu si 12 versuri
citate (1. 35). Celelalte doua mentiuni
sint mult mai scurte si neconcludente.

Atita tot despre Teatru si Momente, ca-
podOf)ereIe dramaturgului si prozatorului :
,»in literatura dramatica aceeasi saracie
relativd. Caragiale are vreo patru piese, si
de aproape 20 de ani n-a mal scris altceva
decit oarecate siluete si tipuri pentru
«Universul»" (Il, 152).

Ba mai mult, dupa ce lI-a numit pe Gr.
Ventura ,,un profesionist cu intermiten-
ta" si pe Bengescub), afirma :

,»Si cu toate ca ar putea sd se supere,
dar nu-1 pot considera altmintrelea nici pe
d. Caragiale. cel mult il oot considera re-
tras la pensie".

»Pensionarul™ a mai. dat. pentru_compa-
nia Davila, un ,lever de rideau"”, Tncepem
(1909). cu_,.teatru Tn teatru”, definindu-si
estetica si platind o polita lui Pomoiliu
Eliade, Kir lanulea, Calul dracului si alte
povestiri din Schite noud, dezmintind le-
genda sterilitatii sale literare.

Despre calitatea scrisului celui de al
treilea mare clasic romén, nici un cuvint
n Amintirile lui G. Panu ! Nici despre
ruptura lui Caragiale cu Maiorescu si ab-
senta lui. dupa 1892. din paginile Convor-
birilor literare !

Serban Cioculescu

5) Ofiterul Gh. Bengescu-Dabiia (1814—
1916). dramaturg mai abundent decit Ca-
ragiale !

date biografice pe care nu avea de unde sa
le cunoasca decit de la un membru al
familiei.

Acum Tiberiu Rebreanu nu mai poate Tfis-
Bynde_unor afirmatii gratuite. Cel cu ,Sla-
iciuni foarte omenesti4 au zadarnicit tipa-
rirea integrala a documentelor, ramase
acum Tn arhiva noastrd. Acest material
nepublicat din cauza infidelitatii unor ,,bio-
grafi este strins Tntr-un volum la redac-
tarea caruia si-au adus contributia Tiberiu
Rebreanu, Aurelian Titu Dumitrescu si_sem-
natarul acestor rinduri. Cind le va veni vre-
mea, aceste documente vor vedea lumina
tiparului. PTnd atunci Tnsa, le tinem la dis-
pozitie, spre consultare, distinsilor critici sl
Istorici  literari _interesati Tn cunoasterea
adevaratei biografii a lui’ Liviu Rebreanu
si a familiei Rebreanu.

ILDERIM REBREANU
1 decembrie 1986, Cluj-Napoca



Confruntari

Monotonia |
sI surprizele poetulul

ARNA IMPERIALA (Ed. Minerva,

1986, col. ,,Biblioteca pentru toti")

de Anghel Dumbraveanu este 0

remarcabila mostra de strategie
a lecturii, desfasuratda de autorul Tnsusi.
Mai Tntii, acesta si-a asumat — ca pe o
nespectaculoasa platforma pe care a na-
vigat (putintel in derivd) timp de doua
decenii — monotonia (ades remarcata de
criticii sai) unui discurs liric ceremonial,
esticulant pind la satietate, anticonfesiv
%am sa explic mai jos — in ce fel), care
_si care, tocmai de
aceea, nu poate sa aiba, intr-o auto-
selectie, tiparita astazi, decit rolul de
plutda, pe care l-am indicat mai sus.
Aceastd monotonie definitorie a unei Tn-
tregi Vvirste poetice — nu_ numai pentru
Anghel Dumbraveanu, ci pentru multi
din colegii tardivului sdau debut — se in-
tinde, deasa si persistentd, pe douad ci-
cluri ale cartii : 120 de poezii, din care
cel putin jumatate sunt balast ; dar un
balast care 1si are functia sa n econo-
mia de lecturad a volumului ; si pe care —
imi vine sa cred — autorul a mizat cu un
anumit orgoliu invers... Apoi, autorul a
facut sa apara surprizele : trei cicluri cu-
rinzind poeme vechi, cele mai recente
iind din 1982, majoritatea remarcabile ;
la urma, Tn finalul cartii, un buchet de
20 de poeme inedite, adevarata floare
exploziva a activitatii sale lirice, care-1
propulseaza brusc de pe orbita lui de sa-
telit, pentru a-I impune ca pe un poet
de mare si maturd modernitate. Aceasta
viziune asupra productiei sale — mie Tmi
apare ca_o racheta pornind, extrem de
lent si parind a nu fi capabilda de acce-
leratie, pentru ca. dintr-o_data, sa ,,spar-
gad" limita propriei sale viteze — voi in-
cerca s-o0 justific.

Nici o poezie din primele doua cicluri
ale cartii nu poate fi citata in Tntregime ;
decit ca mostra documentara a unui ba-
eonskianism reverberind indeosebi n ju-
rul revistei ,,Steaua" din Cluj si atestind
totusi ruperea de proletcultism, dupa
exemplul tindrului maestru Tnsusi. Cere-
monialul discursului  fiind uniform, in
pofida gesticulatiei largi, poemele par
doar decupari arbitrare intr-un flux ver-
bal indefinit si rostibil la infinit. Tn care
— din cind in cind — fulgera cite un
vers deosebit. Ciclul ntii, ,,in cruda lor
nefmpacare”, grupind poeme care tind sa
fie un fel de metalimbaj de ars poetica
(desi ,poezia poeziei”, ~ca atare, nu e
niciodatd tematizatd), mi s-a parut a fi
ca nisipul unei albil de fluviu. Tn care
criticul e obligat s& manevreze, cu perse-
verenta si cu o sperantd mereu mintita,
sita cautatorilor de pepite. Apar, astfel,
0 seama de cristalizari verbale care, ase-
zate una dupa alta, desi apartin unor poe-
me diferite, Tnchipuie un fel de lirism
caligrafic, manierist, o gesticulatie de fi-
lamente luminoase, un mic delir de praf
aurifer. De exemplu : ,ideile mereu noi
ale parfumelor" (p. 6) ; sau : ,sa-ti des-
ant genunchiul cu-o razad" (p. 7) ; sau :
.clopote mov sunau ciudat prin ore-
le-neete (p.8) ; sau ,.iatd pitulicea, aceasta
sedilda maro” (p. 14) ; sau: ,Si sinul |
Cel rasfatat ca fructul din sud de linii
clare” (p. 19) ; sau : ,viile respirau tamfie
si var" (p. 22) ; sau ,.cind traversau ocea-
nul altor no;n'gi | s-aduca flori si cintece

,,dateaza" puternic

ebree™ (p. 43) : etc., etc. Structuri mai
inchegate, valabile estetic, se ivesc abia
atunci cind, constient si declarat, I_jpoetul
Tmprumutda un ,sunet” din L. Blaga :
,Vin tot mai des 1n conflict / cu obiceiul
prin carele / emite-mpotriva-mi edict /
de nesupunere. Soarele. // Astfel _Tmi
place mai mult | seara, sub zborul lastu-
nilor, / pasii tai ne-auziti sa-i ascult /
cum vin de la marginea lumilor /../ Nu
m-or ntoarce din drum / de mi-ar aprin-
de corabia, / de mi-ar preface aripa-n
scrum, / de-ar turna asupra-mi foc de
Arabia” (Edict). Manierismul se indica
limpede 1n decantarea, de pilda, a unui
moment erotic : ,,imi trimiti fotografia
cuvintelor / In care te-am visat trecind
pe-un pod / Nu tc-am ntilnit din vremea
cind stapineam / sudul noptii de toam-
na, / si uiti cd nu_mai am aripi / si ma
cauti t pe o planetd / ce nu ma cunoaste"
(Umbra unei zile).

Dar ce poate sa Tnsemne manierismul
— TInteles, pozitiv, ca stil, si nicidecum,
depreciativ, ca maniera — pentru un poet
de astazi ? Dupa opinia mea este, Tn pri-
mul rind, evitarea de a cadea Tn capca-
na realismului descriptiv, refuzul unei
mimesis pur ilustrative ; manieristul nu
sta Tn fata naturii ca in fata .unui obiect
de imitat, ci o preia ca cifru misterios al
propriei sale inferioritdti. E vorba, apoi,
de fuga discretd de anecdotism, de uni-
versalul reportaj care-1 oripila_pe Mallar-
me. Dar — atentie! — ar fi cu totul

resit s& ne imaginam ca Anghel Dum-

raveanu ar face parte din familia liricd
a autorului ,lIrodiadei”. Doud ,operatii"
caracterizeaza manierismul lui : una con-
std Tn circumscrierea, prin_multa ,,gesti-
culatie” liricd, a confesiunii adevarate ;
Anghel Dumbraveanu nu se confeseaza
niciodatd, ci doar face gesturile traditio-
nale, canonice, ale confesiunii, uneori cu
risipd de cuvinte, alteori cu o anumita
zgircenie verbald ; dar intotdeauna, aces-
te gesturi sunt — nu ale lui Tnsusi — ci
ale  confesivului liric ca atare, adica
ale unui mod de a imita confesiunea.
Este, poate, cea mai specificd lectie pe
care A.E. Baconsky a inculcat-o admira-
torilor sdi. A doua trasatura manierista

e definitd prin de-realizarea realului :

ceea ce poemele Infatiseaza este doar o
fantoma, imaginata, de real ; ceea ce ele
relateaza sunt, cum Tnsusi poetul spune,
numai niste Tnifmplari nepermise la curtea
Himerei. latd un exemplu tipic : ,,Si cum
sa te-nvelesc in aripa mea / Cind sunt
batut Tn cuie / Pe zidul de nord / Al unui
gind fara ferestre". Evanescente, si unul
si celalalt, realul din jur si realul inte-
rior, sufletesc, fac una si aceeasi ,,figu-
ra", ca doua caligrafii suPrapuse. O sin-
ura datd, Tn ,,.Diamantul de Tntuneric”,
alastul verbal e lasat sa cada de pe ges-
turi, ca omizile de pe pomi : ,,Ne vom
lecui prin iubire Il Toamna lipeste frun-
ze | pe fereastra nemarginirii Il Nici o
asdre n-a mai trecut / sa ne vada / de
a-nceputul mileniului // Nici un prieten
nu s-a oprit / sa-ntrebe / de ce ne-au
inchis / Tn acest diamant de-ntuneric Il
Ne vom lumina unul pe altul / ca doi
artari Tn octombrie..." Da, dar aceasta
oezie, ultima din ciclul Un gind fara
erestre, este datatd — 1982 !

DATA eu ciclul urmator ,,Cine nu

schimba nimic", Tncep poeme-

le valabile in ele Tnsele, poemele

independente, oemele frumoase
cu., cap si coada. Dupa un interesant e-
oou (constient sau nu ?) din Eliot (,,Cin-
tecul sturzului'), trebuiesc citate_ ,,Noc-
turna” (dedicata Iui Nichita _Stanescu),
,,Ora si intrebare". ..Rasfrangeri”. ,,0 cva-
driga a toamnei". Acum, treptat, discursul
se dezbara de verbalism, ca florile de in-
volucruri. iar rodul liric se prezinta pur,
plapind. neajutorat, de o simplitate fran-
ciscand. Emotia e. de data aceasta, plina;
ea angajeazd peisajul, desi acesta nu a

devenit cu nimic mai real — n sensul
imitarii naturii — ci ramine acelasi bla-
zon simplu al sufletului. Interogatiile

si-au pierdut, in unele poeme, gratuita-
tea retorica : ,,Cine trece acum prin liva-
da / cu mina intinsa / fara sa poatda a-
tinge / tremuratoarele stele? // Urmele
vremii lumineaza si azi / colinele goale /
unde astept. / Numai memoria / pastrea-
za stinsele chipuri // Dar dupa aceea ? |l
Cine paraseste pe cine / si cui vom
ldsa / acest cer ce se leagana ca un frun-
zis / peste dragostea noastra ?* (Numai
memoria). Dar. iatd, din nou sunt obligat
sa remarc : e un poem din 1982.. Ceea ce
Tnseamna cd. roade ale unei experiente
poetice destul de intirziate, asemenea
poeme apar dupa ce lectia lirismului ges-
ticulant al lui A.E. Baconsky a fost bine
Tnvatata, si apoi usor dezavuata, la nive-
lul valoric al modelului Tnsusi. E perioada
n care Anghel Dumbraveanu. eliberat de
propria sa monotonie, nu se sfieste sa
cocheteze cu suprarealismul. de pilda in
»Magazinul de pasari" ; anii cind versu-
rile frumoase au. pe linga farmecul lor
molcum. o clard Tncarcaturda meditativa ;
»-acum as putea fi ingropat Tn propria-mi
aripa” ; sau : .. Tnhamati la constelatii mu-
ream / Dulce calatorie neterminata”.
Ciclul Tn alta iluzie mi se pare la fel
de consistent. Un vag'procedeu traklian
(repetarea stereotipa a pronumelui neho-
tarit cineva la Tnceput de versR duce. Tn
ncheiere, la un vers memorabil : ,,Cineva
célatoreste mereu spre mine pe sub pa-
mint" (Revers). Abia acum, trei versuri,
desprinse dintr-un ..Interludiu™, sunt_ Tn
stare sa ne dea o idee despre constiinta
poetului asupra propriei Tndeletniciri :

Revista revistelor

,Revista de istorie i

© ACEST numar se deschide cu eseul
Cultura si pacea, semnat de Zoe Dumi-
trescu-Busulenga, urmat sub genericul
LActualitate si implicare”, de  opiniile
semnate de Al. Balaci, Paul Cornea, Dan
Grigorescu, Al. Hanta si Razvan Theodo-
rescu, care converg spre aprecierea ca,
in noua ei serie, revista promoveaza o
analiza logicd, rationala a_literaturii, Tn-
teleasd ca activitate eticd si estetica,

manifestind receptivitate fatd de cele
mai eficiente metode de investigatie a
fenomenului literar pe plan national si

universal, metode ce marcheaza, totodata,
un substantial interes pentru actualitatea
literara imediata. Preocuparea constanta
de valorificare stiintificd a mostenirii
literare  nationale se regaseste atit fin
studiile semnate de Stefan» Andreescu
(Destinatarii  manuscriselor lui Matei al
Mirelor), Liviu Onu (Si totusi spatarul
Nicolae” Milescu...), Paul Cornea (M. Ko-
dlniceanu_ si,,provocarile™ istoriei),
hristian Bolog (Mihai Eminescu si mito-
logia luminii), Mihai Zamfir (Proza lui
Al. Macedonski), Florin Faifer gN. lorga
— ,via sacra" sau viziunile calatorulur)
si Nicolae Florescu (,,Realismul" prozei
lui V. Voiculescu), cit si in ,restituirile”
literare propriu-zise : povestirea Audien-
ta de V. Voiculescu, piesa de teatru
Oameni si pietre de Mircea Eliade Epar-
tea a doua), fragmente din Jurnalul lui
Mihail Sebastian, Jurnalul politic (1931)
al lui Octavian Goga (cel de al 1V-lea
foileton™) ori Tn tot mai incitanta Bi-
bliotecd de poezie romaneasca alcatuita
de Marin Soreseu (de data aceasta :
Cezar Bolliae la trinta cu epoca). Teoria

intors Tntre ciudatele fiinte / Ale cuvinte-
lor prin care apropii lumea / De adevar"...
Abia acum formularile devin Tncintator-
sugestive : ,,in Tncaltari de otel duc dru-
mul pe umeri”; sau : ,Eram mai bogat.
Valuri de mare / Adunasem visind o vara
intreagd”.... Poeme ca Din tara de munti
(cea mai realizata pe tema omniprezenta
a erosului si fara a abuza, de data aceas-
ta, de cuvintul-obsesie al lui  Anghel
Dumbrdveanu — femeia). Orgoliu, Fatum
(in mai mica masura) si Lui Daniel Tur-
cea_sunt remarcabile.

Pastrindu-si ,,argumentele” de calitate
pentru ultimele cicluri, autorul a contat,
poate, si pe un efect retroactiv al lecturii.
Marturisesc cad n-am citit cartea Thca o
datd, ™n lumina_pe care ar putea s-0
arunce_asupra ei poemele din partea a
doua. De aoeea ma voi multumi sa con-
stat densitatea valorica sporitd a penul-
timului ciclu, ,,Mirarea vorbirii". = Daca
pot sa citez, izolat, doar doud versuri (,,E
ne-nteles cum te Intorci venind pe ape /
Ca o izbinda-a semnelor dintii"), mi-e
greu sa aleg Tntre poeme admirabile pre-
cum Cuvintele oprite. Spatiu cu visle,
Incidentd, Valea cu stele, Ninsori depar-
tate, Pasari mecanice. Viata de fiecare zi
a poetului. larna poemului. Rosa canina.
Remarc un timbru_nou Tn Pardsirea poe-
mului; o surprinzatoare expresie, socan-
td prin simplitate, a irezistibilei femini-
tati in Aprindere de nervi. Reproduc, pen-
tru valoarea ei emblematicd larna impe-
riald, demna de a da titlul_ acestei cule-
geri . ,,in timp ce iluminati ne iubim Tn
pustii 7 nu avem cum sa stim / ca semin-
tele Tsi continua zborul in insule / iar
vulturul plesuv taie peisajul cu umbra |
resemnat sa diseearnd valori absolute //
Cineva deseneaza un car de stele / pentru
ntoarcerea noastra ! cineva distribuie
clorofila de parradis / batrinilor arbori H
Vom finchiria o mare fara corabii / Tntre
riverane tari de iluzii / ne vom lasa je-
fuiti unul de altul / ca-n vremurile bune
/ cind nu mai aveam aripi pentru nimic /
si trebuia sa ne luminam odaia / cu risul
nostru de portocale ranite // A te hrani
numai cu timp viitor / a bea numai saru-
tari de flori scuturate / a construi desna-
dajduite poduri in cer / a ne Tnvinge nu-
mai pe noi Il Drumarul a strins soseaua
pe mosorul de ceata / vinzind-o Tn maga-
zinul de maruntisuri // Avem tot oeea ce
ne-am dorit Tn asteptarile veacului..." Bi-
rig;rgt‘eles. si acest poem este scris in anul

AREA surpriza a volumului aces-

ta. care In primele sale pagini

pune la_Tncercare rabdarea pre-

tentioasa a cititorului, o constituie
ciclul final de Inedite. Sa vedem in a-
ceste productii abia promisiunea unei noi
virste lirice 7 Nu am_ impresia ca ele sunt
de pe acum, o Tmplinire. Diferenta Tntre
ele si cele care le preced s-ar putea com-
para eu deosebirea Tntre fructele unui
ram altoit, pe de o parte, si cele ale
trunchiului paduret, pe de alta. Gratie
lor. lirica lui Anghel Dumbraveanu izbu-
teste acea transfigurare interioara Tntru
modernism, pe care o realizeaza, la un
moment dat. orice poet autentic la soma-
tia culturii din jur; consonanta aparte,
proprie_doar fiintei sale lirice — adica
realizata sub incidenta unei peceti per-
sonale — cu semnele cele mai graitoare

teorie literarall  i/liww

literara si poetica sint abordate, cu mo-
dalitati de mterﬁretare diferite, de Geor-
ge Uscdtescu (Limbaj poetic si muzical
la Garcia Lorca), Adrian Marino (Gra-
matica, literaturd, culturda), Maria Carpov
(Pozitia lui Paul Zumtlior), Cornel Mihai
lonescu (,,Palimpsestele™ lui J. Derrida)
si Mircea Braga (Fenomenologia sartria-
na a imaginii), literatura comparata de
Grete_Tartler (,,Motive" din poezia araba
clasica in lirica trubaduresca) si Mircea
Muthu  (Amintirea Bizantului 1n litera-
turile sud-est europene), ,,confluentele”
culturale de Klaus Heitmann (Literatura
romana in studii ~ universitare vest-ger-
mane), Danuta Biehkovska si Kazimierz
Jurczak (Indragostiti de tot ce este ro-
manesc) si. indirect, de Emil Turdeanu
(caruia i se prezinta, pe larg, cartea
Etudes de litterature roumaine et d’ecrits
slaves et grecs des principautes rou-
maines), Tn timp ce aspecte mai parti-
culare ale istoriei artei si literaturii ne
intimpina Tn paginile datorate lui Edgar
Papu (lpostaze zguduitoare Tn manie-
rism), Heinrich Schirmbeck (Ochiul ba-
trinei Gorgone) si  regretatului Adrian
Fochi (Pind la Hans Sachs si de aici la
G. Cosbuc). ,,Documentele™ istorico-lite-
rare, numeroase, se referd la o scrisoare
din 1711 a Anonimului brincovenesc
(D. Velciu). la Tmprejurarile mortii lui
I. L. Caragiale (Georgeta Ene) si la actul
sau de deces (C. Popescu-Cadem), la
biografia lui Victor Crasescu (Paul Mi-
hail), la problema ,,Statusului” romano-
catolic din Transilvania (Oct. Ghibu), la
pozitia lui G. Calinescu fata de Lucian
Blaga in anii '50 (l. Oprisan), comple-

ale timpului sdu. Autorul lernii imperiale
a ajuns aici dupa un, as zice, obositor,
parcurs prin sine nsusi : el s-a traversat,
pastrind pe umeri tot ce oeea oe lupta eu
sine oferea drept dmp heraldic persona-
litatii si talentului sau. Acum glasul sau
poetic are o gravitate plind si~ simpla :
,,Daca ma cufund intr-un gind / sint o fin-
tind care se aude numai pe sine /.../ Mis-
ter si tina de floare / Tntrebare de zeu /
glas de mama_chemind / regdasire de pa-
sari In zbor / in dimineata Tntoarcerii /.../
A - ¥ L - A
ascultind universul™ (Pasari in zbor). Sau,
Tntr-un registru al abstractiunilor  nca
neuscate : ,,A putea scrie pe fata cealalta
7 a unui cer In care ai sperat I..I Cind se
Tndoieste ideea / de ea Tnsasi A./ Cind se
schimba proportiile / prin Tnsusirea de a
vedea / nevazutul / si de a nu mai perce-
pe / cu prospetimea-neeputului Il cind
departindu-te / te-apropii“ (Cind departin-
du-te). Sa notam, cu aceasta ocazie, Tnce-
putul unui lirism obsedat nu numai de
,.himere"”, ca pinda acum, ci si de perplexi-
tatile unei meditatii asumate lucid ?_Ecoul
unui amurg mi se pare ca filtreazd, cu
deosebit har, o poeticd stanesciana. O tul-
burdtoare emotie ne Tnvaluie citind ca-
dente ca acestea : ,,Singele bea fara noi-
ma-ntrebari / si nu pot raspunde / cu cine
voi trece aoest riu de-ntuneric H _Intre
seminte vocea prefacerii Il Se lumineaza
de gind / nehotarate hotare de timp /
fumul floni de mar / Tnvie un tarm / la
care cine poate sa stie / de voi ajunge H
Din stele cresc pasari cu zbor de femeie
visind" (Zbor de femeie visind)... Linia
acestor poeme care marcheaza o alta
poetica a lui Anghel Dumbraveanu conti-
nua cu Dereglarile unui_timp real. Geo-
metrie de aur. Dialog, Rascruce. Citez,
spre edificare. .Mingiiere”. poem 1in care,
acest mare risipitor de versuri albe se
arata_a fi_un perfect stapinitor al pro-
zodiei traditionale : ,,Retras Tn muntii u-
nui gind (oare ecou al teribilului vers
rilkean : Ausgesetzt auf den Bergen des
Herzens"...?) 7 oare trai misterele eline /
primit si sarutat de zeu / In marea lumii
orga de ruine Il Smuls cu delicii-n fie-
care clipa / din cuiele Tn care-am fostj
batut / cu dragoste de umbra umbrei
mele / aripile imi cresc mereu de la-n-
ceput / Tntr-o durere mingliere / de lut
batut H Pe cind eram Tn alte sfere..."
Intr-un poem Tntitulat Reverie, An-
hel Dumbraveanu scrie aoest vers reve-
ator : ,,Credeam ca timpul tindar n-are
margini”. lata, furnizata chiar de autor,
explicatia — si. mai ales, motivatia laun-
trica — a evolutiei sale : sub impulsul
unei_ tinereti interioare misterioase —
sansa pe care orice poet mizeaza pina
la capat — gilglitul modest si_monoton al
unui izvor, mascat ani de zile de buru-
ienile care-1 Tnconjoara, se transforma
subit Tn cintec, erupe sub forma unui
heizer de lumind, se confirmda negin-
u-si virstele anterioare. isi spune raspi-
cat — abia acum — adevaratul sau nume.

Stefan Aug. Doinas

mentare, acestea din urma, serialului
Controverse : ,,Cazul Blaga", de Pavel
Tugui, din care se publicd, acum, ,epi-
sodul” al Vll-lea. ,Confesiunile literare™
éEmlI Giurgiuca — Transilvania e cartea
eznadejdii mele, dar si a sperantei... ;
N. Steinhardt — Note neeronologice :
septembrie 1979 — martie 1980) fac tre-
cerea spre ,actualitatea literara imedia-
ta", prezenta n rubricile ; ,,Profil con-
temporan”, consacrata lui Serban Cio-
culescu (Mircea Vasilescu, Tn fata criticii
de azi ; Ov. S. Crohmalniceanu, ,,Arghe-
ziand" — pro si contra), Cezar Baltag
(Carmen Maria Rosea, Functia soteriolo-
Eicé a poeziei), Bulat Okudjava (Elena
oghinovski, ‘intilnirea  din ,Ulicioara
fara de Dumnezeu™) si  Michel Butor
(secventa a Xll-a din  captivantul sau
Itinerar spiritual). Tn Culturd si creatie,
Zoe Dumitrescu-Busulenga comenteaza
ultimele carti ale lui Edgar Papu si lon
Vlad ; la ,.Cronica editiilor" = (Serban
Cioculescu si Nicolae Mecu examineaza
LJurnalul™ — siepistolarul™ maioreseian
n_editie criticd) ; in secventa ,,Opinii si
atitudini” (se retin Tn special interviul
Cu George Munteanu despre ,.,eminesco-
logia actuala” de Theodor Codreanu si
interventia polemica Moralitatea ,,drep-

tului la replica” de loan Serb). In sfirsit,
raspunzind la Tntrebarile De ce scriu ?
in ce cred ? (,,ancheta” permanenta a
revistei), poetul Marin Soreseu Tsi axea-
za profesiunea de credintd pe ideea ca
esenta literaturii ,,inseamna asumarea
existentei, cu durerea nesofisticata si
bucuria nedivizata”, cu concluzia : ,,Cred
cd literatura roméana este o literatura
mare si cd meritd sa scrii Tn limba

romana, centrul lumii aflindu-se peste
tot unde se ivesc talente puternice si
adevarate".

R. V.



I Actualitatea literara

Clasicism sI viziune

Ine-a vazut mai ntii lumina
stelei Canopus? / Cine a
plins mai intii / cind ta-
<r isul de raze s-a scurs 1in
ranit? / Sopirla iguana din vai-

e muntilor vineti / muma secarei toc-
mai trezitd din somn. / pastorul pe valuri
de lind plutind cu ochii la cer. / calaretul
amiezii gonind nadusit prin arama / sau
marele preot din_golul vechiului templu ?
/ Cu totii deodata-am vazut lumina stelei
Canopus. / cu totii am plins deodata. / si
bobul de piatra si firul de vini “ Cu
aceasta frumoasa poezie se deschide noul
volum al lui Alexandru Miran intitulat
Navodul (Glose la Orestia). poezie Tn care
atit Tntrebarea, cit si raspunsul ramin, la
prima lecturd, deopotriva de enigmatice.
Daca ma opresc la ea. este fiindca, pe de
0 parte, procedeele puse Tn evidenta aici
sint comune si celorlalte poezii din volum,
iar pe de alta parte, iindca autorul a
dorit (tSi a reusit) sa_ne introduca de la
Tnceput Tntr-o anumita atmosfera, pe care
poezia de mai sus o sugereaza minunat.

Ar merita relevat. Tnainte de orice,
chiar faptul ca cele unsprezece versuri
contin o Tntrebare si un raspuns, asadar
un element de ..liturghie" lirica. S-ar pa-
rea ca intrebarea se refera la aparitia pe
cer a unel stele luminoase, semn dintot-
|deauna al unor Tntimplari extraordinare,
al unor bune sau rele vestiri. Despre pro-
fetia stelei Canopus stim ca a provocat un
plins coral, dar nu stim daca e unul de
disperare ori unul de bucurie. Tnclin catre
a doua solutie, a buneivestiri. pe care o
asteapta toate fapturile Si_nefapturile care
au vazut deodata steaua ivindu-se pe cer.
Vin lucru _interesant descoperim, daca
privim mai Tndeaproape chiar aceste fap-
turi si anume in modul Tn care poetul ni
Ic_fo)fatiseaza. Ele par din capul locului a
s«®tila n spatiul.  poemului : poetul le
numeste pur si simplu, fara sa se sin-
chiseascd de ignoranta noastra. Se afla
acolo o sooirld iguana, care traieste in
vaile unor munti vineti, un pastor (sice
imagine a calatoriei lui pe valurile de
Iind ale turmei 1). un céalaret care gones-
te prin arama lanurilor Tnsorite, un mare
preot si muma secarei, personaj de mito-
logie populard. Cine sint acestea toate si
cum stau ele Tmpreund, poetul nu ne spu-
ne. Lui Ti ajunge sa le numeasca : si. o

Alexandru Miran, Navodul, Glose Ila
Orestia Ed. Cartea Romaneasca 1986.

UMINICA 2 noiembrie 1986. Ma

aflu pentru a nu stiu cita oara

in casa poetului Mihail Cruceanu

din strada Frumoasa nr. 50.
Tmpliniti Tn aceste
zile. Mihail Cruceanu te uimeste prin
prospetimea memoriei, prin _vivacitate.
Aduce Tn discutie Tntimplari inedite din
'vuernea lui Macedonski, Maiorescu, Sta-
fICitiad, ori date intime de familie.
Doamna Adela, sotia poetului, sta cu-
minte linga noi si ne asculta.

...Ce sa alegi mai T1ntii — pentru a
oferi cititorilor citeva date inedite despre
un scriitor care si-a  Tmpletit viata cu
lupta  proletariatului.  participind la
faurirea_  Partidului Comunist  Roman,
care a fost prieten cu Maoedonski si cu
Minulescu, care a cinstit cu poezia lui
literatura romana  (fiind distins de
Uniunea Scriitorilor cu un mare premiu
chiar Tn acest an) ?

Despre poezia lui Cruceanu s-au pro-
nuntat E. Lovinescu si G. Cailinescu,
subliniindu-i puterea de a crea atmo-
sfera simbolista, finetea tehnica a versu-
rilor. Dar Cruceanu a dat in 1957 si ulte-
rior volumele de versuri Poezii alese,
Versuri, Poeme ca si volumele de
proza Palarii si capete si De vorba cu
trecutul.

Poetul s-a nascut la 13 decembrie 1887
la lasi, iar tineretea si-a petrecut-o mai

l.a cei 99 de ani

datd numite, ele dau nastere universului
poetic. Efectul este ca limbajul- nu pare a
ne trimite la ¢ realitate  preexistenta si
cunoscuta noua, ci a Institur o realitate
aproape ezotericd. Poetul citeaza, ceva mai
departe, din Orestia (in __traducere pro-
prie), doua versuri semnificative : ,Rosti-
rea mea e numai pentru stiutori. / pentru
nestiutori uit totul, dinadins". Asadar, e
nevoie de o coniventd a cititorului cu
poetul pentru a Tntelege mesajul ascuns
In versuri, E ca si cum poezia lui Ale-
xandru Miran ar contine un mesaj indes-
cifrabil fard pregatire, fara participare la
.liturghie”.

Situatia__acestui tio de lirism a anali-
zat-o G. Calinescu. In capitolul din Istoria
literaturii  consacrat lui  Goga. Ca si in
Noi a_aceluiasi, si aici observam un plins
colectiv_al omului si al naturii, dar nu
de jale fard motiv imediat vizibil, ci parca
de usurare ca_steaua Canopus Vesteste
izbavirea ; nici Alexandru iran. apoi,
nu spune ..eu" Tn versurile sale, ci doar
.noi", ceea ce poate indica aceeasi voce
obsteascd, a tribului_sau a neamului, care
le spune povestea. Printre poetii contem-
orani, Alexandru Miran e unul” dintre re-
ativ putinii al caror lirism nu izvoraste din
individualitate sau intimitate, din_acel ego
foarte marcat al poeziei ultimului veac, ci
asa-zicind din sufletul generic al unei
colectivitati (noi putem vedea, desigur. in
pastor, calaret si ceilalti o emblema a
unui anumit orizont etnic, dar el este, pe
de alta parte, impregnat de atita clasici-
tate ncit e mai curind intemporal si ne-
localizabil). Spune Tnsusi poetul ; ,,Dar sa
ne-nvingem buimaceala povestind. / atit
cit se cunoaste despre polis. / caci la-n-
ceput poemul a fost povestire. / abia deu-
nazi au scapat cuvintele din siruri*. Cu
aceasta atingem nervul vital al poemelor
strinse Tn Navodul : ele trebuie Tntelese ca
alcatuind o epopee ori 0 poema tragica
despre o lume in care se petrec cataclisme
naturale sau grozavii morale si care, cil
ochii la cer, asteaptd sa fie izbavita de
apocalipsa ; poetul e paznicul, veghetorul
sau martorul experientelor acestei lumi :
n a doua si Tn a treia poezie din carte i
se face un portret interesant acestui depo-
zitar al memoriei colective (,el sta de
veghe dinainte de-nceputuri®, a fost stra-

jer la Riul Babilonului sau' pe banchize,

In castre sau kurgane ; ,silabele” lui ,,spa-
late ca piatra de riu™ ar vrea sa dezva-
luie ,,povara™ tuturor vietilor traite de el,
doldora de_ revelatii si suferinte). S& nu
uitam apoi ca Navodul poarta subtitlul
Glose la Orestia si contine, aproape 1n
fiecare poezie. In motto sau n text, ex-
trase din trilogia esehiliana. Aceste citate
culese cu litere cursive, spre a fi identi-
icate numaidecit) alcatuiesc un al doilea
strat al liricii, Subpamintean, Navodul
seamana cu Hisarlicul unde Schliemann a
dezgropat Troia : nu_o singura civilizatie,
ci doua ori noua alcatuiesc piramida coli-
nei. Volumul lui Alexandru Miran are
aceeagi structura etajatd. In versuri si sub
ele rasuna plinsetele. tinetele si corurile
din palatul in care Agamemnon, eroul, a
fost prins, pe cind se scalda. in_plasa uci-
gatoare ntinsa de sotia lui, Clitemnestra.
Nu e_vorba doar de o simpla referinta li-
vresca, ci de Tncrederea de a face sa se
ntilneasca. n spatiul liric, doud lumi, una
mitico-istorica. de catre toti cunoscutd,
alta, doar sugeratd, ca un ecou al ei peste
veacuri.

EVINE acum mai limpede natura
acestui lirism coral, ceremonial si
misterios. Poetul, ca martor pri-
vilegiat. reface povestea sau epo-

peea lumiilui. Pentru aceasta el recurge
la rostirea liturghica si solemna. Tmbra-
cindu-se in toga. E un scholiast care iu-
beste alegoriile, retorica matasoasa a ver-
surilor antice, gravitatea carturdreasca,
exprimarea eleganta, rard si chiar pre-
tioasa (. lertati-i scholiastului ranit alego-
ria / Tntoarcerea la vechile unelte..."). "In
aceasta privinta, lirica lui trebuie apro-
iata de a lui Mircea Ciobanu sau Sorin
arculescu. Navodul e. de altfel, ca si
Carte singura a ultimului, altceva decit o
culegere intimplatoare de poeme, si anu-
me un volum construit cu o arhitectura
minutioasa, gindit Tn toate, articulatiile lui
secrete, ca un edificiu cu doua sau mai

multe caturi. Tntre care exista mereu co-
municare. Si, Tn genere, lirismul pastrea-
za la toti trei poetii un aer misterios-
ceremonios. 0 atmosfera densa, stranie Si
inexplicabild, plina de gesturi neintelese
si rasunind de tanguiri secrete. Universul
poetic este blagian si arghezian, amenintat
de boli launtrice, eficace si fara leac. lata
aceasta imagine grotesc-degradata a ,,omu-
lui precar” : .Omul precar Tncepu sa

Un simbolist Tn

mult Tn Oltenia. gBunicuI scriitorului,
Gheorghe, era din lasi si participase la
lupta pentru unirea Principatelor). Tatal
sdu, Mihail, medic primar, dupa _ mai
multe transferari, se stabileste in Tirgu-
Jiu fiind socotit ,doctorul fara arginti”,
(intrucit de la cea mai mare parte a
paclentilor nu primea onorarii). Au fost
sase frati, dintre care trei baieti. Viitorul
oet Tsi facuse studiile primare integral
in limba francezi. Copiil avuseserd — n
mama lor, Ecaterina (ce Tsi doarme som-
nul de veci Tn Craiova), si o profesoara :
vorbea bine franceza, studiase pianul si

iubea literatura.

La ,,Sf. Sava" sl ,Sf. Gheorghe" din
Bucuresti, l-a avut coleg pe G. Topir-
ceanu. In clasa a doua, Tmpreuna cu alti
entuziasti, scosese 0 revista .intitulata
»Furnica” (inaintea lui G. Ranetti !)
— revista scrisa de mind, pe file de
caiet si copiatd Tn mai multe exemplare !
Profesorul de limba romana era scriitorul
I.A. Bassarabescu.

In clasa a sasea, la liceul ,,Sf. Gheor-
ghe", poetul [-a avut profesor de limba
si literatura germana pe G. Bogdan-

uicd. Tn 1904, a trimis o poezie la ,,Re-
vista literara” condusa de Th. M. Stoe-
nescu, revistd ce continua, de fapt,
,Literatorul” lui Macedonski. Dar func-
tiona inca vestitul cenaclu condus de
autorul ,,Noptii de decembrie”, si Tntr-o
seard, la Tndemnul lui Al. Th. Stamatid
Cruceanu (fmpreuna cu. Eugeniu Speran-
tia) a poposit Tn strada Rafael nr. 1
MaCedonski a fost... de acord cu numele
noilor poeti, ffara a le da pseudonime,
cum proceda cu ceilalti.

— Stiu ca ™n ziarul ,Liga conserva-

toare™, anul I, nr. 6 din 1905 Macedonski
a scris un articol elogios despre acesti
trei poeti.

— Intr-adevar, el l-a comparat atunci
pe Eugeniu Th. Sperantia, cu Leconte de
Lisle, pe mine cu Verlaine, iar. Tn alta
Tmprejurare, pe Stamatiad cu Rollinat.

Autorul volumului Spre cetatea zorilor
a intrat apoi Tn cercul revistei ,Vieata
noud” (condusd de O. Densusianu).

In acei ani, Mihail Cruoeanu a cola-
borat si la ,,Revista celorlalti" scoasa de
Minulescu, precum si la revistele ,,Farul"
(condusd de Ovid Densusianu), ,,Sarba-
toarea eroilor" (scoasa de Eugeniu Spe-
rantia), si ,,Rampa"” (director N.D. Cocea).
La ,,Rampa"”, poetul a realizat convorbiri
cu Barbu Delavrancea, Alexandru Vla-

hutd, Simion Mehedinti, Al. Bréatescu-
Voinesti, M. Dragomirescu. D. Nanu,
D. Anghel, I. Minulescu si Macedonski.

Poetul a functionat oa profesor la licee
din Tirogviste, Tg. Jiu, Alexandria, Cra-
iova, iar eu l-am avut coleg de_ cance-
larie la liceul comercial Balcescu"
din Bucuresti.

A lucrat In baroul de Gorj (deoarece
isi luase si licenta in Drept) sl, fireste,
a fost prieten cu numerosi scriitori al
vremii.

Eram tentat sa aflu si alte citeva date
este care poetul a trecut mult prea
ugar, chiar Tn cele doua editii de memo-
rialisticd. De vorba cu trecutul.

— Dar n 1916, tara noastra intrase in
razboi. Ce s-a Intimplat, cu tatal dum-
neavoastra ?

— Era medicul regimentului 36 Infan-
terie. S-a aflat, deci, in transeele impro-
vizate in spitale, rintre bolnavii  de
tifos. S-a molipsit de la cei internati Si
a decedat. A fost declarat erou national
de razboi si Tnmormintat Tn cavoul eroilor
din lasi.

De aici Tnainte, activitatea lui_Cruceanu
s-a dedicat pentru  multi ani miscarii
muncitoresti din tara noastra. El a fost
delegat al organizatiei Dolj la Congresul
de constituire al P.C.R., din 1921, dupé 0
vreme conducind ziarul ,,Socialismul®.

Au urmat zilele de arestdri si de lagar,
Tnainte de Eliberarea tarii, poetul a fost

presedintele Asociatiei  profesorilor din
Craiova.

se-nalte, / se-ndeparta pe o cerga decrini,
| fard obraz, cu pielea ceroasa si parul
friabil, / abia cintdrea cit un prunc n
ajunul botezului. / se destramasera-n_el
maruntaie, sisteme. / alcatuiri Tmpletite,
zidiri de folos, gingasimi. / nu-1 mai du-
reau, caci pe toate / le maturase Du-
rerea..."” Viziunea degradarii este nu doar
biologic-indlviduald. ~ ci. si moral-sociala.
din nou Tn accente biblice acide si pam-
fletare. : ,,Slugarnici cu sus-pusil. cu cei
de-o seama cinici. / hapsini cu obiditii /
traiesc _ de azi pe miine Tn somptuoase
grajduri. / se-mbatd cu licori sau frunze
mestecate, / Tsi plimba tantos clinii prin-
tre lesuri. / nici unul nu mai vrea sa are
cimpul. / Tn timp ce trupurile dreptilor
lutesc / Tn ape tulburi si le-ngliite’ mi-
ul 1" Arghezlanismul se_vede, din nou. In
descrierea unor ,,sesuri' puhave" si ,Vi-
nete" sau Tn grotescul unor ritualuri alie-
nante (,Alipirea de lucruri amenintd lu-
mea. /Prln vai se-ntimpla suflete schimo-
nosite / . Oamenii topaie la carnavaluri. /
in loc de capete poarta ulcioare cu gal-
beni. / in loc de brate rotesc buzdugane,
hirlete, / tresalta din glezne cu arcuri, /
alearga pe talpi cu rotile, / din gura le

curg ne-ncetat cuvinte patrate..."). Dar_si
Goga e prezent in evocarea tragediel
unui neam stravechi : ,prin sesul vinat

rataceste neamul / din_bezna tipa bufni-
te-nfoiate. / barbatii string virtos in pumni
otelul / femeile se apara cu vreun des-
cintec..." Lirismul se invirtoseste uneori
in imagini de-a dreptul goyesti : ,,Peste
sesul puhav, / dau glas de "noapte bufnite
cit claia”. Exista si alte imagini ale_unor
catastrofe cosmice sau sociale, parca su-
erate de cartile de demult, cu oameni ce
ug pe mari, din calea nenorocirilor, cu
morti ramasi neingropati. cu interdictii si
edepse care lovesc crunt pe cei nesupusi.
avodul nu e o carte vesela. Clasicitatea
lui Alexandru Miran s-a intunecat, s-a
opacizat, apropiindu-se de bolgiile _dan-
testi si de medievale viziuni de boala, su-
ferinta si moarte. Prefacerea tonului e
asa de mare in acest din urma volum in-
cit numai cu greu l-am mai putea recu-
noaste pe autorul bucolicului Pastil sau
al suav-lapidarelor Catrene. Lirismul lut
,,coboara™ acum tot mai des spre alte zone
launtrice ale fiintei. Tn care somnul ra-
tiunii naste monstri.

Nicolae Manolescu

lupta

Dupa_23 August 1944, Cruceanua conti-
nuat sa desfasoare o munca entuziasta,
fiind ales in conducerea Uniunii Muncitori-
lor din Tnvatamint, Tn conducerea Uniunii
Scriitorilor, numit director general al
Casei corpului didactic, profesor la Facul-
tatea de filologie din Bucuresti, ales de-
putat in M.A.N. si_presedinte al Comisiei
de politicd externa. De asemenea, pre-
sedinte al Societatii de stiinte_ filologice
— filiala Bucuresti, Tndeplinind multe
alte sarcini obstesti.

— Ce poeti mai veneau Tn salonul lui
Macedonski ?

— Mircea Demetriad, George Grego-
rian, Serban Bascovici, Victor Eminescu,
un nepot al marelui poct.,, Multi !

— Dar ce ne mai puteti aminti despre
pitoreasca figura a lui lon Minulescu ?

— Pe el, I-am cunoscut cind s-a Tna-
gmat de la Paris, unde plecase la studiL

urta o barba roscata si era nelipsit de
la cafenelele ,Kiibler® si ,Imperial",
unde putea fi vazut zi de zi Tmpreuna cu
Camil Ressu si cu lIser. As putea sa-ti
relatez despre o multime de Tntimplari
interesante ca si despre multi alti scri-
itori clasici pe care i-am cunoscut pa
atunci si i-am iubit, cum a fost de pilda
Topirooanu...

— Atunci, citeva cuvinte despre el.
Insd cu scrisul dumneavoastra, daca este
posibil.

— Prea bine !

Si Mihail Cruceanu s-a executat folo-
sindu-se uneori si de o.. lupd, pentru a
se convinge cd n-a gresit ceva. latd tex-
tul pe care, mi l-a incredintat : ,,Fostul
meu coleg de liceu, G. Topirceanu, a fost
un poet de mare valoare care s-a pierdut
tocmai cind putea sa ne dea opere mar-
cind realele lui Tnsusiri de creator plin de
originalitate, pina si Tn felul de a se
nfrati cu suferintele oamenilor. M. Cru-
ceanu."

Consemnari de

Al. Raicu
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APARITIE neobisnuita Tn pei-
sajul nostru literar din ultimii
ani este prozatorul Bedros Ho-
rasangian.

A debutat editorial Tn 1984, dar, prin
hazard, cu doua volume, aparute aproa-
pe concomitent: Curcubeul de la miezul
noptii (Ed. Albatros) si inchiderea edi-
tiei (Ed. Cartea Romaneasca). Se afla,
acum, la a treia carte ¥ si are pregatit
pentru tipar un roman cvasi-istoric, ale
carui personaje evolueaza in buna parte
Tn ambianta primului razboi mondial si
a Unirii de lai Decembrie 1918, dar si,
printr-o legatura originald, Tn actuali-
tate, fragmentele publicate prin reviste
parind sa anunte o desfasurare epica
de mari proportii.

Desi la data debutului sau editorial
avea 39 de ani, Bedros Horasangian a
fost imediat trecut printre ,tinerii pro-
zatori" si asimilat seriei, excelente de
altfel, cunoscute sub numele de ,pro-
motia" sau ,,generatia '80". La un mo-
loanid,

*) Bedros . Horasangian, Parcul
Editura Eminescu, 1986.

VITRINA

m PLATON FARDAU — Portretul
(Editura Cartea Romaneascd). Roman ba-
roc, avind actiunea situatd Tn universul
fabulos al Dorunei, tinut si oras ima-
ginar unde se desfasoara si intriga uno-
ra dintre cartile anterioare ale scriito-
rului  (incepind cu Scrisorile imperiale,
1979 si Omul coboril din turn, = 1980).
Timpul si spatiul sint dinadins impre-
cise, dar nu prin evitarea oricdrui re-
per ; dimpotriva, prin  amalgamarea
unui numar enorm de referinte; spre
exemplu, sc aminteste de existenta unui
Personaj botezat ,,Kennedy" dupa nume-
e fostului presedinte american, eroul Tn
chestiune aflindu-se la o virsta adulta,
dar ziarul din oras este o Tntreprindere
particulara, detalii care fac de fapt im-
posibila orice situare cronologicd. Si nu
sint singurele anacronisme Vvoite : au-
torul le produce metodic, extravaganta
este calculata si tine de o tehnica bine
pusd la punct. Tn acest spatiu al tutu-
ror posibilitatilor de combinare si me-
tamorfoza este urmaritad strania aventura
a unui pictor lipsit de talent, Octavian
Belung, care primeste o comanda mis-
terioasa si bine retribuita : sa execute
portretul unui personaj necunoscut dupa
0 schitd care, I se spune, ar fi prezen-
tat-o cindva ca proiect el insusi. De
acum Tnainte, ca si cum s-ar fi aflat in
stapinirea unor forte incontrolabile, pic-
torul pina atunci autor numai de Kitsch-
uri face tot felul de gesturi ce sfirsesc
prin a-i schimba complet viata, transfor-
mindu-se intr-o vedeta a localitatii. Nu
este Tnsd preocupat atit de ce i se in-
timpla, cit de identitatea personajului al
carui portret trebuie sa-1 faca ; si des-
coperd_ca fizionomia aceluia fusese mo-
dificatd printr-o operatie estetica. In-
triga avind si o factura enigmatica, re-
zultatele demersurilor sale  constituie
adevdrate revelatii Tn legaturd cu_desti-
nele unor importante personalitati _din
Doruna ; si mai semnificativ este insa ca
pictorul Tnsusi trece printr-o transfor-
mare, identifieindu-se cind cu adevéra-
tul autor al schitei, cind cu cel Tnfatisat
In ea. Fard a mentiona rezolvarea fap-
tica a cazului, pentru a nu strica sur-
priza cititorilor, ramine de spus ca Por-
tretul este si un roman parabolic, des-
pre conditia artistului mediocru adus de

Tmprejurari in centrul atentiei, totodata
cartea incluzind si alte serii de Tntele-
Buri, nu toate stravezii, privind forta
magicd a operei de artd autentice. Tna-
inte de orice Portretul este Tnsa un ro-
man ce exploateaza marile resurje ale
barocului epic.

Un martor patetic

ment dat, probabil ca tot dintr-o ne-
cesitate de clasificare, a fost considerat
chiar ,textualist”, termen care de fapt
nu spune nimic si este uneori folosit
Tntr-un sens depreciativ, nu se poate
sti de ce. Greu de Tncadrat Tntr-o orien-
tare anume a prozei actuale, aflata ea
Tnsasi, s-ar zice, Tntr-un moment de
cautari, Bedros Horasangian avea mai
degraba datele unui outsider. De pro-
fesie inginer, meserie pe care a prac-
ticat-o vreme de aproape un deceniu
si jumatate, pina cind, spre a-si gasi
noi posibilitati de a raspunde absorban-
tei nevoi de a scrie pe care o martu-
risesc prozele sale, a optat pentru mo-
desta Tndeletnicire de bibliotecar, Bedros
Horasangian a venit spre literatura, la
propriu, dinspre viatda — si cartile lui
dau, Tnainte de orice, sentimentul acut
ca se bazeaza pe o bogata experienta
traita, ce desfide reflex cliseele si sche-
mele prefabricate. Povestirile lui cele
mai bune au un suflu vital repede per-
ceptibil si o prospetime energica; natu-
raletea si autenticitatea sint, Tn acest
sens, remarcabile. Nu este totusi o lite-
ratura de tip documentar, ce-si propune
sa initieze pe cititor Tn modul de exis-
tenta specific unor medii ori zone so-
ciale, profesionale etc. prin relatarea
unor experiente directe, gen foarte
popular, azi ilustrat, spre exemplu, de
romanele lui C. Turturica; o astfel de
intentie, care in forme variate se in-
tilneste la multi prozatori contempo-
rani, lipseste cu totul din povestirile lui
Bedros Horasangian. PTna la un punct
el se conformeaza cu fidelitate atitudi-
nii dintotdeauna a povestitorului prin
vocatie. Istoriseste, cu farmec si pla-
cere, aici lungind strategic vorba, din-
colo sarind peste ceea ce crede neinte-
resant, cind insistind Tndelung asupra
unui fleac, foarte important Tnsa pentru

mersul povestirii, ¢cind comprimind in
trei fraze seci intriga unui intreg ro-

B ANAIS NERSESIAN — Boita gli-
santda  (Editura Cartea Romaneasca).
Versuri de o delicatete concisa si ener-
ica, obtinutd prin esentializarea  so-
emna a rostirii lirice : ,,O0 stradda 1n-
gustd / cit o deschidere de brate / sar-
Bgle_ tintuit pe poartd / lemn Tnnegrit si

atrin ascunzind / o scorburda goalda /
ploi de aur peste ierburile tivite /
dintre olane / orele rnacinindu-se /
pulberea_lor coborind spre cetate / tirim
dupad noi / glasul clopotului sugrumat n
amurg / si. umbra eretica a turlei / la
marginea tipatului / e o prapastie alba/
peste care se rotunjesc pajere / amin-
teste-ti de mine / dupd ce trecerea noas-
tra / o _vor fi spalat ploile de aur". 1in
decoruri de o anumitda  somptuozitate
Fogt_a Tnsceneaza dramele_unei sensibi-
itdti pudice, pentru a carei exprimare
este Tntotdeauna nevoie de prezenta unor
simboluri ~ si_generalitati  metaforice :
priveste-ma in fata / liniile Tnvelisului
ma parasesc / ramine tesutul crud si
vulnerabil / ingemanat cu suflarea visco-
lului / din cruzimea nevindecarilor —im-
provizam / o durata fara Tnsemnatate /
urmeaza degetul acuzator / pustia de
purpura / vama de sare". Tn acest spirit
se si face de altfel un elogiu al culori-
lor, ,,mai frumoase"” decit cuvintele :
,decit cuvintele Tntemnitind limanuri /
de sunete Tnvinse / capcane de vorbe
primejdioase / — culorile, oferta lor lu-
minoasa / fastul alunecarii dincolo de li-
nii / ele sa-ti cuprinda gleznele / piep-
tul si gura si ochii / care se uitd acum
la mine / si nu ma vad / — asteapta-ma
ntr-un desen neterminat / printre culo-
rile nevorbite / decit cuvintele / mai
frumoase”. Riscul acestei poezii consta
Tntr-o abstractizare excesiva, chiar daca
este de obicei reintoarsa Tntr-o figuratie
cam conventionald.

B volcu BUGARIU — Coborire in
ape (Editura Militard). Continuind ci-
clul epic Tnceput prin Curajul (1985),
Coborire in ape este in ultima instanta
un roman despre pregdtirea scrierii unui
roman. Dumitru Constantinescu, absol-
vent al facultatii de filologie, redactor la
un ziar militar, avind gradul de capitan,
celibatar, pleaca la Constanta Tn con-
cediu de odihna. Preocupat, ca orice zia-
rist, de ideea publicarii unei carti (,,una
dintre nostalgiile _tipice ale ziaristului
este sa devina scriitor, nu neaparat de
cariera, nu, dar sa publice si el macar o
carte, de preferintd un roman" —se pre-
cizeaza cu un soi de ironie plictisita, re-
istru stilistic propriu de altfel Tntregu-
ui roman), Constantinescu reflecteaza
asupra a tot ce vede si aude din punctul
de vedere al posibilitatii de a produce
literatura sau, macar, jurnalistica. De
la jocurile mecanice si pina la colegul
de camera (se instalase la Caminul “de
garnizoana), de la figuri mai mult sau
mai_putin pitoresti Tntflnite pe strada si
pind la pescarusi, de la cunostintele bi-
zare pe care si le face intrind Tntr-un
cerc de stranii artisti" provinciali i
pina la informatiile = despre activitatea

man analitic, tot felul de Tntimplari,
scene, momente, biografii, unele mai
vesele, altele mai putin, facind-o 1in-
totdeauna cu verva, cu plasticitate, cu
un simt deosebit al replicii. Probabil
bun observator, in orice caz stiind sa
dea aceasta impresie prin felul sau de
a scrie — calitate esentiala, Bedros
Horasangian aduce Tn prozele lui ima-
ginea unei lumi consistente, pline, de o
mare densitate a substantei vitale.

CEASTA bucurie a povestirii

si interesul foarte marcat pen-

tru figuri si peripetii peste care

de regula privirea aluneca in-
diferenta reprezinta, probabil, Tnsusirea
,haturala” a lui Bedros Horasangian.
Careia i se suprapune nsa, neasteptat,
o0 puternica Tnclinatie spre o implicare
subiectiva de ordin intelectual: poves-
titorul plin de har, colorat si Tncintat
de lumea pe care o reinvie este dublat
— si, uneori, concurat — de un artist
foarte grijuliu nu numai sa-si semna-
leze prezenta ca atare, dar si sa inter-
vind decis, ca autor modern, Tn desfa-
surarea Tnsasi a naratiunilor. Este un
aliaj destul de bizar; povestirea se
transforma, citeodata brutal, Tn jurna-
lul scrierii unei povestiri, martorul ce
istoriseste cu Tncintare ce a vazut de-
vine un scriitor chinuit de scrisul sau
etc. Tn mod paradoxal, proza lui Bedros
Horasangian este la fel de abundenta
epic pe cit este reflexiv; ceea ce se vede
suporta presiunea a ceea ce se medi-
teaza. ca si cum autorul ar privi cu un
ochi lumea din afara lui si cu celalalt
s-ar privi doar pe sine.

Povestirea nu mai este, de fapt, decit
0 marturie; si Tnca o marturie smulsa
inferioritatii. Printr-o rasucire a rela-
tiillor caracteristice  povestirii de tip
traditional, istorisirea Tnceteaza sa mai

fie expresia unei detasari : se preface
intr-o implicare. Tnsasi contemplarea

scafandrilor, totul devine prilej de me-
ditatie din perspectiva scrierli eventu-
ale a unei (sau a unor) carti. Tn plus,
eroul Tsi citeste de citeva ori fragmente
din jurnal, unde figureaza, evident, pro-
iecte de _roman — uneori reduse la cite
0 singurd scend, din care ar urma sa se
nascd, prin amplificare, siruri de carti
de tot felul, inclusiv comerciale (este
astfel notata ,ideea unui roman cu un
tenisman celebru, de origine roméana sau
chiar roman de-a dreptul. O poveste de
iubire imposibild, de tipul -Love Story..,
precum si cu destule descrieri de locuri
exotice, fascinante in primul rind pentru
practicantul lecturii_naive, dar nu numai
pentru el. Personaje aratoase, hoteluri
-Hilton», femei frumoase... etc.”). Alter-
nind, Tnsd nu foarte insistent, persoana
ntli si a treia, autorul face In fond por-
tretul complex al unui veleitar ce-si
mascheaza lipsa de talent si de forta
creatoare printr-o atitudine ironica du-
blatd Tn secret de frica implicarii . pen-
tru eroul cartii proiectele sint mai se-
ducatoare decit realizarea lor. Tnceput cu
0 personald teorie despre abandon i
perseverentd (,,savuroasa renuntare, in-
sipida perseverentd™) si incheiat cu do-
bindirea de catre ziaristul — Constanti-
nescu a convingerii_ca poate sa scrie un
»roman cu scafandri” (,,Da, sopteste, fara
urma de ironie, pot sa scriu un asemenea
roman"), cartea lui Voicu Bugariu este
un inteligent exercitiu literar.

B LILIANA URSU — La jumatatea
drumului (Editura Cartea Romaneasca).
Dupa patru volume de versuri (Viata
deasupra orasului, 1977 ; Ordinea clipe-
lor, 1978 ; Piata aurarilor, 1980 ; Zona de
protectie, 1983), Liliana Ursu publicd _ o
culegere de proza scurta deloc ,poetica",
unde observatia realista si notatia abrup-
td predomina. Compuse in functie de o

devine o forma a participarii; uitin-
du-se la un grup de tineri, povestito-
rul noteaza: ,,acesta e rostul meu : sa-i
privesc : romanul unei priviri neanun-
tate. Personajul lui, un EU mare, neli-
nistit, nemultumit, razvratit si singur,
Tn cautarea nu se stie In cautarea cui”.
Cautarea este chiar scrisul — ,,scrisul
privit nu ca profesiune, ci ca o stare
sufleteasca. Un fel de a trai, retras de
lume, implicat in ea, ambele posibili-
tati, departe de a se exclude, sprijinin-
du-se reciproc. A fi martor”. Un martor
patetic, trebuie adaugat: fiindca n po-
vestirile din Parcul loanid patetismul
este pretutindeni o prezenta activa. Fie
ca este vorba de o calatorie Tn Delta
(Principiul vazut-placut), de o partida
de pescuit (Din cosmos doar marele zid
chinezesc se distinge cu pregnanta), de
seriile de portrete caracterologice gru-
pate Tn Realul domesticit. Portocala de
adio, Portretul unui spatiu interior, Cu-
tia Pandorei, Banda Mobius, Ora melo-
manului, cicluri compuse cu o subtila
minutie, Bedros Horasangian isi asuma
riscul interventiei directe Tn cursul na-
ratiunii, facind-o Tnsa nu pentru a-si
dovedi atotputernicia de autor, ci pen-
tru a-si preciza atitudinea, Tn primul
rind sub aspect moral. Are curajul de
a opta explicit pentru valorile etice —
stiind, totodatd, cd poate fi considerat
bombastic (este termenul pe care 1l si
Tntrebuinteaza), desuet, pueril, chiar
tezist, cita vreme se arata atit de in-
teresat de ,,problemele sufletului. Po-
vestirile lul reamintesc Tnsa ca ftera-
tura, Tn ciuda tuturor modelor, nu se
poate indeparta de ,,problemele sufle-
tului decit acceptind sa se transforme
intr-un exercitiu mecanic : Parcul loa-
nid este cartea unui om care scrie pen-
tru ca are ceva important de spus si
o face dintr-o irepresibila nevoie laun-
trica.

Mircea lorgulesctw

strategie narativd ce mizeaza pe efecte
de soc (limbaj, comportament, relatii,
reactii), aceste proze configureaza Tn ge-
neral ‘'momente  si stari  caracteristice
pentru un sentiment al existentei domi-
nat de conflictul dintre afectivitate si
ratiune. Personajele sint, de aceea, fie
adolescenti_sau femei, fie barbati ale ca-
ror ocupatii sint oarecum exotice ; au-
toarea cautd, cu alte cuvinte, psihologii
ingaduind urmdrirea unor evolutii sur-
prinzatoare sub aspectul mutatiilor 13-
untrice, traduse in gesturi si replici a caror
bruschete ramine totusi motivata. Se re-
marcd, de asemenea, preferinta autoarei
pentru problemele cuplului (camaraderie,
prietenie, iubire, casatorie), dprecum s
un efort mai mult stilistic de evitare a
conformismelor melodramatice, nu  n-
totdeauna incununat de succes : citeva
povestiri (Un om cumsecade, Piramida,
Tava cu jaratec, O convorbire cu New
York-ul) "apartin, sub toate aspectele,
literaturii de  tip magazin  duminical.
llustrativa pentru aceasta directie este
schita Stopul, 1n_care o tinara femeie
ce-si conduce masina gindindu-se la gri-
jile cotidiene (tehnica moderna este bine
reprezentatd in volum) se lasa in voia
unui sentiment obscur si se Tntilneste de
mai multe ori, iesind din oras pe auto-
strada fara Tnsa ca vreunul sd& coboare
din automobilul _ propriu, cuun tinar ne-
cunoscut : in finalul povestirii se vede
cd de fapt era un infirm, ceea ce ex-
plicd neobisnuita lui comportare. Ten-
dinta spre edulcorare si sentimentalism
lipseste Tnsa din cele citeva texte de fac-
tura satirica (Serviciu contra  serviciu,
Turnirul, Fotografic cu palarie de cow-

boy), unde un sarcasm bine condus pro-
duce rezultate artistic superioare.

Lector

Sculptura de MIHAI MARCU (Galeria ,Orizont”)



refuzat de istorie

IGURA controversatd, subiect de
ample lucrari savante si de po-
lemici Tntre istorici, Tmparatul
Nero a devenit de-a lungul a
sute de_ani pentru publicul, mai mult
sau mai_putin instruit, un simbol al

absurditatli autocratice, al megalomaniei
ce Tmbina vanitatile lirismulur si crima

cu sfidarea __morala_si ridicolul apetit
pentru o traire- artisticd. In legeda, el
este cel care a dat foc Romel pentru

a-si stimula inspiratia Tn vederea unei
desavirsite evocari poetice a dezastrului
Troiei (avea, cum s-ar spune, o conceptie
realistd asupra artei, artd care nu s-ar
putea mentine decit pe ceva trdit, au-
tentic 1). El a ucis-o pe Agrippina (mama
sa) si pe Octavia (sotia sa). El l-a con-
strins la sinucidere pe dascalul si sfet-
nicul sau, Tnteleptul stoic Seneca. El este
autorul nenumaratelor crime si principele
pasionat de poezie, teatru, concursuri
eatletice  (considerindu-se pe sine Tnsusi
poet, citared, actor, conducator de care,
competitiv nu la un nivel de amator, ci
de profesionist). Timpul a pastrat Tn me-
moria colectivda numai latura ridicola ti
monstruoasa a domniei lui (13 octombrie
51 — 11 iunie 68) si victimele sale se
pot socoti razbunate de Tndelungata re-
zistentd a acestei imagini pe care n-o
concureaza prin duritate decit. poate, cea
a Tnaintasului sdu Gaius-Caiigula. Daca
jMiblicul a Tmbratisat legenda a_facut-o
*Fcsigur dintr-o disimulatd opozitie fata
de tot ceea ce tine de extravagantele
(benigne sau maligne) ale puterii. Sim-
bolul “trebuia pastrat pentru a fi rea-
mintit ori de cite ori un despot scelerat
aparea pe arena publicd. Neronismul a
devenit echivalentul unei boli a absolu-
tismului.

*) Eugen Cizek, Secventa romand. Pre-
fata de acad. Emil Condurachi, traducere
de Sanda Chiose Crisan si Constantin
Crisan, Editura politica 1986.

Laserul si

N ciuda titulaturii si a unor a-
I parente destul de coerente, cartea

cu care a debutat poetul Calin
Vlasie (Laborator spatial, poe-
me S.F.), propune, Tn interiorul poe-
ticii suficient de unitare a tinerei gene-

ratii, o atitudine originala fata de reali-
tatea ,,obiectiva” si una pe masura rela-
tiv la cea poetica. Precizarea, intr-o li-
nistitioare paranteza succedenta titlului,
~poeme S.F." este superflua, mai mult
chiar, astutioasa pentru materia cartii.
Exista. Tntr-adevar, in poezia lui Cilin
Vlasie, un imaginar insolit, dar nu ne-
aparat sub aspect strict continutistic, cit
prin relatiile poetice instituite Tntre ni-
velele sale. Nu popularea textelor cu ele-
mente de astronomie, eprubete si, Tn ge-
nere, o obiectualitate selectatd din para-
digma conceptual-instrumentald a stiintei
conteaza aici Tn primul rind, ci raportu-
rile acestora cu un registru mai pamin-
tean si mai banal. Oricum hiperrealista,
aceastda_atitudine vizeaza un ,dincolo”
inaccesibil perceptiei curente, Problema
este Tnsa ca realul nu e inteles ca trans-
parentd absolutd prin care_se intrevede
o lume ,stiintifico-fantastica”, geometri-
ile utopice nutrite dintr-o mplatie
dezinteresatd de contingent. Dimpotriva.
si aici Calin Vlasie adera la o poetica de
generatie, coerenta pe ansamblu dar in-
dividualizata de la caz la caz, realul este
simtit ca prezentd intensa. Demersul poe-
tic are drept efect adincirea acestei pre-
zente, ,realizarea” ei suplimentara, ,,Hi-
perrealizat”, realul se, transforma in_me-
diul de insurgenta al unei alte realitati,
vizionare, nascutd aceasta nu dintr-o ab-
sentd, ci dintr-o materie foarte densa a
carei densitate este, daca ne poate spune
asa, conditia eterizarii sale.

O distinctie importantd pentru Tntele-
?erea poeziei lui Calin Vlasie, poezie di-
icila de altfel, bizara ca scriitura si im-
previzibila ca ,strategie” a dictiunii poe-
tice, ciudatd prin_alaturarile neasteptate
si investirile poetice cu care opereaza, 0
delimitare esentiala_ facuta, este aceea
dintre imaginar si imaginat. Imaginarul,
afirma textele Iui Calin Vlasie, nu con-
travine realului, el este Tntotdeauna posi-

Paralel cu aceasta Tnchidere Tn simbol,
istoricii de profesie au facut cercetari
minutioase si au Tncercat sa Tnlature
hiperbola si sa-l aseze pe Tmparat in
realitatea lui (posibild). O Tncercare. de
tinuta stiintifica si de luciditate sobra
face Eugen Cizek in Secventa Jomana
Pre-judecata este eliminatd, se pun la
microscop documentele, care la rindul
lor trebuie fin analizate din pricina su-
biectivitatii lor si. astfel, cei aproape 14
ani de tiranie neroniana Tsi aratda adeva-
ratul (posibil) curs. Nu este vorba de o
,reabilitare* a Tmparatului roman, ci de
un examen rece, de 0 judecata fara
partiniri si repulsii anticipate. Demersul
este temerar tocmai pentru ca legenda
are forta ei uneori invincibild. Publicul
poate admite ca anumite lucruri sint
exagerate, ca altele au fost diminuate,
cd altele n-au fost deloc intelese, dar el
are nevoie de un simbol pentru o situa-
tie istorica repetabila. Neronismul unor
principi renascentisti sau al unor prin-
cipi din secolul al XVIIl-lea. ca si al
unor monarhi orientali are nevoie de un
nume.

Cartea lui Eugen Cizek, aparutda acum
la Editura politicd, este versiunea roma-
neasca a lucrdarii  Neron (Fayard, Paris,
1982), incununatd, cum scrie pe coperta
interioara, cu premiul ,Timotei Cipariu®
pe 1982 al Academiei R.S.R. si cu pre-
miul literar european pe anul 1982, con-
ferit de Asociatia Scriitorilor de limba
francezd (ADELE). Cu citiva ani In urma
i-a aparut la Editura Univers Evolutia
romanului antic si la Editura stiintifica
si enciclopedica Epoca lui Traian. Tmpre-
Jurari istorice si probleme ideologice.
Preocuparile autorului pentru epoca nero-
niand sint mai vechi (,L’epoque de
Neron et ses controverses idaologiques”,
Leiden. 1972). Secventd romana este un'
studiu bazat pe o vasta informatie, dar
si_pe un efort fructuos de sinteza. Eugen
Cizek urmareste evolutia lui Nero de la
atitudinea de Tntelegere, de colaborare,
de compromis cu aristocratia senatoriala
(atitudine educata de Seneca, adeptul
unui despotism luminat, al unei autori-
tati imperiale filosofice) spre un absolu-

tism teocratic, cu radacini Tn monarhia
antoniana marcata de mentalitatile si
moravurile lumii  greco-orientale. ,,im-

paratul-citared”, cum deseori Tl numeste
autorul, a dorit Tnlocuirea unor principii
esentiale ale vietii sociale economice
religioase, politice ale structurii din vas-
tul ‘imperiu f)e care la saptesprezece ani
ajunsese sa-l conducd. Modelul sau pare
a fi Incd neasimilabil de catre societatea
romana, dar prevesteste pe cel practicat
de Tmparatii tirzii. Restructurarea siste-
mului de valori romane (virtutea, gravi-
tatea. economia, decenta, ordinea), sub-
ordonate unor pietas si tides (respect si
lealitate), porneste din tentatia depasirlii
limitelor cetatii, tentatie nascuta din sen-
timentul, mai acut ca oricind, al impe-

metafora

bil, chiar daca nu imediat Palpabil, mai
mult, devine o conditie de fiintare a lu-
mii reale (nu altfel trebuie Tntelese cu-
vintele lui Anatole France, semnificativ
asezate de poet in fruntea cartii sale :
»Aceste lucruri existd pentru ca ele sint
imaginare”). E la mijloc, se-ntelege, o lo-
gica poetica, un stil de gindire deprins
sa puna in legatura Tndepartatul, miste-
riosul, vagul sau_inaccesibilele arhitecturi
ale rigoril stiintifice cu imediatul. Poe-
mul realizeazad acest contact prin ceea ce
precizam mai Tnainte, adica prin refuzul
de a percepe realitdti aparent ireconci-
liabile ca incompatibilitati. lar de aici
pind la sugerarea unei conditionari si re-
velante reciproce nu mai e decit un pas.
Cele doua mari registre ale poeziei lui
Calin_ Vlasie comunicad astfel, dezvaluind
identitati ce bulverseaza rationamentele
obisnuite.  integrindu-se ca atare uhei
traditii valeryene care la noi a cunoscut
citeva momente spectaculoase.

Miza acestei atitudini poetice este (nu
poate fi decit) poezia Tnsasi, vazuta ca
rodus al unei sensibilitati de tip cere-
ral. Cum anticipam, _rigoarea, spiritul
geometru, spatiul si optica scientista dez-
volta reprezentari ale finetii. ,,Pozitivis-
mul" propune o alchimie a diafanului,
sobrietatea sentintelor este formula at-
mosferei poetice. Textul lui Calin Vlasie,
sec, cu versul foarte scurt de cele mai
multe ori, este o fisd de calculator ; el
nu poarta informatii  excedentare, dar
cele citeva sintagme pe care le tolereaza
au o mare forta de sugestie. Daca la Flo-
rin laru omenescul reifieat avea a cir-
cumscrie o Tnstrainare iremediabild, ar-
tificialul din poemele lui Calin Vlasie este
semnul unei anume febricitati creatoare,
instrumentele scriiturii care, cum spu-
neam, poate fi Tnteleasa ca precipitat al
unor procese chimice/poetice, al unor de-
cantari precise, rezultat al unei matema-
tici ezoterice Tn exactitatea axiomaticii si
simbolisticii sale dar tocmai prin aceasta
susceptibila de poeticitate. Sa nu ne mi-
ram, deci, daca ,,Astronomia este o sti-
intd a metaforelor" si dacd ,,din com-
bindri / de lentile se proiecteaza / ver-
sul™ (p. 9). Imaginarul, lumea onirica,

riului, care cere o opozitie fatd de rigo-
rile traditionale ale Romei. Frontierele
geografice largite impun o rupere a celor
morale, sociale, politice. Valorile cetatii
sint substituite de cele ale _anticetatil :
,.Bucuria de a trai, placerea fara margini,
exuberanta, extravaganta, permisivita-
tea“. li” locul acelor pietas si tides, Nero
impune, dupa opinia autorului, agon si
luxus (jocul si fastul). Tmparatul capata
atributele  zeitatilor, = ,,...opera lui Nero
implicd o tripla reformd : politica, mo-
rala si educativa. Ea pregatea instaurarea
unor moravuri noi, mai degraba grecesti
decit romane — fard a respinge totusi
radical traditia italica —, triumful artei-
regind si totodata izbinda unui sistem
educational, care avea sa-i obisnuiasca
pe romani cu «deprinderile grecesti» —
mores  Graeci. Absolutismul  Tnlesnea
emergenta acestor moravuri noi, care, la
rindul lor. consolidau totalitarismul.” Este
vorba deci de aparitia unui ,,nou sub-
sistem ideologic, care se va numi nero-
nism™ in centrul caruia se va afirma cre-
dinta ca Nero este ,un nou Apollo, un
nou Horus". Reforma axiologica consti-
tuie Tn fapt, pentru autor, originalitatea
domniei neroniene. Nu e greu pentru
nimeni care cit de cit are cunostinte asu-
pra istoriei romane sa-si dea seama ca
nu crimele, luxul, foamea de putere,
imoralitatea, intrigile si nici Tnclinatiile
spre arte, eleganta, rafinament, filosofie
au dat acester perioade locul ei aparte,
caci toate fusesera Tndelung utilizate si
Tnainte, ci tocmai caracterul ei organic,
sistematic, temeinic constrins a se inte-
gra unei structuri coerente — cea a ab-
solutismului care a aruncat masca fatar-
niciei.  Neronismul, subliniaza Eugen
Cizek, se manifesta Tntr-o perioadda de
inflorire si derutd a stoicismului. Prie-
tenii si adversarii sai sint in ma%'oritate
de formatie stoicd. Dialectica fortelor
politice urmeaza si aceasta lupta transpa-
renta Tntre autoritarism, violenta si
resemnare.

Din opera poetica a Tmparatului (care
se pare ca n-ar fi dat foc Romei, ci doar
a profitat de o calamitate naturald nu
pentru a cinta, ci pentru a-si construi pe
ruinele pirjolite un vast palat ; care si-a
ucis mama_ — dar_Agrippina nu era una
din acele femei careia numele de mama
sa i se potriveasca ; si care si-a ucis
sotia — devenita unul din nucleele opo-
zitiei politice) nu ramine decit un singur
vers, cel mentionat_de Seneca (pedagogul
fortat sa se sinucidé{ . ,,Cella Cytheriacae
splendent agitata colombae”. Ce pedeapsa
mai mare putea sa-i ofere istoria acestui
nemilos Tmparat decit aceea de a-i pastra
memoria de incendiator, matricid. tiran
si de a-i uita opera care din acest vers
nu pare a fi fost lipsita de farmec ?

Dana Dumitriu

virtualul si poezia Tnsasi ca produs / sin-
teza al acestora, fundamentata si ea pe
mecanisme imaginative, devin fata ascun-
sa a unei lumi cibernetizate, formalizate.
Fantasmele si versurile, fructe ale inde-
terminarii si_aproximarilor ,diletante",
se nasc din inechivocul suprem al obsti-
natei rigori. lluminarea apare ca un fe-
nomen de laborator, survenind ca un
scurt-circuit pe un traseu al strictetii,
marcat de relee, beculete semnalizatoare
si amplificatoare. Fluxul electronic se
poate si el transforma ntr-o sursa a vi-
sului (,,Planete mici de wolfram. / Incer-
te si contradictorii / ondulatii. / Dar raze
ar putea recompune 7 visul”) cu conditia,
fireste, ,,sa ai 0 poftd nebuna / de a fo-
caliza inconstantul / de a dezamorsa tem-
ple" (p. 7). Cum se poate observa, poe-
zia (sI lumile ascunse ce-i sint Tnrudite,
poetice prin chiar absconsul lor) se re-
vendica din transplantarea intr-un mediu
prin excelenta luminos, clar si apolinic
a unei furori dionisiace sau, invers, de
la abordarea apolinicd a unui mediu_dio-
nisiac. Oricum, interferentele sint eviden-
te fiind, ele totodata, inclin si cred, sur-
sa de particularitate a acestei poezii. Me-
lancolia este o ,stiintd" — chiar daca
,oraculard" —, un inger ,,ilustru" se nas-
te In eprubetd pentru a suporta injectiile
unor geneticieni scrupulosi, imaginatia se
lasa ,taiatd” de un ,neon vizionar",
»masca unui zeu se holbeaza / in tihna la
un aparat / japonez", iubita apare din-
tr-un ,.ecran adine”, ,lumina mesteceni-
lor" dezvolta o ,,logica minutioasa", exis-
tenta, in_materialitatea ei, este un ,.elec-
trod" infipt in corpul subiectului etc. O
asemenea mitologie poetica se Tntemeia-
za pe un remarcabil simt al analogiei Tn-
tre cele doua mari serii obiectuale si
lumi_(ale sensibilului si cerebralitatii pu-
re?. n centrul ei se afla, cum era intr-un
fel previzibil, motivul creierului si al
cristalului, figurile unei intelectualitati
lipsite Tnsa de sterilitate din moment ce
este producatoarea unor structuri” revela-
torii Tn _universul  perfectiunii, in locul
geometric unde spiritul poetic si cel stiin-
tific 1si deconspirda identitatea. Laserul
este acolo echivalent metaforei luminoa-
se, dovedind Tn domeniul fizic o forta de

penetratie cu nimic superioara celei ma-
nifestate de tropi Tn spatiul poetic.

Cristian Moraru

Virstele scriitorulul

ERONIM SERBU. de la a cérui

nastere s-au Tmplinit la 1 decem-

brie 75 de anj trdieste Si astazi in

constiinta literara din perspectiva
proiectatd de Lovinescu asupra tinarului
discobol. Ca multi alti scriitori ai genera-
tiei sale, si el a_nasit in literatura sub
egida unei directii cu program bine defi-
nit. optiunea sa deschisa pentru moder-
nism. nestingherindu-1 1n receptarea tu-
turor valorilor literaturii romane.

Expresiv, portretul schitat cu mina si-
gurd _de mentorul ..Sburatorului”, pas-
freaza pind tirziu trasaturile esentiale ale
personalitatii ; Tntre aiteie vointa arden-
td de a serie. raminind telul suprem al
existentei scriitorului. Tn anii de maturi-
tate a creatiei, handicapat de boala, cior-
ne de hirtii aflate Tn arhiva_Muzeului Li-
teraturii Romane arata hotarirea de a Se
interna intr-un sanatoriu de lingd Praga.
numai si. numai Tn speranta recuperarii,
pentru a-si recastiga ,ragazul necesar
scrisului™.

Primul - volum de proza al _lui leronim
Serbu, Dincolo de tristete, aparut la ,,So-
cec” Tn 1940 Tnsumeazda un numar de
sase nuvele, toate citite in sedintele cena-
clului din strada Cimpineanu. Tntre anii
1934—1940. motiv pentru care autorul I-a
dedicat. Tn semn de omagiu, maestrului
sau. In virtutea acestor lecturi, criticul a
Si formulat o definitiva judecata de va-
loare. Tnca Tnaintea _ debutului editorial
asupra talentului tinarului prozator : ,,ple-
nitudinea de ton. o grija a nuantelor de
ordin pur sufletesc, o fendintd spre abs-
tractie si chiar speculatie, o stiinta a com-
pozitiei, Tntr-un cuvint o tehnicad de pre-
coce stapinire.” . o .

Dar. pind la aparitia primei carti. lero-
nim Serbu desfasoara timp de aproape un
deceniu o sustinutd activitate publicisti-
ca,. In paginile celor mai prestigioase re-
viste ale vremii : ,Viata Romaneasca",
»Revista Fundatiilor Regale". ,,Revista_So-
cietatii Scriitorilor Romani”.  ,,Cuvintul
Liber". ,Viata literard". ,Vremea". ,Lu-
mea Romaneasca" si ,,Azi", ambele serii.
Rodul acestei vii prezente in viata lite-
raturii. a fost, cu severa selectie. Tnfatisat
in culegerea de eseuri si_cronici literare
Itinerarii critice aparute tirziu, Tn 1971. la
Ed. Minerva sub Tngrijirea autorului. Ci-
tite. astdzi, articolele sale, fac dovada unei
certe vocatii de a trdi si evalua cu obiecti-
vitate fenomenul in miscare al creatiei.

O serie de volume, de proza scurtd, in-
spirate din noile realitati ale timpului fac
vie__prezenta_ scriitorulul Tn viata litera-
turii din anii ’50, leronim Serbu manifes-
ta. Tnsd, un interes constant, pentru ro-
man. Odatd cu cea de a doua carte a sa,
aoaruta n 1945 la ,,Fundatii” — Oamenii
viseaza piine, culegere de nuvele cu ac-
cente sociale, autorul aduce la cunostinta
cititorilor sai. ca are in_lucru romanul in
doua volume Linia de foc. Ce va fi fost,
n intentii, aceastd ampla scriere si cit va
fi_ fost de avansata la acea datd, nu se
stie. Tnca. Dar. materia s-a cristalizat Tn
nuvela cu acelasi litiu, aparuta in 1950 la
E.P.L.A. Tot atunci, scriitorul mai anunta
gata de tipar si un volum de Studii lite-
rare. intitulat Profiluri _ critice

n afara de Podul amintirilor (1963). ci-
teva proiecte romanesti au ramas, Tnsa, Tn
faza de gestatie si documentare. Note,
conspecte, ample Tnsemnari despre viata
minerilor si metalurgistilor. sugereaza, fi-
reste. universul tematic de care scriitorul
era preocupat. Un asemenea minutios pro-
ject Tntocmit de autor, intitulat Schim-
bul de noapte, cu subiectul limpede schi-
tat. cu personaje bine definite, cu Tnca
multe aspecte de constructie. Tn stadiu de
lucru, fac demonstratia unui spirit respon-
sabil in fata dificultatii genului. A scrie
un roman nu este un simplu exercitiu
pentru autor, si nici nu-i destul sa pri-
vesti In fata realitatea. Intre manuscrise
pe linga autograful piesei inedite Statuia
eroului, succinte, dar, elocvente marturii,
evoca JJrezenga continud_a scriitorului la
masa de lucru ; pagini din lucrari drama-
tice neincheiate, ciorne de eseuri, poezii
in variante Tntregind profilul personalita-
tii sale. Un jurnal_din toamna anului 1940.
desi incomplet, ramine un document de
constiinta al scriitorului. Transcriem o edi-
ficatoare Tnsemnare din ziua de 1 decem-
brie : ,,Ziua mea de nastere. Tmplinesc 29
de ani. Nu stiu de ce. dar mi se pane
mult si cd am pierdut timpul <? !) Am
impresia cd am scris neinspirat, ca am
gindit insuficent, cd am citit putin".

Moartea l-a surprins Tn ziua de 8 de-
cembrie 1972. la o virsta cind _ leronim
Serbu nutrea speranta desavii sirii planuri-
lor sale de creatie.” Confratele Laurentiu
Fulga. sarbatorit si el Tn aceasta toamna
tirzie. 1i scria Tn august 1971 din Lenin-
grad rinduri de aleasa prietenie : ,,Dra-

ostea mea toata pe unde ratacesti acum
a mare sau la munte, cu spor si certitu-
dini la toate sperantele literare”. Cartea

ostuma Vitrina cu amintiri  (,,Cartea
omaneasca” 1973) ne restituie una dintre
cele mai fidele Si lucide trairi a destinu-
lui propriu.

Constandina Brezu



110 ANI DE LA NASTEREA HORTENSIEI

PAPADAT-BENG

O Inovatoare a romanulul

N Memorii, voi. al ll-Ica, E. Lovi-

nescu, socotind-o pe Hortensia

Papadat-Bengescu, cea de dupa

volumul Ape adinei (1919), o des-
coperire si 0 creatie a Sburatorului scria :
....ceea oe _au facut simbolistii_ pentru
poezie, d. T. Arghezi si adeptii sai pentru
publicisticd, a facut doamna Hortensia
Papadat-Bengescu pentru proza literara
propriu zisa..." Cuvintele lui Lovinescu
erau o confirmare aproape singulara a
creatiei  Hortensiei  Papadat-Bengescu,
daca tinem seama cd numai un_ public
restrans gusta modernismul scrierilor sale,
iar o parte a criticii active manifesta o
reticenta nemotivatd, fatd de aoest mo-
dernism.

Scriitoarea debutase n 1913 in Viata Ro-
maneasca cu un poem in proza (fara sa
mai luam Tn seama micile colaborari din
1912 din ziarul bucurestean La Politique),
publicind Tn 1919 volumul de proze scurte
cu caracter liric, Ape adinci, elogiat Tn-
tr-o cronica de G. lIbraileanu. Prin parti-
ciparea la sedintele cenaclului lovines-
cian, unde-si citeste cea mai mare parte
a operei sale, drumul creatiei bengesciene
capata o alta traiectorie : Tntr-o literatura,
n mare parte ruralistd, prozatoarea pro-
pune o modernizare a romanului benefi-
ciind de influenta fastd a marilor seisme
din literatura franceza, care, mai ales
prin Marcel Proust, restructurau proza
continentald. S& nu _uitam ca, in mare
masura, creatia epicd romaneasca desco-

pera, prin contributia sa, lumea citadina..

aproape neabordatd de contemporani si,
aceasta contributie se Tnscrie, daca nu mai
Tnaintea, cel putin in acelasi timp, cu apa-
ritia lui Camil Petrescu.

Autoarea Balaurului este o scriitoare
polivalenta, Tpubllcind versuri (majorita-
tea in limba franceza), teatru, proza scurta
si roman. Prima etapa a creatiei sale o

constituie  volumele Ape adinci (1919),
Sfinxul (1920) si Femeia in fata oglinzii
(1921), ultimul primit cu aplauze si anali-
zat Tn Sburatorul de E. Lovinescu. Aceste
volume de Tnceput pot fi considerate prin
tenta lor, din ce Tn ce mai putin liricad, o
prefata ia creatia sa obiectivatd, bazata pe
observatie si analiza, care debuteaza cu
Balaurul. Acest roman, Tn esenta un jur-
nal de razboi, Tsi are sorgintea Tn propria
experienta a autoarei care in timpul pri-
mului rdzboi mondial lucreaza in  mod
voluntar ca sora de caritate Tn gara Foc-
sani.

Tn 1925 1i apare volumul de nuvele Ro-
manta provinciald, care. Tmpreuna cu De-
senuri tragice, din 1927, constituie o alta
fatd a creatiei sale mai putin comentata
sau chiar mai putin cunoscuta.

Opera de maturitate a Hortensiei Papa-
dat-Bengescu, scrisa sub asistenta mediu-
lui sburatorist, o constituie Ciclul dedicat
familiei Halippa, compus din patru roma-
ne : Fecioarele despletite (1926), Concert
din muzica de Bach (1927). Drumul ascuns
(1932) si Radacini, 2 volume (1938). Ciclul
a fost comparat cu Forsyte Saga al lui
John Galsworthy ; ca si in romanul en-
glez citat, autoarea noastra face mono-
grafia morala si psihologicd a unei fami-
lii sau chiar a unui dan, reveland, mai

HOR»®»”* WAPM-fcRNGESCV:

exact drama acestui elan. Totul e imagi-
nar, declard scriitoarea intr-un _ interviu,
personajele luate in parte nu-si pot afla
prototipuri nominalizate in viata reald,
dar Tn ansamblu, ciclul ,halippilor” e o
fresca verosimila si veridicd a burgheziei
romanesti interbelice. E istoria imaginara
a unei familii supus&_ unei analize clinice,
prin care_se confirma o decéddere morala
si 0 destramare pe plan social.

in suita romanesca a ,halippilor’ se
poate spune ca autoarea face o istorie
obiectiva a clasei burgheze din Romania,
dar nu o istorie cu o arhitectura clasicg,
ci o istorie fragmentard si retrospectiva.
Dupd unele opinii (printre care aceea
emisa de Tudor Vianu) romanele sale nu
apeleaza, cu exceptia ultimului, ce incheie
ciclul (Kadacini), la metoda brevetata de
Proust.

Romanul Logodnicul (1935) nu mai ex-
ploreaza mediul din ciclul ,halippilor" ;
unde erau prezenti mosieri SI reprezen-
tanti ai marii burghezii ; aici mediul ,,stu-
diat" este acela al micii burghezii. Ca In
mai_ toate cartile sale, actiunea este re-
dusd la zero, totul fiind pus sub un re-
flector analitic, incit rezumarea faptica a
romanelor devine. ImiJ_OSIblla sau. In  cel
mai bun caz, simplista. Psihologismul
creatiei sale constituie o dominanta meto-
dicd. Astfel, dacd n-am tine seama de
aspectul analitic, in romanul Logodnicul
lucrurile s-ar prezenta linear : Costel, fiul
unui dascal din Braila, vine Tn Bucuresti,
cu intentia de a profesa avocatura. Este
atras, din pacate, de o familie de fete
frivole ; se casatoreste cu una din ele. cu
Ana. Curind Ana moare rapusa de o
boala incurabila. Lolgogjnlcul (Costel) cade
intr-un fel de paralizie a vointei. Tirziu
(dar nu prea tirziu), tatal sau si energica
sa_sotie vin in Capitala, Tsi ,rapesc"
baiatul, Tl duc la Braila, il recdsatoresc
si-1 introduc Tn politica.

Rezumind aspecte din actiunea romane-
lor 7i faoem un deserviciu autoarei si. tot
un deserviciu ar fi cautarea efectelor -de
stil, pentru ca stilul, frumos, delectabil.
n-o intereseaza ; o intereseaza numai afla-
rea adevarului vietii, substanta ascunsa a
lucrurilor, autenticitatea pe care o afla
scormonind cu luciditate in viata eroilor
sdi. Lovinescu avea dreptate carscterizind
stilul scriitoarei ca lipsit de calitatile obis-
nuite ale claritatii si sobrietdtii, dar ra-
portindu-1 la ,bogatia fondului si la rit-
mul sufletesc, e nu numai un stil necesar,
ci prin armonie si echilibru intern, si unul
perfect".

Privita in postumitate, creatia Horten-
siei Papadat-Bengescu ocupa un loc de
frunte n istoria literelor noastre, fiind
prima femeie mare scriitoare din literatu-
ra romana : creatoare a singurului roman-
fluviu roménesc (ciclul familiei Halippa,
pe care urma sa-l1 continue cu al cincilea
volum, Strdina, al carui manuscris s-a
pierdut), inovatoarea oare a deschis pro-
zei alte orizonturi decit Sadoveanu sau
Rebreanu, autoarea Concertului din muzica
de Bacii, prin modernismul pe care-1 im-
pune, e o0 prezentd europeand, TIntele-
gind aceastd prezenta ca o sincronizare &
la page cu noua proza a continentului.

Emil Manu

J

M.PAPADAT-BENGHCU

LOGODNICUL

paritia Tn 1923 la Editura ,,An-
cora" a_ romanului Balaurul n-a
constituit Tn presa culturald a vre-
mii nici macar un eveniment li-
terar de importantd minora, cu reverbe-
ratii intr-un cerc restrins de initiati si
admiratori, cum erau, de exemplu, ,,zbu-
ratoristii” din strada Campineanu. Cu
exceptia astazi obscurului Constant C.
Cristea, criticii literari si cititorii_specia-
lizati ai momentului au pdastrat in jurul
cartii o tacere parte semnificativa, parte
suspecta, aproape inexplicabild. .
otusi, la cel 47 de ani ai sdi, dupa
cele citeva sute de pagini de remarca-
bil exercitiu analitic si expresiv, condus
cu originalitate si curaj pe terenul pe
atunci minat de innumerabile poncife al
prozei scurte, Hortensia Papadat-Ben-
gescu nu_era deloc o scriitoare marginala,
ignorabild, neconfirmatd de bursa noilor
valori literare Tn curs de impetuoasa afir-
mare. Cele trei volume de note confesive,
crochiuri lirice si impresii acute desfasu-
rate pina la microdetaliu, publicate intre
1918—1921, intitulate Ape adinei, Sfinxul
si Femeia Tn fata oglinzii fusesera intim-
pinate, la vremea lor, nu numai cu ama-
bile, deferente saluturi deJ)Iécuté surpriza,
ci si cu un entuziasm de cea mai sin-
cera spetd, cum s-a tntimplat cu G. lbra-
ileanu si cu unii dintre scriitorii grupati
n jurul revistei iesene ,Viata Roma-
neasca".

Reactia pozitiva, aprobatoare a critici-
lor si recenzentiior, Tntre care, pe linga
cel deja amintit, E. Lovinescu, G. Topir-
ceanu, N. Davidescu, T. Teodorescu-Bra-
niste, Mircea Florian, Al. Al. Busuioceanu,
Tudor Vianu, Tudor Soimaru si Anton
Holban (ultimii doi la reeditarea din
1926 a Sfinxului) se Tntemeiase atunci pe
sentimentul ca in autoarea Scrisorilor ca-
tre Don Juan se exprima, cu unele inde-
cizii si ezitari inerente Tnceputului si
ambitiei de a_impune noi structuri si o
noud substantd literard, o prozatoare de
un autentic patos problematic si accen-
tuat rafinament analitico-psihologic.

in timp ce, recenzind volumul Ape
adinei, lbrdileanu observa chiar in pre-
liminariile consideratiilor sale ,,originali-
tatea operei si caracterul ei eminamente
feminin" (,,insemnari literare™ nr. 1, 2,
februarie 1919), iar Vianu scria Tn pa-
ginile ,,Sburatorului" despre Hortensia
Papadat-Bengescu ca despre o creatoare
de ,ideologie feminina" (nr. 3, 1919), Lo-
vinescu da dovada de o subtila intuitie
sau Tsi asuma mult mai mult decit cei-
lalti confrati curajul de a risca si 1i pre-
vede abia afirmatei prozatoare ,,un loc
de o splendida izolare in literatura noas-
tra", afirmindu-si convingerea ca ea ,va
ajunge sa scrie romanul psihologic pe
care-1 asteptam cu tpata Tncrederea”
&,éll_ge)ctura pentru toti", nr. 3, februarie

Cel dintii roman al Hortensiei Papadat-
Bengescu nu este un roman ,,psihologic”
decit intre ghilimele, ,,Povestea” Laurei
(personajul principal al acestei prime Tn-
cercari Tn spatiul scrierii unitare de cursa
lungd) nu confirma, asadar, asteptarile
ideologului de la ,,Sburatorul”, care in
volumul IV al Istoriei literaturii roméane
contemporane din 1928 acorda cartii doar
citeva rinduri de observatie fugara si
sumara : ,,Balaurul, cu deosebire, este
razboiul nostru, vazut, Tntr-o ambulanta,
de ochiul lucid al unei infirmiere, ce-si
trece Tn cuptoarele emotiei Tntregul ma-
terial obiectiv — de aici si strinsa de-
endenta a acestui material de_ persona-
itatea autoarei si tonul patetic si fe-
bril". Mai tirziu Tnsa, Tn 1955, deci 1Tn
plind epoca dogmaticd, de accente tema-
tice rau intelese, Tudor Vianu nu va
ezita Tntr-un articol omagial din ,,Ga-
zeta literard" (nr. 10), sd treaca aceasta
carte ,,puternica, solida, una dintre cele
mai valabile ale literaturii de razboi"
Tntre capodoperele scriitoarei. Mergind
mai departe, opiniile criticilor si istori-
cilor literari de azi asupra acestui mic
experiment narativ in jurul caruia la
aparitie s-a pastrat o "bizara tacere, se
dovedesc, fapt firesc, neconcordante.
Mircea Zaciu (in Masca Geniului, E.P.L.,
1967) crede a identifica Tn Balaurul o
,carte unica n felul sau n literatura
noastra (caci ea sparge tiparele conser-
vatoare ale epicii traditionale)”, un ro-
man apropiat de ,notatia severda a re-
portajului”, o scriere Tn maniera astazi
mult™ controversatei literaturi-document
(forma — trebuie sa ne reamintim — im-
pusa si facuta viabila cu ani Tn urma de

celebrul rechizitoriu intitulat Cu singe
rece al lui Truman Capote). Pentru
Nicolae Manolescu, care Tn Arca lui Noe,
volumul 1I, efectueaza o foarte patrun-

z&dtoare cercetare asupra mecanismelor ce
pun n miscare scrisul Hortensiei Papa-
dat-Bengescu, volumul n discutie ar re-
prezenta o faza ,de compromis"”, facind
trecerea de la atitudinea subiectiva, li-
ricd si confesiva, ilustratda de primele
trei carti, la etapa marilor creatii ,,0biec-
tive" ale maturitatii.

ATA-NE, prin urmare, in fa
unei situatii_ de perceptie si val
rizare critica suficient de contr
dictorie pentru a_deveni incitam
Céci Balaurul (scriere careia in editia ¢
1978 de la Editura ,,Minerva" Roxana S
rescu 1i semneaza o postfatd cu mu
puncte de vedere demne de luat in se
ma) constituie si azi o carte deschisa i
terpretarilor, pasibila de nu putine st
prize Tn sfera semnificatiei sI a scriit
rii, o carte cu scaderi care vin Tn maj
ritate tocmai din indecizia formali
structurii propuse, dar si cu nuclee
maxim interes, de o surprinzdtoare a
tualitate a viziunii_sau a traiectului r
toric, ce ne pot trimite uneori la rom
nele lui Norman Manea, in care nar
tiunea se Tmbind inextricabil cu remar
eseisticd si descrierea psihologicd, altei
la eleganta si concentrarea stilistica
fragmentelor semnate de Ana Blandiar
nu rareori la_aspectele senzoriale si o
sesia neologismului exact si excenti
din povestirile lui Alexandru Vlad.

TABILITA la Focsani in 19
odatd cu numirea sotului N.
Papadat ca judecator de sedin
la tribunalul” din Putna, autoar
Concertului din muzicd de Bach fTsi
petrece Tn acest oras, pe atunci Tn mul
privinte asemanator ,locurilor unde i
s-a tntimplat nimic" din proza lui Sad
veanu, zece ani din viata. lzbucnire®
1916 a razboiului declanseaza in suffl
si constiinta viitoarei romanciere o al
bila criza de altruism si daruire tivi
urmata de Tnrolarea sa ca sord de Cru
Rosie Tn organizatia locald. Sarcina de
primi_trenurile sanitare in gara si de
Ingriji ranitii din spitale e Tndeplini
cu o devotiune dusd pina la punerea
paranteza a propriei individualita

Balaurul, roman la care prozatoar
lucra deja Tn 1918, este efectul in pil
artistic al acestei experiente_ti.-i®. Lai
ra, personajul principal al cartil”®1l es
altceva decit un alter-ego al scriitoarei,
roiectie individuald estetica a unei Ti
Tmplari biografice.

Balaurul nu este deci atit o fictiun
cit o reconstituire anamnetica, desi nu T,
tru totul documentard, pentru ca ea
operatd in primul rind la un nivel psih,
senzorial. Raportat la ciclul Halippa. B
laurul nu este, pe de alta parte, nici !
roman adevarat, adica o constructie epic
strins lucratd, ci un exercitiu de cai
tare si descoperire, un studiu multip:
ipostaziat de arta ,,portrecturald” (cu
ar spune nsasi autoarea), o actiune (
testare a unei structuri romanesti si
unei perspective narative. Apoi, d
punctul de vedere al motivatiilor Inti
rioare, Balaurul este imaginea materia
a unei vointe de exorciza. un gest scai
tural cathartic. Produsul literar obti®
e astfel rezultatul unei proceduri tea
peutice. Nu trebuie sa uitam ca penn
Hortensia Papadat-Bengescu romanul r
reprezintd de fapt o Specie epica cu
esteticd predeterminatd, canonica. Ar
toarea noastra nu este o prozatoare t
program, lucru deja de mult sublinia
Opiniile sale despre aceastda forma st
prema care este romanul sint general
comune, neliterare. O marturisire di
Autobiografia publicata Tn 1937 Tn , Adi
varul literar si artistic” (nr. 366—367) r
spune mai nimic remarcabil despre in
perativele romanescului, dar aduce pn
cizari pretioase cu privire la elaborari
textulur pe care 1l discutdam, aici :

»..Am aflat ce Tnseamna pentru mir
roman : ceva aspru, grav, fara crutar
ca si viata cea de dincolo de fatad
Munca arida Tn materialul cel mai dei
al adevarului. Asadar, in laboratoriu, f
nomenul creatiei — dupa putere,
singurd datd copia exactd pina
minutie, datele precise pind la mani
in cartea mea de razboi, Balaurul, dai
Tmi scapa numele unui ranit nu mai p
scrie pma cind nu-1 aflu... Daca nu-r
amintesc sala anume din spital a vreun
episod, astept pind Tmi aduc aminte |

era cea de la etaj la stinga. Aici — f
el cit de modest: — nu valoreaza de<
documentul... Atmosfera are ateea

exactitate". i . i
Aceasta conditionare strict biwPbfi
a creatiei pretinde in cazul de fata
clarificare a raportului viata-text, re
litate-expresie literara pe' care comei
tatorii de pina acum ai Balaurului t
ignorat-o sau au evitat-o, Tn ciuda in
portantei sale particulare Tn cadrul mu
titudinii de aspecte ideologice si retori
caracteristice prozei noastre interb
lice. Relatia =~ dintre existentd, fi
tiune si autenticitatea demersulul nu es
doar o problema generala de interpr
tare a oricarui_text artistic. Tn discutari
valorilor epicii romanesti a deceniil
trei-patru ea implicd o cercetare spec
ficd, efectuata Tn acord cu-pozitiile
conceptiile, afirmate direct, prin artico
de doctrind, sau indirect, sub armatu
textului, de scriitorii Tnsisi. Cazul Ho
tensiei Papadat-Bengescu e unul specii
Autoarea Balaurulul nu poate fi inclu



manesc

mipul prozatorilor (Camil Petrescu,
llolban, Mircea Eliade, Mihail Se-
, C. Fantaneru, M. Blecher) ce-si
moale pentru prima datd in litera-
mnoastra problema programatica a
mrii scrisului_ la realifatea trdita,
mna autenticitatii actului creator. Si
H primele patru-cinci carti sem-
me ,marea europeana” gcum a nu-
mm _intr-un articol din 1930 autorul
mi nopti..) pot fi si trebuie sa fie
mte, din mai multe motive, intre
msentiala este tocmai aceasta vointa
mm literaturi afirmate atunci de a se
mpe experienta directa a palpitului
mm in contextul mai sus enuntat,
muarea situatiei textuale concrete pe
mm ilustreazd romanul Balaurul, a
mrii sale speciale, a infrastructurilor
memnificante pe care se edifica Tn-
= constructie e cu atit mai intere-
mm si mai actuald, cu cit in proza
mm ) a deceniului pe care tocmai
mersam, asistam, pe urmele lui Ca-
m, ale autenticistilor deja amintiti,
m ale prozatorilor din ,,.Scoala de la
miste" (Radu Petrescu, Mircea Horia
meseu, Tudor Topa, Costache Ola-
m  Petru Cretia? la o repunere, 1in
i_mult radicalizate, exprimate de
mni teoretice si practice lucide si
mle, a problemei adecvarii scrisului
majul care 1l produce. Valoarea si
muratia _spatiului care separda si
~Lexperienta' directa si bagajul li-
m? actul Instituirii lumii de” hirtiT
mpturii sint date pe care le pro-
mtizeaza astazi cartile semnate de
m Andru, Mircea Nedelciu, Norman
mm. Bedros Horasangian, Mihai Sin,
mndru Vlad. Stefan Agopian, Sorin
m Constantin Stan, C. Teodorescu.

mm INCRONA cu o intreaga miscare
mm estetica europeana, literatura Hor-
mm tensiei Papadat-Bengescu e o li-
ter%LFré a subiectului Tn deficit
mistentfSl a eului frustrat, a indivi-
latii interioare, a_trupului_in sufe-
mi a suprastructurii sale psihice mal-
mte, e o literatura a hipersensibili-
merceptive. a complexelor constiin-
ma ,corpului sufletesc”. Initial, odatd
mrimele texte, proza scriitoarei Tsi
maza obiectivele Tntr-un spatiu de
m umana lipsit de un instrument ex-
m preelaborat. Literatura_iioastra de
matunci nu cunoscuse Tnca o retorica
miedului profund, de dincolo de gra-
m coerentei logice. Limbajul anali-
ml observatiei psihice, formele cDn-
mrii, ale interogarii interioare se
mtuie de_la sine Tn simultaneitatea
mi de a inregistra, de a fixa un sens
mparent incompatibil cu datele exte-
m ale semnificatiei obiective. Struc-
textelor sint produse spontane,
proze ale Hortensiei Papadat-
WSCU Se sustrag conventiei epicului,
mintereseaza de forma lor estetica,
mm ca tot ceea ce primeazad aici e
mscriere cit mai fidela a unor mis-
B sufletesti _surprinse = Tn reverbe-
Blor fiziologica. Autenticitatea psiho-
B, somaticd, intelectuala a celor
B e singura lor conditie de existenta.
Bxista pe atunci, la Tnceputul ani-
m0, un concept operant pentru a de-
B actul de cautare/cercetare/descope-
Bn care se inscria actiunea literara
Bizatoarei. Astazi insa Tntelegem cu
Bifate cd prozele de Tnceput, inclusiv
Brul, sint rezultatul unui experiment
Bc sui-generis.
n Tncercam sa sugeram si Tnainte,
Jdaurul sintem confruntati mai putin
raieetul unui segment de factura
-psihologica si mal mult cu un bre-
le stari, situatii, scene, fulguratii,
ptii si marunte Tntimplari private
ate de fiecare data la rangul de
mte ale unui fatum asumat meta-
filtrate, selectate (cu echivocitatea
teristicd unei perspective naratoriale
indecis atribuita), prin fiinta hiper-
;ivd a_unui personaj-reflector (cum
rea Nicolae Manolescu) dar, Tn si
mare masura, rezonator al efectelor
ide mediate — ceea ce nu le face
mai putin dureroase si aneanti-
—fte  rdzboiului. Capitolele cartii
I Concepute Tn linia unui neintre-
proces de simbolizare si transcen-
a_realului imediat, fapt ce se ob-
fncepind cu Tnsesi titlurile alese)
fara Indoiala si niste proze scurte,
le independent, pe sdrite, intr-o in-
uenta profitabila, de vreme ce cro-
jia ‘reala a desfasurarii actiunilor
are din punctul Focsani al frontului
chestiune' de deductie si nu de in-
atie documentara inclusd Tn text.
tura volumului e una dubld, ca Tn
ile Tn care din citeva elemente sta-
date de la Tnceput se pot construi
multe figuri diferite. Liricul, epicul,
eiptivul, spiritul eseistic si speculativ
coordonatele imediate, stereotipiile
dinale constitutive pe care evolueaza,
slute spectaculoase, dar, uneori, prin
5 de dezvoltare, si anoste, verbioase,
ura distincta, febrila, triumfala si

atent dramatizatd a autoarei. Ea, autoa-
rea implicata in ceea ce scrie ca intr-un
fel de proces de extirpare a unei zone
dureroase, insuportabile, a propriei bio-
grafii, penduleazd eu o naturalete sever
controlata, desi necontenit patetica, Tntre
posibilitatile_ unui limbaj parcd prea di-
dactic minuit, prea constient de sine si
limitele sale strict retoric gindite pentru
a mai putea deschide drumuri si spre
incontrofabilul autentic al spontaneitatii
expresiei libere.

Cele 12 capitole ale cartii sint tot ati-
tea variabile mereu altfel configurate, ale
unei  sectiuni  printr-un destin feminin
surprins (fapt obisnuit sl Tn primele trei
carti) Tntr-un moment de depresiune
existentiala. Criza Tmbraca Tnsd de data
aceasta forma unei devotiuni civice
exemplare, practicate Tn pofida, sau poate
tocmai Tn complementaritatea obscurd a
unei ,.existente razvratite”, a unui ,,su-
flet zbuciumat”, lipsite de o cauzalitate
explicitd. Laura nu este o eroina cu stare
civila, familie, trecut, griji ale zilei de
mfiine, necesitati fiziologice si spatiu de
locuit, cum se Tntimpla in mod obisnuit
cu orice personaj din prozele construite
pe codul realist. Laura e un simbol me-
tafizic, un (Personaj romantic, trecut prin
furcile caudine ale expresionismului, edu-
cat la scoala moralei crestine, esuat Tn-
tr-un evantai de trairi frizind psiholo-
gia, dar limitate Tn majoritate la o fi-
ziologie poetizanta, transsubstantializata,
o tinarda precursoare. a modelului uman
existentialist capabild de enorme sacri-
ficii, obsedatd de sublimul unei redemp-
tiuni_ratate totusi prin imprudenta idea-
lizdrii. Ceea ce lipseste personajului e o
omogenitate factuala, biografica, psiholo-

ica si caracterologicd. Personajul pe care
1l descoperim 1n_paginile cariii nu esti
o fiinta integrala, ci o suma de stari,
mai mult sau mai putin congruente. Le-
gaturile dintre capitole nu Thseamna un
transfer de substantd de la o secventa la
alta si nici macar o dezvoltare conclu-
denta a unor date introduse Tn text ca

remize. Razboiul e un fundal si pe acest

undal atroce, anihilant, disturbator, im-
previzibil si demobilizator se proiecteaza
existenta exaltatd, inepuizabil _caritabila,
de o frenezie a daruirii vecina cu pato-
logia, a Laurei. Fiecare capitol e, de
fapt, un studiu de economie si autonomie
a expresiei literare, de manifestare a
reactiilor umane Tn conditii de criza, de
bizarerie comportamentald, de spectacol
diurn absurd, resemnat sau dezorientat,
individual si colectiv, de inepuizabil elan
civic, de senzorialitate acuta si rezonan-
te sufletesti excesiv asumate.

Exista, fara Tndoiald, si un_stil unic,
dominant, autarhic al cartii, Tnsd, luate
n dpartel capitolele pot denota fiecare
predilectia pentru un tip de procedeu sau
o formda anume a observatiei. Om catre
om, fiara, Dascdlul Gore de la Sf. Vineri,
Dihoruf, Batrinul argintar sint niste po-
vestiri cu trama epica evidentd. Goarna,
Pieptarul _fermecat, Copilul florilor si
mai ales Carnetul zilelor pustii gsin urul
scris la persoana |, toate celelalte fiind
concepute Tn linia unei complicitati autor-
personaj'specifica stilului indirect liber)
sint epurele lirice ale unei ideologii este-
tice, nu tocmai originale, fascinate de
greutatea semnificatoare a simbolului si
efectele polimorfe ale actelor de simbo-
lizare. Nu s-ar putea spune, din acest
punct de vedere, ca autoarea Balaurului
nu era constienta de dimensiunile demer-
sului_in care se Tnscria Tncercarea sa na-
rativa : Tntr-o scrisoare din octombrie,
1914, catre G. lbrdileanu, ea consemnea-
za : ,..am fost acuzatd de putini, si au
de cei a cdror opinie ma doare mai mult,
de pretiozitate, de Tnclinare catre rafi-
nerie artistica. Acest fel e naturalul meu.
Eu, cind vreau sa inteleg bine_un lucru
T(I )Tmbrac in simbol si ma iluminez",
s.Nn.).

U mai Tncape nici o Tndoiald, Tnca

la virsta artistica a primelor carti,

si_parcd Tn ciuda E'I’OpI'IEI instruc-

tii autodidacte, Hortensia Papa-
dat-Bengescu e o scriitoare de rafinata
culturd, care a Tnteles Tntru totul secretele
constituirii unui spatiu literar cu atri-
butele consistentel narative, dar care
lasd sa transpara printre rinduri, prin
tnterstitiile aparent neglijente ale modu-
lilor din care se asambleaza constructia,
0 surdd, insurgentd, fructuoasa nemultu-
mire fata de rigorile si posibilitatile prea
restrictiv tipizate ale literaturii. Sint Tn
aceasta carte fraze, propozitii si frag-
mente care, lzolate de context, pot da
revelatia prezentului, a prozei ce se
scrie acum, Tn anii '80, a unor achizitii
expresive de ultimd ora. Notatia_ rapida,
sincopatd, directd, arta propozitiei ele-
mentare si pregnante prin simplitate —
atit de frecvente astazi, desi cu functii
evident schimbate, Tn scrierile prozato-
rilor ultimului val — sint elemente de
constructie secventiala. Ceea ce la apa-
ritie, sd spunem, ar fi putut parea un
argument de inabilitate constructiva a
unui, edificiu romanesc si de inconsec-

venta a procedeelor retorice devine as-
tazi, prin constientizarea procesului evo-
lutiv al transformarii si_recurentelor for-
melor literare, o dovada de polimorfism
textual. Balaurul este un text deschis,
contradictoriu, paradoxal, didactic si
spontan, discontinuu _si totusi coerent,
exaltat, pe alocuri plictisitor, tezist cu
subtilitate, de un simbolism adesea pri-
mitiv sugerat, dar un text a carui moder-
nitate Tn anul 1923 este incontestabilda. Am
spus modernitate, dar modernitatea aceas-
ta e totusi una ambigua. Ce fel de ambi-
guitate ?

Dimensiunea corporald, sensibild, vis-
cerala a existentei e poate cea mai im-

ortanta fantasma formativa a scrisului

ortensiei Papadat-Bengescu. Tnca din
1914, intr-o alta scrisoare catre acelasi
G. lbrdileanu, cel mai statornic cores-
ondent al prozatoarei, constiinta timpu-
ui _magnetic vital ce motiveaza si or-
ganizeazd frenetica nevoie de exprimare
a unui om pentru care scrisul nu consti-
tuia Tnca o profesie si o obsesie irepre-
sibile e raspicat afirmata: ,,..ceea ce
scriu, ce cuget nu e in principal idei
si _sentimente, ci senzatia lor, de _aici
chinul, dorinta de a reda nu descrierea
senzatiei, ci senzatia Tnsasi.” latd, e ca-
zul sa spunem, cd aceasta situatie (rela-
tia inconsecvent rezolvatda retoric dintre
senzatie si descrierea ei) e si contradic-
tia esentialda ce afecteaza valoarea es-
tetica a romanului Balaurul, roman des-
pre care spuneam la Tnceputul acestor
consideratii ca poate si trebuie sa fie
discutat in contextul ideologiei autenti-
ciste, desi Tntr-o forma particulard, adica
n afara programului ,.experientialist" al
cahii cel mal autorizat purtator de cu-
vint a fost Camil Petrescu.

Tn ceea ce o priveste pe Hortensia Pa-
padat-Bengescu, autenticitatea, originali-
tatea, marca distinctd a creatiei se rea-
lizeaza in cadrele unei arte a_formali-
zarii _realului, ale unei estetici, chiar
daca insurgente Tn raport cu Tnsasi Este-
tica. Roman al unei experiente directe
de viata, roman al unei psiho-senzoria-
litati auctoriale Tn necontenita alerta si
al unei redutabile crize morale, Balaurul
este rezultatul unei transfigurdri, si
nu al unei transcrieri. Tntre sen-
zatia vietii (depozitata Tn memoria sen-
sibild a autoarei), Tn conditiile trauma-
tizante ale razboiului si descrierea aces-
tei senzatii se interpun citeva ante de
ani de retorica, de arta a formularii
enunturilor literare. Tntre trupul care-si
aminteste si litera care apasa cu me-
canismul ei _restrictiv asupra sponta-
neitatii expresive a acestuia, se consti-
tuie o contradictie prea repede rezolvata
(nu ca in literatura unui Caline, sa zicem,
care-si asuma toate riscurile scriiturii «-
gonice) prin cedarea in fata miracolu-
lui  retoric. Faptul cd pedalarea pe
anume structuri de tehnica literara gata
constituite poate strivi_realitatea bruta si
proaspata a perceptiei este vizibil nu
numal la tot pasul, Tn excesul de epite-
te, unele pur si simplu ornante, ci si n
cadrul multor comparatii, Tn care orga-
nicul e tratat prin interferentd cu ele-
mentele mecanice ale existentel.

Alteori, ecuatia termenilor comparati sa
poate rasturna. ,,Balaurul” (adica trenul
sanitar pe care Laura il Tntimpina Tn ga-
ra si mai apoi il si viziteaza, Tntr-o sta-
re de revelatie a boldqiilor Infernului) e
descris de citeva ori de-a lungul textului
Tn imagini hibride, de genul : ,,Avea ace-
lasi mers tirit, suflul totodata Tnabusit si
aprins, acelasi zornait de lanturi si buf-
net de tampoane. Aparea apoi capul hi-'
dos si urias cu gura umflata, clocotitoa-
re. Pe nari, virtejul de aburi Tnvapaiati
tisnea in coloane punctate de seintel,
apoi inelele Tincdtusate si ruginite ale
trupului se desfasurau.” (pg. 73). Sim-
bolizarea, transferul semnificatiei prime
Tn alte planuri semantice, poetizarea in-

dirjitd a tuturor semnelor realului sint
evidentele incontestabile ale scriiturii a-
cestei carti, Tn multe privinte ezitante.
Ceea ce este cu adevarat nou si perso-
nal, in Balaurul se constituie Tn observa-
tii apartinind sferei corporale, psiho-so-
matice. Presiunea limbajului implacabil
literaturizat, de care uzeaza autoarea e
Tnsa prea elocventa pentru a putea vorbi
aici despre o reald deschidere spre na-
tura frusta a senzatiilor.

UTOAREA Concertului din mu-

‘s zicd. de Bacii n-a teoreti-
zat decit rareori si  intr-un

~ limbaj nu intru totul teoretic n
marginea propriei opere. Si totusi,
diseminate Tn_ interviuri, marturisiri,
articole, scrisori exista Tn textele nelite-
rare ale Hortensiei Papadat-Bengescu
uncte de vedere surprinzatoare, origina-
e, unele de o acutd modernitate, desi,
practic, de multe ori Tn dezacord cu as-
pectele creatiei ersonale, dovedind o
constiinta a scrisului si a imperativelor
sale mult superioara prejudecatilor Tnca
Tn vigoare. Ce altceva decit o meditatie
asupra conditiilor tehnice, formale de
captare a adevarului _constiintei si de
realizare a unui cit mai propriu izomor-
fism text-realitate reprezintd notatiile
sale din ,,Sburatorul™ (nr. 9, martie 1927),
cu privire la semnele grafice si sansele
prozei de a-si asuma printr-o noud adm-
nistrare a limbajului acuta modernitate
a continuturilor pe care ea se muleaza ? 8
»Negresit, proza se resimte asemeni de
insuficienta punctuatiei. Fraza intelec-
tualizata de acum, parantezele implicite
ale ideilor, parafrazarea cugetarii, inter-
ventia leitmotivului, incorporarea nuan-
telor, sublinierea si_ acordarile necesare,
reprezinta o algebra superioard, careia
punctul, virgula si semnul exclamarii li
sint ajutoare cu mult prea elementare.
Mai disciplinatd Tnsa decit poezia, proza
se trudeste, asa cum poate, sa-si realizeze
exPresm cu aceste anexe simpliste. In-
suficienta punctuatiei 1si face dovada evi-
denta tocmai la acei ~ scriitori care sa
slujesc de ea cu exactitate si Ti minuiesc
desavirsit_Tntrebuintarea. (..] Nu poate
fi, negresit, vorba de o noud punctuatie.
E o constatare alaturi de altele Tn actua-

litatea frematatoare a creatiei literare, -

Totusi, asa cum limba din_necesitate si
prin indrazneald Tsi creeaza treptat die-
tionarul nou, se poate spera ca In cadrul
mult mai modest si limitat al punctua-
tiei, semne noi ale unei noi respiratii in-
telectuale vor veni cu Tncetul sa se
adaoge vocabularului ei primitiv, la care
Tmbogatire se va alatura curajul si méies-
tria de a se sluji de ele mail ingenios sl
mai apropiat". >

Vorbind despre romanul Balaurul ea

A e et

despre o scriere experimentala n-am avut .

nici o clipa in vedere caracterul formal
al constitutiei sale. Nu punctuatia, dispu-
nerea textului Tn pagind, repartizarea
secventelor in capitole si transcrierea gra-
fica a proceselor interioare sint obiecti-
vele de originalitate ale autoarei. Dorinta
de a institul un nou dictionar de motive,
situatii, conflicte, tropisme, expresii, e-
nunturi, racorduri si infrastructuri semni-
ficatoare e Tnsa evidentd. Efectele sumare,
incerte, surprinzatoare, concludente s-au
lasat detectate. Punct intermediar, de tre-
cere spre marele ciclu al Halippilor. ro-
manul Balaurul contine, cu toate incon-
secventele lui (transformabile, s-a vazut
— prin interesul pe care o parte a pro-
zei de azi 1l manifesta fata de aspecte
ale scrisului abia atinse de Hortensia
Papadat-Bengescu, din defecte Tn calitati)
»~semnele noi ale unei noi respiratii in-
telectuale”, premizele unei tulburatoare
metamorfoze ce nu va intirzia sa-si. mani-
feste amploarea si profunzimea.

Gheorghe Craciun



George ARION

IAU mai ntii pe drumul de cos-

tisa ce _duce spre un_lastaris. E

0 panta care urca lin, acoperita

cu o iarba deasa ca peria de pe
masuta mea de toaletd. Merg agale, ai-
doma sergentului, cu grija sa nu Tntil-
nese nici_un colonel. N-as avea ce mare
lucru sa-i raportez. n calea mea dau de
un tarc unde, viriti pind la git_Tn noroi,
domiciliaza _doi porci. Ma sprijin de o
birna umeda si lipicioasa si-1 privesc la
lumina felinarului. Au un design ispiti-
tor. Simtind un suflet milostiv prin apro-
piere, ignatienii Tncep sa grohdie cu prie-
tenie. La Tnceput ma amuza sa le con-
templu linia perfecta a soldurilor, care ar
Tnnebuni pe orice bucatar capabil sa deo-
sebeasca 0 carne macra de una grasa. Nici
adidasii lor nu-s de lepadat. Dar cind
cauta sa-si bage riturile printre ostrete si
sd si le stearga de pantalonii mei, ii re-
ped aspru.

— Hei ! Nu credeti ca sinteti prea fa-
miliari 7 Ce-s manierele astea 7 Tnapoi !

Sagalnicele animale se cred Tncurajate
si se freaca de parii de lemn cu si mai
mare elan. Tn semn de prietenie, coditele
lor se rasucesc prin aer ca niste sfredele.

N-am avut niciodata aptitudinea de a
ma face iubit de lighioane mai mari decit
motanul meu Mecena. De unde si pina
unde demonstratia asta de simpatie ?

— Ramfineti cu bine, sorici ambulanti,
le spun eu si-mi reiau_drumul prin n-
tuneric. Nu cred cad mai am febra. Som-
nul mi-a pierit.

In urma mea se aude un guitat nostal-
gic. Sint Tnsa nefndurator.

Nu fac decit_citiva pasi si dau de un
alt tarc. Cam Tingraditi traiesc unii pe
Insula zorelelor ! Sub un acoperis de car-
ton gudronat rumegd meditativ o vacd,
Tntre timp, ploaia a Tncetat si o luna ro-
tunda trimite razele soarelui spre noi.
Vaca ma vede, iese din adapost, se uita
la astrul noptii. 7i trage un muget in
semn de salut si cind m-astept mai pu-
tin se repede la mine. Daca n-as fi lute
de picior ca sa ma dau Tnapoi, numarul
toreadorilor ucisi fara somatie ar creste
cu 0 unitate.

— Ho ! Ce te-a apucat?7 A dat stre-
chea-n tine 7

Nici n-as fi stiut ca ma pot adresa
atft de exact unei vaci. N-am mai rostit
expresia asta de la cinci ani cind, fiind
la tara, un partener de joaca plin de in-

eniozitate, m-a Tndemnat s-0 spun pe-

agogului din sat. Ca urmare am Tnvatat
si_cuvintul scatoalca. .

Vaca Tsi infige cornul intr-o uluca. O
alta vorba care imi revine in memorie din
vremuri stravechi.

— De ce te-or fi adorind indienii 7 Nu
vad la tine decit profanul, nu si sacrul,
apostrofez eu de la distanta animalul care
se zbate sa-si smulga cornul de vinatoare.

Ma carabanesc mai Tnainte ca sa por-
neasca dupda mine cu gardul in cap.

Frumoasa si instructivd plimbare sub
luna.

Dar aici ce mai e 7

Alt tarc. Cu vietdti mai pasnice : doua
capre. Farda sa se sinchiseasca de faptul
cd sint observate, pasc cu Tnversunare din
finul de curind cosit E bine ca din_cind
in cind s& maninci ceva vegetal. Ele o
fac cu o asemenea pofta, incit mai ca-mi
vine sa sar pirleazul si sa maalatur lor.
As fi neindoielnic un concurent redutabil.
Apoi, satul de-atita clorofild, m-as_ face
covrig in jurul unui tarus si as uita de
toate.

Piei, ispita !

Tnainte, nobile calator !

Nu mai e mult pina in virf, cind se
stirneste din senin_un virtej gata-gata
sd ma ia pe sus si sa ma Tnsurubeze in
vazduh, ca pe burghiul unei bormasine.
Cu multd cazna reusesc sa m-apuc de-un
mar de lingd drum si sa ma tin zdravan.
Ori scapam amindoi, ori o luam bram-
bura spre Tnaltimi contraritndu-i pe ra-
daristii din Tntreaga lume. Vijelia e Tnsa
scurta ca un sarut intr-o casnicie unde
s-a sarbatorit nunta de aur. Ma las sa
cad istovit la poalele pomului.

Cam multe pericole Tn numai citeva
minute. lar de Hara nici o urma.

la mai bine sa fac Tntoarsa a mea cale.
Nu de alta, dar o cucuvea graseiazd pe
unde medii si n-am chef sa aiba vreo
legdtura cu mine partitura pe care o in-
toneaza cu atita acuratete.

Totusi, prietenul anevoie se cunoaste.
Ma& scol de pe jos si o iau_ din nou spre
creasta unde chiar In virf Tncepe lastari-
sul. Plimb felinarul de colo-colo. Tufisu-
rile nu se prezinta chiar atit de dese.
De pe povirnis vad cam la o suta de
metri fluviul. Curge nepasator sau lene-
veste. Cine sa-i cearda socoteala 7

De fapt, ce vreau sa gasesc 7 Hara sa
se-aventureze pin-aici ? Da’ de unde ! E
rea descurcaret ca sa se lase tirit in
intimplari imprevizibile. Daca am fi trait
pe vremea razboiului de o sutd de ani.
eu as fi participat din leagan si pina la
adinei batrineti la toate campaniile pe

Nicl 0 urma

cind el ar fi fost scutit din prima zi pe
motiv ca are platfus.

Stelele-n cer se-aprind si se sting po-
trivit unui cod pe care nu-1 pricep. E
oare vreun sistem de avertizare 7

n sfirsit, dupa ce o creanga Tmi ta-
tueaza pe obraz o inscriptie gen ,Vezi ce
patesti daca nu esti atent ?“, descopar ca
prin lastaris se deschide o cale libera
unde se zareste o scara sapata Tn stinca
de granit, cu trepte si balustrada de lemn.
La capatul scarii abrupte, Tn apa, se za-
reste plutind ceva. incep sa ma treaca
iarasi sudorile reci, dar trebuie neaparat
sa aflu ce e acolo. Dac-as chema ajutoa-
re7 Pentru ce7 Poate jos nu e nimic.
Nu m-as face de ris ? Haide, boier Mla-
din, da-ti drumul la vale cu maximum de
prudenta si iscusintd ca sa nu-ti fringi
gituL

RIMELE trepte le cobor ca ntr-o

joacd. Nici pe scara de la Opera

n-as avea o alura mai degajata.

Prea multa Tncredere Tn mine in-
sumi mi-e fatald. Alunec pe o_frunza uda
si_cleioasa. Citiva metri 1i strabat icnind.
Cind nu ma lovesc la genunchi, Tmi iz-
besc coastele. Daca am pietre la rinichi
cred c-au luat-o din loc. lIzbutesc sa n-
sfac balustrada care Tmi trecea prin fata
ochilor ca stilpii de telegraf cind esti
ntr-un rapid Tn miscare. Nici cu pre-
nadez nu m-as atasa de ea mai sigur.
Cel mai mult ma bucura c-am salvat fe-
linarul. Din departare, ca de pe alta
lume, aud mugetul vacii, guitatul porcilor
si behditul caprelor. Poate e un salut de
bun_ramas. B

Ajuns la capatul scarii sint gata sa
cad din nou de uimire. De un mic ponton
e legata barca familiei Stolerciuc. Cine
a adus-o'aici 1_Si pentru ce 1 -

Inima_nu-mi  da ghes sa urc scérile
Tnapoi. Dacd tot am ajuns pina aici, mai
bine duc barca la locul ei.

Tmi dau drumul Tn ambarcatiune drept
pe o visla care se gaseste pe jos. Lopata
se ridicd Tn aer si ma pocneste Tn nas.
Fosele nazale mi se umplu de un lichid
care de obicei circula dupa sistemul Har-
vey. Noroc cd nasul meu nu mai are de
mult linia clasicd preconizata de tratatele
de frumusete masculind : Tn copilarie a
fost zdrobit miseleste de o minge de oind.
Eram n curte, bateam afurisita aia de
minge de un perete si o prindeam cind
cu 0 ming, cind cu alta. Un nefericit de
coleg a trecut pe strada si m-a zarit prin

gard.
— Salut, mi-a zis el si a trecut mai
degarte. o ~
una crestere mi-a jucat multe feste Tn
viata, i . .
— Salut, i-am rdspuns eu surprins si

mi-am Tndreptat instinctiv privirea spre
gard, uitind sa mai prind mingea care
tocmai ricosase din perete.

De-aceea am eu nasul unui boxer cu
vechi state de serviciu.

Duoa ce-mi revin, ma uit ginditor la
visla. dar nu o rup si nici nu o arunc
cum prate ar fi procedat altcineva mai
putin calm. Am nevoie de ea. fiindca nu
stiu sa manevrez o barca prevazuta cu
moto™- decit dacad dau la rame.

E prima oarad cind strabat un fluviu Tn-
tr-o ionca. Oricine m-ar vedea ar crdoa
de invidie vazind cu ce dexteritate ma
descurc.

— Andrei ! Tu o sa ajungi marinar,

Armura

Mi-am luat armura - jucaria
Pe care-n van incerci s-0 strici,
Tinindu-ma tot linga tine,

Eu orhidee - si tu lotus

Si am plecat - nu stiu de mine
Decit ca-s singur, iar pe drum ;
Dar vesel cint, caci armonia

E doar o joaca de nebun.

Si singur iar pe drum, mai bine-i
Decit cu amintiri de doi,

In care visul se masoara

Cu pasnice-nireite foi.

lar cind din zbor mai lin coboara
Armura, jucaria mea,

M-opresc si eu, servind luminei
Din neagra ceasca de cafea.

Dana Optita

.servind ce Tndeminatic

mi-a prezis_un taran cind eram mic. ob-
navigam intr-o
covata a bunicii re _iazul comunal. Pacat
ca intransigenta batrina a curmat din
fagd o carierd prodigioasa,

incep sa dau ocol insulei, care nare un
cetaceu urias Si adormit. De obicei, cind
se trezesc, astfel de specimene sint atit
de hulpave incit inghit fara discerna-
mint tot ce li se iveste Tn preajma. Urit
géralv si nimeni n-a reusit sa ie dezbare

e el.

Deocamdatd Tnsa monstrul doarme.

Undeva, departe, trece un vapor cu
toate luminile aprinse. _Sirena lui suna
ademenitoare. Ce-ar fi sa pornesc spreel 7
Mi-ar oferi oare ospitalitate dacd m-as
lipi de couastia_lui. as urca_ne scara meta-
lica si m-as ivi pe punte 7 Ce vinzoleala
as stimi ! Cine esti 7 De unde vii 7 Ce
ginduri ai ?

Sirena se mai aude Tncd o data, ruga-
toare ca filasul unei fete Pe care, la un
ceai, n-a invitat-o nimeni la dans.

— Pa si pusi, zic eu. Nu tine.

Am Tnceout sa obosesc Bag la_inter-
vale de timp tot mai mari vaslele in apa.
Bine macar ca mfsint valuri.

Ca pentru a ma contrazice, un1 curent
smulge barca de pe directia Pe care i-am
imprimat-o o rasuceste de citeva ori dupa
care o repede Tntre doua stinci aflate
clear lingd mal. Tntepenind-o ca Tntr-o
menghina. Scot o visla din locasul ei_si
Incerc sa scap din Tnclestare. Daca Tmping
n stinca din dreapta, barca se apleaca
spre stinga si ia apa. Aceleasi consecinte
sint daca procedez invers.

N-am Tncotro si sar in fluviul care aici
nu-i mai adine de-un metru.

Dupa ce eliberez barca, urc din nou n
ea si scot cu ipsolul gasit sub o banca
apa. Luna s-a ascuns 1n nori si_a Tnceput
iarasi ploaia. Mai am doar putin pinad la
debarcader. Distanta o strabat cu spaima
in suflet s& nu ma rastoarne vreunul din
valurile stirnite_pe neasteptate. Cu ce-am
supaérat_stihiile 7

in sfirsit e ora H : incepe debarcarea.
Ma catar pe scandurile ude julindu-mi
palmele Tn niste cuie batute de un timplar
visdtor. Leg barca de un inel metalic cu
un nod al armatei terestre.

Nu mai _are nici un rost sa-mi storc
hainele : sint ud pina la piele, iar tempe-
ratura Tmi creste asa cum creste in de-
sert caldura cind se iveste soarele.

Expeditia mea a esuat : n-am dat de
Hara !

Ce sa fac 7 Sa urc la camping, sa ma
schimb si s& ma vir in pat 7 Sau mai bine
sa Ifac Tnconjurul insulei, de data asta pe
mal 7

A doua alternativa mi se pare cea mai
potrivita pentru mine: fiindca e cea mai
tembela.

PORNESC printre salcii, salcimi.

tufe de scaieti. Parca sint un

delegat de la patrimoniul national

si Tnsemn arborii rari pentru a fi
rotejati si declarati monumente ale na-
urii.

n locul unde Tncepe lastarisul. fac
cale-ntoarsa. calc, pe-o creanga cu picio-
rul sting, iar cel drept intrd sub respec-
tiva ramura.

Evident, urmeaza o prabusire
culoasa.

Filmatd cu Tncetinitorul eaarata astfel :

Mai ntfi. chipul meu exprima o adin-
ca surpriza.

specta-

Dans

E un dans fara satiu
Dezqgropat din cimpie
De pe vremea cind «intui
Semana nebunie.

Ah, ce dans blestemai
De amurg cenusiu
Si ce hohot de ris
Mirosind a pustiu.

Ah, ce dans Tnrait
Lunecind peste riduri
Peste viscolul noptii
Peste gind, peste ziduri—

1$e surpa si talpa

In delirul orbesc

Ca un sic - suliman
Ca un gind diavolesc.

Apoi, speranta ca poate totusi n-o sa
cad

Din nou. Tntelegerea si resemnarea’sa
prabusirea e iminenta. . -

Tn clipa aceea mina dreaptd se
n sus cu felinarul.

Corpul executa o Tntoarcere spre dreap-
ta de 90 grade.

Aterizarea se face la loc fix. cu
stinga Tntr-un mardacine..

Urmeaza un soc ca Si cum trupul meu
s-ar simti catapultat Tn slava cerului.

Un tipat Tnabusit.

Linistea coboara din nou.

Pe chipul meu — expresie de triumf:
am salvat felinarul.

Tmi smulg maracinele din carnea care
nu mai e atit de frageda ca in copilarie
si pornesc_schiopatind spre debarcader
sugindu-mi singele care-mi curge din pal-
ma stinga.

Barca e la locul unde am lasat-o. asa
ca trec mai departe.

Peste tot mormane de frunze din mai
multi ani. crengi rupte de vijelie, noroi.

Din apa tisneste un peste care cade la
loc plescdind.

— O fi visat urft. mormai eu.

Tnaintez simtind Tn nari un binecunos-
cut gidilat rau prevestitor. Stranutul meu
sonor sperie un stol de pasari dintr-o
salcie. Deasupra mea se revarsa un potop
de picaturi.

— Tipic fenomen de redundanta. con-
stat eu placid. Doar ploud. Ce mai era
nevoie de alti stropi 7

Stranutul Tmi Tnceteazd cind Tn fata
mea rasar doua matahale, Au cam trei
metri Tnaltime. Nu vitejia_ma Tndeamna
sa n-o iau la fuga, ci indiferenta. M-am
saturat de ploaie, de vint. de zgirieturi si
lovituri. Nu-mi mar pasa de nimic.

— Care esti acolo 7 le strig eu.

Uriasele aratari nu raspund nimic si
nici nu se misca din calea mea. Daca as
avea o bfita le-as croi citeva lovituri sa
se-nvete minte sa mai fie nepoliticoase.

Adio, arme ! N-am !

Cu felinarul intins Tnainte, ma apropii
de giganti. Cu toate suferintele ne care
le-am” Tndurat, nu pot sa nu izbucnesc
in ris.

Il s'agit de doua sperietori de cioi
confectionate cu mult dichis, Tnseamrt
c-am ajuns in bostanaria profesorului.

Sint extraordinar de mindru ca nu mi-a
Eost Ifricé de ele. Extraordinar de min-

ru !

in apropiere se Tnaltd_coliba unchilor
Tom si Jerry. E acoperitd_cu stuf. N-ar
fi rdu s-arunc o privire Tnauntru.

Pe jos e asternut un brat de paie cam
umede. Mat sint citeva cutii de conserve
desfacute, citeva mucuri de tigari si o
bucata de piine. Tntr-un colt zaoe”?| re-
vista mototolita. O iau si TnceP S-0 ras-
foiesc la lumina chioara a felinarului.
Multe ilustratii de oe tot globul.

Un nou avion de bombardament cu
performante inctedibife va fi in curind in

roductie de serie. Poate fi transportat
Intr-o sacosa.

Un savant declara ca facheta ne care
o are In faza de proiect nu-si_ greseste
tinta nici macar cu un metru liniar, lata
0 veste ce ma lasa mai linistit,

Dintr-o fotografie un grup de copii r.e-
gri. cu burtile” suote si ochii mari. Tmi
reproseaza parcd faptul ca tratez cu atita
disPret coltul de piline de la picioarele
mele.

mina

intr-o _alta, o Tncdierare cu pistoale
mitralierda pe o strada dintr-un oras
asiatic.

Ce chestii se mai petrec pe planeta al-
bastra !

Pe o intreagd _ B o
vitate care parcd ar vrea sa contrazica
toate ororile de pe lume : nu stiu ce ac-
trita in Ofelia.

Pe o alta paging e Brigitte Bardot in
plenitudinea formei_si formelor ei. cul-
cata goalda pe o plaja finsorita. Sa nu
mi-o luati in nume de rau. daca simt ne-
voia sa ma aflu_n preajma ei cu o célda-
rusa si o lopatica...

Arunc revista si ies din nou Tn ploaie.

Nici urma de Hara.

(Fragmente din romanul Trucaj)

Voi adormi

Azi am uitat sa mirui clipa
pe care dintii tai de fier

o0 lustruiesc in samovarul
mai gol ca spaima unui cer.

Sint calfa ta, sint graiul marii

si sentimentul unui nor

fara sa fiu iti mingii truntea

si umbra din interior.

Ma bate vintul cu o voce
nevorbitoare, de fiord,

tocmeste, dragul meu, un sculpta
sa ma boteze mai la nord.

Acolo eu voi fi statuia
dintr-un flacon cu apa tare
ma voi holba la marinarii
Paianjenului Non - Culoare

si voi urla rasfrinta-n drumul
inexistentei calatoare

0 sa te musc de o potcoava
voi biciui un cal de mare

Si-apoi pe sternul tau de toamna
voi adormi ca pe un sis

mereu taiata de o spaima
Tnvaluindu-ma piezis.

Adriana Siiaru




Mircea LERIAN

Copilul

| paianjenul

ALEC iesi din porumb stapinit
de grija. Nu s-a Tndepartat prea
mult de sosea ? Duse binoclul la
ochi si cerceta atent Tmprejuri-
mile. Nici tipenie. Undeva, mai In urma,
un sat. 1l stia. Doar 1l ocolise. Era inte-
sat_ de trupe nemtesti si unguresti. n
fatd _ soseaua se arcuia usor_si disparea
dupd un pilc de copaci. Lasa binoclul si
isi lua colivia cu papagalul. Se hotéarise
sa mearga prin sant. Daca s-ar fi ivit
ceva, ar fi trecut repede Tn porumb.
Numai daca ar tine mult lanul acesta. (
Pe marginea drumului, carute rupte,
cai morti, chesoane abandonate. Ba chiar
si masini. Nimeni nu le mai tinea soco-
teala. Soarele pirjolea. Ar fi vrut sa bea
0 gurd de apa dar n-avea de unde. Git-
lejul i se uscase. Tsi trecu limba peste
buzele arse. Papagalul 1l  apostrofa :
»te-am vazut, dobitocule”. Dupa cotul so-
selei. Tn dreptul pilcului de copaci, se
trezi Tn mijlocul unei stranii adunaturi
de fiare arse, de gropi si pamint ras-
colit. Nici urma de sosea. Totul bolmojit
si_Tncremenit_Tn moarte. Totul trecuse
grln piriol. Copacii pareau cersetori cu
oante de miini si de picioare, iviti la
marginea drumului s& implore mila. Ca-
davre. zdrente de oamenli, fiare Tnnegrite
de fum, miros de vopsea arsd, pete de
ulei — totul ca intr-un peisaj rotesc,
apocaliptic. Malec. lungit Tn “sant, pri-
vea coloana — care a fost motorizata
cindva — numarase el nu mai_ putin de
14 tancuri si_ patru masini fara a mai
socoti carutele. Probabil 1si zicea el
— HpTutele  s-au grabit sa ajunga la
marginea pilcului dé copaci cind a in-
ccput atacul aerian. Tot atunci si tot
acolo s-au brodit si tancurile,  Atacul
avioanelor s-a produs dimineata, Altfel
nu se explica de ce nemtii nu-st fngro-
pasera mortii (..) La Tnceput a crezut cd
I_se nazdrise. A mai ascultat un timp,
Scincetul de copil se repeta. Se ridica
si printre pilniile de bombe se Tndrepta
spre locul de unde se auzise scincetul.
Detaliile pirjolului abia acum Ti aparura
in toatd grozavia lor. Dintr-o singura
privire Tsi dadu seama ca pe locul acesta,
0 portiune de o sutda de metri diametru,
aviatia a pisat totul, centimetru cu cen-
timetru. Carute, cai. oameni (se refu-
giau din fata frontului) arme, marmide,
idoane, totul prefacut Tntr-un amestec
infiorator, liantul care le unea fiind sin-
ele amestecat cu tarind. ,Nici un suflet
ae om n-a mai ramas aici© — gindi Ma-
ec. Martii — civili si militart — erau
Tmprastiati peste tot. Scincetul copilului
se repetd de undeva_din dreapta lui. Tn-
tr-un crater, o mogildeata de om — Tn-
negritd de fum si naclaitd de singe —
scincea si tragea de rochia unei femei
Tngropate pe jumatate. Malec si-a lasat
pe buza craterului colivia cu papagalul
si. tirfs, aluneca spre adincul gropii. Co-
pilul Tsi Tntrerupse scincetul o clipa ca
sa-l reia si mai tare. Malec l-a prins de
minute si i-a_soptit : ,,A murit. Nu mai
e. E razboi si in razboi mor si mamele.
Si tatii”. L-a scuturat de tarina si l-a
ridicat in brate. Era un baietel blond, de
aproape doi ani. Plin de fum si naclait
de singele mamei_sale, micutui plingea
de foame, poate si de frica, poate si de
sete (..) A lasat colivia si a cautat bi-
doane. numai bidoane. 1i trebuia apa. Sa
dea copilului sa bea, sa-l spele. ras-
colit si_ citeva ranite. A adunat ceva ca-
masi cit de cit curate. Din sacii de me-
rinde ai mortilor, aduna citeva bucati de
fine, o ciocolata, o cutie de conserve.
a chiar si un mic termos cu cafea (...)
Schimbat, spalat, hranit, copilul nu mai
plingea. L-a luat in brate si l-a dus la
umbra unui camion ars.,In marginea So-
selei. sa-1 gaseasca cineva. L-a mai sters
o datd la gurd, apoi_si-a luat colivia cu
apagalul si a pornit la drum. Pasarea
~r,,salutat” pe micutui ramas in mar-
?lnea drumului (,,te-am vazut, dobitocu-
e") apoi se puse pe ciriit. ,Ce vrei ?* o
Tntreba Malec ridicind_ colivia si privind
la pasdre. , Te-am vazut, dobitocule” a
ciriit papagalul uitindu-se cu un ochi la
Malec. Copilul, ramas singur, izbucni in
plins. Malec, Tn mijlocul = drumului. 1l
privi lung apoi se Tndreptd spre el. Va-
zindu-1 alaturi, copilul a silabisit ceva si
a Tntins miinile. Malec si-a trecut bi-
noclul pe spate si l-a luat Tn brate.
,Cum sa te duc? Am papagalul..." Vrea
sd-1 lase din nou jos numai ca plinsul
copilului a devenit” mai disperat. Malec
a lasat colivia, a luat copilul si a plecat
cu el. L-a dus o sutd de metri, I-a lasat
jos si s-a Tntors dupa colivie. Trece cu
ea de copil, o duce mult mai in fatd apoi

se Tntoarce dupa copil.

Si asa hotari sa-si continue drumul.
Obositor si siclitor oricum. Cind lasa
copilul jos. acesta se pornea pe plins.
Cind lasa colivia, papagalul il facea do-

bitoc si se agita de mama focului. Peste
citeva ore. frint de oboseala, Malec a
mai redus din distante : 50 de metri co-
livia, 50 de metri copilul [..]

A intrat la timp n padurice. Coloana

de blindate germane — ,vin dinspre
apus, spre front” — un fel de vierme
cenusiu, uruitor facut dintr-o gramada

de fiare rascolite in prostie, se fira fara
rea mare chef spre rasarit. ,,Acolo e
rontul” — gindi Malec [..] Nici el nu
stia cum ajunsese de gésise copacii aceia
batrini si scorburosi. Ba, daca se gindea
bine, erau plasati chiar la marginea pi-
rliasului. Tocmai ce-i trebuia de Tnnop-
tat. A lasat copilul, colivia alaturi (nu
se prea simpatizau tovaragii lui de drum;
copilul cind vedea pasarea fincepea sa
plinga. iar papagalul cind dadea cu ochii
de mogildeata aceea de om, se agita_si
din dobitoc nu-1 mai scotea) si se grabi
sa adune iarba, crengi, pentru pat. n-
tr-o scorbura pe care pusese ochii [..]
Terminind de mincat, copilul scincea mal
departe. Malec vrea sa-l culce numai ca
abia atunci intelege scinceala lui ; trebuia
schimbat. L-a luat in brate si I-a dus la
pirtias, l-a spalat si, Infasurat In ves-
tonul sdu, l-a culcat Tn scorbura. Tncalzit
de veston, copilul s-a linistit, si. dupa
un timp, a adormit. Malec se Tntoarce la
riu. si spala camasa mare, soldateasca,
In care a fost Tmbracat micutul. Apoi s-a
apucat de adunat seminte de prin tufele
ivite pe malul apei. Le-a pus in colivie,
Papagalul i-a multumit cu singura fraza
stiuta (,te-am  vazut, dobitocule™). A
mincat si el niste mure gasite prin
preajma. Cutia de conserve o purta de-
geaba, n-avea cu ce sa o deschidd (...
-a trezit de frig. Si-a frecat _bratele,
pieptul. A pipait locul unde stia ca il
culcase pe copil. Era acolo. S-a ghemuit
cu spatele lipit de vestonul Tn “care 1l
Tnvaluise pe micut sperind sa se Tncal-
zeasca, sa readoarma. Numai ca tremu-
ratul nu-1 putea Tndepdrta de el. Ca sa
uite frigul se gindi _sa numere cintecele
reierilor. Cincl. ,,Cintecul — gindi Ma-
ec — nu e cintec. E prea drept si scurt.
Din trei litere ; c-r-i. cri. Cica asta-i
cintec”. (...

UPA o vreme si-a dat seama ca

apa curge paralel cu soseaua.

ra de ~ preferat sd mearga pe

malul apei. Pe sosea prea se ma-
rise forfota soldatilor nemti si hortisti.
Si apoi, copilul ‘iar Tncepuse sa sein-
ceascd. 1i era foame si el nu mai avea
ce sa-i dea sa manince. Bine cd-i venise
ideea de a lega cu centura colivia si_a
0 purta Tn spate. Binoclul 1l trecuse in
diagonal, pe sold. Asa ca avea miinile
libere si putea duce copilul in brate, nu
mai era nevoie de acel du-te-vino, obosi-
tor. Soarele era sus. ardea, dar lui Tnca Ti
mai era frig. Avea chiar frisoane. El cre-
dea cd numai de foame. Sau poate de
oboseald. Cind a facut un popas s-a decis
sa caute de mincare. Orice. Fructe, po-
rumb crud, mure. Tot umblind dupad un
tufis de mure a auzit voci. S-a fintors
dupa binoclu si a luat malurile la cer-
cetat. Dupd un cot. mai sd dea nas in
nas cu_nemtii. Citiva se baldceau Tn apa
rece. Cercetind mai atent, a dat si peste
fumul alburiu_al unei bucatirii de cam-
panie. Se furisd printre copaci si dupa
un ocol se vazu in spatele bucatariilor.
(...) A gasit doua gamele si un polonic.
N-a stat prea mult pe ginduri; a scos
carne din cazane si_a umplut gamelele.
Si. ca norocul sa fie deplin, ochii i-au
cazut si pe un calup de piine. A bagat

-
Asteptind

MIHAI MARCU :
lear (Galeria ,,Ori-
zont™)

iinea 1n sin, a luat gamelele si s-a re-
intors. Tot privind Tn" urma sa, a vazut
hainele nemtilor. A lasat gamelele si. li-
nistit. s-a Tntors, a luat hainele. le-a
rascolit si a dat peste casmaua mica, ne-
lipsita soldatului de pe front. A luat-o
si a Tnceput sa puna pamint Tn cazane
de parca ar fi trebuit sa astupe o groapa.
Cind a terminat treaba, s-a sters gos-
podéareste  pe miini. a_mai cautat cu
ochii un cutit. a gasit, si s-a Tnapoiat la
gamele. Nemtii Tsi vedeau mai departe
de baldceala lor [..] Din transeele ro-
manilor Malec auzi un strigat @ ,,Nuuu.
Stai pe loooooc. Mineeee". Nu s-a oprit. A
crezut ca nu lui Ti era adresat avertismen-
tul. Sergentul Dragostin. alarmat, striga
unui ofiter : ,,Dom’sublocotenent. un coplil
n cimpul de mine, din fata". Tinarul ofi-
ter a luat binoclul si si-a infipt coatele in
buza transeelor. ,,Sint doi — zise acesta.
Unul ceva mai mare, duce Tn brate pe al-
tul mai mic. Cel mai mare are capela
romaneasca pe cap...", ,,E de-al nostru,
dom’sublocotenent” — zise Dragostin cu
sufletul la gurd. ,,Mineee. Stai pe loc" —
striga si un soldat. ,Nu mai striga. il
sperii si poate iesi mai rdu. Un porta-
voce, Dati-mi un porta-voce. Lunetistii,
tineti_sub observatie transeele nemtilor,
Faceti-mi legatura cu punctul de coman-
da". Ordinelé se repezeau unele dupa al-
tele. Soldatii executau rapid. Pe margi-
nea transeelor aparura cinei arme cu lu-
netd. Tndreptate undeva mai in dreapta.,
spre un gorgan, unde se aflau transeele
nemtilor. Malec venea din stinga. de la
pilcul de copaci. ,Legatura cu' postul de
comanda” — 1l anunta pe sublocotenent,
telefonistul. ,,Sergent Dragostim. supra-
vegheaza si spune-i s& stea pe loc". I-a
Tntins porta-voce si binoclul.” A luat re-
ceptorul telefonului. ,,Raporteaza sublo-
cotenentul Micu de la plutonul doi. in
cimpul de mine din stinga. doi copii.
Unul mic si altul ceva mai mare, cu ca-
peld roméaneasca pe cap. Probabil veneau
spre pozitiile noastre. Plutonul unu din
dreapta noastra sa tind sub observatie
strictd pozitiile germane. Ordonati ? Nu
stiu. Acum au fost observati. Da. e mai
bine. Tirul aruncatoarelor sa-i tina la
adapost pe nemti. Raportati si deschideti
foc in dreapta”.” f.,| = Malec continua sa
Tnainteze. Face un_pas. mai face unul,
apoi simte cd ceva i s-a agatat de veston.
Se_opreste. De poalele vestonului vede
agatat un ,,pdianjen” metalic. De ,,pdian-
jen" vede legata o sirmulita care coboa-
ra undeva. in pamint. Auzise. n ultima
vreme, la armaturd, de ,,mine-pdianjen" ;
cind o atingi, sare Tn sus. dintr-un arc.
un fel de ciuline metalic care se agata
de haine, fara sasimti. Cum ai facut ur-
matorul pas. sirmulitd se Tntinde si se
produce explozia.

Sublocotenentul

agatat ,,paianjenul™

Micu a vdzut ca l-a
si a Tnlemnit. ,,L-a

prins” — scapa el, vorba. _,,Nemtii pe
marginea transeelor. se agita” — raporta
un lunetist. ,,Plutonul unu. ce dracu

face ?“ zise si un caporal. Sublocotenen-
tul  prin  porta-voce : ,,Calm, copile.
Calm. Stai pe loc. Nu te misca. Atentie
la mine. Eu te vad bine prin binoclu. Tu
nu ma vezi. Eu Tnsa te vad bine. Daca
ma auzi, te rog sa fad semn din cap.
Numai din cap. ai inteles 7 Malec face

A

n-as fi crezut atit de curind sa te pierzi
in ninsoarea magnetica, valuri de tacere
ridica de sub coline izvoare verzi

si dinspre amintiri ultima noapte ma cere

iarba acopera drumurile noastre toate

in cuvinte s-au cuibarit pasari calatoare
dimineata plinge-n fereastra : ,nu se mai poate
inchide in casa un rasarit de $oare...

fara tine lumea-i mai saraca si mai avara
ciocirliiie st-nalta in cer sa-mi bea lacrima
speranta Ic marginea satului e de ocara
duminica se spala pe fata cu inima mea.

Aurel M. Buricea

semn ca da. Sublocotenentul ;. , Foarte
bine. Acum fii atent. Mai ntli fii calm
Si ascultd-ma. Daca Tncepe atacul Tn stin-
ga ta. te lasi usor pe vine si stai nemis-
cat. Pina atunci, asculta-ma bine.
Cimpul e minat. Ai ratacit. Nu-i nimic.
Se mai Intimplda. Te-a agatat un ,,pdian-
jen" metalic. In stinga ta. ai vazut? E
e veston. (Malec Tncuviinteaza din cap)
asa-te pe vine. Eu am sa-ti spun ce
miscari sa faci. Ai vazut sirmulita
aceea ? Foarte bine cd ai vazut-o. Daca
se Tntinde declanseaza explozia. Nu tre-
buie si fie ntinsa". Malec lasi copilul
jos din brate si ramitie cu ochii pe sirmu-
tad. ,,incearca si scoate vestonul'. —
continua sfaturile, sublocotenentul. ,,Nu ?
De cenu ? Mai ai ceva in spate ?* ,Face
semn ca da" completda un lunetist. ,Tu
stai cu luneta pe transeele nemtilor” il
mustra ofiterul. ,,Sa& ma ia toti_ dracii
daca asta nu-i «generalul» care mi-a dat
mie mitraliera. la noi In sat". — zise
cutremurat Dragostin. Dar cum. mama
dracului, a ajuns n spatele frontului ?*
»Care general, ma, Dragostine ?* 1l Tn-
treba un caporal. Tn loc de raspuns. Dra-
gostin Ti zise ofiterului. ,,intrebati-1 daca
n-are o colivie cu un Bapagal, in spate".
Ofiterul repetd Tntrebarea si Malec Ji
confirma. ,Asta e“— zise Dragostin, sa-
rind pe buza transeelor. ,Ma duc S&1
aduc". ,,Sergent Dragostin, Tnapoi. Tnha-
poi" — strigd sublocotenentul. Dragostin.
tirls, pipaie cu palmele terenul in fata lui
si_Tnainteaza. Transpirat tot. ajunge la
citiva pasi de Malec. ,,Generale, mur-
mura el. Sd nu te misti ca ne ia dracul
pe toti trei si_nu se face. Mai ales ca
sintem prieteni  vechi.  S$tii cine sint ?*
Dragostin Tnainteaza centimetru cu cen-
timetru si vorbeste, vorbeste, numai sa
nu se lase prada fricii si nici Tncordarea
in care se afla sa nu-1 epuizeze. ,,Am o
datorie la tine si uite ca.. s-a facut in
asa fel ca—sa ne intilnim... Munte
cu munte se Tntilneste... Tmi trag su-
fletul. mai ma tirdsc un metru si_Tmi
dai copilul. De unde l-ai luat?* .rDin-
tre morti". ,Saracutul .. A ramas al
nimanui”. Malec se uita la copil care par-
ca ar fi Inteles ca e o situatie aparte si
nu scoate un scincet. Se uita numai la
fata lui Malec. ,,Si in spate ce ai, tot
cioara aia care Vvorbeste ?“. Tncerca sa
glumeasca cu el Dragostin. ,,E papagal”
mormai nemultumit Malec. ,,E-n regul3,
generale. Papagal. Dar l-a cautat sta-
pina-su, sa stii. Cum ai plecat tu, cum
a venit dupa el". Malec se uitd lun
la Dragostin si raspunse linistit. ,E a
meu sa stii". ,,Ba e al domnului coman-
dor. Troianescu, parca asa zicea ca-1
cheama”. ,,De unde stii ?“. ,Te-a cautat,
atunci, dupa lupta, cind cu neamtul ala
care i-ai dat cu spuma alba-n ceafd". ,,Si
nu m-a gasit ?“ ,Pai, nu te-a gasit, ca
nu erai. Ai plecat. Nu stiu unde". , Am
plecat la unitate”. Dragostin a mai facut
un_ metru. ,,Care unitate ? Ai plecat la
unitate si vil din spatele frontului ? Cum
ai ajuns acolo ?* ,intr-o ladd". ,,Atunci
se schimba  povestea. Dacd ai ajuns
ntr-o lada e altceva. Dar lada cum_ a
ajuns ?“. ,,Cu un avion nemtesc", ,,Zau,
ma ? Ei, daca zici tu.. Bun! Acum sa
lasam povestile. Mi le spui cind ajungem
n transeele noastre. Acum_ fii_atent. Eu
iau copilul, tu iti iei  pasarica. Adica
scoate centura de dupa git, pune colivia
jos si scoate vestonul “usor". Malec a
executat calm toate miscarile. ,,Bravo
generale. Acum hai sd mergem". ,Stai
sa dezgat dulinele asta si sd&-mi iau ves-
tonul".” ,D&-1Tn ma-sa de veston", striga
disperat sergentul. ,,N-am altul si_ n-am
ce da n primire la magazie". Dragostin
a transpirat si a mei Tnlemnit o data cind
l-a_vazut cum smulge ,paianjenul”. Ba
inca si vorbind ; ,,Lasa, ca nu ‘intind sir-
mulita”. A dezgatat ,pdianjenul”, Tmbra»
cd vestonul si T spuse : ,,Mergeti Tnainte
si eu calc pe urmele dumneavoastrd. Sa
faceti  pasii  mici"... ,Mici, _baiete,
mici..." (...) Tn transee, toti se gramadira
n jurul lor. Sublocotenentul vrea sa zicad
ceva. Dragostin. uitind de disciplina. fi
taie vorba: ,Stiu, dom’ sublocotenent.
Cind s-o termina razboiul si ne vom in-
toarce la cazarma, fac o noapte de Tn-
chisoare pentru neexecutare de ordin".
,Te-am vazut, dobitocule™ Ti raspunde
papagalul Tn locul ofiterului. Soldatii

izbucnira in ris.
(Fragmente <le roman)



Teatrul

a Teatrul din Oradea, spectaco-
lul lui Alexandru Darie cu Ama-
deus de Peter Shaffer, e o reali-
zare artistica maturd_si_exem-
plara din mai multe motive. Fara Tndo-

jald ci celebritatea legendara a lui
Mozart si a rivalitatii cu Salieri la
curtea Vvienezid a Imparatului losif

al Il-lea__s-a rasfrint de la bun
Inceput asupra piesei lui Peter Shaffer.
Nu este Tnsa mai putin adevarat ca trium-
ful international al acesteia (anterior fil-
mului realizat de Milos Forman) se dato-
reaza dramei autentice pe care autorul
englez o Tntrezareste Tn documentele ra-
porturilor dintre Mozart si Salieri. Lucra-
rea este bogata in reflectii adinei asupra
conditiei creatiei si a creatorului pina
acolo, Tneit devine expresia literarda a
unui meloman erudit dublat de un este-
tician cu profunde intuitii teoretice. Mo-
zart si Salieri sau Geniul si Artizanul —
iatd spatiul Tn care Peter Shaffer Tsi des-
fasoara investigatiile.

Amadeus depaseste nivelul comun al
biografiei romantate pentru a patrunde n
zonele obscure ale creatiei, devenind prin
restringere  un eseu asupra raportului
dintre cel condamnat la genialitate si cel
condamnat sa intuiascd genialitatea fara
s-0 poata atinge. Damnatiunea lui Salieri,
silit sd traiasca si sa compuna Tn umbra
lui Mozart, nu e cu nimic mai putin sem-
nificativa decit damnatiunea lui Mozart
de a fi genial. Salieri are geniul de a
presimti ca nimeni altul genialitatea lui
Mozart si este atit de Tincredintat de
aceasta ineit credinta Ti provoaca chinuri
atroce. S-a spus ca Amadeus vorbeste
despre creatorul de geniu Tn raport cu
cel mediocru, dar o atit de puternica si
fanatica intuitie a geniului cum are Sa-
lieri poate porni oare din mediocritate 7
Am spune mai degraba cd raporturile
dintre cei doi_sint aidoma relatiei dintre
creator si critic, dintre cel ce face si cel
ce Tntelege creatia. Dar nivelul de iden-
tificare a ,.criticului” Salieri cu muzica
lui Mozart atinge adincimi morbide ce
coboara pina la neantizarea creatorului
Tnsusi.

Ideea apare cu claritate in spectacolul
oradean, pentru ca una este imbecilitatea
unui Orsini-Rosemberg, directorul Operei
din Viena (interpretat Tn sugestive trasa-
turi caricaturale de Marcel Segarceanu)
caruia muzica lui Mozart nu-i spune ni-
mic, ori suficienta binevoitoare si obtuza

Dumitru Solomon:

din Oradea

a Tmparatului losif al ll-lea (tifnos si
inofensiv Tn interpretarea lui Emil Sau-
ciuc) si alta luciditatea exasperatda a lui
Salieri, care se vede confruntat Tn chip
cumplit cu propriile limite.

Textul (nu mai putin spectacolul) ex-
rima inexprimabilul : ceea ce se petrece
In constiinta ravasita a lui Salieri, con-
trariat atit de brutal in bunavointa lui de
a sluji prin bine si virtute un Dumnezeu
care 1l _copleseste cu harul sau pe Ama-
deus. Titlul piesei (Amadeus — cel iubit
de Dumnezeu) dirijeaza interpretarea spre
momentul apostaziei lui Salieri. Prin pac-
tul cu sine Tmpotriva lui Mozart el se
razvrateste Tmpotriva divinitatii ce sa-
lasluieste Tntr-un Mozart fara merite mo-
rale. Ruptura cu divinitatea 7l situeaza pe
Salieri intr-o ipostazd demonica ce-i fu-
sese pina atunci straina, el va deveni
prin decizie proprie Tngerul cazut, ca un
protest suprem Tmpotriva inechitatii di-
vine a Tnzestrarii. Alexandru Darie resti-
tuie cu fidelitate aceste implicatii Tntr-un
spectacol extrem de convingator prin
cumpatarea ,Vviziunii personale” si priD
rigoarea compozitiei.

Regizorul opteazd pentru un spectacol
de fidelitate nu numai fata de tot, ci
si de epocd si culoare locald, de unde si
ustul ,retro" al decorului (scenografia

aria Miu) cu enorme suprafete pictate
oferind spatii si perspective iluzorii n
stilul barocului vienez. Avind, peste toate
acestea, de Tnvins si obstacolul unei distri-
butii mari, cu o numeroasa figuratie, Ale-
xandru Darie adopta ceea ce se intelege
prin formula teatrului de grup. Actorii
trec dintr-un rol Tn altul fara o clipa de
ragaz, Tntr-un spectacol desfasurat nu
numai _pe Tntreaga suprafata a scenei, ci
si pe Tntreaga suprafata a salii. Publicul
devine osteritatea careia Salieri i se
adreseaza cu intentia unei destdinuiri to-
tale. Actorii joaca adesea Tn sald in chip

de spectatori ai capodoperelor lui Mozart,
antrenind si spectatorii care sint, rind pe
rind, contemporanii marelui compozitor
dar si posteritatea cdreia se adreseaza
Salieri, cu toate confuziile ce se pot naste
din aceasta dubla ipostaza.

Modul firesc Tn care Salieri devine te-

ta Teatrul de Nord din Satu Mare, Haina cu doua fete de Stanislav Stratiev, in regia
lui Cristian loan, cu actorii Marina Procopie si Corneliu Jipa

Teatrul de i1del, un teatru viabll

— PRIVIND fisa dumneavoastra de cre-
atie, Tmi dau seama cd se Tmplinesc 1n
acest an doud decenii de cind, in teatrul
romanesc, a aparut o valoare autentica,
un dramaturg care este, in primul tind,
un scriitor. Nu aceastd aniversare sul
generis m-a Tndemnat sa va propun o
conversatie pe teme teatrale ci, mai ales,
faptul ca, acum, sub numele lui Dumitru
Solomon, literatura noastra Tnregistreaza
o opera definitorie. Ati scris si critica de
teatru, fiind la un moment dat (deceniul
sapte), un redutabil cronicar al teatrului
TV. Volumul de critica. Teatrul ca meta-
fora afirma crezul dvs. despre teatru. Ati
scris schite mult gustate pentru spiritul,
ironia care pot deveni incomode pentru
cei neobisnuiti cu schimbul de replici vioi
si_spiritual. Dar ati scris, Thainte de orice,
TEATRU. Sa-i zic (desi am zis-0 .) ,.tea-
tru cu filosofi” 7 Cum vi se pare eticheta 7

— Dumitru Solomon (usor iritat) : Eti-
cheta reflectd doar un prim strat de per-
cepere. E ca sl cum ai spune ca unul
scrie ,,piese cu tarani", altul ,,piese cu in-
telectuali” sau al treilea ,,piese cu barca-
gii". Piesele acestea Tn care apar perso-
naje-filosofi sint, evident, pretexte pentru
a spune ,ceva" ; un,ceva" care e absent
din ,etichetd". Ele au frapat pentru cd e
prima oara Tn dramaturgia noastra cind
apar personaje-filosofi. Oricum, filosofia
e si ea o profesie. )

ti vorbesc de o altda eticheta, ,,teatrul
absurdului”, sl de faptul ca autorul ei,
Martin Esslin, s-a vazut nevoit sa revina
peste ani, intr-o carte, cu precizari pen-
tru a avertiza, inca o data, ca formula nu
reprezintad in egala masurd pe Beckett,
lonesco, Arrabal sau Genet.

— D.S.: E adevarat. Sa ne gindim, de
pilda, ce realitati diferite acopera notiu-
nea de ,teatru istoric" : la tragicii_greci,
G.B. Shaw sau Soreseu. ori Dan Tarchila
si_ Giraudoux. Nu exista o formula vala-
bila pentru toti. La fel de bine, ,teatrul
absurdului" poate Tncorpora autori mai
vechi_(Tarry, Cehov, Caragiale). .

— Sinteti” printre putinii _dramaturgi
care au ajuns la o conceptie proprie
despre teatru si care nu scriu _ numai
,.piese”. O numeati ,,teatru de idei". O
mai recunoasteti ?

— D.S. + Teatrul de idei, teatrul care
vehiculeaza idqi, propune o dezbatere si
TI' consider opus_ teatrului ilustrativist,
care aratd numai. Tn timp ce primul ia

pozitie Tn raport cu anume ginduri — si
formula poate acoperi. in sens axiolo-
gic, tot teatrul valabil — al doilea este

transpunerea strictda a unei felii de rea-
litate si, cred eu, intereseaza mai putin.
Gindeste-te la ,teatrul document" ale
carui piese au incercat, pornind de la
realitati foarte precise, sa dirijeze, (()jp-
tiunea publiculul in favoarea unei idei
sau alteia. Aceste piese au valoare
citd vreme fenomenul reprezentat este
activ _Istoriceste.

— Citindu-i’ piesele si vazind mai
multe spectacole (cu .si fara ,,filosofi')
remarc frecventa cu care apare un per-
sonaj (botezat de Valentin Silvestru
.badaranul” sau ,,mitocanul”). Mie mi-d
aparut drept un exponent al unui fe-
nomen mail_complex : intruziunea in
viata, in_gindul celorlalti. Cer, la rin-
du-mi, parerea dramaturgului.

— D. S.: Filosofii pe care i-am adus
pe scena au reprezentat, ei Tnsisi, in
epocd, o intruziune intr-un sistem = so-
cial, prin gindirea lor novatoare. in ge-
neral vorbind, cred cad existd doua _ti-
puri de intruziune. Primul e din viitor
(e benefic fiindca sgarge 0 crusta de
conservatorism,  tulbura inertia), al
doilea e reactia prezentului la primul,
care genereaza un alt tip de intruziune
si apartine tendintei e pastrare a
statu-quo-ului. Poate lua forme violen-
te si reprezintda, evident, intruziunea fin
evolutia fireasca a individului.

Badaranul este un emisar al violen-
tei si .o practica in virtutea unor pozi-
tii sociale sau fizice . avantajoase.  (ti
vorbesc despre ce scria. Edward Bond,
in prefata uneia din piesele sale, des-
pre violentd. 1Imi spune ca instinctul
violentei e o mostenire a animalitatii.
Instinctul existd, probabil, in fiecare din
noi, dar civilizatia morald, prin educa-
tie, Tl stapineste — sau nu.) Tn piesele
mele aparitia exponentului acestui in-
stinct ar putea fi monotona. Si obsesi-
ile au o limita, peste care devin ma-
niera.

Vorbim despre faptul, interesant, ca in
teatru nu poti, nu ai voie sa fii plic-
ticos.

— D.S.: Faptul de a nu fi plicticos
este un gest de politete al autorului
fatd de public. Exista autori _care dau
drumul la suvoiul vorbelor. E probabil
cd si pe ei Ti plictiseste ceea ce scriu,
ca s& nu mai vorbesc de public, de
care sintem, vrind-nevrind, dependenti.

— Va rog sa va ginditi la ceea ce n-
seama strategiile scrisului_in cazul dv.

— D.S.: Ma findoiesc ca azi un autor
dramatic, care nu este Tn acelasi timp
interpret sau regizor, ar putea avea 1in
vedere — ca 0 componentd a strategi-

ilor scrisului sdau — un anume tip de
teatru. Ar fi si  un lux, dar si o
restrictie Tn plus. Pot, cel mult, s& ma
gindesc ca personajul X i s-ar potrivit
actorului Y. Sa ma gindesc la replica ast-
fel Tneit sa poata fi rostita de actor. Ciu-
dat, exista replici care apar foarte fru-
moase la lectura dar care, pe scena, pur
si simplu nu se pot rosti...

Am observat o trasatura _comuna
mai multor dramaturgi afirmati la Tn-
ceputul deceniului  sapte : exersarea in
teatrul scurt. Dumitru Solomon este prin-
tre putinii care o mai cultiva si azi. Il
intreb "de ce?

— D.S.: Teatrul #*lung si cel ,scurt"
au legi diferite. (li spun ca am vazut ca
scrie acum si teatru ,,foarte scurt”. Tmi
spune cd le-a_scris pentru a complica
viata teatrologilor ) N-as putea echivala
schitele, de exemplu, cu piesele Tntr-un
act. Fapt e ca unii au parasit modalita-
tea teatrului scurt din cauza, probabil, a
dezinteresului institutiilor teatrale fata
de gen. (Daca e vorba de un gen 7 !) Am
mai scris din cind Tn cind teatru scurt
deoarece sint constient cd ma exprim in
cu totul alt mod teatral.

Opera dvs. dramaticd evolueazd pe
doua directii : seria ,,cu filosofi" si co-
media. Se pot recunoaste in fiecare, insa,
marcile stilului. Ca si cum ar fi vorba de
concurenta  intre  ,serios" si ,,comic".
Cum_raspundeti acestei duble atractii ?

— D.S. | Regretatul Radu Popescu, cri-
tic pe .care l-am pretuit, a si formulat
n_stilul sdu: Solomon scrie cu ambele
miini. - Socrate si Diogene clinele sint
scrise cu 0 mina iar Fata morgana cu
cealaltd. Nu poti scrie, se pare, cu ace-
easi _mina piesele cu problematica filo-
soficd si farsele comice. (li aduc aminte,
referitor_la diversitate, o fraza din vo-
lumul sau de critica, de unde se vede
relatia Tntre diversitate si _contrarii). Au-
torii_ buni au o marca stilisticd. Cu ochii
inchisi, daca as fi critic, recunosc o
replicd din Soreseu chiar dacd e dintr-o
piesd noua. Sau un pasaj din D.R. Po-
pescu, ori unul din Mazilu. (Sa fie marca
stilistica singurul element definitoriu 7, 1l
intreb). Cred ca un autor fara un mod
de exprimare dialecticd nu_trebuie sa se
apuce de teatru. Ar putea fi un bun poet,
prozator, muzician, dar teatrul Ti cere sa
fie un'foarte bun, _dialectician. Sa- aiba
puterea de a urmari o poveste Tn evolu-

tia el dialectica, de a stapini fortele opu-
se, sa aiba ,,generozitatea” de a da fie-
carui termen dreptul de a se exprima si

izorul propriei confesiuni, ,,conducatorul
e joc" ce organizeaza fara ezitare repre-
zentarea dramei sale aproape impercepti-
bild Tn comparatie cuxdrama atit de eloc-
venta a lui Mozart se datoreaza Tn mare
masurd actorului  lon Mainea, interpret
remarcabil al lui Salieri. El acopera, sigur
pe sine, o mare parte din spectacol,
schimbind registre si stari de la o scena
la alta, cind firesc, cind confesiv, cind
patetic. Ce i s-ar putea reprosa este ab-
senta demonismului : o lumind mereu
blajina a privirii, o bunatate masiva a
fiintdi cp-i sint proprii actorului trebuiau
estompate Tn favoarea seinteii demonice
ce argumenteaza malversatiunile lui Sa-
lieri. In ceea ce 1l priveste pe Mozart,
regizorul distinge ipostazele contradicto-
rii ale personajului si uzeazd de trei Tn-
fatisari (daca nu trei identitati) diferite
ale lui ozart, carora actorul Cristian
Sofron le acorda adeziunea in grade di-
ferite.  Unul juvenil, libertin, excentric,
altul usor maturizat, cu un machiaj masiv
imitind pina la identitate un portret al
epocii ca un fel de ,,masca a geniului" si,
n fine, ipostaza ,invinsa" dinspre sfirsi-
tul vietii, aceea in care Cristian Sofron.
este cel mai autentic, prin puritatéa n-
dureratd a privirii si ncetineala coregra-
fica a miscarii, tragic Tn inocenta, mai cu
seama Tn finalul spectacolului. Sigura pe
sine, cind delicata, cind temperamentala,
Cristina Schiopu Tn Constanze Weber, cu
un moment de performantd in scena mor-
tii lui Mozart (atit de imprevizibil de-
radata prin ,poetizare” : o ninsoare de
utaforie). Retinut, tdios si distins —
George Voinese Tn excelentul portret al
baronului Godffried Van Swieten. Marcel
Popa compune un fel de ,soldat fanfaron"
cezaro-craiesc, nostim si stupid Tn con-
tele Von Track. Exacta fchiar precisa Tni
Blay back-urile pe care le executd dupa’
anda sonorad), dinamica — lleana lureiuc
in rolul solistei de opera Catherina Cava-
lieri. Aflati permanent in scena, Nicolae
Toma si Laurian Jivan creeaza portrete
lauzibile celor doi informatori platiti ai
ui Salieri. Mariana Vasile (Tereza Sa-
lieri), Gheorghe Cimpean (Bucétarul).

Alexandru Luca (Valetul) — se alatura
efortului comun, Tntr-un veritabil m;ira-
ton teatral, cu o duratd de aproxim"S’

trei ore, memorabil prin precizia lecturii,
culoare si expresivitate.

Mircea Ghitulescu

chiar dreptatea lui. Nu stiu cum ar arata
0 piesa Tn care un personaj ar avea drep-
tate de la Tnceput pina la sfirsit, in fie-
care din _fazele de evolutie a conflictului.
Ai sa-mi spui cd Socrate sau Platon au
dreptate, dar ei au si nu au dreptate din
punct de vedere dialectic. La momentul
prezent al actiunii lor din structura dra-
maticd, ei cind au, cind nu au dreptate.
E o aplicare, daca vrei, a maieuticli so-
cratice. E vorba de adevarul care rezul-
fa din cautarea lui, un adevar pe care
Il cauti si, poate, Tl descoperi, pe masu-
ra ce parcurgi dialectica structurii dra-
matice a piesei.

. tl rog sa se refere la _relatia intre
interesul pe care il prezinta opera si in-
teresul reclamat de epoca.

— D.S. : S-ar putea sa fie plicticosi si
autori interesanti. S-ar putea ca o _piesd
jucatd azi sa fie plicticoasd, dar jucata
peste doi sau douazeci de ani sd capete
interes, (tl intreb de ce 7) Un autor poate
sa aiba geniul anticiparii interesului so-
cial pentru un anumit fapt artistic.

— \N/é place literatura de anticipatie 7

— Nu.

— Dar cu Socrate ? Ati anticipat in
in vreun fel aparitia lui 7

. — DS. . Aveam o imagine a persona-
jului Tnainte de a scrie piesa. Nu-1 sta-
pineam. Putea sa-mi rastoarne orice an-
ticipare. De aceea mi-a placut sa lucrez
cu personaje dialectice. Fiecare surpriza

e care mi-o ofereau era si o placere.

n dialog. Socrate e un personaj ,li-
vresc”, nu o emanatie exclusiva a ima-
ginatiei mele. Ma confruntam cu perso-
najul meu, dar si cu personajul de le-
enda. Eram, ca sa zic asa, ntr-un ,dia-
og de lucru".

Nu stiu ce ma determina sa-l1 rog
pe Dumitru Solomon s& arunce o privire
peste ani. tn urma.

— D.S. : Daca m-as opri acum si n-asZ
mai scrie, nu stiu dacd tot ceea ce arw'-
scris reprezintd  ceva unitar. Uneori
scriem 1n virtutea unei inertii si, de
multe ori, ceea ce scriem ,in plus",
,,cade".

Cred ca teatrul scris de Dumitru So-
lomon trebuie vadzut. Si nu numai co-
mediile ' care pot_ ,prefabrica” o imagine
nu intrutotul satisfacatoare a unuia din-
tre cei mai interesanti si valorosi autori
dramatici pe care 1i _avem. Performanta
sa de a-i ,,naste" pe Socrate, Pluton sau
Diogene, se = cuvine a fi subliniatd atit
din “perspectiva  sistemelor de  gindire
care devin, in forma_dramei conceptuale,
incitante pentru spiritul contemporan, cit
si din perspectiva exegezei scenice. A-
ceasta poate fi stimulatd, asa cum s-a
mai Tntimplat cu Mazilu sau Soreseu, de

valoarea literaturii care, pentru Dumi-
tru Solomon, a constituit o opera dra-
matica.

Convqrbire realizata de
Marian Popescu



Nob filme pe ecranele ndastre :

Tongoul tineretii noastre (U.R.S.S.) s Pind cind vom

fi despartiti (R. P. D. Coreeana)

Pariuri Tndraznete

NTR-O arta cum este cea a cine-
matografului, buna c
de paradoxuri, Tnmultirea acesta-
. m _ra nu mai surprinde;
Brceptam, bundoard, cd mai degraba con-
mmte romanul modern sa recunoascéd une-
K certe cistiguri_dobindite Tn urma con-
mctului cu estetica filmului, decit este
mspus cinematograful sa-si marturiseasca
mmeficiile acumulate pe parcursul con-
m etuirii sale cu literatura. Cit orgoliu si
mta insuficientd = cunoastere de sine Tsi
mina. aici, ramine de vazut. Neindo-
[*"Bc este insa faptul ca. prin unele din-
~operele sale de virf, filmul contempo-
n tine pasul cu proza in materie de
ta a povestirii, sincronismul relevind
1 un gest mimetic ci o plinatate a for-
lor creatoare. Tn_spatiul cinematografu-
i romanesc — si nu numai — modali-
tea specifica de raportare la literatura
I inmineaza, uneori, una dintre cheile
téleg si definirii generatiilor de ci-
sasti.
Cu totul altele sint mobilurile care Ti
luc pe cineastii anilor '80 Tn preajma
ieraturii. Ei nu sint interesati — cel
itin pind la ora de fatd — de aflarea
iui echivalent cinematografic, a unei
istrari a epicii clasice, precum genera-
a careia T1i spunem ,, de mijloc", nici de
Tscintarea si trezirea latentelor filmice
n unele pagini de carte, asemenea co-
gilor din generatia de dinaintea lor. Ci-
Tastii afirmati Tn ultimii ani, Serban
arinescu, loan Cdrmazan, Adrian Istra-
scu Lener. intr-o anumita masurda Ni-
>lae Caranfil — acesta din urma judecat
dupa lucrarile din Institut — nu au
complexul ecranizarilor, nici obsesia
forei, nici nu concureaza literatura,

adio-T.V.

Seriitor,

conducatoare

nici nu-i calchiaza mijloacele ci, ca sa
spun asa, o0 pun la treaba. Departe de a
fi doar un vehicul al actiunii, fluxul na-

Tmpé&ck@iiv este, pentru ei, un aet creator, ,;S0-

cralmente simbolic”, cum bine s-a_subli-
niat. Povestirea este asimilatd unei forte
primordiale, care face si desface destine.
Soarta protagonistului din Moara lui Ca-
lifar— debutul regizorului Serban Mari-
nescu — este programata, parcd, de spiri-
tul demiurgic al textului: ,aruncat” pe
malurile realitatii din film, de o povesti-
re-mit, Stoicea devine un instrument im-
placabil al mitului Tnsusi, personajul ne-
maiavind, practic, o identitate umana.
Pactul cu duhul malefic, semnat sub con-
stringerea aceleiagi povestiri-mit, ij dic-
teaza existenta, lasindu-i timp doar pen-
tru o abia perceptibila schimbare de
masti.

Intr-un alt film de debut, Tapinarii lui
loan Carmazan — dupa un scenariu scris
Tmpreuna cu Radu Aneste Petrescu, al
carui nume Tl ntflnim si pe genericul
Morii lui Califar — povestirea are o rea-
litate a ei, independentd si misterioasa,
are mesageri mitologici, a caror nerespec-
tare este sinonima cu impietatea: un ba-
trin  spune, Tnaintea sfirsitului, istoria
cuiva care, ratacit, ,,purtat de ape, a a-
juns Iinga un cires inflorit". Tntr-o sec-
venta simetrica, un personaj — Tn gale-
ria de eroi, el joaca rolul intrusului — in-
capabil sa trdiasca starea de poveste, ac-
cesul lui marginindu-se la anecdotica, e-
vocd, cu o brutalitate inconstienta, taie-
rea unui cires. Inocent profanator de mit,
el va fi hulit si alungat, ca un sol nedo-
rit, aducator al impuritatii si surprizelor
cotidianului, Tntr-o lume ce traieste dupa

despre scriitor

legile unor cicluri stiute, ciclurile poves-
tirtlor. Acel ,,de mfine, alta padure”, ros-
tit de un personaj n finalul filmului,
contine n el si fagaduiala unui ,,de mfi-
ne, alta povestire".

Pe puntea tremuratoare care desparte
realitatea de propria ei cristalizare in _li-
teraturd, trdiesc si eroii primului' film
realizat de Adrian Istratescu Lener, Can-
ionul parasit, dupa o mai vedre scriere

a lui Fanus Neagu. Chiar daca, Tn cazul
acesta, pretextul este mai transparent,
protagonistul fiind un profesor cu preocu-
pari scriitoricesti, absenta acelor binevoi-
toare semnale de avertizare ce Tnsotesc,
de atitea ori, trecerea din regimul reali-
tatii in cel al proiectiei mentale, indica
0 buna stapinire a strategiei narative:
unele personaje nu se supun, evadeaza
din literatura, isi parasesc scriitorul, alte-
le se grabesc sa se rupa din viata pentru
a candida la statutul de viitori eroi.

Nu este, citusi de putin, o Tntimplare ca
acesti tineri cineasti au recurs la proza
lui Fanus Neagu (si Lisca, cel de-al doi-
lea film al lui loan Carmazan, tot din pa-
ginile acestui scriitor se inspird) sau a lui
Gala Galaction, la resursele realismului
magic. Fiecare generatie Tsi are pariul ei.
A stavili ,,prea multa realitate a imagi-
nii", ,tautologia fotografiei" la oare se re-
fera luri Bogomolov Tn excelenta sa carte
Tautologie si analogie, luindu-ti, drept
aliat, realitatea mai difuza si mai gene-
roasa a literaturii, este, orice s-ar spune,
un pariu Tndraznet.

Magda Mihailescu

Secvente

Fiash-back

Fotoliul revolutiei

© GREU de explicat fascinatia pe care
a putut-o exercita acest film (Amantii
de Louis. Malle. 1958) asupra atitor con-
temporani. Sadoul, unul dintre cei mai
rezervati, 1l considera ,,un liric si tul-
burdtor cintec_de dragoste, plin de puri-
tate si de pasiune". Autorul, un tinar de
doudzeci si sase de ani, venea din scoala
IDIIEC-ului  si  promitea sa treacd
mlastinile de sirop si conventionalism in
care se instalase generatia precedentd,
pentru a ajunge la o viziune proaspata
si normald a realjtatii. Tn Ascensor pentru
esafod reusise sa puna un scenariu po-
litist sub explozie, plasindu-1 1in plin
ambut&'aj social parizian. Tn acest de-al
doilea film, muta actiunea unei poves-
tiri din_ secolul 18 Tn plina actualitate si
pare, pina la un punct, sa descrie vacui-

tatea vietii unei femei inutile. Jeanne,
0 provinciala de bani gata, Tsi  Tnseala
sotul — onctuos-superior, _binevoitor»

ipocrit — cu un gentilom din ,, Tout-Paris".
Cina trucata la care-1 invita pe acesta esu-
eaza Tn ridicol. In schimb, Tn aceeasi sea-
ra protagonista se indragosteste de un
tinar sarac, Tntimplator ntilnit, cu care,
de altfel, fara preaviz, fuge Tn lume, la-
sindu-i pe ceilalti doi Tnmarmuriti. Tra-
ditionalul triunghi  conjugal tinde, la
Malle, pe neprevazute, ~spre patrulater
(acesta ar fi si clou-ul filmului, din cite
am Tnteles). ,,Universul ei se prabusea :
un sot odios, un amant aproape ridicol...
Jeanne avea nevoie de o schimbare”,
clameaza crainica pusa de regizor sa
explice  mereu psihologiile deficitare.
Nimic de obiectat. Artistii neconformisti
au tinut dintotdeauna partea femeilor, le-au
decretat dinainte victime Tndreptatite la
evadare din conditia lor, oricare ar fi.
Numai ca, aici, secventele Tndragostirii si
apoi cele efectiv. amoroase (care la vre-
mea lor au stirnit furtuni de elogii) sint
atit de stingace, de ,,facute" si diletante in-
cit eclipseaza conventionalismul maestrilor
academisti pe care noul val se aagaja
sa-i combata. Lectiile acceptate sint chiar
ele prost puse in practica. Rationalismul
lui  Renoir degenereaza n banalitate,
hieratismul lui Cocteau — Tn dulcegarie.
Distantarea Ipro ramatica devine acope-
ris pentru falsitate.

Leprohon prevedea, la Tnceputuri, prin
1967, ca noul val nu va fi_o revolutie, d
doar o cotiturd. Eu cred ca totusi el s-a
dovedit, Tn filmul francez, o revolutie
care a inlaturat vechile privilegii si le-a
Tnlocuit cu principii noi, Tncrezatoare Tn
ele Tnsele ; numai ca, aidoma atftora, re-
volutia a reusit dar revolutionarii artisti
s-au pomenit ispititi, pe o altd spinala,
de vechile canoane abolite. Fiecare din
ei fusese un iacobin dar, mai curand sau
mai tirziu, fiecare a ajuns, in absenta
ghilotinei, la o suficienta cu ifose si fara
umor. Malle va mai avea puterea, in ci-
teva momente viitoare (cel putin, Tn Le
feu foliei) sa revina la radicalismul de-
butului, dar filmul consacrarii sale nu
era, Tn orice caz, decit o forma de nor-
malizare conformista.

Romulus Rusan

SI esent

Aparenta

R Un aspect, cu uimi-
are si imprevizibile in-
tisari, al istoriei literare
ite relatia dintre scri-
jri si scriitori. Tnca din
asele primare, gratie
lor povestiri pline de
vataminte, am aflat
ispre prieteniile ce au
gat, cu putere_ exempla-
., marii nostri_scriitori,
:ntru ca mai tirziu, noi
timplari reale sau pure
gende, atit de impresi-
fante insd, sa lumineze
ata cotidiana a unor
ireuri si grupari literare,
reu de ultat aceste
schi amintiri si cutre-
rind, Tntr-o toamna co-
opita de un soare de
?er§Ai' casele muzeu ale
sutul, Tnaintam de-a
ngul racoroaselor cori-
jare, intram Tn camere
late sub pecetea taini-
i a istoriei. atingeam
esele, birourile si sca-
nele despre care citi-
mi carti Tntregi si au-
am nedeslusit zumzetul
mvorbirilor _de demult,
lai tirziu, fara a se es-
>mpa _cu totul, detaliile
Tografice s-au retras Tn-
-0 linistita penumbra
Tntru ca in_prim plan
i se distingd, cu mare
aritate, reteaua afinita-
lor spirituale,  deseori
~determinata de circum-
ante concrete, mai tot-

deauna libera de con-
strangerile  timpului  si
ale spatiului. Tn oglinda
nemarginitd a  operei
ne-am obisnuit a distin-
ge urma lor de nesters,
nu mai putin, Tnsa, Tn
marturiile explicite ale
celor care, vorbind des-
pre Tnaintasi sau contem-
orani, au gasit o posibi-
itate de a vorbi si des-
pre sine, transformind
portretul literar Tn schi-
ta, fie cit de palid trasa-
ta, de autoportret. Caci
selectia si comentariul
realizate de un creator
fatd de lumea creatorilor
din care face parte sint
semne relevante pentru
ntelegerea dinamicii unui
fenomen  artistic  mai
larg dar si pentru ntele-
erea propriei sale lumi,
in acest sens, am ascul-
tat cu interes ultima Fo-
noteca de aur intitulata
Clasici ai literaturii roma-
ne, Tn evocdri radiofoni-
ce datorate lui  Nichita
Stanescu, reamintindu-ne,
Tn acelasi timp, de extin-
sa productie editoriala a
oetului consacrata ace-
eiasi teme. De la folclor
(,cel dintii clasicism al
literaturii noastre”, mar-
cat de ,viziunile pline de
maretie stelara ale tara-
nilor'), la poetica lui’ Va-
sile Alecsandri, binein-

teles, la Eminescu si Lu-
ceafarul, vazut ca poe-
mul ,unicitatii si nease-
muiril”, sau la Sadovea-
nu, al carui roman istoric

»~profund, gingas, puter-
nic' ne este ,perpetuu
necesar odihnei  noastre

spirituale”, emisiunea a
alaturat, 1Tn lectura lui
Nichita Stanescu, emoti-
onante tablete, ,recitiri"
semnificative ale litera-
turii nationale.

m in fiecare duminica,
Cine stie cistiga confir-
ma frumoasa sa audien-
td la public. De-a lun-
gul timpului, emisiunea
a dezbatut teme de larg
interes din toate domeni-
ile si_atit nivelul Tnalt al
chestionarelor cit si  a-
preciabilul efort dovedit
de majoritatea concuren-
tilor au contribuit la con-
stituirea unui dialog Tn-
citant, de mare folos
spectatorilor si  radioas-
cultatorilor. Nu Tn  ulti-
mul rind trebuie sublini-
ata contributia echipei de
examinatori, unii dintre
ei, cum a fost si  Mihai
Florea, inpresionind prin
tactul si caldura inter-
ventiilor, prin talentul de
a conduce un concurs Tn
deplina cunostintd de ca-
uza.

loana Malin

m DIN cite-mi
ceea ce ne-a atras tuturor
atentia cind am vazut pen-
tru prima oard,
zece ani.
Coppola, a fost problemati-
ca: deprivarea individului
da intimitate, alienarea, ur-
maritorul urmarit, s.a.m.d.
De unde si perceperea fil-
mului din unghi politic. De
unde si — pe de altd parte
— insistenta asupra legaturii
cu Blow-up-ul lui Antonioni.
Astdzi, diferenta dintre cele
doud opere mi se pare mult
mai imPortar_lté si_asemana-
rea mult mai subtire. Stilis-
tica italianului_(anglicizat n
acel _film !) si  mizanscena
americanulul tin de galaxii
diferite. Dar nu la compara-
tia lor vreau sa ma opresc,
ci la felul cum cred ca ni
se ofera Conversatia acum,
cind ,,noutatea”  subiectului
s-a consumat si-1 privim cu
alti ochi. Revazindu-1, m-a
captivat din start permanen-
tu dublu-joc a tuturor
componentelor  constructiei
filmului : ,realiste”. Tnsirui-
te cuminti pe_firul epic, dar
n acelasi timp simbolice,
oglindind mereu ntregul 1n
fragmente, printr-o continua
%i rafinata ,,punere Tn abis".
ncepind de la primele ima-
gini, cele care preced debu-
tul ,actiunii” :  cadrul lung
al pietei In care se va face
Tnregistrarea-cheie a filmu-

umane ca aglomerare socia-
*la. Si ce aglomerare ! Ca-
mera ,plonjeazd” Tncet —

semnalizind® asupra_ temei
patrunderii _Tn_multime, a
strecurdrii (incd nu stim ca

frauduloase) printre ‘oameni
— si inventariaza multime
de chipuri, de siluete : lume
de toate felurile, tineri si
batrini, copii, oameni onora-
bili, altii betivi, juni sme-
cheri, _fete cochete, calmi
sau grabiti, iuti sau plicti-
siti, Tmbracati in toate culo-
rile. lume colorata chiar si
la propriu.

_Tn aglomeratie apare si o
silueta explicit-simbolicad, un

mim, costumat si fardat ca
atare, dedindu-se — bine-
Tnteles — la maimutarirea

trecatorilor, carora le ,du-
bleazd" miscérile, furindu-le
proprietatea_exclusiva asu-
pra_ propriilor lor gesturi,
Incd o mise en abime, de-
sigur I Celelalte  personaje
care se impun atentiei sint
cei doi tineri, el si ea, caro-
ra le descoperi trasaturile
luminoase, chiar daca pre-
ocupate, senine si Tn Tngri-
jorare. Mai tirziu vom afla
cd e o seninatate deloc ino-
centd : regizorul a vrut sd
spuna ca aparenta Tnseald

7 7

amintesc,  lui, privire cuprinzatoare, si crima poate avea chip

panoramata,  infatisindu-ne  serafic.
iprima  functie simbolicd) Si ,jocul” continud: cu
acum vreo ,lumea” vazuta de sUS,  fofografierea fetelor eare-si
Conversatia lui prima parabola a conditiel fac ~ buzele privindu-se n
Barbriz_ul-ogli_r]dé al _ micro-
uzului, nestiind ca pot fi
privite la rindu-le dinaun-

tru; cu numele Tnsusi al
protagonistului, Harry Caul,
pronuntat ca si ,cail", ceea

6e Tnseamna — intre altele
— strigat, chemare, epel
telefonie, toate legate de

ordinea sonora Tn care acela
trdieste si toate interpreta-
bile Tn cheie simbolica ; mai
apoi cu visul personajului,
incluzind trimiteri directe la
problema morald si la fon-
dul obsesional, freudian el
copildriei ; eu tragica ten-
siune dintre meseria lui
.diavolesca”, i- sau a-mora-
1a, si structura sa de bun
catolic; si cu tocite detaliile
temei ,,urmaritorul urmarit"”,
reluate Tn multe variante.
Dupa cum e cit se poa-
te de evident-stmbolic teri-
bilul Spilog cu saxofon, 1n
care, dupa revelatia cd apa-
renta ascunde o esentd ma-
ligna, personajul ,,se preda"
(tot pe o cale sonora !) ade-
varului cd nu va putea — si
nu vom putea — niciodatd
palpa efectiv acel miez, ca
nu i se va putea opune.

lon Bogdan Lefter
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m CU patru ani in urma, la sfirsiiul
festivitatil din sala Ateneului Roman, me-
nita sa cinsteasca cele noua decenii si
jumatate ale unei vieti traite in numele

rumosului si al Binelui, Cella Delavran-
cea — sarbatorita de atunci — a multu-
mit celor prezenti cu acea distinctie si
sobrietate propril fiintei sale. Traiam
atunci fiecare in parte si toti laolaltd in
sferele unei emotii de o puritate cum
viata iti prilejuieste de putine ori. Si
cind ne-a dat intilnire peste cinci ani, in
acelasi loc, sub_ cupola Ateneului, faptul
raspunzind dorintel noastre, a fiecaruia,
ni s-a parut cit se poate de firesc. Nu era
doar urarea de viata lunga, pornita din
adincul inimii noastre, ci si credinta ca
anii ce vor_trece au sa fie (E)recum au fost
si cei nouazeci si cinci dinaintea lor:
luminati de cind ziua se face lumina si
gina cind noaptea Tnvaluie necuprinsul de

ucuriile absolute ale Frumosului, traiti
ca o revarsare sufleteasca spontana, exu-
beranta si proaspata, de tot ceea ce lumea
« alcatuit mai pur si mai ales. Si ii mai
doream sa pastreze acea neintinare sufle-
teasca a fiintei sale care n-a _ cunoscut
invidia, rautatea, trufia, ura si egoismul
si care a facut ca bucuriile altora sa fie
in egala masura si ale sale, iar sufe-
rintele celor din jur sa fie sim-
tite tot atit de intens de dinsa. Si cei
ce-am avut cinstea sa fim alaturi de Cella
Delavrancea in acesti patru ani nu am
fost uimiti numai de vitalitatea sa inte-
lectuald, de acea memorie care o face sa
traiasca simultan timpurile prin care a
trecut ci si de nealterata si pilduitoarea
sa frumusete morald. In fata foii de Mr-
tie si a claviaturii pianului, alaturi de
prietenii de vreme Tndelungata sau cei ai
generatiilor mai noi, Cella Delavrancea a
ramas acea fiintd umana careia trecerea
anilor i-a sporit valoarea de pilda moralg,
de demnitate si de noblete sufleteasca.
Toate cuprinse Tn opera sa, toate rasfrinie
8n fapta sa, toate purtind acum, cind a
pasit catre acea frumoasa Tncununare a
centenarului vietii sale, pecetea eternitatii.

Valeriu Rapeanu

Marturie

m CLIPE dintr-o zi de neuitat ! Aceste
clipe s-au pecetluit in sufletul nostru, cei
ce le-am trait in prima duminica din
decembrie al acestui_ an, cind Cella
Delavrancea Tsi sarbatorea al 99-lea an
In casa ei, Tn care toate unghiurile po-
vestesc ceva. Casa Tn care s-au perindat
atitea spirite ce au stralucit in viata in-
telectuala a Tarii. Casa In care totul cin-
ta si fiecare obiect e un instrument Tn
orchestra dirijata de aceea ce o Tnsufle-
teste. In jurul u-nei mese cu voie buna,
alaturi de fiinta ce cu o dragoste neclin-
tita si devotament o Tnconjoara de ani
de_zile, prozatoarea Elena Balamaci, eram
fericiti sa fim linga Cella, care avea ace-
easi tinerete sufleteasca, aceeasi bucurie,
aceeasi participare la glumele si povesti-
rile ce se Tnlantuiau una dupa alta, caci
cei ce le spuneau simteau placerea pe
care 0o avea Cella ascultindu-le. Apoi,
fiul spiritual al Cellei, Dan Grigore, ne-a
cintat din Scriabin, Chopin, si Cella, atra-
sa de sunetele pe care le-a iubit toata
viata, s-a ridicat, s-a indreptat spre pian
si_ ne-a cintat, fara sa fi avut vreo so-
vaire, clin Chopin, Scarlatti si Bach. Apoi
au improvizat amindoi la patru miini
plimbindu-se de la o tonalitate la alta, iar
noi cei prezenti, uimiti si_emotionati, am
fi vrut s se lipeascd clipele. De unde
vine aceasta uimitoare luciditate, aceasta

putere de a invinge anii, de a se lupta,
cu dorinta bucuriei de viata T

Sa nu cercetam, sa primim acest dar
cu recunostinta.

Lisette Georgescu

Un d

N TALENT de exceptie este
tinarul dirijor lon Marin. Recen-
tul sau concert de la Bucuresti,
cu orchestra Radio, Tncheiat
triumfal cu Simfonia fantastica de Hec-
tor Berlioz, a pus Tn lumina calitati deja
cunoscute — si foarte aplaudate — de
publicul nostru : muzicalitate aleasa, sen-
sibilitate deosebita, distinctie, gust, o se-
rioasd pregétire tehnica, harul de a ima-
ina si a face plauzibile proportiile
iscursului muzical. lon Marin nu e un
temperament romantic, de tipul unui
Cristian Mandeal. Mai putin exploziv,
fara acea gestica abundenta, aproape
,diabolicd”,” atitt de impresionantda la
dirijorul clujean ; luminind, dupa o Tnde-
lunga elaborare, marile planuri sonore,
cu spectrul intreg al nuantelor, fara a-si
infringe spontaneitatea. Foarte atent la
contraste, la relieful fiecarei fraze — si
mai ales la ansamblul constructiei : spi-
ritual si dezinvolt fard sa piarda o clipa
echilibrul pe care 1-1 ofera luciditatea.
Proba de foc a tuturor acestora se talma-
ceste muzical Tndeosebi prin personali-
tatea agogicei, fondul activitatii interpre-
tului. Tempo-urile liotarite de lon Marin
au multa fidelitate, dupda cum adecvate
ramin rezolvarile armonice, expresivita-
tea liniilor melodice, logica gramaticala
a efectelor, conexiunea lor, desfasurarile
metrice, corelatia dintre acestea, tradusa
Tn planul evidentierii sensurilor emotiei
artistice, a bogatiei de idei.
Ultimul concert dirijat de lon Marin a
permis, printre altele, deslusirea intuitiei
sale_stilistice, mai mult, a unei sigurante

de invidiat Tn valorificarea particulari-
tatilor : Berlioz, Chopin, Anatol Vieru.
Celebrul Episod din viata unui artist,
simfonie fantasticd Tn 5 parti, op. 14,
cintatd Tn prima auditie Tn _ prearoman-
ticul an 1830, anul ,bataliei pentru

Hernani”, a fost ferita, Tn viziunea tina-
rului dirijor roman, de cortegiul de exa-
gerari  patetice. El a patruns in fibra
intima_a textului, _urmarind motivatia
(melodicd, armonica, ritmica, timbrala)
a fiecarui detaliu — subliniind astfel
Tncarcatura  semantica a efectelor, nu
putine si Tndraznete pentru epoca res-
pectiva. Am ascultat, se poate spune fara
reticenta, o interpretare care tindea spre'
clasicitate, mai cu seama n directia arhi-
tecturii muzicale. Nici un dezechilibru Tn
tot ce a construit lon Marin, cu orches-
tra simfonica a RTV, aflata intr-o zi
fastd, urmarind si traducind cu multa
exactitate intentiile dirijorului. Visuri.
Pasiuni, prima parte a Simfoniei fantas-
tice, a avut acea dorita realitate mala-
diva a reveriei, plina de capricii, de
umbre si sinuozitati, ce ar traduce pe de
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Jurnalul galeriilor

,Orizont"

O PROBABIL c& primul lucru pe care
am putea sa-1 discutam pornind de la
calitatea expozitiei sculptorului Mihai
Marcu ar fi acela ca artistul face parte
din categoria celor negrabiti de impulsuri
exterioare conditiei lor unice, pentru care
contactul cu_publicul este cu adevarat un
eveniment, iar curgerea timpului doar o
chestiune de economie inchisda, in limitele
atelierului. Excelent cioplitor, ceea ce
echivaleaza cu o heraldica proprie sculp-
turii. noastre moderne, dar mai ales un
meditativ_ responsabil, pentru care con-
ceptul si forma sint un Tntreg organic,
incapabil de compromisuri partiale sau
dezvaluiri complice Tnasteptarea momen-
tului revelatiei, Mihai Marcu ne propune
un posibil  traseu evolutiv, prin chiar
succintul unei expuneri selective, Obsesia
semnului ca suma de implicatii ideatice
si metaforice, vocatia agorica si intuitia
marilor repere emblematice, de o prove-
nientd complexa n care se interfereaza
amintiri arhetipale si solicitari contem-
porane tuteleaza sculptura acestui artist
inca_de la Tnceput. O posibild schita dia-
cronicd se structureaza vizibil, daca re-
curgem la jaloanele oferite de artist Tn-
susi, pornind de la momentul abordarii
problemelor de articulare a planurilor Tn
sculpturi-semn explicite ca intentie, acele
lluzii ale lui Icar, din lemn si refacand nu
doar un traseu autohton ci si un drum
al sintezelor descinzind din si tinzind ca-
tre mit. Aici volumele erau definitive,
date asemenea unor idei rotunde, sufi-
ciente Tn sine, zborul Thsemnind o condi-
tie pierduta si o aspiratie, dar fara semne
de ‘intrebare, hiatusuri sau extrapolari
semantice. Daca ar fi sa respectdm dia-
grama propusa de autor, atunci ar urma
etapa unor sinteze Tn egala masura pluri-
voce ca mesaj si deschise expresiv, pu-
tind fi continuate mental si prinaceasta
impunindu-se  spatiului-alveola, cea de-
nominata aluziv ala morgana. Tndraz-
neala taieturii, articularea perfect logica
si echilibrata prin distorsiune expresiva,
0 anumitd energie continutd Tn liniile de
forta poliaxiale, simtul materiei, de la
teluric la senzualitate si rafinament, dar
mai ales convingerea ca esenta, sinteza
abstractiei decurg din stapinirea concre-
tului figurativ, ne pun Tn fata unui artist
matur, definit si cu o lume de semne a
sa, inconfundabila desi nu renega tradi-
tii sau familii de spirite. Doar aparent
derutanta, daca ar fi sd ne rezumam la
aplicarea unei scheme rigide. Tntoarcerea
la structura figurativ-sintetici a Rusali-

irjjor: lon Marin

0 parte taria cosmarului, pe de alta
lansarea _vizionara. Este sectiunea cea
mai densa a simfoniei, nu atit prin ma-
terialul  tematic, cit prin tesatura de
nuante expresive, de la discretia prime-
lor masuri, Largo, cu prefigurarea finca
insesizabila a obsesiei prin repetarile de
trioleti la flaut si clarinet, la_stingerea
.religioasa a frazei (in partiturd, notatia
Rcligiosamcnte), Tn linistea acordurilor de
la Tncheierea "amplei miscari. Impresio-
nant la lon Marin mi s-a parut tocmai
faptul ca nu s-a pierdut nici o clipa n
acest hatis de motive intersectate, revar-
sare de iluzii si pasiune. Sunete dulci
lingd pasaje ,animando”, indicatii frec-
vente de crescendo, diminuendo, sfor-
zando, alternari in?enioase de pianissimo
— fortissimo (v. Allegro agitato ¢ appas-
sionato assai). Pe fondul acestei abile
deconspirari = a  formelor, a volumelor,
»ideea fixa", laitmotivul femeii iubite, a
avut o prestanta remarcabild, de la apa-
ritia lui la viorile prime si flaut. Valu-
rile delirante ale pasiunii, raticita n
infatisarile furiei, ale geloziei si deopo-
trivaale gingasiei, tandretii si farmecu-
lui misterios s-au transformat Tn stralu-
cirea atit de nobild a valsului (Un bal),
cu fraza plina de suplete a violinelor
(dolce e tenero), deasupra reflexelor 1n
cristal g:ele doua harpe si suflatorii de
lemn). Foarte bine intelese aici contras-
tele © ntre finalul primei parti si tumul-
tul petrecerii, Tntre acesta si subtilitatea
valsului, la rindul sau_ opus_ideii fixe.

Tn Scend campeneascd, a carei asa-
zisa serenitate nu are totusi nimic din
Pastorala beethoveniana, caci e o seni-
natate adine melancolica, la limita anxie-
tatii (o rosteste intr-o masura glasul cor-
nului  englez, solo fara acompaniament,
instrument deloc senin Tn ciuda disponi-
bilitatilor sale si_pentru zugravirea pas-
toralel ; disponibilitati probate cu putin Tnha-
intea lui Berlioz, de Rossini in uvertura la
Wilhelm Tell), am admirat plasticitatea
tabloului. Pus sa cinte in culise, oboiul
care dialogheaza cu fratele lui mai grav
(...cu o cvintd), cornul englez (excelent,
Vasile Bratu), a Tntruchipat cu exacti-
tate dorita spatialitate — efectul de de-
partare (lontano). Cum un efect identic
avea sa fie obtinut de lon Marin prin
estomparea sunetelor de clopote Tn Dies
irae, forte dar cu aceeasi mentiune Lon-
tano pentru a sugera hohotul parodic ce
inunda treptat funebra solemnitate. De
asemeni, Tn partea a treia, valorificarea

impresiei  imitative adusa de cei patru
timpani care infatiseaza un tunet inde-
partat, cu lantul de sunete bemolate
(sib, lab).

ilor Tnseamna regasirea punctului de spri-
jin prin recuperarea unui clasicism de
esentd, dar si o demonstratie a modului
Tn care segmentul poate parea abstract,
desi intregul este perfect reeognoscibil,
paralel cu_o Tntoarcere la mitologia pagi-
na agresta. Din toate, rezultd imaginea
unui artist complex si complet, urmin-
du-si un drum al sau care, Tn definitiv,
este cel al artei autentice, de durata si
valoare.

Galeriile municipiului

m O incitantd si stenica expozitie de
pictura ne propune un mai vechi cuplu de
obisnuiti al galeriilor bucurestene. Paula
Tudor si Paul Tudor. Fosti elevi ai picto-
rului  Traian Bradean, de la care au
.deprins secretele constructiei si ale dese-
nului, dar si respectul pentru profesiunea
ce tine de vocatie, cei doi au parcurs
pina acum un traseu acumulativ, pe di-
rectia valorilor cromatice si expresive de
extractie  postimpresionistd, In cautarea
identitatii sI a unei expresivitati degajate
de modele Tn circulatie. Tmplinirea se ob-
serva in decizia compuneril pe o idee di-
rectoare, nu_ obsesiva dar ordonatoare, cu
efecte pozitive, Tn fondul emotional si
aluziv mult mai dens si deschis implica-
tiilor revelatoare, ca si Tn problemele de
mestesug propriu-zis. Paula Tudor prac-
tica Tn_ continuare o natura moarta cu
amintiri ale genului traditional dar cu o
mai puternica notd personald, Tmpinsa
catre atmosferele rarefiate, onirice sau
suprarealiste, picturalitatea cistigind si
impunindu-se prin capacitatea de a face
exPr_es[ve_ suprafete oe depasesc agreabi-
lul intimist. O nota aparte, ca un dome-

Tn Marsul spre supliciu, daca z&>Wt
toare a fost temperatura metafizica
unisonului  fagoturilor, as fi dorit rr
mult dramatism Tn nota grava (aproa
de limita inferioara a instrumentuli
cintatd —1cam ezitant — de trombon
ce Tnsoteste corul celorlalte aldamuri,
fel, mai aspre, cu sunete de mai ma

densitate sonord, dar Tn sens burle
s-ar fi cuvenit sa fie cele doud tube ci
intoneaza alaturi de fagoturi .pr
za mortilor”. Dies irae Tn  Visul ur

nopti tic sabat. Notabil Tnsd, foarte clar
decupaj in privinta tgmpo-ului si ritm
lui, respectind intru totul indica!
»sempre senza stringendo”, fara ca
acest grotesc si oarecum existential
Dies irae nu are putere de convingei
Dirijorul a reusit n finalul simfoniei
maiastra suprapunere de planuri, indii
dualizind in_acelasi timg fiecare past
iuresul horei diabolice, bine sustinuta
tragice ascunse Tn interveni

piccolo, parodiind ter

sensurile
clarinetului
iubirii.

n Concertul nr. 8 Tn fa minor i
Chopin, pianistul italian Alessio Av
ronne, un foarte tinar solist, a dovec
o tehnica multumitoare, siguranta n Ir
zare, temperament. L-au dezavanlaj
din pacate cele citeva asprimi si sclip
prea metalice, mai ales Tn Alegro mae
tuoso si Larghetto, datorate in parte
instrumentului.

Ecran, piesa pentru o uriasa orchestr
a lui Anatol Vieru, compusa in 19G9, es
0 minunata transcriere muzicald a un
serii de imagini caleidoscopice, o plin
bare, cind luminata de ape fanteziste
ecouri idilice, cind umbrita de semna
alarmante. Ea are multa culoare, o pute;
de sugestie deloc falsificata prin abui
denta  combinatiilor timbrale. Percut
luxuriantd, de la xilofon si vibrafon
masina de vint, varietatea procedeel<
tehnice la suflatori, procedee folosi
adesea Tn_muzica moderna, dar pastrin
fiecare, cite ceva din regnanta perse
nalitate componistica a lui Anatol Vier
conflictele create intre celulele motivic
esuarea frinturilor melodice — sTnt?
atitea moduri de a ilustra, sub apar*B
dezinvolturii, crisparea dramaticad a uwW
univers farimitat. Lucruri eficient reda
de orchestra (citeva compartimente tr<
buie remarcate in mod special pentru Ti

treaga lor evolutie : viorile, violele, st
flatorii de lemn, trompetele, percutia)
dirijor, caruia 7i prevad o stralucit
cariera.

Costin Tuchila

PAUL TUDOR; Sub deal

niu de retinut, o reprezintda densitatea
micilor peisaje, tinzind catre concept, rj
care concentrarea iconicd ni se pare ajun-
sd la punctul exacerbarii ce se rezolva in
compuneri de mari_dimensiuni, mult mai
ey)ro_ape de actualul punct al maturizari»
epline. Rafinamentul cromatic, finetea
caligrafiei, capacitatea de a restitui o
textura sau o atmosferd anume, punerea
Tn pagind oarecum expozitiva, ca intr-o
etalare care ascunde Prin aparenta limpe-i
zime, toate aceste calitati ne Tndreptatesc
sa cerem si sa asteptam acea Tmplinire
ce se citeste Tn fragmentele generos ri-
sipite, dintr-un prea-plin Tnca netemperat,
in ceea ce a realizat pina acum Paula
Tudor. Mai decis inscris pe linia unei tra-
ditii constructive post-cezanniene, Paul
Tudor opereaza cu o tusa ferma, pusa
transantJ)entru a defini planuri si lumini,
renuntind la detalii sau Scriituri adiaufcnte
n favoarea masei telurice, dar pocéffzrnd
atmosfera printr-un ton romantic, ecou al
lirismului disimulat sub o monumentali-
tate eroizanta. Peisajele se Tnscriu Tn vi-
ziunea  «(substantialitatii  traditionale,
cu o permanentd vibratie cromatica a
tonurilor organizate in game calde, senti-
mentul plenar al unui timp anume se
degaja din ambianta coloristica, fara alte
trucuri secundare, lectia lui Luchian in-
tuindu-se discret, ca sI Tn naturile statice
cu flori, O nota speciald pentru portretele
care, iesite din conditla lor anonima,
ne-ar putea propune un interesant ar.ist
al analizelor fizionomice recognoscibile.
Semnul sintezei si_al meditatiei cu efecte
de continut se citeste clar. Paul Tudor
tinde sa devina o certitudine prin valoare
si originalitate, un pictor deplin.

Virgil Mocanu
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IERRETTE MICHELOUD (Elvetia)

Poezia, aventura a constiintei

A INCEPUT era euvintul... si cu-
vintul era cu lumina si euvintul

era lumina. .
Filiatia ~sa directd : _poezia,
Icd nu existenta ei paralela, da forma
ivintului de dinaintea Cuvintulul, traind

itfel Tn Tnsusi miezul luminii. Ea va fi
ici constiinta treaza, luciditate, clar-
ziune. La fel, critica, al carei obiect

te. va trebui sa se plaseze la_diapa-
mul frecventei sale vibratorii, sa dove-
iasca aceeasl deschidere spirituala. Ele
u pot fi disociate.
Poezia ne defriseaza calea spre luming,
uza sa este Polyriinia. Muzele sint de
pt zeite, energii emanind energia su-
emd, pe oare primii gnostici le numeau
mi. Denumirea a fost preluata de
iinta moderna, pastrindu-si semnificatia.
dovada in plus ca scrierile vizionarilor,
fe_ poetilor, preced descoperirile stiin-
ice.
Polymnia... In acest nume — radacina
_memoriei originare, ,eonice", ar spune
ivantii, — asemenea unui pescar pe
aiul unui lac sau pe tarmul unei mari
ine de surprize, poetui regaseste amin-
ri_ legate de evenimente din lunga is-
rie a planetei, a cosmosului si de el
Susi.
Asadar, nimic_ uimitor in faptul c3
tezia ne pune n _relatie directa cu cele
ntii principii. Iniilamenta spune latinul,
uvint care lasd deja sa se presimta
iutarea ce va fi initierea Tntru lumina.
Aici Tncepe vooatia poetului.
Orice actiune de acest gen necesita un
strument. Aici fiind vorba de verb,
oetul devine artizanul Propriului sau
strument. Si ca orice artizan constiin-
os, el devine slujitorul materiei pe care
modeleaza. Ceea ce vrea sa spuna cd
serveste Tnainte de a se servi de ea.
stfel, doar ea va avea puterea sa cinte,
cum cintd blocurile’ de piatra din
tada unei catedrale, sau lemnul iesit
miinile timplarului.

J ACEEASI grija, cu aceeasi onesti-
te, modestie si_ _estompare personald
mebuie sa fie scrisa si critica de poezie,
Itfel, oricit de elogioasa ar putea fi, ea

trada nu numai poezia, ci si opera
espre care vorbeste si poetul.

Poezia — un instrument. Ca orice lucru
din naturd, acest instrument actioneaza
pe trei planuri diferite. Tn functie de
mina care il dirijeaza. Heraclit definea
cele_trei planuri "ale scriiturii prin trei
participii prezente : vorbind, semnificind,
ascultind. Respectiv : poezia descriptiva,
sugestiva, profetica. (Aceasta din urma,
Tntr-adevar. anunta mereu oracolele prin
enigme, cititorul fiind acela care trebuie
sa le descifreze). Trei grade, trei planuri
de constiintd, fiecare_cizelindu-si propriul
instrument-poezie. S& ne ferim Tnsa de
judecatile de  valoare. Nimeni nu are
dreptul sa afirme ca acest lucru merita
mai mult decit acela, nimeni nu poate
sa stie rezonanta pe care 0 va avea
asupra celuilalt. Instrumentul  profetic
poate lasa oamenii complet surzi daca
acestia nu au fost pregatiti prin actiu-
nea instrumentului vorbitor sau semnifi-
cant. Daca luam o bucatda de safir si o
bucatd de gnais. si le tdiem cu aceeasi
pasiune, vom obtine doud bucati, ambele
erfect cizelate. Fiecare are rolul  sau.

afirul, mai stralucitor, va patrunde mai
adine Tn memoria misterioasa ; gnaisul,
n schimb, o va face mai_perceptibila.

Materia prelucratd, dupa ce a fost slu-
jita, Tsi slujeste _la rindul ei. slujitorul.

ste cazul = oricarei materii modelate cu
dragoste, fie chiar un obiect de mobilier.
Se spune atunci ca acesta are suflet, si
chiar, printr-un reflex ancestral, poezie.
Sarmana proscrisa a societdtii noastre !

Pentru ca poezia sa poatd exista, este
nevoie de pasiune 1Tn fasonarea instru-
mentului, de fecundarea cuvintelor, de
transfuzie de viatd. Si mai este nevoie
si de inspiratie.

MUNCA poetului nu consta numai In
fasonarea instrumentului sdu. Tnainte de
a se atinge de materia cuvintelor, el fsj
creeaza o0 lume interioara de liniste sj
asteapta. lar atunci cind va vorbi, nu o
va face cu vocea sa din acel moment, ci
cu aceea foarte veche si. cu toate acestea,
Tntotdeauna tinara, voce pe care initiatii
-lui Isis si Osiris 0 numeau Sufletul su-
fletelor. Aceasta atentie acordata tacerii
este momentul, sau, mai curind, durata
Tn care se recreeaza alianta Tntre oeea ce
s-a creat si punctul misterios al originii
sale. Alianta de luciditate, pentru ca,

EAH-LUC WAUTHIER (Belgia)

“==N APARENTA simpla, tema aces-
tui  colocviu pune Tn_ discutie o
problema fundamentald. plasind
fata in fata doua antagonisme

mplementaro. poetul si criticul sdu.

De aoeea se impune Tnca de la Tnoeput

observam cu oe redutabile ambiguitati

confruntd astazi critica poeziei. Atit
planul mijloacelor de investigare cit
pe oel al obiectului critic Tnsusi. Ce pot

i, Tintr-adevar. in comun o monu-

tala istorie a poeziei franceze si 0

cd de citeva rinduri asupra unei pri-

culegeri de poezie a unui tinar poet
ecunoscut ; sau un studiu savant al uni-
ersului hugolian si cronica poetica pu-
licatd zilnic Tntr-un_ziar mai mult sau
ai putin popular ? Si cite limite nu se-
ra domeniul lingvistic de cel social, pe
el ideologic, de cel estetic |

Ne gindim mai intli la specialistii-oer-

tatori, la eseistii eruditi. foarte docu-

fentati care, cu o bunavointa impresio-
anta, Tsi consacra cite doudzeci de ani
in viata scrutarii operei unui Urias al
lovelor poetice. Alaturi de critica aces-
ra mai exista o critica, la fel de exi-
entd. dar mai complice : aceea a poeti-

r discreti care, ascultind celelalte voci

tice, urmareste Tnainte de toate sa

ca aceste voci cunoscute (un astfel de
xemplu, Tn Belgia, este Fernand Verhe-
en. hispanist bine cunoscut si animator al
lasei internationale a Poeziei). In sfirsit,
Xxistd imensa majoritate a criticilor bi-
evoitori care, Tn mod mai mult sau mai
utin frecvent, Tncredinteaza unei tribune
n studiu mai mult sau mai putin lung
supra unui anumit poet

Se poate deduce de aici cd Tn jurul poe-

iei. acest act solitar si interiorizat Intre
ate. graviteaza multa lume ; ca. in ju-
mul actului creator cel mai inexplicabil
—are, poate fi, se contureaza o sumedenie
le 3sj»ientarii. Si iata aici un aspect im-
{ortant atit de neglijat . orice poet demn
e acest nume este constient ca Tn opera

apare, fara a_ fi fost cautat,
> parte, importantd, de inefabil 1n
‘ata careia ratiunea pura trebuie

la dispara si. deci, si judecata dogmati-
2. Sd& ne amintim de oé spunea Cocteau :
.poetul este la ordinele noptii sale" sau
iluard : ,,un poem contine Tntotdeauna
nari spatii albe, mari zone de liniste".
De aceea, cit de mult ne impresioneaza
recea unui poet vorbind despre un alt
>oet | Poetul fiind acela care a explorat
1 Tnsusi poezia, aceasta subtilda muzica
le camerd, caro a practicat-o pentru a
scruta, la celalalt, tainele esentiale. Un
ayguesparsc _vorbind de Plisnier sau de
Artaud, un Thiry vorbind de Shakespea-
e. un Baudelaire comentindu-1 pe Poe,
m Nerval traducindu-1 pe Goethe si ati-
tia altii, iata ceea ce ne retine in profun-

Exigentele criticului

zime. Acum parasim suprafata lucrurilor
si a cuvintelor pentru a ne ldasa urma-
riti de oglinda pe care criticul ne-o n-
tinde. imagine transparentd a unei opere
care mai intli l-a tulburat si in fata ca-
reia_propriul sau univers estetic a ramas
uimit. Criticul renuntd din acest moment
la redingota de profesor pentru a deveni
aoel om eliberat de constringeri care; ase-
zat pe malul unui lac. arunca o piatra n
fundul apei, apoi observa cercurile con-
centrice din oe Tn _ce mai largi pe oare
aoeasta le formeaza Tn elementul lichid.
Daca el Tnsusi se afla Tn mijlocul acestui
lac interior cane este poemul, desigur ca
li va fi mult mai usor sd-i descifreze
reflexele moarate. Critica sa. prin inter-
mediul operei altuia, devine, pentru citi-
tor o incitare de a patrunde Tn opera
poeticd pe care o descopera nu printr-o
efractie violenta, ci investind rabdare,
printr-o pinda de o maro acuitate. Prin
maximul de transparenta critica pe caro
aoeastd munca_indelungatd o oero._crit
cul va ajuta cititorul sa se citeasca prin
intermediul poemului, sa pofteasca la
masa lui spirituala pe aoest nobil cerse-
tor caro este poetul, cu cuvinte straluci-
toare si in acelasi timp obscure. In fata
unui profet de geniu, criticul, pentru a-1
evoca pe Schiller, are deci delicata mi-
siune de a fi ,valetul care Tmpodobeste
calm_era nuptiala Tnainte de sosirea prin-
tului™.

Bineinteles cd tot acest proces interior
ne Tndeparteaza fundamental de comen-
tatorul_pentru caro poezia nu_este decit
un mijloc destinat sa-si pund glosa n
valoare. S& avem_Tnsa grija sd nu inver-
sam rolurile : primul actor — este poe-
tul. Oricit de nobila ar fi sarcina criti-
cului, constituita din discretie, transpa-
renta si conciliere, nu poate si nici nu
trebuie sa figureze decit pe locul secund.
Ea completeazd, ajusteaza. Tnregistreaza
lucrurile, dar esenta insasi a aoestor lu-
cruri, tot poetul este acela care trebuie
sa o descopere.

AS VREA sa fiu totusi bine finteles :
departe de mine intentia de a acredita
ideea ca poezia si critica poeziei nu sint
decit o efuziune. Efuziunea singurd, ne-
supravegheata de rigoare, conduoe la o
vaga dragaldsenie confortabila. Pe de alta

. parte nuintentionez nici sa aplaud o ti-

ranie critica al carei rezultat ar fi tero-
rismul intelectual si uscdciunea spiri-
tuala. Mai sigur, consider ca o critica
poetica ideald, ca si poetul ideal, trebuie
sa Tmbine sensibilitatea si_rigoarea, gus-
tul pentru inefabil si grija pentru teh-
nica. nevoia de a respecta linistea si de a
pune Tn evidenta limbajul poetic. Poezia
adevarata este un paradox. Si repet : cri-

ticul este acela care trebuie sa urmeze

absent din el Tnsusi, poetul nu mal are
ochi si nici urechi pentru exterior, mira-
jele lumii fiind brusc alungate din gindul
sau.

Este punctul de 1intilnire inefabil Tn
care apa linistii este invadata de verb,
pentru a da nastere copilului-poezie. Tn
mod natural, instrumentul a devenit co-
pilul, noul nascut, poemul.

O evocam mai Tnainte pe Polymnia,
protectoare_a_memoriei _ eonice ; e _mo-
mentul deci s& vorbim si de inspiratie. E
adevarat, un cuvint pe care cerebralitatea
1l proscrie, si pe buna dreptate !

Totusi ea este aceea care da poetului
arta scriiturii sale. Fara arta, nu mai e
nici poezie. In consecintd, nu poate exis-
ta arta fara poezie ; reprezentarea unei
anterioritati =~ regasite se realizeaza 1n
acelasi timp cu prefigurarea a ceea ce va
fi. Cele doud stari se Tntilnesc, viitorul
fiind deja  trdit. Aceste miracole se
ntimpla "atunci cind umanul se elibe-
reazd de crusta sa si atinge centrul lumi-
nos. Spiritul inimii a Tnvins inima ra-
tiunii.

POEZIE, perpetua ,punere in chesti-
une", imbold ce revolutioneazd modul
nostru de a vedea, de a simti. Ea ar
trebui sa fie invitata de onoare a zilelor
noastre, mult asteptata pentru secretele
sale uimitoare. Si cu toate astea, tot la
subsol este surghiunitd. Pentru a Intoarce
manetele, a apasa pe clape sau a bransa
un calculator, de ce avem oare nevoie ?
Mi s-ar putea replica faptul ca ordina-
toarele sint capabile sa compuna poeme
foarte frumoase ! Poate, dar ele nu vor
fi niciodata rezultatul cautarii careia 1
s-a dedicat poezia, prin actul sdu crea-
tor, Ele nu vor suna niciodata desteptarea
constiintei  lumii. Nu vor fi cintecul
vietii.

Civilizatia noastra robotizatd respinge
esentialul, Tnabusind vocea profunda care
ne face sa participdm la viatd, Tn com-
Iplexitatea manifestarilor sale. S o Tnte-
egem pe frecventa noastra de perceptie.

Aviz criticii : ea nu va trebui sa cedeze

nici transfigurarii  numarului, nici sen-
sului jSecund al fiecaruia din cele cinci
simturi ale noastre.

itinerariile poetice, sl nu invers. La poet.
nevoia de a spune este Tnsotita de nece-
sitatea de a face. Lucru valabil sl pentru
criticul de poezie ; el trebuie sa abando-
neze tonul transant si doctoral, pentru a
deveni Tnsotitorul poetului. Dar, atentie
la capcane : aoeasta Tnsotire nu trebuie
sa-1 conducd la o toleranta exoesiva ; cri-
ticul trebuie sa respecte optiunile 0€-
tioe, cele mai largi si cele mai_deschise,
dar sa vegheze ca aceste optiuni sa fie si
oele mai exigente.

RIGOARE si intelegere, singe rece_ fi
pasiune, acestea Tmi par a fi calitétile
contradictorii ale adevaratului critic de
poezie. Daca aceste calitati Tmbinate, de
chirurg si de estet nu erau_atit de rare
si de o'esenta atit de pretioasd, nu am fi
sesizat corect de ce. atit de des. un cri-
tic de poezie nu trebuie sa-si astepte,
vreme prea Tndelungatd, criticul ; acela
care dintr-o datd reda viata astrului oe
parea a fi stins. Astfel, luminile de re-
leu hugoliene, rimbaldiene, baudelairee-
ne sau mallarmeene vor forma, peste ani,
lantul misterios care asigura simultan pe-
renitatea si actualitatea operei. .

In rest, Tn zilele noastre, pentru a ra-
mine exclusiv un critic de poezie, al ne-
voie de o rara seninatate, de un dispret
al gloriei imediate.

Criticul de poezie va trebui sa Tnfrun-
te glumele proaste si morga acelora care,
Tn sinul familiei comentatorilor, gindesc
ca au reusit sa vorbeasca mai bine des-
pre_ opere mai direct inteligibile. latd o
optiune demna_de asumat. Putini Tnsa o
fac. Este o optiune pe care o Intilnim 1n
paginile revistelor oe fac onoare activi-
tatii critioe cum sint ,,Sud"” Tn Franta,
»Marginales” sau ,Le courrier du Centre
International d’Etudes poetiques™ Tn Belgia
francofona. La aoest nivel se situeaza
oeea oe Pierre Seghers numea ,labora-
toarele vii ale poeziei de astazi".

Si, in fond, astfel stau lucrurile : nici-
odatd ca in zilele noastre, poezia nu a
avut mai mult nevoie de critici. Misiunea

criticului — o misiune nobila — consta
aici Tn_a releva dispretul, de a merge
chiar 1n contracurent cu gustul comun

pentru a separa, cu un ochi sigur, griul
de neghina. De a se relua, de asemenea,
evitind plasarea literaturii si a infra-lite-
raturii_sub aceeasi unitate de masura
neutnalizanta.

Critic de poezie : nu exista o alta me-
serie mai frumoasa, mai fragila si_ mai
salubra Tn acelasi timp ! Si mai pretioasa,
totodatd, ea tot ceea oe. Tn aoest tulbure
sfirsit de secol, este amenintat de navala
Noilor Barbari care. Tnoepind cu atitea
aspecte ale massmediei si ordinatorul si
PTné la banda desenata si literatura ,,de
arg consum” au devenit monstrii nostri
cotidieni.

OLIVER FRIGGIERI

(Malta)

Intre

Poet si Critic

EMONSTRIND intrepatrunderea,
uneori _chiar  fuziunea dintre
poezie si critica poeziei, autorul
face in continuare o ampla tre-
cere Tn revista a principalelor puncte de
referintd care au jalonat traditia _criticii
de poezie europene — din antichitate si
pina_ Tn zilele noastre. Tn final, abor-

deaza _unele aspecte controversate ale
criticii poetice  moderne :

_Tn genere, se considerd ca textul este
singurul element ce trebuie sa fie supus
unel examindri temeinice. Brooks, Spit-
zer si Lanson, ca atatia altii, considera
citirea textulul — explicarea textului —
ca fiind adevarata esenta a metodei lor
critice. Totusi, confruntarea dintre poet
si_critic a existat dintotdeauna, poetul re-
simtind nevoia de a-si exprima propriile
opinii asupra sa si asupra operei sale.
Toti_artistii continua sa considere cd este
potrivit s& mediteze asupra identitatii si
productivitatii lor, si se pare ca acest tip
de critica va exista atita timp cit spiritul
creator va pune in actiune una din fa-
cultatile sale secundare, si anume auto-
judecata sau autojustificarea. Se im-
pune, Tn orice caz, sa subliniem carac-
terul restrictiv al unui astfel de exercitiu;
poetul, ca_orice alt artist, simte nevoia
implacabila de a fi luat in consideratie
de criticul  profesionist, dacd doreste
Intr-adevar sa fie evaluat Tn mod obiec-
tiv si stiintific. Tn aceasta faza, distinc-
tia fundamentald dintre operele de merit
si cele lipsite de valoare nu mai este atit
de clard; de aceea este Tntotdeauna de
datoria criticului sa detecteze exact ceea
ce trebuie si sa-si exercite influenta asu-
pra cititorului mediu facindu-1 sa devina
constient de ceea ce diferentiaza geniul
de mediocritate. Si_poate ca o asemenea
nevoie nu a fost niciodata resimtita mal
profund ca Tn zilele noastre, cind pro-
ductivitatea a devenit, cel putin canti-
tativ, uluitoare.

Thibaudet face o distinctie esentiala
Intre trei nivele separate de critica : cri-
tica omulyi cu o cultura medie ; critica
autorului Insusi si critica .criticului pro-
fesionist. Este absolut necesar sa existe
0 imagine clara asupra tipului de critica
pentru _cairo s-a optat. Poezia nu este
produsa pentru poeti sau critici, ci pen-
tru publicul larg. O apreciere justd cere
un minimum de competentd in° materie ,
in _consecintd, se presupune ca cititorul
obisnuit are acea reactie instinctiva care
i permite sa-si exercite dreptul de a for-
mula propria sa judecatd, bazata fie ge
gust, fie pe valoare, sau pe ambele. Cu
cit un sistem educational reuseste sa
rafineze gustul majoritatii, cu_atit mal
mult se Boate conCepe 0 etapa in care
gustul publicului sd coincidda automat cu
valoarea intrinseca. Tnsusi Spirigam afir-
ma cd acea identificare a geniului cu
gustul este achizitia fundamentala a cri-
ticii moderne. Aceasta implicd “necesita-
tea contopirii Tntr-o unica dimensiune a
instinctului creativ- si a instinctului critic.

Cressot insistd pe larg asupra distinc-
tiei_dintre_critica  scriitorilor si critica
criticilor. Tn cazul unui autor, este un
exercitiu de auto-constientizare ; el Tn-
cepe sd creeze si treptat ajunge Tn faz®
in care devine constient de ceea ce este
in realitate creatia sa, din punct de ve-
dere al cauzalitatii, substantei si impre-
siilor provocate. Este un lucru deja de-
monstrat ca aceasta activitate provine din
actul creator si ca atare nu poate fi eva-
luatd ntruclt, prin insasi natura sa, ea
nu poate fi niciodata obiectiva sau de-
tasatd, sistematica sau stiintifica. Aces-
tea sint prerogativele criticii considerate
ca o facultate autonoma. Criticului Ti re-
vine sarcina de a Tncepe prin a fi un citi-
tor obisnuit pentru ca. ulterior, sa for-
muleze o judecatd bazata pe o completa
identificare a gustului  (subiectiv, dar
totodata cultivat sl bine informat) cu
creatorul (supus obiectivitatii). In timp
ce scriitorul (creatorul) considera semni-
ficatia Tn termenii unei subiectivitati co-
erente, criticul Ti dezvaluie competenta
in termenii unei obiectivitdti responsabi-
le. latd de ce critica moderna pune, te
mod insistent, accentul pe text, adicad pe
reducerea autorului la un set de modele
lexicale, sintactice si stilistice. Incepind
de la aceastd etapa, evaluarea se ba-
zeaza exclusiv pe caracteristicile textului
scris, si pe nici o altd trasatura extra-
literara. 1LA. Richards (Practical Criti-
cism, 1973, p. 15) a mers pina acolo Incit
a ajuns sa dispretuiasca intruziunea o.
ceea ce el numea ,(irelevante mnemo-
nice”, elemente complexe carora publi-
cul si scriitorii Tnsisi tind sa le acorde
un rol determinant Tn procesul formativ
al unei lucrari.

Sl totusi, nu se poate neglija un fapt
mai putin fericit : critica a devenit atit
de tehnica si de analitica Tneit pare ca se

adreseaza Tn primul rind, dacd nu chiar

(Continuare in pag. 20)



VENETIA, PALATUL GRASSI

Marinetti si avalansa |lul...

INA nu de mult. Filippo-Tomaso

Marinetti era ’aproape uitat —

mai ales de publicul larg —. iar

despre ..Futurism" se vorbea rare-
ori. Recent. Tnsd, timp de citeva luni,
zeci de mii de persoane, de diverse nive-
luri_culturale, s-au Tmbulzit la ampla ex-
pozitie consacrata lor, la Venetia : ,,Fu-
turismo e Futurismi* (4. V. — 12. X. 1986).
Uneori, cozile la intrare s-au' intins pe
Sute de metri . 0 bruscd moda a facut ca
vizitarea acestei ..mostra” sa devina
,obligatorie” nu numai pentru toti italie-
nii si turistii care se intereseaza de cul-
tura. dar si pentru snobii din diverse ca-
tegorii sociale si culturale.

Tn luxosul palat settecentesc Grass!, de
pe Canal Grande — restaurat, cu acest
prilej. Tn culorile dominant roz si verzui—,
s-a Instalat o expozitie bine organizata,
inteligent gindita. astfel Tneit si ~explice
n ce a constat Futurismul si _care au fost
cauzele aparitiei si raspindirii  lui ului-
toare Tntre 1909 si 1920. Bogdtia materia-
lelor expuse (picturi, dar si fotografii
originale, corespondentd, manuscrise, afi-
se. manifeste, opere tiparite — poezii,
muzica, teatru, criticd etc. —, vestimen-
tatie. mobilier si altele), din productia
atit a Futuristilor cit si a antecesorilor
sau contemporanilor, a constituit un con-
text care l-a putut face Pe vizitator sa
inteleagd mai bine particularitatile aces-
tur curent-fulger si de ce geneza si di-
fuzarea lui au fost aproape obligatorii,
motivate de un determinism istoric si nu
numai_de fantezia debordantd a unui ori-
ginal Tnstarit si energic. Marinetti.

ncd din vasta sala de la intrare, in-
troducerea Tn ..context" s-n realizat prin
expunerea simbolurilor tehnicii moderne
(de la Tnceputul secolului), care l-au
inspirat pe Marinetti si au declansat ava-
lansa Futurista prin crearea dinamicii
impetuoase a masinilor de locomotie, a
vitezei necunoscute pina atunci : atarnau,
de tavan, pe trei etaje, un avion mono-
plan Bleriot si unul de vinatoare Spa,
din primul razboi, iar Tntr-o boxa alatu-
ratd. doud automobile : un Fiat 1908 de
70 km si un Bugatti de curse. 1910—1912,
capabil de performanta a 160 km. linga
care_triumfa. intr-o_fotografie din 1908,
Marinetti, cu mustatile lui (am zice, a la
Dali) si In costum de automobilist (in-
tr-un avion a conceput Marinetti unul
dintre ..manifeste”, a simtit ..ridiculul
vechii sintaxe mostenite de la Homer" si
a vrut sa ..elibereze cuvintele™) ) : ..Sa ne
inspiram — scriau in  Manifestul lor,
si pictorii  Futuristi — din reteaua
de fier a velocitatii care Tnvaluie Terra

din zborurile minunate care braz-
deaza cerul [..], din lupta spasmodica
pentru cucerirea necunoscutului”. Tntre-

gul parter prezenta, apoi, contextul ante-’

rior. explicativ al interesului Futuristilor
pentru  miscarea universalda — pentru
analiza si sinteza ei —. de la cea a corpu-
lui uman si a celui animal, pind la apa-
ratele de locomotie si la virtejul materiei
cosmice. ..Catre Futurism” : ~fotografiile
lui E. Muybridge (decada 1880) care des-
compuneau miscarea unui animal sau a
zborului unei pasari (ceea ce ochiului Ti
pare un continuum"™ este in realitate o
serie de miscari separate), disocierea ele-
mentelor Incomntiei umane  (tot pe
atunci) de catre E. Marey si aparatul lui

) Cf. A. Donaggi-o, 1 Futurism! da
vedere e vivere. In La Stampa (no. spe-
ciale. 107. 8.v.1986), p. 13.

2) Ibid., p. 14.

OLIVER FRIGGIERI (Malta)
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Tntre Poet

< (Urmare din pagina 19)

exclusiv, celorlalti critici. Critica stiinti-
ficd este cititd mai cu seama de studenti
si literati, si mai putin_de publicul larg.

ogatia sa se transforma, asadar, in sursa
neajunsurilor sale. Un mare numar de
critici au_ Tnteles aceasta conditie neferi-
citd a criticii si de aceea Tncearca sa-si
simplifice cercetarea, evitind astfel con-
fuzia si riscul de a fi subestimati de co-
legii lor. Este evident cd o cale de mij-
loc. situata intre tehnicitate si inteligibi-
litate. este de preferat.

Abordind astfel problema, poti fi ten-
tat sa crezi, din diferite motive, cd cri-
tica nu este deloc necesara receptarii
adecvate a poeziei. Fapt ce poate deveni,
prin el Tnsusi si in mod paradoxal, un
principiu  estetic : arta este suficientd
siesi, In timp ce critica este o stiinta
bazata pe. inspiratd de si esentialmente
distincta de arta. Poate ca o solutie ar
fi gasitd printr-un_compromis_Tntre cele
doua extreme : critica stiintifica trebuie
sa avanseze si. simultan, sd se asigure ca
este Tn mod corespunzator Tnteleasa de
acea minoritate a studentilor care o cer-

ceteaza Tn timpul perioadelor de studiu.
Acestia pot fi eventual Tn masurd sa dea
la iveala si sa simplifice cunostintele do-

pentru reconstituirea lor ,.filmica" _ prin
rotirea cilindrului cu fante, care lasa sa
se vada diversele faze Tn  succesiune
aproape simultana ((simultaneitatea este
concept de asemenea cheie al Futurismu-
lui. asociat cu ,,transportul™ rapid Tn spa-
tiu). Nu lipseau evocari — carti, manu-
scrise, corespondenta — ale lui J. Verne,
A. Jarry, Apollinaire, desene ale lui
G. Metier ilustrind ,,Céldtoria Tn lunad",
1902. si, intre altele, un desen de Picasso,
explicind  Cubismul, citeva picturi ale
lui Seurat : viata ,,Circului" (miscare si
viata non-burghezd) si ,,Turnul Eiffel"
(simbolul progresului tehnic). Tn acest
moment apare Tn expozitie celebrul Ma-
nifest ,Le Futurisme"”, publicat de Ma-
rinetti_Tn francezd, pe prima J)aginé din
,Le Figaro" simbatd, 20.11.1909: ,,Sortons
de la sagesse..." — ,sda pdrasim cumin-
tenia”. sa cintam ,miscarea agresiva",
,.marile multimi agitate de munca, de
placere sau de revoltda”. Tn mai putin de
un an. Marinetti — expert manager, fo-
losind toate mijloacele pentru propagan-
da — da impuls miscarii pictorilor Fu-
turisti : cei cinci semnatari  (Umberto
Boccioni — prezent aci cu superbe picturi,
uneori capodopere, ca ,Risul”. 1911 —,
Carlo Carrd.  Luigi Rusolo.  Giacomo
Balia. Gino Severini) ai Manifestului lor,
din 1910 (,,S& ne rezemam pe realitatea
vietii"), se aflau la loc de frunte pe Tn-
tregul etaj (cu multe opere luate din di-
verse muzee ale lumii, pusi la un loc
pentru prima oara). Tmnreuna cu  multi
alti Futuristi pictori (Prampolini. Soffici,
Rosai etc.), fotografi, arhitecti (uluitoarele
prefigurari de zgirie-nori si de metropole
moderne ale lui Sant’ Elia). creatori de
muzica (de ,,zgomote" si ,urlete” etc. | —
ca Luigi RussoJo). de teatru (G. Balla : o
persoana spune tare ...666 666 [etc.], toti Tn
cor : 333333“ [etc.]), de ,,cuvinte libere",
de eseuri si alte lucrari literare ale lui
Marinetti, care au ,,dinamitat" sintaxa si
au anuntat un nou limbaj poetic
(P. Buzzi : ,,TENTI economici fronti +
anime spazzate dal vento vorticoso dell’
ELICHE TUTTI DUBBI + TUTT1 TER-
RORI CALCIATI [...]9)

ITLURILE majoritatii
constituie o chele pentru Tntele-

gerea principiilor Futurismului sl

a noutatii pe care o reprezentau ;

de pilda, pentru nicturi (unele titluri se
repetd) : ,,Dinamism al unui ciclist’. —
»al unei_dansatoare”, ,al unui automo-
bil", ,,Tren blindat". .Stati d'animo”,
»Ritm + zgomot 4- vitezd", ,,Automobil
+ vitezd + lumina”. ,,Antigratios". ,,Vi-
teza abstracta”. ,,Descompunere a unei
strazi". ..Planeta Mercur trece Prin fata
Soarelui*, ,,Aeroplanul”. ,,.Zbor de rindu-
nele” etc. Tn frunte cu impetuosul Mari-
netti. extremisti si galagiosi, dorind sa
para ca lumea Tncepe cu ei, intentionat
socanti si declarat ,anti-burghezi”, n-
cercind sa invadeze Tntreaga viatd uma-
na. au navalit in toate domeniile artei,
dar si in vestimentatie (au fost expuse,
de pildd, veste care astazi se pot vedea
rin magazinele obisnuite sau ale artisti-
or plastici), mobilier (ce *normale ne
par acum aceste mes» ori scaune !), si
chiar Tn bucdatarie (Marinetti :  Cucina

operelor

futurista), b-i si oina si Tn onomastica :
Marinetti si Balla si-au numit fiicele :
») G. Calcagno, In La Stampa, citat,

. 46.
p‘) G. Bogliolo, Tn La Stampa, citat,
p. 64.

bindite prin canalele profesiei lor. Solutia
nu trebuie sa consiste Tn adoptarea unui
impresionism  traditional, de fapt un
cocteil de psihologie, filosofie, 'sociologie
si alte domenii ale cunoasterii. Dacd
standardele stiintifice sint scazute, aceas-
ta scadere se va manifesta, In consecinta,
la toate celelalte nivele.

CRITICA trebuie sa se conformeze pre-
rogativelor sale inalienabile ca o stiinta
autonoma. Dar daca vrea sa supravietu-
iasca, ea trebuie sa-si garanteze si viito-
rul, atft la nivelul " cerintelor cit si al
comunicarii. E cazul sa ne asteptam ca
ea sa dezvaluie ceea ce este ascuns in
substratul textului si sa se transforme pe
ea Tnsasi Tntr-un exercitiu agreabil, pla-
cut ca o descoperire a unui adevar cu-
noscut si totusi nca necunoscut — poemul
Tnsusi. Dacad poezia Tsi exercita Tnca forta
asupra unui anumit public, critica nu
trebuie sa subestimeze simplul fapt ca
majoritatea oamenilor sint stimulati in
receptarea poeziei de acea tentatie
profund umana de a descoperi frumuse-
tea, sursa bucuriei estetice, si de dorinta
de a explora adevarul, de a stabili sensul.
Cu alte cuvinte, evaluarea continutului
este de preferat analizei formei, chiar
dacd, suficient de ironic, criticul stie ca
forma si continutul constituie un tot unic.

Luce ,Lumina”™ si Elica ,Elice”, iar di-
versi adepti si-au ales pseudonime ca :
Libero Altomare. Dinamo Correnti. Auro
D’Alba. Luciano Folgore (,,Fulger") -).
Aceasta ,invazie" (si aspecte oarecum
,folclorice”, Kitsch, as zice) i-au facut sa
fie mai putin apreciati Tn Franta’), dar
au constituit — Tmpreuna cu alte particu-
laritati — o diferentd substantialda. se
pare 5). fatd de Cubismul creat in Franta
cam In acelasi timp, mult asemanator
prin rasturnarea conceptelor artei tradi-
tionale, dar caracterizat prin ,elitism
neaccesibil intelectualiceste multora™”).

Este ?reu de diferentiat complet Fu-
turismul de alte curente din acelasi mo-
ment istoric si Tn orice caz de afirmat
Lprimatul” sau. (asa cum pareau uneori
sa _sugereze anumite aspecte din_ex-
pozitie) : Cubism. Dada. Suprarealism.
Chiar corespondenta si datele biografice
ne arata strinsele legaturi dintre Mari-
netti si exponentii celorlalte  curente.
Dar impetuozitatea curentului, pina n
1920, extraordinara vitalitate si capacita-
tea de a se ,misca” pretutindeni ale lui
Marinetti au facut ca Futurismul sa aiba
o mare arie de influentd, In timp (pina

astazi — sau. de pilda, vezi. in_ 1968,
unele ,formule"” reluate de  miscarile
studentesti  occidentale) sl Tn  spatiu.

Astfel, al doilea etaj al ,Mostrei’ a
fost ocupat in Tntregime de: ,,Futuristii”
din diverse tari (Belgia, Franta, Ger-
mania, lugoslavia, Polonia, Spania, Un-
garia. U.R.S.S. — ntii in Rusia. Tncepind
cu 1910: Malevici, Larionov, Gonciaro-
va Rosanova — si Tnsusi Maiakovski. care,
dupa revolutie, lipsind cerneala, fabrica
afise din bucati de carton colorate cu suc
de morcovi, de sala’ad etc. ’) : Lunacearski,
la al ll-lea Congres al P.C.U.S.. a elogiat_pe
Futuristi si I-a numit pe Marinetti un ,,in-
telectual revolutionar® B) ca si Gramsci
n 1922) ).

uturistii n-au fost Tntimpinati

peste tot si_Tntotdeauna cu simpa-

tie sau cu Tngaduinta: uneori (la
reprezentatii ~ teatrale, de pildd)

se arunca Tn ei cu morcovi sau cu spa-
%hetti n sos de rosii (iar Marinetti, min-
ru de asemenea reactii — provocindu-le,
chiar — si-a atirnat_odata o asemenea
macaroana la butonierd, ca pe o floare) “j.

6) P. Hulten. in L» Stampa, citat, p. 4.

6) Ibid. L

') A. Donaggio. ibid., p. 16.

825I. Moseati, in La Stampa, citat,
pg) Giovanni Spadolini. Quell’ ambiguo
confine col fascismo, Tn La Stampa,
citat, p. 35.

10) 1. Moseati, ibid.

ANTORIO SANT’ELIA : Orasul nou (1914:

Excesele erau vadite si intentionate, con
tradictiile (exagerdri, agresivitate, ati
tudini retrograde, alaturi de traditiona
lism sau confort burghez) ne jeneaza i
logica, fie si Tngaduitoare — de astazi
Marinetti dorea (vezi ,Manifestul”) s
,.debaraseze Italia de muzee" (,,muzee
cimitire"!), ,,sa se puna foc bibliotecilor
(dar lucrarile lor nu erau facute te
pentru ,,muzee" si ,,biblioteci" ?. iar birou
sau — reconstituit aci. — unde se Tntru
neau galdgiosii Futuristi si el a redac
tat manifeste incendiare, este un esan
tion de arta ,maura”, cu obiecte d
muzeu : vase orientale pretioase, ~lamt
de fier forjat, paravane, masute si scau
nele Tncrustate cu fildes1); el dorea s
fie ,,moralist”, ,,sa fie combatute" lasita
file oportuniste, dar si ,,moralismul”, ave
invective la adresa ,,Venetiei paseiste’
dar a petrecut acolo ani intregi, spr
sfirsitul vietii Ssi tocmai aci a fost sar

batorit acum !). Nu _putem, desigur
ignora elogiul adus razboiului, n ,,Ma-
nifest”, dar s& nu uitam ca in cjfl

textul epocii, alaturi de sublinierea
lului .patriotismului*, asemenea  decgS
ratii agresive sustineau idealuri de eli
berare si unificare nationald_la care m
putini intelectuali progresisti  subscris-
pe atunci. Dupa cum si aberatii ca invec
tiva contra muzeelor, a bibliotecilor,
universitarilor etc- Tnsemnau. in acel con
text — cu insolitele lor exagerari regre
tabile —, atitudini pozitive fata”pe di
verse manifestari sau opere retrograde.
Contradictiile si oscilatiile sint scuzate
astazi si pentru ca In Tncercarea unor mo-
duri noi de expresie pot exista efecte al
imaturitatii — spune Tn cuvintul  sai
directorul  expozitiei,  P. Hulten™). ~Ma
imJ)ortant este ca, parasind o prima ati
tudine de repulsie (sau uneori de res
pingere — cum a fost si cazul autoare
de fatd — subiectiva de idiosincrasie ge

nerata de incompatibilitati de personali
tatei, sa se judece, cu calm, debarasin
du-le de zgura unor aspecte reproba
bile, consecintele durabile si  pozitivi

ale acestui curent. lar aceasta nu nu
mai — fapt fundamental pentru tar;
oare l-a creat — pentru a fi Tnsusit s
chiar revendicat ca un produs valora
italian, ci mai ales pentru ceea ce n
telegem, astazi, cd a fost inovatie at
tistica, adaptare a artei la realit-aM
contemporana, acceptind — cum s-a?|
facut — aspectele benefice si combatinr

excesele sl laturile negative.
Tatiana Slama-Caiacu**)

**) P. Hulten, ibid. p. 4.

CRISTINA ALMEIDA RIBEIRO (Portugalia)

O concordanta necesara

A Tinceput era _cintecul. vocea
devenita memorie, reunind ome-
nirea n jurul istoriei si al mituri-
lor sale, era locul si momentul
cristalizarii unel emotii trdite si comuni-
cate, dar a devenit, de multa vreme deja,
si un mod de creare a realitatii. E vorba,
desigur, de poezie, care. In zilele noastre,
refuza adeseori sa reprezinte lumea, sa
reproduca realul, arogindu-si dreptul de
a construi. In schimb, o lume si o reali-
tate diferite, gratie unei autonomii cuce-
rite si pe deplin asumate. Mizele sale
sint, Tn consecintd, altele: poezia a ince-
tat s& mai afirme, acum interogheaza ;
a respins aparenta, aspirind la cunoas-
terea esentialului. A devenit, asadar, cau-
tarea unei stiinte care, putin cite putin,
se dezvaluie, dar care pastreaza, totusi,
Intotdeauna, o nota de mister. Insa cau-
tarea. permanent reinnoitda, se face prin
intermediul limbajului, care este singurul
ce permite construirea acestei lumi dife-
rite, mai autentice, mai pure, mai apro-
piate de originile si adevarul intim al
omului.
tn acest spirit, capacitatea si dorinta
de a participa la aceasta lume diferita
sint conditia Tnsdsi a activitatii critice
aplicate la poezia moderna — si. as adau-
ga chiar, a oricdrei lecturi a poeziei

moderne. Criticul trebuie sa fie gata sl
se_lase slefuit de discursul poetic. Tnva-
luit de acest nou univers care 1i este pro-

us si sa fie pregatit sa Tnceapa un dia-
og care Ti pretinde abandonarea pre{hj—
decatilor si a ideilor preconcepute. r
poem din Renastere, un poem romantk
si un poem din epoca modernd, de exem-
plu, nu pot fi privite cu aceiasi octaj’de
catre critic, cacl ele se supun unor prin-
cipii estetice si ideologice cu totul dife-
rite.  Pentru a face fata diversitatii
discursurilor poetice, criticul trebuie-, sa
dovedeasca o disponibilitate fara _gres
care sa-i permita asimilarea supozitiilor
ce determina aceste discursuri si  care
sint singurele Tn masura sa faca posibila
Tntilnirea poetica, cu riscul de a renunta
la dialogul dorit, facindu-1 sa devina mai
curind o_conversatie iluzorie Si solitara,
in care interlocutorii nu vor reusi nici-
odata sa se Tnteleaga.

Poetii de astazi Tmbinda, Tn mod frec-
vent. activitatea lor de baza cu activita-
tea criticd si teoretica, dedieindu-se 1n
mod natural elabor&rii unor eseuri n care
sint expuse. Tn manierd netd, conceptiile
lor poetice. Dar. atunci cind asemenea
eseuri nu exista, este suficient, desigur,
sa le parcurgi poezia pentru a le degaja,
ceea ce este cu atit mai important cu cit



Cartea straina

Si sinteza epica

ECENT  tradusul roman al lui

Erwin Wickert ¥ este o carte pole-

micad in raport cu romanul istoric

derivat dintr-o Tintelegere tradi-
tionala a istoriei ; urmatorul citat, ex-
tras dintr-o recenzie (fictivd) anexata
cartii, aratd ce nu intentioneaza sa fie
aceasta, implicit, ce interdictii Tncalca :
»~Sarcina romanului_istoric este doar sa
umple golurile traditiei, poale sa dea un
nteles psihologic actiunii personajelor is-
torice — nu sa scrie din nou istoria, care
trebuie sd ramina neatinsa si sacrosanc-
ta". (p. 353).

Intr-adevar, din punct de vedere al
adevarului istoric, cartea nu este excesiv
de riguroasa — scenariul revolutiei taiping
este condensat, destinul unor ersonaje
modificat (de exemplu, cel al lui Feng,
mort_in_urma ranilor capatate la asediul
localitétii Zhuang Zhou, Tnainte_de lua-
rea Nanjing-ului si de campania spre
nord si care el, nu Hong, fusese arestat
la_Tnceputul revolutiei, fiind eliberat prin
mituirea paznicilor, nu prin forta), altor
personaje, neatestate istoric, I se pot
gasi modele reale (cum ar fi Tang, in-
vingatorul rasculatilor, al carui prototip
pare sa fie Zeng Guofan, despre a carui
armatd hunaneza insa, ca dealtfel si des-
pre contingentul european de mercenari
condus de americanul Gordon, The Ever
Victorious Army, nu se pomeneste nimic).

Dupa cum s-a remarcat (Romul Mun-
teanul. principalele procedee artistice din
Misiunea sint perspectivismul si relativi-
zarea. Modelul este, probabil, tot extrem-
oriental (Ryunosuke Akutagawa, Tntr-un
bunget de padure). Naratiunea are doua
centre in jurul carora graviteaza, Hong
— vizionarul exaltat — si Cai — politi-
cianul lucid si nitel cinic — ceea ce nu
exclude si alte ipostaze ale puterii, repre-
zentate de alte personaje.

Primului i se confectioneazd o biogra-
fie fabuloasa, detaliile reale fiind Tnghe-
suite Tn tiparele gindirii mitice (de obicei

rin interventiile lui Pu. povestitor popu-
ar, pretins urm'as al lui Pu Songling).
golurile fiind umplute prin introducerea
de date plauzibile din punct de vedere al
modelului propus. Tn afara de aceasta, se
introduce ideea sanatatii mintale precare
a personajului si se Tncearca explicarea/
scuzarea unor pacate (gustul pentru tea-
tral. instalarea rudelor 1n functii de con-
dtjere atunci cind revolutia este aproape
pierduta etc.).

Cai. Tn schimb, este lipsit de orice fel
de scrupule, machiavelic de-a dreptul —
,.In_ciuda maestrului Kong Zi. cerul pune
mai mult pret pe succes decit pe integri-
tatea morald. Tnvatatii au o imagine falsa
despre maretia  politica, care nu este
imorald, ci se sustrage unitatilor de ma-
surda morale ca si_maretia cerului. Numai
telul politicianului poate fi masurat dupa
principiile morale fundamentale mostenite
sau poate situatia la care ne duce in cele
din urmd — nu Tnsa persoana lui", (p. 81).
Luciditatea lui politicd 1l face sa sesizeze
anacronismul regimului pe care 1l apara,
si. Tn ciuda faptului cd venea din tabara
adversda, caracterul nou. revolutionar al
conceptiei taiping. Aceastd luciditate face
posibile Tntilnirea si  dialogul cu Feng
(apocrife, desigur), ocazie cu care acesta
din urma face o caracterizare exacta a si-
tuatiei din Capitala Cereasca : ,.Zhu voia
imperiul, regele divin vrea sa mintuiasca
lumea de demoni, iar Wei si Yang vor
doar puterea pur si simplu. Si de cind o
au. nu stiu sa facd altceva decit sa con-

*) Erwin Wickert, Misiunea, Editura
Univers, 1986,
este sigur cd Tntelegerea unei opere

poetice si_evaluarea sa nu se pot realiza
decit in functie de sistemul care o sus-
tine si de elementele sale interne. n con-
secinta. criticului i se interzice sa dicteze
legile care guverneaza practica poetica si
sd pastreze fatd de aceasta o atitudine
statica, atitudine care ar saraci-o. Poezia
moderna este_incompatibilda cu o posturd
critica imuabila si rigida, care risca sa
devind curind achilozata si inacceptabila.
Ea cere, prin urmare, o criticd, de ase-
menea modernd, deschisa, dornica sa Tm-
partaseasca experienta poetica. n dubla
ei calitate de producatoare a unui discurs
specific si de creatoare a unui univers
particular.

PENTRU a concretiza cit-de-cit aceas-
ta problema, m-am oi)rit asupra  unui
ajjpgur exemplu : cel al poetului Antonio
Ramos Rosa, unul dintre cei mai mari
poeti portughezi contemporani. Opera_sa,
caracterizata printr-o enorma coerenta si
dominatd de un proiect de restituire a
originilor omului si ale lumii, se pre-
zinta invariabil ca locul unei interogatii
care tinde spre o cosmogonie. fiecare
poem fiind in ac.elasi timp creatia spa-
tiului. punerea Tn raport a individului cu
acest spatiu, intflnirea omului cu el Tn-
susi. Poezia sa este fundamentata pe un
vid esential si propune adeseori o_ n-
toarcere Tnapoi, in vremurile Tndepartate
ale armoniel totale dintre om si natura
Tnconjuratoare : este acea comuniune a
omului cu elementele primordiale, cu na-
tura minerald si vegetala care 1l Tncon-
joara si la care el participa odinioara ;
este recuperarea originilor, operata prin
osmoza dintre om si pamint. dintre om
ti apa, devenitd posibila prin intermediul

struiasca palate si sa-si instaleze hare-
muri”. (p. 237) si se pune problema, asu-
pra careia oel doi sint, in principiu, de
acord, neintelegindu-se asupra detaliilor
legate de punerea ei Tn practica, a refor-
mei agrare.

Din acest punct de vedere, romanul nu
este un roman istoric, istoria, evenimen-
tul, oferind pretextul unei meditatii asu-

ra ipostazelor puterii, asupra raporturi-
or dintre aceasta si diferitele tipuri de
personalitate umana, asupra distantei din-
tre idealurile nobile cu care se porneste
S[j_e _obicei la drum si realizarea lor efec-
iva.

Privind lucrurile dintr-o alta perspec-
tiva, putem totusi sa acceptdm si Ideea
de roman istoric. Si anume, daca accep-
tam ideea cunoasterii  faptelor in mod
mijlocit, prin intermediul documentelor,
care nu spun nimic de la sine, interpre-
tarea lor_fiind conditionatd pe de o parte
de o serie de factori intrinseci interpre-
tului  (ideologie, culturd generald, inteli-
gentd, intuitie etc.), pe de altd parte de
posibilitatea de a fi manipulate. Corobo-
ratd cu ideea de morala a fabulei — im-
plicitd. fireste, — rezultd o istorie lacu-
nara, cu o_structurd spongioasa, asupra
golurilor careia se pot lansa doar ipoteze,
istoria din lumea poeziei lui Kavafis sau
din Relatare despre regele David a lui
Stefan Hoym. Tn legdtura cu acesta din
urma, o observatie : si acolo se citeaza
,.documente”, dar autenticitatea lor e con-
testata doar din perspectiva personajelor,
nu dintr-o perspectiva exterioara lor, ca
in Misiunea (in notele de subsol si Tn re-
cenzie).

Procedind astfel. Wickert 1l urmeaza pe
Borges, care in Pierre Menard, autor al
lui Quijote avanseaza ipoteza cd, rescri-
ind o capodopera a trecutului, chiar daca
de fapt rezultd o transcriere, datorita
contextului schimbat, sensurile sint dife-
rite, iar In TI6n, Ugbar, Orbis Tcrtius
propune o lume fictiva atestatd prin
plasmuirea de documente si care poate fi
0 alternativa la cea reald, instituindu-se
Tntr-un nou tip de narator omniscient si
omnipotent — in limitele textului sdu, el
este puterea, ci este cel ce manipuleaza
documentele si (intr-o oarecare masura)
interpretarea lor. Si daca G. Calinescu a
putut lansa ipoteza unei istorii literare pe
de-a-ntregul fictive, de ce n-am putea
accepta si ideea unei istorii fictive, care,
daca e ,stiinta inefabild”, poate fi si

,.Sintezd epicd" ?

Romulus Bucur

cuvintului. Fiecare poem este constructia
unui spatiu armonios si favorabil traver-
sdrii_acestui spatiu in cdutarea adevaru-
lui si a puritatii primordiale. Acest pro-
ces este, Tnainte de toate, individual, dar
poate deveni o experienta Tmpartasita,
din momentul Tn care cititorul si criticul,
in particular, accepta invitatia pe care o
implica fiecare text si urmeaza poetul in
demersul_lui anventuros care conduce la
descoperire de sine.

Tntr-unul din poemele sale. intitulat
Un discurs transparent. Antonio Ramos
Rosa introduce ideea unei calatorii care
permite., prin Tnsasi realizarea sa. armo-
nizarea spatiului, stabilirea unei ordini
noi si care 1l conduce pe cel care o Tn-
treprinde la integrarea deplina Tn uni-
vers.

Poetului Ti revine deci misiunea de a
crea o lume noua, misiune imposibilda
fara umilinta Tntrebarii si fara riscurile
cautdrii. Sa speram ca totusi criticul nu
va ramine departe de o astfel de lume,
Tnchis In turnul certitudinilor sale neclin-
tite: ca va putea, constient de faptul cd
munca_lui implicd_o investitie atit inte-
lectuala si afectivd, sa se lase impreg-
nat de atmosfera ce caracterizeaza poezia
moderna si ca va reusi. Tn  consecinta,
sa armonizeze propriul discurs cu acela
care 1i este propus.

Traducerea textelor:
Daniela DOBROIU

P.S. Alte texte ale comunicarilor la cel
de-al Xll-lea Colocviu al A.l.C.L., inclu-
siv cel al comunicarii noastre, urmeaza
a fi publicate in proximul nr. (14) al re-
\éilsgcei de literaturda comparata, SYé\ITIHE—
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Din lirica egipteana

Ahmad Sawqi

Privighetoarea

Privighetoarea bulbul numitd, care-nfioara
colina si crengile misca si frunzele, este
urmasa poeziei, a cupei ce-adapa

cu dulcetile vitei, a iubirii poveste...

Cea care-ajunge pe culmile elocventei
merge, vai | totusi fara picioare...

Ce pretioasa-i — si nu i-au fost date

decit palpitinde aripi creatoare..

Aii Mahmud Taha

Cintec rustic

Apa cind mingiie umbra copacilor

norii cind lunii ii cinta gazeluri

si cind pasari raspund cu suflet, batind

din aripe-ntre roua si flori,

cind Tsi plinge columba gulerata iubirea
chemindu-si iubitul, blestemindu-si destinul
si cind buzele brizei trec peste Nil

sarutind orice barca iesita in cale,

cind pamintul iveste din noapte ca un
rasarit frumuseti si privelisti bogate,

cind o sclcie sta in bezna ascunsa

de parca simtirea-i e chiar intunericul,
dbtunc si acolo-mi iau locul in umbra

cu inima strinsa, cu ochii-ntristati,

si-mi petrec prin inalte vazduhuri privirea
si faptura-mi arunc, o scufund, intr-un gind :
mi se pare ca vad chipul tau sub palmier
si din riu, risul tau mi se pare c-aud -

pin’ ce noptii de-ajuns i-e sa vada ca-s singur

si tristetea chiar spune c-atit i-e de-ajuns |

si se mira de mine fapturile toate

si luceafarul chiar de mila-i cuprins.

Doar atuncea imi caut iar drumul, speranta
sa te pot iar vedea intr-un ceas mult dorit.

Ahmad 'Abd al-Mu’ti Higazi

Artd egipteana antica

Comentariu la un peisaj

Soarele coborind

in orizontul-pintece

un soare rosu

printre nori de plumb

strapunsi de manunchiuri de raze
si eu, copil de la sat,

coplesit de noapte..

Soarele coborind

in orizontul-pintece

0 cetate vrajita

poarta de lumina

deschizind un timp legendar —
palma vopsita cu hina,

paun urcind in vazduh

desfacindu-si penojul de curcubeu.

Al-’Abbas Mahmud al-’Aqgad

Despre cunoastere

Netot e cel care-i cere
altui netot
sa-si recunoasca prostia.

Istet e cel ce cunoaste
realitatea lumii
Si nu pe cea a spiritului.

Intr-adevar spiritul e lumina
ce nu proiecteaza pentru tine anume

umbra care-ti ingaduie

sa-| vezi, sa-l cunosti.

'Abd al-’Alim al-Qabbani

Pacea

nu spunem ,buna dimineata”,
cind ne intilnim seara

nu spunem ,buna seara",

ci ,pace fie asupra voastra",

Eu vin din partea unui popor

care iubeste pacea ;

de mii de ani, cuvintul cel mai adesea
rostit in patria mea,

e acest cuvint.

Cind ne intilnim dimineata

Sa’'d Zalam

as-salamu ‘alaykum.

Dupa o veche credinta

Dupa o veche credinta

lumea e alcatuita din litere ;

cine altul decit poetul

le incheaga intr-un mare cuvint ?
Pacea e nodul acesta

dintre membrele universului
asemenea omenieli, iubirii, credintei,

prieteniei.
Lumii s-0 aratam si deschide-vom

ochii

celor ce vad doar ruine, razboaie —
fiindca ata cum ura si nedrepiatea
aduc noapte fara sfirsit,

iubirea aduce lumina.

In roméneste de
Grete Tartier
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Actualitati muzicale

e S-au decernat dis-

tinctiile Tn cadrul celei
de-al 21-a editii a con-
cursului international de

pian ,,Marguerite Long-
Jacques Thibaud"”, unul
dintre cele mai resti-
gioase din lume. arele
premiu a_ revenit, ex-
aequo, unei interprete ja-
poneze Tn virsta de 20 de
ani, Yukino Fujiwara si
pianistului brazilian Jos6
Carlos Cocarelli Tn virsta
de 27 de ani. Pianistului
brazilian i-a fost decer-
nat, deasemeni, premiul
publicului precum si cel
oferit pentru cea mai
buna interpretare de mu-
zica franceza. Treizeci si

atru de candidati din 16
tari ale lumii, timp de o
saptamina, au  concurat
oferind ,,adevarate reci-
taluri de maiestrie solis-
tica". Premiul Il a re-
venit pianistului  bulgar
Veselin Stanev care a pri-
mit, deasemeni, premiul
~Prince Rainier de Mo-
naco" pentru cea mai
buna interpretare a unei
piese contemporane.

O alta stire din lumea
muzicii : cercetatorii  de
la _Universitatea din Illi-
nois, au anuntat crearea
unui ordinator Tn stare sa
Tnvete sa compunda mu-
zica in  stilul lui J.S.

Bach. ,Este o etapd fun-

damentald Tn cercetarile
destinate sa ajunga la
producerea inteligentei

artificiale” — afirma crea-
torii sdi. David Sirkin_ si
Larry Rendell. Ei au in-
ventat un program care
permite ordinatorului sa
,,asculte™ compozitiile lui
Bach si sa ,,invete" céte-
va dintre principiile lor
fundamentale. Apoi, pe o
melodie datd, aparatul
decide ce fel de armonie
ar fi folosit Bach Tn a-
cest caz si compune mai
multe variante. Cercetato-
rii au obtinut o muzica
barocd pe tema unei me-
~lodii populare americane,
recum ~ si 0 ..versiune
ach" pe baza unui cintec
popular indonezian. o
copul acestor cercetari
este ,,de a crea programe
Informationale, permitind
Invatarea a tot ceea ce
a inventat mintea umang,
de la muzica la medicina,
de la literaturda la arta
plasticd”, dar, afirma ace-
lasi cercetatori, nimic nu
poate  prevedea — chiar
in _viitorul indepartat —
existenta unor masini ca-
pabile de a Tnlocui apor-
tul creator al mintii
umane.

*

Cr. V.

Glasul lui Lev Tolstoi

.= Printre_ numerosii vi-
zitatori straini ai mosiei
lui Lev Tolstoi de la las-
naia Poliana s-a numarat
un cetatean din  New
York, al carui bunic a im-
primat Tn 1909 ne fono-
graf glasul genialului scri-
itor rus. Dupa aceasta vi-
zitd, el a publicat tn
,.Christian Science Moni-
tor" un articol in care
povesteste istoria acestei
marturii nepretuite lega-
ta de autorul Annci Ka-
renina si al atitor altor
capodopere ale literaturii
ruse si universale. De ori-
ine rusa, bunicul ceta-
teanului din New York a
imprimat, la_ vremea _sa.
glasul marilor scriitori
rusi, cu gindul de a dona
suma obtinutd din vinza-
rea acestor imprimari
Societatii  teatrale  din
Moscova pentru ajutora-
rea artistilor si scriitori-
lor nevoiasi. Tn acelasi
timp el vroia sa atraga a-

tentia asupra fonografului
— primul aoarat pentru
Tnregistrarea mecanica si
reproducerea  sunetului
realizat de firma ,,His
Master voice"”, al carei
reprezentant erain Rusia.
Printre primele, Tnregis-
trari s-au numarat glasu-
rile lui Andreev, Kuprin si
Bunin. Pe atunci Tolstol,
care Tmplinea 81 de ani,
desi refractar la progresul
tehnic, s-a aratat intere-
sat de inventii ca cine-
matograful si automobi-
lul. Reprezentantul firmei
americane s-a gindit c&
aparatul sau nu-1 va lasa
indiferent oe marele scri-
itor. l-a scris o scrisoare
sotiei lui Lev Tolstoi,
dupa care a fost invitat
la lasnaia Poliana. Au
discutat Tn rusd, franceza
si engleza. Dupa trei zile,
sase Tnregistrari au fost
prezentate lui Tolstoi, care

s-a aratat entuziasmat.

Cel mai vechi teatru din Amsterdam...

< ..Tmplineste doua
veacuri de existenta sise
numeste astazi ,,Kleine
Komedie" (Mica come-
die). Printre autorii re-
preze.itati la primele in-

m  Alex Selby, in virs-
td de aproape sapte ani,
si-a sdrutat mama n fata
usii Tn dimineata senina
si toridd de 15 mai 1980
si_a pornit spre scoala
[ui, situatd la distantd de
doua strazi. N-a ajuns la
Scoald si. din clipa cind
a dat coltul strazii, a pie-
rit. parca, de pe fata pa-
mintului.” Asa incepe ro-
manul . in " continuare
disparut”, Tn care scriitoa-
rea Beth Gutcheon anali-
zeaza psihologia unei ti-
nere mame divortate. Su-
san Selby, asistenta uni-
versitara. al carei _ unic
fiu. Alex, s-a pierdut
fara urma, la fel ca mii
si mii de alti copii ame-
ricani care fie ca fug de
acasa, fie ca sint rapiti

entru a fi rascumparati,
ie ca — cel mai adesea
— sint ademeniti de sa-
d'ci si sint apoi ucisi cu
salbaticie sau tinuti pri-
zonieri. Autoarea Infati-
seazd, cu rivna documen-
tara. toate demersurile
politiei, felul Tn care sint
folosite televiziunea  si

ceputuri se numdarau Ra-
cine. Molicre si Corneille,
iar printre primii specta-
tori de vaza se afla Na-
poleon Bonaparte.

«.Still Missing

(Beth Gutcheon. New York. 19851

ziarele, interventiile — a-
sociatiilor de parinti lo-
viti de nenorociri simila-
re. reactiile familiei, ale
prietenilor  etc. Dupa
circa un an, baiatul este
descoperit, aproape din
Tntimplare, de Al. Me-
netti. politistul  caruia i
se incredintase initial ca-
zul : fusese furat de un
individ anormal si tinut
ascuns la citeva sute de
kilometri de Bostonul
natal. Foarte rar se ives-
te sansa de_a gasi un co-
pil in viatd dupa atita
vreme — reiese din n-
carcatura documentara a
acestui roman consacrat
celei mai cumplite spai-
me pe care o poate trai
un  parinte.  Extrase :
Din declaratiile facute la
televiziune de un medic
gsmlatru L ,,Doamna
elby este Tntr-o situatie
psihologica foarte neobis-
nuitd. deoarece. Tntr-o si-
tuatie normala de doliu,
intervine momentul cind
ersoana_ Tndoliatd tre-
uie sa Tnceapa sa nu-si
mai concentreze ginduri-

Stradivarius

= Se Tmplinesc, la 18
decembrie. 250 de ani de
la moartea celebrului lu-
tier din Cremona, Anto-
nio Stradivarius. Printre
alte manifestari menite
sa-i cinsteascd memoria
se afla si un film despre
viata lui, pe care 1l rea-

lizeaza pentru micul e-
cran ittorio  Salerno.
Rolul titular a fost in-
credintat actorului An-
thony Quinn. Acesta va
colabora cu Francesco

Bissolotti, vestit creator
contemporan de viori, ale
carui miini_ vor substitui
in film miinile lui Stradi-
varius. Stradivarius Cre-
monensis — marturiseste
Salerno — va fi un film
plin de poezie, si. fireste,
de muzica... Legendarul
maestru lutier a avut 11
copii. Unul dintre ei, Giu-

seppe, va fi interpretat
de  Daniele (in fotogra-
fie), fiul lui  Anthony
Quinn.

Excursie 1n milenii

_= Hugh Thomas, unul
din marn istorici englezi,
a Tncercat sa Tntocmeas-
cd o istorie a lumii. Dupa
aprecierile comentatorilor
se pare ca a reusit. in
Istorie incompleta a lu-
mii Tsi fixeaza proiecto-
rul eruditiei sale De anu-
mite momente care i se
par decisive : aparitia lui
..homo sapiens", crearea
asezarilor. domesticirea
animalelor, aiungind pina
la nasterea regalitatii,
urmind apoi epoca dez-
voltarii agriculturii. Re-
nasterea, Epoca Lumini-
lor, ascensiunea Europei,
Tnceputul erei industriale,
explozia economica si de-
mografica de la sfirsitul
sec. XIX. lIstoria incom-
pletd a lumii, prin impor-
tanta pe care o are. a
fost tradusa si Tn alte
tari, Tntre care si Franta
(la editura Robert Laf-
font).

Anthony Quinn si

= Pe platourile de fil-
mare din Italia unde se

realizeaza o ecranizare,
in versiune stiintifico-
fantastica, a romanului

lui Robert Louis Steven-
son (1850—1894), Comoa-
ra din insula, actorul An-
thony Quinn, distribuit
n rolul lui John Silver,
a declarat : ,,Proiectul

le asupra celui drag, sa
se redreseze si sa traias-
ca 1n continuare.  Cine
nu izbuteste s-o faca se
prabuseste In _nevroza,
n cazul. insa, cind soar-
ta celui drag este necu-
noscuta. ritmul  normal
se ntrerupe, _ persoana
este Tmpiedicata sa atin-
ga stadiul necesar de ali-
nare a durerii. Ar apa-
rea ca o tradare a celui
drag, asa cd ramine pri-
zoniera celei mai chinui-
toare experiente = umane.
Si totusi, pe masura ce
timpul trece, este obliga-
toriu sa se producd o
schimbare ;+am _observat
acest fenomen n timpul

razboiului din  Vietnam,
la  familiile _soldatilor
dati disparuti. Tl numesc
sindromul Niobe. Niobe,

dupd cum poate va amin-
titi. a fost pedepsitd de
zei. pentru ca fusese prea
mindra de copiii ei. -sa-I
vada pe toti ucisi. Apoi a
fost transformata in sta-
na de piatra n acel prim
moment al nenorocirii”.
Al O.

*6Goya

= La Kennedy Center
din Washington a avut
loc premiera operei Goya
— al carei libret si mu-
zica apartin lui Giancarlo
Menotti. astazi Tn virsta
de 75 ani. ,,Ideea operei —
a marturisit compozitorul
— mi-a fost sugeratd de
Placido Domingo, care
este, dealtfel, si interpre-
tul titular si care este un
mare admirator al lucra-
rilor  celebrului  pictor
spaniol. Rolul ducesei de

Alba a fost Tncredintat

mezzosopranei Cecilia

Vergara".

.Madame Bovary
nu sint eu !“

= Sub acest titlu Gio-
vanni Banaccorso. cerce-
tator italian al ooerei lui
Flaubert, sustine. Tntr-un
recent eseu, ca celebra a-
firmatie ,,Madame Bo-
vary c’est moi" nu a fost
vreodata rostita sau scri-
sa de Flaubert. ntrucit
aceasta ar fi contravenit
convingerilor sale esteti-
ce. El cuteaza sa Tnfrun-
te astfel o Tntreaga pleia-
dad de scriitori:  Zola.
Maupassant, Proust,
Joyce. Nathalie Sarraute,
Robbe Grillet — care au
omagiat capodopera lui
Flaubert si pe autorul ei.
Recent, acestora li s-a a-
laturat scriitorul  Peru-
vian Vargas Llosa care
n volumul Flaubert si
Madame Bovary aduce o
interpretare critica a_ce-
lebrului roman menita sa
ilustreze perfect valabili-
tatea faimoasei afirmatii
».Madame Bovary c’est
mtfi".

Turneu

= intr-o forma fizica
excelenta (a slabit 50 de
kg. dupa cum marturi-
sea). binecunoscutul mu-
zician si interpret Demis
Russos a Tntreprins re-
cent un turneu in Uniu-
nea Sovietica, oferind
spectacole de mare suc-
ces la Moscova si Lenin-
grad. Oaspetele se bucu-
ra de mare popularitate
n U.R.S.S.. unde i-au a-
parut citeva discuri. Tn
Imagine, momentul sosi-
rii Tui Demis Russos pe
aeroportul  Seremetievo
din Moscova.

,Comoara din frisula

acestui film apartine lul
Castellani. Moartea I-a
rapit Tnsa Inainte de a-1
concretiza. Comoara din
insuld a carui regie a
preluat-o _acum Marghe-
rite va fi nu_numai un
serial TV ci si un oma-
giu prietenesc adus unui
artist pe care toti l-am
iubit si l-am stimat".

Dominique
Sanda

= Dominique  Sanda,
tinara actrita de acum a-
nroape doua decenii, des-
coperitda de  regizorul
Bresson, a facut senzatie
prin calitatea interpreta-
rilor sale. Lectia marelui
regizor i-a folosit pe pla-
tourile de filmare si in
viata, discretia sa creind
,.misterul Dominique
Sanda”. Acum filmeaza
in Portugalia intr-o noua
realizare a regizorului
Benoit Jacquet, Cerseto-
rii, aratindu-si o noua
fata a talentului sdu. pro-
vocind ,,un accident in
cariera”, cum marturi-
seste, prin interpretarea
unui personaj vesel, opti-
mist. glumet, la antipo-
dul celor de pina acum.
Schimbarea de atitudine
este numai profesionala,
»In viata este bine sa fii
o fiinta retinuta".

Opinii despre
Thomas Mann

= Eseist si critic lite-
rar. Marcel Reich Ra-
nicki a initiat. Tn 1975
(cind se Tmplineau 100 de
ani de la nasterea lui
Thomas Mann) o anche-
td, invitind "18 scriitori
sa-si_spuna parerea des-
pre Thomas Mann. Peri-
petiile acestei anchete
(repetate Tn  1985. cind 8
dintre participantii ini-
tiali s-au prevalat de po-
sibilitatea de a-si confir-
ma declaratiile facute sau
de a aduce_unele modifi-
cari) — si raspunsurile
rimite sint reunite acum
intr-un  volum publicat
la ,,Fischer Taschenbuch
Verlag"” sub titlul Ce pa-
rere aveti despre Thomas
Mann ? 18 autori raspund,
ntre cei iritati de ambi-
g_uité'gile_ politice ale su-
iectului se afla austrie-
cii Manes Sperberg, Frie-
drich Torberg si Hans
Weigel. Tn rindul admi-
ratorilor gasim pe Arthur
Koestler. - Graham Gre-
ene, Angus Wilson, Sieg-
fried Lenz si. evident, is-
toricul Golo Mann (unul
din fiii scriitorului).

Reflectiile
lui Ba Tzin

< Cunoscutul scriitor
chinez Ba Tzin (82  de
ani), presedintele Uniunii
scriitorilor chinezi, a ter-
minat de curind un ma-
nuscris cuprinzind reflec-
tiile sale cu privire_la cei
60 de ani de activitate
creatoare. Manuscrisul, la
care scriitorul lucreaza
din 1978. a fost primit cu
deosebit interes Tn cercu-
rile literare din R. P.
Chineza, care l-au apre-
ciat ca o carte ,,mare si
adevarata".

Lihaciov—80

< Numeroase articol»
omagiale au marcat Ti
resa sovietica cea de i
0-a aniversare a acade
micianului _ Dmitri_ Liha
ciov (in imagine), emi-
nent om de stiinta si li-
tere din U.R.S.S.. autoru
unui mare numar de o-
pere printre care Apari
§ia literaturii ruse. Omu
iteraturii  ruse  vechi
Dezvoltarea literaturi
ruse Tn secolele X-XVII
Epoci si stiluri. ,,Cuvin
despre oastea lui lgor" s
cultura epocii respective
Textologia. I'c baza m»
terialului literaturii rus
a secolelor X-XVII. Foe
zia gradinilor. Acestea 3
multe altele sint unanin
apreciate drept lucrar
fundamentale privind is
toria literaturii si cultu
rii ruse. beneficiind d
ampla  notorietate 1
U.R.S.S. ca si In alte tari
Acad. Dmitri Lihacio
este. presedintele condu
cerii ~ Fondului cultura
sovietic, de curind nfiin
tat. pentru valoroasei
sale opere, fiind distin
cu_ Premiul de stat a
U.R.S.S.. cu ordinul Kiri
Si Metodiu s.a.

Dmitri

Stelele filmului revin in teatru !

= Pe afisul stagiunii
teatrale pariziene figurea-
za multi actori care, dupa
un stralucit succes cine-
matografic. revin la tea-

tru. Tn regia lui Roger
Planchon. Michel Serrault
sustine rolul titular din
Avarul de Moli&re.
Jeanne Moreau a fost
distribuitd in Le racit de

Bradford Huie

< A incetat din viatd,
la virstd de 76 de ani,
scriitorul american Wil-
liam Bradford Huie, bine-

cunoscut datorita temati-
cii  sociale a romanelor
sale, a luarilor sale de
pozitie Tmpotriva discri-
minarii rasiale, a violen-
tei, pentru drepturi civice
n favoarea populatiei de
culoare. Dintre romanele
sale, amintim : The klans-
man, Three lives for Mis-
sissippi, He slew the drea-
mer. A mai scris doua
carti adaptate de cinema
si televiziune : The exe-
cution of - private Slovik
si Tlie americanizalion of
Emily.

la servante Zerline — di
Herman Broch, pus [z
scend de Klaus-Michae
Grfiber. Micheline”Presli
Tnsoteste primii Iz
teatru al tinerel Nathali
Baye alaturi de care apa
re. la teatru Atelier, Ti
comedia Adriana Mont
de Natalia Ginzburg.

~EXpozitie
triginala
= S-a cerut ca aceast
expozitie de la Roma, ¢
s-a dorit la Tnceput a !
deschisa doar pentru

lund, sd capete caracte
de permanentd. Sint ex

puse falsuri de opere ja
arta care au figurat dwwl

originale pina de curwW
In galeriile unor mat
muzee ale lumii, de pilda
un fals Monet, Venetia
expusa Tn 1919 la Pari
alaturi de alte 29 apar
tinfnd marelui maestru a:
picturii impresioniste. S
mai pot admira sl un fal
Rafael, o serie de cro
chiuri false atribuite lu
Guttuso._

“ N. IONITA------
»Vverba volant..."?

(Cnilon, Florilegium)



Secvente

> Aceste imagini au
t realizate cu prilejul
Li spectacol internatio-

balet care a fost
zentat pe scena Teu-
lui Mare din Moscova,

prilejul celei de a 40-a
persari a U.N.E.S.C.O.

prima dintre acestea

Boulanger

* Maestru recunoscut
prozei scurte, reputat
narist de film, autor a
volume de nuvele si
vestiri. 3 carti de poe-
mL peste 70 de scena-
Mui<' Boulanger (in
JWne) a fost oaspetele
[iitorilor  sovietici  1n
Irul unei delegatii de
nitori francezi, membri
Academiei Goucourt.
acest prilej, a facut

pot fi recunoscute cele-
brele balerine Maia Pli-
setkaia. Carla Fracci (I-
talia) si Cijao Minhua
(R. P. Chinezd), a doua
infatiseaza pe binecunos-
cutii  balerini  sovietici
Nina Ananiasvili si An-
dris Liepa.

_ |
Mi o
RS UATAS S A A

un interviu

unele marturisiri n lega-
turd cu preocupdrile sale
(,ma intereseaza Tn spe-
cial omul marunt, situa-
tiile obisnuite care ascund
Insd& un sens uman
profund, uneori chiar o
tragedie” sau ,.cred ca in
fiecare om existd ceva
interesant, fie ca e mi-
nistru  sau vagabond.
Trebuie ~doar sa stii _sa
descoperi acest ceva in-
teresant’). . Care este,
dupa parerea sa, cel mai
mare viciu al epocii con-

temporane ? ,,Rasismul —
a raspuns prompt Bou-
langer — ; rasismul ca
forma de asuprire a unui
popor de catre altul, de
Tnjosire a personalitatii
umane".

Brecht la Zurich

Cuibomnul Puntila

plusa sa Matti s-a des-
s stagiunea teatrului
| Ziirich. Regizorul Ro-
rt Guicciardini a avut
aborator ne scenogra-

Greta Garbo,
vesnica enigma (Il)

—s RAM uluit de versatilitatea Gretei
-J 1 Garbo. Explozii neasteptate de ve-
.J selie, aproape naive si copilaroase,
alternau imprevizibil cu momente
autocontrol si circumspectie, totul sub
a frumusetii ei ametitoare.
Jind prietenul sau a sugerat sa ne con-
uam seara la un night-club din Green-
..unde o romanca focoasa
spre. mirarea
istra Garbo a refuzat sec. ,,Vrei sa mer-
n acolo ca sa-ti cinte la ureche tie, tie
numai tie" I"a ironizat ea agasata.
Cind o sa afle ca prietenul nostru, aici
fatd, este roméan, n-o sd-mi mai cinte
mal mie. Probabil cd o sa-i cinte si lui.
altfel merita sa o audad, are o voce

i Village
ta de inima albastra",

>zava.”

.Da, parca necheaza". a izbucnit Garbo.
Vm jpufnit cu totii Tn ris si_am coman-
t o placinta. Va sa zica, era ge-
sa. Garbo era geloasa. Pur si simplu
-mi venea sa-mi cred ochilor. Cind ea
iddugat cd prefera sa mergem acasd la
— locuia chiar pe malul riului — el a
:eptat, afabil si curtenitor, desi nu din
e afara de entuziasmat. Presupun ca
;reta s& nu-si poatd asculta

aferata.

iu comandasem placinta cu mere iar el
brinzd.Le-am Tmpartit frateste. Parea
om de o mare disponibilitate spiri-
1a ; cind dezbdtea un subiect isi ex-
nea argumentele pe un ton ponderat si
evenitor. Temperament jovial, era_ur,
secat izvor de anecdote pioante. Tn timp
isi achita partea ce-i revenea din nota
platd, am spus ca mi-ar fi placut si
e sd o vad si sa o aud pe romanca. Dar
n-a marsat, spre incintarea evidenta a
or doua doamne — Garbo si Dusty.

Jasa lui. cu o fatada Tngusta si eleganta
afla Tn Sutton Place. Tncepind chiar de
intrare, de o parte si de alta a scarii

ful Lorenzo Ghiglia. Ro-
lul titular. Domnul Pun-
tila este interpretat de
Dieter Zeidler, Matti —
de Andre Jung iar Eva
— de Jessica Friih.

Expozitie Lu Xun
si Frans Masereel

= La Muzeul regal din
Morlanwelz, in Belgia, s-a
deschis la sfirsitul lunii
trecute o expozitie Tnfa-
tisind viata celebrului
scriitor chinez  Lu Xun.
Tn acelasi timp Ta Beijing
a fost inaugurata o expo-
zitie a operelor pictorului
si gravorului  belgian
Frans” Masereel. Expozi-
tia cuprinde gravuri pe
lemn, uleiuri si acuarele,
Tn anii 30 Lu Xun a scris
o prefata la albumul de
gravuri pe lemn, Pasiunea
unui om. Ca_urmare a Vi-
zitei In China. Masereel
a pictat o serie de ta-
blouri cu titlul generic
Amintiri din China.

Premiul ,Lotus"

= Juriul premiului li-
terar al Asociatiei scriito-
rilor din Asia si Africa a
decernat premiul ,,Lotus"
ne 1985 poetului sovietic
Rasul Gamzatov. Premiul
a fost Tnminat laureatu-
lui, la Moscova, de catre
presedintele juriului, cu-
noscutul scriitor egiptean
A. al Hamisi.

Jean NEGULESCU

AmMintirt wn

ce urca spre living-room, pe pereti se
afla expusa o extraordinara colectie de

tablouri semnate de El Greco,

Gauguin.

Van Gogh, Rembrandt... Tn tot restul ca-
sei aveam sa descopar alte si alte nepre-
;uitte capodopere, alese cu pricepere si cu
ust.

Intrigat, am Tntrebat-o

n soapta pe

Garbo : ,,Cum ai spus cd 1l cheama pe

prietenul tau ?“

,,Onassis — Aristoteles Onassis. Spune-i
Arl, lui asa 1i place.”

Va sa zicd ma tirguisem pentru bucata

de placinta — ,,Nu-ti dau_sa gusti dintr-a
mea decit dacd ma lasi sd iau si eu din-
tr-a ta" — cu unul din gigantii finantei

mondiale. Din fericire, spre deosebire de
altii ma alesesem cu o prietenie si nu cu
un ,faliment."

Ulterior aveam sa-1 ntilnesc deseori pe
Onassis la etajul al doilea al_Clubului 21
din New York, unde venea sa prinzeasca
de unul singur,

Am vorbit bineinteles

despre ~ cintareata romanca " din
Greenwich Village, pe care intre timp o
ascultasem si eu. .Tmi aminteste — i-am

spus eu — de o frantuzoaica formidabila :
Damia". Onassis oare o auzise si el in ti-
nerete pe Damia mi-a dat dreptate.

Arl era Tndragostit de

yacht-ul lui,

Cristina, botezat astfel Tn onoarea fiioel

dizeuza

sale si prevazut cu noua dormitoare, fie-
care purtind numele unei insule grecesti.
Oaspetii_erau rugati sa-si aleaga singuri
insula. Garbo optase pentru Lesbos.

Am sa mi-1 amintesc Tntotdeauna asa
cum era In seara aceea cind mi-a oferit
o frintura din filosofia lui :
ruinat si nu ai unde locui, Tnchiriaza o ca-
mera Tn aripa rezervata servitorilor, dar
ai gritfa ca ea sa se afle Tn cel mai bun

,Daca esti

si mai_elegant hotel din oras. Numai cine

Marchal,

risca cistiga."
E GRETA GARBO 0 cunoscusem

acasa la familia Feyder — Jacques
Feyder, cineastul

scriitorii

rancez si sotia

acestuia, Frantoise Rosay, una
marile actrite ale Frantei ace-
vremuri. In" locuinta lor cali-

forniana din apropiere de Santa Mo-
nica, Frantoise reunea_un Tncintator grup
de prieteni :
Maurice Dekobra, Yves Mirande si Salka
Viertel ; regizorii
Wyler si Robert Florey ;
Michele

Jacques Deval,

Ernst Lubitsch, Willy
actorii Arlette

organ, Garbo si

— e B ————— S

ATLAS

Un joc

m IMI amintesc un joc pe care l-am inventat de mult, Tntr-una dintre
acele singuratati ale copildriei — mai acute si mai de neacceptat decit cele
adulte, de mai tirziu — cind lipsa unui tovards de joacd putea pune sub
semnul Tntrebarii Tnsesi rosturile lumii. Marele avantaj al jocului meu era
ca-1 puteam juca singura * Tmi Tnchipuiam ca animalele care ne Tnconjoara
sint dotate cu ratiune, asemenea noud, cu un limbaj deosebit de cel ome- -
nesc, desifqur, dar nu mai putin nuantat, si cu un spirit critic pe care

exercita
exemplu, care
greu sa decid

ara timiditate si asupra noastrd. Tmi placea sa ma fntreb, de
oate fi parerea pisicilor despre noi si Tmi venea destul de
aca aceasta parere trebuie s-0 imaginez favorabild. Tnclinam

cel mai adesea sa le atribui o viziune mitologica, Tn care noi jucam, bine-
voitori si justitiari, modestul rol de zei. Ceea ce ma facea sa rasplatesc
providential motanii torcind cu pietate si dind semne de bigotism, dar nu
ma Tmpiedica sa remarc si sa respect pisicile cu inclinatii ateiste si talente
de libercugetdtori. Tn materie de revolta. Tnsa, ciinii mi se pareau cei mai
Tndreptatiti. Stiam cd devotamentul si credinta lor meritau mult mai mult
decit lantul_legat pe sirma si bucata de pfine aruncatd in noroi, si nasco-
ceam cu placere si cu detalii dintre cele mai fantastice o istorie a rascoa-

lelor_lor, esalonata

pe rase canine, aflate pe diverse trepte sociale si

terminata prin Infringerea omului, iertat in cele din urma dupa promisiunea

de a deveni mai bun.

. Bineinteles. insa, cd perspectiva se schimba mult atunci cind omul era
privit nu de ochiul asemanator al unui mamifer domestic, ci de o musca,
de pildd, sau de o sopirla. incercam sa-mi imaginez cit de monstruos

oate parea omul unel muste plimbindu-i-se

e pantof, cit de urias si de

Inspaimintator, cit de fara rost. Sau ma Tntrebam ce impresie putem face
noi rindunelelor si cit de ciudati trebuie sa le parem, cu bietele noastre

brate fara pene si incapabile de zbor.

Era un exercitiu acaparant pind la_uitarea conditiei sale, vreau sa
spun ca din perspectiva lui mediul Tnconjurator primea adincimi nebanuite,
totul devenea atit de fascinant, de problematic, incit Tn cel mai scurt timp

uitam ca-i vorba de un joc. Ma surprindeam urmarind Tndelung

cu ochii

cite o vrabie, sau supraveghindu-mi tinuta cind treceam pe linga o turma
de oi, sau adresindu-ma cu politete reverentioasa unui cal, iar atunci cind
Tmi aduceam aminte ca totul nu e decit propria mea inventie, aveam sen-
zatia cad se stinge brusc o lumina care nuanta si Tnfrumuseta totul. Nu cred
ca exagerez sustinind ca jocul acela mi-a determinat pentru totdeauna
relatiile cu fiintele — oricit de neinsemnate — din jurul meu, si cd — fa-
cindu-ma sa tin cont de oricit de iluzoria lor parere — m-a Tnvéatat princi-
piile echitatii. De altfel, mi-am adus aminte de toate acestea Tn timp ce
observam_ cu cele mai colegiale sentimente un greiere adormit printre cartile
verii si ajuns astfel pe masa mea de scris.

Ana Blandiana

Glasul lui Eduardo de Filippo

= ,Aveam 6—7 ani_si
imi petreceam toatd ziua-
si serile la teatru. Adesea

este Tntreaga lume. Nea- le.
pole al meu este'de ase- n
menea Tntreaga lume...".

expozitie organizatd
foaierul  teatrului
~Mercadante” din Nea-

apaream din culise si Aceste destainuiri Tnre- pole. Acesta si-a deschis
strabateam  toata  sce- gistrate ale marelui dra- ortile dupa ce timp de
na..". ,Mi s-a spus de maturg. scenarist, regizor 2 de ani_a fost lasat in
multe ori ca scriu_pen- si actor Eduardo de Fi- parasire. Pe scena lui ce

tru familia mea. cd po-
vestesc numai  despre
Neapole, despre sudul
Italiei. E adevarat si nu
e adevarat ! Familia mea

zitatorul

Charles
casei."

Auzisem atitea despre comportamentul
solitar al Gretei Garbo, despre izolarea ei
voitda, despre felul ei de a fi, ciudat si
imprevizibil, Tncit aflind ca voi avea in
sfirsit ocazia sa o cunosc, ma asteptam
la cine stie oe aparitie bizara. Cind colo,
am descoperit o Garbo simpla, . directa,
bine-dispusd, agreabild, Tnzestratd cu un
placut simt al umorului.

Pe atunci nu pasisem Tncd in lumea
cinematografului. Tmi cistigam piinea ca
pictor si tocmai mi se comandase portre-
tul lui Jacques Feyder. Lui Garbo i-a pla-
cut cum_lucram si a acceptat cu draga
inimd sa-mi pozeze pentru citeva_schite
si pentru citeva instantanee fotografice in
oare am imortalizat-o alaturi de Jacques.

Foarte curind aveam sd Inteleg ca pen-
tru a-i fi_prieten era de ajuns sa te porti
simplu, s& nu-i ceri nimic, sanu o judeci
niciodatd si sd pastrezi o diseretie totala
asupra toanelor ei. Tntr-o seara ploioasa
ne aflam acasa la Feyder. Veseld si rela-
xatd, Garbo ridea in” hohote ascultindu-i
pe ceilalti si turuia la rindu-i oa 0o mo-
riscd. Pe neasteptate Tnsd Tn_grupul nos-
tru si-a facut aparitia un strdin, un actor
englez pe care ea nu-1 cunostea. A reac-
tionat brusc, ca un animal salbatic prins
in cuscd. S-a refugiat pe terasd si_de acolo
a iesit Tn gradind, de unde a fugit de una
singurd, prin  intuneric si prin ploaie,
pina acasa.

GARBO era timida si foarte nesigura de
sine. Considera ca, de fapt, persoana ei
nu avea nimic special, de natura sa 1i in-
dreptateasca pe oeilalti sa faca atita caz
de ea. Hotarise sa ramina singurd, sa aiba
0 viata a ei si numai a ei. Textual afir-
mase : ,,Vreau sa fiu lasata Tn paoe“ si nu
,»vreau sa fiu singurda”. Solitudinea si-o
crease ea insasi, cu buna stiintd, ca o
pavaza a vietii sale particulare.

Vedetele intrate in legendd au contat
Tntotdeauna pe o Tnsusire anume, ma:

resus de toate celelalte : vocea (Lauren

acall), chipul (Lyz Taylor), mersul
m(Brigitte Bardot), atmosfera creata in ju-
rul propriei persoane (Kate Hepburn),
miraculoasa dibdcie Tn crearea caractere-
lor ﬁBette Davis), arta de a-1 asculta pe
interlocutor (Spencer Tracy), perfectiunea
sculpturald a trupului (Marilyn Monroe).
Despre Garbo nu se putea spune ca ar fi
avut o calitate anume. Natura o Tnzestrase
cu toate la un loc.

.Cind i-am facut portretul, am Tnteles ca
frumusetea ei rezulta din suma unor su-
perbe dar evidente asimetrii : o frunte
din cale afara de Tnalta, o sprinceana mai
ridicata decit cealaltd, o gurd generoasa
cu buza de jos putin prea rasfrinta, un
nas perfect care Tnsa, privit din fata, fu-

Boyer devenisera ,,0obisnuitii

lippo 1l Intimpind pe vi-
expozitiel  re-
cent deschise cu prilejul
celei de a 70-a aniversari
a activitatii sale teatra-

rezinta _doua piese ale
ui de Filippo : Neapole
— orasul milionarilor si
Craciun Tn casa Cu-
picllo.

gea nitel Tntr-o parte. Si totusi, aceste
asimetrii — plus timbrul cu totul aparte
al glasului, trupul de tinar razboinic, rit-
mul mersului, lungile pauze pe care le
facea Tnainte de a vorbi — creau laolalta
un univers Garbo, generat de simpla ei
prezenta. Asa imi_aparea ea mie. atunci.

Aveau sa treaca multi ani pinda sa o
reintllnesc. Tntre timp Tn existenta mea
intervenisera sumedenie de schimbari si
complicatii. Principala mea obsesie deve-
nise filmul. Divortasem si ma recasato-
risem, de asta data Tntr-o formula fericita.

M-am numadrat si eu printre milioanele
de oameni care au plins, au ris si s-au
lasat vrajiti de cel mai fascinant chip al
acestui secol. Tn Tntunericul salilor de ci-
nematograf, pe ecranul televizoarelor, Tn
culori_sau in alb-negru, Greta Lovisa
Gustaffson. numele ei adevarat sub care
profesase ca manechin pe vremea cind
prezenta paldrii la un mare magazin uni-
versal din Suedia) se preschimba Tn Leo-
nora din Femeia vampir éThe Temptress),
n Felicitas din Carnea diabolica  (Flesh
and the Devil%, in Anna Karenina (Love),
in Lillie Sterling din Orhideea salbatica
Wild Orchids), In Susan din Curtezana
Susan Lenox, her Rise and Fall), In

rushinskaia din Grand Hotel, Tn Cristina
din Regina Cristina (Queen Cristina), in
Marguerite din Dama cu camelii (Camille),
™n Ninotchka din Ninolchka, in Karina
din Femeia cu doua fete (The Two-Faoed
Woman).

Tn 1942, dupa ce pe ecrane iesise primul
din filmele in oare ea urma sa apara Tn
acel an. Studiourile ,,Metro Goldwyn
Mayer", au anuntat cu surle si tobe ‘ca
»Femeia cu doua fete va Tnfatisa lumii
0 noud Garbo. O actrita diferitd cu forta
dramatica si calitati artistice cu totul
aparte.” . L .

Garbo Tnsd nu era de aceeasi parere. Ei
nu-i placuse filmul. Calm si_simplu a
anuntat ca ..se retrage, renuntind sa mai
joace in filme." i .

Bineinteles, lumea si-a facut cu ochiul :
iatd o smecherie publicitara clasa ntfi. Ca
miine ziarele din lumea ntreaga vor vesti
triumfator, pe prima pagind. cu titluri
de-o schioapa : ,,GARBO SE INTOARCE".

Cei ce au crezut asa cunosteau, se vede,
regulile publicitatii dar nu o cunosteau
pe Garbo. Nu stiau cu ce fel de femeie
au de-a face. Tn recluziunea ei voita, ve-
deta pastra tacerea, ferm hotarita sa-si
mentina decizia. Asa s-a Tncheiat una din
carierele cu adevarat cele mai formida-
bile din istoria filmului. Omenirea a pier-
dut pentru totdeauna o particica din fru-
musetea si stralucirea sa. .

In roméneste de
Manuela Cernat



Palatul de studii al poporului

Prin Phenianul reinviat

CS tNT legende care trebuie crezute: din lumea
~___lor, fabuloasd, ele descind si se materializeaza n
geografle_ si istorie. Asa s-a ntirnplat cu Phenianul, capitala Coreei
emocratice, refnviat aidoma pasarii phoenix din propria-i cenusa
si devenitd, Tntr-un timp record, una dintre cele mai frumoase ca-
pitale. Cind povestesti prietenilor' si  cunoscutilor cele va-
zute la Phenian, spusele capata aura de legenda si alegorie, mai cu
seama cd e vorba despre palate frumoase si somptuoase ca-n bas-
me, cu belsug de marmora, cu tone de cristal si pardoseli Tncrustate
cu pietre pretioase, cu coloraturi, inluminuri si salturi de apa ca
Tntr-o mie si una de nopti, — deci cu Tntreg esafodajul legendelor
dilatate, — numai ca de data aceasta legendele”sint adevar adeva-
rat cu argumente si forta de convingere, ce depasesc imaginatia.
Tn razboiul de apdrare a patriei, peste capitala cu o populatie de
400 000 suflete, au cazut 420 000 de bombe, deci mai mult de o bomba
pentru fiecare locuitor, lasihd n Picioar_e numai_doua cladiri, dar
si acelea avariate. Deci reconstructia capitalei a Tnceput de la zero.
Mai bine zis de la sub zero, dacd tinem_seama de perioada nece-
sara degajarii molozurilor, opera nceputa nca Tnainte cu trei luni
de sfirsitul razboiului. Toata suflarea capitalei a participat la re-
constructie, demarindu-se direct in aspectul maret si spectacular :
bulevardul Victoriei, larg, modern, cu cladiri impunatoare si tot-
odata aspectuoase. — apoi_vasta piata Kim Ir Sen unde au loc si
astazi marile meetinguri_si defilari. in planul culturii, printre pri-
mele cladiri noi a fost si cea a Teatrulul Maranbong. Toate acestea
construite cu grija, printre bombe cu reactie tirzie, detectate de
genisti. Armata, muncitorii, studentii, elevii, femeile casnice; toti,
de toate virstele au participat si participa. in continuare, la recon-
struirea, largirea si infrumusetarea capitalei minune care este Phe-
nianul. O caramidarie cu o productie de 700 000 tone pe an. mar-
mura din zacamintele de la Ping San, cristalele naturale si_artifi-
ciale de productie autohtond, cimentariile, toate meseriile artizanale
au concurat, sub directa conducere si indrumare ale maresalului
Kim Ir Sen, — incepind iesirea Tn spectacular mai ales cu durarea
Palatului Parlamentului si a Teatrului Mansude. Dupa 1975, cind in
circuitele tot mai largi_si mai moderne_ale constructiilor s-a impli-
cat prezenta remarcabila a lui Kim Djang Il. — un nou bulevard,
denumit simbolic al Paradisului, se constfuia semiinelar pe nucleul
din centru, iar statui si grupuri de statui si monumente arhitectu-
rale urmau Unii si perspective de belvedere, pe axul fluviului De-
dong sau al colinelor marginase. Turnul televiziunii, Monumentul
ideilor Ciuce. arcul de triumf si altele consteleaza Tn marmura,
bronz si granit capitala.
Cladirile oficiale, blocurile de locuit — multe de o Tndltime ame-
titoare, sint in stil modern universal, lasind culoarea lor orientala
doar Tn unele motive ale stucaturilor— dar — ne spune vicepre-

sedintele Consiliului Popular al Capitalei, — pentru ca orasul sa
aiba, Tn continutul socialist al arhitecturii sale, o forma nationala
bine marcata, — unele cladiri definitorii_si plasate armonios in

perimetrul sau, au de la temelie la acoperis stilul specific coreean.
Adica : temelia mai largita, eu acoperisul adincit si terminat la
unghiuri in forma de aripi de cocor. Asa sint Palatul Culturii (unde
a avut_loc congresul scriitorilor din Asia si Africd, la care am fost
invitati si noi), Palatul de studii al poporului adica o biblioteca
ultramoderna plurifunctionala si electronizata la toate serviciile, cu
30090 000 carti si 600 sdli de deservire, de conferinte, de lectii, audi-
tii etc., — apoi vechile porti de intrare in capitald, si altele.

Tn coexistentd cu ele. fara sa distoneze, cladiri de anvergura
celor din marile metropole, cum este, de pildd, hotelul Koryo, de
40 de etaje, deasemenea cu servicii total electronizate pe o supra-
fata de 85000 m3. in Tntregime pardosit si Tmblanit cu marmura
si Tmpodobit de candelabre de cristal imense si fantezist intocmite,
— cu sdli _luminate Tn chip si fel si cu acvarii cu fel si fel de pesti
multicolori. Hotelul Koryo nu e un unicat, nici macar o raritate.
La Maternitate, o cladire modernda enorma, cu aparatu-
ra de ultimul strigat al tehnicii (discutiile sotului cu so-
tia-mama se fac ~electronic si televizat), 1n holul prin-
cipal si in cel de la etajul intii marmura pardoselei e bogat
presarata cu pietre rare slefuite, iar la Teatrul Mansude asemenea
surprize se tin lant. Tnca de la intrare am fost bulversat de luxul,
eleganta, stralucirea, originalitatea sdlilor deschise spre alte sali, —
cu toafe ca vazusem, in viata mea, Versailles-ul. palatul Vaticanu-
lui, Louvre-ul. palatele Chinei. Fintini tisnitoare launtrice sar din
culori_1n culori, despletind curcubee, aurori_boreale, caleidoscopuri
de neinchipuit. Covoare tesute in tard, oi mina, pe _motive
florale somptuoase, acoperd, dintr-o singura bucata, sali si holuri
interminabile, unde scaune, fotolii si mese joase, orientale,-'sint
tdiate Tn lemne scumpe. La o scara rasucitd ca 1n scoica
de melc, pe fire.,, de matase curge untdelemn fin Tnchipuind
o ridicare a firelor spre_cer. Salile de spectacol au forma de bombo-
niera din capacul careia curg_siraguri_de cristal irizant. Acustica
vibreaza ca in cutfile de viori. Am vazut si auzit acolo opera
,yinzatoarea de flori”, pe un libret compus initial de Kim Ir Sen,
cu o muzica tulburdtoare prin dramatismul si frumusetea ei. De
fapt Tntreaga muzica nationala coreeana, populara sau culta, are
o linie melodica foarte placuta si, interesant, foarte apropiata de
simtul muzical european. Am iesit din incinta Teatrului Mansude
ca dintr-un palat imaginar, cu convingerea cd n-o sa mai_ vad
asa ceva. Ma Tnselam Tnsa. Cu fiecare vizita, In fiecare ,noua in-
stitutie, aveam sa vad aspecte arhitectonice similare

chiar superioare ca, de pilda, n palatul destinat darurilor pri-
mite de presedintele Kim Ir Sen din partea prietenilor si admi-
ratorilor de pe toate continentele. Ridicat recent pe o vale cu flo-
ra montana specificd, Tn caderea de apa limpede si bogata 1n
pastravi, Tntr-un peisaj mirific, palatul are la cornise si pe_ fron-
toane picturi in_stil clasic coreean de o frumusete covirsitoare,
apoi aceeasi revarsare de marmura la fiece pas si aceleasi adeva-
rate cascade de cristale prabusite din tavan, de la holul spatios la
cea mai marunta salda cu exponate. Portile de bronz, masive, cu
metalul suflat Tn aur, s-au lasat greu deschise, Tmpinse de uma-
rul atletic al unuia din delegatii africani.

"PARASIND hotelul Koryo, unde eram gazduit! si
. __plecind spre Palatul Culturii, autobuzul nostru
japonez, de ultima moda (geamuri mari de cristal, prin care pasa-
gerul vedea clar ce se intimpld pe strada, dar pietonul nu putea
vedea ce e Tnlauntrul autobuzului) o lua Tncet Pe o0 stradeld ocupata
Tn intregime de mici restaurante specializate, fiecare aparte. in bu-
catdria unei anumite zone din Coreea. Din Coreea de Nord si de
Sud, deopotriva. Apoi, pe linga cartierul rezidential, o cotea lin pe
Bulevardul Sélciilor, de unde, la Tmbucatura cu Bulevardul Victo-
riei coboram la Palatul Culturii si intram Tn febra discutiilor. Pe
drum, oameni sanatosi, rumeni, plini_de vivacitate si veseli. Copii
de asemenea plini de energie, surizatori, salutind ‘pioniereste cu
politete si respect si plecind sau intorcindu-se de la scoald 1n
mici grupuri  ordonate, ca la defilare. O deplina armo-
nie a omului curat cu strada curatda, parca proaspat spalata.
Unul din delegatii polonezi, inginer la Institutul de Cos-
metice din  Varsovia, Tmi soptea : ,Dragda prietene, aici
frunza wvesteda nici n-a cazut bine din copac si e deja
maturata. Uite ce strazi curate | Ca de farmacie 1“ Ordinea liber
consimtita, intrata Tn reflex, e pastrata pretutindenij : la urcarea n
autobuz, Tn magazine. Tn muzee, la gard. Sau. mai perfect vizibil,
la intrarea sau iesirea de pe stadion. Un stadion imens de peste
100 000 locuri. Unde, Tn cinstea delegatilor la Congres, s-a prezen-
tat un spectacol de gimnastica ritmica si artistica, de tablouri vii,
de fantezii sportive care frizeaza perfectiunea. In citeva secunde,
tabloul viu. alcatuit de tineri care manevrau placute policrome,
schimba un golf cu palmieri Tntr-un pisc de munte argintat. — o
scena de lupta din razboiul de aparare a patriei cu un grup de
copii culegind flori, — fara cea mai infima greseald. Or, evacuarea,
in deplind ordine a stadionului, nedirijata, prin simpla deprindere,
se facea atit de armonios, incit nici o Tnghesuiald, nici o replica ner-
voasd, nici o eroare nu o tulburau. Cred ca asa s-a ntirnplat si la
sosire. 11 chiar Tntrebasem pe prietenul lon Horea, cu care alca-
tuiam, Tn doi. delegatia romana, daca oficialitatile vor izbuti (oare ?)
sd umple ditamai stadionul Kim Ir Sen, iar el mi-a facut semn dé
asigurare certa, ardeleneasca, cu mina : ,,Sandule, n-avea garijé!
Or “sa-l1 umple ochi | Nu s-a muncit aici 40 de ani degeabal" "Si
avea dreptate! S-a umplut ochi! Nici un loc nu a ramas liber.
Dupa cum, la opera ,VVinzdtoarea de flori”, data de asemenea in
cinstea congresistilor, restul scaunelor au fost ocupate de un public
atit de disciplinat si atit de receptiv la frumos cum si-ar dori multi
dirijori la concretele lor duminicale. lar la sedintele deschise ale
Congresului nostru, participantii. cu_ochii semiinchisi. leganati de
vise, parca picotind In leganarea ideilor rostite, mai ales de esteti-
cienii_locali, prizau_in dulcea legdnare a artei cele spuse sau suge-
rate, Tn lumina ideilor Ciuce. Efa mai mare placerea sa-i privesti.
Apoi plecau acasa respectuosi, neauziti, parca cu pasi de pluta.
Congresul, ca experienta de viata si de culturd, ca oglinda vie a
conditiel umane de pe mapamond, aducea, cu fiecare delegatie si
cu fiecare zond geopoliticd, probleme acute, pe care le stiam n linii
mari dar nu le traiseram Tnca incandescenta. Astfel, vorbind un
delegat european despre eroul pozitiv, un scriitor african i-a repli-
cat cd pentru africani, uneori, eroul pozitiv european este un erou
negativ, exponent al colonialismului, fie cd_ face parte din roma-
nele lui Kipling, fie cele ale lui Loti sau altii. Problemele neocolo-
nialismului irumpeau pina Tn discutia_ limbii In care se scrie.
»Scriem Tn limba fostilor nostri colonialisti, colonializindu-ne Tn
continuare cultura! a exclamat delegatul camerunez — desi avem
limbi materne Tn care s-a creat, cindva, in precolonialism, o cul-
tura si o civilizatie specific africane”. ,,Cultura aceea, a comple-
tat delegatul din Sierra Leone, exista si astdzi, traditional, oral
in sezatorile literare vesperale ale batrinilor nostri rapsozi!” Tot
asa, pe linia traditiei indiene, a mahatmagandismului, delegatul
Indiel a perorat frumos si convingator despre restabilirea cuce-
ririlor pasnice prin nonviolentd. Si asa mai departe.

| ) ESIGUR, toate acestea pot fi spuse si trebuie

spuse cu deamanuntul si Tncetinitorul. O carte

despre Coreea Tmi incolteste fecunda in _inima si cuget. O_poveste
adevdrata despre o tara in care civilizatia de ultima cucerire elec-
tronica este dat sa coexiste cu formele cele mai traditionale de
viata si sens. Tntr-o democratie unica in felul ei, fara de oameni
bogati dar si fara de oameni saraci, Thsa cu_oameni harnici, credin-
ciosi filosofiei lor politice, oameni ordonati, sanatosi, veseli, de o

cinste exemplara, construindu-si o capitala si o tarda Intreaga
dupa chipul si asemanarea idealului lor.
dacd nu Al, Andritoiu
~ - - ~ *
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Combinatul Poligrafic ,,CASA SCINTEII"

Prezente

romanesti
MEXIC
e In editura  Universitatii
autonome a  statului  Mexico
(UAEM) a aparut, Tn conditii

grafice exceptionale, o selectie
din creatia lui Mihai Eminescu,
Alexandru Macedonski, Tudor
Arghezi, Nichita Stanescu. Ana
Blandiana si Marin Sorescu.
Selectia si  traducerile sint
semnate de Mihaela Comsa.
Volumul este bogat ilustrat
cu reproduceri dupa tablourile
lui Nicolae Grigorescu, Stefan
Luchian si Camil Ressu.

e in anul 1986. s-a desfasu-
rat in Mexic prima editie a Bie-
nalei _internationale de poezie
vizuala si experimentala. In
cursul anului, cele aproximativ
1500 de lucrdri — semnate de 500
de poeti si artisti plastici din 40
de tari — au fost expuse Tn di-
verse galerii din_ mai multe orase
mexicane. Din Romania, au fost
expuse lucrari de poezie vizua-
la semnate de Marin Dumitres-
cu, Andrei Oisteanu. Marilena
Preda-Sanc, Mircea Florian, Dan
Mihaltianu. Mirela Isaila. Nicu
Vladimir. Recent. Cesar Espino-
sa — organizatorul expozitiei —
a prezentat autorii _romani si
fotografii ale lucrarilor acestora
n paginile.publicatiei de spe-
cialitate ,,Postextual” (..Revista
Internacional de Poesia Alterna-
tiva'), nr. 2/1986.

FRANTA

< In prestigioasa revista ..CMH
racteres” (Revue Internation
de Poasie et d’ldees) nr. 3 -35,
condusd de cunoscutul port si
eseist Bruno Durocher. poetul
Jean-Paul Mestas. elevat tradu-
cator al poeziei romanesti de azi
— pe care o propaga frecvent,
in coloanele revistel sale de
poezie ,,Jalons” — semneaza un
amplu poem (Tombeau de Nichi-
ta Stanescu) dedicat ,,gitdirii
fosforescenté™ si pitmpului
pieritor” apartinind marelui poet
roman.

« Acelasi numar (34—35) al
revistei. ,,Caracteres” se deschi-
de cu doua poeme (Recviem 1 si
Recviem 1I) de Constantin Aba-
tuta.

= ,Le journal europden des
poetes”. periodic trimestrial ~al
Universitatii libere a poeziei si

al Centrului cultural Chateau
de L’'Hermitage din localitatea
Conda-sur-L’Escaut Franta),

avind redactor responsabil pe
oetul Michel Stariade, publica
in ultimul sau numar_o selec-
tie — Tn limbile roméana si fran™~
cezd — din poemele lui  lo™H.
Stoica. wW

U.R.S.S.

= In cadrul anchetei interna-
tionale pe care o initiaza Tn nu-
marul 11 din 1986. sub titlul
Conceptia despre om in arta tea-
tralda contemporand, revista lu-
nara sovietica ,,Teatr" publica
studiul criticului Valentin  Sil-
vestru despre Configuratia erou-
lui asa cum apare el In drama-
turgia Si teatrul romanesc de
azi.

JAPONIA

= Asociatia traducétorilor din
Japonia (presedinte Hiramatsu
Mikio) a decernat premiul sdu
pe anul 1986 lui Sumiya Haruya,
autorul versiunii nipone a ro-
manului lon de Liviu Rebreanu;

aparut la cunoscuta editura
,».Kobunsha" din Tokio. In anul |

1985.
R. F. GERMANIA

= La Galeria ,,Khoury" din
Bremen este deschisda expozi™t
pictorului Corneliu Petrescu, nii
acest prilej a fost tiparita i
monografia  Corneliu Petrescu,

pictura sa, alcatuita de Anton
Olivier. Tnsotitda de un numar de

reproduceri.
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