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TRADITIE S
MODERNITATE

TRADITIA constituie suportul cel mai ferm al mo-
dernitatii, cu toate ca nu o singura data, printr-o in-
telegere sumara, nediferentiata si  nedialectica a

)) devenirii istorice, cei doi termeni sint vazuti si discu-
tati ca aflindu-se intr-o permanenta opozitie. In
realitate ei alcatuiesc o structura unitara si dinamica,
aflata n slujba progresului, neputind fi separati decit
Tn mod artificial si cu efecte invariabil contrazise ddft
viata Tnsasi. Atit ‘traditia cit si modernitatea se vali-
deaza prin criteriul eficientei, al viabilitatii si al pro-
ductivitatii istorice. De. aceea trecutul nu devine
niciodata, automat si n bloc, traditie, de aceea nu.
orice schimbare Tnseamna neaparat modernitate. Le-
gatura strinsa dintre traditie si modernitate se verifica
si din aceastda perspectiva. Desi este respinsa de
istorie, confuzia dintre traditie si trecut ramine totusi
relativ curentd si genereaza anacronisme bizare, la
fel cum asimilarea fortatd a modernitatii cu efemere
Tnnoiri produce stridente. Dincolo insa de asemenea
aspecte superficiale, rezultate ale unei gindiri nestiin-
tifice, se afla procesualitatea istorica reald, al carei
sens major se realizeaza intotdeauna printr-o veri-
tabila sinteza a traditiei cu modernitatea.

Realitatea devenirii istorice a societdtii romanesti
din ultimele doua secole pune viguros Tn lumina exis-
B3 tenta activa a acestei imbindri, prin care moderni-
77 | dea insasi se preface in traditie, In vreme ce traditia

isi sporeste capacitatea creativd prin detasarea de

trasaturile si aspectele caduce ale trecutului. Marele
efort istoric al pasoptistilor si al unionistilor, al lup-
tatorilor pentru Independenta, al celor care au realizat
statul national unitar ilustreaza elocvent aceasta per-
manenta sintezd a traditiei cu modernitatea. O rega-
sim, de asemenea, in conditiile actualitatii, ca expresie

a unei continuitati esentiale. Revolutia socialista Tnsasi

apare astfel ca fiind deopotriva aflatd pe coordonatele

traditiei si ale modernitdtii. Constituind Tn plan isto-

ric un salt calitativ, a deschis larg in toate domeniile m la invitatia tovarasului Nicolae Ceausescu, presedintele Republicii
posibilitatea unor transformari structurale, pe care Socialiste Romania, ieri a sosit in tara noastra, intr-o vizita oficiala de
Congresul al IX-lea al partidului le-a accelerat si le-a prietenie, presedintele Republicii Liberia, Samuel Kanyon Doe.

eliberat totodata de limitari dogmatice.

EPOCA de dupa Congresul al IX-lea, dominata de
un elan constructiv fara precedent, este Tn acelasi
timp epoca descatusarii marilor energii creatoare ale
poporului Tn_toate planurile vietii sociale, printr-o
Inalta sinteza a traditiei cu modernitatea. Uriasele

mutatii petrecute Tn societatea romaneascd, Tnfaptuirile

ce confera acestei epoci trasaturile unei perioade

unice n istoria noastra, directiile de viitor Tn care sint

angajate fortele natiunii exprima Tn chipul cel mai ~
pregnant aceasta armonioasa Tmbinare a traditiei cu VR E M EA CO M U N ISTA
modernitatea. Etapa actuald a edificarii socialismului

in Romania, cu profundul sdu caracter revolutionar,

ridicd la un nivel superior baza temeinica asigurata Pecetea tarii din adine se-arata E vremea noud mare-aurarie

Ade ceea ce s-a realizat pina acum. Noua revolutie Cu graiul din belsugul de lumini In patria-ntrupati-n stema ei
agrard, introducerea pe scara larga a cuceririlor re-

«Ttolutiei tehnice si stiintifice reprezints, arata secreta- $i-n simplitatea vietii preacurata Si-aceasta suverana temelie
rul general al partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu, Culori fertile-n vast temei se-mbina : Este din August doudzeci si trei :
un proces unitar ce priveste ansamblul societatii, Tn-
toarelor de activitate. Din perSpectiva acestel noi ctape ca ea duran I verbe st Este simbol de-ncredere §i lupta
a revolutiei socialiste in patria noastrd, din perspec- Un vis pl{rtmd aleasa-nfa'g|$a}re_ Din inimile toate Tnaltate
tiva marilor obiective stabilite de Congresul alXllI-lea Prin adevarul nostru de romani Prin forta unanima ne-ntrerupta
s$i de Programul partidului de faurire a societatii Si Tmplinit mereu prin fiecare. Pentru senin si pentru libertate.
socialiste multilateral dezvoltate si de Tnaintare spre '
comunism, asocierea traditiei cu modernitatea T1si - LA L . i i
védeste o fundamentald fndreptétire. Ni-I vatra soare, unic riu 5 Anticipind deschideri comuniste

Ca si celelalte domenii si sectoare ale vietii sociale, * Ca o saminta rechemata-n vara Prin strategia sa biruitor

cultura, artele, literatura participa plenar si sub sem- Cuprinsa-n griul vestitor de griu Partidul a facut ca sa existe
nul unui Tnalt angajament revolutionar si patriotic Ce cu izvorul pacii ne masoari O tar3 d I si
la realizarea n acest spirit insufletitor a viitorului P : lara, un drapel 31 un popor.

Romaniei socialiste, sinteza a marilor idealuri si aspi-
ratii istorice ale poporului si a muncii noastre de azi. Pavel Peres

,,Romania literara™
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Di.eciui George lvascu. Redactor

set adjunct : lon Horea. Secretai
resoonsaoiJ de tedaclie Koger Céani
peanu.
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Imperativul unor actiuni

| masuri elective de dezarmar

SI-masurl eiective e aezarmare
Si Intarire a pacil

ASTEPTATA cu maxim interes de opinia publicd
mondiald, Tntilnirea de la Reykjavik dintre secretarul

eneral al P.C.U.S., Mihail Gorbaciov, si presedintele

.U.A., Ronald Reagan. incheiata zilele trecute, a fost
urmarita si de poporul nostru_cu aceleasi sperante n
progrese reale pe calea Tnlaturarii primejdiel FHucleare
a dezarmarii sl pacii. De lapt, Tnsa, aceastd intilmre
nu a dus la nici un rezultat concret. Practic, ea s-a
incheiat, asa cum apreciazd numerosii observatori si
comentatort politici care au urmarit-o Tndeaproape,
cu un esec. Absenta rezultatelor atit de mult astep-
tate de omenire a pus Tn evidentd faptul cd ceea ce
Tmpiedica in primul rind convenirea de masuri _ si
actiuni concrete in directia dezarmarii, a Tnlaturarii
riscului nuclear, a asi%urérii dreptului fundamental a!
oamenilor, al popoarelor la viata, la pace este per-
sistenta, prevalenta chiar, a politicii de incordare si
inarmare.

In conditiile In care in lume s-au acumulat cantitati
imense de armament, Tndeosebi nuclear, capabile sa
duca la disparitia oricarei urme de viata pe ntreaga
planeta, iar arsenalele cele mai importante le detin
cele doua mari puteri, era de asteptat ca acestea sa
ajunga la Tntelegeri privind reducerea substantiala a
acestor armamente, si de o parte si de alta, ca si
oprirea_militarizarii Cosmosului. Situatia grava crea-
ta in Europa prin instalarea noilor rachete cu raza
medie de actiune face ca problema ajungerii la acor-
duri pentru oprirea imediatd a amplasarii lor si re-
tragerea celor existente, Tn conformitate cu interesele
vitale ale continentului nostru, ca si ale Tntregii lumi,
sa fie de maxima acuitate.

Or, la mntilnirea de la Reykjavik asemenea acor-
duri nu s-au putut materializa, 1ar acest lucru este cu
atit mai greu de Tnteles si cu atit mai regretabil cu
cit In cadrul convorbirilor se ajunsese, pentru prima
oard, la pozitii foarte apropiate.” Se intrevedeau astfel
progrese substantiale in vederea unui acord asupra
reducerii considerabile a arsenalelor strategice, asupra
lichidarii rachetelor nucleare cu raza medie de actiune
din Europa si limitarii celor din Asia, prefigurindu-se,
totodata, perspectiva Tnceperii de discutii privind rea-
lizarea unui acord general Tn problema Tncetarii expe-
rientelor nucleare. Posibilitdtile conturate nu _s-au
putut_Tnsd transforma in realitate, partea americana
Insistind pentru continuarea proiectului de militari-
zare a Cosmosului (,,razboiul stelelor"), inclusiv expe-
rimentarea diferitelor sale componente nu numai in
conditii de laborator, ci si Tn spatiul cosmic, ceea ce
este de natura si genereze o noud spirald periculoasi
a cursei Tnarmarilor. Se poate spune ca Tn acest fel
s-a _irosit o mare sansda de a se face un pas conside-
rabil pe linia opririi cursei Tnarmarilor, a trecerii_la
masuri reale de dezarmare, viata, experienta aratind
ca orice ntflnire si orice actiune trebuie judecate
dupa rezultatele obtinute.

sa cum Tn repetate rinduri s-a subliniat de catre
tara noastra, de catre secretarul general al partidului
nostru, presedintele Romaniei, . tovarasul Nicolae
Ceausescu, astazi sint mai necesare ca oricind efor-
turi neobosite pentru adoptarea de masuri concrete pe
linia reducerii reale a armamentelor, efectivelor si
cheltuielilor militare. Tnfaptuirea unor masuri reale
de dezarmare impune cu stringenta ca forurile dc
negocieri Tn problemele dezarmarii, cu deosebire con-
vorbirile sovieto-americane de la Geneva, sa-si di-
namizeze lucrarile. Apropiata reuniune general-euro-
peana de la Viena reprezinta, de asemenea, un im-
portant prilej pentru ca statele participante sa actio-
neze cu responsabilitate Tn directia Tntaririi Tncrederii
si_securitdtii_pe continent, prin cristalizarea unor n-
telegeri pe linia dezarmarii. Neindoios, punctele asu-
pra cérora s-a cdzut Tn principiu de acord la intilnirea
din Islanda constituie. Tn acest sens, un bun cistigat
care nu trebuie irosit, o baza utila de pornire, fiind
necesar sa nu se precupeteasca nimic pentru ca aceste
ntelegeri sa capete, Tn forurile amintite, finalizarile
corespunzatoare. De asemenea, tinind seama de rolul
si ponderea pe arena mondiala a celor doua mari
puteri, de raspunderile ce le revin fatd de soarta
acii, se impune sa se faca totul pentru ca dialogul
a. nivel Tnalt sovieto-american sa continue, asa cum,
de altfel, cele doua parti si-au reafirmat intentia,
astfel Tncit si se ajunga la acorduri reciproc accepta-
bile pentru a se relua cursul spre destindere si a se
asigura pacea n lume.

Tn acelasi timp, pornind de la realitatea fundamen-
tald cd armele nucleare amenintd _viata, existenta
Tntregii omeniri, ca problemele pacii privesc deopo-
triva toate statele si popoarele — toate sint chemate
sa-si aduca contributia, sa-si spuna hotarit cuvintul,
sa determine actiuni eficiente in directia dezarmarii.

IN CADRUL POLITICII de largire si aprofundare
a relatiilor dintre tara noastra si tarile in curs de
dezvoltare din alte continente, la invitatia tovardsului
Nicolae Ceausescu a sosit ieri la Bucuresti, presedintele
Republicii Liberia, Samuel Kanyon Doe. Tn céi aproa-

e 15 ani de cind Tntre Roméania si Liberia s-au sta-

ilit relatii diplomatice, ~Tntre cele doua state si
pcjpoare au fost statornicite raporturi de prietenie si
cooperare corespunzatoare intereselor ambelor tari.
Sglutind cu sentimente de calda rietenie aceasta
solie liberiana la nivel Tnalt, poporul roman nutreste
convingerea ca vizita in Romania a sefului statului
.liberian, convorbirile ce au loc cu acest prilej consti-
tuie un moment semnificativ Tn cronica relatiilor bi-
laterale, Tn aprofundarea raporturilor de colaborare n
folosul reciproc, al cauzei Tntelegerii si pazii in lume.

Cronicar

Viata

literara

Zilele ,,Octavian Goga"

= Sub egida Comitetului
de culturd si educatie socia-
listd al judetului Cluj, a
Uniunii Scriitordor din” R.S.
Romania-Asociatia Scriitori-
lor Cluj si  a Centrului
de Tndrumare a Creatiei
Populare din judetul Cluj,
in perioada 9—10 octombrie
1986 s-au  desfasurat la
Cluj-Napoca. Gilau si Ciu-
cea zilele Octavian Goga. La
Biblioteca Centrala Univer-
sitard a avut loc simpozio-
nul cu temele : Universalitate
si specific national Tn _poe-
zia lui Octavian Goga si Etic
si estetic in _poezia  romana
contemporand. Cuvintul de
deschidere- a fost rostit de
tovarasa Maria Cristian, pre-
sedintele Comitetului  de
cultura si educatie socialis-
ta al judetului Cluj, pre-
cum tii de lon Vlad, secre-
tarul Asociatiei  Scriitorilor
din Cluj. Au participat :
Liviu Petrescu. Petru Poan-
td. Achim Mihu, Romulus
Vulpeseu, Doina Uricariu,
Cornel Moraru, Daniel Dra-
gan. in continuare,  Aurel

R&au, redactorul sef al re-

,Saptamina

= Ca si In anii_precedenti,
in perioada 19—25 octombrie
se desfasoara Tn Capitala
,Santamina Muzeului Lite-
raturii  Roméne".

Manifestarea inaugurald —
festivalul de poezie ,,Nici-
odata toamna..." — va avea
loc duminica. 19 octombrie,
orele 11. la Casa memoria-
la Tudor Arghezi. ,,Marti-
sor'.

Luni. 20 octombrie, orele
13. la_sediul Muzeului Lite-
raturii Romane, va_avea loc
un schimb de opinii privind
tezaurizarea Si  receptarea
valorilor clasice. Cercetatori
ai muzeului si redactori ai
revistei ,,Manuscriptum™ se

vistei ,,Steaua”, presedintele
juriului Concursului _de cre-
atie  literara_ »Octavian
Goga", a Tnminat premiile
laureatilor. Tn comuna Gi-
lau a avut loc o sezdtoare
literara la care a fost de
fatd un numeros public. Au
citit_din creatiile lor : Au-
rel Rau, lon Mircea. Doina
Uricariu, Denisa Comanescu,
Daniela _Crasnaru, Horia
Zilieru, Romulus Vulpeseu,
Aurel Gurghianu, lon Mei-
toiu. Nicolae Mpcanu. Adri-
an Popescu. Nicolae Prelip-
ceanu, Negoita Irimie. Petre
Bucsa, Teohar Mihadas,
Doina Cetea. Mircea Vaida,
Vasile Sav, Tudor Dumitru
Savu. Stefan Damian. lloria
Badescu. Tn ziua de 10 oc-
tombrie, participantei la co-
locvii au vizitat casa me-
moriald Octavian Goga de la
Ciucea si au participat la
manifestarea cultural-artis-

tant-patrioticd a lui Octavi-
an Goga. relatia de continui-
tate a idealurilor . etice 1n
literatura romana, actuali-
tatea mesajului si a crezu-
luiliterar al poetului. Au
citit din creatiile lor cistiga-
torii concursului literar Oc-
tavian Goga si s-a prezen-
tat un spectacol muzical-ar-
tistic_sustinut de formatii de
artisti amatori din judet, lau-
reate ale concursului ,,Cinta-
rea_Romaniei", faza republi-
cana. Bazil Gruia a evocat
amintirea poetului lo Ciucea.

Au mai participat Mircea
Scarlat, loan Adam, Tiberiu
Graur, directorul  Muzeului
de etnografie. Vasile Sala-
jan, redactor sef- al revistei
. Tribuna"™. Augustih Buzura,
Costin  Tuchila, Stefan Mi-
hailescu, Mircea Opritd. Ma-
rian Papahagi, Mircea
Muthu, lon Cocora, Dimitrie
Danciu, Emilian Beiciu, Vir-

tica, prefatata de poetul gil Ardeleanu, Marcel Con-
Traian lancu, directorul stantin Ituncanu. llie Calian.
Uniunii Scriitorilor.  Acesta  Augustin  Pop, Ana Maria
a evidentiat perenitatea e- Boariu, Mircea Popa, Gheor-
xemplului de poezie mili- ghe Suciu.
Muzeului Literaturii Romane"

vor intflni cu cadre didac-
tice si _elevi de la_Liceul de
filologie-istorie ,,Zoia Kos-
modemianskaia".

Tn Rotonda din str. Fun-
datiei 4. marti. 21 octombrie,
orele 17. va fi evocat
D. Panaitescu-Perpessicius,
n ipostaza de fondator ai
Muzeului Literaturii Roma-
ne. de critic si istoric lite-
rar.

n _ambianta _expozitiei
,»,G. Cslinescu si valorifi-
carea clasicilor", al carei
vernisaj va avea loc
miercuri. 22 octombrie, ore-
le 11. la sediu, se va des-
fasura o dezbatere ce-si pro-
pune sa sublinieze actuali-
tatea clasicilor.

Concursuri
= Doua concursuri organi- n domeniul  reportajului,
zate Tn cadrul Festivalului  fotoreportajului si al foto-
national ,.Cintarea . Roma- grafiel artistice. un  juriu
niel" de catre Comitetul ju- rezidat de scriitorul Vasile

detean de cultura si. educa-
tie" socialistd Tn_colaborare
cu Uniunea Scriitorilor si
Uniunea Artistilor  Plastici
au avut loc recent la Cala-

rasi. Primul _a_ fost dedicat
poeziei patriotice, purtind
titlul ,,Metafora muncii”, iar

cel de al doilea, aflat la cea
de a V-a _ editie, a reunit
pasionati ai reportajului  si
fotografiei _artistice, in me-
moria scriitorului  si _publi-
cistului de la  Minastirea,
Alexandru Sahia.

Pentru poezie, un juriu
prezidat de poetul lon Horea,
redactor sef adjunct al re-
vistei ,,Romania literard"”, a
acordat urmatoarele pre-

mii ;. . :

_Premiul | — Florin Grigo-
riu, presedintele cenaclului
literar ,,Alexandru Odobescu"

din comuna Lehliu Gara ;
Premiul Il : — Marian D.
Musat (comuna Lupsanu) ;
Premiul 11l — Liviu Capsa,

(Oltenita) ; Mentiune — Mar-
cel Panait (Célarasi) ; Men-.
tiune pentru text de montaj
literar — Emil Gonciu (Ca-
larasi).

aran a acordat premii si
mentiuni dupa cum urmea-
za :

Publicistica : Premiul I si
premiul ,,Roméaniei literare"
— loan Péarva (Hunedoara).
lulian Spataru (Bucuresti) ;
Premiul 11 si premiul Edi-
turii -'Cartea  Romaneasca —
lulia David (Calarasi) ; Pre-

miul 11l — Ovidiu Suciu
éSatgl Mare) ; Premiul IV —
ilvia Lazar (Brdila) ; Pre-
miul V — Liviu Capsa_(Ol-
tenita) si  Doru Harjoaba
(last) ; Mentiuni — Dumi-

tru Manolachescu (Sf. Gheor-
ghe), Parolea Moga-Alexan-
dru ﬁRm. Vilcea) si Vlad
Mihail (Tirgoviste).

Fotografie artistica si foto-
reportaj color : Premiul | —
Bartha™ Laszlo (Tg. Mures) ;
Premiul 1l — Petru Gema-
naru (lasi) si  Marx Jozef
(Tg. Mures).

Fotografie artistica _ alb-
negru © Premiul I — Nicolae
Nanu (Bucuresti) ;  Premiul
Il — Balint Zzsigmond (Tg.
Mures) ; Premiul 111 — Vio-
rel Simionescu  (Bucuresti).

A aparut

Almanahul

Modalitatile specifice prin
care Muzeul Literaturii Ro-
méane contribuie la valorifi-
carea_ patrimoniului literar
vor fi prezentate n cadrul
unui simpozion, (joi. 23 oc-

tombrie. orele 17). jar si-
tuatia  restituirii =~ valorilor
clasice in actualul moment

istorico-literar va fi supusa
analizei 1n cadru] unei dez-
bateri (vineri. 24 octombrie,

orele 17).
Tn incheierea ,,Saptaminii
Muzeului Literaturii Roma-

ne". simbatd. 25 octombrie,
orele 11. va avea loc decer-
narea Premiului ,,Perpessi-
cius" al revistei ,,Manuscrip-

tum®”.

TntTlnire

cu tinerii
creatori

= Tinerii scriitori aflati in
Tabara de creatie organizata

la lasi de C.C. al UT.C. in
perioada 1—12  octombrie
a.c. s-au Intilnit joi, 9 oc-

tombrie, cu George Balaita,
vicepresedinte, al  Uniunii
Scrittorilor, director al edi-
turii _,,Cartea Romaneasca”,
lon Cristoiu, redactor sef-
adjunct al ziarului ,,Scinteia
tineretului”,  Mircea lorgu-
lescu, redactor la revista
»Romania literara”, membru
al Biroului Uniunii Scriito-
rilor, si Florin Mugur, lec-
tor la editura ,,Cartea Ro-
maneasca"”. Tn discutia care
a avut loc la Casa stiintei
14 tehnicii  pentru tineret
din lasi au fost dezbatute
aspecte ale literaturii  scri-
itorilor  tineri. Cu acelasi
rilej invitatii au participat
a o vizita de documen-
tare la Cucuteni si cetatea
dacicd de la Catalina (Cot-
nari), precum si la o intil-

nire  cu cititorii  la clubul
C.F.R. ,Unirea" din Pas-
cani.

SBMNAL

= Tudor Vianu — GIN-
D1REA ESTETICA. Anto-
Iogiie. prefata si tabel cro-
nologic de Vasile N. Mo-
rar. Colectia  Biblioteca
pentru toti" (Editura Mi-
nerva, 324 p,, 8 lei).

= Romulus Guga —
POEZII. Editie Tingrijita
de Romulus Vulpeseu,
studiu introductiv.~ de
Stefan Aug. Doinas. (E-
ditura Dacia, 232 p,
15.50 lei).

= Constantin  Nisipca-
nu — ARBORI CU A-

RIPI DE HARFE. Poeme
(Editura Cartea Romaé-
neasca, 138 p,, 12 lei).

= Nicolae Tatomir —
STALACTITE = IN AL-
BASTRU. Microeseuri.
(Editura Junimea, 198 P,
6 lei).

_ = Ada Teodorescu —
INTIMPLARI DE NE-
CREZUT. Povestiri pen-
tru copii cu ilustratii de
Dragos Patrascu. (Edi-
tura  Junimea, 9 p,,
1050 lei).

= Valentina Dima —
DARUL DE NUNTA. Ro-
man. (Editura Cartea Ro-
maneasca, 192 p,, 9 lei).

e Lucia Olaru Nenali
— CIND ADOARME O
BUBURUZA. Povestiri si
versuri_pentru copii cu
ilustratii de Dana Scho-

bel-Roman. (Editura Ju-
nimea, 72 p., 9 lei).

= George larin. — TI-
NUTURIL MENTEL.

Versuri grupate n ciclu-
rile Tinuturile mentei si
Lincos. (Editura Cartea
Romaneasca, 92 p., 875
lei).

« Gheorehe Bobei —
DIN LICARUL STRA-
BUNELOR 1ZVOARE.
Versuri sub Tngrijirea lui
Dumitru D. Tita: pre-
fatd si Rememorari de-
Hie Purcaru. loan Mei-
toiu si Dumitru D. Tita.®
(Editura  Litera, 80 P/A
17.50 lei).

= Ana Ruse — TRE-
CATOAREA AMIAZA.
Versuri. (Editura Litera,
64 p., 16.50 lei).

< Elena Marinescu —
CATARINA. Volum de
proza. (Editura Albatros,
222 p., 950 lei).

e Iris Murdoch — DIS-
CIPOLUL. Al douazeci si
unulea roman al scriitoa-
rei engleze, aparut in 1983,

este tradus, ca si alte
creatii ale sale, de An-
toaneta Ralian. (Editura

Univers, 654 p,, 33 lei).

= George W. Cable —
FAMILIA GRANDISSI-
ME. Romanul constituind
,0 istorisire din viata
creolilor”, este tradus si
prefatat de Rodica Mi.-
haila. (Editura Univers,
414 p., 17 lei).

LECTOR

= Pentru o si  mai
prompta reflectare in ca-
drul acestei rubrici a ul-
timelor aparitii, rugam
editurile si autorii sd ne
trimitd  exemplare de
semnal.

Realitate, Fantastic, Utopie



Spiritul

"l REATIA literara din epoca

constructiei socialiste rele-

va caracterul organic, de continuitate si armo-
nie, al literaturii romane. Evident, ea are o se-
rie de trasaturi proprii, care o particularizeaza
si o diferentiaza de creatia literara din epocile
anterioare, insa, Tn esenta, ea a evoluat si evo-

lueaza pe coordonatele constante ale spiritua-
litatii si creativitatii nationale. Sensul activ al
literaturii actuale, angajarea scriitorilor nostri
de azi n faurirea unei lumi noi constituie ex-
presia unei permanente a literaturii roméne, a-
firmata inca de la Tnceputurile ei. Tn studiul
Asupra caracterelor specifice ale literaturii ro-
mane, Tudor Vianu sublinia: ,Atitudinea cea
mai izbitoare la scriitorii romani este atitudi-
nea luptatoare si sentimentul care Ti urmareste
mai insistent este cel al participarii la viata in-
treaga a poporului lor, in trecutul si in luptele
lui contemporane”. intr-adevar, intre literatura
xomana si idealurile nationale si sociale ale po-
porului nostru au existat Tntotdeauna legaturi
indestructibile, interferente si  stimulari reci-
proce.

Tn nici o alta epoca scriitorii clasici nu au
fost mai actuali si mai pretuiti ca Tn epoca
noastra. Ei sint prezenti in contemporaneitate,
ne Tnsotesc n efortul de a Tnalta edificiul unei
lumi noi, pentru ca ei nsisi au visat si au ves-
tit o astfel de lume, mai dreaptd, si mai buna.
Preluind cuvintele lui Eminescu, noi ne cinstim
Tnaintasii, ,sinte firi vizionare" care ,convor-
beau cu idealuri”, pentru cd au trudit sa zi-
deasca ,,0 alta lume pe-asta lume de noroi". Bo-
lintineanu Tsi exprima convingerea ca ,Viitor
de aur tara noastra are / Si prevaz prin secoli a
ei Tnaltare". Tnca din 1910, Tn poezia Ruga de
seara, Tudor Arghezi 1isi dorea ,puterea sa
scufund / o lume vagd, lincezinda, / si sa tis-
neasca-apoi din fund, / o alta, limpede si
blinda."

Operele scriitorilor clasici si-au dovedit pere-
nitatea Tn contemporaneitate ; impresioneaza si
astazi profund pentru ca sint ,suflet in sufle-
tul neamului”, cum spunea George Cosbuc, pen-
tru ca au oglindit ,bucuria si amarul" poporu-
lui nostru, trasaturile lui specific nationale, pen-
tru ca s-au nascut si s-au nutrit din seva pa-
mintului stramosesc, au exprimat, cu mijloacele
marii arte tot ceea ce este caracteristic oameni-
lor de la noi, noua Tnsine. Operele clasicilor
sint strabatute de un vibrant patriotism, au dat
glas idealurilor de dreptate sociala, de libertate,
unitate si independenta nationald, sentimentului
romanesc al omeniei, fiind pentru noi un nese-
cat izvor de Tnvataminte, dinamizator al ener-
giilor si constiintei noastre. lata de ce intre li-
teratura clasica si literatura contemporana nu
exista nici un hiatus, ci, dimpotriva, o splendida
continuitate si armonie.

Procesul vast, si complex al valorificarii pa-
trimoniului literar national, de integrare in pre-
zent a comorilor de gindire si simtire create de
Tnaintasi, a cunoscut n epoca noastra o amploa-
re fara precedent. Si sub acest aspect exista o
continuitate a unor ldudabile initiative, Tndeo-
sebi din perioada interbelicd, datorate unor mari
oameni de culturd si spirite luminate, care au
inaugurat editiile critice fundamentale ale scri-
itorilor clasici reprezentativi, dintre care amin-
tim pe cele ale operelor lui Eminescu de Perpes-

continuitatii

sicius, lon Heliade Radulescu de D. Popovici,
B.P. Hasdeu de Mircea Eliade, Al. Macedonski

de Tudor Vianu, l.L. Caragiale de Paul Zarifo-
pol si Serban Cioculescu.

Lp LABORAREA editiilor cri-
tice a devenit insa in epoca

noastra, mai ales Tn anii de dupa Congresul al
IX-lea, o actiune de Tnsemnatate nationald, n-
registrindu-se realizari remarcabile. Din multi-
tudinea exemplelor sa desprindem doar conti-
nuarea, de catre un colectiv de cercetatori din
cadrul Muzeului Literaturii Romane, a monu-
mentalei editii critice din opera lui Eminescu
initiatd de Perpessicius, precum si retiparirea
ntr-o editie noua, a unei alte lucrari monumen-
tale, Istoria literaturii roméane de G. Calinescu.
Alcatuirea editiilor critice se desfasoara astazi pe
criterii bine precizate, dupd o metodologie rigu-
ros stiintifica, explorind un teritoriu vast, de la
monumentele de limba roméana din secolul al
XVl-lea pina la operele scriitorilor din perioada
contemporana intrati in sfera clasicizarii. in pres-
tigioasa colectie ,Scriitori romani" a Editurii Mi-
nerva, unele editii critice au fost Tncheiate, cum
sint cele ale lui Gh. Asachi, lon Creanga, Dela-
vrancea, G. lbraileanu, G. Bacovia, St. O. losif,
altele aflindu-se Tn stadii avansate, ajungind
spre finalizare, dintre care amintim pe cele din
operele lui M. Eminescu, V. Alecsandri, lon
Heliade Radulescu, D. Bolintineanu, G. Cosbuc,
lon Ghica, Duiliu Zamfirescu, Al. Macedonski,
Liviu Rebreanu, Camil Petrescu, lon Marin Sa-
doveanu etc. Periodic sint inaugurate noi editii
critice, anul acesta, de pilda, aparind primul
volum din ciclul operelor lui B.P. Hasdeu.

Tiparirea editiilor critice se realizeaza conco-
mitent cu interpretarea ideologico-esteticd a
operelor clasicilor prin studii si exegeze de o
mare varietate de tipuri si structuri. Pe aceeasi
coordonata a continuitatii si armoniei literaturii
romane, astazi punem in practicd dezideratul
formulat de llarie Chendi, Tn 1911, prin artico-
lul intitulat Dati-ne monografiile scriitorilor
nostri ! Tntr-adevar, Tn epoca noastra asistam la
0 succesiune impunatoare de monografii consa-
crate scriitorilor clasici, excelind atit Tn analiza
aprofundata a operelor lor, cit si in caracterul
exhaustiv al surselor documentare. Istoria lite-
rara contemporana are meritul de a fi pus ba-
zele unor temeinice studii si exegeze de sinteza,
fie privind evolutia unor genuri si specii lite-
rare (istoria romanului roméanesc, a poeziei,
dramaturgiei, epopeii, fabulei, poemului Tn pro-
za), fie privind curentele literare si miscarile
de idei din cultura noastrd, unele contingente
cu cele din literatura universalda, altele cu un
caracter preponderent sau exclusiv autohton, ca
preromantismul, romantismul, pasoptismul, ju-
nimismul, curentul de la ,Contemporanul”,
simbolismul,  samanatorismul,  poporanismul,
gindirismul, modernismul etc.

Scriitorii clasici sint astdzi integrati plenar in
efervescenta creatoare a epocii noastre, ne in-
sotesc permanent Tn edificarea lumii noi, operele
lor conferind literaturii contemporane suportul
trainic al continuitdtii si armoniei idealurilor
Tnaintate specifice spiritualitatii si creativitatii
nationale.

Teodor Vargolici

C. CALAFETEANU : Din ciclul Peisaje

Suprema grija

Aroma-n fructe Tti amina
sarutul - dulce curcubeu,
suprema grija sa ramina
slujirea patriei mereu

dor peste dor crestem fintina —
chip al strabunului izvor,

grijd suprema sa ramina

cum ne slujim acest popor

virsta si-aduna-n libertate
suprema grija, sa-i ramina
ca flacara-n eternitate -
in tine, Patrie Romana |

iubire, pe-adevar stapina
sa-ti fie pace ochiul tau !
suprema-i grija sa ramina -
slujirea Patriei mereu |

La forma gindului

Existd-un pisc pe care numai
poetii se aud urcind

cu respiratia pe gura

de cintec pururea flamind

precum Tnsingurarea muta
a craterului aruncind
desavirsirile ca magma

in care arbore se prind

abia acolo se destrama
si se-mpreund ca-n inel
glia destinului sa-si treaca
bobul ca stralucire-n el

In joaca de aur

Pamint cu gura pecetluita

de despletirea oarba a gloantelor
moartea eroilor ramasa sub deal —
ochi albastru

pe fetele tinere, Tnalte

rupte dintr-un trandafir de casa
linga ele satul cald bandajina inca
rani de suflet ale patriei

ca sa le vindece cu joaca de aur

a copiilor.
lon Margineanu
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A sta pe o boaba de piper

VEM, Tn Mircea Dinescu, astazi,
in general vorbind, pe unul din-
tre rarii poeti din generatiile mai
noi pentru care nu limbajul, in
sine, nu diferentierea prin limbaj con-
stituie preocuparea esentiald, sau chiar
unica, obsesiva. Stimulul creatiei sale nu
e vointa de a scrie altfel, ci, pur si
simplu, nevoia de a scrie. Ce prevaleaza
asupra lui cum. In loc de a se raporta la
literatura, la poezia predecesorilor si a
contemporanilor, impunindu-si inventarea
de procedee noi, modificarea cu orice
pret a gramaticil poetice, cautarea pe
toate cdile a originalitatii, el preia metrii
cei mai traditionali, cu aplomb, face uz,
in genere, de mijloacele consacrate ale
poeziei cu o candoare (sau aparenta
candoare) a unuia ce crede cd poezia Tn-
cepe cu el. Spre izbitoare diferenta de
toti acei care nu articuleaza un verb fara
a preveni cumva cititorul ca stiu,ca ceea
ce spun s-a mai spus, M. Dinescu reex-
prima sentimente = etern omenesti fara
trac — si fara a-si lua nici o masura de
precautie. Fara a crea ambiguitati. Fara
a cauta sa dea impresia ca se joaca.
Intitulatda ~ Cintec de inima  albastra,
piesa inaugurala a volumului Proprietarul
de poduri (1976) include parodia prin de-
finitie. Poetul, insa, nu a compus acel
text doar pentru a se amuza scriind poe-
zie naiva, ci Tntrebuinteaza aparatura
cintecului de lume desuet ca pe oricare
altd modalitate expresiva. El nu paro-
diazd, fie si cu_duiosie, cintecele de dor
si of ; se parodiaza — daca putem spune
asa — prin ele pe sine Tnsusi, dindu-si
n vileag stari afective a caror desconspi-
rare trece drept indecentd Tn ochii celor
ce considera procedeele disimulative drept
o conditie sine qua non a artei. Nu
face pe trubadurul Tndragostit ; chiar este
un trubadur, asemenea [ui Cezar lvanes-
cu, Tnsa diferit de el, cu_totul diferit,
Mircea Dinescu e un poet liric cdruia nu-i
asd ca ar putea fi stigmatizat ca desuet.
imeni nu i-a aplicat insa un asemenea
calificativ, si daca ar fi facut-o cineva,
s-ar fi descalificat el. Daca ritmul poe-
ziei Tn cauza, si al altora, este — in ab-
stracts — demodat, prospetimea senza-
tiilor, ineditul imaginilor, o discreta nota
de ghidusie, aerul strengaresc Tn care e
Tnvaluita tristetea produc tocmai o pu-
ternicd impresie de noutate : ,,Mai_ stii
cum te strigam pe-atunci / «icoana cu
picioare lungi» // veneai pe riu sau riu
erai / curgeai Tn mine pina-n rai // cu
limba preschimbatd-n bici / vinam pe
coapse iepuri _mici // coseam prin pulpe
fin mieriu. / Erai mireasma eram viu. //
Dar of Of of desis de ochi / acum de
mine trag trei popi // carnea-mi miroase
de pe-acum / a scindurica de salcim //

pe cind minzeste musti din cai / mie
tarina-mi spune hai, // mie ulcica-mi
zice blid / iubire-mar rostogolit”. Aseme-
nea efecte nu vin de la sine, evident.
Ele au fost Create deliberat, cu deplina
constiintd a ,fabricarii”, cum ar spune
Valary. ‘insa fara dezvaluirea procedari-
lor. Poetul procedeaza ca si cum nu l-ar
interesa ca s-au mai scris versuri_senti-
mentale, ca si cum singura finalitate a
elocintei sale ar fi comunicarea senti-
mentului, nicidecum obtinerea de efecte
poetice. Aceasta e atitudinea aparenta si
in piesele altfel structurate prozodic,
linul dintre ritmurile preferate e alexan-
drinul utilizat de Eminescu_ in elegii ero-
tice, si preluat de Arghezi, Mentinindu-1
intact, Mircea Dinescu adapteaza masurii
lui versuri nu doar aducatoare de noi
continuturi_sufletesti, dar si vehiculate de
0 imaginatie stranie : ,,De-ai adormi, iu-
bito. pe linia feratd, / Tmbujorate trenuri
te-or ocoli tiptil, / din ceruri au s& ninga
baloturi mari de vata, 1 vor fi betii de
roud, se va dansa cadril”. (Elegie Ila tre-
nurile reci).
_ Integral romantica, sensibilitatea ce
iriga, asa zicind, opera poetica in discu-
tie, de la Invocatie nimanui (1971? la
Rimbaud negustorul (1985), se si declara
constant, ca atare, nu_ apeleaza la tra-
vestiuri. Nu Tmprumuta (sau Tmprumuta
rareori), masti simboliste, expresioniste
sau de vreo altd provenientd. Romantis-
mul funciar al poetului nu se vrea alt-
ceva decit romantism. Nu-i Tnsa (sau
este, intermitent, doar in aspectul prozo-
dic) o simpla resuscitare a romantismu-
lui ,,clasic”. Nici un romantic propriu-zis
n-a avut — nu putea sa aiba — viziuni
recum unele dintre cele din o seama de
legii de cind eram mai tinar (1973) si cu
atit mai putin din volumele urmatoare.
Fara sa poarte marca unui_anume stil
precis, asocieri precum urmatoarele sint
prin excelenta caracteristice poetului mo-
dern : ,,Stau anii tunsi Tn mine precum
recrutii-n tren", ,padurea-ti curge pe o
sprinceana / si clopote Tnh  pleoape-ti
toacd", ,,aud tiptil cum se strecoara anii
/ ca hotii prin gradina Ghetsimani", ,,cea-
sul din turn scoate limba la trecatori”,
»septembrie Tti sare ca o pisica-n fata",
,bisericile-si scot turlele din cap / si-mi
spun_buna seara"”, ,,zilele ca niste, vite se
umfla de retorica macelarilor”, ,steaua
cu osul pestelui in git / latra la noi si
cinta pentru altii”, ,bisici ale Vaticanu-
lui, [..] comete de cartier, / fulgere piep-
tanate si plictisite de ploaie”. Romantis-
mul lui Mircea Dinescu este, evident, un
neoromantism. Contaminat de spiritul
avangardei. Prin sensibilitate, autorul ci-
tatelor Elegii... e un liric din vita eterna
a boemilor, din familia spirituala mai
curind a lui Verlaine decit a lui Rim-
baud ; Tn orice caz, strain sufleteste cu
totul de ,,Rimbaud negustorul"; Tnrudit
in _schimb cu truverii si trubadurii, cu
goliarzii, cu ,,poetii blestemati" ce si-au
asumat definitiv aceasta conditie, cu frec-
ventatorii_cafenelelor din_Montmartre, cu
fantazistii", cu sansonetistii ; cu Riche-
%ln. Rictus, Paul Fort. Carco, Tristan
ereme, cu Apollinaire, cintdaretul podu-
lui Mirabeau si al cornului de vinatoare,
cu Esenin, cu D. Stelaru, cu Labis. Cam
de departe inrudit cu toti acestia ! Neo-
romantismul sau prezinta, Tn raport cu al
fiecaruia din ei, diferentieri_tipologice.
Ca orice romantic, poetul Exilului pe o
boabad de piper (1983). nu accepta lumea
oricum. Dar — el — nici nu vrea sa o
schimbe. Tn continua tensiune cu ea, a
adoptat ca modus vivendi o convietuire
antinomica nebeligeranta.  Descoperin-
du-se, ca altadata Arghezi, ,cu toate-n

Devotamentul fata de

evotamentul fata de literatu-

ra al lui Miron Radu Parasrhi-

vescu atingea asemenea intensitate

si inventa atitea forme de mani-
festare Incit parea de la un moment dat
(si momentul a venit foarte repede, pe
cind scriitorul Tncd nu trecuse virsta de
treizeci de ani) nu numai un fenomen rar
si neobisnuit, Intr-o lume de _oameni
care-si vad in liniste de propriile interese,
dar si de-a dreptul straniu, avind si ceva
dintr-o misticd iluminare, caracteristica
Tnceputului absolut, fazei aurorale a unei
noi religii. O religie a literaturii, evident,
cu promovari neasteptate si decise ana-
temizdri uneori, cu exaltéri, cu fervori, cu
tristeti si amaraciuni, cu entuziasme ne-
marginite si cu totale, dar trecitoare de-
presiuni. Un soi de frenezie, dar, parado-
xal, una lucida, strabatutd de o inteligenta
vivacitate si de un ymor al comprehensi-
unii. al iertdrii, al tolerantei. Un umor de
speciala configurare, pe care el Tnsusi I-a
definit odata astfel ;. ,a avea umor in
artd, presupune o iesire din pielea ta
s.n.) ; cel mai bun umor e acela In care
rizi ‘de tine Tnsuti in primul rind. Orice
moment creator in care am reusit sa ve-
dem lumea -cu alti ochi» decit cu privi-
rea obisnuitd echivaleaza cu un moment
de umor".

Fervoare si umor, ceva dintr-o noud
religie si ceva dintr-o ironica ngaduinta,
M.R. Paraschivescu a dovedit ca se poate
si asa: fervoarea sd nu fie neaparat
aspra, neinduplecatd, neiertatoare, si nici
umorul excesiv relativizant si pinda la

urma frivol. Cum vedem, prin  simpla
sa_existentd, prin actiunea de fiecare zi,

rin scrisul sau nu mai putin, a rezolvat,
ara sa aiba aerul nesuferit al celui ce
pretinde ca rezolva ceva intr-o lume satu-
ratd de dileme insolubile, una din ,,pro-
blemele™ pe care as indrazni sa le numesc
mari, una din problemele ultime, care,
cum se zice, ne stau In fata. Asa stau lu-
crurile cu M.R. Paraschivescu, de aceea
nu-1 vom uita Tn oricit de dificile
conjuncturi  si in pofida, mai ales,
a relei deprinderi de a_cenzura emotiile,
sublimele nostalgii din firea de a nu parea
ridicoli. depasiti de evenimente etc. ;
vorbind despre el Tn stilul cel mai firesc
al ,evocarii”, ceva ne atrage spre 0 zona
esentiald, ne ,trezim", fara sa o fi dort
cu tot dinadinsul, Tn aproximitatea si chiar
n miezul unor probleme din cele doar
citeva ce meritd sa ne retina, ale vietii
de scriitor, ale vietii literaturii si ale
vietii pur si simplu.

O Tintreaga epoca literarda, aceea anume
in care Inca traim, este_indisociabila de
numele sau, o buna jumatate de veac li-
terar marcat de atitea personalitati de
el ,,descoperite” pe cind erau doar tinere
(si nesigure) promisiuni ; s-ar spune ca
este vorba de o actiune strict literard, a
unui animator, de care orice_literatura a-
devarata beneficiaza o data, o singura
datd, la citeva zeci de ani. N-ar fi putin,
ar fi oricum un motiv de uimire : multi
se Tncearca 1n rolul de animatori ; un rol

care pe M.R.P. 1l prindea ca pe nimeni
altul din cei cunoscuti. Dupda marele E.

veac nepotrivit”, tinarul poet. in loc de
a nazui ,in marmura schimbare”, ase-

menea psalmistului- ,.tilhar de ceruri”,
si-a ales drept ,loc de _odihna"...
piperul. Daca ar fi posibil. s-ar

instala intr-un... cartof. Solutie ludica !
Adoptarea ei nu_ imprima, fireste, ca-
racter ludic Tntregii poezii. Discursul liric
parcurge tonalitati variate. Insa de o va-
rietate convergenta. Atitudinea cea mai
frecventa, in _,gilceava cu_ lumea” e o
Pers_lflare 'benigna. Nu Tngaduitoare, dar
ipsitd de agresivitate, constienta de pro-
pria ineficacitate. Definitiv_Tncredintat ca
»lumea-i cum este”, si cd nu poate fi
altfel, poetul si-a facut un ideal din, pur
si simplu, a nu fi ,ca dinsa". A fi altfel
— iata singura lui ambitie si mindria lui.
Asemenea  ,,decadentilor" de odinioara,
exilatul ,,pe o boabd de piper" arboreaza
calitatea de ,,nebun” ca pe un titlu de
stranie noblete : ,,Eu sint nebunul pictind
cu singe / copiii celui din urma amurg";
»eu sint nebunul, daca-ntelegi" fMlngu
0 rozd). E un privilegiu. Tn “intelegerea
lui. a fi ,,nebun” Tntr-un mediu al cu-
minteniei marginite : ,,Tu lasd contabili
sa numere valuri / tu lasa-i pe altii sa
clatine chei / fii cioara cu scripca nebunul
hamalul / ce cara-n decembre spre mu-
gure clei”. (Exil pe-o boaba de piper). O
onoare este pentru detindtorul ei. si con-
ditia de paria : ,Eu sint proprietarul de
poduri, / sub care-am_dormit, vreau s&
spun..." (Trubadur lingd Sena). Cum s-ar
zice, poetul face haz de necaz. in loc de
a clama Tmpotriva societatii, a se lamen-
ta. a vitupera, a se declara geniu, de-
mon, divinitate, ,,noul Hristos", el zefle-
miseste ,,idolii" sfirsitului de mileniu cu
o0 _ironie amard, seaca, cu un sarcasm sta-
pinit. Nu o data ride cu o gratioasa cru-
zime si de el Tnsusi. Risu] e. desigur, un
mod de a opri lacrimile.  Fiindu-i. n
lumea de azl ,aproape rusine ca scrie
poezii", nimic mai simplu pentru un poet
decit sa se izoleze, cu_un amic, ,la mar-
ginea literaturii”, erijindu-se in ,redac-
tori ai Musonului de primavara” (Ceaiul).

Al explicit vorbind, termenii an-

tagonismului _ declarat in poezia

lui Mircea  Dinescu sint, ca in

operele atitor confrati ai sdi de
diferite virste. naturalul, organicul, au-
tenticul si produsele civilizatiei ce ucide
valorile sufletesti, amenintind Tn acelasi
timp sd usuce_ viata Tnsasi. ,,Nebunia”, in
conditiile  patrunderii n toate sferele
existentiale a factorilor alienarii, nu e
decit reactia fireascd a instinctului_de
aparare. Viul respinge mecanicul. Tipic
expresionist, acest mod atitudinal nu se
afirma Tnsa, de reguld, cu mijloace ex-
presioniste. Rostitd indirect, disimulata
rin_epatare, prin extravaganta, prin in-
atuari juvenile, prin bizarerie, prin te-
ribilism,” prin imagism epatant, conster-
narea nu poseda caractere de ,tristete
metafizicd". Viziunile, oricit de ,,pesimis-
te”, nu devin terifiante. Nu includ ,,sem-
ne” Tnspaimintdtoare, nu vestesc sfirsitul
umanitatii. Cu toate stridentele de tip
modern si ultramodern, limbajul ramine,
considerat Tn totalitate, neoromantic. Nu
putine dintre privelistile deprimante de-
rulate in Proprietarul de poduri sint de
speta celor din Evolutii st Triumful, si
insasi cadenta versurilor este argheziana:
»Azi scriem poezia pe mari bucati de
fine, / arta-i masinaria de curatat car-
ofi..."; ,latd cum din teroare ~ pianul
spala rufe / si sar din pieptul nostru ca-
meleoni de pret, / iatd cum scoate limba
ceasul zvirlit in tufe / ca vipera aprinsa

de fiere si dispret”; ,,0 mina scoate-n

literatura

Lovinescu. cel mai de seama a fost, desi-
gur, M.R.P. Cu citeva zile in urmd, un
mare poet din generatia mai tinara mi-a
marturisit : si pe mine tot M.R.P.. de
fapt, m-a_descoperit, n-am spus-o Tnca ;
avea aerul ca el Tnsusi se mira ; Tntr-ade-
var intfia oard, chiar fatd de sine Tnsusi,
a spunea ; o descoperire facuta in intimi-
tate. Tn afara de cei bine stiuti, carora
M.R.P le-a dat curajul de a fi, mai sint
si altii ; Tnca neconfesati. Debutul crono-
logic’ consemnat nu se confunda _totdea-
una cu cel veritabil, al Tndraznelii, pen-
tru tinarul scriitor, de a fi el Tnsusi, in-
drazneald citeodatda nebuneasca ; ,,mosita"
de M.R.P. cu 0 metoda numai de el prac-
ticatd. ivitd odatd cu el. disparuta, pre-
matur, odatd cu el.

La moartea sa. Marin Preda, a scris un
articol amar Tnaltator, ceva dezabuzat-
sublim, Tn stilul chiar al lui M. R. Paras-
chivescu : degeaba ne vom stringe rin-
durile ca sa-l inlocuim ; nu-1 vom Tnlo-
cui.

n urma cu _cincisprezece ani. aflind
vestea, am scris : i vom simti lipsa ;
dupa zece ani am scris . abia acum i

simtim lipsa. Astazi, ce ar mai fi de
spus ?
Despre M. R. Paraschivescu. greu este

sd Tncepi_sa vorbesti, restul, constat Tnca-
o data, vine de la sine.

. Nu prea mai scriem despre M.R.P. : din
inertie, din oboseald, poate si din decenta.

Tncheind pe, 0 notd mai putin patetica
la suprafata, Tn substanta cit se poate de

ceruri un Tnger de reclama, / o alta zvirle

molimi pe turmele de mier" éDiang pla-
netar?. ncidental, apar (nu doar in vo-
lumul citat) si imagini de veritabila fac-

turd expresionistda, insd numai imagini,
nu poeme intregi. Rareori constructiile de
tip expresionist nu sint _devorate de neo-
romantism sau nu conjuga expresionis-
mul cu alte orientdari moderniste. Expre-
sionismul implicd gravitate, crispare, sen-
timentul teroarei, spaimd, dezolare, sar-
casm arzator. Toate acestea sint. la au-
torul Democratiei naturii (1981). fie con-
vertite in atitudine de fronda, de luare
in zeflemea, sau in jeluire oarecum pa-
triarhald, fie atenuate, dacd nu submi-
nate, prin insertii de elemente bufe :
,Lunul sarutd cu duiosie  caloriferul, /
altul baga-n priza boschetul de tranda-
firi": ,,deasupra noastra scaune blazate /
citesc din Shakespeare murmurind abia"
(Plug de lemn).

Blamind feluritele calamitati ale ,se-
colului care moare" sau (de cele mai
multe ori) doar detasindu-se de ele, prin
mentionari ironice, poetul se sustrage ac-
tiunii lor asimilatoare optind pentru tot
ce trece drept inactual : adorind plan-
tele. caii, minjij. ,capra Tncapatinata”,
care ,da lapte si nu se-ntreaba cum",
razimindu-se de pepeni (,dati-mi voi un
pepene de care sa ma sprijin”), stabilin-
du-si resedinta pe boaba de piper, iubind
cu naivitate si cintindu-si iubirea lauta-
reste. adapostind n constiintd. in pofida
tuturor adversitdtilor, un fond de can-
doare copilareasca. Multe sint. in repre-
zentarea lui. formele de agresare, astazi
a fiintei, dar e suficient sa vind prima’'
vara ca ,democratia naturii' sa se in-
staureze. eruptiv : ,In martie lazile de
gunoi exPIpdeazé. / Tmproscind cu pisici
rosii ca flacarile / Tntunericul neorealist.
| Fierbe orasul sub fosforul lor pofticios,
sarutul miroase dulceag a pucioasd, /
?rawde-ar pluti dintr-o data prin camera,

de n-ar fi greoii saci cu nisip / suflind
Tn supele vesnice. / Trec roiuri de fluturi
pe sub fustele fetelor / si mina-mi cade
greu de polen". (Democratia  naturii).
Nimic. Tn acelasi timp, nu poate suprima
erosul. fortd primordiala a naturii, ex-
presie a ,sacrului". Pentru poet, si nu
doar pentru el. iubirea devine o expe-
rientd mintuitoare. Apartinind categoriei
.acelorinsi / In stare sa iubeasca femsj”®
/ sub gura Tncinsd a tunului" (Ceasorni-
carul), poetul stie ca ,risul iubitei mai
pastreaza un clinchet ciudat / ce face
sa cadda emotionate / miinile orbilor n
palarii” (Apoteoza_orbilor) si_nu se in-
doieste ca grin »iubita eu parul auriu”
devine posibilda vindecarea ,,de noaptea
cea mare" (lubito cu parul auriu). Pu-
terea de a iubi, Tmpreuna cu putinta de
a vibra la simplu, de a se bucura cu ino-
centd de lumina, de iarbd, de apa. de a
zice cernelii ,,doamna cerneald”, hirtiei
»doamna hirtie”, de a se adresa rimei cu
,surioara rima”, viermelui — cu ,frate
vierme”, de a se alinta copildreste, cinj
tind, bundoarda, asa: ,Prunda arsa vai
si-amar / mi-am legat cobza de par /
si-am intrat in crisma lata / cu iapa dez-
acordatd. /Si la masa cind sa sed, /
masa alapta un ied. / ptiu capra cu trei
picioare. / tolanita sub pahare” etc..., Tl
Imunizeaza fatda de ,,raul secolului”, pro-
curindu-i chiar sentimentul fericirii, ca
Sisifului camusian : ,,Fandosita tristete —
iata-ti chiria : / vine vremea cind ma
cred dinamita / si ies la marginea orasu-
lui / s& explodez fericit”. Avantajul de a

fi romantic !
Dumitru Micu

pateticd (adica, de lucid Tnginduratd). as
semnala. In_treacat ca devotamentul fatd

de literatura, fata de Scriitor, aceas-
ta_ fascinatie plinda de chibzuinta
priceputa si  de umor al Tnga-

duintei exigente, avind ca obiect pe cei
tineri, pe ,.cei care vin", se revendicau, de
la o filosofie a vietii Tnsasi, de la o con-
vingere de dincolo de literatura ; lui
M.R.P. 1i placea sa citeze fraza lui Ber-
nanos, fixata si drept motto, al uneia din
cartile sale: .Helas! febra celor tineri
mentine restul lumii la temperaturi nor-
male. Cind cei tineri dau semne de ra-
cire, tot restul lumii clantane din dinti".

Lucian Raicu



Analize si sinteze

Substantialismul lui Camil Petrescu

aca sovaie cineva sa-1 rinduiasca
pe Camil Petrescu printre cei mari
ai culturii roménesti, atunci va
" trebui_sd citeasca Doctrina  sub-
stantei._ Multi, Tntre cele doua razboaie,
au sovdit. Ei nici n-au crezut ca autorul
avea In_manuscris 0 cuprinzdtoare operd
filosofica, necum ca lucrarea era depusa
spre pastrare la_Vatican. Daca omul de
cultura din Camil Petrescu se dovedea
tuturor exceptional de Tnzestrat, omul pur
si simplu, atit de sigur pe sine, era prea
des greu suportabil. Pe deasupra, era
roman — adicd trebuia (prin  anii
1920) sa fie lipsit  de suflu. sa
nu ~reuseasca 1in literaturd decit in
schita sl nuvela, iar n_ materie de
g_lndlre filosoficd sa rdmina la prelegere
i conferinta, la manual sau. cu una ori
doua exceptii n trecut, la un sfios_ecou
intirziat al celor mari din Apus | Duhul
marelui Caragiale. acest geniu ntors ne
dos. ne tragea, de altfel, pe toti in cafe-
nea. Asa cum 1i spusese el lui Eminoscu:
~mare moftangiu_Kant &sta al tau". ne
venea in minté ca autorul nostru o ,cio-
clopedic”. ori de cite ori Tnregistram Vreo
isprava a' lui Camil Petrescu. )

_Ceea _ce parea sa nu stie Caragiale era
ca enciclopedismul reprezinta, la noi. si
altceva decit o pseudosavant.a ratacire
prin cultura. La un nivel ridicat — poate
ca un fenomen compensator pentru cultu-
rile mici dar autentice — enciclopedismul
este o afirmatie de tarie a -spiritului ro-
manesc. Existd, intr-adevar, un fel de
»model Cantemir" pentru cei mari de la
noi. unul de bun enciclopedism, care Tnsa
ispiteste din pacate si pe cei de a doua
mind. Cine refuzd modelul Cantemir risca
sa se sterilizeze (ce splendida lista de mari
naturi sterile. Tn cultura noastra, s-ar pu-
tea alcatui !) : cine 1l accepta. in schimb,
riscd sd se piarda n polihistorism. ama-
torism, la nivel coborit chiar in lauta-
rism. Numai citiva rezista, cei mari. Si fi
vertebreaza culturd noastra.

Ei s-au numit, asadar : Cantemir. poate
Budai Deleanu. apoi Heliade Réadulescu,
.neasemUitii Hasdeu, lorga, Parvan, chiar
in muzicad Enescu (violonist, pianist, com-
pozitor si dirijor), pind si in matematici
Un Gr. C. Moisil. Un loc aparte il ocupa,
n veacul nostru. Lucian Blaga si Mircea
Eliade, primul prin reusita sa. la nivel ul-
tim, Tn trei planuri de creatie, al doilea
prin universalitatea ..sacrului" invocat, ca
si prin extraordinara sa afirmare dincolo
de granitele tarii, comparabila doar cu
afirmarea lui Cantemir in culturile lumii.

Pe aceasta linie, chiar daca sub Tnfati-
sarea unui zeu minor eventual, poate fi
Tnscris acum, odata cu editarea operei sale
filosofice, Camil Petrescu. Ceea ce carac-
terizeaza pe creatorii enciclopedici sau
avintati Tn universal (iar pentru univer-
salism schimbul de scrisori, recent desco-
perit, intre Blaga si Eliade ar putea fi
lamuritor) este faptul ca ei nu poseda, cu
exceptia lui Blaga, capodopere; ca nu pot
fi definiti prin opere izolate, ca autori, ci
abia ca destine culturale : ca, asadar, tre-
buie cititi Tn Tntregime — intocmai lui
Goethe, pe care ultimii doi 11 invocau
deschis. Este semnificativ. in aceasta pri-
vinta, cazul lui lorga. ale carui opere izo-
late au cucerit mai putin decit ar fi tre-
buit pe cititorii de astazi, dar care, editat

in flux continuu, petperioade ntregi ma-
car — sd spunem df la teza de doctorat
despre Philippe de Mezieres din 1895  si
pina Tn 1912, cu brosuri, conferinte, lucrari,
proiecte ~ ar fascina, ca destin cultural,
pe oricine. Chiar Mircea Eliade nu poseda
capodopere; dar atunci cind va fi editat
in" Tntregime, macar din prima adoles-
centa si pina la 33 de ani. cind a plecat
din tara definitiv — ce sarbatoare a spiri-
tului va fi pe ulita noastra si poate pe bu-
levardele culturii europene.

Acest lucru l-a-simtit. in cazul lui Camil
Petrescu, excelentul prefatator al pieselor
de teatru (Editura Minerva. 1971). George
Gana, atunci cind a facut observatia. Th-
tru totul remarcabild, ca piesele sint de
prim ordin, desi ,niciuna dintre cele 10
ale scriitorului_nu e capodopera”. Ele ii
par toate, ,copii imperfecte ale unui mo-
del... care exista in autor, dar a carui re-
dare_deplina acesta n-o izbuteste nici-
odatd". Poate fi o intrebare daca. in cele
din urma, nu cumva singure capodoperele
ramin. de vreme ce destinele se pierd in
cenusa timpului. Numai ca lumea culturii,

lind de imperfectiuni, este altfel decit
umea bunului Dumnezeu, care e greu ex-
plicabilda prin raul din ea. Capodoperele
sint ele insele prea adesea plicticoase,

cum ii placea lui Zarifopol sa spuna; dar
cultura nu le osindeste. odata cu toate ne-
reusitele din jurul lor. ci stie sa le preia
si transfigureze. Tn orice caz. asa este cul-
tura noastra : una de destine culturale
mai degraba decit de opere Tmplinite. De
aceea nici nu sintem prea mult tradusi n
alte limbi. Numai cei care-si Tmplinesc
destinul Tn sinul altora, ca un Cantemir
ori Eliade. sint deopotriva ai nostri si ai
altora.

N destinul cultural al lui Ca-

mil Petrescu filosofia vine acum
— prin_admirabila si competenta
stradanie a editorilor — sa trans-
forme haosul unei creativitati Tn cosmos

si risipa unei aparente boeme culturale n
argumentul unui destin. Nu e locul sa in-
vocam aici pertinentele aprecieri critice
ale lui Liviu Calin pentru literatura. Dar
ca la piesele de teatru antice, al caror lo-
gos (subiect, intrigd) este tradus de mo-
derni prin ,argument”, substantialismul
autorului reprezintda un adevarat argu-
ment pentru o Tntreaga desfasurare de
viata n spirit. Tot ce a scris si dat in vi-
leag : poeziile din prima tinerete, teatru,
roman, critica, studii filosofice si chiar
stiintifice, pind si cronicile sportive de o
clipa, totul poate fi inteles acum — iar el
a inteles asa lucrurile de la Tnceput — n
chip substantialist. (,,Primul Popescu 1in
echipa nationald”, ne amintim c& scria el
Tntr-o cronica sportiva, invocind concretul
istoric de care va fi vorba in sistem, ca
Tntregire si adincire posibilda a fenomeno-
logiei lui Husserl). Dupa ,,Doctrina sub-
stantei" autorul va fi citit intr-altfel. asa
cum voia el si cum se minia pe noi toti,
din prima generatie de cititori, ca nu
stiam s-o facem.

Poezia sa de tinerete. Tmbibata de gind
filosofic, la fel cu poezia de tinerete a lui
Blaga, care Tn primele versuri din Poe-
mele luminii Tsi prefigureaza intreg sis-
temul. va fi altfel inteleasa si valorificata.
Cu siguranta, insa, vor fi altfel Tntelese

Pe un prund

In dragoste totul s-a cam scris

Si de mina si de tipar.

Cit te-ai freca la ochi dupa un vis
Ma cufund in dor ti dispar.

fnot in simtirea ta ca pe sub gheata
Si ies la sarut ca la o copca.

Sigur, in aceasta viata

Totul se va duce pe copca.

Insa cit putem da din miini,

Cit ne mai agitam ti gifiim,

Cit ne mai fringem trupurile piini
Pe care noua intine ni le-mpartim,

Totul ne va parea frumos ti rotund -

in suflete dragostea-si creste margeanul -
Trecem desculti pe un prund,

Pe unde de obicei cuige oceanul.

Marin Sorescu

.care scrie_in Prefata lucrarii

romanele, acea Ultima noapte, pe care
am intitula-o acum ,Ultima noapte de
dragoste. ntlia zi de filosofie”, cu zbu-
ciumul eroului intre dragostea inca obis-
nuitd si destinul lui neobisnuit, pina si cu
notatiile lui critice de amanunt, ca acea
observatie (ed. Eminescu, 1985, p. 125) cum
ca apriorismul matematic  reprezintd o
greseala a lui Kant si ca explicatia uni-
versalitatii si necesitatii matematicilor re-
zida n originea lor de ordin conventional,
ca deci totul tine de limbai, ceea ce Tn-
seamna — oricit ar regasi eroul ceva ase-
manator Tn Papini — o uluitoare antici-
atie a ce avea sa fie formalismul veacu-
ui XX. Si_ia fel cu teatrul : nespus mai
adine va fi nteles_ destinul lui Gelu din
Jocul ielelor, socialistul pentru care totusi
primeaza ,,nevoia de absolut” si care. Tn-
tr-o lume ce Tntelege sa vada realitatile,
are curajul aproape nesabuit sa spuna :
~eu vad “ideile”. in sensul absolutului.

Cu totul limpezi. in continuare, vor
aparea, dupa Doctrina substantei, lucra-
rile si eseurile de idei, ca Teze si anti-
teze. care la timpul ei paruse o simpla cu-
legere de studii inteligente. Abia acum se
poate intelege gindul lui Camil Petrescu
privitor la autenticitate, o tema _despre
a (Teze si
antiteze, Cultura Nationala, f. an. p. 14)
ca 1l intereseaza la fel de mult ca sub-
stantialismul. Cum sa accepti dintr-o data
ca autentic Tnseamna ,tot ce e omogen si
solidar structural? (p. 16). Esti denrins a
vedea in ,autentic" tocmai ceva hetero-
gen. propriu fiecaruia. Tn acord doar cu
sine, deci mai degraba subiectiv decit so-
lidar cu altceva si cu altii, prin puterea
nivelatoare a cdrora tocmai ca ai deveni

inautentic. Dar Camil Petrescu avea un
gind mai sugestiv si mai filosofic decit
cel obisnuit, vazind autenticitatea in ar-
monia cu genul (,,omo-gen") si solidari-
tatea cu ceasul istoric din care faci parte.
De altfel, un Tnceput de ilustrare pentru
autenticitate aparea in acelasi volum de
eseuri, unde studiul Noua structura si
opera lui Proust aducea nu numai o pro-
feticd viziune critica in legatura-cu supra-
vietuirea sigura a lui Proust, fata de cea
nesigura a lui Joyce, ci o adevarata in-
troducere la studiul substantialismului. Tn-
teles ca Tntregire in concret a esentelor
invocate de fenomenologie.

Cu Modalitatea estetica a teatrului.
unde autorul Tncearca ,,0 tipologie a con-
ceptelor privind reprezentarea dramatica
n esentialitated ei” (ed. Enciclop., 1971,
p. 24). ideile substantialismului capatd o
prima ilustrare organizata. Aceasta nu in-
seamna ca el va refuza sa faca un anumit
istoric al teatrului, dar din schita istorica
va cauta sa obtind tot esente. Ce sint
aceste esente, 0 va arata mai pe larg Doc-
trina substantei. Merita insa relevat Tnca
din lucrarea despre teatru — unde ni se
spune ca termenul Tnsusi de arta a teatru-
lui implica mai intli lamurirea conceptu-
lui de artda (p. 134) — cd@ investigatia in
esenta se face pe doud cdi : una clasic fe-
nomenologica, cu regresul catre temei, aici
catre sensul artei, asa cum face si Hei-
degger cu regresul sdau catre sensul fiin-
tei ; alta cale, proprie lui Camil Petrescu,
de investire a esentei (deci de progres.
Tntr-un fel) prin densitatea concretului si
a substantei, ajungindu-se pina la concre-
tul istoric. in spiritul lui Husserl, fenome-

nologia raminea in eter. Camil Petrescu
0 coboard pe pamint.

ESPRE Doctrina substantei ea in-

sasi ramin putine de addugat dupa

excelenta prezentare a ideilor ei

in Introducerea editorilor: poate
doar observatia cd Introducerea este prea
sobrd. Fara nici o urma de entuziasm pro-
tocronist, se poate spune astazi cd. Tntoc-
mai lui Blaga. Camil Pe'trescu propune m
jurul lui 1930 idei si orientari care, pa-
rind_provocatoare in primajumatate, se
confirma surprinzator de bine in a doua
jumatate a veacului. Doua teze mari ale
substantialismului ne par. mai ales, a tre-
bui scoase in relief, pentru cititorul aces-
tei lucrari, pe care intinderea ei si alune-
carea ei in eseism, Tntr-a doua jumatate,
I-ar putea descuraja sau chiar dezamagi,

Tntiia tezd mare este aceea cd substan-
tialismul — ca si filosofia in genere — se
oate lipsi de un punct de plecare privi-
egiat si trebuie sa Tnceapa de la ceea ce
ne este dat : totalitatea prezenta. Fenome-
nologia de pina la el a fost inoperantd in
istoric. Lui Husserl, care dintre toate mo-
dalitatile absolutului a ales doar constiin-
ta, i-a lipsit ideea de substantd, spune
ginditorul roman. Dar fara substantiali-
fate cadem in ,tautologia esentelor" —
asa cum, putem adduga, s-a cazut in tau-
tologia formalismelor. De aici afirmatia
cutezatoare a lui Camil Petrescu, cum ‘cd
toate sistemele care au urmat lui ,,cogi-
to“ au pierdut contactul cu lumea exteri-
oard. lar daca ,,axele de substantialitate"
sint : modalitatea artistica, cea stiintifica
si cea tehnica, asadar, Tntr-un fel Tntreaga
cultura si civilizatie, atunci fara integra-
rea n acest concret esentele ramin goale.
Este drept, orientarea substantialista nu
da de la sine si fara gres socoteala des-
pre tot. E o metodd, spune autorul, a mo-
destiei si_a imprevizibilului. Dar el adau-
g4, in chip doar aparent paradoxal, ca ea
este totusi ,,0 metoda rationald exclusiv,
céci este singura metoda opusa logicului™.

A doua teza mare a substantialismului
vine sa Tntareasca un asemenea gind, pro-
vocator la culme. Tn acel Tnceput de veac,
cind stiintele _ pareau_atit de sigure de
ele si aveau sa-si_ducd siguranta pina la
catastrofa tehnicismului de_astdzi, iatd
un _ginditor care se Tncumeta sa declare :
,stilnta nu e reala daca nu e ncheiatd" ;
dar ea nu se incheie, de vreme ce nimic
nu poate fi cunoscut izolat. Necesitatea
este doar a intregului, iar ratiunea Tn-
seamna recunoasterea necesitatii lumii
exterioare, Tn ansamblul ei. De aici gin-
dul de o extraordinara temeritate al lui
Camil Petrescu : ,.logica si matematica
sint irationale" ; ele poseda cel mult ra-
tionament si spirit de consecutie — ceea
ce poseda in definitiv si nebunul, spune
el — atunci cind ramin la simple gene-
ralitati.

Oricine Tsi da seama cit ar fi scandali-
zat o asemenea teza filosoficd acum o ju-
matate de secol. Astdzi Tnsd, Tn preajma
anului 2000, au apdrut matematicieni,” fi-
zicieni si logicieni care s-o spuna ei sin-
guri. Daca ei nu admit chiar, odatd cu
ginditorul nostru, ca in locul metodei sti-
intifice ar trebui pusd ,,cunoasterea sub-
stantiala” a esentelor concrete, in schimb
ei _recunosc, cum vrea Camil Petrescu, cd
prin ea insasi stiinta nu este si cunoas-
tere. Mai. trebuie ceva, spre a scoate ra-
tiunea din acea inadecvatie cu sine, acea
rana deschisa a spiritulul, careia Tn chip
uimitor, de la periferia marilor culturi,
cineva nestiut de nimeni si aproape neso-
cotit de ai sdi i-a dat nume.

Constantin Noica



Mai stai

Mai stai. Niciodata lumina nu stie
lumina de este. Si atunci

orbirea iti pare o rana si nu

un insemn al luminii.

Nu fugi de investitura

acelorasi, tainice cai. intunericul
te respira si prada ii esti.

Si lumina.

Surisul

Nu conspir. Oboseala goneste surisul,
stralucitoarea himera. Ce poti sa-i moi dai
decit sclipatul parului, luciul dintilor,
fereastra ochilor.

Nu cer impacare. Nu tingui zilele-ocele
trecute cu mult prea usor

peste cotropitoarea tinerete.

La timpla - un ram de cais inflorit

in palida noapte.

Surisul ? Conspir cu complicea, cu Insemnata

pe veci, in craniul furtunii.

Diadema de flacari

Mai stii ce lumina purtai

in nacela cotropitoare, in balonul glorios

cu care te-naltai pina la soare ?

Mai stii cum purtai diadema de flacari

pe fruntea orbita de feerice vise ?
Arsura o simti ca pe-un semn glorios

dintr-o lume in care
nimeni nu moare ?

Aripi de pamint cad din ceruri
si ploua cu stele lovite de viscol.

A\

Zborul din cuvinte
Se prabuseste

La poarta iubirii
Si clopote sparte
Anunta tacerea.

Fara de trupuri
Caii se zvircolesc
Atinsi de lumina
Si visul se bilbiie
La marginea zilei.

XV

Vindecata de dor,
Lacrima noptii

Zaboveste in ochiul iubirii
Si catedrale de vis

Se naruie brusc,

Cind sanii de roua
Aluneca-n sus.

Gindul flamind
Moare ranit
De nemarginirea clipei.

XVI

Destramate de dragoste
Clipele oarbe
Se risipesc in ierburi.

Cintecul de lebada
Uda pleoapa lunii
Cu lacrimi transparente

Mistuitoare viscole
Matura urma
Plecarilor noastre.

XVII

Sarpele vremii
Atinge oglinda
Zilelor noastre,
Sparte de frig.

Peste lumina, v
Somnul pasarilor
incremeneste brusc
In ochi de statui.

XVIII

Curg netulburate
Fintinile-napoi

Si creste iarba arsa
Pe urmele din noi,
Cind tremurate-n zore
Se rotunjesc in fum
Un ochi al diminetii
Si un frunzis de scrum.

Cetati stravezii

Dar unde sa fie rostul
acestor cetati stravezii ?
Perfida-le umbra arunca
sci.ntei milioane pe ceruri.
Ce taina sa poarte

virtutea lor oarba

pe ceruri sunind ?

E desarta chiar clipa in care
rizind le privesti

si-ti spui ca sint gloria vietii.

Retroge-te-n umbra. Vedea-vei
cum sclipatul lor chiar paleste

si cum se darima in ceata padurii
sub frunza, orbirea de-o clipa.
Vedea-vei desartul suspin
parasindu-ti inima goala,

si ea, inima, apunind Tmpacata
n'lumina de vara.

Sa iei intimplarea

drept soarta :

muta-te in fereastra deschisa
arcatad cu negru in noapte.

Fa Tnconjurul camerei, fugi

din lumina farurilor, ele

te vor ameti, ca lovitura taioasa
a soartei.

Si pe luciul drumului boltit

la lumina lunii,

vezi cimpul, vezi claia neagra
a finului.

Sa iei intimplarea drept soarta :
mutéa-te in fereastra deschisa.

loana DIACONESCU

Ars poetica

Foarte bine stiu sd& ma apar :
Creionul Tmproasca hirtio

Cu aschii de fier, fara moarte
Si-n ochii-mi Tncearca sa-ntoorca
Lumina ce-si puse pecetea

Si aceeasi lumina

Si aceeasi lumina strabatu
crestetele noastre.

Erau ninse chiar ca

ninsoarea obsedanta de fluturi
marunti. Dureroasa

simtire de luna alba si albastra,
nestearsa amintire senina.

Cu tine eu stau, cutit stralucit,
alba pedeapsa cuvenita,

rece minune a soartei.

iarba .sarata

In iarba sarata

ascuns e un melc

si sarea-l raneste

si seceta-i semnul

ca melcul se-ascunde
si casa lui pare
scaiete. Si-n iarba,

pe mare, la tarm,

in iarba de mare adica,
palpita, abia respirind,
crizantema de mare

in mormintul nisipului
avind in imediata apropiere

Dumitru UDREA

Cararea mea de gheata

In fluturi se rasfringe
Si-o nesfirsita noapte

R. DRAGOMIR : Muzicala
(Sala ,Eforie™)

Sub pleoape tot imi plinge.

XIX

Nesfirsite umbre
Fosnesc Tn univers
Si stele inghetate
Ne tremura in gind,
Pe cind orbite raze
Ranesc un suflet gol
Si striga iar tacerea
Ursitului din noi.

Oglinzile intoarse
Plesnesc neluminate

Si pasari mari de ceata
Ne fura pe-amindoi.

XX

In orizontul ferestrei
Cade lumina

Ca o prabusire de sunete.

Icoane false
Atiina ochiului
Obosit de infinit.

Peste singuratate,
Adie usor
Un blestem de iubire.

Limpezite privirii,
Zapezile albastre
Se risipesc in cercuri.

Frigul sperantei
Trece in acorduri
De neinteles si asteptare.

Cu teama nemarginirii.
Drumul se opreste
In luciul oglinzii.

Cintecul de lebada
Bintuie anotimpul
lubirilor noastre.

XXII

Izbeste lumino
Fosnind prelung
La porti de vis
Si zboruri line
Se rasfring

Pe cerul nins.

Zorii albi

incep sa plinga
Jocul nostru,
Cind din bezna
les la pinda
Ochi de frig.



Breviar

Restitulri?

UNOSCUTUL _ istoric literar. in

special acreditat Tn studiul rela-

tlilor de presa franco-roméane ale

pasoptistilor, monografist al lui
C. A. Rosetti si initiator al Caietelor emi-
nesciene, Marin Bucur, a publicat recent
n Editura ,,Dacia” din Cluj-Napoca
volumul «l. L. Caragiale, Restituiri, Arti-
.cole, ,,Bucurestuiri”, ,,diverse”, ,,Mofturi",
note, Tnsemnari, texte literare si tradu-
ceri din ziarele : Alegatorul liber, Unirea
democratica, Vointa nationald. Constitu-
tionalul, Era noud, Gazeta poporului, —
identificate, transcrise si comentate de
.Marin Bucur»-. Impozanta munca detec-
tivisticA numara nu mai putin decit 142
de titluri, de variat continut, menit a re-
considera, dupa d-sa, figura marelui nos-
tru clasic, alaturi de "Mihai Eminescu,
prin _convingerile si vocatia gazetarului,
considerat de aceeasi importanta cu
creatorul literar. Ni se prezinta, care va
sa zicd, nu numai o serie de ,restituiri”
de naturda a Tmbogati volumul , publicis-
ticii politice (si mai putin al celei lite-
rare), dar si de a reevalua ponderea gin-
dirii_politice a autorului, cunoscut pina
n ajun doar ca ziarist ocazional, cu
exceptia, fireste, _a epocalului pamflet
1907, din primavara pina in toamna, care
a putut surprinde prin concizia tacltiana
a expunerii si caracterul democratic al
solutiilor preconizate : Tmproprietarirea
taranilor si votul universal. Cu doispre-

* zece ani inainte. prin_reportajul-pamflet

\Culisele eestiunii

Jt»

nationale, |ns‘pirat de
Aurel C. Popovici, de pe pozitiile parti-
dului national din Transilvania, referi-
tor la masinatiunile lui D. A. Sturdza si
ale acolitului sau, Eugen Brote, Caragiaje
isi dcsfasurase cu verva un mare talent
de comcdiograf politic. Tn_sfirsit, abia cu
seria de articole de fond din'Epoca (1896),
Tmpotriva liberalilor si a sefului lor. mai
sus numit, contra caruia avea Si un re-
sentiment de ordin personal, Caragiale
s-a remarcat, ridicind gazetaria la dem-
nitatea creatiei literare.

Sa revenim la reevaluarea Tncercata de
Marin Bucur, cu citate ilustrative :

,»incepind cu ,,mofturile” sale de la
debut Tn ziarul Alegatorul liberl) si pina
la scrierea Momentelor?), Caragiale,
trecind prin orice rubrica a ziarelor la
care colabora, va compune o opera umo-
ristica fara egal Tn literatura noastra.
Dar, paralel cu aceastad_fatd a personali-
tatii sale, in publicistica piai este o fata,
de cele mai multe ori ascunsa in anoni-
matul de pinda acum al _ paginilor de
ziare : anume o fatd grava, preocupata
pina la neliniste si framintare interioara
de destinul nostru national, pe fundalul
miscarii politice confuze, superficiale,
improvizate si iresponsabile. Caragiale
este singurul adevarat mafe contempo-
ran al lul Eminescu. Poate cd n strafun-
durile sale si poetul, simtindu-se singur
n redactia Timpului, se va fi gindit la
tovarasia perechii sale de destin !
Acest Cara%iale din apropierea de consti-
intd a lui Eminescu este cel care apare
astazi In lumina textelor identificate de
noi si publicate Tn editia de fata" (Intro-
ducere, pag. 28—29).

Este bine scris si serios reflectat,
nimic de zis. Sa admitem, din capul locu-
lui, ca toate textele, nesemnate sau
semnate cu initiale si pseudonime, din
cele deshumate de Marin Bucur, ar fi
de Caragiale; Ar autoriza ele pretuirea
lor si situarea autorului lor prezumtiv
alaturi de Eminescu, de acelasi patetism
interior si de aceeasi calitate ? Aceasta
este chestiunea prealabild.

Or, la_lectura foarte atentd, cuvintcu

cuvint si rind cu rind, a celor 269 pagini
de text, ce am putut constata, Tn deplina
-obiectivitate ? Cu foarte rare exceptii.
0 proza ziaristicd neslefuita — scrupulul
caragialian inca din primele Tncercari de
la Ghimpele (1873—1875) fiind Tnvederat
— Jintr-un tempo_al grabei _condeiului,
.mai mult sau mai putin doritoare de a
fi spirituald, Tnsa nescutitd de agrama-
tisme flagrante. Tndeosebi suparatoare
prin frecventa solecismului.
. Vom da un sir de exemple, Tn ordinea
foiletarii, chiar daca acestea ar parea
fastidioase. In primul articol, sa zicem,
gresala de tipar, specificd rostirii lui
Pristanda :

..... renumeratiunile (sic) ce primesc in
bani...". Gresala de tipar e agravata de
specificarea de la sine inteleasa ,,in bani".

rice remuneratie implica banul.

,-..ministrul carele dintre toti ministri
sic) au facut mai mult pentru opinca !
Curiozitati, pag. 65).

9 In_anii 1875—76.
2) 1899—1901 (n.n.).

Un arhaism neobisnuit Tn proza lui
Caragiale, necunoasterea pluralului arti-
culat si_dezacordul dintre subiect si pre-
dicat, Tntr-un singur rind, acesta-i un
record, dar nu dintre cele caragialiene !

n acelasi articol, pleonasmul

.revine iarasi
si, In 18 rinduri, de 6 ori conjunctia dar
cu Tntelesul asadar . Nici aceasta cascada
de necontrol stilistic nu e caragialiana.
Sa trecem la alte dezacorduri intre su-
biect si predicat :

,Scurte vederi mai _are «Presa» si ar-
chivistul ei" (pag. 67)3%

_»Focul d-sale era dd. Robescu si Lau-
rian” (pag. 71).

,...ura contra, acestui

5 guvern si setea
de. .putere va este
7).

atit de mare..."

(pag.
....lupta_nu o face numai de dragul ei
decit copiii.;." (pag. 158).

19’6)A trecut sute si mii de ani..." (pag.

.Mal ales Tnsa l|-a usturat dovezile ce
am adus..." (pag. 197).

,...din_titlu n-a ramas decit literile..."
(pag. 202).

Caragiale n-a putut ezita de doud ori
n aceeasi fraza asupra relatiei dintre
subiect si predicat, elementara in sin-
taxd, Tn acea sintaxa pe care, dupa spusa
lui Slavici, si-ar fi asumat-o cel dintli,
Tn cazul scrierii unei gramatici a limbii
noastre. latd fenomenul dublei greseli :

,»Pentru a dovedi concordia, armonia,
buna Tntelegere care domneste intre con-
servatori _ sI opozitiune, dupa cum au
domnit si la guvern.." (pag. 204).

,---nici unul dintre sefil zisi conserva-
tori n-au putut strdbate Tn Parlament”
(pag. 224).

....a fost odatd ca niciodata doi bravi
erol..." (pag. 229).

,...liberalii ar trebui sa aiba recunos-
tinta catre junimisto-conservatori. pentru
cd -acestia din-urma nu le-a primit de-
misia" (pag. 236).

»-.zelul si devotamentul céatre stdpinire
era cit p-aci sa-1 Tmpinga a rupe bles-
tematoarea procura..." (pag 249).

.Femeile da un tipat" (pag. 263). .
_Caragiale nu putea confunda genurile
si_ numarul la pronumele Tnsusi si insési,
intilnim nsa :

,»---Va, marturisi Tnsusi «Presa»..." (pag.
56), si :

_~Acum_conservatorii Tsi vad gregeala
si se ZpITng insile de ceea ce au facut"
(pag. 206).

A lasam Tnsa acest penibil po-
melnic, imputabil onorabililor co-
laboratori ai ziarelor respective,

. nu prea familiarizati, cu grama-
tica, spre a trece la fondul problemei.
Cind cineva s-a familiarizat cu scrisul
lui Caragiale, prin lecturi repetate, ure-
chea 1l ag']uté sa distinga ,.,timbrul” per-
sonal, chiar cind proza. literara sau

jurnalistica, ar fi nesemnatd. Or, se pare'

ca nu orice constiincios cercetator si is-
toric literar este dotat cu_acest simt, de
ordin intuitiv, gratie caruia recunoastem
personajul cunoscut dupa glasul sau,
chiar fara a-1 vedea.

Caragiale are, n proza sa politicd, ace-
lasi tempo muzical ca si in cea literara,
largo si lento. Vioiciunea nu-i era decit
n ‘spirit, si_mai ales oral, muscdtor tot-
odata. dar Tn scris Caraglale adopta ne-
graba, sfatosenla batrineascd. De aceea
era la largul sau. in articolele politice,
numai cind introducea o anecdotd, o is-
torioard. ,fabula" ilustrativd a temei ce
si-o propusese. S& ludm cazul cu G. Ver-
nescu, Important membru al partidului
liberal, trecut, dupd zece ani de guver-
nare_a lui I. C. Bratianu, Tn 1886. in
opozitie. Tn Constitutionalul (ziar juni-
mist). la data de 23 iulie 1889, Caragiale
semna sub pseudonimul Falstaff, pe care
i l-am deconspirat (cum se spune as-
tdzi 1). un lung articol de mare verva,
Cronica fantezistd, in care trecea de la
ironizarea ,,romanismului” lui Hasdeu si
al acolitilor lui. la respectivul Vernescu.
ntre prieteni, din George, mingiiat cu
neprevazutul derivat Guna. Cum  Tncepe
luarea in pleazna a respectivului ?

,D. Guna Vernescu are multe slabi-
ciuni — asa spun cei ce se ocupa cu po-
litica. Eu. care nu ma ocup cu dinsa’),
1i stiu numai trei slabiciuni, si adica :
Un ceasornic cu cuc. limba frantuzeasca
si proprietatea d-sale de la Tunari". Ur-
meaza o TIntimplare imaginara n jurul
ceasornicului cu cuc. citeva glume Tn ju-
rul probabilului defect de vorbire al li-
derului liberal, sistiala, si a- resedintei sale
rurale, la mosie.

Cu acea speciala slabiciune pentru ha-
zul ocazional al statisticii, dupa ce nu-
mara cite batdi a Tnregistrat Tn 25 de ani
ceasornicul daruit de domnitorul Alexan-
dru 1. Cuza. Caragiale trece la frantu-
zeasca lui Vernescu, sisiita, cum spu-
neam :

»Z'aime beaucoup mon coucou...'
tru ,.j’aime..."” .

Si pasiunea pentru Tunarii sdi e ex-
primata_la fel : .

~Merci, mon ser [..], ze n'aime pas
Sinaia, ze prefere les Artilleurs™.

Cica frantuzitul ar fi tradus toponimi-
cul Tunari in ,artilleurs” din ,goma",
uitindu-si_limba parinteasca.

Tot astfel traduce Viorica, resedinta de

pen-

3) Pe contrapaging, alte douda pleonas-
me, in trei rinduri ,,a mai refnvia" ,,0 mai
repetim".

4) Vrea sa zica, nu o avea la inima, Ti
era indiferenta.

(CXCV)

843. Luciditatea este o insuld la care mi-e mai greu sa ajung decit

daca ar fi sa Tnot pina la Insula Pastelui.

844- Totul poate fi perfectionat, in afara de stropul de roua Nu va fi
fiind el punctul pe care il cauta Arhimede ?

845. Prin nu stiu ce Tmprejurare, pe la doisprezece ani am fncaltat o
pereche de cisme care Tmi veneau perfect si am rdamas cu ele toafd ziua.
La un moment dat, mi-am oferit si voluptatea de a le cravasa cu o nuie-

lusa. Seara, cadlcam altfel

pamintul si priveam altfel in jurul meu. Slava

Domnu'ui ca nu le-am mai Tncaltat si a doua zi.

846. Bucatariile de campanie ale nemtilor, in timpul primului

razboi mon-

dial : 0 marmitd uriasa pe doua roti, sub care focul ardea in timpul mersului,
alimentat de cite un rezervist care nu mai avea in cap faimoasa casca teu-
tona, ci o capela fara cozoroc si fara culoare, ca de ocnas.

847. Pina aproape, de doudzeci de ani, m-am visat calatorind in jurul

lumii, descoperind paminturi necunoscute, ucigind tiranii,
gurile libertatii, luind parte la fapte menite sa schimbe destinul

desfasurind stea-
omenirii.

Dar poate ca toate ace'e vise pentru care n-aveam nici o aptitudine,
urmareau s& ma ducad in cele din urma in fata mesei de scris cu un clocot
launtric pe care altminteri nu l-as fi avut. Cdile domnului sint, in adevar,

multe si necunoscute.

848. In India, primii sacali pe care i-am vazut in viata mea erau niste
javre care se strecurau pe un maidan cu coada intre picioare. Cei carora
li se spuneau sacali In Europa erau mult mai fiorosm

la tara a lui I. C. Bratianu cu ,la Petite
Fleur".

Nimic agresiv, nici In ironizarea orien-
tarii lui Hasdeu, nici in aceea a lui Ver-
nescu. Caragiale glumeste, face haz si
provoaca risul.

Foarte putine sint articolele reproduse
de Marin Bucur, ce i s-ar putea recu-
noaste fara ezitare lui Caragiale. Le vom
numi mai fncolo. Deocamdata ne Tntre-
bam dacd apropierea pina la identificare
facutd Tntre Caragiale si Eminescu. pu-
blicisti politici, s-ar putea sustine. Tntii.
Eminescu era un om dintr-o bucata, ceea
ce se cheama un caracter. A militat intre
anii 1877 (noiembrie) si 1883 (iunie), nein-
trerupt, cu o aprigd convingere, rtecru-
tind cele mai drastice caracterizari, prea
ades violente, la adresa adversarilor li-
berali. considerati o plaga a tarii. Se
poate spune acelasi lucru despre Cara-
giale ? Lasind la o parte putin probabila
colaborare la ziarele Alegatorul liber
(1875—1876). in calitate de simplu para-
van. ca ,,girant responsabil”, si la Unirea
democratica (1876—1877), 1n calitate de
corector, am trece. la propria sa minuscu-
1a revistd umoristica, laponul  (1877),,
dacé... daca Marin Bucur nu_.i-ar fi atri-
buit 12 titluri Tn primul din cele doua
ziare si trei In cel de-al doilea. Nici unul
din acestea nu are ,timbrul” lui Cara-
giale. nici unul nu se foloseste nici de
arma iptelectuald a ironiei, antifraza, ca
n Ghimpele, nici de maniera anecdoti-
ca. afabulatorie.  Sint anodine atacuri
Tmpotriva regimului lui Lascar Catargiu,
care a guvernat Tntre anii 1871—1876 sI
a fost rasturnat de asa-zisa coalitie Ili-
berala si liberaloida. ,,de la_Mazar-Pasa",

Urmeaza insa o serie lunga de 32 de ar-
ticole publicate Tn ziarul liberal Vointa
nationala (1885). Era Tnsa cu autorizatia
sefului junimist, P. P. Carp, obtinutd prin
bunele oficii ale lui Petre IVlissir. bunul
sau prieten, asadar cp libertatea de a
.combate, fara a fi eliminat dintre bene-
ficiarii politici si literari ai Junimei. Or,
in colaborarea politica, dupa atribuirea

aternitatii acelor importante articole. Tn
interval de sase luni (mai-noiembrie), a-
sistam_la iesirea lui Caragiale. nu_Zicem
din tittni, dar din ritmul sau propriu, an-
gajat, pare-se. trup si suflet, asa fel incit
sa-l autorizeze pe Marin Bucur sa-l iden-
tifice, pasional, cu Eminescu ! Ce e drept,
autorul acestor articole e un liberal con-
vins (sau sirtl rriai_multi, nediferentiabili,
dar la fel de anodini), incercind, fireste,
printre rinduri. sa faca si spirite, dar ga-
zetari de mina a doua, chiar dacd, politi-
ceste, foarte informati. Asemanarea cu
Eminescu ni se pare Tnsa curioasa din
partea lui Marin Bucur, pina in ajun ,,ne-
specializat” in Caragiale. dar familiarizat
cu scrisul lui Eminescu. caruia i s-a de-
votat Tndeosebi, iesind din sfera pasop-
tista. Tn care se. afirmase cu pretioase
contributii. Cel mai bun dintre aceste ar-
ticole, Bucuresti, 16 octombrie [in timpu-
rile din urma poporul romanesc..."] tra-
tind problema captarii de catre straini a
unora din marile noastre valori stiintifice
si artistice, este scris cu pondere Si jus-
tete, fara patima, dar si fara spirit, ceea
ce nu i-ar fi lipsit, fireste, daca tema i-ar
fi fost Tncredintatd, redactional, lui Ca-
ragiale |

RECEM acum la colaborarea lui
Caragiale la ziarul junimist Con-
stitutionalul (1889). Un om de li-
tere, poate Caragiale. sa fi scris
Muza lui Guna, pus Tn paralelism cu eroul
eponim din Razvan Voda, in care singura
nota de spirit este rolul jucat de acolitul
lui  Vernescu, Pache Protopopescu, ca

Geo Bogia

,muza"”, similarda Vidrei, Tn promovarea
fruntasului liberal. Poate si un alt articol
despre acelasi. Afacerea Guna-Lahovary,
sa aiba ceva din pecetea caragialianda (cu
semnatura ,,Un artilleur'?.

Mai sint citeva articole spirituale din
seria de 19 de la Constitutionalul, dar tre-
buie .sa precizam ca n redactie figura si
omul de duh D. Teleor, care i-a scos lui
Caragiale legenda ca n-a dat mai nimic
la gazetda. O alta victimd, a unuia din cei
doi prieteni, ambii foarte spirituali, este
Dumitru Bratianu (poreclit Papuca), in
trei articole date de Marin Bucur ca ale
lui Caragiale (ultimul semnat Aga).

Mai mordant s-a aratat Caragiale Tn pa-
ginile ziarului liberal Gazeta poporului
(din care ni se dau ca ale lui 21 de ar-
ticole, nesemnate sau semnate IXx, Yes,
lancu, I, Un mahalagiu si Nenea).

Remarcam printre cele mai bune si spi-
rituale. posibil, caragialesti : Ama recen-
samint. Rutul nebunului, 3 la statistica,
Nebunul regelui, Reflexiuni conservatoa-
re, larasi programul (autorul fiind identi-
ficat in presa zilnica), In goana si l.a
,,Orfeu”.

La rubrica ,,Diverse" si ,,Mofturi", ar-
ticolul _statistico-umoristic (o specialitate
a lui Caragiale) I'e cine se reazema gu-
vernul, a fost publicat de noi Tn Gazeta
literard de la 7 martie 1957, in seria Ca-
ragiale necunoscut. Cu un fals aer de se-
riozitate. autorul smulge risul cititorilor,
iar noi Ti si auzim ,vocea".

Singura atribuire certa la rubrica Texte
literare este aceea a traducerii dupa Mark
Twain (Samuel L. Clemens), din Schitele
americane, a bucatii Leac de guturai.

Nu vom spune despre contributia lui
Marin Bucur ca ar fi nefnsemnata. Cre-
dem Tnsa ca a plecat de la o premiza ma-
jord gresita . aceea ca Eminescu. proto-
tipul “doctrinarului incoruptibil si al in-
transigentei morale necrutatoare, si-a ales
in Caragiale omul din_acelasi otel sufle-
tesc. Or, marele Caragiale, Tmpins de ne-
voile zilei, care nu iarta, a fost mereu dis-
ponibil ca gazetar, fara a se darui, ci nu-
mai Tmprumutindu-si pana. n_lipsa de
convingeri politice ferme. Marin ~ Bucur
vede altfel lucrurile. Ne temem ca va fa-
mine singur Tn identificarea de ordin
structural si etic, a lui Caragiale cu Emi-
nescu, ca nu va' gasi in presa literara
asentimentul la care se asteaptd. 1-1 do-
rim Tnsa sincer si ne-am socoti Tn acel
caz Tn eroare, admirindu-1 pe Caragiale
ca mare creator literar, nu si Thsa ca un.
tot atit de mare gazetar) si un tot atit
de neabatut si dc ferm ideolog Tn con-
vingeri,

Serban Cioculescu

6) O observatie de natura filologica !
Sipt:i\\%mele si expresiile pe care se reazi-
ma Marin Bucur, Tn sprijinul indubitabi-
lei atribuiri a textelor, nu-i sint specifice
lui Caragiale : pluteau Tn aer ! In schimb,
ne lovim de ortografii si cuvinte nicioda-
ta folosite de' Caragiale card scria tot-
deuna si todeuna pentru totdeauna si
niciodata totdduna si_Tntotdeauna, amin-
teri si niciodata altminteri sau dealtmin-
teri. Tn_alta ordine de idei : Marin Bucur
certifica just buna cunoastere a limbii
franceze ‘de catre Caragiale. Acesta nu
putea scrie : ,hors de loi" pentru in
afara legii, corect ,.hors la toi"; numele
,faimosului cavaler gascon" nu se orto-
grafia Loztin, ci Lauzun_(maresal Tnrudit
prin alianta cu Ludovic XIV). Idem :
Barbe Bleue, nu Barbe Bleu si entre-filet,
nu antre-fillet la Note si comentarii (pag.
313).



“~=N acest an jubiliar c¢ind poporul

nostru sarbatoreste 600 de ani de

la venirea pe tronul Tarii Roma-

nesti a Munteniei a lui  Mircea
cel Mare 'si 2500 de arii de la prima
atestare a getodacilor si luptei lor pentru
apdrarea pamintului  stramosesc, _sub
egida Comisiei de Istorie Militard si
Centrului de Studii si Cercetari de Isto-
rie si_ Teorie Militara a aparut_volumul
al doilea din tratatul Istoria militara a
poporului romén. Elaborat de un larg
colectiv de autori sub Tndrumarea unel
Comisii de coordonare al carei coordo-
nator principal este general-locotenent
dr. llie Ceausescu, volumul prezintd
epoca de glorie a oastei celei mari in a
doua jumatate a secolului al XIV-lea —
rima jumatate a secolului al XVI-lea.

n cele 640 de pagini ale volumului re-
levind semnificatia traditiilor In viata
si dezvoltarea societatii romanesti se
demonstreaza teza ca ,,Nimic nu se poate
construi ignorind trecutul'’ se argumen-
teaza caracterul unitar al evolutiei isto-
rice a poporului roméan, unitatea Tnte-
meiatd pe _armonia mediului geografic,
f)_e comunitatea de origine etnicd, de
imba, civilizatie si destin istoric. Pe
bazd de izvoare istorice incontestabile,
pe similitudinea dezvoltarii social-econo-
mice si politice se atesta evolutia feno-
menului militar Tn spatiul carpato-danu-
biano-pontic  in_ secolele IV—XVI,
perioada cea mai glorioasd din istoria
noastra politico-militara. Perioada isto-
rica tratatd Tn acest volum este caracte-
rizatd de faurirea si afirmarea plenara
a statului feudal roménesc, de consoli-
darea neatirndrii cistigate pe cimpul de
luptd, de rolul Tnsemnat pe care Tarile
Romane l-au avut in viata politica in-
ternationala. Cele 12 capitole ale lucra-
rii analizeaza Societatea romangasca din
secolul al XlIV-lea pina la mijlocul se-
colului al XVI-lea. Structuri economice,
sociale si politice ; Organizarea militara ;
Stavilirea tendintelor ~“expansioniste un-
are, polone si_otomane asupra spatiu-
ui _romanesc ; Dimensiunea europeana a
oliticii militare roméanesti in epoca lui

ircea cel Mare si Alexandru cel Bun ;
lancu de Hunedoara, catalizator al ener-
giilor romanesti pentru mentinerea in-
dependentei statale ; Continuarea efor-
tului romanesc de aparare a indepen-
dentei statale Tn vremea lui Vlad Tepes ;
Epoca lui Stefan cel Mare ; Petru Rares
— promotor al luntei entru apararea
libertatii, integritatii teritoriale si rea-
lizarea' unitatii statale romanesti ; Mis-
carile sociale din secolul al XIV-lea pina
n prima ,jprgata,te  secolului al XVI-
lea ; Dimensiunile si rezultatele efortu-
lui militar din timpul secolelor XV—XV1 ;
Gindirea si arta_militard roméaneasca n
perioada analizata.

_Puterea armatd — constituitd_Tn prin-
cipal pe ridicarea la lupta a Tntregului
popor — a constituit, se aratd in lucrare,
un factor esential al asigurarii existentei
libere a statelor romanesti Tn cuprinsul
hotarelor etnice firesti, al impunerii
recunoasterii lor internationale. Tn lupta
pentru respingerea agresiunii  strdine,
structurile e stat si-au demonstrat
trdinicia, s-a dovedit eroismul si darui-
rea armatei, a poporului pentru apdararea
atriei. Argumentarea acestor coordona-
e ale istoriei militare din cea mai glo-
rioasa perioada a luptei poporului
roman pentru neatirnare are ca funda-
ment_investigarea a multiple documente
si marturii de epoca, interpretarea adec-
vata a datelor si faptelor.

Autorii acordd o deosebitd atentie ana-
lizei gradului si ritmului de dezvoltare
a fortelor de productie, nivelul atins de
economie, structura = sociald, dinamica
raportulul fortelor de clasa, influenta
factorului demografic. Cunoasterea si in-
terpretarea stiintifica_a acestor factori n
fiecare etapa conferd o temeinicd baza
pentru analiza institutiilor statalitatii
societatii romanesti si indeosebi a evo-
lutiei, organizarii_ostirii, a nivelului stra-
tegiei si tacticii - militare. In cadrul
analizei  structurii _ statului se_ acor-
da atentie domniei, structurii  ad-
ministrative si pe acest temei aspec-
telor fundamentale __ale politicii _inter-
ne Tn contextul relatiilor ‘internationale,
precum si politicii externe promovata de
marii conducatori de tara si de osti din
perioada studiata.

O atentie deosebita se acorda organi-
zarii militare In secolele XIV—XVI. Acest
capitol valorificind mostenirea  istorio-
grafica aduce prin documentele de arhi-
va, interpretate, multe aspecte inedite
de mare valoare in cunoasterea trecutu-
lui nostru militar. Tn capitol se faco
o0 atentd analiza puterii  ostasesti la
romani, relevindu-se faptul ca taranimea
a_constituit temelia_ oastei_celei mari.
,,Participarea plenara a taranimii Tmpre-
una cu celelalte clase sociale la apararea
tarii — se arata in lucrare — este ates-
tatd Tn documentele epocii sub numele
de oastea cea mare, adica ridicarea la
arme in caz de primejdie a tuturor locu-
itorilor apti sa participe la lupta Tmpo-
triva invadatorilor (p. 33). Determinind
prin variate _documente = structura si
evolutia oastei celei mari de-a lungul
secolelor XIV—XVI, autorii analizeaza

JIstoria militara a poporului roman"

celelalte’ aspecte esentiale ale rolului si
locului ostirii in societatea roméaneasca.
Astfel, se pun in evidenta mobilizarea
oastei, locul oastei celei mici, al voini-
cilor sau ostasilor, al _oastei calarete
precum si al mercenarilor. O  atentie
speciala  se acorda organizarii oastei,
definindu-se si determinindu-se unitatile
sale ; steagul, unitate Tntllnita Tn toate
tarile romane ; ceata si pilcul. Coman-
dantul suprem era domnul. Totodata
este definitd ierarhia militara. Structura
si organizarea _ militara sint facute 1n
strinsa legatura cu analiza _ tipologiei
tuturor mijloacelor de lupta, Tnzestrarea,
echiparea ~si _ asigurarea materiala a
oastei. Semnificative sint paginile dedi-
cate  instruirii  oastei Si pregatirii
polgulqtiei pentru apararea tarii. .

upa anul 1330, marcat 1n istoria
poporului roman prin stralucita victorie
de_la Posada, ?e harta politica a Euro-
pei s-a afirmat statul roméanesc inde-
pendent. Tn lucare se prezinta ge lar
actiunile Tntreprinse intre anii 1350—139
entru consolidarea independentei tari-
or romane in scopul stavilirii tendinte-
lor expansioniste ungare, polone si
otomane. Aceasta lupta eroicd, pe funda-
lul careia s-au realizat multiple acumu-
lari pe toate planurile vietii economico-
sociale, a pregatit inflorirea  tarilor
romane Tn timpul lui Mircea Voievod cel
Mare si Alexandru cel Bun.

N amplu capitol este dedicat

luptei  poporului roméan Tmpotri-

va expansiunii straine Tn vremea

celor ~ doi stralucti voievozi ;
,Intr-o perioada de peste trei decenii,
ostirea romana, tn frunte_cu comandantul
ei ~suprem, marele voievod si domn
Mircea cel Batrin — se arata in lucrare
— si-a etalat virtutile mostenite de la
Tnaintasi Tn numeroase batalii si lupte
desfasurate  succesiv pe un teatru de
actiuni militare care a cuprins o buna
parte a spatiului  carpato-danubiano-
ontic precum _si regiuni_intinse  din
eninsula Balcanica p. 152). Referitor
la domnia si activitatea lui Alexandru
cel Bun se arata ca, desi n istorie a
ramas ca_un voievod preocupat mai ales
de organizarea tarii pe planurile vietii
economice, sociale, politice, culturale, a
avut o remarcabila activitate Tn domeniul
militar. Participarea oastei Moldovei_ la
campaniile polone Tmpotriva teutonilor
si aliantele incheiate, In anii 1409—1411,
au dat o relativa stabilitate politicii
promovate de Alexandru cel Bun atit pe
plan intern, cit si Tn raporturile cu tarile
vecine.

Autorii pun Tn evidenta faptul cd ma-
rile realizari ale_lui Mircea Voievod cel
Mare Tn vasta si complicata lupta anti-
otomana _ Ti confereau o dimensiune
europeana, apreciere Tnregistratd ca

Revista revistelor

,Ramuri™

e Numarul pe septembrie al ,,Ramu-
rilor”, substantial, aduna multe colabo-
rari de marcd, majoritatea Tn materie de
critica literara. Un punct de atractie al
revistei este, ca deobicei, rubrica Sem-
nalizérilor dialogate ale lui Serban Cio-
culescu. De asta-datd, Eudoxiu si Tnva-
tacelul, cei doi protagonisti ai savuroa-
selor taclale cioculesciene, 1l omagiaza
pe George Ivascu cu ocazia Tmplinirii
virstei de 75 de ani. Un articol avintat,
in_ nota subtil-comprehensiva a eseistu-
lui. lé)ub“()é N. Steinhardt despre poezia
lui Florin Mugur. Ovid S. Crohmalnicea-
nu si Marian Papahagi Tsi alatura sem-
naturile Tn paginile asezate sub generi-
cul O earte In dezbatere si consacrate
volumului de eseuri critice ale lui Ma-
rin SOrescu, Usor eu pianul pe scari.
».Demontindu-1“ pertinent, cei doi critici
oferd texte pline de nerv, parcd ,molip-
§te de la obiectul analizel. Tntr-un in-
teresant articol (Lecturd, inductie si
circularitate), Solomon Marcus comentea-
za aplicarea ,lecturii Yenerative la di-
verse domenil  ne-lingvistice.  Mircea
Braga scrie despre Desfatarea estetica.
Marius Ghica gloseaza pe marginea re-
cent-tradusului roman al lui Alain Bos-
quet, Infernul tandretei. Cronicile lite-
rare ale numarului comenteaza carti de
Nicolae Manolescu  (semneaza George
Popescu) si Octavian Paler Esemneazé
Romulus Diaconescu). 1intre alti autori,
mai sint comentati Tn diverse articole
Eta Boeriu, lon Pop, lon Cristoiu.

»Tribuna”
® Tn numarul 39 din 25 septembrie al
. Tribunei" clujene se remarca doua

comentarii despre prozda : lon Vlad se
opreste asupra mecanismelor romanului
Impromptu al lui lon lovan (,0 carte
cu adevarat elaborata"), iar Marian Pa-
Bahagi analizeaza romanul Tratament fa-
ulatoriu al lui Mircea Nedelciu. (,,De
remarcat in roman pdastrarea masurii n-
tre predispozitiile aratate mai ales 1n
cartile de proza scurta si noua tentatie
a_ fictiunii fantastice™). Despre Carti de
literatura veche serie Mircea Popa la
rubrica Privire Tn actualitate. Rubrica de

Difractii a lui Eugen Uricaru consem-
neaza fapte si vorbe Tn tren. Un frag-
ment dintr-un  ,roman-eseu” pe teme

atare de izvoarele contemporane lui,
chiar si de cele provenind din mediul
otoman. Pe drept cuvint se apreciaza cd
Mircea a fost primul organizator al fron-
tului de litpta antiotoman romanesc i
ca epo'geea nepieritoare legata de lupta
de la Rovine a demnostrat cu prisosinta
ca o biruinta poate fi cistigata pe cimpul
de lupta chiar = in fata Unui  dusman
superior numericeste. Linistea  Tarilor
Romane, datoritd actiunilor unite ale lui
Mircea si Alexandru cel Bun, a fost am-
plificata prin fapta lui lancu de Hune-
doara. Nascut pe stravechiul pamint ro-
méanesc _ transilvan. lancu  era fiul
cneazului roméan Voicu din Hateg. lancu.
devenit voievod al Trasiivaniel si_ apoi
guvernator al Ungariei, a fost initiatorul
unui larg front antiotoman al Tarilor
Romane, ceea ce a_constituit un factor
esential al mentinerii independentei lor.
,lancu, stTIf) al tdgmanilor cum I-a de-
numit Sylvestros  Syropoulos, a  fost
sustinut permanent de Muntenia si Mol-
dova n Initierea si consolidarea_frontu-
lui f)OlltI(_',‘Q-mllltal’ antiotoman. Relevind
rolul pozitiv pe care l-a jucat lancu de
Hunedoara Tn istorie, in lucrare se arata
ca ,activitatea lui s-a identificat — 7n
Tmprejurdrile particulare ale momentului
istoric — cu Interesele_Tntregului popor.
Fara aceasta larga baza sociala a politi-
cii sale, lancu ar fi fost un general Tn-
frint. Fara exceptionala sa personalitate
militara, lupta Tmpotriva cotropitorilor
n-ar fi inregistrat, poate, succese atit
de rasunatoare =~ ntr-un timp atit de
scurt. Aceastd interdependenta l-a Tnal-
tat pe vajnicul voievod roman pe culmile
unei _?Ioru simple, sobre, dar cu atit rriai
terabile  (p. 251).

Cu aceleasi mijloace si cPatos este re-
levat efortul romanesc de aparare a
independentei statale si de stavilire a
expansiunii otomane in vremea_lui Vlad
Tepes, cel care a reusit sa-i opuna
cuceritorului  Constantinopolului, Meh-
med al ll-lea, intreaga fortd combativa
a tarii. Ostasii _ tarani ai lui Vlad au
aparat intreg pamintul Tarii Romanesti,
de la Dunare pina la muntii transformati
Tntr-o cetate naturala a rezistentei.

MPLUL capitol dedicat epocii lui

Stefan oel Mare, temeinic docu-

mentat, atestd judecata de valoa-

re ca lunga “si glorioasa sa
domnie coincide Tn istoria poporului
roman cu perioada maximei afirmari a
Moldovei ca forta politica si militara de
mare Tnsemnatate in sud-estul european,
n lucrare se demonstreaza faptul ca
Stefan cel Mare, confruntat Tndeosebi cu
manea primejdie creatd de expansiunea
otomana care ameninta nu numai Mol-
dova, Muntenia si Transilvania, dar si
celelalte state sud-est si_central europe-
ne, marele voievod roman s-a angajat

dacice publica Teohar Mihadas. loana Bot
comenteazd recentul volum de versuri
Podul de vama al lui lon Horea. Despre
Realitatea si iluzia spectacolului sint Tn-
semnarile lui lori Cocora de la rubrica
de teatru. Intr-un scurt interviu, poetul
lon Muresan se referda. intre altele, la
noua generatie a anilor '80 si la atmos-
fera echinoxista  clujeana  (,,Paginile
Echinoxului au gazduit cu aceeasi gene-
rozitate atit poezia lui Stefan Aug. Doi-
nas cit si Georgicele lui. Mircea Carta-
rescu’). Doud pagini suplimentare de re-
I\/i_sté\ poarta genericul Tribuna Tn Sa-
aj.

,,JAteneu"

= Numarul 9 al revistei acordd un
loc larg vietii spirituale din orasul Tecuci.
Despre cérti scriu Sever Avram, Calis.rat
Costin, Cristian Livescu. Tn Metafora si
poezie Nicolae Manolescu gloseazd pe
marginea studiului lui J. Cohen despre
Structura limbajului, aducind Tn discutie
utile elemente de teorie literard actuala,
n Istoria ca serialitate, Solomon Marcus
analizeaza o pasionanta polemica veche
a lui A.D. Xenopol cu matematicianul
francez E. Picari. in care primul Tnfati-
seazd opinia sa despre istorie ca ,,expu-
nere cauzalda a unei dezvoltari”. Remarca-
bile sint paginile dedicate artelor, ce se
deschid cu un excelent articol al |lui
George Genoiu desDre contributia esen-
tiala "a personalitatilor regizorale la fau-
rirea unui set da spectacole reprezentative
actuale si despre abandonul ' responsabi-
litatii Tn acele teatre care pun in circu-
latie spectacole anodine. Tn aceleasi pa-
gini. G. Dimisianu investigheaza cartea de
., Teatru comentat” a lui Teodor Mazilu.
examinind ,,materia umana din care sint

plamadite personajele”. C. lIsae se ocupa
de dramaturgia lui Al. Sever. O intere-
santa convorbire cu Anatol Vieru publica
Liviu Danceanu.

Numarul 9 al ,,Ateneului” include si
Caiete botasdanene, Tn care intereseaza o
proza policroma a Ilui Eugen Hrusca
(Oaspeti la VVartolomei-Beteagu), versurile
suave ale lui Constantin Cotea, microstu-
diul solid al Elenei Mincu despre Sarma-
nul Dionis realizat cu instrumentar critic
modern si, ca totdeauna, Dictionarul
botosancnilor, Tntocmit de lonel Bejenaru
(acum, referiri la George Sion, Raul Sta-
vri, Gheorghe Stoica).

R. V.

ntr-o luptd care implica _un urias efort
militar si politic, mobilizarea, tuturor
resurselpri romarfpsti, .gasirea ‘urjor forme
si metode noi_de actiune pentru stavili-
rea expansiunii strdine si apararea pa-
mintului stramosesc. Stefan cel  Mare,
ilustru strateg si ginditor militar al ro-
manilor, este redat in paginile volumului
pe baza unei_ ample documentatii  din
care multe marturii ale epocii care, evi-
dent, dau stralucire personalitatii mare-
lui voievod. !

Relevind  Tnsemndtatea istoricd a
domniei si personalitatii lui Stefan cel
Mare, autoril volumului atesta aprecie-
rea secretarului generai al partidului,
tovarasul Nicolae Ceausescu, care, refe-
rindu-se la marele cirmuitor al Moldovei,
apreciind'u-1 pentru Tnaltele sale calitati
de conducator si strateg, ardata ca Stefan
a fost un ,erou legendar, a carui lupta
si activitate  Tnchinate libertatii si nea-
tirnarii patriei si dpopo_ruIL_u, ~ Tmpreund
cu a altor mari demnitari ai tarii, sta
la baza fauririi Rbmaniei

Un alt aspect relevat intr-o larga ,pers-
ectivd in lucrare se referd la activitatea
ui  Petru Rares, promotor al luptei
pentru apdrarea  libertatii, _integritatii
teritoriale si_ realizarea_ unitatii statale
romanesti. Biruintele militare ale ostirii
romanesti au_fost animate de necesita-
tea Tnfaptuirii unitatii romanilor. Petru
Rares cu stdaruintda a urmarit organiza-
rea si dotarea armatei, pregatirea cadre-
lor de comanda la toate verigile. Lupta
necurmatd purtatd de voievodul roman
atit pe tarim diplomatic, cit si pe calea
armelor a avut ca rezultat de exceptio-
nald Tnsemnatate pastrarea ca__entitate
politica distincta a Moldovei si initierea
unor legaturi trainice cu Muntenia i
Transilvania, Iegéturi ce vor capata noi
dimensiuni Tn _deceniile urmatoare.

Ultimele capitole ale volumului pre-
zinta aspectele militare ale marilor mis-
cari sociale de la Bobilna (1437), réscoala
de la 1514.

Capitolele  privind gindirea si  arta
militara romaneasca, reale sinteze de
specialitate, sint contributii pentru ela-
borarea tratatului de Istoria Romaniei.

Volumul beneficiazd de o amplda bi-
bliografie. un glosar si un indice. Ceea
ce atrage Tn mod deosebit atentia este
ilustratia, din care o parte Tnsemnata
este ineditd. Volumul totalizeazad cea.
300I de fotografii si harti alb-negru si in
culori.

Volumul al doilea din Istoria militara
a poporului roman este o reusita _ edi-
toriala care se Tnscrie ca o contributie
de seama Tn acest domeniu, Tn acelasi
timp, ca un efort remarcabil pentn?
elaborarea de noi sinteze ale istoriei
poporului roman.

lon Ardeleanu

A aparut

ALMANAHUL
ENCICLOPEDIC
,,LCONTEMPORANUL"
REALITATEA ILUSTRATA

vara — toamna 1936
Din cuprins :

= Documente recent desco-
perite despre pregatirea  si
realizarea actului de la 23
August 1944. -

= Carti rare_si marile bibli-
oteci ale lumii.

< Un ghid, de Tnaltd com-
petenta. al tratamentelor in
statiunile balneare din tara
noastra.

= 90 de ani de film, ilus-
trati prin 90 de personalitati
ale cinematografiei mondi-
ale.

= Istoria autobiografica a
unui simplu _cetatean  fost
ultimul Tmparat al Chinei.

= Mexico ’'86.. sau visul
unei luni de vara...

= O antologie a umorului

romanesc.

= Dictionare esentiale, taine
ale lumii _artistice  pentru
rima oara date Tn vileag,
este  psihologice, jocurile
mintii etc.



ELICATELE poeme ale lui Victor

Felea jau tot mai mult forma jur-

nalului liric. Tn care sint consem-

nate evenimente cotidiene do-
mestice. murmurul strazii, impresii lune-
catoare, calitatea aerului si a luminii,
stari de_spirit, ca si 0 mereu treaza si me-
lancolicd dorinta de a le transforma pe
toate acestea Tn versuri. Tn centrul ima-
ginarului_personal din De toamna se afla
necontenit poetul, cel care scrie, asa Tncit
descrierile si notatiile fiind de fapt auto-
scopice, contributii deopotriva ferme si
sovditoare la un autoportret moral, ele
lasa sa-se vada in filigran chipul supt al
artistului. Miscarea lirica are doi poli. Tn-
tre care se stabileste un_du-te-vino : la
un capat, eul biografic, sincer si discret ;
la_celdlalt, eul creator. Tndoit de_sine, dar
stapinit de nevoia de a se exprima. Pla-
cheta arc trei cicluri, dintre care primul
Si ultimul (intitulate Cotidiene) stau in
regim de vase comunicante.

Jurnalul biografic e dominant Tn cel
dintfi. Tn buna traditie a poetilor citadini,
care a reprezentat un interesant moment
al poeziel clujene numite, pe la finele
deceniului G "de notatie. Victor Felea
transcrie, abia transfigurate, perceptiile si
emotiile cele mai obisnuite pe care i le
sugereaza deambularea zilnica pe strazile
orasului : ..Me_rﬁ cu ugurintd_ajung 1n
dosoojirea febrila a strazii / .Trupuri ma-
sini trupuri masini / Se adincesc in ace-
lasi abis" Sau : .Eu trec pe strazi purtin-
du-mi / Paltonul greoi si geanta mereu
Tncarcata / Cu pfine si carti si hirtii si cu
alte / Lucruri trebuitoare — ma duc in-
fruntind / Virtejuri de zgomote putin a-
plecat / Si usor naucit mic si fara impor-
tanta / Cvasiatent cvasiabsent / Preocu-
pat de citeva ginduri prozaice..." Alte mo-
mente. launtrice sint aproape stenografia-
te Tn banalitatea lor perfecta : ,,in pat /
in dupad-amiaza de februarie / Privin-
du-mi / Piciorul ridicat / Tn cinstea / Unei
mai bune / Circulatii a singelui / Linis-
te / Zgomote / Pauza / si penumbra / Si
o dorintd / Cu multe ramificatii / Ezi-
itipid / Tntr-un spatiu incert”. Tema majo-
AWH<tii acestor stenograme e aceea a ,,Su-
fletului singur cu sine / Tn bataia delicata
a timpului”, cum spune foarte frumos
autorul Tnsusi. Pe fundul cestii ramine
mereu un zat amar (,,Cit de adinc sint
legat / De toate nedesavirsirile mele —),

Victor Felea, De toamna, Cartea Roma-
neasca, 1986.

RTA a cuvintului, poezia e Tn ace-

lasi timp semn plastic si muzical.

Este, dintre toate, singura arta

care a Tncercat sa-si depaseasca
materialul de expresie predestinat, for-
tindu-i limitele. A vrut sa fie ,,purd"” ori
»concreta”, altfel spus, a cautat sonori-
tatea desprinsd, libera pe cit posibil de
sens, sau dimpotriva, conturul semnifica-
tiv, grafic stabil, pe deasupra cuvintelor
fugitive. Tn realitate, timp si spatiu, suc-
cesiune si simultaneitate sint categorii
abolite Tn poezie. Abolite sau mai ine
zis dizolvate una in cealalta, unificate ast-
fel pina la nerecunoastere si  confuzie,
Tnaintea lui Columb_chiar, in poezie s-a
tiiitut ajunge Tn Indii mergind spre vest,
Jhipd cum strigatul cel mai patetic_ rezida
intr-o tacere nefisurata. A fi poet Tnseam-
na a fi muzician si_ pictor in sensul unei
specifice disponibilitati ce urmeaza sa se
precizeze. Poezia a descoperit nu o data
pretexte muzicale in culoare sau a ambi-
tionat fresca prin aportul exclusiv al so-
noritatii vocale. Prerafaelita s-ar fi putut
numi la fel de bine preclasici.

Cu aceasta am atins, poate, un contact
sensibil. Céci atita vreme cit poetul e cla-
sic (postulat a fi astfel), nici muzicalita-
tea, nici picturalitatea poeziei nu-1 pre-
ocupda in mod special. Tn acest caz el
s-ar situa linistit Tn punctul unde fortele
opuse se anuleaza, personificind echilibrul.

umai-ca poetul autentic refuza echili-
brul. clasicitatea din toate puterile lui
creatoare (abia dupa moarte e uneori bi-
ruit. iar mumia sa. infasuratd in bandaie

de bronz, este Tnaltata pe socluri). Fugind
oripilat, cu urechile astupate, de mono-

un sentiment de nerealizare 5,,Si_ cavale-
rul e singur printre paragini / Si nici un
drum nu se zareste"), de degradarea bio-
logica ireversibila. Aceasta e a doua tema
biografica : virsta. Exista o constanta-ob-
sesie a Tmbatrinirii Tn poezia lui Victor
Felea. Imaginea poetului ca ,,om aproape
ba.trin — scriitor si slujbas™ poate fi se-
sizatd Tn toate versurile, la fel cum se
intimpla cu imaginea printului batrin si
febril la Florin Mugur. Pretutindeni, me-
tafore ale amurgirii, ale Tntunecarii, ale
oboselii existentiale. lata una vag baco-
viana: ,,Umbrd transparenta / Tn curind
se va face negru / Negru Tnaintea ochi-
lor Tnaintea sufletului / Si nu voi mai
sti ce sd vreau / Ce sa caut — miinile vor
sta lincezite / pe linga trup..."

Tn cel de al treilea ciclu biografismul
este resorbit 1n mica drama a_artistului,
care ocupa primul plan: , Hirtia stiloul /
Si tesatura tacerii punctata / De-aceleasi
micl linistitoare / Modele sonore ale am-
biantei moderne — / Si eu care stau la
nda / Ca un biet animal metafizic /
Improspatat de sperante / Eu nu desco-
par nimic / Sub lunecoasa Tncarcatura /
A celor cinci simturi / Si totusi nu-mi
pierd rabdarea / Hirtia stiloul asteapta”,
In variatii, acesta e motivul din Tntreg
ciclul de Cotidiene (IlI). E vorba aici, ca
si la alti poeti clujeni din generatia lui
Felea (la Gurghianu. partial la Rau), de
un fel de replica datd celui mai mare
dintre ardeleni, si anume Ilui Blaga. in
locul orgolioasei descifrari de taine din
poezia acestuia, ne Tntimpina la poetii
tineri din anii 60 (si iatd, dupa doua de-
cenii, ei se dovedesc fideli debutului) o
modestie a Tnchiderii orizontului asupra

evenimentelor sufletesti marunte. Nota-
tia, cu un termen de epocd, retine su-
prafata aparent anodina a lucrurilor; ea
nu are acces la miracole, desi |e presim-
te fiind Tn adincuri; fiintele, poetul in-
susi nu poarta aureold; lumea se com-
place Tn aparente. Aceasta nu vrea sa
spuna ca lipseste inferioritatea, ci doar
cdea este mai degraba morala decit meta-
fizica. La Blaga eul nu e decit rareori
biografic, personal, poetul fiind un pri-
vilegiat al misterelor majore, un oracol
si un taumaturg. La Victor Felea si la
confratii Ipi (tranzitia dintre cele doua
lirisme a efectuat-o A. E. Baconski)
toate fac parte din fiinta concreta / si
fiinta concreta e totul”, cum spune un
distih din De toamna. lar fiinta concreta
e omul cotidian. lzvoarele abstractiunii
metafizice sint astupate. Poetul se 1n-

Inedit

Poezia

fonia senila a retoricii traditionale, el a
devenit simbolist, ascultator fidel, adicd,
al muzicii lui interioare. Apoi, satul de
cintecul de sirena tot mai melodios care-i
flata timpanele, a desfigurat totul, deve-
nind suprarealist, deci preponderent vi-
zual. Preconizind excesul ca pe singura
cale spre adevarul artistic integral, poetul
merge si astazi Tntr-o directie sau_Tn cea-
lalta. soptind pentru sine sau strigind n
gura mare una_din cele doua sentinte an-
tinomice : ut pictura poesis sau de la mu-
sique avant toute chose.

Dar sa observdam mai atent relatia poe-
ziei cu muzica, ce face obiectul acestor
rinduri. Mi se pare cd raporturile indi-
viduale ale poetului cu arta sunetelor nu
au_ o importantd decisiva. Poetul, ca om

rintre oameni, poate fi un pasionat me-
oman. chiar profund initiat in muzica,
atingind_Tn cunoasterea ei un grad profe-
sional. Dupa cum poate fi un simplu frec-
ventator, mai mult sau mai putin consec-
vent, al salilor de concert. Tn definitiv mu-
zica ce intereseaza_poezia nu_e  domeniul
vast de la Haydn si Mozart pina la Bartok

si Enescu, ci cu totul altceva. Cultura
muzicala e preferabil sa nu-i lipseasca
poetului, totusi raportul sau cu_ aceasta

artd ramine de o natura speciala. Un ra-
port. indrdznesc a spune, originar. Poe-
tul intuieste muzica drept una din starile
universului_si_nu altfel o restituie in ver-
surile lui. Fara a recurge la o notatie spe-
cializata, de la caz la caz, el realizeaza to-
tusi _muzica Th mod diferit In_ poezia sa.
lar fundamentul acestei realizari e limba,
limba natald, limba Tn care scrie. Tot
limba, care se constituie in primul s&u
univers sonor, este totodata si instrumen-
tul, de o infinitd complexitate, la care
cinta. Caci, orice s-ar spune, spre deose-
bire de muzica, poezia exista prin hazar-
dul limbilor. S-a nascut in timp dupa
Turnul Babei.

Dincolo de aceasta fatalitate Tnsa. Tna-
untrul aceleiasi limbi, muzica despre care
vorbim, mai bine zis raportul circumscris
mai Tnainte, se realizeaza Tntr-o diversi-
tate concretd inepuizabild. S-ar putea
oare izola si descrie modalitati ? Un pasaj

treaba privind pe geam ,fragmente din
fresca marilor aparente™: ,,Cum as pu-
tea dovedi / Ca locuiesc 1intr-o taina /7
Tn jurul meu nici o aureold”. Universul
lui “sensibil e profan, parca bucuros de
efemeritate (,Ma bucur de ceea ce-mi ofe-
ra / Lumina delicata si clipa efemerd"),
desi nu hedonist, ci mai curind resemnat
(,Nu esti Tntr-o stare poetica / Degeaba
te uiti pe geam si astepti un miracol /
Si gindurile iti umbla departe / Ca niste
pasari Tnvdlmagite de vint"). Prin venele
poetice ,circula cenusiul”, ‘iar ,,primava-
ra sta in genunchi printre blocuri*. Anti-
blagismul = e citeodatd polemic si fatis:
.Degeaba apelezi la bunele servicii ale
constiintei / Ea s-a obisnuit de mult %
nu mai raspunda / Lumea sa se descurce
singura / lar poezia sa nu-si mai dea
atfta importanta".

FECTUL acestei atitudini poate fi

constatat Tn lungul poem 1in trei-

sprezece parti care Tncheie cule-

erea (daca nu punem la socotea-
1a alte doua poezii, din care una cam cir-
cumstantiald) si care exprima cel mai
bine coborirea actului creator de pe so-
clul mitologico-metafizic. Poemul s-ar
putea intitula Asteptarea (sau aminarea)
poemului. El nfatiseaza, aproape anali-
tic, pinda artistului (aceea sugeratd deja
n niste versuri pe care le-am citat mai
sus) : coplesit de proza zilnica, artistul vi-
seaza sa scrie. Contrastul dintre densita-
tea prozaica a decorului si intensitatea
dorintei artistice este deliberat: ,,in timp
ce la bucatarie sotia mea / Are inca ela-
nul de a pregéati pentru sarbatori / Bu-
cate (alese ori mai putin alese) / Si som-
noroasa lumind a lui decembrie / Invita

la melancolice meditatii / Eu cu stiloul
in mina visez..." Tn felul acesta, de pe
crestetul poeziei este smulsa orice lumi-
nad abstract-spirituald. Poezia (cu totac-
centul ironic si autoironie perceptibil Tn
context) e o Tndeletnicire ca oricare alta,
desi, fireste, mai profitabilda pentru su-
flet: ,,Ma simt cam indispus / Din cauza
unei usoare dureri de inima / Dar si din
pricina zilei pierdute prosteste / Cu ocu-
patii neprofitabile pentru suflet / Si
acum tare as vrea sa scriu / Niste ver-
suri de buna calitate”. Ironia e mai pro-
nuntatd Tn pasajul final: ,,Asta m-ar
ajuta sa-mi .recapat Tncrederea mea de
poet / Mereu sovaitor si lipsit / De ati-
tea lucruri pe care le invidiez / La alti
confrati / As putea sa ma Tnvirt fericit
prin casa / Ba chiar sa fac putina gim-

sI universul

referitor la Rilke din corespondenta lui
Thomas Mann pune Tn lumind cel putin
doud moduri fundamentale de realizare
muzicala Tntr-o opera literara. Autorul
Muntelui vrajit nu ezitd, oarecum sur-
prinzator, sa se considere mai muzical de-
cit confratele poet. Afirmatia poate de-
ruta, dar scrutata atent duce la urmatoa-
rea concluzie : chiar daca muzicalitatea lui

Rilke nu e nici atit de simpla, nici atit de
superficialda cum crede ilustrul prozator,
ramine adevarat cd Thomas Mann impune
0 constructie muzicala vastelor sale ro-
mane, citda vreme Rilke practicd mai ales
virtuozitatea sonora. in atit de_muzicalele
sale poeme. Diferenta tipologica, deci, ve-
rificabild si operantd. Tntrucit ma priveste,
marturisesc ca am_ajuns abia de curind
sa meditez la valorile muzicale ale scrisu-
lui meu. Aceasta s-a Tntimplat numai dupa
ce_o multime de observatii spontane, de
marunte revelatii izvorite nemijlocit din
actul poetic, s-au strins Tn numar sufi-
cient pentru a putea cristaliza ceea ce
se cheama o experienta. Se poate ntelege,
de aici, si acesta este adevarul, ca pre-
ocuparea pentru muzica versurilor mele
s-a manifestat, ca sa zic asa, din umbra,
oarecum la periferia constiintei artistice.
Nu am Tntreprins nimic in aceasta directie
sub farurile luciditatii, ci doar am dat
curs, calauzit de instinct, unor aliteratii si
sonoritati Tntamplatoare, care pina la urma
au ramas, dovedindu-se de ' nefnlaturat.
lar acum caut, iatd, sa sublimez teoretic
aceasta empirie, comunicind Tn legatura
cu ea citeva fraze, nu lipsite, nadajduiesc,
de Tnteles.

Vorbeam mai _sus de universul sonor al
limbii. Insd nici pentru mine, nici pentru
altii nu existd, Tn mod concret, un singur
univers sonor, oricit de cuprinzator, ci
mai multe. Locuiesc la etajul 10 Tntr-un
bloc de apartamente, Tn mijlocul orasului.
Dimineata devreme, vara, pe terasa mea
arida ascult un intens si proaspat concert
pasdresc. Dupa-amiaza, terasa reverbe-
reaza rumoarea copiilor care se joaca zgo-
motos citiva metri mai jos. 'O muzica
Tndbusitd ce contine la rastimpuri si note
stridente mi se Tntimpla sa ascult, noapte
de noapte. Apare astfel un alt univers so-

Victor Felea

nasticd / Tnainte de a merge linistit sa
ma culc / Dar iata nici acum nu reusesc
sa fiu / Mai mult decit un biet cara-
ghios / Ce apeleaza din nou / La resur-
sele lui Tnvechite”. Dar nu trebuie sa ne
lasam Tnselati de cite un astfel de pu-
seu de orgoliu. Tn fond, pentru Victor
Felea, Tndeletnicirea poetica nu e de con-

ceput Tn afara prozei cotidiene si moti-
vul cel mai frecvent este tocmai greu-
tatea de a gasi ,cuvintele esentiale”
care sa alcatuiasca poemul: Tn  aceste
conditii, poemul se identifica lesne cu
Tncercarea repetata de a fi scris (Totul
va trebui reluat). El e sentimental, mo-
ral, ,,sincer”, asternut pe o fila de jur-
sal intim, ebosat Tn substanta, desi la-
minat Tn stil. Si trebuie sd adaug ca vo-
cea acestei modestii e absolut reconfor-
tanta Tn corul genialoid cu care nc-au
deprins atftia alti poeti: ,,Cred ca n-ar
trebui s&-mi mai fac / Prea multe ilu-
zii Tn privinta mea / Timpul se duce am

saizeci si unu de ani / O Virsta de clasic
— dar clasic Tn ce / N-as vrea sa-mi

denigrez poezia / Tnsa ce reprezinta ea
nu voi sti / Niciodata pentru ca totul e

atit de / Relativ si multe rasturnari de
situatii / S-au vazut si  imprevizibile
cresteri. / Ori descresteri ale faimei iar
deocamdata / Locuinta mea din cuvinte
nu e luatd In seama / E ca o coliba de
lemn / Privita in treacat si-apoi uitata..."

n sfirsit, Sonetele care alcatuiesc sec-
tiunea mediana a volumului reiau ace-
leasi motive, dar mi se par stinjenite de
f.orma fixa. Poetul gaseste ritmul just si
mai ales Tn Cotidiene, Tn respiratia lor
fireasca, ,banald", fara excese, n scrii-
tura lor inteligenta si subtila, Tn tonali-
tatea resemnatd, de o tristete, vorba poe-
tului, indimenticabila.

Nicolae Manolescu

SOnNor

nor. cel al ambiantei vitale. Exista apoi
universul sonor din interiorul meu, cel n
care ma cufund cu precadere atunci cind
ambianta amuteste. Acesta reprezinta mai
degraba o structurad acustica, vibrind  de
emotia unor sonuri presimtite. In sfirsit,
exista universul discurilor, al benzilor Tn-
registrate, al concertelor. Tn ce masura
toate acestea au un reflex, fie direct, fie
mai subtil, Tn poezia pe care o scriu ? Mar-
turisesc a nu sti cu cea mai mare pre-
cizie. Ceea ce stiu e ca ma gasesc sub in-
fluenta lor_si e cu neputinta ca ele sa nu
mijloceasca un efect.

Citeodata-un poem e precedat de forma
lui muzicald, pe care o descopar preexis-
tind Tn mine : o succesiune de sunete dis-

use Tn scara. Odatd poemul scris, acea
orma migreaza ori se stinge. Rezultatul e
Tntotdeauna mai dur si mai barbar dectt
intuitia din care s-a nascut. Alteori, opa-
rind din necesitatea unei comunicari pri-
mare. poemul se precipitd, fara a tine
seama de vreo lege a eufoniei. E atunci
tulburator de constatat ca muzica se ex-
prima in el ca virtualitate. Impresia e céd
dislocand un cuvint. doar unul singur, un
imens volum sonor s-ar pravali, ca o cas-
cada. Desigur, una ca asta nu se intim-
pla, nu se poate Intimpla. Cuvintul cu pri-
cina nu poate fi dislocat, rostul si impor-
tanta lui este tocmai de a pecetlui invazia
sonord. Si cite lucruri aseméanatoare nu
s-ar putea spune ? Tn incheiere as vrea
numai sa va cdmunic o descoperire a mea
n legatura cu rolul imaginii poetice. Se
cunoaste Tndeobste ce este imaginea poe-
tica, cit despre rolul el, al metaforei mai
cu seamd, s-au scris nenumadrate tratate.
Imaginea poetica, pentru a_izbuti, trebuje
sa fie adevarata, pregnanta si surprinza-
toare. Dezideratul pregnantei, mai ales, nu
poate fi Tndeplinit fara o anumita plasti-
citate. VVa comunic deci constatarea mea
cd imaginea poeticad (plasticd) poate avea
exact rolul si importanta unei chei muzi-
cale. Ea poate deschide, si Tnca la modul

propriu, un portativ... Cintecul urmeaza sa
fie descifrat |

Marius Robescu



Comparatism sl Interpretare

TUDIU  comparatist.  anuntind

nca din titlu cercetarea raportu-
rilor dintre creatia eminesciana

si curentul (stilul) literar si de
gindire ce i-a fost poetului national nu
doar cel mai familiar, dar si cel mai
apropiat Tn sensul afinitatilor de viziune
si structurale, Eminescu si romantismul
german de Zoe Dumitrescu-Busulenga ¥
este Tn acelasi timp si o interpretare
criticd deschizdtoare Tn multe privinte
de orizonturi noi, si 0 neincetata pledoa-
rie teoretica pentru un comparatisn> Tn-
teles altfel decit ca simpla stabilire de
influente. Tnriuriri. asemanari si analogii.
Atit de temeinic minutioasa incit pe
alocuri se atinge nivelul pur liric al abi-
salitatii documentare, eruditia si exacti-
tatea convertindu-se Tntr-o superioara
poezie a ipotezelor, descifrarilor si jude-
catilor. cartea aceasta este nu mai putin
hranita si de un elan teoretizant ale
carui manifestari sint subordonate Tnsa
obiectivului analitic urmarit. ,,Compara-
tismul aplicat la Eminescu — precizeaza
astfel Zoe Dumitrescu-Busulenga — se
cuvine sa fie. din capul locului, unul
sans rivages, nu unul de statistici, taxi-

*) Zoe  Dumitrescu-Busulenga, Emi-
nescu si romantismul german. Editura
Ilzégénescu. col. ,Biblioteca Eminescu*,

VITRINA

m TUDOR VIANU, Scriitori romani din
secolul XX si Gindirea esteticd (ambele
la Ed. Minerva, 1986). Antologii aparute
n colectiile ,,Arcade” si — respectiv.—
,.Biblioteca pentru toti". Cea dintii (afla-
ta la editia a doua, ,,imbunatatita"), al-
catuitd si postfatata de Mihai = Dascal,
propune o privire asupra evolutiei perso-
nalitatii lul Vianu asa cum se oglin-
deste ea in scrierile sale de critica a ac-
tualitatii literare. Unghi interesant de a-
nalizd, pe oare M. Dascal il finalizeaza in
postfatd, unde sint descrise trei etape
mari. Prima este a criticului tinar, nevoit
sa Tm(j)_ace principalele directii metodolo-
gice din epoca, preluate Tntr-o ,ideatie
eclectica” (p. 291) decantatd in sensul a-
decvarii la text si al intuirii ,,adevarului”
operei (o serie de observatii ale sale de-
finind ,,prioritatea irecuzabila" — p. 291),
,.Coloratura intens personalistd” a tex-
telor criticului din acei ani de Tnceput,
stilul sau caracterizat de ,note acute,

asionale™  (p. 296) reamintesc un

ianu mai putin stiut. Etapa a doua e
cea de dupa ,retragerea” declarata din
miezul actualitatii, cind echilibrul matu-
ritatii 71 face pe critic sa treaca spre
alte forme de cercetare, conforme cu
structura sa temperamentald, ,.cronica
lasind teren eseului sau sintezei larg cul-
turale” (p. 299). M. Dascal urmareste mi-
nutios traseul noilor analize cu care Vianu
nsoteste — de pe alta pozitie, cu alta
deschidere si alte mijloace — literatura
interbelica. Ultima ,Virsta de program”
(p. 319), cea de dupa 1946. aduce doar ci-
teva comentarii asupra autorilor contem-
porani cu usoarele racorduri la atmosfe-
ra perioadei. Antologia are meritul de a
propune spre meditatie solutiile de im-
plicare in actualitate pe care le-a gasit o
constiinta estetica si morala de talia lui
Vianu.

Cealalta antologie, intocmita si prefa-
tatd de Vasile N. Morar, isi propune ope-
ratia de scoatere in prim plan a scrieri-
lor estetice care au precedat si au ur-
mat marelui tratat din 1934—1936. ldeea
este cd — pe <e o parte — ,Estetica n-a
aparut fara o laborioasa documentare si
activitate de cercetare” (p. XLI), Vianu
,sadincind” — pe de alta parte — ulte-
rior ,idei putin analizate in Tratatul sau"
(p. XLII). Rezulta o imagine a ,,gindirii

nomii sau de orice altd metodd, oricit
de moderna, dar la fel de inoperanta™.
Departe de a se opri la un simplu exa-
men. oricit de metodic, al surselor si
influentelor, cercetarea comparatistd este
ndreptata esential catre definirea ,.arti-
culatitlor unui’ tip de gindire, ale
unui  demers creator”, profund  ori-
ginal, Tngaduind

,.Scrutarea unui uni-
vers mentalnepereche si a unor
mecanisme de functionare a unui inte-
lect. a_unei capacitdti creatoare de o fi-
nete si o forta greu de Tngemanat n
istoria culturii”. Fiindc3, scrie cu o con-
vingere categorica Zoe Dumitrescu-Busu-
lenga. ,,intllnirea cu drumul altuia nu-1
determina niciodatd ne Eminescu sa-l
urmeze pe acela, ci 1l stirnea si-1 pro-
pulsa Tn fortd pe drumul sau particular.
care-1 purta Tnsa Tnspre un orizont nein-

cetat dezmarginit de Tntilnirile hotaritoa-
re“. De aceea, se afirma in continuare,
n»influentele pe care Eminescu le-a pri-
mit au fost, datoritd libertatii cu Stras-
nicie pastrate a spiritului sau. emina-
mente catalitice Tn sens blagian. si nu
modelatoare. Departe de a-1 supune si
a-1 stapini. ele au fost cele supuse si
stapinite.. Ele l-au ajutat sa se descope-
re. sa devinda in cel mai original mod el
Tnsusi, neatingindu-i  corzile cele mai
grave decit pentru a conferi armoniilor

"""" nationale sunetul cel mai
curat si mai plin". Tn consistentul Ar-
gument al lucrarii sale, de fapt o pre-
zentare a problematicii cartii si a punc-
tului propriu de vedere. Zoe Dumitrescu-
Busulenga scoate practic din discutie
termenul ,influentd"”, resimtit ca restric-
tiv si ineficient. inlocuindu-1 cu acela de
Tntilnire. ce poate deveni un concept fer-
til prin sugerarea unui proces de auto-
identificare desfasurat pe baza cunoaste-
rii aprofundate a celuilalt si a celorlalti,
n cazul lui Eminescu a romantismului
german. Nu lipseste nici perspectiva mai
larga a istoriei, nici aceea a orizonturilor
de asteptare caracteristice epocii : ,,S-au
ntilnit Tn Eminescu. Tn mod fericit, un
moment nou al istoriei romanesti, Tncar-
cat de alte necesitati ale dezvoltarii de-
cit momentele anterioare, cu o structura
individuala mentala si psihicd de o na-

estetice” a lui Vianu fara Estetica, ori
— mai exact —imaginea procesului de
modelare si apoi de utopica perfectio-
nare a tratatului. Proces complex, eviden-
tiat de colajele de texte din cele trei sec-
tiuni ale antologiei corespunzatoare ce-
lor trei paliere ale operei (Generalul,
Particularul, Specificul). Tn prefatd, dupa
ce schiteaza un tablou al acumularilor de
studii estetice in_a doua jumatate a se-
colului XIX roménesc si In primele de-
cenii ale secolului XX. Vasile N. Mo-
rar urmareste ,,punctele nodale" (p. VIII)
ale contributiei lui Vianu in materie. Cal-
ma. pertinentd, metodica, prefata e o
buna introducere (,simpla si modesta",
crede autorul de cuviinti sa adauge —
p. XXII) Tn gindirea estetica a marelui
critic.

m STEFAN RADOF, Soimul in iarna
(Ed. Eminescu, 1986). Reputatul actor de
la Teatrul ,,Nottara" reuseste performanta
de a publica a patra placheta de versuri,
de astd datd cu un portret .schitat pe
ultima copertd de Fanus Neagu Tn _ cu-
noscuta sa maniera straniu-metaforica (,,in
vatra casei lui, focul arde vesnic cu doi
lujeri _de_argint, cu doi sere} nesecerati,
cu doi irisi de smintealda™). Versurile se
Tncadreaza categoriei poeziei ,,de actor"
prin tensiunea ~specificd a celor doua
principale caracteristici ale sale : vointa
de autenticitate a confesiunii, dar si _con-
stiinta conditiei artificiale a gestului, de
unde aspectul livresc, cu multiple trimi-
teri culturale (incepind din primul . vers
al cartii — desigur ca nu ntimplator —
cu Shakespeare Tnsusi). E o tensiune care
defineste dramatic psihologia breslei au-
torului. Tn poeziile sale se exprimd o
reala sensibilitate, tradusa n simbolisme
si metaforisme subtiri, dar se sirpt si

stropi de blazare si sarcasm, totul pe
fondul unei notabile disponibilitati  for-
male, care Tmpiedica limpezirea unei

maniere unice.

B STERIAN VICOL, Repausul focului
(Editura Eminescu, 1986). A saptea carte
a autorului Tn zece ani si a cincea cu
titlu _genitival = (dupa Harfele _griului,
Corabia semintei. Sigiliul gradinii si La-
crima Tnvingatorului). Pe ultima coperta
apar doud extrase critice din Laurentiu
Ulici si Zaharia Sangeorzan (al doilea
vorbind despre ,0 deosebitd candoare"
definitorie  pentru autor). Placheta cu-
prinde versuri adunind toate trasaturile
modernismului  metaforizant din etapa
,Saizecismului”  autohton : ,,Cine sa-ti
numere ranile / fisiile din inima ta /
cine sd le-adune din spinii / cuvinte-
lor ? / Pina si numele, se uitd / cum pa-

turd superioard, consonind n tara, par-
tial. cu -noua directie» a Junimii, iar n
afara cu Tntreaga lume a culturii trans-
mise prin intermediul filosofiei si lite-
raturii._ germane romantice. Nu se cade
sa uitam niciodatd cd produsele folclo-
rului universal, mitologia, ca si filosofia
si poezia vedica, Platon si Shakespeare,
adica elementele cu cea mai mare pon-
dere formativa dupa folclorul si literatu-
ra veche roméneasca in configuratia_spi-
rituald a poetului, i-au devenit familiare
in primul rind tot prin intermediari ger-
mani si_cu accentele valorice sigure puse
de marii romantici germani. in asa fel
incit concluziile lor sa capele pentru el
caracterul unor solide premise pentru
alte sinteze, ale altei culturi europene,
mici, dar_nu minore, situate la_extremi-
tatea rasariteana a Romaniei, Tntre po-

poare de alte obirsii. dar tocmai de
aceea n masura sa realizeze legatura
trainica Tntre coordonate atit de diverse
cum ar fi aceea a rasaritului cu cea a
apusului, aceea a sudului cu cea a
nordului, la nivelul cel mai adine, acolo
de unde toate izvoarele au apele Tnru-
dite Tntr-o arhaitate comund". Nu este,
deci, vorba de a-1 ,alipi pe marele poet
roman la un mod strdin de existenta, de
gindire si creatie", ci de Tncercarea de
a se configura ,acel sen proxim sub al
carui generic se situeaza. in chip fericit.
Si el. si cei mai Tnsemnati dintre roman-
ticii europeni” : tocmai pentru a fi mai
bine conturata diferenta specifica.
Argumentului 7i urmeaza o ,scurta sin-
teza a romantismului german”, de o re-
marcabila densitate, conceputda Tn doua
planuri mari, unul al selectiei si struc-
turarii unei informatii abundente, cela-
lalt al adecvarii la natura cercetarii Tn-
treprinse. Nu este doar o istorie concen-
tratd a romantismului german ; este, in
fond, un tablou astfel construit Tneft sa
favorizeze situarea lui Eminescu fata de
acest fenomen literar si cultural. Un bun
exemplu 1l constituie reliefarea rolului
jucat de epigonii si minorii curentului n
raspindirea si crearea unei atmosfere Tm-
bibate de idei si forme romantice. Por-
nind de aici. Zoe Dumitrescu-Busulenga
fixeaza doua tipuri de relatii Tntre Emi-

mintul din petalele florii / se uitd, mi-
grind si el in tiparul / unei litere. / pina
si... /_Mai bine invoci amurgul / ca pe-o
umbra de zeu" etc. (p. 6). Apetitul com-
binatoriu  favorizeaza formulari bizare
precum : ,stam fTn stiubeiul nostru sfint"
(p. 8). ,ma-ntreb cum poti schimba ar-

cul / caderii cristalului  Tnspre , sine"
#p. 20), ,in_amintire cersetorul poarta /
unii de miere pe palmele ntinse"

(p. 24); ,,Lunecind prin creanga, in tine
ma cobor" (p. 31)._,Fierastraie de maci /
taie calul din fugd” (p. 46). ,ascute-ti
auzul / sa-ntimpini iarba oloaga™ (p. 65)
etc. O serie de poeme insista in directia
mai vechilor tentative de a contura 0
simbolisticd a griului. alta a gradinii.
Apare si_ 0 nota de sorescianism :, Tata /
ia bucati de linie feratd. // le-ngroapa
n pamintul casei / si  bate, tot bate
ceva pe-o muche ruginita/ca satu-ntreg,
de-a  lungul noptii, / pare un clopot
imens." (p. 9).

m CORNELIU ANTONIU, Fluturele de
diamant (Ed. Cartea Romaneascd. 1986).
La a treia sa plachetd, autorul oscileaza
inca Tntre vagul metaforei fara obiect si
referentialitatea elementelor de anecdo-
tica epicd, cele doua registre subminin-
du-se reciproc. Constient ca fuziunea lor
imperfecta poate da rezultate neastep-
tate (,Acum surprins sint / De propria
mea Imagine" — F 11), autorul nu_le
poate Tmpiedica, ele ivindu-se Tn pagina
sub forme ca aceasta: ,,Apropiindu-se
si_departindu-se egal / De centrul fiin-
tei mele aratind / Miezul noptii : mijlo-
cul Tncrucisat / Al puterii ei." (p. 41).

B GHEORGHE VRABIE, Proza popu-
lara romaneasca gEd. Albatros. 1986). O
noua lucrare a folcloristului. (in colectia
Sinteze Lyceum), cumulind date obtinute
prin analiza unui corpus Tntins de texte
de gen si prin parcurgerea bibliografiei
de specialitate. Dupa ce face. Tntr-o sec-
tiune cu aspect de compendiu scolar, un
rezumat istoric_ al cercetarilor in dome-
niu. Gh. Vrabie se opreste asupra no-
tiunilor de motiv, inotivem, secventa,
scenariu si analizeaza basmul ca o ars
combinatoria, ca mecanism fictional, oe
urmele lui PropP, adica pe baze — in
genere — formaliste. Sint convocati. Tn-
tre multi altii, si Todorov, Jean Pierre
Richard, Claude Bremond. Jean Cohen.
Barthes. Eco, Frye, Wellek si Warren.
Descompunerea 1n unitati constituente
conduce la ideea  montajului si. dupa
sugestia_lui Christian Metz, la aceea a
basmului ca structura filmica (cf. p. 42).
Facind mai apoi o trimitere la teatru
(,,.secventele [..] pot fi montate scenic"
— p. 45), folcloristul ne lasa sa Tntele-
gem ca apropierea de film nu e decit

nescu si romantismul german : ,,una din
ele. de contact si_cunoastere predominant
teoreticd ; "cealaltd, de Fétrundere practi-
ca. prin trezita sensibilitate specifica. Tn
atmosfera generalizatd de catre roman-
ticii tirzii printr-o tematica specifica si
o fermecatoare muzicalizare a cuvintu-
lui. Prima l-a dus in preajma celor mari
din Jena ori Heidelberg, cea de-a doua
I-a introdus Tn climatul romantic pro-
priu-zis. mai tirziu constituit, dar mai
omogen prin generalizarea _ cistigurilor
lirice ale limbajului poetic din aria ger-
mana. pina in capitala bavareza si pina
la Viena. Printre aceia a gindit Tngema-
nat la filosofie. esteticd, arte, poezie, an-
tropologie. etnografie si folclor. ” printre
acestia din urma a inteles deplin eufonia
ca valoare intrinseca a creatiei poetice

si si-a Tngaduit libertatea de a se opri
pe un motiv, pe un vers, pe 0 imagine,
ba chiar pe un titlu, pe care le-a Tnaltat
Tntr-o ordine mitopoetica proprie, atit de
Tnaltd si autonoma, incit punctele de ple-
care ramin undeva jos. uitate st nein-
semnate. Si dacd Tncercam sa scotocim
totusi prin ele. e numai pentru a arata
distantele reale care le despart de cerul
eminescian”. In alte cinci mari capitole
de strins examen comparativ, ce valori-
ficd o exemplara cunoastere in detaliu
a romantismului german si totodatd a
operei eminesciene. Zoe Dumitrescu-Bu-
sulenga procedeaza la cercetarea tuturor
punctelor de contact, fie acestea reale.l
atestate fara putintd de Tndoiald, fie pre-
supuse. deduse ori numai sugerate. Sint
capitolele unde eruditia si intuitia criti-
cd se Tmbina indestructibil (Perioada de
tranzitie. Jean Paul Richter, Holderlin ;
Tn preajma gindirii eelor mari. Eminescu
si Scoala de la Jena ; Eminescu si Nova-
lis ; Eminescu si Scoala din Heidelberg ;
Eminescu si Spat Romantik), producind
acel efect de riguroasa Tnsufletire atit de
propriu scrisului autoarei.

Eminescu si romantismul german este
o lucrare fundamentald, o contributie
prima Tnsemndtate la cunoasterea rfwii
bund, din unghi contemporan, a creatiei
poetului national.

Mircea lorgulescu

un truc metaforic, = fiind vorba de fapt
despre alertetea si fantezia naratiunii
din basme. Analiza_textelor permite de- _
tectarea unor ecuatii  transpuse grafic ;n j
narograme in ale cadror casute patratel
isi _ocupa locurile. Tn urma unei codifi-
cari_cifrice si literale, mosii, babele,
zmeii, caii si celelalte personaje bine-
cunoscute ale povestilor = vechi. ~Autorul
nu-si ascunde vointa de singularizare :
,atitudinea noastra fatd de materie este
cu totul deosebitda decit cea obisnuita”
ép. 5) ; ,,.Cercetarea pe care o Tntreprin-
em reprezinta tocmai un punct nou”
(p. 49). La fel, calitatea propriului
excurs : ,La capdtul succintei, dar den-
sei  expuneri, se pot Tntrezari" etc.
(p. 31). Unele distinctii_teoretice, pre-
cum cea dintre tema si idee, dovedesc
insistentd  disociativa : ,,Daca cea dintii
exprima un aspect al vietii (luat n cel
mai larg sens al cuvintului), ideea re-
prezinta  atitudinea  povestitorului fata
de materie. lar daca tema e o cuta mai
tainicd a subiectului. ascunsa Tn sub-
stratul ~ fabulos al actiunii. atitudinea
(ideea) capata relevanta." (p. 52). Lu-
crarea este presaratd cu formulari va-
dind febrilitatea redactarii : ,,materialul
folcloric a fost_ sensibil unor asemenea
incursiuni” (p. 7). ,operd literara creata
de omul_simplu trdit la_tara, fie el une-
ori si mic intelectual, orasan chiar” (p. 3),
facind concurentd Tnsasi prozei fantas-
tice™ (p. 11). ,,s-a impus opinia ca bas-
mul ar fi strins tocmai legat de mora-
vuri si_ 0 mentalitate primara” (p. 18).
,.dezbatind locul, de bastind al basmului
si geneza lui" (n. 19). ,,In Tnsdsi o opera
ca Edda“ (p. 20). ,,Importante apar, din
dcate, putinele consideratii facute de
. C. Cazan" (p. 25). ,,Acestora identifica
numeroase tipuri" "(n. 28). ,inlantuirea
metaforicd, care duce la™ (n. 53—54). ..'ju
stare obsesiva stapineste lumea basmul
lui : de a-si gasi sotie ori sot, de a
avea copii  si a Intemeia o familie"
(n. 61). ,tematica In basme cu actiunile
intreprinse do eroi au o logicd proprie
prozei -fantastice” (o. 88). ,prezenta fie-
caruia dintre acestia isi fac aparitia n
subiect” (n. 128). ,ceea ce se numesc
formule initiale” (p. 218) etc. Abordind
folclorul ,ca artd a cuvintului. ca lite-
raturd” (0. 5) si intentionind sa aseze
basmul ,in rindul operelor literare, ca
romanul, de exemplu” (p. 49). autorul
ajunge la o concluzie inca dubitativa :
~Nu cumva basmul T.l este o literatura
romantica creatda de mase ? Raspunsul
pare sa fie afirmativ." (p. 291). Lucrarea
e utild prin cantitatea de informatie
vehiculata.

Lector
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M scris cu doi ani in urma des-
poet fin din a

pre Vasile Igna. in
doua generatie  post-blagiana.
Prima, reprezentatda de A. E. Ba-

consky si grupul de poeti de la , Steaua”,
a cultivat la_Tnceput Tn chip discret
bucolismul intelectualizat (panismul) si

a experimentat, apoi, formule lirice mai
acut moderne, cum sint acelea din Ca-
davre in Vid si  Corabia lui Sebastian.
A doua generatie, ilustrata de grupul
Echinox si de alti poeti veniti dupa
Nichita Stanescu, Sorescu, Blandiana,
Dimov..., s-a Tntors la lirismul spiritua-
lizant, incantatoriu si a facut din rostire
tema predilecta a poemului. Vasile Igna
apartine acestei tendinte, fara ca rosti-
rea sa fie preocuparea lui esentiala. El
cultivd o «poezie elegiacd, impresionista
(i-am spus eu), reflexiva si isi alege, de
reguld, simboluri ample pe care le trece,
apoi, prin mai_multe imagini si de care
leagd  imprevizibile stari de suflet. Iri
Gradina oarba, volumul din 1984, domi-
nant este simbolul marii treceri obscure.
Gradina este un topos, un spatiu secu-
rizant Tn care se intilnesc universurile
si unde se vorbeste limbajul corespon-
dentelor,

in Insula Yerde imaginea care se
repeta este aceea a unei misterioase
Insule oarbe si reci care se pierde spre
hotarele visului. Simbol vast, ca si cel
dinainte, si el poate sa' sugereze, in

«ilegald masurd, interioritatea spiritului,
sinele  adine si_ireductibil, centrul (in
limbaj mitografic), universul —material,

dar si poezia care primeste si concen-
treaza formele si fluidele lumii din afa-
ra... Cartea are doua cicluri (insula
verde si dealuri) si, cel de al doilea,
cuprinde variatiuni pe aceeasi tema
(dealul), Tn stilul ingenios al pictorilor
¢) Vasile Igna, Insula verde, Editura
Cartea Romaneasca, 1986.

Poezia tinara

<=\ absolut, poezia poate fi consi-

deratd starea provizorie a_exis-

tentei si_acest lucru I-a intuit lon

Draganoiu. folosind fericita sin-
tagmd pentru o selectie din poezia sa.
Cind spun Tn absolut, ma refer la scrii-
tura ce conserva urma fiintei, cea mai
Tnaltd urma cu putintd in planul ontolo-
ic. Nu acesta este sensul pe care i-1 atri-
uie lon Draganoiu, sau. cel putin, nu
acest sens apare in primul rind dupa
lectura textelor cuprinse in aceastd an-
tologie, intitulatd  Starea  provizorie
(Cartea Romaneasca. 1984). .
Nu_am scris niciodata despre lon Dré-
ganoiu  fiindca nu m-a convins sufi-
cient acest gen de poezie de notatie n
care tensiunea lirica nu ajunge, nca, sa
atingd pragul de proba ca este diluata
si aceasta numai cu un moment Tnainte
e a-1 atinge cu_ adevarat) in distileria
contorsionata a ironiei si a auto-ironici.
Lucian Raicu spune exact Tntr-o cronica
la Scene de vinatoare (un titlu realmen-
te frumos) ca ,,lon Dragadnoiu scrie n
continuare un bun comentariu al poe-
ziei sale, care este ea Tnsdsi un comen-
tariu, cind degajat, cind crispat”. Cred
ca poetul si-a luat ca model in linie au-
tohtona, discursul ,,povestit” al lui Mir-
cea lvanescu. Aici se cuvin. Tnsa, cite-
va observatii ; Mircea lvanescu se po-
vesteste pe sine poetizind, avind con-
stiinta tragica a propriei neputinte de a
interveni personal Tntr-un_proces textual
care-1 scrie, 1l descrie si-l  povesteste
e actantul liric in chiar actul scriiturii-
ecturii. Cum am mai spus, el se vede
traindu-si scrierea si scriindu-si trdirea
intr-un act dublu in care aceste doua fa-
tete coincid, dind acel discurs monodie
de ariditate grea, de Sahara scrisa cu
hieroglifele aféctuiui demontat pe viu.
Nimic sau aBroape nimic din toate aces-
tea la lon Draganoiu. Comentariul sau.
,»Crispat” sau ironic, ,degajat” sau sar-
castic, nu_depaseste limitele (de cele mai
multe ori) unei ,autobiografii" fruste.
Discursul relateaza sec, aproape ca un

care urmaresc metamorfoza luminii 'pe
un ecran material (catedrala, lacul, stri-
da.,). Obiectul este, desigur, un pretext
pentru a fixa starile subiectului, extazul
Interior. Un pictor de azi, Horia Bernea,
a fixat Tn tonuri expresioniste un nu-
mar de dealuri si picteazd acum
0 suita de clopotnite si_ prid-
voare vechi care seamana numai in la-

. turile  exterioare intre ele. Dealul lui
Vasile Igna e o carte 1n care poetul
citeste semnele universului si, prin ele,
semnele destinului individual. Dupa un

vechi procedeu liric, calendarul cosmic
stimuleaza un alt calendar, acela al
vietii interioare. Ceasornicul lui Vasile
Igna Tnregistreazd de = regula virstele
unei melancolii  nesfirsite sI luminoase.
El aude, dupa exemplul lui Blaga,
,vocea subtire a semintelor”, fixeaza n
poem culoarea ,,gri-clar a brumelor” si
vede ,degetele legendei stringind gruma-
zele serii”.  Imagismul lui este original
si razbate intr-un plan mai profund
firic. In vechiul pastel al simbolistilor
patrunde tensiunea sufletului care nu-si
iubeste  melancolia, un tipat nou trece
prin aceste versuri_cu o respiratie nere-
gulatd, cind repezita, asmatica, cind lunga
si calma : ,,Toamna ce vii cu prudenta
orbilor / desprinzind'u-te de lujerul anu-
lui / ca o lebadd nascuta dintr-un ou
de stea / si tu, vara incestuoasa. / cu
toropeala ta fard odihna / du_singele
tau cenusiu / Tmbujorind obrajii scofil-
citi ai zilei. // eu sint pasarea trecind
din una in alta /eu duc in dinti_/ tru-
pul vostru tare ca simburele caisei / sin-
gur eu 1 pasc iarba arsa a lui iulie /
singur_eu [ alerg armasarul octombrie /
n Intimpinarea brumei. // Strig ca un
prunc nou nascut, / m-auzi, / daca toate
acestea-s aievea / primesc sa-ti  fiu
calauza, m-auzi, / sufletul meu sa flu-
ture / cd un steag hartuit de astru”.

In Insula verde e vorba si de unicor-
nul lui Blaga, de printul nordic al iui
A. E. Baconsky, de somnul vegetal si de
caprioarele care bat premonitor cu co-
pitele In ,toaca serii”". Ce mi se pare
original in aceste notatii lipsite de exu-
berantd si nesufocate de concepte este
modul in care sugereaza implicarea fiin-
tei Tn actele naturii. latd o meditatie
mai amard, mai dramatica despre corup-
tia luminii si smircurile mortii ascunse
In vraja lumii vegetale : ,,Pina la noapte
se va acoperi cu o crusta / vinetie, bol-
nava de slabiciune. // Pina la noapte
pleoapele lui / vor fi un fruct din care/
va ciuguli_soimul / purtat toatd vara pe
umar. // Pina la noapte nu va ramine /
decit frunzisul / acoperind miscatoare
nisipuri rosii / un smirc unde Tnveti sa
mori / si gindul acesta nu te mai tul-
bura. // Pina la noapte iti vei rea"
minti / lunga viata prenatalda / peste
aruncat pe uscat / la umbra copacului /

ea provi

proces verbal, evenimente sau intimplari
verosimile, comunicind in mesajul redus
al prozei ce se foloseste cel mai des de
rocedeul acumuldrii cantitative a deta-
iilor, insetata sa epuizeze realitatea prin-
tr-o asumare neutra n ordinea aspecte-
lor fenomenologice. Priza auto-ironica
nu reuseste sa sustraga_acest material de
la impactul prozaic ; ma refer la diferen-
tierea fata de legile poeziei si nu la re-
gistrul__prozaic _introdus voit de catre
poet. Sa citam din ,,O dimineata ploioa-
sa" : ,,Dintr-un pridvor de lemn o femeie
oalda Tmi face semn / de parc-as pleca

a razboi / si n-o sa ne mai vedem vreo-
datd. / O blana de vulpe cam roasa, a
unei matusi, / nu ma lasa sa vad de ce
m-am nflacarat peste noapte. / Departe-n
{)édure un_ cuc ne numadra stinsele $0aE-
e, / numaratoarea iubirii cu sapte. / El
nu face greseli gramaticale niciodata. / E
devreme de tot si-am plecat pe furis.
Daca se afla / femeia cu blana de vulpe
va fi lapidata".

Cam pina la acest nivel se ridica in
general barometrul liric, desi poetul sus-
fine cd ,,in ceea ce ma priveste, aud din
ce in ce mai tare / marsaluind_legiunile
interioare"”. Tocmai aceste ,legiuni inte-
rioare” lipsesc din poem, ceea ce face ca
discursul sa devina ,alunecos”, ,,impo-
sibil". cdci tot ce se comunicad este deja
ceva previzibil si expresia minuita cu
multd usurinta (,,Usurinta ma sperie. De
a .minui cuvinte”) nu retine atentia la
lecturd, nu se transforma in dira poemu-
lui. ci_este o mimare exterioara a _aces-
tuia. Pentru a locui casa poemului este
necesara captarea_acelei tensiuni maxime
prin care sa faci sa vibreze energiile
verbale implicate Tn actul textual. La lon
Dragadnoiu. despre care nu se poate afir-
ma ca nu este un poet autentic (desigur,
se simte cd este vorba mai mult de o as-
piratie de a trai In spatiul poeziei, aspi-
ratie care prin mimare continua se trans-
forma treptat in realitate), materia alu-
necoasa a discursului _nu se coaguleaza,
in expresia memorabila a unei scriituri.

SI Grecia cu caprele ei?
" 81 molcoma Umbrie?

corupt de o lumind cenusie. // Pina la
noapte / vei purta in vene faina topitd /
a_acestui vrej uscat / pe care urca fur-
nicile / ca niste ideograme ucigase/'
Uneori Vasile Igna grabeste ritmurile
poemuluj  si_cautd = muzica  silabelor
(yvremuie vinat viorile verii”), Nu cred
ca_reuseste prea mult s& iasa din pro-
pria_structura, care e aceea a unui liric
elegiac, deprins sa observe cu gravitate
lucrurile si sa.le primeasca in  liniste,

Citeva ppeme (Serenadd _si  fuga,
Dezesperanta...) sint_mai ludice, poe-
tul i mascheazd  tristetea  fun-

ciara si. se joaca abil cu vor-
bele  (,0 sora mea, Gorgona/Madona.
o, ftjadona"). 1l prefer 1Tn  Unicorn si
Solstitiu, poeme admirabile, de o refle-
xivitate profunda, si In mai toate va-
riatiunile pe tema dealului unde exis-
tenta patrunde mai direct In poem si
sub o infatisare lirica autentica. O me-
ditatie despre _ iubire, somn si moarte
sub semnul unui mit blagian (unicornul) ;
,Trezeste-ma. de-auzi in preajma du-
hul / ca bate miezul noptii Tn cetate : /
Eu mie-mi sint ostatec. lasa clipa ! sa
Puna har pe rana casta-a gurii / si sa ma
ure, de li-e voia. furii / si _duca-ma
oriunde le-o fi vrerea. / O. lasa-ti peste
umbra mea aripa, / Tu-mi esti si moar-
tea, tu-mi esti Tnvierea" sau aceste in-
semndri mai agresive despre iesirea din
metafizica Iluziei : ,,S& te desparti de
prieteni / de metafizica obscura a llu-
ziei / sa privesti Tn gramada de frunze
uscate / in care se ascunde vara / hai-
tuita de promiscuitate. // Amuza-te, fii
demn, / aproape moarte zilele acestea — /
amurgul — ca o cobe — / se asaza / pe
fata plina de pete / a sicofantilor."”

u pot sa citez toate versurile care-mi
plac in Insula verde. Ele sint numeroase
si aratd un remarcabil simt al imaginii
concrete. Citeva exemple de combina-
tiuni _norocoase : ,,Daca n-ai_cai, cum-
para-ti / sa traga sania acestei zile osoa-
se" ; ,,0 lumina usoarda ca sandaua unei
zeite nubile” ; ,singuri se urcda la cer
taurii  anotimpului’™ ; ,Tnmormintat Tn
porii de cenusa ai hirtiel" ; ,ploaia ster-
ge urma de sarpe-a tristetii" ; ,,pina
la urma bea alcoolul acestei zile" ;
,»seara — ca labirintul unei respiratii de
ofticos"... Stiu bine cd un poem nu este
o aditiune de imagini si. In genere, un
boem nu se justificad estetic numai prin
calitatea imaginilor lui. Lirica este lega-
tura secretda dintre aceste imagini, lamuri-
toare pentru talentul unui poet este
ideea greu. Tn fond, de lamurit din spa-
tele imaginilor care stralucesc la supra-
fata poemului si ne pot lua ochii. Va-
sile Igna Tmi pare un poet autentic,
metaforele se cheamd si se leaga Tnchin
firesc_Tn poemul sdu. exprimind o vibra-
tie stapinita in fata miracolului naturii.

Eugen Simion

orie

ci _se Intinde laxa recum o aluviune
scapata din matcd, parasita si lasata sa
se absoarbd anonim in pliul desertului.
La lectura, textul se dilueazd in man-
sonul de aer al oralitatii, existind doar
atita timp cit are loc lectura concreta ;
daca intentia poetului se reduce la- atit
de putin, acest discurs detine marcile (la
nivelul semantic si formal) poeziei mi-
nore : ,,Copacul acela In care atirna
cineva spinzurat _si singele /_care picura
pe capota masinii mai Intii si care siroia
/ mai apoi pe scarile unui bloc Tnalt si
magina Tncercind / sa iasa dintre ziduri,
izbindu-se si neputind si lumea adunata...
/ Ce s-a intimplat ? N-am nici o vina.
O iubeam foarte mult. / O itibesc foarte
mult. N-as putea sa-i fac rau. Nici in
gind. / Curind . lumea se Tmprastie. Se
Sparsese 0 teavd. O aortda. / Nu era nimic
rav. Tineri instalatori o reparau miga-
0s. / De ce-ai venit? mi_ s-a parut ca
aud. Neputincios. am strins mina / Tn
pumn, pregatindu-ma sa lovesc, razgin-
dindu-ma. / Pentru >cd o iubesc, soptesc.
Treceam prin fata geamului ei / doar ca
sa aud pianul plingind. Ma multumeam/
cu putin. De ce tocmai mie sa mi se In-
timple ntimplarea / din vis ? Nu exista
nenorocire mai_mare decit necunoasterea
[ limitelor pasiunilor noastre. Asa scrie
in Te King, asa tta / scris In Cartea Vir-
tutii™.

Aceste ,,versuri' pot fi rezumate astfel:
0 stare de sentiment comuna este Tm-
pinsd spre confesie de catre un accident
si concomitent are loc povestirea acestei
confesii Tn limba unei sinceritati dezar-
mante. finalizatd n discurs moralizator,
Expresia_nu decanteaza materia verbald
ci se lasa In voia aleatoriului. Poezia ca
stare provizorie a existentei devine, de
fapt, existenta ca stare provizorie a poe-
ziei. cdci medierea Tntre existent si poe-
tic nu s-a terminat si_ne aflam inca n
acea stare ambigua cind confuzia pro-
gramatd poate naste iluzia poeziei.

Marin Mincu

Cintece de dragoste

m NU numai cartileisi au destinul lor
— cum glasuieste un adagiu al_lui Tenen-
tianus —. dar si autorii, al caror nume

,adunat pe-o carte” dainuie sau se spul-
berd odatd cu acestea... Ne-am amintit
de adagiul de mai sus citind unica
operda a lui Tudor Opris (Omul, cu iubi-
rile), Tnsotitd de o prefatd a lui Vladimir
Streinu, din 1968. din cane aflam ca au-
torul — originar din Muscel — si-a de-
dicat Tntreaga viata Tndrumarii ,sutelor
de scolari si «ucenici- intru poezie, ca
profesor si mentor literar de exceptie",
neglijind sa-si adune versurile proprii
ntr-un volum. A facut-o din Tndemnul
ilustrului critic care-i admira versurile
,.de-o remarcabild bogatie plastica si de
0 incontestabila eleganta si elevatie in-
telectuald”. Cartea a trebuit sa mai as-
tepte Tncd aproape doua decenii pinda sa
vada lumina tiparului. Tn conditii grafice
care-i rasplatesc asteptarea de o viata.

Tonalitatea versurilor lui Tudor Opris
este sentimentald, cu prizd la marele
public, discursul sau Tndragostit ilustrind
mai toate etapele iubirii, din clipa primei
cristalizari si ,,pina la cumintirea ceruta
de «dreapta amiaza» valaryana" (I-am
citat o ultima data pe Vladimir Streinu).
Caracteristice unei asemenea poezii sint
stari erotice precum : dorul, asteptarea,
speranta, bucuria, clementa. regretul
pentru neputinta completitudinii, ciuda,
resemnarea, dar si imputarea, poetul
remareindu-se prin cultivarea formelor
traditionale ale cintecului de dragoste
(cu precadere Tn sonete). Expresia este
derutant de sincera, uneori solemn-oma-
giala, cu 0o mare doza de Tncarcatura
arhaica (aducind un insolit ,iz din alta
lume™), sugerind ,patina vremii" prin
apartenenta  Tndragostitului la o stirpo
nobild care face din iubire suprema vir-
tute : ,,Coborftor prin <watd din rasele
sublime / Purtind pe. scurt heraldul lu-
naticelor rime / Si-n inima credinta ne-
prihdnitei Doamne / M-a ruginit tristetea
contemporanei  toamne"... (Tntoarcere),
amintind de apusele vremuri cavaleresti :
.De grele lupte stema mi-e tocita | lar
lepra lumii zimbetul mi-a ros". (Cintec
prea milostivei mele Doamne). O speci-
fica gravitate retorica staruie Tn aseme-
nea versuri : ,,Un cintec Tmi topeste ste-
lara promoroaca / Si lungi fiori de salcii
n muguri ma Tmbraca / Si cintecul se-n-
tinde simfonic ca o mare / Urcindu-si
pe faleza dantelele de sare“(lerlare).

In alte poezii. iubirea e Tinteleasa
drept joc de-a baba oarba (dupa modelul
arghezian Tn care moartea era joc de-a
v-ati ascunsclea). Poezia cu acest titlu,
cultiva acelasi mod al adresarii, interlo-
cutorul fiind, la Tudor Opris, iubita:
»lubito, jocul asta fara leacuri / E-un
joc batrin de mii si mii de veacuri / Si
farmecu-i nastrusnic si furis / E ca sa-l
joci, dorind, cu ochii-nchisi"...

O alta tema este si cea a trecerii —
prezenta la trubaduri, si la romantici.
Poetul ascultd cum ,jeluieste-n aur
tomnatica teorbd"... ,,prin amagirea ani-
lor silhui®, gindind ,la anii douazeci".
la acele ,,vremuri fericite de mari initi-
eri” si poarta. finfiorat, un dialog cu
virstele, sesizind pe ton de romanta ine-
fabilul din contraste. Tn context contem-
poran, Tudor Opris e un Conachi mo-
dern, Tndraznind sa cultive o poezie care
are farmecul indicibil al zapezilor de
odinioara.

Simion Barbulescu

Cenaclul ,Vasile Alecsandrid

= Si-a reluat activitatea cena-
clul ~ de dramaturgie si cultura
teatrala ,V. Alecsandri” al revis-
tei ,,Ateneu” si al Teatrului ,Ba-
covia" care-si propune sa  dez-
batd_creatia dramaturgilor si. tot-
odatd. sd organizeze intilniri cu
personalitati ale vietii teatrale,
colocvii despre literatura drama-
ticd si arta spectacolului contem-
oran. sa lanseze carti si studii de
eatrologie. Tn_acest cadru vor fi
citite piese_ atit ale dramaturgilor
rofesionisti, cit si ale unor de-
utanti. textele acestora urmind sa
fie prezentate la editiile viitoare
ale Festivalului de creatie si inter-
retare teatrala Slanic Moldova.
e curind a avut lob prima se»
dintd ~a cenaclului  din cadrul
actualei stagiuni, piesa citita fiind
»Victima fericita” de George Ge-
noiu. Au luat cuvintul : ~ Stelian
Preda. Carol Isae. Octavian Voicu,
Ernest Gavrilovici. Carmen Miha-
lache Popa, Liviu Russ, Vasile

Pruteanu, lon Ghelu-Destelniea,
Florin Zancescu. Geo Popa si Flo-
rin Gheuca.



Profesorii

ITIND, in ultimii citiva
ani, articole si studii care
pun la indoiald (cind nu o
contesta cu totul) originea
poporului nostru si latini-
tatea limbii romane, mi-am

adus aminte, nostalgic, de pro

mei de limba si literatura roméana. De
la ei, marii, heuilatii mei Iprofesori, am
Tnvatat nu numai adevarul despre lim-
ba si etnogeneza poporului nostru, dhr
si datoria de a le 1ubi si pretui. Martu-
risesc chiar cd m-au Tnvatat sa pretu-
iesc aceste valori ca pe nestemate sfin-
te, atragindu-mi mereu luarea-aminte
cd patriotismul autentic se verificd Tn-
totdeauna prin apararea adevarului
despre formarea limbii si a poporului
roman. Sint sigur ca pentru generatiile
actuale de elevi adevarul acesta — Tm-
bogatit cu tot ceea ce stiintele istorice
si filologice au acumulat valoros intre
timp — sta la baza cunostintelor si for-
marii culturii lor. De unde apar" asadar,
ma Tntreb de-a dreptul surprins, ciu-
datele teorii si ipotezele hazardate care
ne pot arunca in derutd si neliniste de
vreme ce ne sint negate Tnsesi funda-
mentele ? Si aceasta cu toate clarele
precizari, repetate, ale secretarului ge-
neral al partidului nostru, tovaré§ul
Nicolae Ceausescu, dintre care Tmi 1n-
gadui sa amintesc aici, cu valoare e-
xemplard, teza formulata in cuvinta-
rea de la Plenara Comitetului Central
din 1—2 iunie 1982, devenitd parte in-
tegranta a programului partidului, prin
hotarirea Congresului al Xlll-lea : ,,O-
riginca daco-romana si continuitatea
existentei pe aceste meleaguri consti-
tuie caracteristici fundamentale ale po-
porului romén. Stabilirea locului Tn is-
torie, a originii si continuitatii Tn ba-
zinul carpato-dunarean ale Poporului
roman_constituie fundamentul oricarei
activitati ideologice, teoretice si politi-
co-educative”.

Nu spun nici o noutate cind notez
aici ca limba maternd o Tntelegi chiar
Tnainte de a o vorbi. Dar cind incepi sa
0 vorbesti nu Tnseamna ca o si_cunosti.
Procesul nvatarii ei, de care sint min-
dru si recunoscator deopotrivd, a Tnce-
put_la scoala primara. Tnvatatorul si
Invatatoarea, fie-le memoria slavita, ne
predau nu numai limba romana (inva-
tindu-ma primele notiuni a ceea ce nu
stiam ca se numeste morfologie si sin-
taxa), dar si toate materiile prevazute
n programa analitica. Niciodatd nu-i
Vvoi_uita, citd vreme voi fi, pe Tnvata-
torii mei, de la scoala ,Vasile Alecsan-
dri”, din Bucuresti, oameni cu dragoste
de tard, de limba si istorie, care TsI iu-
beau elevii si le stiau transmite lumina

cartii. Sistematic am Tnceput sa Tnvat
si sa cunosc limba roméana atunci cind
am devenit licean, Tn 1924, la liceul
bucurestean ,Dimitrie Cantemir”. Pro-

meil de limba si

fesorul meu de limba roméana, vestitul
lon Garabet, era un excelent dascal. Se
imbraca fTntotdeauna elegaftt, purta
ghete si haine cu distinctie usor osten-
tativd. Eleganta si distinctia  nu erau
insa numai ale Tmbracamintii, ci si ale
feyopprtamentului, intotdeauna afabil,
prevenitor si cu o blindete a firescului
omenesc. Catedra nu era pentru el o
profesiune, ci o vocatie. Neuitatul, pen-
tru mine, lon Garabet m-a Tnvatat’cu
metoda gramatica limbii romane. La
catedra devenea un apostol, exigent,
transformind lectia ntr-o solemnitate,
de la care nu admitea abatere. Cunoas-
terea perfecta a limbii materne, ne tot
repeta cu voce sacadata, e bunul spi-
ritual cel mai de pret al omului. De
aceea, blindul profesor devenea intran-
sigent fatd de orice eroare, mai ales
cind constata Tncalcari vinovate ale
gramaticii. Agramatul i se parea o fiin-
ta demna de dispret si tinea minte ero-
rile faptuite de un elev la cutare org,
revenind mereu asupra culpei pina
cind avea dovada ispasirii. Adesea ne
vorbea despre originea latina a limbii
romane. Tn acele ore de lectie se Tnva-
pdia si, transfigurat cu totul, tuna efec-
tiv impotriva acelor detractori care ne
contestau romanitatea. Tn clasa se as-
ternea nu atit linistea totala cit un
fluid comunicativ cu cei care, asezati
n banci, trdiau, Tncalziti, adevarul ras-
pindit de la catedrd. Profesorul nostru
devenea, n acele ore, un propovaduitor
in _cel mai profund sens al adevarului
stiintei. Si noi toti ne ridicam, la su-
netul clopotelului, convinsi, luminati si
netul clopot o1, ur t 3
intariti in dreptatea dezvaluitd de pro-
fesorul nostru. Nu ne puneam fintreba-
rea daca asjstam la o lectie de Tnalt
patriotism. Intelegeam Tinsa bine ca
sintem martori si eroi ai apararii unei
cauze si ca profesorul, prin cuvintele
sale, ne transmite misiunea de a apara
0 convingere care era a tuturor. Tn a-
cele momente nu numai 1l stimam pe
profesorul Garabet, ci 7l Tnconjuram cu
o dragoste filiala care nu mi s-a ostoit
nici astazi, cind parul 'mi s-a albit si
adolescenta Tmi apare in amintire pu-
tintel Tnvaluitd Tn incandescenta Tnce-
puturilor...

As adauga ca adevarul despre origi-
nea si structura limbii roméne nu l-am
aflat numai de la profesorul lon Gara-
bet. Ti venea Tn sprijin profesorul dS
limba latina, Tnvatatul asile Suteu,
care era si directorul liceului. Barbat
voinic, cu cap mare si obraz usor mon-
goloid, cu mustata groasa cazuta ca un
cosor, Tmbracat decent dar fara osten-
tatie, Vasile Suteu era, cu adevarat, un
parinte al liceului. Bun si proteguitor

cu elevii, iar ca profesor, ireprosabil.
Preda atent, staruitor si fara crispari.
Desigur ca prepozitiile latine, cu abla-
tivul si acuzativul, le-am fnvatat, ca
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mai toti elevii, memorizindu-le ca pe
niste poezii. Cu timpul, lectiile de lati-
nd au devenit nu numai interesante dar
si_pasionante. Fara sd ne-o spund spe-
cific, urmarea, ca orice profesor de la-
tina, scopuri mai Tnalte. Nu ne-a vorbit
decit rareori despre originea latind a
limbii romane. Dar o facea, practic, tot
timpul, relevindu-ne transformarea ter-
menilor latini in cuvintele limbii noas-
tre, demonstrindu-ne, cu rigoare si me-
toda, Tnsusi procesul dezvoltarii ei. De
rofesorul Vasile Suteu, care a murit
In 1952, ma leaga o emotionanta amin-
tire. Cum eram orfan de tatd si mama
trebuia sa se _Tngirijegascé de Tncd patru
copii, la sfirsitul ‘gimnaziului (clasa a
lii-a), m-am hotarit sa parasesc liceul
pentru ca, Tnscriindu-ma la o scoala
superioara de comert, sa-mi pot gasi
mai repede o slujba. Secretarul liceu-
lui nu mi-a dat imediat actele, indrep-
tindu-ma spre cabinetul directorului.
Vasile Suteu, Tntelegindu-mi decizia,
m-a sfatuit Tndelung sa nu parasesc
liceul. Explicindu-i, inca o data, rostul
deciziei mele, m-a inteles. Oftind si ex-
primindu-mi, cu o sincera caldurd a
inimii, regretul cd se desparte de mine,
a dat dispozitie s& mi se elibereze ac-
tele solicitate. Nici mie nu mi-a venit
usor sa ma despart de liceul ,Cante-
mir" si de profesorii mei. N-as spune
este timp ca am regretat-o. Acesta a
ost actul hotaritor al optiunii mele
spre profesiunea de economist care, mai
tirziu, m-a ajutat s& pot descifra Tnte-
lesul profund al mecanismului vietii
sociale. Dar mi-a ramas totdeauna un
gind pentru anii gimnaziali de la liceul
,Cantemir".

SA am ajuns, in 1928 elev
al' Scolii superioare de co-
mert nr. 2 din Bucuresti.
Norocul — nesperat — de
a avea profesori admira-
bili nu s-a depdartat de

mine. intimplarea a facut sa am

aici, de doi exceptionali profesori de
limba si literatura romana. Ei n-au fost
altii decit G. Calinescu si Nicolae lor-
dache (Vladimir Streinu). As preciza
imediat cd G. Cédlinescu ne-a fost pro-
fesor si de limba italiana. Robust, bru-
net, cu parul neorinduit, cazindu-i me-
reu pe frunte, cu voce putintel piti-
gaiata dar fara a avea cantabilitatea
declamatorie pe care i-o stim din con-
ferintele de dupa 1950, G. Calinescu
intra grabit Tn clasd, aseza catalogul
pe catedra fara a-1 deschide decit ara-
reori si, atunci, evident fara placere.
Eram cestorul clasei Si aveam datoria
sa-i comunic numele elevilor absenti ca
si alte detalii ,administrative". Ma’as-
culta distrat, fara a le acorda impor-
tantd (ceea ce ne bucura, cistigindu-ne
simpatia), dupa care Tncepea sa vor-
beasca. Zumzetul vocilor inceta de n-
datd, semn sigur c&d audientii fusesera
definitiv_cuceriti. Fireste ca aveam o
programa, manuale si un plan de lec-
tii. Nu le lua in seama cum, de altfel,
nu prea avea vreme' nici sa asculte
elevii_pentru a le da note. Tn asemenea
situatil, de obicei, profesorul, socotit un
distrat Tngaduitor, nu e luat Tn seama
de elevi, orele de clasa transformin-
du-se Tn vacarm. Nu la fel se Tntimpla
in orele de romana predate de G. Ca-
linescu, Ne cucerise atit de mult acest
tinar JJrofesor (avea atunci 30 de
ani), dispretuitor al tuturor' dogme-
lor dascalesti, iricit 7i asteptam nerab-
datori sosirea nu numai eu, cestorul, ci
mai toti colegii. Pentru ca tot ceea ce
spunea era mereu imprevizibil, fasci-
nant si_uluitor de instructiv. Daca ar
fi sa raspund la intrebarea ce. ne-a
redat G. Calinescu ntr-un an scolar,
ara trei saptamini (1928—1929), ar tre-
bui sa spun, deschis, ca ne-a vorbit
despre poema Melancolie de Eminescu.
Nu e nici o exagerare. A Tnceput prin
a ne recita poema si intregul an, pe-
destru spus, a analizat-o. Numai cd a-
cest raspuns formal al meu simplifica
lucrurile pina la desfigurare. Atunci
am perceput si mai tirziu am priceput
ca, de fapt, ceea ce ne prezenta profe-
sorul nostru era un curs pe care eu l-as
numi ,introducere Tn poezie", pretextul
fiind acea poema eminesciana. Nu a

literatura

ocolit defel chestiunea originii culturii
si a limbii roméane, ne-a vorbit de Di-
dahiile lui Arrtim lvireanul, de Psalti-
rea lui Dosoftei, de poemul Viata lumii
de Miron Costin, de poezia pasoptistd,
despre Eminescu si Macedonski si apoi,
mult, despre poezia - contemporana
noud, cu deosebire despre poezia lui
Arghezi (care atunci a inceput ' sa-mi
fie dragd), lon Barbu si Bacovia, La un
moment dat, ca sa ne faca sa intelegem
cite ceva din poezia lui lon Barbu, ne-a
vorbit, cit era necesar, despre polemi-
ca dintre abatele Bremond si Paul Va-
lery. Mai tirziu, cind am citit, Tn 1939,
Cursul de poezie din volumul Principii
de esteticd am descoperit, nu fara mare
emotie ca, poate, embrionul acestei_lu-
crari a fost ceea ce audiasem, cu rasu-
flarea retinutd, n 1928—1929, la Scoala
superioara de comert. Marturisesc re-
cunoscator ca gustul pentru poezie, im-
boldul niciodata stins pentru lectura
versului autentic le datorez marelui™
meu profesor. De atunci £tiu cd nu
xistd poezie dificila, ci numai trepte ale™
initierii Tn intelegerea ei. (,Protestele
Tm[)otriva ‘poeziei  dificile, — va scrie
Calinescu 1n 1939 — nu vin Tn genere
din cauza unei reale dificultati, ci din
cauza insuficientei de cultura a citito-
rilor obisnuiti cu poezia de tipul ro-
mantei sentimentale”). Am uitat sa
spun ceva despre lectiile sale de limba
italiand. Datoria sa era sa ne invete no-
tiuni de limba italiand, cu atentia n-
dreptatd spre limbajul corespondentei
redactate Tn aceastd limba. Elev al lui
Ramiro Ortiz si Parvan, cunoscator al
citorva limbi romanice si bun lat-171.
profesorul nostru isi luase misiunea in
serios. E drept cd a tinut sa ne Tnvete
si_un fragment din Divina Comedie ‘a
lui Dante si anume cel despre contele
de Ugolino. Am Tnvatat multe din aces-
te lectii, in care insista (pentru a ne
demonstra facilitatea Tnsusirii limbii
italiene) asupra originii ei latine si ne
%yyf@a cd italiana e sord buna cu ro-

and. Stiam ca are dreptate. lar exem-
plele produse atunci de cel ce nu era
inca marele Calinescu Tmi consolidau”™
argumentele asupra continuitatii  po-W
porului roman pe_aceste meleaguri, |
unde nu si-a parasit niciodata nu nu-
mai pamintul, obiceiurile, credinta, dar
nici limba.

Cind, spre sfirsitul anului, ne-a a-
nuntat cd paraseste scoala noastra, I-am
ntrebat, Tn calitatea mea de cestor, cine
i succede la catedra. A rostit numele
lui Vladimir Streinu. Poetul ? — am
revenit eu cu o noud Tntrebare. Mi-a
raspuns, cu o malitie abia ascunsa :
,Mai mult sau mai putin". Vladimir
Streinu a venit, intr-adevar, neintirziat
Ja ore". Era, cum se stie, Tnalt, pre-
zentabil, distins si distant. M-a intre-
bat unde ajunsese cu materia si ce a-
nume ne ,predase" predecesorul sau.
M-a pus in mare fincurcaturda. A-i fi
spus adevarul (Melancolie de Emi-
nescu) ar fi insemnat a trada pactul
nostru cu G. Calinescu. Am preferat sa
ma instalez Tn postura de ,cestor som-
nolent” sau chiar neprevenit. Dar un
alt coleg, ,saritor", a divulgat faptul.
Vladimir Streinu s-a edificat si, privind
la mine, a zimbit Tintelegdtor. Tn trei
saptamini, cu un efort care se vedea
cd nu Ti venea greu sa-l presteze, ne-a
~povestit”, Tn remarcabile sinteze, ceea
ce trebuia sd stim despre acea perioa-
da din istoria literaturii programata
pentru acel an de studiu. Nu voia, evi-
dent, sa raminem lacunari. L-am sti-
mat, atunci, mult pe Vladimir Strei
Nu stiu insa daca aceasta rapida aco-
perire a ,golului” s-a fixat cum se cu-
vine Tn memoria noastra, in timp ce
incursiunea lui Calinescu Tn spatiul
poeziei, aparent fara plan si sistema,
s-a Intipdrit de nesters nu numai n
memoria mea afectiva. Am avut_noroc.
Acesti mari profesori, deopotrivd mari
creatori, m-au ajutat — enorm — s&
inteleg si sa iubesc literatura si cultu-
ra romand. Neuitatii mei profesori
m-au Tnvatat nu numai-sa iubesc lite-
ratura roméang, dar sa o privesc in re-
latiile ei de confluenta cu toate litera-
turile romanice. Pentru cd toate au ca
instrument initial antica limba latina.
Si nu am uitat aceasta lectie.
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s voi sa trec cu vederea, de
ce m-am pornit sa&-mi evoc pro-
de limba si literatura romana,
laracostea. Ne-a fost profesor la
fia Comerciala. Tn cadrul cursu-
am audiat, de-a lungul unui an
un grup compact de prelegeri
Miorita. A fost o analizd com-
— pe ample dimensiuni — a ce-
oalade, relevindu-ne aria ei de
ie, prin variante semnificative,
estul european. A fost un curs
e interes, din care am Tnvatat
despre Miorita si folclor in ge-
ar conceptia lui Caracostea_des-
glor si artd, fiind Tn esentd so-
a4, ma cuceiisc, desi, marturi-
i-i agream deloc opiniile poli-

— M avut'parte, asadar, de
1 buni si mari profesori. I1-am
\ ievocat aici, cum s-a vazut,
Ja ’hi de dragul pur al reme-
ML morarii, desi nici ea n-ar
"= fi fost de prisos. Excursul
i memorie a fost determinat de
xirea de care aminteam ia ince-
icestor Tnsemnari. Am voit sa
it ,stocul” meu de informatii
e cu acele opinii . care circulg,
despre etnogeneza si limba ro-
1 Zestrea mea culturald si stiin-
iastrind, nestirbit, adevarul des-
ertul fundamental geto-dac din
[ia si cultura noastra, contrazi-
mata acele puncte de vedere
f neagd romanitatea din struc-
loast™e etnogenetice si latinita-
morS”"R  noastre limbi, atingind
agergfl succesive o absolutizare
ie poate fi decit grav pagubitoa-
ateralizind n esenta chiar ma-
atie a originilor istoriei poporu-
ian. Mi-am spus c&, cine stie,
a informarea mea in acest do-
este intirziata si neconcordanta
ce postuleaza = lingvistica. Am
it, in acest scop, lucrarile repu-
nostri lingvisti (Sextil Puscariu,
ensusianu, Alexandru Philippi-
»osotti, Torgu lordan, Al. Graur,
~scu). Nu vreau s@ reproduc
e concludente din lucrarile
ite. M& multumesc sa relev c3,
cire, am constatat ca acesti sa-
i materie confirma, Tn lucrari-
ceea ce stiam, asemenea orica-
idn, instruit, despre astfel de
ii atit de importante. Limba
latind prin origine si structu-
rporeaza Tn chip necesar sub-
lutentic traeo-getic — ne arata
nvatati, demonstreaza tocmai
unea romana din fondul nostru
i ei resping, hotarit; uneori ex-
teoriile" diletante care contesta
devaruri stiintifice. Au drepta-
identjficd in acesti _,teoreti-
le ultima emisiune niste dile-
sa mi se relevasera si mie, ci-
interventiile Tn unele publica-
ara sau de peste hotare (de pil-
tracii). Am fost deci bucuros
i constatat ca matca mea de
te este confirmata de compe-
cunos'cUte Tn domeniu.
:eput mi-ani spus ca e curioasa
a acestor ,teorii" Tn ultimii
ii. Deodatd, mi-am adus amin-
rca am mai auzit eu cindva ast-
oinii. Mi-am adus repede amin-
intfineam, destul de des, Tn de-
nterbelice, mai ales n anii trei-
publicatiile de extrema dreapta
ntoi a respinge spiritul critic,
a'flpccific lating, ne negau di-
ea romanitatii din procesul et-
¢, elogiind instinctualitatea
si tulburarea gindului. Acolo
n, pe cind eram student, ase-
eorii 'in _care eram prezentati
nai daci, c¢ind numai ,orien-
ci puri, alupgindu-he, cu bles-
manitatea si latinitatea. Desci-
nsa scopul deloc ascuns al a-
ilse puncte de vedere necesare
ntretinerea atmosferei de mis-
irationalism specifice doctri-
extrema dreaptda care se sim-
t stinjenite de claritatea latina,
it, opiniile acestea nu ma mai
oc, desi nu ma lasa indife-
se pare cu totul ciudata re-

crudescenta teoriilor exclusiviste. Ni-
mic nu mi se pare mai grotesc si mai
blamabil decit negarea, injurioasd, a
unuia dintre parinti. S& avem mereu n
minte ceea ce spune tovarasul Nicolae
Ceausescu : ,,in luptele grele si n con-
vietuirea comuna, timp de secole, a
dacilor si a romanilor s-a plamadit un
opor nou, care a pastrat si dezvoltat
Insusirile si virtutile cele mai bune
ale Tnaintasilor sai”. Peniru cd, de fapt,
ceea ce ne propun aceste bizare ,teo-
rii" este negarea unuia dintre parintii
nostri, de vreme ce din simbioza din-
tre’ daci (,cei mai viteji dintre traci")
si romani s-a nascut poporul roman.

O hotarire a Plenarei Comitetului
Central din 26—27 octombrie 1977 sub-
linia : ,Dupa cucerirea Daciei de catre
romani — care ca orice cucerire a avut
si urmari tragice pentru poporul dac
— pe baza Tmpletirii strinse a celor
doua civilizatii ce au convietuit vreme
indelungata, viata economicd, sociala
si culturald din aceste tinuturi a cu-
noscut un nou si puternic progres. Mos-
tenitor al marilor virtuti si traditii ale
gloriosilor sdi Tnaintasi, poporul roman
avea sa Tmplineasca; Tntr-o existenta
de aproape douda milenii, un eroic,
zbuciumat si maret destin istoric, dez-
voltindu-se continuu si afirmindu-se
cu putere n rindul popoarelor si na-
tiunilor lumii.

Timp de secole, poporul romén a
trebuit sa duca o luptd Tndirjita si
necurmata pentru a-si pastra fiinta,
graiul si glia stramoseasca. Muncind si
creind, pasind mereu Tnainte pe calea
progresulul si civilizatiei, poporul ro-
méan a rezistat valulul popoarelor mi-
gratoare, iar mai tirziu cotropitorilor si
agresorilor de tot felul, dominatiei
straine. Lupta necurmata pentru dez-
voltare de sine statatoare, pentru afir-
marea fiintei sale nationale constituie
0 trasatura caracteristica a intregii
istorii a poporului roméan". Ciudate-
nie : tocmai asemenea adevaruri sint
ignorate de acesti ,teoreticieni” cu
pretentii, care vor sa ne scrie un alt
certificat de nastere decit cel autentic.

Am citit acum citeva luni un articol,
cu titlu sunator, Tn ,Romania literara"
din 15 mai 1986, semnat de doi istorici,
n care se dezavuau opinii primejdios
simplificatoare si  Tn ultima analiza
nihiliste, din moment ce autorul lor
neaga un amplu proces de dezvoltare
istorica, tinzind sa-i substituie doar
unul din termeni. Articolul, prin fondul
lui, mi S-a parut judicios si binevenit,
Tn aceasta interventie, au dreptate
istoricii care au combatut pe cei ce
neaga total si explicit dimensiunea
romanitatii din procesul nostru etno-
genetic, cu toate ,argumentele” absur-
de intilnite Tn astfel de scrieri acuzat
diletante. Nu m-a mai mirat c& acelasi
regretabil autor voieste s ne stranjute
parcd din Europa pentru a ne exila
undeva prin Orient. Astfel de conside-
ratii vin Tn vadita contradictie cu da-
tele stiintei istorice si lingvistice. E
momentul s& ne readucem aminte de
conceptul marxist despre natiune.
~Natiunea — se precizeaza in Progra-
mul Partidului Comunist Roméan ela-
borat Tn 1974, sub indrumarea teoretica
a tovarasului Nicolae Ceausescu —
este produsul dezvoltdrii societatii ome-
nesti pe o treapta superioara. Ea a
aparut pe scena istoriei odatd cu dez-
voltarea fortelor de productie, care a
determinat formarea statelor nationale
bazate pe comunitatea de_teritoriu, a
intereselor economice, a originii si lim-
bii, deci odata cu aparitia burgheziei si,
implicit, a proletariatului. Formarea
natiunilor si a statelor nationale a
jucat' uil rol de importanta istorica in
progresul general economico-social al
omenirii®.

Privite fiind lucrurile din aceasta
perspectiva, a conceptului marxist des-

pre natiune, ni se dezvaluie caracte-
rul pernicios al nastrusnicelor teorii
ale diletantilor care razbat Tn unele
publicatii. Astfel de consideratii ,teo-
retice” nu folosesc, vede oricine, natiu-
nii romane, stiintei si culturii noastre.
Dimpotriva, ele sint lezate periculos
de astfel de fantasmagorice opinii care
neagd, deconcertant, totul, lasindu-ne
suspendati, fara trecutul adevarat,
frustrati de prezent si cu un viitor in-
cert. Sansa si rostul istoriei noastre ca
popor, aici unde, intre mare, Dunare si
Carpati, ne»au conceput stramosii geto-
daci sI romani, e tocmai apartenenta
la comunitatea europeand, prin pro-
cesul etnogenezei devenirii romanesti.
A nega aceasta- — e o0 cale pericu-
loasa care duce nimic altundeva decit
Tntr-un hau indistinct, care ne dizolva
ca popor european de origine latind
intr-o masa amorfa si devalmasa. E
asta util si necesar ? Nicidecum. De
altfel, toti oamenii de stiintd autentici
combat astfel de idei vatdmatoare,
care continua sa prolifereze numai in
cugetele unor diletanti veleitari, fara
regatire si competenta. Si totusi, ei se
anseaza in teritoriile” severe ale unor
stiinte dificile (arheologie, lingvistica,
etnografie) imaginind Ipoteze, adesea
pur si simplu ridicole si Tntotdeauna
nesprijinite de probe sau argumente
valabile. Ei nu-si pot argumenta ,teo-
riile” pentru ca probele de care ar avea
nevoie nu exista, totul nefiind decit
rodul imaginarii nesabuite a unor ipo-
teze niciodata verificabile stiintific,

IN cam aceeasi familie
spirituald si urmarind ace-
leasi scopuri, mi se pare
a fiI si asa-numitul ,proto-
cronism"”. La inceput, cind
se recomanda a fi (dupao
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rizare. Desi .acest termen nu l-am mai
gasit Tn nici un dictionar al limbii
romane, astazi se vorbeste de stadiul
sau doctrinar. Dupa opinia noastra,
aceasta doctrind tinteste, prin accen-
tuarea specificitatii, sa ne desprinda
din comunitatea culturald europeand,
n spatiul careia, istoric si Tn_prezent,
ne integram n chip firesc. Exilindu-ne
cultural din Europa, ni se rezerva pro-
vincializarea Th noi insine sau ntr-un
Orient si acesta indistinct. Trista soar-
ta si nefericita conditie pentru o cultu-
ra ca a noastra, care isi dezvaluie ma-
rile valori numai n confluenta cu
spatiul  european si chiar universal
caruia Ti apartinem. Ni se mai dau asi-
gurari ca secolul urmator va fi integral
al culturii romanesti, vorbindu-se chiar
de un misionarism cultural al nostru
in lume. Memoria mea retine realita-
tea acestor motive si frecventa lor re-
lativa prin anumite _medii ale anilor
treizeci. Nu vreau s& citez aici nume
si titluri de lucrari. Dar intelectualii
generatiei mele antifasciste ca si cer-
cetatorii mai tineri le cunosc prea bine.
Teoreticienii ,protocronismului” actual
incearca mereu sa-si  anexeze mari
personalitati culturale din trecut, ci-
tindu-i pe Kogdlniceanu, Hasdeu,
Eminescu, lorga, Blaga, Parvan, Cali-
nescu. Aceastd anexare precursoare
mi se pare scandalos frauduloasd, con-
stituind o tratare Tn diviziune a unor
mari personalitati  tutelare. Acestea,
deplin constiente de valoarea operei lor
si a culturli pe care o slujeau cu atita
forta creatoare, nu aveau catusi de pu-
tin,constiinta complexului de inferiori-
tate subalternd pe care o releva ,proto-
cronismul”. Ele, aceste personalité'g,
stiau prea bine ca o cultura moderna,
cum e a noastra, T1si dezvaluie va-
loarea prin creativitatea ei originala,

denominatie care nu insemna ce8Regéficda numai datoritd conexiunii cu

pretindea a_fi) decit o teorie a antici-
patiei creatiei noastre literar-stiintifi-
ce, Tmi aparea numai drept apasat ri-
dicola. Si asta pentru ca Tmi aducea
aminte de teze asemanatoare care,
prin anii cincizeci, vehiculau, pentru
alte zone geografice, pretentii, cam
hazlii, de prioritati absolute Tn toate
domeniile. De altfel, atunci, la aparitie,
acest punct de vedere a fost respins de
mai toti oamenii de culturd, demon-
strindu-se cd Tn planul literar nu are
nici o importanta cine anume si unde
a propus un motiv sau o modalitate,
ci, exclusiv, artistul care i-a dat Tnalta
expresie estetica, iar iIn domeniul stiin-
tific, oricum, o noud descoperire se
Impune ca atare sub numele celui ce o
creeaza. Sonicitatea lui Gogu Constan-
tinescu, efectul Procopiu s-au legitimat
ca atare Tn fizica mondiald, dupd cum
descoperiri romanesti din sfera mate-
maticli si din multe alte domenii sint
recunoscute pe plan mondial. Dar nu
cred cd, prin unele anticipari ale lui
Odobleja, se poate ajunge la conclu-
zia, asa cum s-a pretins, ca NorUert
Wiener, de care se leagd intemeierea
ciberneticii, l-ar fi expropriat pe sa-
vantul roman. Si, da sa citdm si un
exemplu din domeniul literar, avan-
gardismul roméanesc _(dintre care unii
importanti protagonisti — D. Trost,
Paul Paun, Stefan Roll (Gh, Dinu),
Geo Bogza, Gellu Naum, Aurel Ba-
ranga, Virgil Teodorescu — mi-au
fost sau mi-au ramas buni prie-
teni) s-a impus Tn miscarea de a-
vangarda europeanda drept o con-
tributie de mare merit, unanim
recunoscuta. Lucrurile nu s-au oprit
nsa la faza adolescentina a acestor teo-

rii, cind ea se situa undeva intre naivi-
tate si hazliu. O naivitate insa mimata.

Am citit, cu o curiozitate mereu In
crestere, mai tot ceea ce se publica in
favoarea ,protocronismului”. De la o
vrerrte am constatat ca faza adolescen-
tind a trecut, cam repede, spre matu-

cultura europeana. Pentru ca — o de-
monstreaza opera acestora — Tnchista-
rea mohoritd Tn minoratul provincia-
list nu e o cale practicabila pentru
nici o culturd, cu atit mai mult pentru
una cu propensiune spre europenizare
si universalizare, cum e aceea roma-
neascd. Deconcertanta si nedreaptd, as
adauga, mi se pare a fi ofensiva dusa,
n numele aceluiasi ,protocronism",
Tmpotriva lui Stefan Zeletin si Eugen
Lovinescu. De fapt lucrarile lor socio-
logice, atit de injurios tratate (Burghe-
zia romana si, respectiv, Istoria civi-
lizatiei romane moderne), pe care
le-am studiat inca din tinerete cu
atentie, demonstrau, dincolo de puncte
de vedere eronate, necesitatea evolutiei
tarii noastre spre o Civilizatie moderna,
de profil industrial. Dezvoltarea actua-
1& socialista a tarii noastre le confirma

Tn general aceste vederi, ele aparind in

fond astazi drept opinii progresiste. Tn
loc de a-i prezenta ca atare, Zeletin si
Lovinescu sint acoperiti de blam, iar
elogiile se Tndreaptd spre cugetatori
potrivnici modernizarii Romaniei. Ciu-
data si, Tnca o data, ciudatd aceasta
rasturnare de valori, Tn numele in-
ventatei teorii ,protocroniste”.
Reintorcindu-ma de unde am pornit,
de la indemnurile marilor mei profe-
sori de limba si literatura romana (din-
tre care Calinescu este, din pacate,
cum s-a vazut, atit de deformat

manipulat), continui sa le urmez, adinc
recunoscator, marea lectie. O lectie
care m-a Tnvatat sa iubesc si sa stimez
frumoasa limba roméana, cultura noas-
trda impunatoare. Si niciodata nu ma
voi resemna, dezarmat, atunci cind voi
constata Tncercari sistematice de deni-

grare a limbii si culturii nationale Tn'
Romania socialista. Pentru ca limba si
cultura ne definesc si ne legitimeaza ca
popor in constelatia umanitatii.

Gheorghe Radulescu



ACA tu crezi, mai lepada
el citeva cuvinte, ascultd ce
te rog, ascultd : sa nu ma
lasi neinviat !

leronim plingea. Lacrimile i se prelin-
geau de-a lungul obrajilor uscati. rosto-
olindu-se Tn barbd. Apoi Tnchise ochii.

ra sleit, cazu Tntr-un somn adinc, cu
respiratia ghemuita-n ritmuri dese, ine-
gale, Ti sarutai mina si parasii de Tndata
schitul, dar nu Tnainte de a-i spune ca-
lugaritei sa aiba grija de bolnav.

Venisem pentru o noapte de singura-
tate si, iatd, Tn numai o jumatate de ceas
ma Tntfinisem nu numai cu un om care-mi
era drag, ci si cu o lume uitatd, a mea,
a_celui_de atunci si a_celui de acum, na-
valitd Tn amintire printr-o singura pro-
ozitie : ,Sa nu ma lasi nefnviat !“.

usese deajuns o singura clipa pentru ca
toate Tntimplarile de pind atunci_sa capete
un sens, o finalitate, o cuprindere pe
care cu greu as fi putut-o banui Tnainte.
Toate se luminau, si istoria din Padurea
Barului. si Tngrijorarea lui Mirmilion, si
confruntarea din minastire, si descoperi-
rea frescei din secolul al saisprezecelea,
si refuzul meu de a ma lasa privit ca un
extraterestru.  Fireste. loan se afla Tn
rascrucea tuturor acestor fapte, dar tot
el Tmi deschidea acum o cale care sa le
lege pe cele descoperite cu cele inca ne-
stiute. loan, acolo, nu era singur.

Coboram agale prin padure si price-
peam de ce ma oprisem cu emotie in fata
celor doi Tndragostiti vegetali, paziti de
salamandra cu smalturi de aur. Ma oprii
si acum. asezindu-ma pe o perna de
muschi. Amurgul, mai lenes ca niciodata,
isi intirzia umina-n  luminisuri, dar
nu-mi dadeam seama dacd era a_ lui sau
aceea care izvora. infioratd, din stra-
vechiul meu suflet. Salamandra nu mai
era la radacina celor doi copaci, se re-
trasese in culcusul ei din secolul al
saisprezecelea, eu ma uitam lung la mes-
teacinul cei alb. cu haina argintie, si 0
vazui pe domnita Voica Tmbratistndu-ma,
atunci si acolo. Tn gradinuta de la Tis-
mana.  cu singyra _ Tmbratisare ce i-a
amintit vreodata  fiintei mele ca este,
totusi, purtatoare de trup.

De domnita Voica va mai fi stiind
astazi cite cineva, un cronicar sau o fila
de cronica Tnca Tngropatd, dar de Voichita
stiu numai eu. caci numai eu m-am po-
menit spunindu-i = asa. Tntr-o clipa de
rapire paminteasci. Era tinara. Tnalta,
frumoasa, trecuse de Unsprezece ani. dar
faptura i se Tmplinise la masura a cel
putin Tncd patru, ceea ce-i dadea farme-
cul fetelor maritate devreme si care inca
se mai joaca cu papusile. Tn afara de ea.
eram al patrulea care-i cunosteam taina,
ca adica nu era o simpla jupinita de
curte, asa cum o credea toata lumea, ci
fiica razleatd a doamnei Voica, sotia lui
Patrascu. care a stapinit Tara Roma-
neasca Tntre cele doua domnii ale luj
Mircea Voda Ciobanul. Nefericita doamna
avusese o dragoste mare, desi de scurta
duratd, cu_boierul Nedelcu, o dragoste
cum nu simtise niciodata pentru “bar-
batul ei si la care socotea ca are dreptul,
macar o singura data intr-o viata de om.
Ca marturie fatda de propria sa inima,
i-a dat copilei numele sau. Aceasta s-a
ntimplat _pe cind Patrascu se _afla. pe
mai lunga vreme cu treburi ostasesti n
Ardeal, asa incit mama s-a vazut nevoita
sa Tnstraineze prunca. ncredintind-o. sub
juramint. doicii Anghelina. femeia ei de
mare credinta. Tatal fetitei le-a luat pe
amindoud sub ocrotire, dar nu acasa la
el, unde avea nevasta si copil, ci_chiar
la curtea domneasca din Bucuresti, caci
s-a Tntimplat ca in chiar anul acela Pa-
trascu sa moard, bolnav, iar Tn scaunul
domniei sd revina voda Mircea, al carui
mare dregator era tocmai vornicul Ne-
delcu. Vaduva si cu trei copii legiuiti.
doamna Voica a plecat In Tara Ardealu-
lui, unde si-a petrecut restul zilelor. in
timn ce copila, ei crestea la curte, adum-
britd mai intfi de povestea unor parinti
de neam boieresc, tdiati de turci la o
nuntd cu chef, anoi intratd pe nesimtite
in rinduiala  jupinitelor de casa dom-
neasca.

E greu. e foarte greu sd judeci fantele

oamenilor.  Fireste, doamna  Voica
a gresit célcindu-si  _credinta fata
do sot. Patrascu a ramas in amin-
tinea norodului cu numele de ,cel

Bun“ d-r<se spune ci femeile au si alte
socotinte in a cumpani bunatatea bar-
batilo-, socotinte pe care numai ele le
stiu.. Do- ea a gresit cu mult mai mult

atunci cind si-a parasit copila, chiar daca
a facut-o (ic spaima satului. Se pare Tnsa
cd si-a dat seama de aceasta vinovatie.
de vreme ce i-a Tincredintat Anghelinei
nu numai copila si destul banet, dar si
propria ei coroana domneascd, lucratd in
aur si pietre scumpe, odor la care tinea
mai mult ca la orice pe lume. Nu-i va fi
fost strdin gindul ca fiica ei, devenita
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mare, va avea In coroana marturia obir-
siei domnesti, dar eu inclin sa cred —
acum, cind Tmi scriu amintirile si n lu-
mina celor petrecute dupd aceea — cia
mama se despartea de fiica trecind asupra
acesteia Tnsasi fiinta ei. O iubire de sine
si o dragoste nelegiuitd se topeau 1n ceea
ce doamna socotea a fi o jertfa rdascum-
paratoare.

Al é‘;reu e de vorbit despre boierul
Nedelcu. Om drept si evlavios, el
a fost totusi ciinele de credinta
si reazimul unuia din cei mai
singerosi voievozi si_al uneia din cele
mal aprige doamne din Tara Romaneasca
a acelui veac. Se intelege ca e vorba de
Mircea Ciobanul si de femeia sa. Chiajna.
Dupa domn, marele vornic era_insul cel
mal puternic, de cuvintul caruia tremu-
rau dregatorii mari si mici, sub hotari-
rile sale parea ca se schimba fata lumii.
Si totusi, omul acesta nu a avut curajul
sd-si vadeasca parintania asupra copilei
de la curte, intr-o vreme cind, dupa pilda
voievozilor, boierii nu se sfiau sa se
laude cu ispravi de acest fel. Fireste, nu
era nevoie sd se dea Tn vileag numele
mamei, O fiicd a marelui vornic, cunos-
cutd ca atare si fara alte lamuriri, putea
sa se bucure de cdi mult mai cuprinza-
toare decit aceea a unei simple jupinite
de curte, din cele ce o ajutd pe doamna
sa se Tmbrace si-i fac alaiul marunt, de
fiecare zi. Se stie Tnsa ca existd_barbati
foarte_puternici, si cumpliti in viata ob-
steascd, dar_blinzi si supusi ca niste miei
in traiul cdminulul. Nedelcu trebuie si
fi fost un astfel de om. macar cd eu nu
am cunoscut-o niciodata pe jupTneasa Anca
si nu stiu cit de aprig Tt era papucul,
ai mult, vornicul nu i-a dezvaluit nici
ropriei sale fiice ca el era tatal ei. chiar
a virsta cind aceasta Tncepea sa-si puna
Tntrebari si ar fi trebuit sa stie. Adevarul
I-a aflat, pe la vreo opt ani, dar nu de
la taica-sau, .ci de la Anghelina, care a
legat-o. la rindu-i. cu juramintul mamei.
Copila crestea pastrind totul in inima ei.
Ceea ce Tnca TI mai ascundea doica era
altceva, si se va vedea Tndata de ce.
De la inceput, Anghelina s-a temut sa
tind asupra-i _un giuvaier atit de pretios
si i-a Tncredintat tatalui coroana dom-
neascd, s-o pastreze pina cind copila se
va face mare. Desi Tnca un copilandru,
feciorul doamnei pusese ochii pe fetita
si-i placea s-0 stringd de mina in jocurile
de la curte sau in~zburdalniciile " ctmpe-
nesti. Cine putea sa stie ?.. Petru Tnsa
de abia trecuse de saisprezece ani cind
s-a urcat pe tronul domniei, in locul ra-
posatului sdu tata. Ca sa-1 puna in rin-
dul lumii, Chiajna a hotarit sa-1 Tnsoare
si i-a adus o_sirboaica de prin Ardeal, cu
vreo doi ani_mai  tindra decit el. Tn
preajma nuntii, boierul Nedelcu s-a giri-
dit_sa si-l apropie mai_cu deadinsul pe
tinarul donm si I-a daruit coroana de aur,
sd-si Tncununeze mireasa.. Darul i-a facut
placere pina si Chiajnei. cu atit mai mult
cu cit coroana nu era nici_ mai mare, nici
mai frumoasa si nici mai scumpa decit
cele doud pe care le purtau fiicele ei.
eintr-adevar. era limpede ca toate fusesera
lucrate de acelasi mester si dupa acelasi
izvod. Tinara doamna insa nu a purtat-o
mult, cdci dupa numai cinci Juni de cas-
nicie s-a_pomenit ca soacrd-sa 0 pune
Tntr-un_radvan si o trimite Tndarat la pa-
rinti. Gurile bucurestene spuneau ca
Elena plecase cu un copil in brate si
numai cu lucrurile pe care si le adusese
de acasa.

Nu dupd multd vreme. Chiajna i-a po-
runcit feciorului s-o ia de hevasta pe
jupinitd Stanca, din neamul boierilor cra-
ioveni. Aceasta Thsa nu_ a vrut sa-si puna
pe cap coroana purtatd de Tnaintasa ei.
care se dovedise nu numai nevrednica, ci
si fara noroc, asa Tneft nunta a trebuit
sa fie aminatd pind ce i s-a facut noii
doamne o cununa dund placul ei. mai
mare si mai scumpd. Dupa ce s-a Tnsta-
pinit asupra camarilor ~domnesti, ea a
poftit ca vechea coroana sd nu se mai nu-
mere printre odoarele curtii, ca nu cumva
sa-i aminteasca lui Petru de fosta lui
sotie. Acesta nu a gasit, altceva mai bun
de facut decit sa i-0 daruiascd minastirii
Tismana. Tmpreuna cu alte lucruri de
pret. intru nomenirea sa si a celor din
veac ai sdi. Egumenul loan a primit-o cu
des”iila nedumerire si a asezat-o intr-un
sinet d!n iatacurile domnesti, ca ne o
nodesUa cu care deocamdatd nu aven ce
face. Acolo se afla si la vremea cind
doamna Stanca a venit in pTnWiiw,
noastra. Tmpreuna cu domnita- Marin si
cu alaiul ei de juptnite, in acel Tnceput
de iunie.

Cu citeva zile Tnhainte sosise aici boierul
Nedelcu. iar de la Tirgoviste venise zu-
gravul Dobr.omir. Se Tmplinisera anroape
cinci ani de cind acesta din urma Tm-
podobise  biserica cu minunata artd a
mestesugului sdu. sub obladuirea lui voda
Petru si cu toata cheltuiala marelui vor-

nic. Nedelcu ii poruncise ca Tn partea

J

din fata a locasului, adicd Tn nava, la
locul de mare de cinste, si fie zugraviti
nu numai el cu sotia sa Anca si fiul lor
Paraschiv, ci’ si voievodul Tnsusi, Tm-
reund cu doamna Elena. Intre timp Tnsa
ucrurile se schimbaserd, asa cum am
aratat mai sus. voda avea o alta doamna,
iar Stanca, dacd nu putuse suferi la
curte coroana Elenei, ca atit mai putin
ar fi rabdat sa-i vada chipul pe sfintul
perete al ctitorilor. Dobromir avea acum
poruncd sa o rada din fata_altarului pe
fata curva a lui Cherepovici si sd aseze
in_locu-i pe legiuita doamna a Tarii Ro-
manesti.

Nu se poate spune ca aceasta ar fi fost
singura pricind pentru care doamna Stanca
se afla atunci in Tismana. Tn tard vre-
murile erau Tncad neasezate, domnii se
schimbau des, Chiajna avea  dusmani

multi si puternici, intrigile Cantacuzini-
lor nu mai conteneau la Tnalta Poarta,
sultanul tocmai 1l poftise pe voda Petru

la Stambul, sd plateasca, chipurile, cu-
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venitul haraci. O astfel de poftire putea
fi oricind un semn de primejdie si era
Tntelept ca. pina la Tntoarcerea domnului,
familia acestuia sa plece din Bucuresti si
s& astepte Tn locuri ferite si cit mai
aproape de hotarul Ardealulul. Chiajna
o luase n sus pe apa Oltului, spre schitul
lezer, in timp ce noru-sa poposea la
Tismana, dar nu singura, precum am
amintit, ci Tnsotitd de cumnata ei Maria.

IClI e cazul sa ma opresc putin

asupra acestei Marii. In ciuda fap-

tului ca istoria nuntii ei, consem-

natd de cronicari si apoi, de-a

lungul vremurilor, folositd de mai multi
scriitori, e destul de cunoscuta, dar nu
intr-attt Tneft sa_ fi lamurit un fapt \Pe
care-1 voi povesti ceva mai la vale. Voi
aminti cd doamna Chiajna. ambitioasa
cum era si nesatuld de putere® poftea cu
tot dinadinsul o Tncuscrire cu puternica
familie a Cantacuzinilor din Stambul. si
a pus ochii pe Toan, fratele acelui Mihail
pe care turcii il poreclisera Seitanoglu,
adica Fiul Dracului. O astfel de Tncuscrire
ar fi facut-o si pe ea puternicd la curtea
sultanului, sau cel putin in aceea a ma-
relui vizir. Dupd datind s-ar fi cuvenit
s-0 marite mai ntli pe Stana, cea mai
mare dintre fetele ei. dar ea i-a hotarit-o
lui loan pe Maria, ca fiind cea mai fru-
moasa si. deci, cu cele mai largi putinte
de izbindd. Domnita avea cincisprezece
ani. In timp ce mirele trecuse de cinci-
zeci. Se mai spune ca era si chel, cam
buhait si cam buzat, oricum. Tndeajuns
de batrin si de urit pentru ca miréasa,
cind l-a vazut la Bucuresti in straie de
nuntad, sa se dea de ceasul mortii cd nu
vrea sa plece cu el. Prinsa la ananghie,
maica-sa a Tnriunlecat-o sa-1 Tnsuteasca
pind la primul lor ponas. de lingd Du-
nare. unde aveau sa-si petreacd noaptea
nuntii. Cand mirele. intr-un tirziu. s-a
dus in cortul miresei, n-a mai aflat acolo
pe nimeni. Fata fugise, cu toti seimenii
de n>»zd si cu toate carele de zestre. Tn-
toarsa la ‘'curtea domneascda, nu a mai
af’at-o acolo pe sord-sa. Umilita th min-
dria ei de fiica mai mare. Stana fugise,
cu 0 noapte Tnainte. Tn Ardeal, de unde
mai tirziu a venit vorbda ca s-a maritat,
la repezeala si de nefaz. cu un_ nobil
un"ur. si el cam trecut si cam scapatat.
Toata aceasta Tntimnlare a avut doua
urmari care intereseaza povestirea de

fata. Cea dintli, ura semintiei cantacuzi-
nesti Tmpotriva  Chiajnei si a tuturor
neamurilor ei. o urd care nu s-a stins
odatd cu viata celor Tmpricinati, ci s-a
pogorit Tn urmasii lor, de-a lungul a doua
veacuri. In al doilea rind, in acel Tnceput
de iunie a venit la minastirea noastra_ si
domnita Stana, care trecuse muntii din-
coace. Insotita de citiva osteni in pu-
terea capitanului Nila Porcolat, omul ei
de credinta. Ea pusese la cale un sfat de
taina cu sora ei Maria, nadajduind ca
aceasta se va lega s-o induplece pe apriga
lor mama_sa-i dea fugarei zestrea de care
era_lipsitd. Pe domnita Stana aveam s-0
mai vad. peste putina vreme, la schitul
lezer, si sa pricep ca la Tismana nu iz-
bindise nimic.

latacurile domnesti se aflau pe atunci
in aripa de nord-vest a cetdtii, cam in
locul 1n care eparhul Mirmilion si-a rin-
duit, in zilele noastre, apartamentul. Erau
folosite destul de rar, cind voievodul sau
familia lui veneau n minastire pentru
treburi gospodaresti, la vreme de cum-
pana sau, o data pe an, sa priveasca de
sus cum muntenii din amindoua laturile
Carpatilor Tsi petrec la nedeie. Aseme-,
nea petreceri 1 faceau placere mai aloal
raposatului Mircea Voda, care-si amintea’
de vremea tinerelelor lui, Tnainte de a fi
domn, cind cutreiera muntii acestia n
lung si-n lat, cu Tindeletnicirile Iui de
gelep. meserie pentru care poporul I-a
poreclit Ciobanul. Acum Tnsa iatacurile
sedeau mai mult Tnchise si era de banuit
ca 1n spatele usilor ferecate se cheltuia
mai multa fricd decit voie buna. Cele trei
domnite se aratau doar cind si cind. dupa
ce primeau Tncredintarea strajilor ca e
liniste-mprejur. si se preumblau prin ce-
tate, dar numai la vremea cind monabhii
se aflau Tn biserica, la slujba. Atunci zu-
gravul  Dobromir se aseza la pinda fin
pridvorul staretiei si le fura chipurile”™»'
niste bucati de hirtie, cu carbunele, j|tffa
sa tina seama ca el avea poruncda s-0
scrie-n tencuiald numai pe doamna Stanca.
E un obicei al zugravilor de a Tnsemna
orice si oricit. o schima. o miscare, un
semn. Tn Tmpreiurarea de atunci, meste-
rul avea sa-si dovedeasca siesi ca nu se
ostenise zadarnic. Uneori le vedeam si
eu ne domnite, cind ieseam sa bat toaca
de fier la vremea axionului.

Mult mai_des se ardtau la vedere cele
cinci juptnite ale curtii domnesti, mai cu
seamd cind faceau drumul Tntre iatacuri
sf cuhnii, ca purtatoare de porunci sau,
uneori, de talgere scumpe. F.rau_foartea
tinere si foarte sprintene, cu ochii plini’
de_o veselie stapinitd, cu pasul atit de
marunt si de zglobiu incit ai fi zis ca
sint ?atav sd se prinda Tn hord daca nu
s-ar I gasit, totusi, Tntr-o minastire. Mai
mult copii decit fete mari, ele erau cu
totul straine de grijile si_temerile sta-
pinelor, asa cum toti copiii de pe lume
cred ca durerile lumii nu-i privesc si pe
ei. Si poate ca zbenghiuirile lor ar fi
Tntrecut de multe ori masura cuviintei
dacad_nu le-ar fi- tinut sub veghe o fti-
ganca voinicd si vinoasd ca un barbat,
careia i se spunea Arapoaica, sluga ne-
clintitd si crincend a doamnei Stanca. Pe
tiganca am zarit-o pentru prima oarda in-
datd dupa sosirea celor de la Bucuresti,
cind 1l ajuta Tn taind pe boierul Nedelcu
sa care un cuferel ferecai in ceaprazuri
de alama, despre care am priceput ca era
plin cu odoare de pret si trebuia pastrat
cu strasnicie de egumenul loan. Vornicul
tinea de o toartd, Ardpoaica de cealalta
si. ¢cind au dat cu ochii de mine, s-au
speriat, dar egumenul le-a facut semn sa
fie linistiti, caci cel ce tinea usa deschisa
era el insusi o usa de mormint. Asa cre-
deam si eu. ca unul ce Tncd nu ma_des-
coperisem si nu stiam ca fiece amintire
e 0 Tnviere care despeeetluieste groapa.

N zilele acelea egumenul Tmi in-

credintase ascultarea  de gradinar

al florilor si e sigur ca fara aceasta

Tndeletnicire, atunci si acolo, n-as
fi cunoscut-o niciodatd pe domnita inimii
mele. Gradina de flori era de fapt o gra-
dinuta si se afla in vecindtatea celei de
zarzavaturi, jos. n poiana de linga pir«
Tmprejmuitda cu tufe de soc. Noua re
facea trebuintd mai mult la sarbatorile
mari, pentru Tmpodobirea icoanelor, sau
cind venea vladica si-1 Tntimpinam cu
clopote si prapuri. dar acum se arata
mult mai pretioasda, de vreme ce egume-
nul Tmi poruncise ca in fiecare dimi-
neata sa culeg un brat de bujori si sa-I
duc la intrarea iatacurilor domnesti, de
unde rnmineau in seama jupinitelor. sa-i
imnartd prtn odai, in amfore de Cipru
si_clestaruri de Venetia. Cind iesea cineva
sa-i primeasca, bdateam metanii cu pleoa-
pele.

In seara aceea, Tnsd, putin dupa asfin-
tit. ochilor mei le-a fost datd sa o vada
limpede si intreagd, asa cum _ aparuse
printre bobocii de crin, in tunica ei de
inisor. lungd, cu ape argintii, strinsd la
mijloc intr-o cingatoare de fir. Am lasat



stropitoarea din mina, apropiindu-ma, si
nu stiu de ce si cum am rupt din tulpina
singurul crin care Tncepuse sa se des-
chida si i lI-am Tntins.

— Bueura-te, domnita !

— De unde mie aceasta ? s-a rasfatat
ea luind floarea si facind. pentru o clipa,
soarele sd se uite Tnapoi.

Fireste, venise cu o treaba vrednica de
toata luarea aminte, si anume sa-mi ceara,
neaparat, o stebld de bujori care trebuiau

usi Tn locul celorlalti. Care ceilalti 1 Ej

ine, ca toti copiii cind lipsesc parintii
de acasa, zburdalnicele jupinite obisnhuiau
sa-si puna podoabele stapinelor, una o
pereche de cercei, una o bratara, alta o
salbd de margaritare, alta pe toate Iti un
loc. dupd cum le era cheful si dupa cum
le aveau la Tndemind, risipite prin cu-
tiile de nuc. Monahii erau la vecernie, iar
domnitele iesiserd n curte, pind la cind
mai_era destul timp, uneia din fete i-a
venit Tn_minte sa-si puna si coroand, dar
se banuia cd stemele trebuie sa fie n
cuferelul ce pierise Tndatd dupa sosirea
doamnei. Fata si-a  facut o cununa de
frunze. Tpchipuita cit mai aproape de una
adevarata, dar nu si-a socotit-o gata decit
dupa ce a Tmpanat-o cu bujorii luati din
amfora.  potriviti Tn asa fel Tncit sa
semene cu colturile unei steme. In timp
ce se uita Tn oglindd, s-a auzit undeva
un zgomot de pasi, jupinita s-a speriat
si a asvirlit cununa pe fereastrda. in pra-
pastie. Acum florile trebuiau puse la loc.

— Le punem, domnita, dacd asa e voia
matale, si_am_Tnceput sa culeg bujorii.

— Eu sint jupinita Voica, m-a lamurit
ea. asa trebuie sa-mi spui.

— Eu. In gindul meu, Tti spun Voichita.
Te superi ?...

— Nu ma supar si-mi place, a raspuns
ea surizindu-i crinului din mind. Stii ca
nimeni niciodatd nu mi-a mai spus asa 1

— E un nume de alintare.

— Pe mine nu m-a alintat nimeni...

Tn ochii Voichitei a adiat o umbra de
tristete si sub cerul acelei umbre ne-am
lasat ‘noi pe genunchi Tn iarba de iunie
br ea si-a deschis sufletul si mi-a destai-
nuit putinul pe care-1 stia de la doica
Anghelina si ne-am ridicat, suspinind.

— Straina taind, am zis. si de unde mie
aceasta, ca ea sa i se descopere auzului
meu ?

In loc de raspuns, ea mi-a cuprins gru-
mazul cu bratele si m-a tinut asa o vreme
si_m-a sarutat pe obraz si toata mireasma
crinului  navalea Tn mine ca o dulce
Otrava si numai dupa ce mi-am desprins
palmele de pe tunica de inisor am stiut
de ce un monah nu poate niciodata sa
Tmbréatiseze o femeie ca pe o sord sau ca
pe o fiicd sau ca pe o mama, ci intot-
deauna ca pe o Eva.

De ce ? am soptit.

— Daca ar fi fost s& am un frate, as
fi vrut sa fie ca domnia ta. De asta ti-am
spus ce ti-am spus, pentru asta te-am
sarutat...

A fugit cu bujorii Tntr-o mind si cu
grinul n alta, iar eu am ramas umilit de
moarte, pe ceastalalta margine a prapas-
tiei. De abia acum, in amintire, ma lumi-
nam de ce o calugdritd poate sa spund
oricind. cu nevinovatie, ca e mireasa lui
Hristos, in timp ce un monah nu va
cuteza niciodata sa cugete ca ar fi mirele
Mariei. Si i-am osindit pe oameni ca
Je-au pus Tngerilor nume de barbati si ca
In toate limbile pamintului  numirea
insasi e de genul masculin ...Cum va fi
fost Tnainte de turnul Babei ?

Toata seara m-am gindit la tinara mea
domnitd, dar nu atit la faptura ei, pe
care cugetul meu vinovat cauta s-o alunge
ca pe o frumusete straind, cit la tristetea
de a sti cd esti cineva si ca porti Tn tine
osinda de a trece prin lume ca un ni-
meni. Din marturisirea ei aburea mih-
nirea de a nu-si fi cunoscut mama si de
a_trai in preajma unui tatd care se ficea
cd n-o_cunoaste si caruia nu avea cu-
rajul sa-i spuna ca ea stie si ca ar dori
de la el doar o privire, o mingliere, un
cuvint alinator, un semn al parintelui,

A doua zi dupa amiaza slujeam cu dul-
ceturi si cafele la masa egumenului, unde
fusesera poftiti la sfat boierul Nedelcu si
zugravul Dobromir. Mesterului ii parea
rau sa strice bundtate de culori si-i era
indul sd& schimbe numai capul si numele

oamnei, pastrindu-i celei vechi trupul
si_straiele. Vornicul era de parere ca nici
macar pentru atila nu e de trebuintd o
grabé prea mare, acum, cind voda e la

tambul si Tncd nu se stie ce se va in-
timpla cu el. Drept ar fi_fost ca acolo,
pe zidul ctitoricesc, sa ramina chipul
doamnei Elena, ca una ce era sotia lui
voda Petru atunci cind s-a zugravit bi-
serica. Pe de alta parte, aceasta Stanca,
femeie rea si pismareata, nici n-ar fi
meritat sa stea in locul de cinste din fata
altarului, ci undeva mai catre intrare.
Nedelcu vorbea cam in doi peri, ca omul
ce-si cumpaneste spusele dupa cum bate
vantul vremilor. Egumenul avea si el o
emultumire si se Tnvinuia ca nu fusese
andeajuns de veghetor asupra zugravilor.
Pe zidul de rasarit al pronaosului, Tn
dreapta, alaturi de loan  Inaintemerga-
torul, fusesera rinduite chipurile celor
trei facatori de liturghii, Vasilie, loan si
Grigorie._Cel din urma insa fusese numit
in icoana _ Bogoslovul, ceea ce nu era
dupa adevar, caci nu el facuse liturghia
celor mai Tnainte sfintite, ci un alt Gri-
gorie, papa al Romei. Dobromir a lasat
ochii in pamint si s-a fagaduit sa n-
drepte scriptura. Mai era ceva. Tot n
pronaos, pe zidul dinspre miazazi, se afla
un cimp destul de intins care ramasese
nezugravit, si aceasta pentru ca egume-
nul nu se hotarise pe cine sa puna alaturi
de mucenita Kir’aki (pe care, in treacat
fie spus, el ar fi chemat-o pe romaneste,

Domnica). Nici acum nu era prea hotarit

si avea sa se mai gindeasca la noapte.
Oricum, Dobromir putea sa-si Tnceapa
lucrul chiar de a doua zi. Nedelcu aduse
iarasi vorba despre trebile si viata dom-
niei si se facu a baga de seama, Tntr-un
tirziu, cd doamna Chiajna. desi femeie
vrednica si de toata lauda, nu stiuse nici
sa-si aleaga nurorile, nici sa-si fericeasca
fetele. latd ca pe domnita Maria, desi
copila nevinovata, si_macar cid pina la
urma i-a gasit pe cineva din neamul
Paleologilor, a virit-o in gura lumii, ca
s-0 arate toti cu degetul ca aceasta este
mireasa care a fugit din patul Cantacuzi-
nului... Cea mai vrednicd de mila Tnsa
este_ domnita Stana. Tnjosita Tn_ochii curtii
si lasatd sd& pribegeascd, amarita si sa-
racda, printre straini. Daca ar fi dupa
boieru Nedelcu. el ar rindui-o sa fie
doamna, cdci _celor din urma li se cuvine
sa fie cei dintfi.

Egumenul nu zicea nimic, dar meste-
rului Dobromir i se parea ca vorbele
acestea sint spuse anume pentru el. loan
avea un cuvint de spus Tn ceea ce-i pri-
vea pe sfintii calendarului, dar asupra
ctitorilor nu se putea rosti decit cel ce
platise Tntreaga zugraveald, din punga lui.

Atunci se auzira niste urlete dinspre
iatacurile domnesti. Alergind, am sovait
citeva clipe in fata usii, nestiind daca se
cuvine sau nu sa dam buzna, mai ales
cd Tntre timp urletele Tincetasera. Prin
curte nu era nimeni, strajile parcd nici
n-ar fi fost. Pina la urma am_ intrat cu
totii, iar eu am cunoscut grozavia de care,
iatd, nu pot sa-mi aduc aminte fara sa
ma cutremur. Pe scurt, jupinitele, dupa
obiceiul lor copilaresc, se alintau, ele
ntre ele, cu c§)0 oabele de pret ale sta-
pinelor, gatindu-se una pe alta si inchi-
puindu-si. cum vor arata ele atunci cind
vor fi adevarate jupinese de curte. Din
joc in joc si din cautare in cautare, Voica
— eu nici acum nu-i pot spune decit Voi-
chita — a deschis un scrin, care nu era
Tncuiat, si spre marea ei mirare a ridicat
din el o frumoasa coroand de aur si
pietre scumpe, o adevarata coroana dom-
neasca. Furata de fericire — si nestiind,
nefericita, ca aceea era chiar cununa ei
— si-a pus-o pe cap si se Tndrepta spre
oglinda cea mare, sub ochii uimiti ai ce-
lorlalte fete. Tn clipa aceea s-a deschis
usa. In prag s-a ivit, la Tnceput mirata,
apoi cumplitda, doamna Stanca. Fetele au
Tncremenit de spaima, Voichita s-a pier-
dut in asa masura incit n-a fost in stare
sa lepede cununa. Vinata la chip, doamna
a batut din palme si Tndatd s-a ardatat
Arapoaica.

— Omoar-0 ! i-a poruncit ea scurt, si
s-a facut nevazuta.

Arapoaica le-a gonit pe celelalte si a
batut-o pe Voichita cu toatd neindurarea
vinelor ei tiganesti, lovind-o cu palmele
cu pumnii, izbind-o cu umerii de perete,
trintind-o la pamint si jucind-o cu pi-
cioarele pe piept si pe pintece. A batut-o
pind ce_ fata n-a mai simtit loviturile si
parea ca murise.

Cind am patruns noi Tnldauntru. doamna
ne astepta 1n capatul de sus al scarii. Cu
glasul sugrumat de minie, l-a Tnvinuit
e marele vornic ca nu dusese cufarelul
a egumen, asa cum i se poruncise, ci-1
lasase la Tndemind nemintoaselor, ca sa
le intre de pe acum 1in cap gargaunii
domniei. Nedelcu. nestiind despre ce e
vorba, a poftit-o pe doamna sa a

a sa mearga
de Indata. Tmpreund. in vistieria mina-
stiril.

JAu pornit, dar n-au mai apucat sa si
ajunga. Tn cetate atrunsesera ceausli
marelui vizir. Vodd Petru fusese mazilit
si pus la pccyfgrealé n Stambul, doamna
Chiajna se daduse prinsa pe valea Ola-
nestilor, Tn drum spre lezer, acum pleca
si doamna Stanca pe calea cea fara de
intoarcere a surghiunului. Egumenul vazu
in aceasta o pedeapsa a lui Dumnezeu,
Domnita Maria si boierul Nedelcu plecara
si ei cu ceausii, mécar ca pe urma aveau
sa se rascumpere. Numai domnita Stana,
despre a carei fiintd Tn minastire turcii
nu stiau, de altfel, nimic, pierise de istov.
Se pare ca Nila Porcolat simtise apropie-
rea poterelor si, fara sa sufle un cuvint,
si-a mintuit stapina pe poarta din spate
si apoi de-a dreptul peste munti, céatre
Tara Hategului.

Toate acestea s-au petrecut_repede ca
un traznet. De abia cind s-a facut liniste
am_alergat_cu totii, cei ce mai ramdse-
seram, in iatacul jupinitelor, si am ga-
sit-o pe Voichita zacind in nesimtire pe
podeaua de caramida. Tntr-un colt murise
Arapoaica, cu teasta_despicatd, omorita
de turcii ce trecusera in goana si price-
pusera dintr-o  ochire ce s-a intimplat
acolo. Tot pedeapsa lui Dumnezeu, care
uneori lucreaza si prin robul sau Nabuco-
donosor.

Voichita a bolit numai o zi. Avea du-
reri grozave pe dinlauntru, Tn marun-
taiele zdrobite. Egumenul 1i citea ruga-
ciuni. eu si mesterul o vegheam. Tnainte
de a muri a deschis ochii si a vorbit. li
luasem o mind Tntr-a mea, Dobromir i-o
luase pe cealalta.

— Sa& nu ma lasi Tngropata ! i-a soptit
ea zugravului.

Acesta s-a uitat la mine cu semn de
Tntrebare, dar eu i-am raspuns din ochi
ca va ntelege mai tirziu. Apoi ea a Tntors
capul catre mine :

— S& nu ma lasi nefnviata !

Au fost cuvintele ei cele din urma, pe
care mai adineauri le culesesem de pe
buzele lui leronim si care-si dobindeau
Tntelesul rin candoarea Tngereasca a
mesteacanului  Tndragostit. Salamandra
visa Tn culcusul ei de frunze si muschi.
Macar ca se facuse noapte, pornii aler-
gind Tn josul muntelui. Stiam totul, si ce
hotarise egumenul asupra cufarasului, si
ce lucrase zugravul in cimpul din pronaos,

si ce aveam eu acum de facut.

(Fragmente din volumul Salba Carpatilor
sau Amintirile peregrinului apter)

C. CALAFETEANU : Peisaj

Omul cu vesti

LOUA, ninge, da zapuseala, de nu

mai stii sub ce umbrar sa te

inchipui, batrinul postas e pe

traseu, mereu grabit, Tn luptd eu
minutele si secundele, cu geanta burdu-
sitd. agatatd pe umarul sting, sprijinita pe
sold, Cu’ sapca_data pe ceafa. " Silueta
usor Tncovoiatd, fata o0soasa, picioare
zdravene. Eu 1Ti zic: batrinul  postas,
fiindcd 11 stiu de vreo 30 de ani, din
atru cartiere, eu m-am tot mutat cu
ocuinta, el cu serviciul, se fac si la ei,
la postasi, rotatii, altfel nu e chiar
batran, abia dacd o fi trecut de 50. Tnca
mai ia parte la marsul (sau crosul)
postagilor ce se desfasoara aici in Capi-
tala in fiecare an, Tnsd nu neaparat cu
ambitia de-a se vedea pepodium. E o
traditie, si-apoi, dacd totse antreneaza
un an de zile, zi de zi,de ce ri-ar
concura ? Mereu si_mereu trebuie_ sa-ti
dovedesti tie, dar 'si abonatilor, ca esti in
forma, sprinten nevoie mare !

Dupa 30 de ani, de cind ne stim, acum,
in iulie, pe caniculda, tamponindu-si
fruntea cu o batista (a urcat pe scari,
ascensorul fiind defect), insista sa-1 cred
cd tine la meseria lui (insistd, de parca
i-as fi dat vreun semn ca nu, nu sint
convins). De fapt, o socoteste printre cele
mai importante, mai ales intr-o perioada
ca aceasta, a sistematizarii, cin atitia
oameni se muta dintr-un cartier n altul,
trimit scrisori, se scrie, se scrie mult,
cind zilnic se-aduna atitea mandate de
bani, de pensii, recomandate, adrese ofi-
ciale. El, postasul, face legatura Tntre
oameni, prieteni, cunosculi, neamuri,
mijloceste comunicarea si, nu o data, cu
vestile  pe care le aduce, Tnsenineaza.
Plicurile Tnminate de el adesea sint des-
chise cu emotie, cu mind tremurinda ;
cite_unii 1l roagd sa mai Tntirzie putin,
doua, trei minute, pind parcurg scrisoa-
rea, iar daca raspunsul este cel dorit,
favorabil, 1i  multumeste, si lui, din
inima. Cumplit e sa bati la usa omului,
posta, posta vd rog, si sd-i dai_o veste
rea. N-ai de unde sti ce cuprinde un
plic oarecare, cit prilej de voie bung,
cita amaraciune, Thsd pinda la urma tot
afli, din privirea, din gesturile adresan-
tului, iar daca nu atunci, pe loc, a doua
zi, de la vecini. Postasul trebuie sa aiba
o vorba din inima si pentru omul lovit
de vreun necaz . mai povesteste si el
cite un necaz de-al lui, adevarat, ori
Tnchipuit, care-a fost si-a trecut si-au
venit iar zile senine.

Pensionari suferinzi, obligati sa stea Tn
casa cu saptaminile, 1l roaga sa le spuna
ce mai e pe-afara, iar el, postasul, infor-
meaza cum e cu vremea, cine _s-a _mai
mutat din cartier, cine-a Vvenit, cine-a
murit, s-a nascut, s-a casatorit, cum
merg constructiile. Postasul, ca si medi-
cul, trebuie sa stie a pastra secretul
profesional : nu divulgi Tntr-o casa ce ai
vazut si auzit in alta; nu te dai de
partea unora, Tmpotriva altora, intririd,
astfel, Tn_vrajba unor_ vecini : esti pos-
tas, cu ziare, cu pensii, cel mai asteptat
in atitea case. Demolarile, constructiile,
prefacerile edilitare stricd, pentru o
vreme, o Tntreagda ordine, 1i Thcurcd pe
vrednicii postasi, iar trebuie s-o0 ia de la

capat, sa Tnvete blocuri, numere, scari,
apartamente, sa le-nvete ca niste stra-
tegi, caci ei, postasii, nu au voie, nu au
nici timp sa bijblie, meseria le cere sa
gaseasca o adresa cu ochii Tnchisi. Multi,
multi ani batrinul meu postas a Tmpar-
tit vesti doar Tn cartiere linistite, ferite

de buldozere, de escavatoare si schele.
El se socotea un postas norocos, stia
toate adresele, toti locatarii, mergea

Tntotdeauna la sigur.

Cit s-a grabit, tot l-a ajuns din urma
sistematizarea. Constructori, planuri noi,
multe scari, apartamente, nu toate as-
censoarele functioneaza, nu toti locatarii
si-au scris numele pe cutiile postale, cite
unii nu si-au pus numele pe usa apar-
tamentului, nu au sonerii, ca sa nu fie
deranjati, lar daca bati la usd se supard,
aici nu sintem la tara, omule, e mai
greu, sigur cd e mai greu. Dacd tot le-ai
intrat Tn casa, cite unii te roaga sa le
dai 0 mina de ajutor, o clipd, “doar o
clipa, cit sa mute o mobila dintr-o
camera Tn cealaltd. N-ai inima sa-i
refuzi. Tn casd noua omul vrea sa aran-
jeze totul repede si dupa cum Ti_ place
ui. Tn casa asta stii ca ai sa mai intri
de multe ori, aducind vesti, si-ai vrea
sa aduci numai vesti bune. Pui umarul,
te opintesti, asuzi si te uiti la ceas, trec
minutele, trec. Sa lasi dulapul Tn mijlo-
cul camerei, explicind gazdei ca si posta
lucreazd in acord global ? Atitea secunde
pentru o scrisoare simpla ; atitea pen-
tru o recomandata ; citeva minute, doua,
trei pentru o pensie... Asadar, Ti zic
batrinului meu postas, ti s-a dus linis-
tea, blocuri noi, strazi noi, cartiere noi,
alergatura mai multd, complicatii. Mde,
face. Cind asa, cind altfel... se uita la
ceas : azi s-a Tncadrat Tn normele acor-
dului global, are si un mic avans. Cine
stie, cine stie... Isi scoate sapca: par
alb, coliliu. Liniste, casute cu zorele.
Ca la sat, sadeau florile-n _fereastra.
El, postasul, n-a spus nimanui si n-are
sa spuna cum o duceau oamenii in casu-
tele batranesti, doar atita are sa-mi
divulge : Tn multe, Tn tot mai multe
nici nu se mai Tndemna sa intre; 1l
pricepusera si locatarii, se jenau si ei,
nu era, totusi, vreo supdrare, el striga :
posta, posta va rog, si raminea la poarta,
leseau ei, Tndata . daca vrei, ofteste,
dar la noi se face curatenie... El zicea :
stiu, stiu cum e, cd si nevasta-mea tot
spald, dereticd. Si trecea la alta poarta.

7l zaresc pe batrinul postas printre
blocuri, grabind de la o scara la alta, cu
geanta burdusita agatatd pe umarul
sting, sprijinita pe sold, cu_sapca data
pe ceafa. Mereu si mereu urca si coboara
etaje, a Tnvatat blocurile, numerele,
apartamentele, strabate santierul, da pe
la Oficiu, revine, alte scrisori, mandate,
telegrame. E postas de multi ani, tele-
gramele, insd, Ti mai provoaca emotii :
nu-i sint adresate lui, Tnsa le Tmparte,
si-atunci, vezi bine, Inimd de piatra
de-ai avea, si-atunci... Telegramele 1in-
seamna urgentd, ceva s-a Intimplat : Ce?
Ei, postasul, ar vrea s-aduca numai vesti
de Tnseninare.

Nicolae Tic



Teatrul Foarte Mic

Ana-Lia“
73
eprezentarea piesei Ana-Lia
a Dinei Cocea la ,Foarte Mic",
in regia unuia din cei mai va-
lorosi tineri regizori, Dominic
Dembinski, cu Dina Cocea Tn spectacol
(impreuna cu Tatiana lekel), marcheaza
0 ,partidd” cu mizd de mare interes.
Dupa montari ale unor piese de autori
dramatici importanti ai literaturii roméane
éCaragiale, Mazilu, Titus Popovici, D.R.
opescu), regizorul Dominic Dembinski
pune la incercare scenicitatea Anei-Lia.

O muz.icd de opera techeama spre sala
Tnainte de debutul spectacolului care, de
fapt, incepe odatd cu intrarea Tn sala. O
femeie (Ana), stind cu spatele la public,
pare ca lucreaza ceva. Se_afla cuprinsa
Intr-o_ scoica uriasa, Tnvelita dezordonat
pe dinauntru cu o pinza alba, neacope-
rind complet marginile de sus. Albul
orbitor provoaca reflexe in candelabrul
din stanga, n spate, tot astfel cum atrage
privirea prin pendula aflatd Tn fata-
stinga._In partea dreaptd, femeia, lucrind,
pare -ca priveste doua manechine de con-
tur nedefinit, drapate Tn alb, din care
unul poartd o palarie barbateascad. Ea se
Tndreapta spre al doilea si Ti aseaza ,,pe
cap" o coronita argintie de mireasa.

Avem, astfel, de la Tnceput, o cale de
acces la ideea regizorului care a compri-
mat textul acestei ,,scene de viata coti-
diana" — cum Tsi calificd autoarea piesa.
E vorba, deci, de productie, de relatii
Tntre oameni, de amurg biologic, de viata
de acum, scrutata de doua femei — una
nemultumitd de ariditatea vietii, alta,
acaparata de propria-i profesie, dar si
de un avint sentimental ntirziat. Since-
ritatea pusa la Tncercare n feluri dife-
rite acrediteaza o drama ce se consuma
rapid. Ele, Ana si Lia, se acuza reciproc
de nefmpliniri, ascultd bataile pendulei
care declanseaza misteriosul flux al me-
moriei ; copilaria le apare cu emotio-
nantd forta de sugestie, se duc, absor-
bite de scoica plina de gindurile Anei,
spre fund, atrase ca de o fortd care este
aceea a aducerii aminte.

Dominic Dembinski directioneaza, pe
cit posibil, prin originalitatea si puterea
de simbolizare pe care le-am remarcat
plenar in Acesti Tngeri tristi, (la Con-
stanta), orizontalitatea preponderentd a
piesei spre ideea timpului, generator de
regrete si nu numai de energii dedicate
productiei.. Cele doua surori evoca ima-
ginea copilariei si, apoi, a multor gin-
duri nerostite. sau, ~poate, strigate Tn
singuratate si depozitate de scoica — 0
prezenta de efect scenic remarcabil, reali-
zata de arh. Virgil Luscov.

Dina Cocea mi s-a parut emotionata la
premiera. Ana dezvaluie, prin Tndrazneata
reaparitie pe scena a Dinei Cocea, efigia
unei actrite care se agitd, pradd unor
stari contradictorii.  Impresil  provenite
dintr-o veche si_glorioasa scoald de ac-
torie transpar aici, Tn jocul interpretei,
ea Tnsasi o reprezentantd de marcd a unui
anume tip de expresivitate actoriceasca.
Experientei de viatd a Anei, Dina Cocea
Ti_asigura, prin zestrea sa artistica, gra-
vitate, uneori prea _marcatd, Tnghetind
Personajul, si un echilibru instabil, pro-
itabil scenic prin tensiunile continute.

Tatiana lekel, in Lia, impune o exis-
tentd zbuciumata de propria insatisfactie.
Reporter de radioteleviziune, Lia are
obisnuinta contactului cu oamenii. O chi-
nuie pe sora ei, nu se sfieste sa fie
nonsalantd dar si acuzatoare. Actrita
evolueaza pe o gama larga de stari
afective care stabilesc, Tn acea frumoasa
imagine din spectacol evocind copilaria,
o relatie de dramatism autentic.

Atmosfera  spectacolului (contribuie
fondul muzical al lui Andrei Cocoi si
jocul de lumini_asigurat de Alex. Volo-
sinovici), denotd un desen actoricesc
evocator-expresiv si 0 conceptie regizo-
rald de talent care transpare 1n debutul
regizorului  Dominic embinski pe o
scena bucuresteana importanta.

Marian Popescu

Arhetipul

in dramaturgia lui Romulus Guga

La Teatrul ,Bacovia" - Bacau :

Dubla disparitie a Marthei N..., comedie politista de

Stefan Oprea . Scena cu Geo Popa, loana Ene-Atanasiu, Livius Rus, Luminita Bolta,
Romeo Barboiu-Sava, Viorel Baltag, Mihai Dragoi

<=\ cadrul Seminarului de drama-

turgie si teatrologie consacrat

operei sI personalitatii lui Romu-

lus Guga s-au propus noi exegeze,

s-au supus discutiei ipostaze inedite, s-au

formulat puncte de vedere originale, va-

dindu-se Tnca o datd ce ambitus amplu

de plurivalenta au scrierile dramatice ale
regretatului autor.

n acest context, ca si Tn studii ante-
rioare, citiva comentatori au pomenit de
,Situatii -~ arhetipale”, ,valori  arheti-
pale”, pentru a sublinia unul din proce-
deele caracteristice de universalizare. n
raport cu convingerile exprimate de scri-
itor implicit, Tn piese, si_explicit, rin
marturii de creatie si atitudini deschise
Tn probleme politice de ordin general, se
poate considera ca un arhetip al acestei
dramaturgii e Tortionarul. El ar ilustra
oginia profesata de poetul dramatic cd
,»S€e petrec, pe aceasta planeta a noastra,
attt de frumoasa in esentd, lucruri, sa o
spunem cinstit, mizerabile", adica ,,Exis-
ta in lume forte care savirsesc o continua
agresiune Tmpotriva omului, a bogatiilor
sale atit de greu dobindite, care se stra-
duiesc _sd& Tmpartd lumea in stdpini si
robi, sa nimiceasca libertatile individuale,

acea lumii si sa transforme totul intr-o
ume dictatd dupa rasa, convingeri si te-
roare". Tortionarul e exponentul acestor
forte, si anume mandatarul lor executor,
condensind sloganuri si practici ale mis-
carilor politice antiumaniste, gregare, din
secolul nostru, adica fascismul mussoli-
nian, falangismul franchist, nazismul ger-
man, legionarismul, horthysmul, militaris-
mul de hoarda al fortelor coloniale post-
belice, mercenariatul modern. Tn  acelasi
timp, personajul-arhetip Tn chestiune su-
blimeaza si sensibilizeaza indirect, prin
functie, stari de spirit care i faciliteaza
existenta, iar uneori i-o si _explica, cum
ar fi indiferentismul social, constiinta
tranzactionald, subordonarea lasa n fata
terorii, Tn piese ale lui Guga, ca si in
Biedermann si incendiatorii de Max
Frisch, sau Rinocerii de lonescu, ori Tn
lucrari de Brecht, Saul Levitt, Antonio
Buerro Vallejo, Peter Weiss, Mrozek, Dja-
garov, Hochhut, stari fatda de care dra-
maturgul nostru cerea sa ridicam ,,barica-
dele din suflet”, ,in numele libertatii,
democratiei, demnitatii_umane”.

Conceptul ,,Arhd" a fost propus, pentru

rima oarda, de Anaximandros din Milet,
In secolul sase Tnaintea erei noastre, Tn-
semnind, Tn acceptia sa, principiu, termen
prim al unei grupari, Tnceputul, cel ce
prezideaza o totalitate comandindu-i com-
ponentele. Conceptul ,,Arhetypos" a fost
introdus_Tn filosofie de Platon un secol
mai tirziu, prin combinarea lui ,,arhe" cu
»typos" — sigiliu, emblema, amprenta —
el semnificind modelul originar, de la

,Caietul Teatrului National"

m INGRUIT de B. F.lvin si Liviu Dor-
neanu, Caietul Teatrului National — avind
ca precedente 1n istoria literard, printre
altele, ,Gazeta Teatrului  National"
1835—36) si ,,Revista Teatrului National"
1921), evocate de V. Petrovici — repre-
zinta o oglinda a mutatiilor structurale
din teatrul nostru contemporan, o reflec-
tare a preocuparilor si realizarilor primei
scene a tarii si, implicit, un act de edu-
catie teatrala a publicului. Cu un sumar
atragator si complex, actualul numar al
,Caletului” Tnmanuncheaza diverse as-
pecte ale teatrului contemporan, de la
portretul Actorului, la analiza cartii de
dramaturgie, de la reflectii asupra taine-
lor acoperite de mastile Thaliei, la orien-
tari ale vietii teatrale internationale. Ast-

fel, sub titlul Actori si roluri, Dinu Kivu

creioneaza, cu participare afectiva sl
umor, portretele valoroasei trupe de la
T.N., Tntregite cu un interviu luat Simo-
nei Bondoc de Cristina Dumitrescu si eu
o0 schitare a personalitatii llenei lordache,
din mozaicul de roluri interpretate.
»Monologuri paralele” grupeaza eseul
lui Silvian losifescu, Tntre teoretizare si
repetare, despre inedit si Tnvechit n tea-
tru, consideratiile critice ale lui Mircea
lorgulescu despre dramaturgia lui Liviu
Rebreanu si cele ale lui Florin Manolescu

despre piesele Ecaterinei Oproiu — ,.un
caz fericit de intélnire a succesului cu
valoarea” —, amintirile lui lon Henter

despre Victor lon Popa si consideratiile
cehoviene ale Tiei Serbanescu.

Recenziile unor carti de teatru recent
aparute sint semnate de nume de prestigiu

care putem avea numai popii imperfecte.
Psihanalistul C. G. Jung a acreditat, n
vremea noastrd, notiunea ca imagine cu
caracter arhaic specifica inconstientului
popoarelor. Tn stiinta despre artd, concep-
tul implicd — asa cum zice dictionarul de
esteticd — ideea de straoriginaritate fun-
damentald a unui tipar dat, deopotriva o
Tnsusire colectiva a unei muitimi de fap-
te ; 1ar dupa alte referinte, un_etalon ce
s-a cristalizat la_ capatul unei serii de
numeroase experiente istorice interioare
si exterioare ale umanitatii capatind, Tn
anumite conditii, statut mitic. Valentele
arhetipale dobindite de personajul Tor-
tionarului Tn viziunea lui Romulus Guga
sint grefate pe un fond de ancestralitate
si _elementaritate zoologicd si sint deter-
minate istoric de curente filosofice si eve-
nimente politice ale secolului douazeci.
Scriitorul a Tnceput prin a ldentifica
anumite caracteristici ale personajului la
care ne referim, asa cum l-a descoperit
Tn Tmprejurari concrete. Ofiterul de jan-
darmi crapulos, abuziv, asasin demential
si Procurorul, care savirseste o omucidere
ratuitd in- Speranta nu moare Tn zori,
utungiul  prevaricator, de o indolenta
criminald, detracat iresponsabil, din Cele
einci zile ale orasului, Viniciu, cu propen-
siune spre o bufonerie sinistrd, ins jos-
nic, Tn Noaptea cabotinilor, — deSpre
care D. R. Popescu scria ca ,toatd aura
etica pe care si-o potriveste pe cap... nu
e altceva decit o ticaloasa manevra a_vo-
intei sale de putere” — sint tipuri de
umanitate carentda. Eroul si citiva din cei

care-i seamana — in comed.ia satirica
Moarte domnului  P’latfus, denuntind,
in chip original, un mo.d negativ de

viatd In nimicnicie si nepasare, perspec-
tivat imagistic ca unul din acele terenuri
sufletesti grase si fetide pe care, prin
extensie _generalizatd si hiperbolizare,
poate rasari ciuperca atomicd, constituie
prototipuri. lar Caporalul loachim si Ser-
gentul din Evul mediu ntamplator, Igna-
tiu, Generalul, Claudiu din Amurgul bur-
hez instituie un arhetip al«calaului mo-
ern, inchizitor, terorist, ucigas sadic de
profesie si vocatie. Ei capata aceasta fac-
tura arhetipala ca personaje de maxima
generalitate, universale, pentru ca oprima
si Tmpileaza nu indivizi, ci Omul. El sem-
nifica, Tn planul gindirii, doctrinele tota-
litariste, elitismul, fanatismul, rasismul,
iar in actiune, tentativele de mutilare
sufleteasca, demagogia__sociala extrema,
amoralismul politic, faradelegea ridicata
la rang de principiu, delictul de lese-
umanitate, arbitrareitatea absolutd. Teo-
dor Mazilu a remarcat ca protestul nobil
al colegului sdu e Tndreptat ,impotriva
Inchiziel si a tuturor Tformelor de ex-
ploatare si umilire a Omului.

Romulus Guga 1l situeaza pe Tortionar

ale presei literare, de la N. Manolescu la
Dan C. Mihailescu.

Tnsemnarile Margaretei Barbuta despre
dramaturgia canadiana si ale lui N. Al
Toscani pe marginea Festivalului interna-
tional de teatru de la Venetia, notele Na-
taliei Stancu asupra turneului Teatrului
National Tn lugoslavia oferda o imagine
a pulsului vietit teatrale pe mapamond,
a receptiei mesajului umanist al creatiei
dramatice. Spre “acelasi scop converg si
reflectiile despre teatrul national britanic
ale Judithei Cook (prezentate si traduse
de Felicia Antiﬁz si interviul cu drama-
turgul Heiner Mifler din R.D. Germana,
asupra teatrului ca Tnsumare de expe-
riente — Tn prezentarea si traducerea lui
Radu Berceanu. Bogat ilustrat, actualul
Caiet-program oferd cititorului o lectura
instructiva de buna calitate intelectuala
si mijloceste Tntelegerea complexa a spec-
tacolelor vizionate.

R. V.

n universuri concentrationare, spatii _In-
chise ce ﬁar bolgii suprapuse sau alatu-
rate Tn chip kafkian. Detinutii, sau cei
aflati Tn subordinea unui stapin, se ga-
sesc — dupa nimerita expresie a lui Ro-
mulus Diaconescu — ,,intr-o stare de ase-

diu psihic". Aici, Tortionarul practica
despersonalizarea prin_eoercitiune, san-
tajul, Tncurajarea delatiunii, uniformiza-

rea indivizilor, deciziile brutale si fara
apel, cazoneria, punitiunea drasticd. Dra-
maturgul zugraveste aceasta metodologie
— careia 1i_zice ,umilirea ca moda" —
cu vehementda pamfletara, Tn sarcasm gla-
cial sau ironie fierbinte, cu furie, cu dra-
matism. Motivul tragic e, pentru el, ne-
legea, iar peripetiile, desi hiperbolizate,
au o doza puternica de realism ce-i da
lui, autorului, nelinistea care zamisleste
alerta vizionara si imboldul de a avertiza
asupra transformarii visului in fapta. I-a
sl spus Evului medu intamplator ,,Utopie
dramatica suficient de reala pentru a fi
tragica".

NU am avut chipuri de tortionari n
dramaturgia mai veche. Arhetipul realizat
de Guga aminteste de fapturl ale tene-
brelor din tensionata drama a lui Felix
Aderca Muzica de balet, Dictatorul de
Alexandru Kiritescu, Arcul de triumf al
lui Aurel Baranga, Puterea si Adevarul
de Titus Popovici, Oameni care tac de
Al. Voitin, cutremuratoarea tragedie”Piti-
cul din gradina de vard de D. R. Po-
pescu, scrieri de-ale lui Alexandru Se-
ver, si mai ales piesa de Tnaltd si tran-
santa atitudine a lui Marin Preda, Martin
Bormann ; dar se si deosebeste de acestei
fapturi prin osatura de_generalitate sti
prin_ferocitate Tn exercitiu. Monstruos,
Tortionarul gugian — dacd Tl pot numi
asa_— e de o diformitate grotesca. Crud
pina la_bestialitate, el e, Tn acelasi timp,
0 Bala@éxrm_ap_etenta pentru histrionism
cabotin. Are instinctul rePresmnu cu aju-
torul torturii morale si fizice. Obtuz —si
sfertodoct, nutreste un dispret definitiv
pentru activitatile intelectuale si depre-
ciaza orice gest cultural. E vesnic Tn unel-
tire, pinda si suspiciune, de o egolatrie
amorala, arogant, suficient, agresiv, apo-
dictic, perfid, mistificind fara sa clipeas-
ca, de un cinism ce frizeaza burlescul, is-
terizindu-se cind autoritarismul sdau  n-
tampind_ripostd. Obstructia, opozitia, "i
lasa ntai perplex, apoi 1l transforma
tr-un energumen. E odios prin felonie si
perversiuni, prin bombasticism si  gran-
domanie. L

Prin el, dramaturgul roman intra in
disputd cu teoriile noii drepte europene
si Intenteaza un proces moral extremis-
mului, demontand doctrina cruzimii — pe
care 0 porecleste, zeflemitor, ,recreare
umana"”. Imaginile sl tipurile sint, intr-un
fel, familiare celor ce au trait razboiul,
detentiunea Tn Tnchisori si lagare fasciste,
sau au vietuit sttb teroare, Dar celor ce
nu au cunoscut direct atare circumstante,
le apar stranii, imposibile. Multi inteleg
asemenea imagini si tipuri ca o previ-
ziune pentru ce ar putea fnsemna o re-
aprindere a rugurilor medievale ale into-
lerantei sau revenirea molimei brune.
Scriitorul ne mai sugereaza ca asfintitul
burgheziei, ca si al oricarei forme sociale
aflate Tn criza declinului, aproape de pra-

ul extinctiei, poate fi Tnsotit de un de-

ir tanatic, o recrudescenta exploziva a
primitivismului, cu infricosdtoare feno-
mene de descompunere. ediul prolife-
rant al Tortionarului e, si Tn acest caz,
cel stercorar, abjectia e plasma din care
se hraneste.

GUGA Tsi detesta personajul arhetipal,
1l socoate un produs infernal al Tntuneri-
cului si nu-i amelioreaza nici o clipa, li-
teralmente vorbind, conditia execrabila.
Céci crima Tmpotriva Omului, asasinatul
moral_i se par a fi intolerabile si impre-
scriptibile.  STnt convins ca Tortionarul
acesta, chintesentiat exemplar, purtind
sigla naturii_intelectuale bogate si a ci-
vismului scriitorului roméan, conceput in-
tr-un stil barbatesc, in formulda parabo-
licd, picrat Tn impunatoare cadre neoba-
roce, cu penel goyesc, ar fi recunoscut
pretutindeni, Tn Germania ca si in Uru-
guay, in ltalia ca si Tn Haiti, In Japonia
ca si Tn Irlanda. Scriitorul nostru crede
patimas ca amintirea nelegiuirilor dadinuie
pe cerul planetei  precum cocorii lui
Ibycus, pina ce totul e dezvaluit, si pe-
deapsa legiuita vine sa razbune si sa faca
dreptate. El e Tn alarma, dar si Tncredin-
tat cd lumea nu va Tngadui vreodata ras-
ndirea din nou a crezurilor gregarismu-
ui barbar. ,Avem datoria sa Tnlaturari®
gunoiul™ — zice. Si continua : ,,NimenJj
nu_are dreptul sa ramina_indiferent”.

Opera dramatica a lui Guga fixeaza un
capitol cardinal de istorie politica, 1l eter-
nizeaza, si-1 readuce intr-un prezent con-
tinuu, printr-o dialecticd a creatiei pe
care a sesizat-o excelent Paul Valery :
A scrie : a vrea sa dai 0 anumita exis-
tentd, o duratd continua unor fenomene
ale momentului. Dar Tncetul cu Tncetul,
prin travaliu, acest moment Tnsusi... de-
vine mai existent decit a fost vreodata".

Cercetam scrierile si readucem 1in dis-
cutie credinta umanistd a dramaturgului,
examinam tipologii si orientari _fertile ale
operei sale deoarece, asa cum ntr-o pie-
sa el convoaca mortii pentru ca toti cei
vii sa cunoasca pe deplin adevarul, si noi
il rechemam ca sda Tntarim neuitarea lu-
minosului legat, al acestei mari constiinte
de om romén si european.

Valentin Silvestru



Atractil cunoscute

-AM reusit sa aflu daca intre re-
gizorul Ernest Day, aflat pe ge-
nericul  filmului Gheata verde
(productie americana din deceniul
’80. lansata de curind. in salile bucu-
restene) si Tntre ceva mai cunoscutul Ro-
bert Day (macar pentru cda a refacut in
anii '60," de-a lungul a cinci pelicule, po-
vestirile cu Tarzan, ori pentru ca spe-
cialistii __Tn cinematograful fantastic il
apreciaza) exista relafli de rudenie. To-
tusi, dincolo de simpla (?) coincidenta de
nume, mai multe trasaturi ii apropie, in-
tegrindu-i cam Tn aceeasi ,familie” de
artizani. Ambii au debutat ca operatori
— Robert, demult, in 1938, Ernest, proba-
bil. destul de recent ; fiecare a contri-
buit la sporirea popularitatii comedianului
Peter Sellers (protagonist si Th amuzantul
hold-up. turnat Tn 1960 de Robert Day. si
n serialul regizat de Blake Edwards,
imaginea ultimului episod din 197», Raz-
bunarea panterei roz, fiind semnata de
Ernest Day). Mai mult, gusturile le sint
asemanatoare, preferintele lor Tndreptin-
du-se catre genurile cu largda audienta,
starurile cu box-office ridicat, peisajele in
sine spectaculoase.
Publicul romén are ocazia sa se bucure
revazindu-i pe Ryan O’Neal (interpretul
indragit, dupa impresionant de marele
succes cu Love story — 1970) si pe Omar
Sharif (apreciat si la noi, Tnca de pe vre-
mea primei consacrari cu filmul egiptean
Cerul infernului — 1953) ; desi, iresc,
actorul american si-a mai pierdut din
prospetimea_de june-prim (chiar dialogu-
rile filmului Gheata verde, semnalizind
~u haz schimbarea), iar partenerul de joc
adversarul sdu, dupd rigorile intrigii
Mmoroa.se si politiste, mizeaza continuu
pe exotica-i fotogenie (intr-atit de ,,esen-
tializatd" incit a putut fi mariatd de fe-
lurite  superproductii internationale cu
toride ambiante arabe, cu vesminte si-
beriene ori cu acelea din Mazerlin -ul de
la sfirsitul veacului trecut). Pozind obo-

sit si plictisit, cu toate ca n-a depdsit
Virsta maturitatii — ci, poate, doar pe
cea a_intenselor pasiuni filmice — Omar

Sharif se recomandd acum Meno  Ar-
genti, plimbindu-se agale in fastuoasele
scenografii naturale si arhitecturale, din
America Datind ; mai greu Tsi paraseste
celebra-i morga spre a deveni. Tntr-a-
devar pe ecran, staPlnuI absolut, violent
si japoral, al smaraldelor de pe intinde-
rileA"de pamint concesionate. Personaju-
lui_ti sint' ostile — iar actorului numai
straine — locurile si oamenii torturati de
necrutatorul  sistem instaurat pretutin-
deni, minele, soselele, garile, fiind su-
Prave heate de patrule-ucigase, de teri-
iantele instrumente manipulate, Tn ega-
1a masura, de forta banului si de dictatura
militara. Astfel, Gheata verde tinde sa
pigmenteze senzationalele peripetii cu
citeva tuse de discurs politic. Dar, si
acest filon epic ramine tot decorativ ex-
plorat ; mai importante decit _actele
mPupului de revolutionari (avind identi-
mte pur emblematica, la fel ca si cea a
Opresorilor) sint miscarile concrete 1n
spatiu. Trecerile dintr-un teritoriu n ce-
lalalt, integrarea Tn taberele diametral
opuse, din cadrul aceleiasi natiuni, turu-
rile si retururile de la New York spre
Mexic sau Columbia, din munti céatre pla-

Radio-T.V.

Omor Sharif ti Ryan O'Neal in recentele partituri din filmul Gheata verde (regia :

jile oceanelor se precipitd, efectuate
~dinamic”, cu avioane, masini, barci si
iahturi ; distantele se micsoreazd, aproape
pina la disparitie, gratie camerei de luat
vederi, ce urmareste o naratiune delibe-
rat eliptica_si Tnseninatd — ,intermezzo-
urile” azurii apartinind sau nu versiunii
originare, potrivindu-se cu paleta coloris-
tica a peliculei — tocmai spre evitarea
acuitatii dramatice, autentice, realiste.
Dupa cum intrarile si iesirile din zonele
primejdioase se constituie ca evenimente
palpitante, Tndeosebi, datorita performan-
telor variatelor vehicule. Urmarirea ti-
nerilor luptatori mobilizeaza forte poli-
tienesti, felurit motorizate ; iar ambusca-
dele cu rafale de gloante, camionete ras-
turnate si. eventual. _incendiate _se
sfirsesc la" portile sumbrei inchisori. Sal-
varea din celulele groazei se face 1nsa
destul de repede ; caci, dupa o _singura
noapte de suferinte, n automobilul = de
lux al unui atotputernic general din an-
turajul maleficului  Argenti, calatoreste
bogata Lillian (interpretatd de Anne Ar-
cher), afiliatd, din dorinta de a-si raz-
buna sora, organizatiei contestatare, Tm-
preuna cu inventivul electronist generos
(Ryan O’Neal), Or, devalizarea seifului
uriag, insolit ~amplasat in_virful  unui
zgirie-nori _si dotat cu sofisticate meca-
nisme de sigurantd, e precedatd de un
romantic zbor. In grun. cu niste baloane
avind alura dirijabilelor lui Jules Verne,
dar fiind prevazute cu aparatura mo-
derna. Tn fine, surprinzatoare se Tnfati-
seazd tehpica de deschidere a metalice-
lor usi de la tezaurul cu smaralde si pa-
radoxal de agreabila apare catastrofala
risipire a pietrelor pretioase sustrase cu
eforturi chinuitoare si sacrificii de vieti

Evocari

Ernest Day)

omenesti spre a sluji cauza dreptatii si
adevarului.

Tntr-un film de o asemenea facturd nu
verosimilitatea conteaza si nici chiar lo-
ica sociala, psihologicd sau politistda —
eseori _Tncalcata — a conflictului ; ci
faptul ca realizatorii Tsi ating, cu acura-
tete (nu riguros  profesionista, totusi,
onorabilé?, tinta propusd. Transformin-
du-si pelicula Tntr-un simplu mijloc de
deconectare, echipa de cineasti are, ca
unicd_obsesie ,,nobila”, obtinerea largii
accesibilitati ; si o asigura, Tntr-un fe>
inca din start, de la alegerea unui best-
seller, romanul omonim al lui Gerald
Browne, spre ecranizare. Astfel, pe du-
rata proiectiei, se Tnlatura teoretic orice
posibil disconfort ; tihna spectatorilor nu
este tulburatd decit de neintelegerea
enigmelor secundare, precum, de pilda,
draconicele sanctiuni menite a apdra pu-
ritatea tranzactiilor cu diamante, in total
contrast cu tot ceea ce se istoriseste des-
pre afacerile cu smaralde. Tn rest, pre-
vizibil se orinduiesc arhistiutele atractii,
sprijinite_de numele vedetelor, ce evolu-
eaza pe indepartate — la propriu si la
figurat — itinerarii  ,turistice”. Peste
mozaicata Tnjghebare comerciala se pre-
sard Tnsa, constant, cristale de umor.
Prin intermediul replicilor, nu in putine
rinduri inspirate, intregul se Tnvaluie Tn-
tr-un agreabil halou comic ; ba, parca,
se ivesc si citeva fulgurante notatil iro-
nice la adresa_schemelor modeste, de di-
vertisment fara pretentii. Daca ar fi fost

mai multe, poate, Gheata verde si-ar fi
depasit declarata conditie.

loana Creanga

Secvente

Un singuratic

m Drumul spre Tnalta societate este un
episod din lungul serial al filmului social
englezesc. Provincia industriala, sindro-
fiile si_ cafeneaua, intrigile si plictiseala,
ierarhiile si prejudecatile, sufocarea din
care nu poti iesi decit prin efractie, adica
prin revoltd 'sau prin arivism... toate
acestea s-au mai vazut Tn zeci de epi-
soade. semnate cu un nume sau altul.
Jack Clayton n-a fortat stilul _devenit
traditional. ~ Cenusiul voit al imaginii,
lipsa Tn_egala masura a patosului si ci-
nismului, a frisonului _poetic si a umoru-
lui, constructia, migaloasa si autentica,
frazarea eliptica si Intregitoare erau ale
maestrilor englezi dintotdeauna. O aten-
tie disimulata, dar nedesmintitd. fatd de
fiinta umana, fata de speranta ce pilpiie
in cel mai umil "personaj permitea apro-
pierea de melodrama pina la limita n
care — aparentd — aceasta era evitata
in ultimul moment. Subiectul devenit li-
vresc prin banalitate (in filmul Iui Clay-
ton, parvenirea _ prin casdtorie a unui
tinar sarac, a carui iubita de suf’et se
sinucide), atmosfera redata n tonuri
obiective, nepdrtinitoare, o structurd ro-
manescd_n care totul poate fi prevazut,
dar nimic nu supara prin pre’dz'~,’"'ate,
iata componente ale unui stil anroape
unic, national as zice, egal distantat de
mediocritate  si epatare, original prin
Tnsasi fuga de originalitate.

Clayton a avut in Drumul sau doi mari
actori (Harvey, nemultumitul plin de
sperantd, cu gindurile Tntoarse Tn sine, si
Signoret, resemnata ce astepta de la viata
exact atit cit 1i putea da) si, evident,
destinul iesit din serie al filmului sdu le
datoreaza enorm. Dar sd nu uitam ca
eram in 1958, cu numai un an Tnainte de
aparitia marilor succese ale ,,free-cine-
ma“-ului si ale ,,oamenilor furiosi". Cit
din deznadejdea acestei pelicule, din
exasperarea ei mocnita si din impartia-
litatea ei acuzatoare va fi trecut in stri-
gatul rece, fara menajamente, al noului
cinema ? A fost o lacuna a destinului ca
grupul furiosilor din 1959 nu I-a inclus
si pe Clayton, revoltatul din 1958 ? Une-
ori, a ramine singur, a fi despartit de
cei cu care simti si creezi la fel, de-
pinde de o absentd Tntimplatoare, de un

tramvai pierdut...
Romulus Rusan

= La 5 decembrie 1932,
Teatrul National prezen-
ta. In premiera, dramati-
zarea lui Mihail Sorbul
dupa romanul lon de Li-
viu Rebreanu. Comenta-
tori din epocd. Si ne re-
ferim acum direct la lon
Marin Sadoveanu si la
cronica sa radiodifuzata
din 10 decembrie a ace-
luiasi an. apreciasera fap-
tul drept ,,un eveniment
de mare Tnsemnatate”. In
primul rind. din punct de
vedere repertorial: ,,Acest
eveniment este : comple-
tarea afisului si tinerea
lui _cu succes de public
la Teatrul National nu-
rofcj  de catre literatura
orHinala o saptamina Tn-
treagd. S-au alternat cu
casa Tnchisa cele  doua
piese de succes, Titanic-
vals si lon™. In al doilea
rind. considera lon Marin
Sadoveanu. incercarea lui
Sorbul este meritorie prin
aceea ca depaseste difi-
cultdtile inerente operatiei
de teatralizare, a unei
vaste constructii narative,

AL €
precum cea cladita de Li-
viu Rebreanu. Pe de o
parte, dramatizarea se ca-
racteriza prin fidelitate
fatd de spiritul romanu-
lui de la care a pornit :

,D. Sorbul, dramatizind
romanul de atita amploare
si succes al d-lui Liviu

Rebreanu, a cautat sa ra-
mind cit mai credincios
lucrarii pe care avea s-0
transpuna in alta tehnica
si a_urmadrit_Tndeaproape
— fireste atit cit 7i Tn-
gaduia cerinta de elimi-
nare si concentrare a dra-
mei — romanul Tnsusi. In
acest fel. subiectul, atmo-
sfera. personajul, actiu-
nea. as spune, sint ace-
leasi ca si ale romanului”.
lar. pe de alta parte, do-
vedea ..pricepere Tn teh-
nica dramatica"”, izbutind
sa dea ..miscarea si _lega-
tura. neneglijind. fireste
— si acesta a fost ma-
rele dar —. adincirea per-
sonajelor, caracterizarea
lor si intreaga atmosfera".
Dupa mai bine de trei
decenii. Tn_ decembrie
1966. teatrul radiofonic
relua. Tn studio. cu
mijloacele sale specifice,
aceasta dramatizare Tn
regia artistica a lui Paul
Stratilat si reunind prin-
tre interpreti pe lon Ma-
rinescu (in rolul titular).
Silviu  Stanculescu,’ Ste-
fan Ciubotarasu. Lucia
Muresan. Coca Andro-
nescu, Maria Voluntaru.
Difuzarea miine seara, pe
programul 1ll. a specta-
colului_ radiofonic lon ne
prilejuieste evocarea aces-
tor, date pe care istoria
culturda le-a retinut 1n
Tntreaga lor semnificatie.

= La ultima Revista li-
terara radio, doua evo-
cari : Radu Felix si Liviu
1l. Oprescu. Binecunoscut!
publicului  radiofonic si
de televiziune, acesti ti-
neri talentati si daruiti
meseriei lor au realizat,
n ultimul deceniu, emi-
siuni de Tnaltd tinuta :
Radu Felix cu deosebire
emisiuni literare. Liviu_H.
Oprescu mai ales emisi-
uni de arta plastica. Co-
mentatori ai fenomenului
larg cultural, ei au sem-
nat. alaturi de sute de
rubrici transmise la ra-
dio sau pe micul ecran,
volume de poezie, proza,
eseu. Tnscrise ca o contri-
butie importanta 1n _ bi-
bliografia de specialitate.

® Sint suflet in sufle-
tul neamului meu, serial
radiofonic dedicat Tn pri-
mul rind  scolarilor, dar
nu numai lor. continua

doua rubrici mai demult
inaugurate : Istoria unei
capodopere (saptamina a-
ceasta, O sama de cuvin-
te) si Dictionar de per-
sonaje  (Apostol Bologa
din  romanul  Padurea
spinzuratilor de  Liviu
Rebreanu).

loana Malin

Pasiunea istorieli

< CELE doua lung-me-
traje, prezentate nu de-

mult, la Bucuresti, 1in
»Ziiele filmului_libian",
schiteazd profilul  unei

tinere cinematografii pa-
sionate de istoria na-
tionald. Atit Batdlia de la
Tagrilt (regia Kaled Mus-
tafa Khusaim si Mahmud
Ayad Dreza) cit si Omar

ukhtar (regia Mustafa
Akkad) evoca momente
cruciale din epopeea lup-

tei anticolonialiste. Tn-
cheiata victorios. Tn 1970,
Cu Tntemeierea Jamabhiriei
Arabe Libiene Populare
Socialiste. Cele doua fil-
me nu au Tn comun nu-
mai elanul reconstituirii
istorice, ci si perioada
evocatd. Sint anii  unor
energice actiuni  Tmpo-
triva invaziei italiene, asa
cum a fost eroica batalie
de la Tagrift. descrisd de
prima pelicula.  Apelind
la autenticitatea documen-
tului filmat, cei doi regi-
zori insereaza abil citeva
fragmente de jurnal ; iar
trecerea Tn revista a cator-

va destine individuale
marcate de drama cotro-
pirii  justificd puternica
reactie” colectiva, concreti-
zata In faptele de vitejie
a patru sute de luptatori
libieni ce tin piept unei
uriase armate hipertehni-
cizate.

Tnfruntarea cu aceeasi
armata = modern utilata
apare si in Omar Mukh-
tar, pelicula cu ton bala-
desc si amploare de su-
perproductie.  Preocupa-

rea pentru exacta reflec-
tare a evenimentelor isto-
rice este diminuata aici n
favoarea celei pentru ca-
litatea spectacolului cine-
matografic. Impunind Tn
prim plan figura legen-
dara a luptatorului pentru
neatirnarea patriei. Tnva-
tatorul Omar Mukhtar,
filmul este gindit ca un
poem patetic. Personajul
central se face purtatorul
de cuvint al autorului Tn
meditatia sa asupra rela-
tiei dintre individ si isto-
rie si a aceleia dintre per-
sonalitatea - istorica si

mase. Interpretarea nuan-
tata a lui Anthon uinn
da farmec si credibilitate
umana atasantului prota-
gonist. Distributia inter-
nationala aliniaza si alti
actori faimosi : Irene Pa-
pas. Rod Steiger. Raff

Valone si mai ales Oliver
Reed. Acesta din urma
concepe complex si  sub-
til rolul generalului Gra-
ziani, cel desemnat de
Mussolini sa conduca re-
presaliile Tmpotriva rebe-
lilor. Bine orchestrate, cu
o figuratie impresionanta,
scenele de batdlie sint
realizate in buna traditie
a filmului de mare mon-
tare, Revenind de aseme-
nea si asupra trecutului,
cele doua documentare
din program, semnificativ
intitulate. Libia, Libia si
Urme ale trecutului. 1n-
tregesc imaginea asupra
unei cinematografii care
1si croieste un ambitios
Tnceput de drum.

Dana Duma


Mmoroa.se

Liviu Horia Oprescu

_= FIU al unui pasionat ,,documenta-
rist" al istoriei noastre literare (cartea lui
Horia  Oprescu, Scriitori _ Tn. lumina
documentelor, se face utila _permanent
cercetatorului de azi) si investit, printr-un
ultim act de participare omeneascd, de
marele Rebreanu, ca purtator al onomas-
-ticului sdu,. Liviu Horia Oprescu s-a hra-
nit cu temeinice lecturi, dedieindu-se
cercetarii artei_romanesti .cu interes spe-
cial pentru Tnfaptuirile contemporane.
' Si-a dedicat, Tn acest spirit, actiunea
sa popularizatoare, vreme de aproape
doua decenii, in emisiunile Radiotelevi-
ziunii Romane, slujind deopotriva Tnte-
legerea actuala a fenomenului artistic si
ridicind prestigiul institutiei ca factor de
culturd si de stimulare a creatiei origi-
nale in domeniul artelor plastice. ,,Salo-

nul literar", ,Creatorul si epoca sa“,

,L~Amfiteatrul artelor”, emisiuni din larga

suitd Cintarea Romaniei, s-au bucurat
astfel de neodihna, de competenta si
frumoasa sa participare, multe pelicule
raminind a deveni acte de cultura in

fonoteca si filmoteca nationala.

lubit si pretuit de oamenii de arta, de
toti colegii sdi, Liviu Horia Oprescu a
trecut ades din emisiuni - In  paginile
publicatiilor qu competente si adevarate
medalioane, cronici si articole despre
fenomenul cultural-artistic ~ romanesc
din ultimele doud decenii. Mai apoi, a
editat elegante albume despre arta
timpului nostru, precizindu-i mai buna
Tntelegere a valorilor. Astfel, Tn ultima
vreme au aparut douad substantiale mo-
nografii dedicate pictorilor Mihai Rusu
(1984) si Tanasis Fappas (1986), remar-
cabile prin profunzimea studiului si ori-
ginala percepere a creatiei acestora.

Distinctia si omenia, spiritul cultivat
si rafinat al lui Liviu H. Oprescu (5
aprilie 1944 — 5 octombrie 1986) vor
ramine Tn paginile acestor carti si in peli-
culele TV, in atitea alte proiecte Tn curs
de realizare, iar cei care l-au cunoscut
isi alatura acum durerea, cd dramatica
si nemiloasa boalda a veacului l-a rapit
la doar 42 de ani de viata, cind toamna
lui cea adevarata putea fi Tn  mileniul
urmator, Tmpreund+cu noi carti de finete
interpretativa si gindire curata. Dar el
ramine, si asa, pentru jurnalistica artis-
ticd de azi, prin puritatea si devotamen-
tul lui nedezmintite niciodata.

VICTOR CRACIUN

MUZICA

O ipostaza

a componisticii tinere

= PRINTRE_compozitorii ce apartin
tinerei generatii. Doina Nemteanu-Rotaru
1si croieste un drum care prezintd unele
coordonate constante si rodeste ritmic
lucrari preponderent in genul cameral-
instrumental.

Autoare a unor opus-uri pentru instru-
mente solo, pentru variate ansambluri
camerale, a doua concerte (unul pentru
clarinet si altul pentru flaut), a_unei re-
cente simfonii, a unor compozitii dedi-
cate copiilor, coautoare (impreuna cu
Liviu Comes) la o carte de contrapunct.
Doina Neamteanu-Rotaru se Tmplineste
in general, Tn creatie, Tntr-o ambianta
preponderent pastorala.

uzicile ei, cu un pronuntat caracter
ambiental, degaja un fin lirism, Tn care
gesturile componistice sint retinute, in-
trospective, fara abrupturi in dramatur-
gia lor. fara imprevizibiluri socante. .

Doina Nemteanu-Rotaru este compozi-
toare a pastelurilor, In care isi poate eta-
la eleganta contururilor melodice, finele
unduiri ale impulsurilor ritmice de tip
parlando-rubato, o anume lentoare sau
chiar stagnare in derularea armoniilor si

adeziunea la timbrurile instrumentale
,.calde" : flauti, clarineti, instrumente cu
coarde etc.

Este o sugerare a unui spatiu mioritic,
e' care autoarea ni-1 propune cu fiecare
ucrare, formele muzicilor naseindu-se
din microstructuri juxtapuse, de tip in-
cantatoriu, din_devieri lente de trasee, din
reveniri tn spirald a unor stari similare,
din intonatii ce nu ating niciodatd inten-
sitati puternice.

Se poate vorbi, dintr-un alt punct de
vedere, de un anumit caracter improviza-
toric al lucrarilor autoarei, caracter pre-
zent tot ca un ecou ancestral al practi-
cilor noastre orale.

Doina Nemteanu-Rotaru se defineste, de
asemenea, cu pregnantda, Tn genul minia-

Jurnalul galeriilor

R. DRAGOMIR : Muntii lui Horea (Sala ,Eforie")

,,Ccaminul Artei"

m DECLARAT si  deliberat, Onisim
Colta apartine acelei_directii din grafica
noastra contemporana care, Tntr-o_vari-
antd interpretatda a fotorgalismului. sau
sub semnul mai aproximativ si destul de
ambiguu al noilor situatii imagistice, tin-
de la Instituirea unor semnificatii idea-
tice prin practicarea unei magil ‘a resti-
tuirii minutioase, ca o fetisizare a deta-
liului cu vocatie metaforica si simbolica.
Tendinta nu este noud, dacd ne referim
la varianta sa practicatd acum, si ea re-
prezinta, oricum, o recuperare a fascina-
tiei obiectului devenit subiect si aluzie
plurivocd, asa cdm se manifesta ea prin

marile repere ale picturii de ,trompe
I'oeil”, oricare i-ar fi fost motivatia sau
denumirea. Important ni se pare faptul

ca. sub masca acestei virtuozitati afisate
nu fara subiacente orgolii artizanale, se
structureaza o Tntreaga estetica a banali-
tatii cotidiene semnificative, deci o eroi-

zare a precarului sau insignifiantului
pentru a transcende imediatetea vizualu-
lui In favoarea unui plan secund mai bo-
gat In mesaje. De aici si valoarea de
semn pe care artistii o acorda fiecarui
fenomen studiat, pe firul unei duble ac-
tiuni iconice care se exercita la un prim
contact cu registrul emotional apoi, oda-
td cu Tnaintarea Tn imagine si cu tele-

tural, o expresie posibila a unui tip de
creator discret, metaforic, cu un gest pre-
dispus la introspectie.

efuzul aproape total al autoarei de a
scrie si 0 muzica de tip ,giusto”, in care
actiunile sonore presupun un alt tip de
rigoare (si de vigoare) componistica, ne
ndrumd gindul la genul de muzica exta-
tica, lirica, cu o bogata scriitura decora-
tiva, de altfel atit de specificd sensibili-
tatii creatiei feminine romanesti.

Liana Alexandra

Tnregistrari reconditionate

= SUB genericul ,,Maestri ai muzicii ro-
manesti”, un nou disc Electrecord, in re-
dactia Adrianei_Dan, pune in valoare ci-
teva_Tnregistrdri mai vechi, in care avem
ocazia sa-1 ascultam pe Mihail Jora si Tu-
dor Ciortea, ca pianisti, si pe Lisette
Georgescu ca solista vocala. In calduroa-
sa sa prezentare, Doru Popovici arata ca
,.maestrii _liedului romanesc”, inscrisi pe
disc cu circa o duzina de lucrari, impre-
sioneaza prin factura originala a cuvin-
tului cintat, interpretarea avind drept
atribute principale nobletea si sensibili-
tatea. Neoclasice si_ postimpresioniste,
cele Patru lieduri de Dinu Lipatti, inspi-
rate din lirica lui Rimbaud, Eluard si Va-
lary, asociaza 1n taina mijloace de ex-
presie folclorice, melosul lor continind
scurte sclipiri ce strapung zone mai 1n-
delung Tntunecate. Dificultatea liniei so-
listice, intens cromatizate pe microspatiu,
nepdrasind Tnsa _fdgasul tonal, precum si
scriitura pianisticd plind de virtuozitate
se topesc pe albia unui lirism cald, plin
de spiritul  cunoscut al discipolului  lui
Enescu si Jora.

Cintecele lui Constantin Silvestri poar-
td numarul de opus 1 si au ca suport li-
terar versuri de Rainer Maria Rilke. Au-
torul lor dovedeste marele talent pe
care-1 avea Tn minuirea vocii_(de unde
si regretul ca nu ne-a lasat, printre com-

ozitiile sale, o operd). in privinta lim-

ajului, urmind modelul  schubertian,

scoparea semnificatiilor succesive, si la
nivel cerebral. Factorul fundamental ra-
mine cel al fascinatiei exercitate de sta-
rea imaginii ca dublu derutant al rea-
litatii, actiune aflatd sub semnul unei
ambiguitati nu totdeauna fertile. Caci nu
orice restituire fidela depaseste tautolo-
gia, caz_Tn care ne_ aflam in lata unei
indeminari sterile, iar atunci cind pla-
nurile conceptuale prevaleaza pentru in-
stituirea unei ,,Weltanschauung" dincolo
de vizibil, virtuozitatea poate deveni su-
perfluda sau chiar incomoda. Intitulind
ciclul prezentat Lumina si materie, Oni-
sim Colta sugereaza termenii unei meta-
fore, oferind ~ simultan codul necesar
apropierii corecte si relevante a mesaje-
lor incorporate Tn sintagma plastica. Lu-
mea obiectelor marunte, aparent anodi-
ne pind la revelatia unui detaliu adus
filmic in prim-plan simbolic, apoi re-
cursul la semantica arhetipala a unor
structuri remontate, sisteme noi de or-
ganizare, ca si tema de circulatie a so-
pronului sau a stergarului purtator dc

imagini ,,akiro poetice” Tn care chipul
este, fireste,: un autoportret, reprezinta
repertoriul imediat si descriptibil. Ra-
mine ca Tn spatele performantelor plas-
tice, deocamdata obsesiv urmarite pe
linia unor preocupdri serializate Tn ulti-
mii ani, sa descifram efortul «cdtre sem-
nificatie si implicare autentica. Artistul
pare sincer Tn vointa sa de semn si me-

este impresionanta deosebita fantezie ar-
monica ce-1 caracterizeaza. Lotca de Dia-
mandi Gheciu (Radu Boureanu) fixeaza
acelasi spirit romantic pe fondul roma-
nesc infiorat dramatic, cu rostiri raspica-
te ale_continutului poetic. Din creatia au-
torului  baletului si liedului, romanesc™
sint gravate, Tn interpretarea vocald a
Lisettei Georgescu si Tn ambianta pia-
nistica a lui Mihail Jora, Proza (G. Ba-
covia), Corbul (Lucian Blaga). Cintec din
fluier (Tudor Arghezi), "Pasdrea verde
(Zaharia Stancu) si sclipitoarele Buna di-
mineata si Rugamintea (Mariana Dumi-
trescu). Tonurile negre, extrase, din boce-
te, nuantele reci, infiorate, traversind
timpul si spatiul in chip_original, impre-
sionant Tnvaluie muzica n limpezimi su-
gestive, pe.care interpretii le tensionea-
za Tn _cea mai autentica nota caracteristi-
ca. Cintareata Lisette Georgescu are 0
frazare si o dictiune maiestrite, iar pia-
nistul Mihail Jora, iubind acuratetea de
exceptie si tuseul delicat, ocoleste dis-
cutatele aciditati in favoarea liniei seni-
ne, sensibile. Tn sfirsit, ultimele doua cin-
tece, Fata balaie si Joc in soare, ne a-
mintesc prezenta apolinica a lui  Tudor
Ciortea. La realiwe® pe care o prezen-
tam Tsi mai aduc contributia tenorul Va-
lentin Teodorian si llTisabeta Neculce
Cartis.

,Hronicul

muzicii romanesti"

« VOLUMUL al saselea din Hronicul
muzicii roméanesti este dedicat, de catre
autorul lui, Octavian Lazar Cosma, gin-
dirii muzicale din perioada anilor 1898—
1920. Cele patru parti ale impresionantei
carti grupeaza o serie de probleme Tn ju-
rul "citorva axe de preocupari : Activita-
tea muzicologica, Muzica Tn preocuparile
scriitorilor, Culegerea si cercetarea cin-
tecului popular, Istoriografia si  lexico-

grafia muzicala. Se graviteaza n jurul

saj, dar rezolvarea formei doar 1n datele
de suprafata, Tntr-un fel de relief apla-
tizat, restringe efectul de ansamblu at
ecuatiei conceptie-vocabuiar,  diminuind
credibilitatea unui demers vizibil —mar-,
cat de seriozitate si de ideea depasirii
imaginii in favoarea unor valorf interi-
oare de nivel aluziv si simbolic.

,,Orizont"

H CU TOTUL altele sint problemele
ridicate de interventia celor trei tineri
care, confirmind o tendinta tot mai preg-
nanta Tn ultimii ani, abordeaza o varian-
td a expresionismului, cu frecvente eva-
dari in zona abstractiei si informalului,
Traian Stanescu ni se pare cel mai con-
gruent Tn propunerile sale iconice, tipul
sau de expresionism mizind pe culoare si
pe gest, Tntr-o solutie de figurativ sinte-
tic si interpretat pind la invectivd, dar
cu un cert simt al compunerii si_ stapi-
nirii spatiului pictural. O sincera traire
a dramelor existentiale presupuse dc
motivele atacate ne propune un tempe-
rament de forta si energie, o sinceritate
netrucata desi Tnca teluric materializata,
evolutia ulterioara sugerind aparitia unui
artist de o specie aparte. Mai putin
structurat iconic, desi cu o viziune a ne-
linistii spatiale  foarte acutd, universul
monocrom propus de Mircea Tolidtan sta
sub semnul unei dispersii a liniilor de
forta datoritd cdareia sensul interior al
imaginii _devine confuz, nu prin abstJ
reperului real, ci prin lipsa ordonarii®
raport cu propria conditie. Absenta c
lorii este si ea un handicap Tn acest caz,
cheile unei lecturi corecte fiind compli-
cate prin suprapunerea unui set de pro-
bleme care blocheaza calea de acces ca-
tre intentii si_sens. Tn schimb, desenele
lui Marian Zidarii, sculptor cu oarecare
notorietate, sint explicit racordate la
precedente deduse livresc din imageria
alchimica sau din ,bestiarele” medievale
reluate Tn. epoca noastrad, obsesia fortelor
malefice efulindu-se cu vadit apetit
pentru ,,stupoare” si hibrizi. Compulsa-
rile sint suprarealiste, Tn masura in care
nu reiau asamblari manieriste din jocu-
rile. simbolice ale textelor initiatice, dar
seriozitatea  implicarii ne pune T;JOata
unei atitudini si nu a unui joc de atelier,
cu atit mai mult cu cit prezentarea 1n
sine este orientatd catre sensul _de con-
tact cu publicul, Tn intentia vadita de
a releva prin  simbol o anumitd zona
imunda a realitatii imediate. Oricum, cei

trei fac parte dintr-o directie a expri-
marii ‘fruste, netrucate, imaginea fiind
o modalitate de actiune frontala, fara
menajamente sau puseuri calofile, nuin

afara valorilor plastice comunicative ci
din alt unghi, ca pentru a servi dre
plan de recul altor tensiuni si atitudi’
Ceea ce, in fond, reprezinta in sine o
calitate.

Virgil Mocanu

efortului  general, practicat la scard
nationald, privind emanciparea creatiei
si interpretarii. Tnscrierea lor in  planul

valorilor universale. Nemaidezbatuta pina
acum, problema contributiei criticii  mu-
zicale si a criticilor devenind o_impor-
tanta fortd culturald, sprijinind impune-
rea valorilor originale, devine un factor
al _evolutiei culturale. Pe acest drum, ur-
marind mai_multe etape, se demonstrea-
za cum dezideratele initiale s-au Tmplinit,
citiva critici constituindu-se Tn adevarati
corifei, scrierile lor devenind argumente
de lupta culturald, prompte, ferme. In-
teresante date sint expuse in legatura cu

periodicele ,,,Roméania muzicala”, ,Re-
vista muzicala si teatrala”. ,Muzica",
»-Musa romana" s.a., oglinzi ale epocil

care cuprindeau tot ce era semnificativ,
pe drumul evolutiv urmarit. Treptat, se
contureaza, din noianul de informatii, di-
rectiile primordiale, personalitétile care
au jucat roluri Tn ridicarea muzicii ro-
manesti.

Un verb atrdgator, Tn analiza practica-
ta, caracterizeaza capitolele purtind titlu"
rile Campania anti-Wachmann, Detracto-
rii lui Kiriac, Al, Podoleanu dezavueaza
aportul lui G. Musicescu la predarea ¢>
zicii Tn scoald. Cu virtuozitate sint scrise
capitolele Tn care scriitorii epocii atrag
atentia asupra valorilor educative ale
muzicii_sau chiar Tnscriu elementele mu-
zicii printre acelea ale propriului limbaj.
Practica lor este analizata Tn _ spiritul
caldului patriotism, ce a constituit dimen-
siunea permanenta a_culturii  noastre.
Atragatoare paginile Tn care marii lite-
rati ai epocil isi declara increderea 1n
forta educativda a muzicii.

Se stie, pe de altd parte, cd. Tn perioa-
da respectiva, cercetarea folclorului intra
Tntr-o etapa noua, a profesionalizarii pre-
ocupdrilor, atunci activind ilustrii repre-
zentanti T.T. Burada, D. Vulpian, D.G.
Kiriac. Directiile si categoriile de subiect
ale domeniului se ordoneaza minutios Tn
filele cartii.

Anton Dogaru



GEO BOGZA: ,,Cheia

m Dupa cum s-a_anuntat recent
in ,,Romania literard”, lui Geo Bogza
i-a fost acordat premiul Cheia de aur :i
orasului Smederevo, distinctie initiata
in acest an, in lugoslavia, menita a
ncununa creatia poetilor din _ litera-
turile popoarelor = riverane Dunarii.
Scriitorul roman este primul laureat al
acestui premiu, juriul desemnindu-I,
prin vot secret, din numarul impresio-
rtLarJt de 65 de poeti propusi din opt
ari.

Am stat de vorba la Timisoara cu
citiva dintre scriitorii iugoslavi veniti
in vederea pregatirii manifestarilor
comune, prilejuite de decernarea aces-

miu.

tui pre

Ei sint:

= Adam Puslofla, remarcabil poet,
eseist si traducator, secretar al Uniu-

nii Scriitorilor din Serbia, cunoscator

ADAM PUSLOJIC: ,Geo Bogza
a fost singurul poet din 65 care

a obtinut toate voturile"

Rep. : — Cu cine ati venit la Timisoara
si in ce scop ?
AP.: — Am impresia ca am venit la

Timisoara cu_toti poetii din lugoslavia.
Cu toti poetii din lugoslavia oare acum
stiu foarte mult si despre poetul si scrii-

torul  roman — si, dati-mi voie sa-i
acum_ si  dundrean, si  euro-

- — Geo Bogza. De fapt am
R poetul loan™ Flora acum zece

sau cincisprezece ani. Maestrul- Geo
Bogza a avut sentimentul cd a descope-
rit un poet nou, tinar, care' sorie in lim-
ba roméana : loan Flora. Cu noi se afla,
de asemenea, poetul Milomir Kragovici
si prozatorul Janko Vujinovic, care a
venit Tn calitate de redactor la Editura
Knjizevne Novine, acolo unde exact
acum apare cartea: Geo Bogza : ,,Tra-
iesc sau Tmi amintesc istoria”. Un volum
selectiv eu prilejul decernarii premiului
Cheia de aur_a orasului Smederevo.

Rep. : — Fara tndoiala, multi poeti du-
nareni ar fi putut sa aiba aceasta deo-
seb\XI/t cinste. De ce pentru intiia oarg,
GcWNlogza ?

AT. . — Foarte sincer spus, — pentru
ca de fapt eu am fost unul din cel din
juriul, care au acordat acest premiu —

pot sa va spun_cd am avut 65 de candi-
dati. Sigur ca sint foarte multi poeti care
merita acest premiu. Din cei 65 probabil

65 merita acest premiu ! Dar, va' spun
foarte sincer, maestrul Geo Bogza a fost
singurul poet din toti 65 care a obtinut
toale voturile. Fiecare membru dinacest
juriu a votat pentru acest reprezentativ
poet roman, european — si. sa spun asa.

numal european : un poet al secolu-

mft-p. ©: — Ne bucura foarte mult aceasta
deosebitd distinctie. Acum citiva ani lui
Nichita Stancscu i s-a acordat marele
premiu de la Struga. latd deci ca se
observa si cu acest prilej ca literatura ro-
mana estfrfoarte bine cunoscuta si nu nu-
mai cunoscutd_ ci apreciatd Tn lugoslavia.
Aceasta bucurie eu as vedea-o in con-
textul larg si generos al culturii actuale,
fntrucit Nichita Stancscu si Geo Bogza
sint indisolubil legati Tn istoria literatu-
rii roméne de azi. Nu vi se pare ?

AP. Sigur. Si- va marturisesc ca
foarte bucuros ar fi fost si Nichita Sta-
nescu, in aceasta clipa solemnda, cind
l-am apreciat atit de adevarat si pe ma-
estrul Geo Bogza ! Sint convins ca, chiar
i acum, Nichita simte deciziunea noastra,
Tntrucit el at.it de mult I-a apreciat pe
Geo Bogza, la fel cum. si maestrul Geo

Bogza a dorit gloria poetului  Nichita
Stancscu.
Rep. : — Exprimind multumiri pentru

aceste deosebite cuvinte referitoare la
Geo Bogza si la Nichita Stanescu —_ doi
din marii creatori ai liricii romanesti de

azi, — a§teﬁ)t, In incheiere, — de la_poe-
tul, eseistul si traducatorul care sinteti,
— un gind despre alte valori culturale

romanesti, cu speranta ascunsa de-a afla
si alte destdinuiri privind preocupdrile
personale, de viitor, in legaturd cu lite-
ratura romana.

Al : — Fot. sa spun de pe acum ca
anul 1989 va fi un nou an solemn de li-
teratura si de poezie romana la noi. Sint
convins ca va fi o decizie totald, abso-
Ijjra, un devotament al nostru_fata de in-
iJB rea literaturii romane, Tntrucit este
mul Tn care — odata cu Centenarul
mortii marcat Tn Roméania — la noi va
aparea un volum de poezie selectiva, un
volum foarte important, cu un singur ti-

tlu. . format din doua cuvinte . Mihai
Eminescu.
Rep. : — Va mai preocupa si alti lirici ?

y . — Sigur ca da, pentru ca sper
:a In anul viitor — 1987 — sa apara, in
Eine, dupad doudzeci de ani de munca
:omung, reciproca, de informare, de via-
;4 adevarata printre poetii Romaniei, un
‘olum oare se va numi Antologia poc-
siei romane de la origini pina astdzi. De
‘apt, antologia Mioritei pe care o trdim
i astazi.

profund al limbii sl literaturii roma-
ne. Dintre contributiile aduse la ras-
pandirea literaturii romane in lugo-
slavia mentionam traducerile din Lu-

cian Blaga, Tudor ArgheZi, Nichita
Stanescu, Marin Sorescu, lon Barbu,
G. Bacovia, Petre Stoica, Angliel

Dumbraveanu si din numerosi altii
cuprinsi  Tn Antologia poeziei roméa-
nesti contemporane.

e loan Flora, poet de limba roma-
na, eseist si traducator, membru n
colegiul redactional al revistei Lumina
din Panciova.

< Janko Vujinovic, prozator si pu-
blicist, redactor la Editura Knjizevne
Novine.

Convorbirile, desfasurate la sediul

IOAN FLORA: ,Un mare premiu
international — unui poet

reprezentativ din tarile dunarene"

Rep. : — loan Flora, iata-va din nou
Tn Roménia. Tn Roménia unde ati studiat
si ati publicat cele dintli poeme.

I.LF. © — Sintem veniti, aici, la Timi-
soara. Tntr-o delegatie a Asociatiei Scri-
itorilor din Serbia in vederea perfectarii
unor detalii_cu privire la sosirea scriito-
rilor roméani la Festivalul Toamna poe-
tica_la Smederevo. in cadrul caruia. Tn-
cepind de anul acesta, se va acorda un
premiu special pentru poezie — un mare
premiu international — unui poet repre-
zentativ din tarile dunarene.

ReF. . — Este cunoscut faptul cid poe-
tul loan Flora a fost lansat de Geo
Bogza...

I.LF. : — Este foarte adevarat. Tn anii
studentiei mele, un volum de-al meu. de
oeme Tn prozd, ajunsese Tn mfinile lui
eo Bogza, I-a “placut, apol ne-am
Tntilnit. mi-a spus ce crede despre aceas-
ta carte. ledera, publicata ceva, mai tir-
ziu.. Tn 1975 si Introdusa si n culegerea
mai ampla de la Cartea roméaneasca din
1981, Fise poetice. Eu. care pina atunci
nici nu ma gindeam cd un mare scriitor
cum e_Geo Bogza ar putea scrie macar
o litera despre” poezia mea, m-am trezit
dintr-o data cu o Tntreagd tabletd publi-
cata in fata_unei selectii din poemele
,%%e in proza aparute in’,,Luceafarul™, in

Rep. : — Ce stiti despre decernarea
premiului ? Cum’ s-a petrecut ?

I.LF. © — Nu stiu cum s-a petrecut dar
Tn orice caz cunosc o afirmatie a unui
exemplar critic iugoslav, unul dintre cei
mai reprezentativi. Alexandar Petrov,
care la un moment dat. zice cum ca. cu
toate ca poezia americana a anilor 50—
'60. deci poezia generatiei ..Beat“. cu
Querwack, Ginsberg. Ferlinguetti. O’'Hara

si_altii._ Tncerca sa socheze_qustul publi-
tului _cititor, dar o facea fara prea mul-
ta vilva intr-o literatura relativ  putin

cunoscuta Tn Europa, — Geo Bogza in
cartile sale cit si alti avangardisti ro-
mani asigurasera deja un loc de frunte
avangardismului ~ roméanesc Tn miscarea
literara moderna.

Rep. : — Asadar, totul este firesc. Vom
apuca desigur si alte recunoasteri ale li-
teraturii roméane, ale poeziei romane de

de aur"

Asociatiei Scriitorilor _din Timisoara
— fosta primitoare casa a lui Ftanyo
Zoltan — si la revista Orizont, au sub-
liniat, inca o data, fecunda prietenie

literara romano-iugoslava, prestigiul
de care se bucura literatura romana
in aceasta tara. Fara indoialda, Tn mie-
zul atentiei s-a aflat personalitatea
remarcabild a lui Geo Bosza. De aici,
incursiuni in ntreaga literatura ro-
mana, in relatiile literare bilaterale,
cu exprimarea proiectelor de viitor,
in conditiile Tntelegerii si pacii.

Transcriem, din interviurile Tnregis-
trate, pasaje semnificative privind Tn-
cununarea creatiei lui Geo Bogza si
recunoasterea valorilor literaturii ro-
méne in lugoslavia.

astazi. Ce crezi despre evolutia acestei
oezii, treeind. ce ciudat, de la Nichita
a Bogza si nu invers, de la Bogza la
Nichita ?

I.LF. : — Nu stiu cum as putea sa ras-
pund mai bine la aceasta intrebare, dar
v-as spune mai intli altceva.. Un critic
sirb, recent, a adresat lui Ginsberg ur-
matoarea intrebare : ,,Dumneata  stii
cine-i Bogza ?* Acesta a raspuns : ,,Nu
mStiu". si atunci criticul i-a redat citeva
poezii ale lui Bogza Tn care intillnim ati-
tea elemente comune noii avangarde.
mai ales americane. Ginsberg a ramas
stupefiat. Constatarea ce urma. apoi, a
criticului sirb. a fost ca e nefiresc ca
acel mare premiu de la Struga sa revina
nepotului si nu bunicului, bunicului spi-
ritual. evident. in materie de poezie. Nu
stiu daca am reusit sa raspund la Tntre-
barea pe care mi-ati adresat-o. dar...

Rep. : — Cred ca da. pentru ca. din
avangardismul roméanesc, dupa  primul
rdzbol mondial se'trag foarte multe ele-
mente ale poeziei moderne universale.

LF.: — Sigur ca da. Romania e tara
care s-a_facut cunoscuta Tn_circuitul li-
terar universal Tn primul rind prin Ur-
muz. care a intuit noua spiritualitate,
noua poezie, noua literatura daca doriti.
Acesta e de fapt punctul cheie : Urmuz.
si nu Tzara. Tzara mi se pare cad a si
speculat unele realizari ce-i precedau.

ar Tn orice caz si Urmuz si Tzara si
Bogza si.VVoroncasi Fundoianu, mai apoi
si Naum. si toatd miscarea de avangarda
romaneasca isi meritda un loc de frunte
in poezia_ modernd atit europeand cit si
universala. Ce fac americanii nu este
decit sa redescopere intr-un fel marea
traditie literara europeanda a anilor ’15—
'25. Poate ca e o noutate pentru Ame-
rica. care nu-1 citeste pe Whitman de
exemplu. Tn schimb nu poate sa fie o
noutate. pentru Europa care-i citeste, si
pc Whitman si pe Breton si pe Aragon si
pe Marinetti si pe Maiakovski sI pe
Tzara si pe Urmuz.

JANKO VUJINOVIC: ,Publicarea

cartilor valoroase din literatura
romana"

J.V.: — As vrea sd adaug si eu ceva
pornind de la Tntrebarea : De ce Geo
Bogza ? = Sint  unul dintre proza-
torti  din generatia tinara a lite-

raturii  sirbe si  lucrez la revista
Knjidevne Novine, care are si o editura
unde apare aceastd carte a _lui _Geo
Bogza. Ne-am propus ca pina la Tnce-
yerea Festivalului de la Smederevo sa
iparim aceasta carte, intitulata ,,Traiesc
sau Tmi amintesc istoria™.

Rep. : — Stiu cd la aceasta editura au
aparut si alte carti — ma gindesc la
ichita Stinescu — si cd literatura
romana, si prin intermediul acestei edi-
turi, este mai bine cunoscutd in lugo-
slavia. Este, asadar, 0 continuitate ? Ce
perspective ne mai oferiti 1

J. V. : — Probabil ca vom continua cu
colaborarea unor buni cunoscatori ai
literaturii romane, f)rin publicarea carti-
lor valoroase din literatura dv. de azi,
si_atit de apropiatda noud. Tn anul viitor,
1987, la sugestia mea, Consiliul de con-
ducere al acestei edituri va ublica
romanul lui D.R. Popescu Duios Anasta-
sia trecea publicat deja, Tn doud parti,
n revista ,,Savremennik".

Rep. : — Este destul de greu sa carac-
terizezi o opera de o asemenea dimen-
siune si originalitate ca poezia lui Geo
Bogza. Am ascultat astazi prefata sem-
nata de Alexandar Petrov la volumul
care va aparea. Ce credeti despre acest
eseu ?

1.V.: — Cartea pe care o pregdtim la
editura noastra se compune din urma-

toarele sectiuni : mai ntli prefata lui
Alexandar Sasa Petrov, presedintele
Uniunii Scriitorilor din Serbia, poet si

critic, care este intitulata Cheia lui Geo
Bogza. Probabil cd Alexandar Sasa
Petrov Tn momentul Tn care a dat acest
titlu la comentariul sdu despre poez’a lui
Geo Bogza s-a gindit la cheia orasului
Smederevo care 11 va fi Tnminata lui Geo
Bogza, dar si_la ,cheia" Tntelegerii ope-
rei sale. Dupa acest comentariu intro-
ductiv, cartea continua du aproximativ o
sutda de poezii in traducerea lui Adam.
Puslojic, apoi circa cincizeci de poezii
scrise si publicate Tn _limba romana si
rezentate  bilingv si Tn sirbo-croata.
rmeazd, in zece pagini, extrase din cri-
tica romaneasca espre Geo Bogza.
Cartea mai .contine si desene facute de

Geo Bogza sau de contemporanii sdi.
Interviuri realizate de
V. Craciun

Centenar Alain-Fournier

m SE Tmplinesc, 100 de ani de la nas-
terea lui Henri_ Alain-Fournier, autorul
neuitatei ,,feerii realiste” — dupa unii —
roman al adolescentei — dupa altii —,
Le Grand Meaulnes, opera tradusa_ in
majoritatea limbilor de cultura. Desi a
trait doar 28 de ani, scriitorul e prezent
n toate istoriile literare franceze, care
releva sensibilitatea sa delicatd, aspira-
tia spre vis si puritate, nostalgia absolu-
tului, calitati ce continua sa atraga noi
generatii de cititori_spre aventurile in-
solite ale eroilor sai.

Néascut la 30 octombrie 1886 Tn La
Chapelle d’Angillon Tntr-o familie de in-
stitutori, Alain-Fournier si-a  petrecut
copildria la Epineuil-le Fleuriel Tn ori-

zontul rural din centrul Frantei, sorbind
aroma cimpiilor din Berry si a paduri-
lor din Sologne. (Localitatea va deveni
in romanul sau la Sainte-Agathe). Pe
cit de largi i s-au deschis aripile vise-
lor In copildria petrecuta la tara, pe atit
de dura si cazoniera i se va parea mai
tirziu viata de elev intern, la oras. De
mic simtea chemarea calatoriilor, fapt
ce l-a determinat sa-si Tncerce norocul
la Scoala Navala din Brest. Respins, se
regateste  pentru concursul de intrare
a Scoala Normala Superioard, unde Tsi
va desavirsi formatia umanista si va
lega  prietenii  durabile, ca aceea cu
Jacques Riviere® cu care a intretinut o

bogata  corespondenta, aparutd postum
sub_titlul Correspondance avec Jacques
Riviere. S-a remarcat, la Tnceput, prin

articolele si eseurile publicate Tn ,,Paris-
Journal”, ,L'Occident”, ,La Grande
Revue", ,,La Nouvelle Rcvue Franpaise".
Se pregatea Tnsa tainic pentru marele
zbor poetic, avind ca multi alti tineri
sertarele ~ doldora de poeme sI proze,
sortite, din nefericire, sa apara si ele
tot postum sub titlul Miracles.

In° 1913 publica Lc Grand Meaulnes
avind ca personaj central pe Augustin
Meaulnes, un elev care inca de la apa-
ritia sa Tn clasd a fost supranumit de
colegi Le Grand Meaulnes, intrevazind
in el Tntruchiparea aspiratiilor tuturor
spre vis, aventura si cunoastere. Dispa-
rut misterios timp de trei zile Tnaintea
vacantei de iarna, Augustin povesteste

unui prieten strania aventura al carei
erou a fost In urma ratacirii sale pe o
potecd. El descoperda in peregrinarea sa
un castel fermecat, e lume devis si
vrajd, cu “copii imbracati in costume de
pe vremuri,- Intonind cintece suave, mis-
tericase, o lume _plutind _Tintre vis si
realitate. Augustin  se simte fericit,
transportat. Tn acest cadru Tsi face apa-
ritia si diafana Yvonne de Galais, sim-
bolizind femeia visatd, marea iubire.
Revenind printre prieteni, el va Tncerca
sa redescopere cdrarea spre castel. O va
regasi cu greu, se va casatori cu Yvonne,
dar chemarea spre alte orizonturi, spre
noi descoperiri va fi _mai puternica. Si
Augustin o va parasi pe Yvonne ur-
mindu-1 Tn necunoscut pe enigmaticul
Frantz, — semn ca fericirea obisnuita,
odata obtinutd, nu era totul pentru el

Personajele lui Alain-Fournier sint in-
valuite ntr-o aurda lunara, la conflu-

enta dintre vis si realitate, gravitind
spre chemari adolescentine misterioase,
simbolizind totodata si vesnica noastra

cautare de alte paradisuri. La un an
dupa publicarea romanului, Tn septem-
brie 1914, scriitorul a disparut pe front,
fara urma, Tntr-o misiune de recunoas-
tere din regiunea Epargnes.

in romaneste Le Grand Meaulnes a
aparut sub titlul Cdararea pierduta in
traducerea Domnitei Gherghinescu Vama,

E.L.U., 1967.
G. T



S departarea

OMANUL Al treilea inel¥ se

compune din doua povesti, con-

fesiuni tulburatoare a doua femei

care traiesc In lumea nesigurd a
Greciei din prima jumatate a secolului
nostru, framintata de miscari  politice,
frintd de dezastrul celui de-al doilea
razboi mondial si, mai tirziu. de luptele
civile Tn care ,fratii au ajuns sa se ucida
Tntre ei“. Transformarile sociale mar-
cheaza puternic pe cei tineri, care nu
vad In traditie decit un element anacro-
nic. incompatibil cu vremurile pe care le
traiesc, cit si pe cei batrini, care Tn-
cearca disperat sa mai ﬁgere cit pot
mostenirea vechilor greci. Nina nu face
parte din nici una din aceste doud gene-
ratii. Ea este un om al vremurilor ei,
oferind o solutie de viata care face po-
sibilda existenta Tntr-o tara ce nu-si iu-
beste fiii, sub un cer care pedepseste, ca
si la vechii greci, orice depasire a ma-
surii, si_care nu ofera nici un viitor ce-
lor ce vin, dar nici nu rasplateste pe cei
care au fost.

Pentru ea. ,timpul si depdrtarea vin-
decd tot". Destinul nu-i este favorabil —
n-o iartd pentru Tncapatinarea de a se fi
madritat Tmpotriva vointei parintilor ei.
Prima casatorie se sfirseste dezastruos.
Fotis moare dupa ce se descopera cd
avusese legaturi cu_fratele ei si dupa ce
ea da nastere unui copil. Se vede ne-
voita sa-si Intretina_familia, si _mai ales
sd-si creasca neispravita de fata, ,lasata
de taica-sdu ca sa se razbune pe ea“
Se casatoreste a doua oard, din interes.
Andonis ar face-o fericita dacd n-ar fi
Maria, meduza de fiicd-sa. care traieste
parcd doar pentru a-i aminti mereu de
greselile tineretii. Dar nici fard ea n-ar
cunoaste pacea. Andonis se Tmbolnaveste
si moare, lasind-o a doua oarda singura,
tocmai cind izbucneste razboiul. Ororile
razboiului_sint insd atit de mari incit
durerea ei aproape cd Tsi pierde sensul.
Si apoi. Inca mai are de trait, mai are o
fata de crescut, trebuie sa lase sentimen-
talismele deoparte si sa se arate mai
brava. Singurul lucru care o doare cu
adevdrat Tn timpul ocupatiei este moar-
tea din jurul, ei. si nu atit. moartea, pen-
tru cd ,mai devreme sau mai tirziu toti
oamenii mor"”. ci faptul ca toti mor ,ca
niste animale, dupa ce foamea le luase
orice urma de demnitate".

Dar nici tragedia tarii sale, nici dure-
rile celor apropiati_ei. dintre care multi
pier, n-o Tnfring. Se casatoreste a treia
oard, si daca cerul 7i mai da o loviturd,
se va casatori si a patra oara, _macar
pentru a-i face in ciuda fiicd-si. Respin-
gind Dumnezeul surd care intii distruge si
abia apoi naste credintd, constienta de
prapastia dintre cei batrini — care Tnca
mai dau. copiilor nume de_ rasunet din
vremuri de mult apuse visind'sa Tnfap-
tuiasca marea ldee, de refacere a Impe-
riului _Bizantin. Tncercind_astfel zadar-
nic  sa pastreze Intacta mostenirea
anticilor — si _tinerii care au pier-
dut orice sentiment al apartenentei
la un popor, orice simt al istoriei, orice
credinta In bine, cinste, omenie, familie,
traditie, Nina propovaduieste o alta cre-
dinta — dragostea de viata si responsa-
bilitatea omului fatd de faptele sale.
Doar astfel se poate omul opune Soartei
fard sa aiba sentimentul Tnfringerii. Tn
fata destinului capricios, ea ramine opti-
mistd. ,,Nimeni nu este de invidiat pina
cind n-a ajuns la sfirsitul vietii. Anticii
aveau dreptate".

Pentru Coana Ecavi — a doua eroina
povestitoare —, nici timpul, nici depar-
tarea nu vindeca ranile mereu singerin-
de. Din momentul Tn care sotul ei. lan-
nis, o lasa pentru o verisoara mai tinara.
universul pe care l-a crezut inatacabil se
prabuseste. Copiii O parasesc, iac cind
se reintorc la ea o condamna pentru ple-
carea lui lannis, dovedindu-i prin com-

*) Al treilea inel — Kostas Taktsis,
aparut n colectia Globus, Tn traducerea
Liei Brad Chisacof.

portarea lor ca tot ceea ce a sadit in ei,
toate valorile morale ce tin de un uni-
vers pasnic este zadarnic, dacd nu chiar
ridicol. Viata ei devine astfel o continua
luptd. ™ntfi pentru a dovedi bigamia lui
lannis, apoi pentru a apdra ce i-a mai
ramas — copiii. Nu va reusi. Si nu va
ntelege niciodatd de ce buna ei cre-
dintd T oameni_si dorinta ei de ordine
si_ liniste nu-i sint rasplatite. Nu va Tn-
telege nici ce fel de dumnezeu este cel
in care ea a crezut, de vreme ce nu-i
ascultd rugaciunile si nu se Tndura sa-i
dea macar o batrinete fericita. Nu are
nici intelepciunea Ninei, de a_ se bucura
de viata, asa cum_este, si nici_puterea
de a fintelege schimbarile din jurul ei.
Pentru ea, timpul s-a oprit Tn_momentul
despartirii de lannis, iar departarea in-
seamna moarte. Va muri_singura si aba-
tutd, fara dumnezeu si fara dragoste, asa
cum a si trait multd vreme.

Jlar pentru_cei tineri, nici_trecut, nici
viitor nu exista. Ei traiesc Tntr-un pre-
zent permanent. in care valorile si idea-
lurile celor vechi nu-si mai au locul, iar
sperantele in_ziua de miine nu se Tnte-
meiazd pe nici o credintd. Viata lor se
consuma fin familii destramate, renegari
de_parinti, furturi si Tnselatorii, promis-
cuitati_si_abandonuri de copii care-i_im-
piedica sa fie liberi: ei nu cred Tn nimic,
Isi blestema parintii pentru cd i-au adus
pe lume sau pentru ghinioanele din viata.
Crezul lor este negarea, respingerea. in-
departarea.

_Confesiunile celor doua femei se des-
fasoara in paralel, sondind adine in me-
moriile lor. descoperind colturi _ intime
ale constiintelor, punind Tntrebari des-
pre rosturile lumii Tn care traiesc, adu-
nindu-si substanta trairilor nu numai din
propriile lor experiente, dar si din con-
fruntarile cu alte personaje, ca Tntr-un
fel de verificare si obiectivare a ginduri-
lor. Prin aceasta sitd deasa care cerne
fapte si locuri si oameni ai unui timp
si unui spatiu atit de apropiate si totusi
atit de inedite, nimic nu scapa judecatii
ultime a Ninei. cea a cdarei viata leaga
toate firele tesute de roman. Luciditatea
si detasarea cu care analizeaza si urma-

reste evenimentele din jurul ei. cit si

cele proprii, confera situatiilor si reac-
tiillor specifice caracter de valabilitate
general umana. Tneit cititorul parcurge

textul alert, dens si atit de bogat Tn sem-
nificatii cu sentimentul regasirii,
provocindu-1 la o introspectie atentd a
propriei sale existente.

Si nu Tn ultimul rind trebuie remar-
catd excelenta traducere pe care ne-0
ofera Lia Brad Chisacof. care dovedeste
o datd in plus — ca si in romanul Doua
carti Tntr-una singura, de Dimitris Hat-
zis, aparut in aceeasi colectie Tn 1982 —
cd un text literar poate cistiga Tn valoare
prin interpretarea pe care i-o da noul
sau creator, traducatorul.

Irina Horea

Senghor — 80

m LA 9 octombrie. Leopold Sedar
Senghor a Tmplinit luminoasa virsta de
80 de ani. Nascut la Joal. nu departe
de Dakar, elev eminent al Liceului Louis
le Grand si al Sorbonei. unde a studiat
filologia clasicd, viitorul presedinte al
Senegalului se va dovedi incid de pe ban-
cile scolii cel chemat sa fie gloria na-
tiei sale si a_ Africii tiniind dupa liber-
tate. Aici, la Paris, leaga o prietenie strin-
sa cu_Aime Cesaire si Leon Damas. Tm-
preunda cu care a editat revista ,,L'Etu-
diant noir". in jurul careia a luat fiinta
miscarea ,,La Negritude". In paginile a-
cesteia au fost publicate articole-manifest
si poeme Tnflacarate care cereau deco-
lonizarea sociald si  spirituald, emanci-
parea politicd a popoarelor de culoare.
Asadar, o miscare complexd, animala de
un ardent spirit umanist. Daca publica-
tia ,,Legitime Defense" a fost scinteia
[upter Tmpotriva colonialismului. ,,L'fitu-
diant noir" si. mai apoi. ..Presences Afri-
caines”. Tn jurul careia s-au grupat Ca-
mus. Richard Wright. Aime Cesaire si.
bineinteles. Senghor. au constituit forta
ideologica a acestei adevarate revolutii
care a impus in fata umanitatii statura
omului negru in toatd frumusetea virtu-

tilor sale. Rolul lui Senghor in aceasta
miscare a fost determinant: eseul sdu
Ceea ce aduce omul negru si Discurs des-

Fetele snobismulul

E la Thackeray la ciclul prous-
tian istoria literara a snobismu-
lui e bine cunoscuta. Dar pe
toate meridianele viata contem-
porana redeschide, reactualizeaza capi-
tole aparent clasate, L
Se remarca largirea semanticd a ter-
menului care desemna odinioarda _ doar
admiratia umild si aspiratia de a patrun-
de in aristocratie a individului fara
blazon. Dictionarul explicativ al limbii
romane defineste snobul drept ,persoa-
na_care adopta fara discernamint si cu
orice pret tot ce este la_ moda”. Definitia
tine seama de complexitatea fenomenu-
[ui si introduce vocabula indispensabil,
corelativa, de ,moda". Dar existd si_un
fel snob de a se opune modei. Defini-
torii sint lipsa de autenticitate,, artificia-
lul. Raspunzind complicatiei-crescinde a
peisajului social si cultural, aspectele
snobismului sint felurite, uneori parado-
xale.  Capitolul de istorie literara e
mereu realimentat.
Punctul de pornire
social, cel care bate la usa saloanelor
exclusive, e admis wuneori, tratat n
aparenta ca un egal, cdruia nu i se uita
totusi extractia umila. Euforia familiari-
tatii cu nume cu particula Tnrudeste
personaje foarte diverse din ultimul secol
de literatura. Tipurile principale se re-
asesc _in universul  Proust. Domnul
egrandin face fraze egalitare, dar, in
companie distinsd, devine brusc amne-
zic, nu-1 mai recunoaste pe narator. Si
la Proust snobul social se inrudeste pina
la suprapunere cu cel politic. Nu poate
fi omis nici ,,Amicul X", personajul
caragialean care-si introduce cunoscutii
Tn culisele politicii inalte, pomeneste de
ntllnirile  lui cu ministri
opozitiei desemnati prin prenume, even-
tual prin diminutiv si saluta familiar
marimile care, ,uitindu-se In altd parte,
nu baga de seama" si nu-i raspund.
Extinderea semanticd a termenului se
poate referi la alte zone. Intr-un roman
de tinerete al lui Aldous Huxley apare
o scriitoare sofisticatd, cerebrald, seaca,
straduindu-se sa-si construiascd  vesti-
mentar si mimic altd imagine, pldmadita
din spontaneitate, ingenuitate, pasiune.
In ciuda, ostilitatii pe care, prin interme-

a fost snobul

diul unui porta-voce romanesc, Huxle
a_ manifestat-o fatd de Proust, exista
aici —_ indirect — ecouri_din Doamna

Verdurin. Cu reactii dominatoare si in-
tonatii de sergent-major, muza salonului
anti-modern si anti-aristocratic, pe care
ironia destinelor proustiene o va propulsa
pina la titlul de printesa de Guerman-
tes — se vrea o sensitiva. Tn functia lui
de regizor al patroanei, domnul Verdurin
1i aminteste cd muzica lui Vinteuil risca
s-0 _ Tmbolnaveascad prin excesul de
participare. . .
Doamna Verdurin e memorabila In
aleria vastda a snobilor artistici. Vechi
e secole — Moliere nu l-a ignorat —
acest tip de snob e astazi foarte actual
in cele mai surprinzatoare costumatii.
Frapante sint doua atitudini ce par
opuse. Le apropie aceeasi capitulare in
fata artificiului si a ,ceea ce se poartd"
cultural. Una e bine cunoscutd. Sincro-
nizarea cu orice pret, goana dupa ulti-
ma formuld criticAa ori dupda ultima
carte, spaima de a apdrea neinformat
se percep Tn atitea pagini de publicisti-
ca. in atitea volume. Ciudat este ca nu
le rezista nici _personalitati formate, cu
profil  neconfundabil si’” cu anvergura.
Ma gindesc la un critic cuceritor prin
verva si inteligentd. Modul de a gindi,
limbajul lui sint ale claritatii _nuantate.
Nu Tncearca sa si le forteze Tmprumu-
tind in_cronici ori volume metodele cu
aspiratii  de rigoare cantitativa. (Nu e
cazul, bineinteles, sa patrundem, Tn tre-
cere. n labirintul discutiei cu privire nu
la oportunitatea cautarii de drumuri noi
in critich — cine 0 mai contestd ? —
ci la ceea ce a obtinut un sfert de secol
de procedee si limbaje ce se doresc
auster stiintifice). Nu asemenea metode
sint aicl in discutie. Caracteristicile mi
se par receptivitatea insistentd, buna-
vointa devenitd uneori entuziasm cu care
criticul Tntimpind procedee si limbaje
ce-i sint temperamental strdine. Sincro-

pre colonialism, semnat Re Cesaire. au
constituit liniile directoare pentru inte-
lectualii de culoare care au fost in fapt
liderii_politici si artizanii independentei
in _ Africa.

Personalitate complexa a lumii contem-
porane. Poet. Eseist. Om Politic — toa-
te cu majuscule ! — Leopold Sedar
Senghor se Tnscrie in rindul acelora care
marcheazd generos si definitiv drumul
unor popoare, personalitati al caror des-
tin sta ca un sigiliu de noblete pe des-
tinul neamurilor care le-au nascut. Fiu
iubit al acelei France d’outre mer dar
si fiu iubitor al acelei Frante care a
dat lumii atitea nume ilustre. Senghor

sau cu sefii,

nizarea Tmi pare, in acest caz, exterioa-
ra.

Mai putin raspindit. la prima vedere
mai atipic este alt mod de a te ,singu-
lariza" adoptind. de fapt, tot o tendinta!
,Ce se poartd”. Sint descoperite profurff
zimi, ,profunditati” ar fi mai potrivit
cu limbajul respectiv — acolo unde e
greu sa le gasesti dacd nu le-ai adus
cu tine.

Lui Prosper Merimee i-a placut Pon-
son du Terrail. N-a facut-o din snobism,
de care Merimae, matur, a fost strain.
Aprecierea nu-1 compromite, dar  nici
nu-1 poate Tnalta pe fabricantul atitor
chintale de romane-foileton, sorbite si
azi cu sufletul la gura de nenumarati
adolescenti si nu numai de adolescenti.
Spre deosebire de unii_autori contempo-
rani de ,thrillers”, scriitori rasati, aven-
turile prelungite pe zeci de volume n-au,
la Ponson du Terrail, teritoriu_comun_ cu
literatura. Exista la el inventivitate Tm-
?insé spre extravaganta. Atit. Alimen-
ind simultan cu foiletoane mai  multe
publicatii, Du Terrail e pomenit mai
ales ca un creator de perle, de genul
cunoscutei : ,,Batrinul gentilom se
plimba cil miinile la spate, citind un
ziar".

Acum citiva ani a existat Tnsa un
efort mai larg de a-1 revalorifica literar
pe Emile Gaboriau. Pentru cei  mai
tineri, care_nu-i cunosc nici numele, sa
amintim cd Gaboriau este unul dintre
stramosii romanului de detectie, cu o
jumatate de secol Tnaintea lui  Conan

oyle. Dar redescoperitorii nu se margi-
neau la meritele de pionier in crearea
unui gen. Se vorbea de valori stilistice,
de arta naratorului. Tl citisem, ca atitia
altii, In pre-adolescenta. Am reluat cite-
va dintre investigatiile domnului Lecocq.

Cartile mi s-au parut la fel de plate ca

acelea ale lui. Ponson du Terrail, dar
mult mai plicticoase. . o
Rasfoind paginile unei publicatii fran-

ceze cert interesante si foarte ,dans le
vent", respectiv, foarte sincronizate i
amatoare de redescoperiri (a partiia
de altfel, la elogiul lui Gaboriau), mul
aprecierile unel actrite despre coin
american Jerr Lewis. Comentatoarea
vorbea ditirambic_ de Lewis, dar .con-
damna ideea unei expozitii de fotogra-
fii ale actorului : ,Forta lui Lewis este
miscarea ; o expozitie care si-1 transfor-
me 1n statuie... E groaznic ! ...La cinema
sint «un fan- al lur Jerry." Marie-France
Pisier se acorda cu diferite pagini de
critica a filmului = care descopera Tn
rimasele si agitatia .= corporala a lui
erry_ Lewis profunzimi existentiale.
lubitor de comic si de comedii, am
Tncercat sa vad pina la capat citeva
filme ale lui Lewis. Situatiile si gagu-
rile, confectionate, probabil, de” specia-,
listi, mi s-au parut uzate, actori*fes. —
facil _si stereotip, tot atit de departe de
tipurile create de Chaplin, Malec, chiar
arold Lloyd, cit este Nita Pitpalac,
eroul unor ‘carti de umor profesional in-
terbelic, de personajele Ilui Caragiale.
Pentru ca ne desprindem cu greu de
viziunea n alb-negru, uitind ca spectrul
coloristic e ceva mal , larg, o precizare
e necesara. ldentificarea modelor sofis-
ticate ori a cautarii de adincimi Tn opere
iremediabil banale, deci a formelor de
poncif-antiponcif nu-i justifica pe avo-
catii drumurilor batatorite, pe toti cei
care resping Tn practica roadele 't
tarii.  (desi le. recunosc n introduci
toatd lumea le recunoaste !). Le ¢
damna cu exclamatii de tip: ,,Moft I*
ori savant si superior. Gei care se hli-
zeau la expozitiille  ,independentilor”
din secolul trecut (printre el se aflau
Monet, Pissaro, Cezanne) au mostenitori
in zilele noastre. Ca si diversii Georges-
cu-Cocos care l-au ,desfiintat" violent
pe Arghezi. Sofisticarea gratuita 1i ridi-
culizeaza pe cei ce o practica. Tonul ingro-
sat al aparatorilor rutinei, eventual — ai
banalului, . pericliteazd si_ dezvoltarea
artei_ si. gindirea despre .artda. JDar nu e
cdzui sd alegem, ca n fata unei alterna-

tive unice, Tntre artificii si suficienta
arogantd a conservatorismului  artistic.
Silvian losifescu

este in primul rind african — prin obir-
sie. traditii spirituale, lupta pentru eli-
berarea natiunilor negre — si. n al
doilea rind — Tnsa Tn aceeasi masura | —
francez — prin educatie, cultura, aspi-
ratii umaniste. Cartile sale de poeme
(Chants d’ombre. Hosties noires, Ethio-
piques. Nocturnes. Lettres d’hivernage,
Elegies majeures etc.), ca Si cele de
eseuri  (Liberta I-Negritude et huraa-
nisme. Liberte Il-Nation et voie afri-
caine du socialisme. Liberte I11-Negri-
tude et civilisation de [l'universel), fac
din Senghor unul din_scriitorii si teo-
reticienii de prima marime ai secolului
nostru, iubit si_ admirat pe toate meri-
dianele. Prestigioasa-i activitate de .om
de culturd si ginditor umanist, de ratare
poet si generos politician, a facut s"fic
ales membru activ si membru_ honoris
causa al multor academii si universitati
din lume, sa fie distins cu multe si im-
portante premii internationale. Primirea
sa. Tn 1983. la Academia Franceza (fiind
primul ,.strdin” care accede in Institut)
a_constituit un gest total, de aleasa con-
sideratie si pretuire din partea acestui
for de Tnalta tinutd culturala fata de
Senghor. care a _slujit si slujeste cu in-
treaga-i fiintd limba si spiritul francez,
fiind _unul din marii francofoni ai aces-
tui  timp.

O data mai mult, la aceastd aniversa-
re. Leopold Sedar Senghor ne apare ca
un simbol pentru lumea africana, fiind,
fara indoiala, un mare cetatean al seco-
lului  douazeci.

Radu Carneci



Prin La Mancha cu Don Quijote

CAIATORIE prin La Mancha,
Tnchipuindu-ti-1 alaturi pe Don
Quijote si Sancho Panza, poate fi
prilej de nenumdrate surprize si
tot pe atitea motive de reflectie. Cu con-
ditia ca ea sd Tnceapa in Argamasilia de
Alba si_sa treaca neaparat prin apropie-
re de Cuenca. Se respecta in felul aces-
ta Tnsasi directia de Tnaintare a celor
doua ilustre personaje, iar senzatia ci
de fapt nu te deplasezi, ci rasfoiesti, pa-
gina dupd pagina, capodopera cervantina,
este deosebit de puternica, peisajul inte-
grindu-se de la sine, ca prin miracol,
paginilor citite cindva, Tnviorind memo-
ria lecturii, subliniind-o cu acuratete si
fidelitate.
Pentru cd in La Mancha, cimpia aceas-
ta valurita de coline ~domoale si munti
mai mult Tnchipuiti, timpul pare sa aiba

0 curgere aparte, aproape soptita. Mai
lenta chiar decit apele riului Guadiana,
cel care o traverseaza pe o mare parte
din Tntinderea ei, dar atunci cind i se
pare ca privelistea e desavirsita, refuza
sd modifice relieful si, pe lungi portiuni,
curge pe sub pamint, nevazut de ni-
meni.

Nimic, asadar, nu pare sa se fi schim-
bat in La Mancha. Aceleasi sint cringu-
rile de maslini, arbori marunti cu crengi

El Pedermoso, Cuenca

tot mai putine si scoarta crapata, ca pie-
lea de elefant, rezistind secetei, unii din-
tre ei chiar din vremurile lui Don Quijo-
te. Aceleasi sint podgoriile, intersectate
de lanurile de griu, podgorii si lanuri
care in ciuda vitregiei climei produc cel
mai bun vin si griul cel mai cautat. Ace-
leasi, nelipsite, sint turmele de oi si ca-
pre, atit de indiferente la prezenta me-

Campo Criptana

lancolica a cite unei ruine, castelele-for-
tarete de odinioard, cele care au Tinge-
nunchiat pe virfurile dealurilor, 1asin-
du-se ghilotinate de timp. Ghilotinate
pentru cd ele n-au fost peisaj, ci adau-
gire artificiala fatd de care timpul n-a
avut aceeasi pietate, trimitind Tmpotriva
zidurilor de piatra bratele verzi ale ie-
derei pentru a le amagi batrinetea si
firul de iarba pentru a le dinamita fara
zgomot.

Aceleasi. in sfirsit, fotogenice, albe si
inutile, si parcda mai multe ca odinioara,
sint morile de vint. Tn cazul lor pieta-
tea timpului pare sa fi functionat. Dar
privirea, trecind de la rosul fierbinte,
aproape_palpitind. al nesfirsitelor lanuri
de maci, ridicad pleoapa gindului : care
bunul Cervantes, transformindu-le 1n
uriasi nemaivazuti-si _punindu-1 pe Don
Quijote sa le opreasca rotirea, nu va fi
Vvoit sa ne spuna ca, peste secole, ase-
menea rotiri tehnice ne-ar putea maécina
trupul si sufletul ?

Doua fete au toate lucrurile, va obser-
va Josh Ortega y Gasset (Meditaciones
del Quijote) si anume ,sensul”. adica
semnificatia ce li se da cind sint inter-
pretate si ,,materialitatea” lor. adica sub-
stanta din care sint alcatuite, nesupusa
nici unei interpretari. Tn cazul morilor de
vint, semnificatia erau uriasii_pe care
omul, negasindu-i in realitate, si-1 imagi-
nase mal de demult pentru a avea cu
cine sa se masoare. De unde concluzia :
ceea ce este anormal Tn Don Quijote va
continua sa fie normal Tn omenire.

Nu, morile de vint nu puteau sa dis-
pard. Pentru ca in anormalitatea lor se
afla firescul supersonicelor de azi si su-
ierul _rachetelor transportind focoasele
nebuniei.

La_Mancha, asadar, cimpia aceasta va-
luritd de coline domoale si munti mai
mult Tnchipuiti, nu'pare sa se fi schim-
bat prea mult. Universalizarea ei prin
capodopera cervantind i-a dat o duratda
aparte, transformind-o Tntr-un teritoriu
articular  de eternitate, o eternitate
Inaintind odata cu oamenii, dusa de ei
fara sa stie, dintr-un viitor Tntr-alt vii-
tor. Tinut Tn care orice nou sosit refuza
sa vada ceea ce se vede si_cautd sa des-
luseasca_ceea ce ar dori sa vada, Tnchi-
zind ochii.

Nici Don Quijote, Tn multele sale aven-
turi, n-a procedat altfel, hotarirea sa de
a se aseza drumului nefiind decit dorin-
ta de a ajunge intr-o lume pe care si-o
imaginase _%Tné la ultimul améanunt pen-
tru a se elibera de cea reala, atit de osti-
la In toate amanuntele ei. lar_ Sancho
Panza, cel atit de plin de bun simt em-
piric, de fidelitate si  cadldura umana
(Americo Castro — El pensamiento cer-
vanlino), e stapinit si el, dupa puterea
lui de Tntelegere, de aceeasi dorinta, une-
ori atit de puternicda, Tncit nu ‘credem
ca savirsim un sacrilegiu daca 1l consi-
deram un pseudonim al lui Don Quijote.
Don Quijote alias Alonso Quijano. Alonso
Quijano alias Rodrigo Pacheco...

XISTA la Argamasilia de Alba,
pictata pe o f)lnza scorojita, flgu—
ra unui hidalg de odinioara. Atit

_ B de stearsd. Tncit numai descrierea
facuta de Azorin (Ruta de Don Quijote),
in 1905, o mai poate intregi :_...ochi
adinei, foarte vii, Tndurerati 1nsa, frun-
te Tnaltd, ginditoare, buze subtiri, sen-
zuale si o barba blonda, stufoasa, termi-
natd Tn unghi ascutit”. Este don Rodrigo
Pacheco, spun cunoscatorii, iar legenda
care Tnsoteste portretul pastrat in biseri-
ca de aici vorbeste de o mare suferinta
a respectivului hidalg, ,0 fierbinteala
care i se urcase la cap, facindu-1 sa urle
de durere zi si noapte",

Miguel de Cervantes, se mai- spune la
Argamasilia de Alba, ar fi putut privi
acest portret, iar mai apoi l-a desavirsit
in chipul personajului sdu. Ceea ce ar in-
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semna ca din partea nevazuta a picturii
I-a conturat pe Sancho, caci cei doi eroi
sint existente complementare, individua-
litati ce se reflecta reciproc.

Dar va fi avut, oare, nevoie Miguel de
Cervantes sa priveasca portretul lui don
Rodrigo Pacheco ? Aparte amanuntul ca
Rodrigo era numele tatalui si al unui
frate de al sau. oglinda nu i-ar fi fost
de-ajuns ? Céaci dincolo de suprafata
acesteia. Tn adincul apelor ei se aflau
destule portrete : Cervantes la 22 de ani,
fugind prin Barcelona si ajungind_ la
Roma (camerist al cardinalului Aquaviva)
pentru a scapa de o sentintd dintre cele
mai grele — ,zece ani de exil si_pier-
derea” miinii drepte” — pentru o Vvinova-
tie nedoveditd niciodata. Cervantes la 24
de ani. primind la Lepanto douda lovi-
turi_de archebuza, una Tn_piept, cealal-
ta In mina stingd, devenita inutila pe
viatd. Cervantes la 28 de ani, sclav al 1Ul
Aii Mami. n_Alger, unde, dupa nenu-
madrate tentative de evadare, va fi re-
vindut, pentru 500 de scuzi, regelui Ha-

Toboso

san. Cervantes la 33 de ani, rascumpa-
rat prin_colectd publica si pasind din nou
pe pamintul Spaniei. Asadar, dupad zece
?_nit de absentd, atit cit 1i fusese si sen-
inta...

Si n adincul acelorasi ape se mai afla :
Cervantes la 35 de ani, meditator si ,,da-
dacd" al unor studenti la Salamanca.
Cervantes la 40 de ani, achizitor de pio-
duse agricole — griu, orz, secard, ulei —

entru ,,Invincibila Armadad”, cutreierind,
imp de_ alti zece ani, toate satele an-
daluze si de mai sus, poate si acestea,
din La Mancha. Tocmindu-se cu tot fe-
lul de negustori, carutasi, producatori si
alguazili (agenti publici), pentru umilito-
rul cistig de 700 si ceva de reali, Su-
portind acuzatii si chiar repetate intem-
nitari. Niciodata pentru o culpa clar do-
veditda. Tn sfirsit, Cervantes la cincizeci
si ceva de ani, revazindu-si sotia, duba
cincisprezece ani de nevedere, donia Ca-
talina de Palacios, proprietara a 4 stupi
si 45 de gaini. Cervantes la acesti cinci-

zeci si ceva de ani, scriindu-si capo-
dopera.

Un astfel de portret — si mai sint
multe altele in apele oglinzii —, repetat

altfel, dar mereu acelasi, a putut sta fala
in fata, aici, la Argamasilia de Alba, cu
portretul lui don Rodrigo_ Pacheco. Chiar
dacd mai multi cervantisti, cercetatori ai
lui Don Quijote, 1i refuza acestei ase-
zari gloria de a fi ,,patria mica" a erou-
lui, Cervantes a trecut pe aici si e mai
mult decit probabil cd a intirziat fara
voie destul de mult timp, Tntemnitat sau
nu, poate chiar in castelul Penarroya, din
apropiere, ,,vetust si formidabil”, cind I-a
vizitat Azorin, amintire ghilotinata azi,
dar din Tnaltimea careia orizontul se Tn-
departeazd, lasind sub privire peisagii-
agini atit de cunoscute : Alcazar de San
uan, Criptana, Toboso, Puerto Lapice,
uintanar de la Orden, Mota del Cuervo,
elmonte...

Din turnurile crenelate ale fortaretei
de atunci, intemnitat sau nu, scrutind
peisajul acesta cu coline domoale si munti
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mai mult Tnchipuiti, Cervantes se va fi
hotarft, poate, sa-si elibereze fantasmele
pe care le purtase Tn el o viatd intreaga,
printre suferinte nemarturisite aproape
niciodata. El, cel care Tncercase sa eva-
deze de atitea ori din Alger pentru a se
Tntoarce Tn patria si Th lumea sa, Tncer-
ca sd evadeze acum din aceasta patrie
si aceasta lume, cautindu-si altele. Nu
le-a gasit, dar evadarea s-a produs, to-
tusi. rezultatul fiind capodopera aceasta,
cea din care continud sa plece toate dru-
murile romanului modern si contem-
poran.

Tn termeni foarte exacti, lumea lui Don
Quijote, alias Cervantes, era o lume sub
amurg tragic.

Inchisa  in cartile cavaleresti,
atit de utile celor ce se_ imbarca-
sera la Sevilia sau. Cadiz, por-

nind spre Lumea Noud, lumea aceasta
nu mai avea acum nici 0 corabie sigurd
pe care sa se Tmbarce. Doar Rosinanta
pe care se va ,imbarca" Don Quijote,
pornit peste la Mancha sa descopere un
continent necunoscut nici azi in Tntre-
gimea lui, cel pe care toti oamenii Il
duc n ei.

Ca acest continent depindea Tn multe
privinte de cel din afara e usor de spus
si nici demonstratia nu-i prea dificila.
Dar numai el mai putea salva cite ceva
din aceastd lume, contrapunind realitate
si ideal.

ERVANTES, si alaturi de el toti
marii scriitori ai  timpului sdu
si-a propus tocmai _ acest lucru,
atit de apropiat imposibilului.
Astfel ca toate aventurile eroului sau,
dincolo de aparenta desfatdtoare, au un
sens adinc care le ridica la puterea sim-
bolului. Intangibil atita vreme cit rea-
litatea uzurpa idealul, lasindu-1 in afara
frontierelor sale. Byron, din acest motiv,
avea perfecta dreptate, sustinind ca toc-
mai cartea aceasta, cu atfta lumina, via-
ta si buna dispozitie, este cea mai trista
din toate cite s-au scris vreodata.
Efortul suprauman pe care 1l face Don
uijote pentru a nu da ragaz realitatii
sa-i distrugd iluziile este lectia supre-
ma pe care Cervantes o rosteste prin
aventurile eroului sdu, obligat Tn cele din
urma sa se intoarca acasa si sa se 'e-
cuncasca Tnvins. Tnvins Don Quijote. Tn-
vins — dupa cele zece zile de guvernare in
Barataria — Sancho Panza. Dar neinvin-
sa marea rezerva de ideal a lui Cervan-
tes. Aceasta himera care stapineste pe
mai departe continentul din noi. facind
ea Don Quijote sa fie mereu actual.

Fotogenice, albe si inutile, morile de
vint de la Criptana si Mota del Cuervo
bat aerul cu aripile grele de eternitate,
visind uriasi, supersonice si_rachete pur-
tatoare de nebunie. ,Eu stiu cine sint"
(Yo se quien sog), s-aude Don Quijote,
n drum spre Toboso, Tn timp ce Sancho
spune acelasi lucru cu alte cuvinte —
»Sancho ma cheama si Sancho voi muri",
— Tndemnind alaturi de stapinul sau.

Toboso. O casda modesta, biblioteca si
muzeu cervantin, ne aminteste de_marea
dragoste a eroului si de negustorii tole-
dani dispusi sa jure ca Dulcineea era cea
mai frumoasa femeie din lume, dar nu
Tnainte de a o vedea. Ce haz ar mai_fi
avut viata dacd nu erau_capabili sa-1
creada pe Don Quijote si sa jure acelasi
lucru fara s-o vada?

Marunt si Tndesat, traversind mica pia-
td cu pas hotarit, un manchego pare

ancho 1n persoand. Dispare repede 1n
bodega din apropiere, cu gindul ca odini-
oara la o sopa de ajo (supa de usturoi)
si un morteruelo (carne tocatd prajita cu
tot felul de mirodenii). Pentru a ne con-
vinge ca timpul nu a trecut, ne ludm dupa
el si ne asezam la prima masa libera.
Cerem sopa de ajo si morteruelo, astep-
tind ca cel care ia comanda sa faca ochii
mari. En seguida — Tndatd — ne spune
acesta si' nol sintem cei care avem ochii
mariti.

~intr-un loc din La Mancha, de al ca-
rui nume nu vreau sa-mi amintesc...".
Asa Tncepe Don Quijote, refuzul lui Cer-
vantes de a rosti numele acestui_ loc in-
gaduindu-le unora dintre cervantinisti sa
sustind_ca nu-i_ vorba de Argamasilia de
Alba. Faptul ca eroii, infrinti dar sana-
tosi la minte, se intorc aici, la Argama-
silia de Alba, Ti contrazice. Dar dintr-un
punct de vedere au dreptate : Don Quijote
putea sa porneasca n aventurile sale de
oriunde. Si, la fel de bine, o mai poate
face si azi.

Darie Novaceanu



LUMEA PE TELEX

,.Colorizarea" sub acuzatie

= Acuzind »profana-
rea artistica” si ,batjo-
cura culturald”, cineastii
americani au declansat o
adevarata  ofensiva Tm-
potriva unei tehnologii
care permite transpune-
rea in culori a tuturor
filmelor_ clasice realizate
n alb ji negru. Deja fil-
me cum sint It's a won-

derful life, una din ca-
podoperele  lui  Frank
Capra, Yankee Doodle

Dandy cu James Cagney
sau comediile cu Stan si
Bran au fost colorizate
si difuzate pe piata cu
un enorm succes de pu-
blic. Alte sute de filme,
rintre care Soimul mal-
ez, Cetateanul Kane sau
Casablanca, s-a anuntai
ca sint supuse acestui
tratament electronic ex-
trem de sofisticat, desti-
natia fiind, cu deosebire,
piata de videocasete sl
retelele de televiziune,
intr-o scrisoare deschisa.
Asociatia  cineastilor a-
mericani  ataca  acest
procedeu care ,reprezin-
td o mutilare a _Istoriei,
un act de vandalism fata
de trecutul nostru co-
mun”. Cele mai mari
nume ale cinematogra-
fiei americane au luat
deja ozitie Tn acest
sens: John Huston, Syd-
ney Pollack, Woody Al-

len. Elia Kazan. Frank
Capra, Milos Forman.
Sidney Lumet. Woody
Allen; spre  exemplu,
care a recurs la proce-
Georges

< A fincetat din viata,
la virsta de 88 de ani,

scriitorul  si rofesorul
universitar rancez
Georges Dumezil. auto-

rul unor opere de noto-
rietate mondialda asupra
mitologiilor indo-euro-
ene, .Cit si asupra limbi-
or sipopulatiilor din
zona Caucazului. A fost
rofesor la College de
rance la catedra de ci-

»Possum and Ole Ez in the Public Eye Contemporaries and Peers on T.S. Eliot

= Nu este o0 antologie
criticd, ci_un_montaj _de
comentarii si  aprecieri
apartinind unor scriitori
prieteni  sau neprieteni
despre opera, personali-
tatea si viata lui T. S.
Eliot ~ (supranumit de
Ezra Pound- ,Possum"-
oposumul) si a lui Ezra
Pound. Citatele sint pre-
zentate Tn ordine crono-
logica.

T.S. ELIOT  (1888—
1965).
HInfluenta  lui  Eliot

amenintd sa domine noua
limba engleza".

(Hart Crane, 13 octom-
brie 1920).

,»Si acum, ceva_ confi-
dential : T.S. Eliot, pe
care stii cit de_ mult 1l

admir — cred cd este cel
mai mare poet Tn viata
intre.  poetii  de orice
limbd — mi-a scris ca a
citit «Gatshy» de trei
ori si ca. dupa parerea
lui. este primul pas Tha-
inte facut de proza ame-
ricand de la Henry Ja-
mes Tncoace".

(F. Scott Fitzgerald ca-
fre Maxwell Perkins, 20
februarie 1926).

»Sa Tintelegem  odata
pentru totdeauna céd Eliot
este cu totul si definitiv
mort si cei ce-1 urmeaza
la fel. Pe Eliot 1l obse-
deaza versul modulat de

deul alb-negru pentru
mai  multe din filmele
sale recente, considera

cd noul procedeu ,re-
rezintd o metoda oribi-
d, antiartisticd si care
lezeaza integritatea pro-
fesionala a regizorului®.
Procedeul prin care un
ordinator adauga culoare,
imagine cu imagine, este
extrem de  costisitor,
realizat de  compania
Colorization _Inc. din To-
ronto. existind unele a-
semanatoare sl la Los
Angsles, Color System
Technology. Argumentul
producétorilor _,.electro-
nici este ca. ™ urma
statisticilor efectuate, in-
teresul pentru  pelicula
color este manifestat de
peste 85 la sutd din tele-
spectatori si Tn totalitate
e cei ce poseda video-
casetofoane.  In replica,
Frank Capra spune : ,.to-
tul Tn filmul meu, ilumi-
narea. machiajul, misca-
rile de camera au fost
facute In ideea filmului
alb-negru”. Dar contro-
versa este_de-abia la in-
ceput,  caci _ saptamina
trecutd, o altd companie.
Turner Broadcasting Sys-
tem, a anuntat cava co-
loriza peste 100 de filme
pe care le-a obtinut din
arhivele companiilor
MGM, Warner Brothers
si care reprezintda, prac-
tic, fondul de aur al fil-
mului american.

Cr. U.

Dumezil

vilizatie  indo-europeana
creata special pentru el,
membru al Academiel
Franceze din 1978, lau-
reat al Premiului mon-
dial Cino de Duca 1n
1984. Dintre operele sale,
citeva dintre cele mai
cunoscute :  Mit si epo-
pee, Religia romana ar-
haica, Uitarea omului si
onoarea zeilor.

Goya in viziunea
iui Menotti

= Compozitorul ameri-
can de origine italiana
Gian Carlo Menotti mar-
turisea intr-un interviu
acordat ziarului ,,Corriere
della Sera" cd ideea noii
sale opere consacrate pic-
torului Goya i-a fost su-
eratd de tenorul Placido
omingo. Necunoscindu-1
pe marele artist spaniol
decit din opera sa. Me-
notti a Tnceput prin a citi
tot ce s-a scris despre el.
A ajuns astfel la conclu-
zia ca Goya-omul era cu
totul altfel  decit Goya-ar-
tistul. Era plin de contra-
dictii. ambitios, duplici-
tar Tn ideile sale politi-
ce si foarte prudent in
viata personala. ,,in el e-
Xista 0 dualitate — spu-

nea Menotti — care m-a
izbit si care, de fapt,
constituie ideea centrala

a operei. Am rezolvat a-
ceasta folosind persona-
jul ducesei de Alba, uni-
ca mare iubire a artis-
tului”. Acum. in faza fi-
nala a creatiei. Menotti a
marturisit cd muzica sa
este mai lirica, mai me-
lodioasa decit odinioard,
cd Tn_noua sa opera s-a
apropiat de cele mai
bune traditii ale belcan-
to-ului italian. Tn imagi-
ne. duceasa de Alba. 1n-
tr-o  reprezentare din
1795.

,,Citindu-I
pe Cendrars”

= Pentru a Tntimpina
100 de ani de la nasterea
lui Blaise Cendrars
(1887—1961), fiica sa. Mi-
riam Cendrars. a publi-
cat o biografie docu-
mentara intitulatda Ci-
lindu-1 pe Cendrars 1In
care se face o cuprinza-
toare panorama a_avan-
gardei europene din pri-
ma jumatate a secolului.

Ezra Pound 1892-1972“

un tip limitat de vorbire
doar pe jumatate vie".

(William  Carlos  Wil-
liams, 1932)

,.Considerind ca nici un
subiect nu_ este nepoetic,
neoromanticii  (in frunte
cu T.S. Eliot si. Tn ma-
joritatea momentelor lui.
cu James Joyce) ne ofera

0 succesiune de ama-
nunte sordide, atmosfera
lor posomoritd si rece,

atractia pe care 0 exer-
cita asupra lor drojdia
societatii™.

(Dylan Thomas, 1929)

,Pentru pacatele noas-
tre avem parte doar de
citiva fluierasi  cocotati
e garduri ca Yeats sau

om Eliot — adorabile
voci subtiratice pe care
trebuie sa-ti faci mina
pilnie ca sa le auzi.
timp ce vocea batrinuluj
Wordsworth umple toata
casa".

(Virginia Woolf, 18 sep-
tembrie, 1936).

,»l-am scris chiar acum
lui Eliot. despre dum-
neata si sper ca asta
sa-ti fie de oarecare fo-
los. Pe mine se pare ca
nu ma ia deloc Tn se-
rios. Presupun ca vrea
sa se arate amabil, dar
a devenit atit de inchis-

tat. Tnelt e aproape impo-
sibil".
(Henry  Miller catre

Lawrence Durrell, 6 de-
cembrie, 1936).

(Burton Raffel, Archon Books, Hamden, Connecticut, 1985)

,»1n ultimele scrieri ale
lul Eliot, foarte putine
lucruri ma _impresioneaza
profund. Stiu pe dina-
fara o parte respectabila
din opera mai veche a
lui Eliot. E clar ca ceva
a disparut, ca un curent
a fost intrerupt, versurile
recente nu le contin pe
cele dinainte, chiar daca
se pretinde ca ar repre-
zenta un  progres. Nu
sint sigur, dar imi imagi-
nez ca lupta cu Tntelesu-
rile ar fi_parut mai putin
laborioasd si ca poeticul
ar fi cistigat in impor-
tanta daca el si-ar fi ga-
sit calea catre un crez
care sd nu porneasca de
la Tncercarea de a te sili
sa crezi incredibilul”.

(George Orwell, 1942)

,Eliot este  nu numai
cel mai important poet
de limba engleza, ci si un
distins  eseist, critic si
orator. Pentru el. viata
nusi o placere ; Tntr-ade-
var. pentru Eliot. place-
rea are in ea ceva sar-

castic : da impresia unui
fruct strivit, a unei rani
intr-un  trup  plapind.
Pentru el. elementul care
da viata lumii este lupta
dintre bine si rau. Este
un exemplu rar de poet,
care simte, gindeste. se
luptd cu sine Tnsusi si
manifestd o devotiune
strictd, aproape mistica,
fata de propria lui opera".

(Ghiorghios Seferis, 1946)

Centenarul
unei gramatici

= Anul acesta se Tm-
Plinesc 0_sutd de ani_de
a aparitia  Gramaticii
limbii albaneze de Sami
Frasheri. Gramatica a
fost tiparita Tn 1886 la ti-
pografia societdtii Drita
din Bucuresti. A fost re-
editata Tn  1979. de
lingvistul Rexhep Isma-
jli. Lucrarea, de mare
importanta istorica, va
fi prezentatd din nou
publicului  Tntr-o editie
transjiterata, Tnsotita de
Iun bogat aparat de note,

Minicarti

= Editura Dietz din
capitala R.D.G. a luat ini-
tiativa tipdririi unei_ele-
ante editii de minicarti
egate Tn  piele. Printre
primele volume. Tn afa-
ra clasicilor marxismului,
urmeaza sa apara Germa-
nia — Un basm de iarna
de Heinrich Heine si bio-
grafia Heinrich  Heine

de Franz Mehring.

Panoramic

fotografic

< Un tinar fotograf
american, Barry lverson,

Tncearca sa realizeze un
proiect original. refa-
cind istoria  capitalei
Egiptului pornind de la
imaginile surprinse de
fotografii de acum 120 de
ani. Felix Bonfils si
Francis Frith, pionieri ai
artei fotografice, reali-
zasera 0 asemenea ,,pano-
rama a orasului Cairo"
pe care, astazi, fotogra-
ful american vrea s-0
completeze prin  imagini
luate din acelasi loc si
unghi ca acelea initiale,
suprapunindu-le apoi in
montaje gigant.

Ultimul Boli

= La editura Kiepen-
hauer & Witsch Cologne
a aparut postum ultima
carte a lui Heinrich Boli,
romanul Frauen  vor
Flussandschaft (Femei
Tn fata unul peisaj flu-
vial), carte ce are ca
tema capitala federalda
Bonn si trecutul acesteia,
urmarind, printr-o 1 acti-
une fictiva, relatiile si
intrigile tesute de. politi-
cieni in ultimele decenii.

and

,»L-am vazut pe Eliot
— blajin, prietenos, mai
batrin. mad Tncaruntit si

mai trecut, dar foarte
prietenos Si obosit.
Emana acum o céaldura

pe care n-o observasem
mai Tnainte, totdeauna
imi facea impresia ca ar
fi un Tnalt functionar de
stat™.

(Lawrence Durrell catre
Henry Miller, iunie 1947)

»Vorbeam zilele trecute
cu un poet englez si a
fost pomenit numele lui
Eliot. I-am spus ca Tmi
place foarte mult, fara
sa fiu sensibil la muzica
versurilor lui si cd ma
Tndoiesc ca ar exista o
asemenea muzica. «Da,
existd, mi-a raspuns, dar
este 0 muzica de fiecare
Zi»“.

(Julien Green, 1952)

.leri seard, la Eliot,. to-
tul a fost magnific. Ma
simteam ca si cum as fi
stat Iinga un zeu pogorit
pe pamint : are un ase-
menea nimb de mare-
tie... Umorul lui sec este
admirabil”.

(Sylvia Plath catre Au-
relia Plath, 5 mai 1960)

Cu Ernesto Sabato

= Nasterea_ natiunii
argentiniene_ si _ situatia
continentului latino-ame-
rican, aparitia si evolu-
tia literaturii argentinie-
ne. momente din carie-
ra sa scriitoriceasca si
precizarea_scriitorilor ca-
re l-au influentat (Stend-
hal si Balzac. Schiller si
Hoffmann. Hemingway si
Faulkner) — sint citeva
din_ subiectele pe care
scriitorul argentinian Er-
nesto Sabato le-a dezvol-
tat Tntr-un amplu inter-
viu acordat _corespon-
dentului  saptaminalului
,Literaturnaia  Gazeta",
la domiciliul sau din
Buenos Aires. Ce pare-
re are Sabato despre me-
nirea scriitorului in  lu-
mea de azi? ,Nu sint
de acord cu cei care con-
sidera ca opera unui

la el acasa

scriitor trebuie neapdrat
sa fie angajata. Litera-
tura, ca si toate celelal-
te arte, trebuie sa_ fie
profunda, bine scrisa. Si
aici as pune punct. Alta
problema este aceea a
scriitorului_ Tn calitate de
cetdtean si om. El are
multiple posibilitati de a
actiona, posibilitati pe
care este obligat sa le fo-
loseascd. Cind pe cimpul
de luptd, un tinar soldat
fuge, speriat de gloante,
oti sa-1 Tintelegi. Daca
uge un ofiter, e rusinos.
Scriitorul este un fel de
ofiter. Ceea ce se poate
ierta unui om obisnuit,
nu i se poate ierta scri-
itorului. El nu are drep-
tul sa fuga de realitate,
el e obligat sa priveasca
Cu curaj tot ceea ce se
petrece 1n societate".

Femeia Tn timpul

razboiului

= 1 —august 1914 :
1300000 de barbati isi pa-
rasesc in Franta camine-
le. Tn patru ani si juma-
tate. opt milioane de
francezi — 60% din cei
activi — sint mobilizati.
Unde sint si ce fac 1n
timpul . acesta femeile ?
Frantoise Thebaud. pro-
fesoara de istorie la Uni-
versitatea din Lyon. ne
relateaza Tn cartea ei
cum le-a surprins razbo-
iul : pe tardnci. la se-
ceris. pe mondene Tn sta-
tiunile. maritime, pe cas-
nice. Tn caminul lor, pe
functionare Tn  birouri.
Franta avea atunci _ne-
voie de femei, asa cdele
sint prezente  pretutin-
deni. pe ogoare. Tn ate-
liere. Tn uzine, Tn servi-

ciile publice. Dar cum
,reatrul
e Este titlul lucrarii

ublicatd recent de Jean-
‘ierre Miquel la editura
Flammarion. ,La Tnceput
a fost teatrul ? Se prea
poate, deoarece din tot-
deauna s-au spus povesti.
A spune o poveste pre-
supune un actor si un
teatru, precum si un nu-
mar de ascultatori. Tea-
trul capata viata pur si
simplu din reuniunea a-
cestor elemente”. Acesta
este  omagiul pe care
Jean-Pierre Miquel, ac-
tualul  director al Con-
servatorului de arta dra-

matica din Paris, Tl aduce
teatrului. Format de ca-
tre teatrul universitar n

din 1914

traiesc ele. din punct de
vedere sentimental Tn
lipsa logodnicilor, a so-
tilor lor ? Sint necredin-
cioase. cum le e teama
atator barbati aflati pe
front ? Sint credincioase?
Cum fTsi cresc copiii ? Ca
sa raspunda la toate a-
ceste Tntrebari, autoarea a
strins marturii din toate
mediile sociale. Dintr-o
multitudine de pori rtjk. si
intamplari, ea a reusit sa
reconstituie  trecutul ,.a-
cestei jumatati de, ome-
nire" : = scandalul necu-
noscut al deportarilor fe-
meilor. curajul celor in-
trate Tn rezistenta, care
organizeaza retele de e-
vadare. mitul spioanelor,
adevarata viata a infir-
mierelor...

timpul studiilor sale la
Sorbona, Jean-Pierre Mi-
quel a trait apoi experi-
ente pe cit de bogate, pe
atit de variate. A fost
animatorul companiilor
independente, in colabora-
re cu Casa de cultura
de la Amiens. n
acelasi timp, Jean-Pierra

Miquel a realizat vreo
cincizeci de puneri in
scena si a jucat teatru

clasic si contemporan, in
acesti 25 de ani de viata,
teatrald, el activind, fara
exagerare, In  absolut
toate _domeniile teatrului.
Dar Teatrul si zilele nu
e doar istoria unui par-
curs, ci si o reflectie
asupra unei practici.

— N. IONITA —----

,Vverba volant.."?

.Knowledge is power"

(Francis Bacon,

,.Meditationes sqcrae™)



Patrick Dupond

= Patrick  Dupond,
steaua baletului francez,
va evolua in aceasta sta-
iune pe scena Operei
in Paris in Don Quijote.
Rolul, dupa_cum declard
jaansatorul, ii cere un e-
jrt deosebit. bucu-
nndu-se_cd 1l va inter-
reta. ,,in fata publicu-
ui nu pot trisa. Mai am
zece ani si va trebui sa
ma gindesc la altceva".
Acum  Patrick  Dupond
are doudzeci si cinci de
ani si succesul sdu este
deplin.

,, rimur
si baietii lui"

< Binecunoscutul ro-
man al lui Arkadi Gai-
dar. Timur si_ bdietii lui,
a devenit libretul unui
balet. Autor este core-
graful A. Petrov. Muzica
apartine  compozitorului
. Agafomikov. Mon-
tarea de la Palatul Con-
greselor din Moscova va
reuni baletul Teatrului
Bolsoi si Scoala Acade-
micad de Balet din Mos-
cova. Realizatorii spec-
tacolului sint : decorato-
rul V. Leventals si re-
gizorul 1. Grigorovici.

»Pe miine, Silvia"

= _ Prolificul  scriitor
Henri  Troyat continua
seria lui Viou. Eroina are
cincisprezece ani. nu su-
ortd sa i se_mai spuna
iou. danseaza, are ,,ne-
nefiind lasata sa
incd vedetd. Un
roman in care se rega-
sesc toate virstele . Pe
miine. Silvia, aparut la
editura Flammarion.

»Zei si dive
ale operei”

= Este titlul lucrarii
scrise de Roger Blanchard
si Roland de Cande din
care editura Pion a pu-

Batalia de la Waterloo pentru sahisti

< Muzeul din Waterloo
a anuntat ca este in curs
de realizare un ioc de
sah executat Tn 30 de por-
trete sculpturale. Se va
intitula ,,Batalia de la
Waterloo  iar figurile jo-

cului vor reprezenta por-
tretele marilor coman-

danti ai armatelor
doua tari (In  imagine,
Tmparatul Napoleon™ 1n
binecunoscuta sa pozitie,
si_ contele Wellington_ ti-
nind Tn minad o luneta) —
precum si ale celorlalte

personalitati participante
la batalie.

celor

,»Anii crepusculului”

= Batrinii deranjeaza,
lumea noastra de azi nu
mai stie sa le dea locu]
care le revine. Aceasta
drama, una din cele mai
universale si mai du-
reroase ale vremurilor,
ne-o povesteste Sawako
Ariyoshi (1931—1984), unul
din fruntasii literaturii
japoneze  contemporane,
In acest roman, devenit
un _best-seller in patria
sa si care acum vede lu-

mina tiparului in Franta
(ed. Stock). Tnlesnindu-se

e aceea care se ocupa de
camin si povara, foarte
grea, pe care o reprezin-
td. zi de zi. acest batrin
devenit senil. 1i revine in
intregime ei. Totusi. Aki-
ko il trateaza pe acest
om care a intrat Tntr-a
doua copilarie. Tntr-ade-
var ca pe un copil, pe
care 1l protejeaza. il ras-
fata. Tncercind sa-1 men-
tina Tn_ viatd cu pretul
unor eforturi supraome-
nesti. Céci el devine pen-

tru ea simbolul celei mai

blicat primul volum De
la i*Mputuri pina la ru-
marWwSm. Urmatorul vo-
lum se va intitula De la
Malibran la Callas. ,,Zeii
si  divele Hperei s-au
Atascut  Tn 1600 la curtea
Medicisilor cu prima o-
perd. Euridice. Prima
divda a fost Vittoria Ar-
chilei. Cei doi autori re-
fac ,viata %¢enica a ce-
-= Tndva celebri, intrati

uitare pu trecerea
vremii.

astfel

trinul

Jean NEGULESCU:

Amint

OWARD a zdrobit inima multor

fete frumoase. Si, fara sa stie, a

ucis si visul tinerei fete pe care

a_iubit-o cu adevarat si cu care
s-a si casdtorit. 2 Povestea s-a petrecut
dupa cum urmeaza :

La Tnceputul  anilor 50, filmele lui
Errol Flynn nu mai semanau nici pe de-
arte cu cele din perioada lui de aur.

ai trist insa pentru el, ca si pentru
studiouri, era faptul cd numele Iui nu
mai facea doi bani, isi pierduse definitiv
cota la box-office. Reteta ultimelor lui
filme nu le ajunsese fratilor Warner nici
macar pentru a-si acoperi _cheltuielile de
productie. Tnsa, conform Tintelegerii ini-
tiale. contractul lui Errol prevedea Tnca
patru_roluri principale — patru virtuale
caderi. Cind starul Tn d%%ringoladé i-a

audienta lui J. L. arner, a fost
primit imediat.

.,,Uite ce este, batrine” — a deschis
Errol discutia, neluind Tn seama primirea
glaciala pe’ care i-0 rezervase'interlocu-
torul sau — ,,in ultima vreme ati pierdut
0 groaza de bani cu filmele friele

»Sa nu exageram, Errol. Am avut be-
neficii in_ Turcia si Zanzibar  a incercat
Warner sa fie spiritual.

,De-acUm Tnainte n-o sa mai cistigati
nici atit. Fiecare din filmele mele vii-
toare or sa va aducad o paguba de cel
putin un milion de ddlari

LAdevarul este, Errol, cd s-a investit
exagerat_de mult in filmele tale. De fie-
care data a trebuit sa-ti asiguram mon-
tari fastuoase implicind cheltuieli de
productie uriase. Poate ca de aci Tnainte
cite un mic Westerrt sau niste, povestioare
mai $ple...

,J.L., asta ar fi curatd sinucidere. O

cunoasterea  lui
unor paturi cit mai mari
Vaduv, ba-
Shigezo este luat nii
de fiul si nora sa Akiko
n casa lor. Fireste, nora

de cititori.

< Marcelo Mastroianni
joaca rolul principal in-
tr-ua nou film al lui Ni-
kita Mihalkov.

coproductie  sovieto-ita-

dezinteresate, celei mai
autentice iubiri, aceea pe
care, de fapt, toti oame-
de pretutindeni ar
trebui s-o aiba pentru cei
virstnici.

Coproductie

liana. Scenariul este ba-
zat pe citeva povestiri ale
lui Cehov. printre care
Doamna cu catelul si
Ordinul Anna.

realizat n

- - I l
v

stii la fel de bine ca si mine", l-a Tn-
trerupt Errol. ,Voi ati facut din mine
un personaj legendar. Cum _crezi ca mi
s-ar mai putea potrivi hainele  unor
personaje oarecare ? Tnteleg, pentru voi
am devenit o povard. De aceea va_pro-
pun un tirg. Voi Tmi dati doua milioane
de dolari_si eu renunt la contractul meu.
n felul asta va alegeti in cistig cu cele-
lalte doua milioane pe care le-ati pierde
garantat dacd mi-as onora Tn continuare
obligatiile contractuale. Tn clipa asta esti
pe cale sa inchei cea mai rapida si mai
grozava afacere din cite ai incheiat tu
vreodata pentru _studiourile voastre: te-ai
ales cu doua milioane™.

Furios, Jack Warner abia se stapinea
sa nu explodeze. Dar logica lui Errol era
atft de convingatoare. —argumentele lui
atit de imbatabile incit; in cele din urma
Jack a acceptat compromisul. A mai ciu-
pit ceva din cele douda milioane si i-a
desfacut lui Errol contractul.

Liber ca pasarea cerului, el avea acum
nevoie de un bun scenariu de aventuri.
Stiind asta, cind mi s-a Tncredintat reali-
zarea filmului Lydia Bailey (0 tumultu-
oasa poveste de” dragoste pe fundalul
ocuparii insulei Haiti de catre armata lui
Napoleon), m-am gindit imediat ca lui
Errol i s-ar fi potrivit ca 0o minusa per-
sonajul  masculin qgentral. figura de erou
romantic ce iese nevatamat din cele mai
incredibile situatii. Am pus mina pe tele-
fon si am stabilit o Tntrevedere, Tn
aceeasi dimineatd, acasa la el. Cind sa ma
urc in automobil, Tn parking-ul studiou-

lui am intilnit-o pe Jean Peters. Fara sa
mai stau pe ginduri, i-am spus ca vedeam
n ea partenera ideala a lui Errol.

ATLAS

Un arbore nebun

m POT. oare, Tnnebuni copacii? Arborii se neurastenizeaza si ei? Stresul
care ne dizolva noua echilibrul si pacea necesara functionarii complicatelor
mecanisme ce sintem actioneaza, oare, asupra lor cu aceleasi alienante

rezultate? Si, la urma urmei,

stresul care ne iuteste noud respiratia si me-

tabolismul este acelasi care le modifica lor curgerea sevei si fotosinteza?
Cu alte cuvinte, viata ce face sa pulseze seva si singele este de acelasi fel,

amenintatd_ de_aceleasi
sa se stingd, ci si

asi pericole si capabild Tn aceeasi masurd nu numai
sa se deregleze?

orh,SLnt. aPr°aPe .doi ani de cind Tmi pun toate aceste Tntrebari, privind un
arbore Tncadrat de cercevelele geamului meu ca de marginile unui ecran
p@ntfu uzul unui sIn8ur film derutant si uluitor. Totul a Tnceput Tntr-un
stirsit de noiembrie, cind am observat ca frunzele arborelui meu Tintirzie
sd se vestejeasca si sa cada, continuind sa afiseze un verde nepotrivit cu

anotimpul.

u e vorba de un conifer, ci de un copac rotat, cu frunze ovale

prelungi, asezate simetric, asemenea frunzelor salcimului, de-a_lungul unui
petiol “subtire care — in_alti ani — mai ramfnea un timp agatat pe ram,

dupd ce frunzele, devenite intens
de jur Tmprejur trotuarul cuprins
brie Tnsa,

albene, aproape luminoase, acopereau
e festivitatile toamnei.
runzele se Tncapdtinau sa ramina pe ram, inconstiente si verzi, si
au continuat sa ramina_ astfel si dupa ce zapada s-a asternut

In acel noiem-

rea pe mi-

nusculele lor talgere sfidatoare ce-si iteau marginile de clorofila prin arhi-

tectura dantelata a turturilor si printre

nametii Tnghetati. Fusese o iarna

grea, cea mai grea pe care mi-0 amintesc, si 1n spaima mea Tncepeam sa
ma gindesc la miracol. Cu primele semne ale primaverii Tnsa, Tn timp ce
mugurii din jur Tncepeau sa se deschida precauti, copacul meu s-a vestejit
brusc, Tntr-un fel jalnic, sfisietor. Mototolite, uscate, cafenii, frunzele nu
s-au desprins si nu au cazut, ci atirnau ca niste zdrente batrine n mijlo-
cul_renasterii generale. Am crezut cd sfidarea legilor naturii fusese pedep-
sita si ca arborele fusese ucifc Dar. pe Iagumétatea verii. in iulie sau au-
r

gust, dintre cirpele murdare ale vechilor

unze au Tnceput sa scoatd boti-

sorul muguri fragezi, care au crescut alaturi de mumiile generatiei trecute,

Intr-o surprinzatoare simbioza.

In septembrie, din cind Tn cind, cite un

somoiog de frunze moarte se hotdra sa renunte, sub presiunea celor noi,

ncit spre sfirsitul lui octombrie,

coroana Tntreaga stralucea de verdele

triumfator, iar in noiembrie crengile Tncepusera sa nfloreasca.
Atunci mi-a venit, cu uluire, ideea ca arborele meu Tnnebunise. Ea Tn-

ceput
turii,

indul a fost timid, tinut in friu de toate legile si prejudecdtile na-
ar de atunci m-am obisnuit cu el. mi se pare aproape firesc: arbo-

rele din geamul meu e nebun. La ora cind scriu aceste rinduri. dintre frun-
zele sifonate, tutunii ale anului trecut, coapte de toate arsitele verii care
le-au gasit moarte si le-au_rasucit, fara a reusi totusi sd le pulverizeze, au
Tnceput sa apara pe crengile lui muguri cruzi, de un verde galbui, mirat.
Nu banuieste el. oare, frigul care se apropie? Sau il sfideazd anume. Tntr-o
demonstratie de unicitate care ma face sa sufar de mila si de admiratie?
In orice caz, totul este ca o mereu repetata, nereusita Tncercare de sinuci-

dere a unui spirit care, avind la

dispozitie pentru a se exprima numai

frunze si crengi, vrea sa demonstreze printr-o orgolioasa, cutremuratoare
nebunie, ca nu se supune iegilor universului.

Ana Blandiana

y

Maiakovski in Germania

= Pina in 1922. cind a
vizitat pentru Tntiia oara
Germania, cultura ger-
manad _era pentru Maia-
kovski o ..terra iritognita

ser. Ernst Toller, a luat
contact cu George Grosz.
John Heartfield.
land Herzfelde,
nes R. Becher

cieni si scriitori germani

de stinga din perioada

Wie- 1922—1929. Studiul intro-
Johan- ductiv al lucrarii aparute
etc. Vo- la Editura Academiei din

Poetul si — fapt mai pu- lumul Maiakovski in Ger- capitala R.D.G. este sem-
tin cunoscut — pictorul mania este oglindii con- nat de Bella Tschitowa.
Vladimir Maiakovski a tactelor, prieteniilor si co- care este, alaturi de Ros-
cunoscut la Berlin lucrari laborédrilor ~ cunoscutului with Loew, Tngrijitoarea
de Otto Dix. Georg Kai- poet sovietic cu plasti- editiei.

Spontana cum T1i era felul mi-a martu-
risit ca ,,pustoaica fiind ma indragosti-
sem lulea de el. Mi s-ar Tmplini cel mai
frumos vis daca am aparea Tmpreuna in
acelasi film".

La ora 11 dimineata, cind am ajuns la
el. Errol era deja cherchelit. ,Sigur, ba-
trine. Acum  sint liber sd joc in orice
film Tmi trazneste prin cap. Mai ntii
nsa vreau sa citesc scenariul™.

,Deocamdata nu e definitivat, dar poti
citi cartea dupd care se face ecranizarea.
Ti-o trimit eu™.

In clipa aceea a_sunat telefonul. Era
pentru mine. Ma cauta Howard Hughes.

~Dacd vrei, du-te sa vorbesti din dor-
mitor”, m-a invitat amabil Errol.

Dormitorul lui, celebru altar al amoru-
lui, avea tavanul si peretii tapisati inte-
gral cu oglinzi. In receptor a rasunat
vocea lui Howard : ;Jean mi-a spus ca
vrei sa o distribui alaturi de Errol
Flynn". Click. Un zgomot caracteristic
m-a avertizat cd Errol intrase pe fir.
»Sper ca Tti imaginezi ce parere am des-
pre o asemenea combinatie".

I-'am taiat scurt vorba. ..Howard, te
sun eu de Tndata ce ma fintorc la stu-
diou". Si i-am inchis telefonul.

Reintorcindu-ma in salon i-am explicat
lui Errol ca ,,Howard voise sa-mi ceara
numarul de telefon al unei fete".

,.Sigur batrine. | l-ai dat ?“

lar a sunat telefonul. lar m-am dus n
dormitorul cu oglinzi, iar am auzit vocea
lui Howard. ,Jean ar da orice sa joace
cu el. Dar pentru ea ar fi o combinatie
dezastruoasa”. Click. La celdlalt aparat,
Errol asculta din nou. ,Trebuie sa_citesc
scenariul si...“. ,,Howard, nu pot sd vor-
besc acum. Te chem eu peste un sfert
de ora" si am trintit telefonul in furca.

Asa am tinut-o pret de o jumadtate de
ceas, Howard pledind. Errol ridicind ce-
lalalt receptor si ascultind, eu straduin-
du-ma sa-i ascund cit de cit adevarul.

PTnd la urma am plecat cu promisiunea
de a-i trimite scenariul de Tndata ce va

fi fost gata Tntr-o prima forma. Ajuns
la studiou, pe birou ma astepta un mesaj
laconic din partea producatorului Darryl
F. Zanuck. ,,Pentru Lydia Bailey distri-

butia a fost deja stabilitd. Nu mai lua
legatura cu Errol Flynn si nici cu Jean
Peters".

Howard a tinut-o pe Jean departe de
visul ei de adolescenta.

PE Howard Hughes l-am vazut pentru
ultima oara in public la scurtd vreme
dupa casatoria lui cu Jean Peters. Tm-
preund cu sotia mea, organizasem la noi
acasa o petrecere in_cinstea tinerei pe-
rechi. Invitasem toata protipendada Hol-
lywood-ului. Howard a venit Tmbracat eu
un costum de. culoare Tnchisd, —camasa
alba si cravata. M-am mirat sa-1 vad in
aceasta tinuta neasteptatda, obisnuit cum
eram sa-l stiu cu vesnicii lui dangarezi
onositi, cu 0 camasa mototolitd, deschisa
a git, cu nelipsitii tenisi scilciati si neras
de doua zile.

Nu pdrea in apele lui si prezenta vesela
si galagioasa a hoardei de prieteni parea
sa-1 enerveze si mai mult. Cind sa ne
asezam la masd, am constatat ca dis-
paruse.

»Unde este Howard ?* am Tntrebat-o pe
Jean.

»-N-a mai suportat sd stea cu cdmasa
inchisa la git si cu oravatda", mi-a ex-
plicat ea rizind.

»S-a Intimplat ceva ?“
tit eu.

»Stii cum e Howard. Nu face decit ce
vrea el”, mi-a raspuns ea si s-a Tndepar-
tat. Tntristata si singura.

Dintre atitia nebuni fascinant! citi mi-a
fost dat sda Tintilnesc de-a-lungul vietii
mele, Howard Hughes a fost 'singurul
caruia i-a stat in putinta sa realizeze si
care a si realizat tot ce i-a traznit prin
minte. A dispus de o avere nelimitata
si de o putere nelimitatda. A fost un
geniu si un neobosit deschizadtor de dru-
muri. A fost un amant flusturatic, un sot
imposibil, un prieten superficial si — ce
tristete | — a sfirsit prin a cadea victima
unei plictisitoare servituti : curdtenia, de-
venita la el obsesie maladiva.

m-am nelinis-

In romaneste de
Manuela Cernat



Dialog literar

QFIRSIT DE SEPTEMBRIE, insorit, la Buda-
I'pesta. O prestigioasa delegatj’\ de scriitori
romani raspunde invitatiei Uniunii Scriitorilor din Ungaria. Din
nou in marele oras european n trepidatia si dinamismul celor
doud milioane de  locuitori, pe vastele bulevarde animate in
permanentd, traversind ,,|nsulele de pietoni”, pietele armonice
sau 1n fata vitrinelor stralucitoare de pe faimoasa Lulita" Vaci.
Vom admira totdeauna colinele nalte ale Budei, cople3|te de
istorie si de arta, in contrast puternic cu urbanistica st arhi-
tectura’ de Mittel- -Europa care caracterizeazd ntinderea
pland a Pestei. Vom admira totdeauna marele dar oferit de ge-
neroasa Natura asezarii umane, uriasul fluviu intr-adevar al-
bastru care strabate metropola Dundrea, peste ale carei ape
se ridicd, aeriene, podurile eleate ale Budapestel

Cunoasterea Budapestel a carei magnifica perspectiva se des-
chide vast de pe tnaltimile monumentului Libertatii, ofera la
fiecare pas o marturie temeinicd a istoriei popoarelor de la
Romani, la Huni, la Goti, la Longobarzi, la Slavi si, Tn sfirsit,
la Ungurl care s-au inradacinat puternic, la tarmurlle fluviului,
unde muntele se intflneste cu cimpia.

Pentru noi, Budapesta ramine orasul .emblematic al marelui
fluviu care ne leaga, al podurilor care Tnaltd curcubee dedpla-
trd si otel. Peste un asemenea pod al prieteniei a pasit dele-
gatia noastra pentru a purta convorbiri sincere, deschise, cu
scriitorii maghiari, Tn cadrul dezvoltarii relatulor de colabora-
re si Tntelegere reciprocd, implicind ntretinerea dialogului
permanent n spiritul idealurilor umaniste.

IN CONVORBIRILE indelungi dintre cele doud delegatii
de scriitori s-a discutat, cu luciditate si patetism, despre struc-
tura si esentele Ilteraturn despre finalitatea ei modelatoare,
despre cele mai moderne metodologu si tehnici de transformare
a verbului Tn luminoasa firma expresiva a artei. Tezele expri-
mate cu acest prilej se ridicau pe bazele unei ideologii paralele,
considerind realltatea si adevarul ca puncte de orientare ferma,
con5|der|nd ca arta nu poate evada din istorie, nu poate fi un
vis steril, isi afla ratiunea existentiala si flnalltatea in re-
flectarea realltatu pe curba sa evolutiva, surprlnsa la un mo-
ment si evenlment anumit, echivalente cu experienta si exis-
tenta umana care interfereaza acele coordonate spatlal tempo-
rale. S-a aratat ca literatura este intr-o continui efervescents,

ca si societatea. Arta este un factor creativ in pro-
cesul de transfigurare, mergindu-se la oglindirea esentelor si
a structurilor, neexistind fractura intre gindire si actiune, intre
continut si forma, stabilindu-se totdeauna cauzalitatea istorica,
sociald, politicd, a fenomenelor literare, istoria literara de-
monstrind luminos strinsa, organica legatura intre literatura si
dezvoltarea societatii, geneza operei literare fiind Tnradacinata
adinc in humusul fertil al vietii sociale. Opera de arta nu este
un rece simbol sau o abstracta alegorie, ci o creatie, o lume
reala si vie, un proces complex de explorare a realitatii prin
meditatie profundd, de transfigurare sub semnul frumusetii,
prin capacitatea creatoare a aceluia care este inzestrat, prin ex-
perientd si talent, apt sd@ acorde ideilor in mers substanta
nemuritoare a valorii spirituale. Fiecare scriitor traieste si
creeaza Tn intensitatea unica a individualitatii sale nerepetabile,
dar Tnradacinat intr-un loc si timp determinate. De neconfundat
in personalitatea lor unicd, fauritorii valorilor spirituale se
Tmpartasesc insa de la un imens patrimoniu ideologic si cultu-
ral comun n aria umanista, la a carui imbogatire continua
cauta sa contribuie prin propria lor opera.

S-A DISCUTAT amplu despre demnitatea cuvintului
scris. S-a aratat ca scriitorul este o voce profunda a timpului
si a poporului sau, un aparator al omului, al frumusetii si

Budapesta - Podul cu lanturi

la Budapesta

demnitatii sale. El se devoteaza totdeauna, cu instrumentele
atit de sensibile si de mlidioase ale artei, servirii adevarului si
frumusetii, transflgurlnd tumulturile eX|stent|aIe ale prezentu-
lui prin arta dar nestirbind niciodata viata si istoria in esen-
tele lor de cristal. Starea etica a operei de arta literara se re-
vendica de ia sinceritate si de la spiritul de martor credincios
al creatorului care face sa fuzioneze, in creuzetul artei, expe-
riente reale Tn combustiune cu cunoasterea efectiva a lucrurilor,
Gnoseologia saturata de experiment, siguranta estetica acordata
creatorului de ferma sa orientare |deolog|ca de tenacitatea sa
de investigator al sufletului reprezentativ pentru aceasta epoca
de afirmare a omului multilateral acorda sigiliul realist ai
adevarului de artd, contribuind la Tnalta demnitate a scrisului.
Prin esentele lor structurale, scriitorii sint profund umanisti,
iar tensiunea- spiritualitatii lor se incarca sub semnul acestm
ideal, de a portretiza omul determinat de ratiune si echilibru,
de dominare inteligenta asupra_naturii si sensurilor sale, nici-
odata desprins de istorie, angajat |ntegral in activitati umane
fn care se dezlintuie uriase energii creatoare pentru viitorul
cel mai omenesc posibil.

INDELUNG s-a discutat si despre traduceri, despre im-
portantul rol al scriitorilor traducatori care favorizeaza cunoas-
terea si apropierea nemijlocitd a culturilor nationale si a po-
poarelor S-a aratat, cu numeroase exemple, ca traducatorul este
un scriitor, iar traducerea — un act de creatie literara. Daca
traducitorul nu este inzestrat cu arta scrisului, daci nu este un
minuitor al stilurilor, oricit de bine ar cunoaste limba din
care si Tn care traduce el va recurge doar la expresii exacte,
fidele textului literar orlglnal dar lipsit de valori pregnant ex-
presive. Traducerea trebuie sa emotioneze ca si originalul. Tra-
ducerea este 0 ramura a literaturii nationale, a literaturii limbii
in care ea a fost facuta, iar traducatorul este trebuie sa fie. un
scriitor, pe deplin responsabll de fiecare cuvint, responsabil ca
scriitor, pentru intelegerea si apropierea artistica de creatia ori-
ginala. Esenta muncii traducatorului constd in a invinge toate
obstacolele diferentei dintre doua limbi, spre a transmite conti-
nutul integral al originalului, nedespodobit de toate frumusetile

sale de arta. Traducatorul trebuie sa reconstruiasca cu material
de arta, generat de cunoastere si talent, o noud catedrald, sub
un alt cer. Traducatorii deschid largi ferestre luminii culturii
universale. Ei slujesc, cu abnegatie si devotament intelectual,
cunoasterii valorilor spirituale ale lumii ridicind Tn felul acesta
cele mai trainice punti de prietenie intre popoare.

DIALOGUL literar de la Budapesta s-a desfasurat
sub egida celor doi presedinti de Uniuni ale scriitorilor, D. R.
Popescu si Hubay Miklos, care se impartasesc de la aceeasi
profunda conceptie umanista despre literatura si cunoastere te-
meinicd reciproca, Tn aspiratia permanenta spre libertate so-
ciala si spirituala.

Convorbirile au demonstrat cu claritate deplina ca problema
fundamentala pentru o mai buna Tntelegere intre popoare va
ramine problema raporturilor culturale reciproce. Cum am mai
putut afirma, Tn repetate rinduri, cunoasterea patrimoniului
spiritual al fiecarui popor se Tnscrie intr-un flux continuu de a
da si a primi, nici o cultura neputind sa-si ajungd, sa se dez-
volte autarhic, iar salvarea omului, pentru a fi indeplinita, tre-
buie cdutata printr-o convergenta unitara si o corespondenta
progresista.

Delegatiile de scriitori romani si maghiari, care s-au in-
tilnit recent la Budapesta, practicind dialogul sincer, totdeauna
deschis, au cdutat sa serveasca acestui nobil postulat umanist.

Alexandru Balaci
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U.P. BULGARIA

= Revista bulgara ,,Nouvel-
les de_Sotia" publica o cronica
a cartii Somnul din somn de
Ana Blandiana. aparuta in acest
an la editura ,,Narodna Kultura"
n traducerea Rumianei Stan-
ceva. Dupd ce releva meritele
traducatoarei si locul poetei in
literatura romana, autorul arti-
colului. Emil Bassat, conchide :
. Versurile Anei Blandiana res-
pira simplitatea clasica a poeti-
lor antici, cu stil bogat si ima-
gistic. Plurivalenta simbolurilor
si metaforelor de, care se ser-
veste ne descopera un talent
poetic organic si puternic. Dupa
ce-a stapinit_elementele poetice
si a pus surdind glasului tunator
al pasiunilor, dupa ce le-a tem-
gerat cu_Tntelepciune goana ne-
una prin lume, Blandiana vi-
seaza cu ochii desch|5|

ITALIA

= Tn cursul lunii septembrie
a avut loc .la -Prato (nu_departe
de Florenta) o- expozitie Mihu
Vulcanescu cirre a_expus lucrari
de pictura, grafica si ceramica.

Catalogul expozmel cu un
cuvint introductiv al’ prlmarulm
orasului, Alesandro Lucarini,

cuprinde, pe linga reproduceri
din_operele plastice expuse, si 0
serie de texte apreciative asu-
e/ra operei plastice a_lui Mihu
ulcanescu, semnate. Tntre altii,
de Tudor Arghezi, Piere Bar-
gellini. Armando Nocentini. Sal-
vatore  Quasimodo, Jacques
Lassaigne.

e La sediul Academiei ro-
maéane «lin Roma a avut loc o
manifestare culturald. in cadrul
careia prof. Davide Nardoni de
la Universitatea clin Cassino.
Fausto Masi, vicepresedinte al
Asociatiei arhitectilor din Roma,
si prof. Bernardino  Tofani.

resedintele Asociatiei pionieri-
or fondatori ..Aprilia”. s-au

referit la lupta poporului nos-
tru din cele mai vechi timpuri
pentru libertate si unitate na-
tionald, au evidentiat politica
tarii noastre de cinstire a tre-
cutului istoric al patriei, a mo-
mentelor din lupta poporului
roman pentru pastrarea flintei
sale nationale. A fost sublinia-
td activitatea desfasurata de
Asociatia de prietenie cu Roma-
nia. n cei 35 de ani care au
trecut de la infiintarea sa. n
domeniul  raspindirii  culturii
romanesti n Italia, al trecutu-
lui istoric al poporului roman,
precum si al dezvoltarii rela-
tillor romano-italiene.

A fost inauguratd o expozi-
tie de fotografii cuprinzind do-
cumente si marturii ale civili-
zatiei geto-dace.

Au participat oameni de arta
sl culturd. istorici. profesori
universitari si reprezentanti ai
Asociatiei de prietenie Roma-
nia—Italia.

5 lei

Calea
1 an — 260 lei. Tiparul :

<l



