Proletari din toate tarile, uniti-va !
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In Intimpinarea

marii sarbatori

NE mai desparte putina vreme de sarbatoarea natio-
nala a poporului nostru, de ziua cind natiunea romana
Tsi intorcea fata, printr-un maret act de curaj in istoria
sa, catre adevarul asteptat si posibil al libertatii, al de-
mocratiei, al unitatii si independentei. Fata aceea de
atunci, plind de speranta si de lumina, la capatul anilor
de teroare fascista si de razboi pustiitor, Tntr-un mo-
_ment crucial al istoriei nationale, se arata astazi, ca
Niciodata, in demnitatea unui popor stapin pe destinul
~Nau, pe bunurile sale materiale si spirituale, Tncrezator
in viitorul socialist al tarii. Ceea ce s-a petrecut atunci,
n zilele lui August, pregatitoare ale actului decisiv,
politic si -militar, si tot ceea ce a urmat in lupta si in
munca poporului roman, au aratat care erau fortele din
adincul fiintei noastre nationale, acelea ce aveau sa-i
schimbe soarta si sa deschidda orizontul epocii pe careo
sf-dim. Erau fortele nerecunoscute atunci in adevarul lor,
neingaduite Tn nazuintele lor, in tara sfisiatd, jertfita in
razboiul hitlerist, fara perspectiva Tn deciziile istoriei.
Erau fortele Partidului Comunist, acelea exprimate cu
consecventa si tenacitate Tn toate Tmprejurarile politice
de pina. atunci, Tn luptele clasei muncitoare pentru drep-
turile sale, Tmpotriva fascismului si amenintarii razboiu-
lui, pentru integritatea teritoriala a Romaéaniei, pentru
viata unui popor oare si-a platit din greu pretul liber-
tatii.

Catre ei ne indreapta gindul, catre acei oameni care
n conditiile clandestinitatii au izbutit sa realizeze un
Bloc al partidelor politice si un Front al unitatii natio-
nale, sa le justifice actiunea si necesitatea absolutd a
interventiei, acei oameni de pe Tntreg teritoriul tarii care
au pregatit si au facut posibila conlucrarea fortelor ar-
mate si ale celor muncitoresti, capabile sa Tntimpine ori-
ce neprevazut Tn asemenea Tmprejurari. Numai Tn mintea
unor judecatori superficiali pare un paradox trezirea si
pregatirea natiunii romane, ridicarea ei la lupta antifas-
cista’si antiimperialista. Pentru cine intelege dincolo de
aparente realitatea fiintei poporului roméan, pentru cine
Ti cunoaste istoria si Tncercarile, pentru cine crede in
oamenii acestei tari si Tn pamintul lor aparat, mereu
aparat, nu-i nimic paradoxal in Tncrederea pe care oa-
menii aceia au aratat-o poporului lor si Tn Tncrederea pe
care poporul roméan a aratat-o fiilor lui celor mai drepti
n puterea lor de luptad si de sacrificiu. Tn timp ce parti-
dele istorice se dovedeau nehotarite, desi politica dicta-
toriala ducea tara la pustiire, a fost drept si necesar ca
forte noi ale natiunii sa se coalizeze intr-o hotarire a
elementelor dinamice, capabile sa rastoarne dictatura
antonesciana si sa Tntoarca armele Tmpotriva dusmanilor
omenirii, atunci, Tn ceasul de cumpand, cu incredere ab-
solutd Tn tot ceea ce trebuia facut pentru salvarea, tarii.

Fronturile Natiunilor Unite, ofensivele armatei sovietice
Tngaduiau Tn acel moment tuturor fortelor democratice
ale Europei trezirea si intrarea Tn actiune. Roménia era
Tnsa intr-o situatie aparte, iata de ce actul pregatit n
acele zile, prin tot ce i-a premers, se cere nteles Th
straturile adinci ale faptelor, Tn consecventa si in temei-
nicia puterilor care l-au determinat. S-au asociat Tn acele
zile personalitati si cercuri politice, s-au Tntrepatruns
interese si rivalitati, s-au jucat carti disperate ale diplo-
matiei, s-au exprimat neincrederi si s-au suspectat bune
intentii, dar cei care au pregatit elementele necesare in-
terventiei, unitatea nationala, temeiurile militare, politice,
sociale, economice, cei care au pregatit din timp un plan
al luptei si un program al eliberdrii, cei care au vazut
Tn straduinta lor unitatea natiunii au fost comunistii, cei
pe care dictatura 1i voia izolati de popor, in ilegalitate,
n lagare si Tinchisori.

Documentele timpului arata generatiilor acele zile spre
care ne Tntoarcem astazi cu uimire si recunostinta, Tin-
tr-un nemarginit spatiu al -reflectiei asupra elementelor
revelatoare din istoria poporului nostru.

Masurat Tn zile si Tn ceasuri hotaritoare, acel August
al biruintei din 1944, al eroismului si al jertfei pe fron-
tul de Tntregire a tarii si mai departe de eliberare a al-
tor popoare aduce in constiinta noastra, sub semnele marii
sarbatori, Tntelesurile profunde ale luptei, ale angajarii
natiunii romane pentru hotarirea propriului destin. Sin-
tem liberi Tn tard, vorbim cu mindrie de noi Tnsine
de puterile noastre creatoare, si ne intoarcem gindul la
oamenii care prin curajul si prin sacrificiul lor ne-au
dat dreptul la viata, la libertate, la munca si la creatie,
Tn numele Tnaltelor noastre crezuri si nazuinte.

,Romania literara**

Decenii de aur

In doua decenii
O patrie poate inflori
Cit In doua veacuri

Cel mai Tnsemnat lucru
De care totul se leaga
Este iscusinta gradinarului

Este iubirea lui

Pentru glia din care-a fulgerat
Ca vulturul In tarii

Laolalta cu toti cei ce-au sapat
Fintinile nestetnate

In patru decenii de libertate
Romania si-a luminat zborul
Cit Tn doua veacuri de aur
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In vatra milenara

Slava partidului comunist
demiurgului

Spun toate gurile de plai

Ploaia aceasta de curcubee

Tu, patrie, o asteptai !

String cei mai fierbinti trandafiri
Dar ce cununa ar putea

Sa multumeasca fruntilor de neam
Mult mai Tnalte ca o stea ?

Slava partidului, slava

conducatorului,
Rostesc poemele-n vara
Sarbatorindu-si comunista menire-n
Vatra de dor milenara.

Cristian Petre — Arges
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Di.'ector :  George Ivascu. Redajtot
set  adjunct lon Horea. Secretai
resDonsaoil de ledactie : Koger Cam
peanu.

Din 7 in 7 zile

Pacea: securitate si dezvoltare

IN ACESTE zile premergatoare sarbatorii noas-
tre nationale, Romania infatiseaza lumii imaginea
unei_tari lerni si viguros angajate pe calea inlup-
tuirii ‘unui -amplu program

rele de activitate scot in evidentd faptul cd perioa-
da cea mai rodnicd in infaptuiri pentru poporul
roman este cea inauguratd de Congresul al IX-lea
al partidului, de cind la conducerea destinelor tarii
se afla tovarasul Nicolae Ceausescu, a carui neobo-
sitd activitate_a imprimat un ritm_fara prece-
dent dezvoltarii multilaterale a patriei.

Tn acelasi timp, initiativele Romaniei, ale pre-
sedintelui Nicolae Ceausescu pe f)lan internatiortal,
se impun ca o contributie de Ir.alta valoare la _pro-
movarea unei politici de pace, colaborare si Inte-
legere intre natiuni . Tn mod deosebit se Impune
necesitatea sustinuta de tara noastra de a se face
totul in vederea Tncetarii cursei Tharmarilor si tre-
cerii la infaptuirea unui program general de dezar-
mare, care sa prevada in primul rind dezarmarea
nucleara si sa asigure reducerea tuturor tipurilor
de arme, a trupelor si cheltuielilor militare. De un

uternic ecou se bucurd pe diverse meridiane ale
umii importanta deosebita pe care presedintele
Nicolae Ceausescu o acorda, Tn actuala situatie in-
ternationala. imperativului de a se pune capat evo-
lutiei_ periculoase a evenimentelor si de a Se n-
faptui un program complex de dezarmare generald,
Tndeosebi in Europa.

Ca stat situat In Balcani, Roméania acorda 1in
mod firesc o Tnsemnatate deosebita dezvoltarii unor
relatii de prietenie, stima, buna vecinatate si larga
colaborare 1n aceastd zond a continentului eu-
ropean. Numeroase si cunoscute initiative postbe-
lice, Tn special din ultimele doua decenii, stau mar-
turie preocupdrii _constante a Romaniei pentru
transformarea Peninsulei Balcanice Tntr-o zonad a
pacii, Tntelegerii si colabordrii. Romania a militat
si militeaza constant pentru solutionarea politica,
pe calea negocierilor, a problemelor existente Tntre
unele state balcanice, ca 0 premisa esentiala in ve-
derea realizarii dezideratului unei ample si rod-
nice colabordri in regiune. Dar ceea ce confera va-
loare deosebitd unei asemenea pozitii, ceea ce
particularizeazi locul Romaniei in Balcani este —
asa cum sublinia recent un important cotidian din
Grecia — caracterul foarte bun al relatiilor ei cu
toate statele din aceastd zond. Tara noastrd s-a
pronuntat pentru crearea unor organisme noi_de
cooperare multilaterald, promovind in acelasi timp
initiativa convocarii unei reuniuni la_nivel Tnalt a
statelor balcanice. Tn acelasi timp. Romania por-
neste de la ideea ca apartenenta la diferite orga-
nizatii. glrupéri economice, blocuri militare_  sau
deosebirile de orinduire sociala nu trebuie sa con-
stituie un impediment Tn calea dreptului fiecarei
tari de a extinde relatii directe de cooperare cu
alte state, cu organismele unor grupdri_economice,
sa Tmpiedice in = vreun fel aplicarea si afirmarea
deplind, in toate zonele continentului, a tuturor
principiilor inscrise Tn Actul final al Conferintei
pentru securitate si cooperare Tn Europa. Tocmai
de aceea, aldturi_de propunerea sa privind trans-
formarea Balcanilor intr-o zona a pacii, cooperarii
si bunei vecinatati, lipsita de trupe si baze militare
straine, de armament nuclear, tara noastrda a acor-
dat si acorda atentia cuvenitd initiativelor de crea-
re a unor zone similare si in alte parti ale Euro-
pei, considerindu-le drept aporturi substantiale la
E:onsolidarea securitatii si pacii pe continentul nos-
ru.

UN ECOU international deosebit afla_pozitia _tarii
noastre privind intarirea colaborarii si unitatii de
actiune a tarilor Tn curs de dezvoltare pentru pro-
pasirea lor economica si sociala independenta, pen-
tru instaurarea_unei noi ordini economice mon-
diale care sa asigure dezvoltarea economico-sdciala
a tuturor natiunilor si o larga colaborare intre
state, Tn spiritul egalitatii si avantajului reciproc.
Lucrarile -sesiunii de vara a ECOSOC au pus in
evidentd aceastd pozitie, delegatia _tarii noastre
expunind pozitia Romaniei, conceptia si conside-
rentele presedintelui Nicolae Ceausescu referitoare
la necesitatea organizarii unei conferinte Tn ca-
drul O.N.U. cu participarea tarilor in curs de dez-
voltare si a statelor dezvoltate, in vederea lichi-
darii subdezvoltarii si codificarii noii ordini econo-
mice internationale, a depasirii actualei crize si
asigurarii unei dezvoltdri ‘stabile si echilibrate a
economiei mondiale.. Tn acest context, au fost re-
levate si masurile preconizate de tara noastra pen-
tru atingerea unor atari obiective. Sint vizate : so-
lutionarea globald a datoriilor externe ale tarilor
in curs de dezvoltare si reglementarea corespun-
zatoare a nivelului dobinzilor ; acordarea de credite
n conditii avantajoase pentru tarile subdezvoltate
si sporirea ajutorului  oficial pentru dezvoltare,
combaterea protectionismului si realizarea unui co-
mert_liber, fard discriminari, fara nici un fel de
conditionari politice sau de altd naturd ; stabilirea
unui raport just, echitabil, Tntre pretul materiilor
prime si cel al produselor industriale ; asigurarea
accesului larg, nefngradit al tuturor statelor la
cuceririle _stiintei si tehnicii contemporane, pre-
cum si stavilirea racoldrii de specialisti din tarile
n curs de dezvoltare.

TOATE aceste actiuni si propuneri sint izvorite
din preocuparea Romaniei de a contribui activ la
Tnlaturarea actualelor primejdii la adresa_ pacii,
precum si a dificultatilor din ‘calea dezvoltarii eco-
nomico-sociale de care depinde viitorul omenirii,
din dorinta poporului nostru de a participa la edi-
ficarea, in perspectiva, a unei lumi eliberate de
spectrul saraciei si mizeriei, in care toate natiunile
sda se bucure de roadele civilizatiei moderne.

Cronicar

] e “constructie pasnica. .
Succesele obtinute de poporul nostru in toate sie-'

Viata
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in cinstea zilei de 23 August

n_infreaga (ara, Tn cinstea celei de a 42-a aniversari a

marii

rii noastre sarbdtori
sprijinul Asociatiilor

scriitorilor, al

nationale, ziua de 23 August, cu
cenaclurilor

Uniunii

Scriitorilor si al altor institutii_de artd si_cultura_se desfa-
soard numeroase actiuni omagiale : ntilniri_ cu_ cititorii in
cadrul carora sint prezentate noi aparitii editoriale, simpozi-

oane consacrate

unor probleme importante

contemporane, mese rotunde etc.

ale literaturii

TntTlniri cu cititorii

BUCURESTI
O Gheorghe Eniinescu,
Tan Vizirescu, Dan Simo-

nescu, lon Chitimia, Augus-

tin Z.N. Pop, Ovidiu I’apa-
dinia, Romulus Vulcédnescu,
Dan Smintincscu, Gli. Bul-

gar, Roxana Soreseu, Maria
Luiza Ungureanu, Corneliu
Albu, Elena Nicolescu-Varo-
ne, la Cercul de studii si
cercetari literare ,,lon Cre-
angad" al Societdtii de stiinte
filologice ;  Viniciu afita,
Passionaria Stoiccseu, Mircea
Novac, D.C. Mazilu, la ta-
bara internationald a pionie-
rilor de la Eforie-Sud ; Flo-
rentin Popescu, Petre Idri-
eeanu, Vasile Andronache,
lon Vasile Turcitu, Gabriel
Bacovia, — la schimbul de
experientda dintre cenaclurile
literare ,lon Pillat" si ,G.
Bacovia”, Tn cadrul caruia au
citit din lucrarile lor Renata

Lansari

< La tabara pentru pio-
nieri si scolari de la Cheve-
rasul Mare, judetul Timis, a
fost prezentat volumul ,,lar-
na Imperiald” de Anghel
Dumbraveanu, aparut in E-
ditura ,,Minerva"”, in colectia
,.Biblioteca entru toti". A
vorbit criticul Cornel Bog-
dan.

e La libraria ,,Gheorghe
Lazar" din municipiul Deva
a avut loc lansarea volumu-
lui de versuri ,,Somnul 1in

minte"” de loan Evu (Editu-
ra ,Facla"). Prezentarea car-
tii a fost facuta de Eugen

Vizita de
documentare

= Comitetul municipal de
partid, din orasul Dej si A-
sociatia Scriitorilor din Cluj-
Napoca au organizat o vizi-
tda de documentare pe plat-
forma industriala Delj si la
C.U.AS.C. Casei, — la care
au i)_articipat Doina Cetea,
Tcoliar Mihadas, Petre Buc-
sa, lon Arcas, Eugen Urica-
ru, Jozsef Polacek, Vasile
Salajan.

Tnsotiti de Delia Rusu, se-
cretar al comitetului  muni-
cipal de partid, scriitorii au
purtat un viu dialog cu nu-
merosi oameni ai muncii din
Dej care produc celuloza,
hirtie, fibre sintetice, mobila
artistica.  Activitatea Tntre-
prinderilor respective a fost

prezentata de inginerii Va-
sile Mateut, Petre Statescu,
Candid Hetia, Petru Dra-

ghici, Aurelia Todica. Cu a-
cest prilej au avut loc se-
zatori literare.

Andrici, luliana Paloda, Va-
lentin Leahu, llie Olaru De-
lavulpcsti.

CRAIOVA

= La recenta sedintd a ce-
naclului  revistei ,,Ramuri"”
au prezentat lucrari George-
ta Medclet, Dan Adrian,
George Cucu, Florin Cbin-
tescu. Au participat la dez-
bateri : Romulus Diaconescu,
Claudiu _ Moldovan, Marius
Ghica, George Popescu, Pa-
liei Berceanu, George Sorcs-
cu si Marin Soreseu, condu-
catorul cenaclului.

1ASI

= George Damian si Vic-
tor T. Rusu, la ,,Decada cul-
turii dornene" ce s-a desfa-
surat la clubul ,,Bradul™ din
Vatra Dornei ; Corneliu Ste-
fanache si Liviu Pcndefunda

de noi

Dorcescu, redactor sef al e-
diturii.

e La Liceul ,,Nicolae Bal-
cescu" din Craiova a fost
lansat volumul ,,Profiluri si
structuri literare™ de Florea
Firan. Au luat cuvintul :
George Soreseu, lon Patras-
cu, Constantin M. Popa. Ma-
rian Barbu, Mircea Moisa si
Maria Buz.

e La Libraria ,,Mihai E-
minescu™ din Botosani, la
casele de cultura din Doro-
hoi si Saveni, au fost pre-
zentate volumele ,Pasdrea
pre limba ei" de Dorin Ba-
ciu (prozd) si ,,Ecranul de

Complex de

= 1ir. contextul manifestari-
lor politico-idec.logice si cul-
tural-educative dedicate Tm-
linirii a 21 de ani de la_is-
oricul forum al comunisti-
lor — Congresul al 1X-lea al
P.C.R., al Tmplinirii a 2500
de ani de la atestarea docu-
mentara a primelor lupte ale
geto-dacilor pentru libertate
si independenta si al zilei de
23 August, Comitetul ju-
detean de cultura si edu-
catie socialistda Botosani. Tm-
preunda cu Consiliul de edu-
catie politica si culturda so-
cialista al comunei Ripiceni,
au organizat un complex de

Casa

O Recent, la Focsani a fost
inaugurata o ,,Casa a cartii",
cu sprijinul  Comitetului de
culturd”si educatie socialista
si al Cenaclului literar al U-
niunii _Scriitorilor din acest
municipiu.

la Cabinetul de stiinte so-
ciale de la I.M.F.. lasi ; Mar-
gareta Labis, Grigore llisei,
Virgil  Cutitaru, la Liceul
National din lasi, in cadrul
unei_evocari a lui N. Labis ;

Andi  Andries, directorul E-
diturii LJunimea', Aurel
l.eon, llie Dodea, la libraria
nr. 4 (Pacurari) din lasi ;
Constantin ~ Chirita, Const.
Ciopraga, V. Cutitaru, Tra-
ian eaconescu, Lucian
Dumbrava, Aurel Leon,

Const. Prieop, Const. Paras-
can, N. Turtureanu, Nic. Ta-
tomir, L. Vasiliu, in cadrul
,.Decadei Muzeului de lite-
raturd” desfasurata la lasi,
Mircesti si Tirgu Frumos ;
Paul Balahur si Dorian O-
breja, lascoala ,,Horpa?" din
lasi ; Al Husar, Corneliu
Sturzu, Constantin Popa, Ga-
vril Istrate, la ,Salonul

iesean al cartii".

volume

iarba"” de Dumitru Tiganiuc
(versuri).

Despre cele doua noi apa-
ritii  editoriale au _ vorbit
Gheorghe Dragan, Dumitru
Ignat si Emil lordache.

= _Aurul din aripi" este
titlul volumului semnat de
oetul resitean Nicolae Sir-
u. Tn orasul Anina, a avut
loc prezentarea acestei carti
in cadrul unei seri literare
la care au luat cuvintul lon
Marin Almajan, Eugen Dor-

ccscu. lon Budescu, Nicolae
Dolinga si  Nicolae Danciu
Petniccanu.
manifestari

manifestari  cultural-educa-
tive care au cuprins :

— Simpozionul ,Ripiceni
— straveche vatra de cultu-
ra si civilizatie romaneas-
cd" ; — Vernisajul expozitiei
de arta plastica — Gheorghe
Stanciu si Mihai Bejenaru ;
— Lansarea discului solistei
Laura Lavric ; — Concert de
muzica populard cu formatia
de muzica popularda condusa
de Dumitru  Amarghioalei,
avind ca solistd pe Laura
Lavric.

cartii

Tn cadrul Casei cartii func-
tioneaza raioane de carte be-
letristica, _ de  arta. _ so-
cial-politica, de stiintd si
tehnica. Sint prezentate lu-
crarile diferitelor edituri din
tara noastra.

Concursul de poezie Sighetul Marmatiei

< 1n perioada 11—13 oc-
tombrie 1986, Comitetul pen-
tru culturd si educatie so-
cialistd al judetului Mara-
mures, prin  Comitetul de
cultura si educatie socialista
al  municipiului Sighetul
Marmatiei si Casa de cultura
Sighetul Marmatiei, Tn cola-
borare cu Uniunea Scriitori-
lor din R.S.R., Centrul ju-
detean de indrumare a_crea-
tiel populare si a miscarii
artistice de masa a judetu-
lui Maramures, ziarul jude-
tean ,,Pentru socialism" si
reviste literare din tara or-

anizeazd, = sub  genericul
estivalului National ,,Cinta-
rea Roméaniei”, editia a

Xlll-a a Concursului natio-

nal de poezie Sighetul Mar-
matiei. editia a VIl-a a Se-
rilor de poezie de la De-
sesti, editia a ll-a a Concur-

sului de receptare critica a
operei scriitorului  maramu-
resan Alexandru Ivasiuc.

_ Deschis  tuturor categori-
ilor de creatori, care nu sint
membri ai  Uniunilor _de
creatie si_care nu au obtinut
remiul Concursului sau al
niunii Scriitorilor la prece-
dentele editii, nu au volume
ublicate, in virsta de pina
a 35 de ani,- concursul  Tsi
propune promovarea unei
creatii originale, a carei ex-
presie artisticd sa duca la
identificarea creatorului cu

idealuri si credinte care 1l
angajeaza fata de istoria, de
traditiile de cultura si civi-
lizatie ale poporului roman.

Lucrarile pentru  concurs
(minimum 5 pentru poezie
si_minimum 5 pagini pentru
criticd), dactilografiate in
trei exemplare, Thsotite de o
fisa de concurs care va cu-
prinde datele personale ale
concurentului (inclusiv adre-
sa exacta de la domiciliu) se
vor depune sau expedia la
urmatoarea adresa : Casa de
cultura a municipiului  Si-
ghetul Marmatiei, str. Re-
publicii, nr. 31, jud. Mara-
mures, telefon 993/11581, pina
la data de 10 septembrie,
data postei.

Zilele cartii
social-politice”

= Tn intimpinarea marii
sarbatori  de la 23 August,
Tntre 11 si 16 august se des-
fasoara ,Zilele = cartii so-
cial-politice”. Aceasta im-
portantd manifestare, deve-
nita  traditionald, a fost
deschisa, la nivel national,
la clubul muncitoresc ,,Gri-
vita Rosie”, din Bucuresti
cu expunerea ,,Contributia
partidului nostru, a secre-
tarului sdu general, tovara-
sul  Nicolae Ceausescu, la
dezvoltarea teoriei si prac-
ticii revolutionare, la Tmbo-
atirea socialismului stiinti-
ic. cu idei si teze de lar-
gd Tnsemnatate universald".
Editurile ,,Albatros", ,,Mi-
litara". ..Politica". ,,Stiin-
tifica si Enciclopedica” con-
tribuie la popularizarea si
dezbaterea ~a  numeroase
carti la cluburi muncito-
resti, cum sint cele de la n-
treprinderile  ,,Automatica"”,
IMGB. ICTB, ICSTT. Titan.
Republica, la Muzeul de
istorie al Republicii Socia-
liste Romania, Biblioteca
Centrala de Stat etc.

Cultura
si civilizatie
romaneasca

< Pind la 14 august, la
Sibiu s-au desfasurat cursu-
rile de vara ale Universita-
tii cultural-stiintifice. = dedi-
cate. Tn acest an. aniversa-
rii a 125 de ani de la infiin-
tarea ,Astrei". 77

_Printre sectiunile cursu-
rilor sint nscrise . Istoria
artelor”, ,,Fenomenul spi-

ritual roméanesc", ,,Cultura si
civilizatie contemporana".
Cu acest prilej, sint or-
ganlzate, in cinstea zilei de
3 August, vizite la case me-
moriale, seri_literare. intg-
niri cu cititorii, expozitii de
carte etc.

Zilele culturale
turdene

= Asociatia scriitorilor din
Cluj-Napoca a organizat la
Casa_de cultura din Furda
0 suita de manifestari, in-
tre care o consfatuire la
care au participat profeso-
rii._de limba si literatura ro-
mana.

Au participat  lon Arcas,
floria Badeseu, Petre Bucsa,
Negoita Irimie, Vasile Mal-
schi, Nicolae  Prelipceanu.
Vasile Saldjan, Vasile Caia.
De asemenea, Petre Bucsa
s-a intilnit, _cu_acest prilej,
cu profesorii si _pionierii de

la scolile din Cimpia
zii si din comuna Luna.

Lectoratul
judetean al
bibliotecarilor

= Casa de cultura din mu-
nicipiul  ,,Gheorghe Gheor-
ghiu-Dej" a gazduit ,,Lecto-
ratul judetean al biblioteca-
rilor".” actiune ce este or-
anizatd periodic de Consi-
I|u| judetean al sindicate-
or.

Expunerea ,,Mesajul
nist al literaturii
porane" a fost prezentata
de Vicios' Mitocaru, Cornel
Galben, Caiistrat Costin.

Tur-

Seara
omagiala

= Asociatia scriitorilor din
Timisoara a initiat o sea-
ra omagiala cu prilejul Tm-
linirii a 85 de ani de la nas-
erea sculptorului Romul La-
dea. Au luat cuvintul An-
hel Dumbraveanu, Al. Je-
eleanu, Mircea Serbanescu,
Dorian Grozdan, Marius
Muoteanu si criticul de arta
Deliu Petroiu.

umasfc
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O pagina glorioasa

in traditiile revolutionare

/™ U LITERE de aur se graveaza n

paginile glorioase ale istoriei

poporului roman maretia si stralucirea pe Care le

Tntruchipeaza personalitatea proeminenta a tovara-

sului Nicolae Ceausescu, conducadtor comunist, revo-

lutionar si patriot Tnflacarat, militant de frunte al

miscarii comuniste si muncitoresti, neobosit luptator

pentru triumful idealurilor de independenta si liber-
tate, de progres social, colaborare si pace Tn lume.

Pilduitoarea biografie revolutionara a tovarasului
Nicolae Ceausescu, lupta sa eroicd, daruirea fara
seaman cu care a actionat Tn conditiile aspre ale luptei
revolutionare ilegale, Tmpotriva exploatarii si nedrep-
tatii, pentru apararea intereselor fundamentale ale
poporului se constituie Tn trainici pivoti ai ascensiunii
Istoriei noastre contemporane.

Intrat Tn rindurile luptatorilor revolutionari Tn con-
ditiile deosebit de grele de la Tnceputul crizei econo-
mice din 1929—1933, tovarasul Nicolae Ceausescu s-a
identificat cu idealurile si lupta poporului .roméan
pentru o viata demna, pentru o tara fericita, pentru
0 societate Tntemeiata pe principiile dreptatii = si
omeniei.

Participarea tovarasului Nicolae Ceausescu la pu-
ternicele batalii muncitoresti, amplele actiuni anti-
fasciste initiate de Comitetul National Antifascist, Tn
Conducerea caruia se afla de la crearea sa n iunie
1933, la organizarea luptei revolutionare a tineretului
din principalele centre ale tarii i-au atras ura si
prigoana organelor represive. Tn anii 1933—1936 a fost
arestat Tn numeroase rinduri fie datorita prezentei la
marele prcces intentat muncitorilor particinanti la
luptele din 1933, judecat la Craiova Tn 1934, unde
aducea protestul a sute de muncitori din Capitala si
alte centre ale tarii, fie ca a fost arestat pentru parti-
ciparea si organizarea unor ample actiuni antifasciste

Acum 50 de ani a fost arestat Tn comuna Ulmi de
ITnga Tirgoviste, unde participase la o sedinta a orga-
nizatiei U.T.C. din judetul Dimbovita. Dupa primele
cercetari Tmpreuna cu alti militanti a fost deferit
Consiliului de razboi al Corpului V Armata Brasov.
Timp de mai bine de cinci luni, Tn perioada preventiei
si a anchetei a fost Tntemnitat la Tnchisoarea Centrala
din Brasov. Aici, Tn celulele Tntunecoase si reci, Tn
timpul anchetelor interminabile s-au evidentiat tena-
citatea, dirzenia, hotarirea, solidaritatea. Tnaltul spirit
revolutionar comunist, daruirea tovarasului Nicolae
Ceausescu cauzei partidului, a poporului roméan. ,Era
mai tTnar decit majoritatea celor arestati — scria mai
tirziu unul dintre cei arestati si implicat in proces
— dar prin abnegatia si dirzenia sa constituia un
exemplu Si un imbold pentru fiecare dintre noi Tn
privinta comportarii Tn fata justitiei burgheze. Ne-a
aratat atunci, «pe viu», ce Tnseamna a-ti pastra dem-
nitatea revolutionara™.

Procesul, asa cum se stie, s-a judecat acum 50 de
ani, intre 27 mai — 5 iunie 1936 la Brasov, Tn cazarma
Regimentului 41 Artilerie, de catre un complet de
judecata recunoscut pentru grelele sentinte pronun-
tate. in centrul atentiei completului de judecata s-a
aflat conducatorul grupului de acuzati, militantul
revolutionar Nicolae Ceausescu, care cu hotarire si
curaj a respins acuzatiile, a demascat abuzurile Ia
care fusesera supusi in timpul preventiei. Tovarasul

Nicolae Ceausescu din acuzat a devenit acuzator,
dezvaluind caracterul oprimator al regimului politic,
pericolul urias ce-1 constituia fascismul pentru inde-
pendenta, interesele fundamentale ale poporului,
pentru cultura si civilizatia stramoseasca. Datorita
atitudinii sale dirze, ferme, principialitatii si integri-
tatii revolutionare, tovarasul Nicolae Ceausescu a fost
condamnat Tn ziua de 5 iunie 1936 la 2 ani Tnchisoare,
2000 de lei amenda si un an interdictie de a parasi
satul natal. Se adauga, de asemeni, 6 luni Tnchisoare,
la care a fost condamnat pentru atitudinea sa hota-
ritd, solidara, manifestata fata de alti tovarasi- 1in
timpul procesului.

A CUM 50 de ani, la 15 august 1936,

tovarasul Nicolae Ceausescu a pa-

sit dincolo de portile ferecate ale Penitenciarului spe-
cial Doftana.

Lupta revolutionara, viata in colectivele din Tnchi-
sori — asa cum subliniaza tovarasul Nicolae Ceausescu
— ,,au constituit o Tnaltd scoald de pregatire politico-
ideologica, de educare si formare Tn spiritul principi-
ilor eticii si echitatii socialiste si comuniste. Acti-
vistii revolutionari, comunistii puneau mai presus de
orice interesele maselor populare, lupta Tmpotriva
asupritorilor, ei renuntau la tot, Tmpartind de multe
ori Tntre ei ultima bucatd de pfine, dar tinind sus
steagul luptei revolutionare. Tn mod deosebit as dori
sd mentionez viata organizatda Tn Tnchisori Tn spiritul
principiilor eticii comuniste, care a dat tarie si forta
tuturor celor Tnchisi sa reziste prigoanei, Tnfometarii,
mizeriei si sa tina sus steagul luptei revolutionare, sa
nu se plece nici un moment in fata claselor exploa-
tatoare".

La Doftana, unde se aflau Tntemnitati numerosi mi-
litanti comunisti si antifascisti,’ neinfricatul luptator
revolutionar Nicolae Ceausescu, purtator al Tnaltelor
idealuri ale clasei muncitoare, a desfasurat o bogata
activitate de partid, cu un profund continut si semni-
ficatie politica. De aceea, comunistii, colectivul lupta-
torilor revolutionari i-au Tncredintat sarcini de ras-
pundere. | s-a Tncredintat munca de secretar al orga-
nizatiei de partid. ,,Tovarasul nostru secretar — avea
sa scrie despre tovarasul Nicolae Ceausescu unul din-
tre militantii ceferisti Tnchis si el la Doftana — era
un om curajos, matur si dirz, ducea la bun sfirsit si
cu promptitudine sarcinile ce i se Tncredintau. Tmi
aduc si azi aminte cum, plimbindu-ma Tn jos si in
sus prin celula mea, ma gindeam cu admiratie la fe-
lul cum Tsi manifesta sentimentul datoriei si la ener-
gia cu care 1si Tndeplinea sarcinile™.

Munca politicd Tn Tnchisoare se desfasura zilnic
dupa un program bine elaborat. Tntr-un raport catre
directorul general al inchisorilor se relata: ,,Deti-
nutii comunisti de la Doftana deschid vizetele de la
usi si tin discursuri sau comunica cu cei de la alte
etaje deschizind geamurile sau prin tevile de la calo-
rifer. Fiind numerosi, sint scosi Tn curtea fiecarei sec-
tii cite 5, informindu-se astfel reciproc de vestile
aflate din ziare care patrund Tn penitenciar ca am-
balaje la diferite alimente ce se aduc detinutilor”. Or-

ganizatorul acestor actiuni Tn sectiile Tntunecoase era
tovarasul Nicolae Ceausescu.

Doftana

Cu mari sacrificii, luptatorii comunisti au introdus
n biblioteca Tnchisorii scrierile lui Nicolae Balcescu,
poeziile lui Mihai Eminescu, Vasile Alecsandri, Geor-
ge Cosbuc. Aici se aflau deopotriva romanele lui M.
Sadoveanu si Dostoievski, Rebreanu si Balzac, volu-
mele de versuri ale lui Goethe si Schiller.

Ca o consecinta a activitatii depuse de comunisti,
muncitorii, taranii, intelectualii si luptatorii antifas-
cisti fara de partid, aflati vremelnic 1n Tnchisoare,
urmau fara sovaire organizatia de partid, pe militan-
tul hotarit, daruit Iluptei revolutionare, Nicolae
Ceausescu, cu care formau un bloc indestructibil.
Tocmai unitatea si hotarirea de lupta a detinutilor au
silit organele de represiune ca in februarie 1938 sa
aduca unele ameliorari regimului din Tnchisoare iar
Tn aprilie acelasi an, ca urmare a luptei eroice din
Doftana, sa fie cucerit regimul politic Tn Tnchisori.

La 8 decembrie 1938, abia iesit din Doftana, lupta-
torul comunist Nicolae Ceausescu, calit Tn Tnclestarea
bataliilor proletare, a amplelor actiuni antifasciste,
n Tnfruntarile deschise cu reprezentantii fortelor re-
presive si justitiei, ai zbirilor Penitenciarului special
Doftana, se Tncadreaza noilor conditii de activitate cu
entuziasm si abnegatie specifice revolutionarului ca-
lit Tn aspre batalii de clasa. Din Tnsarcinarea partidu-
lui organizeaza si conduce activitatea din breslele de
muncitori, militind pentru ca aceasta sa aiba un pro-
nuntat caracter revolutionar, sa promoveze interesele
muncitorilor. Totodatd Tncepe munca pentru reorga-
nizarea Uniunii Tineretului Comunist. Tn timpul aces-
tor actiuni ardoarea, devotamentul, spiritul de sacri-
ficiu al tovarasului Nicolae Ceausescu s-au Tmbinat
cu deosebite calitati organizatorice, capacitate de ana-
liza, discernamint si viziune de perspectiva in aplica-
rea liniei politice strategice si tactice a partidului.

MPRESIONANTELE valori revo-
lutionare ale activitatii tovara-
sului Nicolae Ceausescu, prestigiul de care se bucura
Tn rindurile militantilor partidului, ale mupcitorilor,
se ilustreaza cu putere in amploarea deosebita a de-
monstratiei antifasciste si antirdazboinice de la 1 Mai
1939 din Bucuresti, Tn a carei organizare si conducere
a avut un rol determinant.
in Tmprejurarile dezlantuirii celui de-al doilea raz-
boi mondial, ale instaurarii regimului antonescian, ale
invadarii Romaniei de trupele hitleriste, masurile re-
presive Tmpotriva militantilor comunisti au luat am-
ploare. Tn august 1940 tovarasul Nicolae Ceausescu a
fost din nou arestat. Cu aceeasi vigoare, dirzeme si
hotarire, amplificate de bogata experientda revolutio-
nard, tovarasul Nicolae Ceausescu a Tnfruntat masu-
rile severe din Tnchisorile Vacaresti, Jilava, Caran-
sebes, apoi cele din Lagarul de la Tirgu Jiu. in toate
colectivele de comunisti si patrioti Tn care s-a aflat,
tovarasul Nicolae Ceausescu s-a impus ca 0 persona-
litate proeminenta a luptei revolutionare.

Tn primele rinduri ale acestor actiuni Tnce-
pind cu revolutia din august 1944 tovarasul Nicolae
Ceausescu a participat la organizarea si conducerea
luptei eroice pentru democratizarea tarii, Tnfaptuirea
unor profunde transformari democratice, cucerirea n-
tregii puteri de catre clasa muncitoare, edificarea
socialismului Tn Romania.

A fost dat poporului roman Ca totdeauna la
mari si Tnsemnate evenimente din istoria sa  sa-si
aleaga conducatorul care sa-l duca la biruinta. Con-
gresul al I1X-lea al P.C.R. a ales pe tovarasul Nicolae
Ceausescu Tn fruntea conducerii partidului. Tntr-o
etapa scurta s-a trecut la faurirea societatii socialiste
multilateral dezvoltate ale carei temelii trainice se
edifica prin munca eroica a Tntregului popor, strins
unit Tn jurul partidului, al secretarului sau gene-
ral, tovarasul Nicolae Ceausescu.

Astazi, Tn desavirsita unitate, poporul roman Tnde-
plineste cu abnegatie hotaririle Congresului al XIII-
lea al partidului pentru asigurarea edificarii socialis-
mului si comunismului pe pamintul Romaniei.

lon Ardeleanu



Confruntari

SUPERBA carte de criticd, din
pacate greu rezumabila, pen-
tru ca e compusda, am spune
aproape exclusiv, din de-
monstratii deloc aride ori greoaie dar
ample si complexe, pe care cititorul le
urmareste cu usurintd (tot datorita
autorului, calitatii sale de a fi Tntot-
deauna clar) Tnsa pe care, apoi nu le
mai  poate reface cu una. cw>
doud, in toatd logica lor, deosebit de
strinsa (pentru aceasta ar trebui ca
el sa fie chiar autorul) este Cinci pro-
zatori Tn cinci feluri de lectura. Ov.
S. Crohmalniceanu a avut ideea ori-
ginala de a reciti citiva scriitori romani
interbelici folosind pentru fiecare din
ei alti ochelari de lectura. A cautat
filigranul unor arhetipuri Tn ,,vechi“
pagini sadoveniene, ,,Timpul interior
al lui Rebreanu®, a invitat-o pe Hor-
tensia Papadat-Bengescu ,la psihana-
nalist”, a facut ,,naratologie cu Camil
Petrescu™ si stilisticA moderna cu
Mateiu Caragiale. Rolul de Vergiliu, de
calauza metodologica a autorului 1l
joaca pe rind C.G. Jung, Georges
Poulet (cu a sa ,,critica a profunzimi-
lor™). Freud si Charles Mauron. T. To-
dorov, Leo Spitzer. Ov. S. Crohmalni-
ceanu Tndeplinea toate conditiile pen-
tru scrierea unei asemenea carti : in-
formatie la zi. cunoasterea temeinica a
celor cinci prozatori, de care s-a ocu-
pat pe larg in Literatura romana intre
cele doua razboaie mondiale, o inte-
ligenta exactd, riguroasa si supla in
acelasi timp, un talent critic incontes-
tabil. Nu se putea sa nu o scrie! Mai
ales ca ideea ei, originala dupa cum
am spus, nu e lipsita totodata de un
anume umor secret, tipic' autorului.
Ov. S. Crohmalniceanu aplicd noile
metodologii cu ingeniozitate si compe-
tentda, cu seriozitate, nici vorba; dar
cu o seriozitate lipsita de acel subit
fanatism propriu partizanilor declarati
ai metodelor de ultima ora, fara de
care nu mai pot face un pas, cit de
mic ; cu convingere desigur, dar cu o
convingere usor scepticd, avertizata Tn
general de relativitatea lucrurilor ; cu
untfel de ,ei, ia sd& vedem ce poate
sa iasa". Si iese ! Cartea aduce ceva
Tn plus despre fiecare din prozatorii
altfel priviti, de la caz la caz. Ac-
ceptind regula jocului, criticul dove-
deste ca ,,jocul” e util, productiv, desi
ramine poate totusi doar un simplu
joc. Un joc al inteligentei, fireste,
Tntreprinderea lui Ov. S. Crohmalni-
ceanu are aerul unui pariu, cu ames-
tecul de ambitie si gluma pe care
acesta 1l presupune. Subordonarea me-
todologica (de moment) convine de
altfel spiritului  metodic, ingineresc,
stiintific, demonstrativ al criticului
Ov. S. Crohmalniceanu. Studiile sale
se citesc de aceea nu numai ca niste
simple romane, ci ea niste romane
politiste, cu sufletul la gura. Si nu
palpitam degeaba : asteptatele dezva-
luiri senzationale se produc. Cum ar
fi, de pilda — la sfir.situl capitolului
despre Mateiu Caragiale si al cartii
—, aceea privitoare la Tnrudirea stilu-
lui matein cu Jungendstil-ul, cu va-
rianta Erotic Style-ulul ilustrat de gra-
ficianul englez  Aubrey Beardsley
(1872r—1898) : ,,Citeva din stigmele ca-
racteristice, pe care am vazut ca le
poarta scrisul lui Mateiu, Tsi afla co-
respondente plastice tulburatoare 1in
Beardsley. Gravurile acestuia din
urma ar putea sluji adesea drept ilus-
tratii ideale pentru operele scriitoru-
lui nostru." ; ,,A vazut oare Mateiu
Caragiale ilustratii de Beardsley ? Nu
stim, dar existd multe argumente care
pledeaza ca aceasta ar fi fost destul
de usor cu putinta.
Mateiu a cunoscut Berlinul Tntre 1904
si 1905 cind Jungend era la moda, si
reprezenta ultimul rafinament estetic,

Un pariu critic

iar faima graficianului englez se ras-
pindea pe continent. Julius Maiei
Graefe, Tntemeietorul revistei germane
de arta Pan (1895—1900), facea parte
dintre murii admiratori ai lui Beards-
ley. 1l vizitase la Londra si reprodu-
sese Tn publicatia sa numeroase desene.
Mateiu colinda muzeele, cum istorises-
te Tn Remember, si nu e e?:clus sa se
fi ratacit si prin expozitii t—! Oricum,
citindu-1 pe Oscar Wilde, Mateiu a-
vusese prilejul sa cunoasca si ilustra-
tiille la Salomeeip Alte multe coinciden-
te dau de gindit. Beardsley apartinuse
unei reputate coterii de "dandys» lon-
donezi (John Gray. Ernst Davson si
Charles Conder) care scandalizasera so-
cietatea victoriana prin purtarile lor,
asa cum avea sa 0 demonstreze rasuna-
torul proces al lui Wilde. Ca si Pantazi,
tinea toata ziua luminari aprinse Tn
casa. Era "nebun dupa muzica" aseme-
nea “crailor» ; nu pierdea o seara Wag-
ner la Covent Garden Opera, consuma
hasis (canabis indica), dedindu-se "be-
tiei de cinepéa».

7l chema Aubrey, ca pe de Vere,
si Tmpartasea, probabil. Tnclinatiile
acestuia. Lui Perpessicius i-a placut

sa vada Tn numele straniului dandy o
"anagrama aproximativa» din Barbey
d'Aurevilly. Dar ipoteza ca personajul
a fost botezat pur si simplu dupa cel
cu care avea atitea afinitati nu e mai
putin probabil." Pasionant ! Tn critica
noastra, Ov. S. Crohmalniceanu, lucrind
si el ,,numai" cu inteligenta, deloc
agresiv, nefolosind armele zgomotoase
ale profesiei — de care altii abuzeaza
— e un pasnic si bonom Poirot in rea-
litate redutabil, imbatabil.

INTRE aplicatiile realizate de
autor ,in cinci feluri de lec-
turd" cele mai convingatoare
sint desigur acelea care con-
duc in mod cert la confirmarea valorii
scriitorului. Paralela dintre Beardsley
si Mateiu Caragiale. Tncadrindu-l pe
ultimul Tntr-un stil si Tntr-un context
european, 1l situeaza pe autorul Crai-
lor... si' la un alt nivel, continental.
Psihanalizarea Tn cazul romanelor Hor-
tensiei Papadat-Bengescu a unor per-

sonaje cu atitudini si reactii ilogice,
irationale, contradictorii, cum sint
atitea Tn opera ei (Lenora, Elena,
Maxentiu, Walter, Ghighi, Nory Bal-

ITERATURA roméana s-a nhascut

in zodia naratiei, a povestirii n

care un eu cu identitate precisa

se infatiseazd adesea pe sine
scriind. Daca azi romanur romanesc in-
venteaza forme ingenioase prin_ care su-
biectul narator patrunde in discurs, se
strecoara pina la rampa textului, inter-
pelind pe cititor (si o face din cercul
unei mentalitati si al unei constiinte is-
torice particulare) asta se datoreaza, de-
sigur, fatalitatii. ‘in literatura, dupa cum
se stie, fatalitate Tnseamna devenirea si
maturarea tiparelor si functiei expresiei
scrise.  Era scris (in sensul literal al
acestei sintagme) sa avem atitia mari
scriitori  intr-o _ literatura Tntemeiata
sub semnul unui document — cronica
istoricA — ce lasa treptat (de la Gri-
gore Ureche la lon Neculce sau la birfito-
rii_ cornicari munteni) sa izbucneasca Tin
prim plan vocea unei constiinte epice-
martor, aflate in dialog cu timpul sau.
Pentru cercetatorul discursului personal
romanesc,, cronicile sint interesante mai
ales ca reper contrastiv. Pornind de la
ele, Tntelegem cum se transformad docu-
mentul in~ conft'siune, ce rol joacad ra-
portul de forte dintre constiinta si isto-
ric in dobindiroa statutului de ,text per-
sonal”, cum se ajunge de la cunoscutul
adagiu ,,omul supt vremi.." la mentali-
tatea personajulul lui Marin Preda, care
se stie ,inspector din oficiu al istoriei
contemporane™.

Formalistii rusi au aratat cd o moda-
litate literara nu se naste din nimic, ci
presupune o redistribuire a functiilor
culturale existente. Veteranii cedeaza,
de obicei, o parte din prerogative ulti-
mului venit. Orice sistem literar e o re-
tea sincrona de teme si de moduri for-
male care Tsi ,,impart” Tntre ele functiile
prescrise ,,spatiului literar", Tntr-un mo-
ment anumit. In literatura romana, Tna-
intea aparitiei prozei confesiv-personale,
functiile sale au fost — pe rind, sau si-
multan — detinute de documentul auten-
tic, de unele compartimente ale publi-
cisticii (mai ales de calatorie) si odatd
cu preromantismul, de discursul liric. O
situatie parca presimtita de unele din

dovin), explicarea inexplicabilului lor
prin psihologia abisala ne arata ca
scriitoarea nu le-a gresit (cum s-ar fi
putut crede), ca nu le-a  ratat,
partial sau total, ne arata Tn ultima
instanta ce scriitoare importanta este
Hortensia Papadat-Bengescu. ,.Din
fiinta dominanta si sentimental aca-
paratoare care a fost, Lepora s-a trans-
format Tntr-o sclava tacuta. Femeia,
obositoare Tnainte prin asiduitatea .sa
amoroasd, are acum O purtare extrem
de rezervatd." De ce,? De ce Elena,
cind ,,prin moartea subitda a lui Dra-
ganescu, poate sa-l ia de sot pe Mar-
cian, nu o face, aminind indefinit ceea
ce-si dorise atita."” ,,De ce s-a spinzu-
rat Ghighi, fiul Elenei si al lui Dra-
ganescu ?“ ,Dar de ce insa, artagoa-
sa, rebela Nory, tepoasa ca un arici, se
da peste cap ca sa complaca Diei si,
in fata surorii ei, Tsi trage Tndarat
toti ghimpii, agresivitatea, ironia
muscatoare, reflectiile taioase si devi-
ne atenta, ocrotitoare, tandra ?* ,,Cum
ajunge el +Maxentiu, n.n.) sa-si ima-
gineze un fintreg roman sentimental,
suav si sublim, cu Elena, atunci cind
atinge treapta cea mai de jos a de-
gradarii fizice si morale ?* Criticul
raspunde de cele mai multe ori plau-
zibil unor asemenea fintrebari, gasind
logica ascunsa a unor comportari de-
rutante, altfel de neinteles. Ba o si
invita ,la psihanalist" pe scriitoarea
Tnsasi (ar fi putut sa-i invite si pe cei-
lalti patru !), careia i dezvéluie ,,com-
plexul oedipian” : ,Lucrurile se Tn-
timpla. ca si cum Tn Hortensia Papadat-
Bengescu ar exista doua persoane.

Una, foarte sensibila la "respectabi-
litatea» familial-sociala, dorind sa o
mentina intactd, chiar cu pretul unor
grele sacrificii. Am putea sda o numim
conformista, Tn sens "cuminte», "bur-
ghez».

A doua persoana e stapinita de o vo-
catie irepresibila al carei imbold
secret 1l resimte ca pe o pornire "pa-
sionalda» foarte intima. Ea ar Tnsuma
atasamentele infantile nedepasite, sen-
zualitatea. aplecarea spre literatura,
licentele morale ale vietii artistice.

Drama e cad aspiratia aceasta din
urma apare drept rusinoasd, blamabila
mediului a carui "responsabilitate» pri-
ma persoana tine sa o "menajeze» ne-

aparat.

De aici, Tntii consimtirea la o repre-
siune violentd, durda, necrutatoare.
Dupa comiterea ei Tnsa, intervine ten-
tativa Tmpacarii celor doua persoane,
a doua dobindind o infatisare din ce
in ce mai acceptabila pentru intiia,
careia, spre a-si domoli intransigenta,
i se releva contradictiile si slabiciu-
nile."

Tnsa din faptul ca mitul omoritoru-
lui de dragoni s-ar reflecta In Creanga
de aur (ca si In alte romane ale lui
Sadoveanu) nu mi se pare cd rezulta
vreo consecinta pentru valoarea ope-
relor respective. Dupd cum toate sub-
tilitatile naratologice ale Iui Camil
Petrescu din Ultima noapte... si din
Patul lui Proeust, puse In lumina, in-
zecite, Tnsutite ca rasfrinte Tn niste
oglinzi de analizele si mai subtile ale
lui Ov. S. Crohmalniceanu si N. Ma-
nolescu (citat si contrazis mereu — o
polemica usor fastidioasa mi s-a parut)
nu face nici sd creasca, nici sa scada
nivelul estetic sau forta de soc a
celor doua romane. N-as vrea sa par
autorului un ,,bogumil” sau ,,bugomil”
(In sensul cu totul special pe care
Mateiu Caragiale 1l dadea acestui
cuvint — v.p. 2t7 a eartii de care ne
ocupam). Cred Tnsa ca toate aceste
aspecte pot interesa ,stiinta literatu-
rii" (in cazul Tn care ea existd) si mai
putin (nu zic deloc) critica literara —
care stie cd valoarea unei opere de-
pinde nu de mijloace ci pur si simplu
de talent. Tn urma cu citiva ani am
citit intr-un roman compus din citeva
masive segmente o formidabila po-
vestire (atita tot!) despre un tinar
vinator care descopera intr-o nesfirsi-i
td padure, intr-o cabana paraginita,
trupul descarnat al unei fete aproape
moarte pe care el o readuce la viata,
cu devotament si gingasie, o Tnvie de
fapt. Un mit, dar nu unul oarecare,
exista si Tn aceasta ,simplda" poves-
tire, un mit de care sint deopotriva,
constienti  scriitorul si cititorul,
care naratiunea 1l ridica singura la
suprafata, fara ajutorul exegezei. Mitul
in literatura moderna trebuie sa fie
imediat vizibil (eventual chiar din
titlu : vezi Ulise de Joyce sau Doctor
Faustus de T. Mann) ; altfel nu mai

e vorba de mit ci de pura speculatie.

Valeriu Cristea

la naratiunii

scrierile lui Dimitrie Cantemir. Caci Is-
toria ieroglifiea combina elemente de
discurs poetic, jurnalistic, eseistic etc.,
anuntind, pe de o parte, problematica sl
formele expresiei luate, mai tirziu. in
custodie de poezie (latura intimista,
abstragerea temporara din conjuncturd),
dar pe de alta, deschiderea spre desti-
natar si spre timpul istoric, dezvoltata
de scrierile non-fictive in proza. Apti-
tudinea lui Cantemir de a intrevedea in
constiinta altceva decit un instrument
umil de Tnregistrare a semnalelor trimise
de lume fintrecea insa eu mult posibili-
tatile sale de expunere, de formulare
prin_ discurs.

Sfirsitul veacului al XVIll-lea accele-
reazd procesul de separare a discursuri-
lor (literare si neliterare), de speciali-
zare a expresiei, de cristalizare a unei
notiuni de literaturd, ca domeniu aparte
al scrisului. Vremea amaigamurilor de
tip Cantemir, sau a scrierilor pe muche
de cutit intre literaturda si istorie, e pe
duca. Scrierile istorice ale iluministilor
ardeleni au optat pentru discursul ,,stiin-
tific" doct, voit impersonal, in spatele
cdruia subiectivitatea cuvantatoare se re-
trage cu discretie. Din teritoriul istoriei
si filologiei, expresia personald migreaza
In sfera poeziei. A unei poezii in for-
mare, care se nutreste fara discrimi-
nare deocamdatd) din modele neoana-
creontice, din traducerile prozelor lui
Rousseau (deopotriva sentimentale si mo-
raliste) ca si din ramasitele clasicismului
european, idilic si campestru. Expresia
n versuri_romaneasca Tncearca sa devina
poezie, prin descoperirea unei problema-
tici — a unui teritoriu care sa-i fie re-
zervat in exclusivitate, — cit si _ prin
constructia unei retorici pe masura. In-
cepind cam cu perioada 1830—1840, apele
se limpezesc. Spatiul ideatic pe care, azi,
1l atribuim romanului ,,personal” se Tm-
arte Tntre poezie (care detine artea
eului) si domeniul ,.ne-literar* al me-
morialului  de calatorie, epistolarului,
eseului s.a.m.d.

n etapa _patruzecioptistd, propdasirea
poeziei nationale a insemnat Tn primul
rind colonizarea de catre poeti a tuturor

domeniilor considerate apte sa nutreasca
versul. (De unde si nflorirea miracu-
loasa a speciilor ceflor mai diverse, de
la fabulda si satira la elegie si balada,
imn si pastel). Ofensiva in favoarea unel
literaturi nationale a dobindit victorii
importante pe teritoriul poeziei si nimic
din prerogativele acesteia nu e retroce-
dat, deocamdatd, altor forme de expre-
sie. Tn perioada imediat urmatoare, ane-
xiunea de teritorii se va transforma mai
curind In foraj pe verticald. Se va duce
o politicd orgolioasa a diferentei speci-
fice. a delimitarii fata de tot ce nu este
considerat ,,poetic". Eul creator va re-
vendica un fel aparte de a cunoaste si
de a. simti : constiinta poeticd, deosebita
de cea prozaica, Tn termenii  esteticii
hegeliene, la care adera si Maiorescu.

1T despre proza, acesteia progra-
( :mele culturale ale timpului 1i re-

zervau alte misii decit autosco-

pia si individualismul. Tot ce ca-
noanele vremii exclud din poezie si din
prozele obiective, de moravuri, ale n-
ceputurilor noastre, condeierii varsa in
publicisticd, Tn jurnale, in memorial, n
corespondenta privatd. Se f&ureste, aici,
pe nesimtite, o retoricd a expresiei ne-
mijlocite a insului, nealterata de conven- t
(iile fictiunii. Russo, Alecsandri, Negruzzi,
Bolintineanu, Heliade, Ghica, mai tirziu
Odobescu sau Hasdeu scriu memorialis-
tica, epistole etc. Tn care un eu narant
se confruntd — mai mult sau mai putin
timid — cu lumea ; o anume prospetime
a notatiei (mai ales la Alecsandri, apoi
la Odobescu) Tsi incearca sansa de a se
Tmpaminteni si Tn proza.

Trebuie pomenite si citeva Tncercari
de roman, care uzeaza de conventia me-
morialului fictiv _si de cea a epistolei.
Serile de toamna la tara de Alexandru
antacuzin sau un roman al lui Ghica,
pastrat doar Tn citeva fragmente, poves-
tea vietii unui oarecare Alecu Soricescu).
Ca romanul exerseaza astfel o conven-
tie formald, lipsitda Tnca de orice acope-
rire Tn planul reflexivitatii sau al pro-
blematicii, ne dovedeste Manoil sau ca-
derea si Tnaltarea omului prin femeie,



Ecourile o
Indepartate ale poeziel

A MAI fi rasarind, de buna seama,
Vpe_ iei, pe colo — prin memoria

prietenilor, ori, daca nu. baremi

In aceea a strazilor orasului —
profilul unui barbat adus putin de spate,
voinic Tn aparenta si subred peste poate,
rezistent si sfisi*t. nervos si tandru, cu
0 barba de mercenar francez, cu o gen-
tutda militara petrecuta dupa umar, cu un
obraz brazdat de halucinatia fumului de
tigara, cu un glas tulburat de excese, re-
citind Tnvaluitor si exact, spunind alte
lucruri pe la te miri care mese si cot-
loane. ascultat de prieteni cu atentie sau
cu plictiseala prost mascata, oferind
altora argumente pentru a-1 dezavua, in-
struindu-1, acestia, pe el si pe toti ase-
menea lui, despre TIntelesul ascuns al
esecului.

Dincolo Tnsa de sfaturi si dezamagiri,
barbatul despre care vorbim credea, si nu
pe degeaba, cd stie ceva fundamental
despre lumea Tn care traim laolalta si din
care ceilalti abia daca Tintrezareau
ceva, 0 esentd, boarea ei adulmecatd de
gindurile lui ,mai stinse decit o lumi-
»gre stinsd". mai abstracte si mai con-
-<Tete, mai la Tndemina si mai Tndepar-
tate decit orice idee orgolioasd, con-
vinsa cd poate ajunge acolo. in locul
acela in care singur poetul poate stapim.
Si ceea ce poseda el cu siguranta calma,
se afla cuprins in poezia lui riguroasa
si nelinistitd. Una dintre cele mai bune
pe care le are literatura de azi. De aceea
nedumireste tacerea — greu de justifi-
cat — care s-a lasat dupa plecarea lui

de Dimitrie Bolintineanu. Autorul folo-
seste firul epic legat de caderea si de
reabilitarea morala a Iui Manoil (un fel
de Manon Lescaut roméanesc) drept sim-
plu pretext pentru un tablou de mora-
vuri. Incercind sa adapteze pentru ne-
cesitatile prozei obiective o forma ce era
— poate din rutind — mai la Tndemina
oetului, Bolintineanu da Tn Manoil un
als roman de confesiune.

Adevdrata propedeutica a genului per-
sonal_ Tn  romanul roménesc se si-
tueaza abia la confluenta dintre
veacuri. cind Tn proza Tsi face apa-
ritia o problematica noud, Fara a-si
gasi deocamdata si _haina  potrivita,
evenimentul marcheaza un prag in des-
tinul romanului, generind o criza Tn pla-
nul mijloacelor de expresie. O conse-
cinta a patrunderii naturalismului ™ li-
teratura noastra e Tnclinatia marcata
spre experiment ; cautarea trdirilor sl a
situatiilor aparte merge mina in mina cu
interesul pentru insul comun, in care se
cauta tot ce este atipic, deviant, anormal.
O aparitie bizara si semnificativa e ro-
manui Dan de Vlahuta. (Interesant de
notat, un poet). Prin disproportia fla-
granta Tntre mijloace si obiective — in-

Aire marunta drama domestica si zgudui-

T rile interioare

€ are pe care le produce, —
rin nepotrivirea Tntre continut si forma
Invechita, prin recuzita stridenta si at-
mosfera supralicitatd tensional, cartea
aceasta marcheaza tocmai pragul de care

vorbeam. Teme® recent aparute nu-si
gaseau si_mijloacele potrtvite. o
Concomitent. o tulburare a ierarhiei

genurilor face loc productiei unor poeti,
care exerseaza un tip hibrid de proza.
Simbolismul arc darul de a revela poe-
tului roméan o axioma a modernitatii : ca
8o_eZ|a e un mod aparte de a minui lim-
ajul si nimic altceva nu mai e strict

necesar spre a o legitima. Se afirma
astfel constiinta  ubicuitdtii _poeticului.
Simbolisti ca  Anghel, Petica, Tradem,

renuntd la ecuatia traditionald ce condi-
tioneaza poezia de vers, extind modul de
fiintare al poeticului pe teritoriul prozei.
Poezia se elibereaza de diverse obligatii
tematice ; se produce chiaWun transfer
de. prerogative dinspre poezie catre pro-

Virgil Mazilescu dintre prietenii, peda-
ogii, admiratorii,  indiferentii, _gura-
Ivii, austerii si patimasii Tn deriva care
lI-au Tnconjurat. Care l-au iubit. Care nu
l-au mai iubit. Care ,s-au saturat”. Cu
care Virgil Mazilescu s-a Tmpacat si s-a
despartit de tot atitea ori.

Asezata Tn afara tuturor acestor non-
conformisme biografice staruie insd, se-
vera si suverana, poezia poetului. Valoa-
rea ei indiscutabild. Recititd .acum, dupa
aproape doud decenii, poezia de debut a
lui Virgil Mazilescu dovedeste o rezis-
tenta si o maturitate inalterabile. Poe-
mele sint surprinzétor_de proaspete si de
neuzate de timp. Daca Tn vremea debu-
tului (Versuri, Editura pentru literatura.
1968) critica subliniase Insistent obirsia
suprarealista a poeziei acesteia, astazi,

din perspectiva unei opere incheiate, alt-
fel ne apar intentiile dintii. Putem sus-
tine, Tn clipa de fata, ca universul poetic,
chiar daca s-a modificat lent Tn expre-
sie, nu si-a parasit intentiile de profun-
zime. Tnceputul poeziei lui Virgil Mazi-
lescu se intllneste cu finalul ei sub sem-
nul imperativ al une nevoi Tncordate de
marturisire totala. Efectele si recuzita
suprarealistda existd, dar sint secundare si
aparente, odata ce prin ele nu se inten-
tioneaza destructia limbajului (scop 1n
sine) sau (numai) surprinderea meandre-
lor subconstientului. Poemele tind sa
traduca, impalpabil si alunecos, faptul
ntilnirii fiintei poetului cu lumea si cu
dimensiunile ei fundamentale. Peste tot
Tn poeme nevoia de confesiune profunda
forteazad expresia poetica si o asaza in
cele mai 'neasteptate raporturi cu litera-
tura. Cu ideea noastrd despre literatura.
Exista in poezia lui Virgil Mazilescu,
chiar daca nenumitd, credinta ca lucru-
rile care sint cu adevarat importante se
refuza numirii directe si nu pot fi decit
sugerate. De aceea, efortul poetului s-a
Tndreptat spre ,lectia simplitatii”, con-
form ideii dupad care ceea ce are durabi-
litate este atit de simplu Tn sine Tricit nu
poate fi cuprins si nici epuizat. Esentele
sint complicate si de neatins pentru ca
sint lipsite de relief si de asperitati. Pen-
tru ca sint simple. In anul 1968 Virgil
Mazilescu stia sa priveasca simplu lumea
si sa-i extraga impalpabilul din nimic,
din banalitati urbane : ,,mai esti orasul
n care descifrez strazile / cu siguranta
unui scamator al plimbarilor / si animal

za — proces de mare Tnsemnatate Tntr-o
literatura unde vreme de aproape un
secol poezia a devansat Tndeobste proza,
luind, adica, Tn_ seama sa domenii ale
imaginarului, gindirii filosofice etc., re-
zervate, n_alta parte, acesteia din urma.

In fine, in zorii veacului nostru, ahun-
tind parca triumful interbelic al roma-
nului personal, apare Lydda, scriere care

robeaza, cu putinele-i” mijloace, o fina
intuitie a caii viitoare a romanului. In
1911, romanul acesta — aliaj de episto-
lar fictiv si _jurnal — e o forma mo-
dernd, prea Tncapatoare fatda de putinul
ideatic pe care Duiliu Zamfirescu 1l are
de Tnvesmiutat in ea. Lydda e si ultimul
experiment notabil Tnainte de eruptia
genului, care se produce Tn deceniul al
patrulea. Ichromannl, romanul personal
sau _cum mai vrem sa-i spunem, devine
posibil la noi Tn momentul cind o reto-
rica a expresiei nemijlocite a insului n-
tilneste o substanta ideatica pe masura.
El e, pe de o parte, rodul unor premise
— tematice ca si formale — ce existasera
anterior in literatura romana. Alaturi dc
rotoformele autohtone, programul am-
itios de sincronizare cu romanul euro-
ean e elementul esential ce trebuie
uat Tn calcul.

Copil al secolului XX, romanul de con-
fesiune se naste Tntr-un complex cultu-
ral Tn care, in Europa, verosimilul tra-
ditional se afla intr-o criza fireasca. In
calitate de contract de coerenta (si de
»~pact" de lecturd), verosimilul se opune
adevarului tot atit cit si falsului. Roma-
nul 1l va ocoli, deci, deplasindu-se spre
ambele extreme : va_fi ,autentic" (mi-
zind pe adevarul trairii) sau, dimpotriva,
se va declara artefact, _contrafacere
(deci fals), o simpla ipostaza a scrisului.
Doua miscari complementare, care ,se
simt" Tn proza lui Holbau si Eliade, Ca-
rnii_ Petrescu,  Sulutiu, M. Blecher,
H. Bonciu si altii. Instalat in prim plan,
eul narator devine masura tuturor lucru-
rilor, dilatda si comprima timpul dupa
bunul sdu plac, traverseaza spatiile cele
mai_diverse, da coerentd si semnificatie
lumii. Romancierii nu sint stinjeniti de
nici o formulda — jurnale  (uneori re-
transcrise si comentate Tn jurnale ,de
gradul al doilea"” ca Tn Maitreyi), note,
scrisori. Tnsemnari ocazionale sint utili-
zate prin bricolaj pentru constructia unor
»~spatli  scripturale” pestrite, plasate,
eventual, in cadrele vreunei spovedanii
orale. Desi reputat subiectiva, o astfel
de literatura apartine unor constiinte hi-

fericit am strigat pe stadioane / Tn care
visator ma desfrunzesc la vremea gal-
bena a lunii*. Poemul citat sfirseste ad-
mirabil printr-o invocatie usor febrilg,
rintr-o panorama vaga, infuzata,de_tris-
ete autumnald : ,alb oras ajutd-ma sa
termin cu bine povestea / ...si _sint putin
obosit de o mare fericire ce-mi va_ veni/
si iatd ma adulmeca din latani  din
asfalt / din arama revarsata pe marile
edificii” (Mai esti orasul in care descifrez
strazile). Imaginilor acestora exprimate
clar li se contrapun altele In care nevoia
de esentializare. de plonjare Tn autentic,
tulburd poemul Tncarcindu-1 cu neregula-
ritatile "unor strafunduri care nu pot
razbi In cuvint. Din aceastda neputinta Vir-
il Mazilescu stirneste o tensiune lirica
in stare sd. Tmpréastie poezia spre cele mai
neprevazute efecte. Poetul construieste
din gesturi caligrafiate atent situatii ab-
surde, pulsatii metafizice, necontingente
rarefiate, depozitii sentimentale curajoase

sau cinic-romantice, decoruri suprarea-
liste false, insertii livresti — eschive,
toate acestea, necesare pentru atingerea
cit mai grabnicd a intentiei care a nascut
poemul. Unele versuri reverbereaza ge-
nial Tncremenirea, eternitatea, metafi-
zica . ,,eu de sus de pe deal nu stiu cum
privii pentru totdeauna”, sau descriu
exact situatii ciudate : ,,mincau la o masa
lunga si bogata / asa dupa cum este /
obiceiul prin partile noastre rasaritene
si / pot sa spun ca m-au / Tntimpinat cu
un tulbure salut" (Mincau la o masa
lunga si bogatd). Alte versuri amintesc
raceala de gheata a gindului eminescian :
,.duca-se acum ochii mei pe trei sanii
Tnapoi la vavilon". Alteori, sonoritati bi-
blice se suprapun unor Tnversunari scris-
nite : ,,si suceste-ne noua viata giturile
noastre / lemn carne ispita du-ne amin".
Regasim abandondri bacoviene : ,,mi-am
uitat casa si numele e obositor / sa-ti stii
mereu numele pe de rost / o grigore du-
mitru iulian usa de la intrare se deschi-
dea Tnauntru”. Marturisirea brutald, pro-
vocata de cataclisme sufletesti ireoara-
bile, Tncarca unele poeme cu un zbucium
rareori intilnit Tn poezia contemporana.
Una dintre ele, exceptionala, ovom cita
integral pentru a o readuce in prezentul
care o va fi uitat-o. probabil : ,iubirea
pentru tine mama e si o jucarie / cu care
nu ma jucasem / si moartea ta nici astazi
n-o inteleg / consultind dictionarele
docte / ai murit acum doi ani si o sutd

perlucide, unor_profesionisti ai actului
critic — Andre Gide si Valerg Larbaud,
Aldoux Huxley si Gertrude Stein, Mir-
cea Eliade sau Camil Petrescu. Poale nu
ntimplator la noi, Tntre razboaie, unul
din succesele genului este Adela lui Ga-
rabet Ibrdileanu. Un gen care se va erija
treptat Tntr-o originala criticd a romanu-
lui_a avut printre modele romanul unui
critic.

Cum de curind a aparut un studiu
despre  Geneza romanului_ romanesc,
semnat de Anton Crema, ma simt obli-
gata_sd Tnsotesc_cele de mai sus de citeva
precizari de principiu. Autorul cartii n
cauza e de parere ca romanul ,nu s-a
nascut odata pentru totdeauna si pentru
pretutindeni ci fiecare civilizatie si fie-
care societate nationald moderna, ia rin-
dul ei si-a produs (si_a fost produsa de)
mentalitatea ei specifica precum si for-
mele de gindire si de exprimare proprii,
printre care romanul”. Formularea —
cam Tntortocheatd — pe care am citat-0
»postuleaza™ (ca sa reluam o vocabula
atit de draga autorului) un punct de ve-
dere de care ma grabesc sa ma dezic.
Dacd stdrui asupra demonstratiei lui An-
ton Cosma e _pentrQ a preveni orice asi-
milare pripitd Tntre schita mea privind
dinamica istoricd a unei forme de ex-
presie  (discursul personal) si ipoteza
darvvinistd" a d-sale asupra romanului..
In ce ma priveste, m-am interesat doar
de premisele formale ale Ichromanului,
fara a ,postula” Tn vreun fel ca ,din
imitatie 1n imitatie” (vorba lui A. C.)
de la_ Miron Costin si Axinte Uricariul
s-ar_fi aBJuns la Mircea Eliade si la Au-
gustin  Buzura.

Formele discursului, ele, au Tintr-ade-

var — cum spunea Focillon — o ,viatd"
a lor si un destin al expresiei_ de tip

personal poate fi urmarit ~ Tnca dc la
inceputul  scrisului Tn limba romaéana.
Considerate in cresterea_si maturarea

lor, registrele expresiei sint doar dispo-
nibilitati formale, care autorului de ro-
mane 1i stau — sau nu — la Tndemina,
atunci cind are nevoie de ele.

In schimb, aparitia romanului, ca struc-
tura complexa a prozei, se produce abia
atunci cind literatura romana e pregatita
sd preia si sa asimileze un bun. pe. care
cultura — fie ca ne place, fie ca nu —

il inventase de un amar de vreme.

Monica Spiridon

patruzeci si patru / cu alte cuvinte ai
murit acum doi / ani si 0 suta patruzeci
si patru de zile / apara-te / cu atotpute-
rea nefiintei tale / vezi ca sint dobitocul
rarisim care-si iubeste mortii familiei /
cu atit mai devotat / cu cit ei au trecut
mai de mult_in lumea umbrelor / s-ar
putea sa ricii in nestire lespedea ce-ti
guverneaza putrefactia / si ceea ce / voi
scrie va fi o_cintare trista / de iubire fi-
liala Tnceputd / cu capul pe masa-ntre
flori acum” (lubirea pentru tine mama e
si 0 jucarie). In alte poeme de inceput
existd evidente efecte suprarealiste nas-
cute din exotismul abstras al numelor si
din citeva situatii care alatura posibilul
cu nefirescul. Recuzita suprarealista este
topita Tnsa in pasta abia voalata a senti-
mentului — de cele mai multe ori_un fel
de melancolie fara destinatie sigurd. Prin
asta _mai consistentda Tnca. Mai_ome-
neasca . ,te rog beatrice sa ne ntilnim /
te rog si n-ar trebui sa te rog_: / miine
seara in_ steaua vega / Tmbracat cu o
haina alba simpla usoara / fara cravata
fard sa-mi amintesc i versuri sau alte lu-
cruri frumoase din nastere / simplu pe
masura hainei mele / voi cobori din tram-
vaiul 709 / cu o flacara la butonierd / cu
un pui. de sopirla in palmd / s& ma poti
recunoaste Imediat / te rog, beatrice te
rog beatrice te rog / la_ce ora omeneasca
vel vrea / miine seard in steaua vega"
(Te rog beatrice sa ne ntilnim).

aca in_vremea finceputurilor se
puteau_ Tnca observa lungimi sau
obscurizéri accentuate, in poezia

anului 1979 (aceea din volumul Va

fi liniste va fi seard) atrage in mod deo-

sebit atentia  economicitatea severa a
discursului. ~ Sublimarea concentrata si
indiferenta la efectele poetice ,sclipl-
toare" si ,mnalte” este dovada unui rafi-
nament subtil. Virgil Mazilescu a resim-
tit_ limita poeticulul, reusind sa o forteze
prin asumarea unei indiferente fatd de
virtuozitate, care l-a redat Tintreg pro-
priilor cautdri. Tehnica sa poetica pare
sa fie un _derivat, 0o consecintd a unui
preaplin sufletesc care se cere Imperativ
exprimat. Tensiunea poemelor se naste
dintr-un minim al expresiei care reuseste
sa realizeze un maxim al marturisirii de
sine. Modalitatea aceasta este ilustrata,
printre altele, de poezia bacoviana care,
si ea. a riscat cautind poezia Tn imaginile
simple ale unor lucruri si stari aparent
oarecare. o . .

In ce-1 priveste. Virgil Mazilescu a in-
tuit, Tn adincime. un adevar esential ;
cautindu-si formula_ proprie, creatorul Tsi
cautd zona autenticd a vietii sale, Gésin-
du-se in expresie poetica. Virgil Mazi-
lescu si-a gasit locul in_lume. Si-a nte-
les rostul, eu toate cd a priceput, tot
atunci, inutilitatea oricarui_zbucium : ,mi
se spunea : vei Tnvinge cind te vei su-
pune/ m-am supus si am gasit cenusa_/
mi se spunea : vei Tnvinge cind vei iubi/
am iubit si am gasit cenusa / mi se spu-
nea :_vei invinge cind, vei lasa astd viata/
am |asat-o si am gasit cenusa” (Cuvintele
unui prieten). o )

in alte poeme. Tintilnim acelasi gest
descurajat, aceeasi melancolie indepar-
tata hranita de aceleasi avinturi curmate:
~incet si mai repede amar si dulce e
vremea /_si ori Incotro se_Tntorc _ din
obisnuinta privirile / o fisurd ele zéresc
un fel de marunta retorica / buna la
toate — pentru ca altfel nu poti sa crezi,
si cine / sta acolo pe marginea_prapas-
tiei si spune si vorbeste / uitindu-se
intruna la ceas ca un batrin cuprins de
spaima / la caderea noptii ? gindurile lui
mai stinse decit o luminare / stinsa, ibi
sunt leones ?" ¢ *¥ o
_Dorind cu neliniste nfrigurata sa de-
limiteze locul exact care suprapune mar-
turisirea poeticd peste viata care a stir-
nit-o, Virgil Mazilescu a reusit sa aduca
n lume adincimi sufletesti neasteptate din
repetitii, din marturisiri rostite pe juma-
tate, din reluari obosite si fragile. Prin
citeva imagini si prin citeva Tintretdieri,
prin citeva linii si prin doua, trei ges-
turi, poezia lui Virgil Mazilescu poate da
nastere unor ecouri Tndepartate si pro-
funde pe care nu le pricepe decit sufle-
tul singur, dezvelit de atuurile unor Tnte-
legeri atotstiutoare.

in fapt, ce anume s-ar putea adauga
versurilor de mai jos, in afara propriei
lor fosnirie vii. de neadus 1Tn pasta
greoaie a explicatiilor . ,,apa v-am dat
sufletul unde v-a fost / unde pllpli tu
sufletul meu si in care / parte a lumii vi-
neaza acum vinatorii / daca privesc —
haina mea este chiar frica / daca privesc
dealuri si vai si cimpii" (Dealuri si vai si
cimpii).

Virgil Mazilescu trimite spre posteri-
tate o poezie profunda si greu de aproxi-
mat. O poezie pe care Tnsusi a definit-o,
printr-o orgolioasa limitare, in felul unor
,»cuvinte Tntr-o caruta de cu- / vinte trasa
de cuvinte”. Nimic mai mult. Dar nicide-
cum mai putin. Mai altcumva. Mai pe de
laturi. O poezie dramatica Tn felul vietii.
uin felul literaturii celei mari.

Daniel Vighi



Despre miini

Ramii sculptata n aer,
Miinile mele

Au umplut camera de forme
Voi dormi cu fantomele tale.
Ca un Hamlet napadit de tati.

Poate ca ar trebui sa-ti vorbesc
Despre miini

(Si mai putin, evident despre miinc)
Ele te-au indragit la prima vedere
Cind ti-ai sprijinit magnetismul in ele.

Ar putea fi ace pe o busola,

Aratind impartial toate punctele cardinale
De ce numai nordul mereu ?

Pretutindeni haladuieste misterul.

Nedumeriri...

Nedumeriri pentru herbar
Aduni cu bratul. Le presezi.

Esti botanist si arhivar

De crezuri vechi, ce nu le crezi.

Cind esti mai mult, nu ai habar
Mai de nimic. Si aiurezi.

Si cind ai febrd esti mai clar

Si doar cu ochii-nchisi mai vezi.

Ingaimi : Ce este ? Ce nu este ?
Si numai pasarea de foc
Tti bate fara echivoc

Cu ciocu-n geam, dind marea veste.
Pin’ la un punct crezi chiar ca-i joc,
Pin’ la un punct e chiar poveste...

Coborirea

Cind esti bolnav cintaresti mai mult.
Capul intrda in perna

Patul se Tndoaie de mijloc,

Trupul se lasa ca un meteorit.

,E foarte greu“, spun rudele,

Care te intorc de pe o parte pe alta.

Si dau din cap cu Tnteles. ,,Atima a mort".

Pamintul isi simte prada

Si-si concentreaza asupra-ti

Atractia-i colosala.

Fierul din tine-i setos de cadere,

Aurul din tine-i setos de cadere.

Toatd gravitatia lumii si-a pus ochii pe tine
Si te trage cu nevazute funii...

Parca esti clopotul pe care taranii,

Tnainte de-a pleca in bejenie

1l dau jos din clopotnita si-lI ingroapa adine,
Minunindu-se cum Tsi sapa singur groapa
Muscind lacom tarina.

Esti tot numai plumb

Si tie Tnsuti

Ti-ai devenit peste masura de important,
Investit cu un colosal mister.

Mann SORESCU

OPREA OLTEANU :

Vibrare pe loc

Ah, cerul privit printre brazi
Si norii pe vesnicul prund !
Te-apleci peste margini si cazi
n ochiul de astru, rotund.

Si curgerea repede-ti toarna
O liniste limpede-n gind

Si muntele-n cer se rastoarna
Cu brazii prin tine curgind.

Un punct ce se uita-n oglinda,
Oglinda in punct disparind
Tti esti si drum lung si merinda

Si vreme oricita, orieind.
Si spatiu cabrind nenoroc.
Si totu-i vibrare pe loc.

Ca un alt Delfi

Avem si noi emanatii,

Dar n-am asezat deasupra oracole.
Nu le-am fincins, ca alte natii,

Cu nari de bici si tentacule.

Ce povesti ne-ar fi Inflorit pe guri
Duhoarea adincului in coma !
Neutilizate, mindrele crapaturi
Si-au risipit atita mister si aroma.

Puteam dibui preotese celebre,
Mai sibiline si mai oculte.
Numai sini, solduri, fara vertebre,

Care pe barbari indelung sa-i insulte.

Ca un alt Delfi, pe-o gura de put,
Acoperit frumos cu o scoarta,

Noi am fi pus, sfinte Preput,
Istoria lumii Tntr-o alta balanta.

Ne-am multumit s-avem cuget curat,
Dispretuind ghicitul, bolboroseala,
Dar gazele au emanat, au emanat.

Si ce adine a lucrat abureala.

Padurea

Arinul

Se zbate arinul cu aripi de fluture
La trecerea marfarului greu.

Tot arinisul vine sa-1 scuture
Trimisul nu stiu carui zeu.

Ca pe o zguduitura in umar

Simti inima, prea obositul martor :
A Tmpins trenurile fara de numar,
Conduse de nu stiu ce tartor.

Frunza-n descrestere parca spune : Destul !
Trage-ti radacinile de sub calea ferata !
Te-arunca la umbra arinului un teribil recul ;
Al lui odatd ca niciodata.

Daraua

Luase astenia de la o gaina.

Un pui parasit de closca,

Pe care 1l crescuse Tn sin,

Cum cresti in metafora o vipera.
li scormonea cu degetul in tarina,
Asa cum fac toate clostile

Si-l chema : ,,Piu! Piu! Piu !*

Crescuse mare, 0 gaina, care, vara, sarea
pe fereastra
Si oua in pat.
Si deodata a inceput sa se umfle.
Statea bleaga,
Umflata prin curte
Si copilul o intepa cu acul
Gaina se desumfla ca un balon,
Acrul de sub piele iesea ca dintr-un dirijabil
Ajuns pe pamint.
Doua-trei zile pestrita se simtea bine,
Oua cite o stirpitura de ou
— Tnainte facea numai oua cu doua
galbenusuri —
Apoi iar se umfla.
Ah ! aerul ! La urma, Tntepatura cu acul —
si tot asa.

Peste citiva ani

A Tnceput sa se umfle el.

Avea aceleasi simptome, daca Tsi aducea
bine aminte —

Numai cd nu oua.

Sedea pierdut cu miinile pe burta rotunda

ca un cimpoi

Cine sa-l intepe ?

Singur n-avea curaj.

Tsi punea caramizi pe pintcce

Se desumfla burduful.

Zilnic sporeau greutatile.

(Celelalte greutati sporeau si ele).

Noaptea, mai ales, cind era luna pling,
Sta asa intins pe prispa

Si luna 1l batea pe burta.

Dara Cereascd, mina lui Dumnezeu !
Se simtea mai bine.

A doua zi era iarasi om, #
Tnviind odata cu lumea.

Gaina, Dumnezeu s-o0 ierte,

1i cotcodacea vesela

Tn amintire, pe gard.



Breviar

Rebreniana

U mai bine de 20 de ani Tn urma,

lucrind Tn cadrul institutului lite-

rar condus de G. Cdlinescu, foarte

tindrul Stancu Ilin a fost Tnsar-
cinat de acesta sa cerceteze la Biblioteca
Academiei, fondul arhivistic al donatiei
facute de vaduva lui Liviu Rebreanu (bi-
blioteca, manuscrise, corespondentd). Pa-
sionat de tema propusa, studiosul cerce-
tator n-a lasat sa-i scape nimic din ceea
ce constituia atit formatia cit si creatia,
majora_si minord, a omului si a scriito-
rului. O serie de studii, publicate Tn in-
terval, atesta seriozitatea celui ce si-a
propus sa fructifice experienta sa excep-
tionald. Tn anul trecut, al centenarului
nasterii marelui nostru romancier, a apa-
rut In colectia Universitas a Editurii Mi-
nerva interesanta carte : Liviu Rebreanu
in atelierul de creatie.  Lucrarea cores-
punde enuntului, continind totodata judi-
cioase interpretari Tn completarea infor-
matiei initiale, prin consultarea Jurnale-
lor ce-si rezervase familia, dar fusesera
mai tirziu publicate. Avem, asadar, Tha-
intea noastra un studiu exhaustiv, efec-
tuat de_ autorul pe parcurs maturizat si
beneficiind de ultimul stadiu al criticii
si istoriei literare europene, dupa un no-
rocos stagiu de studii in R.F

Cu o singura vocabuld a noii critici. in
circumstanta acestei lucrari, nu ne Tmpa-
cam. E_vorba_ de notiunea de strategie,
preluatd, dupa cum se vede, din stiinta
militard. Tn timpul tineretii noastre, prin
strategie literara se intelegeau manevrele
operate de autori, pentru cit mai reusita
soarta a versurilor sau prozelor, propuse
tiparului. Acum insa, conceptul pare a fi
evoluat semantic. Tn sensul de ,,modali-
tate deliberata™- din partea respectivilor,
Tn Tinsusi acrul de creatie (iar  pentru
| exegeti, modalitatea de cercetare). Astfel.
Stancu llin «ecrie din capul locului, la
ag. 6—7 : ,,Demersul ¥ nostru propune
Insa o noua strategie a lecturii (s.n.). Am
optat, anume, pentru descifrarea sensuri-
lor operei rebreniene Tn cadrul atelierului
de creatie al autorului®.

Cu alte cuvinte, se-ntelege. pe_ linga
sludiul operei publicate, Investigatiile din
inalul in care Liviu Rebreanu si-a
consemnat procesul cotidian de creatie,
Tn orarul sau de noapte, precum si din
numeroasele interviuri, aparute in acelasi
cadru si la dispozitia celor ce si-au adu-
nat pe linga cele 11 volume ale monu-
mentalei editii N. Gheran, si Tnsemnarile
zilnice ale autorului.

Metoda (ca sa nu zicem strategia) este
excelenta si a dat roade bune.

lata Tnsa cd, dupa strategia cercetatoru-
lui constiincios, aflam si de aceea a nu
mai putin constiinciosului autor studiat :
.Modul sdu de lucru, cu planuri amanun-
tite, experimente, o strategie bine defi-
nita is.n.) de Tnaintare In materie a ro-
manului, "asceza lucrului de noapte, ca Tn-
tr-un fantastic laborator, dovedesc cu pri-
sosinta, la Liviu Rebreanu, o «estetica a
inteligentei» — cum s-ar exprima un G.
Bachelard" (pag. 64).

Cu alte cuvinte, autorul nu conta exclu-
siv pe ,.inspiratie”, desi lasa a crede acest
lucru uneori, ci meticulos, Tsi facea din
vreme planul Tn scris, dupa ce purta, ani
de zile, Tn minte, subiectul romanului. Sa
fie aceasta o dovada a ,esteticii inteli-

gentei' ?. .
Exeget play?), cum spun englezii, Stan-
cu Ilin Ti recunoaste lui Niculae Gheran
,0 strategie exemplara", pentru faptul ca
a publicat ,,in anul 1978, la finele volu-
mului al noulea dedicat altor scrieri (Jar
si Amindoi), proiecte, documente si frag-
mentele unor redactari la confluenta ro-
manelor Rascoala, Jar si Gorila™).

Marele ,strateg” al exegezei sl editarii
lui Liviu Rebreanu a primit astfel o me-
ritatd decoratie.

Stancu Ilin ni-1 aratd pe romancier in
primul deceniu al stabilirii Tn Bucuresti,
mai apropiat de E. Lovinescu decit de
M. Dragomirescu. Fapt este c& primul
ajutor, material si spiritual, i-a venit de
la acesta, iar rolul directorului ,,Sburato-
rului™ a venit ab:a la capatul intervalului,
n realitate, ca toti marii creatori, auto-
rul lui lon, lucrindu-si manuscrisele in
mare taind si nepropunindu-le nici unui
cenaclud), nu se sinchisea de critica si
nu-i datora ninvc (cel putin romancie-
rul ). Cu ambii a avut si diferende re-
gretabile, dar fatale vietii literare de tot-
deauna, cu atitea ruperi de relatii si dus-
manii, la toate nivelele | De la G. lbrai-
leanu ar fi retinut, dupa propria-i mar-
turisire, imperativul obiectivitatii. Acesta
era si dezideratul celor  doi lideri de
mai sus, Tn sectorul literaturii epice
(schita, nuveld, roman). Ulterior, asa-zi-
sele ,legi" ale genurilor, cite mai dainu-
iau, s-au dus cu toatele pe apa Simbeteli,
instaurindu-se modele antiteatrului, anti-
romanului si antipoeziei, intr-o remarca-
bila ,,ordine™ haotipa.

<) Alt cliseu verbal al noii critici si
.istorii literare |

2) Cavaler !

s) Aceasta a folosit la doborirea piedi-
cilor ce stateau Tn calea reeditarii Gorilei.

‘) Cu exceptia nuvelelor, scrise pe cind
frecventa cenaclul lui Mihail Dragomi-
rescu. citindu-le totodata magistrului,
poate si Tn plen.

Stancu Ilin a retinut pasiunea origi-
nara a lui Liviu Rebreanu pentru teatru,
Tnca, Tnainte de a se hotari sa fie scriitor
roman, ca elev al scolii militare, viitorul
autor al Plicului dadea asalturi disperate
si toate fard rezultat, de a-si plasa piese
de teatru Tn limbile germana si maghiara
care-i ofereau atunci lecturile favorite).

utorul le-a distrus fara crutare. A lasat
Tnsa un fragment unitar de roman, in
limba maghiara, datat 5 noiembrie 1907, si
EL_Jb_Ilg:at in_19755), in versiunea aleasa a

iviei Bacaru (Cazarma).

Capitolul cel mai interesant al cartii
este al Vll-lea: ,,Un roman de ra'cruce
sau tentatia analizei psihologice : Padu-
rea Spinzuratilor”, pag. 142—181.

Desi, Tnainte de a intra in lucru la acest
roman, autorul a cunoscut tragedia fra-
telui sau mai mic, Emil (17 decembrie
1891, Maieru — 14 august 1917, Ghimes),
executat prin spinzurare, el pretindea
ca eroul sau, Apostol Bologa. nu are nici
0 trasatura comuna cu martiriul patrio-
tului care nu_censimtise sa lupte Tmpo-
triva compatriotilor sdi. Cu ani n_urma.
Emil, un tinar inteligent, sensibil si poate
talentat, apelase zadarnic la fratele sau,
stabilit Tn Bucuresti, sa-1 ajute sa treaca
n tara. Emil strdbatea o cronica, din pa-
cate, crizd materiald si cerea Tn repetate
rinduri mici ajutoare banesti, ramase fara
raspuns. Exasperat, tinarul lipsit si de
sprijinul familiei sarace, al carei sef mu-
rise, 1i scria astfel surorii sale. Livia :

,Liviu — unealta nenorocului meu —
crede cd daca treceam Carpatii Ti eram
spre greutatea lui"...  (Nusfalau, n 12
oct. 1913). o

Ce e drept, si Liviu Rebreanu o ducea
destul de greu la acea data (de curind
Tnsurat si cu o fiicd), dar_nici nu-si da-
dea osteneala sa raspunda la repetatele
apeluri de S.O.S. ale promitatorului sau
frate. O scrisoare a acestuia, din mai
1913, descriind ,,Maialul” 6%. ne da masura
sensibilitatii sale si impresia ca. venit n
tara ca si Liviu. si-ar fi putut Tnjgheba
si el o cariera publicistica sau chiar li-
terara. . .

Oricit Ti este Stancu llin de atasat me-
moriei lui Liviu Rebreanu. Tn acest epi-
sod, al refrigerentei acestuia, crede cd
moartea lui Emil i-a apasat greu pe con-
stiintd si cd scrierea romanului. in ciuda
pretentei autorului ca nu are nimic comun
cu tragedia fratelui sau. a luat caracterul
unui catharsis, adicd al unei usurari su-
fletesti. Este o ipoteza psihologica intere-
santa, afara de cazul ca l-am considera
pe Liviu Rebreanu. n calitate de mare
admirator al lui Nietzsche, un ,dur”, cum
spun francezii si cum se poate citi si pe
romaneste.

N PSIHIA romancierului, ca om,

Stancu Ilin crede a fi surprins

cazul dezradacinarii. Este_o dubla

eroare. Prima, pentru cd exege-
tul numeste ideea taine-ista (subl, aut.)
a dezradacinarii. Or, este stiut ca ea apar-
tine lui Maurioe Barres, autorul romanu-
lui Lcs Deracines, mult discutat, cu
obiectiile cele mai juste din partea mai
tinarului Andre Gide. S& trecem Tnsa
peste aceasta eroare, ca sa explicam de
ce nu putem vedea n Liviu Rebreanu un
dezradacinat.  Plecat din Transilvania,
dupa o demisie din armata, Tn urma unei
greseli de tinerete, nu mai putea avea
nici o perspectiva, ~ cel putin de ordin
literar, dupa esecurile dramaturgului ger-
mano-maghiar, care-1 determinasera sa
se apuce serios de studiul limbii_literare
romane, cu citirea clasicilor si dictionarul
alaturi. Tn tard, pasiunea_pe care a fa-
cut-o pentru tindra actritd Fanny Radu-
lescu si casatoria i-au asigurat, pina
atunci greu adaptatului, un climat de
securitate si de fericire casnicd. Noua sa
familie l-a rupt totodatda de familia Ia-
sata Tn dificultati la Maieru. Dupa Tnce-
puturi literare grele, romancierul s-a pu-
tut bucura din plin de succesele sale,
de ordin atit spiritual cil si material,
Tnainte de inflatia provocata de cel de al
doilea razboi mondial, marturisea Tntr-un
interviu ca numai lon Ti produsese ,,peste
5 milioane'’).

Aceasta nu l-a scutit si ulterior de mo-
mentane crize banesti, datorite dublelor
gospodarii (Bucuresti — Valea Mare), dar
autorul se simtea mindru ca este scriitor
profesionist, ca poate trai din scrisul
sau8). Noua ne-a spus intr-un rind cu
mindrie (justificatd de altfel), cd nu este
catun din Romania, Tn care sa nu fi pa-
truns o carte macar din operele lui. Ca
atare, se arata surprins de tema, pe
atunci curentd, a precaritatii conditiei ma-
teriale. de care se plingeau scriitorii.

5 Tn ,,Manuscriptum”, 11, 3, cu o nota de
Nicolae Liu. Stancu Ilin i-a fixat locul
n opera lui Rebreanu.

6) Sarbatorirea, la tara, a zilei de 1 mai.
Tot ce stim documentar despre Emil da-
toram cercetarilor lui Cezar Apreotesei,
integrate voi. 5 de Opere ; Cronologic,
ibid., s-a folosit si de o lucrare a lui Ti-
beriu Rebreanu, frate mezin al scriitoru-

1) Jurnal, 11, Editura Minerva, 1984,
Bag. 323, In ,,Curentul” de la 29 septem-
rie 1940.

8) A acceptat Tnsd si_importante Tnsar-
cinari birocratice, care i-au frinat creatia.

(CLXXVIIIN)

789. Nu mai prididim, se plingeau hingherii, de cite burdufuri ni se

cer.

790. Era uns cu toate alifille... Aveau un parfum de lavanda, dar tot ali-

fii erau.

791. Pentru valeti nu existd oameni mari... Cit a putut s& ma vexeze -

eu aveam nevoie de oameni mari — aceasta

vorba. Pe urma, cineva a

amendat-o astfel : Nu pentru ca n-ar exista oameni mari, ci pentru ca va-

letii sint valeti.

Nu tin minte cine va fi fost, dar mult mi-ar fi placut sa fi fost eu.

792. A dat sa-l mingiie, dar s-a pomenit muscat de mind. Omul n-a in-
spirat magarului sentimentele pe care magarul le inspirase omului.

793. Startul ticalosiei. Unul linga altul, cu muschii intinsi si vointa n-

cordata, asteptau focul de revolver.

794. Camile cu doua cocoase, vapoare cu doua cosuri, avioane cu doua

motoare... Mijloace de transport.

795. in acea tara s-a inregistrat cel mai mare nevenit pe cap de lo-

cuitor.
796. Daca ar fi carti, copiii ar putea spune mamei lor : - Ne-ai facut
cu greseli. Da o erata !
Geo Bogza

Ca si alti exegeti actuali ai lui Liviu
Rebreanu, Stancu Ilin nu conteneste de
a Tncerca sa ne convingd de ,,modernita-
tea" romancierului. Argumentele sale nu
ne-au convins, la lumina evolutiei spec-
taculoase a romanului, gratie lui Proust,
Joyce, Kafka si altii.

Altfel, din punctul de vedere al calita-
tii, exegetul nu face, cum se spune astazi,
,rabat”, ba chiar nu se sfieste sa scrie
dupa apogeul Rascoalei, despre ,,secatui-
rea fortelor creatoare ale marelui roman-
cier (pag. 56), mai ales dupa drama
Diktatului de la Viena, adine resimtita..
Romancierul se simtea Tnsa in putere si
proiecta un roman_ fantastic si. ca tinta
supremad a creatiei  sale, un altul, eu
Pacala si Tindala, refiectind specificul
national, primul fiind omul expedientelor
si al chiulului, cel de al doilea omul de
isprava si de nadejde, celui dintii mer-
gindu-i toate din plin, celui de al doilea
iesindu-i toate prost.

Autorul putea fi mindru si de succesele
sale literare de peste hotare. Padurea
Spinzuratilor, pina Tn 1942, 7i fusese tra-
dusd n 12 limbi. O largd audientd extra
muros a avut si lon. si Rascoala, ba
chiar si Ciuleandra. Slabiciunea Ilui era
nsd, cum se stie, cartea reincarnarilor
succesive ale perechei de iubiti, Adam si

Eva. O ultima fotografie, patetica intr-a-
devar, cu putine saptamini Tnaintea sfirsi-
tului (Valea-Mare, 1 septembrie 1944), ‘in
acelasi volum de Jurnal, ni-1 aratd pe te-
rasa vilei de la tard, scriind ziua la masa
de lucru, cu capul plecat si parca T1nca
stapin pe scrisul sdu. Tncercase spaima
mortii In noaptea zilei de 19 ianuarie
1937, cind se zbatea ,sa gaseasca un Tn-
ceput pentru Gorila”.  Sint doua pagini
patetice din cartea lui Stancu Ilin.

Ca si Flaubert, care la scrierea scenei
autootravirii Emmei_Bovary cu arsenic, a
simtit pe cerul gurii gustul acestuia, Li-
viu Rebreanu, reconstituind spTnzurarea
lui_ Apostol Bologa. a avut sensatia pro-
priei strangulari.” Creatia nu este_totdea-
una placuta pentru cel ce o si trdieste.

Cartea Tsi onoreaza promisiunile  (cu
exceptia acelui final ,,Resumd@”, Tntr-o
franceza de baltd ; tin la dispozitia edi-
turii exemplarul pe care l-am ,lecturat”,
cuvint cu cuvint, adnotindu-1 pe fiecare
pagina ; repet recomandatia mai veche,
de a se asigura o ultima revizie rezuma-
telor Tn limbi strdine, persoanelor celor

mai calificate).

Serban Cioculescu

VLADIMIR SETRAN : Santierul naval Constanta



EDITII

S. Mehedinti, filosof al culturil

MAIORESCU a avut norocul
— rar — dea fi putut  selecta,

I = printre studentii sdi, gruparea
ce avea sa continue, pinad
in 1910, spiritul  Convorbirilor  li-
terare  sial , Junimii. Tnca in
1891 jurnalul lui Maiorescu consem-
neaza primele reuniuni literare cu acesti
tineri de el alesi pentru a-i prelua mos-
tenirea. Cei mai notorii se numeau:
Radulescu-Motru, P. P. Negulescu, S.
Mehedinti, M. Dragomirescu, 1. A. Radu-
lescu (viitorul Pogoneanu), C. Giurescu,
Ermil Pangratti, I. A. Bratescu (apoi si
Voinesti) si Tncd altii. In 1895 unii din-
tre acestia preiau — nesperata sansa a
destinului — conducerea celei mai im-
portante publicatii literare Convorbiri
literare) din mina ostenita a_lui I. Ne-
gruzzi. Cind a intrat in atentia protegui-
toare a lui T. Maiorescu, S. Mehedinti,
fiu de tarani din Soveja (nascut Tn 1868),
era student Tn ultimul an la Scoala Nor-
mala Superioard. Cu ajutorul hotaritor
al lui Maiorescu, obtine, Tn 1893, o bursa
de. studii in strainatate. Maiorescu dorea
sa-si ia un doctorat, pentru a-i Tncredin-
ta o catedra universitara de istorie, si a
fost profund dezamagit cind Mehedinti a
optat, decis, pentru geografie. O nevro-
za rebeld i-a ntirziat luir Mehedinti doc-
toratura. Si-a luat titlul, tirziu, tocmai
n 1899, Tn Germania, cind unii dintre
colegii sai Tntru neojunimism erau bine
instalati Tn Tnvatamintul universitar. Tn
1900 Maiorescu izbuteste sd creeze, anu-
me pentru Mehedinti, prima_catedra de
geografie din Romania pe linga Facul-
tatea de Litere si Filosofie din Bucu-
resti. La lectia Inaugurala a cursului,
Maiorescu _a tinut sa participe Tn  chip
demonstrativ. Tinea, acum, mult la tina-
rul Tnvatat si cum nu-l mai agrea pe
M. Dragomirescu (totusi singurul _esteti-
cian din noua grupare junimistd), la
sfirsitul lui 1906 a decis sa-i Tncredinte-
ze lui Mehedinti conducerea Convorbiri-
lor. Am reprodus Tn cartea mea Junimea
si junimismul fragmente din  jurnalele
Inedite ale lui aiorescu si ragomi-
rescu despre acest, atunci, dramatic in-
cident. Tn editia pe care o comentez ¥ se
reproduce un text al lui Mehedinti (vezi
p. 272) din 1943 in care etnologul oferd
0 imagine edulcoratd, lui favorabild, a
evenimentului de atunci care se cuve-
nea corectatd, de editor, Tn spiritul ade-
varului. Fapt este ca, datoritd vointei
exprese a lui Maiorescu, Tn 1907 Me-

*[) S. Mehedinti, Civilizatie si cultura,
selectie de texte, prefata, sumar biobiblio-
grafic, note si indice de nume de Gheor-
ghitd Geana, Ed. Junimea. 1986, col.
,Humanitas".

O importanta

za ,,geniul natiunii”. lor. Pop Re-

teganul__ (1853—1905), si-a_ consa-

crat anii petrecuti ca Tnvatator in
satele transilvanene culegerii si prelucra-
rii folclorului din Hateg, Fagdras, Muntii
Apuseni, Somes etc. In_copilarie si In
peregrinarile sale, el a Tntilnit personaje
ca Bunzariul, desprinse ele insile din fa-
bulosul basmelor, pentru care ,nu era
tufa, iarbd, pasare, animal mic sau mare
sa nu-i fi stiut povestea”. Clasele gimna-
ziale si pedagogice urmate la Nasdud,
Gherla si_Deva nu_ erau in masura, de-
sigur, sa-i deschida orizonturi teoretice
despre folclor ; scoala de gindit, simtit si
scris — scria N. lorga — Facultate’ de

CONVINS ca folclorul Tntruchipea-

hedinti — si nu. cum_se cuvenea, Dra-
gomirescu — a devenit directorul Con-
vorbirilor, functiune detinuta pina toc-

mai in 1924. Decizia lui’ Maiorescu din
1907 a fost, au recunoscut toti analistii
obiectivi, o eroare pentru ca noul direc-
tor, autor al cunoscutului studiu_Prima-
vara literard publicat in  Samanatorul
din 1905, nu avea prea mare lucru co-
mun cu spiritul estetic junimist. Revista
s-a decolorat pina la prafuire, iesind
practic din atentia publicului, 1ar Maio-
rescu, supraocupat cu politica, nu a mai
avut timp, ptna Tn 1916, sa-i mai acor-
de asistentd si Tndrumare. Tn 1910 Me-
hedinti a acceptat sa publice sub semna-
tura sa (initial S.M. apoi, in 1914, So-
veja) vestita biografie (de fapt o auto-
biografie) scrisda, cum am  demonstrat
dupa dezvaluirile din jurnalul inedit al
fostului sau profesor, integral de Maio-
rescu. Si a stiut, din respect, sa pastreze
secretul vointei marelui sidu binefacator.
Raporturile lui Mehedinti cu fostul sau
profesor s-au pastrat cordiale, nu fara
unele momente de mare tensiune ﬁmai
ales Tn 1914). Mehedinti, ramas si el la
Bucuresti in timpul ocupatiei _germane
din primul razboi mondial, Tsi vizita
fostul profesor, acum grav bolnav. A fost
ministru al instructiunii publice Tn efe-
merul guvern Marghiloman (martie-oc-
tombrie 1918). A renuntat apoi la politica
de suprafatd, dedieindu-se exclusiv stra-
lucitoarei sale cariere stiintifice. Era
membru al Academiei din 1915 si in sfera
sa de preocupari Tngloba geografia pro-
priu-zisa, etnografia, etnologia si antro-
pologia culturald, care, toate, se Tmbi-
nau specific cu marea sa vocatie pedago-
q_icé. Capodopera sa este, incontestabil,
erra (2 volume) din 1930, in care geo-
grafia este tratatd dintr-o perspectiva
marturisit filosoficd. S-a pensionat (edi-
torul Gheorghitda Geana vorbeste nime-
rit_de ,,autopensionare’) n 1938, la 70 de
ani, continuind sa scrie, sa publice si sd
mediteze la Tintregirea capodoperei sale.
A murit tocmai Tn 1962, la venerabila
virsta de 94 de ani, dupa ce trecuse prin
rele Tncercari, despartit, cum fusese, de
iblioteca sa. Un lot de scrisori_catre Gh.
T. Kirileanu, publicat in 1977, 1l surprin-
de preocupat de cercetdri stiintifice. Tn-
durerat si cu vederea iremediabil com-
promisa.

Preocuparile Iui Mehedinti pentru filo-
sofia culturii se fac remarcate inca de la
Tnceputul activitatii sale stiintifice. Dupa

rima conflagratie mondiala ele sporesc
In intensitate. Cum, datoritd aparitiei
cartii lui Oswald Spengler. Declinul Occi-
dentului, si a altor lucrari. in literatura
filosofica (inclusiv Tn cea roméneascé? se
discuta mult despre relatia dintre cultura
si civilizatie, etnologoul nostru a simtit
nevoia sa-si rosteasca punctul de vedere.
Ba chiar si-a modificat esential opinia in
aceasta chestiune pe care o enuntase in
1914. A facut-o Tn doua lucrdri substan-
tiale : Caracterizarea etnograficad a unui
popor (1920) si Coordonate etnografice :
civilizatie si cultura élgzg. Recitindu-le,
acum, atent, socbht cd Gh. Geana are drep-
tate. Mehedinti se disociazd polemic de
morfologismul istoric al lui Spengler pen-
tru a se instala Tn morfologismul cultu-
ral. Spengler (o facuserd, mai putin as-
cutit, in secolul trecut, Tonnies si U.S.
Chamberlain) stabilise o ireconciliabila
antinomie Tntre conceptele culturd si civi-
lizatie, pronosticind disparitia culturii fg,i
a civilizatiei) datorita progresului civili-
zatiei. Mehedinti a recunoscut realitatea
deosebirii dintre cele doud concepte. Dar
a negat, hotarit. relatia lor antinomica.
In studiul din 1920 scria : ,,Cine zice cul-
turad si civilizatie acela zice suma muncii

de creare a unul popor, Tncepind de la
tehnica materiala la cele mai fine pro-
duse intelectuale izvorite din munca sa.
Civilizatia si cultura sint ceva1 organic,
legate de intreaga luptd de adaptare zil-
nicad a omului_cu tinutul Tn_care traieste",
In studiul din 1928 opinia se purifica
si mai bine, sensul polemic cistigind Tn
relief. Chiar preambulul explicativ de-
clara : ,,Viata omenirii are doua aspecte :
unul tehnic — civilizatia, adica tehnica
materiala, altul ceresc — cultura sau
suma tuturor produselor sufletesti, prin
care omul cauta sa intre in echilibru cu
restul creatiunii. Amindoua sint insepa-
rabile si simultane (nu succesive, cum
pretinde morfologia istorica a lui Spen-
gler)". ldeea o reia in alt capitol al lu-
crarii, precizind inca o data: ,,...felul
cum concepe Spengler cele doua aspecte,
ca ceva succesiv, ni se pare inadmisibil”.
O asemenea judicioasa clarificare era fi-
resc sa vina din partea unui remarcabil
exeget al creatiei spirituale a poporului
sau (de la folclorul literar la productia
asa-zicind materiala care este tot o ex-
presie a spiritualitatii). De aceea tocmai a
tinut sa precizeze ca ,tehnica  material&
sau civilizatia si tehnica spirituala sau
cultura sunt nu _se poate m.ai intim lega-
te". Cine e familiarizat cit de cit cu ten-
siunea polemica din publicistica de idei
romaneasca din deceniile interbelice rea-
lizeaza instantaneu valoarea optiunii fi-
losofice a lui S. Mehedinti. Se manifesta
ca un adevarat legatar al rationalismului
maiorescian. Nu altfel vor proceda, 1in
aceeasi perioada, E. Lovinescu, prin Is-
toria civilizatiei romane moderne (1924—

1926), si T. Vianu. prin Filosofi» cul-
turii (1929—1928 : 1943), lar prin aces-
te lucrari ale sale, si prin Terra, Me-

hedinti se recomanda ca un autentic fi-
losof al culturii in sensul modern al ter-
menului. 11 recomanda Tntru aceasta cum
nu se poate mai bine si studiile Vindecare
si Tmpacare sau De senectute (ultimul,
un discurs academic din 1946).

Gheorghitd Geana, etnolog, a alcatuit
o excelentd editie din scrierile filosofice
ale lui Mehedinti in buna colectie ,,Hu-
manitas" a Editurii Junimea din_lasi, care
a ajuns, cu acest volum, la a 37-a apari-
tie. . Bun cunoscator al operei lui Me-
hedinti, editorul a stiut sa aleagda acele
texte cu adevarat reprezentative.  Pri-
ma sectiune a editiei reproduce — inte-
gral — cele doua studii de filosofie a
culturii  (ce0e din 1920 si 1928) amintite
mai sus. Ideea e excelenta, slujind cum
nu se poate mai bine titlul editiei : Civi-
lizatie si culturd. Cine mai nutreste Tn-
doiald despre vocatia filosofica a marelui

editie de folclor transilvan

litere si «cerc literar» i-au fost lui casu-
tele Reteagului unde mesterii  spuneau
povesti”. S-a format deci ca folclorist
treptat, pe masura ce, fermecat de ,,po-
vestasii" Tntalniti, s-a apropiat de reviste
si_ziare ce promovau publicarea folcloru-
[ui : ,,Transilvania”, ,Familia”, ,, Tribuna".
,Gazeta Transilvaniei”, ,,Contemporanul®.
De aici unele inconsecvente de transcriere
Tn culegerile sale : la inceput, sub influ-
enta romanticilor si latinizantilor (Atana-
sie Marienescu. Simeon Mangiuca etc.) el
va ,corege" si ,infrumuseta” productiile
versificate culese, pentru ca incepind din
1887 sa pledeze pentru ,respectarea spiri-
tului viu al poporului nostru”, pentru in-
registrarea termenilor (indiferent de ori-
ginea lor), a formelor gramaticale ,,intoc-
mai cum ies din gura poporului”. Si ade-
varata sa opera de folclorist, prozatorsi
animator cultural se leagd de cea de-a
doua perioada. (A editat printre altele
,Revista ilustrata”, 1898—1899. la care a
debutat elevul de liceu O. Goga, incura-
jat astfel la Posta redactiei : ,,Ai talent,
tinere amic, cultiveazid-1 cu diligintd ca
poti deveni mure" : a fost secretar secund
al ,,Astrei” intre 1893—1896 si redactor la
»Tribuna".)

Recenta editie critica ¥ alcatuita si pre-
fatatd de Vasile Nefea, editor Tncd in
1943 al lui I.P. Reteganul, readuce in
actualitate-o parte din opera acestui fol-

*) lon Pop_ Reteganul, Povesti ardele-
nesti, editie Tngrijita si_studiu introduc-
tl%ﬁde Vasile etea, Editura Minerva,

clorist ce l-a uimit pind si pe un titan al
muncii ca N. lorga prin ,cit a strins el
intr-o viata destul de scurta si plina de
atitea greutati”. Editia _grupeaza : basme,
legende, snoave, traditil si povestiri se-
lectate din diverse volume antume si
postume ; citeva din prozele originale ale
folcloristului (in raport cu epoca. ,,Blin-
docul" e remarcabilda), amintiri din copi-
larie ; articole despre literatura populara.
Anton Pann, Andrei M.uresanu iar in
Anexe", scrisori de un cert interes lite-
rar si cultural ale lui Reteganul cétre
G. Baritiu, C. Diaconovici Loga, O. Goga,
precum _si scrisoridjrimite de la I. Na-
dejde, G. Cosbuc, Urban Jarnik, V. Alec-
sandri, Titu Maiorescu. |. Micu Moldo-
vanu, Gustav Weigand. Bibliografia scrie-
rilor antume si a reeditarilor (peste 50 de
titluri) evidentiaza — pe lingd preocu-
parile folcloristice — si activitatea de Tn-
drumator a dascalului din Reteag : o an-
tologie de poezie romaneasca, un  curs
practic de ,.cultivarea pomilor”, carti de
citire, sfaturi pentru ,casa taranului ro-
man" etc.

In centrul editiei se afld, desigur, bas-
mele, ,povestile ardelenesti” remarcate
de la aparitie si pind la cercetatorii con-
temporani. Editorul citeaza, comenteaza
sau amendeazad toate aceste opinii mai
ales din perspectiva istorica, justitiara si
etnologica. Evident, o lectura ,integrald
si integratoare” a unui numar atit de
mai'e si divers de productiuni populare
nu_era posibild Tn cadrul unei prefete.
Privite din perspectiva cititorului  con-
temporan surprinde mai ales Tndrazneala
anticipativda a basmelor. Personajele se

nostru etnograf are acum dovada poziti-
va a faptului cad a avut aceasta Vocatie.
De n-a devenit, cum voise Maiorescu, un
istoric, Mehedinti a fost, incontestabil, si
un filosof, continutnd cu originalitate Tn-
demnul marelui sdu profesor, desi se dis-
tanta, prin unele linlamente, de junimis-
mul initial. Sectiunea a doua a editiei
adund, selectiv, studii sau fragmente de
studii care Tntregesc lamuritor fizionomia
celei dintii. Ma gindesc, de pilda, la opi-
niile despre originea artei pe care le re-
gasim si in fragmentul amintit din Pre-
mise si concluzii la ,,Terra" si la tulbura-
toarele marturisiri despre vocatia omu-
lui de culturda ajuns la virsta senectutii.
O buna impresie lasa tinuta_filologica a
editiei, Gheorghitd Geana stiind s& deo-
sebeasca grafiile de formele de limba
specifice (pronuntiile), reproducind textul
cu multa atentie. Colationarea mea, prin
sondaj, nu a putut semnala decit minore
chestiuni de detaliu, care nici nu merita
sa fie transcrise aici. Am gasit cind a fost
necesar (de pilda la pag. 308) chiar re-
producerea unor variante de, la texte din
editia princeps la aceea care constituie
aici textul de baza. Si ma bucur efectiv
ca un debutant, cred, Tn editarea texte-
lor Tnaintasilor a pasit cu dreptul in acest
domeniu. L-am dori revenit printre edi-
tori. Prefata e densd, limpede si edifica-
toare pentru ceea ce si-a propus sa de-
monstreze. Bine a procedat editorul ca a
degajat prefata de elementele biobibliogra-
fice, grupindu-le, cuprinzator, in ceea ce
numeste ,,Sumar bio-bibliografic. Ample,
Tnvatate si deloc conventionale sint si no-
tele din finalul editiei. Ele nu sint numai
de informatie, traducere si  explicitare,
dar si_de atitudine disociativd. Altele dau
lamuriri privind evolutia unor concepte
si puncte de vedere din perspectiva cul-
turologiei, etnologiei_si geneticii actuale
iar altadata se citeaza din_opera_unor cu-
getatori romani (ca, de pildd, din cea a
lui P.P. Negulescu% care reliefeazd con-
vergenta cu opiniile lui Mehedinti. I-as
reprosa, numai, lui Gheorghitd Geana. in
aceste note, aceea (p. 315—316) in care n-
cearca — inutil — sa justifice si sa legi-
timeze credo-ul junimist, Tmpartasit de
Mehedinti si Tn deceniul al treilea al se-
colului nostru, despre evolutia organica
cu criticismul uneori pamfletar, din spa-
tiul vestitei teorii a formelor fara fond,
teorie In care T. Vianu semnalase, in
1943, o expresie a ideologiei Restauratiei.

Incheiem pria a saluta, inca o data, foar-
te buna editie tematica din opera lui S.
Mehedinti alcatuitd, la Ed. Junimea, de
Gheorghita Geana.

Z. Ornea <

OPREA OLTEANU : Cherhana

metamorfozeaza, ies din conditia lor na-
turald. din_chingile timpului si ale spa-
tiului cu viteza gindului-putere, preludind
ca imaginatie romanele  science-fiction.
Domina aici un fel de pan-libertate ce nu
tine atit de conditia primarda a omului,
cit de Everestul aspiratiilor sale. Reci-
tindu-le, mi-am adus aminte de cuvintele
lui Rebreanu din 1932 care situa Povestile
ardelenesti nu numai printre ,cele dintii
laceri+ ale slovei tiparite” ci si printre
ecturile ,,pe care le-am recitit cu o dra-
goste nfiorata si acum citiva ani”. Do-
vada c& basmele, depasind prin vastitatea
lor romanul (G. Céllnescu?, nu pot fi. cir-
cumscrise Tn aria lecturilor preadoles-
centine. i
Desi I. Pop Reteganul nu este un artist
al cuvintului, capacitatea sa de memorare
il ajuta sa reproduca termeni, sintagme
si expresii remarcabile din basmele  ce
i-au fost povestite, adica ,,un grai scurt,
noduros, Tnfrinat. desigur aspru, dar pe-
cetluind puternic luarea aminte™ (N. lor»'
ga). Caracteristice pentru autor mi s-au
parut surisul interior, umorul mocnit ce
acompaniaza revansa pe care si-0 iau
desmostenitii asupra _stapinilor. lar mo-
rala din Dreptatea si strimbdtatea : ,asa
patea pe acele vremi toti care umblau cu
nedreptatea, cu hotia si cu viclenia". — e
subinteleasa Tn majoritatea basmelor sale.
Subliniind valoarea studiului introductiv
si a textelor selectate, ne gindim la edi-

tarea celor 21 de volurpe ale folcloristului
aflate Tn manuscris la Biblioteca Acade-
miei si la solicitarea unui lingvist pen-
tru alcatuirea glosarelor de termeni dia-
lectali si forme gramaticale, niai ales, in
cazul textelor cu interpolari latiniste din
prima perioada.
Gabriel Tepelea



Nevola de cercurl

ESPRE Adrian Paunescu,

aproape totul a fost spus. Si

de bine, si de rau. Cel mai

popular poet din ultima vreme
a facut el Tnsusi tot ce a putut pentru
a atrage si deopotriva a Tndeparta
critica literara. Contradictia este regi-
mul lui normal de viata si de creatie.
O recunoaste, Tn stilul sau caracteris-
tic, Tn mai multe rinduri. Tn Nenoroci-
tul nabab, bunaoara, din acest al doilea
volum intitulat Manifest pentru mile-
niul trei (Editura Eminescu), el scrie :
N mine Tnsumi sint toate,
provizii pentru (o] mie de
ani, / Dar si rozatoarele pregatite / Sa
distruga aceste provizii." Si mai de-
parte : ,,Am de toate in sufletul meu, /
Dar nu exista armonie Tn tot ce am. /
Nenorocirea cea mare e lipsa de echi-
libru." A fost comparat (si s-a com-
parat uneori singur) cu Hugo, Whitman,
Maiakovski, Evtusenko si cu altii, ne-
numarati. Nu Tnca, dupa cite stiu, cu
Mihai Beniuc, la care nu se poate
totusi sa nu te gindesti, cel putin din
doua motive : ntli, pentru ca amindoi
apartin acelei categorii pe care am
putea-o numi a ,,poetului-simptom™ ;
pentru o epoca si pentru un mod de a
o exprima; in al doilea rind, pentru
cd amindoi au (sau au avut la un mo-
ment dat) orgoliul de a fi reprezenta-
tivi. ,Am fost Tn secol o necesitate",
Jtleclara Beniuc cu ani in urma. Ti
raspunde, astazi,— Paunescu, de Ila
aceeasi Tnaltime a constiintei de sine :
,»Cuvintele mele te cintd, distanta mi-
nima / Dintre planeta si inima”. Sau
isi intituleaza o poezie Eu, cel care va
irit. Si trebuie sa recunoastem ca reu-
1§_e$te, ca‘nimeni altul, sa fie incomod,
Nant, atit prin problemele pe care
poezia lui le ridica spontan si agresiv,
cit si prin patosul, adeseori necritic, cu
care le trateazd. Vocea de odinioara a

lui Beniuc rdasund mereu, Tn egolatrie,
dar sl Tn frustrare, caci, ca si
autorul Cintecelor de pierzanie, Pau-

nescu e mindru de sublima povara pe
care o poarta pe umeri si totodata co-
plesit de ea, ca de o raspundere prea
mare : ,,Grea cale mi-am ales, ca un
perete / M-avint Tn sus si cad instan-
taneu, / Eu vreau sda wurc deodata
veacul meu / Cind altii se tirasc pe
Tndelete."

Un astfel de poet nu poate fi judecat
cu jumatati de masura si, mai ales, pe
poezii sau pe versuri izolate : el pre-
tinde sa fie apreciat Tn intregime. E
aproape inutil sa-i semnalezi inegali-
tatile, caderile Tn platitudine, prozais-
mele, stilcirea limbii. Exista Tn poezia
lui, considerata ca un tot, o forta real-
mente impresionantda, care rascumpara
defectele de amanunt. Ce rost are sa

notezi ca acest al doilea Manifest este
Adrian Paunescu, Manifest pentru
mileniul trei, vol. Il, Editura Eminescu,

1986.

sub valoarea primului ? Sau ca se
putea face o selectie mai buna a tex-
telor ? Chiar asa stind lucrurile, poezia
ramine Tn ansamblu torentiald, teribi-
1a, Tn stare sa Tinlature orice zagaz
care i s-ar afla Tn cale, rabufnind prin
micile sau marile sparturi si obligindu-
te sa-ti revizuiesti criteriile. Chiar si
obiectiile cele mai Tntemeiate ti se par
minore Tn fata valului urias care matu-
ra totul in calea lui. Asa se explica
varietatea caracteristicilor operei lui
Paunescu. Am rasfoit antologia critica
de la sfirsitul volumului, la care si-au
adus obolul critici si poeti din toate
generatiile : nu e nici completa (cum
sa fie ?), nici, Tn toate cazurile, obiec-
tiva, caci poetul a alcatuit-o cu foar-
fecele, Tnlaturind ceea ce i s-a parut
neconvenabil (cu minime exceptii) si
lasind lucrurile favorabile. Dar nici
daca selectia textelor era mai putin
,.personald”, impresia generala n-ar fi
fost alta. Caci abundenta interzice
reactia fireasca. Se observa lesne ca
Paunescu a confiscat toate adjectivele
eu care criticii opereaza de obicei. Ca
sa dai o imagine corespunzatoare
despre poezia lui vasta si enciclopedi-
cd, nu poti cruta nici o caracterizare,
pozitiva ori negativa. Tti vine sa le fo-
losesti de-a valma si sa spui ca este
intempestiva, neglijentd, geniala, plic-
tisitoare, profunda, vulcanica, gazeta-
reascd, plata, rebarbativa, fascinanta,
furioasa, sentimentald, nostalgica, vehe-
menta etc. ; ca te zguduie si te adoar-
me, te solicitd la maximum si-ti pune
nervii la Tncercare, te cucereste defini-
tiv pentru, verbul poetic si te determina
sa nu mai citesti un an de zile nici un
vers. Marin Sorescu are dreptate :
,Adrian Paunescu vine Tn poezie cu
armele si bagajele gladiatorului roman,
care se lupta deopotriva pentru pfline
si pentru circ". Aceasta Tnseamna ca
rareori au fost mai evidente, si tinindu-
se mai strins de mina, ca in poezia lui
Paunescu, necesitatea si luxul, adeva-
rurile simple, de toata -ziua, si inutili-
tatea superba a vorbirii Tn versuri,
spectacolul gratuit.

RIMA parte din actualul Ma-
nifest pentru mileniul trei (in-
deosebi, ciclul Acasd), cuprin-
zind unele poezii publicate
Tnainte, intra Tn categoria literaturii
ocazionale. Tn general, critica se arata
mefientd fatd de acest fel de poezie,
caci ea plateste deobicei tribut oportu-
nitatilor (si oportunismelor) de tot
soiul. Si daca nici a lui Adrian Pau-
nescu nu scapa de acest neajuns, nu
e mai putin adevarat ca putini poeti

contemporani au stiut sa exploateze
mai bine decit el ocazia. Citind, la
rind, poeziile de acest fel, 7l vezi pe

autor colindind tara si istoria, trecu-
tul si evenimentele, si compunind, Tn
functie de impresii de moment sau de
obsesii de durata, wversuri despre

Exista un vadit sen-
timentalism social Tn poeziile pau-
nesciene, dar si (mai putin decit Tn
culegerile anterioare) o mare nevoie
de a dezvalui, polemiza, de a vitriola.
Diatribele lui lirice nu au ,,fabulosul”
celor arghezine, dar au fost citite, cind
s-au produs, de toatd lumea. Paunescu
e un ,reporter” al simtirii patrioice,
bogzian ca expresie, ridicind la putere
orice Tntimplare si orice loc Tn jurul
carora graviteaza emotia nationala.
Poetul nu are, ca noi toti, doar un loc
al nasterii, spre care sa se Tntoarca din
cind Tn cind, plin de nostalgie ori de
bucurie (desi existd numeroase piese,
printre cele aflate Tn ciclul Poezii din
cartile viitoare, care evoca satul ol-
tean al copilariei si atmosfera lui de
neuitat) ; el pare a fi la el acasa in
Bucovina si Tn Apuseni, in satele din
Marglnime si in Maramures, Tn Bihor
sau la Cluj. A lui e toata Dacia, veche
si nouda. E ruda de singe cu taranii
care trudesc la nord si la sud de
Carpati, cu ciobanii din Rod, cu mun-
tenii, moldovenii si banatenii. Apele
geografiei lui sufletesti sint toate apele
Romaniei, Oltul si Muresul, Crisul si
Ariesul. Calendarul lui are toate pa-
ginile rosii : lancu, Horea, Mihai
Viteazul, Stefan cel Mare si toate um-
brele sacre ale istoriei roméanesti sint
evocate. Tsi trimite scrisorile patimase
catre toata suflarea nationalda nu nu-
mai din pridvorul vechii case parin-
testi, dar si din catedrala de la Alba
lulia sau din tinda bisericutei din Ri-
meti. Tl gdsesti, Tn acelasi timp, la
Sinaia si la Putna. Poezia Iui sociala
si politicd este o spovedanie publica.
Tot' ce i se Tntimpla lui trebuie martu-
risit. Poetul n-are secrete. Daca se
bucura, o striga Tn gura mare : daca
suferda, plinge in hohote. Dar si din
bucurie, si din plins face un manifest.
Este poetul cu cea mai completa viata
publica din citi scriu astazi in limba
romana.

Ce loc mai ramine, Tn aceste condi-
tii, pentru intimitate ? Ramine destul,
daca ne gindim la Felinarul si la
Ordinea de zi, ciclurile finale ale Re-
zervatiei de zimbri, si, de asemenea,
la o parte din inedite. Avem surpriza
de a constata ca Paunescu este si un

aproape orice.

poet al iubirii si ca din bagajul sau
emotional nu lipsesc gratia si delica-
tetea: ,Dacd tu ai disparea / Intr-o

noapte oarecare / Dulcea mea, amara
mea / As pleca nebun pe mare. / / Cu
un sac intreg de lut / Si-o spinare de
nuiele / Sa te fac de la-nceput / Cu
puterea miinii mele. / / Lucru lung si

monoton / Sa te Tnviez femeie / Eu,
bolnav Pygmalion, | Hai, si umbla
Galatee”. Erotica acestui poet cu
vocatie civica atit de pronuntata este
una a netmplinirii, a contratimpului si
a esecului. lubirea e batuta de vis-

Farmecul discretiel

OARTE caracteristic pentru scri-
sul Dorinei Radulescu (23 mai
1909 — 21 august 1982) este un
ton de confesiune discretd, reti-
nuta din pudoare, vibranta si intensa to-
tusi. expresie a unei Tnsufletiri patetice,
nu atit Tnsa exploziva, cit convertita n
ermanentd stare de spirit. Tonul aces-

a poate fi intflnit pretutindeni — 1in
fjiroza de fictiune, Tn wversuri, in jurna-
listica, in memoriile de calatorie, =~ dind
astfel nota proprie si totodatd unifica-
toare a unei activitati diversificate ca
formula si care se 1intinde pe durata a
aproape patru decenii.

De la reportajele si articolele de ati-
tudine sociald si politicd _publicate 1n
presa de stinga de la jumatatea anilor
30 si pina la consemndrile si poeziile
din ultimii sai ani de viata, Dorina Ra-
dulescu a facut apel _continuu_la emotie
si la emotionant = pastrindu-si nealtera-
ta credinta in valoarea morala a pasiunii
pentru armonie si frumos. Militantismul
publicisticii sale de la Cuvintul liber este
impregnat de accentul unei revolte ce
vizeaza Tnsesi degradarile conditiei uma-
ne Tntr-o lume a carei existenta se redu-
ce la gesticulatia repetitiva a cotidianu-
lui aplatizant. Un articol din 1936. Vieti
moarte, fixeaza astfel o veritabila ima-

gine-diagnostic a alienarii : ,,Nu sintem

legati de nimic. Ne desprindem de tra-
ditie plutind ca fulgii de papadie in gil-
giitul indiferentei sau trudindu-ne. Im-
plorind pamintului, ca si cirtitele, ratia
zilnicd. [..] Intensitatea a ramas o ilu-
zie, traim ~ dezlinat cu o garderobda de
masti pe care le aplicam fara convinge-
re, si_ Tn diminetile sincere salasluieste
acreald. Tn zilele molcome exteriorul de-
vine carapace inutila, n” cautam si ne
gasim stingheri. Comunicativitatea din
noi si-a uzat coloritul ca o cuver’ura de
demult, care a acoperit cindva un pat
de fier cu ingeri la moda pe atunci. Ri-
sul si plinsul din inimé& si-au uitat ori-
ginea, au Tnlocuit-o cu conventia, tem-

perindu-si forma. Risul nu mai bate
cu ciocanul in cristal, si plinsul si-a
comprimat lacrimile in palori. Ne Tm-

sentimentelor cu ta-
rusii  Tntristarii  sau ne Tincilcim 1n
lianele Tn care se izoleazd vecinul." Tn
final, ca 0o marturisire a inaderentei la
un mod de viata sufocant, aceasta dec-
laratie de un impresionant omenesc :
,Ma vreau fara carnavalul dimpre-
jur, care-mi Tmpinzeste ochii, Tmi na-
claieste gura si totusi nu ma otra-
veste". Sensibilitatea vie si ascutitd a
Dorinei Radulescu, pe care o finete
structurala o tine la distantd de retorica

si de conventiile sentimentalismului

piedicdam drumul

asigura scrisului sau o Tnaltd dem-
nitate. deopotriva stilistica si spirituala.
Romanul Virtej (1964, 1973), unde este
infatisatd evolutia unei tinere femei in-
tegrate Tn miscarea revolutionara in pe-
rioada interbelicd, reprezinta cea dintii
Tncercare de a se evita ponc’fele ce pa-
razitasera vreme Tndelungatd aceasta te-
maticd. Alcatuit din secvente epice re-
Tnviind sugestiv atmosfera Bucurestilor
de odinioara, romanul pcfsedd o remar-
cabila autenticitate, atft la nivelul epicii
propriu-zise, cit si la acela al confrun-
tarilor de atitudini ; _pentru prima data
in proza romaneascd postbelicd, spre
exemplu, apare aici, figurata n termeni
expliciti, drama npascuta din identifica-
rea iubirii de tara cu o primejdioasa ra-
tacire ideologica. Mai mult roman al
unui destin prins Tn furtunile unei isto-
rii ce ravaseste existentele decit roman
al unei formatii, Virtej este cartea unei
rezistente _launtrice la destructurare,
cartea unei consecvente pastrari a firii,
Tn ciuda tuturor problemelor la care
este supusd, eroina acestui roman Tsi
conserva prospetimea sufleteascd, Tn-
crederea sI puterea de a iubi. Si este
de presupus cd Tn compunerea acestui
personaj au intrat nu putine date ce
apartin”autoarei  Tnsesi. ustul pentru
poezia lucrurilor simple, a vietii des-
fasurate Tntr-o naturalete Tngaduind

cole, troienitd (ca Tn Bacovia, poetul,
intim, cel mai iubit), sfisiata, du-
reroasd, nostalgica : ,,Am trecut pe
strada fara de nadejde / Si in  ochi
ninsoarea scinteia, / Biciuit de viscol
sufeream clineste/ Si-am vazut lumina
la fereastra ta. / / Si-as fi vrut desi-
gur si sa-ti fie bine, / Si-as fi vrut
desigur si sa-ti fie rau, / Stiu ca la
veioza ma. citeai pe mine / Ca sa des-
cifrezi destinul tau". Dar nu sint doar
eroticele. Parasind rareori forul, poetul
se trezeste asaltat de amintiri scumpe.
Gutuia din geam, busuiocul, trosnetul
lemnelor pe foc 7i readuc Th memorie
casa parinteasca, satul, parintii. Tatal
joacd un rol Tnsemnat Tn mitologia
poetului, care, tata la rindul lui, tra-
ieste pe cont propriu sentimente doar
ghicite altadata. Totul miroase bine
in amintire: finul, merele coapte,
nucile. Ar vrea sa intre descult Tn
albia unui piriu. Sa se tavaleasca prin
iarba. O anumita nevoie de concret,
la urma urmei, de o natura obisnuita,
pasnica si nesofisticatd pune tot mai
des stapinire pe poetul manifestelor.
S-0 numim nevoia de cercuri: dar
nu de cercurile geometrice, desenate
pe nisip, din celebra arta poetica a lui
St. Aug. Doinas, ci de cercurile de
lemn, subtiri si delicate ca niste bra-
tari pe care le rostogolesc copiii pe
drum (unde or fi disparut aceste mi-
nunate jucarii ale copildriei noastre?):
»Mi-era dor de-un lucru mie, / Fara
nici-o-nsemnatate, / De o clanta, de
un cui, / Dor de lucrurile toate. //
Speculatii nu mai vreau, / Nu mai
vreau semnificatii, Totul fie-atit cit
e, / Lucruri mfiinii mele dati-i! / /
Lucruri, lucruri si atit, / A nimic
aducatoare ; / Un copil cu cerc pe
drum, / Tntr-o miercuri oarecare".

in poezia lui Adrian Paunescu ga-
sesti, Tntr-adevar, de toate. Chiar si
stilistic : daca nu iubeste versul liber
(si nu prea reuseste in el), e gata sa
probeze toate ritmurile si lungimile
de vers clasic, de la acela, frecvent,
de sapte-opt silabe al cintecului popu-
lar, la acela, extrem de rar, de
saptesprezece-optsprezece  silabe, Tn
care-si dau ntilnire (si se calca une-
ori pe picioare) dactilii, anapestii,
troheli, pina si putin uzitatii  peoni.
Poetul Manifestului nu e un virtuoz
si nici macar un tehnician priceput.
Aceste spete de vers 1i vin la fel de
spontan, Tn varietatea lor, ca si temele
poeziilor. Hotarit lucru, oricit ar fi
de capricios si inegal, Adrian Paunescu

ramine un poet extraordinar si greu
de prins in tipare comune.

Nicolae Manolescu

bucu-
faptului

firesc depasirea  prozaismului,
ria  aproape _copildroasa a
de cultura si arta, tr'dairea cu en-
tuziasm a prieteniei. refuzul _spontan
al nedreptatii si al meschinariei — toa-
te acestea fac deopotriva si obiectul pu-
blicisticii Dorinei Radulescu. Fara em-
faza. dar cu acea vibranta si fermeca-
toare discretie a omului care intelege_ si
vede viata celor din jur, portretele; in-
terventiile si evocarile sale de mai tir-
ziu configureaza un spatiu al generozi-
tatii si al demnitatii, sensibilizat de im-
ulsul participarii la existenta semenu-
ui. Un impuls a carui intensitate b pas-
treaza si o transmit toate paginile ra-
mase de la Dorina Radulescu.

Mircea lorgulescu



1. JEBELEANU : Tinmulteste

cu Tnca un volum recolta sa de

metafore. Dar ne aflam, de

asta datda, nu Tn fata unei carti
ce continua o retea de germinari lirice
Cit Tn prezenta acelei editii definitive ¥
care 1l exprima prin selectie (Al. Je-
beleanu are pina acum la activ zece
volume de versuri) directii de creatie,
stari de temperatura launtrica, limpe-
ziri de inventivitate.

Lectura integrala a plachetelor sale
Tmi este de ajutor. Tl regasesc pe om
la ora sa de sinceritate artistica si de
-ansparenta sentimentala. lar pe in-
ragostitul de perfectiuni formale, pe
constructorul de punti asociative Tntre

*) Alexandru Jebelanu. Linia azura a
lucrurilor. Editura Facla, 1986.

Poezia 0
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ARIUL poetic al Kirei lorgo-
veanu, unul extrem de intere-
sant Tnca de la prima carte, se
nuanteaza si-si precizeaza miza
odata cu acest al-doilea ¥olum care
dilata o arie tematico-stilistica tradi-
tionala si dialectala Tn orizontul unei
aproprieri originale a poeticului. Ope-
ratiunea, delicata si riscanta, este efec-
tuatd acum cu instrumentele limbii li-
terare  (nord-danubiene) si, fapt im-
portant, intr-un moment poetic, speci-
fic, caracterizat printr-un anumit sis-
tem de asteptari ce transforma recep-
tarea unui asemenea tip de discurs in-
tr-un proces nu intotdeauna normal.
Ramura de maslin transfera totodata
discutia teoretica implicata (implicita)
de (in) Steaua di dor in plina contem-
poraneitate si ceea ce interesa (mai
ales) un grup limitat de initiati si dia-
lectologi devine, ca sa zic asa, ,de in-
teres public”. Problematica arhaizan-
ta, fascinatia arhetipalului, dominarea
eului individual de cel social, identi-
ficarea subconstientului personal cu
inconstientul colectiv, gradul Tnalt de
stereotipizare a spatiului poetic si re-
perelor culturale etc. beneficiau 1n
poemele debutului de o expresie dublu
traditionalda. Pe de o parte idiomul aro-
man care, cum se stie, reflecta o faza
mai veche a limbii, pe de alta semni-
ficantul poetic propriu-zis, care im-
plica materia lingvistica Tntr-o struc-
tura preponderent clasica, specifica
traditiei poeziei aroméane (intreg nive-
lul formal, deci) aveau o motivatie in-
trinseca, fiind solicitate ca atare de
constelatia tematica.
Date fiind circumstantele istorice,

geografice, economice, culturale, poli-
tico-sociale etc. ale comunitatii aro-
mane, oricare autor apartinind acestei
comunitati nu a putut niciodata trans-
gresa un anume spatiu tematic si sti-
listic, nu a putut exista, ca producator
de literatura, in afara unui cod (deo-
potriva al ,trairii" si ,scrierii') con-
stituit treptat si definitivat in primele
decenii ale secolului  nostru. A spune
Tnsa ca, sub presiunea codului traditio-
nal, de la un Nusi Tulliu Tncoace poe-
zia aromana nu a inovat radical, si
aceasta nu din neputintd, ci dintr-o

*) Kira lorgoveanu. Ramura de
maslin. Ed. Cartea Romaneasca.

Acumulari lirice

Rainer Maria Rilke si Blaga 1 simt
intre zeitatile tutelare : ..Rainer Maria
Rilke e un sunet de clopot profund. /
N-a iubit numai zeitele care-i cintau
din clarinetele orelor. / Peste cartile
lui si astazi pluteste rotund / Sufletu-i
tremurator ca sinul viorilor.”

Selectia despre care pomeneam ina-
inte consund cu aproape patru decenii
de activitate. Ea are drept punct de
pornire Oglinzi sonore, 1945, an cind,
intre banateni. Al. Jebeleanu. debutea-
za Tmpreuna cu Petru Sfetca si Petru
Vintila. Severa filtrarea roadelor trans-
forma in cele din urma Liniar azura a
lucrurilor intr-o antologie personala
concludenta ; ca act spiritual, Tnaintea
desavirsirii biografice, ca Tnaltare spre
esente si mai putin ca valoare culmi-
nanta. Recitit. Al. Jebeleanu trece de
la pasiuni solare spre un fel de cu-
mintire erotica si de la miraje exotice
spre Tncifrari de senzualitate. Destule
poeme semnificative puncteaza acest
proces de metamorfoze similare na-
turii. Fenomenologic nu asistam la o
criza, la o confruntare de dispozitii di-
vergente. Artistul percepe ordonat mis-
carea vietii, extensiunea ei de motivari.
Cind se identifica lor rezulta o poezie
a meditatiei fard obscuritati si  fara
mari mistere, autentica in curba lexicu-
lui si Tn serputrea marturisirilor. Sub
acest aspect poetul nu este un duplici-
tar. Registrul Tn care se ilustreaza 1l
valorifica pe linia Tndeminarii. 7l pune
Tn acord pe iubitorul de armonii cu
pretuitorul de stilizari sublimate. ..Poa-
te crezuse toamna ca-mi ogoise focul /
Si singur medita-voi. smerit intre con-

riginilor,
poeziel

formidabila propensiune spre consec-
venta, dintr-un impuls autoconservativ
si implicit arhaizant (sub raportul con-
tinutului si cel al expresiei deopotri-
va), care exploateaza latentele poetice
ale Tnsusi acestui refuz de redefinire
structurala a poeticului, e Tnsa cit se
poate de necesar. Riscul poemelor
daco-roméane ale Kirei lorgoveanu
este, se intelege, acela de a fi citite fara
0 asemenea prevenire de ordin istori-
co-literar, fara constiinta faptului ca
poeta omagiaza literalmente aproape
traditia, textele de pina la ea, ca, n-
tr-o oarecare masura, setul de ,,pro-
cedee" de care dispune este limitat
chiar prin conditia poeziei ei. In rin-
dul poetilor aroméni de acum, Kira
lorgoveanu este, alaturi de un Hristu
Candroveanu, Atanasie Nasta, Teohar
Mihadas, Constantin Colimitra s. a.,
cea care Tncearca in chipul cel mai
convingator sa valorifice, in domeniu)
limbii literare, o arheologie poetica a
originilor, intr-un limbaj poate putin
»anacronic” dar aparind unui cititor
prevenit ca fiind, intr-un fel, selectat
de poemul Tnsusi. Fata de textele din
Steaua di dor, cele din Ramura de
maslin pierd, se-ntelege, atuul acelui
inconfundabil parfum lingvistic si ris-
ca. asa cum avertizam, sa fie rapor-
tate la un prezent cu care, aparent,
sint incompatibile. Structura semnifi-
eantului, constituita dintr-un sistem
unitar de obsesii, retine atentia si trage
valul de pe un inconstient creator el
Tnsusi de poezie. Fascinatia arhetipuri-
lor, invocarea acelui luminos spatiu
illo tempore, a Arcadiei macedoro-
mane din Balcani, perimetru exotic ai
carui ,izotopi" devin apoi alte ele-
mente geografice orientale si medite-
raniene, repere istorice levantine sau
aromanesti etc. configureaza un peri-
metru afectiv original catre care sinele
regreseaza prin intermediul visului.
Istoria mai mult sau mai putin Tnde-
partata, cea a comunitatii, replierea pe un
orizont arhaic, unde viata este ghidata de
marile cicluri naturale nu sint decit im-
pulsurile unui conservatorism  stapin
in  profunzimile psihicului creator.
Practic, poemul Kirei lorgoveanu este
deopotriva un discurs asupra origini-
lor fiintei si ale poemului Tnsusi. Doar
un anume univers poate fi aici trans-
format Tn poezie, doar anumite atitu-
dini sint valabile. Motivatia este, cum
anticipam, existenta unui puternic in-
constient colectiv (si productiv) ce se
substituie subconstientului individual.

traste. / Nu-mi descilcise, sacre, aripele
prea vaste. / Da. nu-mi intelesese pre-
zicerea sau jocul". Tn aceeasi Poema a
culesului se Tntreaba ,,Sa-mi explorez
ardent un reinceput soroc". Abia cind
Tncearca sa faca operant raspunsul des-
copera care este sensul peregrinarii de
la un miraj la altul. Ca pelerin fascinat
de note tonice, prins Tntre atractia cla-
sicitatii si modernitatea  simbolista,
avind de ales solutia maturitatii unor
reci priviri parnasiene si dominanta
temelor ocazionale. Al. Jebeleanu se in-
fatiseaza divers Tn unitate. Tntalnim
Tnca o data invocarea imnica dar si
oscilarea Tntre panvitalism si limite
intuite spectral. Un notabil sonet,
Risipirea pelerinului, il fixeaza Tngema-
nat in modernitatea simptomatica a is-
pitelor succesive : ,,Singur ma chinui.'/
Singur. / Si suport / Infernul, la ras-
pintii. nendurat. / Din ceasul cind prea
grabnic am plecat / Spre nu stiu care
stea sticlind la Nord. // Flaminde caz-
ne s-au Tnfipt in corp. / Flaminde s-au
infipt cu dinti de fier. / Intoarcerea pe
maluri, s-o mai sper. / Febrila-ntimpi-
nare dintr-un port? // Ma-ntreb de
ce-am plecat. Si Tn zadar / lvesc ras-
punsul ce mi se cuvine. / Mi-e nava pa-
rasita linga tine. // Si astrul se subtie
ca un far / Prin bezna din infernul ne-
numit. / Ma-mpleticesc si-alerg necon-
tenit...".

Cantitativ, volumul dc fata adapos-
teste un mare numar de sonete. Prac-
ticarea unei poezii de rigoare a cize-
larii ne Tngaduie sa deslusim rolul
nuantei sau al nuantei compensatorii
Tn configuratia tiparului pur pentru o

DE
MASLIN

De aici, socializarea extrema a fiintei
individuale, exprimarea eului exclusiv
prin reprezentarile fiintei colective, a
trairilor subiective printr-un fond de
obiectivari simbolice, de aici tempera-
rea retoricii sinelui si omagierea com-
pensatorie a comunitatii, substituirea
factorilor centrifugali prin altii centri-
petali, conservativi, hiperbolizarea ar-
haicului, ,,consacrarea”™ Ilui poetica.
Chiar si erosul este domolit printr-o
tenta casnica astfel incit ceea ce ar pu-
tea fi o exacerbare a individului si o
sfidare a moralei comunitare se trans-
forma intr-un ritual domestic institu-
tionalizat si conservator. latda, de pil-
da, Vis cu Alexandru Macedon (p.
33) :  ,Armatele lui Alexandru / Tmi
cutreiera gindurile. / Bat vinturi fio-
roase si anii / precum semintele griu-
lui zboara. / «Macedonia» | «Macedo-
nia» | cine striga / Noapte de noapte n
visele mele ? / Deschid portile ochilor/
Si-n  Tntunericul ce ma-nconjoara, /
Vad chipul Lui alergind. / El, Marele,/
Singurul meu iubit dintotdeauna / Pe
care l-as fi hranit zi de zi / Cu sufle-
tul meu. / As fi spalat picioarele / Ca-
lului sau, pe care, sigur, / Mai mult
decit pe mine m-ar fi mingliat! /
Dar El de mult este departe| / Ca-
masa Lui de mult e putrezita ! / Vreau
sa ma fac mireasa-adevarata / Si
ma-mbrac cu Macedonia, / Camasa
mea aspra si "albd — / Si merg Tn in-
tdmpinarea Lui, / A Macedoneanului
Tnviat |“ Obsesia onirica gaseste, cum
se observa, o supapa Tn reprezentarile
matrimoniale. Tn Tnvestitura istorica pe
care o primeste, ca de altfel si Tn cea
comunitara (camasa simbolica) pe care
partenera si-o acorda de-a lungul sce-
nariului erotic. Poezia Kirei lorgo-
veanu reuseste totusi, numai Tn apa-
renta paradoxal, sa propuna o identi-
tate suficient de precisa Tn ciuda aces-
tei estompari la care inconstientul
obliga subiectul poetic. Printr-o dis-
cretie netrucata a trairilor ea obtine
ceea ce altii rateaza din prea mult ex-
hibitionism.

Cristian Moraru

maniera care domesticeste versul. 1l Tn-
scrise definitiv printre armoniile de
substanta. Al. Jebeleanu se situeaza in-
tre armonisti mai degraba decit prin-
tre fantezisti. Cartea care 1l releva
acum si 7l Tndreptateste (sau mai exact
1l autodefineste) se sprijina masiv pe
virtutile sale de armonist. Disponibil
la sonoritati, la sprijinul pe.care aces-
tea le cauta si le gasesc Tn incantatie,
Tn confesiunile nostalgice, poetul ne
apare drept proiectia unui sir de acu-
mulari. E ca si cum pe corzile unui
violoncel arcusul instrumentistului
mingfiie Tn registru grav, exploreaza
sonoritati frenetice, ca in cele din ur-
ma sa aleaga simplitatea, accesibilita-
tea, fugara suspendare intre> strigat si
zbor.

Undeva. Tntr-o lauda adusa Sibiului
blagian, spatiu de dor si Tmplinire, au-
torul exclama : ,,Cadea-va copacul la
urma, rapus. / Dar clipa poetului de-a
pururea bate / Tn fluturi cu semne de
eternitate".

S-ar parea ca Al. Jebeleanu are
dreptate cind pune spatiul poeziei sub
semnul eternitatii. Oricum, aceasta im-
presie nu valideaza pe de-a-ntregul sen-
zatia poetului ca a Tncheiat un excurs.
Am observa ca volumele de poeme pe
care Al. Jebeleanu este Tnca chemat sa
le scrie vor releva probabila Tmboga-
tire a identitatii de sine. Tn care caz
textele viitoare se vor dovedi, sintem
convinsi, la fel de exemplare Tn intele-
sul pe care antologarea 1l avanseaza cu
rabdatoare generozitate.

Henri Zalis

Eugenia Miulescu:

,Cintec Tnainte de cind"
(Cartea Romaneascad)

POLEMIZIND vizibil cu imaginea
tionald a poeziei feminine. Eugenia Min-
lescu ne propune un univers liric coerent
si unitar : cel al afectului bine tempe-
rat, al ideii care se Tntrupeaza firesc n
Vers.

Pus sub semnul cinei, moment initiatic
de Tmpartasire a roadelor spirituale, acest
al doilea volum al poetei are sobrietatea
maturitatii, atit n forma, cit si — mai
ales — n continutul care incearca sa se
descdtuseze de liricul exclusiv confcsiv
sau demitizant.

In repertoriul liric al Eugeniei Miu-

elescu, cunoasterea Tnseamna lumind, des-

coperire senzoriala — prin ochi — a uni-
versului. Imagine-simbol definitorie pen-
tru lirica poetei, ochiul este investit cu
multiple semnificatii : martor de_dincolo
de timp (,,Ochii parintilor scot ségeti_de
minle”) sau spatiu_concret  (lata-ma) ;
Semn al cunoasterii ori receptacul al ge-
nezei (Vis) ; Tnsemn al cunoasterii ratio-
nale golite de continut, pentru a se ajunge
la esente (lesirea din vis). Pentru Euge-
nia Miulescu, cunoasterea Tnseamna pa-
trundere, dar si implicare. Din aceasta
perspectivd, poezia ei opereazd o inge-
nioasa re-mitizare. in sensul ca_poeta con-
ferd marilor mituri dimensiunea unor
ipostaze inedite  ale umanului. Astfel,

ain sau Demiurgul in clipa genezei apar
ca ilustrari ale eului in momentul optiunii.

_Perceput senzorial, universul este In vi-
ziunea poetei dominat prin cuvint. Cu-
vintul-cint(ec) este puntea trecutului
spre prezent (Cintee la Apus), vointa su-
prema sub puterea careia se afla omul
(Salcii amare), existent in sine (Cunoas-
tere), principiu organizator al firii a ca-
rui distrugere duce la Tnstrainare (Cuvin-
tul s-a destramat).

Tot o forma de cunoastere, ca singura
cale de a se descoperi si de a capata re-
lief propriu Tn raport cu macrocosmul si cu
CELALALT teul complementar), este si
iubirea (Trudd). Eliberata de recuzita poe-
ziei de gen, pentru Eugenia Miulescu iu-
birea reprezinta sensul ultim ai existen-
tei (De buna voie, 1). dar si forta tran-
sfiguratoare care-si creeaza obiectul : ..Si
nviind am stiut / Ca nu existi / Decit
n / Marea mea plasmuire”.

Interiorizata, lirica poetei esto marcatil
de o perceptie senzorial-afeetiva_a nai is
rij, de un refuz al descriptivului.

Elanul liric este prin urmare retinut cu
discretie, expresia apare concentrata,
densa.” In claviatura poemelor, influentele
sint asimilate ca simple arpegii + sonori-
tati argheziene (,,Puterea, atita citd este
Tn tine, / Sint eu..."), inflexiuni blagicne
(,;Atunci asa a fost. Noapte a fost. / Som-
nul ma lasase din brate..."), sugestii din
Nichita  Stanescu (. Lumina-nelumina.
vint, nevint / Iti voi raspunde ca o apa

Vo%umul Eugeniei Miulescu nu repre-
zintd asadar un ospat gratuit de cuvinte
si nici un are opulenta dezlantuita a expe-
rimentelor formale. De o rafinata simpli-
citate — poate usor monocorda —. el in-
vita la meditatie si oferd intalnirea cu un
spatiu liric personalizat.

Andreea Vladescu Lupu



Darie Noviceanu |

Tntoarcerea
gladiatorului |
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UPA o pauzd care a durat cit
un an cosmic, revine Tn arena,
ca sa ofere spectacolul agonal
al unor mari nelinisti TmblTn-
zite de supunerii la lege, Darie
Novaceanu. Asemeni anticilor luptatori
ce intrau Tn spatiul crudului joc pro-
clamind ,,Ave Caesar, morituri te salu-
tant”, poetul modern se concepe ca
moriturus, cel ce stie ca va muri.
Asteptarea inevitabilului Tn spatiul
scurtului joc al vietii este tema domi-
nanta din Tntoarcerea gladiatorului ¥
De nici un indemn vitejesc nu e tul-
burat gladiatorul, bintuit doar de
melancolia agonicei asteptari.

O mizerabila prejudecata legata de
cautarea similitudinilor si descoperirea
influentelor Tmi crease un orizont de
asteptare modelat de infloririle erme-
ticelor straluciri ale poemelor lui
Gongora si de terificele analogii ce

structureaza  proza lui  Sabato. pe
care si eu, ca multi altii, nu i-am fi
citit sau recitit de n-ar fi fost la

mijloc traducerile lui Darie Nova-
ceanu. Nici urma din procedeele poe-
tice ale vreunui spaniol cunoscut de
ijysrie prin intermediul sau Tn poemele
rr Darie Novaceanu. Ce personali-
tate, Tti vine sd spui, care stie sa se
pastreze inalteratd dupa ce s-a supus
conditiei de a regindi pe altul Tn limba
romana. Sau, poate, ce indiferenta !
Dar nu, poetul nu ramine un izolat. El
recepteaza fructuos tonalitati din poe-
mele celui ce se consacrase, spre
sfirsitul  vietii mai ales, asteptarii
Streinei ce-i va hotari clipa jocului
De-a v-ati ascuns. Un splendid Des-
cintec al lui Darie Novaceanu ar fi
putut fi scris, fara Tndoiala, de ultimul
Arghezi : ,,Nu ti-am mai spus de mult
pe nume, / vroiam ca sa te uit. sa vad
si cum e / cind nu mai esti, Tn mine
si Tn lume. //SSi toate-au fost la fel,

*) Darie Novéaceanu, Tntoarcerea
gladiatorului. Editura Eminescu. 1986.

Promotia '70

DOINA CETEA (n. 1942) : Culorile in-
ceputului  (1968). Cutremurul albastru
(1973), Ziua _si__noagtea cuvintelor %19772),
In fata luminii (1 81?, Agave (1985).
simplitate a impresiilor care e de cele
mai multe ori simplism, o austeritate a
expresiei Care e adesea precaritate sti-
listicd, o abundentd de concret care e
mai mult o Ilimitare a imaginatiei, un
mod feminin de perceptie care eviden-
tiaza mai curind un blocaj comportamen-
tal provocat de autocenzurda decit un
apetit pentru senzualitate, Tn_ fine o as-
piratie intru inefabil tradata sistematic
de realitatea placida a textului, asa se
orezintd poeziile Doinei Cetea, de la de-
put pind in clipa de acum ; intuitia aces-
rtei pietrificari a poeticului sub ,mina"
unui Midas Tn declin exista chiar Tn poe-
mele timpurii (,,Departe la sud, / intr-o
cetate stau sute de pasari / Plecate de
mult, din nord, din est. din vest, / Hip-
notizate in arsita / Dorm un somn de
vid. / Drumul e ingropat in praful gal-
ben. / Oase de animale / Fac_umbra in
lumina alba a zilei / lar In pamint un
dans de demoni / Mai clatind din cind
n cind cetatea / Noaptea ? O, noaptea
ele se trezesc si tipad / Ca niste monstri
rataciti, / Tsi salta aripile si se-mpreu-
na / Se cautd cu deznadejde / Si se-n-
treabd : / Unde ne sint copacii si apela
albastre ? / Zorile se arata si le cuprjnde
moartea, / Pasari de piatrd"), dar poeta
n-a gasit inca, dupa doua decenii de ac-
tivitate lirica, remediile potrivite ; de Tn-
cercat a_incercat, mai cu seama in di-
rectia_ evitdrii_ platitudinilor in exprima-
re ; si-a pus imaginatia la lucru, cu asu-

ba mi se pare / ca, pline mai putin cu
Tntrebare, / au devenit deodatd mai
usoare. / / Parca si timpul de o vreme
vine / si pleaca mai Tncet, si-i mult
mai bine / si pe pamint si-n aer fara
tine. / / Nemaisimtindu-ti mina des-
carnata, / nici coasa rea, prezenta ta-i
uitata, / de parca-ai fost si n-ai fost
niciodata”. Aceeasi logodire a contras-
telor, aceeasi incertitudine- afectiva,
aceeasi exorcizare a anxietatii prin
vointa de suprimare a obiectului si
chiar acelasi ritm. Ecouri din Arghezi
mai rasuna si Tn alte locuri, Darie
Novdaceanu accentuind uneori filiatia
prin rescrierea, sub titlu comun, a
unor foarte cunoscute motive arghe-
ziene : LEl, singuratec, adunind sub
pleoape / cerul diminetii... / / El de
bronz sub soare, vitele de stinca"
(Belsug). As fi fost inclinatd sa spun,
dupa ce m-am ocupat oarecum de
opera lui Arghezi, ca poetul a ramas
de fapt fara posteritate Tn literatura
romana, ca, spre deosebire de Blaga,
ri-a fertilizat spiritul nimanui, ca a
epuizat temele pe care le-a facut ale
sale si a lasat in urma-i terenul seca-
tuit de orice vlaga si de orice ambitie
metaforicd. Darie  Novaceanu  Tmi
demonstreaza contrariul.

El 1si sustine viziunile printr-un
rafinat simt prozodic, printr-un instinct
al tonului si al pauzei, al continuitatii
si al rupturii, care Ti transforma poe-
mele Tn mici piese indestructibile,
Tnvaluite intr-o atmosfera anume, ce
nu poate fi captata decit Tn ansamblu,
refuzind fragmentarea. Totul sub sem-
nul unei tenace, nevindecabile melan-
colii, care refuza sa se etaleze, fara sa
ramina mai putin fundalul pe care se
imprima imaginea. Un poem intitulat
Tnlantuit de dragoste Tnregistreaza ek-
staza erotica ca ruptura de lume, fara
ca experienta sa poata vindeca neli-
nistile din amintire. Dar nici o revolta.
Poemul raptului, Tn care scindarea
stroficd, propozitia Tnceputda la mijlo-
cul versului, au rolul sugestiei esen-
tiale, ramine Eine kleine Nachtmusik,
numai atmosfera : ,,Te-asteptam. lata
nisipul / Tn clepsidra, jumatate. / Ce
s-a dus 1l port pe chipul / meu. Stiam
ca nu se poate / / sa nu vii. Stiam
ca-n singe / dorul creste si da rana /
si nu-i altd buruiana / ca sa-1 scoti.
Chiar daca-ai plinge / / lacrima' nu-1
da afara, / doar 7l uda ca sa-I vada /
florile de primavara / rasarite din
zdpada / / Ce-am pierdut ? Totul se
pierde, / uneori, dar Tn zadar e / daca
nu-i si asteptare / unde totu-i numai
verde. / / la si bea : galeata-i goala, /
numai pe deasupra-i uda. / Poti sa
strigi, Tntr-o vocala / ferecat, n-o sa

te-auda / / nimenea. Si niciodata. /
Clopotul de-1 tragi, i-aiurea: / fara

Ardelenil iy

pra de masura chiar, Tnsa efectul, cu
putine exceptii, a fost Tnlocuirea plati-
tudinii prozaice cu platitudinea_asocia-
tiillor lexicale extravagante, sugerind per-
plexitate (,,Alearga duhul apelor prin
salcii / Sub ochi cu frunze de stejar /
Sub unghii _pene negre dintr-un nor /
Ascuns in capatii de stinca fir de vis /
Din care luna se desprinde si_pluteste /
Ca zumzetul taiat din singe tinar / Sub
palma mea deschisa clocoteste. / Dinspre
padure arzind goneste =ziua / Si suflul
tindr rupe nara / Virtejului de vint ce-a
prins cu gheara / Ungherul meu tacut si
costeliv” 1n care ,,zumzetul tdiat din sin-
ge tinar", ,nara virtejului” si ,ungherul
costeliv' sint de tot hazul) ; nici Tncer-
carea de adoptare a manierei unora din
poetii promotiei 80 nu a dat rezultate
mai bune, apropierea de realitatea do-
mesticd si cultivarea exprimarii colos-
yiale accentuind inca mai mult impasul
de expresivitate al poetei : daca nu par
vine la regimul de poezie o ,gaselnitda"
glumeata de felul : ,Linia albastra din
mina mea dreapta / Si linia albastra din
mina stingd / Fac un unghi / Tn Triun-
hiul Bermudelor”, daca nu e un motiv
e tresdrire liricd o sinestezie ca aceas-
ta: ,$i sa pot auzi prin par / $i prin
palme cum porneste lumina”, daca multe
alte eforturi novatoare (printre care si
unele gramaticale : ,Ma leapad de
mine / Ma leapad de tine / De ce-i rau
sau de ce-i bun", corect fiind ,Ma le-
pad") nu sint. rasplatite printr-o sporire
a expresivitatii, atunci n-ar fi poate de
prisos sa se dea curs cererii formulate
grefieristic de poetd : ,,Va rog sa bine-

Fina ansiedad

margini e padurea, / clopotu-i facut
din vata. / / Poti sa pleci din nou,
cararea / e lucratd cu compasul, / iti
arata departarea / si-napoi Isi  poarta
pasul. / / Numai daca zbori. Si inca /
nici asa. Nimeni nu scapad. / Ce vezi
sus nu-i cer : e apa. / Ce vezi jos nu-s
nori : e stinca. / / Trebuia sa vezi si
cum e / cind totu-i iubire numa. /
Sintem numai noi pe lume. / Lumea-i
fara noi de-acuma“

Melancolie, amintire, fugit irrepa-
rabile tempus, mai ales viata ca vis
si visul ca viata, vesnica reintoarcere ;
si nici o dezlantuire, si nici un entu-
ziasm. Gestul frint la jumatate, in
numele memoriei  (personale, cultu-
rale) care recunoaste legile vechi sub
intimplarile noi. Totul Tnvaluit de o
discretie care nu pune mare pret pe
Tndraznelile metaforice, dar care se
grefeaza pe o capacitate neobisnuita
de a domina structurile prozodice.
Darie Novaceanu este unul dintre cei
mai buni autori de sonete din lite-
ratura contemporana si e pacat ca nu
persevereaza Tn aceasta directie, Tn
care nu se pot Tndrepta prea multi.
Citez sonetul consacrat tardivelor, inu-
tilelor si vesnicelor reintoarceri ale
lui Aeneas : ,,Nu m-am schimbat de-
loc. Aceleasi ape / m-aduc din nou la
portile de-arama / sa-ti  spun cum
sufletul mi se destrama, / Tnstrainat
de cind nu-mi esti aproape. / /Rana-
mi hraneste trupul si  dau vama / la
oameni si la zei, stringind sub pleoape
/ veacuri si zari sub care nu Tncape |
atit blestem Iinga atita teama. / |
Acelasi sint si ma intorc anume, / lui
Palinur cel bun lasindu-i prora, / sa-ti
spun ca stiu ca numai tu pe lume / /
focul mi-1 stingi si vesnic monotona /
viata de unul singur, iubindu-ti au-
rora / cum te iubeam cind te numeai
Didona"”. (Eneida, V).

Predominarea categoriilor lingvis-
tice negative, apetenta pentru imper-
fect (ca timp verbal), cenzurarea capa-
citatii de substitutie metaforica, ncli-
narea spre tacere mai curind decit
spre expunere, 0 anume Tntortochiere
a gindului ma fac sa presupun o
trauma corectata prin refugiul in cul-
turd, prin acceptarea tiparelor prozo-
dice consacrate. Nu trebuie sa se nte-
leagda din toate acestea ca Darie
Novéaceanu Tsi dobindeste Tncrederea
poetica refugiindu-se la umbra teme-
lor In floare. Tn destule poeme, el
dezvolta locurile comune ale poeziei
contemporane cu mijloace onorabile,
dar care nu depasesc media. Ar fi
pacat Tnsa sa-i cerem poetului sa fie
ceea ce nu poate fi si sa-1 judecam
dupa ceea ce nu este.

Roxana Sorescu

voiti / A-mi aproba tdierea / Copacului
ce mi-a crescut / Din umarul sting. /
Ramurile ating la un milimetru / Retina
si totul Tn jur / Se reduce / Adica un-
ghiul de vedere / Perspectiva. / Nu as
avea nimic Tmpotrivda / Daca ar fi 1n-
frunzit / Ar fi ca un cuib pentru mine /
Umbra vesmint pe sini / Ca o mingfiere. /
Dar el nu-i decit radacini". Sublata causa
tollitur effectus !

MIRCEA GOGA (n. 1948) : Alb pelerin
(1977), Efebul din lumina (1979), Limuzina
de ceata (1982), Urgenta de a trai (1985),
Soclul 'de umbrd (1986). Rezultat al unei
insistente infatigabile (tinind, pare-se, de
temperament? Tntru posedarea harului
poetic, textele lui Mircea Goga sint no-
tatii sau mici naratiuni lirice, cu pretext
cel mai adesea domestic, ridicate, prin-
tr-un_proces de reflectare (speculativa) si
cu ajutorul unui imaginism dominat” de
comparatii la rangul de aporii ; prin
acumulari redundante de impresii, prin
detalierea excesiva a decorului si prin
cultivarea obstinatd a expresiei poetice
este sistematic periclitata de frunzarul
decolorat al semnelor ori, atunci cind iese
totusi deasupra acestora, i se disting de
departe petalele artificiale ; caracterul de
facut al poeziilor n-ar fi condamnabil
daca Tn procesul facerii imperativul preg-
nantei n-ar conduce de multe ori la o
pregnantd a locului comun (,,O, cerurile
desfrunzite / de-aripi peste-otizont pre-
linse / si fumul frunzelor orbind / izvoa-
rele de luna ninse // cu diademe de capite
/ eimpiile apuse-n toamna / albinele to-
pite-n faguri / si trist surisul vostru

Bucur Chiriac:
Hintoarcerea in cimpie"

(Editura Eminescu, 1986)

< BUCUR CHIRIAC e un elegiac. El
se Tntoarce in Cimpia Buzaului, cimpia
natala, ca acasd. El ridica aceasta cimpie
la putere de simbol — si de-aici si titlul,
sugestiv si simplu, al volumului. latda un
frumos poem, ,Acasa": ,Prin aerul
moale / al serii  gardurile / priveau Tn-
gaduitor / Tntoarcerea / fiului risipitor. /
In curte, / umbra tatalui / se furisase / in
ntuneric. / Nu clipea decit cerul, / Tm-

letit in ramurile / unei salcii, cintind din
runza-i / domoala".

Volumul, Tntreg, e o carte de dragoste
— a iubirii de locurile de unde a plecat
si unde se intoarce eroul liric, sI, in
aceeasi masura, de dragoste, pentru fe-
meia iubita.

~,De-0 sa _ma-ntorc acasa, / Tn marea
cimpie, / sa ma cauti / in pietrele de
riu / albit, / cu ochii umezi, / stralumi-
nati de soare".

Lui Zaharia Stancu, alt poet al cim-
piei, Bucur Chiriac ii dedica un gingas
poem. Dar, oare, azi, ,,Cimpia" este ase-
meni_aceleia pe care o0 stidbateau eroii
din Descult? Baraganul, leaganul poe-
tului, a devenit, dupa expresia sa, ,,cimpie
de eternitate / Tn care verdele crud /
aureoleaza covorul florilor / si al oualor /
Tmpestritate, / Baraganul, / riuri de griu
auriu, cu spicele nfratite”... Aici, timpul
se comprima, iar amintirea primeste noi
valente : ,,Parcd ieri am plecat de-acasa./
ducind intre pleoape / |ma2inea fetei /
care cinta pe sub salcii". (,,Atunci").

Bucur Chiriac se intoarce in satul na-
tal si vede schimbdrile toate. Vede, de

ilda, satenii lui dra?i, Tmbatrinind. n
egea firii: ,,Din  alb in negru ei se
scurg, / ca apele ducindu-se goale ; / pri-
virile sint calm amurg, | iar ei doar
umbre par in cale". (Batrinii").

Poetul, Tn acest volum, ca si in prece-
dentele, toarce firul inefabil al amintirii,
indeosebi al amintirii din copildrie, careia
fi Tnaltd, etern, ,,zmee" frumoase : ,,Zbu-
ram catre casa ca 0 pasare / cu aripi de
furtuni_bintulte / si-am poposit / printre
trandafirii grindinei, / penele sa-mi usuc/
la jarul petalelor”. (,,Vis").

Matafora ,,jarul petalelor" nu poate fi
creatd decit de un poet autentic, ca si
acest emotionant poem, dedicat mamei :
,Prin ani, / mama / este o icoana tot mai
vie, / se-nfiripa din aburi / pe imensa
cimpie. / Ma intorc acasa, / cu o amfora
de roua / si-un pocal, cristalin, / setea
si nesomnul mamei / s-alin". (,,Prin ani").

O carte, de ,,notatii evanescente, atmos-
fera suava, univers intim, ecran protec-
tor, ambianta de suflet, intr-o lume a tu-
turor solicitarilor”, cum definea un cu-
noscut critic si istoric literar poezia din
acest volum a lui Bucur Chiriac. Noi am
vrea sa incheiem citind o poezie care il
reprezintda pe poetul ,intoarcerii Tn cim-
pie”, ,Bradul": ,S-a ratacit in neteda
cimpie / si puncte cardinale nu  mai
afla ; / doar, noptile, polara stea / i-arata
nordul, / cu stinci si racoroase ape. /
Ciudate amintiri / si_ nestatornice che-
mari / se-mpletesc Tn frunze. / S-ar duce
ntr-acolo, / dar ca o mama / cimpia Tl
tine in brate".

in ,,cimpie" toate sint de partea auto-
rului — si oamenii si plantele si amin-
tirile. Pentru  cad. aceasta cimpie este
chiar casa lui. unde ce ,intoarce" tot-
deauna cu emotie si dragoste.

Dim. Rochiei

Doamna // un recviem pare-a fi fost /
unde e orga? nu mai este... / de fumul
frunzelor orbiti / albi pelerinii fara veste.
/ICu pinze reci ne vor surprinde / si-un
somn adine ca o rugind / paianjenii
asupra noastra / urzindu-si iarna  de
lumina™) ; ,eu sint doar un punct de
vedere / nu sl Vazul' spune undeva
Boetul si poate ca in aceasta aparent
enigna defectiune de perspectiva sta
chiar defectul principal al poeziilor lui ;
pentru ca, altminteri, efortul reflexiv este
remarcabil ca si tendinta de a structura
materia liricd_ de inspiratie, cum spu-
neam, domestica, Tn compozitii apore-
tice ; nici sugestivitatea nu lipseste dar
ea este mai cu seamd prezenta Tn poezi-
ile, destul de putine, Tn care ambitia de
a contrazice ceea ce spunea despre sine
in cele doud versuri citate mai Thainte e
mai putin autoritard (ca Tn aceasta ,,con-
templare” unde, 1in_pofida redundantei,
sensul poetic se lasa ,dezvelit" : ,,Cind
te privesc, ochii mei devin doud eretice
domuri / toamna nici o zeitate nu se Tn-
dura / sufletul imi devord singuratatea,
imperiald cusca / lacoma placenta, prea-
vuinerabild armura // octombrie al copa-
cilor ca o ingenunchere de seara / la cina
fara tainda a toamnei intram pe usa ca-
derii / manechine cochete Tncercam ano-
timpul. doamne, a cita oarda.. / Ca o0
cumpana pana lingd hirtie : cuvintele
apa-nvierii // vin portareii toamnei sa ne
priveasca adincul / isi spun dorinta si
arunca moneda frunzei incendiata : |
iubirea-i Tntre noi ca un roman Tntre
doud coperte / ce nu s-au cunoscut
niciodata...") ; nefacind nici o diferenta
Tntre a avea si a vrea sa ai, poetul risca
sa piarda Tn urma acestui prelungit act
de vointd (sigur cd frumoasa, sigur ca
laudabild) ceea ce are cu adevarat : un
»punct de vedere" sentimental, melancolia

candorii.
Laurentiu Ulict
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Intocmirea pacii, 1918-1919

ti NTOCMIREA pacii, mai ales
| dupa un razboi devastator, a
| fost si ramine o Tncercare cu
| totul anevoioasa. = Ea cere 0
| cunoastere temeinica a reali-

tatilor, cumpanire si reflectie,
flexibilitate si fermitate, negociere  si
compromis, vointa de a Tndrepta nedrep-
tatile — unele dupa secole de apasare —
dar si dorinta de a statornici Tntre oameni
si natiuni alte raporturi, care si consoli-
deze in timp comunitatea internationala,
fara sa determine noi tensiuni si antago-
nisme. Pentru a cistiga si a consolida
pacea trebuie depasit felul de a gindi si
de a simti al oamenilor unei generatii,
care, la rindu-le. Tnsumeaza tot ceea ce
traditia si simtamintele au asezat sute
de ani. Gindul si sentimentele, cu intrea-
ga Tncarcatura a trecutului, se arata
staruitoare, aidoma unor bariere foarte
greu de trecut. Mai ales cind In fata
natiunilor se deschide si optiunea consti-
tuirii unei comunitati Tn care cooperarea,
interdependentele, comunicarea si largi-
rea contactelor umane sa reprezinte o
tendinta ireversibila. A cistiga definitiv
pacea este, intr-un fel, mai greu decit
a izbindi Tntr-un razbc-i.

Sint ginduri ce apar cititorului  cind
deschide volumele 111 si IV din scria
,Marturii — 1918", Tntocmite sub egida
Directiei Generale a Arhivelor Statului
si publicate prin grija Editurii Stiintifice
si Enciclopedice. Daca primele doua to-
muri ale seriei (aceeasi editurd, Bucu-
resti, 1983) au adunat documente externe
ce atesta etapele strabatute de poporul
roman si incheiate cu Unirea cea mare
din 1918, acestea, acuma tiparite, cuprind
marturii interne si externe ce arata si
demonstreaza pe intervalul august 1918
«— octombrie 1919, Tndeosebi etapele recu-
noasterii  internationale a Marii  Uniri.
Volumele se datoresc muncii staruitoare
de identificare, evaluare, selectare, tra-
ducere, verificare.  confruntare.... efec-
tuata de un foarte larg colectiv de
arhivisti si ¥ercetatori

Au rezultat 771 documente, foarte di-
verse ca naturd : tratate internationale,
felurite acte diplomatice, studii, declara-
tii, memorii, telegrame, dari de seama,

*) Desavirsirea unitatii national-
statale a poporului roméan. Recunoas-
terea ei internationald, 1918. Docu-
mente interne si externe.  Vol. llI,
august 1918 — iunie 1919, CXIV +
811, vol. 1V, iulie 1919 — octombrie
1919. XXVIIl + 546 p. Editura Stiin-
tifica si Enciclopedica, Bucuresti 1986.
Autori’: Varvara Aioanei. Alecsenia
Andone, lon Ardeleanu, Vasile Arimia.
Constantin  Botoran, Tudor  Bucur,
Valentina Co-take, lelita Gamulescu,
Mircea Musat, Rodica Musetoiu. Emi-
lia Postdrita. Colectiv de coordonare :
lon Ardeleanu, Vasile Arimia, Mircea
Musat. Introducere : Vasile Arimia,
Mircea Musat. Referent! stiintifici :
Vasile Alexandrescu. Vasile Vesa.
Traducere si transcriere de docu-
mente : Eugenia Ciocan. lleana Chin-
tu, Emilia Cohn, Elena Moisuc. Viorica
Oancea, loan Opris, Mircea Paicu,
loan  Puscas, Eleonora Radulescu,
Sabina Spermezan, Margareta Szabo,
Silvia Vatafu-Gaitan, Constantin Vlad.
Din partea Editurii, Redactori : Laura
Margineanu si loan Opris iar tehno-
redactia Stefania Mihai.

rocese verbale, comunicate oficiale, dez-
ateri parlamentare, articole de presa...
Documente ce exprima punctele de vede-
re si pozitiile, foarte felurite si cel mai
adesea contradictorii, ale celor care. Tn
amintitul  rastimp, s-au Tndreptat spre
pace.

Continutul lor va fi reluat de repetate
ori, pentru analiza si intelegerea compli-
catelor negocieri care au urmat in_primii
doi ani de la incheierea ostilitatilor,
pentru a reconstitui motivarile partici-
antilor, felul, lor de gindire si actiune.

a 0 prima citire citeva intelesuri se
desprind din multitudinea faptelor.

Pentru Tntlia datd, se publica textul
integral — Tn franceza si in romana — al
Conventiilor de armistitiu cu Bulgaria,
Austro-Ungaria, Germania si  Ungaria
(lipseste insa aceea cu Turcia, vezi Voi.
I, pag. 29—41, 52—742, precum si a tra-
tatelor de pace semnate cu Germania (la
Versailles, 28 iunie 1919. p. 463—811) si cu
Austria (la Saint Germain en Laye, 10
septembrie 1919, vol. 1V, p. 157—427). Ar
fi fost util de publicat si tratatul de pace
impus Romaniei de Puterile Centrale si
semnat la 7 mai 1918 la Bucuresti ;
textul lipseste = din volumele I—II sau
II—IV ale seriei 1918 (vezi un rezumat
n 1. lonaseu, P. Barbulescu si Gh. Gheor-
ghe, Tratatele internationale ale Roma-
niei, 1351—1920, Bucuresti, 1975, p.
413—418).

Cele 440 articole ale tratatului cu Ger-
mania (plus alte zeci de paragrafe din
anexe), au astazi Tnsemnatate mai ales
pentru a ilustra activitatea febrila a co-
misiilor care au lucrat, atunci, cu intentia
de a reglementa totul : de la fruntarii, la
drepturile si interesele germanilor ramasi
in afara Germaniei, la clauze militare
navale si aeriene (pind si numarul pusti-
lor, al carabinelor era fixat), la ,,prizo-
nieri de razboi" si ,,morminte”, la ,,repa-
ratiuni”, cu Tncercarea de a impune
Germaniei plata unor uriase despagubiri
din care 20 miliarde marci aur numai in
anii 1919—1920 si primul _ trimestru din
1921... Aceastd minutioasd reglementare
financiar-contabila a fost treptat infir-
matd si anulatda de realitati : iar cele-
lalte numeroase clauze au alimentat din
plin activitatea si propaganda cercurilor
revizioniste si revansarde, eu rezultatele
cunoscute, mai ales dupa preluarea pu-
terii de cdtre Partidul Nazist. L

De retinut ca puterile Tnvingatoare
atribuiau Germaniei si Austro-Ungariei
(vezi vol. 111, 644 si 718. si vol. IV

296) Tntreaga vina a declansarii raz-
oiului. Formal, Tnvingatorii aveau drep-
tate ; in fond, gruparea- marilor puteri
imperialiste Tn doua tabere militar-poli-
tice antagoniste, constituia cadrul cel mai
propice declansarii unui conflict general,
cum a si fost, Tncepind din august 1914.
Farda a eluda raspunderea ce revine celor
doud imperii, se cuvine reamintit, tot-
odatd. ca toate marile puteri au partea lor
directa de raspundere in declansarea
primei conflagratii mondiale. Tn 1914.

Tratatul semnat la Versailles mai for-
mula si principiul  raspunderilor perso-
nale pentru crime de razboi. Wilhelm al
Il1-lea, fostul Tmparat al Germaniei, era
pus ,,sub acuzatie publica... pentru ofensa
suprema contra moralei internationale si
a autoritatii sacre a Tratatelor” (articolul
227, pag. 717. vol. 1l1). Se anunta intentia
de a se trimite Tnaintea tribunalelor mi-
litare ale Tnvingatorilor acele persoane
din Germania ,acuzate de a fi comis

acte contrare legilor si obiceiurilor raz-
boiului™ (articolul 228). Au fost, atunci,
prea putine cazuri_de aplicare efectiva a
unor atari principii,  lar ex-kaizerul a
murit pina la urma in patul sau, 1in
Olanda, unde se refugiase Tn noiembrie
1918. Raspunderea pentru crime de razboi
si pentru cele Tmpotriva umanitatii va
cunoagste Tnceputuri de aplicare odata cu
victoria din_1945.

La Tncheierea pacii Tn 1919—1920. s-a
urmarit si_instituirea  Societatii Natiu-
nilor, iar Pactul ei (26 articole) a format
Partea | din tratatul cu Germania (voi.
111, p. 648—656). Principiile erau deosebit
de generoase : ele urmareau pacea, inte-
gritatea teritoriala, legalitatea interna-
tionala, oprirea agresorului etc.

Tnaltul for international cu sediul la
Geneva, a tot discutat saptamini. luni si
ani de zile, problema reducerii si con-
trolului armamentelor, a luat in consi-
derare, cu subtile aigumentari. cazurile
de agresiune, a votat chiar si sanctiuni
economice, in 1935. ,Eficacitatea" acestor
laborioase dezbateri si hctariri a  fost
Tnsa verificatd Tn anii '30 si s-a materia-,
lizat in felurite agresiuni, mai mari sau
mai mici, pina cind ele s-au Tnsumat in
al doilea razboi mondial. Totusi, actua-
litatea principiilor mai sus aratate nu
mai trebuie subliniata. Experienta ulti-
melor cinci decenii, la care se adauga
cresterea catastrofica a puterii_de dis-
trugere a armelor nucleare, arata, o data
mai mult, cit de anevoios este pentru
omenire sa Tnainteze pe calea ratiunii, a
ntelegerii si a solutiilor, bona-fide. de
compromis.

O semnificatie majora au documentele

rivind consolidarea, ™n 1919, a  Marii

niri. ,,Romania este creatie fireasca a
neamului romanesc..." subliniaza, cu de-

lina Tndrituire, autorii Introducerii (voi.

Il, p. LVII). A.dunarile nationale care
reprezentau toate clasele si categoriile
sociale marcaseia explicit, Tn 1918. vointa
liber manifestatd a tuturor romanilor de
a trai Tn hotarele statului lor propriu.
Dar aceste hotdiiri esentiale trebuiau sa
primeasca si validarea internationald,

rin tratate. Actiunile diplomatice ale

omaniei si apararea, cu armele, a teri-

toriilor sale Tntregite, sint amplu cu-
prinse Tn volumele 111 si 1V, de curind
aparute. i . L

Pentru a desprinde firul diriguitor al
unor evenimente si interese atit de inter-
dependente si aparent .contradictorii,
citeva repere se cuvin reamintite citito-
rilor revistei noastre.

Cind, la inceputu] lui august 1914. aveau
loc primele operatiuni militare, aproape
nimeni din liderii politici sau din opinia
ublica, indiferent de orientare, nu-si
Inchipuiau cum vor evolua evenimentele.
Cind a devenit evident ca razboiul se
prelungeste Tntr-o confruntare de uzura,
putini au sesizat ca ,frontul intern" ar
avea tot atfta Tnsemnatate cit cel militar.
De fapt, cele douda componente, confrun-
tarea militara propriu-zisa — cu toate
consecintele sale — si tensiunea sociala
internd, tot mai_accentuatd cu cit se
prelungeau ostilitatile, s-au conjugat si
s-au Tnsumat Tn  explozii revolutionare,
cele mai mu'te revendicind si eliberarea
de orice staoinire strdina.

In 1914, natiuni sau comunitati nationale
— irlandezi, francezi, finlandezi, poloni,
cehi, slovaci, romani, croati. sloveni,
sirbi, bosnieci, ...continuau sa traiasca sub
stapinirea altor state, Tndeosebi imperii.
Alaturi de Europa marilor puteri grupate
in doua blocuri militare antagoniste —
Tripla Alianta si Tripa Tntelegere — exis-
ta Europa natiunilor, care exprima o rea-
litate permanenta si era chematd, intr-o
zi, sa-si manifeste deschis vrerea. In ul-
timul an de razboi, forta acestei “Europe
a natiunilor nu mai poate fi Tngradita” si
opritd. Guvernele imperiale au_ fost ras-
turnate, din interior, de revolutiile sociale
si nationale. Odatd cu Tncetarea vechilor
cirmuiri. natiunile Tn cauza si-au exerci-
tat dreptul'la autodeterminare, au hotarft.
n toate cazurile enumerate. separarea
teritoriala, despartirea totala de wvechile
stapiniri si formarea unor state proprii,
libere, sau reunirea la cele nationale exis-
tente. La 6 decembrie 1917 Finlanda Tsi
proclama independenta, recunoscuta Tn
aceeasi luna, de guvernul bolsevic. In
Finlanda, ca si in celelalte state baltice
devenite independente in intervalul fe-
bruarie—decembrie 1918. puterea “sovietica
se instaureaza. Tntr-o prima faza. La 28
octombrie 1913, prin vointa cehilor ti
slovacilor, se constituie Republica Ceho-
slovacd. urmatd de Polonia (5 noiembrie),
de Austria (12 noiembrie), de lugoslavia
24 noiembrie, 1 si 4 decembrie). de

omania (1 decembrie!. de Irlanda (ianua-
rie 1919) si Turcia (1919—1922). Noua con-

figuratie teritoriald a Europei a fost. |
tarfta prin autodeterminarea _ natiuni
care a precedat, Tn toate cazurile enun
rate, recunoasterea de jure a noilor ret
tati teritoriale. Tratatele de pace au
nit ulterior si au consemnat detaliile
teren ale unor Tmpartiri de teritorii hc
rite anterior de natiunile Tn cauza.
Asezarea hotarelor Tn Europa de n<
centru-est si de sud-est, potrivit critei
lui national, a Tnsemnat o rasturnare
dicala a unei ordini teritoriale statornv
pina Tn 1914 prinlr-o ndelungata evolu
In care raporturile de forta avusesera
rol dominant. Ceea ce explicd si dive
tatea marcata a» reactiilor : factorii p
tici si militari, ca si opinia publica,
avut asupra acelorasi evenimente si e
lutii, pozitii diametral opuse, dupa ¢
se pronuntau, in 1918—1920. fie pentru
cunoasterea si consolidarea statelor na
nale refacute sau ntregite, fie pentru r
trarea vechilor hotare, dinaintea raz
iului.
Documentele ilustreaza graitor atari
zitii total diferite. o
Astfel, Conventia de armistitiu semr
la Belgrad, la 13 noiembrie 1918, de
mandamentul Aliat si de guvernul d
Budapesta, prevedea riul Mures, pini
confluenta cu Tisa, ca linie despartite
Tntre trupele aliate si cele ungare (
111, p. 70—74). Aceasta conventiea fost
Tndata contestata, pe drept cuvint. atil
,»Consiliul Central National al roi (
din Transilvania si Ungaria”, cit si de
vernul de la Bucuresti, care nu par'
pase de fel la tratative si la semn:
armistitiului (vol. 111, p.78—86 si 119—!
De unde si reactiile romanilor transi
neni, astfel consemnate Tntr-o nota a
nisterului de externe al Frantei, dii
ianuarie 1919 : ,Mijloacele revolutioi
e care locuitorii romani,
e-au folosit deja Tn unele regiuni'
Transilvaniei si Banatului, au remedia
altfel, Tn parte, inconvenientele cent
fost semnalate™ (adicd mentinerea vc
administratii  austro-ungare, Voi.

p..121). . . .

impotriva aceleiasi Conventii de an
titiu ,,divizind Tn doud parti, supuse r
mului diferit, teritoriile locuite de p<
latie romana" (formularea apartine
Ministerului de externe al Franteli,
dem), guvernul de la Bucuresti actio
za pe cale diplomatica pentru Tnlatur
acestei bariere artificiale évol. 11, p.l
135, 164—165, 183—184, 206. 207—211),
armata romana — dupa ce Adunare:
la Alba lulia votase®unirea — Tnaint
succesiv spre vest pinda Tn zona mun
Apuseni (pentru diferitele faze ale s
tei Tnaintari, vol. Iv,é). 59—76).

Tn cele din urma. Biroul Conferinte
Pace de la Paris hotaraste, la 26 feb
rie 1919, constituirea unei zone neutrt
tre trupele romane si cele ungare. 1
pind de la linia Arad. Salonta. Or:
Carei, Satu Mare — localitati care ur
sa fie ocupate de trupe aliate, pina
ncheierea definitiva a tratatului de
(vol. 111, p. 217—219. 236—238%._ .

Aceasta ,,comunicare” a aliatilor
fost acceptata nici de contele Mihaly
rolyi, presedintele provizoriu al Repul
Ungare, si nici de Consiliul de mir
de la Budapesta. Acesta subliniaza
tastrofele care ar ameninta productia
nomica si ordinea interioara din Unf
dacd noile pretentii ale Antantei ar
executate", (idem, p.258—260 si 260—
Urmarea a fost demisia guvernului |
Budapesta (p. 262—263) si a_contelui
haly Karolyr (idem, p.269—270) si pr
rea puterii de catre o coalitie a ci
nistilor si socialistilor. ' condusa de
Kun (idem, p.271—272). ,Ungaria S
rilor" se constituia astfel la 22 m
1919 (cf. vol. 111, n.277—280) Noul,
der, prin radiogramele trimise chir
aceasta zi, cere ..o aliantd ofensiva s
fensiva a proletariatului ungar cu gi
nul Sovietelor" si anunta ca ..Antant:
rind sa intervind in favoarea ambi
teritoriale romanesti a provocat revol
Ungaria"™ (idem, p. 273—274).

RELUAREA puterii de

proletariat in_Ungaria a

o situatie noua privita cu

aprehensiune de cercurih

ciale ale Antantei.

Scopul nculu.i guvern

lutionar — telegrafiaza ministrul |
otentiar al Frantei la Belgrad, chi
4 martie — este ,jonctiunea dintr
mata bolsevicd din Rusia si cea dir
garia, prin Romaéania. Daca acest
reuseste, situatia va deveni grava il
ropa si Italia va fi prima amenintat
este, de altfel, cea mai supusd, in
moment, contaminarii* (bolsevice. D
(idem, p. 271—275).



mTrmarile sint cunoscute, asa cum arata
mijiiiutitele.  Guvernul revolutionar  al
BituSteir respinge, la 7 aprilie 1919. pro-
micrile Antantel, comunicate prin gene-
Bul Jean Christiaan Smuts, de a se crea
mond neutrd Tntre Romania si Ungaria,
Bepind de la aliniamentul mai sus ara-
m si cere revenirea la linia Muresului,
Biform armistitiului semnat la Belgrad
II)cm, p. 292—294 ; cf. p. 311—312 si 440—

B)rept urmare, pentru a asigura protec-
1 _comunitatilor roméanesti supuse la fe-
mite violente si chiar la asasinate (idem
m 86—87, 191, 205, 294—296, 313—317...),
inandantul statului major roman, gene-
lul Prezan, dd ordin trupelor sa avan-
Le (idem, p. 309—310, cf, p. 302—305),
leratiune agrobaté de altfel de guvernul
fentei (p. 307—308).

In fata acestor evolutii, Bala Kun tri-
Ite la 30" aprilie un mesaj presedintelui
1J.A., Woodrow Wilson, cit si guverne-
T cehoslovac, iugoslav_ si roman, care
fp_rlngje, in esentd, urmatoarele 1 ,,Decla-
1i din nou in_mod solemn ca nu_ne si-
lim pe baza integritédtii teritoriale si
lim aducem si Th mod nemig'locit la cu-
(stinta dv. ca recunoastem fara rezerva
mte pretentiile dv. national-teritoriale.
| schimb, cerem Tncetarea imediata a
Itilitatilor, neamestecul Tn  trebu-
le noastre interne, circulatia de
Lnzit liberd, Tncheierea de tra-
le economice oare  sa cores-
Inda intereselor ambelor parti apararea
Inoritatilor nationale ramase pe teri-
riul dv. Prin aceasta dv. ati realizat tot
La ce ati_ndzuit" (vol. II1," p. 329—331).
ti mesaj similar a fost adresat, la 1 mal,
| Bela 'Kun ,,Tuturor partidelor munci-
resti din lume” (vol. Ill, p. 350—351).
e cuvine a reaminti _ca, din ultimele
e ale lunii martie si pind in septembrie
19, muncitorimea din Roméania a luat,
| repetate ori, atitudine, direct si starui-
r, in favoarea revolutiei ungare. Moda-
dtile de manifestare au fost diverse :
ri inserate cu regularitate Tn_ presa
lincitoreasca ; actiuni de solidarizare —
| Bucuresti, Galati, Pascani, Tulcea, Si-
la, Ploiesti, Cimpina, BaicOi. Moreni ;
leve de protest, a metalurgistilor de la
ulcan si atipografilor de la ,,Universul”,
[ci ‘jristilor..din Bucuresti, Craiova. Tur-

everin, Cluj, lasi, Galati, Constanta,

Falia..., precum si greva generala din 21
lie 1919,

ferta de pace formulata de Bela Kun
[sch!dea, teoretic, perspective foarte fa-
rabile unei reglementari generale. To-
si realitatile au evoluat foarte curind n
ns contrar. La 26 mai 1919, ,,Din motive
blitice si economice. Comandamentul ar-
atei (ungare, D.C.G.) decide : strapunge-
ti flancului interior al fortelor militare
lho-romane si baterea mai intii a cehilor
[apoi, trecind peste Tisa, atacarea for-
Jor militare roméane"™ (vol. IIl. p. 387).

aptele incep de indatda pe frontul de
>rd (Slovacia), unitdtile cehe se afla Tn
gragere, iar la 31 mai acelasi Comanda-

ment decide ,Continuarea ofensivei"
415, cf. 387—389), oeea ce atrage
protestele lui Georges Clemenceau (idem,
p. 434—435). Dupa ce, la Preadov, la 16 iu-
nie, se proclama — pentru foarte scurt
timp — Republica Socialistd  Slovaca,
Bela Kun Tsi reafirma oficial dorinta de
ace ; reaminteste ca operatiunile pa
rontul din Slovacia au fost declansate,
de fapt, prin atacul trupelor cehe asupra
celor ungare ; propune ca ,,guvernele na-
tiunilor formate din vechea monarhie" sa
se Tntruneasca ,,la o conferinta la care ele
sa poata discuta ca parti Tn mod egal in-
teresate Tn lichidarea vechii monarhii®.
Referitor la viitoarele hotare ale Unga-
riei, Comisarul poporului pentru afaceri
externe adauga : ,,Dorim sa afirmam ca
aceste frontiere, contrar declaratiei Pute-
rilor Aliate si Asociate, ca cuceririle mili-
tare nu pot servi drept baza pentru fron-
tierele noilor state, ne apar a fi frontiere
trasate numai prin dreptul celui_mai pu-
ternic" (vol. IlI. p. 456 ; vezi si Bela Kun
catre Georges Clemenceau, la 10 iunie,
idem, p. 410—441).

INCOLO de reconstituirea fap-
telor, cum se proiecteaza ele,
n perspectiva_data_de trece-
rea timpului, inclusiv de dra-
maticele desfasurari ale celui
de al doilea razboi mondial 1

Pentru a raspunde, este necesar a rea-
minti felul cum au fost intelese eveni-
mentele din monarhia Austro-Ungara, Tn
ultimele luni ale anului 1918. Care au fost
optiunile esentiale ale celor doua natiuni
si ale celor doua carmuiri — de la Bucu-
resti si de la Budapesta (indiferent de re-
gimul politic) — privind Confi)();uratia te-
ritoriala Tn sud-estul Europei ? »

intr-un raport special privind politica
externa a Republicii Sfaturilor (prezentat
la 19 iunie 1919) ca si Tn alte prilejuri,
Bela Kun a considerat ca ... dreptul "na-
tiunilor la autodeterminare nu acopera
nimic altceva decit repartitia pe cale au-
toritard a teritoriilor aflate Tn litigiu”. A
amintit despre ,,..interventia armata_a
statelor vasale Antantei, al caror imperia-
lism este mai Tnfometat si mai lacom de-
cit oricare altul”.

A declarat ca doreste pacea, dar a pre-
cizat (tot la 19 iunie) : ,,intr-adevar, din
punctul nostru de vedere n-ar putea fi
vorba de altceva decit de o pace Tn felul
aceleia de la Brest-Litovslc sau ca aceea
de la Bucuresti, adica o pace datd neapé-
rat peste cap si anulata de revolutie.”
Oamenii_politici si opinia publica stiau
foarte bine, Tn 1919, cd amintitele tratate
de pace, semnate in 1918, fusesera anu-
late, citeva luni mai tirziu — Tn noiembrie
— cind Puterile Centrale au Tncetat osti-
litatile.

Cit despre ncua configuratie teritoriala
din sud-estul Europei, Comisarul poporu-
lui pentru afacerile externe ale Republicii
Sfaturilor preciza : ,,Cuvintul de ordine al
proletariatului nu este crearea unor_state
mici, ci gruparea proletariatului  Tntr-o
federatie cit mai cuprinzatoare cu pu-

1 DECEMBRIE 1918, ALBA IULIA (fotografie de epoca)

tinta...". PTna la realizarea acestui tel, ur-
mau sa se dezvolte relatii economice cit
mai strinse, Tndeosebi cu tarile vecine,
,CU acele tari care, mai Tnainte (ante
1914 — D.C.G.), traiau cu noi (Ungaria,
D.C.G.)) Intr-o comunitate economicad"
(includerea Tn volumele recent publicate
a unor astfel de documente ar fi fost,
desigur, utild).

Atari concepte si judecati asupra'evo-
lutiilor esentiale din anul 1918 si asupra
viitorului se’ situau la antipodul acelora
pentru care luptau romanii. in 1918, na-
tiunea romana Tisi exercitase liber, prin
deputatii sdi Tndrituit!, dreptul la autode-
terminare, Tn adunari larg reprezentative,
care exprimau vointa si _interesele prin-
cipalelor clase si categorii sociale, inclu-
siv. muncitorimea. Telul primordial al
romanilor, indiferent de guvernul la pu-
tere, era_statul national unitar, consolida-
rea Marii Uniri, recunoasterea ei prin
tratate internationale, Tntarirea suverani-
tatii sale.

La 13 februarie 1919. Comitetul execu-
tiv provizoriu al Partidului Socialist din
Romania si Comisia generala provizorie a
Sindicatelor au dat o declaratie in care
arata legitimitatea ireversibila a Unirii
celei mari (vol. Ill, p. 193—194).

IN simpla aldturare a docu-
mentelor  timpului _rezulta
foarte limpede ca, 1n pri-
vinta constituirii statelor
nationale unitare Tn  sud-
estul__ Europei,conceptele si
Interpretareaevenimentelor din 1918
erau, In Roméania, si Tn Ungaria, dia-

metral opuse. O _conciliere a lor nu_era
atunci, defel posibila. Aceasta realitate
primordiala, cu schimbarile teritoriale

aferente, trecea, in 1919, dincolo de optiu-
nile de clasd si cuprindea cele douda na-
tiuni ca atare. Aceasta realitate, cu ante-
cedente de rute de ani, a determinat, de
ambele parti, deciziile si actiunile din
intervalul octombrie 1918—august 1919, eu
urmarile cunoscute.

Pentru afirmarea si exercitarea liberd a
suveranitatii _interne si externe a statului
roman intregit, documentele aduc, de ase-
menea, semnificative marturii. Pozitia de
principiu a cunoscut o_formulare atotcu-

rinzatoare Tn declaratia facuta la Paris,
a 21 mai 1919, de lon I.C. Bratianu. la
Comisia Consiliului Suprem Aliat, de fata
fiind Georges Clemenceau, prim-ministru
al Frantei, si Woodrow Wilson, presedin-
tele Statelor Unite ale Americii :

,,Este sigur cd Marile Puteri, prin sacri-
ficiile lor, au asigurat victoria marii cauze
a tuturor ; dar eu mi-as permite sa adaug
la cuvintele pe care le-a spus presedin-
tele (Wilson, nota D.C.G.) — si pentru
care i multumesc Tn numele tuturor sta-
telor mici — cind a afirmat cd solicitudi-
nea marilor factori politici ne este dobin-
dita si cd el doreste sa garanteze securi-
tatea_tuturor, ag adduga, spun, ca respon-
sabilitatea fiecaruia dintre state, indife-
rent de marimea lui, nu este mai putin
totala Tn ce priveste independenta si se-

curitatca sa_(subliniere, D.C.G.)... Prin
urmare, daca Marile Puteri au un rol mai
Tnsemnat, Tn raport cu importanta lor,
responsabilitatea si rolul statelor inde-
pendente, indiferent de marimea lor,
ramin Tntregi*, (vol. I, p. 412 « vezi ,,In-
troducerea” la volum, p. XXX—XXXII
si p. 385, 387, 389—413; vol. IV, p. 1—7).

OLUMELE 111 si IV cuprind o

suma de documente privind si
alte evenimente importante din
intervalul august 1918—octom-

brie 1919. Se cuvine subliniata,

o datd_mai_mult, Tnsemnatatea
tuturor acestor marturii, care arata si_ex-
plica realitatile majore ale etapei, felul
cum ele erau Tntelese de partile implicate,
cu reactiile corespunzatoare. Marturii care
ingaduie ca evolutii  esentiale pentru
Romaénia si_pentru natiunile sud-est eu-
ropene, sa fie cunoscute si analizate pe
coordonatele lor reale, iar nu potrivit
unor formule tip, determinate de optiuni
apriorice.

Desigur, ca la orice culegere selectiva,
se poate discuta asupra includerii in vo-
lume si a altor documente, exprimind po-
zitiile feluriti», convergente sau diver-
gente, ale principalilor protagonisti. (Ab-
senta indicelui de persoane, localitdti si
materii este stingheritoare _ Tngreunind
direct consultarea.) Pentru viitoarele cer-
cetari, volumele II1 si IV din ,,Marturii —
1918“ aduc o suma de informatii de prima
Tnsemnatate si este meritul autorilor de
a fi identificat, dintr-un numar foarte
mare de acte, pe cele acuma prezentate,
de a fi efectuat cu rabdare, atentie, sta-
ruintd si_pricepere toate lucrarile nece-
sare editarii. Continuarea seriei 1913 de-
vine necesard, urmata de una noua, pen-
tru intervalul 1920—1939.

Pentru Tntreaga Europd, mai cu seama
pentru natiunile din sud-estul continen-
tului, anii 1918 si 1919 au adus, alaturi de
tensiuni si confruntari, si mari sperante,
de pace statornica, de conlucrare, de soli-
daritate militanta, de libertate. Tntr-o co-
munitate adevarata de natiuni, tot mai
aproape una de alta. Sperante care au
fost naruite si strivite de evenimentele
anilor '30. de tragice desfasurari ale
conflagratiei din 1939—1945.

Si totusi ! Tintnd mai ales seama de
acest trecut atit de recent, gindurile de
apropiere, conlucrare, sprijin reciproc, de
prietenie Tntre popoare, ramin astazi im-
perative. . . .

Istoria se afld, uneori, la cite o raspin-
tie, cu optiuni esentiale. Isteria ne ofera
prilejuri de alegere. Spre mai bine sau
mai rdu_; spre distantare unii de altii sau,
dimpotriva, spre apropiere, pentru a (lu-
cra Tmpreunda. Tndemnurile si apelurile
din 1918—1919. ca si cele ale revolutiona-
rilor de la_ 1848—1849. care urmareau, cu
generoasa incredere, libertatea si ,,fratie-
tatea” natiunilor, atari ginduri 75 pas-
treaza. peste timp. Tntreaga semnificatie.
Ele Tndeamna la fapta. Cu cit mai curind,
cu atit mai bine.

Dinu C. Giurescu



Profira SADOVEANU

IATA ne rezerva surprize.

Uneori uimitoare si ,,suspecte”,

ba citeodata si miraculoase.

Uite asa, stai la masa de scris,
cu condeiul Tn mina ori la bucatarie cu
0 tigaie de coada sau ocupatd cu cine
stie care din automatismele zilnice de
care nu putem scapa orice-am face
cind, dintr-o data, glasul strident al te-
lefonului.

Las totul balta si alerg Tntr-un su-
flet, caci eu mi-am pus aceasta unealta
de tortura undeva Tn hohsorul de la
intrare si citeodata nu mai ajung la
vreme, ca sa ridic receptorul.

— Alo!

— Alo!

E glasul unui bun prietin, care mi-a
devenit cu vremea si-un soi de sfetnic,
caci mintea lui agera si Tn acelasi timp
ponderea si as zice Tntelepciunea de
care da dovada la tineretea lui, — caci
trebuie sa stiti ca e cu mult, cu mult
mai tinar decit mine —, ma ajuta ade-
seori sa dezleg unele probleme
Tncurcate care Tmi chinuie mintea si
orele-mi de singuratate, probleme ce-mi
storc energia, Tmi Tntind nervii ca o
coarda de arc, caci, din pacate, sint o
fiinta dintre acelea care despica firul in
patru, ba si-n paisprezece, ori chiar in
patruzeci si patru, Tndoindu-se de toa-
te, suspectind orice si fiind pe deasu-
pra si nehotarita.

— Buna dimineata,
miratda ca-mi da
neobisnuita lui.

— Sarut mina, doamna Profirita !..
la ghiciti ce contemplu eu pe perete,
de-aici de pe divanul meu pe care stau
lungit ?

Tl stiu delicat amator de obiecte de
arta, pasionat de stampe, vaze orienta-
le si bineinteles de pictura. Asa ca
raspunsul nu Tntirzie nici o clipa :

— Un tablou !

— Ati ghicit! Dar ce tablou 1

Stau si ma gindesc.

— Nu va necdjiti degeaba, zice el.
De Miti Sadoveanu ! Nu-i senzational ?

Am ramas cu rasuflarea taiata. Caci
trebuie sa stiti ca fratele meu, Dimitrie,
al doilea copil al lui Mihail Sadovea-
nu, s-a dedicat picturii Tn cei cincizeci
de ani de viata ai lui, Tnsa n-a facut
expozitii si nici nu si-a vindut din ta-
blouri ; iar cele ramase se afla numai
la noi, Tn familie si citeva sint. expuse
la Muzeul M. Sadoveanu de la Copou,
alaturi de sevaletul si cutia lui de cu-
lori, in ,,Odaia portocalie”, din capatul
casei cu turn patrat, — odaie fosta ,,a
fetelor".

— Si cit credeti c-am dat? urmeaza

Ovid.

Fara sa ma gindesc prea mult, din-
du-m'i seama ca-i un lucru cu totul
exceptional, spun repede :

— Trei sute de lei !

— Ei. nici chiar asa. protesteaza con-
vorbitorul meu. Am dat opt sute cinci
lei L.

— Unde l-ai gasit ?

— La,o consignatie,

— Care ?

— Cea de mobila, din Lipscani.

— Si cum s-a intimplat ?

— A fost ca 0 minune. Eu bat, ce-t
drept, anticariile, Tnsa la consignatia de

Ovid 1, zic eu,
telefon la o ora

DRUMEAGUL VIU

D. SADOVEANU : Peisaj

mobila ma duc o data ori de doua ori
pe an. Asa ca, intrind printre mobila
veche disparatd, Tntr-o Tncapere n care
un colt adaposteste ceva pictura proas-
ta, cum se zice ,,de gang", adica flora-
rese cu pieptul desgolit, flori carte pos-
tala etc., dau cu ochii de-un dulap inalt
si ponosit si deasupra, pe el, rezemat
de perete, un tablou reprezentind un
peisaj. Eram cam la vreo patru-cinci
metri, totusi chiar de la distanta aceea
mi s-a parut ceva cunoscut. Am facut
un pas, doi si, pe masura ce ma apro-
piam, recunosteam si rama si maniera.
— ,E de Miti Sadoveanu I" Tmi spu-
neam.» L-am dat jos de pe dulap. Nu
gresisem,-tabloul era iscalit D. Sado-
veanu. Nu-mi venea sa cred. Am cerut
fisa. Am fintrebat ce provenienta are.
Functionara mi-a spus ca nu stie, cS
se pare ca e de la o succesiune.
N-aveam bani la mine. Am rugat-o sa
mi-1 pastreze cit dau fuga pTna acasa
si ma Tntorc cu cei opt sute de lei.
Asta-T ! Nu-i miraculos ? E o lucrare
foarte frumoasa, Tintr-o tonalitate de
verde-gri cu galben si cu un cer mare
albastru. Cred ca e din aceeasi perioa-
da cu peisajul cu pod pe care-l aveti
dumneavoastra deasupra patului...

— Adicd din ultima decada, 1940—
1950 !

— Da. Asa cred.

— Sirama?

— Rama e la fel ca a tuturor ta-
blourilor ce au figurat la ,retrospec-
tiva".

— Esti sigur ?

— Sigur. O sa vi-T aduc sa-l vedeti...

— Cind?

— Sa vedem. Miine sl poimiine sint
extrem de ocupat la Institut. Cred ca
pe simbata o sa pot sa ma reped...

M TNCHIS telefonul si, asezin-
du-ma in fotoliul meu din stin-
gd sobei din hol, am Tncercat
sa-mi stapinesc batdile inimii
si sa-mi potolesc mintea care o luase
razna, Tntr-o surescitare extraordina-

=
VARA

La marginea ogorului
Pe santul caii ferate
Nepasatori

Ultimii cai

Ultimii fluturi...

SOSEAUA DE CENTURA

Orasul plecase sa-si revada cimpia
muma si tatal

Era intr-un inceput de duminica
Toamna zabovea intr-un prag

In inima parcului

Copiacii isi smulgeau frunzele ;

ma iubeste - nu ma iubeste...

CE NU TREBUIE UITAT

Pruncii
Cu masca de gaze
Nu se pot apara

Y

ra. Faptul ca o bucatica din Miti fuse-
se gasitd undeva, Tn lume si se afla
acum pe peretele prietinului  meu,
Ovid, stirnise o adevarata furtuna n
mine. Apoi, afara de asta, scocioritoare
cum sint, ma pornisem pe caile Tntor-
tochiate ale Tntrebarilor fara raspuns.
Cum Hgias un peisaj de-al lui
Miti la Consignatie ? Cine l-a putut
vinde ? Nu puteam banui pe nimeni
dintre noi, Sadovenii. Atunci ? S&-1 fi
furat cineva, de pilda de la Baneasa,
din atelierul lui Fanica Constantinescu,
cel care Tmpreuna cu sotul meu, Costa-
chel, au organizat acea retrospectiva ?
Altcine ? Cine ? Miti Tsi trata pictura
cu multd indiferentd. Daca un prietin

i-ar fi spus :
— Da-mi mie peisajul asta !
— la-1! i-ar fi raspus, simplu, jditi.

Mi se perindau prin minte diferite
nume. Nu vi le spun, ca nu le cunoas-
teti. Da. Ma Tntrebam si iar ma intre-
bam : — Cine vinduse acel ,,Drumeag"
— caci am uitat sa va spun ca prieti-
nul Ovid ma pusese Tn cunostinta, la
telefon, sub ce titlu era trecuta lu-
crarea cu care 1l fericise hazardul. —
Cine vinduse acel ,,Drumeag"” de
D. Sadoveanu cu 5—6 sute de lei ?
Evident, cineva care nu se pricepea la
pictura. Si cum cumnata mea si va-
duva lui Miti — Natalia — tocmai in-
trase sa-mi aduca ceva ce-mi cumpa-
rase, am pus-o la curent cu eveni-
mentul neasteptat. A fost atit de im-
presionatd, c-a ramas asa, in picioare,

n mijlocul holului, cu pardesiul de
catifea cafenie pe ea si cu fesuletul
aluniu Tn cap, cu ochii ei migdalati
de-un albastru atit de puternic —

aproape strident pe fata-i usor galbie
si deasupra pometilor ei mongolici —
stralucind de emotie, participind cu
multa Tnsufletire la Tntortochiatele si
sucitele mele presupuneri eu privire la
cel ce putuse vinde ,,Drumeagul™ lui
Miti la Consignatie. — Conversatia
noastra a durat mult de tot si-ar fi
de prisos sa v-o relatez; important
este cd la un moment dat Natalita
si-a adus aminte de-un fapt care res-
tringea dintr-odatd uimitor de mult
aria cercetarilor noastre.

— Stai | a rds. Am pierdut din ve-
dere un lucru extrem de important :
Fanica si Costache n-au dat lucrarile
lui Miti la un Tncadrator de meserie ?

Ramele — dupa indicatiile lui Fanica
— au fost executate de acel baiat, pe
care 1l luase Tn casa pentru o vreme

Costache, iti aduci aminte ! El a facut,
ramele, dindu-le patina lor de vechi-
me... Tntrebarea e daca tabloul gasit
de» domnul Ovid are una dintre acele
rame, ca sa le zic asa unice».

Asa dar, raminea sa vedem acel
,Drumeag" cu pricina. Fagaduindu-i
Natalitei ca o voi chema imediat ce-1
voi avea la mine, am ramas singura,
ntr-o stare de extrema surescitare. E
poate cam greu sa ma Tntelegeti, caci
nu-mi cunoasteti temperamentul. Odata
ce-un gind staruitor mi s-a cuibarit
n minte, capul meu devine dintr-o data

un soi de moara care macina vint
Adaos la asta, sensibilitatea excesiva
GALACTICA

Raza de umbra a coloanei Brancusi
mingiind inexprimabilul patriei

POETUL
Trece prin lume

Cautindu-si Fiii
nescrisele poeme

PRIN TEORIA UNIVERSULUI
CARE SE DILATA

Din Muntii Carptati
A luat nastere
Galaxia Nichita Stanescu

Chiar si roua
O nava galactica.

D. SADOVEANU — autoportret

cu care m-a Tnzestrat natura — si ca-
reia Ti pot spune mostenirea de la
maica-mea — intru intr-o stare bolna-
vicioasa, care ma scoate cu desavir-
site din lumea reald, purtindu-ma pe
meleaguri pline de amintiri si deschi-
zindu-mi rani ce singereaza vesnic.

Trintita pe divanul meu verde, larg,
Tn asa-zisa odaie a mea de culcare
plina de carti pina-n tavan, am prop-
tit intre perne una din lucrarile lui
Miti care sta de ani de zile oarecum
in umbra, Tn stingda sobei mari de te-
racotda zmeurie din holul meu larg.
Am aprins toate luminile si-am ase-
zat-o asa fel ca sa nu straluceasca.
Si-am finceput a o privi, de parca
atunci o vedeam Tntaia oara.

eprezenta 0 manastire din

Ardeal, — executata probabil
n vremea refugiului nostru la
Copsa-Mica. Fatada acestei

manastiri se Tntindea pe-ntreaga pin-
za. Deasupra ei un cer Tnalt si greu
de nouri negri de .ploaie. Tonalitatea
Tn brun si gri. Ceva pete de verde,
citeva trasaturi apasate de negru si un
pic de alb, stralucind Tn tablou cu o
putere extraordinara. Da. Parca 1l
vedeam Tntaia oara. De fapt, e-adeva-
rat cd niciodatd nu-1 privisem in lu-
mina mare si nu-1 cercetasem cu aten-
tie. Ca sa spun drept, mi se paruse o
lucrare mai putin interesanta si-asa
cum treceam zilnic privirea mea pe
ea, ma gindisem Tintotdeauna ca-i mai
,.decorativa™ decit celelalte.

Acuma, Tnsd, pe masura ce-o cerce-
tam Tndeaproape, prindea Tncet, Tncet
viata, construind Tn fata mea un ta-

blou de-o nemaipomenita sugestie.
Fatada manastirii se ridica Tn fata
mea c-un relief extraordinar. Petele

de verde si de alb erau ca niste fan-
tasme stridente, iesite dintr-un trecut
indepartat. Cit despre cer, acel cer
larg si Tnalt, grozav de Tnalt, era o
adevarata poemd, o elegie tragica.
De-un cenusiu Tncarcat parca de toate
ploile ce stateau gata sa cada, avea
totusi si unele lumini, unele Tncercari
de zimbet. Nu ma pricep la pictura, e
greu sa va spun calitatile exceptionale
ale peisajului pe care 7l contemplam
fascinata, in singuratatea sufletului
meu care singera de amintiri ; pot
Tnsd sa va marturisesc ca pe masura
ce-1 priveam — descoperind Tntruna
n el elemente noi, trasaturi de penel
neasteptate si uimitoare — am avut
senzatia ca am Tnaintea mea sufletul

fratelui meu, Miti, etalat pe pinza.
Senzatia a fost atit de puternica, atit
de zguduitoare, c-am prins a plinge-n
hohote.  Locuiesc la etajul casei din
Barbu Delavrancea, 47, casa in care a

MASCA

Morea - ridata
Pierduta in linia orizontului

Si dintr-o data
Cerul

La tel de albastru
La fel de ridat
Prelung

Cu tot sufletul

in afara lumii

NUMAI TU

Numai tu

Ca si salcia

Tulburind apa
Nerecunoscindu-ti chipul

George Canache




locuit si tatdl meu din 1936 pina in
1942 ; stau singura, netulburata de ni-
meni si de nimic ; nici macar de zgo-
motul ulitei noastre de obicei extrem
de potolit, aproape ca de sat. Astfel ca,
nestingherita, Tn tacerea ce ma Tmpre-
sura, am putut sa pling ore fintregi,
avind Tn fata mea si-n jurul meu, nu-
mai pe Miti. Eu pling foarte rar.
Acuma parca se deschisese Tn mine un
izvor nesecat de lacrimi.

Il vedeam pe Miti — care locuise la
un moment dat Tn doua din camerele
pe care le ocup eu acuma — lucrind
la masa lui lungd de stejar instalata
n mijlocul holului, cu tot felul de
obiecte carora eu mai nu le stiu nu-
mele ; stiu doar de ciocan, menghina,
lampa de sudura, fierastrau...

Tl vedeam stind la sevaletul lui ase-
zat la fereastra larga ce da spre caisul
cel mare, ramuros, punind din cind n
cind cu penelul pe care-1 tine-n mina
cite-o pata ori o trasatura mai lunga
ori mai scurtda. Mesteca culorile pe
paleta, Tnchide usor dintr-un ochi si
departind capul, ca sa priveasca lu-
crarea mai de la distanta. Apoi, deo-
data 1l vad in pivnita, despicind lemne
si butuci, c-o usurinta specifica unui
atlet ca el. E Tntr-o camasa cu minicile
«eflecate. O suvita de par 1i cade pe
?runtea-i lata, transpirata...

1l vedeam si iar 7l vedeam, dar mai
cu seama 1l simteam linga mine, tova-
rasul meu de copildrie, cel care mai
tirziu, dupa ce-am Tnceput sa scriu,
venea la mine in fiecare dimineatd, sa
vada ce-am lucrat.

Ti faceam o cafea. Ti
cei Tmi spunea :

— Ce ,,zemoasa” esti tu, Tuca! Eu

citeam. De obi-

sTnt uscat.
Altadata zicea :
— Tu esti poet. Uite, oriunde am

deschide ,,Mormolocul”, de pilda, poti
pune in versuri rindurile tale. Mi-a
citat odata : ,,Parc-as calca / pe su-
fletele moarte / pe zimbete triste /
si ochi Tnchisi..."

AR cite nu ma napadeau, pe

cind lacrimile fierbinti si du-
reroase Tmi umflau ochii, iar
capul parca-mi atirna pe

umeri ca o povara...

Tmi aduceam aminte de copilaria
noastra asa de fericita, de la Folticeni,
cind ne dadeam, iarna, cu sania con-
struita de el si-avind drept cirma un
volan de automobil. Pe vremea cind
Ti spuneam cu avint :

— Miti! Eu as vrea
mata !

lar el Tmi raspundea :

— Vai, Tuca ! Nu i sentimentala !..

Apoi 1l vedeam la Copou. Tinar,
frumos, jucind voley, pictind, condu-
cind masina, fotografiind...

Tmi aduceam aminte de lovitura pe
care a primit-o cind, prin 1950, a fost
»exclus™ din U.A.P., pe motivul ca nu
expunea si nu lua parte la sedinte —
caci si el, ca si mine, era un singura-
tic, un urs ce iese cu greu din birlogul
lui.

Apoi 1l vedeam la spital, unde m-am
dus sa-1 vad. Rabdator, stapinit, fara
sa se plinga de nimica. Nici n-ai fi
crezut ca-i ros de-o boala necruta-
toare, de nu l-ar fi tradat paloarea
obrazului si ochii lui violeti adinciti Tn
orbite...

1l vedeam pe D. |. Suchianu intrind
Tn Capela de la Bellu si apropiindu-se
de Miti, cu trupul zguduit de suspine.
Cel ce-1 pretuise atita plingea Tn ho-
hote, ca un copil.

Pe toate le vedeam si toata dragos-
tea mea nemarginita pe care i-o pur-
tasem si i-0 port si-acuma Tmi cuprin-
sese Tntreaga fiintd cu o putere de
nedescris. Am plins pina tirziu n
noapte, Tnconjurata de tablourile lui,
pe tare le-am pus Tn lumina, cercetin-
du-le ca pe ceva nou, descoperind n
ele cu o prospetime de necrezut tot

sa mor cu

D. SADOVEANU : Vas cu flori

sufletul acela mare, toata inteligenta si
rafinamentul acestui Miti al meu, pic-
tor ramas necunoscut, dar de care
eram sigura ca odata, cindva, va fi
pus la locul lui, Iinga marile valori
plastice ale noastre.

DOUA ZI,
surprindere,
tinul Ovid :
— Doamna Profirita, a in-

tervenit ceva Tn programul meu si sint
liber. Asa cda in cel mult o orda vin la

spre marea mea
m-a sunat prie-

dumneavoastra sa va aduc ,,Drumea-
gul”. Vi-1 las trei zile!
,Drumeagul” a venit si s-a asezat

deasupra patului meu, Tnlocuind pe-un
alt frate al lui reprezentind lalele gal-

bene. Tntr-adevar, era cu-aceeasi rama
ca toate lucrarile expuse la ,retros-
pectiva”. O pinza din cele mai bune

ale fratelui meu. Am privit-o multa
vreme, analizind-o, recunoscindu-i to-
nalitatea de griuri cu verde si eu gal-
ben, in care o pata de carmin sters,
ici si colo, pune un contrast de-o0
mare delicateta.

Am dat jos si pe celelalte pe care
le aveam pe peretii camerei mele de
dormit. Am adus apoi si toate lucra-
rile lui Miti, examinindu-le atent, ia-
rasi si iarasi. Simteam cum iese fiinta
lui din peisagiile-i lunare, din negura
apelor lui fara fund, din caldarimul
ud de ploile tristetilor fara margini,
pe care poposeste ca de dincolo de
moarte cite un cal slab si rebegit. La-
lelele galbene Tsi revarsau ca un fum
sufletur fantomatic... M-am bal&cit. Tn
pictura si-n sufletul lui Miti cu frene-
zie, cu disperare. As fi vrut sa am si
notele lui ce trebuiau sa slujeasca la
alcatuirea unui tratat de pictura. Tm-
presurata de trecut, de amintiri si fan-
tome, am stat toata ziua ca-n transa,
gindindu-ma cit poate sa fie de fan-
tastica, uneori, viata.

Da. Fantasticul exista wvesnic linga
noi. Miraculosul chiar. Dovada ca a
doua zi, sculindu-ma si trecind n

odaia de baie sa-mi fac toaleta, cind
m-am Tintors, am ramas fulgerata de
spaima : ,,Drumeagul™ disparuse ! Cu
tot cu cui ! Peretele era golas in locul
n care odihnise el !

Am cercetat. Nimic! Cine putuse
sa-1 ia, Tn vreme ce eu dormeam ori
in timp ce eram la baie ? Gindul sa
intreb pe-ai mei, cei din casa, de nu
cumva l-au Tnhatat fara sa-mi spuie,
mi s-a parut absurd.

Am pus mina pe telefon si am che-
mat pe stapinul tabloului.

Ovid a venit. I-am propus sa-si
aleaga oricare din lucrarile mele de
Miti Tn locul celui volatilizat.

Prietinul a alungat asemenea pro-
punere, precum era de asteptat.

— Sa mai cautam... a spus. Sa tra-
gem patul!

L-am tras. Ei, si ce credeti ? ,,Dru-
meagul”, cu tot cu cui, se slobozise si
alunecind pe dupa perna de perete —
probabil  putin aplecata — a cazut,
oprindu-se la jumatatea drumului, asa
fel ca nu era nici jos, sub divan si
nici nu se vedea dupa perna de perete.

— E extraordinar ! a zis Ovid.

— Miiraculos! am spus si eu.

— Da, miraculos, — a repetat prie-
tinul meu Ovid ; ca tot ce e legat
de-acest tablou. Tti vine Sa crezi ca
anume soarta a aranjat sa fie dus la
Consignatie, sa dau de dinsul tocmai
eu si astfel sa iasa la iveala una din

cele mai bune lucrari ale lui Miti
Sadoveanu.
Si, luind ,,Drumeagul™ de ureche,

prietinul Octav a plecat cu dinsul spre

iesire. Si-nchipuiti-va, pe cind trecea
prin hol, tabloul — rasucindu-se in
inelul sau — s-a-ntors cu fata spre
mine !

Si-n clipa aceea am inteles : ,,Dru-
meagul” se ascunsese sub divan !
,Drumeagul” nu voia sa plece ! ,,Dru-
meagul”  voia sa ramfiie Tn casa in
care se nascuse !...

Ovidiu BUFNILA

Pescarusul se Tnvirte si tipa prin cer
pe gratis. ®

_Marea, ca orice mare, se Tntinde
cit vezi cu ochii si e de un verde
aproape frumos.

Pe plaja fierbinte dorm cei sapte
exploratori. Dorm de foarte multa
vreme si chiar parcd s-au mai in-

grasat.

Pescarusul se Tnvirte si tipa prin cer
pe gratis. ) ) .
Acesti exploratori au Tntimpinat_di-

verse greutati, au avut scorbut, si-au
pierdut corabiile, au rabdat de foame.
Acum insd sforaie din plin si ni-

meni si nimic n.u pare a-i putea trezi.

Si. ca de obicei, se stirneste furtuna
si marea hulpava ii Tnghite pe acesti
sapte exploratori.

O privire spre Montecavallo

Neplacut impresionat, tata mi-a ara-
tat cele' trei picioare ale calului. Pic-
torul anonim, mi-a spus el, facuse o
greseala de neiertat.

Tabloul il cumparasem de ziua tatei.
Tata isi pusese costumul de duminica
si ma astepta cu o sticla la gheata.
Garoafa de la butoniera, cred, era o
sfidare. Cind am intrat, tata fuma si
privea ginditor pe fereastra. Ne-am
strins miinile si el mi-a soptit _conspi-
rativ. cd mama era in bucatdrie si ca

regatea cea mai grozava placinta din
ume.

Am mincat omletd si am baut vin
rosu. Mama murise cu citiva ani in
urma. Am facut cafele si ne-am ase-
zat sa privim tabloul.

Am iesit de sub dus si i-am aratat
sotului meu floarea ce-mi rasarise sub
umarul drept. El a privit-o fara sa

spuna nimic. o
Eu eram chiar amuzatda si n-am
ierdut nici o ocazie de a ma lauda

intregului oras.

Acum citeva zile, sub umarul sting,
mi-a aparut cea de-a doua floare.

Sotul meu Tncepu sa dea telefoane
si sa se intereseze de vreun medic
competent. Era sincer convins ca e o
maladie si ca eu o sa mor_si ca el
nu va sti sa se descurce fara mine
In viata.

Duminica se duce la fotbal de obi-

E drept, cu doar trei picioare, calul
nu avea cum sa urce muntele. Cel
ce-1 mina. neputincios, parea sa nu
observe acest lucru.

_n cele din_urma tata m-a rugat sa-1
insotesc afara. Plouase.

Tata era numai In camasa. Ti placea
aerul tare de primavara.

La marginea orasului se ridica mun-
tele. Ne-am asezat pe o banca si l-am
contemplat. Apoi tata s-a ridicat n
picioare si a Tnceput sa alerge. Alerga
cu usurintd. Un abur straveziu ii
iesea regulat din piept. Cind I-a Tnva-
luit ceata, am auzit clar un tropot de
topite.

Baia

cei. Eu rdmin acasd si ma uit la tele-
vizor si pregatesc prinzul.

Duminica trecuta Tnsa am tras o
fugd la sora mea. Ea are trei copii.
Am facut o baie. Oglinda din baie era
plind de pete ruginii. Si in toatd casa
mirosea a mineare arsa. Am baut
amindoud o cafea si am fumat tigari
fara filtru. Ea nu avea nici o parere
despre cele doua flori ale melc, dar
nici nu ma invidia. Strnd de vorba
am auzit dintr-odata vocile celor céte-
va mii de spectatori de pe stadion. La
un moment dat am distins cu claritate
vocea sotului rpeu. Era vocea unui
barbat pe deplin stapin pe sine, Tncre-
zator in propriile sale forte.

BRADUT COVALIU : Concert
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Orientari novatoare

w.J 1n dramaturgia romaneasca

ONGRESUL al IX-lea al partidu-

lui a impulsionat dezvoltarea artei

noastre teatrale prin promovarea

valorilor artistice autentice, carac-
terizate Tndeosebi prin fermitatea cu care
au fost dezbatute teme si subiecte de
actualitate. Tn operele dramatice din ul-
timele doua decenii se regasesc, Tntr-o
maniera artistica originald, probleme de
mare profunzime si actualitate ale condi-
tiei umane a epocil noastre.

Aparitia unor opere Tn care se releva
adevarul si diversitatea relatiilor inter-
umane _a insemnat, de fapt, inceputul —
n urma cu peste doud decenii — renas-
terii dramaturgiei noastre, caracterizatd
prin propensiunea spre recistigarea si re-
dobandirea adevaratelor sale virtuti de
arta modelatoare de constiinte.

Teatrul romanesc contemporan nu poate
fi surprins atit de usor 1n diversitatea
manifestarilor sale, ,inseriat”, clasificat
dupa criterii formale. Tn a'bordarea pro-
blematicii dramaturgiei noastre actuale se
cuvine sa pornim  de la transformarile
profunde din ultimii  douazeci de ani.
Astfel, s-au obtinut succese deosebite Tn
ceea ce priveste reinnoirea  limbajului
dramaturgie, Tn sensul credrii unor opere
de o mare densitate a ideilor, cu o con-
structie teatrald deschisa spre confrunta-
rea cu valorile dramaturgiei universale.
Totodata, Tnaltul profesionalism al artei
regizorale romanesti, dublat_deopotriva de
maiestria artei actorului — Tnsusita exem-
plar de un numar tot mai_mare de sluji-
tori ai scenei — se instituie ca repere
ale unor prefaceri structurale Tn teatrul
romanesc.

Dupa opiniile criticii, Tn ultimele decenii
s-a cristalizat Tn dramaturgia noastra

si o orientare novatoare, ilustrata
indeosebi  prin + tendinta  manifesta
de a ,eroda” formele teatrale erimate,

depasite de evolutia artei teatrale in ge-
nere, inadaptabile la pulsul viu al reali-
tatii sociale, la mobilitatea_relatiilor in-
terpersonale. Ceea ce a reusit Tn acesti ani
teatrul roméanesc nu se poate reduce nu-
mai_ la un Tnalt grad de ,,acumulare" a
unei bogate colectii de opere dramaturgice
valoroase, ci asistam tot mai mult la o
autentica aspiratie spre calitate. Tneft unele
din textele noastre dramatice se pot situa,
ca valoare artistica, la nivelul celor mai
bune creatii ale dramaturgiei universale
contemporane. o .
Tntelegerea dialecticii  procesului  de
creatie si a relatiei dintre creatie si re-
volutionarea  artei teatrale = presupune
desprinderea principalelor trasaturi ~ ale
acestei orientari Tn miscarea teatrala.
Ea T1si dezvaluie adevarata sa vocatie
prin_spiritul militant, polemic cu care
urmareste promovarea noilor forme de
expresie teatrald. Desprindem, totoda-
ta, consecventa cu care artistii lupta Tm-
potriva vechilor forme, prin atitudinea

lor de repunere Tn discutie a intregu-
lui sistem de valori artistice, din dorin-
ta sincera de a oferi artei teatrale per-
spective noi de afirmare. Prin aceasta,
renasterea artistica isi pune Tn evidenta

Radio-T.V.

Preocupari radiofonice

e Asa cum in artele (fintini

nconjurate  de

una dintre trasaturile ei caracteristice :
anticipatia, care, prin intermediul experi-
mentulul, prinde consistentd Tn procesul
crearii unor forme de arta in devans fata
de cele existente ; acestea pot fi contes-
tate, ignorate un timp, dar daca se dove-
desc opere autentice, vor fi acceptate ptna
la urma de societate. Unii critici sint ten-
tati sa vada Tn novatorism un proces de
..decristalizare estetica" (Robert Escarpit).

Relatia dintre traditie si inovatie tinde,
n conceptia artistilor novatori, sa puna
Tn pericol echilibrul existent, prin supra-
licitarea inovatiei Tn procesul creatiei ar-
tistice. Tn acest caz, tendinta de a experi-
menta poate deveni un scop Tn sine, cu
consecinte negative asupra formelor ar-
tistice create. Desi s-a manifestat cu pre-
cadere Tncepind cu anii '70, printr-un re-
fuz al formelor si sabloanelor artei tea-
trale_din anii '50, orientarea novatoare
de azi n-a aderat integral la principiul ,,de-
molarii" vechilor forme, pastrind — asa
cum au dovedit-o, la vremea lor, operele
lui Radu Stanca, Vasile Voiculescu, Lu-
cian Blaga — echilibrul necesar Tntre tra-
ditie si inovatie, Tntre specificul artei
teatrale autohtone si tendintele sale nova-
toare. Sta marturie, Tn acest sens, opera
unor autori_contemporani ca : Paul An-
ghel, lon Bdiesu, Mihnea Gheorghiu, Ho-
ria Lovinescu, Dumitru Radu Popescu.
Dumitru Solomon, Marin Sorescu, Paul
Everac si altii.

Orientarea novatoare promoveaza un
anumit coeficient de ambiguitate a lim-
bajului, ca urmare a conceptiei de an-
samblu a artistului asupra operei _dra-
matice. O alta trasatura caracteristica o

constituie  faptul  cd orientarea  de
care vorbim  apare, se  dezvolta,
ajunge la maturitate, se ,clasicizea-

za"“ si dispare treptat, ,,dizolvindu-se“ 1n
teatrul epocii sale. Aceasta ultima ipostaza
semnifica faptul ca teatrul Tnsusi a evo-
luat. Tnsusindu-si si  perfectionindu-si
treptat formele de expresie, printr-un
permanent efort de inovare artistica.

ITUATIA teatrului romanesc _de

azi, In care inovatiile au cuprins,

pe lingd limbajul = operei drama-

=~ tice, si celelalte elemente specifice

artei teatrale Tn ansamblu (regie, sceno-

grafie, muzica, arta actorului), demons-

treazd faptul cd orientarea’ novatoare

a reusit sa se Tnscrie Tn acel climat ar-

tistic necesar realizarii unor opere remar-

cabile atit sub aspectul valorii artistice,

al continutului lor ideatic, cit si Tn pri-
vinta formelor de expresie.

Operele novatoare romanesti au reflec-
tat Tndeobste si Tn esenta modul de a fi si
a simti al poporului nostru, plasind n
universalitate  suflul  simtirii si  gin-
dirii  roménesti. Cele mai ,metafi-

Fata morgana de Dumitru Solomon, in regia lui Victor loan Frunza, la Teatrul din

Oradea cu lleana larciuc si Daniel Vulcu
Teiecinemg  Impulsurile
= Am suficienti martori
lgrégélas,a Tntrebare a lui

aul” Georgescu : ,,nute su-

n cel dintli volum al

pard ca ai atitia prieteni ?%)
pentru a dovedi ca nu ,,mor”
dupd ecranizdri, Insa aceasta,

timul articol

dovedit cu vremea cd Geor-
gescul e criticul nostru cel
mai de seama care neratind
in criticd (vezi de la_,Poli- ca pe
valenta necesara” pina la ul-
despre Carta-

zice" lucrari teatrale — apartinind
unor autori diversi ca modalitate  si
stil de creatie dramaturgica : Dumitru
Radu Popescu, Dumitru Solomon. Marin
Sorescu, Leonida Teodorescu, losif Na-
ghiu — Tisi afirma in cele din urma spe-
cificul_roménesc prin  modul in care
,»toarnd" in limbajul dramaturgie o Tntrea-
g4 spiritualitate, care se Tnscrie_Tn gama
trairilor si nelinistilor conditiei umane.
,.Culoarea locald" transpare Tntr-o _manie-
ra proprie in dramele istorice, in care
evenimentele devin un pretext pentru o
,recitire” contemporana si o meditatie pro-
funda asupra destinului poporului_roman.

Operele novatoare  se afla sub
semnul  realismului, Tnteles Tn  misca-
rea sa dialectica si in multitudinea situa-
tiillor si a evolutiei permanente a forme-
for teatrale.

Atunci_cind analizam Tn ce masura se
manifestd experimentul Tn teatrul roma-
nesc actual, trebuie sa  raspun-
dem la urmatoarele Tntrebari : Ce anume
se experimenteaza?, Cum, prin ce mij-
loace se realizeaza experimentul ?, De ce
se experimenteaza, care este, de fapt,
scopul experimentului in teatru ? (Aceasta
este Tnsadsi problema fundamentala a ori-
carui creator din domeniul artei teatrale).
Un mod cu_totul inedit de concepere (Si
de realizare) a piesei de teatru intilinim la
Paul Cornel Chitic, losif Naghiu, D.R. Po-
pescu, Dumitru Solomon, Marin Sorescu.
La ei, textul dramatic Tsi_are legile sale
proprii, izvorite din necesitatea stringenta
de a exprima idei, ginduri, sentimente,
subsumate Tnsa realizarii unei imagini tea-
trale de autenticd dezbatere asupra ade-
varului vietii.

Experimentul se realizeaza prin diverse
mijloace, utilizate Tnsa_Tn functie de do-
meniul sau de aplicabilitate. Atunci cind
ne referim, de pilda, la modul Tn care se
experimenteaza, se cere sa avem in ve-
dere aspectele concrete ale aparitiei si.
evolutiel Tn timp a unor opere deosebite
ca structura, stil, mod de realizare a spec-
tacolelor cu piese de acest fel.

Problema fundamentala o constituie
Tnsa felul in care se transpune in practica
cerinta oricarei activitati experimentale :
potentarea creativitatii artistice. Un ade-
varat creator nu poate porni decit de la
ideea ca experimentul e de natura a
amplifica si stimula resursele creatoare..

ezvoltarea dramaturgiei originale din’
ultimele doua decenii se Tnscrie Tn evolu-
tia formelor dramatice universale prin
aderenta organica a autorilor nostri la
tehnicile novatoare, cu propensiune spre
,.deschiderea” permanenta a teatrului ca-
tre orizonturile filosofico-etice. social-po-
litice, istorice ale conditiei umane con-
temporane. Prin creatiile sale dramatur-

gice, ca si prin marile realizari Tn arta
spectacolului, teatrul roménesc Tntretine
un dialog viu cu capodoperele teatrului
universal, dobindind astfel statutul de
partener egal la ,,banchetul” artelor con-
temporane.

Mircea Cristea

Poenaru

garile superioare de mai tir-
ziu. Rebengiuc. — cu osebi-
re — il joaca pe Poenaru
un viitor Dimancea
Barocul, ca pe doctorul de
neuitat al ,Siestei" (nu_cu-

doctorului

spectacolului sintem foar-
te atenti la felul cum este
construita  reprezentatia,
la fel cum, de atitea ori
ne intereseaza cum este
condusa demonstratia, cri-
tica sau de istorie lite-
rara, tot astfel ne pre-
ocupa organizarea emi-
siunilor radiofonice. 1n
urma_cu cinci _decenii,
ascultatorul Tnregistra cu
nesat, ca pe un eveni-
ment Tn sine, relatarea
propriu-zisa, _acum para-
metrii receptarii sint mult
modificati, experienta a-
cumulata deopotriva de
public si de autorii trans-
misiilor  impunind  noi
exigente. Astfel, dinco’o
de initiativele  specifice
diferitelor rubrici, se poa-
te usor constata preocu-
parea de a transforma
emisiunea_ intr-o dezbate-
re sprijinitd de multe si
interesante probe, majori-
tatea tezaurizate Tn arhiva
institutiei. Considerind ca
o reala cultivare a limbii
se realizeaza prin mai
buna cunoastere a pagi-
nilor clasice. Oda limbii
romane éredactor George
Mirea) difuzeaza ﬁagini
din Al. Macedonski (in
lectura lui lon Marinescu)
sau gazduieste Tn cadrul
Foiletonului  lexical un

splendid eseu de Radu
Ciobanu dedicat Finttnilor

rumoarea asezarilor ome-
nesti dar si de singurata-
tea Tntinselor cimpii sau
a serpuitoarelor drumuri
de tard), eseu completat
de o discutie pur filologi-
ca dedicata cuvintului si
de un cunoscut poem de
Lucian Blaga (in lectura
actorului Emil Botta). Nu’
mai putin, Sint suflet in
sufletul neamului meu
(redactor Corneliu Arma-
$UE) a evocat Tn cadrul
rubricii  Bibliografie sco-
lara, Hanul ncutei de
Mihail ~ Sadoveanu, ofe-
rind tinerilor ascultatori
necesare indicatii biblio-
grafice de specialitate dar
si necesare si atractive
iste de acces spre textul
iterar : fragment din dra-
matizarea radiofonica si
fragment din  cuvintul
rostit de Sadoveanu in
1950, in Aula Academiei,
cu ocazia Tmplinirii a' 70»>
de ani de viata. Si fila
Dictionarului de persona-
je dedicatd lui Nicolae
oromete a fost Tnsotita
de un episod dramatizat

pn rolul principal, Ste-
an lordache), urmind,
desigur, ca emisiuni Vi-

itoare sa completeze isto-
ria vietii celebrului erou
al  lul Marin Preda cu
aspecte cuprinse nu doar
Tn cel de al doilea ci si

cartii. Cu mijloace radio-
fonice variate a fost alca-
tuita si ultima editie din
Capodopere  ale artei
romanesti (redactor Lelia
Pop, comentariu de Ma-
rin Mihalache) ce a ana-
lizat Monumentul Victo-
riei de Boris Caragea 1n
ansamblul creatiei_sculp-
torului si al miscérii ar-
tistice actuale.

= Miorita (redactor
George Antofi) a prezen-
tat un bilant al succeselor
si noutatilor din domeniul
etnografiei prin interven-
tiile = cercetatorilor  lon
VIadutiu si Sanda Lario-
nescu dar si prin eloc-
venta marturie asupra
unor decenii de munca si
realizari rostitd de Tibe-
riu Graur, directorul Mu-
zeului etnografic al Tran-
silvaniei din Cluj-Napoca.

_ = Din nou, o interesan-
td propunere a redactiei
muzicale : Gala maestrilor

miercuri, 11, ora 21,20) va
ifuza Tn luna augu=t
Suita | pentru orches-
tra de George Enescu

n interpretari comparate. '

Prima dintre cele 4 ver-
siuni s-a datorat Filarmo-
nicii bucurestene, sub ba-
gheta compozitorului Tn-
susi.

loana Malin

dupa Doctorul Poenaru, re-
cunosc ca m-a captivat n-
tr-o masura neasteptatd. Nu
numai  cinematografic, cit
mai ales literar. Pentru in-
tlia oara vedeam cum la ci-
nema-ul care porneste din-
tr-o carte, regizorul si acto-
rii principali ~ fac_opera de
cronicari si de istorici ai
unei literaturi, si Tnca a une-
ia dintre cele mai importan-
te si dificile, cum avea sa se
dovedeasca, cu_ totul rebele
la punerea ei Tn sinopsisuri
si decupaje obisnuite, demne
intrutotul Tn a se ldsa va-
zutd, daca mergem la film si
pentru altceva decit pentru o
»iepicd". Dinu Tanase, regi-
zorul, Rebengiuc—Dinica si
lordache jucau cu un pre-
sentiment_al acelor romane
care, urmind acestui doctor
Poenaru Tn opera lui Paul
Georgescu, aveau_ sa-i entu-
ziasmeze prietenii, intrigin-
du-si la maximum adversa-
rii, stupefiati de prozatorul
care se ascundea 1n criticul
tenace care nu Tintelesese
niciodata sa saboteze istoria,
fapta pentru care e greu de
sperat_ (si _ nici_nu trebuie)
ca vei gasi intelegere si
mild. Nemilosii sperau ca
Paul Georgescu sa rateze n
proza, ,ca doar n-o fi un
Calinescu* — cum Tmi spuse-
se cu sete salbatica, la o bere,
un ,dusman” al lui ?care?
— vezi, asta-i cusurul nos-
tru : sintem curiosi !). S-a

rescu) si-a dat toata stralu-
cirea Tn roman, precum un
Calinescu.

Nu ocolesc nici adevarul ca
Doctorul  Poenaru, la vre-
mea lui (1976), nu ma rava-
sise, dupa ce dadusem stri-

gat Tnalt de bucurie la
»Virstele tineretii”, la ,,Co-
borind™ si mai ales la cele

»,3_nuvele", dintre care ,,Pi-
laf" si ,,Si" intrd Tn ceea ce
socotesc a fi nuvele exem-
lare ale vremii noastre.
omanul acesta — cu _tot ce
avea solid Tn  schelarie si
patrunzator Tn observatie,
mi se paruse, totusi, In
unele privinte si solutii,
conventional. ~ Tin minte ca
autorul nu rea Tmi Tnga-
duise obiectiile, tocmai _el,
cel care ma Tinvdtase cd a
scrie fara sa asculti de ne-
cesarul prieten feroce de
linga tine e un act de sara-
cie. Fireste cd nu stiu -a fi
feroce cu Paul Georgescu
asa cum stieela fi cu altii
si — spre fala lui — cu el
insusi, n tainele ,Revelio-
nulur”, ale ,,Solstitiului...", ale
.Siestei”, daca le citesti cu
stetoscopul pe care 1l impu-
ne o fraza de valoarea aces-
teia . ,,E atita nevoie de un
eroism inutil”... Mi se pare,
ma autosugestionez — fie, nu
vad eroarea — dar calitatea
ecranizarii acestui roman de
tinerete literara vine din in-
tuitia pulsatiilor si repulsii-
lor care vor strabate inche-

nosc prozator la noi sa fi dat
doctori Tn egald masura con-
damnati la Tntrebare si diag-
nostic ca si bolnavii lor...),
capabil sa ne faca sa gind-
dim la procurorul din ,,Mai
mult ca perfectul”, paralizat

— vesela situatie | — din-
tr-un soc moral. Dinica_si
lordache — vesnicii politi-

cianisti fara de care la Paul
Georgescu  nu _exista siesta
dupd crépelnitd, _dambla
dupa euforie verbala si tin-
jala dupa o ocrotire care nu
vine — interpreteaza n lu-
mina acelei fraze-chele din
,.Siesta” scrisa  dupa sapte
ani : ,,Scinteierea ochilor in-
vita la luciditate atenuind
ce era caricaturda Tn vorbirea
si_jocul sau". Istoria scrisu-
fui lui Paul Georgescu e
toatd Tn aceasta fraza — asa
cum la Isaac Babei e 1n
lupta Tmpotriva adjectivelor.
Poate ca Tnaintea criticii
dumirite tirzior ca la Paul
Georgescu nu predomina su-
veran glumetul sau — mai
nobil spus — acel ludic ega-
lizat la noi Tndeobste cu ne-
seriosul, filmul simtea, de
citeva ori, asprimea duplici-
tatilor obsedante, acel ro-
mantism pudic al trufiilor de
pe bulevardul Paul (ista) din-
tr-un Baragan cotropit de
soare si viscole, acel pate-
tism bine temperat prin pa-
rodierea grandilocventei.

Radu Cosasu
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Filmul pentru tineret

O noua evocare istorica. Batalia din umbra, film regizat de Andrei Blaier, prezentat in premiera la Costinesti.

Palmaresul filmelor de fictiune

REFERINTELE juriului au fost

clare ;. filme variate_ ca gen si

tematica, de-o aleasa tinuta ar-

tisticd, deci cu o forta realda de
penetratie_la publicul tinar, care umple,
In majoritate, salile cinematografelor,
filme realizate de artisti de toate gene-
ratiile, stiut  fiind c& nimeni nu ~ are
apanajul_unei singure virste si cd oame-
nii tineri se intereseaza de problemele
tuturor virstelor.

Era firesc, in acest context, ca Marele
premiu sa fie acordat colectivului de re-
alizatori ai filmului Noi, cei din_linia
nlii, semnat de creatori prestigiosi ca
Titus Popovici, scenarist, Sergiu Nico-
laescu, regizor, Nicolae Girardi (opera-
torul aflat Pe generic alaturi de tinarul
Sorin Chivulescu), Radu Corciova si Ga-
Bfriela Nicolescu,  decoruri_ si costume,
’Adrian Enescu. muzica. Dintre numero-
sii interpreti ai acestui film epopeic, «jvo-
cator al marilor batdlii date de armata
romana pentru eliberarea Transilvaniei,
pind la victoria finala asupra Gbrmaniei
naziste, au fost alesi cu deplind Tndrep-
tatire talentatul si popularul actor Va-
lentin  Uritescu, care a colorat actiunea
prin bravura si spiritul sau popular, si
excelentul debutant George Alexandru.

Fuziunea organica dintre partitura li-
terard si viziunea regizorald, dintre ac-
tiunea Si stilul  sobru, realist al inter-
pretdrii _actoricesti poate fi una dintre
explicatiile ecoului larg al acestui film
in rindurile publicului tindr, pus fata in
fata cu paginile unei istorii  dramatice,
al interesului cu care au fost intimpi-
nati. chestionati si comentati realizato-
rii lui de tinerii prezenti la originalele
si democraticele colocvii de pe plaja
Costinestilor.

Mi-am zis, vazind acest dublu spec-
tacol, ca scriitorii si regizorii de film
nu trebuie sd uite niciodatad ca acest gen
de artd devine un nonsens, o jucarie
gratuitd, fara public, fara manele public |
O fTnvatatura veche, dar, vai, cit de ac-
tuald nca in cinematografia noastra.

Titlul de laureat pentru regie I-a me-
ritat, fard indoiald, Elisabeta Bostan,
care  prin _finetea analizei psihologice
realizata _ in pelicula  Promisiuni ne-a
dovedit cd, desi preferintele ei constan-
te merg spre lumea copilariei, este in
stare sa largeasca mult acest orizont,
sa patrunda “in _tainele vietii de familie,
ale relatiilor dintre parinti si copii, ale
universului moral si semnificatiilor filo-
sofice care se ascund dincolo de aparen-
te, prejudecati si moravuri, incompati-
bile cu “umanismul socialist. M-am bucurat
ca interpreta rolului principal din acest
film, atit de Tnzestrata artista Maria
Ploae, a fost distinsa cu Titlul de lau-
reat pentru interpretare feminind. Fara
asemenea actrite lucide si sensibile in
compunerea rolurilor, deci eu sansa de a
deveni vedete, filmele noastre ar fi mai
sdrace, adevarurile lor ar ramine simple
enunturi deziderate generale. La fel de
bine, intr-un rol mai redus ca proportii,
a jucat si ,adversara” ei involuntarg,
loana Craciunescu. Excelenta in rolurile
masculine, protagonistii Mircea Diaconu
si lon Caramitru.

Ar fi bine sa avem mai multe filme
contemporane de acest nivel, in fata ca-
rora, Tn mod cert, critica de specialitate
fsi dd& mina cu publicul. Asa cum ar fl
bine sa intilnim mai des firescul vietii,
conflictele psihologice care definesc ca-
racterele — singure in masura sa con-
vinga spectatorul — cum, in mod fericit

se intimplda in filmul Al patrulea gard
lingd debarcader, semnat de Nicolae
Cristache — scenarist, si Cristiana Nic.i-
lae — regizoare. Ei ne-au demonstrat ca
adolescenta si primii pasi ai dragostei
nu devin melodrama si . declarativism
gaunos decit la artistii superficiali, care
confundad jocul ,,dc-a viata", .dc-a seri-
ozitatea. cu Tntepeneala si didacticis-
mul. uitind cd la aceasta virsta se acu-
muleaza toate energiile spiritului, toata
Tncadrcatura de sensibilitate a omului
matur si responsabil, atit in familie, cit
si_ In societate.

Un gest semnificativ a facut juriul —
aprobat n reculegere de public — acor-
dind in menioriam lui Octavian Cotescu
titlul de laureat gentru ultimele -roluri
jucate in filmele Clipa de ragaz. Lucra-
re de control si Cdsatorie —cu repetitie.
Amintirea unui mare artist, dascalul
multor generatii de tineri, este graun-
tele pus in huma calda a viitorului.

Laurii s-au potrivit, de data asta, pe
fruntile unor cineasti cunoscuti sau care
vor fi, sper, gloriile de miine ale celei
de a saptea arte, dar sa nu uitam ca
Gala filmului pentru tineret de la Cos-
tinesti a fost onorata de filme bune in
afara concursului, ca pe afisul,ei au fi-
gurat 'si alte nume, cu merite certechiar
daca lucrarile lor, ca_si multe altele din
cinematografia noastra, ne obligd sa fim
exigenti, sd le discutdm nu numai cali-
tatile. dar si defectele, mai ales simpli-
ficarile si saracirea imaginii vietii din
Roménia de azi, Am convingerea, insa,
ca toti Tmpreuna si fiecare In parte fsi
vor scruta cu seriozitate constiintele, Tsi
vor apleca urechea la ceda ce publicul
tindr, atit de cultivat si sensibil, le-a
spus cu franchete, bun simt_si fireasca
exigentd . dati-ne filme mai originale,
mai artistice, Tn care sa freamate viata
adevarata ca valurile, ce vin din adincu-
rile Thalassei !

lon Brad

Ceilalti laureati ai ,Galel"

| CELELALTE optiuni ale juriu-

lui (prezidat de loan Toma, secre-

tar al  Comitetului  Central al
Uniunii ~ Tineretului  Comunist,
avind ca membri pe Marin Stanciu, di-
rector generai al Centralei Romaniafilm,
si, Tn acelasi timp, reprezentant al Con-
siliului Culturii si ducatiei Socialiste,
rof. univ. dr. lleana Berlogea, decan al
nstitutului de arta teatrala si cinemato-
grafica ,I. L. Caragiale", pe scriitorul si
scenaristul lon Brad, director al Teatru-
lui ,,Nottara”, pe Anatoi Vieru, maestru
al modernei noastre scoli componistice si

reputat autor de muzica de film,
pe Andrei Blaier, secretar al Sec-
tiei de regie de la Asociatia ti-

neastilor din R.S.R., si Serban Mari-
nescu, cel mai tinar regizor de lung-me-
traj de fictiune, pe criticul literar lon
Cristoiu, redactor sef adjunct al ziarului
»Scinteia tineretului”, pe Mihaela Cojo-
caru, sef de comisie la Consiliul natio-
nal al Organizatiei pionierilor, pe Mircea
Ursache, sef de comisie la Consiliul
U.A.S.C.R.) au respectat ntru totul prin-
cipiile anuntate incd din titulatura reu-
niunii de la Costinesti. Distinctiile acor-
date, la cea de-a IX-a editie, vin sa
Tncununeze cit mai multe filme pentru
tineret, dar reliefeaza mai putin gradele
de cristalizare si concentrare in viziuni
specifice artei a saptea, elanul catre ori-
ginalitate in tratarea unor subiecte de an-
verguri similare, cu substantd ideologica,
cu Important mesaj si reald influenta asu-
pra noilor generatii, precum si asupra
maturilor. Astfel, "tuturor celor trei docu-
mentare politice, intrate n competitie.
Cei mai frumosi 20 de ani (scenariul :
Dinu Sararu, Viorel Cozma, regia : Mircea

Muresan), Cununa de lauri (scenariul :
Nicolae Dragos, regia: Anghel Mora) si
Partidul,  patria, ~ poporul scenariul:
Nicolae Dragos, regia: Virgil Calotescu),

li s-a acordat Premiul special al juriului.

Acelasi criteriu tematic (desi Tn discutiile
desfasurate in vecinatatea obeliscului de
pe plaja si radiodifuzate in Tntregul ora-
sel turistic, atit creatorii, cit si specta-
torii au dezbatut pe cele mai felurite to-
nuri, de la gravitate la ironie, uneori
chiar pina la autoironie, sau au atins tan-
gential, cu o ,dezinvolturd”, sa zicem,
potrivitda cu ambianta si  costumatia
estivala, problemele nivelului de transfi-
gurare cinematograficd, de sincera in-
vestitie sufleteasca si de profesionism, in
fiecare dintre etapele si compartimentele
elaborarii, racordate = comenzii sociale,
acceptate si  responsabil asumate prin
actul Tnsusi de realizare a unei pelicule)
guverneaza decernarea Titlului de lau-
reat al Galei '86 pentru scurt-metraj do-
cumentar filmelor Caii de dimineata (re-
ia : Nicolae Cabel), Festivalul ,George
nescu" (regia . Tereza Barta), lar ca
sentiment, un cristal ﬁregia: Ovidiu Bose
Pastina). Palmaresul ilustreaza, la acest
capitol, varietatea preocuparilor de la
Studioul ,,Alexandru Sahia", tendinta ci-
neastilor de a privi cu ochi proaspat
catre contemporani, vointa de a evita

suprapunerea_ pleonastica _a cuvintelor
peste imaginile graitoare. Poate, un ju-
riu mai bogat Tin specialisti — la actuala

editie, n-am regasit Tn componenta sa,
e reprezentantii actorilor, ai operatori-
or, al scenografilor, ai documentaristilor
ori ai animatiei — ar fi pledat si, cred,
cu egale sanse de a-i convinge pe parte-
nerii. de deliberari fie pentru unul din-
tre ele, fie pentru o distinctie acordata
,.Selectiei” tinere, spre a marca dorinta
tuturor de a participa, cu lirism sublimat
ori contrapunctat comic, la ,povestile”,
desprinse direct din realitate (peliculelor

premiate utindu-li-se adauga astfel
Scrisoarea Mariei Tanase de Laurentiu
Damian, e primul loc Tn Topul publi-
cului, ori Halterofilii regizoarei Luiza

Ciolac care a cucerit de la spectatori

...medalia dc bronz")..Apreciabileleeforturi
ale acestor_documentaristi fac sd ajunga,
mai intensa, mai vie, mai curata, comu-
nicarea de pe ecran catre obisnuitele sali
de proiectie si, desigur, catre mereu mai
plinul, mai sincerul, mai entuziastul am-
fiteatru din Costinesti.

Afisul Galei '86 parca reaminteste ca
talentul, nobilele aspiratii, rigoarea si
respectul fatd de propria meserie nu au,
in genere, virsle, prin_programarea, toc-
mal in seara festivitatii de premiere, a
documentarului Lucaci, portretul artistu-
lui constructor de  fintini, compus de
Jean Petrovici. Dupa cum laurii anima-
tiei se aseazd pe timplele grizonante ale
[ui Olimp Varasteanu (pentru Drumul
drepg dar si pe crestetul tinarului Olim-
iu Bandalac (pentru Podul). Si tot pre-
erintele juriului semnalizeaza constanta
fenomenului_chiar _si n interiorul pro-
cesului de Tnvatamint (programa analitica
fiind mai evidenta, Tn grupajul de pe-
licule din editia a 1X-a probabil, si din
motive_obiective — prelungirea timpului
de studii). Titlul de laureat pentru studen-
tii dela I.LA.-T.C. se Tmparte Tntre filmul
Pina nu e prea, tirziu (elocvent discurs
pacifist, conceput de regizorul Dumitru La-
zar si de operatorul Adrian Bota, ambii
in anul 1V) si Plimbare de duminica (am-
bitiosul reportaj metaforic, in alb si
negru, realizat de Mraz Francisc din anul
I). In sine, sint lesne de comparat
»eseurile” de_ culoare — anuntind o vii-
toare promotie de operatori de valoare
si 0 anume sensibilitate regizorald ; iar
peliculele turnate pe platou se ierarhizea-
za clar (de pildd, Umor la domiciliu,
schita lui lon Baiesu, alert cititd" de
Valentin Vasilescu, plasata insa de public
pe ultimul loc, surclaseaza totusi vizibil
melodramaticul Daca dragoste nu e..,,
scurt-metrajul Oliviei  Sireanu, care nu
trimite decit prin titlu la o fraza din
Marin Preda, dar se situeaza pe locul

Topul publicului

Opiniile spectatorilor exprimate pe de
0 parte prin note (de la 1 la 42_ si, pe de
alta parte, prin punctajul obtinut prin
corelarea notelor cu numarul variabil de
buletine de vot restituite, oscilind Tntre
300 si 600. fata de totalul de 1000 do for-
mulare lansate la fiecare proiectie ; au
calculat, noapte de noapte, Topul publi-
cului criticii B.T. Ripeanu si Marina Juc,
regizorii lon Gostin si _Viorica Zoril,
precum si patru studenti de la LAT.C,
lar dimineata la postul de radio estival,
rezultatele au fost anuntate si comentate
de B.T. Ripeanu. Topul final pentru
lung-metrajele de fictiune. prezentate in
concurs. Tnsutnind opiniile consemnate in
peste 2 100 de buletine de vot :

NOTA DE ANSAMBLU : 1. Noi, cei din
linia intii — 3,74 _51 645 puncte). 2. Pro-
misiuni — 3,70 (1570 puncte). 3. Clipa de
rdagaz — 3,25 (91) puncte). 4. Al patrulea
gard linga debarcader — 3.15 (992 guncte),
. Vara sentimentala — 3,06 (1 406 punc-
te). 6. Casatorie cu repetitie — 2.96 (463
puncle), 7. Sper sa ne mai vedem — 2,78
(711 puncte).

REGIE : 1. Promisiuni — 3.78, 2. Noi
cei din linia intii — 3.74, 3. Clipa de ra-
az — 3.28, 4. Casatorie_cu repetitie —
.26. 5. Vara sentimentala — 321, 6. Al
?atrulea gard linga debarcader — 3,15,
. Sper sa ne mai vedem — 2,388

SCENARIU : 1. Promisiuni — 3.67, 2.
Noi, cei din linia iutii — 3.47. 3. Casato-
rie cu repetitie — 3.17. 4. Vara sentimen-
tald — 3,11, 5. Al patrulea gard linga de-
barcader — 3,03, 6. Clipa de ragaz — 2,95,
7. Sper sa ne mai vedem — 281

IMAGINE : 1. Noi, cei din linia Intli —
387. 2. Promisiuni — 3,78, 3. Clipa_de
ragaz — 343, 4. Al patrulea gard lingd
debarcader — 3,32. 5. Casatorie eu repe-
titie — 3,22, 6. Sper sa ne mai vedem —
3,20. 7. Vara sentimentala — 3,13.

MUZICA : 1. Promisiuni — 3,61, 2. Noi,
cei cei din linia intii — 3,41, 3. Al patru-
lea gard Unga debarcader — 3,27, 4. Clipa
de ragaz — 3,12, 5. Casdtorie cu repetitie

— 3,08, 6. Vara sentimentala — 2,91, 7.
Sper sa ne mai vedem — 2,62.
ACTORI  (pentru actori nu s-a folo-

sit un sistem de notare, ci un sondai_de
cuantificare a popularitatii dupa numarul
de optiuni exprimate ; la cei care, au ju-
cat in doua filme din competitie = s-au
cumulat voturile); 1. Mircea " Diaconu
— 359 (276 + 83), 2. Stefan lordache —
273 (234 + 39), Marin Moraru — 269,
4. Bogdan Uritescu — 224, 5. Valentin
Uritescu_— 201, 6. George Alexandru —
189. 7. Emil Hossu — 131 (114 4 17), 8.
Sergiu Nicolaescu — 130, 9. Mitica Po-
pescu — 116. 10. Gheorghe Dinica — 110.

ACTRITE (acelasi tip“de sondaj ca si
la actori) : 1. Anda Onesa — 254, 2. Ma-
ria Ploae — 247. 3. Rodica Muresan — 183
§168 + 20), 4. Ecaterina Nazare — 185,
. Medeea Marinescu — 152, 6. Rodica
Horobet — 147, 7. loana Craciunescu —
90. 8. Nicoleta lile — 89, 9. lleana Harsa
Negru — 81, 10. Margareta Pogonat — 75.

secund Tn Topul spectatorilor). Devine
Tnsd greu sa descifrezi, sa departajezi ca-
litatile ,,vocilor" aflate Tn varii stadii do
formare, exersind cu ,,acompaniamente”
si ,,orchestratii” de amplitudini atit de
diferite. Asemenea sintagme patrund in
comentariul cinematografic nu doar pen-
tru ca anumite parlituri ori aranjamente
muzicale staruie Tn memorie (ma refer
nu numai la cele impuse de urmarirea
Festivalului ,,George Enescu" ori de evo-
carea Mariei Tanase), ci si pentru ca
oraselul de la marginea marii respira in
cadentele lui Bach, Mozart, Beethoven
(in eleganta sala ,,Forum", aceeasi care a
gazduit si lucrarile cineamatorilor, con-
certa tinara orchestra din Constanta).
Dupda cum n-ar fi exclus ca publicul
»Galei filmului cu tematica pentru tine-
ret" sa-si fi dezvoltat si gustul pentru
literatura (nu departe de bibliotecd, n-
siruindu-se panouri cu fragmente ,,mari-
ne" din Eminescu, Blaga, Nichita Sta-
nescu, Nina Cassian ori Florenta Albu),
sa-si fi ascutit simtul umorului vizitind
expozitiile de caricaturi sau citind coti-
diana ,,Secventd”, publicatia ,,Galei", dar
mai ales a redactorilor si colaboratorilor
ziarului ,,Scinteia tineretului”, care de-a
lungul zilelor si noptilor (din perioada
29 iulie —7 august) si-au uitat odihna
spre a monta vesel interviuri — fie ima-
ginare, fie autentice —, instantanee sur-
prinse pe viu, fotografii aranjate cu
efect, amuzante anchete cinematografice.

loana Creanga



La ,,Muzeul

literaturii romane'
TNDITA ca un arc peste timp si

ca 0 _imagine sinteticd a modului

angajat in care arta noastra, cul-

tura  in general, a participat si
participd la viata sociald si politicd, expo-
zitia intitulata Grafica militanta — traditie
si actualitate, deschisa la ,,Muzeul litera-
turii romane"”, puncteaza cu un ton parti-
cular sirul manifestarilor Tnchinate sar-
batorii nationale de la 23 August.

Principala calitate a expozitiei, restrin-
sa cantitativ dar echilibrat si  eficient
gindita sub raport muzeistic, este aceea
de a_pune Tn valoare sensul militant al
activitatii artistilor de-a lungul timpului
prin intermediul materialelor literare pro-

riu-zise. — publicatii, reviste, carti, anto-
ogii — idee ce poate fi extinsa, Tntr-un
proiect ideal, la scard nationala. Istoria
se scrie Tn fata noastrd pe doua cdi. prin
doud limbaje animate de un scop unic,
social si politic, prin texte si imagini. Tn-
tr-un sincronism al actiunii lucide si res-
ponsabile. Exemplare originale din revis-
tele de stingd sau progresiste. purtind
nume cu rezonantd in cultura noastra, ne
restituie, prin desene incisive, directe si
explicite, esenta marilor probleme” ce
confruntau elementele Tnaintate ale tarii
cu reactiunea. Gasim aici nu doar ima-
ginea unei atitudini angajate ci si un
compendiu, de istorie_a culturii prin re-
prezentanti remarcabili, de la lIser si
Francisc Sirato, la Ary Mumii, lon Anes-
tin, Jiquidi. B'Arg sau Nicolae Cristea,
artistul proletar prin excelenta, carora li
se_adauga un Aurel Dragos si Vasile Do-
brian. Este perioada confruntarilor des-
chise sau din umbra, perioada publica-
tiillor legale conduse de partidul scos Tn
afara legii, in care gasim si desenele unor
militantl de stinga din miscarea interna-
tionald. cum este Katc Kollwitz. Un ca-
pitol interesant este cel al participarii
graficienilor_la editarea cartilor = epocii
noi. de dupa 23 August, reintflnirea cu
ilustratiile Floricai Cordescu la opera lui
Victor Eftimiu si Eugen Jebeleanu provo-
cind nu doar nostalgie ci si o bucurie de
bibliofil. Acelasi sentiment al redescope-
ririi unor valori uitate 7l avem in fata
ilustratiilor la Arghezi, semnate de Ligla
Macovei, imagini evocatoare si  echiva-
Iind sensurile textului, sau cele ale lui
Constantin Baciu, de un decis ton anga-
jat pe care il regasim Tn toata suita sa de
desene cu caracter social-politic. Bogdan
Stihi este si el prezent prin imaginea
unei istorii desprinse din texte literare
Tnchinate trecutului tarii, in timp ce Val
Munteanu, prin ilustratiile la ~volumul
,,Horea" de Aron Cotrus, realizeaza o per-

formanta grafica deosebitd si un ,,Re-
member” cu accente patetice. = Prezenta
lui Marcel Chirnoagad nseamna reintil-

nirea_cu buna gravurd si_cu tema anti-
razboinica explicita, pe cind Mircea Du-

MUZICA ...,

urnalul

Desen de Jiquidi
pe prima pagina
din ,,Cuvintul li-
ber', nr. din 2

mai 1936

mitrescu, autor si al ilustratiilor la Za-
haria Stancu. de un ton aparte, ne ofera
un exemplu de profesionalism si angajare
civica prin tripticul taiat Tn lemn, 1907,
cu obsedanta sigla a rotii ce vine din
istorie. Afisele actuale, reflectind proble-
matica epocii noastre, semnate de Valerin
Giodic, vin sd& completeze o expozitie
atractiv compusa si extrem de convinga-
toare, prin argumente concrete, pentru
sensul militant al artei noastre, pentru
rolul pe care ea lI-a jucat si 1l joaca in
transformarea societdtii. Tn devenirea
tarii.

,,.Orizont"

= DACA sensul aniversar al expozitiei
poate avea un rol anume in biografia ar-
tistei. desigur si Tn istoria_artel noastre
contemporane, calitatea intrinseca si pro-
blemele unui demers logic articulat pe
termen lung sint elementele care atrag
ublicul catre aceasta noua gropunere
ansatd de Maria Constantin. Cunoscuta
ca 0 buna si_ proba acuarelistd, preocu-
pata in egald masurda de sensul interior
al actiunii sale si de calitatea profesio-
nalda a imaginii, artista etaleaza cu fran-
chete paginile unui jurnal cu putere de
revelatie, dar si dominantele unei impli-
cari de profund si real panteism, detec-

tabil Tn atitudinea fatd de natura Tn care

se regaseste firesc.

S Peisajul devine nu
doar pretext pentru notatii Tn

marginea

.unor situatii pitoresti, ceea ce nu ar in-

semna prea mult, oricita virtuozitate s-ar
investi, ci un motiv de meditatie in fata
,spiritului locului™. restituit apoi cu o
remarcabild pregnanta. Artista se implica
Tn atmosfera unui spatiu anume, partici-
pa la ea si ne solicita si noua colaborarea
afectiva, dincolo de ceea ce purtam Tn noi
ca imagine emblematica. Dealtfel, artista
nici nu ,vineaza" situatii-sablon. monu-
mente sau repere intrate Tn repertoriul
ochiului turistic, locuri comune secatuite
de semnificatie sau de capacitate emo-
tionala. Ea_ fixeaza acel moment unic,
acel ton inimitabil al atmosferei specifice
si inalienabile prin care fiecare spatiu Tsi
dezvéluie o personalitate a sa anume, la-
stndu-ne noud bucuria cufundarii T aven-
tura imaginarului declansat de o imagi-
ne-meditatie. Lumea Greciei, a Cyclade-
lor pulsind de legende, mituri si memorie
culturald, spatii europene exotice sau de
0 sobra tenta romantica, dar mai ales
peisajul autohton, atit de diferit de la. un
colt al tarii la celalalt, sint repere pentru
un periplu sentimental. Tn care notatia
rapida sau elaborarea simbolica alternea-
za incitant. Lucrate ,,pe umed" sau prin
suprapuneri ce dau consistenta si releva
transparente subtile, acuarelele Mariei
Constantin provin din acelasi sentiment
unic al cosubstantialitatii. restituind efe-

Fise de concert

TTEVA dintre concertele Filarmo-

nicii bucurestene, dip ultima par-

te a stagiunii, meritd cu priso-

sinta a fi consemnate. M-as opri
Tn primul rind la cele dirijate de Mircea
Basarab, un sef de orchestra echilibrat,
cu multa pricepere stilistica, aducind me-
reu Tn interpretare o notd de clasicitate,
n sensul unei distante analitice fata de
partiturda. In primul concert la care ma
refer, un public numeros a putut asculta
0 buna executie a cantatei scenice Car-
olina Burana de Carl Orff. Monumentala,
fastuoasd, cu greu i s-ar gasi acestei ca-
podopere directia artistica, curentul in
care sa fie Tncadratd. Ea scapa de cele
mai multe, posibile, afilieri si poate toc-
mai aici trebuie cautat farmecul aparte al
acestei muzici, glorificare ,pagind" a no-
rocului, hohot teluric Iinga imnul celest
dedicat frumusetii, totul Tn_mari supra-
fete sonore, de extraordinara vitalitate si
culoare. Dincolo de micile reprosuri,
chestiuni de amanunt oricind discutabile,
am regasit in interpretarea lui Mircea
Basarab ntreaga plasticitate a lucrdrii,
sugestia scenica, aparte, pe care textul si
muzica lui Orff o au, bogatia de ima-
gini si sensuri, Tncepind cu grandoarea
prologului — spatiile pe care corul si
orchestra le cuceresc atit de firesc, de la
rimele masuri, grandilocventa acorduri-
or grave, ca tot atitea lovituri ale desti-
nului, prin vocile cutremuratoare ale ba-
silor. Prefatd, parca, a fantasticului epi-
sod ,,staccato” din al doilea tablou al In-
troducerii, Fortunae plango vulnera, unde
corul pare sa se ia la intrecere cu ,,inain-
tarea" egald, tenace, a fagoturilor (ce
alt instrument ar reda mai sugestiv ten-
siunea, folosind tehnica respectlvé?%, pes-
te care se ridica, stralucitoare, volumele
sticloase sugerate de gldsul trompetei.
Si,  valorificate  convingdtor, impre-
sia prospetimii  virginale, a , luminii
crude de primavara (flautele piccolo 1n
Veris leta facies), solo-ul de bariton in
scena urmatoare, omogenitatea  vocilor
corului barbatesc (mai ales Tn Ecce gra-
tum), personalitatea flautului, a timpa-
nelor si replica taioasa a cornilor in sa-

vurosul dans (s-ar fi cuvenit, aici, mai
multa pregnanta viorilor), sofisticata jux-
tapunere de planuri in Floret silva, cu
reusitul efect de ecou al corului, grotescul
aoelui imprevizibil solo de tenor, n re-
istru! supraacut (Olim lacus colueram),
ingd dezlantuirea bahica din scena ban-
chétului (In taberna quando sumus), cu
accentele ,,grase”, de fanfard, ale alamuri-
lor si. imediat, prin contrast, gratia Tn-
tregului tablou Cour d’amours, de la rafi-
natul cor de copii (Amor volat undiguc)
— 0 prestatie de exceptie a ansamblului
»\Voces primavera", condus de Claudiu
Ncgulescu — sau transparenta, suavita-
tea refrenului Tn Circa mea pectora ori
Tempus est iocumdum, la aria de virtuo-
zitate a sopranei (Dulcissime), Tn general
bine cintatda, desi fara stralucire deose-
bitd in pasajele de coloraturd. Dintre cei
trei solisti, — Victoria Bezetti, Nicolae
Andreescu, Visarion Hutu, — ultimul a
avut o evolutie remarcabila, aldturi de
corul pregatit de Nicolae Bica si  de
orchestra “(indeosebi suflatorii de lemn,
cornii, alamurile grave si percutia — ex-
celentd).

FARA a neglija eleganta si muzicalitatea
pianistei cehoslovace Dagmar Baloghova,
in Concertul nr. 2 de Chopin, din al doi-
lea program dirijat de Mircea Basarab
retinem, mai intii, frumoasa talmacire a
concertului de Grieg. llinca Dumitrescu a
venit cu o viziune proprie, neexploatind
numai lirismul, farmecul poetic, ci si mo-
mentele de dinamism frust pe care par-
titura le contine. Am simtit Tn  aceasta
versiune interpretativa dorinta de a se
sustrage. modului oarecum afectat, prin
supralicitarea  rafinamentului, Tn care
multi pianisti, chiar de renume, cinta
mai’ cu seama primele doua parti ale
concertului. Cu citiva ani Tn urma, o pia-
nistd norvegiana soca, realmente, la
Bucuresti, cintindu-1 cu o robustete in-
credibila, aspru, uneori aproape ,salba-
tic". Varianta Ilincdi Dumitrescu a amin-
tit, Tntr-o magura, de acel med (origi-
nar, oare ?) de a intelege binecunoscutul
opus. Si aceasta Tn primul rind datorita

culorii_genuine conferite figurilor ritmice,
de hailing (dans popular norvegian) din
prima parte, contrastelor clar decupate,
enerate de frecventele treceri din minor
in major, maretiei pline de naturalete a
cadentei, dar si datorita sublinierii atmo-
sferei de coral care razbate sub aspec-
tul diafan al partii lente. In fine,  un
,bis" electrizant: o piesa ,infernald" ca
ritm si tensiune_— Polichinelle de Villa
Lobos. Tn prima auditie, Filarmonica a
rezentat Tn aceeasi seard, Tncheiatd cu
imfonia IX de Schubert, Concertul pen-

tru cldrinet, trompetd, pian, percutie si
orchestra de coarde do asile Timis
solisti Aurelian-Octav Popa, lancu Va-

uva, Nicolae Licaret), o lucrare dc fac-
tura neoimpresionistd, sensibila si fluen-
td, cu un limbaj melodico-armonic po-

trivit.
UN profesionist desavirsit, cu suplete
in gesturi, profund si abil Tn rezolvarea

constructiei muzicale, meticulos desi va-
deste_o evidentd predilectie pentru des-
fasurarile largi de spatii vizionare, este
Petre Sbéarcea, dirijor la Filarmonica din
Sibiu. Concertul prezentat la Ateneu a
readus, dupa multd vreme. intr-o sald
bucuresteana, Tablouri dintr-o expozitie
de Musorgski-Ravel. Inegalabilele piese
pentru pian inspirate marelui compozitor
rus do pinzele lui Victor Hartmann, tal-
macite orchestral de Maurice Ravel —
adevarat geniu al orchestratiei — si-au
regasit, pina Tn ultimele detalii, fiziono-
mia: eleganta aristocratd a temei de
promenada, cu distinsul solo de trompe-
ta, Tntr-o_frazare generoasa si sunet cald
gancu Vaduva), tanguirile suflatorilor Tn

nomus, Tnfatisind durerea nefericitei
fiinte, dupa sirul de sugestii  grotesti,
visdtoarea melodie a saxofonului alto,
trubadur melancolic Tmbracat Tn haine
moderne. (Castelul cel vechi), sclipirile
vioaie, Tn limbaj aerat, indicind prospeti-
mea naturii chiar sl atunci cind se supune
rigorilor geometrice ale parcului clasic
francez (Tuileries), imaginea zguduitoare
a imensului car polonez tras de
boi (Bydlo), pentru care  Ravel

aleriilor

merul viziunii impresioniste dar fixind
si permanentul continut Tn chiar substanta
materialda a lumii privite cu ochi roman-
tic. Atractia exercitatd de lumea acvatica
ar putea constitui, 0 dominantd detecta-
bila a demersului, fluiditatea materialului
artistic dialogind  firesc si expresiv cu
aceea a subiectului, dar refugiul Tn inti-
mitatea unor naturi statice pictate cu vo-
luptate, sau Tn peisajul citadin marcheaza
un_contrapunct afectiv.  dezvaluind un
univers complex. Acum, la a 40-a aniver-
sare a participarii la prima expozitie, nu
se putea un argument mai complet si con-
vingator decit aceasta selectie. cuprin-
zind o biografie consecventa si calitatile
unui artist.

Atelier

= ATELIERUL lui Oprea Olteanu, ar-
tist descins din buna traditie a picturii
romanesti de culoare si materie, poate fi
privit astazi. Tn acest August aniversar,
ca 0 imagine sintetica a_tdrii, de la pei-
sajul naturii stenice, pina la imaginea
constructiilor si santierelor ce impinzesc
realitatea cotidianda. Lucrul facut metodic
si cu placere, seriozitatea atitudinii si
bucuria gestului _pictural, o anumita ri-
goare constructivista si exuberanta croma-
ticii, pusd n valoare de sentimentul lumi-
nii care domind si organizeaza existenta,
acestea_ar fi emblemele unei arte ce se
dezvoltd organic, fara salturi sau hiatu-
siiri, Tn tacerea atelierului. Notatia se
face evident pe motiv, impresia joaca un
rol determinant dar nu tiranic, pentru ca
urmatorul stadiu, cel al redactarii, cu-
Brmde unerea si rezolvarea unor pro-
leme de compunere, de raporturi tonale
si semnificatie globala. Artistul se deta-
seaza de emotia initiala fara a o renega,
ea se implicd n imaginea finald, si nu
shar putea altfel. Oprea Olteanu mizind
pe relatia afect-cerebralitate fara absolu-
tizarea nici uneia din coordonate. Tn do- .
rinta de a dialoga deschis si eficient cu !
publicul. De aici si grija pentru coerenta
discursului, pentru calitatea notatiei sim-
bolice, atunci cind ea este imperios nece-
sard, dar mai ales pentru ceea ce face din
pictura un univers suficient Tn sine, din-
colo de anecdota sau ilustrativism Tngust.
Drumul ales nu este usor, desi preceden-
tele par a juca rolul unui ghic initiat,
caci nu simpla_preluare a unei maniet®
sau atitudini 1l intereseaza pe artist ci
descoperirea propriilor resurse si disponi-
bilitati, singurele capabile sa provoace o
mutatie autentica. De aceea Oprea Oltea-
nu se dovedeste parcimonios cu iesirile
in public, preferind si redacteze in_linis-
tea atelierului termenii unei picturi den-
se. de participare_emotionald si  ordine
expresiva, capabila sa-lI reprezinte si sa-i
releve calitdtile, dincolo de efemerul
truculentelor atractive. Si, lucru esential,
acest program da roadele asteptate, do-
vada chipul atelierului de acum.

Virgil Mocanii

alege vocea ampla a tubei, pu-
nind-o sa cinte o melodie ingindurata, a
marilor departari care absorb ~contururile

(foarte bun aici, prin frazare si timbru,
Vasile Mihailescu) — fapt de orchestratie
deloc strain intentiilor = Grupului celor

cinci, daca ne gindim ca Rimski-Korsa-
kov prefera si el. Tn Marele paste rus,
tuba solista pentru a readuce motivul
principal, intr-o lunga si dramatica sec-
ventd, Tn care, dupa ce intoneaza obsesiv
cele cinci note, basul dialogheaza straniu,
e fundal armonic, cu oboaiele ; si ca
orodin Tncheie celebra arie a cneazului
Igor (O, daite, daite mne svobodu !) cu
un acord ,soptit* de trompete si tuba —,
zglobiul Dans al puisorilor in gaoace, cu
nesecata lui delicatete, studiul de carac-
tere Samuel Goldenberg si Smil, redat cu
maiestrie, alamurile ~ pustiitoare (Ca-
tacombele), Tn sfirsit, masivul si so-
lemnul coral, atit de bine proportionat,
dir} ultima parte, Marca poarta a Kie-
vului.

PENTRU a completa aceste sumare ,,fise"
de concert, citeva cuvinte despre o fru-
moasad searda camerald: un recital sustinut
la Muzeul de artd de doua muziciene
din Cluj-Napoca, Tntru totul laudabil prin
tinuta artisticd demonstrata, sprijinita de
0 buna tehnica instrumentald, muzicali-
tate, proprietate a exprimarii, inteligenta
stilistica. Recitalul violonistei Mirela Ca-
patd. acompaniata la pian de Annie Irion
Azzola. a cuprins patru celebre piese de
virtuozitate, fiecare dintre ele, adevarata
,piatrd de Tncercare”. Sunetul catifelat,
cu interesante inflexiuni grave, agilita-
tea si relieful cromatic in pasajele. de
duble si triple coarde, lejeritatea triluri-
lor s-au facut remarcate Tn sonata Trilul
diavolului de Tartini._ Tn cele 6 dansuri
romanesti de Bela Bartdk am admirat o
veritabild policromie sonord, urmati apoi
de tensiunea ,nervoasa”, dominatd cu
precizie si rafinament, a rapsodiei Tzi-
gane de Ravel, piesda nu numai de mare
subtilitate, ci si de mare rezistentd. Pro-
gramul s-a Tncheiat cu Variatiuni pe o
tema originala de Wieniawski, cu exube-

ranta ei romantica, deasupra careia se
asterne treptat o aura de luciditate.

Costin Tuchila



Literatura despre literatura

ITERATURA se face cu literatura

si in acelasi timp devine litera-

tura despre literatura. Se observa

de altfel cu usurinta ca literatura
este prima tema literard posibila : obiect
de autocontemplare si autoreflexie spon-
tana, literatura nu este si nu poate fi
prin definitie decit metaliteratura. Tn me-
diul , literarll generat de culturd si de
totalitatea activitatilor literare, litera-
tura nu poate vorbi, Tn primul rind, decit
despre ea Insasi, cu mijloace prioritar,
intrinsec si consecvent literare. Toate,
dar absolut toate formele de literatura
sint si devin in acelasi timp teme literare
sau poetice. Si aceasta Tnca de la Tnce-
puturile literaturii, respectiv ale aparitiei
scrisului.

TEMELE DE BAZA sint evidente.
caligrafia sint si

1 Scrisul, litera,
= primele acte de narcisism literar :
obiecte de contemplare si elogiu,
de lirism si metafora, direct sl obiectiv
necesare. Pentru a ne restringe numai
la citeva indicatii din domeniul european
Ig{t_recTnd peste imnurile cuvintului ~ din
ig Veda si glorificarea caligrafiei arabe).
Antichitatea cunoaste epigrame despre
instrumentele de scris, despre tablete,
hirtia de scrisori  (Martial, XIV, 2—11),
despre copisti si  stenografi (Ausonius,
Ad notarium suum), despre epigrame
(Statiu, Silvam, 11) etc. Cel mai vechi
poem in limba roméana (spre 800) este un
poem alegoric Tnchinat scribului. Elogiile
si metaforele medievale consacrate scri-
sului sint numeroase, semn de mare
omagiu. Sint eVocate condeiul, pergamen-
tul, tabulae, actul grav, ceremonial al
scrisului _ (dictare), literele alfabetului si
ale poeziel (Theodulf, Littera carmen ;
P.L., 105 c. 322), copistii etc. Renasterea
face la fel, elogiul scriiturii (Gerson. De
laude scripiurae), caligrafiei si alfabetu-
lui, cu abundenta de metafore pe tema
scrisului. Tema este de o mare vitalitate,
deoarece se alimenteaza din propria sa
substanta. 1Un Fremond d’Ablancourt pa-
rafrazeaza dpe Lucian Tntr-un Dialogue
des letlres de i'alphabet ou l'usage et la
grammaire_parlent (sec. XVIII). Reduce-
rea intregii lumi la litere, ia jocurile de
litere, la ,,placerea alfabetului purll poate
fi intilnita si la romantici (Jean Paul,
Leben Fibel's, V. Hugo), apoi la Mal-
larme si Rimbaud (Sonnet des voyelles)
pi unele experiente avangardiste. Arghezi

na noi evoca scrisul etc.

CARTEA este o adevarata constanta a
litearaturii europene. Numeroasele epi-
grame si poezii ale cartii, la Horatiu,
Virgiliu, Martial mai ale (XI, 1. 3 etc,)
deschid o adevarata traditie. Calificativul
de ,livrescll este exact tematic, dar gresit
cind | se atribuie conotatii negative, care
ignord atit geneza cit si contextul temei.
De ce n-ar fi la fel de ,liricdll o Elegie
a son livre ca si ai sai Amours (Ron-
sard) ? Bucuria de a se vedea scris, fru-
mos publicat, fara erori de transcriere,
este la fel de pura ca si o iubire. La fel,
elogiul cartii sacre (Alcuin, In saeruni
bibliorum eodicemm). O intilnim la me-
dievali,. rinascentisti  (Richard de Bury,
I’hilobiblion), baroci (Giuseppe Battista,
Ai libri), Tn secolul urmator, la roman-
tici, parnasieni (Heredia. Velin dore, Les
Trophecs), esteti (Huysmans, & Rebours).
Ne reamintim, fireste, si de Cartile lui
Eminescu. Cartea despre carte este o0
componenta esentiala a literaturii. Carti
Imaginare despre alte carti imaginare,
interpolarile fiecarei carti In toate cartile,
carti_care preiau pe fatd, prin copie si
parafraza, cartile anterioare, aceasta este
situatia_de baza, tema literara prin exce-
lentd (Borges, Ficciones). Imnul  cartii
tiparite (creatie plus tehnologie, precum
la Rabelais, Pant., I, 8), elogiul artei
tiﬁ)_ografice (Du Fresnay, De arte gra-
phica ; Chr. Gueintz, Laob der Druckerey),
au aceeasi origine, finalitate si semnifi-
catie.

BIBLIOTECA, locul privilegiat al carti-
lor, inspira emotii de aceeasi facturd. A-i
consacra versuri, incd din Antichitate,
devine un gest reflex si un act de conti-
nuitate cultural-literara (Ausoniu Epigr.
44, Isidor din Sevilla, Versus in Biblio-
theca, Theodulf, Versus in fronte biblio-
rum ; P.L., 105, c. 299—305). Lirismul mo-
dern s-a specializat Tn alte zone, dar
registrul sau nu poate evita emotia de
baza a inventarului si a descrierii, oricite
semnificatii adiacente i s-ar adauga (Ra-
belais. Pant; Il. 7). Renasterea si umanis-
mul cultivd de altfel acest motiv_(Th. de
Beze, Ad Bibliothecam, 1569). Bibliofilia
(G.A. Galdenius, Bibliophilia. 1681), bi-
bliomania si bibliomanul (Ch. Nodier, le
Bibliomane, Sylvestre Bonnard eroul lui
A. France), romanele bibliografice (T. F.
Dibdin, The Bibliographical Decameron..,,
1817), nu numai ca patrund Th mod legitim
in literaturd, dar Tntr-un sens o si consti-
tuie, definindu-o si Tn acelasi timp sensi-
bilizindu-i conceptul prin imagine, por-
tret. miscare epica.

Daca se admite sensul cultural (etimo-
logic si ontologic) de baza al literaturii,
oezia studiului si a dobindirii culturii,
In toate compartimentele sale si m in-
treaga sa pedagogie, nu mai are cum sa
surprinda. Reiatia este originara si struc-
turala. Dificultatea consta doar Tn a ac-
cepta acest mod consecvent sincronic de
lectura a ideii de literatura, Tn parte —
recunoastem — strdin de conceptia actua-

l1d (recentd) de literaturd si_poezie. Si
totusi exista un lirism congenital al lite-
relor, o exaltare profund pasionata a
studiului de aceeasi calitate cu lirisirful
modern. Doar tema pare (si este) tradi-
tionala. Cind Sidonius Appollinaris ex-
clama : Amo in te quod litteras amqgs
(P.L,, 58, c. 486), el este de un lirism
autentic. Ca acest lirism devine dis-
cursiv prin descrierea sentimentului de
poezie si de cultura poetica, apoi al eru-
ditiei, nu se poate nega (de ex. Gilles
Corrozet, poet rinascentist, Le blason de
I’estude, 1539). Dar ramine incontestabil
si faptul ca aceastd componenta a ideii
de literaturd nu poate fi nici escamotata,
nici ignorata.

Ca literatura despre literatura pleaca
de la un jmpuls scolar, cd ea_ este mai
presus de orice o tema scolara si un efect
al educatiei scolare o dovedeste si faptul
cd abecedarele si manualele de scriere
(ars dictaminis) sint puse Tncepind din
Evul mediu nu numai In versuri dar —
initial — ele sint si ramin indisociabile
de realitatea si de ideea Tnsasi de text
literar. Gramaticul, profesorul de litera-
turd devine nu mai g_ut,in si Tncad din
Antichitate : Statius, Silvac, V, 146—191,
234—340, Ausonius, Commemoratio pro-
fessorum Burgadclusium), eroi literari ca
si dictator-ul, ori cleric-ul din Ewvul
mediu.

Materia de studiu, trivium si quadri-
vium, cele ,sapte liberalell devin la fel
izvor de poezie, alegorie, de versificatie
Tn orice caz. Imaginatia Thcepe sa1pro-
duca literar pe o materie eruditd Tnaintea
oricarei  disoc.eri teoretice.  Prototipul
acestui ?en, care preziintd filologia
haine celeste, este poemul lui Martianus
Capella, De nuptiis Mercerii et Philo-
logie (sec. V). Tn felul acesta apar lun-
gile enciclopedii medievale Tn versuri, in
care elementul peregrinati» introduce si
un scenariu cosmogonic_si. epic. Unele au
un renume deosebit : Theodulf, De sep-
icm literalibus in quadam pictura depic-
tis, Alain de Lille, Anticlaudiapus, The
Battle of the Seven Arts. Locul privile-
?lat il ocupd gramatica devenita' persona
iterar proeminent, arhetip, pattern a
culturii literarizate. Personificata, ea da
exemple si lectii de sintaxa Tn versuri si
— fireste — inspird_ versuri, adevarat
Profesor de literatura. Versificarea regu-
ilor gramaticale este de altfel curenta
Tn Tntreaga culturda medievala. De mare
prestigiu se bucurd si Retorica, omagiata,
elogiata, obiect si izvor abundent de
literatura. Poetul, Tnrudit cu retorul,
profeseaza de fapt aceeasi arta. Si Filo-
zofia constituie un personaj impozant.

DESI toate genurile literare pro-

fitd de experienta celorlalte ge-

nuri, derivind de fapt unele din

altele (orice gen poate fi compi-
lat, pastisat, parodiat etc.), doua sint In-
deosebi  genurile specifice ale acestei
situatii culturale. ~Ambele pleaca  si
evadeaza din cultura, ambele incep prin
a fi ,culturdll si sfirsesc prin a deveni
LHliteraturall (culturald) Tn sensul cel mai
specific al cuvintului.

Legenda pleacd, etimologic vorbind, de
la actul cultural esential : ,,ceea ce tre-
buie cititll (lat. legenda, legendus). Acest
sens prim — pedagogico-dogmatic — este
foarte puternic Tn. Evul mediu, ilustrat
de texte celebre : Metalogicon (cap. 24 :
De usu legendi et prelegendi de John of
Salisbury),” ori  Didescalion de Studio
legendi de Hugo de Saint Victor. Con-
semnarea scrisd a _legendei, originar
orald, apartine aceluiasi mecanism cul-
tural. Ea Tmbracda o gama larga a scri-
iturii : de la inscriptiile monezilor si
medaliilor, notitelor explicative ale unor
portrete (Trevoux s.v.), imagini, emble-
me, blazoane, lista explicativa a unor
indici (harti, planuri) (Littre, Wartburg,
s.v.) la carte (liber legendarius). Sacra-
litatea originara este nu mai putin nuan-
tata : legenda contine pove.t.irea vietii
unui_martir sau sfint, care se citea n
manastire. in timpul mesei, (de ex. Jean
de Voragine, Legenda aurea, legenda
sanctorum). Sintem Tn momentul decisiv
al interferentei traditiei si imaginatiei,
cind legenda incepe sa semnifice pentru
observatorii moderni povestire imaginara,
populard, de veche traditie, plina de
miracole, fara raport cu faptul istoric,
Tn acest sens ea a putut fi asimilata si
mitului : ,legendell Tn legaturd cu Diony-
sos de pilda (Didor, 1V, V, 4). Identifica-
rea cu povestirea, cu opera literara de
imaginatie epica, este eci fireasca, de
unde si canonizarea de fapt a acestei
acceptii. Tendinta inevitabila de laicizare
si gratuitate epica poate fi_ perceputa
inca Tntr-o ,,definitiell depreciativa din
secolul al XVI-lea: ,Lung sir de vorbell

Si mai specific cultural, gen care preia
si transmite Tn mod direct cunostinte
culturale, este poezia didactica (poesie
didactique, didactic poetry, Lclirgedicht).
Ea este un gen tipic, deoarece presupune
in acelasi timp literatura cu si_despre
literatura. Lipsa actuald de prestigiu nu
poate trece cu vederea nici marea sa
traditie, nici — mai ales — rolul sau
functional Tn structura ideii de literatura,
unde constituie un produs si un vehicol
cultural-literar prin excelenta.

Desi momentul sau de glorie este legat
de Idealul iluminist al secolului al
XVIll-lea, principiul de bazd este mai
mult decit traditional : consubstantial
literei si deci literaturii. Adagiul medieval

0 si spune : Litiera gesta doeet. Literele
se Tnvata si Tnvata si pe altii. Este Tnsasi
definitia culturala a literaturii. Clasicis-
mul, care da primele poeme de didactica
literara (Art poetique de Boileau este un
exemplu tipi(§, fixeaza si definitia genu-
lui : ,,opera didacticd sau de Tnvatatural.
,.Ea Tsi propune sa instruiascal, ,,sd trans-
mitd ‘cunostinte si instructiell. Materia de
baza este, 'se intelege de la sine, grama-
tica — predatda sub toate formele, si Tn
toate domeniile — a limbilor clasice in-
clusiv (Le Jardin des Racines grecques
raises en vers lIrantais, 1657). Ceea ce se
va numi ,poezia gramaticiill Tncepe sa se
rofileze mai  intli in acest cadru si
audelaire  va avea, ulterior, aceasta
remarcabila intuitie. Un alt ,obiectll
privilegiat este morala, creator nca din
Antichitate al nului epideictic_ (Aristo-
tel, Ret., 1358 t% El va da, in Evul me-
diu, culegeri de seutentiae si exempla, Tn
Renastere, ger.ul doctrinal si maxime
versificate (Disticha Catonis). Toate ofera
modele de comportament moral si reli-
gios, céci literatura crestind didactica se
orienteaza tot dupa schema clasic-uma-
nista. Manualele de educatie politica
(Miroirs des Princes), sociald (Il Corti-
g?_iano) pot fi clasate Tn aceeasi categorie.
ransmiterea  de cunostinte, filozofico-
stiintifice, solidare Tn cimpul enciclopedic,
urmeaza aceeasi metoda. Antichitatea nu
face nici o deosebire intre poeti si cerce-
tatorii naturii (Aristotel, Poet. 1447 b),
grupind Tn aceeasi categorie si pe filo-
zofi. Evul mediu preia traditia ampli.fi-
cind-o Tn summae enciclopedice si cosmo-
grafie enorme. Lectiile savante, temele
stiintifice, conceptia' superior didacticd a
poeziei vor fi curente in literatura Re-
nasterii. Cunoasterea stiintifica devine o
preocupare centrala si un izvor abun-
dent de inspiratie. oezia eruditiei, a
Parnasienilor secolului al XIX-lea 1l va
regasi, intr-o poezie tipicd de si despre
teme culturale.

Argumentele Tn favoarea poeziei didac-
tice nu sint numai de fapt, ci si istorice.
Acestea se reduc la necesitatea obiectiva
a poetului si poeziei de a transmite
cunostinte Tn faza sa  oral-primitiva.
Goethe va sustine aceeasi teza a ,,incli-
natiilor tuturor Tnceputurilor  poetice
si)re didacticll Tn Uber das Lehrgedicht
(1827). O vom regasi si la Hegel. Si mai
semnificativd este legitimarea teoretica.
Ea este paralela definitiei literaturii si
poeziei si_raportului de forte Tntre aceste
planuri. Cind ,poeziall Tncepe sa con-
teste ,literaturall, poezia didactica pierde
definitiv partida. Dar o tensiune _intre
fictiune si alegorie a existat Tnca n
poezia didactica a Evului mediu, dupa
cum una intre ,imitatiell (m= creatie) si
informatie culturala se observa si~ Tn
Renagtere. Goethe situeaza poezia didac-
ticd intre poezie si retoricd, mod de a
recunoaste ambiguitatea esentiala a
acestei poezii de ,ideill si ,,cunostintell
Reintilnim astfel problema ideilor si te-
zelor Tn poezie, necontestabile Tn sine, ci
chemate sd ramina doar ,,neobservatell
(Lessin unmerklich), Brecht. in ale
sale Lehrstucke, face in epoca noastra
un pas Tndarat. Primii ,,autonomistill
care Tncep sa distinga intre ,,continutul
filozoficll ‘si ,,continutul  artisticll_al unei
poezii au_Tntrevazut si ei solutia_reala,
In aceeasi ﬂroblema se pronuntd si Jean
Paul (Voschule der Aestetik, '§ 55,.75) :
Tnvataturi nu ,,in sinell, ci capabile sa
emotioneze ,,inimall. Disocierile franceze
sint 'si mai limpezi, Tntemeiate toate pe
antagonismul poezie/proza. Poema didac-
ticd nu este decit un ,,mod de uzurpare
a poeziei de catre poeziell El se pro-
duce si prin teoretizarea verificata dar
prozaica a inefabilului poetic (De Pus,
I’'Harmonie de la langue frantaise poeme
en quatre chants, 1785).

SITUATIA tipica, efectiv simbo-

lica, a literaturii care se_auto-
) se ,,inscriell pe
= contempla si care

sine, obiectul si subiectul sdu prin
definitie, este Tn mod firesc poezia poe-
ziei. Disociata de 'iteratura-culturd, poe-
zia devine tema originara, unica si fun-
damentala a Tntregului proces literar,
centrul Tnsusi al sistemului ideii de lite-
raturd. Totul pleacd si se Tntoarce circu-
lar intr-un singur punct : genetic, de
esentializare si convergenta. o

Nota permanent elogioasa a ,,poeziei
poezieill nu trebuie sa surprinda. ,Act
pur de narcisismll (dupd expresia lui lon
Barbu) poezia nu poate fi decit Tncantata
de sine si de cei ce o scriu. Omagiul
adus poetului va fi deci frecvent in poe-
zia europeana Tncepind cu perioada ale-
xandrina' (Calimacus, Portrete de poeti)
si vietile trubadurilor medievali. Tntreaga
oezie si literatura a poetului si a geniu-
ui din epoca romanticd (extrem de
abundenta) se Tncadreaza Tn_citiva para-
metri specifici : elogiul inspiratiei, izol&-
rii, orgoliului, suferintei spiritului supe-
rior. Tema, poetic inepuizabild, face parte
din marile locuri comune ale literaturii.
Dar Tnsasi ,,banalitateall sa Ti da semnifi-
catie si importanta.

Poetul care-si contempla admirativ
opera constituie nu mai putin o tema
clasica. O' intilnim Tn Antichitate la toti
marii poeti, Tn frunte cu Horatiu (Ode,
XXX, 1, 6), dar si la minori (Ausonius,
De suis poematis). Tn Evul mediu, poetii
care declard cum nu_scriu (Theodulf) sau
cum ,,compunl nu sint putini. Introspec-
tia actului poetic este de pe acum evolua-

Copist (gravura medievald)

fa, discursiva. Se aduc elogii  poeziei
(Ennodus, Laus litterarum), materialului
oetic, limbii ti chiar literelor alfabetu-
ui (Versus euiusdam Scoli De Alphabc-
to). Constiinta lui trobar, a cintecului, a
artei cuvintului este frecventa si vie.
Dante, care-si comenteaza  poezia in
Vita nuova, face literatura cu literatura
si literaturda, respectiv poezie, despre
literatura si poezie. Nu urmarim, bine
Tnteles, .monografia unei teme, ei schi-
tam doar, reduse la esential, liniile sale
directoare- Alegorismul poeziei lui Pe-
trarca are aceeasi orientare. In general,
alegoria si apoteoza poeziei sint exemple
tipice de poezie a poeziei, ca si evoca-
rile exaltate, consolatoare sau_lucide ale
actului poetic (eforturi, suferintd, satis-
factii etc.). Profesionalismul si introspec-
tia energiilor productive  (inspiratia,
fantezia, [lirismul) par ’sa fie cele doua
coordonate majore. Prima tema este ilus-
tratda de celebrul sonet (baroc) al lui
Lope de Vega (parafrazat de \oiture),
Un Soneto me mandar hacer Violante,
care exprimd_un refuz si care prin_Tnsusi
actul exprimarii acestui refuz, sfirseste
prin a-1 anula in mod paradoxal : poetul
scrie ceea ce n-ar fi dorit. A doua consti-
tuie o _mare obsesie romantica. Forma sa
este fie ironicd (eul poetic vazut calei-
doscopic. fantezia obiect de joc si auto-
contemplare), fie gnomic-descriptiva
(Schiller, Das Lied des Glocke).

O preocupare Ie?itimé pfiveste si ge-
neza si structura formulei ,poezia poe-
zieill. Dupa toate indiciile ea pare sa fie
0 ,.descoperirell manieristo-pretioasa
(M-lle de Gournay : ,,S& vorbim poetic de

oezieM[). O intilnim si in_ secolul al
VIlll-lea, in sens depreciativ (de ex.
Beltinelli : ,,...vorbaria, versificarea, poe-
zia verbald Thtr-un cuvint, poezia poe-
ziei...ll Conceptul este fixat de poetica
romantica, Tndeosebi de Fr. Schlegel :

,autocontemplaiea pural, care ,se re-
creeazdll din propria sa substanta (Ges-
praehc uber Poesie), prise de conscience
si autopotentare poetica Tn acelasi timp.
in acest sens ,orice f)oezie este poezia
poezieill (A.W. Schlegel). Este o convin-
gere larg raspindita Tn romantism. Hegel
0 va combate sub motiv cd Tnlocuirea
eului liric prin evocarea actului poetic
deschide portile prozei. Croce reia 1n
esentd acelasl tip de argumente. El res-
pinge ,,poezia literardll, = ,poezia despre
poeziell, oare pleaca doar de_la ,senti-
mentul literarll, ,,modest si saracll, pre-
ocupat numai de ,forme literarell, care
ot totusi inspira o anume ,fervoare".
andicapul esential, din punctul de ve-
dere al liricitatii si_ specificitatii poetice
pure, este cd ,poezia literarall 'se resim-
te prea mult de ereditatea fondului sau
cultural. Tn timp ce ,poeziall exaltd si
inspird, ,literaturall trage Tn jos. lIdeea
este clar exprimata si de Wordsworth
(Preface, Lyrical Ballads, 1800). ,,Poezia
poetizanta" este formula actualda cea mai
raspindita.

EXPRESIA paralela si simetrica , lite-
ratura despre literaturall are aceeasi ge-
neza si semnificatie. Curentd Tn perioada
actuald, ~generalizatda la conditia Tntregii
literaturi, anticipata de ,literatura purall,
produsul actului de a scrie, ,care se
considera el Tnsusi materie de aprofun-
dare si obiect de reflexiell, definitia nu
aduce elemente noi. Dar realitatea sa_este
incontestabild : Marivaux, Laclos, Vigny,
n literatura franceza. Die Entslehung des
Doktor Faustus. Roman eines Romanes
de Thomas Mann. Tn literatura germana
moderna. El Escritor de Azorin, Tn_ cea
spaniold, sint doar citeva exemple. Caie-
tele ,,Principelui” de Eugen Barbu, in
literatura romana, apartin, la nivelul lor.
aceleiasi specii.

Adrian Marino

Capital din Hermeneutica ideii de
literaturd, Tn pregatire (Ed. Dacia). In
volum indicatiile de metoda si referin-
tele necesare.



,Legea Blanchot

DELACROIX - autoportret

zul jurnalului  intim (Foetique,
56, nov.- 1983) este jurnalul lui
Delacroix, scris Tntre 1822-r>24. 1847-18611
reconstituit si_publicat de Antoine Jou-
bln in 1932. Citim Tn prima Tnsemnare
din 3 sept. 1822 : ,,Ceea ce doresc mai fier-
binte este sa nu pierxl din vedere ca-1
scriu pentru mine Tnsumi ; voi fi deci
sincer — sper — si voi deveni astfel
mai bun“.  Delacroix nu este singurul
autor care se destineaza Pe sine ca unic
lector si nici cel dintii care introduce
Tn jurnal clauza discretiei (0o putem numi
astfel). Benjamin Constant promitea Tn
1805 sa tina cu mare grija secretul Tn-
semnarilor sale, iar Stendhal, citat de
toti cei care se ocupd de poetica jurna-
lului, avertizeaza ca ,acesta [jurnalul
sau] nu-i scris_decit pentru mtne®. Pac-
tul” autobiografic functioneaza aici per-
fect . autorul se identifica total cu na-
ratorul, naratorul cu personajul, perso-
najul cu lectorul (destinatarul, recepto-
rué. Univers inchis, traseu circular, cod
indescifrabil, opera fara istorie. Si totusi
actul este sistematic Tncdlcat. Ar tre-
ui sa adaug : din fericire, tn_ clipa in
care altcineva decit autorul afla_ca jur-
nalul a fost gindit ca o opera cu un
singur cititor, clauza discretiei a si fost
violata. Din _acel moment, jurnalul de-
vine o opera accesibila, destinatarul ei
nu mai poate fi controlat. Un pardox pe
care aproape orice jurnal intim il culti-
va si care constituie, negresit, una din
formele lui de seductie. Caci ce poate
fi_mai seducator pentru lector decit pro-
misiunea unei- intimitati totale ocrotite
de o interdictie absoluta ?
E limpede, clauza discretiei nu poate

N exemplu de ceea ce Jean_Rou-
l 'sset. numeste autodestinare in ca-

fi tinuta decit printr-un act brutal:
distrugerea (autodistrugerea) —jurnalului.
Asta Tnseamna ca jurnalul sa fie ara Pe

masura ce este scris sau, de nu face au-
torul acest lucru, altcineva, descoperin-
du-1, sa ia Tn serios avertismentul ce-
lui care l-a scris si sa arunce jurnalul
n flacari. Sint si astfel de cazuri, iac
istoria literaturii nu poate consemna de-
cat legenda disparitiei lor. Regula este
ca jurnalele cele mai secrete, legate
prin juramint sd nu fie deschise de mina
straina, sa fie tiparite, mai devreme sau
mai ftirziu, si sa fie. astfel, primite si
judecate ca opere literare de sine sta-
tatoare, cu o poetica implicitd, sponta-
na. Tn formula ei intra si o lege curioa-
sa (legea interdictiei, legea autodestina-
rii) care, pe masura ce este cunoscutd,
devine o simpla figura de stil.

Mai statornicd este Tn cazul jurnalu-
lui intim alta lege, aceea pe care Rousset
0 numestea ,legea Blanchot”. Ea pre-
vede ca jurnalul, care nu se supune
de reguld nici unei reguli, accepta tira-
nia calendarului, respecta ,clauza jur-

nalitatii”. Tn Le livre & venir Blanchot
formuleazd aceastd dependenta 1in ter-
menii urmatori : . jurnalul intim care

pare atit de degajat_fata de forme, atit
de docil fatda de miscarile vietii si_capabil
de toate libertatile — pentru ‘ca gindurile,
visele, fictiunile, comentariile  despre
sine, evenimentele importante, insigni-
fiante, totul 7i convine. in ordinea si de-
zordinea pe care o doreste — [jurnalul]
este supus unei clauze aparent usoard,

dar redutabila : el trebuie sa respecte
calendarul.  Calendarul  este demonul,
inspiratorul, compozitorul, provocatorul

si gardianul sau. A-ti scrie jurnalul este
a te pune momentan sub _protectia zi-
lelor comune, a pune scriitura sub aceas-

ta protectie si, totodatd, a te proteja de

scriitura supunind-o acestei fericite re-

gularitati*. . . i
Faptul este de ordinul evidentei, toa-

te jurnalele intime fac, sub o forma
sau alta, cronica evenimentelor din_a-
fara sau_cronica_evenimentelor intime

(istoria interiorilatii)

in functie de da-
tele din calendar,

de ritmurile cosmice.
De aici, Intre altele, fragmentarismul
jurnalului, forma Ilui informa, -caracte-
rul de opera neincheiatd, nelucrata, ale-
atorie. ,,Legea Blanchotll necesitd, totusi,
o precizare si anume : clauza jurnalitatii
depinde Tn cele mai dese cazuri de alta
clauza, de ordin subiectiv. . Nimeni nu
ne poate explica de ce un autor noteaza
0 saptdmina, zi de zi, Tn caietele sale,
incidentele vietii lui si de ce, dupd a-
ceea, 0 luna sau doua, chiar uri sir de
ani, nu mai noteaza nici un rind. Ce.?se
intimpla Tn acest timp cu calendarul?
Cel mai simplu raspuns e ca ,,demonul,

inspiratorul, compozitorul,  provocatorul,
gardianul” sau ﬁcalendaru_l) impune o
suspendare a calendarului, Un alt ca-

lendar, de ordin subiectiv, controleaza,
vreau sa spun, clauza jurnalitatii si de-
cide suprimarea ei. Uneori operatia a-
ceasta este savirsita de hazard, alteori
autorul da singur o justificare (credinta
ca_jurnalul nu prinde esentialul din
existenta, -devenind, deci, inutil...).

~SNTRE 1824-1847 Delacroix n-a
mai notat nimic in caietele sale,
asa incit 23 de ani, cei mai fe-
cunzi pentru creatie, ramin fara

ecouri. G. Oprescu, care-l considera pe
Delacroix cel mai_mare artist al secolu-
lui al XIX-lea si-I traduce Tn 1965 un
numar de fragmente din jurnal, crede
ca explicatia acestei lungi taceri nu
poate fi decit urmatoarea : creatorului
i va fi totdeauna greu si neplacut
sa treaca de la_ elaborarea, unui  lu-
cru serios, in scris, la picturd”. Explicatia
poate fi acceptatd, totusi ea nu _lamu-
reste pe de-a-ntregul de ce in alte
perioade, de asemenea inspirate, fe-
cunde, pictorul are timp sa noteze in
jurnalul sdu, iar acum (intre 1824-1847)
nu. Cind lucreazd la Masacrul din Chi-
os, Delacroix analizeaza in jurnal com-
pozitia si e de pdrere cd pentru a_sluji
mai bine ideea tabloului trebuie sa ga-
seascd ,acele fericite tonuri murdare".
Pictura rationald nu-i place, ~vrea sa
prinda pe pinza fermentul interior. ..Daca
nu m-am agitat ca un sarpe Tn miinile
unei Sibile. sint rece", noteaza el. Pictu-

ra mer?e, merge si jurnalul, dar curind
jurnalul’ va fi abandonat pentru doua
decenii_si ceva. Tncd o data, de ce7 1n

1847, cind 1l reia, Delacroix nu face nici
o referinta la_golul imens din caietele
lui de Tnsemnari. ,,Calendarul” a dispa-
rut pur si simplu, odatd cu motivele
subiective si obiective care l-au Tmpiedi-
cat pe pictor sa respecte ,.clauza jurna-
litatii". teste un an, Tn 1848, i se mai
ntimpla ceva : uitda carnetul cu Tnsem-
nari intr-o trasura si nu-1 mai gaseste.
Cronologia_ cunoaste din nou o pauza.
Mai  tirziu, dupa moartea pictorului
1863). notele din 1851—1854 si 1864 aJ
isparut. Noroc ca ginerele unui prie-
ten, in miinile caruia ajunsese jurnalul,
copiase Tn prealabil aceste pagini. O
copie, dealtminteri imperfecta, facuta de
un amator (iau aceste date din prefata
scrisda de G. Oprescu). Din astfel de in-
timplari deducem ca un jurnal intim
apare, de multe ori. Tnsotit de o epica
fabuloasa despre pierderea si regasirea
lui. Epica este, se intelege, opera istorio-
grafilor.

Din Tnsemnarea liminara. citatd Tnainte,
se poate Tntelege cd jurnalul Indeplineste,
pentru Delacroix, si o functie terapeuti-
ca. S.-0 mai reproducem o datd : ,Voi fi
deci sincer — sper — si voi deveni astfel
mai bun". Peste citeva luni (15 aprilie
1823) reia ideea :_,.cred cda e un mijloc de
a-mi calma framintarile care ma chi-
nuiesc de multd vreme... Am luat azi mai
multe hotéariri _bune”... Delacroix conti-
nua, aici, pe Rousseau care dadea, sf
stie, confesiunilor sale o destinatie simi-
lara : sa spuna totul, absolut totul despre
sine, sa duca pinda la capat sinceritatea,
sa coboare pina la radacinile pacatului
pentru a-si usura, astfel, constiinta. Este,
evident, o nota de orgoliu Tn aceasta
exacerbare a sinceritatii. Omul care se
dezvaluie pe sine, pind la umilinta, vrea
sa dea si un model de existentda si anume
unul care T1si asuma caderile, esecurile,
josniciile si are curajul sa le dea In vi-
eag. Lipseste din Tnsemnarile lui De-
lacroix aceasta ambitie. Notatiile lui sant
mai modeste si_au scopul, s-a vézut, s&
linisteasca pe cit posibil spiritul. E greu
de dedus, din jurnal, efectul acestei
clauze. Pictorul este, 1Tn genere. calm,
jurnalul nu Tnregistreaza marile lui crize
morale, dacd au existat; momentele d.
deruta. Cite-o propozitie mai agitatda do-
vedeste ca deznadejdea nu-1 ocoleste s'
atunci pictorul se gindeste la un nou mo-

del. ,,Nenorocitule, scrie el in' ian. 1824,
ce poti face cu adevarat mare in mijlo-
cul contactului permanent cu tot ceea ce
este josnic ? Tndreapta-ti gindul cétre
marele Michelangelo. [..]. Cauta singu-
ratatea”... E, Tn genere, un om linistit si
cautd, In consecintd, linistea : ,Sa facem
totul  n liniste, s& nu ne emotionam
decit in fata operelor sau faptelor fru-
moase”... E lenes si se hotaraste sa lupta
cu lenea structurala si. cu soarta, nu vrea
sa alerge dupa desarta perfectiune... Scrie
toate acestea cind este foarte tinar, mai
tirziu Tnsemnérile au un caracter mai ge-
neral si se refera cu precadere la pic-
turd. Lui Delacroix nu-i plac, e clac,
saloanele, are credinta ca marile opere se
fac Tn izolare. Dupa ce frecventeaza oa-
menii, se reculege gindindu-se la Dante
si la Byron. E un entuziast, are un su-
flet eroic, nu-i iubeste deloc pe pedantii
din scoala lui Ingres. Cind Tmplineste 50
de ani e trist c& puterea de a lucra nu
e pe masura experientei. ,Ce pacat —
noteaza el cu delicatete — ca experienta
vine abia la virsta cind puterile scad. Nu
e decit o cruda bataie de joc a naturii
acest dar al talentului ; nu se obtine
niciodatd decit cu pretul timpului si al
studiilor, care uzeaza vigoarea necesara
executiel” (citez dupa Pagini de jurnal,
selectie si traducere de G. Oprescu,
Ed. Meridiane, 1965). Tnsemnarea e din
febr. 1847. Peste doi ani revine asupra
gindului dind si o definitie in stil ro-
mantic a marelui artist vazut ca ntflni-
rea dintre inteligenta maturitatii si im-
etuozitatea impresiilor.  din _tinerete.
umai ca e dat omului, in spetd creato-
rului. s& nu poata pastra la maturitate
ceea ce a cistigat Tn tinerete. Delacroix
vede aici o sursa de nefericire pentru
artist si-o consemneaza Tn carnetele sale.
Delacroix se arata, ca om, discret si
delicat. La Voltaire nu-i place abuzul de
spirit. _Un creator adevarat trebuie sa
uneasca ,,un desavirsit bun simt si o
mare inspiratie”, metoda nu-1 poate con-
duce decit pind la un anumit punct. Are,
uneori, crize de mizantropie si atunci Ti
place mai mult sa aiba de-a face cu lu-
crurile decit cu oamenii. Admirabild re-
semnare pentru un pictor. Delacroix ve-
nereaza natura si socoteste ca savantii
nu fac altceva decit sa descopere ceea
ce exista Tn ea. Geniul este ,,un om care
poseda o ratiune superioara”. Talentul su-

perior nu admite excentricitatea. ,Ade-
varul e tot ceea ce e mai_ fru-
mos si mai rar", noteaza pictorul

intr-un loc. Si tot el : modestia este
inseparabila de marele talent. La origi-
nea geniului nu stau marile pasiuni, sta
imaginatia (remarca este din 1824). Si.
acum, o observatie Tn stilul moralistilor :
,,0amenii mediocri au un raspuns la orice
si nu se mird de nimic". Si mai departe :
,0 hatiune nu are gust decit Tn lucru-
rile In care reuseste™. Delacroix e si el
de parere ca marele inconvenient al ca-
racterului francez e lipsa sentimentului
datoriei. Sociologii de azi se pling de
acelasi lucru. Delacroix, care fuge de fri-
volitatea cercurilor artistice si cautd sin-
guratatea rodnica si bucuroasd, se plinge,
totusi, de_singuratate (,plaga de cdpete-
nie a existentei”, zice el Tn 1823) si se
gindeste sa se Tnsoare. Pare un suflet
conjugal : ,0 sotie pe masura ta este
binele cel mai mare ; as prefera-o supe-
rioara mie din toate punctele de vedere
decit contrariul”. Si, totusi, pictorul nu
s-a_casatorit niciodatda. A avut o prie-
tend devotata, Jenny (,,sarmand femeie
scumpd”, zice el Tn 1855). Lipsesc din
jurnal notatiile despre viata erotica. Fe-
ricirea este pentru el tot una cu linistea,

Tntelepciunea consta in ,,buna rostuire a

DELACROIX : Barca lui Dants

vietii". Ti_place muzica lui Mozart pentru
ca respira ,.calmul unei epoci ordonate".
Curioase idei pentru un om care trdieste
n epoca romantica.

INTRE ideile lui Delacroix despre

arta remarc predilectia Ilui pen-

tru artele tacute (formula memo-

rabild). pictura si sculptura. Cu-
vintul este indiscret (,,vine sa te caute,
solicita atentia si provoaca Tn acelasi
timp discutia™), cartea este inoportund
gasesti peste tot), Tn schimb operele pl; ™
tice_sint discrete, trebuie sa te duci tu
dupd ele. Si mai ales : ,,opera pictorului
si a sculptorului este dintr-o bucatd, ase-
menea operelor naturii. Autorul nu este
prezent in ca si n-are nici o legatura cu
tine, ca scriitorul sau oratorul. El ofera
o realitate tangibild oarecum, care totusi
este plina de mister".

Putem trage de aici ideea cd doua sant
valorile care au cel mai mare pret pentru
Delacroix : tacerea (linistea) si exacti-
tatea imaginatiei. Desi este el Tnsusi un
romantic in pictura 7i detesta pe roman-
tici pentru pasionalitatea lor indiscreta
si dezordonatd. Numit de un admirator
un ,Victor Hugo al picturii”, pictorul ac
fi raspuns : ,,Te Tnseli, domnule, eu sint
un clasic pur". Visatorii de felul lui
Schubert, Chateaubriand, Lamartine Tl
exaspereaza (,incept sa-(i) urasc cu fu-
rie") pentru ca nu merg n sensul ade-
varului. ,,Sentimentele din Meditatii sint
false”, scrie el iritat. Ar putea fi in
aceasta opinie o justificare, ca sl Tn aceea
despre Rousseau” (,,este Tn Rousseau ceva
ce nu e natural, care tradeaza efortul si
dovedeste un spirit n care ceea ce e fals
se lupta cu ceea ce e adevarat"). Altele
sint mai greu de explicat. Parerea, de
pildd, cd Michelangelo n-a pictat omul,
a_pictat doar muschi (,El n-a cunoscut
nici_ unul din sentimentele, nici una din
pasiunile omului"). Nu-i place Berlioz (,,a
aiureala eroicd"), uvertura Leonora de
Beethoven 1i pare lipsita de unitate si
confuza. Convingerea lui este ca la mo-
derni existd totdeauna ceva de prisos, pe
cind la antici e ,aceeasi sobrietate sl
aceeasi forta stapinita".

Jurnalul arata, Tn orice caz, un spirit

complex. Delacroix este, s-a putut cons-
tata, un romantic care nu-i acceptd pe ro-
mantici. un admirator al sobrietatii an-
tice si, In acelasi timp, are un veritabil
cult pentru Rubens, pictor al amplitudi-
nii. Nu-i place filds'ofia (,,este o hrana
aunoasd”...), dar Tn Tnsemnarile sale nu
ace decit sa reflecteze la arta si la exis-
tenta din preajma artei. ,,Stilul modern
este prost", scrie el Tntr-un proiect de
Dictionar al artelor frumoase, dar prin
modern pictorul ntelege : abuz de sen-
timentalitate, de pitoresc, ,,stil plTn_g_éreg",
si, In acest caz. opozitia lui e justificata.
Delacroix pare a avea in vedere tot pe
romantici si anume pe romanticii minori.
Deviza lui este ,,s& maninci seara putin
si sa lucrezi singur”. Ti trezesc simpatia
caracterele blinde si melancolice de felul
tui Dominichino, geniu sincer...
_ Delacroix s-a tinut de cuvint: a scris
jurnalul numai pentru sine. A notat cu
sinceritate ceea ce a gindit si. mai rar,
a Tnregistrat citeva evenimente din exis-
tenta sa. Clauza discretiei a functionat
n chip ireprosabil. Insa, dupa moartea
lui, discretia n-a mai putut fi aparata.
Jurnalul jntim a fost publicat si a deve-
nit un text Pentru altii. Asta pentru a
dovedi cd Valdry (citat de Jean Rousset)
are dreptate cind spune : ,un om care
scrie nu este niciodata singur"

Eugen Simion



Jeanne de Recqueville:

Moartea ,,.Seiculul”

m Dintre toate vedetele ecranului
din perioada interbelica, Rudolph Va-
lentino (Rodolfo Pietro Filiberto Gu-
glialmi) s-a bucurat, incontestabil, de
cea mai mare faima. Zeci de ani dupa
moartea sa. el a pastrat inca o ast-
fel de aurd de fascinatie si_mister,
incit personajul lui inspird, si acum,
opere dramaturgilor, muzicienilor, sce-
naristilor si regizorilor de cinema si
televiziune.

tn 1974, s-a creat chiar un Premiu
,»Rudolph Valentino” spre a raspindi
un actor sau o actritd  reprezentind
cel mai mult vedetariatul, laureatil
lui  fiind. rintre  altii : Elisabeth
Taylor, Richard Burton, Lizza Mi-
nelli. Mai mult decit atit, la Londra
s-a creat un ,Valentino Memorial
Guild of Great Britain”, iar in Ame-
rica si Anglia sute si sute de femei
se aduna periodic si se inclind, ca in
fata unei relicve, in jurul unei casete
de sticla in care se afla o camasa a
lui Rudy, in timp ce altele ,,se Tncli-

NTERNAT la ,,Polyclinic Hospi-

tal”, Tn urma unei peritonite ful-
eratoare, si operat de urgenta,

udolph Valentino, in ciuda tu-

turor eforturilor depuse de doctori spre
a-l salva, s-a stins din viatda 1n dimi-
neata zilei de 23 august 1926. Pe strazi,
lumea, care a stationat tot timpul cit
Valentino a zacut n spital, se agita. Ea
a aflat sau a inteles cd nu mai exista
de mult nici o sperantd. A Tnteles ca
Rudy va muri si vrea sa-I vada murind,

caci el ii apartine. _Ullmann., impre-
sarul sdu, a hotarit sa-i expuna corpul
la ,,Campbell Funeral Parlor" (Broad-

way), dar ca sd ajunga acolo, a trebuit
sa recurgd la o stratagema deoarece,
desi la New York caldura era dogori-
toare, multimea foarte densa, care se
afla In fata spitalului, acum, cind a aflat
ca s-a produs ireparabilul, nu se mai
multumea sa astepte rabdatoare, linistita.
Ea manifesta prin strigdte intentia de a
sparge usile spre a patrunde Tn camera
de la etajul opt unde s-a stins din viata
Rudy. Politia calare e obligatd s-o ame-
ninte spre a o sili sa dea Tnapoi.

Aceasta multime frenetica e alcatuita
din barbati si femei de toate virstele
care, de cum radioul a anuntat moartea
lui Rudy, si-au Tintrerupt masa, si-au

arasit casa, biroul, spre a_se repezi pe

trada 50, spre a incerca sa vada corpul
netnsufletit al idolului lor...

Cadavrul lui Rudy nu va parasi spi-
talul ca un corp oarecare. Ar fi peri-
culos, deoarece multimea vrea sa puna
stapinire pe el, spre a-i mingiia fata
jubitd si a asterne un ultim ‘sarut pe
buzele lui reci. E nevoie de multa pru-
dentd. William Lahey, prefectul politiei,
si Walcker, primarul New Yorkului, au
telefonat spitalului cd n-au vazut nicio-
data multimea americana intr-un ase-
menea hal de deprimare.

Dupa ce corpul lui Valentino a fost
acoperit cu un lintoliu alb, asezat
intr-un cos mare, acesta a fost coborit

in grabd Tntr-o_curte interioara a spita-
lului, iar apoi suit Tntr-o camioneta,
care a disparut discret pe o usa din
spate. Tn fata spitalului, multimea a
vazut trecind aceasta camionetd, dar cum
nu banuie nimic, soferul poate Tnainta
linistit intre sirurile de oameni, care vor
mai astepta ore intregi, spre a vedea
scogterea cadavrului.

Presa si operatorii Actualitatilor cine-
matografice au fost autorizati sa intre la
~Campbell Funeral Parlor”, unde Rudy,
Tmbracat Tntr-un smoching elegant, zace
pe un catafalc intr-un salon de la eta-
Jul al doilea, plin de flori.

Dupa plecarea ziaristilor si a operato-
rilor, corpul lui Rudy a fost asezat

Valentino

nd in fata portretului_lui t
icoane" (revista

ca Tnaintea unei
,,Pour Vous").

Desigur, e vorba de un mit. Dar
cum cinematograful se adreseaza ma-
selor, acestea — cum subliniaza Andre
Malraux — findragesc miturile, iar
dragostea  fiind un instinct colectiv,
cine altul decit Valentino,
farmecului sau fizic deosebit, magne-
tismului privirii lui putea incarna mai
bine _acest instinct, cu atit mai mult
cu cit. pentru aceasta, nu era absolut
nevoie sa ai si mult talent, ceea ce
se pare, era cazul lui. Trebuie sa
adaugam insa ca Charles Ford, renu-
mitul critic si istoric al cinematogra-
fiei, dasi nu-l socotea pe Valentino
un mare actor, aprecia ca moartea

lui dramatica, in plina tinerete, I-a
Tmpiedecat, Tn mod indiscutabil, sa-si
manifeste  toate ilitati

Dupa ,,Fiul Seicului”, si cu scenarii
mai inteligente, Valentino, declara el,

intr-un sicriu de argint, introdus, la rin-
du-i, intr-unui din lemn de trandafir.
Spre a permite multimii de a vedea pen-
tru ultima oara chipul idolului, cosciu-
gul — instalat pe un soclu — n-a_fost
Inchis decit cu o placd de sticlda inca-
sabild. Multimea nu va vedea decit fata
_Ru eoarece cuvertura de catifea
rosie ii acoperea corpul pina la barbie.
cind multimea mai
fata spitalului, doctorul

lui Rudy,

_Spre_seara,
tiona inca n

Meeker, care l-a ‘operat pe Rudy, a Imann, Charlie Chaplin.
primit-0 in hol pe Pola Negri, sosita in n asistentd : Pola, bineinteles, si Joan
sfirsit (?e Iéi Holl ﬁOd" CL'J: Imedlcul ei Acker. )
personal, doctorul - Louis Felger. : Amindoud hohotesc de  plins.
in citeva ceasuri, Rudy ~a devenit Mary Pickford, Norma si Constance
aproape de nerecunoscut. Nu mai era madgee, care pling discret
barbatul  frumos de acum citeva zile, Pe striazi. se produce o @
cind a intrat Tn spital, cdci_ moartea si-a dine. Scriitorul John Dos Passos

desavirsit opera ei distrugatoare.

De aceea, nici unul din" marii
de cinema, nici unul din ilustrii
tori ai firmelor cinematografice

vrut sa-l1 vada pe Rudy pe patul lui de

datorita,

ni s-ar fi prezentat, cu siguranta,
altfel, spectatorii si criticii escope-
rind poate in el ceea ce n-au banuit
pina atunci.

Oricum, in jurul acestui actor ca-
ruia i s-au atribuit, in viata, titlurile
neobisnuite de ,,amant al lumii" si de
,cel mai mare seducator al ecranu-
lui”, s-au tesut o gramada de legende
abuzive care, ca toate legendele, sint
departe de adevar.

tn cartea sa_ despre ,,Rudolph Va-
lentino" (editura France-Empire),
Jeanne de Recqueville, sprijinindu-se
pe o documentatie precisa., rod a
cincizeci de ani de cercetari minuti-
oase, ne restituie pentru prima dala
imaginea adevarata a lui Valentino.

Din aceasta carte, care se citeste ca
un roman emotionant si uman, redam

pentru  cititorii nostri, acum cind se
Tmplinesc 60 de ani de la disparitia
lui Valentino, un fragment privind
moartea sa.
Totusi, corpul defunctului nu
parasi New Yorkul fara o halta,

admise decit trei mii de persoane.

Cu toatd ploaia torentiald,
strazile din fata bisericii erau
0 cuvertura resaratd cu
sta- panglicile fiin
banks, Joseph

‘Schenck.  George

gf:ggl lasd sa-i scape ocazia, spre a ridiculiza
n-au agitatia stirnita de funeraliile lui.

~Ploaia — scrie el —

ora 11, la biserica Sf. Malachy pentru o
ceremonie religioasa, la care n-au fost

piata si
I \ ntesate
de multime. Dricul a trecut acoperit cu

> trandafiri,
tinute de Douglas Fair-

rava dezor-

l-a detestat totdeauna pe Valentino, nu

a facut

moarte.

Tn fata cadavrului lui Rudy, Pola nu
se mai poate stapini si-si manifesta du-
rerea prin urlete si o atitudine care 1l
socheaza pe Meeker. Pola da impresia
ca exagereaza mult, ceea ce face sa se
puna la Tndoiala — pe nedrept, poate —
sinceritatea ei. Oricum, Pola e artista.
Pina Tn virful unghiilor si Tn orice Tm-
prejurare. Pretutindeni se crede in
studio. Aci. ea e ,Fedora") Tn fata ca-
merei. Dupa ce si-a lipit buzele fardate
de cele inghetate ale sarmanului  Rudy,
exclama : )

— Dragostea mea... orice s-ar intimpla,
am sa te iubesc pinda in ultima clipa a
vietii mele... Tti cer iertare, dragul meu,
ca nu te-am tinut in bratele mele in
ceasul mortii. Ei28 m-au Tmpiedicat sa
vin, m-au impiedicat sa fiu aici spre
a-ti da ultima sarutare. Te-am iubit,
Rudy, te-am iubit cum n-am iubit pe
nimeni altcineva pe lumea asta. Si nu
mi-am dat seama cit de bolnav ai fost...
N-am sd-mi iert asta niciodata... nicio-
data...

Tsi fringe miinile de disperare, plinge,
se clatina. Doctorii Felger si Meeker o
ajuta sa coboare la primul etaj, spre a
se linisti. Apoi. Tnsotitd tot de cei doi
medici, se refugiaza la hotelul Ambasa-
dor, unde i s-a retinut un apartament.

Aci, schimbindu-si mereu compresele
reci de pe frunte, 1l roaga pe doctorul
Meeker 'sa-i confirme 1n scris ca Rudy
i-a rostit numele Tnainte de a muri, ceea
ce corespunde adevarului. Meeker ii
semneaza_declaratia care, spune ea, i
va face sd taca pe toti aceia care au pus
la Tndoiald intentia lui Rudy de a se
casatori cu ea.

CUM, multimea, care a parasit

spitalul, e admisa sa defileze prin

fata ramdsitelor pamintesti ale

lui  Valentino de la Campbell
Funeral Parlor. Serviciului de ordine i
va fi foarte greu sa disciplineze valurile
acestea de oameni : noua mii de per-
soane pe ora timp de zece ore pe zi Si
timp de trei zile. Ziarele spun cd nu
s-a vazut o astfel de manifestatie pen-
tru nici un rege sau conducator de stat.
Circulatia e Tntrerupta Pe Broadway, iar
politistii cu greu pot stapini  mulfimea,
Tnsiruitd de-a strazilor
mare cartier.

Maretele funeralii nu s-au putut des-
fasura decit peste noua zile, adicd marti
31 august, deoarece a trebuit sa se
astepte sosirea din Italia a lui Alberto,
fratele lui Rudy.

Acesta ar fi dorit ca Rudy sa fie
Tnmormintat Tn patria sa, dar el a murit
fiind cetatean american. Locuia in S.U.A.
de ani de zile, si colonia cinemato-
grafica din Hollywood, cédreia el Ti
apartinea, a socotit ca Valentino nu

lungul acestui

poate fi Tnmormintat decit Tn cetatea
filmului.
") Piesa lui Victorien Sardou (1831—

1908), care a constituit unul din marile

succese ale_tragedienei Sarah Bernhardt.
2) Producatorit filmului ,,Hotel Impe-
rial", In care Pola Negri juca atunci.

creascd confuzia. Sute de barbati, femei,
copii au fost striviti de caii politiei.
Uzi de ploaie, suflind din greu, poli-
tistii si-au pierdut capul. Mase de oa-
meni s-au zvirlit sub copitele cailor. Din
capela funerard s-au luat toate florile.
Barbati si femei s-au luptat pentru o
floare, pentru un ciob al unei ferestre.
S-au spart vitrine, iar masinile care au
fost nevoite sa se opreasca au fost ras-
turnate si facute praf. Cind, in _sfirsit,
politia cdlare a reusit sa respinga mul-
timea de pe Broadway, s-au gasit doua-
zeci si opt de pantofi ’desperecheati, tin
furgon de umbrele, palarii, mineci sfi-
siate. Toate ambulantele orasului au
avut mult de furcd spre a trezi din lesin
sute de femei. Politistii au gasit o suta
de- copii pierduti. A trebuit sa treaca
trei zile pind ce mai multe echipe de
gunoieri sd poata curata strazile si sa
ridice toate florile trimise din Holly-
wood".

Tn timp ce Tn biserica se desfasura
slujba religioasd, afara, pe strdzi, agita-
tia era atit de mare, inelt peste o mie
de politisti au trebuit sa escorteze dricul
pina la gard, unde astepta tronul fune-
rar, cu un vagon special drapat 1n
negru, In care s-a suit Pola, Alberto si
Ullmann. La trecerea lui, in toate garile
tirgusoarelor, satelor, oraselor, trenul
este salutat de mii de oameni, care plin-
geau si rupeau uneori barajele politiei,
spre a incerca sa se urce pe platforma
vagonului.

Dupad ce s-a oprit la Kansas City si
Tpeka (Kansas), El Paso (Texas), Yuma
(Arizona) si Colton (California), trenul
a ajuns la Los Angeles luni, 6 septem-
brie. l-au trebuit sase zile, spre a stra-
bate S.U.A. In toata largimea lui.

A doua zi, 7 septembrie, s-a oficiat o
a doua ceremonie religioasd la biserica
,»,Good Shepherd" (Pastorul cel bun), la
care au participat. Tmpreunda cu oamenii
de pe stradd, zece mii de persoane, 1n
timp ce un avion presara, din vazduh,
petale de trandafiri, deasupra proce-
siunii.

IMENI nemanifestindu-si dorinta

de a lua sarcina cheltuielilor de

inmormintare, cosciugul a fost

W depozitat Tntr-un hangar, Tn mod

provizoriu, 1n asteptarea unei decizii.

Rudy, neprevazator cum era, nu-si cum-

parase un loc de veci. Era, intr-un fel,

si firesc . fiind Tnca tindr, nu se putea
gindi la astfel de dispozitii macabre.

Administratia credea ca dricul n-o sa
ramina multa vreme acolo. Cineva o sa
reactioneze : Alberto, fratele Ilui, Pola,
logodnica lui, Joan si Natasa  cele doua
ex-sotii, George Ullmann, impresarul si

rietenul lui,  desemnat ca executor
estamentar.

Dar nici unul din cei patru nu facu
gestul pe care se sconta, iar Rudy. con-
trariu celor ce se credea, lasase datorii
de 160 000 dolari, iar vila lui ,Falcon

3) Prima_ sotie a lui Valentino, Tntre
1919 si 1922,

" E vorba de Natasa Rambowa, cu
care Valentino s-a casatorit, pentru, a
doua oard, Tn 1922.

Rudolph Valentino, asa cum arata Tit 1923

Lair", nu fusese Tncd integral platita.
Joan i Natasa raspund ca ele nu
figureaza_ in testamentul Ilui Rudy. n
consecintd... Ulmann pretexteaza ca
n-are nici o avere personala. lar Pola
declara ca n-a fost sotia lui  Rudy, ci
doar logodnica lui. Ea a lesinat cind
a aflat moartea lui, a plins, a urlat n
fata_cadavrului lui... ar n-a _Inteles
sd-si scoata carnetul de cecuri n fata
cimitirului. Desigur, ea si-a deschis larg
baierele pungii ca Rudy sa gaseasca la
intrarea Iui ,,Million Dollar eater” din
Los Angeles, in seara prezentarii filmu-
lui ,,Fiul Seicului”, o uriasd perna de
ladiole rosii. Atita timp cit Rudy era
in viata si-i putea multumi cu un gest,
un zimbet. tot ce facea ea pentru el,
Pola se ardta generoasa. Dar de ce sa
se ocupe acum de sarmanul Rudy care
nu_mal putea spune nimic, face “nimic ?
Cine va rezolva deci problema ? Ca-
marazii lui de studio? Douda mii de
scrisori au fost expediate din lumea ci-
nematografului. Dintre vedetele ei, doar
douasprezece au raspuns, adaugind un
cec mai_mult decit modest. Producato-
rii ? Nici vorbd de asa ceva ! Desi ei Ti
mai datorau lui Rudy cota lui din bene-
ficiile ultimelor lui doua filme5).

Admiratorii lui Rudy ? Admiratoarele
lui ? Toti acestia care au trimis la Poly-
clinic Hospital jerbe de flori, cosuri cu
fructe, telegrame, ramin insensibili.

O subscriptie lansatd de un hebdoma-
dar american (un dolar pentru fiecare
subscriitor) nu reuseste sa adune decit
200 de dolari.

Zilele trec  si nimeni nu_ manifesta
dorinta de a rezolva aceastd problema
dureroasa. Si trupul actorului, pe care
mii de femei si-1 disputasera cind era
viu, trupul acesta, care a trebuit sa fie
evacuat din spital iIn mare taind, de
teamd de a nu fi rapit cumva, nimeni
nu se mai gindeste acum la el, sa pla-
teasca cheltuielile de inmormintare.

Sotii Balboni se indigneaza. La 14 sep-
tembrie 1926, ei preluind toate cheltuie-
lile fpe seama lor, cosciugul lui Rudy e,
n sfirsit, depus Tntr-o cripta din cimiti-
rul hollywoodian.

XISTA si o alta versiune a fap-
telor. In decembrie 1977. fratele
mai mare al lui  Rudolph, Al-
ljerto, de 86 ani, a adresat o
scrisoare hebdomadarului italian ,,No-
vella 2000", in care declara : ,,Cheltuie-
lile (spitalul, funeraliile etc.) au fost
achitate de catre Ullmann, din fondurile
de succesiune. lar eu am solicitat cimi-
tirului din Hollywood s& cumpar o nisé,
dar nu era nici una disponibila. Tntre
timp, sotii Balboni, care posedau doua
mnise, mi-au oferit una din ele entru
Rudy. In 1927, June a murit subit”" si
sotul ei m-a rugat sa transfer ramasi-
tele pamintesti ale lui Rudy Tntr-a doua
nisd, care si-o rezervase el. Apoi, Tn
1936, cind s-a hotarit si se Tntoarca
definitiv. in Italia, fiind italian de ori-
gine. mj-a vindut aceastd nisd, pe care
am platit-o integral. Informatiile aparute
in presda prin care se spunea ca nimeni
n-a vrut sd achite cheltuielile de Tnmor-
mintare sint deci absolut false, cum tot
false sint, si cele care afirmau _ca
cosciugul lui a fost abandonat, fie si o
singura zi, intr-un colt al cimitirului...”
Oricum, oricare_din aceste douda ver-
siuni ar fi exactda, adevarul e cd Rudy,
care s-a bucurat in viata de o mare
celebritate si a fost Tndragit ca nici un
alt actor de pe vremea sa. a avut parte
de un sfirsit mai mult decit dramatic.
Nu degeaba declara el periodicului
parizian ,,Mon Cina", in 1925: ,Un om
poate avea un prieten, doi prieteni. Cind
are trei, se poate considera binecuvintat
de zei"...
Bietul Rudy, stia el ce stia. Stia mai
ales ca gloria nu reprezinta mare lucru,
cd ea e un cuvint gol !..

Prezentare si traduce're de
Paul B. Marian

5 E vorba de ,,Vulturul

negru" (1925)
si,,Fiul seicului” (1926).



LUMEA PE TELEX

-Mostra" la Venetia

_= Se afla in plind des- man Balaian si Serghei
fasurare pregatirile in- Soloviev. Sint prezenti si
tense _(organizatorice si doi regizori americani,
publicitare ce preced Ken Harrison cu On Va-
deschiderea traditionalu- lentine's Day si Mike
lui  festival de film Nichols cu Heartburn, doi

~-Mostra” de la Venetia, regizori  spanioli, Piiar
unde vor fi prezentate Miro Iécu Werther) si Be-
cele mai recente_realizari nito Rabal (cu El her-
ale unor regizori ca mano bastardo de dios),
Luigi Comencini, Alain portughezul Manoel de

Resnais, Manoel de Oli-
veira sau James lvory. In-
cepind cu data de 30 au-
gu_st si pina la 10 septem-
rie_vor fi In concurs 23

Oliverra cu O meu caso,
aiJOI Theo  Angelopulos
(laureatul din 1980 al fes-
tivalului  cu filmul de
atunci Megalexandros) cu

de filme (din totalul ce- filmul O  melissokonos,
lor 43 prezentate in ca- regizorul ungar Peter
drul festivalului). Dintre Gothar cu Ido Van, sue-
acestea, patru _vin din deza Mai Zetterling cu

Italia”! Regalo di Natale, Amorosa... Alte 17 filme

realizat de Pupi Avati, au fost selectate pentru
Storia d'amor al lui sectiunea ,Venezia spe-
Francesco Maselli, Ro- ciall” consacrata realiza-

mance de Massimo Ma- torilor vcare  propun un

zzucco si, in  afara_con- mod de _viziune si tran-
cursului, La storia de scriere filmica deosebita.
Luigi Comencini dupa Alte sectiuni sint ,,Venezia
celebrul roman semnat iovanni' consacrata pu-

de Elsa Morante. Patru
filme franceze : La pu-
ritaine de Jacques Doil-
lon, Le rayon vert de
Eric Rohmer, Autour de
minuit de Bertrand Ta-
vernier si Melo de Alain
Resnais. Tn concurs, de-
asemeni, filme regizate
de doi dintre cel mai
buni  profesionisti  din

licului tinar, apoi ,Ve-
nezia TV* cu unspreze-
ce opere destinate micu-
lui _ecran (printre care o
pelicula de Ingmar Berg—
man), apoi ,Venezia de
Sica" destinatd prezenta-
rii filmelor tinerilor re-
gizori italieni. Tn_ sfirsit,
retrospectiva festivalului
va fi consacratd, in acest

Marea = Britanie, Ken an, operei regizorului
Loach si James lvory, brazilian Glauber Rocha.
precum si doua_filme re-
gizate de sovieticii Ro- Cr. U.
Expozitie
= ,Cine poate defini muzeul din Hamburg a

femeia ?* se Tintreba Di- realizat o vasta retrospec-
derot in articolul pe care tivd  artistica (370 de
I-a scris pentru Enciclo- sculpturi si tablouri) pre-
edia aparutda Tnaintea zentind cele mai semnifi-
evolutiei din 1789. Sub cative ,transpuneri ale
semnul acestei Tntrebari. eternului feminin®.

LSArcul vietii"

= Autoritatile orasului

{ fost dat publicitatii  nu-
Nagasaki au aprobat un

mele cistigatorului aces-

proiect de constructie a tui concurs: Akihisa Nu-
monumentului memorial rata, profesor la un liceu
LArcul vietii". De aproa- din Nagasaki. Monumen-
pe trei ani, comitetul tul urmeaza sa fie inau-

pentru constructia acestui
memorial, care va fi_un
simbol al pacii, a primit
schite din toate colturile
Japoniei. Zilele acestea a

gurat Tn august 1987. O
flacara vesnica adusa din
Grecia va arde' sub co-
loanele arcului.

Am citit despre...

Fetiscane, prunci, necazuri

= ROMANUL de debut al scriitoarei Joyce Maynard,
Dragoste de copil, poate fi citit ca un prospect, ca o
schema explicind cum este construit si cum functio-
neazd un aparat complicat, cu multe comutatoare si
circuite derutante, care se lasa greu inteles de neini-

tiati. .

" Ambitia ei a fost mai modesta : Sa povesteascd in-
timplari determinante din viata unor tinere americane.
Actiunea se petrece Tntr-un orasel din statul New
Hampshire. Patru fete stau de vorba Tn fata Laundro-
matului (locul Tn care se pun la dispozitia clientilor
masini de spalat cu program). Trei dintre ele au 16
anh una — 18. Trei dintre ele au copii, a patra e gra-
vidd. Una singura e maritata. La capatul celor 250 de
pagini ale cartii, cititorul stie totul despre ele, despre
familiile lor, despre tatii celor patru copii, precum si
despre alte personaje, ca tinara femeie botqaté para-
sitd de un iubit virstnic, care si-a cumpadrat o_casa si
un teren pentru a incepe 0 viatd noud, rusticd, pere-
chea de artisti newyorkezi cultivati si boemi, veniti
sd-si petreaca vacanta Tn vila unor prieteni absentl,
fetita perversa, iremediabil stricata, a unei mame se-
vere, bine intentionatd, dar incapabild sa-si tina in
friu odrasla sau macar sa-si imagineze cit de detracata
este, etc., etc. Joyce Maynard pune Tn ecuatie
destinele lor, demonstrind cum se prefac, se refac sau
se deterioreaza existente, de ce nu-si inteleg parintii
copiii si de ce Tsi iubesc sau nu copiii parintii, cit de
diterite pot fi atitudinile fata de dragoste, fata de ma-
ternitate si fatd de viata in general Tn interiorul ace-
leiasi generatii si al aceluiasi mediu.

Dincolo de vocile discordante ale personajelor se
desluseste Tnsd, mai clar decit Tn alte scrieri contem-
porane, logistica unei societati Tn care ,,gadget“-uri
inaccesibile sau rare pe alte meleaguri fac parte din
peisaj, nici nu mai sint percepute de cei ce le folosesc

ca o proteza tehnologica de naturd sa le modeleze

,Carmen"

= Astfel se intituleaza
o antologie de proza
despre razboiul civil din
Spania (1936—1939). An-
tologarea si notele apar-

tin lui Giinter Caspar.
Volumul a aparut Ila
Aufbau-Verlag Berlin

und  Leipzig. $i edi-
tura _ Riitten & Loening
din Berlin publica vo-
lume dedicate Tmplinirii
a cincizeci de ani de la
izbucnirea razboiului ci-
vil. in afarda de Carmen

Teatrul trebuie
sa fie total

< La editura Henschel,
Kunst und Gesellschaft,
din  Berlin (R.D.G) a
aparut Theater muss
immer etwas Totalcs
sein de Walter Felsen-
stein, continind scrisori,
Tnsemnari, conferinte si
interviuri.  Titlul volu-
mului este programatic,
ilustrind multitudinea

preocuparilor  autorului,
creator si reformator al
teatrului si al teatrului
muzical — despre care
Revista noastra a amin-
tit cu prilejul Tmplinirii
Virstei de optzeci si cinci
de ani. Fiecare din ca-
pitolele volumului pot fi
considerate documente
Importante Tntr-o viitoare
istorie a teatrului, pentru
epoca la care elsen-

stein. a participat. In
imagine, fotografia au-
torului.

miscarile, senzatiile, gindirea.

s-au mai editat : Spania
’36 de Jean-Richard Bloch
(traducere de Klaus La-
abs si Jeanne Fachnicke),
No pasaran ! (cintece din
timpul razboiului), Nun-
ta_ spaniola de Louis
Fiirnberg si doua volume
de Willi Bredel — Raz-
boiul  spaniol. (In ima-
gine, Ernest Hemingway,
H. Kahle, Ludwig Renn
si Joris lIvens pe fron-
tul din Madrid, in iunie

1937).

Varianta originala

= La teatru_ Petruzelli
dim orasul Bari a avut
loc, cu deosebit succes,
premiera absoluta a va-
riantei napolitane a ope-
rei Puritanii  pe care
Bellini a Tnchinat-o cele-
brei soprane din epoca
respectiva Maria Mali-
bran. Opera era cunoscu-
ta pina acum Tn varianta
ei pariziana aparuta ca
urmare a_unui complex
de Tmprejurdri. La vre-
mea respectivd, partitura
a ajuns cu intirziere la
teatrul San Carlo si cu-
rind dupd aceea au mu-
rit, unul dupa altul,
Bellini (1835) si Malibran
(1836). Tn cele din urma,
varianta pariziana a fost
unanim adoptatd, cea ori-
ginala fiind data uitarii.

L~Jeunesses
Musicales"

= La Cracovia s-a des-
fasurat a 41-a adunare
generald a federatiei _in-
ternationale a tinerilor
muzicieni, denumita ,,Je-
unesses Musicales”.  Au
fost discutate posibilita-
tile de dezvoltare Tn con-
tinuare a colabordrii Tn
acest domeniu  specific.
Reuniunea a reales 1n
functia de presedinte al
federatiei pe spaniolul
Jordi Roch.

Ca urmare, Tn cartea

tinerei Joyce Maynard se vede cum functioneazd parca
normal, Tn orice caz cu o logicéd interna perfectd, me-
canisme care conduc la comportdrile cele mai abe-

rante. Doua tinere cad Tn

plasa unei secte cu moravuri

dezgustatoare (dar care practicd nasterea naturald si

adora

pruncii), o mama imatura Tsi tortureaza si pina

la urma isi ucide fetita, desi este convinsa“ca o iubes-
te, o batrind sucitd da foc unei clinici deccnsultatii
prenatale, o femeie deprimata raspunde, imprudent,

apelului lansat prin mica

ublicitate de un nebun pe-

riculos. fetita_vicioasa Tntflneste o bunicd si un bunic
inca si mai viciosi decit ea si se sperie, dar nu destul

de tare pentru a renunta la
artistii nonconformisti deci

rostii si, pe de alta parte,
sa Tntemeieze o familie

obisnuita, un sot obosit de Tndelungata convietuire cu

0 sotie
seama

osesivd, excedata de greutdtile vietii, Tsi_da
e profunzimea legaturii dintre ei, un baiat

prea devreme Tnsurat, tata Tnainte de a fi adult, se
domoleste dupd nebunatece aventuri ratate si este de
presupus cd va incerca sa fie la Tnaltimea asteptarilor

afectuoasei lui sotii.

Ascultam, odata cu fiecare dintre aceste personaje,
muzica freneticd sau lasciva la moda, prezenta per-
petud, importantd, receptata diferit In functie de tem-
perament, pregatire, dispozitie si sesizam rolul ei de
combustibil al ™ arderilor " interioare. Privim, Tmpreuna
cu unul sau altul dintre ele, emisiunea de televiziune

referata si ni se reveleaza declicul care le proiecteaza
in lumea fantasmelor zamislite de Tntelegerea defor-
mata a ceea ce vad si aud. Automobilul permite nein-
gradita mobilitate sau, convertit Tn alcov, stimuleaza
nesabuinta cvasi-sportivd a amorurilor pustesti. Drug-
store-ul este o inepuizabila sursa de solutii instantanee
pentru nevoile sau capriciile cotidiene. Se consuma cu
aceeasi nepasare racoritoare si_euforizante. whisky si
soporifice, stimulente si dulciuri, bere_si conserve teh-

nicolore. Joyce Maynard

insistd asupra tuturor

acestor ingrediente, condimente si suplimente, dar citi-
torul le extrage din tabloul constiincios zugravit de ea,
pentru a-si_explica mai bine_geneza unor fenomene
contradictorii, care se Tnlantuiesc, se completeaza, si
se angreneaza in subansamble ale imensei masinarii a
societatii Tn care totul pare cu putintd, dar curelele de
transmisie raspund uneori anarhic comenzilor.

Felicia Antip

Stanley Ellin

= Scriitorul  american
Stanley Ellin,  autorul
unui - mare numar de
romane de mister, a _in-
cetat din viata la virsta
de 69 de ani, la New
York. A inceput prin a
fi profesor, muncitor si-
derurgjst si fermier, Tha-
inte de a debuta Tn li-
teratura. Prima sa carte.
The Speciality of House
(1945), a repurtat un
mare succes, fiind adap-
tatd pentru televiziune.
Ulterior, Ellin a fost
distins de patru ori cu
Premiul Edgar_Allan Poe,
cea mai rivnita distinc-
tie Tin domeniul literatu-
rii de mister. Mai multe
din cartile sale au fost

adaptate pentru ecran.
The Keg/ to Nicholas
Street (1952) a constituit

baza scenariului pentru
filmul Leda (1961), iar
The House of Cards
#1967) a fost subiectul
ilmului cu acelasi titlu
Tn care a jucat Orson

Welles.

Concursul Noma

= Organizat la fiecare
doi ani de Centrul cul-
tural asiatic pentru
UNESCO de la To-
kio, Concursul Noma _de
ilustratii  pentru  carti
adresate copiilor va avea
loc anul acesta_pentru a
cincea oard. Competitia
si _propune promovarea
calitatii acestor  mici
opere de arta, Tn Asia,
Pacific, Africa, statele
arabe, America latind si
Caraibe.

L,Viziuni africane"

= O seara culturala or-
anizatd la sediul O.N.U.
in New York cu prilejul
sesiunii speciale a orga-
nizatiei consacrata  pro-

blemelor dezvoltarii  in
Africa a reunit persona-
litati  artistice di mal

multe tari ale continen-
tului, precum si din alte
tari cu traditii culturale
africane. Printre protago-
nisti s-au numadrat poetul
Duma Ndlovu (in imagi-
neg) si cintareata Letta
Mblulu din  Africa de

Sud. Aplauze Tndelungate
au rasplatit formatiile
conduse de King Sunny
Add (Nigeria), ~ Youssou
N’Dolir ( enegal?, precum
si pe interpretul de mu-
zica traditionald etiopiana
Saleshi Domissie. Ritmuri
afro-americane celebre au
rasunat Tn interpretarea
orchestrei ,,The Third
World Band" din Jamaica
si a baletului ,,Rod Ro-
gers Dance Company" din
New York. A fost prezent
si celebrul regizor de film

Bejart —
coregrafic

spectacol
pe apa

= Celebrul coregraf
francez  Maurice Bdjart
se afla la Leningrad pen-
tru  stabilirea detaliilor
privitoare la spectacolul
de balet pe apa, pe care
il va realiza cu Baletul
Kirov. ,Este vorba — a
precizat Bejart (in  ima-
ine) — de o serbare pe
eva de tipul celei pe
care am organizat-0 in
1981 la Venetia pe Canal
Grande. Tsi vor da con-
cursul  Baletul secolului
XX si Baletul Kirov, cu
toate stelele sale. Data
spectacolului va fi, pro-
babil, iunie  1987. Anul
acesta ma voi ocupa de
baletul inspirat de scrie-
rile lui Malraux, pe care
1l pregatesc pentru toam-
na, pentru Bruxelles".

Bayreuth — ’86

= Cea de-a 75-a edi-
tie a Festivalului Wagner
de la Bayreuth a Tost
inaugurata printr-un
spectacol cu opera Tris-
tan si Isolda in regia lui
Jean-Pierre  Ponelle sl
sub conducerea muzicala
a lul Daniel Barenboim.
Rolurile titulare au foa
interpretate  de_ Pet<l
Hofmann si Jeanine Alt-
meyer. A fost astfel mar-
cata Tmplinirea a o suta
de ani de la prima re-
prezentatie cu aceasta
opera la Bayreuth. n
programul aceéstei a 75-a
editli a festivalului
nerian (care se desfasu-
ra pina la 28 august) sint
nscrise Tn total treizeci
de reprezentatii, printre
care Tannhauser, Inelul
Niebclungului,  Maestrii
cintareti ~ din  Nurnberg.
Si Tnca o semnificatie
aniversara : n acest an.
festivalul este dedicat lui
Franz Liszt.

Festival rock
antinuclear

= Doudzeci _din _ cei
mai renumiti c-intareti si
formatii rock din R.F.G
si Austria au participat le
0 manifestatie antinu-
cleard organizata la Burg-
lengenfeld (R.F.G.) la <
distantd de 20 km d<
Wackersdorf. 80 de mi:
de amatori de muzief
rock au asistat la aces'
~festival Tmpotriva ne-
buniei de la Wackers-
dorf", numele viitoarei
uzine de combustibili nu-
cleari. Cea mai mare par-
te a artistilor care s-ar
produs — ca Udo Lin-

Ousmane Sembene din denberg si Bap — au ho-
Senegal. Prezentarea a tarit sa cedeze onorariile
fost asiguratd de Harry pentru lupta  antinu-
Belafonte. cleara.

— N. IONITA------

.Verba volant..." ?

Proverb romanesc



Premiile Viareggio

= Laureatii _ prestigio-
sului ~ Premiu literar
Viareggio, aflat  anul

acesta la a 57-a editie,
sint : Giorgio Candeloro
pentru  volumul XI si
ultimul din Storia
TlellTtalia moderna (Ed.
Feltrinelli), Marisa Volpi
pentru culegerea de po-
vestiri 1l maestro  della
betulla  (Ed. Vallecchi),
Mario Socrate pentru vo-
lumul de versuri Il punto

di vista (Ed. Garzanti).
Juriul  a limitat anul
acesta numarul concu-

rentilor la sapte pentru
fiecare sectiune. si a
desfiintat premiile  de
debut, motivin,, ca ,,pu-
tini din cei. semnalati de
acest premiu s-au men-
tinut ulterior la Tnaltimea
sperantelor pe care le-au
trezit".

Festival
international
de teatru

- La Baltimore —
S.U.A. — timp de _doua
saptamini s-a desfasurat
festivalul international
de teatru Teatrul Natiu-
nilor. Au participat ar-
tisti  din  douasprezece
tari, printre care : ltalia,
India, Bulgaria, Canada,
Polonia, Ungaria, S.U.A.
Au fost prezentate mon-
tari de piese clasice si
contemporane.

-NU vreau sa joc

Lorca : Moartea unui poet

= Sub acest titlu, regi-
zorul spaniol Juan An-
tonio Bardem realizeaza
un serial TV. dedicat
lui Federico  Garcia

Lorca. Filmarile sint in
curs de desfasurare si se
vor incheia Tn Iluna
noiembrie.  Pentru rolul
titular a fost ales ac-
torul  englez  Nicholas
Grace, care va Tmplini
n curind virsta la care
a fost asasinat Lorca :
38 de ani. ,Dincolo de
asemanarea  fizica, de
care a trebuit sa tin
seama — a precizat Bar-
dem — am cdautat un ac-
tor care sa

farmec propriu lui  Fe-
derico". ,,Este un rol care
ma sperie  -putin_ — a
marturisit Grace. Geniul
acestui poet ma  fasci-
neaza. Nu stiu totul
despre Lorca, dar am ci-
tit opera si am parcurs
de doua ori biografia
scrisa  de lan  Gibson,
care, alaturi de Bardem
si Mario Camus, sem-
neaza scenariul filmu-
lui*.

Cele patru episoade ale
serialului urmeaza sa
fie programate pe micul
ecran Tn vara anului vi-
itor. In fotografie, Gar-
cia Lorca si actorul en-
glez Nicholas Grace.

ATLAS

llustratii de basm

m CIND se ntimpla si fiu deprimatd, si md Tndoiesc nu numai de pu-
terea mea de a fnvinge prin frumos si arta,’ci si de puterea frumosului

de a Tnvinge Tn lume, incerc sa-mi amintesc unul

dintre acele fermecate

momente Tn care frumusetea lumii m-a facut fericitd, si ma gindesc la ltalia.
La Italia, pentru ca Italia este locul geometric al unor notiuni (frumusete,
arta, fericire) care existd, desigur, separate si in alte tari, dar care aici,
printr-o miraculoasa coincidenta, se topesc intr-o singura mare sarbatoare
a ochiului si a sufletului, Tntr-o unica beatitudine.

lata, Tmi aduc aminte de complexul, sfisietorul si totusi luminosul sen-

timent cu care pdaraseam cindva

oma, Tndreptindu-he spre Orvieto. Faptul

cd nu stiam daca o vom mai revedea vreodata, dadea despartirii o aurad grea,
un farmec intens, pe care frecventarea facila nu ar fi fost In stare sa le
izvorascd. Eram constienti de acest revers valoric al tristetii, dupa cum spe-
ranta revederii gingasului Orvieto incerca sa ne consoleze de pierderea ora-

sului etern. Sint Tntotdeauna gata sa dau o

metropold pe un orasel. Mai

fusesem o datd, pentru citeva ore. cu multi, multi_ani in urma, la Orvieto,
dar, abia ajunsi Tn piata Domului, abia descoperind miraculoasa fatada a
acestuia_— mi-am dat seama c& nu mi-1 mai_aminteam. Mi-a parut bine,

Revederile, redescoperirile ma

Tntristeaza,

lastndu-mi

mereu zatul unei

combustii inferioare celei trecute. Faptul cad nu-mi mai aminteam extraor-

dinara imagine — care reusea, ncd, sa-mi
impaienjeneascd ochii — era un dar

pe care

precipite respiratia si sa-mi
timpul, devenit si el bun in

fata minunii, mi-1 facea, dind stralucire emotiei prezente. Tnceput in 1295
éIDoamneL fascinatia acestor cifre inimaginabile asupra sufletului meu setos
e duratd si amintire 1) — cu straturile lui de marmura alba si neagra, cu
mozaicurile sale stralucind de aur si de culori_ Tnrourate, cu basoreliefurile

sale Tnca naive, fara nimic din muschii

numarati cu grija ai barocului —

Domul era roman, Tnnegurat de presimtirile goticului, unul dintre cele mai
frumoase vise ale acelui ev al somnului recuperator dupa luciditatea anti-
chitatii, somn din care Renasterea avea sa trezeasca 0 umanitate devenita
de atunci insomniaca. Tmi amintesc si acum sentimentul de definitiv aban-
don ce m-a cuprins intrind : interiorul, mai sever si mai gotic, numai ar-
cade si vitralii, numai dungi albe si negre, ca Tntr-o savanta subliniere a
unor adevdruri ce nu mai era nevoie sa fie rostite, ca Tntr-o arta a fugii
intens muzicald, presimtitd de pe atunci. Ceea ce am recunoscut imediat,
ceea ce as fi crezut ca Tmi amintesc dintr-o altd viata daca n-as fi stiut ca
am mai vazut o datda, ceea ce stiam pe dinafara Tntr-un fel de mecanica
maniheistd a_memoriei, au fost puternicele fresce ale Judecatii lui Lucea
Signorelli. Md impresionau acum, ca si data trecutd, prin forta lor lucife-
rica, prin_miscarea lor rea. simbolicd, necarnala, desi se vad muschii, nerea-

adolescente
stupide"

= Noua vedetd a fil-
mului_ prezentat de Ro-
man Polanski la Canpes,
.Piratii, are optsprezece
ani, se numeste Char-
lotte Lewis si stie foarte
Ja,ne ce vrea, ,Refuz sa
Blcrpretez femei-obiect,
Bnolescente stupide, sau
eroine-sexy", a declarat
adaugind | ,,as dori sd am
eleganta Catherinei De-
neuve,  ochii Isabellei
Adjani_si gura Nasta-
ssiei Kingki™. Acum este
distribuita n rolul prin-
feminin din The
Solden Child, alaturi de
Eddie Murphy.

degaje acel

Copiii din Yenan

= Romanul istoric Co- L Express", ,.L'Huma-
T piii din Yenan, aparut nite", ,Le Figaro", ,,Li-
Studii literare la editura pariziana beration", etc.), cit si

= Sub titlul tlber den Stock,
Tag hinaus, la Weimar a
aparut o carte de studii
consacrate de criticul si
istoricul literar Peter Gol-
dammers unor importanti
scriitori germani din se-
colul  trecut: Wieland',
Kleist, Keller, Storm,
Fontane, Raabe.

colaborari

Jean NEGULESCU:

fiind primit cu
interes, este rodul unei
mai  putin in doua parti:
obisnuite Tntre scriitorul
chinez Shen Dali si ro-
manciera franceza  Su-
zanne Bernard. Atit pre-
sa franceza (,,Le Monde",

presa chineza au subliniat
calitatile acestui roman
Yenan,
leaganul meu si Marele
mars, scris directin limba
franceza, al carui erou,
copil, este chiar scriito-
rul Shen Dali.

AMINTIFT oo

= INTRE 1945 si 1946 am fost prezent
pe ecrane cu nu mai putin de patru filme
produse de Warner Brothers si distribuite
pe banda rulantd. Un an mai tirziu aveam
sa semnez cea din urma dar si cea mai
interesanta dintre realizarile mele pentru
respectiva firma. Acel ultim angajament
l-am datorat purtarii bizare a lui J.L. si
atitudinii ciudate a lui Errol Flynn. In_-
tial mi se oferise bucatica cea mai rivmta
de catre toti regizorii din studio — Viata
iui Don Juan cu Errol Flynn: Buget
imens, mijloace de productie ia discretie,
perioada de filmare cu sacul, efecte spe-
ciale din belsug. Numai cd viziunea mea
asupra persongjului Don Juan — consi-
derat o victima'a femeilor (un barbat ca-
re nu este in stare sa refuze femeile fru-
moase), nu se potrivea citusi de putin cu
conceptia lui Errol Flynn. Acesta ar fi do-
rit sa-si exploateze in continuare stereo-
tipul romantic de prim amorez, de Romeo
neinfricat ce se arunca in gol de la fe-
reastra unui castel ametitor de inalt, ate-
rizeaza direct Tn saua armasarului sdu
nabadaios si se departeaza ca vintul, la-
sind in urma a Tneintatoare si Tncintata
faptura alaturi de un sot infuriat care
stringe neputincios din pumni Tn urma de
mult disparutului Errol, Toate bune si
frumoase numai cd...

Dupa saptamini de certuri, J. L. m-a
convocat la el in birou.

,.SInt nevoit sa-ti dau o veste proasta,
Johnny. Errol doreste sa faca filmul, dar
nu cu tine ca regizor. Sint strins cu usa.
Daca fara tine o mai scoatem noi la
capat, in schimb de Errol Flynn nu ne
putem dispensa”.

»E-n reguld, J.L.“ i-am rdspuns eu,
ranit Tn adincul sufletului. S& mi se ia
un. film, si Tnca unul cu Errol Flynn,

nu era o lovitura prea placuta
orgoliul meu.

,De ce nu te duci sa vorbesti cu omni-
prezentul nostru ?roducétor Jerry Wald ?¢
— mi-a sugerat J.L. ,,El are Tntotdeauna
citeva scenarii in rezerva. N-ar fi exclus
sa gasesti printre ele unul care sa fti
placa". Jerry mi-a Tnminat trei scenaril.
Le-am citit titlurile si unul dintre ele,
Johnny Belinda, m-a intrigat. Nu pentru
ca as fi fost la curent cu subiectul —
nu vazusem piesa omonima care avusese
Earte de o qariera cu totul efemerd pe

roadway — ci pentru ca recent desco-
perisem ~ placerea tigarilor de foi si

pentru

marca mea favoritd se numea tocmai
Belindas.
inca de la prima lectura povestea —

0 drama a intolerantei — m-a impresionat
profund. Era biografia unei adolescente
surdo-mute, o micd salbaticiune care
descopera treptat lumea dimprejur si.
odata cu propriile sentimente, constiinta
propriei identitati.

Tn aceeasi dupa amiaza, pe agendamea
de lucru locul .stralucitorului Don Juan
era luat de o biata fata surdo-muta ;
echipa Wald-Negulesco radia de bucurie.

Tnainte de a pleca fintr-o calatorie
peste ocean, In Europa, J. L. mi-a dictat
distributia : ~Jane Wyman in rolul Be-
lindei. in privinta medicului de tara, lui
Jerry si mie ne placuse proba data de
un tinar actor newyorkez. Sefului, nsg,
nu-i placuse, ,Nu stie sd vorbeasca.

Mormdie.  Luati-1 pe protagonistul din
Dr. Kildare". Asa_cd l-am angajat pe
Lew Ayres care juca rolul doctorului

Kildare in serialul cu pricina. A facut
treaba foarte bund, dovada ca a si fost
propus pentru un Premiu Oscar. Numai
ca pe refuzatul nostru, tindrul actor

lista .desi sint numai trupuri. Verdele pielii si

asprimea carnii trezesc in

privitor o senzualitate rece, nelinistitoare, adine spirituala.

Vad si acum, cu aceeasi bucurie totul : felul

cum. ne-am Tnvirtit fer-

mecati pe stradutele din_jur, banca pe care am mincat un strugure, linga

fintina Sfintului

Patriciu, curioasa senzatie —

e care nc-am si impar-

tasit-o unul altuia — ca luminam, ca sintem fosforescenti de fericire, mo-

mentul Tn care ne-am hotarit sa B
ales ciudata explozie prin care, a

ornim mai departe spre Sienna ; si mai
ia pdrdsindu-1, avea sani se revele ora-

sul. Plecasem, dar ne-am_oprit o datd, de doua ori, detrei, de_cinci, de
sapte ori pentru a mai_privi, pentru a nu pierde, pentru a nu uita prive-
listea magnificd a cetatii cocotate pe stinca ei brusca, printre dealuri cu vii
si_cimpuri uluitor de colorate. Din ce_Tn ce mai departe, din ce in ce mai
mic si mai ireal, il vedeam si Tmi dadeam seama ca nuvazusem un oras
mai frumos, Tncununat de un dom mai miraculos si realizam ca totul sema-
na cu o priveliste de basm si ca basmele fusesera si_ele. poate, adevarate

cindva, din moment ce ilustratiile lor mai

acum.

K

puteau fi descoperite inca si

Ana Blandiana

Sviena 1900" la New York

e La Muzeul de arta
modernad din New York a
fost deschisa expozitia
Vicna 1900. Artd, arhitec-
turd, design, care, spre
deosebire de Nasterea fti-
nui secol care s-a bucurat
de considerabil succes la
Paris, nu acopera perioa- tii
da 1870—1938, ci doar anii
1898—1918, cind creatia

mormaditor din New York, 1 chema...
Marlon Brando.

Majoritatea secventelor din Johnny
Belinda le-am turnat n exterior la Fort
Braggy, in Carolina de Nord. Tn echipa
a domnit permanent o perfecta armonie.
Vedetele, echipa si tehnicienii se intal-
neau in fiecare seard,, dupa cind, ca sa
discute detaliile filmarii de a doua zi.
A fost singura datd din Tntreaga mea
experientd de regizor cind un actor
(Charles Bickford) =~ a venit s& pledeze
impotriva unei secvente Tn care apdrea
si el : ,,E parazitara, Johnny. E parazita-
ra fata de restul tramei. ~ Un plan de
atmosfera cu Belinda lucrind.la ferma ar
fi infinit mai sugestiv". A doua zi, fo-
tograful echipei s-a sculat cu noaptea in
cap si din (Froprie initiativa a surprins
citeva splendide instantanee menite sa ne
sugereze, mie si operatorului, cam care
trebuia sa fie Tncarcatura realista si emo-
tionala a secventei respective. Asemenea
spirit de echipa, mai rar.

JERRY WALD se lupta cu cei de la
directie caznindu-se sa-i tina departe de
noi. Sefii nutreau Convingerea ca abuza-
sem de cadrele picturale. Pind la urma
mi-au rechizitionat camera de luat vederi.
Numai cda pentru a incheia filmul, mai
era absoluta nevoie de un plan de an-
samblu suplimentar. ,,.Spune-i nemernicu-
lui sa-si la gindul de la asa ceva. A
filmat destule planuri” i-a scris J. L. lui
Jerry Wald, Tntr-o nota de serviciu. Din
fericire Jerry era de felul lui un batdios.
Fara el n-as fi putut Tncheia niciodata
Johnny Belinda.

»Concediazd-1 pe neispravitul de
roman" i-a telegrafiat J. L. la locul de
filmare,

»Dacd Negulesco paraseste filmul, eu

parasesc studioul”™ i-a raspuns, tot te-

legrafic, Jerry. . .
in toatd acCeasta nebunie, singura care

isi pastra calmul era Jane Wyman. ,,In-
diferent cum vor proceda ei, eu tot am
sa iau Oscarul”. O Tncuviintam, cu totii,
amuzindu-ne Tn sinea noastrd de aseme-
nea iluzii. Si totusi ‘dreptatea se afla de
partea ei. Tn anul 1948 premiul Oscar

artistica a fost de
de intensa. Expozitia ex-
clude astfel ] !
aspecte politice si sociale
ale anilor "20 si '30. Des-
chisa pina la finele lui
octombrie 1986. expozitia
este divizata Tn sapte sec-
Gustav Klimt si Se-
cesionistii ; ,,Stilul aurit"
al lui Klimt ; Revolta Tm-

deosebit potriva stilului modern ;
Wiener Werkstatte si de-
sign-ul geometric al lui
Joseph Hoffmann si Kolo
Moser ; Orientarea spre
expresionism ; Marile ta-
blouri ale lui Kokoschka
si Schiele si faza tardiva
a lui Klimt : Arhitectura
lui Adolf Loos, Joseph
Hoffmann. Otto Wagner
si Joseph Maria Olbrich.

importante

pentru cea mai buna interpretare femini-
na a fost cistigat de Jane Wyman.

Cind_i-am Tinfatisat lui J. L. montajul
definitiv al filmului, odata proiectia 1n-
cheiatd, primele lui cuvinte au fost
lertati-rrida, baieti, trebuie sd& ma duc
pina Tntr-un anume loc".

La un astfel de comentariu final, e
greu de replicat. Reintorcindu-se in salg,
curind, Marele Bonz a rostit aceasta
frazd memorabild : ,,intotdeauna cele mai
rozave idei Tmi vin la toaletd”. Era felul
ui de a se scuza. Dupa care, atintindu-si
acuzator degetul n directia noastra, a
adaugat : ,,Am inventat cinematograful
vorbitor ca voi doi sa faceti un film
despre o surdo-mutd. Un singur lucru
ne mai poate salva. Sa suprapunem peste
planurile ei mute o voce din off care sa
explice publicului la ce se gindeste ea".

Ne-am opus din rasputeri si Johnny
Belinda a fost aprobat asa cum fusese
filmat.

A doua zi Jack Warner m-a convocat
n biroul lui. Desi contractul meu preve-
dea Tncd trei ani de activitate in stu-
diourile lui, mi s-a comunicat oficial cd
fusesem concediat.

Lucram deja ca angajat la Studiourile
20th  Century Fox cind au fost date pu-
blicitatii propunerile pentru Premiile
Oscar. Cotat printre cele mai bune cinci
filme ale anului. Johnn?/ Belinda fusese
nominalizat pentru absolut toate compar-
timentele existente. Cu nemaipomenita
nerusinare. Jack Warner mi-a telefonat
interurban : ,,Pustiule, iar am dat lovi-
tura. Am obtinut doudsprezece nominali-
zari. Data viitoare noi doi o sa obtinem
treisprezece™. (NOI ? ?).

,Dacd nu stiai, afla de la mine, J. L,
cd nu existda decit doudsprezece Premii
Oscar" i-am replicat eu, Tncintat sa-i dau
peste nas.

,.Nu-i nimic, inventdm noi Tnca unul si
il cistigam si pe acela".

N-aveam sa mai pun niciodata piciorul
Tnapoi la Warner.

Tn romaneste de
Manuela Cernot



Zile si orase in R. F. Germania

IMINEATA, la sapte desteptarea. La opt,
Dfruhstuck-ul. La noud, “mbarcarea Tn autobuz.

toi cu muraturi... Regizorul Grigore Gonta a realizat un admirabil
eveniment teatral™.

Urmeaza cinci-sase ceasuri pe autobahn. Citeodata ne oprim pentru

0 ora intr-un oras vestit. La Freiburg sau la Ulm, la Munster sau

la Breman, Dam ocol miezului orasului, intram Tntr-un muzeu sau
o catedrald si ne Tntoarcem zoriti ratacind intre o imagine care a si
devenit amintire si fagaduinta alteia care-i o trdire Tnscrisa pe iti-
nerar pentru miine. Cind ajungem la destinatie, ne luam in pri-
mire camerele, desfacem valizele abia facute, mincam ceva (dacd
n-am nimerit exact ragazul de dupa prinz al restaurantelor), teh-
nicienii au si plecat sa monteze decorurile, iar actorii dau_ o raita
Brln oras. Casca ochii jur-Tmprejur. Rareori isi pot Tngadui sa za-
oveascd Tn dreptul unei cladiri istorice, Tnlauntrul unei case memo-
riale sau al unui magazin. Din cind Tn cind verificd daca tiu

pierdut hirtiile unde e Tnscrisa adresa hotelului si a teatrului. Fi-
indcd, in fiecare zi sintem Tn alta, localitate si ar fi inutil ,sa tii
minte numai pentru citeva ore numele strazii. Cel mult Tncerci sa

memorezi numarul camerei. Sau unde-i comutatorul.

Tn amurg, Tntreg ansamblul e Tn teatru. Ultimele verificari ale
amplasamentului scenic, ale acusticii, luminii. Interpretii se cos-
tumeaza, se grimeaza si repetd in fata oglinzilor replicile unde te
e teama ca se vor poticni. Monologurile astea paralele si descusute,
rostite Tncordat, febril par o poveste fara noima, aland;|la, Tn care
gindul nu patrunde. La megafon vocea regizorului de culise : ,,in

cinci minute Tncepem”. Cineva Tntreaba alarmat : ,,asta-seara este
ohne sau mit pause?". Rumoarea salii receptata ca un accelerator
dramatic al tracului. Gongul. Atentia spectatorilor pe muchia dintre
creditul artistic si pinda bucuriei promise. Tn fine, o explozie de
aplauze, iar liniste si pe urma risete, risete care nu mai contenesc
pina la final. Ai zice ca lumea intreaga a gasit o izbavire fericita Tn
dezlantuita ilaritate. Cind cortina cade Tn ovatiile asistentei, s-a
lasat noaptea. Spre hotel, discutand despre calitatea reprezentatiei
si reactia spectatorilor. Comentam fluctuatiile (insesizabile pentru
ochiul neprevenit) ale acordului de mult stabilit si consolidat Tntre
acest spectacol si publicul de acasa sl din lume. Cunosc Tnca de la
premiera scenele in care comicul explodeaza contagios. Nu-s nici
doud saptamini de cind am revazut de citeva ori spectacolul cu
prilejul repetitiilor menite sa-1 despovareze de rutina, sa-1 prime-
neasca si sa-l revigoreze. 5tiu pe de rost episoadele in care talen-
tul celor zece interpreti (haruiti cu daruri de actori, cmtareti, mimi,
acrobati) electrizeaza. Cred ca daca mi-as astupa urechile si as
urmari doar chipurile celor din sala, as putea numi care Tntim-
plare a comediei se petrece. Si totusi trdiesc alaturi de echi-
pa unicitatea fiecarei reprezentatii. Neprevazutul, e drept s-a
refugiat Tn nuantd, dar existd. Mecanismul pare acelasi, unsa
uneori improvizatia, alteori hazardul, totdeauna elanul con-

ferd stiutului alt sunet, alta culoare. . . )
Fata din Andros e un spectacol al Nationalului bucurestean din

1979 pe care opinia critica si publicul l-au socotit inca de la creatia
sa o initiativa pe cit de cutezatoare, pe atit de popularda. Astazi
versiunea scenica semnata de regizorul Gr. Gonta dupa celebra co-
medie a lui Terentiu are la activul ei peste patru sute de reprezen-
tatii. Tn 1980, spectacolul a fost invitat la Festivalul International
de la Amsterdam, Tn 1982 la cel de la Edinburg, Tn 1983 a Tntreprins
un turneu Tn R.F.G., Elvetia,Olanda repurtand pretutindeni acelasi
succes de prestigiu si de audienta. lar valoarea spectacolului e de-
parte de a pali. Dovada, primirea pe care i-a facut-o de curind
publicul si cronica dramatica din R.F.G. lata de pilda ce scria
,.Neue Westfalische" : ,,Un spectacol al marilor comici care nu lasa
alta portita publicului decit aceea de a participa cu tot sufletul la
jocul actorilor... Chiar si atunci cind unul dintre ei a atras publicul
printr-un «numar» a ramas impresia unui joc de ansamblu bine
sudat, un ansamblu a carui interpretare ireprosabild, veseld si an-
trenanta a Tneintat inimile spectatorilor. A fost un spectacol cum de

mult n-am vazut pe scena din Gutegloh. lar ..Westfalen Blatt" co-
menteaza astfel spectacolul : ,,La reprezentatia Teatrului National
cu Fata din Andros n-ar fi putut ramine acru nici macar un bu-

URNEUL a Tinceput la 15 mai la Witten si s-a
I Tncheiat la 12 iunie la Siegen. Joi eram la Lan-

gen, Tn imediata apropiere a Frankfurtului, vineri
nord, iar simbéata la Dreieich, tot Tn preajma Frankfu

ca luni sa_fim la Wesel, linga granita cu Olanda. Tn total, am stra-
batut doudzeci de mii de kilometri. Oragele unde a avut loc spec-
tacolul sint centre muncitoresti ori asezari rezidentiale si balneare,
Tn general, localitdti dotate cu teatre sau case de culturd si care,
nedispunind de o trupa stabild, cheama diverse companii din tara
sau din alte tari. Asa se face ca uneori am fost precedati de Tea-
trul din Zurich sau din Vroclaw, iar alteori ne succeda Filarmonica
din Londra sau din Praga. i . .

Marturisesc ca pma a fi trecut prin Miihlacker sau Villingen,
habar n-aveam de aceste orase. Auzisem bundoara de Hameln. fi-
indca un personaj al lui Boli e originar de acolo si de Bad Hom-
burg Tntrucit Cehov 1l pomeneste Th una din scrisorile lui, putin
Thainte de a pleca sd moara la Baden-Baden. Si nici acum nu spun
ca_stiu mare lucru despre Dann sau Garching. Unde se afla_fintina
lui 'Buhoglinda ? Parca la Einbeck. In schimb, n-am nici o Tndoiala
cd la Erbach e un muzeu al lucrarilor artistice in fildes si chihlim-
bar. Oare castelul acela din secolul XVI suit pe o colina cu virfu-
rile Tn aburul lunii si zidurile conturate de re?lectoare unde se ga-
sea ? Pe scurt, traseul a mers spre Germania profundd, pe care
am vizitat-o superficial. Tnsa n-am Tntreprins o calatorie de studii
sau una turisticd. Am Tnsotit un ansamblu care se ducea dintr-un
ioc Tn altul nu pentru a vedea ci pentru a fi vazut. lar Fata din
Andros a fost aplaudata de-a lungul a doudzeci si sase de repre-
zentatii de peste saptesprezece mil de spectatori.

Cred ca-i Tntr-un fel mai usor pentru un teatru de peste hotare
sa retind atentia si interesul unei categorii a publicului Tn marile
orase ale lumii decit sa cistige adeziunea si participarea Tntregii
asistente din orase cu populatie redusa. Este ceea ce a reusit Na-
tionalul, a carui valoare s-a facut recunoscuta Tn zone unde pina
ieri se stia mai putin despre cultura noastra.

Am fi dorit, fireste, s& mergem si noi la spectacolele germane.
Dar n-au fost decit doua zile de odihna. Tntr-una din ele, la Ham-
burg, am asistat la noua Tnscenare cu piesa lui Shakespeare : Cum
va place. Numele regizorului Peter Zadek Tnsemna garantia unei
incitante propuneri de interpretare. Doar atitea dintre cele mai cu-
tezatoare si dintre cele mai controversate Tnfaptuiri ale miscarii
artistice din R.F.G. 1i poarta semnatura. Tnsa n-am avut norocul sa-I
nimerim pe Zadek intr-una din zilele lui mari. Mi s-a parut cd
spectacolul sdau umbla mai degraba dupa gaselnite facile (curtea
ducelui se afla in Texas-ul clin serialul ,,Dallas"™) decit dupa ideea
Tntrezarita, dar naclarificatd si inconsecvent urmadrita. Si anume
cd protagonistii piesei preschimba, Tn clipa dezamagirii, imaginarul
cu utopia fugind mereu din fata adevarului. Oricum, publicul a
luat parte activa la spectacol, iar in antract am fost martorul unor
discutii despre ereziile fecunde si cele fara consecinte care ade-
vereau curiozitatea pentru faptul artistic si temeinicia educatiei
teatrale.

n alta seara am fost invitat de impresarul turneului intr-o lo-
calitate vecind. Am vazut Curatd nebunie de Michael Frayn, pro-
ductie a ,,Teatrului de pe Kurtfiirstendamm" din Berlin-Vest care
strabatea Tn sens invers traseul nostru. Textul, distins cu impor-
tante premii, beneficiaza in multe orase din Europa si S.U.A. de
favoarea publicului. Tnfatiseaza cu haz cum ia fiinta, straluceste,
se Tmpiedica si descreste un spectacol. Arata ce-i inspiratie si ce-i
truda, confruntarea spontaneitatii cu stereotipia, viata paraleld a
actorilor si personajelor, corvoada si tensiunea fiecdrei reprezen-
tatii, iarmarocul emotiilor care unesc pe eroii unei piese si pe in-
terpretii unui spectacol Tnaintind Tn succes si Tn virsta. Altfel spus,
destinul operei teatrale si al autorilor ei Tntre culise si rampa.
Intre iluzie si realitate.

B. Elvin
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ITALIA

= De curind, la sediul Cen-
trului italo-roméan de Studii is-
torice din Milano a avut loc
prezentarea  volumului Fiabe
e leggende rumene, aparut in
cursul acestei luni la Edizioni
Studio Tesi 1n colectia Il
flauto magico" (trad. — Cris-
tina Stanescu, prefata si ngri-
{'irea editiei — Tatiana  Nico-
escu). In fata unui public nu-
meros, au vorbit despre volu-
mul nou aparut prof. Bianca
Valota, Eridano Bazzarelli si
Attilio Agnoletto.

Prof. Blanca Valota a relevat
semnificatia acestei  culegeri
de basme ale lui Petre Ispires-
cu si de legende prelucrate de
Alexandru Mitru Tn traducere
italiand care vine sa largeasca
erspectiva asupra receptarii
iteraturii romane n Italia.
Interventia ampla a prof.
A. Agnoletto, mai curind o co-
municare stiintifica, a analizat
caracterele artistice ale basmu-
lui roménesc, stabilind filiatii
cu basmele italiene si altele
din zona culturilor  romanice.
Vorbitorul a elogiat talentul
naratorului anonim, subliniind
Tndeosebi fondul etic si filoso-
fic al basmului romanesc.
_Aprecierile la adresa traduce-
rii Tngrijite s-au unit Tn inter-

et pref. E. Bazzarelli cu
"a@ﬁ i esa prelucrarii iscu-
rialului popular asa
cum apare el Tn legendele isto-
risite _de Alexandru_  Mitru.
Prof. Eridano Bazzarelli a sub-
liniat farmecul deosebit, ade-
varatd Tncintare magica, pe
care o emana lalecturd bas-
mele si legendele reunite nvo-
lumul’  tradus de editura ita- —
liana. . = M
Nu mai_putine elogii a reunit™
volumul n sine, elegant, ntr-o

prezentare rafica ~ sobra si
totodata atragatoare.

ISRAEL

= Orasul Beer-Shcva

gazduit timp de o saptd-Mp
mina prima editie a Festiva-

lului International al Femeilor
Muziciene. Gindit_ pluridimen-
sional, intr-o larga deschidere a

orientarilor stilistice si a genu-
rilor muzicale existente, festi-
valul a adus pe scenele lui mu-
zica simfonica, concertantd, vo-
cal simfonicd, muzica de oa-
mera, jazz, muzicd usoara etc.
subliniind ideea ca femeile au o
bogata traditie Tn istoria mu-
zicli universale si ca au contri-
buit substantial la existenta a-
cestci arte. Tn concertul de
deschidere al festivalului 'a fost
interpretata si Simfonia a IV-a
,.Ritmuri contemporane” de Lia-
na Alexandra de catre orches-
tra Sinfonietta a Filarmonicii
dip Beor-Sheva, excelent diri-
jata de tinara si talentata Gisa-
e Buka Ben-Dor. Compozitoa-
rea a sustinut o conferinta la
Universitatea Ben-Gurion, in
cadrul celor treii colocvii inter-
nationale.

GRECIA

= La unul dintre cele mai
impunétoare festivaluri de arta
si_cultura din Grecia — Festi-
valul din Heraklion (Creta) —
caro Tntruneste-n vara aceasta
formatii de prestigiu din tara si
de peste hotare (Teatrul ,Fla-
mingo" din Spania, Teatrul de
arta al lui Karolos Koun cu
piesa Pasarile de Aristofan,

Teatrul Popular din Elvetia cu
tragedia Anligona de Sofocle,
Opera de Stat din Austria cu un
spectacol de balet si valsuri ce-
lebre vieneze, 10 operete 1n-
tr-un act ale unor compozitori
greci si straini, un poem simfo-
nic al lui Manos Hadzidakis pe
versuri de N. Gatsos s.a.). Or-
chestra Simfonica (formata din -
70 de artisti) din Ploiesti (Im- *
preuna cu formatia Corala Mixta
din Heraklion) a prezentat Car-
mina Eurana de Cari Orf.
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