m Budapesta, 10
iunie  1986. To-
varasul Nicolae
Ceausescu, secre-
tar general al
Partidului Comu-
nist Roman, pre-
sedintele Republicii
Socialiste Roma-
nia, la Consfatui-
rea Comitetului
Politic  Consultativ
al statelor partici-
pante la Tratatul

de la Varsovia

Creatie s responsabilitate

IDEEA responsabilitatii creatorului nu este
noud. Sub diverse forme si in diferite accep-
tiuni, variabile istoric si geografic, ideea
aceasta nobila si angajantd a existat Tntot-
deauna, Tntrupindu-se deseori Tntr-un chip me-
morabil. De. aceea pot fi oricind evocate mari
si_ frumoase exemple, din trecutul mai Tnde-
partat sau mai apropiat, de Tntelegere si de
asumare a raspunderii creatorului. Si totusi,
fara a le contesta, nu este mai putin drept sa
se afirme, cum se si Intimpla in mod obisnuit,
cd abia Tn vremea noastra aceasta notiune a
dobindit un relief si un sens, un accent si o
importanta ce i-au conferit prestigiul si va-
loarea unei trasaturi specifice artei secolului n
care ne aflam. O trasatura in acord cu Tnsusi
timpul nostru, mai exact spus cu istoria con-
temporana — fiindca din confruntarea, din
dialogul deseori dramatic al artistului de azi
cu istoria prezenta s-a nascut aceasta constiinta
vie a responsabilitatii_lui Tn fata oamenilor Si
a lumii. Fiindca evenimentele care au rascolit
atit de profund istoria veacului si au zguduit
viata oamenilor de pretutindeni, a tuturor oa-
menilor, nu l-au exceptat pe artist. Inevitabil
implicat ca om, urmind acelasi destin ca si toti
izmenii sdi, el a fost Tnsa implicat totodata
st ca artist ; nu numai_existenta, dar si creatia
7i va fi, de acum Tnainte, implicatda. Tn acest
fel ceea ce paruse adesea Cd este un dar, un
privilegiu al soartei, devenea o dificultate mai
mult : aptitudinea creatoare nu se mai putea
exercita nici gratuit si nici inocent, nici la
adapost de framintarile lumii si nici raminind
indiferenta fata de ele. Responsabilitatea crea-
torului nu mal era un sentiment ori o atitu-
dine : era o conditie. O conditie noud, impla-
cabild, determinanta, cu adinci repercusiuni
asupra creatiei Tnsesi. Aspectele si manifesta-
rile acestei conditii au fost si sint diferite,
dupa locuri, timp si Tmprejurdri ; s-au Tntre-
buintat, pentru a le denumi, termeni de ase-
menea diferiti — angajare, alegere, situare,
militantism, implicare. Dincolo insa de reflexul
unot situatii si realitati particulare, dincolo de
traditiile proprii fiecarei culturi si spirituali-
tati nationale, responsabilitatea ca o conditie

definitorie pentru arta, si_artistul secolului al
XX-lea s-a afirmat pretutindeni Tn lume, cu o
tot mai sporita vigoare.

MARILE transformari istorice petrecute 1in
Roménia de-a lungul perioadei postbelice au
avut o influentda hotaritoare asupra evolutiei
artei si literaturii nationale. Noul curs al in-
tregii vieti sociale a implicat si un curs nou
al culturii si al manifestarilor creatoare. Tot-
odata, aceste adinci prefaceri au_facut si fac
obiectul de predilectie al creatiei romanesti
contemporane. Interesul absorbant pentru rea-
litatile noastre de astazi, _pentru schimbarile
care au avut loc si continua sa se petreaca n-
tr-un_ritm foarte intens 1n societatea roma-
neasca nu este Tnsa determinat numai de am-
ploarea fara precedent a unui vast proces is-
toric si social care a modificat structural da-
tele existentei colective si individuale : este, Tn
acelasi timp, si o expresie a participarii crea-
torilor la acest proces. O expresie, cu alte cu-
vinte, a responsabilitatii lor fatd de colectivi-
tate, fatd de destinele omului contemporan,
fatd de istorie. Extraordinara experienta isto-
rica traita de poporul roman odatd cu Intrarea
tarii pe calea socialismului si Tndeosebi Tn ul-
timele doua decenii solicita o_transpunere ple-
nara n spatiul creatiei artistice si literare.
Atit pentru a conserva amintirea acestei expe-
riente, la dimensiunile si_pe_ coordonatele sale
cele mai semnificative, cit si pentru a se ex-
plora Tn profunzime, cu abnegatie si devota-
ment, uriasele mutatii de ordin uman produse.
Responsabilitatea creatorului, implicarea lui n
viata colectivitatii se exprimd in efortul cu-
prinderii realitatii  Tn tot ce are aceasta mai
caracteristic si Tn proiectarea de viziuni ar-
tistice capabile sa Tnfrunte timpul. A da opere
de Tnaltd valoare, inspirate de viata si adeva-
rurile fundamentale ale poporului Tnseamna-
azi, mai mult decit oricind, o asumare profund
responsabild a conditiei de creator. Cele mai
importante creatii ale timpului nostru sint ex-
presia acestei constiinte.

,,Romania literara"

Saptaminal editat de
Uniunea Scriitorilor din
Republica Socialistda Romania

EMINESCU

in orizontul unei culturi

(Paginile 12—13)

EMINESCIANA

Iti arata din cind in cind fata,

apoi se ascunde
in propria lumina.

Poarta pe vesminte ti-n suflet

(emblema astrald)

semnele acestui pamint.

Un dac fara nume

ajuns pe columna Carpatilor

neingenunchiat

Roman ginditor
fara sceptrul puterii.

Panorama a lumilor
sub stele cazatoare.

Ascultindu-I,
devenim insule plutitoare...

Si iar se retrage in propria
lumina

si iar zimbeste enigmatic,

lasind sa vorbeasca frunzele
padurii

apele, vintul, cararea,

strigoii,

stelele.

Mare domn al cuvintului

rostit — nerostit.

Ovidiu exilat la vamile cerului.

Ne aduna pe toti
cu o singura privire

de voievod - luceafar.
Atunci isi spune leganat

imnul,
romanta,
cintecul de trecere,

durerea, melancolia.

Ritm larg, adormitor.

E seara pe deal,

teiul sfint,

lacul pustiu,

suferinta dureros de dulce.

Suna duios vocea lui
din tarm in tarm

pina la marea cea mare.

Cintec spus fiintei din noi,
bocet nesfirsitului.

lon Oarcasu



Romania literara

Di.ector :  George lvaseu. Redactor
sef adjunct : lon Horea, Secretai !
resoonsabil de redactie : Rogier Cani
peanu.

Din 7 1n 7 zile

Cu consecventa, pe linia
consolidarii pacii

LA Budapesta s-a desfasurat Consfatuirea Comite-
tului Politic Consultativ . al statelor participante la
Tratatul de la Varsovia, la care secretarul general al
partidului nostru, tovarasul Nicolae Ceausescu, a par-
ticipat in fruntea unei delegatii a Republicii_Socialis-
te Romania. Deschisa de tovarasul Janos Kaclar, secre-
tar general al P.M.S.U., Consfatuirea s-a desfasurat
Thtr-o atmosfera de prietenie si colaborare tovara-
seascd, de lucru, participants abordind aspecte ale si-
tuatiei din Europa si din lume. Pe primul plan s-au
situat problemele actuale ale luptei pentru dezarma-
re, pentru transformarea relatiilor internationale, n-
tarirea securitatii_europene si generale, pentru dez-
voltarea cooperarii intre state.

Totodata au fost dezbatute probleme actuale ale Tn-
taririi unitatii si coeziunii statelor participante la Tra-
tatul de la Varsovia, amplificarii cooperarii lor mul-
tilaterale.

Presedintele Republicii Socialiste Romania, tovarasul'

Nicolae Ceausescu, a luat cuvintul in prima zi a Con-
sfatuirii.

UNA din caracteristicile politicii externe a Romaniei
socialiste este Tmbinarea organica si constructivd a
cerintelor _nationale cu cele internationale, a interese-
lor proprii ale poporului roméan cu interesele generale
ale Tntregii umanitati. Este o realitate ce Tsi gaseste
multiple forme de materializare, deosebit de convin-
gatoare fiind, Tn aceastd privintd, demersurile si ac-
tiunile politice care vizeaza dezvoltarea relatiilor bi-
laterale ale Roméniei cu diverse alte state, si, con-
comitent, implicarea activa si dinamica a tarii noastre
Tnlsolugionarea unor stringente probleme internatio-
nale.

O elocventa ilustrare a acestor adevaruri a prile-
juit-o vizita efectuatd Tn tara noastra, la invitatia
presedintelui Nicolae Ceausescu, de catre presedintele
Republicii Libaneze. Amin Gemayel. Este binecunos-
cut ca una din constantele politicii externe a Roma-
niei este extinderea relatiilor de prietenie, conlucrare
si solidaritate cu tarile In curs de dezvoltare. In acest

cadru, colaborarea roméano-libaneza — colaborare cu
adinel radacini in trecutul istoric al celor doud po-
poare — a cunoscut un curs continuu ascendent, n

mod special dupa vizita oficiald de prietenie efectuata
de tovarasul Nicolae Ceausescu acum mai bine de un
deceniu n Liban.

Acum, pornind de la aprecierea rezultatelor Tnregis-
trate. cei doi presedinti au relevat existenta unor largi
posibilitati obiective pentru extinderea Tn continuare
a colaborarii economice, tehnico-stiintifice, culturale,
Comunicatul dat publicitatii precanizind angajarea Tn-
treprinderilor roméanesti de specialitate la  realizarea

roiectelor de reconstructie si dezvoltare ale Libanu-
ui. Este stiut ca aceasta tara a suferit imense distru-
geri_materiale ca urmare a flacarilor razboiului si
conflictelor interne si_are de facut fata unor sarcini
vaste Tn opera de refacere. Cooperarea Romaniei la
aceasta opera va sluji, Tn mod neindoielnic, atit ce-
rintelor de extindere a activitatii economice interna-
tionale a tarii, cit si intereselor poporului libanez
prieten.

Se cuvine Tn mod deosebit subliniat faptul ca intre-
gul ansamblu al raporturilor roméano-libaneze are ca
temelie inamovibild principiile noi de raporturi in-
ternationale : egalitate, respect al independentei si
suveranitatii nationale, neamestec in treburile interne.

Dialogul roméano-libanez a prilejuit totodata un cu-
prinzator schimb de vederi asupra desfasurarilor vie-
tii. internationale. Analiza situatiei externe a permis
cristalizarea unui sir de concluzii comune — ca, de
pilda, aprecierile privind agravarea situatiei _interna-
tionale datorita cursei Tnarmarilor, manifestarilor poli-
ticii de forta, ingerintelor in treburile interne ale
altor state, ca si necesitatea stringenta de a se Tntre-
prinde actiuni concrete de reducere a tensiunii Tn
ggngordanté cu obiectivele  Anului International al

acii.

Cu deosebitd pregnanta convorbirile au evidentiat
justetea politicii consecvente a Romaniei socialiste po-
trivit céreia, pentru rezolvarea conflictelor si_diferen-
delor internationale, nu existd alta cale, realista, efi-
cientd si consonanta cu cerintele pacii decit aceea a
tratativelor politice, a negocierilor pasnice. Pornind
de la premisa ca reconstructia si stabilitatea Libanu-
lui ar constitui un important factor de promovare a
pacii in Orientul Mijlociu, Romania socialista, prin

lasul tovarasului Ricolae Ceausescu, s-a pronuntat
erm si principial pentru _solutionarea politicd a pro-
blemelor interne ale tarii, reconcilierea nationala si
Tntarirea unitatii, a independentei si suveranitatii Li-
banului, pentru retragerea tuturor trupelor straine de
pfe teritoriul tarii si Tncetarea oricdrei imixtiuni din
afara.

In deplin consens cu interesele securitatii interna-
tionale, presedintele Nicolae Ceausescu s-a pronuntat
din nou n favoarea realizirii unei paci globale, juste
si trainice In Orientul Mijlociu, bazata pe retragerea
israelului din teritoriile arabe ocupate In urma raz-
boiului din 1967, pe solutionarea problemei poporului
palestinian prin recunoasterea drepturilor_ sale natio-
nale, inclusiv la crearea unui stat propriu indepen-
dent, pe garantarea securitatii, independentei si in-
tegritatii teritoriale pentru toate statele din zona.
Este un obiectiv realist, a carui traducere Tn viata
impune intensificarea eforturilor pentru convocarea
unei conferinte internationale de pace Tn Orientul
Mijlociu sub egida O.N.U.

_ Pacea, destinderea, colaborarea pasnica Tntre_na-
tiuni, conlucrarea prieteneasca Tn  scopul propasirii
economico-sociale generale — obiective permanente

ale politicii externe a Romaniei socialiste — au fost
din nou reafirmate cu putere la Bucuresti, Tnscriin-
du-se ca principii de_baza ale _convorbirilor roméano-
libaneze si ale ntregii dezvoltdri a raporturilor din-
tre cele doua tari si popoare prietene.

Cronicar

Viata

literara

Concursul interjudeiean de proza scurta
~-Marin Preda" — editia a lll-a

= In zilele de 29 si 30 mai
s-au  desfasurat lucrarile
Festivalului concurs interju-
detean de proza scurta
.Marin Preda", organizat de
Comitetul de culturad si edu-
catie socialista, Teleorman,
cu sprijinul Uniunii Scriito-
rilor din R. S. Romania.

Cu acest prilej, au awvut
loc la Alexandria, Turnu
Magurele, Rosiorii de Vede,
Zimnicea, Videle, vizitarea
unor obiective industriale si
economice importante, =seza-

tori_literare, Tntilniri  ale
scriitorilor cu cititorii. In-
vitatii si organizatorii con-
cursului s-au deplasat ‘apoi

in satul natal al scriitorului,
Silistea Noua, unde a fost
vizitata expozitia_si camera-
muzeu Tnchinatd  marelui
prozator, dupd care, la Ca-
minul cultural din localitate,
a avut loc intrunirea oma-

giala Marin Preda, in cadrul

careia au vorbit : Veronica
Cornea, secretar al Comite-
tului  judetean de partid,
Mihai “Ungheanu din partea
Uniunii  Scriitorilor, Stefan
Nicolae, presedintele Comi-
tetului  judetean de cultura
si_educafie socialista.
Simpozionul literar cu
tema ,Istorie si realitdti na-

tionale Tn opera luj arin
reda" a cuprins interven-
tiile  lua ictor Atanasiu,
Alexandru  Pate,  Dumitru
Peta-Gitlan. Lucrdrile sim-
pozionului au_ fost conduse
de criticul Mihai Ungheanu.

Tot in sala caminului cul-
tural a avut loc. Tn conti-
nuare, decernarea _premiilor
celei de a Ill-a editii a con-

cursului _de proza scurtd
..Marin Preda".
Concursul ,,Marin _ Preda”

s-a Tncheiat eu o intilnire la
casa parinteasca a scriitoru-
lui. unde prozatorul Platon
Pardau. Tn numele scriitori-

Helion '86"

= Intre 30 mai si 1 iunie
1986, sub genericul ,,Helion
‘86", la Casa Universitarilor
din Timisoara a avut loc o
suitd de manifestari dedi-
cate relatiei dintre stiinta si
literatura’ si literaturii de an-
ticipatie. Au participat scrii-
tori, critici, oameni de sti-
inta din Timisoara si_ alte
centre culturale ale tarii.

Tema, Stiinta si literatura, a
beneficiat de comunicari sus-
tinute de prof. univ. dr. doc.
Solomon Marcus, prof. univ.
dr. Ivan Evseev, conf. univ.
dr. Constantin Grecu, sef de
lucrari dr. Radu Stoinescu,
dr. Bruno Wurtz si_ cerceta-
torul  stiintific ~ Constantin
Cozmiuc.

Mutatii tematice si stilisti-
ce in S.F.-ul modern s-a in-
titulat sesiunea de comuni-

cari la_care au participat
scriitorii ~ Voicu Bugariu
Bucuresti), Mircea Oprita
Cluj-Napoca), Mandies
Morgy ngmlsoara ,  criticul

ihai oman Bucuresti),

profesorul Cristian Aurel si

studentul Lucian Szabo.
Masa rotundd _ Literatura

S.F. si publicul sau s-a des-

fa.surat pe baza referatelor
prezentate de Lucian lonica
si loan Eremia Albescu, re-
dactor sef al revistei ,,Stiinta
si tehnica".

Conferinta Provocarea in-
teligentei, sustinuta de prof,
univ. dr. doc. Solomon ar-
cus, s-a bucurat de un real
interes.

La discutiile pe marginea
comunicarilor st referatelor
au participat lon Marin Al-
majan, Cornel & Ungureanu,
Mircea Serbanescu, prof,
univ. dr. Eduard Pamfil, Ovi-
diu Hurduzeu, Virgil Scurtu,
prof. univ. dr. Wiliam Marin,
Viorel _ Marineasa, Marcel
Luca, Tudor Besuan, Dorin
Davideanu, Cornel Secu, Lu-
cian Merisca, Gyorfi Gyorgy.

Juriul_ Concursului anual
de proza scurta de anticipa-
tie organizat de clubul ,,He-
lion" (presedinte Mircea O-
pritd) a_acordat urmatoarele
distinctii: premiul | — Da-
nut Ungureanu (Bucuresti),
Premiul al Il-lea — Aurel
Carasel (Craiova), Premiul al

I11-lea — Eugen Timbus (Re-
ghin%, Dumitru  Sandu (Ma-
gurele, lifov).

,Legamint de pace"

= Sub genericul ,Lega-
mint de pace", in sala ..Ma-
jestic" a_Teatrului ,,Giulesti"
din Capitala_s-a desfasurat
un festival literar.

Acad. Alexandru Balaci,
vicepresedinte al_ Uniunii
Scriitorilor, a vorbit despre
semnificatiile creatiei si con-

tributia scriitorilor la cauza
pacii, a umanitatii.

Au citit din creatiile lor :
acad. Mihai Beniuc, Alexan-
dru Andritoiu, Vlaicu Barna,
Nicolae Dragos, Nicolae Dan
Fruntelatd, lon luga. Petre
Ghelmez, Victor Tulbure, A.
I. Zainescu.

Expozitia Artisti ai cuvintului”

< O interesanta , expozitie
de ortrete semnata de
Cornelia Grinevici s-a_ des-
chis Tn aceasta saptamina in
holul teatrului ,,Lucia Sturd-
za Bulandra" Sala Studio, cu
titlul ,,Artisti ai cuvintului®.
Tnainte de a intra la spec-
tacolele acestei' stagiuni, ne
vom opri, deci, Tn fata por-
tretelor scriitorilor si actori-
lor (ii notam Tn ordine alfa-
beticd): Vasile Andronache,
Cezar Baltag, Eugen Barbu,
George Balaita, Vasile Baran,

Radu Beiigan. lon Bcsoiu,
Dan Carp, Toma Caragiu,
BUCURESTI

= La Biblioteca ,Vasile
Alecsandri" din Capitala s-a
desfasurat simpozionul cu
titlul ,,Personaje bucurestene

Tn romanul roméanesc mo-
dem™.

Au_ participat criticii  li-
terari_ Victor Atanasiu si

Aurcliu Goci.

= La Liceu] industrial nr.
4 din Buzau a avut loc o
expunere pe tema ,,Dezvol-
tarea literaturii in Epoca
Ceausescu™ organizata de
Comitetul de culturd si edu-
catie socialista al judetului
Buzau. .

Au participat : lon Baiesu,
Andrel Gheorghe, D.l. Din-

ca, Constantin Petcu, lon
Stanciu, care au citit din
creatiile proprii si au rés-

pus la intrebarile celor pre-
zenti. Prezentarea scriitori-
lor a fost facuta de prof.
Florica Andreica. secretara
organizatiei de partid a li-
ceului.

TIMISOARA

= La scoala generala nr.
15 din Timisoara a avut loc

Octavian Cotescu, ~ Stefan
Augustin_Doinas, Mircea Di-

nOscu, Nicolae Dragos, Nico-
lae  Franculescu, Laurentiu
Fulga, Igor Grinevici, Grisa
Ghergher, Grigord llagiu,
Traian lancu, Stefan lorda-
che, lon luga, Eugen Jebe-
leanu, N. Lazarescu, Horia
Lovinescu, Mircea Micu,
Octavian_ Paler, = Gheorghe
Pitut, Teodor Pica, Silvia

Popovici, Constantin Rautchi,
Nichita Stinescu, Petre Stoi-
ca, Dumitru Tabacu, Con-
stantin Toiu, Alexandru Va-
duva.

un dialog cu privire la pro-
bleme ale literaturii con-
temporane, la care_au_ par-
ticipat tinerii scriitori Car-
men Odangiu, Mircea . Mi-
haies, Vasile Popovml si Da-

niel Vighi. De asemenea, la
Liceul de filologie-istorie
din  cadrul municipiului.

Asociatia scrijtorilor a or-
ganizat o seara literara unde
au citit din creatiile _lor
Slavomir Gvozdenovici, Dra-
a Mirianici, Ivo_ Muncian,
rboiiub Miscovici.

e La scoala generala din
comuna Belint, judetul Ti-
mis, Asociatia scriitorilor a
organizat o Tntilnire cu ca-
drele didactice si personalul
de specialitate din localitate
la care au participat Sofia
Arcan, Corina Victoria Sein,

lon Dumitru  Teodorescu,
Aurel Turcus.
= La Cenaclul Asociatiei

scriitorilor si al revistei
,,Orizont”, losif Maria Bata
a citit un fragment din ro-
manul ,,Frumoasa doamna
de Semenic". Referatul a

lor prezenti, a omagiat
ersonalitatea si opera lui

arin Preda.

Scriitorii prezenti la con-
cursul ,,Marin  Preda" au
fost primiti de tovaradsa

Veronica Cornea, secretar cu
propaganda al Comitetului
Judetean de partid, care a
rezidat toate manifestarile

estivalului  desfasurate la
Silistea Noua.

Au fost prezenti urmatorii
scriitori . Petre Anghel, Vic-
tor Atanasiu. Marin _ Con-
stantin, Florin Costinescu,
Stefan  Dinica, = Ghcorgho

Dinizvor, Mircea Ichim, Va-
lentin F. Mihaescu, Florea
Miu, lulian Neacsu, Platon
Pardau, Gheorqhe Pitut,
Cornel Popescu, Ton Potonin,
Stelian  Vasilescu, Miruna
Runcan, Mircea Scarlat. Vio-

rel Stirbu. lon Segdrceanu,
Mihai Ungheanu, Titus Vi-
jeu.

Dialog

= La Satu-Mare. Tn tur-
nul Palatului Administrativ,
a avut loc in a doua juma-
tate a lunii mai a.c. o intil-
nire a unor scriitori, _critici
si muzicieni cu activisti si
cadre culturale din zona, in
prezenta primului-secretar
al  Comitetului judetean
P.C.R., Maria Bradea. -au
trasat jaloane ale evolutiei
din ultimele decenii In dra-
maturgie si. muzicad. bilant
legat de aniversarea a 65 de
ani de la Tnfiintarea P.C.R.
Au vorbit muzicologul Dumi-
tru Avakian, criticul prof.
Virgil Bradateanu si drama-
turgul Paul Everac. intilni-
rea a fost condusd de Titus
Onea, presedintele Comitetu-
lui judetean de cultura si
educatie socialista.

In aceeasi perioada.
Everac a _avut intilniri cu
muncitorii si tehnicienii de
la fabricile ,,Unio" si ,23 Au-
gust”. cu profesori de roma-
na din Satu-Mare. precum_si
cu_elevi si profesori din Ca-
rei.

Paul

Medalion
,George Suru”

= In_cadrul ,Zilelor cul-
turii din Caransebes"”, sub
genericul ,,Restituiri”, a fost
evocata personalitatea poe-

tului  originar din Caran-
sebes. George Suru.

Dupa vernisajul unei ex-
pozitii de manuscrise, carti si
publicatii, au luat cuvintul
Anghel Dumbraveanu, secre-
tarul  Asociatiei scriitorilor
din Timisoara. Maia Belciu,
Sabin Oprean, Cornelia Ste-
fanescu. Marin Deliman. Oc-
tavian Doclin. Timotei Jur-
jica. Petru Valide.

Dupa un colocviu sustinut
de cadre didactice, mani-
festarea s-a Tncheiat prin
prezentarea unui fragment
din piesa inedita ,,Cei care
vin pe ninsoare” de George
Suru.

TntTlniri cu cititorii

fost sustinut de Marian O-
dangiu.

La dezbateri au mai parti-
cipat Vasile Tudor Cretu, Ni-
colae  Danciu Petniceanu,
Stefan Malita.

Sedinta a fost condusda de
1.D. Teodorescu.

TG. MURES

= In Sala mica a Palatu-
lui Culturii din Tg. Mures,
Asociatia scriitorilor a orga-
nizat un simpozion Tn cola-
borare cu Comitetul de cul-
turd si educatie socialista.

Scriitorii Dan Culcer, Cor-
nel Moraru si Eltet Jozsef
au sustinut comunicarile :
,mpliniriale  literaturii
noastre militante, partinice,
in lumina documentelor de
partid, a sarcinilor _ trasate

de  tovarasul Nicolae
Ceausescu”; ,Mesajul pa-
triotic. militant si umanist-

revolutionar in creatia _scri-
itorilor mureseni'; ,Litera-

tura de limba maghiara —
parte integranta a creatiei
spirituale,  umanist-revolu-
tionare din Romania".

SEMNAL

= |on

Neculce — LE-

TOPISETUL TARII MOL-

DOVEL

terare

?_Iosar si repere
i
D

Editie  Tngrijita,
istorico-
de Gabriel Strem-

el Tn seria_,,Patrimoniu”.
(Editura Minerva, 528 p.,

22 lei).

< Dimitric Cantcmir —

DESCRI

EREA MOLDO-

VEI. Editie in seria ,,Ar-
cade" cu o postfata si bio-

grafie de

agdalena Po-

pescu. (Editura Minerva,
208 p,, 9,50 lei).

= Zaharia Stancu <
PADUREA nebuna, e-
ditie Tngrijita, prefata, ta-
bel cronologic si nota asu-
pra editiei de Ovidiu Ghi-

dirmic.

(Editura  Scrisul

Roménesc, 416 p,, 15,50 lei)

= Pet

O'NEILL Sl

ru Comarnescu —
RENASTE-

REA TRAGEDIEI. Editie
Tngrijita de Mircea Filip ;

cuvint Tnainte  de
Grigorescu.

cia. 340

Dan
Editura Da-
p,, 17,50 lei).

= Darie Novaceanu —

TNTOARCEREA
DIATORULUI.

versuri.
cu, 104

< Constantin
— MOTIVE SI

TURI

Eseuri_in colectia
ca". (Ed

280 p,,

= Mihai
NEPOTII

PANN.

ler)

GLA-
Volum de
(Editura Emines-
p, 10,50 lei).
Maciuca
S STRUC-
DRAMATICE.
,,Mas-
itura Eminescu,
11,50 lei).

Giugariu_ —
LUl ~ ANTON
Povestiri. (Editu-

ra,_Eminescu, 216 p., 525

= Augustin Iza — IN-

zoriri
Versuri.
Romane
lei).

si_ inserari.
(Editura Cartea
asca, 64 p., 7,25

= Virginia Carianopol —

Tmp.

rAteasa

nori-

lor. Basme cu ilustratii -
-de Laurentiu Sirbu. (Edi-"

tura Scrisul
32p, 111

Romanesc, W
el).

< Nicolae Sirbu — AU-

RUL DI
tiri. (Ed
7 lei).

SATIRA SI

N ARIPI. Poves-
itura Facla, 188 p.,

— PAGINI DE
UMOR DIN

SCRIITORI OLTENI. An-

tologie.
tiv si n
fice de
tura

308 p.

Scrisul

studiu introduc-
ote bio-bibliogra-
lon Dianu. (Edi-
Romanesc,

19 lei)

e Dumitru Malin —

ZIUA D

E TRECERE. Ver-

suri. (Editura Facla, 52 p.,
4,50 ler).

< Teofil Rachiteanu —
PLANETE DE MELAN-

COLIE.

Dacia. 96 p,,

Versuri. (Editura
9 lei

< Nicolae Holban —
CABINA DE MONTAJ,

Roman.

(Editura Alba-

tros, 296 p,, 14 lei).

= Genoveva Logan —
PENTRU TOATE _VINE

O ZI.

P.,
= Ste

TIMPUL

MOARE

Cartea
10 le

Roman. (Editur®
%omaneascé, 211

lian Dragnea —
CAl NU

. Roman._(Editura

Militara, 176 p,, 7,25 lei).

= Pavel

SAREA

DRAGOSTEL.

colectia
lescente
batros,

= Gavril

ARCUL
suri.
56 p.,

Peres — PA-
PURPURIE A
Volum 1n

,.Colocviile ado-
i".  (Editura Al-
190 p., 7 lei).
Pompei —

VOLTAIC. Ver-
Editura Albatros,
25 lei).

= Luis Rogelio Nogue-
ras — IAR DACA MIINE
AM SA MOR. Roman

tradus

de lleana Bucu-

renciu Tn colectia ,,Enig-

ma".
160 p.,

= Henr
POVESTIRJ

STRALI
Anghel
lectia ,,

Editura
75 lei).

Lawson —
DIN AU-
A. Traducere de
Ghitulescu n co-
Clasicii literaturii

Univers,

universale”. (Editura Uni-
vers, 304 p., 1450 lei).

< Pentru o si

LECTOR
mai

prompta reflectare in ca-

drul acestei

timelor

rubrici a ul-

aparitii, __rugantA

editurile si autorii sa nf ’

trimita
semnal.

< Rectificare.

care n
acestei

exemplare  de

Cititorii
numarul trecut al
reviste au citit un

poem de Fernando Pessoa

intitulat ,,Ora ireald", in
traducerea mea, sint ru-
gati sa rectifice titlul,
conform_ unei firesti si
previzibile g']uxte dupa ti-
tlul portughez original :
Hora absurda, corectir.d

astfel

neplacuta eroare.
Dinu Flaméand



Peste virfuril...

n ~
P ESTE VIRFURI TRECE LUNA" —
- latd Tn peisajul limbii romane un
cadru cu valoare de simbol. Virf este o achizitie slava
(din vruhu, spun lingvistii), Tnsa luna este aproape
neschimbata luna latind. Peste virfurile agitatului re-
lief al limbii roméane trece astrul latin...

Deodata peisajul se irhblinzeste. tisnirea de consoa-
ne se Tnmoaie sub eatifelarea vocalicd a unei lumini
ce Tnca mai_emana dinspre o galaxie moarta. Caci pe
ea — galaxia limbii tatfne — ..azi o vedem si nu e“.
Lumina 1 s-a Tmprastiat insa pe rotundul planetei
noastre vorbitoare, s-a impregnat n_limbile unor
popoare si Tn metabolismul “atitor poeti ramasi ..luna-
tici" de latinitate. Tntre ei este si Eminescu. marele
nostru iluminat, poetul ce isi imagina titlul ,,Lumina
de lund" pentru o eventuald prima carte de poezii, pe
cind scria, cu mai bine de o sutd de ani Tn urma, si
-aceasta’ misterios de simpla propozitie : ,,Peste virfuri
trece luna”.

Tn acelasi pat de riu. Tn matca unui tip de enunt
eminescian curge limba noastra. Nimic nu s-a schim-
bat in rastimp, stam Tn univers la aceeasi fereastra si
rostim propozitii asemanatoare, cel mai adesea fara sa
mai luam seama_la provenienta curentilor aluvionari
care au adus cuvintele Tn limba_; fara sa_ne mai intre-
bam, de asemenea, ce constelatie tutelara Ti lumineaza
reliefurile cu virfuri. tancuri (germ. Zinken), cu ver-
naculare berze, viezuri, minji sau cu perene radacini
indo-europene. Poetul are insa ujmirea treaza™ o. anu-
mita instinctiva uimire bucuroasa si Tntrebatoare. Si-
gur ca putem pronunta si virf, dupd cum preabine se
constata, ne putem strecura si prin cea mai Tngusta
trecere a lui 1, vocala cea mai Tnchisd a piramidei.
Aceasta cale de acces o deschide, :mai totdeauna, un
poet. El este cel ce.simte Tncordarea enuntului Tntr-un
asemenea Virf si tot el Tncepe sa lucreze la netezirea
lui ; instinctul lingvistic Ti dicteaza de exemplu sa
multiplice rezonanta cuvintului Tn ecourile de u ale
pluralului  (,,virfuri”)." s& elimine ornamentele  (deci
nu virful brazilor sau al muntilor, dupda um nici luna,
cu un articol hotarit ce i s-ar parea de prisos). Ramin
k'Stfel, legate de un abia perceptibil verb (si el latin
'la origine : traicerc), ramin doua cuvinte in nuditatea
lor generica : viituri ; lund. lar tensiunea nascuta in-
tre ele, cit si tot procesul unor decizii stilistice, asa
cum am fncercat sa-1 reconstituim pina aici, devin
materie de studiu pentru cea dintii lectie despre limba
si despre poezia romana.

Poate ca involuntara statistica rezultatd din exem-
plul nostru este nu mai mult decit o intimplare. Dar
LIntimplari" asemanatoare au avut loc. mai demult, la
toate llmesurile fostului imperiu_lingvistic _din clipa
cind el. disparind politic, avea sd devina si mai mare
prin istoria scrisului. ,,Ultima fior de Lacio, inculta e
bela” exclama pe la Tnceputul veacului nostru un poet
brazilian (Olavo Bilac) Intr-un frumos sonet dedicat
limbii portugheze. Nu stim daca. intr-o posibila ordine
a diseminarilor, romana a fost ,,penultima” floare din
anticul Latium ; insa ,incultd”, pe linga ca ,,frumoa-
sa", a ramas si ea. multa vreme. Destul de bizard, desi
pregétita pentru culturda, o citim Tn cea dintfi citire,
scrisoarea lui Neacsu : ,,I pak dau stire domnietale za
lucrul turcilor, cum am auzit eu ca Tmparatul au iesit
den Sofiia si aimintirea nu e, si s-au dus Tn sus pre-
Dunare".

Nu pot sa cred Tnsa ca asa suna si limba vorbita la
1521. Luind Tn mind pana, boiernasul nostru va fi
simtlt cit de greu se lasa Tntins enuntul verbal pe o
suprafata ce asteaptd scrisul ; eapriciul istoriei avrut
ca el sa fie primul ,instrdinat" prin scris in limba
noastrd. Prea mare sarcinda | Mai spornic aveau sa
munceasca pe acest ogor altii : Coresi din Scheii Bra-
sovului. Dosoftei. cronicaril. Vacarestii. Tnvatatii din
Scoala trans-silvana ; facind sa se acomodeze si sa
conlucreze Tntre ele pe pagina scrisd, cuvinte venite
din toate zarile. Dar intre ,,I pak" si ,,Peste virfuri".
S-au scurs mai bine de trei veacuri.

, M vazut deundzi la Brasov. in fosta

* x tipografie coresiand. o pagina de
lemn : bucoavna lipgd bucoavnd, sculptate cu daltlta,
rind scrijelit sub rind ; ,,zatul" uneia din primele pa-
gini tiparite de mester sau de ucenicii sai. Era cea
mai pregnanta imagine materiala a scrisului. Intr-o
asemenea covata a dospit aluatul limbii noastre lite-
rare. ca si. mai apoi. In manuscrisele eminesciene.
Peste cltd cazna dai. peste cita disperata Tndaratnicie,
n Tncercarile lui Eminescu de a gasi echivalente ro-
manesti pentru conceptele kantiene si turnura frazei
filosofice, de a trezi in limba acele Tncad neindemnate
forte care sa o faca mai suplda, mai permeabild la gin-
dire speculativa, mai exactda, daca vreti | Uneori a
reusit, alteori Tnsa din dalta lui sareau seintei. cuvintul

se contura Tnca nesigur, ca si cum

( 1 oetul ar fi sapat
Tn piatra. Tn schimb, ce frumusete

e limba artistica :

,.Peste virfuri trece luna,
Codru-si bate frunza lin,
Dintre ramuri de arin
( Melancolic cornul suna."

Ceea ce poezia noastra a dobindit prin Eminescu,
ntre altele, este legatul specificitatii ei de_acum Tna-
inte atestate. Eminescu este cel dintii scriitor roméan
cu opera poetica Tn ntelesul deplin al cuvintului. vasta
si multiplu articulatd Tn angrenajul unor mari idei cu
circulatie universald. Existenta acestei opere Tndritu-
ieste sI aparitia criticii, a esteticii romanesti, a altor
discipline umaniste. Odata cu Eminescu limba poeziei
isi mai legitimeaza si surprinzatoarea ei predispozitie
pentru risc si aventura lingyvisticd. Tn concomitenta cu
vointa de claritate si armonie, proprie aceleiasi poezii.
Caci despre un ,risc" e vorba atunci cind scrii ,,co-
dru-si bate frunza", sufletul ,,nemingiiet" se Tndulceste
cu dor de moarte, inima se Tntoarce spre tacerea cor-
nului ; riscul Tmpingerii sensurilor din miezul cuvin-
telor spre, margini, spre o ,rariste” a limbii. Procedeele
eminesciene de insolitare sint ambigue si discrete, dar
manuscrisele poetului Tsi dezvaluie mult mai violent
procesul scindarii sensului comun, aventura si extin-
derea, pirjolirea si replantarea. lazuirea codrului secu-
lar urmata de o noua Tmpadurire in peisajul limbii.

ROBABIL avem toate motivele sa-i
__invidiem pe contemporanii marelui
nostru poet, cititori care simteau mai direct si cu ur-
mari mai importante pentru ei impactul cu noua poe-
zie. Luna trecea poate mai apasat »peste virfuri. iar
sunetul cornului se fringea in departare Tnecat in pro-
pria-i melancolie. Toate acestea erau miracole, izbinzi
ale unei limbi roméane literare Tn sfirslt Tmprietenita
cu fila alba de hirtie. Nu pur si simplu tehnica, dexte-
ritate, ci sensibilitate, viatd; o contagioasa stare de
tristete care te obliga sa iti asumi melancolia venita
dinspre presupusa persoana intii a poeziei. O ,,melan-
colie nesentimentald, organic stapinita, a unui om
care nu se complace deloc Tn prelungirea retoricd a
starilor sufletesti”, cum avea sa scrie mai _tirziu Blaga
admirind ,,monolitul fara fisuri" al poeziei ,,Peste vir-
furi”. Si Blaga face o sectionare analitica prin aceasta
metafora globald, cum o mai_considera. Marea poezie
te Tndeamna si iti Tngaduie sa-i rascolesti zacamintele,
chiar_dacd nu ajungi sa tii vreodatd misterul ei n
palma.

Tot astfel si cu traducerile : o altd limba, care ar
avea un echivalent subdialectal de sensibilitatea cuvin-
tului ,,mingiiet”, aproape suprapunindu-se peste cu-
vintul din limba literara, dar. in fond, nicidecum Tnlo-
cuindu-1, o alta limba, deci, care sa permita postpozitia
din ,,mai suna-vei" cu pastrarea sensului de interoga-
tie exclamativa a ultimului distih, doar o asemenea
limba strdina ar putea primi cele trei strofe emines-
ciene. Stie toata lumea ca orice limba este frumoasa
si_ca. In linii mari, elementele universale ale expresi-
vitadtii (paradigmatice, sintagmatice s.a.) asigura tra-
ductibilitatea dintr-un_sens sau altul. Dar de va fi
existind acea limba strdind care sa ia la sine nestir-
bita bogatia de sensibilitate a unor poezii cum Ssint
.Peste virfuri”, ,Trecut-au ahi“, ,,0da_(in metru an-
tic)", ,,La steaua”, ,Venetia" s.a. atunci Tnseamna ca
ea tot limba romana se va fi numind !

Fara sa mai pomenim si de altele, conditiile mai sus
enuntate Tn ipoteza unei reusite traduceri a celor trei
strofe sint esentiale : fiindca nemingiierea sufletului
nemingiiet se identifica deopotrivd cu ultima reverbe-
ratie a cornului stins Tn departare, dar si cu cea din-
thi (pre)vestire a clorului de moarte. Apoi aceasta im-
perceptibild trecere din peisaj Tn peisajul interior si
de Tndata Tn cel metafizic este o realizare estetica de
mare maestru, o elocventa a absentei pusa Tn eviden-
ta printr-o subtila relatie spatiu/timp. translatie gra-
data pe modularile cornului. Numai pe acest fond in-
treaga poezie poate apoi disimula nelinistea existen-
tiala dominanta ; un om prevenitor pare ca-ti preia de
pe muchia dintre Tntrebare si surprinsa exclamatie
ipropria ta spaima de nefiinta :

»Mai suna-vei dulce corn.
Pentru mine vre odata ?*

Asemeni altor mari descélecatori si Tntemeietori n

limba modernd a_patriei lor. Eminescu rdamine intreg
doar in climatul lingvistic originar. Si e... peste virfuri.

Dinu Flamand

r

EMJNESCU. Sculptura de Gh.

Numai de mine
nu Tmi pare rau

Numai de mine nu imi pare rau,

de frunza iederii imi pare rau,

de dragostele stinse-mi pare rau,

de pruncu-mi ingropat de viu imi pare rau,
de nucul de la Vinerea imi pare rau
subt care am citit atitea carti,

de tot ce n-am putut plini Tmi pare rau,
de-ai mei, de Ip si Trazneci, de Moisei,
de Ady si de altii-mi pare rau

si-mi pare rau ca n-o s& am mormint
pe malul Tisei, in Marmatia,

de inima boinava-mi pare rau,

de mintea ratacinda-mi pare rau,

de oamenii-nraiti, de-ntemnitati,

de soarele acesta-ntirziat

de ura pe pamint imi pare rau,

de ,.tinerii lungani® ratacitori

frumosi si Intelepti si buni si drepti,

de multe, multe, multe-mi pare rau,
numai de mine nu mi pare rau.

Numai de mine nu imi pare rau.

Epitaf

A ars, necunoscut, ca o flacara,
mistuit de dragostea de oameni,
iubind numai iubirea, urind numai ura,
identificindu-l1 pe Dumnezeu

cu destinul natiunii sale unificate.

Mormintul si I-a dorit acasa, pe granita
vrind si postum sa fie util.

Tiberiu Utan

Anghe!




-AM apropiat de cea mai recenta

carte a lui Florin Mugur, Specta-

col aminat, cu un sentiment de
contrarietate ivit din punerea fata

in fatd a imaginii ce mi-o facusem des-
re poezia lul dupa cartile scrise de-a
ungul anilor si a titlului celei de acum ;
speram ca poetul, in ale carui volume
am citit toata evolutia poeziei romanesti
postbelice, de la proletcult la ironismul
optzecist, s& nu se mai ascunda in spa-
tele stilurilor de epoca, sa nu-si mai
amine chipul esential si iata ca tocmai o
noud aminare promitea acest titlu. Avea
sa ma Tnsele aceasta promisiune, aveam
sa-mi confirm sPergn;a. Spectacol ami-
nat vrea de fapt sd spund cd ,,spectaco-
lul" de atitea ori ,aminat” al celui mai
ur, mai originar si mai original_ Florin
ugur are loc_hic et nune. Pe masura ce
Tntorceam paginile, contrarietatea initiala
(si cam apriorica, recunosc) se transforma
in Tneintare, poate nu atit de frumuse-
tea Tn sine a poeziilor — Mugur a scris
si Tnainte poezie foarte buna — cit de
curajul unei operatii pe cord deschis n
care pacientul si chirurgul sint una, soi
de curaj ce vine dintr-o mare frica de
ne-limita sau din sfidarea limitei. Frica:
LIti clantane atit de tare dintii  incit
versurile care dau din tine au zimti" ;
sfidarea: ,,te rabd Tnrdire”. Pentru a lega
la un loc aceasta ,frica" si aceasta ,,sfi-
dare" si pentru a da un sens doar poetic
acestei aglutinari paradoxale e sufici-
entd, pe linga talent, simpla Simtire ;
pentru a-i da insa si un sens ontologic
e nevoie de ceva mai mult, de o compe-
tenta a simtirii, prin asta Tntelegind
putinta sensibilitatii de a s&ri din parti-
cularul cauzalitédtilor Tn generalitatea efec-

Fotografie de Florin laru

ARTILE publicate de Stefan
CAgopian dupé debutul din 1979 cu
Ziua_miniel — si_anume, roma-

nele Tache de catifea, 1981, Tobit

(1), 1983 si volumul de povestiri Manualul
intamplarilor, 1984 — au impus definitiv
scriitura originalda, fermecatoare si pro-
funda a acestui autor exceptional. For-
mula =~ Agopian este inconfundabila si
(trebuie marturisit acest lucru) greu ana-
lizabila. De altfel, dincolo de entuzias-
mul cronicilor de intimpinare, unele sem-
nate de critici notorii, Stefan Agopian
continua sa stirncasca nedumeriri, pre-
zenta sa — resimtitd fara doar si poate
Tn orice bilant care-si respecta conditia
— isca un soi de inconfort spiritelor co-
plesite de prejudecati. Toatd lumea e de
acord. Tn ce priveste originalitatea si
.magia" talentului sau, dar ezitam Tnde-
lung atunci cind este vorba sa-i clarifi-
cam (clasificam) statutul. (Ca s& nu mai
vorbim de imposibilitatea Insericrii sale
la una sau alta din etichetele narative
made in 1980). Aceasta din mai multe ra-
tiuni. Tntfi, pentru cd fraza lui Agopian
la nici un alt scriitor tinar frazarea nu
etine Tnsemnatatea esentiala pe care o
detine Tn acest caz. raportari se pot face,
daca tinem neaparat, la sistemul de no-
tatie propriu lui Paul Georgescu) are
simplitatea si, totodatd, nedumeritoarea
serpuire a_unei caravane In_pustiu @ Tm-
prejur, nisip cit vezi cu ochii, iar in cen-
tru — un fir aproape invizibil si o Calauza
ce degaja concomitent senzatia unei for-
te vitale teribile si a unei imponderabile.
Pe urma, este foarte greu sa stii ce
vrea Calauza si ce spune intr-adevar
povestirea. Ne aflam 1in istorie, Tn acest
spatiu enigmatic al Olteniei sub Habs-
burgi, de la 1718 la 1739, sub flamura lui

Competenta simtirii

telor, de a face drumul de la. bunaoara,
durerea de ceva sau fericirea, pentru ceva
la durerea sau fericirea Tn sine. Florin
Mugur are aceastd competenta de esenta
romantica ; daca si-o dezvaluie atit de
tirziu e poate pentru cd mult timp va fi
vrut sa se convingd ca abolirea aparen-
telor nu e mai Tnseldtoare decit aparenta
Tnsasi, altfel spus ca dezlipirea unei
anume stari sufletesti de ceea ce Tn chip
nemijlocit o provoaca poate fi cu adeva-
rat relevantda Tn orizontul existentei pro
priu-zise si nu doar Tn cel al poeziei
unde, stim bine, totul e negociabil. S-a
convins sau nu. n-avem de unde sti, cert
este numai cd 1n Spectacol- aminat fie-
care poem divulqé competenta simtirii,
dupa cum ansamblul lor marturiseste o
sfisiere de natura tragica Tnlauntrul
fiintei poetului, coloratd intens, ca sub
turnesol, de chiar aceasta competenta. La
originea de-mascarii — asta e, in fond,
abolirea aparentelor — stau neimpacarea
cu starea de somnolentda a constiintei de
sine si_revolta pe confortul inexpresiv al
reveriei romantioase , caci, vorba lui,
,.Citd vreme poli imblinzi un vulcan / pe
jumatate adormit | aruneindu-i in gura
ucatele de zahar?". Problema unei ast-
fel de Intrebari nu e ce sa raspunzi, ci
cum sa folosesti raspunsul continut in
ea ; sint, iIn stirpea poetilor cu simtire
competentd, unii care in_virtutea _ acestei
aptitudini Tsi pun imaginatia sa faca
ordine Tn lumea din afara lor. iar altii
a caror imaginatie, de oriunde si-ar lua
materialele, exploreaza mereu ,,spatiul
launtric”. Florin Mugur e din categoria
din urma, doar ca. in ciuda firii intro-
vertite, izbuteste Tn cartea de acum sa
marturiseasca deopotriva (desi, se inte-
lege, nu Tn egala masura) despre sine si
despre lume. Si izbuteste pentru ca 1in
solitarismul sensibilitatii sale el este
solidar prin conlocuire cu lumea, e so-
litar Tnlauntrul, iar nu Tn afara ei.

E impresioneazda 1n semantica

textelor din Spectacol aminat

este, Tnainte de orice, tensiunea

contrariilor : de_o parte apetenta
?_entru fericire si lumina, de alta inclina-
tia spre tanatic si intunecat. Poetul o
spune de-a dreptul pe cea dintii : ,,0cu-
atia mea ? incerc sa_trag lucrurile spre
ericire” si ,,soarele ramine totusi unica
batalie ce merita a fi cistigatd” ; numai
ca ,fericirea” despre care vorbeste el (in
special Tn niste poeme-sentente numite
,L.un minut”, de reguld ,.fericit") are ceva
straniu, un semn particular, “ea ,,curge
usor la radacina poemelor tale, dar nu-
mai orbul acesta tindar o aude, el care
are timpanul fragil si vesel al unui pui

de iepure”, e o fericire parca putin

Tudor la 1821 ori mergind catre 1848, sau
sintem in plina visare, n ocultism, din-
colo de timp si spatiu, intr-un no man's
land unde orice se imagineaza devine
deja cu putintda ? Cine (sau ce7) — pe
cine (sau ce?) face? Omul face istoria
sau o fortd nevazuta indruma, aparent la
intimplare (dar, in fond, dupa o bogata
si secretda sistemd), pasii Inchipuitului
Descalecator ? Sperantd si cruzime, iro-
nie si_barbarie, decizie aleatorie si. to-
tusi, rigoare participativda — orienteaza
aceste existente, ce umbla prin istorie ca
o ceatd, ca o loviturd de tun sau ca o
parere, asediati si asediatori totodatd, Tn-
carcati de obsesii (timpul, singuratatea,
crima, dezorientarea, anxietatea reprima-
ta in fel si chip, un fel de ,principiu al
dominoului” animat de nichitastanescia-
na viziune a sentimentelor), de bani i
misiuni de taina, atit de secrete incit ni-
mic din ceea ce se Vede.. nu e la locul
sau.

Tn sfirsit, elementele picaresti din Ta-
che de catifea si Manualul intimplarilor,
donquijotismul si natura funciar demoni-
ca a personajelor, lentoarea gestuald, ne-
motivatia comportamentald, ambiguitatea
sau permanenta suspendare a deciziilor
radicale, rolul important pe care-1 detin
aici visul, genealogiile si analogiile bi-
zare, imageria burlescd, autopersiflajul
si travestiul, pseudo-biblic in sentimente
si atitudini sint caracteristici care afirma
prin negare si anuleaza prin Tnsasi con-
structia. Orice tentatie de a extrage nu-
mitorul comun al acestor scrieri este sor-
titd de la Tnceput esecului, datoritd eta-
jarii @ rebours a ecuatiilor. Si totusi !

O incursiune in lumea eroilor lui Ago-
pian este posibila atunci cind, facind ab-
stractie de datele istoriei (sfirsitul seco-
lului XVII si primul sfert al sec. XVIII
n Tobit, prima jumatate a sec. XIX, adi-
cd viata lui Tache de catifea, perioada
1800—1807 Tn Manualul intimplarilor, etc.)
acordam acestui univers epic dimensiu-
nea poematica — formula de reverie a
istoriei. Reverie, desigur, in sensul ba-
chelardian al cuvintului. Pentru ca, de

speriatd si  putin  Tntunecoasda. Tot
e-a dreptul  Tsi destdinuie  si n-
clinatia ~ cealalta, de  exemplu in
acest extraordinar ~ poem  vizionar :

~mai greu o sa-ti _fie de-acum_ Tnainte,
batrine, / acu sub ‘pamint unde parul con-
tinua moale sa-ti creasca/ si-ti cade usor
peste vastul tratat despre viermele nox H
chiar coarnele vechilor tai ochelari tot
mai lungi sint / si cum sa mai dai la o
parte tarina ce cade pe sticle / si  cum
sa-ntorci foaia cu degetul care se strim-
ba Il dar pace e, pace aci-n ilustrisima
biblioteca / citim, s& citim, isi dau glas
Tmparatii si zarzavagiii / fecioarele pale cu
foaia nu finca taiata, citim lie pace si
biblioteca Tncet se scufunda / c-un biet
centimetru-ntr-o mie de ani de lecturd |
citim — orice carte e numai un vers re-
tezat 11 un vars picurind in urechea per-
versa a rimei / ce-l duce sfios de pe_bu-
zele pale pe buzele pale / vers dulce taind
alinat lungi milenii de lene™; numai ca
si aici e ceva straniu, aerul macabru si
otravitor al viziunii pare strabatut de o
unda luminoasa si linistitd, de arcul unui
zimbet incredul. Ce vreau sa spun cu
asta ? Nimic altceva decit ca nici feri-
cirea si nici tanaticul nu sint pline (sau
irt-plinite, ca sa adopt maniera _ unui
clasic); cele doua tensiuni contrarii se
submineaza reciproc, nu se lupta intre ele
ci se pindesc, aruneind din cind in cind
sageti una Tn tabdra celeilalte. Din aceas-
ta neimplinire a celor douda Tinclinatii
care rezuma, in fapt, doud atitudini exis-
tentiale vine fiorul tragic al poeziei din
Spectacol aminat, Tragic intrucit dincolo
de accentele relativiste (ironia, umorul)
sfisierea launtrica a poetului e privita de
el Tnsusi (operatie pe cord deschis, spu-
neam) cu gravitate si febril, ca pe o vino-
vatie ireductibila pe care constiinta lui
morald o supraliciteaza din pudoare ori
din neputinta de a nu suferi _iar constiin-
ta lui_ estetica o transfera in  expresie
poetica fara iluzia iertarii.

ACA ,minutul fericit" e si un

minut de alarma, daca teama de

misterul tanatic e si o ispitd,

daca, In fine, biografia sentimen-
telor poetului e si_bibliografie, ramine
de vazut Tn ce masurd si, mai cu sea-
ma, prin ce poate fi revocata aceasta
multiplicatd omonimie generatoare _de
anxietate. Tn primul rind prin autoiro-
nie entuziastd (conform imperativului a-
sumat : ,,sa-ti_bati 'joc de tine Tnsuti, da,
Insd cu entuziasm !'), care vasazica prin
minimalizarea efectului de ameteala
existentiald produs de pendularea intre
contrarii. Poetul are oroare de poza tra-
gica si este totodata extrem de suspi-

cios cu el Tnsusi; alaturate, aceste doua

everia Ist

altfel, ginditorul materiei poetice poate fi
utilizat cu succes In decodarea complica-
tului mecanism simbolic agopian : ,,psi-
hismul hidrant™ din L’eau et les reves
numeste aici Tnsasi calitatea istoriei, mo-
bilitatea fluida, heracliteismul proteiform.
Element tranzitoriu intre foc si pamint,
apa echivaleaza cruzimea — firescului,
viata — mortii si efemerul — duratei.
Apoi ,,psihismul ascensional”, prin cele
trei figuri redundante din proza lui Ago-
pian, care sint aceleasi din analiza bBj-
chelardiana din L'air et les songes : pa-
sarea, tngerul, sufletul — descentreaza in
chip radical fapticul si 1l remodeleaza
conform energiei imaginative. lar in al
treilea rind — si_fundamental in acest caz
— teoria lacanidana a limbajului consti-
tuant, precedata de o afirmatie a aceluiasi
Bachelard .(,,Iimbsjul scris isi creeaza
ropriul univers. Un univers de fraze ia
oc n ordine pe foaia albd") numeste a-
decvat magia scripturald de’aici, pentru
care nu ceea ce se intimpla, dar ceea ce
se spune despre ce se petrece — consti-
tuie esentialul. Pe scurt, stilul Agopian
opereaza n cadrele ,romanului istoric"
romanesc o mutatie asemanatoare celei
Tnregistrate de poezia lui Nichita Stanescu
Tn ansamblul ontologiei poetice de la noi.

Astfel incit faptic (strict istoric, adicd)
Tache de catifea si Manualul intimplari-
lor intereseaza doar 1Tn al doilea rind,
Lunga pinda care-i separd si uneste ﬁe
Tache de catifea, cel tras dintr-un_Mih-
nea, de Mamona cel Tinar, cuplatda cu
episoadele represiunilor antievreiesti. cu
viata de boier melancholic a lui Tache,
cu evocarea revolutiei lui Vladimirescu,
cu prietenia pentru Ldpai si pentru Pi-
tic s.a.m.d. — nu semnificd mal mult de-
cit_conturul aburit al unei siluete fixate
fara motiv Tntr-o pozitie bizara in cadrul
unei usi, decit plutirea unei cesti prin
aer sau ridicarea plasmuitoare a unui nor,
decit imaginea somnului ca un sobolan
mort... Tn fine, decit o concluzie precum
aceasta : ,niciodatd nu m-a mirat lumea
asta mai tare decit m-a mirat rima
oara. A fost mereu la fel. Niciodata alt-

sentimente il duc spre solutia autoiro-
niei, dar cita suferinta si cita adincime
de sens se afla n deriziunea lui de sine!
Poate cd nicdieri nu iese_mai bine in
evidenta unda _tragicd decit Tn teSple
de aspect autoironie : ,ei da, existenta
acestui asin rabdator si-ndaratnic /_ei
da, de muncit a muncit / se va zice
cindva la ~ mormintul notat cu f m H
asin obosit si cu capul plutind intr-o
mare substantd-aurie / robust si cuminte
si pururi stingaci deplasindu-si povara /
precum un vers lung si incet strabatind
iliada" ; cd aici e si mai mult orgoliu si ca
orgoliul este un excelent mediu pentru
tragic nu Tncape ‘indoiala dar nu-i_ mai
putin adevarat ca n cazul_ Iui  Florin
Mugur orgoliul fraternizeaza cu umilin-
ta, situatie proprie personajelor mari
dostoievskiene si poetilor care au ceea
ce numeam _competenta simtirii, un Ba-
covia de pildd. in al doilea rind prin
introducerea_masiva Tn universul mate-
rial al poeziei a uhor elemente concre-
te, referinte, Tntimplari din realitatea
imediatd; Invazia concretului, fie cu pa-
tos_evocator, fie cu un usor accent fabu-
listic, are darul de a diminua halo-ul
de neliniste dar, asociata unui lexic su-
culent si unei tonalitati teatrale, ca Tn
antologicul ~ poem Regii-cersetori, ajuta
la relevarea sarcastica a conditiei artis-
tului; de altfel, in mai multe rinduri
unda tragica din poemele acestei carti
suporta concurenta sarcasmului, un ar-
gument Tn plus al implicarii constiintei
morale in tematica discursului liric.
Probabil c& si_Tn sarcasm e tot atita su-
ferintd ca si In auto-ironie, fie si_ una
fara determinari stricte, cu atit mai greu
de dus cu cit e mai putin determinata :
si apoi, suferinta, care este un maxim de
simtire, nu e numaidecit sinpnimu] ne-
fericirii, cum nu e neapdrat antonimu”
fericirii ; In ea este loc pentru nefericiw
rea ,,printului cu cartea" si pentru ipo-
tetica fericire a ,,batrinului cu piatra” ;
Tneft, ceea ce face sd creascd sau sa sca-
da suferinta este absenta, respectiv pre-
zenta pretextului ei ; anvergura suferin-
tei conteaza (ce suferi) iar nu etiologia
ei (de ce suferi), cel putin pentru poet
daca nu si pentru profan ; si tocmai pen-
tru ca este un maxim de simtire ea pre-
supune acuitatea activitatii afective ; su-
ferinta cronicd, sintagma atit de frecvent
folosita, reprezinta o falsa suferintd, mai
bine zis o stare de ne-simtire, interzisa
poetului adevdrat. Acuitatea aceasta or-

doneaza toate atitudinile din poeziile lui

[} -

fel decit ca atunci cind ai inchide ochii
si te-ai gindi la ea cum ar putea fi si
cind 1i deschizi vezi ca e tocmai asa cum
ti-a trecut tie prin cap" sau precum a-
ceasta : ,,Au trecut de atunci mai bine
de patruzeci de ani si Tncercind sa-mi
amintesc toate astea, am aflat cad nu-ti
poti aminti nimic. Am mintit, asa cum
mintim Tntotdeauna, fiindcad adevarul nu
are cuvinte sa-1 rostesti".

Misiunea secreta data de Habsburgi lui
Tobit de a ,descdleca” Tntre hotarele OI-
teniei, temeiul ezoteric al relatiilor cu
Nabal si ceilalti, trimiterile livresti la
Campanella, ca si la _Cartea lui Tobic,
supunerea unui sat situat parca Tn ne-
timp, luptele, betiile, asediul si cucerirea
iluzorie a unei minastiri ce poate fi Tis-
mana, etc. nu Tnseamna, Tn fond, mai
mult decit o concluzie ca aceasta :_,,Asta
stie chirurgul sau T1si Tnchipuie ca stie,
ceea ce este totuna pentru lumea pe care
ne straduim s-o credm pentru aceasta
carte” sau ca aceasta : ,,N-0 sa stim ni-
ciodata cine nu e tradator in toata poves-
tea asta”. Aici nefirescul devine cum nu
se poate mai natural — niste pasari se
strecoara in sufletul personajelor, un zid
devine ureche, iscoada si delator de _tra-
gicd, grotesca facturd, mortii sint vii si
viii sint pareri, se iese si se intra din si
Tn vis ca printr-o memorie de catifea,
ninsoare misterioasa, un frig demonic ivM
conjoard toate aceste gesturi ce par com-
plet strdine de _legea gravitatiei, livrate
de-a pururi levitatiei reflexive. Geogra-
fiille din Tache de catifea, Tobit si Ma-
nualul intimplarilor sint, desigur, imagi-
nare, dar ele sint niste ,machete” (mai
putin ultimul caz) ale istoriei romanesti,
delimitate de imperii si daruite — cite-
odatad integral — unei iluzorii autonomii,
deopotriva cruda si fermecdtoare. Fatd de
spatiile configurate Tn aceste trei carti.
Ziua miniei vizeazad psihologia viciata de
istorie : la celdlalt pol, Manualul intim-
plarilor face din luxurianta fantazare n
tipare istorice un. prilej nesfirsit pentru
bogatul plictis al contemplativitatii bol-
nave de vis si Tnsingurare. O lectura in
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Florin Mugur (ea este %nebunia’ despre
care vorbeste poetul Tntr-un alt ,,minut
fericit" : ,,chiar daca de la o vreme nu
poti decit sa-ti recitesti viata, fa-o cu
ochiul tdu Tnnebunit de acum — e o ne-
bunie castigatd greu“). Semnificativ mi se
pare faptul cd accesul la suferinta ca
simtire Tnalta se leaga in viziunea poetu-
lui nu numai de o vocatie ci si de, sa
zic asa, ereditate ; un Gest se constituie
intr-un fel de radiografie a simtirii ca
stea polarda pentru aventura existentei,
orientind drumul celui care vine
dupa modelul celui care pleacd : ,,ideea
cd tu, un barbat de optzeci de ani cu
camasa curatda / mi-ai lasat mostenire
gestul acesta ciudat f aratatorul si dege-
tul gros frecindu-se intre ele U de parca
ar numara monede f sau numai le-ar
pipdi — / mai este fata vreunui rege sau
s-a sters ? // ideea ca am luat de la tine
aceasta dibuire / a degetelor in cautare
de chipuri de regi / poate ca da — poate
ca tu / tii o franghie si Tnaintezi prin pa-
mant / si la capatul fringhiei ma aflu eu/
care merg unde sint purtat // si nimeni
nu pricepe / de ce sint fericit / st nu pri-
cepe ca ma las dus de tine Il un batrin
de optzeci de ani cu camasa curata |
mindru ca-si judeca neamul de regi / si
ride // cam asta ar fi / restul sint vorbe
/ iar daca ma doboara oboseala nici un
necaz Il ma duci tiris / ca pe-o targa cu

paralel a acestor doua carti poate fi re-
velatoare pentru poematica istoriei la
Stefan Agopian.

Una din conditiile romanului istoric
este, cum se stie, adecvarea autorului (a
stilului) la obiect, intimitatea (familia-
.rizarea), realizata documentar sau men-
‘tal si prin afinitate de spirit, cu o anu-
me epocd. Tn linii mari, optiunea pentru
Trecut dezvaluie patru scopuri  pentru
care scriitorul opteaza_ fie constient, fie
instinctiv : reconstituirea unel perioade
istorice in datele sale faptice sau numai
ca atmosfera, cu deschidere catre filoso-
fia istoriei, sau, oricum, cu statut de
exemplaritate ; Tnfatisarea parabolica a
Prezentului ; detectarea esentei politice a
fenomenelor, cu egald validitate pentru
trecut si prezent (daca nu si pentru vii-
tor) ; pur si simplu romanul de aventuri,
pentru care contextul este pretext, culoa-
re si spatiu transtemporal, In care fiecare
gest capata un_coeficient anume de ,,.exo-
tism" ce exaltd lectura. O netd separatie
ntre aceste segmente nu este de aflat de-
cit la autorii de mina a doua. Maestrii
genului  mizeaza efectiv. pe cumularea
plural creatoare a, macar, doua maniere.
_La prima vedere. Ziua miniei poate fi
citit ca un ,,roman istoric", asa cum Ma-
nualul Tntimplarilor nu poate fi citit ca
atare decit in ultima instanta. Cele patru
virste (sociale, psihice, afective si politice)
ale familiei Glavan refac un traseu ce
porneste de la 1821 si ajunge la 1944 (si
dupd), trecind, deci,.prin 1818, 1877, 1914
si 1940. Se fac multe referinte la eveni-
mente, la Eterie, la ascensiunea legio-
nard sau la domnia lui Cuza, la anii de
dinainte si dupda. Independenta, la Tncepu-
turile socialismului romanesc, la fratiile
secrete din toate timpurile, la puseurile
antisemite ce Tmbolndvesc din vreme in
vreme istoria etc. Dar istoria este aici n-
(«sdsi infrastructura psihologiilor, iar Ste-
fan Agopian dovedeste 0 reala capa-
citate de constructie, gust dublat, fireste,
de o tentatie deloc reprimata pentru biza-
rul comportamental. Tntreg caruselul de
relatii pus Tn miscare aici, desfine ce se
intersecteaza cu multe semnificatii sub-
textuale (un Glavan pandur, organizind
apoi armata lui Magheru, obsedat, apoi,
de conditia' marilor proprietari, mort la
105 ani, dupa ce se fixase de mai multe
ori la antipodul spiritului revolutionar al
tineretii, alt Glavan, fiul, care ia parte la

razboiul de la 1877, dupa care pleaca la
Paris, * tocindu-si averea in fel si chip,
bogat Tn bani ca si in vedenii si gesturi
socante, un alt Glavan, cel Tinar, student

mort — | important e sa ai o
nu

Se poate glosa incd mult ge marginea
admirabilei carti care este Spectacol a-
minat (ma mira totusi putindtatea ecou-
lui critic stirnit de ea deocamdata; or
fi cartile foarte bune ca si vinul, eu cit
mai vechi cu atit mai lesne de descope-

rit, dar aceasta nu-i pur si simplu o
carte buna ci una care schimba ceva in
peisaj). Expresivitatea limbajului poetic
deconspira aici chiar expresivitatea sim-
tirii, identificare sublima si  rarisima,
mai bine decit oricine descrisd de poetul
Tnsusi Tntr-un poem oarecum insolit Tn
contextul celorlalte printr-un inefabil de
marcd rilkeand : ,,un  inger sapa / in-
cet / In mijlocul marii I I un Tnger, fara
sa se uite ce face / sapa Tncet o groapa
ori poate un mormint t in mijlocul ma-
rii 1 1 un Tnger — si apa 1i curge / az-
virlitd Tncet peste umar — la treia a-
ripa“. Prin competenta simtirii, Tncarca-
tura esentiala si fior tragic, prin necru-
tatoarea introspectie si expresivitatea in-
confortului existential aceasta carte face
parte dintre acelea pe care un poet nu
le poate scrie de doua ori intr-o singura
viatd. lar Tntre ,.iti clantane atit de tare
dintii Tncit versurile care dau din tine
au zimti" si ,te rabd, Tnrdire" Tncape,
nu cronologic si cantitativ dar sintetic si
calitativ, toata viata poetului.

directie,

Laurentiu Ulici

la medicina, ce va muri ca sublocotenent
Tn 1915, figurile celeilalte familii a roma-
nului, neam ridicat dintr-un Mitita, capi-
tan de panduri trecut la religia musul-
mana, apoi_ haiduc n Oltenia, tradat si
decapitat, fiul sau, apoi, ,,facut cu o ma-
cedoneanca Tn timpul rascoalei sirbilor",
ce va deveni tatal unui student de stin-
g3, s.am.d.) sint ghidate de o dubla pers-
ectlva : una care vizeaza ideea de revo-
utie, dincolo de multele ipostazieri ale
acesteia, si ideea de libertate individualg,
manifestatd diferit si Tncheiata aidoma,
Tn tragic sau in alienare.

Fara a schimba radical cele doua pers-
pective, Manualul Tntimplarilor, benefi-
ciind si de masiva aluvionare a metafori-
cului existential din Tache de catifea si
Tobit, va suspenda_iremediabil istoria la
nivelul constiintei individuale captive, va
esentializa toate decorurile, lasind supra-
realitatea bulversanta, daca nu sa deter-
mine, Tn orice caz sa Tnsemne datele rea-
lului. Cu accente fabuloase, politice sau
strict picturale, ca Tn Arta razboiului.sau
Lazaret, ori intr-o atmosfera de Witz si
magie alba, ca Tn Moartea pentru patrie
sau Cumpatarea, prozele din Manualul
intimplarilor — ce cuprind aceeasi comu-
nitate de picarro intilnitd Tn Tache de
catifea (Tache — Piticul — Lapai) si
Tobit (Tobit — Heiler — Luca si_ceilalti
din ceatd) — aici : loan geograful, Ar-
meanul Zadic si un Pasaroi — duce la ex-
trem imaginatia prodigioasa' a autorului,
pe care Tobit Il (anuntat in presa cu ti-
tlul Sara) o va turna, probabil, Tntr-o
matrita noua.

Devenita suprarealitate, istoria, trecuta
prin Dali ca prin apocalipsa, prin tai-
nuite loji ori pe sterpe cimpuri de batalie
se_petrece n viziunea (ce se dizolva pe
masurd ce se contureaza) a personajelor
(,,Bre, sa stii ca sintem morti daca ni se
intimpla toate astea si nu stim™) si ajunge
n reverie ca Phoenixul in foc:’,Si soare-
le ca vreun circliac iesit dintr-o pivnita
se arata si punindu-se peste ei de-a curme-
zisul, batjocorindu-i astfel, ca un vier-
i miriapod 1i Tnvalui dragastos
', citim Tn prea-domneasca fru-

musete a plictisului morbid si carnava-

lesc din Lazaret. Fraza cu alurd vadit
sadoveniand, dar antipodica ,,modelului®.
Cu Stefan Agopian romanul istoric roma-
nesc Tsi solicita imperios rediscutarea,
resituarea 1n alte unghiuri de vedere.
Daca stelele sint aceleasi, zodia este cu

totul alta.
Dan C. Mihailescu

Azi sint indragostit

-A analizat prea sumar lirica

erotica a lui Nicolae Labis. aten-

tia concentrindu-se pe temele so-

ciale. moraje. politice si mai ales
asupra navalnicei” emotivitati a poetului
n fata naturii, a padurii, Tn special.
Moartea a fost atit de cruda Tncit iubirea
a parut neexprimatd. Lucian Raicu. Tn
monografia dedicatd poetului, a fost cel
care a trasat cel mai exact linia de evo-
lutie a dragostei Tn virtejul acestui des-
tin pe cit de brutal ciuntit, pe atita de
intens Tn_trdiri : ,,Un mare sentiment al
demnitatii si. legat de aceasta, un senti-
ment foarte exact al independentei par-
tenerului duc la o dezerotizare si chiar
la o depasionalizare a dragostei. Lucru
de exceptie. in acest tip de lirica perso-
nald. cuplul erotic nu include relatii de
adoratie si, drept consecintd, nici relatii
de subordonare : un soi de profunda ca-
maraderie. bazata pe cea mai deplina
egalitate, un fel de pact mutual care se
respectd sau se dezleaga Tn functie nu
de inefabil, cit de factori rationali, usor
de determinat. Este viziunea descatusata
a iubirii Tntre sexe, o curioasa resurec-
tie, Tn lirica, a  spiritului «amorului
liber», din care sint excluse Tnsa cu de-
savirsire atit (firestile) aluviuni impure,
cit si_utopismul. Tntreaga chestiune este
tratata la un mod terestru si realist. n-
nobilat totusi de caldura unei elevate
fraternitati. Imnul erotic 1si_pierde atri-
butele exaltante. dar cfistigd o tulbura-
toare rationalitate afectiva, o iradiatie
caracteristica raporturilor umane exem-

plare.”

Este limpede cd tineretea lui Labis nu
Tngaduise maturizarea unei pasiuni ero-
tice. Gasim in opera lui versuri, care,
Tncadrindu-se in ceea ce de obicei nu-
mim_lirica de dragoste, apartin, mai de-
graba. unor exercitii stilistice decit unor
trairi autentice. Asa cum copilul se |joace“l
de-a mama si tata. adolescentul sau
tinarul se face cd iubeste, suferd, se emo-
tioneaza dupa cum au facut-o altii Tna-
intea lui si au spus-0. As nota astfel cd
Uita-te din ciclul Destinderi _are net
umbre bacoviene : ,Uita-te. Tnca e roua/
Si toamna Tncepe sa-si teasa / foile gatl-
bene-n suflete. / Pale nelinisti in pomi
de matasa. Il Si uita-te, noaptea e rece /
Si vara-i alaturi, dar frunzele pica. / Si
uita-te,-i rece dar trece / Fiorul fier-
binte de care ni-i fricd." Ca si Contem-
platie sau Alexandrin, in _ultimul poem
insinutndu-se insd o amaraciune dulcea-
ga, necuprinsd vreodata de poemele de
0 morbidete pluvioasa a celui ce a scris
Decembre sau Searda trista. Labis se
Tncarcd de emotia textului bacovian mai
mult decit de bucuria senzatiilor sale
intime nu suficient de profunde si Tsi
cautd o cutie de rezonanta in simplita-
tea grava, sacerdotald a expresiei celui-
lalt. ©~ Eminesciana mi se pare Tu sau
Balada, ultima cu aceasta superba strofa
de Tnceput : ,,Si vintul de toamna si
noapte si_chinuri revine / $i mi-a_mai
murit o iubire. in suflet lasind_ / Dure-
roase canale ce-odatd fuseserda pline /
De radacinile ei dizolvate acum Tn nimic
si Tn vint...“. Nu vreau sa spun prin
aceasta trimitere la modelele traditipnale
cd Labis le-ar fi tributar. E vorba de
balansul atit de vulnerabil dintre litera-
turd si viata, de celebra ,intertextuali-
tate” de care se tot vorbeste si de care
chiar nu putem scapa si pe care Labis
si-o asuma deschis Th multe din poemele
sale. Simtul jocului livresc Ti era foarte
dezvoltat si. Tnainte de afirmarea unei
ntregi generatii care sa faca din el un
argument artistic. 1l utiliza cu dezinvol-
turd, chiar daca nu_ cu ironie. . i

Asa cum sugereaza Lucian Raicu, exis-
ta Tn erotica lui Labis o originalitate de
fond, o originalitate datorata, cred, tem-
peramentului.  Vvirstei, vocatiei Tngema-
nate cu o vie sensibilitate pentru ,,im-
posturda”. cum ar spune G. Calinescu,
care intr-un poem aproape identifica
tineretea cu mimarea teatralda a unor
stari netraite, transformate Tn spectacol
din  dorinta de a le stimula aparitia
reald. Nu este vorba de nesinceritate. ci
de chiar felul specific al simtirii juve-
nile. Tn impostura vaga a eroticil lui
Labis se insinueaza o marturisire de_im-
presionantd vibratie : poetul Tsi intuieste
precoce un temperament instabil, dar
arzator.  Nestatornicia nu este condam-
nabila din aceasta perspectiva a violentei

i de-o clipa: ,De ce-am crezut
de-atitea ori / Ca-mi place-o floare din-
tre atitea flori ? / De ce-am crezut ca
0 iubesc si-apoi | Gaseam o alta floare

cu foile mai moi ? // Oh. cit de larga-1
lumea : iubind si _raspunzind / O caut
si-o mingii fir dupa fir. pe rind. / Fara
sa-ntreb vreodata de si-a ivit doar mie /
Gingasa crizantema Tintreaga ei tarie.//
S-0 am intreagd-n mine, mi-ajunge doar
0 data / Gingasa crizantema sa fie saru-
tata, / Mi-i dat de-aceea-n lume nicicind
sa nu fiu ram, / Ci alb noian de nour
si liniste s& n-am.“ (fragment din Con-
fesiuni). Ceea ce Lucian Raicu denu-
meste prin ,,demnitate” in erotica labisia-
na ‘este, cred, tocmai sinceritatea acestei
inconstante si salvarea ei. moralmente,
prin intensitatea, prin flacara unei parti-
cipari de scurtd durata la nelinistitorul
elan al cunoasterii lumii, prin efemeri-
tatea unei stari de exaltare senzuala.
Poetul isi recunoaste, de asemenea, o ce-
rebralitate  inhibantd sub raport_senti-
mental. o luciditate dprea analitica apli-
catd unor trdiri prin definitie vagi, neex-
licabile. neverbalizante. instructurabile
ogic. ,,Si dragostele noastre / Dospira Tn
venin — / Prea mult le contemplasem /
Ca pe-un decor strdin. // Le-am aspirat
parfumul. / Aromele le-am supt. / Dar
din greseald tristd / Petalele n-am rupt.”
($i..) Si totusi tinarul nu-si regreta lu-
ciditatea. dimpotrivd, o aduce in scenad
ca pe un argument al maximei Tncordari
vitale, al unei exaltari spirituale ce Ti
pare mai autenticd decit extazul fragil
provocat de simturi. Ar fi Tnsa exagerat
sa credem Tn aceste confesiuni pina la
capat, ,caci senzorialitatea nu lipseste
poeziei lui Labis a carei cerebralitate
oate fi adesea 0 mascd adolescenting,
ar senzorialitatea ei vine mai  degraba

din gratia expresiei decit din natura
trairilor. Labis este un  fin muzician,
prinde farmecul unei fraze simple si

transparente care aduce la lumina o stare
de ,.framintare intima" ; melodia ei su-
plineste rafinat lipsa sentimentului sau
a starii cautate. lata regretul unui gest
de refuz al iubirii, expus cu o inocenta
retoricda : ,Se lasd-o sara limpede si
buna, /_ Alunecind pe virfuri_de copaci, /
n departare,  spre piriu, rasuna U Ca
un ecou, talangile la vaci. / Vazduhu-i
aspru, greu si argintat... / Pe-ntinderea
zapezii ochii-mi lunec / Si-i totul alb si
arca-s rusinat / Ca singur eu lumina o
intunec."” Acest Tnceput eminescian ce
aminteste Sara pe deal este urmat de o
autoculpabilizare. melancolica, de o Tndu-
iosdtoare ingenuitate: ,,Am fost, stiu bine,
uitdtor si rau / Cind ma priveai cu
muta-nduiosare... / De-aceea azi, cind
te-am pierdut, nu vrei / Sa te Tmbraci
in straie de uitare ? / Pe-atunci puteam
eu. oare, sa prevad /Cu ochiul atintit Tn
vreme / Ca In curind am sa traiesc du-
reri / Banalizate-n tomuri de poeme 7
Tineretea lui Labis. robustetea lui, in-
statornicia declaratd cu o dezarmanta
sinceritate, lipsa de pasionalitate erotica,
compensata desigur de ardoarea ideilor,
de avintul in sferele morale si de exul-
tanta vegetatiei padurene oe se imprima ca
peceti de mare valoare Tn opera lui, ab-
senta unei imagini concrete a femeii, cum
remarca tot Lucian Raicu, plutirea Tn ab-
stract a portretului unei eroine ce parca
se teme sa se intrupeze dau strania ori-
ginalitate a acestei poezii totusi, de dra-
8oste. Labis a_fost frustrat prin moarte
e 0 experientd careia Ti_ banuia profun-
zimile si de care se ferise cu limpedea
intuitie a unei nestatornicii necesare, a
unei grabe a vietii. in care totul trebuia
consumat fara consecinte grave pentru
celalalt. Avea Tnsa imaginea unei iubiri
Tnalte si fragile: ,felind ceard, dragoste-n
amurg™.

Dana Dumitriu

VASILE MURESAN-MURIVALE : Casa la Ipotesti
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Decorul sperantei

Reflectorul soarelui

Izbucneste de dupa blocul de vizavi
Si cu o tacuta lovitura

Sparge aerul incremenit al diminetii

Bucurie a simturilor

Levitatie a spiritului )

Respiri cele vazute si nevazute

Nevoia sa pleci sa te duci sa te pierzi

Tn calma exultanta a unei lumi hieratice

Ruga a fiintei dezlegate de teama —
Puternic decorul sperantei

Un gind nerabdator

Exista o sacra lumina care invadeaza peretii
Exista un gind nelinistit
Care pretinde sd i se dea explicatii

Aud un latrat de clinc un croncanit de cioara

Sentimente bovarice

Se lanseaza ca acrobatii

Tn salturi prelungi si fara finalitate
Oare tot despre mine e vorba aici ?
Dar ceilalti necunoscutii

Care ar putea sa fie prietenii mei
Daca i-as cunoaste — ce se Tntimpla

Cu ei de-a lungul si de-a latul pamintului ?

Constlituim noi o lume

Sau sintem doar niste insule nefericite
Ale adevarului — pierdute Tn largul
Ocean al zgomotoasei ipocrizii

Exista o femeie care spala terasa

Existda un gind nerabdator care intreaba
Cine o sa spele terasele insingcrate

Ale planetei

Masinile noaptea

Gindaci luciosi Tncremeniti in ploaie
Un cosmos dezolat i-a trimis aici

Sa umple cu trupurile lor detestabile
Cenusiile drumuri ale planetei

Acum se odihnesc pentru o clipa
Si-n muta lor brutalitate viseaza
La uruitul de miine

La delirantele lor avantaje
Tncununate de victime

la aminte

Stau linistit la locul meu

Si minuiesc (mental) cuvinte
Dar nu se-ntimpla nici un vers
Si clipa-mi spune : ia aminte
Eu trec tu treci si totul trece —

Un duh rautacios petrece

Victor FELEA

Alunecare spre lucruri

Lenta alunecare a gindului

Spre lucruri — ca o intoarcere

Acasa dupa lungi si inutile peregrinari
Acasa

ntre formele familiar protectoare

in care te afunzi in fine

Cu ntreaga fiinta

Fuzionind cu linistea adine materiala

Schita
Tnfloritoare catifelata

Si totusi carnea ei

Coboara direct )
Din silogismele reci ale mintii

Si umple cu forme bogate

Un trup de femeie

Din care toate misterele

Au fost alungate

Plasma

Aceasta plasma confuza

Resturi de emotii

Resturi de ginduri de atitudini
Utilizate si rasutilizate

De catre Eul si mai-mult-decit-Eul
Care e persoana mea singulara
Abstrasa Tn singuratati si idei

Si totusi o clienta asidua a realitatii
Pina la saturatie —

Aceasta plasma confuza

Compune acum pentru mine

Forme necunoscute si stranii
Asemenea vechilor idoli

Atirn

De o speranta atirn
Ca un paianjen de firul sau nevazut

Ma legan prin aer
Si cu teama privesc Timprejur
Si vad cum lumea se decoloreaza

Un cintec

Tmi scot pentru o clipa

Masca mea de carton aurit i
Masca mea de surisuri si consimtiri
Vreau s-o0 arunc la pamint

Si s-0 calc Tn picioare

Vreau s-0 strivesc intr-un dans furios

Dar ma simt dezgolit ca o rana —
Dureroasa e orice atingere

Tnspdimintat imi reiau masca mea aurita
Si-aud in mine un cintec

De jale

De stingere

Poem de noapte

n fine poetul se simte eliberat

De poverile zilei — acum e doar

Un rezumat al propriei fiinte

Un fel de calma staruinta de a exista
Printre lucruri familiare

Neasaltat de ginduri

Instalat (ca un pasa)

Tntr-o melancolie subtila

De sfirsit de mileniu

Desene de Gh. lliescu-Calinetti din albumul aparut

la Editura ,,Meridiane"



Breviar

Mesajul

IXAT la poezie si mai putin la

proza, dupa ce se Tncercase Tin

teatru si Tn picturd, Radu Bou-

reanu a pastrat din_aceastda din

urma disciplina simtul culorii. Am fi ten-

tati chiar a ne aminti de concisa sin-

tagma a lui Foratiu caci i s-ar potrivi

de minune.. Nu ne Tndeamna la_aceasta

si titlul noii sale culegeri de poezii, recent

aparuta la ,,Cartea Romaneascd"”, Albas-

tra umbra a tristetii ? Albastra, nu nea-

ra. e un distingue, personal, care implica

0 viziune mal putin alarmanta asupra

‘Universului, desi, ntr-un_ rind, poetul
scrie : .... Apocalipsa vremii noastre”.

Tndata apoi Tnsd, nu exclude, in cuvin-
, tul final al aceluiasi poem, sa Tncheie cu
alternativa Tmbucuratoare : ,,...cu ferici-
tele, viitoarele ere".

Nu mai este nevoie sa ne Tntrebam ce
ml-a determinat pe Radu Boureanu sa
~considere vremea noastra apocaliptica. La

patruzeci de ani dupa Incheierea celui de
- al doilea razboi mondial, cursa frenetica
a Tnarmadrilor, si Tn deosebi a celor nu-
cleare, nu poate decit sa ingrijoreze ome-
nirea, la perspectiva distrugerii integrale
a vietii pe pamint.

Descriind un junghier din vechile pa-
noplii ,,..cu teaca-n argint, catifea si
sidef" cdruia nu i s-a sters incd vechea
pata de singe, Tncheie cu aceasta amara
ironie ; ,,Odata, in muzee panoplii n-or
sa mai_fie / cu mocnite morti, printre
oamenii vii, / cum din prea adinca uma-
nitate / vor sa vina cu arme totale cu-
rate, 7 sa spulbere panopliile toate"?).

A muri fara durere poate fi o solutie
personala invidiabild, mai ales la o virsta
fnaintata, dar nu poate fi si una de ordin
simultan si universal, nu-i asa ?

Sa fie Tnsa aceasta sete de distrugere
0 mostenire ancestrald, ca aceea ilustrata
n Vechea Scripturd, cu ura lui Cam, care
si-a ucis propriul frate, Abel ? E ceea ce
pare a crede poetul in poemul Fratele,
care se deschide, surprinzator, cu aceasta
interpelare : ,,Ratacitor prin evuri, tu, ju-
matate om" ca si cum cealalta jumatate

I este aceea a fratelui ucis, de care fiecare
fcintre noi ar fi raspunzator. Sintem asa-
Kar. prin ura ce staruie Tntre oameni,
sub_blestemul unui alt ..pacat originar"”
decit acela savirsit de prima pereche bi-
blicd. vinovata de a fi gustat din pomul
cunoasterii.

Cum se concretizeazd, Tn continuare,
aceasta sentinta ce pare a plana asupra
Tntregii omeniri ? Prin ,,Trecerea noas-
tra pe aceasta planetd, / sub semnu-n-
doielii;.."

Cu alte cuvinte, certitudinea ne este
interzisa, Tn ciuda argumentelor ce n-ar
lipsi ca sa ne putem mindri cu progre-
sele spectaculoase ale stiintelor zise po-
zitive. Sa nu fie oare viata decit ,,..vi-
nare de vint / pe minunata planeta Pa-
mint ?*

Si s& ne astepte oare
mai jos ?

,,Poate ca-aceasta e ora / cind prava-
lita biblica ploaie de foc / din vamile vaz-
duhului, / sau dintr-o necunoscutd, ne-
cuvintata planeta / va_repovesti Sodoma.
Gomora / Tntr-o rostire’ moderna, con-
creta”. (Trecerea noastra, finalul).

Integrarea destinului nostru Tn aceste
vechi mituri Tsi poate asigura o aura poe-
ticd, dar nu este mai putin, discutabila.
Razboaiele sint fenomene stravechi, dar
aceasta nu vrea sa zica, Tn purd logica,
ineluctabile. . La_baza lor nu sta . ura
dintre oameni, ura indelebila si originara,
ci o serie de cauze din care ea, in mod
paradoxal, lipseste cu totul. Poetul de-
plinge realitatea pe care crede ca o enun-
jKks, cu un deziderat ce este si un corec-
tiv, dar care a ramas iluzoriu, dupa din-

w—+

perspectiva de

sul : ,semnul fiintei ar Ti nerostita iu-
bire" (Ibid).
Umanismul sau Ti dicteazd poeme in

care se desfasoara grija fata de viitorul
copiilor din zilele noastre, cu Tndemnul
xle a-i tjne departe de ce se pregateste,
spre a li se asigura seninatatea virstei :
,.Sa nu le spuneti basmul nevazut, / dia-
volesc. neuman, straniu. / lasati- ne-

¥) Ut pictura poesis (Ars poetica, Ad
Pisones, v. 361), ,,poezia (este) ea pic-
tura™.

?2) Finalul poemului Junghierul. Subli-
nierile in text sint ale noastre.

poetulul

spus, neinceput, / topiti-va in creier bas-
mul de uraniu 1“ (Lasati-o sa fie).

Tn Ger alb, ger negru, acesta din urma
o vazut metaforic, Tn aceeasi aurd de
spaima ,,...al sufletelor crunte, ger isto-
ric* de care copiii trebuie sa fie feriti3).

Din fericire, competitiile pasnice din-
tre copii, cu mingea, Tntilnite de trecator,
la colturile de strada, neamenintate de
vehicule, Intretin spiritul sinitos de emu-
latie nerazboinica, apropiind chiar vir-
atele, Tn aparentd numai distonante.

Asa cum deosebeste Tntre ger alb si ger
r.egru, poetul face distinctie si Tntre no-
tiuni de multd vreme cu sensuri uitate,
ca magia alba si magia neagra (fireste,
prima, benefica, a doua maleficd). Prin
»a’oh’mia cuvintului”, poetul nu intelege
procesul de transfigurare, specific artis-
tului, ci ,neagra magie" a celor ce ne
otravesc ,,in _numele stiintei”, cu alte cu-
vinte 0 noua colind a Calvarului  ce-si
asteaptd Isusul". (S& pot sa mai trezesc).

Ul Radu Boureanu nu-i este in-

diferenta nici problema limbaju-

lui, acuzat de unii contemporani

de discrepanta intre gindire si ex-
presia ei : ,,De mult, / mi se pare, / nu
se Tmpaca vorba cu gindul ; / fiecare /
trage la sine sensul sau nonsensul, / gin-
dul” face din vorba un robot / purtindu-1 /
cu-ncdrcatura limpede sau stranie. / Vor-
ba strabate ceata sau intensul / elan de
Tnaltare / dar poarta incilceala peste tot".
(Vorba si gind).

Oricit adevar cuprinde aceasta sumbra
prezentare, nu e mai putin adevarat ca
vorbirea ramine pentru cei Tnzestrati cu
limbajul articulat, mijlocul cel mai eficace
de comunicare. Desigur, civilizatia I-a
sofisticat adesea, iar poezia este oarecum
prin definitie un alt limbaj decit acela
al vorbirii curente si cere, la diversele
ei trepte de ascensiune, sensibilitati este-
tice corespunzatoare.

Inhybat, dupd propria marturisire din
poemul Vinovatie, ,,sa spun albului alb,
negrului  negru", poetul intrevede, totusi,
printr-o  vocabula personala, Kalopsia
(vederea in mai frumos, pe greaca veche),
0 ,tainica, euforicd stare™ ,La unei lumi
de luminoasa Tneintare™.

Este un semn bun si Tn conformitate cu
ideea ce ne-am facut-o de la Tnceput, de
la debutul poetului cu volumul Zbor alb
(1932), din care ne-au ramas Tn amintire
splendidele simboluri din_Calul rosu si
Lalelele negre, precum si poezia inchi-

nata amintirii Annei Maria de Val-de-
Lidvre, dintr-un vechi, cimitir transilvan.
O estetica a urftultli, timid inaugurata de
romantism, dar accentuatda Tn deosebi in
secolul nostru, exacerbeaza viziuni difor-
me ale lumii, dezumanizind toate artele,
inclusiv poezia, dintre toate, suprema.
Poetul nostru deplora, in poemul Exege-
tul, imposibilitatea vremii noastre de a
ne da un nou Phidias, cu ,,opere chryse-
lefantine™) : ,,Un Phidias n-ai sa mal

3) Tn versul ,sub iarna lunii / ia prun-
cii cruzi Tn palma Ta si du-mi (-i) / de-
parte de durerea degerata".

4) Tn grec. : de aur si fildes.

LIMBA NOASTRA

(CLXX)

735. Talentul ei era sa descopere cel mai repede si mai sigur oala cu cea

mai multd smintina.

736. Este monstruos sd te bucuri de viatd zi de zi, ceas de ceas, secunda
cu secunda, ca o motocicleta pusa in miscare.

737. Am fost stupefiat sa&-mi dau seama cd au mai ramas doar 22 de

ani pina la centenarul nasterii mefe.

738. Pagina a fost si e o bijuterie. Ramine de vazut cite carate are.

739. Femei In iatacul lor, facind mai mic fitilul lampii. O poezie care s-a

pierdut.

740. Trenul isi incetinise mersul. O cucoana tira un geamantan pe culoar.

M-am gindit sd o ajut :
— Coboriti aici ?
— Da, sint azugeanca.

Multd vreme nu mi-am revenit din tandra stupoare :

stii / nici Tn absurd nici Iluzoriu / in spa-
tiul ce-1 strabat cei5) vii..."

Cauza nu este Tnsa faptul cd ,,Minunea
e un semn prea rar.." ci pentru ca ar-
tistii, sub cuvintul imperioasei necesitati
a unei viziuni singulare, Tsi restructurea-
za Tn asa fel simturile, Tncit viziunea lor
nu mai corespunde aceleia a omului nor-

mal, — cu exceptia, fireste, a snobului, _

caruia orice noutate nu se cade %a-i
scape si sa n-o aplaude. _ i .
arele Arghezi numea, Tntre prieteni,
sculpturile contemporane, avind ca obiect
reprezentarea_omului, mogildete.

d trecem Tnsa mal departe. .

Un poem de larga frazare, in care ,,dis-
cursul™ poetic al lui Radu Boureanu se
constituie Tntr-o singura frazd, de 17 ver-
suri, are in final constatarea ca ,,...pa-
mintenii nu stiu s& mai vada Frumosul /
nici prin distrat mijitele gene" (Visata
ascensiune). ) ) ) )

Anume paminteni, da ! din acei de mai
sus, calificati cum se cuvine. C6le doua
ordine ale Frumosului, cel al naturii si
cel al artei. Tsi gasesc insa admiratorii si
chiar Tnchindtorii, Tn imensa majoritate
a_ oamenilor, de pe toate treptele socie-
tatii_si ale_sensibilitatilor, ahotnici fie
dupd un rasarit sau un apus de soare,
fie dupa o poezie sau o prozd Tn care
sd-si recunoasca propriile visari si aspi-
ratii, mai frumos si mai limpede expri-
mate.

Tn fond, Poetul nu poate crede ca in
lumea noastra au secat toate izvoarele
vietii si ale sperantei. De aceea se in-
treaba : lubire, mori ?, dar Tsi raspunde
cd nici acest fenomen, nu. este cu pu-
tintda, desi n-a fost scutit de falsificari si

f) Tn text, greseala de tipar : cc-i.

a-zu-gean-ca |

Geo Bogza

alteratii : ,,s& cucerim seninu-ntrebarilor
albastre / sa scrim pe infinita substanta
semnul : om ! / cu miinile spéalate de-ori-
ginarul singel) de mina nevazuta din ne-
vazut..."

Chiar daca n-am_fi ajuns acolo, dezi-
deratul este acela, Tn fond, al unui uma-
nist, ramas credincios idealurilor de trep-
tata perfectionare a omului, mai mult sau
mai putin posibild, fara dezideratul lui
Kant :_existenta_ unei Alte materii, din
care sa se plamadeasca si un ah om.

Problematic, adica reflexiv si aplecat
asupra problemelor ce framinta contem-
poraneitatea, Radu Boureanu ne-a daruit,
printre alte remarcabile poeme, si mitul
pianistului, care-si continud si intre cele
patru seinduri, mort, concertul (Concert
subpamintean). Este, poate, cel mai fru-
mos poem din culegerea, bogat ritmica,
in care sonurile si culorile isi raspund
armonios.

lubitorul de pace si-a Intitulat Meta-
fora albda, comandamentul : ,,dati drumul
porumbeilor™.

Deloc ermetic. Radu Boureanu a Tnchi-
nat amintirii lui lon Barbu, Tn versuri

de factuja populara, dar pe alocuri su-
nind ca in Joc secund, o veritabila oda.

O alta Tnchinare, catre Vrajitorul voca-
lelor (aluzie la sonetul cunoscut al lui
Rimbaud !). e urmata de douda magistrale
talmaciri, dupa Ma bohfeme si Le bateau
ivre. O buna traducere Tnseamna ca poe-
tul poate iesi din lumea sa, bintuitd de
spaime, si sa restabileascd, datorita ri-
gorii, norma.

6) larasi aluzie la crima lui Cain.

Serban Cioculescu

Structuri si valori sintactice

OLUMUL recent Be care-1 publica
lon_Diaconescu : Probleme de sin-

taxa a limbii romane contempo-

rane,!, cuprinde cinci capitole, re-

luind si adincind  studiul aspectelor
complexe legate de ceea ce _indica
tocmai titlul primului capitol : Dinamica
structurii  sintactice. Mobilitatea_ si am-
ploarea acestei structuri poartd pece-
tea unei selectii posibile din mal multe
variante existente, factorul subiectiv, per-
sonal, fiind adesea determinant in consti-
tuirea unui anumit mesaj. Echivalentele
posibile si paralelismul “dintre parti de
propozitii si  propozitii sint analizate si
ilustrate, prin exemple. Tn primele pagini
ale cartii, pentru a fi reluate apoi n ca-
pitolul al doilea pe larg, adaugind nume-
roase detalii explicative la ceea ce s-a
$us mai demult despre ,corespondenta
intre partile de propozitie si propozitiile
subordonate”. Relatia dintre ,,sintaxa si
morfologie", al treilea capitol, ilustreaza,
discutind critic, functiile sintactice ale
fiecdrei categorii morfologice, insistind
mal ales asupra posibilitatii multiple de
a exprima predicatul, miezul oricarui me-
saj. prin bogata serie de forme morfologi-
ce ale verbului (moduri predicative si
nepredicative). Mai special si cu mai multe
semne de intrebare este capitolul despre
,.sintaxa si semantica”, problema frecvent
controversata, repusa in discutie de struc-
turalism. dar elucidata intr-un fel

printr-o temeinica analiza logica, din per-

spectiva_filoSofiei traditionale si a psiho-
|OIgIEI gindirii, elementul afectiv si _chiar
cel social fiind implicat Tn sensurile si
formele gramaticale, sintactice, ale ex-
primarii  individuale.

Factorul subiectiv determina adesea o

anumita sintaxa a copstructiei. cu marca
unui stil aparte, de aceea era cazul sa se
discute si aspectele afectivitatii limbajului,
implicate Tn sintaxa, si definitorii pentru
capacitatea expresivd a unui. mesaj. In
treacat, sint amintite ,,ca relatii semantice
(p. 115) polisemia, omonimia, sinonimia ;
referintele mai largi la sintaxa unor texte
literare, cu structuri imprevizibile ,,abe-
rante”. permitea abordarea semanticiji tex-
telor, marcate de afectivitate, mai ales
ca pentru sintaxa expresivitatii avem
lucrari competente, indispensabile, atit de
instructive gramatical si stilistic (lordan,
Vianu, Galdi). O adincire Tn acest sens
a studiului raporturilor dintre sintaxa si
semantica ar fi sporit interesul cititori-
lor fatd de analizele atit de amanuntite
ale autorului, analize care se vad mai
ales Tn ultimul capitol : ,,apozitionarea Tn
limba roméanad" (cu un termen insolit Tn
sintagma dar care sugereaza procedeele
de constructie a apozitiei). Problema care
a fost larg dezbatuta de cercetatorii ante-
riori al fenomennului este reluata sl ex-
tinsd la toate formele de reluare a uhor
termeni si constructii, autorul explicind

intr-o nota (p. 129) ca termenul de apo-

zitionare cuprinde ,,in sfera sa, ca modali-
tati de actualizare, apozitia, reluarea si
repetitia”. Deci si simpla juxtapunere si
orice repetitie intra _Tn sfera studiului
foarte intins "(p. 127-207), consacrat aces-
tui fenomen ce tine mai degraba de seman-
tica si de stilistica decit de sintaxa pro-
priu-zis. ceea ce si dovedeste de altfel,
autorul dprin_ ilustrarea expresivitatii repe-
titiilor de diferite tipuri, cu multe citate
literare, adunate_ in»acest. scop. Avem
rezerve asupra utilitatii unui termen nou :
,,adordonare" (fata de ,,coordonare") si a
unor derivate de felul ,,repozitionare, ver-
balizare”, ca si ,apozeme"™ 'sau chiar

relatori”. o .

O problema importanta de-a lungul
acestor studii amanuntite nl se pare a fi
aceea a sinonimiei_sintactice, atit de evi-
denta Tn constructiile echivalente posibile,
in paralelismul unor constructii cu sen-
suri egale, cum de pilda indica autorul n
cazul contragerilor posibile, dind un exem-

plu concludent (p. 21). Problema a ramas
enuntatd sumar, desi merita o subliniere
apasata, ca un fenomen curent si instruc-
tiv care e Tncd un argument despre spe-
cificul si expresivitatea limbii noastre. O
,.bibliografie selectiva” incheie fiecare ca-
pitol al cartii, sugerind cititorului o docu-
mentare si mai ampla asupra problemelor
n discutie, volumul dovedindu-se si prin
asta util.

Gh. Bulgar



Farmecul prieteniel

E Alexandru Baélaci ma leaga o
mie fi una de amintiri si, dincolo
de acestea, o prietenie pe care

cred ca timpul nu a macinat-o.
L-am intilnit pentru prima oard prin
1948 la Sectorul de Invatamint PUR din
Capitald, care functiona pe-atunci intr-o
casa de pe strada Dionisie Lupu, colt cu
C.A. Rosetti. Alexandru era un tinar chi-
pes, trecut putin de treizeci de ani, brun
cu parul ondulat, cu ochi rotunzi de miel
si cumplit de miop. Avea o0 voce timida,
de tenor, si, pe vreme friguroasa, purta
cu stingacie o caciulita in stil cazacesc,
de astrahan gri. Ne-am Tmprietenit foar-
te repede si am fost nedespartiti un lung
sir de ani, pina ce meserii deosebite au
facut ca frecventa intilnirilor noastre sa
se micsoreze. Era vremea in care s-a
constituit si a trait voios, pe un fundal
de griji si amaraciune, un grup de cinci
prieteni, pe care l-am botezat cu o apela-
tiune cam fantasca greu de explicat ,,Cin-
cus colectiv'. Ne Tntruneam cu regulari-
tate in fiecare luni seara, de cele mai
multe ori la Capsa, unde luam masa Tm-

T -

PERA lui Alexandru Baélaci re-

flectd o obstinata incredere in pu-

terea culturii de a crea unitatea

constiintelor unei umanitati dor-
nice de adevaruri fundamentale. O Tncre-
dere sustinutda cu un entuziasm intelec-
tual nicicind amenintat de obosealda sau
dezamagiri. Semnificativ. Tn urma cu pa-
tru decenii, foarte tinarul carturar isi sus-
tinea doctoratul cu o tezd privind figura
unui poet care intemeia viziunea consola-
toare a finei fraternitati universale —
Giovanni Pascoli. De atunci, deopotriva
profesorul si istoricul literar au transfor-
mat fiecare moment al carierei lor intr-un
prilej de a-si afirma din nou convinge-
rea profund umanista ca actul de cul-
turd e un act de constiintd menit sa re-,

velieze solidaritatea spirituala a oame-
nilor.
Tnceputd cu cercetarea poeziei lui

Pascoli, a celui care proclama valoarea
inocentei, a descoperirii universului si a
frumusetii lui Jntr-o stare de necontenita
uimire, opera lui Alexandru Balaci con-
tinua, Tn 1947, cu un _studiu consacrat lui
Carducci, poetul a carui tinerete risorgi-
mentistd insemna o vehementa opozitie
antiromanticd proclamatd dintr-o certa
erspectiva rationalistd. Viziunea tinaru-
ui cercetdtor se definea astfel ca o for-
ma a convingerilor clasiciste, a aspiratiei
la ordinfia interioard a individului uman.

Un clasicism care e mai curind rezul-
tatul formatiei intelectuale decit, evident,
al temperamentului. Pentru ca Alexan-
dru Balaci e un romantic prin fire. Chiar
si Tn_textele studiilor lui consacrate unor
figuri de seama ale neo-clasicismului
transpare 1n ton, Tn fraza, ba chiar si in
lexic elanul unei sensibilitati receptive la
marile miracole ale lumii. O generozitate
intelectuala sustinutd de un optimism ce
stie sa se pastreze intact chiar si atunci
cind e contrazis de fapte ce ar putea sa
para de domeniul clar al evidentei pen-
tru oricine altcineva decit pentru Ale-

xandru Balaci.

Carturarul si-a mentinut acest opti-
mism prin recursul consecvent la opera
marilor cugete ale literaturii italiene.
Aproape cd nu poate fi pomenit nici un
reprezentant de seama al poeziei din tara
lui Dante caruia el sa nu-i fi dedicat un
studiu destinat s& puna in lumina tocmai
aceasta certitudine umanistd, aceasta fer-
voare care, n viziunea — deopotriva teo-
retica si temperamentala — a exegetului,
constituie conditia esentiald a permanen-
telor culturii. Dante (in 1966), Petrarca
(1968), Machiavelli (1969), Leopardi (1972),

reund, cu modestie sau opulentd, in
unctie de lichiditatile existente in buzu-
narele noastre. Alexandru se cam lasa in-
timidat de recomandarile culinare impe-
rative ale batrinului Papacostea, pe-atunci
responsabilul  restaurantului; Mihnea
Gheorghiu si cu mine aveam gusturi pre-
stabilite, ceilalti amici urmau de-obicei
preferintele noastre. Uneori, ne multu-
meam sa mergem la Mihnea, in garso-
la sand-

niera lui din strada Dionisie,

visuri si o cafea turceasca pregatita cu
dichis, sau ne duceam la Mihai
Isbasescu  acasa, unde, In serile de
iarna, mama lui ne oferea gustari mai
copioase. ~ Alteori,  baietii veneau la
mine in bulevardul Ana Ipdatescu. ceea

ce-i prilejuia lui Alexandru, ca alpinist
emerit, sda umble pe marginea unui balcon
sau sa se catere pe cornisa casei... Discu-
tam literatura, recitam, mimam si imi-
tam, birfeam, ne laudam cu succesele
noastre sentimentale, ne certam si apoi ne
Tmpacam, intr-un cuvint eram tineri i
nepasatori.

Mai presus de orice, Alexandru este
un om bun si curajos, cu o impulsivitate
sportiva care pune foarte bine in lumina
astfel de trasaturi. As zice chiar ca-si fa-
ce un punct de onoare din a fi bun. In
momente de cumpana pentru prietenii lui
a stiut totdeauna s-o dovedeasca, chiar
cu riscul de a-si atrage mari neplaceri,
tn tinerete, generozitatea lui_ mergea de
la actul de bravura sociala pina la chel-
tuirea ultimului ban cu un amic neajuto-
rat. Curajul lui nu este numai moral, ci
si fizic. O dovedesc pasiunea lui pentru
alpinism si felul adesea insolit in care
sare sa scape pe oricine se afla in pri-
m%dle. . o o

u o constanta rareori intilnita, Ale-
xandru iubeste natura. Muntele si marea
au intrat de timpuriu Tn peisajul  sdu
sufletesc si moral, dindu-i un echilibru
si o tonicitate de care septuagenarul de
azi este mindru si nu fara temei. De unde
si comportamentul sau vesnic juvenil. La
mare, pe plaja, Alexandru este campio-
nul cel mai turbulent si mai inventiv cu
putintd. Muntele, cu traseele grele pe
care le-a practicat ani de-a rindul, i-a
permis sa-si valorifice pe deplin Tndraz-
neala si spiritul de solidaritate.

Omul trece adesea de la o timiditate
vecind cu morocaneala la o stare eufori-

Avriosto (1974?, Manzoni (1974), Boccaccio
(1976), Foscolo (1978) alcatuiesc reperele
unei Investigatii pasionate ce definesc Tn-
susi teritoriul pe care se cladesc certitu-
dinile intelectuale ale lui  Alexandru
Bél&ci.

Pentru ca polii acestui tinut al culturii
sint Renasterea si secolul al XlIX-lea,
doud momente (aparent prea putin afine
Tntre ele) ale sintezei rationalismului si
ale cuvintului tradus Tn gesturi largi, ale
aspiratiei fundamentale la totalitate. Poa-
te ca, totusi, ceva din structurile sufle-
testi ale lui Alexandru Bélaci, ascunse cu
un fel de pudoare sub frazele unei ple-
doarii optimiste si senine, e prezenta,

rintre acesti poeti pe care cercetatorul
or Ti iubeste fard rezerve, a lui Leopardi,
Pentru ca aceia care au avut prilejul sa
se afle uneori Tn apropierea profesorului
Balaci nu au putut sa nu surprinda o in-
flexiune amara, pricinuitd de constatarea
— arareori marturisita — cd speta_umana
si-a provocat nefericirea, Tndepartindu-se
de conditia ei naturala. Dar, ca si poetul
italian, exegetul sdu regaseste puterea de
a se intoarce spre fericire prin actiune,
prin cultul ratiunii sau prin iluzie.

Alexandru Balaci-omul de actiune e,
deci, rezultatul acestei patimase convin-

cd, care-i uluieste si-i domina_pe cei din
jur. Se supara insa ca un copil cind alt-
cineva este mai in forma decit el si-l
Tntrece prin verva, si fantezie; redevine
atunci tacut, conchizind invariabil: ,Ei,
mon cher, ai fost grozav!". A avut in ti-
nerete o viata sentimentala care a fost
0 experienta lunga si diversda, motivata
de o mare disponibilitate fatid de farme-
cul femeii. Azi, ca o complinire necesara,
este un sot fidel si un parinte iubitor.
Alexandru are o inteligentda nativa, pe
care cultura Tnsusitd metodic a slefuit-o
si disciplinat-o. Om citit, cu cunostinte in
multe domenii, dar doct in ale literaturii
italiene, a dat, de la Dante la Manzgni,
la Pascoli si Pirandello, numeroase carti
de specialitate de un incontestabil inte-
res. Universitarul, istoricul si criticul li-
terar s-au impus de timpuriu_prin rigoa-
rea analizei, puterea disociatiilor, pasiu-
nea fata de obiectul cercetarii.  Scrie
mult si despre subiectele cele mai felu-
rite. Este un poligraf. Si un  vorbitor
foarte placut.  Stilul lui este profund
marcat de lirismul baroc al italienilor.

Alexandru are totodatd un bun simt, un
comportament disciplinat si un puternic
instinct de conservare. Sint tot atitea Tn-
susiri care-i corijeaza si-i Tmplinesc en-
tuziasmul, curajul, generozitatea. Dupa o
tinerete anevoioasa, el a putut urca pe
scara sociala si ajunge profesor univer-
sitar, academician, viceministru al culturii
si vicepresedinte al breslei scriitorilor, re-
prezentant al tarii in diferite foruri in-
ternationale. Isi_duce totdeauna misiunile
la bun sfirsit. Patriotismul lui este inde-
fectibil si energia inepuizabild.  Acest
,,cursus honorum" nu l-a facut insa sa-si
piarda capul. A ramas, cind mai are
timp, asemanator prietenului de odinioa-
ra, cu deosebirea ca viata lui actuala este
in chip firesc alta decit pe vremea serilor
de la Capsa.

Acesta este Alexandru:_copilaros si em-
fatic, generos si entuziast, prudent si
avintat, bun si violent (uneori, in gluma.
isi_bate prietenii), pastrindu-si Tnca, la
cei 70 de ani, tineretea trupului si_a_min-
tii si, dincolo de ele, o disponibilitate
care face farmecul prieteniei si, in gene-
ral, al oamenilor de buna calitate.

Valentin Lipatti

retea carturarului

geri ca astfel isi Tmplineste esentiala da-
torie de a recupera fericirea. E Tncinta-
toare bucuria cu care trdieste participarea
la activitatile societatilor nationale si in-
ternationale din care face parte, convins,
cu frumoasa sinceritate, de eficienta lor
in planul afirmarii unitatii umaniste si a
idealurilor creatiei. Nu se poate uita, de
pildd, ca a fost unul dintre cei mai de
seama editori pe care i-am avut in ulti-
mele decenii, fondator al unei traditii ce
se leaga firesc cu traditiile mai vechi,
deschise spre valorile culturii romanesti
si universale.

Atitudinea celui care traieste Tn perma-
nentd Tn intimitatea operei, entuziast citi-
tor si privitor (a scris vibrante eseuri des-
pre arta iui Tiepolo si a venetienilor din
veacul al XVIli-lea), Alexandru Balici
isi pastreaza cu admirabila tinerete con-
vingerea ca tot ceea ce faptuieste o face
n numele si spre binele culturii. Dina-
mismul celui care iubeste cu atit de pro-
funda convingere poezia verbului si poe-
zia vietii e aceea care 1i confera aceasta
minunatad si nealterata tinerete, omagiata
(tj_elnpi in aceste zile din preajma solsti-

iului.

Dan Grigorescu

Premiile concursului ,Poesisl

= Juriul editiei a IV-a a concursu-
lui ,,Poesis” din Constanta, constituit
din Anghel Dumbraveanu, presedinte,
Corneliu Sturzu, Gheorghe Piiut, Ni-
colae Ciobanu, Eugen Uricaru, Con-
stantin Novac, Valentin F. Mihaiescu,
Florin Pietreanu, prof. V. Mihailescu
si Badea Mindra, a acordat urmatoa-
rele distinctii: Premiul Uniunii Scrii-
torilor — Jeanina Marinescu; premiul
revistei ,,Viata Romaneasca” — Nicolae
Rosianu; premiul revistei ,,Luceafarul”
— Lavinia Dumitrascu; premiul revis-
tei ,,Steaua”™ — Alexandra Adeodata
Caragioiu; premiul revistei ,,Convor-
biri literare” — Mircea Dobrovicescu;
premiul revistei ,,Orizont" lancu
Grama ; premiul ,,Revistei Romane" —
Daniela Vintilescu; premiul revistei

»romis" — Constantin Chiotan; pre-
miul ,,Poesis"” — Paul Spirescu si Ana
Ruse ; premiul ziarului ,,Dobrogea
Noua" — Anamaria Stan; premiile
Comitetului judetean U.T.C. Constan-
ta — elevilor: Angelica Lambru, Fla-
vius lancu Obeada, Arina Nitulescu ;
premiul  Societatii  cultural-artistice
»l.L. Caragiale" a liceului ,,Mircea cel
Batrin™ — Monica Dumitrescu si Da-
niela Teodorescu.

Festivitatea de Tnminare a distinctii-
lor a avut loc la Casa de cultura a
sindicatelor.

Cu acest prilej, criticul Nicolae Cio-
banu, Tn cadrul unui medalion, a pre-
zentat volumul ,,larnda imperiala" de
Anghel Dumbraveanu, aparut in Edi-
tura ,,Minerva", In colectia ,,B.P.T.".

.Portretul de
lumina al patriel”

ITLUL, acestor Tnsemnari este pre-

luat din poemul n proza dedicat

de poetul Nicolae Dragos — ca

preambul — unei captivante cule-
geri de reportaje _apartinind unor redac-
tori ai ziarului ",,Scinteia”, ei Tnsisi poeti,
prozatori sau publicisti de marca. Florile-
giul_este. numit Tn chip inspirat De la
clipa la istorie si a fost publicat rectmt
la si din initiativa Editurii_Militare (r"\F
dactor de carte, col. D. Radulescu, pro-
zator), constituindu-se Tntr-un fierbinte
omagiu prin care oamenii de condei cele-
breaza Tmplinirea a 65 de ani de la fau-
rirea Partidului Comunist Roman.

Sentimentul tonic urmind lecturii celor
335 pagini, cit numara antologia, este nu-

trit de autenticitatea pregnanta a fapte-
lor narate. Pentru ca toti autorii, fara
exceptie, consemneaza portrete de neuitat
despre oamenii zilelor noastre, respectiv
despre ,,eroi modesti, tacuti ai unui efort
aspru facut zi de zi si an de an. de la
tinerete pin-la batrinete”, cum remarca
just poetul G.R. Chirovici. Altfel spus,
toti autorii consemneaza nu numai Tn-
timplari remarcabile, nu numai stari de
lucru comparabile Tn cifre, dar mai cu
seama evidentiaza uriasul salt calitativ al
naturii umane Tnsasi a fauritorilor de
bunuri, de istorie romaneasca. Este, poa-
te, cel mai Tnsemnat merit al acestor re-
portaje si este, sigur, principalul suport
moral si estetic, deopotriva, al autentici-
tatii de care am amintit anterior. Deoa-
rece Romania socialista produoe infinit
mai mult decit Tn perioada antebelica, insa
nu doar sub aspectul cantitatii sau diver-
sitatii produselor se cuvine privit realul

progres social-economic al tarii, cit si din®

perspectiva formarii acelui om nou, con-
stient proprietar, producator si beneficiar
al muncii sale, al mijloacelor si rezulta-
telor muncii sale.

Prin subiectele alese, majoritatea auto-
rilor antologat! isi dezvolta excursul na-
rativ Tntr-un mod Buent-epic avind ca
temei principiul comparativitatii. Rapor-
tarea la trecut, uneori coborirea profunda
n adincurile istoriei locurilor, devin, ast-
fel, inevitabile si operante. M. Bunea con-
semneaza vechiul si noul portret al ora-
selor Braila si Anina, aldturi de care pune
Tn pagina si o superba transcriptie ,,ab-
solut fidela de pe banda magnetica" a
unui dialog minutios, percutant purtat cu
o fata de gradinita dintr-un cartier bucu-
restean now M. Caranfil, prin cifre si
fapte iesite din comun, reactualizeaza epo-
peea construirii Transfagarasanului (inau-
gurat la 20 sept. 1974), face un popas la
Cernavoda, unde se Tnaltd prima centrala
nuclearo-electricd roméaneasca si, parca
spre a nu se desprinde de Dunare, ,urca"
n Deltd. G.R. Chirovici revine pe Valea
Frumoasei aducind un imn naturii urna-
nizate de constructorii hidrocentralei
aici, cum tot irnnic este tonul confesiu-
nilor sale despre vechiul si noul mod de
viata al pitestenilor si sucevenilor. Anica
Florescu, Tn rinduri cind sobre, cind pi-
toresti. slaveste viata minerilor gorjeni
sau din muntii Apuseni, precum si a
unor tineri si Tndrazneti constructori de
poduri. M. Negulescu redescopera, cu ochi
de poet si publicist, noul cotidian al Cim-
piei Roméne. D. Sincan reconstituie mo-
mentele eroice, adinc patriotice, ale elibe-
rarii patriei de sub fascism, continuu ra-
portate la actualitate, la modul cum au
rodid ele, astazi, in constiinta si Tn mun-
ca oamenilor, din unele mari Tntreprin-
deri. I. Tanasache numeste (si demons-
treaza de ce este) Galatiul un ,port al
otelului”, deseneaza traseul subteran al
metroului, realizare de prestigiu inter-
national a stiintei si tehnicii autohtone si
dedica un pastel liric-istoric orasului Dej.
A. Vasilescu se Tncumeta cu nesfielnica
mindrie sa prezinte un oras. Constanta,
prin simbolul sdu, vaporenii. V. Vantu
puncteaza cu sentimentald luciditate une-
le dintre momentele-cheie ale realizarii
,.magistralei albastre”, cum e astazi nu-
mit Canalul Dunare — Marea Neagra si
are frumoase cuvinte despre podul de
Cernavoda, proiectat de ing. Saligny. Ace-
lasi V. Vantu, Tmpreuna cu |. Tanasache,
Tnchipuie un elogiu ferm documentat
aeronauticii romanesti de virf, reprezen-
tata de realizarea avioanelor ROMBAC.
Asadar, prin citeva repere esentiale, ce
dau seama despre ,,noile si impresionan-
tele monumente ale muncii... cariatide
ale prezentului™ (N. Dragos), autorii anto-
logati elogiaza in fond patria, realizarile si
oamenii ei de azi.

Mircea Constantinescu
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Actualitatea literara

- Paradoxul Baranga

A 25 februarie 1954, avea loc

pe scena Teatrului National

din Bucuresti, premiera piesei

Mielul turbat. Pentru istoria
dramaturgiei  contemporane evenimentul
are o semnificatie asupra careia ne Tnga-
duim a mai reveni. Pentru istoria operei
lui Aurel Baranga momentul este decisiv
caci, urmarind decdderea si marirea mun-
citorului Spiridon Biserica, scriitorul con-
struieste un univers caruia Ti va ramine,
Tn urmatorii 25 de ani ai vietii sale lite-
rare. fidel. Odata inventate, formula si
tipologia comica a Mielului aca?areazé
destinul autorului si pe cel al cititorilor
sau spectatorilor sdl. Baranga nu se opu-
ne cu nimic acestei fatalitati, dimpotriva
o Tntimpind, chiar o manevreaza cu ele-
ganta si verva, n deplind complicitate cu
sine si cu_antenele de receptie ce se ri-
dica la orizontul asteptarilor’ publicului”.
Cu aceste cuvinte TIsi Tncepe Antoaneta
Tanasescu excelenta ei carte despre cu-
noscutul scriitor (Destin teatral — Aurel
Baranga, Editura Eminescu), a carei idee
fundamentala este net formulata Tn rin-
durile imediat urmatoare : ,, Timp de 25
de ani, din 1954, opera lui Baranga va fi
nu monocorda ci doar temperat subjugata
de acelasi principiu intern. Puterea lui
magnetica si, nu rareori, decizia hotari-
ta a scriitorului_au facut Tnsa_ca alti 25
de ani de activitate literara sa fie inte-
gral sau partial acoperiti de pecetea unei
teribile uitari” (p._5).

Acest fel de a incepe caracterizeaza de
minune stilul -intregului studiu : ener-
gic, inteligent si capabil a exploata ,din
plin, prin turnura_lui dramatica, ,,miste-
rul™ unei biografii literare tdiate pe din
doua de premiera comediei cu pricina.
Descoperindu-si relativ tirziu vocatia pen-
tru teatru, Baranga a vrut sd dea uitarii
operele debutului sau. Unul din persona-
jele cele mai expuse atentiei publice din
anii 50—60, a fost atit de discret cu pri-
vire la aceste dintli opere, incit a_pus o
prapastie Tntre omul public si viata sa
Interioard : unul este epatant, zgomotos,
notoriu, cealalta, tacutd, omisa, reprima-
ta. ,,Am oroarea confesiunilor publice",
scrie el la un moment dat, spre sfirsitui
vietii, cind se dacide' totusi la unele mar-
turisiri. ,,Pretioase, desigur, dar cit de au-
tentice ?“, se Tintreaba pe buna dreptate
autoarea studiului de fata, care le soco-
teste valabile mai putin documentar, cit
autoportretistic : scriitorul ~_urmareste sa
creeze despre sine o anumita imagine, cu
pretul sacrificarii a numeroase _detalii. El
Isi selecteaza riguros poeziile si articolele
vechi, Tn antologii zgircite, arde o parte
din manuscrise si din jurnalele intime,
dar are grija sa consemneze faptul in
alte jurnale intime, ca Tntr-un borgesian
joc de oglinzi si de anamorfoze. Se por-
tretizeaza tendentios, manipuleaza infor-
matia, adora travestiul. Acest comporta-
ment neasteptat stirneste curiozitatea cri-
ticului de azi care Tncearca sa-i dezlege
enigma, amestecul de sinceritate si de
contrafacere, asa cum rezultda el din tex-
tele succesive si asa cum 1l descrie Ba-

Antoaneta Tanadsescu, Destin teatral —
Aurel Baranga, Colectia ,,Masca", Editura
Eminescu, 1986.
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Poezia tinara

Cautarea

SCRIE poeme nu mai este un act

de bucurie pentru poetul post-
modernist. Toposul cel mai frec-

vent Tn linia de plutire a Elenei

Stefoi, reluat Tn cele mai multe texte, se
leaga de aceastd ,cautare” ; orice aduce-
re 1n discurs a unui semn scriptural n
loc s& dea acea senzatie de descarcare a
nervilor, acea senina regasire a sinelui
Tn altul, da, dimpotriva, o stare cu totul
contrara, un_frison neplacut ca si cum
scrierea ar fi devenit, fie si numai prin
anticiparea_intimplatoare a actului, o tor-
tura launtrica inexplicabild. De aceea, de-
scrierea poemului (de care ,Intotdeauna
ca ne va fi") se deruleaza exorcizant
dublu registru ; ca o defensiva a ou-
lui ce nu-si poate afla o altad cale de ma-
nifestare si, In mod simultan, ca o fi-
reasca ofensiva a textului asupra realu-
lui, Tntre doua imperative (,ar trebui sa
ma apar" si ,ar trebui sa ma tem"), nu
exista decit optiunea oarba a ,,descrierii"
nude a ceea ce i se Intimpla subiectului,
acest act substituindu-se, probabil, unei
adevarate soteriologii : ,;(Ar trebui sa ma
tem cum se temea bunicul de farmece. /
spui, ar trebui sd-mi pregatesc bocancii
pentru marsul / in fortd.)” Sub perna ta
citeva fictiuni dolofane / sapa o groapa
ori de cite ori ai neaparata nevoie / de
liniste. Si tot ele, cu rindul, Titi gidila
talpile”. Curajul maxim s© leaga acum,
pentru poetii cu o viziune textualizanta,

ranga Tnsusi Tntr-o sugestiva poezie inti-
tulatd Semnele unctuatiei : ,,0, dacad
mi-ar fi dat sa aleg, / N-as vrea sa fiu
virqula, / Perfida suspensie a clipei, /
Nicl punct, / Riguroasa tacere, / Nici semn
de exclamare, / Rasturnata spinzuratoa-
re / Cu capul cazut la picioare, / Nici ra-
sucitd, chinuitoare, / ntrebare, / Ci pa-
ranteza: /_Poartd curba, dezvaluind ade-
varul, / Exact sau eretic / Tnchis de o
alta poarta, / Ermetic".

NTIIUL capitol al studiului An-
toanetei Tanasescu este un_fel de
opera de arheologie literara.
Avind experienta scormonirii Tn
colectiile de ziare si reviste (cici a al-
catuit mai_multe culegeri tematice) si spi-
ritul gazetdresc necesar respectivei Inves-
tigatii, autoarea cauta si descoperd ceea
ce Baranga a vrut sa ascunda (sau sa
mistifice), Tncepind cu debutul in proza
de la ,,Bilete de papagal” si continuind
cu publicistica de avangarda din anii 30,
de la ,,Alge", ,Facla", ,,Reporter”, ,Azi"
si celelalte. Inventarul nu e lesnicios.
Scriitorul nu si-a  reluat decit o mica
parte din texte si deobicei Tn  versiuni
modificate. Postfetele si prefetele lui con-
tin_marturia acestor omiteri si _reduceri
si, Tn plus, numeroase interdictii pentru
editorii postumi. ,,De unde ->spaima« (cu-
vintu] e folosit de Baranga Tnsusi) cd
Imaginea unor virste poetice mai vechi
poate arunca o lumina dezastruoasa asu-
pra portretului definitiv ?* (p. 31), se in-
treabd Antoaneta Tanasescu, al carei pa-
riu aproape marturisit este de a restitui
ch,i\i)u esential al scriitorului.
eocolind, cind e cazul, nici biografi-
cul. Plecind de la un petec de hirtie, scos
din flacari de Baranga fTnsusi, cu ocazia
uneia_din campaniile lui de epurare a Tn-
semnarilor zilnice (evocata la p. 18), au-
toarea arunca o privire asupra_ putinelor
date despre copilaria scriitorului, retinind
portretele —  extraordinare — pe care
acesta le face parintilor sai (p. 44—45). A
mostenit de la ei o dubld natura :
»...M-am nascut din iubirea lor, fiinta
nedecisd, corcitura _arbitrara, fiindca 1i
simt Tn mine pe amindoi, deopotrivda, Ma
pomenesc rizind, sonor, ca tata, dar n
spatele risului meu e, totdeauna, er-
eaua de lacrimi a mamei (-cea mai tris-
tda femeie din lume«). ma pomenesc sl
eu coplesit de o adinca tristete, de o sin-
guratate amara, dar Tndaratul lacrimilor
mele rasuna risul tatei («suetar impeni-
tent, om de chiolhan, povestitor ferme-
cator, Cu un simt al imitatiei fara pe-
reche, eintind frumos, din gurd, roman-
te sentimentale, sfisietoare»), care, cu o
gluma, izbutea sa risipeasca’ amaraciunile
si sa bagatelizeze orice disperare”. Tntreg
acest capitol de reconstituire este savu-
ros si captivant. Antodneta Tanasescu
scrie lapidar, fara labartare a frazei, sub-
liniind esentialul, cu ironie rece pe a-
locuri. lata’ de exemplu cum caracteri-
zeaza ea metoda delicioaselor fabule ale
lui Baranga : ,,.,,Fabulistul instaureaza o
atmosferd de vesela complicitate n care
atit el, cit si necuvintatoarele pe care le
minuieste, dar si cititorul care asista la
ntimplarile cu tilc. toti. deci, par a fi
citit marile fabule scrise pina acum 1n

poemului

chiar de actiunea verbului a scrie (inte-
lege ,,a descrie"), actiune care implica o
responsabilitate ceil putin egala cu aceea
existentiala  (,,povestile, pline de singe,
ma trag la raspundere™) caci ,,plind de
vinatai zace descrierea faptelor”. Nu
realul va fi violentat, ci realitatea textu-
lui va suferi vizibil o agresivitate con-
cretd din partea realului ; spaima emi-
tentului de text este ambigua si tot ce
faco acesta devine astfel o Tncercare de
a transgresa . procesul textualizarii (,,Ma
incumet  sa-ti cer ajutor, / chiar batdile
inimii, iatd, s-au saturat sa ajunga t
direct sub tipar."). Problema vitald, desi
aparent Tnvaluita sub diversele figuri ale
mimcsis-ului, este Th permanenta ace-
easi : a mai putea sa scrii poemul, cu
toate circumstantele nefaste, a putea sa-I
scoti viu, neavortat, din ,,cazanul cu sim-
boluri" care exald un teribil ,miros de
mortdciune”. Poezia se ascunde, se strin-
ge Tn sine, nu se mai arata feciorelnica
zburdind po pajistea infloritd de simbo-
luri si singura tentativa onorabila te con-
stringe sa adopti o posibila linie de plu-
tire intre ,primejdiile de primavara™ si
atitea ,,sigle stilcite”. ,,Cautarea”, identi-
ficatd de la Tnceput ca topos recurent al
intregului  volum, _intrd n relatii de
schimb cu oele doua posibilitati existen-
tiale (textul si realul) instaurind con-
ditia propice constituirii poemului ; apa-
ritia graficd a acesteia stimuleaza coagu-

lume, par a le sti pe dinafarda, ceea ce
le permite sa intre avizati Tn joc, cu un
ochi atent la noua intimplare, dar cu ce-
lalalt privind, fara sa se fereasca, spre
vechile modele instituite de secole si ilus-
trate prin celebre exemple” (p. 70).

EATRUL formeaza obiectul celui-

lalt capitol Tntins al cartii. Criti-

cul nu procedeaza numai la ana-

liza ortodoxa a textelor, ci na
furnizeaza cele mai frapante informatii
statistice (spectacole, spectatori), care
arata succesul unor piese, reface atmos-
fera campaniilor de presa ?precum aceea
din 1960 declansata de Siciliana), combi-
nind_ observatiile pur literare cu acelea
istorice, menite a sugera atmosfera sl
contextul. O bunad cunoastere a _epocil,
efect, mereu, al parcurgerii paginilor de
ziar sau al _caietelor-program,  permite
discutiei critice sa se sprijine pe o mar-
gine clara de ordin istorico-literar. Nu e
nici urma de idolatrie : criticul Tsi pri-
veste cu simpatie personajul, dar nu-1
cruta de obiectii, unele, grave, aduse mai
ales profesionalismului sau abil, care as-
cunde uneori carentele artistului_profund.
Piesele sint grupate Tn trei serii si exa-
minate prin aceastd prisma. Ar fi, mai
intli, seria Mielului turbat (in care intrd
Sfintul Mitica Blajinu, Opinia _publica si
Interesul general), caracterizatda de anu-
mite recurente tematice, tipologice si sti-
listice. Tipul central, inaugurat de Spi-
ridon Biserica si continuat de Blajinu.
Chitlaru sl Bocioacd. provine_din traditia
pieselor [ui Musatescu, Ciprian, Sebas-
tiafl, Zamfirescu si Camil Petrescu. Me-

canismul dramatic e acelasi Tn toate pie-
sele, ca si fenomenele sociale pe care le
evidentiaza. A doua serie (a Retetei feri-
cirii) cuprinde Siciliana, Adam si Eva,
Fii cuminte. Cristofor !, Travesti si Viata

larea unor versuri sau secvente focali-
zante (,,Trebuie sa rizi Tnainte de a fi

fericit —_/ frica Tti este” ; ,Putine lu-
cruri *Tnvatate de frica" ; ,prin_trecutul
comun mi-e frica si judec"; ,Ritmul si

cauza maresc / actele de curaj pe care nu
le-ai putut savirsi. / Pina ce le vezi bine
de tot si de mina ta dreapta ti-e fricd." ;
Llstoria  trece cu_gura _inclestatd / pe
lingd numele tadu. Ti-e frica / sa te pre-
faci ca nu-ti pasa, ti-e frica ?“) cu rol
esential Tn avansarea procesului textual.
Dar mai putem vorbi, astdzi, de un
~poem", asa cum ni-1 reprezenta estetica
receptarii traditionale ? Desigur cd nu !
Starea adamica ce sta la baza ,crearii"”
poemului, Tn conformitate si cu o ,este-
ticd" romantica, nu mai este posibila, fiind
ironizata n text, dar, Tn acelasi timp, din
triirea acestei situatli de criza metapoe-
tica iese cistigatda scriitura : Al ajuns
aici si_melancolia e mai_putin Tngimfa-
ta. / Viitorul doarme, fii mindru ci nu
cunosti / dorinta de a-ti purta esecul pe
strazi / stapinindu-i deplin zgarda frumos
coloratda. / Momeala pentru care-ai vrut
proportii de aur nu_mai are / nici o pu-
tere. Frica ei mediocra asemeni unul
plod lepadat / te loveste cu moartea
exact peste gurd. Nici_un pietroi / nu-ti
atirnda de grumaz, nici o viziune ca
lumea. / Si tu vrei sa te creada. Vrei sa
spui fara ocoluri_c& nu / ti-ar strica_pu-
tin romantism si Tnvingatorii toti s& te
creada".

lese ,,cistigata” pentru ca a renuntat la
,descrierea” unei ,viziuni ca lumea”,
cind ,de jur-imprejur / cuvinte cu burta
la gurd leagana ascunzisul / si ascunzisul
nu-si iese Inca din minti". Radicalizarea
actului scriptural nu mai poate admite
nici o iluzie ; expulzarea ,Vviziunii" este
cerutd de noua constiintd a textului, ex-
purgata definitiv de falsificarea datorata

unei femei, adica ,,spectacole de camera"
(p. 150), cu unele motive preluate din
rima serie (lantul slédbiciunilor, lucraturi-
e ,de jos" si interventiile ,de sus” etc.),
dar_ si ‘cu un specific bine definit In pre-
eminenta analizei psihologice si Th mu-
tarea accentului de pe protagonistul mas-
culin de dinainte pe acela feminin. Aces-
te doua serii numara Tndeosebi comedii,
in vreme ce a treia, mult inferioara es-
tetic, se compune din drame (larba rea.
Recolta de aur. Anii negri si_ Arcul do
triumf, devenit Simfonia patetica).
Interesante mi s-au parut si concluziile
acestui examen critic, formulate In ceea
ce autoarea numeste paradoxul Baranga:
cel mai popular, jucat si aplaudat autor
de comedii din deceniile 6—8 nu recep-
tioneaza nici unul din mesajele Tnnoi-
toare ale artei dramatice din timpul sau;
el ramine credincios piesei de ' intriga,
bazatd pe prim-planul unor situatii care
reflectd moravuri de epoca (dublat rare-
ori de adincimea caracterelor). Sa adaug,
tot in sensul celor spuse de autoare, ca
Baranga este un comediograf complet
é,,pam let satiric, comedie satiricd, come-
ie dramatica, comedie tragicd, _comedie
burlescd, farsa liricd, farsa satiricd sau
farsa atroce”, p. 183) si un desavirsit me-
serias, care stie pe de rost stereotipiile
enului (repertoriale la p. 184) si ca, in
ine, comediilor lui li se potriveste, ca
putine altora, definitia datd de catre Tu-
dor Vianu comiculul : ,,0 impostura de-
mascata”. Vie, atractiva, spirituald, car-
tea Antoanetel Tanasescu reprezinta un
portret al scriitorului si o contributie cri-
ticd meritorie, pe care nu numai admira-
torii lui Baranga o vor citi cu folos.

Nicolae Manolescu

CONSTANTIN BOC5ATU : Atelier

falnicei retorici. De aici decurge firesc sl
un mod nou de a concepe discursul ;
acesta este plivit atent de buruienile li-
teraritatii si silit sa accepte altoiuri oxi-
moronice neasteptate. ,ldiolectul” Elenei
Stefoi divulga o structurare aspra, taioa-
sa, derivata din efortul de a-si constitui
o alta sintaxa, diferentiata chiar in con-
textul promotiei optzeciste, printr-o ten-
siune sarcasticd de o duritate extrema.
Citez la _ Intimplare : _ ,In _ aceasta
dupd-amiaza pe strada simt cd n-am t
nici un rost Ma opresc in fata ta si
lumea / cu nimic nu se schimba. De-
eaba / Tmi lovesc bunatatea cu fruntea
e ziduri, / degeaba amenint. Tntunericul
topaie Tmprejurul / hirtiilor ca o jucarie
cu cheita Tntoarsa la maximum. / 1n
urma _citorva amanunte aceasta du-
pa-amiaza Tnchide / portile ei de orfeli-
nat exemplar". ,
Oricum, diferenta de la debutul Anei
Blandiana pina la_debutul Elenei Stefoi
pare incomensurabila. Constiinta adamica
a fost total Tnlocuitd cu o acutd con-
stiinta textuala ; a culege ,,singele Tntre
doud fraze din ce Tn ce mai absurde" este
un act de optiune textualista Tndirjita,
caci nu se mai poate izola realul de text.
Relieful alveolar al acestui discurs vis-
ceral, in, masura Tn care_mai _tradeaza
unele marci alo feminitatii, devine dezo-
lant prin lipsa oricarei bucurii: Tntre tex-
tuarea carnii si descamarea textului su-
ierd un virtej anihilator. Probabil ca
aceasta este unica modalitate de exorci-
zare a ,fricii"* de poem! Caci poezia a
disparut demult! Este de vazut daca

agresivitatea discursului Elenei Stefoi se
va pastra intacta si Tn cartile ei urma-
toare.

Marin Mincu



N bun studiu despre Zaharia

Stancu. aplicat si riguros, a pu-

blicat recent Mariana _ lonescu.

Introducere in opera lui Zaharia
Stancu este a treia monografie dedi-
cata autorului, dupa cele semnate de Voi-
cu Bugariu (Zaharia Stancu, 1974) si
Sultana Craia (Aventura memoriei. 1983).
La aproximativ_un deceniu de la moarte,
opera. Tntinsd si cu o evolutie interesan-
ta, a lui Stancu revine deci in atentie prin
doua carti scrise cu pasiune si in ace-
lasi timp cu distanta. Ele nu Tsi pro-
pun sd reformuleze spectaculos _o?ini_ilg
sau sd zdruncine imaginea axiologica
asupra operei Tn discutie. Dacd exista o
noutate in aceasta privinta, ea nu tine

de situarea globald, ci de raportul de
forte dintre poezie si proza. Despre va-
lorile poetice, despre factura poematica a
prozei lui Zaharia Stancu au vorbit toti
comentatorii. Studiul Marianei lonescu.
anuntat de altfel printr-un eseu din mai
vechea Arta si aspiratie (1977). afirma Tnsa
transant cd ,,poetul a lasat aspectul cel
mai pretios al creatiei scriitorului. De-
monstratia. o spunem de la bun Tnceput,
e verosimila, argumentata si construita cu

») Mariana lonescu. Introducere Tn ope-
EaQBSIUi Zaharia Stancu, Editura Minerva.

OCATIA poetului, pe lingd mo-
Vmentul fast al starii de gratie,

presupune acceptarea constringe-

rii. Si nu de elemente exterioare
va fi vorba (existentiale, biografice, bio-
logice), ej de grila impusa de distanta lu-
ciditatii Tn fata propriei productii. Aici
subiectul logic se numeste exigenta, re-
nuntare. o deliberatd aminare, si nu Tn
ultimul rind cintarirea cuvintului ,ce
exprima adevarul”. Poate ca versul liber
Tnstapinit Tn secolul nostru aduce Tn
ochii unora avantajul (si argumentul) fi-
rescului, al calitatii care disloca travaliul.
Poate ca. Tn acest din urma sens retorica
intempestiva a lui Nichita Stanescu sa
serveasca si ea unor replici pro domo.
Si totusi trebuie sd convenim ca poezia
de azi nu se reduce la rostire spontana,
si nici ,,Nichita", la cele citeva zeci de
poeme mai laxe. Adevarat Tnsa ca grila
de care aminteam Tnseamna asumarea as-
cezei fara termene, fara rabat, fara cir-
cumstante atenuante si deseori farda sa-
tisfactii. A doua limita impusa de cen-
zura estetica priveste manifestarea edito-
riala. Si aici legea selectiei nu trebuie

Rigoare si obiectivitate

indeminare_analitica, chiar daca afirma-
tia radicala a superioritatii poeziei fata
de romane ar mai putea fi nuantata. Cert
e ca Zaharia Stancu e un poet_ impor-
tant si ca lirica lui a cunoscut in timp
(aproape cinci decenii) o dezvoltare, un
metabolism mai mult” decit incitante.

E unul din punctele pe care se spriiind
analiza Marianei lonescu. Tn Aventura
memoriei. Sultana Craia pornea de la o
confesiune a autorului : ..In_ structura
operei mele 1n versuri si proza o impor-
tanta_capitalda a avut-o factorul biografic
[...] Biografia mea este uriasa lada din
care am scos pe rind si voi scoate si
mai departe materialul de viatd pe care
I-am transformat si il voi transforma in
material literar.” Ampla analizd a poe-
ziei — si nu numai ea — facutd de Ma-
riana lgnescu urmeaza o schema_ care se
preteaza acestui tip de marturisirii lite-
ratura ca aventura a propriei _existente.
Etapele distincte ale devenirii poetice
coincid cu virstele biologice. Descriptia
critica se incadreazd, ca orizont de cer-
cetare. in ceea ce s-ar numi cu un ter-
men sintetic _ stilistica temelor. Metoda
folositd e Tnsa elastica, resorbind sugestii
tematiste, ale criticii  arhetipale, ~per-
manent sg{)ravegheate de disectia stilis-
tica. Legatura Tireascd dintre etapele
creatiei lirice se realizeaza printr-un
studiu atent al metabolismului motivelor,
Tncepind cu fixarea in _contextul traditio-
nalismului a volumului de debut. Poeme
simple %1927). Notabil e faptul ca autoa-
rea nu_face mecanic aceasta Tnscriere ti-
i)o_loglca. ci aratind ca ,«traditionalismul»
ui Zaharia Stancu il situeaza dincolo de
«credintele promulgate de teoreticienii
rriiscarii» traditionalismul e Tn acest
fel mai mult o accentuata Tnclinatie spre
clasicism, fiind de descoperit ,in poezia
sententioasa din ultima etapa a liricii
stanciene.”

Pe de alta parte, e la fel de adevarat
cd. Tn peisajul deceniului al patrulea,
spre sfirsitul caruia apar cartile care

marcheaza maturitatea lirica a autorului,
explozia avangardista e paralela cu
,revigorarea traditionalismului Tntr-o for-
riia Tnnoitd prin Tmprumutul unor ele-
mente moderniste, Tndeosebi expresio-
niste ; mai mult, ca nota specificd a
avangardei romanesti consta in faptul ca
ea nu s-a izolat complet de cultura tra-

ditionald, Tntr-un proces de ,influen-
tare reciproca”, dind nastere unei sin-
teze originale, asa cum s-a spus. Tn acest
cadru largit analiza poeziei lui Zaharia
Stancu va cistiga nu numai in profunzi-
me tipologicd ci. evident, si Tn nuantare
Maniheismul, separarea simplificatoare a
categoriilor, opozitiile superficiale (tradi-
tionalist/modernist) nu pot defini un spa-
tiu poetic atit de complex, cum este pe-
rioada amintitd. Receptarea pe care o
dovedeste Mariana lonescu ramine de o
obiectivitate suverand, scrisul ei critic
avind raceala studiului prob, care refuza,
cel putin aparent, supletea (intrucitva
Iir_icés) .a eseului. Ceea ce_nu poate fi.
principial, un repros. in masura Tn care
,».maruntirea” analiticd_ urmeaza _un sce-
nariu — asadar o viziune critica.

Sa exemplificam L Poemele simple sint
»poeme senine" in care peisajul ,,consti-
tuie Tntotdeauna un intermediar al sen-
timentelor”, de la bucolic la miniatural ;
iubirea e ,,0 itinerare detaliatd a cuplu-
lui In cadrul cimpenesc", caci ,erotismul
delicat” nu e decit prilejul de etalare a
pastoralei. Volumele de  peste un dece-
niu, lirica de maturitate, aduc ca trasa-
tura dominanta ,,trdirea intensa a_senza-
tiei ca act fundamental care atestd exis-
tenta si ca posibilitate esentiald de cu-
noastere a lumii." Expresia ..materialism
hedonist”, acoperind ,rabufnirea senza-
tiei grele”, este si nu este potrivita.
Trairea senzatiei, evidentd In atitea texte
(exemplele sint foarte bine alese), odata
cu introducerea motivului_ anatomic, care
Ti este echivalent, nu lasa totusi impre-
sia materiei grele, framintarii senzuale,
abundentei eu unicul scop al placerii.
Altfel, descriptia e cit se poate de fidela,
convingatoare, accentuind ,,organicitatea
si contiguitatea liricii de faturitate  n
care un loc important 7i revine proce-
sului de antropomorfizare. Practic toate
motivele, de la manifestarea grandioasa
a naturit la sentimentul thanatic. par-
curg aceasta ,topica" antropomorfa. ,,Ca
exceptional poet al senzatiei, scrie au-
toarea cu usoarda exagerare. Zaharia
Stancu opteaza pentru_  motivele anato-
miei fragmentare, bestiarului salbatic si

piricului. care coreleaza traseele temati-
ce. fiindca sint preluate deopotriva 1in
exprimarea eresului, thanaticului, melan-
coliei etc.." asigurindu-se astfel o evi-
denta unitate a stilisticii temelor." Poe-

zia senectutii oferda. Tn consens, o ,,auto-
biografie Stilizata Motive cunoscute se
amplificd ori se concentreaza in umbra
reveriei, declinind 1n spatiul thanatic.
,.una din obsesiile , fundamentale ale au-
torului." Pe acest traseu condusa. _intelW
retarea Marianei lonescu are principa-
ul merit de a reda unitatea operei poe-
ice.

Cu aceeasi sigura intuitie a _organici-
tatii este analizatda si proza lui Zaharia
Stancu, plecind de la publicistica din
perioada interbelicd, ,un jurnal deschis
si_un reportaj pasionat, cu gradul ma-
xim de subiectivitate”, din care va trece
in romane o anumita duritate cruzime
chiar a expresiei, alaturi de simtul ,.ex-
traordinarului [..} al senzationalului eve-
nimentelor. a) pregnantei si culorii ima-
ginilor." O fraza ,,aruncatd” in altd parte
ni se pare esentiala pentru proza lui
Stancu (exceptie poate ar face Jocul cu
moartea) : ,,Proza expresionistd ocoleste
psihologia si etaleaza frecvent instinctul
erotic. Proza lui Zaharia Stancu. de
asemenea, nu sondeazad psihnlogiile. iar
personajele sale, asemeni personajelor de
epopee, nu evolueaza psihic." Perfect a-
devarat. Din unghiul acesta, chiar daca
afirmatia nu e dezvoltatd, e facuta ana-
liza romanelor, preferinta autoarei 1n-
dreptindu-se _ catre Descult. Jocul cu
moartea. Padurea nebunda. Ce mult
te-am iubii. Proza lui_ Zaharia Stan-
cu e un _,mozaic epic tolerat sub
pretextul ~ Bildungsroman-ului :  carac-
terul memorialistic se Tmpleteste cu

ustul pentru panorama si culoare sucu-
entd, cu senzationalul si fabulatia sim-
bolica. Darie e, Tn Descult, ,,0 functie
care depdseste I..1 nivelul personajului
si_apartine, ca receptor, unei rame a eve-
nimentelor, ne cind. Tn celelalte romane
ale formahii. el este un actant, un pro-
tagonist veritabil." Tn fine, potrivita este
atentia acordatda motivului sarpelui, una
dintre imaginile cele mai bogate in sem-
nificatii.

Scrisa Tntr-un stil sobru si elegant, cu
multa onestitate si obiectivitate (sint ci-
tate opinii Tn functie de adevarul critic
enuntat, si nu de autorul lor), fara exces
terminologic, cartea Marianei lonescu
este unul dintre cele mai complete si se-
rioase studii dedicate operei lui Zaharia

Stancu.
Costin Tuchila

Vocatia’ poetulul

ldasatd Tn seama celuilalt eu, editorul
(oricit  de eficace/exigent), ci acceptata
apriori. Cind este cazul de a publica un
volum si cind nu, cite poeme_sint de re-
tinut pentru el si cite reprezinta schite,
variante ,,de lucru". — iata Tntrebari ne-
linistitoare la care are de dat seama nu-
mai poetul Tnsusi. Finalmente, cel din
urma etaj al grilei priveste Ii_mba{'ul pro-
priu-zis''spatializat in organismul fieca-
rui poem. Aici ,axa_selectiei” trebuie sa
respinga anume unitati combinatorii spre
folosul altora investite cu latente expre-
sive. ,Dar citi poeti respectd asemenea
conditionare ?* — se vor Tintreba, poate,
unii confrati. Le-as raspunde inversind
topica. Sint poeti cu adevarat numai a-
tunci_cind le respectd, iar drumul spinos
rezida in lucrarea continua asupra talen-

tului harazit de la Tnceput.
Tndreptatirea consideratiilor de mai sus
a constituit-o, Tn ce ma priveste, lectura
recentd a noului volum semnat de loana
Diaconescu ¥ Talentul indiscutabil al
poetei, certitudine formata prin citirea
cartilor sale mai vechi, Tsi spune cuvin-
tul si acum. In aceasta privinta ma diso-
ciez de pozitia apodictica a lui Laurentiu
Ulici, pentru ca in multe si bune poeme
loana Diaconescu a stiut sa transforme
starea Tn metafora si nevoia de spunere
n discurs literar. Universul sau, pe linga
reflexul glacial-feminin care i-a fost re-
prosat prin absolutizare, mai contine ex-
presia unui timp thanatic ascuns in lu-
cruri si elemente. Nu neg ca prefer si eu
aceasta latura a scrisului sau, parabole-
lor si scenariilor medievale cu cavaleri si
rochii de epocd, nelipsite de un anume
aer narcisiac. Spatiul preferat, acela mon-
tan, al padurii i-a adus acuza de a-l fi
extras din poetica lui Emil Botta. Dar
care poet roman (cu exceptia citadinilor
ironisti) nu a simtit nevoia sa invoce a-
cest ,,pre-eu” al fiintei ? Nu acestea mi

¢) loana Diaconescu, Uranus, Editura

Eminescu, 1985.

se par, Tn concluzie, argumente convin-
gatoare. Problema exista totusi, si ea re-
zida atit Tn structura volumului Uranus
in cazul de fatd) cit si_1n organismul
iecarui poem, privite amindoud ca efect
a) unei optiuni initiale asumatda in la-
boratorul poetului.

Tema centrald, adversitatea, transfor-
méa spatiul vegetal, propriu si Tnainte
loanei Diaconescu, mtr-unul al devitali-
zarii exsangui. Copacii si mai ales florile
apar calcinate (,cu fata de ceard"”, ,ca-
liciul stins" ; trandafirul ,ars", floarea,
.de cenusa"). Se mai adauga stralucirea
lunara a varului alb, a fierului, a pere-
tilor. Apar celule claustromorfe, ,firide",
,,groapa cu lei”, ,scérita” descendenta
(de ce diminutivata ?). Toate pindesc sub
lumina lunara lunecarea subterana a
oetei. Registrul cosmaresc. nocturn se
Intflneste cu romantismul unor mituri ca

Tristan, Lorelei, oglinda devoratoare, poe-
tul blestemat, floarea palita, avatar poate
al Ginestrei lui Leopardi. Citeva fru-
moase poeme materializeaza intentiile la
nivelul formei (Parfumatd cu parfumul
cenusii, La gitul amiezii. In zdpada sa-
ratd, Joc, Natura XX, Poleitd de lund).
lata Tn acest sens Lorelei : ,,Dar nu veni
cu mine. / Peste riul cetii parul meu se
pleaca Tngindurat. i Bicele sale se Tnnoa-
da cu vaierul stins. / O nu, nu e moar-
tea, e numai / Acea aromire, acea ador-
mire / Ca-n pilnia cu narcotice. // Dar nu
veni cu mine. / Te Tneacd de vrei Tn /
Mirajul verbinei / Ce nu e verbina. E nu-
mai / Noaptea. Parul meu Tncoldcit | In
jurul gitului tdu. / Dar nu veni cu mine,
/ Cu mine nu te iau." Chemarea nostal-
gicd exorcizeaza prezenta erosului prin
invocarea / solutia absentei. Tn alt poem
iubitul oniric de ,,0 paloare a mortii" sta
ntins Tn ,,zdpada sarata / Cu miros pu-
ternic de-animal haituit.” O melopee ero-
tizeaza astrele dar si pamintul : ,,Pe cim-
pie o stea / Cazu fraga si moale. | Cézu
grea si nascu / Un luceafar in vale." Vi-
ziunea secetei cuprinde plinsul griului si

mirosul de ars. Multe alte poeme ofera
grupari de versuri memorabile, precum
cele citate, fard a definitiva un intreg.

Legea selectiei n-a functionat Tnsd Tn
numeroase poeme, care motiveaza discu-
tia initiald. Tnregistram atunci ebose pa-
rafrazind metafore alta data fixate cu
pregnanta. Apare un retorism obosit (O
strafulgerare, Acela, Oglinda, Tncununa-
rea). Pornite dintr-o stare / viziune fluc-
tuantd, poemele se lasd conduse de Tn-
timplare. Metafora devine eterogend, de-
nivelatoare ; alaturi de ,groapa cu lei"
aBare de pilda ,,frunza" si ,,plasa de aur"
(Duhurile casei). Sintagma — uneori, truis-
tica _ (,.stigmatul chemarii”, ,mireasma
Tmbatatoare", ,,dor nemuritor”, ,,betia ui-
tarii™). Simbolului i se substituie nein-
spirat conceptul de ,,naturd" care ,lune-
ca pe frunte / Firul electric" sau ,1si
soarbe cu nerusinare / Seva vietii". A-
fectul se traduce prin superlativul con-
tinut Tn substantivul vetust : ,ardoare",

,»vraja”, ,disperare”, ,inlacrimare”, ,un
trepied / Stropit cu smirnd." Florilegiul
baroc al lexicului coexistd cu ratiunea
insuficienta de a fi a titlurilor precum
Fabuld, Melcul de argint, In lumea de
gheatd, Muntele, Gustul gloriei, unde
semnul nu ajunge sa participe la o struc-
turd. Sa mai semnalam o curioasa pre-
ferintd pentru perfectul simplu (timp al
prozei obiectiv-narative), in dauna pre-
zentului (,,etern™), a imperfectului sau a
perfectului compus, lirice prin Tncarca- jg
tura lor aprioricad : ,,Asa Incit mai traser™
0 gura de aer / Fara nici un motiv // (,.]
Nu luai seama la gind | Si trasei dupa
mine cortina de fragi (..] Dar o dusei
dupa mine-n padure".

Am preferat unei recenzari de comple-
zentd aceste observatii Tn impact direct
cu texte deficitare din Uranus. Motivul
este increderea mea in talentul loanei
Diaconescu si speranta cd o meditatie
rabdatoare a poetei va reaseza legea se-
lectiei in drepturile ei.

Eleno Tacciu



Un roman captivant

APARUT (si a si disparut din li-

brérii) un nou roman de Dinu

Sararu : volumul doi,Cei care pla-

tesc cu yjata  din ciclul Dra-
gostea si revolutia. Deschizmd cartea, cri-
ticul vrea sa_afle Tnainte de .toate ce
anume determina succesul ei la public. Si
raspunsul i se Tnfatiseaza repede, cu cla-
ritate : romanul ofera o imagine realista,
neconventionald a vietii noastre de azi.
Atractia exercitata asupra cititorilor este
cu atit mai mare cu cit in prim-plan se
situeaza activisti de partid cu functii im-
portante, din categoria acelora care apar
idealizati Tn cartile unor autori contem-
porani. Dinu Sararu nu respecta nici un
tabu. De pe pozitia unui scriitor-militant,
care se simte implicat Tn tot ce Tntre-
prinde societatea romaneasca de azi, el
repune in discutie chiar si ceea ce pare
in afara oricarei discutii. Principalul cri-
teriu pe care 1l foloseste este — ca si la
Marin Preda — de esentd umanista si so
traduce prin intrebarea numai aparent
naiva : in ce masura o actiune sau alta
7i face pe oameni mai fericiti.

Ar fi Insa o gresealad sa credem ca meri-
tul autorului consta exclusiv Tn realizarea
unei fotografii neretusate a societatii
noastre. Privit de aproape, ,instantaneul”
sau se dezvaluie ca rezultat al unor sub-
tile tehnici de laborator, care dovedesc cd
Dinu Sdraru este un prozator nu numai
talentat, ci si experimentat. Merita re-
marcat in primul rind faptul ca exista
mai multe planuri epice, abil interferate,
Unul este al vietii de partid si 1i are drept
protagonisti pe Dumitru, prim-secretar al
unui comitet judetean de partid, Manuil
Pdianu, secretarul cu probleme organiza-
torice, colonelul Porumbaru, din cadrul
inspectoratului Ministerului de Interne,
David Visarionovici Cezar, o eminenta ce-

) Dinu Sararu, Dragostea si revolutia,
11, Cei care platesc cu viata, roman, Ed.
Eminescu, 1986.

ntre

OTTO-UL sub care Stelian Taba-

ras isi aseaza noua sa carte 1in

proza ¥ si care revine, identic

sau reformulat aluziv, se dezva-
luie_ spre final drept ,.cheia" Tnsasi pro-
pusa ca descifrare a Tntregului micro-ro-
man : ,,Din cauza ochiului compus albina
vede tot universul Tmpartit in hexagoane.
Un singur lueru il vede asa cum este4
fagurele." (subl. ns.)

Pe spatiul a mai bine de doua sute de
pagini, prozatorul se straduie sa pulveri-
zeze aproape total figura autoritarista a
Notarului, chiar a unuia deghizat in varii
travesti-uri, pentru a legitima in schimb
rolul unei pluralitati de discursuri, scrise
in cele mai felurite’ registre lingvistice
sau stilistice, Tntr-o vadita tentaliva de
dinamizare si sporire- a mobilitatii per-
spectivelor. Nu numai ca autorul nu se
teme de acest fragmentarism provocator,
de scindarea treptata a_viziunii, ci o
cauta cu tot dinadinsul, o invocd in sub-
text ca arma a explorarii psihologice, o
Tnzestreaza ca purtatoare de mesaj global
al scriiturii. Desigur cd, pina a se edifica
asupra acestor intentii, cititorul, rabdator
prin definitie, se lasa ,.manipulat” de stra-
fegia sa mai cu seama dintr-o curiozitate
a Investigarii unor spatii mai greu acce-
sibile ochiului comun. Unul dintre pariu-
rile lui Stelian Tabaras pare sa fie toc-
mai_cel de a reabilita anumite zone te-
matice marginale, poate chiar compromise
Tntr-o oarecare masura, prin exces de uz :
universul moral, de pilda, al relatiilor

*) Stelian Tabadras,

| Cumpenele, Edi-
tura Eminescu, 1985.

nusie a problemelor de cadre, Mihalache,
prim-viccpresedintele consiliului popular,
Anghel Tocsobie, de asemenea, activist de
partid, si altii, in mare parte cunoscuti
din cartile anterioare ale lui Dinu Sa-
raru. Principalul eveniment care 1i anima
de data aceasta este agitatia produsda n
jurul unui specialist de valoare, Tudor
Cernat, directorul unui mare grup de san-
tiere de constructii, care, Tn urma unui
memoriu-denunt trimis de propria sa ne-
vasta si a hotaririi lui de a divorta, este
destituit. Desi ,dosarul" pare clasat, dez-
baterea continua si Ti obligd pe toti cei
implicati sa-si_defineasca sau_sa-si di-
vulge pozitia. Dumitru, personajul cel mai
luminos_al romanului, se poartd ca un om
aspru si drept, care afiseaza o anumita
mizantropie tocmai fiindca Tisi  iubeste
foarte mult semenii. Toti vad Tn el un
activist_cu_vasta experienta politica, fara
sa stie Tnsd cd toatd aceasta experienta se
exprima, Tnainte de toate, prin capacita-
tea de a-si fi pastrat o doza de candoare
n judecarea existentei. El este, sufletes-
te, "alaturi de Tudor Cernat si se simte
n stare sé-1 ajute, dar Tnainte de-a o face
vrea sd Tnteleagd de ce mecanismul de
exercitare a puterii se autonomizeaza par-
ca de la un moment dat si functioneaza
orbeste, prinzind_sl putind chiar sa stri-
veasca n agrenajele sale oameni bine in-
tentionati. Colonelul Porumbaru, perso-
naj caragialesc, nu face, Tn cursul tuturor
acestor framintari, decit sa se Tntrebe de
ce nu mai este avansat odatd, asa cum
spera zi si noapte, la gradul de general.
Manuil Paianu, cu statut de intransigent
si, Tn fond, cu vocatie de intrigant, toarna
mereu gaz peste foc, pentru ca Tn momen-
tul cind fiica 1i fuge Tn Italia si devine el
Tnsusi subiect de anchetd, sa 1 se para
inumana intransigenta impersonala a ce-
lor care pun intrebari. Mihalache, un om
inteligent si cinstit, se simte definitiv
cistigat de Dumitru, chiar daca uneori 1l
dezaproba pentru felul prea transant in

care acesta T1si formuleaza aprecierile.

Pina la urma, fiecare personaj trebuie sa
ia 0 atitudine si romancierul urmareste
atent sl sagace, fara sa mistifice in vreun
fel realitatea, tocmai acest complex pro-
ces de cristalizare.

Un alt plan epic important, introdus in
roman Tn mod spectaculos, dar si cu
finete, astfel Tncit isi gaseste locul nece-
sar, este acela al unor momente din lupta
comunistilor Tn conditii de ilegalitate.
Personajul principal este, Tn acest plan,
un tinar de 21 de ani, Mihnea Teodosie
Rudeanu, descendentul unei familii roma-
nesti ilustre (un stra-strdbunic a facut
parte din guvernul provizoriu de la 1848),
dar anemiatd de-a lungul timpului, toc-
mai din cauza singelui ei albastru. Cu o
demnitate de intelectual care gindeste li-
ber — asemandtoare oarecum cu demni-
tatea lui Andrei Sabin, personajul lui Ti-
tus Popoviei din Strainul —, dar si cu un

,enigma”

dintre un maistru (cu vocatia fabricarii
unor viori de exceptionalda calitate) si
ucenicii sai, emuli ai celei mai tinere ge-
neratii mult-prea-grabite sa atinga per-
formanta si  succesul social-material.
Alteori, lumea aparent schematizata a
unui spital de psihiatrie ori diagrama
existentiala imprevizibilda a absentului
erou principal al cartii : marele specialist
in probleme de fertilitatea solului si eco-
logie, disparut Tn _circumstante miste-
rioase, Zamfir Amarasteanu sau, mai Pe
scurt Zam. Dealtfel, Cumpenele se confi-
gureaza ca roman tocmai prin intersecta-
rea Tnsemnarilor regasite — cu tenta pa-
rabolica — ale personajului amintit, cu
Tncercarile de elucidare "a Tmprejurarilor
presupusei disparitii a acestuia, Tncercari
apartinind  tinarului  ziarist cu care se
identifica totusi vocea naratorului. Pro-
cedeele utilizate (ancheta ca detectiv im-
provizat a jurnalistului, paginile de re-
portaj in care naratorul intervine cu iro-
nie. pentru a realiza distantarea critica
necesara, relatarile personajului Alexan-
dru Niculescu si, pe deasupra, straniul
jurnal al lui Zam) consolideaza imaginea
de ansamblu a unui montaj paralel, alert
si, nu o datd, Tncarcat de o indiscutabila
verva portretistica. )

Carui scop de profunzime serveste, to-
tusi, abilitatea scriiturii pusa in joc de
autor ? Cartea are mai mult aerul unui
experiment dezinvolt, al unor crochiuri de
atelier In spatele carora putem ghici o
placuta exersare publicistica, de un nivel
cu_ totul superior. Miza Tnsasi a romanu-
lui aproape se identificd cu recuperarea
figurii nimbate de fantastic a originalului

cavalerism princiar, ramas din vremuri
apuse, Mihnea vrea sa recistige un loc n
istorie pentru familia sa, sa-i redovedeas-
ca spiritul progresist si eroismul si, n
acest scop, abandoneaza liceul militar si
se integreaza Tn miscarea comunistd. Se
Tndragosteste de o tovarasa de lupta, are
cu ea un copil, apoi este arestat si tortu-
rat Tngrozitor, dar rezista eroic si nu face
nici o marturisire n legatura cu ceilalti
membri ai organizatiei. Condamnat Ila
moarte, evadeaza din trenul care 1l duce
spre locul executiei, Tnsa revenind la ai
sai le trezeste acestora suspiciunea si este
condamnat si de ei la moarte, sub acu-
zatia nedreapta de traddator. Nu se stie
daca pina la urma a fost Tmpuscat sau nu.
Toata aceastd istorie este reconstituita n-
tr-o maniera palpitanta, detectivistlca,
prin permanenta confruntare Tntre rezul-
tatele investigatiilor facute de Alexandra
Terentia Rudeanu, fiica celui disparut,
ajunsa cercetatoare la un institut de isto-
rie a partidului, si memoriile batrinului
ilegalist Sever lerunca, interesat sa pre-
zinte faptele Tntr-o lumina favorabild lui,
deoarece s-a numarat printre comunistii
inflexibili_Tn etichetarea lui Mihnea ca
tradator. Prezentind episoade din lupta
comunistilor in ilegalitate. Dinu Sararu
introduce, de asemenea, 0 perspectiva
realistd, ceea ce nu diminueaza, ci, dim-
potriva, evidentiazd si mai convingator
eroismul actiunilor revolutionare clandes-
tine. Avem astfel prilejul sa aflam ca
riscul la care se expuneau comunistii 1l

constituiau nu numai torturile si gloante-
le, ci si modificarea ireversibila a pro-
priului lor suflet, prin inhalarea atmosfe-
rei de permanenta suspiciune, specifica
luptei Tn clandestinitate.

Al treilea plan epic cuprinde evolutia
fiicei lui Tudor Cernat si a prietenilor ei,
prin care Dinu Sararu figureaza ,,tinara
generatie”. Cei mai multi dintre acesti ti-
neri si, Tndeosebi, inginerii Adrian si Mir-
cea, se manifesta ca reprezentanti ai spi-
ritului Tnnoitor si ai competentei profesio-
nale, inclinati sa analizeze logic orice si-
tuatie, cu un aplomb specific virstei. Pro-
zatorul 1i descrie cu o simpatie nedisimu-
lata, facind din prezenta lor o izbucnire
de primavara in atmosfera plumburie a
romanului.

Tn sfirsit, al patrulea plan epic este re-
zervat povestii de dragoste dintre Anghel
Tocsobie si Alexandra Terentia Rudeanu,
poveste desfasuratda in tainda, in cursul
unor Tntilniri nestiute de nimeni, in lo-
cuinta cercetatoarei. Ea Tsi asteapta iubi-
tul cu un frison de adolescenta, desi a
trecut de treizeci de ani, iar el vine Tn-
totdeauna obosit si dornic sa gaseasca un
refugiu.

Toate aceste planuri epice se intretaie,
cum spuneam, intr-un mod ingenios, ast-
fel Incit criticul structuralist care ar vrea
sa faca schema romanului ar ajunge
la un desen extrem de complicat si totusi

SI mit

Amardsteanu, Tnruditd cu unele personaje
eliadesti din Pe strada_Mintuleasa si 1n
eurte la Dionis : ,,...Invataturile lui Zam-
fir Amarasteanu au iesit anume din in-
tunericul beciului atunci, dupa haosul
razboiului si-a celor ce le-a generat el,
anume ca sa readucd putina ordine pa-
minteasca peste situatiile ce s-au ivit. A
fost ca sd zic asa o vreme de cumpana
in care zeul locului si-a facut datoria n
acest fel”, (subl. aut.). Rectitudinea mo-
rala ca si forta orientatoare, stabilizatoare
a acestui erou din umbra sint aici in mod
direct investite cu o functie mitica, cu o
capacitate de asumare si nivelare a fa-
lillor haotice intervenite in traiectul isto-
ric sugerat. Tntelegem astfel ca romancie-
rul recurge la suita amintitda de elemente
intrate deja Tn recuzita nostalgicd a pro-
zei moderne a secolului nostru (reche-
mindu-1 mai ales pe Gide 1n _memorie)
pentru a o contrapune sarcinii fabulos-
mitice cu care tinde sa-si investeasca
proza sa. Progresia in aflarea adevarului
despre Zam _se dovedeste a_fi. pind la
urma, ea insasi o iluzie cvasifictionald, o
tinta utopica. Pe masura ce ziaristul din
roman are Tntrevederi separate cu toti cei
care i-ar putea furniza detalii asupra
celui absent ne departdm si_de sursa in-
tima a personalitadtii_ aceluia, de sansa
obiectivitatii, afundindu-ne, Tn  schimb,
din_ce in ce mai adinc, n legendd, Tn
proiectie fantastica, Tntr-un mit refécut,
recladit din schelariile, din reziduurile
profanului cel mai ,,agresiv’, mai atacat
de zgura egalizatoare a fluxului eveni-
mential.

Ambitiile lui Stelian Tabaras nu sint,

riguros, ca proiectul ingineresc al unei
masini. Complicatia se datoreaza si frec-
ventelor incursiuni_n trecut, orchestrate
astfel Tncit intimplari de altadata sa intre
in rezonanta cu Tntimpldri din prezent,
indiferent de planul epic din care fac
arte. Cu naturalete si cu verva. Dinu

dratu reuseste sa Tnsufleteascd toata a-
ceastd masindrie narativa.

Bun observator al lumii din jurul sau.
romancierul realizeaza portrete expresi-
ve, greu de uitat, schiteazd operativ via-
ta sufleteascd a _personajelor, descrie
energic si adeseori _cu umor diferite_me-
dii sociale. O femeie_simpld si barbatoa-
s&, ajunsa_printr-un joc al Tntimplarii_n-
tr-o functie importantd, i aduce aminte
seara, sotului el, ca are obligatia sa faca
dragoste si, ca dovada supremd de tan-
drete, Tsi despleteste... dar sd dam cuvin-
tul romancierului : ,,Si abia atunci obser-
vase ca ea isi despletise in sfirsit imensele
cozi pe care, de cind era secretard, ie
tinea, necontenit, rasucite oolac, pe cres-
tet, cum fdceau majoritatea activistelor,
chiar si acelea ce nu mai aveau de mult
parul bogat al tineretii lor dar isi _cum-
Barau in secret cozi false si le Tnvirteau

ogat deasupra fruntii — o ramasita de
la Tnceputul revolutiei — si mai tuturor
le statea destul de caraghios cu potcapul
de par pe cap, ca unor calugari..", Dupa
ce _dorinta 1i este Tndeplinita, femeia con-
chide : ,— Foarte bine, addugase ea,
atunci, ca si cind ar fi certificat, la ju-
deteana, isprava bund a unui subaltern
caruia-i si reteza, in acelasi timp, bucu-
ria, ca acela sa nu uite ca lauda sefului
se cuvine ascultata smerit si luatd numai
pe jumatate, ca o polita alba”. Asemenea
insertii de satira dau romanului relief
caracteriologic, 1l fac plina de viata.

Talentul lui Dinu Sararu este cu atit
mai impresionant cu cit mina romancie-
rului se plimba repede pe o intreaga cla-
viatura de caractere, de la Stancuta Ogre-
zeanu, o femeie din secolul trecut, uitata
de moarte, aparindu-se cu un sceptru de
operetd de vacarmul secolului doudzeci si
pina la ezitantul Anghel Tocsobie, care nu
are curajul sa-si trdiascd dragostea ta
scena deschisa si care, chiar Tncuiat intr-o
camera cu iubita lui, Tnca mai simte ne-

voia sa reduca din lumind ca sa nu fie
»vazut'.

Lumea infatisata de scriitor are multa
culoare si de aceea reuseste sa ni se im-
pund. desi se afla foarte aproape, din
punct de vedere tematic, de tiparul altor
romane despre viata de azi. Este o de-
monstratie convingatoare ca verva artis-
tica si curajul de a fi tu Tnsuti salveaza
de la ariditate, si nu numai ca salveaza
de la ariditate, dar face de-a dreptul cap-
tivant, chiar si un subiect pe care multa
lume 1l considera sortit unei tratari con-
ventionale.

Alex. Stefanescu

cum se vede, deloc mici, cum ar fi parut
la prima vedere.

iscretia, o anume subtilitate a obser-
vatiilor se armonizeaza izbutit cu tenta-
tiva sa de poetizare moderata a realului,
de propulsare a ternului ffre zona ches-
tiunilor de optiune grava de constiinta. Ti
lipseste Tnca autorului energia care sa
poata unifica, sa confere coeziune anali-
tica ,,fragmentelor”. O prea mare vointa
de densitate epica dizolvd sau blocheaza
la stadiul de intentii _ laudabile _unele
parti ale romanului  sau, scris Thsd cu o
dexteritate, o dezinhibitie tehnica demne
de remarcat.

Tntr-o echilibrare mai atent gindita, Ta-
baras poate depasi discrepantele de acum,
convertindu-le Tn focare de originalitate
si tensiune narativa, pe masura ambitiilor
si a posibilitatilor artistice pe care le-a

robat pina astazi. Fervoarea etica se re-
Intoarce, la el, in mit, adica la ceea ce
1i acorda temei, la ceea ce lasa acces
la mare prozei insesi, chiar daca dupa
istovitoare ocoluri.

Sever Avram



M auzit de curind un notoriu
savant european in teoria litera-
turii, specializat Tn_teoria recep-
tarii, contestind din punctul sau
de vedere existenta unor valori absolute,
erene. Era. desigur. in acel raspuns dat
a o Tntrebare, 0 atitudine subiectiva,
desi obiectivata prin considerarea exclu-
siv_istoricd _a problemei receptérii. Si.
fara Tndoiala, si acest unghi de abordare
a creatiilor artistice din unica perspecti-
va a functionalitatii _lor. singurd hota-
ritoare Tn ‘cadrul unei societati anume,
a unui public anume dintr-un moment
istoric dat. are si el credibilitatea lui.
dupd cum o au si alte unghiuri pe a lor.
ricum Tnsa s-ar emite judecatile de
valoare in etape istorice diferite Tn lega-
turad cu receptarea, dincolo_de conurile de
umbrad care ascund uneori pentru secole
reputatii si_notorietdti  (vezi Bach ori
Shakespeare) sau scot chiar din circui-
tul axiologic pentru totdeauna nume si
opere mult pretuite in unele momente
ale istoriei culturii, nu credem in inexis-
tenta valorilor perene sau macar Tnalt
reprezentative. Adevarat e cd nu numai
H. R. Jauss, ci si. in general, relativita-
tea legata de soarta lucrurilor in contin-
gent. ar interzice o statornicire *&terna
a unei scari de valori. Dar, In acelasi
timp, toate criteriile *Wmanizdrii _ psiho-
logice_si sociale, adica ale realizarii unei
umanitati solidare, impun tocmai consti-
tuirea unei scari de valori cit mai dura-
bile. cit mai_unitare, care sa reuneasca,
pe cit posibil, consensul general. Si. n
ciuda Intrebarilor legate de triunghiul
autor-opera-cititor Tn_functie de care se
pune astazi Tn ecautie orice creatie ar-
tisticd, ne place sa credem Tn puterea
cu care valorile de prima marime se im-
pun si dureaza atit in ordinea concep-
tuald, cit si in cea existentiald, dindu-ne
bucuria solemna a participarii si la ma-
runta_farima de viata istorica ce ne este
harazita, si la o frinturda de eternitate
rasfrinta in spirit.

Sintem legati de un timp Si un spatiu
al insului, sintem legati de timpul si
spatiul devenirii unei etnii, aspiram spre
un spatiu_ si un _timp al umanitatii. n-
cercind " sa ‘le atingem nu prin abolirea
individualului si nationalului, ci prin asi-
milarea si_sinteza fireasca si_trecerea Tn-
tr-o  ordine superioara. Si fiece nivel
produce valorile sale de tot felul. Unele
ramin cit durata propriei lor vieti, cit
amintirea celor din preajma. Cu acestea
se constituie un micro-climat exprimind
0 suma de experiente existentiale si crea-
toare, convergind Tn linii generale cu
segmentele unei micro-istorii. Pe acestea,
ca pe un pietris_strins laolaltd de liantul
viu al necesitatii  devenirii, se Tnalta
altele, cu o rezonantd si o putere de P -
netratie superioare Tn lumea spiritului.

Reprezentative pentru o etnie, aceste
valori Tnglobeaza indeobste atributele cele
mai ilustrative ale specificului national,
alcatuind acea ciudata si activa ,,noosfe-
ra“, atit de benefica pentru destinul unei
culturi. Fixate pe o scara Tnauntrul fie-
carei natiuni, ele Tnmanunchiaza o con-
ceptie de viatd, o viziune aupra lumii Tn
care se regasesc elementele fundamen-
tale ale viziunii specifice, legate de o psi-
hologie. de o sociologie, de o cultura
exprimind un subconstient colectiv.

La noi, unde particularitatile istorice
au provocat o lunga viata a culturii
populare, viziunea lumii mostenita de la
societatea  traditionald s-a mentinut Tn
chip precumpanitor Tn produsele " artisti-
lor culti, intr-un fel de paralelism care
era menit sd pastreze continuitatea unui
Tntreg sistem de valori fara rupturi de
nivel, ne-am obisnuit sa vietuim la ada-
postul si Tn umbra aceluia, absolutizin-
du-1 uneori, trecindu-1 dintr-o generatie
Tntr-alta ca pe o imuabild ierarhie. Nu
vrem sa spunem ca ne defineste Tn ceea
ce priveste modul de receptare a valori-
lor un traditionalism cam jsdmanatorist'
dar Tncercam sa subliniem o  adeziune
mai marcata, in cultura noastra, la ce ne
este propriu. Este evident ca la noi. la
nivelul micii noastre  Xéternitati (caci
fie ins. fie popor, fie umanitate, toti ne
inchipuim durata_noastra ca eternitate),
oamenii de cultura, ginditorii. artistii
sint priviti ca niste genii loci, ca spirite
tutelare ale *3patiului  nostru. Cind ros-
testi numele unui’Cantemir, al unui Balces-
cu. al unui Creanga, al unui Sadoveanu. o
faci cu pietatea cu care te atingi de cele
sacre. Creatori de sensuri noi Tnauntrul
universului romanesc Tn consens cu ele-
mentele constitutive ale viziunii traditio-
nale, ei se instituiesc Tn valori_ obiective
si durabile pentru cultura nationald. Tn
receptarea lor unanima fuzioneaza perso-
nalitatea si opera intr-o unitate ireducti-
bila. Poate si pentru ca. asa cum se
spune, planul trairii  dezvaluie cu totul
alte aspecte decit planul gindirii. La noi,
poate, valorile au fost mai mult traite
decit gindite, Participarea afectiva a can-
tarit mai mult decit reflectia, decit spe-
culatia. Valorile au fost receptate si
obiectivate printr-o mostenire acceptata
integral, ca o validare tacitd a unei apar-
tenente si a unei traditii puternice Tn
orizontul unei culturi. .

Tn_acest sens, ni s-a parut foarte ex-
presiv un articol mai_putin cunoscut al
regretatului  Mircea Eliade despre forta
traditionalismului __roméanesc.  Selectind
patru personalitati pe care le socotea
cele mal puternice, savantul demonstra
modul specific Tn care tocmai traditio-
nalismul a lucrat Tntru europenizarea,
Tntru Zeiniversalizarea  noastra. Cei patru
sint Hasdeu. lorga. Blaga. Eminescu.
Coborind pe verticala  particularitatilor
deosebitoare. Tncercind s& patrunda la
sursele originii, la ¥hume el au izbutit
sa le extinda pe coordonata _orizontald,
articulindu-le in sinteze definitorii cu
celelalte culturi ale lumii. Lucrarea aces-
tora de circumscriere_a orizontului istoric
si spiritual al culturii romane a fost ho-
taritoare Tn sensul ca Tnaltimea pe care
au luat-o pentru a-1 cuprinde a depasit
tot ce s-a realizat Tnauntrul lumii noas-
tre. De la istorie, lingvistica, filologie si
folcloristica _la mitologie, poezie si filo-
sofia culturii, ei au analizat si validat
instrumentele miscdrii noastre, cu sigu-

ranta cunoasterii  desavirsite de sine,
printre valorile umanitatii. Intuitiile lor
uimitoare.  gesturile lor largi cu care
ne-au situat n istoria universald, exacti-
tatea definitiilor lor memorabile (ca
aceea a spatiului mioritic, de pildd) au
pornit dintr-o identificare pasionata cu
universul roménesc, dintr-o asumare a
unui tip de cunoastere conform cu epis-
temologia traditionala.

EMINESCU

OCOTIM finsa ca virful piramidei
de valori este reprezentat de
Eminescu. fireste. Cu el. si inte-
grarea si reprezentarea orizontu-
lui de culturda romanesc s-au produs alt-
fel. dramatic. Tntr-un fel unic pina acum
la noi. Genialitatea lui de tip leonardesc
cauta insatiabil Tnspre toate orizonturile
de cultura pe care ar fi vrut sa si le
Tnsuseasca Tntr-o giganticd aventura de
cunoastere. Dinauntrul fatalei finitudini
omenesti, poetul si ginditorul a aspirat

ardent spre dezmarginire. Tntr-acolo Tl
puteau, purta douda cai : una a Tntelep-
ciunii  traditionale romanesti, cealalta
postulatda de citeva sisteme filosofice cu
rasunet universal Tn care s-a cufundat cu
voluptate, si Tn special de filosofia kan-
tiana. Prima Tl obisnuise cu perceperea
unui timp Tn ale carui dimensiuni se
desfasura jdestinul dar Tl fluturase si
fagaduinta unui timp mare, fara scurgere,
atotcuprinzator Tn  simultaneitate, ascuns
Tn frumoasa fictiune a basmului, scoald
elementara a eternitatii. Cautatorul n-
setat de sensuri, tinar. privind numai la
lumea de efecte care e realul, a Tnteles
la Tnceput numai vijelioasa, necrutatoarea
actiune a timpului Tnauntrul vietii. 81 in
moarte 1 s-a parut a vedea sens ,,intors
si &teu '. Tn destinul condus de stea sau
,fard stea”, nedreptate flagrantd. De aci
a pornit gestul de razvratire Tmpotriva
legilor ce-s %rise si nu numai a ace-
lora. ci a tuturor randuielilor pe care le
stia si le pastra viziunea despre lume
a Tintelepciunii  traditionale.  Accidente
provocate de timp Tn contingent l-au fa-
cut la Tnceput pe Eminescu sa deteste
ordinea aceasta a realului si sd doreasca
rasturnarea lui cu mijloacele cunoscute
ale Tmpotrivirii la ordine dominanta,
consacrata : vehementa cuvintului profe-
tic, Tndfrjirea Tn tagada a gestului demo-
lator al *#temonului minia revolutio-
nara a proletarului.

Strigind din adincurile plutonice, tina-
rul Eminescu tagaduia ordinea univer-
sala, despartindu-se astfel, pentru, o vre-
me, de viziunea traditionald al carei tel
ramine mereu concilierea fiintei cu ordi-
nea universald, cosmica, spre care con-
duc toate ritualurile.

Tot mai Tnversunat dusman al timpului
(in sens Shakespearean), el avea sa des-
copere destul de curind si argumentele
filosofiei kantiene Tn legatura cu acele
categorii care prezideaza cunoasterea
(timpul, spatiul, cauzalitatea) si strigatul

Cine

_ »Ea jndrégheste pe altii, eu vad, de mine
i-e sila. / Ah ! vreun misii arc parte, nu
eu, de-al noptilor farmec

OVIDIU, Remediile iubirii

LEGIA Pe linga plopii fara sot...

Tncredintata de Eminescu, Tmpreu-

na cu altele, revistei *Familia  si

publicatd Tn 1883 face parte din
acele creatii *tcazionale — Tn sensul
goethean al termenului — care a susci-
tat controverse privind _atit factura ei, cit
si persoana care a inspirat-o.

Unii comentatori, prea grabiti, au vrut
sa-i fixeze un loc printre ,romantele can-
tabile — obisnuite, Tntemeindu-se pe ar-
gumentul facil ca piesa a devenit foarte
populard si prin melodia ce i-a fost ha-
razita. S-a mers mai departe, Tmbucata-
tind liedul eminescian Tn doud : prima
secventda, Tnsumind cele patru strofe in-
troductive, fiind categorisitd doar ca o
pregatire ,,anosta" pentru dezvoltarile cu
adevdrat impunatoare din stihurile ur-
matoare.

Atribuirea poemei se afla — si ea —
pe un teren nesigur. Perpessicius o consi-
derd de inspiratie veroniand, ceea ce ar
presupune o gestatie mai_Tndelungata, in
timp ce Murarasu si altii — poate, cu
mai mult temei — fac din actrita Cleo-
patra Poenaru-Lecca eroina acestei dra-
me eminesciene, coborind finisarea cintu-
lui catre epoca ,,intunecarii’, cind ,lira
bardului i-a cazut din mina".

Pe noi ne intereseazd'acum unele inte-

entuziast cu care le Tntimpina avea exut
tanta unei descoperiri fundamentale
izbutea sa aboleasca. Tn ordinea concep
tuald, obstacolele ce-i zagazuiau liberta’
tea sI sa se gaseasca fata in fata cu eter-
nitatea. In ms. 2287. citeva rinduri dez-
véluie aceastd atitudine a intelectului

,....Este ciudat, cind cineva a natrum
odata pe Kant, cind e pus pe acelasi
punct de vedere atit de Tnstrainat acestei
lumi si vointelor el efemere, — mintea
nu mai e decit o fereastra prin care pa-
trunde soarele unei lumi noud, si patrun-
de Tn inima. Si cind ridici ochii te afli
Tntr-adevar intr-tma. Timpul a disparut
(s.n.) si eternitatea cu fata ei cea seri-
oasa te priveste din fiece lucru. Se pare
ca te-ai trezit Tntr-o lume Tncremenita
n toate frumusetile ei si cum ca trecere
si nastere, cum ca ivirea si pieirea ta
Tnsile  sunt numai o parere. Si inima,
numai, e Tn stare a te transpune in
aceasta stare. Ea se cutremura Tncet din
sus Tn jos. asemenea unei arfe eoliane,
ea este singura ce se misca Tn aceasta
lume eterna... ea este orologiul ei.”
Fragmentul are o frumusete revela-
torie. Si ca Tntotdeauna la Eminescu.
Tntrebarea filosofica se leagd de un
corespondent Tn creatie. Sarmanul Dionis
vine sa ateste Tn admirabile imagini mi-
to-poetice victoria tinarului  razvratit
Tmpotriva ordinei prestabilite. Ce spunea
Baudelaire citindu-1 pe Wagner, ,,omul
care n-a fost. Tnca din leagan. Tnzestrat
de vreo zind cu darul nemultumirii fata
de tot ceea ce existd, nu va ajunge
niciodatd la descoperirea hului  gaseste
o ilustrare dintre cele mai convingatoare
n cazul lui Eminescu. Puterea Tndirjita
cu care tineretea lui setoasd de absolut
refuza realul, se revarsa din plin in jocul
fascinant cu categoriile din  Sarmanul
Dionis. O carte de magie, cartea lui Zo-
roastru. ajunsa in posesia eroului Dionis,
ginditor din secolul XIX. ingaduie mi-
nuirea Tn voie a timpului, spatiului si
chiar cauzalitatii....... Sub fruntea noastra
e lumea — acel pustiu Tintins — de ce
numai spatiul, de ce nu timpul, trecu-
tul”, gindeste eroul si cartea-1 poartd pe
dimensiunea dorita, Tn Evul-mediu, unde
traieste ca Dan calugarul, avatarul sau
la fel de doritor de cunoastere absoluta.
Depasind astfel granitele temporale, el
aspird si la depasirea obstacolelor spa-
tiale, a distantelor. Si gratie Tnvataturii
mesterului  Ruben si cartii  magice, el

sint Zinel

lesuri esentiale ale poemului eminescian,
nesemnalate de predecesori. Intli, se cu-
vine a se retine tonalitatea pregnant ele-
giacd a liedului Tntreg, ceea ce traduce
sfisietoarea dramad amoroasa traita_ de
Foet. Nu ,,romanta cantabild", ci o rasco-
itoare elegie, demna de marea traditie
europeand a speciei, congenera creatiilor
elegiacilor Romei : Catul, Tibul, Proper-
tiu, Ovidiu, asa ni se Infatiseazd acest
cintec amoros, — ,.etern neispravit" si
,.dureros de dulce" — aceasta nemarginita
LHtristetd” soptitd ,,in_calea timpilor ce
vin" de geniul lui Eminescu.

Dramatismul consubstantial ,,visului de
iubire” (asa cum rezulta si_din unele mar-
turii epistolare) naste la Eminescu, ca Tn
dramele antice. in final, compatimirea
pentru actorii  nesabuiti, care nu_s-au
»patruns” de acel ,theatrum mundi” re-
gizat, dupa Tnvatatura indica si a IujK
Schopenhauer, familiare lui Eminescu, ife
sdgalnicul Kamadeva — Cupidon. Dar sa
nu uitdm cd Eminescu plasmuia initiatic,
ceea ce Tnseamna _ca dramei amaoroase, n
care fusese doar Tn treacat implicat, el Ti
atribuie, pentru el, si intelesul de Ka-
tharsis, cind se adreseaza eroinei : ,,Din-
du-mi din ochiul tau senin / O raza dina-
dins, / Tn_calea timpilor ce vin / O stea
s-ar fi aprins™.

Recunoastem in aceste_stihuri, de o du-
iosie si tristete nemarginite, efortul su-
veran al Poetului de a_ se cufunda, din
nou, Tn ,,marea de visari dulci si senine"
pentru a-si recapata echilibrul moral, se-

ninatatea, de a se regasi pe sine, de a



orizontul unel

bracd fiinta sa de pondere intrind Tn
rnitatea umbrei 6ale si ajunge cu
ita sa Maria pe lund. De aci. dind
s potentialului sau demiurgic. Dan
epe a lucra pe lund asemenea cauzei
e. modificind. prin creatii gigantice,
sajul cosmic : ,,inzestrat cu o Tnehi-
re urieseasca, el a pus doi sori si trei
i Tn albastra adincime a cerului si
tr-un sir de munti au zidit demonicul
palat..." etc. etc. Si mereu, congener
toate modificarile proportiilor lumii
n reduce pamintul la dimensiunile
i margaritar pe care-1 agata la gitul
tei). gindul relativitatii, filosofic-
intific, bintuie mintea eroului. In ace-
i masura Tn care-1 obsedeaza dorinta
cunoastere a cauzei prime Tntrevazute
visul solar visat pe luna, precum si
iferica aspiratie de substituire acelei
ze prime ascunse dupa triunghiul cu
hiul de foc" surmontat de ,,semnul
b*.
.Caderea™ cu care se soldeaza extraor-
a aventurd de cunoastere (neatinsa
parametrii el filosofici de nici o alta
perientd romanticd), refacind ,,caderea”
etipald, luciferica. ne pare a consti-
1 un catharsis de o spetd deosebita
ru cautatorul de adevar in afara
epciunii traditionale, exprimind tacit
concluzie de renuntare la mijloacele
ei epistemologii care sa conduca la
sturnari fundamentale Tn toate ordinile
re obtinerea libertatii absolute.

aci dupa aceasta etapa de refuz ve-
ment al realului, nutritd cu studiu si
(lectie asupra cailor de cunoastere
tranei celor oferite de subconstientul
ectiv al matcii apartenentei, Eminescu
abandon!nd izvoarele stiintei si filoso-
i universale, s-a Tndreptat Tnsa cu pre-
dere catre acele compartimente care
Imaceau altfel raporturile insului cu
Tnsusi si cu lumea. Din Kant. pe linga
nstiinta posibilei libertati, i-a ramas
ctia indimenticabila a constringatorului.
bil formativului ,,imperativ categoric™
de o parte. Pe de alta, pornind de la
rest aspect al filosofiei practice, avea
se intereseze tot mai mult de unghiul
tropologic al criticismului  kantian,
ientind atTt spre mecanismele psiholo-
ce individuale, cit si spre cele menite

explice particularitatile specificului
ational.

eminescl

virsi acea ,,purificare" care ne este evo-

ta si in ,,Luceafarul”, din aceeasi epocd,
presia culminanta a aceleiasi Katharsis
inesciene.

Si,_pentru a ne mentine Tn traditia to-
litatii_elegiace a poemului Tn discutie,
e ridica _Tntrebarea : cine sint ,acele
ce strabat / Din timpurile vechi" ca-
ora_ Eminescu nu le mai gaseste ,pe-
chi* printre  muritoarele ~ din timpul
du. Emitem ipoteza ca ,,zinele" emines-
iene ar putea fi ,heroidele” ovidiene,
recum Penelopa, Alceste, Andromaca,
vadne, Laodamia, adesea mentionate de
legatul de la Tomis ca modele de fideli-
te, mergind, unele, pina la sacrificiul
prem.

Argumentele care pledeazd pentru o a-
enea apropiere sint, Tn opinia noas-
ultiple. Ne Tntimpina si_aici moti-
cific antic-statuar al ,,inmarmuri-

u transpus prin _sintagma revelatoa-
JInmarmureai maret"”, ceea ce semni-
tocmai ,,nemurirea” prin  poezie,
arazita _ iubitei, marcata cu deosebita
nanta de Ovidiu Tn epistolele adresa-

e din Tomis, din tara getilor, sotiei sale,

abia, comparatda — semnificativ - cu
_roidele” mentionate mai sus. ~ Astfel
itim Tn Pontice 111, 1 : ,,Cum stii, un loc

frunte de mult ti-ai cistigat : / Exem-
lu de virtute Tn opera te-am dat /.. La
unostinta lumii prin versuri eu te-am
scos". Si, cu un deosebit accent, Tn ulti-

elegie din Triste (V, 14), expediata
in Pontul getic la. Roma : ,,Tu care-mi
Sti mai scumpa ca ochii si ma chemi, i

U aceste noi filtre de cunoastere
puse Tntre el si lume. Eminescu
avea sa urmeze alte cai Tn inves-
tigatia sa _fundamentald, aceea
care sa-i stabileascd locul si apartenenta.
Si intilnirea majora, decisiva, a _fost. in
sensul acesta, cea cu succesorii Scolii
romantice din Heidelberg care exaltase
rin reprezentantii ei. Brentano. Arnim,
orrcs. Creuzer. valorile folclorului si
istoriei nationale. Cufundat Tn studiul
disciplinelor ilustrate de cei mai Tnainte
citati, ca si Tn mai noua Wiilkerpsycho-
logie (etnopsihologiei, datorata urmasilor
lor. poetul ginditor a pornit sapatul n
adinc pentru descoperirea  explicatiilor
suficiente de care avea nevoie Tn lumi-
narea raportului dintre popor si creato-
rul exponential. Coborind Tnspre obirsii.
aruncind sonde Tnspre subconstientul co-
lectiv. exprimat in folclor si mitologie,
dezghioca foile propriei sale fiinte Tn
profunzime. Si T locul vechiului com-
plex luciferic generator de tagada si di-
vergenta Tntre ginditorul-poet si lume,
apareau treptat. in anii maturitatii, ca
efecte ale noii lucrari de convergenta
intre el si matca subconstientului Colec-
tiv tot mai strins Tmbratisatd, elemente
ale unui _nou complex, cel voevodal. Su-
prapuneri surprinzatoare, poate _chiar
Involuntare. in paginile ~ manuscriselor,
ntre fragmente autobiografice si scapa-
rari de mit referitoare la Decebal sau
Stefan, tradeaza adincimea procesului de
identificare cu istoria si mitologia natio-
nala Tnchegatd in mintea integratoare a
geniului.

Doar astfel Putea ajunge la reconcilie-
rea cu rinduielile prestabilite ale Tntelep-
ciunii  tradliionale cel a cdarui_tinerete
a fost bintuita de gestulirazvratirii de-
monice. Sprijinindu-se_ne codru si pe sat
ca topuri sacre, Eminescu si-a consti-
tuit un ,,model" absolut al hatiei Tn tre-

cut, Tnaltat Tn lumina unui timp mitic
n care figurile si faptele erau investite
cu aureola unei desavirsiri exemplare,
consolatoare pentru imaginea degradata
a timpului prezent, micul timp al isto-
riei contemporane. In consonantd cu gin-
direa traditionald, el avea sa faca din
personajele Tnaltate Tn ordinea mitica
adevarate idei pogorite din planul eterni-
tatii, adevarate umbre ale divinitatii, asa
cum procedase cu Stefan intr-un frag-
ment imnic :
Si lipsiti sintem de focul si de razele
ideii,
Azi coboara In mormintu-i Domnul
nostru : Umbra Dei.
Acesti ,alesi" leaga planul istoriei de
eternitatea mitului. in lumina devenirii
misterioase si providentiale a natiei des-
tinate unei misiuni in care ei sint si se
simt verigi certe ale unei continuitati
cauzale.

ene?

Un monument din wversuri ti-am ridicat
prin Vremi !“ (Redam aici si mai sus din
traducerea lui E. Camilar — n.n.).

Ca ne aflam Tn spatiul arhaic, o dove-
desc ,,ochii pagini" ca si ,suferintele”
care redau, nu numai o data la Emines-
cu, stravechile pathdmata, stirnite de ne-
milosul (lat. saevus) Cupidon.

inrudirea, daca nu chiar identificarea
»Zinelor" eminesciene cu ,heroidele” ovi-
diene o socotim mai plauzibila decit cu
zeitatile olimpiene, precum Junona, Ve-
nus, Minerva, asa cum s-a conjecturat
uneori, pentru considerentul, deloC negli-
jabil, ca din cele de mai sus, cu deosebire
Venera, nu putea fi invocatd ca pilda de
fidelitate, de n-ar fi sa ne amintim decit
de aventura ei amoroasd cu Ares-Marte,
fapt ce a facut — dupa Homer — deliciul
Tntregului Olimps

Tn final, nu_putem trece cu vederea ca
motivul, ovidian prin excelenta, al ,,ne-
muririi” prin _poezie, motiv consfintit si
de Eminescu in elegia discutatd mai sus,
a cunoscut, de aici, de pe stravechiul pa-
mint getic, un ecou prelung in literatura
europeand, numindu-i doar pe Shake-
speare, Goethe si Baudelaire. Mai mult,
minescu, transpunind Tn graiul ,traco-
romantic” din sonetele , marelui Will",
s-a Intilnit, desigur, Tn ginduri si Tn sim-
tiri cu genialul confrate brit, sectator si

el marturisit al nefericitului exilat din
Pont.

Grig. Tanasescu

culturi

SADAR de la epistemologia kan-
tiand care-i Tngaduise aspiratia
spre libertatea ~individuald abso-
lutd si cunoasterea fara interdic-
tii. trecind prin treptele pe care le-am
numit. Eminescu s-a Tntors sa slujeasca
interesele superioare ale colectivitatii na-
tionale, reintegrindu-se. Tn felul sau. in
intelepciunea traditionala regasita la sur-
se. A reintrat Tn marginile “acelei ordini
pe care dorise s-0 rastoarne ca un de-
miurg nesatios de creatie si. P_rlntr-_un
efort urias de cuprindere, a izbutit o sin-
teza de coincidentia oppositorum Tn care
s-au topit si rinduiala romaneasca tradi-
tionald si cele ale altor intelepciuni n-
manunchiate Tntr-un chip din cele mai
originale. Caci dincolo de dezamdgirile,
durerile si jertfa fiintei sale. inca per-
ceptibile Tn ‘marile momente finale ale
creatiei. ca,lsi.Glossa. Rugaciunea ynui
dac sau alfele, el Se pleacd in fata orin-
duirilor eterne, asa ca 1n Luceafarul,
unde Hyperion, cel din_prima_ creatie, as-
cultd si”recunoaste lectia de Tntelepciune
datd de Demiurg si care 1l salveaza de
la 0o noua ..cadere” lucifericd. lar aspi-
ratia suprema a fiintei lui ramine rein-
tegrarea ca _%_ln_ unitatea cosmica.
proximitatea™ codrului Tnsemnind proxi-
rnitatea tOMJtI sacru prin excelenta
din gindirea noastra traditionala:
Reintrat Tn ,,cumintenia pamfthtului”
romanesc, Eminescu s-a intors Tmbogatit
enorm din vagatiile. lui (de necuprins
nca pentru noi) prin lumea valorilor
universale si a articulat. Tn modul sau
atit de particular, de original, orizontul
culturii noastre cu orizontul valorilor ge-
neral umane. Si din sinteza atit de rara,
poate fnca neevaluatd la pretul ei real,
operata de el Tntre viziunea traditionala
si cea de vaste deschideri Tnspre lume,

s-a dedus pentru universul spiritului ro-
manesc o valoare Tn a carei ..eternitate”
credem.

Zoe Dumitrescu Busulenga

Monumentul EMINESCU de la Constanta

Din vocabularul eminescian

U se putea ca, Tn_limba unui

neam cu vocatia pacii, cuvintul

care denumeste starea de buna

intelegere Tntre popoare sa nu
faca parte din vocabularul fundamental,
n DA, termenul este prezentat pe nu
mai_putin de sapte coloane ; o alta do-
vada sint numeroasele derivate la baza
carora sta cuvintul mostenit din lat. pax,
pacis. Mai_intii, adjectivul pasnic, apoi
verbul a_Tmpaciui, cu o fintreaga fami-
lie  (impaciuire, Tmpdaciuit, Tmpaciuitor,
Tmpaciultorism, Tmpaciuitorist). Sint
multe ? Fara Tndoiala nu, din moment
ce, pentru nuantarea si actualizarea (ne-
cesara a) acelorasi notiuni, am recurs la
Tmprumuturi (pacific, pacifica, pacificare,
pacificator, pacifism, pacifist). S-a simtit
nevoia deoarece mai vechii termeni for-
mati Tn romaneste, datoritd tocmai voca-
tiei noastre_(ca popor) pentru pace, a-
unsesera sa se refere aproape exclusiv

a relatiile dintre indivizi si nu la acelea
dintre state. ~

Tnrudit cu pace_este verbul a Impaca
(lat. “impacare) si derivatele sale Tmpa-
care, Tmpacat si Tmpdacaciune, acesta din
urma numind, Tn_limba_populard si re-
gionald, ,.consfintirea_ (din partea parin-
tilor) a unirii matrimoniale a doi ti-
neri”. S& mai_observam cd, dintre toate
limbile romanice, numai romana a pas-
trat pe a Tmpaca cu sensul ,,a face pace",
n celelalte dezvoltindu-se sensul ,,a sa-
tisface platind, a plati*. i ~

Nu se putea, apoi, ca acelasi cuvint
pace sa nu faca parte din vocabularul
fundamental al poetului nostru national.
Numai Tn opera antuma a lui Eminescu
termenul apare de 24 de ori, cu 20 de
ocurente Tn poezie si 4 Tn proza.

Cu sensul sau de bazd (,,stare de buna
Tntelegere intre popoare™), cuvintul revine
de patru ori in Scrisoarea Ill. Versurile
care 1l contin sint prea cunoscute ca sa
le mai reproducem. Sa amintim doar ca
buna pace, constructia care numeste, Tn
graiul solului trimis la Baiazid, ,,dorin-
ta" Tntregului Bopor roman, este impru-
mutata din limbajul comun, unde a ajuns
sa fie folosita — e drept, regional —
chiar ca formula de salut la desparti-
re. De aceeasi provenientd este expresia
a fi pe pace, care, utilizatd cu verbul
la_imperativ, este o formula de_linistire:
,.Fil pe pace, mosule, de buni sintem
buni ca pinea calda" (Hogas). Alta con-
structie Tntflnita Tn Scrisoarea 111, sol de

ace, o aflam utilizata-cu sens figurat
a Braescu : ,Ningea cu fulgi mari, Tn-
floriti, soli de pace, ce se scoborau parca
din barbi cucernice de patriarhi™.

Cele mai multe ocurente ale termenu-

*

lui dezvaluie sensul ,liniste sufleteasca,
stare de calm sufletesc ; tihnd, repaus,
odihna ; lipsa de zgomot si miscare ; If-
niste calm, tacere”. Multe din construc-
tiille si expresiile In care cuvintul este
angrenat sint Tmprumutate, iardsi, din
limbajul comun. Asa, a da (sau a lasa in%
pace, a trdi Tn pace etc. Uneori, sensu
obisnuit al constructiei este deturnat. E
cazul lui dormi in pace, Tntrebuintata
normal Tn Melancolie, chiar daca Tn-
tr-un_ context metaforic (,O dormi, o
dormi in pace printre faclii o mie"), dar
fara sa mai fie privitoare la morti in
Somnoroase pasarele : ,,Dorm si flo-
rile-n gradina — 7 Dormi_Tn pace!".

Tn citeva rinduri, cuvintul nu mal
este echivalent, nici macar partial, cu
liniste, dovada coordonarea lor in_con-
text : ,,Si au trait apoi Tn pace si Tn li-
niste ani multi” ; ,,Liniste si o melanco-
lica pace era Tn adincimea lor" [a ochi-
lor].  (Imaginea ochilor ca mesageri _ai
acii_sufletesti revine n sonetul Cind
insusi glasul... : ,,Puterea noptii blind Tn-
senina-vei / Cu ochii mari si purtatori
de pace?“). In alta_ parte, coordonarea
se realizeaza, prin juxtapunere, cu li-
nistiri. | .

De tot interesul sint utilizarile metafo-
rice ale termenului. Eterna pace numeste,
n Scrisoarea |, starea antecosmica a_Uni-
versului, neantul : ,,Umbra celor nefacute
nu-ncepuse-a se desface / Si Tn sine Tm-
pacatd stapinea eterna pace !“. Atrage
atentia Tnvecinarea in context si relatia
sintactica Tn care pace intra cu termenul
Tnrudit etimologic si semantic Tmpécata.
Pace-adinca, apoi, ca si pace seculara,
se refera la linistea lumii din timpurile
rimitive : ,,...preoti cu_barba sura, /
rezeau din codri veciniei, de pace se-
culara, / Mii roiuri_vorbitoare, curgind
spre vechea Roma"; ,Zguduind ~din
ace-adinca ale lumii Tnceputuri...", iar
ingerul de pace numeste chiar buna
Tntelegere Tntre oameni, Tntre popoare.
Este ceea ce Eminescu 1i doreste tarii
sale, este dorinta dintotdeauna a nea-
mului roménesc Tn expresia poeticd a
celui mai mare poet al sau :

Tngerul iubirii, Tngerul de pace

Ce pe Marte-n glorii sa orbeascadl face,
Cind cu lampa-i zboara lumea luminind,

El pe sinu-ti vergin incd sa coboare,
Guste fericirea raiului ceresc,

Tu 1l stringe-n brate, tu 7i fa altare,
Duloe Romanie, asta ti-o doresc.

Stefan Badea



ARA sosise Tntr-o vineri, dar nu

numai de aceea le placeau jocu-

rile primejdioase ; de fapt, pen-

tru acest tinar nici nu era de mi-
rare, caci — pe lingd numeroasele lui
preocupari pe care le avusese — se opri-
se la doua : vinatoarea de vipere si cas-
cadoria. Toti 7i spuneau Cascadorul, chiar
si Frederika, desi intre ei erau altfel de
relatii. Cascadorul ca si Frederika doreau
sa_joace Tntr-un film, deocamdatd Tnsa se
Pllmbau e strazile Bucurestilor fara sa
e pese de birfe, relatia lor scandalizase
pe multi, ei Tnsa continuau sa se afiseze,
sfidindu-i_pe toti, chiar si pe Felix Hu-
niade. tatal Frederikai. care 1l lovise pe
Cascador_cu faimoasa lui centura de aur
peste fatd, se spune, dar frumosul amant
nu parasi pozitiile, visul cinematografic
pecetluise legatura lor. Continuau sa frec-
venteze casa lui Huniade, se duceau la
Mogosoaia pentru a se introduce in Ilu-
mea scriitorilor, dar mai ales a cinema-
tografiei. Acolo Cascadorul facu cunostin-
ta cu Alexis Morutzi, cu Bazil si Tom
Papadopoulos. O cunostinta de care amin-
doi uitasera, aceia lucrau la un scenariu
cu tarani, ceapisti, ori ei doreau altceva,
un film de spionaj. in care sa fie vorba
cel putin de Hotelul Ritz, de sateuri blin-
date ; Frederika se si vedea in dantele
vaporoase. Tnvaluitd Tn lumini tamisate,
nconjuratda de zimbete irizate, simtind
parfumul viril al celui mai temut bandit
al lumii_ interlope : al lui Costica Coicu-
lescu, zis Cascadorul, pe care 1l recunos-
tea dupa parfum, caci Tntotdeauna, durpé
misterioasele, enigmaticele, teribilele lui
lovituri, spargeri, crime, acesta lasa la
locul faptei acelasi parfum viril, inconfun-
dabil, pe care numai ea, frumoasa copila
a Parisului, fata cu parul rosu-auriu, cu
ochi verzi care-i dadeau un aer de vra-
jitoare, 1l stia. Un film cu ceapisti ? Ha !

n film cu spargatori, asta, da ! Poate
n vederea acestur colosal film, prin care
ei or sa dea lovitura secolului, se prega-
teau acum, se antrenau ca Intr-o joaca.
Si fiindca nu aveau scenariu, concepu-
sera ei_unul : Scufita Rosie in varianta
moderna.

Frederika  Tmbracatda Tn costum tirolez
stdtea nemiscatd 1n picioare, cu spatele
perfect lipit de copac, cu barbia in sus,
ceafa Iifr]).i_té Ji ea _de copac, parea_calma,
doar ochii ei verzi clipeau poate din cau-
za soarelui, sau a alarmei care i se adu-
nase n trup.

— Hopa !, striga Cascadorul, facind-o
atenta pe fata si cutitul luci In lumind
si se Tnfipse Tn copac, lama lui vibra
linga soldul fetei.

— Te maninc. Scufitda Rosie |

Si Cascadorul Tsi Tncorda trupul — pa-
rea un lup tinar — si arunca cel de-al
doilea cutit care si acesta se infipse per-
fect Tn copac, atingind aproape soldul
sting al fetei.

— Am sa maninc din trupul tau !

Frederika Huniade statea cu bratele
desfacute, rastignita, Iinga copacul gros.

— Ei, nu zau 1, strigd Scufita Rosie
fara sa se miste, desfacindu-si doar bu-
zele, lasind sa i se vada o clipa dintii ei
f{ymosi; cutitul vibra acum linga sinul
sting.

— Te ucid, Scufita Rosie !

— Aiurea 1, ginguri ea, si ca o raza de
laser, Tntre el si fata, lama cutitului se
opri in copac, lingd celdlalt sin al Fre-
derikai.

— Pe cuvint !

— Ei nu spune !

Acum cutitul era Iinga gitul ei, in par-
tea stingd. Cascadorul se aplecd, lua de
jos o_panglica neagra si latd, si-o lega
cu miini_sigure peste ochi. Si, ca Tntr-un
ceremonial numai de ei stiut, se apleca

iar, lua de jos unul din cutite, Tl cintari
o clipa Tn mina, apoi 1l arunsa in cealalta
parte a gttului.

— Costica, Costica, fa lampa mai mica,
rise fata, fara sa-si miste capul, desfa-
cindu-si doar buzele, Ti placea riscul, desi
avea incredere Tn iubitul ei, Tn Tndemi-
narea si siguranta lui, stia ca ar putea
s-0 ucida, dar asta numai daca ar fi vrut
el. Cascadorul Tsi lua in mina stinga
mai multe cutite st ca la o nespusd co-
manda cutitele se facura suvoi lucitor, si
unul dupa altul tisnira spre trupul fetei,
se nfipsera unul Iingd urechea stinga,
celalalt lingd urechea dreapta, apoi dea-
supra crestetului, si Tn fine, cum ea statea
cu degetele desfacute, — rind pe cind —
Tntre degetele fiecarei miini.

— S& nu mai spui cintecul asta ! O poti
pati rau. Rau de tot, si in vocea barba-
tului, ce nu mai parea un tinar lup, ci
un temut corsar, un pirat fioros, ori un
condamnat la moarte cu panglica neagra
peste ochi, se insinuase 0 amenintare
reala, teribila.

— De ce Ticule, fiindca tot Bucurestiul
il fredoneaza 1

— Bucurestiul ride de noi, spuse el cu
voce Tnabugitd. Sa nu-1 mai cinti ca..

— C& ma omori..., rise ea, stind nca
dreaptd, inconjurata de_cutite, rastignita ;
vrajitoare roscata, _ privindu-1  cu ochi
verzi, Tnsoriti, uimita parca de ceea ce
s-ar putea sa se Tntimple, lucru pievizi-
bil, care o amuza, se astepta la asa ceva
si Ti placea jocul cu nefiinta.

— Costicd, Costicd, fa lampa mai mi-
cd..., Tntre ei se lasa linistea, se auzea
ciripit de pasari, crengile copacilor fos-
nind Tn gradina imensa, o pace bucolica
se asternu...

— Uclde-ma !, spuse ea ca ntr-o drama
lacrimogena, parodiind tragismul.

— Tnca nu, spuse el si rise. isi desfa-
cuse panglica neagra ce-i legase ochii. O
privi fascinat ; era teribil de frumoasa
aceasta roscata cu ochi verzi, rastignita
Tntre cutite. N

Se apropie, si Inainte de a-i scoate cu-
titele din jurul trupului ei cambrat, o
saruta pe buze cu febrilitate si patima,
1i placea ca ea e imobilizata, i-ar fi pla:-
cut ca intr-o astfel de _ situatie sa faca
dragoste cu ea. Si. parca_simtindu-i gin-
dul, ea suspina printre sarutul dogoritor,
dezlantuit, devastator.

Si ca intr-o regie mediocra, regizorul
care patronase aceasta . scena facu sa
treaca peste el umbra unui nor, ca 0 ame-
nintare, ca o_prevestire rea ; nelinistite,
frunzele_ fosnira intens, pasarile batura
din aripi, si Tsi luarda zborul speriate, nu
se stie de ce, undeva se auzi croncanitul
unei ciori. Ar mai fi trebuit sd se auda
o bufnita. Dar nu se auzi.

Era soare iar si aerul era gravid de
sperantd si cutitele luceau n jurul aces-
tei fete cu ochi verzi si parul roscat, o
tindra vrajitoare Tn costum tirolez, o Tm-
Brgstletoqre_de ispite si de moarte, o co-

rd regald, i se spunea de cind devenise
amanta vinatorului de vipere, a acestui
vier tindr, ce nu se ingrasa niciodata, un
»Movie star" | Un ,,daimon*“ al amurgului
nveninat.

ASTELUL era situat pe malul
Cunui lac si era plin de_ creatori,
dramaturgi, poeti, pictori, scena-

risti si soacre. Noi _ nimeriram

nsa Tntr-o camera Tnvecinatda de cea in
care statea maestrul Cutzianu. marele
pictor al lui Huniade care venea in fie-
care dupa amiaza Tnsotit de cite o naia-
da. Maestrul pleca uneori pe la 10 dimi-
neata si zeitatea iesea pe terasa scaldata
in soare, rasfoind somnoroasa, cu un aer
languros, o carte masiva si bine legata
n piele : era Casa Budenbrook. Priveam
fata pe furis si nu fara o admiratie cit
se putea de discreta si mai ales insinuan-
ta, ca sa zic asa. Alexis o si vedea figu-
rind printre nimfele ce urmau sa se scal-
de Tn secventa cu riul. Dar Cutzianu adu-
cea in fiecare dupa-amiaza altd nimfa pe
care, cum o vedeam iesind pe terasa in-
sorita citind sl ea Casa Budenbrook, era
clar cad nu ne mai gindeam decit la sce-
na cu scaldatoarea si cu fetele denudate.

Toamna se pregatea sd mai ucidd o
vara. Tncercaram sa lucram noaptea, sa
uitam de figurantele cu Casa Buden-
brook ; cred_ ca fiecare din fete. Tn cursul
unei jumatati de zi, pina venea alta,
ajungea cel mult la pagina a treia a car-
ti. Dar noptile se dovedira si ele ne-
faste. Nucii cu parfumul lor greu facu-
ra roade, iar in camera maestrului, pina
pe la trei dimineata, se auzea mereu cio-
canul care lovea in nucile tari, 1l si bo-
tezaseram : Spargatorul de nuci. Tn afara
de asta primeam citeva telefoane pe zi
si citeva telefoane pe noapte din partea
redactorului de film : timpul presa. Lu-
cram contra cronometru. Pericolul schim-
barii decorurilor, muzicii, costumelor plu-
tea deasupra capetelor noastre asemeni
sabiei prea bine cunoscute Tnca din anti-
chitate...

Cit stdtura fetele nu avuram timp nici
macar sd vedem Capela Domneasca, nici
lacul cu debarcaderul si nuferii lui, nici
frumosul parc visat de Martha Bibescu,
nici nucii fabulosi si nici ciresul japonez,
din apropierea cavoului, care Inflorise
acum, cind toamna se pregatea sa mai
ucida o vara, abia acum Ti vazuram flo-
rile de un carmin regal ce pareau mereu
Tnrourate. Rar coboram Tn salon unde
mereu_ se discuta cu aprindere despre cei
ramasi Tn sufragerie, cum tovarasii crea-
tori ramasi in sufragerie discutau cole-

ial despre nimicnicia celor din salon.

cum descinseram si noi Tn mijlocul ma-
relui conclav. Nu eram singurii care a-
veam, nostalgia suavelgr disparute, si
aflaram de la ceilalti ca unele din aceste
fete faceau parte din suita lui Huniade,
erau_asa-numitele , gorile cu gropite in
obraji" pe care Cutitaru — Cutzianu (cum
1si semna portretele) le scotea la aer din

ordinul lui Felix Huniade.

Alexis Tnsa, desi il cunoscuse pe Cuti-
taru Tn timpul boemei, 1l evita pe proas-
patul parvenit, desi ar fi putut apela la
serviciile Gindei. Prefera sa stea in cap.
cu picioarele n sus, dupa sistemul Mur-
phy. cum zicea el. si sa refaca scenariul
dupa indicatiile lui Tom Papadopoulos.
Se ntilnise inevitabil cu pictorul si Cuti-
taru 1i spuse cd el s-a angajat la caruta
cu perii si periute si ca, in fond, trdies-
te 59 de minute de tristete si doar unul
de Tnseninare. Alexis 1l Tntrebase cu
dezinvoltura :

— Nu te simti bine Tntre fete ?

— Sint  singur cu diavolul, dragule,
singur cu diavolul Tntre paradis si infern,
raspunsese sibilinic pictorul.

— Si Ginda?

— Ea are singele dulce...

— Si miroase a padure insorita..., sus-
pina Alexis ca unei amintiri. Dar Tsi re-
veni repede, privirea lui crucisa si bico-
lora se opri spre cele doua fiinte de seria
B., cum numea Alexis sexul frumos, Tl
interpela cu o sclipire lacoma, reptilica,
pe Cutzianu care era de o rara eleganta,
dar ascutit ca un cutit.

— Cum e Ginda ?, 1l Intreba Basil pe
regizor.

Vasile Muresan Murivale : Casa la Ipotesti

— Unica Tn Europa, Basil, copilule ! Iti
stirneste imaginatia | E un peisaj, stie to-
tul, spune rugi, saruta cu sfiald, se joaca
si se Inchind, te descinta, te dezmiarda, un
adevarat ceremonial. Vorba cintecului :
cine o iubeste, moare ! Imprevizibila ca
destinul, parcd o vad acum stind pe un
fragil scaun aurit intr-o rochie de seard,
tinind Tn mTini un buchet de trandafiri,
trezind pentru Huniade visele ce dormi-
teaza-n sticle, fermecind cupele de sam-
panie, metamorfozind buteliile de 6tra-
vinskl Tn petrusca... Apoi incepind sa
pjcfteze celebrele ei flori cu cite o stea in
virf...

Apoi 1l asculta cu indiferentd pe pictor
care crezind cd vinde noutati, vindea de
fapt castraveti la gradinar, stia toata lu-
mea, dar mai ales Alexis cda Huniade
poarta centura de aur, batutd cu diaman-
te ardbesti, prevazuta in interior cu mici
ace foarte ascutite, tot din aur, care
aveau rolul de a-1 intepa cind si-o apasa,

est pe care 1l facea atunci cind se afla
In situatii critice, cind era obosit, cind se
simtea In primejdie ori dupa lungi li-
batiuni, centura e atit de grea, zicea pic-
torul, incit 7i atirna (Alexis i-0 vazuse
demult), foloseste o lampa de cuart pen-
tru a se bronza, 1si vopseste parul cind
nu este tuns la zero, dar si-l vopseste tot
rosu ca sa ascunda firele albe, stringe
mina interlocutorului cu atita forta si in
asa fel, incit acesta este obligat sa se
inchine, din aroganta deschide usa cu
iciorul, izbind-o, mai ales usa closetu-
ui. Un vice rege, ce mai ! Apoi Cutzianu
veni cu stirea bomba : Tn tinerete, pina
tirziu, Huniade fusese impotent. Frede-
rika era un vlastar tirziu. Ginda, acum,
1i_stirnise izvoarele. Huniade era o sal-
baticiune flaminda de dragoste ; desi avea
relatii si cu ,gorilele cu gropite in
obraji", doar Ginda T1i stingea vulcanul,
gaizerele.

— Ginda, ca si el, e un iceberg, par
normali, dar adevaratele lor dimensiuni,
nu se vad.

— Ginda e un iceberg fierbinte, com-
pletase, Alexis.

— Un iceberg de foc !, fu de acord pic-
torul al carui ochi era lacom de trup ti-
nar femeiesc, si gura i se umpluse de
salivd, ca la gindul unui fruct_Tnrourat.

— Ginda, dragule, se spune ci inca de
tindra_avea _inflexiuni de curvulita dulce
cu margaritarel de mai si priviri fatale.
Ti-ar placea, puisor 1

— Cinematografia este muierea mea !
p_ro<|:|amase Alexis. Apoi Cutzianu glumi
si el.

— Tnca de pe cind avea 15 ani pe Gin-
da o cerusera Tn casdtorie cinci fermieri
americani, trei avocati, doisprezece pas-
tori protestanti si un locotenent de dra-
goni. Doar lui Huniade i-a cedat. Huniade
are singe de taur, dragule !

Alexis cunostea Tntimplarea, petrecuta
Tn vremea boemei lor, pe care Cutzianu
nu o stia. Dupa plecarea Spargatorului de
nuci Th camera pluti mireasma misterioa-
sa a unui fruct sau a unei flori necu-
noscute sl amindoi stiam ca aici, pe usa
deschisa spre terasd, spre leii de piatra
adormiti, cu coamele lor perforate de vint
si de ploi, venea din aerul incins, din
boschetele parcului si de nicdieri duhul

femeii despre care vorbea tot Bucurestiul.
de a carei frumusete se vorbea cu sa-
cralitate. Alexis adulmeca si el aroma
dulce, ofta.

— Ginda e un suspin. Basil. Si o vifor-
nita fierbinte... S-0 vezi dormind... Hm,
dar cind se trezeste e ca un nufar care
se deschide.

— Am auzit ca are o rivala de temut.

— O, da! Pe Frederika! De ce-i li-
nistea asta? O fi venit un personagiu
important, zise Alexis. Sa coborim.

Apdru Tom Papadopoulos Tnsotit de o
femeie Tnaltd, bine legatd, o femeie am-
pla, cum Ti spunea Alexis iubitei lui Tom,
o femeie care contrasta cu mina si ges-
turile lui de o rara gratie intelectuala.

— John Duan, Tmi sopti Alexis, facind
un joc de litere cu Don Juan.

Tom ne facu un mic semn si se aseza
la 0 masa apropiatd, dupa ce-i tinu scau-
nul Polixeniei. zisd Penelopa. zisa Am-
pla, zisa Moby Dick, Balena Alba. 1l as-
cultd cu o crescindd uimire pe Cutitaru.

— Eu, domnilor, am asistat la o ade-
varata tragedie. O fetita al carei tata avu-
sese necazuri, ei bine, fetita asta i-a spus
mamei : — Mama, mamucd, cum se zice
pe la noi, prin Maramu, vreau sa ma
nasti Tnapoi ! Va dati seama ce era in
sufletul ei ? Adica cum vine asta? Nu
mai vrea sda vada lumea. S-a Tnspaimin-
tat de lume ! Vrea sa devina embrion. Sa



intre iar in pintecul matern ! Mamucs,
vreau sa ma nasti Thapoi ! He!

E ldsd o tdcere Tncordata, citiva

se ridicasera si  Tncepura sa se

prelinga spre usa.

— Am adus paginile, se auzi o
voce. Si un tindr aparu pe usa sufrage-
riei. cu o fata vesela, tinind sub brat nis-
te pagini de revista ale Gazetei literare,
eicaseza triumfator, pe masa. Intrarea lui
parca destinse tdcerea fioroasa, Tn care
plutea 0 _amenintare a necurateniei, a
suspiciunii. ) .

— Citeste-mi pasajul asta, zise seful
scriitorilor.

— E un articol despre...

— la zi,...

— Articolul asta ar fi  fost bine sa-1
scrie Célinescu. da, bine-i si asa ! Sa va
spun o chestie cu Calinescu si pe urma
va promit cd plec. Care-s relatiile mele
cu George Cilinescu ?

— Sint vechi, dragule.

— Sigur, ca-s vechi...

— Dar ce frumos a vorbit la Academie
despre Sadoveanu, ndrdznii eu : ,,Acum,
la batrinete, fata lui Mihail Sadoveanu a
capatat o frumusete celestd. Daca I-as
vedea pe Goethe n-as fi mai tulburat! —
citai cu aproximatie.

— Chiar asa e, zise maestrul si se ri-

dicd. Sadoveanu a avut o viata frumoasa.
A stiut s traiasca.
_ Abia acum observai ca Papadopoulos
isi trasese scaunul lingd masa noastra, o
lasase pe Polixenia, pe Tmpodobita Ampla
singura.

— Tnromanul »Moartea  lui Vazir
Muthar", Tineanov spune urmatoarele
despre moarte. Se opri deodata, se inro-
sise si ne privea sfios si speriat. Spune
cam asa... Pe la 1820 oamenii mureau n
conditil grele pentru ca veacul murise
Tnaintea lor. Pe la 1830 ei aveau intuitia
exacta, cind trebuiau sa moard. Tntocmai
ca si clinii, 1si alegeau un colt cit mai
confortabil unde sa-si dea duhul. Si nu
mai cereau Tnainte de a_muri nici_dra-
goste, nici prietenie... Ma iertati_ cd am
Intervenit, dar vorbeati despre... si mi s-a
parut, ma rog, ca se potriveste... Dar ce
am spus se potriveste drept motto la ro-
manul pe care Basil mi-a spus ca visea-
za sa-1 scrie.

— Oricum, motto-ul il are. Mai trebuie
0 nimica toatd, sa scrie romanul, zise
poetul. . .

— Epoca pe care o trdim noi...

— Mai Cutitarule. tu ai limba ca wun
cutit spurcat. O sa ti-o taie cineva.
‘Dupa plecarea poetului, Cutzianu reve-
ni la cele spuse de_Tom, reveni de mai
multe ori sl pe masura ce bea Tntreba
mereu : — Oare veacul a murit Tnaintea
noastra ? Ce zici, dragule ? Cine stie ? Ne
potrivim ? | Daca a murit Tnaintea noas-
tra ce ne facem ? ! Alexis, cind ma gin-
desc la boema. imi vine sd cred cad a fost
n alt secol 1 cd noi eram n alt veac... Si
glasul lui se auzea tot mai stins, sala se
umpluse de voci zumzaitoare, de tipete,
de fum. Cutzianu Tncepu sa vorbeasca
despre femei, vorbea cu_ ardoare, desi
toti stiam ca pasiunea lui este alta.

— Ai inceput sa-ti birfesti stapinii...,
ricana_Alexis.

— Sint salbatecul de treaba..., spuse
Cutzianu cu glas departat.

Se lasase noaptea si de pe lac razba-
teau tipete de fete. ) )

Tom. privind cu sfiala spre lubita lui,
cerindu-1 parca scuze, se adresa lui Cut-
zianu : — Maestre, tot am_vrut sd va in-
treb : caro este misterul cd la Baia Mare
s-au adunat atitia artisti ?... Pentru mine
e un fenomen inexplicabil... Poate ni-I
exg_llcat,l dumneavoastra... .

i, ca si cum atit ar fi asteptat, faimo-
sul_ pictor se trezi din neguri si cu o
altd voce, cu accente autentice do mara-
muresean Tncepu sa povesteasca Cu o ver-
va pe care putini i-o cunosteau. Ti poves-
tise odatd lui lluniade toata splendoarea
acelor vremuri pitoresti, Frederikai, care
fusese ispititd sa repete si ea. in varian-
ta modernd, acele fabuloase petreceri :

— Sigur ca Baia Mare avea o0 asezare
foarte specifica si pe acele vremuri, cum
era impresionismul la mod&, oarecum
Baia Mare cu_aceste culori puternice, cu
umbre, i-a prins. Dar se zice ca pe linga
asta a existat si altceva. Targurile orasu-
lui erau un Eldorado.

— Totusi, maestre, oamenii chiar simpli
erau atit de receptivi la artda ? reveni
Tom.

— Sigur ca In acest mediu, in contact
cu artistii, cu arta, cu expozitiile, oare-
cum oamenii s-au antrenat. Toata lumea
dorea sa aiba o lucrare de artd Tn casa.
Simplii mineri. Si tot minerii au contri-
buit la crearea unei atmosfere artistice.
Dupad aceea erau niste serbari populare
foarte interesante, foarte pitoresti. De
‘exemplu era ziua onomastica a minei, n
Special la mina de la Valea Rosie. Apoi
era asa-zis balul minerilor, de regulad tot-
deauna se termina cu batai ™n parc.
Apoi mai era o sarbatoare, ziua pompieri-
lor voluntari. Se facea un carnaval, era
pus Tntr-un carucior un butoi mare pe
care sedea regele focului  Tmbracat in
haine rosii, cu coroana pe cap si tinea un
furtun fn mina. Si dupa el, altii Tmbra-
cati in tot felul de costume, si pe unde
treceau lumea, sigur, casca ochii la ei si
el cu furtunul stropea oamenii. Dupa-
amiaza Tn parc era sarbatoarea propriu-
zisa, plateai o taxa de un leu intrarea: In

fata Tmparatului focului erau dusi vreo
cinci tauri, boi, asa mici, juncani cu
coarnele Tmpodobite cu _cununi de flori,
cu panglici si macelarii iar Tmbracati Tm-
podobit. Boii acestia erau Tnjunghiati si
erau trasi pe niste frigari acolo Tn parc.
Se facea un imens foc si acolo Tnvirteau
macelarii si apoi te duceai si pentru un
leu 7ti tdia o flesca de carne, dar era
bagata asa cu bucati de slanina, si cum-
ani o franzela tot cu un leu, crapai
ranzela si bagai flesca de carne si pe
urma_iardsi nu mureai de foame. Si
apoi 1ti dadea bere si afard de asta erau
tot felul de jocuri distractive. De exem-
plu erau Tmbréacati in saci, mai ales copiii,
si sub o oala era bagat un cocos. O oala
de lut. Tnsa erai legat la ochi si apoi cu
0 prajind trebuia sa lovesti oala aceea.
Sau acolo. Tn centrul parcului, era o bal-
ta. Acolis erau slobozite niste rate si
cumparai niste verigi si trebuia si [e
arunci pe ratd si apoi cistigai rata. Sau
trebuia sa sari peste un gard cu o lin-
gura de lemn cu un ou. Adicd mai multe
garduri. Dacd reuseai sa te intorci cu
oul, cistigai un tort. Sau aruncai bani Tn-
tr-o_sita si dacd reuseai ca banul sa
raminda in sitd atunci cistigai iarasi un
obiect. Apoi pe o prajina lunga erau’ puse
niste placinte_asa mari, agatate, cu_mar-
melada. cu silvoiz, si apol in placinta
erau _bagati niste bani. Apoi _trebuia sa
le maninci’ pina iesea banul. Erau foarte
distractive _serbarile  populare. Si_ apoi
erau alergari pe magari, concurs, si sea-
ra era foc de artificii. Adica lumea se
distra.

Linga casa parinteasca era un unchi
de-al meu, batrinul Pascu, si la dinsul
stateau totdeauna artisti, pictori. Szer-
vatiusz a stat, Abrudan a stat mult timp
la el si mai era un pictor din Cluj, dar
pe asta nu-1 mai stiu. Pe astia i-am cu-
noscut asa, mai de-aproape.

— Asta era cam Tn '32—'33 ?, intreba
grecul.

— Mai Tnainte, in '29. Veneau in fie-
care an Tn vacanta la Baia Mare. De
fapt atuncea si de la Bucuresti si de la
lasi in vacanta de vara studentii lucrau
la_Baia Mare. Atuncea inca traia Thorma,
traia Krizsan care le facea corecturd. Si
Ciucurencu, da. $i a mai fost Bene
Jozsef si un alt pictor, nu de mult a fost
aici la mine. Tn Bucuresti, care mi-a po-
vestit cum trdiau ei atuncea. Apoi Tn
fiecare an se organiza serbarea de varad
a coloniei de artisti de pe Dealul Florilor
si seara acolo duceau butoaiele de vin
trase de madgari, sus pe deal, se facea un
foc mare si_se dansa dansul bumerangu-
lui, adica barbatii se dezbrdcau in pielea
goald si_se ungeau eu ceva clei si pe ur-
ma se tavaleau Tn niste plapume cu pene
si_mascaricii astia dansau Tn jurul focu-
lui. Asta _era dansul bumerangului. Apoi
aproape Tn fiecare seara erau carnava-
luri_asa pe strazi, pe urma in parc se or-
ganizau jocuri cu taurii, coride. Barbatii
erau taurii si doamnele toreadorii. Erau
tot feluri de veselii din astea, viata de
boemi. Apoi batdi. Stiu cd, unde curge
piriul, se adunau seara artisti, adicd erau
grupuri. Aici_erau cei de stinga si in_fie-
care seara faceau mamaliga cu brinza.
Mamaligarul era Nagy Imre, el facea ma-
maliga si cind era gata o aducea asa in-
tr-o caldare Tnauntru si zice, ptu ! ptu !
scuipa, na, zice, puteti minca. Aveau pe
Mecena, un morar, Steifeld, asta cumpa-
ra lucrari de la artisti si mai facea cate
0 seara asa, le platea cite o seara si nu-
mai un pic nu l-au scos cd n-a vrut sa
plateasca si atunci unul I-a lovit cu o sti-
cla in cap, si a fost dus la spital. Si apoi
eu aduceam muzicantii, si era scriitorul
asta maghiar, era din Baia Mare, Ter-
sanski Jczsa Jena si asta facea tot felul
de glume si nu stiu de unde a scos, din-
tr-un cuib de vrabii, o multime de pui
si Tn timp ce In pauza contrabasul era
pus la o parte, a umplut contrabasul cu
pui de vrabii.

— E ca la Hanul Ancutei. Si mi se pa-
rea chiar ciudat cum = Cutzianu — in
aceasta ipostaza i se potrivea numele
celalalt, Cutitaru. trecuse de la acidulate-
le Iul aforisme, la o relatare mustind de
culoare si de vorbe grele de parfumul
acelor locuri si_acelor vremi. Pictorul se
reculese deodatda. Rosti simplu, fara cu-
noscuta-i arogantd, era cel de demult,

autentic, firesc :

— Omul este mijlocul universului (nu
spusese centrul universului). Omenirea a
fost scrisa prin artd, domnii mei. Eu am
lucrat si In lemn, dragilor. Roméanul are
un suflet cald si lemnul este un material
foarte cald.

— Awveti dreptate, maestre, rosti Tom.
Si pdrea stinjenit, poate emotionat.

— Am totdeauna dreptate, cind vorbesc
singur, dragule..., si pictorul avu un ric-
tus amar. Tragedia betivului, suspina pic-
torul, este ca atunci cind e beat nu vrea
nimeni sa vorbeasca cu el iar atunci cind
e treaz nu vrea el sd vorbeasca cu ni-
meni. De fapt eu nu beau decit la zile
mari.

— Si care sint zilele mari ?, Tintreaba
cu naivitate Tom.

— Zilele In care beau, dragule..., se
vedea clar ca voise sa glumeasca, dar
fata lui era drapatd de aceeasi umbra,
surisul lui Tncremenise Tn acelasi rictus,
amar.

(Fragmente din romanul
,.Legati-va centurile de sigurantalf

Festivalul ,Lucian Blaga".
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Premiul ,,Romaniei literare"
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Pirghii care se fring

O, dar forta cuvintului e intduntru
in floare s-a prefacut singele tau in sdgeata aprinsa...

acum e prea tirziu
lumea nu mai Tnvata decil foarte putin si poemele sint
pirghii care se fring

acum e prea tirziu
in umbra ei n-au mai ramas decit pdianjenii si-un duh
mi se pare-a farima de vis.

De ce tocmai evlavia...

li tot strigam acelei umbre hai vino-n imensitate
nvata tainele si-nvatd sa mergi pe cumpana sufletului
scoate-ti pieptu-nainte
asa trebuie s& se prezinte-n aprilie firul de iarba
cu nndunica pe geana

ii tot masuram acelei umbre suprafata bucuriei
si mama-si inmuia
palmele in strigatul ghionoaiei
i tot numaram acelei umbre anii care-alergau inapoi
si n-am mai insemnat nimic n-am mai Tntrebat
pe nimeni de ce
tocmai evlavia si-a ucis pruncii.

Cu limanul in brate

Asa am sd patrund in lumina neintrerupt cu alt
inchizator

si camera captusita

dar peste tot se instaleaza incoltirea

asa am sa rostesc dinlauntru apoi am sd& numesc
florile lumii in trei culori

ctit de dragi mi sinleti muntii mei de jar

cind am sa va strig s-atingeti sarbatorile |

Parti...

Partea mea de cintec si de joc printre lujerii
care soptesc scurt
partea mea de mama si de tatd nedespartite de nici
o vitregie
partea de mine insumi si de tine cind clocotele
s-au potolit
si lumea invata inceputurile si-n brate am lancea
bucuriei
partea mea de strigat viaguind malurile
eu cred in ochii in fruntea in gura si-n barbia asezarii
care desparte durerea
partea mea de acum cu radacini adinei si partea ta
apropiindu-se
sa vada cum se plasmuiesc Tnnoptarile
partea mea de auz pe-aceeasi parte cu vederea
si partea ta seamana c-o saptamina
si continentele au palmele fierbinti
partea mea ranitd ia ambele picioare si partea mea
dintii e-o liziera
partea mea ridicola si tot partea mea iesita-n cring
asculta fosnetul diminetii
dar cred in ochii in frunteo in gura si-n barbia asezarii
care desparte durerea.

Performanta ta
de-a cuceri cu privirea

Cu bratele am carat durerea
in sus si-n jos
urmaream cum nasc piraiele alte piraie cum se subtie
linistea
si performanta to de-a cuceri cu privirea
cu profunzimea in dreapta si cu acuitatea am Tncercat
in primii si-n cei de pe urma ani cu tacerea pe care-am
tronsformat-o-n freamat
si spusele tale si spusele lor devenit-au poteci
si demultul apropie ceva linga pleoapa-mi
cu viata apoi cu duiosia
pe marginea zimbetului sa-mi strigi mereu dinspre
multele istorisiri.



NiR-O atmosfera de Tnaltd sim-

tire revolutionara si patriotica,

teatrul romanesc — sensibil ca in-
totdeauna la marile momente din

istoria de lupta si de biruintd a poporului
din care s-a nascut si pe care 1l ex-
prima — si-a marturisit inca o data, ple-
nar, atasamentul sau pentru cauza socia-
lismului victorios, dedicind. nu demult. la
Craiova, a cincea editie a Galei_teatrului
istoric, glorioasei aniversari a 65 de ani
de la faurirea _Partidului _ Comunist
Roman. N-a fost. insda, aceasta manifes-
tare omagialda — organizatda Tn cadrul
eneros al Festivalului National ,,Cintarea
omaniei", sub egida Consiliulul Culturii
sl Educatiei Socialiste, a organelor locale

de partid si de stat, a A.T.M. si a Teatru-
lui  National din Craiova — o actiune
festivista. ci  una de lucru. puternic

marcata de necesitatea cercetarii stadiu-
lui Tn care se afla dezvoltarea teatrului
nostru istoric, pe baza analizarii reusite-
lor dar si imperfectiunilor sale, urmarin-
du-se descifrarea cit mai clara a Tnsem-
natelor sarcini si obiective care-i stau Tn
fata. Tn plan_estetic si ideologic de(gJo-
triva. Deviza Tnsasi a manifestarii — Spi-
ritul revolutionar,” permanenta a teatrului
istoric romanesc contemporan. — i-a im-
primat acesteia un caracter stiintific si in
acelasi timp militant, de natura sa Tm-
bine armonios dubla misiune a teatrului,
ca producator de_artd si ca functie so-
ciala. civic si politic-formativa.

Tn virtutea acestei devize. Gala de la
Craiova a beneficiat de concursul unor
colective artistice de prima rnina (doua
teatre nationale, din Craiova si din Timi-
soara. doua teatre bucurestene — ,,Not-
tara" si .Mic" — teatrele din Brasov,
Giurgiu si Resita), care n-au pregetat
sa-si Tncerce puterile intr-o competitie di-
ficild atit prin  continutul pretentios al
reuniunii cit si prin valorile participante,
Tntr-o anumita masura sensibil egale. Te-
matic vorbind, cele opt spectacole au con-
tribuit. fiecare n felul sdu. la relevarea
unei realitati certe — dar. poate, pina
acum insuficient sesizata ca atare — de-
monstrind convingator faptul _ca teatrul
romanesc de inspiratie istorica nationala
nu mai Tngaduie a fi cantonat Tntre acele
repere cronologice traditionale care li-
mitau istoria in general la trecutul mai
Tndepartat si Tn special la trecutul antic,
feudal si modern al poporului roméan ;
cele opt spectacole prezentate la Craiova
au dovedit, dimpotrivd, de aceasta data
cu apasata evidentd, ca sta In puterea
teatrului sd abordeze. Tn deplinatatea re-
surselor sale specifice, si istoria mai
apropiatd, ba chiar istoria contemporana
a romanilor, venind astfel in Tntimpina-
rea atit de justei teze actuale potrivit
careia istoria Partidului Comunist Roman
face parte integrantd din istoria milenara
a poporului nostru.

TN acest sens al dezvoltarii organice a
luptei romanilor pentru apararea fiintei
lor umane, sociale si nationale, din ve-

Pe scena

“““NNOIREA la Teatrul din Arad so
referd la necesara si Tmbucura-
toarea reorientare din ultima vre-
me a teatrului spre un repertoriu

unitar ca tinuta dar divers ca arie tema-
ticd si alternare de genuri. Un repertoriu
ce a readus pe scena, in spectacole via-
bile_si convingatoare, pe = citiva dintre
marii clasici al dramaturgiei nationale si
universale : I.L. Caragiale, Molicre, Shaw,
Shakespeare. Daca facem abstractie de
unele concesii anterioare, ce au lasat sa
eo strecoare pe scend si Tnsdilari anemi-
ce, nazuind, cel mult, la un succes de ca-
sa, nicicum la un spor de prestigiu, ceea'
co colectivul de experimentati artisti ai
acestui teatru ofera publicului Tn stagiu-
nea actuala, Tndeosebi prin ultimele doua
premiere : O scrisoare pierduta si Miste-
rioasa doamna M (Reteta Macropoulos) de
Karel Capek, ca sl prin ceea ce ace Tn lu-
cru — Calandria de Doyizi de Bibbieng,
in_regia lui Victor loan Frunza —_ consti-
tuie dovada cd si aici cei raspunzatori de
destinul artistic al teatrului s-au convins
ca singura cale de duratd spre succes (in-
clusiv _spre cel economic, asigurat de
educatia si constanta publicului) nu se
poate baza decit pe valoarea autentica si
pe permanenta ei.

Una din premisele acestei Tnnoiri si Tm-
prospatari a teatrului aradean o consti-
tuie Tntilnirea si conlucrarea dintre pro-
fesionalitatea Tnalta si dovedita a trupei
aradene si profesionalitatea regiei. Ulti-
mele doua premiere amintite, rod al co-
laborarii cu reputatul regizor Dan Alec-
sandrescu. sint Tncad o dovada cd. alaturi
de inteligentd sau inspiratie, profesiona-
litatea gindirii regizorale este conditia in-
dispensabila ce asigura constanta valori-
cd a spectacolelor, deci acea regularitate
care, chiar daca nu atinge marea perfor-
mantd in oricare dintre momentele des-
fasurarii sale, nici nu ne oferd surpriza
unor penibile Tnsailari diletante, menite
sa satisfaca cel mult vanitati neindrep-

tatite.

CRAIOVA

Gala teatrului istoric

chime pina Tn vremea contemporana, a
pledat scara istorica aferentd pieselor in
cauza (chiar daca spectacolele n-au putut
fi jucate Tn succesiunea evenimentelor re-
flectate). pornind de la treapta 1877. anul
cuceririi independentei de stat a Roma-
niei (larna lupului cenusiu de 1.D. Sirbu),
zabovind asupra eroicului an 1917. decisiv
pentru rezistenta tarii in fata agresiunii
militarismului prusac (Dezertorul de Mi-
hail Sorbul), apoi asupra unui moment
relevant din lupta comunistilor in ilega-
litate (Valiza cu fluturi de losif Naghiu),
pentru a starui. Tn cele din urma, cu de-
plin temei, asupra unor etape semnifica-
tive ale edificarii societatii  socialiste
romanesti, dar nu numai ca oglindire a
unor evenimente dramatice, ci. mai ales,
a_mentalitdtii comuniste care le Thgaduie
si_le impune personajelor respective o
atitudine constientd, militanta, revolutio-
nara si patriotica Tn fata mersului istoriei
(Martorii sint de fata de Virgil Stoe-
nescu. dupa proza lui Dinu Sararu,
Toamna rosie, dramatizare de Mihaela
Tonitza-lordache dupda romanul Dragos-
tea sl revolutia de acelasi autor, Trestia
ginditoare si Aventura unei arhive de
Theodor Manescu. Arheologia dragostei
de lon Brad). Gala de la Craiova atesta,
astfel, Tnca o data inflorirea teatrului po-
litic romanesc, atit ca entitate istorica
propriu-zisa. cit si ca_ entitate profund
contemporand, continuind, pe o noua spi-
rald a evolutiei, teatrul de idei si drama-
dezbatere prefiPurate — mult mai frecvent
si Tn forme mult mai variate decit se crede
in genere — de cdtre Tnaintasii drama-
turgiei nationale, clasice si iInterbelice.
Unitar sub raportul tematic, programul
Galei a fost relativ unitar si sub cel sti-
listic. in masura in care dominanta tea-
trului de idei pe de-o parte si utilizarea
documentului istoric sau a faptului de
viatd ca si documentar pe de alta, au
Tnvecinat destul de pregnant personali-
tati creatoare reunite. Tntr-un fel. si prin
profunde experiente de viata lIstorica, la
rindul lor Tnrudite. Exceptia Dezertorului
de Mihail Sorbul, piesa scrisa cu 70 de
ani Tn urma, n-a sunat, totusi, strident in
aceasta companie, datorita probabil acelei
calitati a Tnaintasilor romani, de a auzi —
ca sa folosim o admirabild_ expresie_din
Arheologia dragostei — ,,prin toate rada-
cinile” neamului, inclusiv sau Tndeosebi
atunci cind este vorba de creatia artistica.

Tensiunea ideii politice, un anume pa-
tetism al trairii istoriei, grija pentru ama-
nuntul realist elevat, esentializat, purta-
tor de emotie estetica si umana (abstrac-
tie facind de spectacolul Valiza cu fluturi,
unde regia — Emil Reus — s-a lasat an-
trenata excesiv in_poncife de alura meta-
foricd). gindul ..vizualizat" cu sinceritate
si convingere, umanismul cald atit de ca-
racteristic natiunii romane si fiecarui
roman — toate acestea au razbatut, fi-
reste. cu diferite grade de intensitate. Tn
functie si de valoarea personald a creato-
rilor. Tn majoritatea spectacolelor prezente
la Gala teatrului istoric, careia i-au con-

aradeana

. Montarea Scrisorii pierdute, cea mai
jucatd piesa a lui.Caragiale, constituie
pentru brice regizor ,proba de foc" a
Inteligentei si originalitatii lui artistice.
Pentru ca spectatorul din oricare colt al
tarii cunoaste direct sau de la televiziu-
ne cel putin citeva montari memorabile.,
devenite, prin repetare, traditie si ine-
vitabil etalon de comparatie. Astfel, lun-
ga si_ glorioasa serie de _interpretari a
montarilor datorate lui Sica Alexandrescu
sau Liviu Ciulei s-au legat de textul ori-
ginar cu o forta atit de acaparatoare in-
Cit spectatorii nu mai reusesc decit cu
greu sa ,,vada" «piesa altfel decit prin in-
termediul lor. Dar, cum singurul criteriu
valabil pentru o judecata = de valoare
obiectiva asupra unei montari il repre-
zintd nu un act de comparare, ci unul de
recunoastere a validitatii estetice si_a
adevarului artistic de sine statatoare ale
spectacolului, vom spune cd noua ipostaza
scenica a Scrisorii, datorata teatrului ara-
dean _si_ regizorului Dan Alecsandrescu,
este viabild, Convingatoare si cu doar mi-
nime citate din spectacole-model ante-
rioare. Depdsirea textului Tn spatiul se-
miotic audio-vizual al spectacolului, deci
individualitatea si noutatea sa Tn planul
artei scenice, se realizeaza nu prin extra-
vagante, ci Tn acord cu intentiile si po-
mtentialitdtile inepuizabile ale acestei ca-
podopere. O interpretare, cum am spus,
profesionista, constant peste medie, a Tn-
tregii trupe este punctatd de citeva rea-
lizari remarcabile. Tn primul rind se cu-
vine mentionatd compozitia  ingenioasd,
echilibratd, cu multe sugestii caracteriale
inedite a lui Doru Antoci Tn rolul Cata-
vencu. Sau verva de o deliberatd si bine
dozata vulgaritate a Mariei Barboni in
Zoe. Valentin Voicila contureaza un Ti-
patescu caracterizat prin  tuse incisive,
pregnante, capabile sa ne sugereze cinis-
mul, lipsa de scrupule a personajului ca-

ruia Ti adauga insa un lichelism de ,,gi-

ferit, si din acest punct de vedere, o
anume unitate. Este evident cd recompen-
sarea valorilor ei maxime a fost, ca atare,
extrem de_dificild, iar decernarea recom-
penselor ramine marcantda in primul rind,
dincolo de ispita oricaror ierarhizari, pen-
tru valoarea de ansamblu a manifestarii.
Premiul Galei a fost acordat, astfel. Tea-
trului National din Craiova pentru spec-
tacolele larna lupului_cenusiu si Trestia
ginditoare. Au fost distinsi, dintre regi-
zori, Constantin Codrescu (premiul | —
Toamna rosie, la Teatrul ,Jlon Vasilescu™
din Giur?iu). Mircea Marin _ (premiul 11
— Arheologia dragostei, la Teatrul Dra-
matic Brasov) si foarte tinara Anca Flo-
rea (premiul ‘11l — Dezertorul, la Teatrul
de Stat Resita). Viorel Penisoara-Stegaru
a primit premiul | pentru scenografia
spectacolului larna lupului cenusiu, fiind
secondat, cu premiul Il. de Doina Alma-
san-PoFa. pentru Valiza cu fluturi de la
Teatrul National Timisoara, si cu premiul
111 de Doina Antemir, pentru Arheologia
dragostei. Au fost decernate cite 6 premii
pentru interpretarea rolurilor feminine si
masculine, capetele de afis fiind, deo-
otrivd. Margareta Pogonat (Maria. Tn

artorii sint de fatda, [la Teatrul ,,Not-
tara“). Leni Pintea-Homeag (Esme. Tn
larna lupului  cenusiu) si Margareta
Avram (Ana. in Valiza cu fluturi), iar,
dintre actori. Petre Gheorghiu-Dolj ﬁBér—
batul. in Trestia ginditoare) i premiile 11
au fost obtinute de Mirela Cioaba (Elena
Rudeanu. in larna lupului cenusiu) si
Sanda Maria Dandu (Bonifacia Rudeanu,
Tn Toamna rosie), respectiv. de Nicolae
Pomoje (Barbatul. in Aventura unei ar-
hive, la Teatrul Mic) si Valentin Mihali
(Tinarul. Tn Trestia ginditoare), iar pre-
miile 111 au revenit actritei Coca Miha-
lache (Casiope Buzatu. in Dezertorul) si
actorilor Petrica Popa (Mihalache Dome-
tie, Tn Martorii sint de fata). Andrei Ra-
lea (Studentul. Tn Arheologia dragostei)
si Sorin Medeleni (Tinarul. Tn Aventura
unei arhive). Diploma revistei Teatrul a
fost acordata actorului lancu Goanta (Ba-
trinul. Tn_Trestia ginditoare), iar diploma
revistei Ramuri, Tatianei lekel (Batrina,
Tn Aventura unei arhive). Juriul a mal
decernat o diploma maestrului de lumini
Vadim Levinschi. pentru deosebita con-

Misterioasa doamna M de Karel Capek pe scena teatrului

tributie adusad la realizarea celor doua
spectacole prezentate de teatrul-gazda.

DAR. fara Tindoiald, principalii bene-
ficiari ai_Galei teatrului istoric au fost st
ramin miile de spectatori, majoritatea ti-
neri, care au Vvizionat reprezentatiile
amintite si au participat la numeroasele
ntllniri cu oaspetii de prestigiu ai mani-
festarii — activisti ai C.C.E.S., cadre di-
dactice universitare, dramaturgi, critici de
specialitate, regizori, directori de teatrtl.
secretari literari, din Capitald si din alte
centre culturale ale tarii_ — organizate Tn
zilele Galei. Tntr-o calda ospitalitate, la
Scoala interjudeteand de partid. Tn_insti-
tutii de Tnvatamint. Tn consilii agro-indus-
triale si alte unitati economice din muni-
cipiul Craiova si din judetul Dolj. Doua
dintre aceste ntilniri au retinut cu deo-
sebire atentia publica, prin caracterul lor
memorabil : cea dintii, a fost prilejuita de
lansarea. n foaierul Teatrului ational,
a unei importante opere a profesorului
lon Zamfirescu — O antologie a dramei
istorice romanesti, perioada contempo-
rand. aparuta recent la Editura Emi-
nescu — volum masiv, care constituie o
noua marturie a vitalitatii acestui gen de
literaturd, atit de specific romanesc. A
doua Tntilnire. desfasurata ir. sala-studio
a teatrului, a_reunit. intr-un colocviu fi-
nal, contribu'gii definitorii  privind tema
centrald a Galei si activitatea practica a
institutiilor teatrale participante, bucu-
rindu-se de aportul prof. dr. doc. fon Zam-
firescu. al dramaturgilor lon Brad. Theo-
dor Manescu si Tudor Popescu, al regi-
zorului Constantin Codrescu. al criticilor
Natalia Stancu. Margareta Barbuta. Paul
Tutungiu s.am.d. O dezbatere rodnica
ntru totul, care, prin cuvintul concluziv
al tovarasei Tamara Dobrin. vicepre-
sedinte al C.C.E.S.. sintetizind. Tn lumina
documentelor de partid, sarcinile actuale
ale creatiei dramatice, ale teatrului nostru
istoric Tn general, a relevat plenar nece-
sitatea obiectiva si Tnsemnatatea dezvol-
tarii pe o noua treapta calitativa a spirit
tulul revolutionar ca permanenta a mis-
carii teatrale nationale, a infloririi con-
tinue a spiritualitatii socialiste romanesti.

Mihai Vasiliu

aradean. n imagine s

Larisa State Muresan, Misu Dragoi, lan Varan si lon Petrache

golo" ce distoneaza cu o altd trasatura a
sa, inexplicabil neglijatd: forta pe care
trebuie s-o emane, puterea social-politi-
ca, sigura si_constientd de sine pina la
abuz al celui ce se stie adevaratul sta-
in_al tinutului. Tntreaga aventura a
crisorii se_consumd 1n — contextul unui
decor ingenios si expresiv in sine, scin-
dat Tnsa Tn doua ipostaze ce nu reusesc
sa dialogheze si tributar unui tezism ce
depaseste atit intentiile cit si simbolurile
firesc asociabile universului uman al pie-
sei lui Caragiale. 1

O izbinda artistica este si ultima pre-
mierd a teatrului cu Misterioasa doamna
M (Reteta Makropoulos) de Karel Capek
— o0 ingenioasa si foarte bine construita
dramatic meditatie asupra _ valorilor si
atitudinilor ce dau profunzime si boga-
tie vietii. O bogatie ce nu depinde de
[ungimea ei matusalemica, ci de densita-
tea si autenticitatea trairilor si experien-
telor existentiale. Si, totodatd, o pledoa-
rie de un profund umanism pentru pre-
tul si valoarea fiecdrei vieti individuale,
pentru dreptul fiecareia de a-si apara

sansa de afirmare, consecintd a_ unui
ideal de Tmplinire a omenirii prin fiecare
si nu doar prin citiva alesi. Este conclu-

zia la care, Tntr-un emotionant final cu
valoare de simbol, Tn_care cea mai_tina-
ra dintre protagonistii  piesei, Kristina,
interpretata cu un anume farmec al ino-

centei de Gabriela Cuc, da foc retetei
Macropoulos, cea care oferea detinatori-
lor ei sansa unei (supra)vietuiti multi-
centenare. Interpretind-o pe Emilia Mar-
ty, cintareata de o stranie si morbida
rumusete, detindtoarea amarei experien-
te a unei fiinte ce a parcurs citeva seco-
le conservindu-si tineretea biologicd n
jurul a 30 de ani (dar acumulind o ba-
trinete sufleteasca vecinda cu pustietatea),
Larisa State Muresan face, intr-un rol pe
masura multiplelor ei posibilitati, dovada
inteligentei si profesionalitatii ei artistice.
O secondeaza, printr-o interpretare sobra
si nuantatda, servitd de timbrul cald al
unui glas de o cultivatd expresivitate,
lon_Costea in rolul lui Albert Gregor. O
notd aparte pentru compozitia plina de
culoare si pitoresc a talentatului Doru lo-
sif In Vitek, secretarul-arhivar pendulind
indecis Tntre elanuri anarhiste si imbolduri
romantic-revolutionare. Dar orice mentio-
nare individuala este cumva nedreapta,
deoarece, in ,,mind bund", cum se vede,
regizorul Dan Alecsandrescu realizeaza
un spectacol destul de omogen, actual in
semnificatii, bazat pe prestatia, egal me-
rituoasa, a intregii distributii care mai
cuprinde, alaturi de cei deja mentionati,
pe Misu Drégoi, Virgil Muller, lon Varan
si loh Petrache.

Victor Ernest Masek



Promisiuni marinaresti

OATE ca, daca n-ar fi existat atit

de elocventele documentare Echi-

noctiul de toamna si  Echipajul,
povestea din recentul lung-metraj

de fictiune, Furtund in Pacific, ar fi pa-
rut exageratd, ar fi lasat neinitiatilor im-
presia ca supraliciteaza pe de 0 parte cu-
rajul marinarilor si, pe de alta parte, co-
loreazd prea intens nostalgiile oglindite
in apele calme sau Tnvolburate ale ocea-
nului. Evenimentul exceptional (abnega-
tia petronautilor care, ajunsi Tntr-o si-
tuatie limitda, desi primesc ordinul de a
abandona pretioasa platforma de foraj,
rpersevereaza si ies Invingatori din dra-
matica Tnclestare) si gesturile cotidiene
(ale modestului echipaj din cursa Orso-
va — Regpnsburg — Orsova, care se de-
monstreaza sensibili si se integreaza pito-
rescului dundrean, dar Tn acelasi tim(f isi
pastreaza obiceiurile mostenite de la
strabunii tarani mehedinteni), surprinse
pe viu Tn scurt-metrajele lui Jean Petro-
vici si Doru Segal, vin sa Tntdreasca,
entru cinefili, verosimilitatea aventuri-
or senzationale de pe cargoul ,Saturn”.
Cu sistemul de propulsie defect, vaporul
intra Tn derivd si e purtat spre centrul
unei napraznice furtuni tropicale ; Tnsa,
cu toate cd, pe parcurs, mai pierde un
generator, i se aprinde statia de radio-
emisie (secventa traznetului distrugator,
ca si altele mai marunte lipseau din co-
pia uzata, prezentatd Tn moderna sala
Floreasca”, dupa numai doua saptamini
de la pretniera !), iar ingenioasele inven-
tii mecanice si savantele manevre de na-
vigatie se dovedesc rind pe rind inefica-

ce, vasul. Tncarcatura si_toti marinarii
scapa, fara a apela macar la ajutorul
unor salvatori  specializati, aflati in
preajma ! Caratul de autenticitate al
intimplarilor imaginate de prozatorul

Constantin Novac (la cea dintii colabora-
re scenaristicd) Tmpreuna cu cineastul
Nicu Stan e. de altfel, presupus de bio-
grafia si operele anterioare ale realiza-
torilor ; Nicu Stan e nascut la Constanta
si a trecut de la initiala sa cariera, pres-
tigioasa si Tndelungata (inceputa Tn 1958),
de operator la cea de regizor, cu Un
echipaj pentru_Singapore (1982), iar Con-
stantin Novac Tsi gindeste cartile din To-
misul contemporan, iar nu de putine ori
inspirat tocmai de faptele si  pasiunile
traite la unison cu oamenii Marii Negre.

Structurile epice se recomanda prin so-
liditate si prin atuurile atractive, cunos-
cute din repertoriul traditional al pelicu-
lelor de actiune. Tentatiile ,,moderne” nu
se ivesc decit Tntr-un singur instantaneu;
reveria de dragoste dobindeste aura su-
biectiva si, desi e justificata — proiec-
tia onirica aparind Tn clipa ,,intflnirii" cu
moartea —, distoneaza fata de majorita-
tea perspectivelor narative. Din colectivi-
tatea izolata n largul Pacificului (numai
sistemul de receptionare a mesajelor con-
tinua sa functioneze, dupa incendiul pro-
vocat de caderea fulgerului) se Tntreza-
resc puternice _tipuri  omenesti, succint
definite. Adevaratii ,lupi de mare" au
identitati precis conturate, Tntr-un regis-
tru unic : fermul, desavirsitul, moral si
profesional, comandant Victor (persona-
Jul principal interpretat de Dan Condu-
rache devenind totusi, din momentul de-

clansarii  catastrofei, prea constant si
univoc tensionat), la fel de dotatul se-
cund Cristian (intruchipat de Serban lo-
nescu) ori nostromul lon (Remus Margi-
neanul ; rarele lor virtuti sint Tncalzite

Secventa

In aceasta saptamina, in premiera :

intunecare, ecranizarea romanului lui Cezar

Petrescu, semnatd de Petre Salcudeanu — scenariu — si Alexandru Tatos — regia ;
protagonisti — lon Caramitru si George Constantin.

prin undele de tandrete si umor (meca-
nicul Marcu, exact portretizat de Dorel
Visan). cedeaza dupa fincercari dure, n
diferitele etape ale intrigii ﬁin compozitii
bine strunite de Petre Nicolae si Cornel
Revent) sau dimpotriva se Tntaresc (te-
merarul ofiter de curind Tmbarcat, jucat
discret de tinarul Florin Chiriac ori echi-
libratul si experimentatul sef de trans-
misiuni — George Motoi, corect, Tnsa ra-
tind_..soloul" cu dureroase acute ale parti-
turii). Tn fine, aparitiile feminine, cu to-
tul si cu totul episodice, Tsi cuceresc pe
ecran drepturile de argumente simbolice
si pentru evolutiile protagonistilor de pe
nava, gratie maiestriei actritei Valeria
Seciu_ (intr-o scena foarte scurta, purtind
in priviri_si Tngrijorarea de nevasta iu-
bitoare, si senindtatea menitd a potoli
nelinistile celerlalte sotii), ori prospetimii
timide, asa cum o cere rolul Tncredintat
balerinei clujene Olga Bacsay.

Si restul elementelor — o imagine Tn-
grijitd, semnata de tinarul Mihai Truica,
adecvatele decoruri reale ale Adrianel
Paun sau costumele Mariei Malita, mo-
delate conform biografiei_ fiecarui perso-
naj — ocuP_a locurl potrivite. Totusi, Tn
ansamblu, filmul nu ajunge sa-si onoreze
propriile oferte ; probabil “ca unele ,,sub-
mersiuni sint explicabile prin absenta
mijloacelor ori numai a unor deprinderi
de tehnica a trucajelor (sesizabila, —mai
ales, Tn macheta vaporului, realizata nu
mult mai credibil decit Tntr-un desen
animat Bentru copii, in secventele inten-
selor vibratii ale motoarelor sau n ne-
sincronizarea efectelor — doi marinari,
de Bildé, abia reusesc sa se cramponeze
de balustrada care-i Tnconjoard, unul va
fi chiar aruncat peste bord de furia va-
lurilor si vintului, Tnsd Tnvecinata vela
improvizata abia se clatinda !). lar trepi-
dantele peripetii nu se Tncheaga pentru ca
dinamica subiectului e urmarita in ca-
dente uniformizante, astfel incit cresterea
tulburatoare a primejdiilor devine previ-
zibild, pe Tntinse suprafete, lustruite con-
ventional. Zbuciumul sufletesc, ca si ra-

vagiile produse de ciclon ramin Tnchise
doar in cuvinte ; zigzagatele diagrame
omenesti plutesc intre ape, adica la miﬂ'—
locul drumului dintre plins si ris, acolo
unde se insinueaza plictisul (am parafra-
zat un precis diagnostic, rostit de unul
dintre eroii cinematografici). Astfel, epi-
soade bine concepute se Tisipesc, fara
a-si reliefa pe deplin nici tezaurul emo-
tional, nici Tncarcatura ideatica (intere-
santa dezbatere deschisa, de confruntarea
dintre comandant si mecanic, dar aproa-
pe fara ecouri in restul discursului fil-

mic, despre posibilitatea asumariimisiu-
nii de unic depozitar al constiintei colec-
tive, despre abandonarea sperantei ca

forma de lasitate, sau despre ascunderea
unei erori neinsemnate, transformata prin
Tnsusi specificul activitatii maritime, Tn-
tr-un atentat la viata confratilor).

Nu e lesne de realizat nici o singura
secventa de suspense adevarat ; pentru
cinematografia autohtonda — dupa opinia
mea — au fost si ramin Tncd neegalate
doud asemenea constructii, polare ca ex-
presivitate. apartinind Tnsa aceluiasi Mir-
cea Danelluc : in Cursa — episodul ca-
mionului purtator al unei uriase piese in-
dustriale, gata s se prabuseasca n pra-
pastie. iar in Editie speciala — alertul
schimb de gloante, derulat Tntr-o sera
pustie. Furtund Tn Pacific ambitioneaza
sa fie un film compus in Tntregime pe
muchia de cutit, amplasata Tntre abisul
oceanului si Tntre demna supravietuire,
atunci cind nesansele se aduna, se aglo-
mereaza, revarsindu-se din cerul bintuit
de nori_si din adincurile nedescifrate de
radaruri, pe puntea si Tn cala cu meca-
nisme avariate. Telul se dovedeste prea
Tnalt ; céci, la cel de al treilea lung-me-
traj semnat Tn calitate de regizor, Nicu
Stan nu izbuteste sd potriveasca accen-
tele, sd gaseasca ritmul interior al poves-

tirii, cu toatd serioasa-i implicare finca
din faza de scenariu.

loana Creanga

Pelecinema

Flasti -back

Sfidarea genulul

m EXISTA 1in orice film ceva ce se
retine : un amanunt sau o scena datorita
carora_poti vorbi de ,.filmul acela cu..."
sau ,.filmul acela Tn care se.." Un flic
(1972) de Jean-Pierre Melville este filmul
Tn care compartimentul unui tren este
atacat dintr-un elicopter. Bineinteles, o
noutate tehnicd, unica Tn competitia ur-
maririlor, dar si una senzitiva. Zgomotul
acela de elice Infernald, adaugat glasului
rotilor de tren, n-a mai fost auzit pe
ecran pina Tn aceasta secventa, care-i va
da mult de lucru flic-ului Delon, pus la
gﬁea Tncercare de ingeniozitatea gangste-,
rilor.

Acesta este spectacolul formal prin care
producatorul Tsi cistigd plinea; dar conti-
nutul filmului romanticului Melville se
scurge pe dinafara acestei grile tehnico-
financiare. Practic, din primele zece mi-
nute stim tot ce s-a intimplat si tot ce
se va ntimpla. Nu mai avem nici un
mister, stim cine-s hotii_ si politistul. _Ti
vedem mincind si dansind, aflam _ ca-s
capi do familie sau Tndragostiti, patrun-
dem 1n spatele acelei scene conventionale
pe care criminalii stau doar cu arma la
ochi, iar_detectivului nu-i arde decit sa-i
pindeasca. Sintem scutiti si de cascada de
crime dupad care-si masoara talentul au-
torii de filme negre, si de glumele care
agrementeaza productiile autorilor sofis-
ticati, si de portierele trintite, si de tele-
foanele sacadate ce tin la autorii de serie
locul oricarui racord de montaj. De la
inceput, cind se da lovitura, si oind la
sfirgit, cind banda e ﬁrmsa, nu asistam
decit la un razboi psihologic, in care po-
litistul asteapta calm, dind de Tnteles ca
stie cine-s faptasii, Tn timp ce nervii
acestora sint supusi_celei mai insuporta-
bile presiuni cu putintd: aceea a proprii-
lor caractere, a propriilor trecuturi, a
propriilor familii. Invidiile ies Tn prim-
plan, geloziile se trezesc, caracterele se
moaie, complicitatile cedeaza. Ne convin-
gem ca_un raufacator nu-i de otel, ca
are sovaieli ca orice om, cd stie nu numai
sa urle ,,Sus mfinile”, ci si sa ee culpa-
bilizeze Tn fata sotiei, ca fata acoperita
cu ciorap se poate tulbura si Uneori chiar
poate plingc. . .

in fine, cind veriga cea mai slaba ce-
deaza. filmul s-a terminat. Compasiunea
lui Melville, mai sumbra ca ziua rece si
cerul de plumb pe sub care ne Doarta. se
ncheie acolo unde catusele au fost puse
si teribila drama s-a _potolit. Acum totul
poate redeveni obiectiv si chiar nepasa-
tor, faptele pot parea acum banale, iar
diagrama lor — una de serie. Important
este ca, la vremea lor. au vibrat omenes-
te, sfidind anatema pe care o aruncase
asupra lor stereotipia genului.

Romulus Rusan

m Yankeii nu e un film
mare, Tnsa e opera unui
regizor important, John
Schlesinger, autorul unor
elicule celebre, ca Dar-
ing sau Midnight Cowboy.

S-a aflat, de asta-data,
in fata unui scenariu ,,co-
mercial”, ,,de razboi"

combinat cu ,,de dragos-
te" : Tn 1943—44, o serie
de trupe americane sint
cantonate pe teritoriul
britanic, un american se
indragosteste de o engle-
zoaica etc. Ceera de fa-
cut ? Schlesinger si-a ales
doud unghiuri de atac si
a mizat inteligent pe ele.
Primul si cel mai impor-
tant_a fost accentuarea la
maximum a  impactului
dintre modul britanic si
acela american de a_fi,
veritabil ,,duel” urmarit
pind la subtilitati ling-
vistice ori_ ,etnopsiholo-
gice", Tmpins in comic si
rasturnat Tn parodie. To-
tul pe muchia_subtire a
ironiei fine, dind filmu-
lui un aer intelectual de
<buna calitate. ntiiul
semn 1l da titlul, pe care
traducerea romaneasca
n-a avut cum sa-l trans-

una fidel : Tn loc de

ankees, forma Tntreaga a
cuvintului. apare Yanks,
prescurtarea aleasa aici ca
expresie a unei familia-
ritati ironice. ,,Duelul” re

deschide deindata si con-
tinua tot filmul : n ta-
bara americana, spre dis-
perarea unui sef, batti-
nul englez instalator de
tevi refuza sa-si incheie

Amor si

treaba Tnainte de a-si bea
cuvenita_cana cu ceai ; a-
poi, dupd ce soseste con-

tingentul Tn care se a-
fla personajul rincipal,
Matt, si amicul lui, Dan-

ny, primul lor contact cu
localnicii se produce 1in-
tr-o amuzantd scena a-
proape mutd, Tntr-un_au-
tobuz plin cu cetateni
care-i privesc banuitori,
de nu efectiv ostili ; en-
glezii tusesc toti si anun-
ta calmi c& in curind_vor
incepe sa tuseascd si a-
mericanii din tabara (ca-
rora normal cd nu le pla-
ce ploaia britanica !) ; a-
mericanii vorbesc negli-
ient, prescurtat, argotic,
ocalnicii rostesc cuvinte-
le cu Tngrijire si_rotun-
jesc cuviincios  frazele ;
a chiar tinerele engle-
zoaice multumesc frumos
pentru fiecare compli-
ment venit din partea ju-
nilor soldati darnici 1n
materie | s.a.m.d. ,,Duel”
continuat — fireste — pe
perechi, la nivelul .de
dragoste” al  filmului :
Matt si frumoasa localni-
ca Jean, amindoi timizi si
cu suflete pure (intergre—
tati de dol actori ine
lansati Tn ultima vreme :

Richard = Gere si  Lisa
Eichhorn).  sturlubaticul
Danny si  nabadaioasa
Mollie, taxatoarea din
autobuzul orasului, cu-
mintiti Tmpreuna Tntr-o
decorativa casnicie, plus

comandantul taberei ame-
ricane si aristocrata pa-
troana a multor acte fi-

ironie
lantropice din  regiune

sint pusi toti sa joace,
doi cite doi, cind cu se-

riozitate, cind in  gluma,
comedia  disputei ~ Tntre
cele doua coduri — (an-
lo-saxone) —  surori
ne-am putea-o Tnchipui

transpusa n disputa din-
tre un ager regatean Sio
ardeleanca serioasa I).
Dau doar un exemplu :
cind o englezoaica (Va-
nessa Redgrave) desco-
perd cu incintare un apa-
rat de poker mecanic,
ofiterul-comandant il
ureazd : ,Welcome to
America !*. .
Spuneam ca regizorul a
ales nu unul, ci doud
,Lunghiuri de atac" asu-
pra scenariului. Al doilea
a Tnsemnat_tot o accen-
tuare, 1Tnsd de astadata
nu a unei_laturi exterioa-
re povestii, ci chiar a ce-
lei idilic-melodramatice.
Jucind intre zimbet si
tensiunea autentica a sen-
timentelor, Schlesinger
s-a tinut departe de ki-
tsch-ul genului, optind n
schimb si el pentru ideea
— larg raspindita mai
ales in teatrul si filmul
ultimei perioade — de
reabilitare a melodramei.
Reabilitare posibila — dt
ildi  Tn dozajul din
ankeii : jumatate se-
riozitate sentimentala
britanicd  plus juma-
tate  ironie america-
neasca (ori poate in-
vers ? ) egal o bund me-

lodrama (auto) ironica...
lon Bogdan Lefter

..azi ruleaza ,lluzie si

m CITATUL la nevoie se
cunoaste _si de citeva_zile
bune = ma dsesc_ Tntre
Beaumarchais, Pusi Dinules-
cu si Churchill. M-a pus
dracu’ sa scriu negru pe alb,
aici, cd ,eu vad Anglia” T
Mundialul mexican, si, dupa
doud meciuri in care englezii
n-au dat nici un gol, nici
macar  Marocului, si  sint
»~coada cozii", ma bucur sa
constat cit de mult conti-
nua prietenii  mei, oamenii
de bine in_general, sd tind
la puterea si prestigiul cuvin-
tului  scris. E un fenomen
luminos acela de a da si de
a ti se cere socoteala pen-
tru ce pui pe hirtie: ai
scris, deci, cd ,vezi Anglia"
— unde e Anglia ? Sint pri-
vit_ca unul din acei croni-
cari care confundd exigenta
cu _incompetenta ; nu stiu

dacd ati remarcat cum se
gusta un asemenea cocteil.
Ce pot spunel Daca din

Churchill nu e cazul sa ci-
tez, atunci ramin  Robert
Calul si Figaro. Din Dinules-
cu exista schita aceea de un

rind. ca batuta Tn piatra ;
titlul : ,,Boul si Luminita".
Textul : ,,Un bou s-a Tndra-
gostit de Luminita, Boul

acela am fost eu®, Ma uit in
ochii mei si ajung la con-
cluzia ca e mai bun citatul
din  Beaumarchais : ,,Nu te
rabi  niciodata sa te umi-
esti.Psihanalitic, ma

doare si mé& apasd doar
ideea absolutului : de ce
n-am scris atunci ca ,va-

zind Anglia”, mai am doua
echipe de suflet? Fiindca

am Tnceput sd ma tem de

suflet. pina si in fotbalul
mondial, unde mai toate
scorurile, gramezi de 1—1 si

1—0, marturisesc o lipsa de
generozitate care depaseste
problemele unui careu de 16
metri. Trebuia sa adaug, ca
om care mai stie ce e _a-
ceea ,,0 tripla”, ca mai ,vad"
Brazilia si Danemarca. Cum
aratau azi creionul  meu,
Plpa mea, pantofii noi (274
ei, pe Calea Victoriei, linga
libraria ,,Minerva"), intr-un
cuvint : persoana mea, daca
insinuam o  Danemarca... ?
Mai eram eu bibicul care a
Lvazut”. in loc de idei. An-
glia? ,Tu leit", cum ar
murmura _ Dan Grigore in
Hamlet. Totusi. Danemarca
asta — prima tarisoard care
a_dat o lovitura mor (t) ala
hispanismului triumfator
timp de 10 zile — joaca foar-
te curios. Ea pregateste Tnde-
lung atacurile, fundasii Tsi
dau unul altuia mingea cu
atita rabdare, ca-mi vine sd
cred ca ei au vazut asta la
noi, dar n-au avut cronicarii
care sd le spuna ca asta se
cam numeste ,temporizare”
si e unt. Dar dupa ce s-au
decis, sa plece la atac, ei nu
practica nici iuresul, nici
navala, nici transa, nici beta,
nici meta, ci cauta. Tmpreu-
na. prin acele pase care fac
din fotbal o asociatie, ,,omul

liber". Acela exista. Acela
apare.  Acela  marcheaza.
Calm, sanatos, un fotbal ca

un Pahar_ cu lapte. (Dealtfel,
de la 1 ianuarie 1987, spon-
sorul care sustinea financiar

deziluzie"

nationala daneza nu va mai
fi celebra bere Carlsberg ci
o mare societate, ,,Carolina”,
de produse pasteurizate. O
vaca va apare ca efigie pe
maiourile lor si cine vede in
Tnlocuirea berii cu laptele o
metaford sd nu se ocupe de
fotbal.) In ce priveste Brazi-
lia — al carel meci cu Al-
geria poate fi socotit ca cel
mai frumos de pina acum —,
aici am_intilnit un fenomen

nu mai putin_interesant :
multi sint satui de estetis-
mul  echipei _ lui Santana.

»Mai_lasatl-ma cu autonomia
esteticului, vreau goluri 1
mi-a spus franc Z. Ornea
care vrea, ca tot istoricul li-
terar, faze fierbinti la poar-
ta, suturi zguduitoare si o fi-
nalda R.F.G.—U.R.S.S. Eu —
dugé experienta cu perfizii
babiloni — nu stiu cine va
fi In finald, remarcind doar
cd de doua sdaptamini 24 de
echipe se canonesc sa scape
de 8 dintre ele ! E-istovitor,
aplatizind va’orde si meschi-
narind jocul. Cine va fi
campioana mondiala, cum va
fi, si de va f' 0o vom putea
numi chiar camnioana mon-
diala ? — toate aceste Tntre-
bari imi ad’io aminte de
raspunsul unui Tntelept ar-

hiereu Ttreba la un festin
cum e cu v:#  de apoi...
El si-a myr" lat . Tndelung
barba — cam n’t tine prega-
tirea unui atac danez — si
a zis: ,Se si exagereaza
foarte mult !*.

Radu Cosasu



Muzeul de arta al RS.R.

Preludiu danez
al gruparii artistice ,,Cobra"

RTA europeana a anilor 40 si 50
incd nu este cunoscutda in toate
aspectele ei. Comparatd mereu
cu navalnica aparitie — la acea
(lata — a picturii americane informale
a_tost supusd unor interpretari care
pierdeau din vedere_tocmai un fapt esen-
tial, si anume filtrarea, prin  totala
transformare a Influentei acelei picturi
in Europa— a ,,Action-painting“-ului_n
special. Versiunea daneza a Tnceputurilor
unui proces de diferentiere nationald n
cadrul stilului_international al ‘artei ab-
stracte oferd n -acest sens un exemplu
edin_cele mai convingdtoare. Pozitia pic-
turii daneze, chiar in contextul gruparii
»Cobra® (1948—1950) — asociatie artistica
olandeza, belgiana si daneza — al carei
program se_concentra in jurul ideilor
de_.improvizatie expresiva”, de sponta-
neitate a_gestului pictural ce lasa loc
liber tisnirti nestingherite a simbolurilor
si semnalelor mitice, a fortelor emotio-
nale iluminate cvasimagic, s-a delimitat
prin marturisirea_ discreta, dar ferma, a
apartenentelor originare. Un sunet incon-
fundabil trece prin cuvintele, cu vocatie
de motto pentru aceasta arta_daneza, ale
pictorului Henry Heerup @ ,Toate culo-
rile si formele au un Tnteles. Imagina-
tia nu le face mai frumoase, le pune
numai la locul lor. Locul potrivit".” Un
loc, undeva Tntre lumea lui Andersen si
universul tensionat al lui Kierkegaard
— acesta pare a fi, pentru pictura_da-
neza, ,locul potrivit": nu al caii de
compromis. ci de integrare echilibrata,
curatd pind la ultimul detaliu, a contra-
riiflor. ,,Poti avea imaginatie chiar daca
ai_ simtul realitatii”, spune Asger Jorn
(1914—1973),  pictorul cel mai renumit
dintre danezii gruparii ,,Cobra”, si care
alaturi de olandezul Karel Appel si de
Alechinsky a ilustrat acel moment be-
nefic al picturii europene.
_Din opera lui Jorn figureaza Tn expo-
zitie ciclul ~ Anotimpurile (1941), sase
panouri verticale, cu ecou de Vvitralii,
pictate din impulsul unei viziuni n care
Isi Tmpart echitabil rolurile geometria
riguroasd a formelor, amintirea” imagini-
lor de mit nordic, usoarele semne de
inrudire cu voiosia vitala a lui Kan-
dinsky, totul' tinut intr-o tonalitate de
finete si decentd, Tntr-un limbaj cu_ re-
tineri si tentd meditativa. Mai "noud —
din 1969 — seria de litografii colorate,
executate cu brio mestesugaresc, Tnclina
spre neoexpresionismul ~ cromatic, _Tnsa
fard gustul acestuia pentru expansiunea
dramatica a_ materiei colorate. Asger
Jorn isi pastreazd, mereu nealterata,
candoarea veseliei. Cari Henning-Peder-
sen ne apare astazi_ca fiind personalita-
tea cea mai puternica a picturii din pe-
rioada 1940—1950. Tnscrierea lui in _suita
glorioasd a lui. Munch este evidenta : ea
Se manifesta, Tn comparatia necesara cu
alt discipol de seama al lui Munch —
cu nord-germanul Emil Nolde — printr-o
adeziune mai directa, mai putin sofisti-
cata, la imperativele unei iconografii
naturiste impregnata de fantasticul le-
gendelor scandinave si germane. Calul
rosu zburator (1941), Doi sori (1943), Sta-
rile copacului (1948) —cu ipostaza copa-
cului-rege si cea a copacului-femeie —,
Masca galbena dc poveste (1948) transmit
Un soi de euforie, pe jumatate infrico-
satoare pe jumatate idilicd, jucausa. Te-
ma mastii, a jocului cu pacaleli si spai-
me, Tl obsedeaza si pe cvasi-expresionis-
tul Egill Jacobsen. Masca oranj (1944)
este anterioara constituirii ,,Cobrei" ; ea
exprima din plin programul, trimis ca
declaratie semnatd de 14 artisti danezi,
Muzeului de Artd moderna din  New
York Tn 1945 sl In care se defineste ,,ca-
racterul psihic" al mastii, ca element
constitutiv a ceea, ce autorii programu-
lui  numeau ,noul realism". Henry
Heerup, ca pictor, face arta figurativa :
naratiuni expuse cu un sentiment naiv
sl simplu al existentei, pe alocuri amin-
tind de procedeele lui Fernand Lager. Ca
sculptor, Tnsa, opteaza pentru nonfigura-
tie : piesele lui de granit, masive, evoca
lupta surda dintre materie si forma. Tn
cu totul altd lume ne transpune Sonja
Ferlov-Mancoba (1911—1984), cu bronzu-
rile ei elegant-decorative, foarte cizelate.
Prezenta acestor lucrari — si a celor-
lalte din instructiva expozitie — Tn Mu-
zeul nostru de arta ar putea servi drept
exemplu stimulativ  pentru organizarea,
cit mai frecventd, a unor astfel de vizite

expozitionale de peste hotare.

Amelia Pavel

O lume de culoare

U cu mult timp Tnainte de a ne

fi _parasit, stralucitorul Nichita

Stanescu Tmi marturisea intentia

lui de a realiza o carte despre
pictura lui Teodor Botis. Spunea Poetul :
,Dacd privesti arta lui Botis cu ochii su-
fletului, atunci vei descifra Tn ea apele
mitice ale substraturilor noastre tracice".
Astfel sintetiza Nichita Stanescu luminile
unei lumi a culorii oe ni se infatiseaza
cuceritor Tn noua expozitie a lui Teodor
Botis.

Cum s-a mai_ remarcat si Tn alte Tm-
prejurari, virtutile esentiale ale artei pic-
torului 1si trag sevele din fabulosul lea-
gan de miracole sacre ale artei noastre
populare si, tot atit de fecund, din duhul
nostalgic-meditativ al peisajului transil-
van. Dar de la lucrarile de Tnceputuri,
creatorul a parcurs, asemeni arborelul
care neintrerupt lucreaza in sine. un
drum ferm si suitor spre esente. Odini-
oard, rezolvarile decorative la care apela
Teodor Botis te faceau sa citesti nemijocit
originile lumii sale. Azi, cind artistul a
asimilat si reconstituit Tntr-o armonie
matura si cuceritoare sensurile artei
populare si ale marilor traditii specifice
Bicturji romanesti, vezi doar ca printr-o

ruma_argintie punctele de plecare ale
picturii lul Teodor Botis. El a trait si a
realizat un fericit proces de decantare
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launtrica atft in propria-i constiintd, cit
si_ Tn viziunea despre lume asa cum o
daruie lumii. Cu lucrarile de fata, doar
citeva dintr-o altd cronologie, ne aflam
in chiat inima de confluentd a unui
dublu proces de desavirsirc artistica: —
si, deci, in fata unei lumi a culorii ce
poarta decis sigiliul personalitatii lui
Teodor Botis. . )

_Expozitia prezenta cuprinde naturi sta-
tice. portrete, nuduri, peisaje. Glosind pe
marginea imaginii de ansamblu a lucra-
rilor retin citeva semnificative sugestii,
Tn naturile statice poate cd Tnca dreptele
si curbele, forma, pastreazd ceva mai
direct geometria decorativului din arta
populara. Dar glasul culorilor — Tn strict
echilibru — se aude surdinizat, un mur-
mur doar al unei launtrice taine. Portre-
tele nu-sl particularizeaza continutul la
anume persoane ce pot fi designate cu
nume proprii, ci fiecare Tn parte
devine un personaj cu existenta autono-
ma, emblematic pentru o ipostaza gene-
rala a constiintei umane. Nudurile reali-
zate de pictor apar tot ca niste portrete
de caracter, artistul apelind la subiect,
nu doar pentru a reconstitui — cu im-
pecabild tehnicd — farmecul truuului
omenesc, ci tintind si izbutind surprinde-
rea Tn substantd al unui expresiv moment
de constiinta. Peisajele lui Teodor Botis

Teodor Botis : larna ; Valea Garbaului

au tonurile unei orgi nevazute a pamin-
tului transilvan si Tn ele se citeste poves-
tea unor locuri ce-si releva spiritul poe-
tic sub steaua meditatiei. Precizindu-si
sorgintea Tntr-o confesiune scrisa, artis-
tul Tnsusi insista asupra Tntelegerii aces-
tui adevar, de la care pornesc toate cele-
lalte caracteristici ale creatiei sale. Pei-
sajele lui Teodor Botis nu se edificd pe
verticale Tnalte, ci — meditatii fiind si
stari ale sufletului — ele ne reamintesc
pregnant ca verticalele vazute au conti-
nuarile acelea fecunde 1n sensuri ce
merg spre radacinile fiintei lumii, spre
straturile subterane ale constiintei si spre
lirismul purificat de exprimarile intem-
pestive ale materialului. Pictura lui Teo-
dor Botis nu ni se impune clamind. Gla-
sul ei pare fi al doinei, al unui dor
profund marturisit prin colocviul interior
al culorilor. Datorita picturii lui Teodor
Botis te simti Tnvaluit Tntr-o fraterna
convorbire cu tainele universului. cu
sensurile lor din adincuri si, astfel, al
sansa sa-ti  descoperi propriul rost in
sirul de miracole ale existentei. Tn acest
fel lumea de culoare a lui Teodor Botis
ne cucereste definitiv, pictorul Tnscriin-
du-si remarcabil contributia ntre stralu-
citele valori ale picturii noastre de azi.

Al. Céaprariu

Performante dirijorale

CTIVIND cu veritabila pasiune,
Ovidiu Balan, Tntr-un timp rela-
tiv scurt, a reusit sa-si creeze un
renume de animator al vietii cul-
turale_dintr-o buna parte a Moldovei, lu-
crul sdu avind ca efecte mai_ ales dezvol-
tarea, intr-o frumoasa forma, a simfoni-
cului bdcduan, apoi cultivarea memoriei
Orfeului moldav, intr-un festival ce
poarta chiar celebrul nume. Aflat, din
cind Tn cind, si la pupitrul simfonicelor
bucurestene, vechiul meu coleg de Con-
servator dovedeste ca talentul sau diri-
joral, ce se preconiza ca atare, Tn anii de
studii, a sporit azi facind posibila abor-
darea, cu sorti de izbindd, a marelui re-
pertoriu simfonic si vocal-Simfonic. Can-
tata nr. 214 de J.S. Bach, interpretata in
deschiderea concertului de la Ateneu,_lu-
crare ce a fost scrisa in ocazii sarbato-
resti (1733—1734), reunind orchestra, co-
rul condus de Nicolae Bica si cei patru
solisti, a fost prezentatd cu adevarata ti-
nerete de spirit, rostirile participantilor
fiind raspicate, pregnante. Tn aria cu
flauti si violoncel, soprana Georgeta Sto-
leru, PosedTnd 0 vasta experienta Tn gen,
a realizat o adevaratd demonstratie, ala-
turi stindu-i, in rolurile lor, mezzoso-
rana Martha Kessler, tenorul Stefanita
ascu si deja celebrul bas Theodor Ciur-
dea. Tinarul pianist Mihai Ungureanu,
activind ca solist al simfonicului craio-
vean, a colaborat, de data aceasta, cu di-
rijorul Ovidiu Baélan, in interpretarea
Concertului ﬂentru ian nr. 3, in do
minor de Beethoven, ldasindu-ne impresia
ca paseste cu hotarire pe drumul consa-
crarii, cel mai bine simtindu-se, deocam-
data, Tn aria muzicii cu continut cameral,
n care marile performante sint atinse cu
discretie si_intimitate.

Pentru final, Ovidiu Balan a ales Sim-
fonia a 2-a, Tn re major de Brahms, con-
truind meticulos bogata tesatura instru-
mentala, ce ne-a fost prezentatd, uneori,
prea inclestatd, tensionatd, in timp ce do-
zajele dinamice, respiratia frazelor ne-
cesitau totusi mai multa poezie. Pulsul
dirijorului, concretizat vadit Tn interpre-
tare, ne-a dovedit nsd, asa cum ne as-
teptam, mestesug, maiestrie.

ERAM pregatit mai_putin, sincer vor-
bind, pentru a-1 urmari pe Paul Staicu,
la pupitrul simfonicului Filarmonicii ,,G.
Enescu”, Tn interpretarea monumentalei
Simfonii a 4-a, in mi major, ,,Roman-
tica" de Anton Bruckner. Alegerea facuta
de dirijor, acum, dupa concert, Tmi pare
fireasca, impresionanta partitura, ce con-
tine teribilul Scherzo, deschizindu-se cu
nostalgicul solo de corn si Tncheindu-se
cu stralucitoare fanfare, oferindu-i prile-
jul de a se desfasura in toatd amploarea

practicii sale de sef de orchestra matur,
daruit, pe parcursul mai multor zeci de
ani, frumosului continut Tn muzica ori-
carei epoci si a oricarui stil. Povestea
simfonica bruckneriana, nelipsita de pi-
cante aspecte cinegetice, neocolind deci
furtuna din padure si lumina_ straluci-
toare ce Tmbracd apoli natura Tn haine
datatoare de viatd si Tncredere Tn forte,
a fost rostitd deosebit de frumos, inter-

retarea constituind un eveniment. Paul

taicu, de altfel, este si un bun dirijor de
opera, stapinind comunicarea cu orches-
tra Tn cele mai variate si dificile situatii,
conceptul sau conducéator fiind melodic si
armonios. Sint convins, lucru Ce l-a_ de-
monstrat si interpretarea recenta, ca pa-
leta mijloacelor sale expresive a atins un
ambitus intins, iar forma sa actuala, ex-
celentd, 11 obligd s& realizeze, Tn_conti-
nuare, cel putin, o Integrald Enescu-
Bruckner, reeditind astfel Tneintarea ce a
caracterizat publicul Ateneului cu ani n
urma. n citeva cuvinte, doresc sa_sub-
liniez ca rdu au facut cei care au parasit
sala de concerte dupa Nocturna Tn re
minor de Chopin, acordatd ca bis_de
catre tinarul pianist elvetian Jean Fran-
cois Antonioli, invitatul serii. Ca si la
bis, lucrarea concertanta sustinuta de
acesta, Concertul pentru pian nr. 4 | n
sol major de Beethoven, nu ne demon-
strase decit cad se simte la largul sdu in
directia interpretdrii tehnice, sau a pre-
zentarii muzicii prin microcontraste dina-
mice, rafinate.

n deschiderea concertului, Paul Staicu
a Tnscris o noua artitura de  George
Draga, poemul simfonic Sarmizegetusa,
scris Tn anul 1983, in care compozitorul,
stapin pe arhitecturile sonore logice si
foarte mestesugit colorate timbral, micro-
articulate migalos, intr-o viziune pre-
dominant polifonica, privea celebrul mo-
nument simbolizind  eroismul  vechilor
daci, cu spiritul marilor valori, al neste-
matelor stralucitoare. Cu practica sa in-
tinsd, la pupitrul cindva celebrei orches-
tre ,,Camerata”, a carei activitate era de-
dicatd, Tn principal, primelor auditii de
muzicd romaneasca, Paul Staicu ne-a o-
ferit o executie plina de relief, Tn%ri'ité
n detaliu, sustinind inteligent veritabilele
demonstratii ale suflatorilor filarmonisti,
prilejuite de partitura.

PREZENTIND Armonii IV de T. Olah,
Tn deschiderea primului concert pe care
I-a sustinut cu Simfonicul Radio, tinarul
dirijor_lon Marin a faptuit un act de re-
cunostintd pentru maestrul sau Tn arta
compozitiei, ™ plus demonstrind cd se
afld la largul sau, mai ales In  spatiul
muzicii de camera, unde gindeste cu efi-
cienta efectele instrumentale si urmareste

evolutiile printr-o gestica eleganta, ro-
bustd, ca Tntr-un spectacol condus de un
spirit cultivat, inteligent. Muzica lui T,
Olah, scrisd dupa_experientele traite de
compozitor cu gindul de a da expresii
potrivite artei brancusiene, se desfésoard,
in planul ideatic, cu laconism, evenimen-
tele transformindu-se necontenit ' unele
intr-altele, Tntr-o ambiantda enesciana,
doinitd. Am simtit-o Tn interpretarea sem-
natd de I. Marin, cu pregnantd, linistea
si ordinea partiturii  transfigurindu-se
pind la ,,suspendarea™ timpului, Tn final,
conform cu intentia compozitorului.

In lucrarea concertanta beethoveniana,
violonistul  bulgar de renume  Mincio
Mincey s-a aratat a fi sustinatorul unor
argumente interpretative vibrante, Tntr-o
arie coloristica plind de finete, nestapi-
nind Tnsd, Tn_masura egald, tehnica nece-
sara prezentarii, pe alocuri fiind chiar
handicapat si_de memorie. Pus la grea
incercare, dirijorul s-a manifestat cu co-
rectitudine, lasindu-ne impresia ca gin-
deste simfonismul beethovenian Tn esenta
lui dialectica, traditionald. Choralele con-
certului, mai ales in prezentarea corzilor,
au sunat insa Tncalzite cu maxim de
participare, probabil ca un omagiu dedi-
cat de I. Marin parintelui sau ilustru, di-
rijorul exceptionalei Chorale ,,Madrigal”,
Tn persoana cdruia recunoaste pe cel
mai important profesor al sau.

Putin Cintata la noi, Simfonia a V-a, Tn
re minor, op. 47, scrisa de Dmitri Sos-
takovici la 31 de ani, a oferit dirijorului
posibilitatea unei demonstratii de” Tnalta
tinutd Cu doua harpe, pian, celesta, cinci
percutionisti, dar si cu multe corzi grave,
adunind rascolitoare Tntrebari  existen-
tiale, precum si bucurii scaldate in @mor
alaturate cu insule patetice, dar culmi-
nind primavaratic, Tn final, ca o izbinda
fara conditionare, partitura, alegerea ei
ne-a demonstrat ca lon Marin prefera
drumul greu, fiind capabil de ilustrarea
celor mal intime gingasii, dar si de izbi-
toare duritati. Poezia interpretarii sale,
sustinuta duE_é stapinirea perfectd a con-
structiei partiturii, nu cunoaste oboseala,
respiratia Tntretdiata, tinarul muzician
dovedindu-se ferm si _hotarit Tn atitudini,
stiind sa etaleze realizari sprijinite pe
mobilitatea expresiei, cu argumente psi-
hologice, Tn primul rind. Polifonia = sa
este discret organizata, framintarile te-
matice au virtuozitate, cel mai impresio-
nant fiind extazul sonoritatilor ample,
coplesitoare, pe care-1 construieste cu ve-
ritabila minutiozitate, si cred ca-1 gustd
cu cea mai mare placere. Seara a fost a
tinarului dirijor, el Tnregistrind un veri-
tabil triumf.

Anton Dogaru
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NICOLAE TONITZA : Portret

Muzeul de arta.
al RS.R.

m EXPOZITIA atent gindita si a-

tractiv. compusa sub genericul Lu-
mea jucdriilor se cere parcursa si
semnalatd ca _o reusitda, dintr-o du-
bla perspectiva. In ‘primul rind, ea

este dedicata copiilor — celor de as-
tazi, dar si celor care au fost — cu pri-
lejul zilei de 1 lunie, capatind implicit
un caracter sarbatoresc si o valoare ge-
nerala de amploare, prin raportare la
semnificatiile si sensurile sale adiacente.
Apoi, element la fel de important si esen-
tial pentru finalitatea propusa, expozitia
a fost ginditda dupa criteriul valorii artis-
tice intrinseci, Tn acest scop fiind con-
vocate nume si lucrdri de notorietate,
oricare_ar fi segmentul la care ne refe-
rim. Caci Tn starea de existenta fizica,
purtatoare a valorilor estetice si comuni-
cative, ed se compune din doua straturi
aflate Tn osmoza si_ compatibile, orice ar
spune adeptii  purismului intransigent,
tocmai prin generoasa tutela a visului
copilariei Tn care se intilnesc toate cele
posibile sau doar imaginate. Selectia de
pictura poarta girul valorii operei de mu-
zeu. dar mai ales pe acela al inepuizabi-
lelor resurse expresive si simbolice ofe-
rite de .copil si. de lumea lor, mic si unic
miracol nesfirsit. Peste un secol de pic-
turd, de la Aman la Balasa, trecind prin
nume care dau relief patrimoniului nos-
tru artistic, etaleaza nu doar infinitele
fatete ale unui portret, anonim al copila-
riei ca univers, ci si etapele evolutiilor
de conceptie si limbaj. Alaturi, 1ntr-o
cordiald cooperare ale carei izvoare co-
boara, fara indoiala, ,in preistorie, sint
etalate jucarii, .pdpusi’si marionete, crea-
tii ale artistilor contemporani, personaje

X

Fragmente critice

de basm si spectacol, mereu ineditii si
atractivii Vasilache si Marioara din’ bil-
ciurile de altidata. Contributia papusari-
lor de la ,Tandaricidl — Ella Conovici,
Mioara Buescu, St. llablinski, loana Con-
stantinescu, Zizi Frentiu, Sever Frentiu
—1 si a lui Mireille Simboteanu se dove-
deste nu doar inspirata ci si foarte adec-
vata spiritului expozitiei in sine. Pictura
convoaca si ea papusa, marioneta, arle-
chinul, circul, jucaria, dialogul tainic in-
tre irhagine si obiect se poartd Tntr-un
cod pe care copiii 1l descifreaza cu sigu-
ranta si, uneorl, chiar si noi, cei maturi.
Dar mai exista Si planul secund, plin de
consecinte f)rin recursul la valoarea ope-
rei. acela al rolului formativ pe care con-
tactul cu lucrarile clasicilor sau contem-
%oranllor 1l are Tn educatia spectatorului.

e aceea manifestarea se cere nu doar
semnalatd, ci si remarcatd, organizatorii
depasind stadiul rutinei si habitudinilor,
propunind o secventd vie, dinamica, a-
tractiva si de tinuta autentica, din imen-
sul mozaic al posibilitatilor latente.

Simeza

m INTITULINDU-SI simplu si elocvent
selectia de lucrari, artistii grupati Tn ex-
pozitia Metalul atrag atentia asupra a
doua aspecte esentiale si simptomatice
pentru_directia lor de actiune. In primul
rind, si lucrarile sint argumente cu auto-
ritate, ei demonstreaza ca orice material
este capabil de expresivitate si dialog
atunci cind abordarea si tratarea se fac
din perspectiva artistica, vizind valoarea
si finalitatea estetica. Apoi, fapt ce se
cere consemnat tocmai prin sensul sau
de fenomen specific, domeniul metalului
a devenit, Tn numai citiva ani si cu o
discretie capabila de rezultate spectacu-
loase Tn final, o prezenta distincta si de
calitate. Prin chiar conditia sa obiectiva,
teritoriul cuprins Tn aceastd notiune pro-
pune simultan solutii diferite ca formula
si finalitate, de la scttlpturd la bijuterie,
de la forma decorativa la proiectul am-
biental capabil de monumentalitate. Se
cauta forme si structuri inedite prin re-
cursul critic la precedente si prin inven-
tie purd, se deplaseaza accente de pe fi-
gurativul simbolic pe valoarea abstracta
a semnului, se interfereaza valoarea plas-
tica autonoma si subordonarea la un pro-
gram vizual prestabilit, toate cu siguran-
fa si acuratete. Senzatia generald, dupa
ce am parcurs, am discriminat si apoi am
sintetizat propunerile, este aceea a pre-
dominantei Ingdlru sculpturale, Tn sensul
cautarii dialogului cu spatiul si lumina,
chiar si in cazul bijuteriilor, Tn felul lor
tot probleme de structura libera. Marin
Minea State, cu simplitatea studiat clasi-
ca a bijuteriilor, sau Marian Nacu, prin
teluricul sofisticat al combinatiilor metal-
mineral, confirma acest lucru, deplasind
un statut traditional catre noi zone. Dar
si un Rolando Negoita, -cu dantelariile
sale, Doru Coada, Corina Stefanescu, Teo-
fil Ghetie, Florin Ciocilteu, Aida Bostan
opereaza transferuri decorativ-expresiv in
sensul materialului, ca si Liviu Nitescu

sau Nicolae Moldoveanu. Sensul sculptural
acreditat prin consens este explicit avan-
sat de piesele lui Mircea Enache, ajuns
Tntr-un stadiu de maturitate relevant,
Aurel lerulescu, capabil de investigatil
autonome, Virgil Mihdescu, practicind un
profesionalism elevat, cu accente ironice
n subtext. Nicolae Adrian Adam, acor-
dind fierului sansa valorii estetice, Gh.
Pavel, mizind pe acuratetea geometriilor
decise, si Bogdan Hojbota, Tn cdutarea
unei identitati distincte. Un caz special
este cel al ceramistului  Costel Badea
care, posedind un infailibil sens al volu-
mului elocvent datoritda caruia a devenit
punct de referinta Tn ultimii ani, trece
cu dezinvoltura si certa valoare expresiva
n spatiul metalului, ,,pasarilell sale patro-
nind cu umor si oarecare intentie tutela-
ra intregul expunerii. De retinut, deci, o
expozitie de reala calitate, importanta
pentru evolutia genului si pentru sensul
devenirii sale generale, ca domeniu au-
tonom.

Orizont- ,,Atelier 35"

m INTERESANTA si incitantd, desi nu
lipsitd de inerente deniveldri ce rezulta
din chiar complexitatea problemelor abor-
date, expozitia lui Mihai Teodor Olteanu
ne releva o personalitate distinctd, cu un
teritoriu conceptual inconfundabil si cu o
maniera ce structureaza prin acumulari
si negari succesive. Cautarea Tn zone de
calm “spiritual si de tumult gestual, sub
semnul seniorial al unei mistici a mate-
riei ce tinde spre propria devenire, ani-
ma actiunea formativa n_esenta ei, con-
secintele  detectindu-se in repertoriu_ si
n frenezia morfologiei picturale. Sugerind
datele subiective ale unui vizionar ce se

alimenteaza din concretul existentei fara
a-i cadea prada docila, artistul proiectea-
za vise cosmice si valori metafizice n
scara figurativului comunicativ, oscilind
Tntre restituirea coerentd, uneori acuzat
recognoseibild, si sinteza abstracta a sem-
nelor cu valoare arhetipala. Apartinind
osmotic problematicii picturii contempo-
rane care cauta calea de acces catre pier-
dute structuri arhetipale sau mit, el se
detaseaza de ceea ce. Tn acest moment,
pare sa fie o contaminantd raportare la
citeva modele stereotipa si sterile prin
frecventarea necriticd, acceptind riscurile
consecutive solitudinii dar si_consecintele
imprevizibilului_ propriu unei astfel de
atitudini. De aici o continua mobilitate
a temelor si mijloacelor, Tncercarea de a
grupa pe cicluri tumultul tensiunilor do-
vedind o rigoare_ intrinseca si vointa de
stil. Demersul sau actual este pasional,
cu cenzuri cerebrale care intervin cathar-
tic Tn punctele de hibris, nota dominanta
fiind cea a cautarilor in domenii de gra-
nita stilistica, intre hieratismul bizantin
al ‘universurilor imuabile si patetismul
expresionismului modern, Tntre amintirea
unui_El Greco toledan si Venetian tot-
odata si lectia modernilor Bonnard sau
Rouault. Probabil ca figura umand, ca
reflex al_propriei conditii, reprezinta cel
mai fertil cimp de investigatii Tn acest
moment, desi existd mari diferente de
sentiment si_calitate Tntre segmentele a-
cestei obsesii. Dar pasiunea, ftalentul, se-

veritatea programului si o interioara
combustie spirituala ne ofera certitudinea
necesara instituirii pariului critic, miza
pe termen lung fiind personalitatea lui
Mihai Teodor Olteanu.

Virgil Mocanu

PETRU VINTILA : Muzicantii (Galeria Teatrului Foarte Mic)

Un spirit al amplitudinii

“~“NTR-O Tinsemnare din noiembrie
1978, reprodusa Tn  Fragmente
dintr-un_ jurnal. 11 flgS(lj). Eliade
spune ca ‘Incercarea lui de a fun-

damenta o disciplind totala si autonoma
(istoria religiilor) a nemultumit pe multi,
cu precadere pe marii specialisti Tn do-
meniile restrinse ale stiintei. Sinologii,
egiptologii, indienistii, eruditii ™ reli-
iile neobabilonlene si Tn mitologia he-
enistica au_ primit cu neincredere ideea
de a Tmbratisa toate religiile si de a
scrie o istorie a credintelor si ideilor-re-
ligioase din epoca de piatra pina azi. La
data cind Eliade noteaza aceste reactii,
el publicase deja (Eqrimul tom dintr-o_sin-
teza vasta si atitudinea colegilor_sai nu
se schimbase prea mult. A scrie, Tn seco-
lul al XX-lea, o istorie de acest tip pare
o aberatie. Obiectiile sint  previzibile :
enciclopedism, ambitii faraonice, poziti-
vism intirziat... Eliade le-a Tntimpinat cu
liniste si a continuat sa-si duca la capat
opera Tnceputd cu 50 de ani In urma in
limba roména, plasindu-se, inca de atunci,
Tmpotriva curentului general. Este un spi-
rit al totalitatii, nu al fragmentului_(cum
sint cei mai multi dintre Specialistii ~ din
secolul nostru), e omul procesului, cum
i-a_zis prietenul si colegul sdu de gene-
ratie, moralistul Cioran. Asta Tnseamna ca
Eliade merge pina la radacinile fenome-
nului si Infatiseaza, cu rabdare, bizuindu-
se mereu pe fapte, pe multe fapte, faze-
le devenirii lui Spiritele din epoca noas-
tra pun mare pret pe metoda si se multu-
mesc (zice acelasi moralist) cu fructul
unei experiente. 'Sint oamenli ai sintezei
si au superstitia conciziei. Eliade o ia,
incet, curios, de la nceputuri, el
nu-i_multumit cu istoria unui proces,
cauta protoistoria lui. Este, Tnca o data, un
un spirit al Tntregului si un spirit pentru

totalitate, apropiindu-se la acest punct
de un model spiritual existent si in cul-
tura noastra. In el se unesc, dupa_ vor-
bele tinarului Eliade (marturisite Tntr-o
postfata din 1937), trei blesteme ale spi-
ritului : ,,blestemul munciill, ,blestemul
singuratatiill si blestemele si paradoxu-
rile’ conditiei umane, primite, toate, de
o constiintd tragicd a existentei si lumi-
nate, larasi toate, de o Tntelegere eroicd
a acestei existente. lorga, Parvan si altii
merg . in  sensul acestui model al spi-
ritului. In alt loc, Eliade citeaza si pe
Hasdeu, spirit adamic, omul proiectelor
randioase, incomod, turbulent, candidat
reiau o propozitie a eseistului) la ri-
dicol. Dar nimic maret, creator. du-
rabil nu se poate face Tn cultura fara
acest element dinamic_ care este ridico-
lul, scrie Eliade Tn articolul liminar din
Oceanografie (1934). Perfectiunea este
idealul spiritului mediocru. Spiritul crea-
tor experimenteaza, este imperfect si, deci,
ridicol... El este obsedat de geneze si nu

judeca decit din perspectiva totalitatii
umii. lar la Tnceputuri se afla simbo-
lurile. arhetipurile, miturile. Sint po-
poare care n-au un Ev Mediu glorios,

dar au o protoistorie bogata, Tn care as-
teapta sa fie dezlegate marile simboluri...
~Originea unui simbol — scrie eseistul
n Fragmentarium (1939) — pretuieste
cit descoperirea unei dinastii de faraoni'l.
Dar pentru ca sa afle toate acestea, cer-
cetatorul trebuie sa primeasca si sa
trdiasca cele trei blesteme... . .

Eliade le-a acceptat si, cind ci-
tim, azi, jurnalele si cartile lui de memo-
rii, observam ca ,.enciclopedismulll, lipsa
lui de fanatism, inapetenta pentru mo-
dernitate, eruditia lui pentru multi Tm-
povaratoare  si 'IFSIté de suport filosofic,
,alexandrinismull* lui  spiritual  Tntr-o

epocd dominata de metode au Tn spa-
tele lor o gindire unitara si curajoasa.
Ea vrea sa refaca unitatea spirituala a
omului redindu-i dimensiunea cosmica.

Efortul lui_Eliade de a construi o dis-
ciplind totalda si autonoma Tnseamnd,
implicit, efortul de a gasi o cale de
acces slpre plenitudinea ~ omului, = spre
,centrull, cum Ti zice istoricul _religiilor.
O plenitudine ascunsa, pierduta de con-
stiinta moderna. Omul nu_este singur n
univers, iata credinta lui Eliade, si toate
scrierile sale nu fac decit sa dovedeasca
faptul cd omul este si azi purtdtor de
mituri si ca in gesturile lui cele mai
simple se manifesta o relatie veche .si
rofunda, un act ritualic, sacramental.

otul se leagd si se repeta Tn univers,
tinerii _contestatari americanj_ de azi. re-
peta, fara sa stie, pe cinicii din lumea
greceascd, iar cinicil continua pe adeptii
sectei sivaiste Pashupata care practicau
un_fel de_snobism al mizeriei: voiau sa
imite  animalele, cultivind  abjectia,
murdaria si agresivitatea, Tn speranta de
a atinge conditia divina....

Cartile de stiinta si scrierile de fictiune
ale lui Eliade sint’ pline de astfel de
coincidente miraculoase si, daca ne gin-
dim bine, vedem céd tot ceea ce scrie el
nu face decit sa dovedeasca unitatea si
complexitatea spirituala a omului si a
reprezentarii _ sale. Din ele. omul lui
Eliade iese Tntarit, Tnnobilat. El are in
spateie sdu 0 mostenire spirituald care-1
Tmpiedicd sa ramina singur si  neajuto-
rat in fata teroarei exercitate de istorie.

Privind astfel lucrurile, Eliade da o san-
sa_omului lovit de_istorie: de _a-si regasi
miturile si de a-si reface unitatea inte-
rioard... Ne aflam, am impresia, Tntr-un
Eu_nct esential al antropologiei lui Mircea

liade, obsedatd de ideea Tnrudirii cos-

mice a omului si construitd, In plan me-
todologic, pe teoria fuzionarii diferite-
lor nivele de_constiinta (istoric, psiholo-
gic, literar..). Mi se pare semnifica-
tiva Tn acest sens marturisirea pe care o
face Eliade Tntr-o nota din Jurnal (1976):
»gindesc cda omul contemporan, sI  cu
atit mai mult omul de miine, va fi obli-
gat sd integreze cele doua forme de
cunoastere :~ logicd si rationald pe de ¢
parte, simbolica si poeticd pe de alta
parte. Sint, de asemenea, convins cd,
sub presiunea Istoriei, vom fi fortati sa
ne familiarizam cu diferite  expre-

sii ale geniului creator extra-european,
asa cum le gdsim Tn Asia, Africa, Ocea-
nia. Asa cum n-am Tncetat sa
repet de 30 de ani, numai istoria religiilor
poate sa sesizeze sensul civilizatiilor tra-
ditionale, acelea asa-zis ,,primitivel* si
orientale. Tntr-un cuvint, este vorba de o
disciplind care, asa cum o Tinteleg si o
practic cel putin eu, contribuie Tntr-un
mod decisiv sa -planetizeze»  cultura®
Sensul totalitatii capatd," Tn acest caz, si
0 dimensiune spatiald. Civilizatiile comu-
nica Tn timp si Tn spatiu, spiritul este
peste tot si oricind creator. Paradoxurile
lui Zenon au fost enuntate cu mult timp
Tnainte de logicienii si sofistii chinezi.
Faimoasa aporie a lui Ahile care nu poate
sa Tntreaca broasca exista, sub alta forma,
Tn gindirea Extremului Orient, Legenda lui
Wilhelm Tell circuld Tn tribul Lubas din
Congo meridional sub Tnfatisarea unui rit
nuptial... Sint analogii tulburatoare, spune
Eliade... .
Lipsa de filosofie a lui Eliade std, am
impresia, Tn aceasta filosofie fundamen-
talda : lucrurile comunica Tn univers, tre-
buie numai ochiul atent care sa descopere

Eugen Simion

(Continuare in pagina 20)



E voia sa fie Bouvard si Pecuchet

in intentia lui Flaubert stim mai

ales din Corespondenta scriitoru-

lui: o ,enciclopedie a prostiei
omenesti”, un ,,roman filosofic", o opera
ce ,,nu are, probabil, nume Tn nici o lim-
ba" si care ilustreaza ,,comicul de idei",
un roman ce-i va dezamagi pe cei cu-
riosi sa afle daca ,baroana se va casa-
tori cu vicontele" (peste citeva depenii,
Valery si suprarealistii vor refuza si el
sa scrie : ,Marchiza iesi la ora cinci").
Avem acum. Tn versiunea romaneasca,
exacta si nuantata a Irinei Mavrodin, ca-
pitolele redactate din primul volum al
cartii, un extras din planul lucrarii si
Dictionarul de idei primite. Asupra a
ceea ce trebuia sa reprezinte al doilea
volum din Bouvard, parerile sint — Tnca
— Tmpartite ; o editie recenta (1979)
aduce, pare-se, noi si convingatoare lu-
mini. Nu am avut pind acum_ ocazia sd
o consult, asa ca ma voi referi la o cer-
cetare mai veche Tntreprinsa de Gene-
vifeve  Bolleme. Al doilea volum din
,»Bouvard si Pecuchet”, Denoel. ,Les Let-
tres Nouvelles”, 1966. Dosarul  acelui
.Sottisier”. proiectat de Flaubert, aflat la
biblioteca din Rouen, cuprinde 8 volume
in-quarto, adicd aproape 2200 de foi de
format diferit, tdieturi din ziare, notite
diverse etc. Scriitorul adunase un numar
impresionant de enormitati literare, stiin-
tifice, gazetdresti, filosofice, politice etc.,
culese In opere literare. Tn manuale si
tratate de istorie literara, de morald, es-
tetica, retorica, lingvistica etc., in ziare
si In buletinele oficiale s.a.m.d. Acesta
era_materialul pe care urmau sa-l ,,copie”
eroii si care-si afla in Dictionar o ima-
gine sinteticd, punct final al ,epopeii
prostiei”. Epopee al carei proiect I-a ob-
sedat pe Flaubert, sub o forma sau alta,
toata viata.

Corespondenta, aminteste Genevidve
Bolleme, se deschide cu o misiva scrisa
cind Flaubert avea noua ani ; si_iatd
Pvropunerea pe care precocele copil i-0
acea_acolo prietenului Ernest Chevalier:
,Dacd vrei sa ne asociem ca sa scriem,
eu as scrie comedii iar tu Tti vei_scrie
visurile ; si cum o doamna care vine la
tata ne povesteste mereu prostii, eu 0 sa
le scriu”. Din tinerete, scriitorul e con-
stient ca limbajul desfigureaza gindirea,
cd civilizatia ucide poezia. Mai  mult :
spectrul sterilitatii 1i apare Tn fata toc-
mai fiindca socoteste ca ,a publica este
0 idee primitd" ! lar in Bouvard fsi pro-
pune sa_ urmareasca prostia nu doar in
Idei, ci Tn toate formele limbajului. Aici
std, de fapt, revelatia flaubertiana : In
osibilitatea de a inventaria discursurile.
rozatorul intentiona sa alcatuiasca vo-
lumul doi aproape numai din citate, pina
la efasarea completd a- discursului nara-
torului : rezultatul — o enciclopedie bur-
lesca, un colaj care s& dea senzatia ca nu
numai prostia, ci_si_capacitatea ei de a
se exprima este infinita. Citatele copia-

Un spirit al
(Urmare din pagina 19)

relatiile lor ascunse. Omul continua sa
traiasca Tn ritmurile cosmosului si, in ac-
tele lui cele mai profane, se manifesta un
comportament vechi si o Tntimplare sa-
cra, De aici vine. Tnca o datd, nobletea lui
si_Tn_acest sens se poate gindi salvarea
[ui. Eliade ne-a rugat, ne-a somat timp
de 50 de ani sda ne dam silinta sa vedem
cd universul nu este gol, ca dacd Dum-
nezeu s-a retras din lume, au ramas mi-
turile si a ramas nevoia de sacru a omu-
lui... Cum sa numim aceastda splendida
obstinatie, aceastd uluitoare credinta a
spiritului in totalitatea lumii sl in sensul
major al existentei omului ? Tntelepciune,
stiinta, initiere, spirit religios ? (un_spirit
religios fara religie, un mistic fara cre-
dinta ?)m,. Este, poate, din toate cite ceva
si, poate, nimic din toate acestea. Un fapt
este sigur : Eliade, ,,omul fara destin",
spiritul_fara filosofie, eruditul fard reli-
gie, poligraful care calatoreste cu dosarele
in valizd a nteles ca omul vine dintr-o
Tndepartatd epopee. Ambitia savantului a
fost sa scrie nu altceva, ci tocmai aceasta
epopee. Si, c¢ind a_scris-0, s-au gasit oa-
meni  priceputi si onestl sa recunoasca
valoarea ei. Georges Dumazil numeste
Istoria credintelor si a ideilor religioase

o ,nhoud legenda a secolelor”...

ECITESC, acum, cind autorul_lor
nu mai este Tn viatd, Tnsemnarile
cu caracter autobiografic si le
compar cu impresiile pe care omul
Eliade mi le-a lasat atunci cind I-am in-
tilnit. Jurnalele (India, Santier) si eseu-

Proiectul lul Flaubert

te de Flaubert sint, Tntr-adevar, eloc-
vente : ele apartin nu doar unor conde-
ieri uitati, nu doar unor spirite a caror
Tngustime si al caror dogmatism sar in

ochi (Nisard, de Maistre etc.) ci si unor
ersonalitati ilustre : Voltaire. Chateau-
riand. G. Sand. Diderot. Rousseau : gre-
selile de stil sint pescuite nu doar la ve-
leitari si la grafomani. ci si la Pascal
si Racine : tratatele stiintifice ale epocii
sint o mina inepuizabila, la fel si dis-
cursurile parlamentare. Nu ma pot Tm-
piedica sa nu transcriu  (gest, o stim
acum, cu grave consecinte !) citeva mos-
tre : ,Socrate a facut gindirii omenesti
un rau incalculabil” (Andra Lefavre.
1879) ; ,,Ce pdacat ca Moiiare nu stie sa
scrie” (Fenelon) ; ,,In Egipt, femeile se
ﬁrostituau public cu crocodilii” (Proud-
on) ; ,Lectura romanelor este nca si
mai- periculoasa pentru femei deoarece,
prezent.indu-le barbatul sub o forma si
Ccu niste trasaturi exagerate, ea le Tm-
pinge catre un dezgust Inevitabil sl ca-
tre un vid pe care nu pot. in chip rezo-
nabil, spera sd-1 umple” (Dictionarul sti-
intelor medicale) ; ,Ca sa rezum, fru-
mosul zis ideal al muzicii se reduce la o
impresie puternica si placuta, produsa
de sunete muzicale" (Lestourneau. Fizio-
logia pasiunilor ; a spus cineva Marius

Chicos Rostogan ?) ; ,In ce-o priveste
pe George Sand, dificultatea consta in
faptul ca nu poti lua acest autor in se-
rios. Ca femeie, inspira dezgustul, ca
barbat, te face sa rizi" (Gloriile roman-
tismului, 1859); ,,Chiar si Shakespeare,
oricit de grosolan a fost, nu era lipsit de
lecturi si de instructie” (La Harpe) ;
,Urmaresc Tnainte de toate meritul ase-
manarii. caci acesta este scopul picturii
si al sculpturii ; or. portret sau bust,
tablou sau statuie, ce imita mai bine o
persoand sau un cap daca nu ceara ?“
(Cabet, Calatorie in Italia) ; ,,Existd o
limba europeanda ce are multe analogii
cu limba scrisd a chinezilor, si anume
engleza" (Buchez. Tratat complet de fi-
lozofie) ; ,,Medicina admite ca un mort,
multa vreme dupa deces, poate fi con-
stient de ceea ce se petrece in jurul lui"
(Sagouin. Misterele magiei).

Si Flaubert copiaza sute de asemenea
pasaje, adaugindu-le mostre de perifraze,
de imagini si comparatii pretioase, de
stil rococo sau ,,Empire”, de procese
verbale sau de anunturi gen ,mica pu-
blicitate”, de Tntorsaturi de fraze demne
sa figureze in acel , Album al marchi-
zei" ce ar fi putut deveni, pentru sti-
luri, echivalentul Dictionarului. Ca sa nu
mai vorbim de faptul ca scriitorul in-
tentiona sa dea si informatii bibliogra-
fice false, dinamitind astfel Tnsusi sta-
tutul citatului, anulind deci doua din ca-
racteristicile lui acceptate prin traditie:
exactitatea si autenticitatea.

Virtejul devine tot mai ametitor. Flau-
bert copiaza el Tnsusi, dar este ajutat de

lt dl L}
rile de tinerete gde la_Solilocvii la Insula
lui Euthanasius) lasa sa se vada o curioasa
aliantd ntre vointa de asceza in ordinea
spiritului si o dorinta nefireasca de aven-
tura, Lingd cele trei blesteme ale spiri-
tului existd si blestemul simturilor = pe
care tinarul filosof nu vrea sa-1 ocoleasca.
Santier dovedeste cum ele se pot uni. E
un jurnal cum nu s-a scris altul
la noi : autorul nu-si ascunde esecurile,
caderile. morale, experientele penibile,
,amoralismul" tineretii, noteaza totul cu
fervoare si_cruzime. Erosul merge Tmpre-
una cu_politicul, politicul nu exclude ex-
tazul si tehnica initierii, tinarul trece din
bibliotecd Tn circiuma si, de aici, intr-o
chilie din Himalaia. Jurnalul este. cu
adevarat, un ,,roman indirect" si prezinta

un personaj pe care literatura romana
nu-1 mai cunoscuse pind atunci . un tinar
scriitor care Tsi construieste un  destin

neobisnuit si nu se rusineaza sa_coboare,
cind scrie, Tn micul sau infern_interior...
Jurnalele de mai tirziu schimba stilul si
temele de meditatie. Cind le-am  citit
prima oara (indeosebi volumul al ll-lea
din Fragmente...) mi s-a parut ca ele au
pierdut nelinistea si, Tmprumut o vorba
a lui E.M. Cioran, ,,obraznicia prea clar-
vazatoare"... La recitesc, acum, si-mi dau
seama ca Tnsemnarile zilnice au pierdut,
cu adevarat, stilul a?resiv, a disparut si
placerea de a forta limitele, dar au cis-
tigat o filosofie care-mi place si ea se
bazeaza, cum am zis mai Tnainte, pe un
respect aproape mistic fatd de adevar si

fatda de puterea omului de stiinta de a
reface unitatea st plenitudinea fiintei
umane...

doi... copisti (Duplan si Laporte), care il
secondeaza in munca de documentare.
Personajele fictive. Bouvard si Pacuchet
asadar, ~sint si ele ,,programate™ sa co-
pleze, iar romanul urma sia devind po-
vestea acestei activitati, confundindu-se
apoi cu copia Tnsasi : unui prim ,copiat
frenetic" 1i urmeaza, spune _Geneviave
Bolleme, un ,recopiat metodic". Prostia
este, am vazut, infinita :  copiatul hu
poate fi altfel. Flaubert imagineaza apoi
lacerea pe care o vor resimti cei doi
in actul material al recopiatului”. O
neasteptatd complicitate ia nastere Tntre
Flaubert si eroii sai. Ca si creatorul lor,
acestia ajung sd fie dezgustati, exaspe-
rati de prostie, sufera din cauza ei si vor
sd se razbune. Tn primul volum, ei ex-
plorasera realul, cunoscusera deziluzia
experimentului, _traisera esecul punerii
teoriei Tn practica (si cite ,citate” extra-
ordinare, de o actualitate stupefianta,
s-ar putea extrage din acest prim vo-
lum 1); ,prostia’ lor. observa Raymond
Queneau, rezulta de fapt din ,,increderea
abuziva si naivda Tn pagina scrisd", re-
zultd deci din prostia altora. In al doilea
volum, ei urmau sa exploreze biblioteci-
le ; incapabili sa domesticeasca _realul,
vor incerca sd stapineasca si sd umi-
leasca livrescul : taindu-1 cu foarfecele.
inventariindu-1, clasificindu-l si fixin-
du-1. Tn scris — fragmente, frinturi de
texte alcatuind un nou text, infinit ex-
tensibil si care — o spune chiar Flau-
bert Tntr-o scrisoare catre Zola — nici
macar nu e sigur daca va mal fi lizibil.
Moartea scriitorului a Tmpiedicat duce-
rea la capat a proiectului, dar o astfel
de carte putea (poate) fi Tncheiata 1
Citim intr-o epistola catre Louis Bouilhet:
,Prostia consistd Tn a voi sa tragi o
concluzie" (,la batise consiste a vouloir
conduce"). Fraza (scrisa Tn 1850) pre-
monitorie : ce altd ,concluzie" s& aiba
Bouvard si Pecuchet dacad nu aceea ca
un ,,Sottisier” este fara sfirsit 7 Nu doar

la nivelul frazei, cum spunea Barthes, a

Henry Heerup : Clopotul
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lese, indirect, si un portret moral al
Intelectualului care se Tmparte Tntre o
stiinta severa si o opera de fictiune pe
care continua s-o scrie Tn_limba Tn care
s-a nascut. Cum se Tmpacad aceste expe-
riente ? Se Tmpaca, opera exista, mitu-
rile circuld, ontofaniile, epifaniile pot
intra Tntr-un scenariu _epic. Eliade nu
pune mare pret pe scriitura (noul roman
nu-i _spune nimic), dar scrisul devine o
forma a existentei sale. Tn toate Thsemna-
rile lui e vorba de carti, de corecturi,
de notatii rapide pe o bucatda de hiriie,
de o lume, in fin;;, care asteapta sa fie
transcrisa... Si  Eliade nu face decit
sa vada si sa scrie, intr-un proces_ ne-
intrerupt, dramatic, silnic... Viata intra
Tntr-un scenariu si scenariul vorbeste la
infinit (dar cit de tulburator 1) de o lume
in care exista probe, ritualuri, semne ve-
nite de peste tot. Cind pleaca in vacanta
in Europa, orientalistul pleacd Tnsotit de
caietele, dosarele sale. Pe unul il uitd Tn-
tr-un taxi si este disperat. Apare, din
fericire, soferul si i-1 aduce. Altadata
femeia de serviciu 1i arunca hirtiile si,
printre ele, unele de care are nevoie.
Exasperare si resemnare. Cind termina un
capitol din lIstoria credintelor... arde no-
tele preliminare. Gest ritualic, sacrificiu
simbolic, facut si_ de_  Eugenio d’Ors...
Eliade, care examineaza atitea _ scrieri
obscure, nu are gustul obscuritdtii. E o
lacuna pe care si-o recunoaste cu mo-

destie. Nu-i. place Swedenborg si martu-
riseste cd n-a putut citi pind la capat
nici una din cartile lui. L-a citit, Tn schimb,
de mai multe ori, integral, pe Balzac si,
ori de cite ori este obosit si fara chef
de lucru, se intoarce la prozatorul pe care
prietenul sau. Cioran. nu-1 poate suferi...

Este in fiinta lui Eliade o neobisnuita

fost Flaubert victima a acelui virtej al
corectarii infinite ; proiectul %Sottisiel™
ului este proiectul Cartii Infinite, hranin-
du-se din alte (din celelalte) carti si care
nu _poate avea un autor. Opera de sin-
teza si de rupturda, comparabila din acest
unct de vedere cu Don Quijote si cu
lise, primul volum si proiectul celui
de al doilea din Bouvard si Pecuchet au
fost receptate, peste ani, si ca o0 pro-
vocare. Nu e greu sa citam multe alte
proiecte si_demersuri — constient sau
nu, marturisit sau nu — similare : mi-
rajul Bibliotecii, obsesia re-scrierii la
Borges ; Autodidactul lui Sartre (din
Greata) care i-a luat la citit pe autorii
din biblioteca municipala in ordine alfa-
betica ; ,felurimile”, procesele-verbale.
rapoartele administrative, perlele gaze-
taresti transcrise (sau inventate) de Ca-
ragiale ; ,,Prostologhiconul™ lui G. Cali-
nescu din perioada ,,Jurnalului literar" ;
colajele de tot soiul ; Tncercarile de a
aduce la zi ,Dictionarul prostiei” ; tra-
tamentul preferential acordat citatului
(in jurnale, In fictiune) ; bibliografiile ge-
nerale, dictionarele onomastice (serioase
orifanteziste) ; exploatarea ,.expresivi-
tatii involuntare™ a documentului. Am in-
trat In secolul doi al Erei Intertextului,
anul 105 dupa Bouvard si Pecuchet.

Ramine de vazut dacad intertextualitatea
este, asa cum sperau Flaubert si eroii
lui, o modalitate eficientd de exorcizare
a prostiei. Si sa ne mai gindim si la
Adso, eroul din Numele trandafirului,
revenit Tn pelerinaj citiva ani dupa ce
incendiul mistuiSe Biblioteca mTnastirii:1
,La sfirsitul rabdatoarei mele realcatuiri
mi s-a Tnsdilat Tn minte o mica biblio-
tecd, semn al celei mari, care disparuse,
o biblioteca facuta din bucati, citate, fra-
ze neterminate, rupturi de carti..."

Al. Calinescu

Ejler Bille : Masca
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modestie. As fi tentat sa scriu : specta-
culoasa lui modestie. N-am observat. in
Jurnal, o tresarire de orgol'u. desi Eliade
are tol dreptul sa fie orgolios. N-a pier-
dut timpul degeaba, reputatia lui ca isto-
ric al religiilor este enorma, cartile lui
circula peste tot. Omul ramine, cu toate
acestea, modest, cordial, raspunde la_ scri-
sori, se plinge ca n-are timp, dar gdseste
timp s&-i scrie unui autor care i-a trimis
o carte, citeste si-si noteaza in caiete im-
presiile de lectura. Si nu o datd, de doua
ori, ci toatd viata, pina Tn ultima clipa...

Ce Tinseamnda Mircea Eliade pen-
tru cultura romana se stie. Tn ge-
nere. Se va sti si mai mult atunci cind
scrierile lui vechi si noi vor fi publicate
integral. Am rasfoit, de curind, eseurile
de tinerete (numai o parte cuprinse in
volume) si am_vazut ce miscare extra-
ordinarda a spiritului existd Tn aceste pa-
ini_scrise rapid, dezordonat, de la o zi
a alta. Eliade face filosofie (pentru prima
oard, probabil, in cultura noastrd) n ar-
ticole de gazetd, asa cum vor face, citiva
ani mai tirziu, Sartre si Camus. El vrea
sa propuna un nou model pentru spirit'll
romanesc si, Tn bund masurd, el Tnsusi
s-a constituit ca model : un spirit fara

complexe, decis sa ajunga la universali-
tate prin studiul particularului, un spir't
deschis spre toate formele de spirituali-
tate, convins ca nimic nu este Tntimplator
si lipsit de semnificatie Tn univers. Aven-
tura lui (unicd Tn cultura noastrd) Tncepe
la 9 martie 1907 pe strada Melodiei din
Bucuresti si se Tncheie la 22 aprilie, 79
de ani mai tirziu, la Chicago. Un mare
destin.
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Cartea straina

O noud. editie Cehov

UPA masiva publicare a operei

lui Cehov (in doudsprezece volu-

me). Tntreprinsd n tara noastra

Tntre anii 1954 .si 1963, Tnregistram
acum o initiativa .asemanatoare ca anver-
gura : aparitia, la Editura Univers, a unei
editii critice, proiectatd a avea noua_to-
muri_masive, din opera marelui scriitor
rus. Traducerile, reconfruntate cu origi-
nalul. apartin tot Andei Boldur. Studiul
introductiv, ampla cronologie, reperele de
istorie literarda si notele (aceste doua din
urma sectiuni vor Tnsoti fiecare volum)
sint semnate de Sorina Balanescu. Pre-
zentul tom | confine materia care Tn
vechea editie era dispersata Tn volumul
| si Tntr-o buna parte din cel de-al doi-
lea: schitele si ovestirile lui Cehov
scrise intre_anii 1880 si 1883. Din totalul
de 170 de titluri, cit Tnsumeaza productia
tinarului Cehov in perioada respectiva,
Tn actuala_editie sint retinute 117. (In cea
veche, dacd am numarat bine, erau 116.) In
editia de Opere, exigentul autor alesese
dintre acestea numal 20. Gratie anuntu-
rilor in care se spicuiesc, la sfirsitul vo-
lumului,_ titluri  din  viitoarele tomuri,
aflam ca Tn acestea vor aparea creatii ce
lipseau din_vechea editie : printre ele.
povestirea Drama la vinatoare. Platonov
(Piesa fara titlu), lucrari care au inspi-
rat Tn_ultima vreme crearea unor cunos-
cute filme sovietice; ni se promite, de
asemenea, aparitia unor Articole si foile-
toane, Despre teatru si medicina ; extra-
sele din vasta corespondenta a scriitoru-
lui vor fi, se pare, si ele. mai ample : in
actuala alcétuire, ele vor cuprinde vol. 1X
si o parte din voi. VIII (in_vechea edi-
tie. ele formau materia unui singur vo-
fum. cel de-al doisprezecelea).

Studiul introductiv al Sorinei Balanes-
cu ni se pare de bun augur. Aplicind mai
ales rezultatele noii critici, casi pe ace-
lea ale antecesorilor din Scoala formala
rusd, autoarea_ne ofera un tablou inci-
tant al creatiei cehoviene. Informatia_ei
ne apare ca aproape exhaustiva. Sorina
Balanescu cunoaste, s-ar parea, cea mai
recenta contributie sovietica Tn domeniu,
ca si cutare articol asupra operei lui
Cehov aparut, de pilda, Th Scandinavia.
Usor ne%luata mi se pare numai perioada
anilor ’40 si 50 ; cu toate limitarile epo-
cii. au aparut si atunci in_exegeza ceho-
viana unele ‘studii aplicate, serioase,
profund fundamentate. Proza lui Cehov
este analizatd de Sorina_Balanescu in
obiectivitatea (termen specific aici, foar-
te important), impresionismul — prima
observatie Tn acest sens ii apartine ni-
manui altuia decit lui Tolstoi | —, muzi-
calitatea ei. Dramaturgia profund nova-
toare a lui Cehov ne este explicatd Tn
termenii disocierilor — si asocierilor —de
naturalism si simbolism, prin disconti-
nuitatea compozitiei dialogale, prin sub-
textul poetic, prin ironia tragica a vietii
ce transpar din ea. Un capitol inedit al
studiului este si cel dedicat ecourilor ope-
rei cehoviene Tn Romania. Au tradus din
creatia sa Liviu Rebreanu si Sextil
Puscariu (!), lon Vinea. Otilia Cazimir,
Stefana elisar-Teodoreanu. Valeria si
Profira Sadoveanu... Au scris pertinent
despre el. printre altii, C. Dobrogeanu-
Gherea, N. Dunareanu, Mihai Ralea, Vic-
tor lon Popa, Alice Voinescu. G. Cali-
nescu, Tudor Vianu, Al. Philippide, Sorin
Titel. Carti despre Cehov au publicat la
noi B. Elvin, Leohida Teodorescu, Mo-
nica Savulescu si  Sorina Balanescu in-
sasi. (Notele de la sfirsitul fiecdrui vo-
lum vor cuprinde, acolo unde este posibil

rafie bibliografiilor  existente, si _date
espre primele traduceri romanesti din
textele respective.) Doar citeva neinsem-

nate obiectii avem de adus studiului in-
troductiv. E vorba de unele mici scapari ;
eroul principal al povestirii Stepa, Ego-
ruska, este numit Tntr-un rind ,copilul
Deniska" (probabil, printr-o contaminare,
flacaul™ Deniska, vizitiul, fiind un per-
sonaj cu rol secundar Tn aceasta lucrare ;
tot astfel, personajul schitei Studentul,
Ivan Velikopolski, este amintit, Tn citeva
rinduri, ca avind numele de Ivan Verho-
venski ; cu privire la aceeasi schita ni se
pomeneste, o data, de apostolul Pavel —

corect : apostolul  Petru). Acestea sint
nsa doar niste fleacuri — ar fi spus,
ne Tnchipuim —. cu zimbetu-i blind. An-

ton Pavlovici. Pentru Tntregul muncii ei
se cade sa-i multumim Sorinei Balanes-
cu, tinara, dar de pe acum eminenta re-
prezentanta a scolii romanesti de slavis-
tica. (Felicitari i se cuvin si redactorului
lucrarii, Aurel Buiciuc.)

CHITELE = si povestirile  din

1880—1883 sint ale tinarului stu-

dent in medicina Anton Pavlovici

Cehov, raspindite prin diverse
reviste, cu precadere umoristice, ale
timpului si_semnate, mai toate, cu diver-
se pseudonime ; cel mai frecvent dintre
ele este Antosa Cehonte. Tinarul de nu-
mai 20 de ani se producea literar dintr-o
.mincarime de nevindecat a scrisului®,
din pricind cd, dupa cum spune. intr-o
scrisoare, cu inimitabilu-i ton colocviul
atunci cind e vorba despre el Tnsusi,
»-zburda asemeni viteilor mici 74sati tn [i-
bertate. ridea el singur si ii facea sa rida
sl pe altii"; In fine, scria, si nu Tn ulti-
mul rind, din motive pecuniare : avea o
familie numeroasda — mama, frati, su-
rori — iar cistigurile modeste ale tatalui
sdu erau neindestulatoare...

La o noua lectura, lumea umorului lui
Cehov ni se releva. Tndeosebi, ca fiind o

lume trista, mai trista decit ne apdrea
odinjoard. Tn aceastda lume_ isi_Tntretaie
pasii oameni umili si umiliti, incapabili

s& raspunda la nedreptate, fie din slabi-
ciune, fie din delicatete, fie din lasitate,
fie din resemnare. Rareori nu este cineva
lovit_Thtimitatea. n viata, in demnita-
tea, Tn onoarea sa (si. de ce nu  si ,in
onoarea de familist"). Asta, pe de o
parte. Pe de alta parte, misuna in uni-
versul acestor schite si povestiri o Tntrea-
ga fauna de opresori, de tortionari, de
zbiri, de despoti. de calai de ocazie si de
buna voie. E o_lume 1n care principiile
dispar in fata intereselor. Un univers n
care primeaza raporturile de fortda — n-
tre sefi si  subordonati ; cei ce au pu-
terea — oricit de mica ar fi ea — o exer-
citd cu placere, fara retinere, cu_ cruzi-
me. Este si o reflectare a epocii, in care
se Froduce tristul sfirsit al lui Alexandru
al ll-lea (,tarul eliberator" ce ,daruise”
norodului sau, spre Tncheierea domniei,
detestata, detestabila institutie a Ohra-
nei) si urcarea pe tron a tiranicului
Alexandru al Ill-lea.

Cu uimitoarea-i_ capacitate de recepta-
re critica, G. Calinescu ,absoarbe” Tn
6tudiul sau Anton P. Cehov majoritatea
tipurilor ,,monumentale” izvodite de ti-
narul Antosa Cehonte. Apar acolo anali-
ze despre Moartea unui slujbas, Grasul si
slabul  (amindoua vorbindu-ne despre te-
roarea lerarhizarilor sociale stricte), Cul-
mea conformismului, Cazuri de mania
grandiosa. Un semn al timpului (ilustrari
ale unei suspiciuni morbide, cu implicatii
sociale). Deputatul sau cum s-a pomenit
Desdemonov fara 25 ruble, O poveste ca-
reia e greu sd-i gasesti un titlu, Doi ingi
intr-unui (cameleonismul subalternilor in
raport cu_superlorl?. La posta (frica de
politie). Din jurnalul unui ajutor de con-
tabil ~ (mania tragi-comica ‘a promovarii
sociale? etc. La toate acestea putem adau-
ga multe alte texte cehoviene. Vom evoca
mai ntii pe cele ale unui Antosa Cehon-
te ce-1 prefigureaza, Tn majoritatea lor.
Pe Cehov din anii mai tirzii. Sint po-
vestiri pur si simplu triste sau de un gro-
tesc Tntunecat (Pentru niste mere, Ju-
decata, Cucoana, Flori tirzii, Triumful
Tnvingatorului, Toamna, Pe mare. Salcia,
Seful de garda, Marfa vie, Cuiul, Lucruri
traite). Cel ce va scrie mai tirziu un mo-
nolog Despre efectul daunator al tutunu-
lui pare sa ne vorbeasca acum mai ales
despre efectul la fel de daunator (dar si
euforizant) al alcoolului (,,intilnirea a
avut_ loc, dar..". Ziua de Sin-Pctru,
Doudzeci si noud iunie, Bucurie (in sine,
0 mica bijuterie), Ce-i mai bine ?, Gusta-
rea, Adevarul %ol). Rareori, totusi. An-
tosa Cehonte ,,zburda™ lasindu-se, pur si
simplu, in seama veseliei, ca Tn schitele
Cotcari de nevoie, Calomnia. O sedinta

de hipnotism  (cu poante _in cascada),
Logodnicul, O fire enigmaticd, Informa-
tia; si atunci chiar — cele mai multe

dintre texte reflecta cazuri de cupiditate.
»Variatiunile pe teme date" si parodiile
implica, si prin conventionalul lor, co-
micul cel mai pur. Cutare enumerare a
poncifelor din proza aminteste de Cara-
giale (Mosii, Tabla de materii), o parodie
upa Jules Verne da prilej descrierii unor
inventii ilare (cam Tn genul celor pe care
le imagina, Tn aceeasi epoca, un Alphon-
se Allais), o alta — dupa Victor Hugo —
se Tncheie cu scene continind un imens
comic absurd.

Ceea ce atrage atentia tn primul rind la
acest prozator de 20—24 de ani este ma-
turitatea unui talent precoce, starea de
gratie din care se Tmpartasesc aproape
toate povestirile sale. ,,Singurul dumitale
cusur — 1Ti scria Cehov, mult mai tirziu,
lui Gorki (pe care il aprecia totusi Tn cel
mai Tnalt grad), e lipsa de gratie. Se nu-
meste gratie folosirea celui mai_mic nu-
mar de miscdri pentru o anumita actiu-
ne...

Veselul si Tn acelasi timp tristul Cehov,
asa cum ni se reveleaza Tn aceasta noua
lectura, infirma — ni se pare. in mod ca-
tegoric — viziunea criticd dupa care ar
exista ,,doi Cehovi", umoristul din tine-
rete si scepticul grav si lucid de mai tir-
ziu. Tnclinam _tot mai mult sa-i dam
dreptate cercetatorului italian Ettore Lo
Gatto, care, in revista ,,Ricerche Slavisti-
che” nr. 3/1954. publica studiul — si titlul
e elocvent— Unita spirituale e artistica
nell’opera di Cechov. Demonstrind, cre-
dem, Tn mod convingator, unitatea artis-
tica si spirituala a lui Cehov (cu cite
eforturi Tmplinitd ! — am completa noi),
el afla Tn demersul literar al scriitoru-
lui doi timpi, am zice dialectic constitu-

iti : viziunea comica — pe de o parte —

si imediata resimtire a tristetii aflatoare
in acest comic — pe de alta parte. Acest
raport ar varia doar de la o epocd de
creatie la alta.
Scriind despre Cehov e imposibil sa
nu-ti reamintesti ce = pdarere avea el, n
genere, despre critica literard ; intr-o
scrisoare cétre Gorki afirma, cu binecu-
noscutu-i ton ironic, ca numai o singura
data aceasta a produs asupra_lui o oare-
care impresie . atunci cind criticul Skabi-
cevski i-a prezis ca va muri beat sub un
gard. La criticile negative raspundea
prin tacere sau printr-o gluma. O sin-
gura datda s-a miniat : atunci cind intr-o
revistd a fost catalogat printre ,,sacerdo-
tii scrisului lipsit de principii”. A rdspuns
la aceasta afirmatie, pentru cd o consi-
dera o calomnie, "0 atingere adusa per-
soanei lui morale. Criticil vremii il Tnvi-
nuiau de lipsa de unitate, monotonie, ra-
ceala. neutralitate, miopie spirituald, in-

diferentism. Era acuzat cd Ti lipseste o
»idee calauzitoare”, o ,conceptie despre
lume”... Ca Ti lipsea_ o conceptie despre

lume nu este, desigur, adevarat. Tnsa
aluziile, trimiterile care se fac la ea in
aprecierile asupra lui Cehov sint relativ
rare, s-ar zice intimplatoare, nesistema-
tice, lipsite, cele mai multe, s-ar parea,
ele Tnsele, de o idee calduzitoare in
aceastd privinta.

Vom 1incerca sa propunem aici citeva
din propriile noastre observatii. Morala
sa era una stoicd. Se stie: cel mai
citit si adnotat volum din biblioteca lui
Cehov era acela care cuprindea Cuge-
tarile lui  Marc Aureliu., Acest om,
Cehov, medic de profesie, a avut la
varsta de 25 de ani prima hemoptizie,
cel dintii semn al unei boli pe atunci
incurabile. Timp de aproape doudzeci de
ani, cit i-a mai fost dat sa traiasca, nu

s-a_plins, ractic, nimanui, aproape
niciodata ca ,diavolul a pus in mine
bacili”. ,,Abtine-te si rabda" — suna

maxima stoica...... Numai cine-i_ nepasa-
tor nu se vaicareste. lar nepasatori sint
ori filosofii, ori caracterele meschine si
egoiste. Fata de acestia din urma, tre-
buie sa iei o atitudine negativa, fata de
cei dintii_—_ pozitivda [..] Daca prin a
nu fi plingaret Tintelegi omul care nu
e indiferent fatd de viata Tnconjuratoa-
re, care indura cu stoicism si ‘rdbdare
loviturile soartei si priveste cu Tncre-
dere in viitor, atunci problema e lim-
pede" — scrie Cehov unuia dintre fratii
sdi. Din banii pe care-i cistiga din scris
construieste scoli, Ti ajutd pe cei Tnfo-
metati, contribuie la_ fundarea unor sa-
natorii, Tnfiinteaza biblioteci satesti ; ca
medic trateaza gratuit pe bolnavii de
holera — si pe orice fel de bolnavi care
apeleazd la el — chiar dacd munca
aceasta 1l epuizeaza, Ti provoaca indoieli,
o stare de lehamite. (,,Principiul moralei
stoice este acordul spiritului cu sine in-
susi" — spune Hegel.) ,,imi scrii ca-mi
invidiezi caracterul — i se adreseaza
sotiei sale, Olga Leonardova Knipper-
Cehova. Trebuie sa-ti marturisesc ca, de
felul meu, sint_aspru, violent, etc., etc,,
dar m-am deprins sa ma stapinesc, pen-
tru cd nu se cuvine ca un om_ cumse-
cade sa se lase Tn voia pornirilor. in
alt loc Tsi arata lipsa de teama fata
de moarte, vorbeste despre ea ca de ceva
ce-i este indiferent (adiaforon — in
limbajul filosofilor Porticului). Ciudat
lucru,” insa, apatheia, lipsa de pasiuni,
ideal al stoicilor (sau ataraxia sceptici-
lor), el le resimte negativ. ,,Sint lipsit
de pasiune”, ,imi lipseste pasiunea™ —
se plinge Cehov Tn mai multe rinduri. Re-
clama plictisul, oboseala, lincezeala. le-
nea, uritul ce-1 cuprind deseori (pasiu-
nea corespunde — la stoici — unel tul-
burari in tensiunea_sufleteasca — atonia
sau astheneia — prin contrast cu tensiu-
nea corecta: eutonia). Tn jurnalul sau
noteazd la un moment dat: _ ,intre
m«existda dumnezeu» si «nu existd dum-
nezeu» se ntinde un cimp imens pe
care _un adevarat intelept il strdbate cu
multd anevointa”. Apar aici si tema ,,in-
teleptului, atit de draga stoicilor, dar
si anumite elemente sceptice : ,,suspen-
darea asentimentului”. = (,,Scepticismul
este realizarea a ceea ce stoicismul
este numai conceptul” — spune Hegel.)
Tn ce priveste crezul scriitorului, el este
rezumat Tntr-o scrisoare catre A. S. Su-
vorin (din anul 1888) : ,Ai dreptate cind
pretinzi de la artist o atitudine con-
stienta fatd de munca sa, Tnsa confunzi
cele doua notiuni : a rezolva problema
cu a pune just problema. Numal a doua
e obligatorie pentru artist”. lata, expri-
mata. Tn termenii cei mai directi. apo-
retica literaturii lui Cehov.

Formatia stiintificd a scriitorului — o
marturiseste chiar el — I-a_influentat
nu_ doar Tn observarea cazurilor cerind
stricte cunostinte_de medicina, ci si n
metoda sa artisticd, aflatd Tn legaturd cu
cunoscutul si mult discutatul lui ..obiec-
tivism" literar. in cartea cercetatorului
sovietic Aleksandr Roskin — A. P. Ce-
hov. Statii i ocerki (A. P. Cehov. Artico-
le si studii), aparuta in 1959. la Mos-
cova —, se probeaza, printre altele; —
in eseul Despre Antosa Cehonte si Anton
Cehov. —, ca anii de formatie si de de-
savarsire ai scriitorului sint direct in-
fluentati de metoda pozitiv-experimen-
tald, stralucit sustinutd de pozitivistul
Claude Bernard in celebra sa carte In-
troducere in studiul medicinii experi-
mentale, si de ideile s”tinute de Emile
Zola Tn manifestul s&au? Romanul expe-
rimental, practic o parafraza literara a
conceptiei lui Claude Bernard. Sint mai
multe fire — vom spune noi — care-1

leaga pe Cehov (desi tot cu unele ,des-
tramari™), de pozitivism. Formula  pri-
mului pozitivism proclama : ,,dragostea
ca principiu, ordinea ca bazd, progresul
ca scop”. Maxima acestei filosofii ne
suna oarecum familiar : A trdi pentru
semenul tau". Acest curent manifesta
».Mefientd Tn raport cu orice fel de me-
tafizica. cult al experientei, credinta in
eficacitatea morala a stiintei n no-
tiunile de progres si civilizatie, Tn stabi-
lirea moralei pe ~temeiul  solidaritatii
umane..." ,,Cuvintul religie pierde
orice semnificatie transcendentd, pentru
a nu desemna decit armonia interioara
a sufletului si reunirea individualitatilor
prin dragoste”.

,»inca din copildarie am crezut in pro-
gres — spune de data aceasta Cehov —.
Si nu se putea sa nu' cred, deoarece era
o0 deosebire grozava, intre vremea cind
mincam bataie si vremea cind nu ma
batea nimeni” ; ,judecata si simtul drep-
tatii Tmi spun ca 1n electricitate si In
vapori e mai multd dragoste de oameni
decit in castitate si in a te abtine de
la carne". ,,Eu nu fac parte dintre acei
scriitori care iau o _ atitudine negativa
fatd de stiintd, si_nici n-as vrea sa ma
numar printre cei ce patrund totul cu
mintea lor." ,,Cultura din zilele noastre
e Tnceputul unei actiuni Tn numele ma-
relui viitor, actiune care va continua,
poate, Tnca zeci de mii de ani, pentru
ca macar Tntr-un viitor Tndepartat sa
cunoasca omenirea adevarul dumnezeului
celui _adevarat, adica sa nu-1 banuiasca
numai, sa nu-1 caute Tn Dostoievski, ci
sa-l cunoasca limpede, asa cum stie ca
de doua ori doi fac patru”.....Sd& nu facem
pe sarlatanii, si sa declaram deschis ca
nu poti Tntelege nimic din cite sint pe
lumea asta. Numai prostii si sarlatanii
stiu tot si Tnteleg tot."

ACA este adevdrat adagiul  lui

Andi-6 Gide, conform caruia cla-

sicismul e ,arta litotei”, arta

facutd pentru a ,,spune mult prin
mijloace putine”, arta lui Cehov, toatd
numai_ concizie, nuanta, soaptd, ,lucru
nerostit pina la capat”, ar trebui sa ni-1
indice ca pe un clasic, ca pe un spirit
echilibrat. Or. fara a merge pina acolo
incit sa ni-1 imaginam ca pe o0 ,hatura
profund dizarmonicd”, vom spune totusi
cd era o constiinta intens nelinistita.
Aceastda neliniste isi_cautd ,o0aze" 1n
spatiu si Tn timp. Cind, Tn anul 1890,
hotaraste sa Tntreprinda o calatorie Tn
insula Sahalin, loc de detentie si de de-
portare, cautd sa-si motiveze hotdrirea
in fel si chip: ca va aduce astfel un
folos medicinii, ca va afla si va Tnvata
multe, ca se va documenta, ca munca
fizica_si intelectualda 11 vor sustrage le-

neviei " lui, c& de altfel, nici nu va
suferi nici un fel de lipsuri, si —
simtind cd toate aceste argumente nu
sint deajuns — adauga : ,,Sahalinul e

locul celor mai cumplite suferinte pe
care le poate suporta_un om _liber sau
un rf>b (..] Regret ca nu sint senti-
mental, altfel as spune c& Tn asemenea
locuri ar trebui sa ne ducem Tn pele-
rinaj.. “ Acest om_ bolnav parcurge 10 000
de ‘verste prin Siberia. Tn acea epoca,
cind nu exista transsiberianul, Tntocmes-
te 10000 de fise printre detinuti, stu-
diaza conditiile lor de viata si scrie,
apoi, o lucrare ce va avea ca urmare
0 oarecare usurare a soartei lor, ,,Pen-
tru ce sa scrii, daca nu poti rdaspunde

la Tntrebdrile esentiale 7* — nota el mai
inainte. O alta explorare — aceasta in
timp — 1l va face sa proiecteze mereu

ntr-un viitor Tndepartat mult visata
LVirstd de aur”. ,In trei, patru sute de
ani — 1i spune Cehov lui Aleksandr Ku-
prin — Tintregul pamint se va transfor-
ma Tntr-o gradina Tnfloritoare. Si via-
ta va_fi atunci uimitor de usoara si de
lesnicioasa..."” Acest ateu si materialist
marturiseste Tn Caietele sale : ,,Dis-
pretuiesc Tnvelisul meu material, si tot
ce e n legatura cu el." Lumea sa este
si una a claustrarii. Dupa episodul Sa-
halin, va scrie Gusev, Eovestea unui
soldat ce moare singur, bolnav, departe
de tard, in infirmeria unui vapor. Un alt
simbol al Tnchiderii ireductibile Tn sine
Tnsusi este Omul Tn carapaee. Cind, din-
colo de singuréatatile comune, doi oameni
ot intra In dialog, acesta are loc in-
r-o casa de nebuni (Salonul nr. 6). lar
cind. pe scend, unul din personajele sale
1si rosteste tirada, solilocviul patétic, cei-
lalti se ocupd cu altceva : unul face o
asientda, un altul fluierda, vreunul cinta
a mandoling, ori. pur si simntu, intonea-
za ,,Tarara-bumbia’. Tn una_din Tnsemna-
rile sale, scriitorul se destdinuia Tn ter-
menii urmatori: , Tot aka cum voi zacea
cindva singur in mormint, asa, la urma
urmei, am si trait, singur".

incheind aceste notatii, am senzatia ca
n-am spus Tnca de-spre Cehov aproape
nimic. Extraordinar de greu se lasa
prinsa Tn vorbe arta acestui ma-
estru al cuvintului. Mauriae 7l compara

cu Mozart...
Marcel Mihalas



LUMEA PE TELEX

Jurnalul

< in Olanda, saptami-
na trecutd, a fost editat,
pentru prima data, jur-
nalul nnei Frank  1n
cele trei versiuni inte-
grale ale sale. Este vorba
espre o editie-document.
asa cum a subliniat
Harry Paape, directorul
Institutului de istorie din
Amsterdam,_rezultatul u-
nor cercetari si colatio-
nari efectuate de o echipa
de cercetatori _stiintifici,
istorici si lingvisti. Anna
Frank a scris _un prim
jurnal Tntre anii 1942—44,
In refugiul secret din
Amsterdam unde se as-
cundea Tmpreund cu fa-
milia_si prietenii ei ur-
mariti de Gestapo. La
Tnceputul  anulur 1944,
adolescentd, a rescris
jurnalul, Tintr-o a doua
versiune, Tncheiatd cu
citeva luni Tnainte de a
Se produce tradarea care

Ti va duce pe toti In la-
garul de la Auschwitz.
Tatal fetei, Otto Frank,
singurul supravietuitor al
tragediei, va gasi Tn 45
eele doua documente pe
care le-a reunit, formind
0 a treia versiune care,
publicatd imediat, a de-
venit lucrarea celebra in
toata lumea. Jurnalul
Annei Frank, tradusa in
56 de limbi si editata n
peste 16 milioane exem-
plare. Cartea a fost
transpusa pe ecran, a de-
venit punctul de plecare
al unei dramatizari.
Publicat de Institutul

Premiu

« Fotograful de presa
sud-african Peter Magu-
bane a primit Premiul
Erich Salomon 86 decer-
nat de Societatea vest-
germana a fotografilor,
Peter Magubane si-a de-
dicat viata si opera com-
baterii regimului inuman

Annei Frank

de istorie asupra_ celui
de-al doilea razboi mon-
dial, la citeva_ zile Tnain-
tea aniversarii a 57 de
ani de la_nasterea micu-
tei ,, martire din Amster-
dam, aceasta versiune in-
tegralda — pe parcursul a
peste * 700 de pagini —
reproduce adevarul ex-
traordinar de emotionant
al unei aventuri _umane
de mare _intensitate si
tragism. Sint publicate,
in _ forma lor integrala,
scrisorile pe care Anna
Frank le adresa unei
imaginare Kitty careia Ti
marturisea trairile sale
intime,  Tncrederea  cu
care privea viata, dragos-
tea. oamenii, Tn ciuda te-
ribilei persecutii care Tsi
stringea _nemilos clestele
ucigator in jurul ei, al
familiei  sale. Ultima
sa scrisoare, de la 1 au-
gust 1944, se termina cu
aceste cuvinte : ,fii cu-
minte si ai curaj”. Peste
doar trei zile, oamenii
Gestapo-ului o vor Tnchi-
de Tntr-un vagon pentru
transportat animale, di-
rectia Auschwitz, apoi
Bergen Belsen, unde va
fi executata.

.Este un document ce
releva o drama umana
de o profunda autentici-
tate si frumusete, prin
unda de sperantd si n-
credere in viitor, fata de
destinul omului pe pa-
mint".

CB. U.

international

al apartheidului. Dubli-
cind un roman. Magu-
bane’ South Africa, pre-
cum si numeroase seturi
de fotografii Tnfatisind
conditiile de viata si
lupta curajoasa a compa-
triotilor sai  Tmpotriva
opresiunii.

Freud pe micul ecran

= intr-o succesiune de
filme realizate de mari
regizori, televiziunea bri-
tanica a inclus doua din
operele lui John_ Huston:

oby Dick si Freud —
pasiunea tainicd. ntr-o
cronica aparuta Tn sap-
taminalul ,,The Listener
Guide", Richard Combs
face o paralela ntre cele
doua filme, pentru a
pune in valoare dezvol-
tarea unor  semnificatii
pe parcursul carierei ar-
tistice a marelui regizor.

Aflam, 1n acest con-
text, ca, initial, filmul
despre Freud urma s&

aiba la bazd un scenariu
de Jean-Paul Sartre. Dar
acest scenariu  (publicat
de curind), a iesit prea
lung si prea putin din
el a ramas n filmul lui
Huston. Departe de a fi
fost suparat pentru ta-
ieturile cerute, Sartre a
apreciat foarte mult mo-
dul de a lucra si_de a
gindi al regizorului. Pu-
terea sa de_ obiectivare
i-a permis sa faca un
film de complexitatea
lui Moby Dick, si tot ea
a facut ca un  subiect
precum Freud, ,,in direc-
ta relatie cu nevroza sa
apara el Tnsusi ca non-
nevrotic". Nu este
vorba, in film, de viata
si opera lui Freud, 1n
sensul real al unei bio-
grafii. Personalitatea lui
este prezentatd prin in-
termediul relatarti  unui
.caz" tratat de_el sicare
a avut o grava implica-
tie politisto-judiciara.
imagine — “Montgomer
Clift In rolul lui Freud.

Peter Ustinov — 65

= Cunoscutul actor,
dramaturg, regizor, pro-
ducator, =~ romancier  si
eseist britanic Peter Us-
tinov a implinit  recent
65 de ani. Revista ,,Tele-
graph Sunday Magazine"
i1l considerda drept u-
nul dintre cei mai re-
marcabili oameni ai ge-
neratiei sale. El este de-
tinatorul a doua premii
Oscar ~_ (Spartacus, n
1961, si Topkapi. Tn 1964),
a trei premii Emmy pen-
tru  spectacole de tele-

viziune, precum si al
premiului  Grammy pen-
tru rolul povestitorului

din Tnregistrarea cu Pe-
trica si lupul de Stra-
vinski, sub bagheta lui

Herbert von Karajan.
Mai amintim ‘ca de-a
lungul carierei sale, Pe-
ter Ustinov a fost raspla-
tit si _cu premiul critici-
lor din New York in
1951 pentru piesa Dra-
gostea celor patru colonei,
al criticilor britanici, in
1956. pentru_ spectacolul
cu Romanoff si Julieta,
care i-a adus si premiul
Antoinette  Perry  pe
Broadway, iar remiul
producatorilor in 1962 i-a
rost acordat pentru fil-

mul sau Billy Bud. Tot-
odatd, el a fost primul
actor care a primit me-
dalia ,,Benjamin Frank-
lin" din partea Societatii
Regale a Artelor.

Festival

< Tn cadrul Festivalu-
lui international de tea-
tru de la Adelaide, din-
tre numeroasele trupe
participante, s-a remar-
cat colectivul Teatrului
»Rustaveli” din  Thbilisi,

care a prezentat publicu-
lui australian un exce-
lent spectacol cu Richard
al Ill-lea de Sliakespea-
re, avindu-1 Tn rolul ti-
tular pe actorul Ramaz
Chkhikvadze.

ntilnire bilaterala

< La sfirsitul lunii tre-
cute a avut loc la Ma-
drid_ o intilnire_Tntre tra-
ducétorii din tarile scan-
dinave si cel spanioli.
Scopul intTInirii a fost de
a prezenta oaspetilor o

panarama a literaturii
spaniole  contemporane.

ceasta_ ntilnire a des-
chis seria unor schimburi
de experientd organizate
de La Direccion del Libro
y Bibliotecas.

Mireille Mathieu in China

= ,Hao yidu molihua.
hao yidu molihua"... (O
floare de iasomie, o
floare de iasomie) este
cintecul chinezesc inclus
de Mireille Mathieu Tn
repertoriul  pe care l-a
cintat Tn turneul din Chi-
na. Cu toate ca o buna
parte a publicului .nu_cu-
nostea limba franceza, a
putut sa Tnteleaga esenta

Portretul balerinei

® Celebra balerina bri-
tanicd Margot Fonteyn a
oferit Galeriei Nationale
a Portretului din Londra
portretul (in_imagine) pe
care i l-a facut pictorul
Pietro Annigoni 1n 1955,
n anul casatoriei sale cu
Roberto Arias, ambasa-
dorul statului Panama la

Londra. Margot Fonteyn
a pozat in _fata unei
scene de padure, fiind

Tmbracata Tntr-un costum
national panamez — o0
rochie rosie brodata.
Neexpusa publicului_ vre-
me de 30 de ani. pictura
oate fi admiratd acum
a cunoscuta galerie lon-
doneza.

O noua biografie
Zola

cintecelor datorita inter-
pretarii, emotiei_transmi-
se, melodicitatii si rit-
mului, aplaudind-o cu
entuziasm, solicitindu-1
bisuri. Mireille  Mathieu
a fost acompaniata de o
orchestra filarmonica

franco-chineza. (in ima-
gine, un moment din
concert).

Un maestru
al desenului politic

= Recunoscut ca unul
dintre cei mai importanti
pictori ai clasei munci-
toare contemporane, a
carui arta a Tnsufletit
masele la lupta revolu-
tionara, Alfred Scherman
a deschis la New _York
cea mai cuprinzatoare
expozitie cu' lucrari per-
sonale, sub motto-ul
,Razboaiele stelelor sau
dezarmare ? Omenirea,
trebuie sa faca optiu-
nea !“. Aceasta cuprinde
lucrari reprezentative
pentru toate genurile ini'
care creeaza Scherman
picturd, desen, grafica.
Citeva date din_biografia m
sa : s-a_nascut Tn 1905 la
Berlin Tntr-o familie cu
vederi progresiste.  Si-a
facut studiile la Acade-
mia ,de arte din Berlin,
participind ca student la
miscarea  revolutionara.
Dupa instalarea nazistilor
la putere, a trait si a
muncit timp de cinci ani
n ilegalitate. Tn 1939 a
fost nevoit sa emigreze
n Belgia. Tntreaga peri-
oada a celui de al doilea
razboi _mondial a petre-
cut-o _Tntr-un lagar na-
zist. Din 1950, cind Scher-
man a devenit cetatean
american, el si-a_dedicat
Tntreaga creatie idealuri-
lor clasei muncitoare din
S.UA.

,,in fiecare
dimineata
0 poveste"

= Este titlul noului vo™M

= Laeditura Routlege a lum al scriitorului_Andri*B

Am citit despre..».

Matriarhat american

m STRASNICA femeie trebuie sa fi fost Hannah
Whitall Smith (1832—1911), desi ginerii ei, filosoful
Bertrand Russell si colectionarul_de tablouri Bernard
Berenson, au detestat-o din toatd inima, primul con-
siderind-o neomenoasa si vicleana, cel de-al doilea —
incultd si necioplitd. Toate le-a facut de-andoaselea,
adica altfel decit ceilalti, altfel decit se cerea sd se
poarte, pe vremea ei, o femeie Tnstaritd, instruitd, pro-
venind dintr-o respectabila familie de quakcri. Pentru
a-si_cuceri libertatea spirituala a iesit din secta qua-
kerilor si, dupa ce s-a convins ca nici una dintre
bisericile constituite n-o satisface pe deplin, a pro-
povaduit cu elan, forta de convingere si har al euvin-
ttilui_principii filosofice, morale si rg[i%i_oase proprii,
publicind, Tntre 1870 si 1906, 13 carti. Si de emigrat
a- emigrat invers, nu de pe vechiul continent spre
America, ci din Statele Unite Tn Anglia, Ea a fost
capul _familiei, nu_blindul, ipohondrul, inteligentul,
instabilul ei sot, Robert.

Fiind fiica cea mai mare a fiicei mal mari a fiicei
mai mari a_ formidabilei mater familias care a fost
Hannah Whitall Smith, Barbara Strachey s-a simtit
datoare sa reconstituie istoria_ originalului elan 1n
care 0 nescrisa lege salica rasturnata i-a transmis
dreptul de primogenitura. Nu si-a gasit timp s-o faca
decit' dupa virsta de 70 de ani, adicd atunci cind s-a
retras de la B.B.C., unde lucrase vreme de trei de-
cenii, deoarece implica o colosalda munca de docu-
mentare. Hannah scrisese zilnic, mai ntil mamei si
surorilor ei. apoi fiicelor si nepoatelor ; fiicele si ne-
poatele au fost Tnvdtate sa comunice si ele zi de
zi pe cale epistolard cu toti cei_apropiati. Majoritatea
scrisorilor s-au pastrat, asa ca Barbara Strachey a
avut la dispozitie peste doudzeci de mii, plus nu-
meroasele carti publicate Tn ultimii peste o suta de
ani de membrii familiei, la care se adaugd jurnalele
si memoriile lor, cartile scrise despre ei.

Strachey ? Da. Autoarea cartii Relatii remarcabile
— Istoria femeilor Pearsall Smith nu este numai o
Smith, ci si o Strachey, descendentd a numeroasei
familii _care a fost reprezentatd prin citiva dintre
membrii ei Tn grupul Bloomsbury. intilnim, dealtfel,

atitea nume celebre Tn aceasta carte, Tneit are fara

Tndoiala dreptate autoarea atunci cind afirma ca
lumea intelectuald britanica de la cumpana veacului,
unitd printr-o retea complicata de Tnrudiri si relatii
matrimoniale, era, in fond, foarte mica.

Pe scurt, fiica cea_ mai mare a Hannei, Mary, a
fost maritata mai Tntii cu avocatul englez Frank Cos-
telloe, cu care a avut doud fete, pe Ray si pe Karin,
iar mai tirziu, dupa ani indelungati de strinsa prie-
tenie si colaborare — cu Bernard Berenson. Ray s-a
casatorit cu Oliver Strachey, iar Karin cu _Adrian
Stephen, fratele Virginiei Woolf. A doua fiica, Alys,
a fost prima dintre cele patru sotii ale lui Bertrand
Russell. Singurul fiu al Hannei care a atins virsta
adulta, Logan Pearsall Smith, a ramas -celibatar sl
a fost cel mai prolific scriitor din familie, publicind,
Tntre 1895 si 1949, 18 carti (versuri, proza, critica,
lingvistica).

Prezentate pentru prima oarda Tntr-o (admirabil
alcatuitd) cronica de familie, personaje feminine pu-
ternice, mai mult sau mai putin cunoscute din zed
de _alte scrieri_in care erau citate incidental sau
apareau chiar Tn roluri centrale, isi afirma ratiunea
de existentd, Tsi manifestd expresiv vointa, orgoliul,
sentimentele. Rareori pot fi intilnite Tn literatura sau
n_viatd atfta sigurantd de sine, atita Tncredere fin
principiile si in virtutile proprii. Si_Hannah sl fetele
ei credeau Tn dreptul femeil la o intlietate pe care
societatea nu era dispusd sa i-o acorde. Tn instructie
si culturd, Tn temperantd si binefacere. O curiozitate
intelectuala nesatioasa le facea sa accepte orice
aventura a spiritului. Neglijau si_chiar dispretuiau
deopotrivd cochetédria si Tndeletnicirile menajere. La
fiecare dintre ele, temperamentul excesiv si-a gasit
alta_supapa, energii clocotitoare revarsindu-se in di-
rectii derutante si contrariante pentru cei din jur. Alt
filon care strabate destinul acestei familii este sin-
dromul maniaco-depresiv care a_ dezechilibrat multe
vieti din stirpea Smith, transmitindu-se, prin Robert
Pearsall Smith, sotul Hannei, fiului lor Logan si, in
eneratia urmatoare. Karinei Stephen : dupa o stra-
ucita cariera de medic psihanalist, ea s-a sinucis, in
1953, pentru a pune capat caderilor tot mai rapide
din euforie Tn depresiune.

Tndeminatec montate, scrisorile, carora afectuosul,
arhaicul ,,tu“ al quakerilor (,thee™), adoptat in co-
respondenta cu impetuoasele femei pina si de Russell
si de Berenson, le imprima un ton neobisnuit, alca-
tuiesc o biografie colectiva absolut fascinanta.

Felicia Antip

b

alker, o biografie clasi-
a n conceptie, foarte
vie sl dinamicd, datorita
unei documentari atente,
ovestind viata scriitoru-
ui de la debutul minor
ETn_a_ la sfirsitul tragic.
>hilip Walker face o ana-
liz& amanuntita a opere-
lor, cu o judecata sigura,
neuitind "sa mentioneze
nici_macar canavaua fie-
careia. Datorita entuzias-
mului sdau pentru Zola,
Walker 1l situeaza la ace-
lasi nivel cu Hugo si Tol-
stoi.

Ssérut Zola, de_ Philip
cd

Stil, aparut la
Grasset.  Volumul s-a
Lhascut”  Tntr-o  vara,
cind si-a scris in fiecare
dimineata Tntimplarile
din ajun, gindurile_ _de
peste " noapte, amintirile.
Cele douazeci de poves-
tiri. deruleaza Tn mintea
cititorului scene din Lan-
guedoc si din Nord, cele
doua surse geografice de
informatie “si Tinspiratie
ale scriitorului. Citind
Une histoire pour chaquc
matin, asa cum invita
Andra Stil, ,.,nu esti sin-
gur toata ziua".

— N. IONIJA -

,,Verba volant..." ?

»A fool must now and then be right by chance".
William Cowper, Conversation

Edituran



= De curind Jean-Clau-
de Brialy a fost decorat cu
Legiunea_de onoare, pen-
tru activitatea sa artisti-
ca. Dupa decorare a fost
Sarbatorit de prieteni si
colegi. Invitata de b-
rioare_ a_fost _cunoscuta
actritd franceza, de ori-
gine romana. Elvira Po-

Festival la Bergen
= Al doilea oras al
Norvegiei — Bergen —

a gazduit recent Festi-
valul ..Grieg“. la care au

participat _artisti din ta-
rile scandinave, S.UA..
R. F. Germania. Marea

Britanie. inclusiv orches-

tra simfonica BBC. dupa
0 absenta de 30 de ani.
Aceasta din urma a sus-
tinut concertul final, in-
terpretand. conform tra-
ditiei. cunoscutul Con-
cert pentru pian si or-
chestra T la minor de

Edvard Grieg (in imagi-

pescu. Fara sa fie o mon-
dend, Elvira Popescu a
participat, asa cum a de-
clarat. din afectiune pen-
tru Brialy (In_prima ima-
gine : grup Jean-Claude
Brialy cu prietenii sdi :
Francois Perrier. Jean Le
Poulain, Suzanne Flon,

A participat si Elvira Popescu

Jaqueline Maillan. Jean
Marais, Michble Morgan,
Pierre Barret, presedinte
la postul ,Europe" 1,
Jean Carmet, Lino Ven-
tura, Alain Delon jgi._ulti-
ma din dreapta. 7 Elvira
Popescu. in a doua ima-
gine : Elvira Popescu cu
Jeanne Moreau).

Inelul Nibelungului®

0 Un fel de contra-
punct la marile produc-
tii teatrale prezentate la
,Wiener Festwochen" a
fost Festivalul microtea-
trelor, o succesiune de
spectacole miniaturale,
rezentate de ansam-
luri  specializate din
Italia, Polonia, Franta,
Berlinul Occidental, EI-
vetia, R.F. Germania.
Una _dintre cele mai
izbutite  reprezentatii a
fost aceea sustinutda de
Teatrul de Camera din
Miinchen cu o foarte
bund reductie (durata :
150 de minute) a tetra-

O profesiune
de credinta...

= ..dintre cele mai ca-
tegorice. marturisita de
Picasso, o aflam Tn volu-
mul Patterns of Intention
publicat, dupa moartea
ictorului. de Michael
axandall (la Yale Uni-
versity).  Protestind Tm-
potriva ideii potrivit ca-

logiei lui Wagner, Inelul
Nibelungului. ~ in  cro-
nica pe care a publica-
t-o, revista ,Die Biihne"
scrie: ,Prin aceasta
prescurtare s-a urmarit,
pentru prima oara, o0
clarificare a relatiilor in-
terioare ale creatiei wag-
neriene. Muzica venea,
evident, de pe banda si
era _un colaj de Tnregis-
trari istorice si contem-
orane. Protagonistii  —
igurine reprezentind per-
sonajele premierei abso-
lute de la Bayreuth, din
1876, — se miscau pe un
sistem ingenios de sine*.

Un debut rasunator

e Tindara actrita si
cintareata Elisabeth Ka-

les (in imagine) este
considerata a fi_ cheia
succesului  operei  Ma-

dame de Pompadour de

ATLAS

Cea mai frumoasa ora

m CEA mai frumoasa ora a zilei mi se pare cea care precede Tnceputul
amurgului. Nu o numesc, pentru ca Tn functie de anotimp ea luneca mai sus
sau mai jos pe cadranul solar, incit iarna poate sa fie ora patru, iar vara ora
opt. intr-o labilitate a luminii care pastreaza neschimbat numai sentimentul
capabil sa se nasca intr-un anumit moment. E un moment lung, lung cit o
ora sau poate si_ mai lung, dar nu masurarea lui este cea care are impor-
tantd, pentru ca 1l caracterizeaza tocmai iluzia de a se afla in afara timpului.
Cruzimea luminii a trecut, dar cruzimea intunericului nu a Tnceput inca, iar
n spatiul care le separa, neinchipuit de limpede, se naste o liniste atoatein-
telegatoare, o0 pace trista poate, dar blinda si bund, de o mare intelepciune.
Luminoasa, fara a fi stralucitoare, calda, fara a fi fierbinte, ora aceasta nu
este a faptei, ci a contemplatiei si a puterii de a Tntelege. Este o ora tacuta
n care Tmi place sa merg si Tmi place sa privesc, 0 ora in care, spre_ deo-
sebire de altele ale zilei, tot ce vad si tot ce mi se ntimpla Tmi ramine
Tntiparit cu o ciudatd, nostalgica fortd. Spun ciudatd, pentru ca amintirea pe
care o pastrez nu se lasa subsumata realitatii, ci unei zone mai aburoase,
mai muzicale si mai incerte decit ea. si spun nostalgicd pentru ca, fara sa
fie absolut sigur ca a trait-o, sufletul tinjeste dupa ea.

O astfel de amintire se humeste pentru mine Pistoia. Era la sfirsitul unei
dupa-amieze de vara si noi lunecam euforizati, ca de un puternic alcool, de
frumusetea Toscanei ; era la ora aceea cind pind si_ piesele de otel din
maruntaiele masinii Tncep «a viseze, si noi am parasit, brusc inspirati, dru-
mul dintre Pisa si Florenta, pentru a face un ocol neprevazut. lar acolo,
cind am intrat Tn piata domului, a Tnceput irealitatea. Sub arcadele care
legau palatele Tmpodobite cu steme si blazoane, piazza semana cu o arena
rascolitd. De jur Tmprejur, tribunele de lemn nu fusesera scoase inca si
rumegusul nu fusese inca strins. Se pare cd n chiar acea zi se desfasurase
acolo un palio, sarbatoare traditionald cuprinzind si curse de cai. Cu greu
s-ar fi putut inventa un prilej care s-o faca mai plind de farmec, mai evo-
catoare si mai evocabila, care s-o cufunde mai frumos in trecut. Mirosea a
oameni multi'. a fin si a urina de cal, a rumegus proaspat, a sudoare ani-
mala ; era o atmosfera de sfirsit de veselie, pe care pustietatea orei o sub-
linia si mai apasat; o atmosferd si un miros care nu apartineau secolului
nostru, Tn care nu intervenisera nici gazele de esapament, nici dezodorizan-
tele, un aer neconditionat, linistit, vesnic, suav, as Thdrazni sa spun, in vulga-
ritatea lui neascunsa, nejenatd, naturala.

Am privit totul Tndelung, Tn tacere, ca pe un miracol, si in timp ce pri-
veam s-a facut cu blindete Tntuneric. Ceea ce avea sa devina o amintire se
incheiase. Si mai tin minte doar cd_Tn timp ce ne Tndepartam, ne-am gindit
ca tot ce ne ramine de sperat este sa existe si Tnainte de sfirsitul vietii, asa
cum exista Tnainte de sfirsitul zilei, o ord fermecatd, o ora in care sa se in-
txmple, de asemenea, mici miracole pe care dupa aceea sa nu le uitam.

Ana Blandima

Julio Cortdzar
= Se mentine Tn S.U.A.

. tiv fericit si Prin _ nimic Tn-aceste-circumstante si.
interesul  pentru actuala remarcabil, prins Tn ace- fara nici o explicatie,
literatura latino-ameri- leasi obisnuite preocu- fara nici o avertizare,
cana. La doi ani de la pari. alergind la dentist fara nici un _semnalment
moartea lui Julio Cor- ca orice locuitor dintr-un do aura epileptica, fara
tazar. si dupa ce mai mare oras, care citeste sa_dea semne ale vreu-
multe carti Ti fusesera ziarele, se Tndragosteste, nei  contradictii ce pre-
tiparite de editurile nord- merge la teatru, si care cede anumite’ migrene,
americane, se Tnregis- pe neasteptate, instanta- fara nimic din ceea ce
treaza un nou succes de neu. intr-un pasai sub- i-ar  putea da o0 sansa
librarie cu volumul sau teran. intr-o cafenea. Tn- sa-si inclesteze dintii si
de eseuri intitulat Ocolul tr-un vis. Tntr-un birou sd-si  taie respiratia, el
zilei in _optzeci de cu- unde reface o Tndoielnica devine o povestire [..]
zj/mte. lata l_Jfr) flragmer_lt traducere despre anal- fiindca el introduce 0
|i?tzrl’)é;?e Zspeis&tlﬁrtljci mué}%l(lj fabetismul din Tanzania, hirtie in masina de scris

scriu, zaresc un om rela-

Tnceteaza de-a-mai-fi-el-

Muza ,,video"

si Tncepe sa scrie".

S S reia In  opera lui_ar fi
ne). dirijat de finlandezul avut  drept  principal
Paavo Berglund si avin- obiectiv f_erpetare& i-
) - . casso replica : ,,Atunci
du-1 ca solist pe pianis cind pictez, preocuparea
tul suedez Roland Pon- mea e§t_e Sé_ arat ceea ce
tinen. am gasit _si nu ceea_ce 5 ~
caut... Spiritul cercetdri- Ir_éeo TFnaII, Slgen%ouadgun?a
. lor i-a otravit pe acei ce Wolksoper”  din Viena
Expozitie nu au inteles cu priso- (regizor _ Robert
sintd  toate elementele

Anna Seghers

pozitive si concluzive din
arta moderna si au Tncer-

Herze). Dupa citeva ro-
luri de subretd, interpre-

= Centrul Cultural al cat sa picteze invizibi- tate de la terminarea
Blicii ol sau. Nuneori.  meoicta. conservatorului, _ artista
Republicii Democrate bilul 'Numer(')aselep ma trece direct Tn ipostaza

Germane din Paris a

niere pe care le-am fo-

de protagonistd,  Tntru-

prezentat recent 0 expo- losit in arta mea nu tre- ﬁ?;?g"d Uters bdrieo n(aiantcau
zitie _cqnvse_l_crata _ Vietii buie sa fle_ considerate re) rolul titular in . de-
si activitatii scriitoarei ca o evolutie, ca un pas venire — de la timida
Anna Seghers. Au fost cdtre un ideal Tncd ne- eleva de pension la

texpuse manuscrise, editii

cunoscut de a picta. Tot

marchiza care stapineste

"rinceps, scrisori, foto- ceea ce eu am ficut inima si conduce curtea
grafii si alte documente vreodatd a fost facut regelui Ludovic al XV-
din viata scriitoarei. pentru prezent". lea.

Jean NEGULESCU:

AMIntirt s

Bill Faulkner

ONIGHT WE SING (Diseara cin-

tam) a fost nu numai un mare
succes artistic si financiar, ci a
lansat si un nou stil in domeniul
filmului_ muzical. Curind altii si altii
aveau sa ne copieze unghiulatia Tndraz-
neata si mai ales ideea montajului ritmat
de tempo-ul muzicii. Cel mai adesea Tnsa
epigonil nostri au sarit peste cal.
Conducerea_studioului parea sa fi in-
tuit cd eram Tnzestrat cu talente speciale.

iesite  din  comun. Cel putin asta am
dedus cind am aflat ca urmatorul pro-
iect la care fusesem repartizat era Sanc-
tuarul, o ecranizare dupa romanul lui
William Faulkner. Intitulat The Sto% of
Temple Drake (Povestea Templului Dra-
gonului), filmul o avea drept protago-
nista_pe cea mai sexy dintre vedetele
vremii, pe superba Miriam Kopkins. Toti
barbatii erau Tndragostiti de ea
Sanctuarul mi-a dat acea ncredere Tn
propriile forte,, atit de necesai'da Tn profe-

sia de regizor de_ film. lar cu Miriam
m-am  Tmprietenit  pentru tot restul
vietii.

ntr-o duminica dupa-amiaza. Minam
mi l-a trimis pe_un prieten_al ei. Ben
Weason. Tmpreund cu _un scriitor pe care
ea tinea neaparat sa-1 cunosc.! ,,Jean.
dinsul e Bill." Atita mi-a spus Ben. din
usd. si_ mi l-a lasat pe cap. Bill era un
tip linistit, Tnchis si tacut, atit de tacut
incit n-a scos o vorba, multumindu-se
sa stea Tn_fotoliul lui si sa soarba in-
truna, cu Tnghitituri mici, dintr-un pahar
cu_burbon. Din fericire, telefonul, care
altadatd ma exaspera sunind Tntruna,
de asta datd m-a salvat scutindu-ma de
efortul de a lega o conversatie. In cele
din urmi, oaspetele meu si-a fuat o carte
din bibliotecd si s-a instalat cuminte in-
tr-un colt. M-am oferit  sa-i arat mica
gradind din spatele casei. Cind a dat cu
ochii de masa  de ping-pong. privi-
rea i s-a luminat. Gasise. Tn sfirsit. un
limbaj _comun_ cq mine. . .

Am’ jucat ping-pong trei ceasuri Tn sir

= Intr-un recent nu- cit cartea 1ncepe sa fie este si acesta un factor
mar din  ,The New mai populard, a citi n- care a dus la_ transfor-
York Times Book Re- cepe sa devind mai mult marea  poeziei  ntr-o
view" cunoscutul  poet un act de intimitate. Ve- artd marginald, specia-
si eseist mexican Octavio chea legatura dintre poe- lizata" si la_descurajarea
Paz publicd un incitant zie si public s-a schim- poetilor. Videocasetele
articol despre raporturile bat". situatie mai mult vor schimba, poate, ra-

oeziei cu televiziunea. decit regre:tabilé, daca ne dical situatia, crede Oc-
aca Tn urma cu citeva gindim ~cad poezia este tavio Paz. contribuind
secole tipdritura a de- ~.Céa mai, veche si mai la instaurarea unor lega-
venit ,fiica scrisului , as- permanenta dintre artele turi de o factura noua
;%izrlm%aﬂeus:gedguljeta)l%ﬁcéwut' verbale”. Tndaratnica_in- intre televiziune si lite-
g 2% put diferenta a televiziunii raturd. Casetele video
Octavio Paz, facind apoi . < PR
o lungd incursiune i is- occidentale fata de poe- vor consemna ,,casatoria
toria relatiei dintre poe- zie i se pare lui Octa- dintre semnul scris sl

zie si receptorii ei. ,,Cu vio Paz

si am deschis o a doua sticla de burbon.
Am ras tot ce-am gasit de mincare in
frigider si Bill a Tnceput sa povesteasca.
Mi-a vorbit cu voce scazuta despre me-
leagurile lui din Sud. despre aeroplanul
sau OX-5 fara frine cu care transportase
grln tara utilaje pentru recoltarea_ bum-
acului. despre partidele lui de vinatoare.
despre viata de fermier, despre lungile
lui plimbari pe coline si prin paduri.
Tot ce-mi spunea_ era interesant si
extraordinar de captivant. Ma fascina. Si
deodata mi-am dat seama cd acest ..Bill"
cu care Tmi  petrecusem ceasurile din
urma nu era altul decit William
Faulkner.

Am discutat despre Sanctuar si i-am
aratat desenele facute. Reactiona cu
bucurie de copil la miracolul cinemato-
grafului care daduse viata personajelor
create de el.

Alte citeva zile la studio, alte citeva
partide de ping-pong, alte citeva sticle
de burbon golite cu elegantd de gentle-
man si Bill” s-a reintors la el acasa, la
Oxford. Tn Mississippi. l-am trimis un
exemplar, legat Tn piele, al scenariului
si am primit Tn schimb aceasta misiva
pe care o pastrez cu sfintenie :

Draga Jean,

Folio-ul de la Temple Drake a sosit.
Mi-a facut placere si sint mindru de
posesia lui nu doar pentru ca il pot
adauga bibliografiei mele ci si pentru ca
formatul lui a fost gindit de cineva care
stie cum se cuvine sa arate, fizic, o car-
te: o carte are un echilibru_al ei, in-
tocmai ca si o fugd. N-am sa ma refer
la osteneala si la timpul risipit pentru
realizarea_ volumului Tntrucit, asa cum se
infatiseaza, merita In_sine efortul conce-
eril, indiferent cui i-ar fi fost destinat.
esigur ca pentru mine principala lui
valoare rezida in faptul ca el constituie
evidenta concretd a transpunerii acelei
lumi atit de personale si de nebuloase

condamnabila :

cuvintul vorbit".

(poate chiar esoterice) — care este lumea
caracterelor create de un scriitor, — n-
tr-o dimensiune pe care el nu a preva-
zut-0 si nici nu este capabil de a o re-
produce.

Ne vom relua tenisul de masa cind voi
iesi din nou din birlog. Dintre toate dis-
tractiile ce mi se ofera aici, cea pe care
o prefer este calaritul, desi curind va
ncepe si vinatoarea de pasari iar pazni-
cul terenurilor din  partile de jos ale
fluviului se lauda Ca ar tine acolo, ascuns
pentru noi, un urs negru.

BILL

Oxford. Miss.
7 oct. 1934

Prietenia mea cu Bill a ddinuit de-a
lungul anilor. Pentru el meseria de scrii-
tor era un_titlu de nob’ete. Totusi, ase-
meni lui F. Scott Fitzgerald si Aldous
Huxley, la Hollywood el n-a avut parte
de succes. N-a putut colabora decit cu
regizorul Howard Hawks. Se simteau de
minune unul _Tn tovarasia celuilalt. Lui
Howard 1i plicea ca Bill vorbea intocmai
cum gindea el — cu economie. Adorau
sa discute despre aviatie. Daca cineva Ti
spunea lui aulkner : ..Howard Hawks
este un mare regizor”, el replica scurt!
»Nu-i decit un batrin aviator falimen-
tar."

n 1947. cei de la Warne l-au oferit lui
William Faulkner un contract pentru re-
dactarea dialogurilor §  citeva secvente
swllmentare ale filmului Deep Valley
(Valea cea adinca) _ pe _care tocmai 1l
realizam. N-aveam sa ut'li’am nici macar
una din replicile lui. Erau replici bune,
chiar prea bune. numai ca nu se potri-
veau cu filmul nostru.

In 1949, la_ Stockholm. Bill Faulkner
primea Premiul Nobel pentru Literatura.

Sint. mindru de a-1 fi cunoscut pe Bill
Faulkner.

Tn roméaneste <te
Manuela Cernat



Trier 86

A sfirsitul lunii mal, orasul Trier din Republica
LFederaIé Germania_ a fost gazda celui de-rd

Trier. Poarta neagra

gresului, excelent organizat Tn cladirea noud a Universitatii de un
comitet condus de Dieter Kremer — secretar, llans-Josef Niederehe

XVIll-lea congres international de lingvistica si Eil@og@nig@nsab patronajul dr. Bernhard Vogel, ministru-presedinte
nicd. fapt care l-a transformat, timp de o saptamilalaitidapitRiénania-Palatinat, remarc faptul ca am asistat la un

lingvisticii romanice in care s-du adunat peste 800 de romanisti.

Alegerea acestui oras 1_pentru un> congres de limbi romanice,
primul” care_are loc in afara granitelor Romaniei actuale, are o
dubla semnificatie. Ea marcheaza in primul rind dorinta de a
acorda atentie teritoriilor din ceea ce se numeste curent Romania
submersa, adica teritoriilor romanizate in trecut si care apartin
astazi altor arii lingvistice. Alegerea unui oras german ca sediu
al unui congres de romanisticd a fost, in al doilea rind, un omagiu
adus tarii unde Fr. Diez si W, Meyer-Liibke au pus, la sfirsitul
secolului trecut, bazele lingvisticii romanice comparate. Poate ca
amintirea celor doi %iganti a facut ca n concluziile din sectia de
istoria limbii, prof. E.'F, Tutle (S.U.A) sd deplingd absenta unor
studii de lingvistica romanica comparata Tn care sa fie atrase toate
sau aproape toate limbile romanice.

f1 RIER este cel mai important oras din Romania
submersa. Atestat documentar din_anul 16 i.e.n.
gn 1984 au fost sarbatorite doud milenii de existenta a orasului),
ugusta Treverorum, Tntemeiat Tn timpul Tmparatului Augustus pe
teritoriul ocupat de tribul celt al trevirilor, ulterior, a fost conside-
rat ca Roma secunda sau Roma Nordului. A contribuit la aceasta si
faptul cd a fost tim? de mai_bine de un veac — Tncepind de la
Diocletian — capitala Imperiului Roman de Apus. Urmele ro-
mane sint prezente peste totin oras; Porta Nigra, o poartd romana
a orasului din secolul Il, construita din blocuri de granit sl pas-
trata chiar in centrul orasului. Aula Palatina (sau Basilica), palatul
Tmparatului Constantin cel Mare de la Tnceputul secolului 1V, in
care congresistilor li s-a oferit un excelent concert cu ,\Vesprc
della Beata Vergine” de Claudio Monteverdi, termele romane,
ruinele unor terme imperiale unde se pastreaza in buna stare cori-
doarele subterane si_suprastructurile partii pentru baile calde (aici,
primarul orasului si rectorul Universitatii au oferit o receptie cu
eelebrele vinuri de Mosella), amfiteatrul, ruinele unei arene ro-
mane din sec. | pentru gladiatori, cu gradene pentru 25000 de
locuri. Vestigii romane si mal numeroase Tintiln'esti Tn celebrul
Rheinisclies Landesmuseum unde poti admira, printre altele, un
excelent mozaic roman.

Din secolul V, prin cucerirea de catre franci sl Tncorporarea
In imperiul germanic (in 870, -etnd se Tmparte imperiul Carolin-
gian), orasul trece Tn Romania submersa. Datoritda multor drumuri
comerciale (dovada, prin altele, este piata_centralda cu impresio-
nante monumente, dintre care unul dateaza din 958, ca si faptul
cd astazi 22 la sutda din poPuIatia orasului face comert), orasul
asezat pe Mosella s-a dezvoltat permanent, fiind; timp de citeva
secole, sediul printilor electori (palatul acestora — Kurfiirstlicher
Palast — un amestec de stiluri baroc, rococo si Renaissance, a
fost locul unde s-a deschis congresul). Trier pastreaza si amintirea
lui Karl Marx, nascut aici. Mostenirea istorica si culturala a Trie-
rului a determinat municipalitatea sa urmareasca Tndeaproape pas-
trarea monumentelor vechi si integrarea armonioasa a noilor con-
structii, fapt care i-a adus ca recompensa titlul de ,,oras model",
dLTcernat in 1975, in ,,Anul international al protejarii monumen-
telor".

Q PRE deosebire de alte congrese de lingvistica

. K=' romanica, acesta n-a avut_sedinte plenare, ci
a fost organizat numai pe sectii — n_numar de 16 —, cu una
sau mai multe mese rotunde (in total 21) si cu multe sedinte Tn
care au fost prezentate peste 400 de comunicdri. Se poate spune
ca tematica sectiilor a abordat practic toate problemele actuale
ale lingvisticii romanice : Romania submersa, Romania nova, ling-
vistica teoretica si lingvistica sincronica (cele mai multe comu-
nicari), _lingvistica pragmatica si_sociolingvisticd, gramatica _isto-
rica si istoria limbii, lexicologie si lexicografic, onomastica, dialec-
tologie si geografie lingvistica, critica textelor si editii de texte,
enuri_ literare, literatura Evului Mediu, noi tendinte Tn analiza
iterard si stilistica, texte neliterare, istoria_ lingvisticii si filologiei
romanice, la ce serveste filologia, lucrari in curs. Dintre diver-

sele sectii se detaseaza prin semnificatia ei prima (Ro-
mania submersa), cu cele mai multe mese rotunde: una
pentru  Romania Mosellei la Tnceputul Ewvului Mediu —
omagiu adus regiunii al cdrei centru era Trier — alta pen-

tru Romania Alpilor centrali si orientali (Raelia Prima si Rae-
tia Secunda) si una, dedicatd romanitatii balcanice. Tabloul Roma-
niei submersa a fost completat prin comunicari despre romanita-
tea insulelor britanice, panonica, africand, adriaticd. La polul
opus, Tn sectia Romania nova, a fost analizatda expansiunea actuala
a limbilor romanice, cu privire speciala asupra limbilor creole din
a doua ,,generatie” a limbilor romanice (in acest domeniu contri-
butiile anterioare ale colegei noastre loana Vintila-Radulescu au fost
unanim apreciate ca fundamentale). Ca o trasura generala a con-

schimb de generatii, Tn care infuzia de tineri a fost mai evidenta
decit Ja alte congrese. Poate asa se explica si faptul ca ,vechea
gardd”, care a prezidat majoritatea meselor rotunde, a tinut sa
Imprime un caracter special discutiilor, si anume acela de bilant
al stadiului actual al cercetarilor din diverse domenii.

Participarea romaneasca la congres prin cei sapte reprezentanti
a fost mai marcatda decit ta congresele precedente. Comunicdrile
rezentate au tratat, toate, probleme ale limbii noastre, subliniind
atinitatea acesteia. Acad. Al. Rosetti a analizat o problema de
foneticaA roméaneasca din perspectiva lingvisticii generale. Mioara
Avram, loana Vintila-Radulcscu si Marius Sala au discutat fondul
lexical latinesc din romana dintr-o perspectivd romanica.

Primele doud comunicari au atras atentia asupra faptului ca
numarul cuvintelor latinesti pastrate in toate limbile romanice
dar absente din roméana poate fi redus daca se ta Tn considerare
romana veche care are o serie de cuvinte disparute din romana
actuala (Mioara Avram) sap dacd se observa cd nu toate cuvintele
considerate panromanict! siTit Tntr-adevar raspindite Tn toate lim-
bile romanice (loana Vintila-Radulescu). in ceea ce ma priveste,
am prezentat principiile si rezultatele partiale ale unei lucrari co-
lective_(,,Semantica!elementului panromanic™) Tn curs de elaborare
la Institutul de Lingvistica din Bucuresti.

lleana_ Oancea a apropiat o serie de particularitati stilistice
din opera lui D. Cantemir de particularitati ale unor opere din
Occidentul romanic ﬁ(_;bngora) si a propus sa se faca o istorie
comparata a limbilor literare romanice. D. Uritescu a explicat unele
particularitati dialectale ale latinei dunadrene prin pastra-
rea unor fapte de latind arhaica, iar Ligia-Stela Florea a analizat,
rintr-o metodd contrastivd din perspectiva teoriei lui G. Guil-
aume, subjonctivul in romana si franceza. Participantii romani
au fost, prezenti la discutii, la unele comunicari si mese rotunde,
relevind diversele contributii romanesti in problemele dezbatute.

Limba romana a fost prezenta ca obiect de cercetare si 1n
comunicdrile unor lingvisti straini : P. Atanasov (lugoslavia), K.
Bochamnn éR'D'G‘)’- Kramer! (R.F.Gf), G. Eiccillo (ltalia), H.
Thun (R.F.G. Limba romana a fost foarte prezenta n
discutii si Tn afara sedintelor. Am fost surprinsi de numarul celor
ce cunosc sau_chiar folosesc limba romana ,fcei mai multi sint
sau fosti participant la cursurile de vara ale Universitatii din
Bucuresti, sau fosti elevi ai prof. E. Coseriu de la Tiibingen).

Lingvistica romaneascd a fost Tnsa la loc de cinste si prin repre-
zentantii ei cei mai de seama, fostii nostri profesori. Tn cuvintarea
rostita la deschiderea Congresului, la care a participat ca invitat
si ambasadorul, tarii noastre in R.F.G., . Rimbu, de prof. M. Pfister,
vicepresedintele Societatii de Lingvistici Romanica (ales ulterior
presedinte), a fost amintita si cititd fragmentar scrisoarea trimisa
congresistilor de acad. lorgu lordan, presedintele de onoare al
Societdtii — scrisoare la care s-a raspuns printr-o telegrama —
si a fost salutatda n mod special prezenta acad. Al. Rosetti, de-
canul de virsta al congresistilor si cel mai vechi membru al Socie-
tatii prezent la congres (ceilalti doi Tn viatd, lorgu lordan si G.
Rohlfs au fost absenti). Tn sfirsit, tot ca o recunoastere a valorii
scolii romanesti de [ingvisticd romanicd, la adunarea generalda a
societatii de Lingvistica” Romanica a fost votatd alegerea Tn biroul
Societatii — Tn calitate de consilier — a Sandei Reinheimer-Ripea-
nu de lq Facultatea de Limbi Straine a Universitatii din Bucuresti.
Densul program stiintific a fost completat cu un bogat program
artistic, cu concerte (sansonetistul canadian Gilles Vigneault, ghi-
taristul african Francis Bebev, cintaretul retoroman Linard Bardill)
si spectacole de teatru (,,Scaramuccia”’, o ,,commedia dell’arte™ ju-
cata de trupa TAG din Venetia, ,,Visuri" de Kafka cu Thaatre de
la Tempete Cartoucherie din Vincennes). De altfel, lucrarile con-
gresulut au fost intrerupte o zi pentru un tur al orasului si o
excursie pe Rin. Aceasta ne-a permis sia cunoastem nu numai
monumentele arhitectonice, ci si_ pe cele ale naturii dintre care
se detageaza cele aproape trei milioane de butasi de vie Riesling,
raspinditi pina si pe colinele de la marginea_ orasului, ale caror
boabe sint sinonime cu calitate si elegantd. Excursia pe Rin, pe
traseul considerat cel mai romantic (de la Boppard la Bingen),
ne-a permis sa admiram celebrele castele si poate si mai cele-
bra stinca a lui Lorelei, Tn sunetele binecunoscutei melodii com-

puse pe versurile lui Heine, recitate pe vapor de prof. E. Coseriu,
Tn traducerea lui St. O. losif.

Ne-am despartit de excelentele vinuri de Mosella in ultima
seara a congresului cind ni s-a oferit un spectacol de flamenco spa-
niol cu Rosa Montes si Alberto Alarcon, o ,introducere™ Tn tara
unde va avea loc viitorul congres (Spania), un ,ghid" care sa
arate romanistilor drumul spre orasul unde se vor reintllni peste
trei ani, Santiago de Compostela.

Marius Sala

,,Romania Hterara'

Saptaminal do literatura ti artd editat de Uniunea Scriitorilor din Republica Socialistd Romania

REDACTIA : Bucuresti Piata Scinteil nr. 1. poarta B2—B3, telefon 1760 10. ADMINISTRATIA 1

Director GEORGE IVASCU

PREZENTE ROMANESTI

R.S. CEHOSLOVACA

= La editura ,,Albatros” din
Praga a aparut volumul 11 al
Basmelor din blanita unui miel,
antologie de basme romanesti
povestite de Maria Kavkova.

= Romanul Fascinatia de Lau-

rentiu Fulga a fost publicat la
editura pragheza ,Odeon” 1n
traducerea lui  Jiri  Nadinec.

Aparitia a fost_recenzata n re-
vista ,,Literarni_mesicnik™ _(nr.
5/1985) de Libude Valentova.

= Tn traducerea Mariei Kav-
kova, editura ,,Melantrich” din
Praga a tiparit de curind roma-
nul “Un glont pentru rezident
de Haralamb Zinca.

R.S.F. IUGOSLAVIA

< in revista ,Lumina”, nr.
10—11/1985, au fost publicate ci-
cluri de versuri ale lui Gelu
Naum (rl?reptul la ultima noap-
te, Buchetul de flori, Cornelia
mama dracului) si Marin Sores-
cu (Perechea, Din spuma, Ve-
nera..., Samson).

ARGENTINA

= in editura iudamericana-
Planeta din Buenos Aires a apa-
rut un volum intitulat ,,O epi-
ca datatoare de eternitate. Sa-
bato Tn critica americana si eu-
ropeand”. Presa literara (supli-
mentul prestigiosului  ziar ,La
Nacion”, nr. din 13 aprilie?, re-
marca studiul prof. Paul Alexan-
dru Georgeteu, care da si de-
numirea volumului : ,,Literatu-
ra dadora de eternidad en la
croacion de Ernesto Sabato™.

R.F. GERMANIA

= In comuniune cu_ pamintul
Im Einverstandnis mit der Er-
e) se intituleaza un recent vo-

z

Im EinverstaricVits
mit der Erde

lum-antologie din poezia Anei
Blandiana, Tn traducerea germa-
na a cunoscutului poet si ese-
ist, pasionat exeget al literaturii
si culturii roméane, ITans Diplich.

AUSTRIA

< in orasul St. Poelten (lan-
dul Austria Inferioard) a avut
loc vernisajul unei expozitii cu
lucrari ale sculptorului Constan-
tin Lucaci. Tn alocutiunile ros-
tite cu acest prilej s-au relevat
originalitatea_si valoarea deo-
sebitda a lucrarilor expuse, con-
tributia Tnsemnata a artistului
roman la Tmbogatirea patrimo-
niului cultural national si uni-
versal. mesajul de pace, priete-
nie si colaborare care se degaja
din Tntreaga creatie artistica
romaneasca contemporana.

R. P. BULGARIA

= n sala ,,Bulgaria”, din So-
fia, a fost organizat concertul
corului ,,Prietenii muzicii”, din
Baia Mare. Formatia corala ro-
maneasca s-a bucurat de un deo-
sebit sucoes, publicul bulgar a-
plaudind la scena deschisa in-
terpretarea unor creatii de mu-
zicd corala de compozitori ro-
mani si straini. Sub bagheta di-
rijorului lon Secdleanu, corul a
prezentat unele dintre cele mai
reprezentative lucrari din creatia
corald romaneasca.

5 lei
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