nal

8 MARTIE

OBISNUITI sa-1 asteptam sub semnele primaverii,
chipul Martisorului s-a_desprins, = anul acesta, dintre
zapezi, si Intr-un spatiu al puritatii, s-a aratat parca
mai bogat in frumusetea de forme si simboluri, cu Inte-
lesurile 'iubirii, ale sperantei, ale vietii biruitoare. Ti re-
cunoastem conturul, dupd o saptamina Tncercata de ful-
kuiri, cind, sub vazduhurile clatinate, pamintul _se pre-
gateste de marele spectacol al_muncilor de primavara, in
asteptatul mister_al germinarii. Trezii-ea tarii_nu_va_fi
tirzie niciodatd. Cu aceasta asteptare, ne regasim in_ ziua
emotionata de 8 Martie, cind chemarea Martisorului se
amplifica si Tntelesurile lui se nuanteaza Tn ‘casele oa-
menilor si la hotarele lumii, ca un semn de lauda si de
recunostintd, de cinstire si de dragoste pentru mamele,
sotiile, fiicele si iubitele noastre. Este bine sa se auda cit
mai distinct, Tn aceastd zi, vocea dreaptda si res-
ponsabila, calda si afectuoasa, rostind Tn vorbe simple
adevarurile fundamentale din existenta noastra, asa cum
societatea Tn care traim le are scrise Tn programul si Tn
legile sale.

Sa fie aceasta vocea care Tnsoteste in  Tmprejurarile
raspunderilor cotidiene viata femeii, aceea datatoare de
vieti si de bucurii, fara de care nu s-ar ivi din nici o
parte .intelesurile lumii. Sa fie, In vremurile celor mai
marete infaptuiri ale omenirii, dar si_celor mai_cumplite
amenintari, scutul de aparare a pacii, a vietii in cre-
dinta careia femeile aduc dovezile suferintei si ale luptei
lor diri toate timpurile. S& vedem 1in 8estyrile_a$teptat_e
ale acestei zile permanenta cinstei si adevarului, rosturi-
le muncii fiecaruia, semnele acelei pedagogii firesti n
care se constituie sirul generatiilor, cu fericirea copila-
riei, cu nazuintele si cu faptele cite alcatuiesc viata oa-
menilor.

in Constitutia, scrisa ori nescrisa, a drepturilor omu-
lui, invocatd mai mult ca oricind Tn lumea contemporana,
drepturile femeii, in felul cum sint intelese, figureaza ca

Aun argument suprem in viata unui stat, a unei natiuni,
mlua de 8 Martie este ziua de afirmare si de aparare toc-
*mal a acestor drepturi ale omului, un memento in fata
umanitatii. Legile democratiei sint legile egalitatii so-
ciale, daca sint cu adevarat, acelea care dau omului,
familiei, nucleului social sentimentul demnitatii si al
dreptului la viatd, al putintei dobindirii valorilor, fara
nici o discriminare, afarda de limitele biologice, dintre
barbat si femeie. Dar' aceasta lege a firii si a democra-
tiei presupune gasirea mijloacelor sociale, pentru ca
munca femeii sa nu devina o povara fara sfirsit, carata
din spatiul familiei Tn acela al raspunderilor sociale. Este
greu de presupus o adevaratd democratie fara gasirea
acelor solutii prin care semnul egalitatii sa nu fie sem-
nul dublei Tnrobiri. Aceastd grija permanentd a societa-
tilor omenesti cunoaste in veacul nostru aspecte care
definesc nu numai mentalitati, structuri traditionale,
culturi si practici Tn diferite comunitati ale continen-
telor, ci si trepte aie dezvoltarii si ale civilizatiei, si mai
cu seama tipul de orinduire sociala Tn spiritul careia este
Tnteleasa si problema drepturilor femeii.

Spunem acestea, avind Tn vedere semnificatiile inter-
nationale pe care ziua de 8 Martie nl le aduce in fatd,
dar le spunem din pragul casei noastre, gindindu-ne la
propriile noastre realitati, nazuinte, Tndatoriri. Ne bucu-
ram de legile democratice ale tarii, de forta socialda a
democratiei socialiste, de temeiurile juridice Tn virtutea
carora Tn societatea noastrd nu mai poate fi conceputa
absenta femeilor din toate tarimurile vietii, si este de
prisos orice enumerare a Tnfaptuirilor si a grijii pentru
respectarea legilor. De la muncile pamintului la orizon-
turile Tnvataturii, ale artei si ale stiintei, din spatiul fa-
miliei cu multele lui aspecte, pina la inaltelb demnitati
statale, prezenta femeilor este indreptatita si fireasca, in

m/spiritul libertatii si egalitatii Tntregii natiuni, al dreptu-
rilor dar si al obligatiilor tuturor cetatenilor tarii. Greu-
tatile vietii, cite se ivesc Tn crizele economice ale timpului
si Tn contradictiile evolutiei sociale, se rasfring asupra
tuturor oamenilor tarii si sint intimpinate Tn numele in-
faptuirilor din toate planurile vietii sociale, Tn legile
democratiei care se rasfring asupra tuturor.

Un sentiment al timpului, al zbuciumatei noastre' isto-
rii se adaugd Tn intimpinarea Zilei femeii, un sentiment
al familiei si al neamului nostru, al Tndurdrilor, al
trainiciei si al biruintelor de-a lungul timpurilor, al fru-
musetii si al harniciei mamelor si femeilor noastre, un
sentiment al Tncrederii Tn ziua de mfine, Tn pacea ei, in
bunastarea tarii si a caselor noastre. Poate ca nici o alta
zi nu aduce aceste ginduri cu mai multe Tntelesuri, cu
mai multa Tncredere Tn noi Tnsine. O zi din an Tnchinata
femeii este suma zilelor.

lon Horea

Proletari din toate tfiril™ unifi-.a | —gjgmjfc Anu| X|X,
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m O zl dragd, nouad, tuturor — 8 Martie'!
Sarbatoarea mamelor, sotiilor, fiicelor noastre, a
tovaraselor de viata, de munca, precum, cu
vorba de toate zilele, le spunem, este una din-
tre semnificativele trasaturi ale poporului ro-
man, cladindu-si, de cind se stie, casa sufletului,
pe respectarea si cinstirea femeii. Istoria noas-
tra are, sublime repere, de-a lungul si Tn Tnaltul
drum al ei, chipul eroic al atitor si atitor femei
stralucind, pina la suprema jertfa, pentru iden-
titatea de neam, integritatea de spirit si de
hotar a Romaniei. Reflexul lor Tn legenda, in
literatura este una dintre fortele esentiale ale
Tnsasi literaturii romane. Cum neamul si istoria
nu ar fi fost posibile, la altitudini de soare,
fara chipul acestor mari personalitati, tot asa
literatura romana ar fi fost lipsita de una dintre
cele mai mindre nestemate daca n-ar avea
eroinele ei de neuitat.

Este un drept la eternitate pe care femeia
roméana si l-a dobindit cu geniul ei de a tine
vesnic nestinsa flacara Tn vatra, de a pastra, pe

atitea lungi si negre nopti de cumpana pentru
acest neam, raza de lumina a casei unde se
Tntorcea Tnvingatorul. De a fi ea Tnsasi Tnvin-
gatorul.

Dar este si un drept la eternitate legitimat de
celalalt eroism al femeii, nu mai putin fierbinte,
al prezentei cu ample valori ale faptei, Tn fa-
brica, pe ogor, Tn scoald, Tn institute de cerce-
tare stiintifica, intr-o plenara egalitate de
contributie cu barbatul, la progresul patriei so-
cialiste. Aceasta vasta participare a femeii la
viata sociald, garantata de dreptele noastre legi
socialiste, constituie un izvor de vigoare si
exigenta Tn Tntreaga creatie spirituala si mate-
riala din Romania.

Omagiu adus, la 8 Martie, femeilor din Roma-
nia se adreseaza deopotriva eroismului si fru-
musetii, spiritului si tenacitatii, acelui minunat
flux de incredere, abnegatie, raspundere pentru
clipa de fata si cea de miine pe care-l trimit
Tntregii umanitati.

Platon Pardau

10, joi 6 marlie t986
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In numele marilor

idealuri ale omenirii

UN amplu si profund ecou a stirnit Tn opi-
nia publicd internationald cuvintarile si activita-
tile desfasurate de tovarasul Nicoiae Ceausescu, con-
ducatorul delegatiei P.C.R. Farticipanté la lucrarile
Congresului al XXVIll-lea al P.C.U.S.

™Tn mod_special a_retinut atentia_ reafirmarea clara
a conceptiei presedintelui Romaniei socialiste asupra
Elr_ob!emel apararii pacii. Asa cum a aratat tovarasul

icoiae Ceausescu in cuvintarea rostita la Congres,
»consideram ca problema fundamentald a lumii de azi
0 constituie apararea pacii, oprirea cursei Tnarmarilor
si trecerea la masuri concrete de dezarmare, de lichi-
dare a armelor nucleare. Trebuie facut totul pentru
apdrarea dreptului sacru al popoarelor, al oamenilor

— la existentd, la viata libera si demna, la pace !“.
in sustinerea acestei aprecieri, tovarasul Nicoiae

Ceausescu a pornit de la concluziile de baza ale ana-
lizei privind modificarile calitative pe care progresul
tehnico-stiintific le-a produs asupra naturii armamen-
telor moderne si, Tn consecinta, asupra insesi carac-
teristicilor razboiului. Tn acest sens, tovardsul Nicoiae
Ceausescu a subliniat, la Tntflnirea cu oamenii muncii
de la Uzina de linii automate ,,A 50-a aniversare a
U.R.S.S." din Moscova, ca arma nucleara se deosebeste
radical de toate armele cunoscute in istoria umani-
tatii, fiind vorba nu numai de o arma cu o mare ca-
pacitate de distrugere, ci de o arma a carei folosire ar

duce la disparitia conditiilor de existenta a vietii pe
planeta noastra.

n lumina acestui imperativ primordial al umanita-
tii, tovarasul Nicoiae Ceausescu a relevat, cu toate
prilejurile oferite prin activitatile politice de la Mosco-
va, pozitia ferma si consecventd a Romaniei socialiste
privind necesitatea Tnfaptuirii unor masuri reale de
dezarmare, in primul rind de dezarmare nucleara.
Asa cum este stiut, Tn legatura cu aceasta problema
cardinala se afla in atentia generald propunerile for-
mulate la 15 ianuarie de Uniunea Sovietica, la care
S.U.A. au dat un raspuns chiar Tn ajunul Congresului.

n legatura cu aceasta, tovarasul Nicoiae Ceausescu
a precizat cu claritate pozitia Romaniei. Subliniind cd
tara noastra saluta si da o Tnaltd apreciere propuneri-
lor Uniunii Sovietice privind eliminarea totald, pina
™n anul 2000, a armelor nucleare, realizarea in trei
etape a acestui program, din care prima pina in 1990,
tovarasul Nicoiae Ceausescu a spus : ,,Asteptam — la
fel ca toate popoarele lumii — ca S.U.A. si aliatii lor
sa adopte o atitudine realistd, sa raspunda in mod
corespunzator propunerilor facute de Uniunea Sovie-
tica. Pe baza propunerilor formulate, si de o parte si
de alta, este posibil — si trebuie — sa se ajunga la
acorduri corespunzatoare, pastrind echilibrul de forte
intre cele doua parti, un echilibru bazat nu pe noi
arme, ci pe reducerea celor existente la un nivel cit
mai scazut. Numai o asemenea orientare corespunde
intereselor tuturor popoarelor, pacii si securitatii in-
ternationale !*.

Este o pozitie profund constructiva, strdina oricarei
Tnchistari sau unilateralitati, o pozitie care porneste
de la recunoasterea deschisa a deosebirilor existente
n cuprinsul propunerilor formulate de cele doua parti
dar, Tn acelasi timp, se pronunta pentru identificarea
elementelor pozitive, pentru analiza, dezbaterea si
apropierea punctelor de vedere exprimate si de o
parte si de alta. Caci, evident, tocmai acestea sint
scopul si esenta oricdror negocieri : sd permita discu-
tarea parerilor diferite, selectarea cu receptivitate a
punctelor de convergentd, Tnaintarea pas cu pas spre
acorduri reciproc acceptabile. Este, de aceea, absolut
firesc ecoul larg si pozitiv al pozitiei sustinute de
tovarasul Nicoiae Ceausescu — pozitie exprimata si in
cursul Tntilnirii prietenesti cu secretarul general al
C.C. al P.C.U.S,, tovarasul Mihail Gorbaciov.

Activitatea politico-diplomatica desfasurata de tova-
rasul Nicoiae Ceausescu cu prilejul prezentei la lucra-
rile Congresului P.C.U.S. — densd, profunda si boga-
td —, a adus contributii de prima marime la Tntari-
rea pe multiple planuri a trainicei prietenii roméano-
sovietice, la reafirmarea pozitiilor principiale ale parti-
dului si tarii noastre in probleme fundamentale ale
relatiilor dintre tarile socialiste, din miscarea comu-
nistd, la Tntarirea solidaritatii cu toate fortele demo-
cratice, progresiste, pacifiste ale contemporaneitatii, la
solutionarea gravelor probleme din economia mondiala
si promovarii unei noi ordini economice, la faurirea
unei lumi mai bune si mai drepte.

Cronicar

Viata literara

Scriitori bucuresteni in judetul Constanta

e Tn zilele de 27—28 fe-

bruarie, scriitorii  Dumitru
Radu Popescu, presedintele
Uniunii Scriitorilor, Corneliu
Leu si Valentin Silvestru

s-au aflat Tn judetul Cons-
tanta, luind parte la un sir
de manifestari culturale.

A avut loc o interesanta,
Tnsufletita TntTlnire cu_ profe-
sorii si elevii Liceului cons-
tantean ,,Mircea cel Batrin".
La Teatrul de stat s-a lan-
sat primul volum de ,Tea-
tru” de D. R. Popescu (seria

,Teatru comentat") aparut
recent la Editura ,,Emi-
nescu”. Au vorbit despre
carte  directorul teatrului,

Eugen Mazilu, regizorul Do-
minic Dembinski, secretarul
literar Romeo Profit, Car-
men Tudora, cronicar teatral
al revistei ,,Tomis", Valentin
Silvestru, Tngrijitorul editiei,
si autorul. Seara s-a prezen-
tat premiera piesei Acesti

Concursul de

ngeri tristi de D. R. Po-
pescu, Tn regia lui Dominic
Dembinski si scenografia lui
Constantin Ciubotaru. Dupa
spectacol, dramaturgul si ar-
tistii au dialogat cu publi-
cul, spectatorii exprimindu-si
pretuirea pentru piesd si
reprezentatie.

A doua zi s-a desfasurat
un pasionant colocviu, la
Muzeul de Istorie din Cons-
tanta, cu istorici si arheo-
logi din localitate, = despre
noile descoperiri din zona
dobrogeand. Dupa amiaza,
scriitorii ~ s-au_ ntilnit, la
Casa de cultura din Medgi-
dia, cu cititorii, angajind un
fructuos dialog asupra pro-
blemelor actuale ale litera-
turii. D. R. Popescu si Cor-
neliu Leu au semnat auto-
grafe pe romanele lor recent
aparute.

Tn  cursul manifestarilor
din Constanta, scriitorii pre-

umor popular

,,Povestea vorbei"

= Tn cadrul Concursului
de umor popular Povestea
vorbei, care s-a desfasurat
la Gaesti (21—23 februarie),
a avut loc o intrecere Tntre
formatiile satirice-umoristice
de amatori din mai multe
judete, o competitie a fil-
melor _ spirituale de scurt-
metraj, 0 expozitie de pictu-
ra naiva, fotografie comica
si caricatura, recitaluri ale
unor actori bucuresteni.

Cenaclul  umoristilor  al
Asociatiei  scriitorilor  din
Bucuresti a organizat seza-
tori literar-artistice pe plat-
forma industriala a orasului
— la_Tntreprinderea de me-
canica a petrolului. Tntre-
prinderea de Frigidere, Tn-
treprinderea de_utilaj _chi-
mic. Au participat scriitorii

Vasile Baran, Stefan Cazi-
mir, Dinu Grigorescu, Aristo-
tcl Pirvulescu, Tudor Popes-
cu, Valentin Silvestru, Cor-
nel Sofronie, Dumitru So-

lomon, actritele = Tamara
Buciuceanu de la  Teatrul
~Bulandra”, Rodica Manda-

che de la Teatrul ,,Giulesti",
Brindusa Zaita Silvestru de
la Teatrul ,,Tandaricd". Ro-
dica Sanda Tutuianu de la
Teatrul  ,,Nottara". muzi-
cienii Ovidiu Badila si loan
Boeriu.

La manifestari au fost
prezente Victoria Martines-
cu, secretar al Comitetului
orasenesc de partid Gaesti,
si Niculina Costescu, pre-
sedinta Comitetului  jude-
tean de cultura si educatie
socialistd Dimbovita.

Tnchiderea ,,Lunii carjii la sate"

= Uniunea  Scriitorilor,
In colaborare cu Comitetul
judetean Hunedoara pentru
culturd si educatie socialistd,
a organizat Tn zilele de
2—3 ~ martie, o serie de
manifestari  culturale dedi-
cate cartii siliteraturii
contemporane. Manifestarile
politco-educative au avut loc
Tn comunele Densus, Rachi-
tara, Ostrov si Crisan Ribi-
ta. Au participat scriitorii
Traian lancu, directorul U-
niunii  Scriitorilor,  Vlaicu
Barna, George Tarnca, Mi-
hai Gavril, Radu Ciobanii,
Ncculai  Cbiricd, Valeriu
Bargau si Eugen Evu. Scri-
itorii au fost Tnsotiti pe tot
parcursul manifestarilor de

Tnt?
= Cu _prilejul vizitei pe
care a Tntreprins-o Tn tara
noastra la invitatia ambasa-
dei Canadei la Bucuresti,
scriitoarea canadiana Suzan-
ne Paradis a avut, luni, 3
martie a.c., o Tntilnire de lu-
cru la Casa Scriitorilor ,,Mi-
hail Sadoveanu".
Scriitoarea a fost salutata

catre Rafiia lacob, presedin-
tele  Comitetului judetean
Hunedoara pentru cultura si
educatie socialista, Valeriu
Stoian, director al Biblio-
tecii  judetene Hunedoara,
Petre Suciu, secretar ad-
junct al Comitetului P.C.R.,
ensus, lulian Comsa, di-

rectorul scolii din comuna
Crisan.

Manifestarile s-au  bucu-
rat de prezenta unui pu-
blic numeros.

Conducerea delegatiei a
fost primita la Comitetul ju-
detean Hunedoara al P.C.R.
de catre tovarasa Maria Mi-
trofan, secretar al Comite-
tului judetean P.C.R. — Hu-
nedoara.

Inire

de Alexandru Balaci, vice-
presedinte al Uniunii Scriito-
rilor din Republica Socialista
Roménia. La discutiile care
au avut loc au participat :
Alexandru Andritoiu, Irina
Mavrodin, Aurei Covaci, Ma-

rin Sorescu si Teofil Bélaj,
seful sectiei relatii externe a

Uniunii Scriitorilor.

zenti au fost Tnsotiti de
Elena Borodi, secretar cu
problemele de propaganda
al Comitetului judetean de
partid, si de ctavia Ivan,

presedinta Comitetului ju-
detean de culturd si educatie
socialistda, s-au intflnit cu
rimarul orasului Constanta,

hcorghe Marinica, si cu
alti activisti de partid si cul-
turali, cu scriitori si ziaristi.
La Medgidia, au fost Tntim-
pinati de primarul orasului
Gheorghe Calin, de alti ac-
tivisti “locali si au fost pre-
zentati publicului de Virgil
Mocanu, presedintele Comi-
tetului orasenesc de culturda
si educatie socialista.

Grupul de scriitori_ din
Bucuresti a fost primit _de
tovarasul Mihai ~ Marina,

prim secretar al Comitetului
Jjudetean P.C.R. Constanta,
cu care a avut o calda sj
fertila Tntrevedere. '

In spiritul
colaborarii

< Miercuri, 26 februarie
a.c., la Casa Scriitorilor
».Mihail  Sadoveanu". lon
llobana, secretar al  Uniu-
nii Scriitorilor din Republi-
ca Socialistda Romania, si

Gerhard Henniger, prim
secretar al Uniunii Scriito-
rilor din Republicai Demo-
cratd Germana, au semnat

Protocolul de schimburi Tn-
tre cele doua uniuni, pe
anul 1986.

La semnare au participat:
Dumitru Radu Popescu, pre-
sedintele Uniunii Scriitorilor
din _ Republica Socialista
Romaéania, Alexandru Balaci
si George Balaita, vicepre-

sedinti, Traian lancu, direc-
tor. Arnold Hauser, redactcr
sef al revistei ,,Neue Lite-
ratur”, Teofil Balaj, seful

Sectiei _de relatii externe a
Uniunii Scriitorilor, traducé-
tori din literatura germana,
si alti scriitori. .

Au fost de fatda Klaus
Behling, atasatul cultural al
Ambasadei R.D. Germane la
Bucuresti, si Barbara Schu-

mann, referent la Sectia de
relatit externe , a  Uniunii
Scriitorilor  din R.D. Ger-
mana.

Martisor 1986

= In ziua_de 1 martie, la
casa_memoriald Tudor Ar-
ghezi, sub egida Muzeului
Literaturii Romane, Tn semn
omagial pentru opera si via-
ta marelui poet, a fost inau-
gurat ciclul ntfInirilor lite-
rare de la Martisor pentru
anul 1986.

Tn fata unui public format
din profesori si elevi din sec-
torul 4 al Capitalei, la evo-
carea vietii si operei lui Tu-

dor Arghezi au participat
Miizura  Arghezi, Adriana
Daia, poetii lon Horea si
Gheorghe Istrate, precum si

Fabian Sabau, custodele ca-
sei memoriale. De asemenea
au citit versuri citiva tineri
condeieri, membri ai cercu-
rilor literare din scolile pre-
zente la acest Martisor 1986.

SEMNAL

=N. lorga — ISTORIA
POPORULUI ROMANESC
Editie Tngrijita de
Georgeta Penelea. (Edi-
tura ~ Stiintifica si_ Enci-
clopedicad, 784 p., '78 lei).

= Eugen Todoran —
LUCIA BLAGA. MI-
TUL DRAMATIC. (Edi-

tura Facla, 343£,, 19 lei).
e Dumitru Radu. Po-
escu — ORASUL INGE-
ILOR. Roman. (EdituSt
Cartea Romaneasca, 513
p,, 23,50).
= _Ana Blandiana —
INTIMPLARI din GRA-
DINA MEA. O noud
carte pentru copii cu
llustratii de Doina Botez.
gEditura lon  Creanga,
22 p,, 28 lei).

< Marin _ Sorescu —
USOR CU PIANUL PE
SCARI. Cronici literare.
(Editura Cartea  Roma-
neasca. 406 p,, 17,50 iei).

= Romul Munteanu —
CLASICISM SI BAROC
IN CULTURA_ EURO-
PEANA din oSecolul
AL XVII-LEA. Partea a
treia. Acest volum (pri-
mele doua ale lucrarii au
aparut Tn 1981 si  1983)
este destinat poemului
epic, fabulei si teatrului
clasic si baroc. (Editura
Univers, 474 p,, 21 lei).

= » * * — PERMANEN-
TA UMANISMULUI RO-
MANESC. Subintitulat
,ldei si atitudini" volu-
mul apare in cadrul co-
lectiei ~ ,,Permanente —
perspective”. Prefatd _si
antologie de Roxana So-
rescu. (Editura Emines-
cu, 314 p,, 19 lei).

= Marin Matei Popes-~B
cu — CULPTURAL
MEDIEVALA IN_ PIA-
TRA DIN TARILE
ROMANE. Cu fotografii
de loan Oprea, lon Mi-
clea, G.D. Marian. (Edi-

tura  Meridiane, 8 p,,
65 lei)
= Grigore  nisei  —

i
FOTOGRAME. Editura
Eminescu, 190 p,, 6 lei)

= Eugen Teodoru —
BRELOCURI. Schite.
_SEditura Albatros, 300 p.,
,25 lei)

< \aleriu Sirbu —
DESTAINUIRILE VUL-

CANILOR STINSI. Ver-
suri. Editura  Litera,
68 p., 29 lei)

= Mihai Neagu Basa-
rab — LA GURA LEU-
LUI.  Teatru. Contine
piesele :  S& nu-1 uitdm

pe Mallarma, Untura de
peste, La ,Gura leului'".
(Editura  Cartea Roma-
neasca, 98 p,, 525 lei).

= Viorel Alecu — M.
PACARE. Roman. (Edi-"P
tu_r)a Junimea, 176 p,, 8
uCi).
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LECTOR

Revista revistelor

LASTRA"

m DIN numarul 2/1986 al ,Astrei"”,
(cuprinzator si variat) se cuvin sem-

nalate un ‘articol ~al lui  Zorin
Diaconescu despre  Rebreanu, altul
despre  Nichita Stdnescu  propus

de Radu Saplacan si articolul de la
rubrica Andante a lui Valentin Sil-
vestru (acum despre Julien Beck,
loan Massoff, Italo Calvino : Au ple-
cat de pe planeta..). ,,Evenimentele”
numarului _sint publicarea unui ,,in-
dex filosofic" existent intr-un caiet
manuscris eminescian  (aparitie Tn-
grijlité de Alexandru Surdu) si inter-
viul luat lui Augustin Buzura de Da-
niel Drdgan, la una dintre Tntrebari
autonil Vocilor noptii raspunzind :
,.Sint un scriitor care se straduieste

sa-si practice meseria cit mai bine si
cit mai cinstit cu putintd, sa afirme
ceea ce crede, s& nege tot ceea ce
trebuie negat, un scriitor care face
imposibilul” sa se exprime pe sine
si pe cei din jur cu maxima fideli-
tate si cu mijloacele artistice adec-
vate, pe masura performantelor vre-
mii, un scriitor caruia nu tot ce vrea
1i reuseste, dar sperd ca o datd si o

datd sansa nu-1 va ocoli. Dacd asta
se nlume$te scriitor  militant, atunci
sint 1*

»ORIZONT"

m [N numarul 7/1986 al ,,Orizon-
tului” timisorean apare un interviu
cu  Eugen Simion, consemnat de
Mircea Mihaies. Despre raportul din-
tre criticd si_filosofie, Eugen Simion
spune : ,,Critica literara nu se iden-
tifica in nici un caz cu filosofia.

dar poate avea in spatele ei un sis-
tem filosofic si tinde sa-si  depa-
seascd Tn anumite clipe conditia Tn
directia filosofiei. Ea are un obiect
precis (opera) si trebuie sa justifice
estetic = obiectul. Libertatea éi este
conditionata. Unii  metafizicieni fac
deosebirea Tntre  cunoastere (o de-
scriere si o situare rationald) si
ntelegere (o apreciere si 0 recreare
a obiectului).  Critica literara _este,
cred, o formd de Tintelegere. Sa ac-
ceptam aceastd definitie simpla :
criticul este  un om care Tntelege
opera literard si, Tntelegind-o, o re-
creeazd in termenii imaginatiei sale",
Tn acelasi numar mai pot fi citite un
spumos ,,pretext” de Serban Foarta
despre aparitiile exoticei  vocabule
turcesti  ,,bulbul™ (= privighetoare)
n poezia europeana si romaneasca si
un subtil Eseu despre Autoportret al
Adrianei Babeti.

R. V.



de sine a literaturii

DATA nascutda si ajunsa la_un
anumit grad de evolutie, nici o
literatura nu

Al. Paleologu numeste ,ireceptivitatea Iui Calinescu
fata de Proust", ca si opacitatea altor critici fatda de

oate ocoli, cel putin periatticcreatpoitul

ei de fiintare”, adica implicind intrebarea : unde a

ajuns si cum a ajuns aici, ce valoare are, ce este si
Tncotro sa se Tndrepte ? Ceea ce echivaleaza cu o con-
tinua autoreflectie, cu o mereu_reluatd ndzuintd spre
cunoastere de sine. In ultima instantd, constiinta de
sine a unei literaturi nici nu este altceva decit un
proces de interogare si de raspunsuri succesive, de
autodefinire, printr-o continud constructie de opere,
de_explicare si justificare a acestora. L

Teza pe care vrem s-0 dezvoltdm este aceea ca nici
o literaturd nu-si poate constitui si adinei constiinta
de sine Tn lipsa_creatiei, care ramine Tntotdeuna pri-
mordiald, dar cad activitatea critica favorizeazd acest
proces, Tndeosebi clarificarea constiintei de sine. Con-
tributia fiecareia_din cele douda domenii. — creatie
si criticd — Tn zamislirea constiintei de sine ne dez-
valuie in fapt raportul dintre ele, ca si aspecte ale
statutului lor.

Spre deosebire de naturd, care ramine Tn sin© si
este asa cum este, natura spiritului (a congtiintei)
este de a se cunoaste pe sine. In masura in care
omul existd nemijlocit, el e asemeni naturii ; el exis-
ta ca om, ca spirit, daca si Tn masura Tn care se cu-
noaste pe sine. De aceea, spune Hegel, inscriptia elina
de ge templul zeului care poseda stiinta de la Delfi
— Gnothi seauton (Cunoaste-te pe “tine Tnsuti) —
este comandamentul absolut care exprima natura spi-
ritului. Acest comandant isi dezvaluie o alta fata de
ndatd ce preludm si tilcuirea urmétoare : ,,Recu-
noaste-te Tn sinele tau”. Tn artd, ca si in filosofie,
omul ca spirit exista pentru sine, Tsi este siesi obiect.
Se produce astfel o diferentiere a constiintei_fata de
sine Tnsasi, prin_care ea face din sine o_fiinta de-
terminatd, afirmindu-se pe sine ca exterioara siesi.
Prin procesul de creatie, constiinta se transpune In
exterioritate, se obiectiveaza (ar zice Marx), dobin-
dind un mod de existentd generic, universal. Con-
stiinta creatorului devine constiinta unei trepte a evo-
[utiel artistice, Tn mijlocul unui popor, constiinta ace-
lui popor, constiinta ca rostul ei este de a se obiec-
tiva Tn forme determinate, care sa constituie o con-
solidare, dar si o negare a traditiei, pe care s-0 in-
cluda Tnsa si s-o depaseasca.

Atit din Punct de vedere cronologic cit si gnoseolo-
gic, autorul este factorul primordial care genereaza
constiinta de sine _a literaturii, caci aceasta constiinta
1si are imboldul si sursele in insusi procesul de crea-
tie. Procesul de crea ie fiind un drum al cautarilor,
1l pune pe autor Tn tensiune problematicd, Tn neli-
niste, 1n situatia de a da raspuns la problemele artis-
tice ale vremii _sale, la problemele existentiale ale
poporului sau _si ale umanitatii, ale conditiei umane
In ‘ipostaza sa istoriceste determinata, dar si in ceaeter-
na, si astfel 1i ofera posibilitatea de a deduce constiinta
de sine a omului creator si a creatiilor sale din con-
stiinta existentei problemelor pe care trebuie sa le
rezolve, din certitudinea obiectivarii. El, autorul, des-
copera existenta eului creator (liric, simbolic) in mod
nemijlocit atit Tn procesul creatiei, cit si in rezultatul
acesteia, Tn opere, Tn care el si-a obiectivat fortele
esential umane. Pe cind criticul, fiind_doar un parti-
cipant indirect la creatie (prin mijlocirea operei), nu
poate ajunge la constiinta de sine a literaturii sI nu
0 poate elabora decit raportindu-se pe sine ca su-
biect (receptor) la obiect (opera literard). De aceea,
sansele lui de a-si apropria opera, de a o intelege sint
sporite, poate, si de masura Tn care el Tnsusi si-a
Tncercat fortele In acte de creatie. Acest lucru I-a
sesizat G. Calinescu atunci cind cere criticului sa ra-
teze cit mai multe genuri. ,,Ratarea — zice el — este
0 participare activa la procesul creator, o garantie de
comprehensibilitate”. Tn fond, Tntreaga demonstratie
calinesciana vizeaza identitatea tendentiaida dintre
critic si autor, in plan estetic, pe baza careia simtul
critic_este definit drept ,forma propriei noastre fa-
cultati creatoare, sub unghiul careia primim si valori-
ficam numai ceea ce ni se prezinta ca urmind norme-
le de creatie ale spiritului nostru. A Tntelege Tnsearpna
a recunoaste cd daca am fi executat noi opera, am fi
urmat norma Tnsasi a artistului. De aci acel senti-
ment cd autorul ne-a exprimat parcd propriul nostru
gind, de aci comunitatea de simtire Tntre autor si cri-
tic".  Aparent, criticul nu face decit sa raporteze si
sa_adapteze opera la norma sa, la_gindul si simtirea
lui ; in fapt, in interactiunea stabilita cu opera, criti-
cul este cel care tinde spre coincidenta cu opera, si el

realizeaza o constructie critica revelatoare Tn masurain
care se produce coincidenta. Tn caz contrar, actul re-
ceptor esueazd. Numai asa s-ar putea explica ceea ce

T) IN argumentarea_noastra rezulta ca
T activitatea majora a criticii se con-
centreaza asupra marilor opere,” caci acestea contin
problemele fundamentale, precum si solutiile de tip
mitic si vizionar ; ,,un creator — scrie Calinescu — nu
este complet daca nu vede in viitor, percepind, oricit
de confuz, idealul care va deveni real. (.,JVisele ade-
vératilor poeti spun insd totdeauna directia in care
merge omenirea”. Marile creatii reprezinta marile mo-
mente ale constiintei de sine, caci Tn ele spiritul la
cunostintd de existenta sa_in forme universale, pri-
lejuind astfel instituirile _critice.

u intereseaza aici ca astfel criticul poate sesiza
intentiile autorului, ci faptul ca fisi usureaza calea
mspre a descoperi problemele artistice si umane in-
corporate Tn operd, starea constiintei artistice, mesajul
secret al operei, coordonatele ei vizionare si mitice.
Urmindu-1 pe creator, analizindu-i _ opera, criticul
poate sesiza si el limita (starea traditier) si necesita-
tea de a fi transformata ntr-o ,limitatie care nu
limiteaza", adica intr-o depasire. Dar adevarata, ra-
dicala depasire o realizeaza creatorul; abia prin ,,opera
lui constiinta critica atinge punctul culminant : ,,opera
critica cea mai desavirsita si mai plina de urmari
este marea creatie Tnsasi, afirma Calinescu cercetind
raportul dintre criticd si_creatie. Ea e totdeauna re-
volutionara, surprinde prin noutatea ei, reface con-

ceptia despre lume si implicit judeca literatura
veche".
Asadar, constiinta de sine a literaturii, salasluind

in creatie, este de natura primara, originara, fiind ela-
borata din perspectiva autorului, pe cind criticul acce-
de la instituirea ei pe cale secundd, rc-elaborind-o
din perspectiva receptorului. Pe cale secunda, dar nu
secundara. Critica este un epifenomen, care s-ar ani-
hila pe sine Tn lipsa creatiei, dar care nu se reduce la
un simplu apendice. Acesta este de fapt un paradox
al criticii : in raport cu creatia, ea se naste ca o reali-
tate de gradul doi, secunda, dar odatd nascuta devine
relativ autonoma, capata valoare proprie, oel putin in
sensul ca noi o receptdm nu numai_pentru a ne pune
in contact cu_opera pe care o justifica, ci cu critica
Tnsdsi, ea putind sa ne produca nu numai satisfactii
intelectuale, ci si estetice.

In triada realitate-creatie-critici, primele doud au
caracter primordial Tn raport cu  ipostaza care le
urmeaza ; spre deosebire de ele, critica apare totdeau-
na ca o realitate derivata, secunda, iar in raport cu lu-
mea propriu-zisa, ea se manifesta ca o realitate de gra-
dul trei. Tndepartarea de realitate nu-i rapeste Tnsa criti-
cii posibilitatea de a se uni cu aceasta, caci ea actio-
neazd direct asupra receptorului (publicului). Distan-
tarea gindului critic de realitate, prin mijlocirea crea-
tiei, este Tn acelasi_ timp un semn al progresului in
spirit. La un anumit nivel de dezvoltare a criticii, ea
se Tntoarce asupra ei Tnsesi, se autoproblematizeaza,
isi devine siesi obiect, si astfel s-ar putea vorbi de
constituirea unei constiinte de sine a criticii Tnsesi, de
o forma superioard de reflexivitate — metacritica,
Daca abundenta criticii si a metacriticii se datoreaza
unei crize a creatiei, unei linceziri a capacitatii crea-
toare, atunci se poate ajunge la fetisizarea criticii, la
asa-numitul ei primat, la iluzia ca acest primat ar fi
egal cu o mai acutd constiinta literard ; Tn realitate,
se produce doar o miscare in cerc _si nu 0 manifestare
a ,,constiintei umane adincite”. Sa marcam aici fap-
tul ca Tn cultura romaneasca dezvoltarea criticii a avut
si are drept temei sublimarile pline de vitalitate si
varietate ale creatiei. Ar putea fi aceasta o garantie
pentru evolutia viitoare a criticii noastre.

1-~RIN urmare, principial, posibilita-
tile criticii sint in primul rind po-
sibilitatile pe care i le ofera creatia ; din trecut sau
din prezent. In ultimad instantd, tocmai marile creatii
sint cele care declanseaza admiratia, ficind posibila
Tntemeierea vocatiei si a edificiilor critice impunatoa-
re. Marile creatii nu reprezintd doar constiinta de
sine a artei, ci_si_constiinta de sine a unei comunitati
si a unei epoci, iar in masura in care dobindesc pe-
renitate si universalitate, ilimitare, ele se instituie ca
o constiintd de sine a istoriei, a umanitatii; Dar sa
dam cezarului ceea ce este al cezarului : in societatile
moderne, culte, critica devine un aliat indispensabil al
creatiei Tn actiunea de Tnaltare a ,,constiintelor scu-
fundate n fiinta vietii" — la constiinta de sine si de
lume.

Traian Podgoreanu

Ziua Ta

Astazi e ziua Ta

GABRIELA ADOC :

Si eu voi pleca spre tine

Si ma voi bucura

Cum ma bucur cind ma privesc

In oglinda de alaturi
Si ma vad inca tinar

Bolnav dupa zapezile iernii
inchise in dulapul de haine

Al mamei
Astazi e ziua Ta

Si sint asa de fericit

Cind te vad

Cum imi intinzi miinile
Cit mai aproape de inima.

Chipul tau

Frumoase sint miinile tale, mama
In ele-ai topit atita tacere

Prin ele-ai cernut clipele, anii,
Ele ti-au fost cea mai mare avere.

Frumoase sint miinile tale, mama,
Miinile tale pe care le sarut

De o viata cu ele-ai trudit

Cu ele-ai terminat o zi, alta-i inceput.

Frumoase sint miinile tale, mama,
Miinile tale mai mult aspre decit moi

In ele-ai purtat din vreme in vreme
Cind ninsori si arsiti, cind brume si ploi.

Frumoase sint miinile tale, mama.

Si astazi au rostul acolo in sat

Mai sapi in gradind, mai sadesti flori
Chipul tdu ramine de-a pururi luminat.

Frumoase sint miinile tale, mama,
In ele-ai topit atita tacere

Prin ele-ai cernut clipele, anii

Ele ti-au fost cea mai mare avere.

Dorul tau
Intinde-mi miinile Intinde-mi miinile
Miinile tale Miinile tale
Mama Mama
Sa le sarut Trezite in zori
De cind nu m-ai vazut Ca niste flori
Dorul tau Mama
A fost Parul tau cindva era
Fara sfirsit De culoarea holdelor

Fara-nceput.
Intinde-mi miinile
Miinile tale

Mama

Sfinte si moi

Peste ele au trecut
Atitea brume si atitea
Ploi.

Acum poartd lumina

zapezilor
Intinde-mi miinile
Miinile tale
Mama
Sa le sarut

Truda si frumusetea
Ce le-au petrecut.

Miron Tic

Brindusa



Fotografie de lon Cucu

— _La 9 martie Tmpliniti frumoasa
virsta_de optzeci de ani.-In ce stare
de spirit intimpinati aniversarea?

— Tn stare... perplexd.. Cum, au tre-
cut, asa, fara sa fiu Tntrebat? Dar au

trecut si nu voi recita, nici macar 1n
ind, cu divinul Horatiu: ,,Eheu! fugaces.
ostume, Postume, labuntur anni...“. Dar

nu imaginea mea fizica o privesc reflec-
tatd in memorie. Nu ma caut in oglinda
timpului sa ma vad fara zbircituri, si nici
clipa trecerii 1n eternitate nu ma nelinis-
teste. Fiindcd Tncerc_sd fac abstractie si
imi pun pasii, intentiile si nazuintele ca-
tre alte si alte zari si zori luminoase.

— Ati avut parte, de mic copil, de
un mediu cultural (tatdl dv. fiind scri-
itorul, publicistul sl traducatorul Eu-
gen Boureanul). Va rog sa evocati a-
cest. mediu si sa ne apunegi cum a
contribuit la formarea dv

— Am avut_parte, de_mic copil, de un
suflet care mi-a pregatit, mai mult de-
cit un mediu cultural, un climat al visa-
rilor. Mama. Era profesoara de franceza,
la un institut de pe vremuri. Era frantu-
zoaica. Primele carti pe care le-a pus sub
ochii copilului ei au fost : Povestile lui
Creanga, Basmele romanilor culese de
Ispirescu. De mediul cultural de care as
fi putut avea parte Tn preajma tatalui
meu Eugen Boureanul nu m-am bucurat.
Pe Eugen Boureanul l-am cunoscut tir-
ziu, cind eram elev n cursul secundar,
Ti stimez munca si opera. Cred cd meri-
td mai_mult de fa posteritate. Am avut

utine Tntalniri cu el, pline de caldurad si
umina.

ot 7In ce Tmprejurari ati debutat ca
poet ?

— Vreau sa vorbesc de Tntiliul debut ;
de cel care reprezinta poate mai mult de-
cit debutul literar propriu-zis:

...intr-o casd mare, de pe Dealul Mi-
tropoliei, a intrat Tntr-o dupad-amiaza de
iarnd un elev din clasa a doua de liceu.
Elevul s-a asezat Tntr-un fotoliu ce-i in-
ghitea fiinta firava, Tnvirtea pe genunchi
sapca veche cu cozorocul desprins de ca-
ota. in vatra uriasa pilptiau flacari. Pe
fundalul unei biblioteci  mari, in fata
unui birou, un om voinic, cu fata rotun-
da tdiata de douda mustati bogate, albe,
compunind un chip de Taras Bulba de
0 mare bunatate... Tn alt fotoliu, Tn fata
elevului, un domn batrin, cu paltonul pe
el si cu caciula pe genunchi, parind gata
de plecare. Stapinul mustatilor albe, sa-I
scot din mister, era_G._ Costa Foru, om
de culturd; scotea ,,Revista copiilor si a
tinerimii". Eu (elevul) fusesem chemat
acolo ca un colaborator al revistei. Mi
se publicasera doua poezii. Taras Bulba
i se adresa domnului batrin din fotoliu:
— Tinarul (tindrul!) este autorul poezii-
lor de care ti-am vorbit, domnule Sla-
vici. Ma adinceam 1in_fotoliu, cozorocul
sepcii ramasese o amintire de cozoroc,
mototolit Tntre degetele mele. Cit era de
mic ,autorul” si de neinformat, auzise
nsd de acest nume. Taras Bulba incepu
sa recite o strofa: ,,Felinaru-n coltul stra-
zii, aci naste, aci moare / si Sergentul
suna-n noapte, lung, chemarea cobitoare /
A-nghetat de ger si Luna pe intinsul cer
al serii / Si-orice stea pare ca plinge,
greu, de dorul primaverii*. Apoi recitato-
rul preciza: — Et il n’a que onze ans...
Domnul din fotoliu 1si mingilia cu mina
osoasd barblsonul, dind ncet din cap.
Aveam ameteald. Nu-mi mai aduc a-

minte ce am mai spus. Aveam senzatia
cd vorbesc despre mine ca despre unul
caruia avea sa i se ntimple ceva foarte
grav. Eram trist ca baiatul care a Tncal-
cat porunca edenica pierzindu-si fecioria.
Cind domnul Slavici s-a ridicat sa plece,
l-am urmat ca o altd umbra a lui. Nu
era, oare, mai mult decit un debut ?
|

— StNTETI cunoscut, de cititorii din
toate generatiile, ca poet. Dar exista
si admiratori ai lucrarilor dv. de arta
plastica. In istoria literaturii contati si
ca prozator, ziarist, traducator. Ati
practicat si actoria. Cum s-au conju-
gat aceste preocupari? Care este —

Radu BOUREANU:

Zid
U mult Tnainte ca_ abordarea
Plu_rldlsmpllnaré sa fi carac-
erizat comportamentul inte-
genera-
Radu Boureanu a fost

lectual si artistic al
tillor de azi,
poet, prozator, traducator,
pictor. Mi se pare

actor si

tii Renasterii sau sa anticipeze nece-
sitatea
pur si simplu
cale originala
sau talent si cd, Tn cele
prea-plinul acestui
dat in diferitele mestesuguri

din urma,

exprime mai bine
_ Eu] liric al lui =~ Re | ) :
inscrie n  traditia imagismului  lui

e sine Tnsusi.

Rimbaud si face casa bunad cu inspi-
ratia marilor poeti roméani ai acestui
veac — Macedonski, Arghezi, Blaga,
Poezia
Tnsa distincta si
hranindu-se, ca Ia

Barbu,  Eftimiu,
lui Boureanu_este
inconfundabila,
toti _liricii autentici, din ,,curcubeul
copilariei" si din _relatia constiintei
cu lumea exterioara.

Philippide.

permanent de acuitatea
perceptiilor.  Sincretismul
se aseamana cu
a copiilor despre universul ce-i Tn-
conjoara si _poartd parca pecetea ori-
ginara a facerii lumii.
obsedat, mai ales

si _ineditul
liricii ~ lui

ta dintre cuvint

natura vorbeste
oniric  soptitda / cladite spre
deschis / cuvintele se
loana infinita)

cerul

ori, ce forta misterioasda preface
amintirea n_ gind SCme—rpl_ Jupoaie
in somn amintirile / ca sa-si innoade

o0 scara de ginduri ?). Dar onirismul

lui_ Radu ~Boureanu nu coboard in
strafunduri insondabile, greu de ur-
marit ; itinerarul  sdu_spiritual  ra-

mine lucid si inteligibil, colorat fara
ostentatie de incursiuni Tn mitologia

anticd si axat pe 0 permanenta
comuniune cu universul  senzorial.
Boureanu este si un poet teluric,

legat de tard, de

ta / cumplit care-1

) L cal spala durerea si
vintul ? / cine-i

da pondere, sens,

culoare uimirii, / cine ii leaga cu
de pamintul | strins

mii de nervuri
sau larg masurat cu
rii? / stiul stiu! si

puterea iubi-

judecind retrospectiv. — domeniul dv.
predilect de manifestare ?

— Unele cuvinte tipdrite despre mine,
enumerind aceste preocupari — judecind
retrospectiv.— cum spuneti, stimate co-
leg, au pus accentul pe poezie. Nici nu
incerc sa-i contrazic, nici sa& ma_opresc
iluminat in fata acestei definitivari. As
vrea sa folosesc, aluziv, spusa cronicaru-
lui Miron Costin, Tmpartind-o n doua :
,.Cautd-te dard, acu, cetitorule ca Tntr-o
oglinda si te priveste, de unde esti, lepa-
dindu de la tine toate celelalte basne, cite
unii au Tnsemnat de tine [..] de nesti-
inta, rautati, altii de zavistie. Altii din
buguite scornituri si desarte...". Am cre-
zut si_am simtit, facind tot ce am izbu-
tit sa fac.

— In anii tineretii ati fost distant
sau sociabil? Care sint prieteniile li-
terare de atunci de care va amintiti
cu placere ?

— Cei care s-au dus prea devreme nu
mai pot marturisi daca am fost distant
sau sociabil. Din cei ce urmeaza drumul
vietii sint unii atit de aproape incit poate
cd nici, nu si-au pus aceasta Tntrebare,
altii — la o atare distantd, incit, tinindu-
se asa, nici n-au avut prilejul sa ma cu-
noasca, desi am mers in “timp paralel.
Prieteniile literare de care Tmi amintesc
cu placere, unele cu multa placere, sint :
George-Mihail Zamfirescu, lon Pillat, Ci-

cerone Theodorescu, Gheorghe  Dinu
(Stefan Roll), Emil Botta, Dragos Vicol,
Zaharia Stancu. M. R. Paraschivescu,
vorbind numai de unii din cei disparuti;
cit despre cei pe care-i minglie lumina
zilei, cred ca sint multi, apropiati, care
nu simt o distantd afectiva intre noi si
nici nu ma vad infoind o coada de paun
care sa ma aureoleze. Prietenii  sint
multi, si daca le-as dedica un volum as
spune: ,,Dedic acest volum prietenilor

li se pare ca a facut-o nu
pentru ca voia sa rivalizeze cu artis-

interpatrunderii_ artelor, ci
entru ca Tsi cauta o
e afirmare a marelui

talent a debor-
( liferit | care
i-au permis sd se cunoasca Si sa se

adu Boureanu se

I lumea e . ca o legatura
tainica si indestructibila valorificata

perceperea globala

oetul este
n culegerile din
ultimele decenii, de lupta neintrerup-
si _taceri(Ckivintelc
n-adorm nici cind vin serile / o alta
in vis / din vorba

_adauga-n co-
sau_se fTntreaba, alte-

- iubirea de neam
(Cine mi-a dat esenta sl trupul aces-

voi striga in

Privind

ar de lumina

urechea de ceatda a lumii :
Pamintul  chemarilor /  malricele
Geei / chinurile mumii !). lar daca
mai ales Tn ultimele culegeri de
versuri latura senzoriala a  poeziei
sale este temperata si Tmbogatita de
Tntrebari metafizice, autorul _Pirami-
delor frigului nu capituleaza nici-
odata in_fata angoasei, a mortii, a
contopirii cu neantul. Ba uneori poe-
tul Tsi mai Tngaduie si unele esca-
pade fanteziste  (Este un anotim
foarte ciudat / ca-mbrac vrajit ca-
masa tesuta din nimica / si-mi pun
drept papillon la git / un fluture
albastru si rar ce mi l-a dat / la
Knokke le Zoute / poeta de culoare
Florence din Martinica). Dar oricare
ar fi diversitatea registrului sau poe-

| Taral

tic, ipostaza esentiala a liricii ~ lui
Boureanu ramine dialogul  mereu
retnnoit al omului cu lumea fncon-
juratoare, pe care poetul este che-
mat s-0 descopere Si S-0  recreeze,
rin verb, 1n fiecare clipd (Cocor
atrin la  perle perlaceu / fa cuib,

viseaza in sufletul meu).

Poet al versului de ampla respira-
tie clasicd sau al versului alb, ade-
sea cu reminiscente ale metrului
popular. Boureanu s-a impus in poe-
zia noastra contemporana ca un mare
mester al metaforei si al aliteratiei.
Poseidon muta marea in clae de apa
lentd este, printre atitea altele, un
vers care meritd o Tnchindciune sme-
rita.

Daca din actorul Boureanu ne-au
ramas amintiri  mai putin durabile
(in ciuda remarcabilului sau marchiz
de Posa in Don Carlos), mesajul
pictorului, de filiatie _palladyana, a
cistigat cu anii in originalitate, cu-
loare si lumind, constituind fara in-
doiald un _ complement necesar al
lirismului sau poetic.

MUL este, Tn multe privinte,

fermecdtor, iar comportamen-

tul lui_de toate _zilele nu-i

contrazice cu nimic structura
artistica. Multd vreme, vara_la mare,
cei din generatia mai tinara i-au
admirat, nu fara invidie, silueta fru-
moasa, sveltd si  puternicd. Radu
Boureanu Tnota cu abilitatea jucau-
sa a unui delfin si se lua bucuros la
trinta, pe plaja, cu baieti zdraveni
pe care reusea sa-i puna jos. Octo-
genarul de azi a pastrat ‘multe din
alura fostului  sportiv, si mai ales
eleganta gestului, veselia si tineretea
de comportament. Cu mersul lui pre-
caut de pelican. Radu Boureanu nu

mei, pe care-i stiu, pe care-i simt nu-
trindu-mi aceleasi sentimente".

— Ce sanse de afirmare simtea cd
are un tinar poet in perioada dintre

cele doud razboaie mondiale, cind
scena poeziel romanesti era ocupata
de vedete ca Tudor Arghezi, Lucian

Blaga, lon Barbu, George Bacovia ?

— Era loc pentru cei ce se dovedeau
chemati in acea republicd a literelor, a
artei. Tnaintasii de diverse marimi, va-
lori nu aruncau umbra asupra celor ce-i
urmau. Umbra si lumina erau n ei, le
duceau cu ei.

— tn anii razboiului — alaturi de
Cicerone Theodorescu, Eugen Jebe-
leanu, Vlaicu Béarna si altii scriitori
— ati_lucrat la Directia presei. Ce a-
tributii aveati ?

— Si Tnainte si in timpul de dupa 23
August 1944, o perioadd, m-am ocupat de
presa literara. Am condus, alcatuit re-
vista de turism ,,Romania”, careia m-am
straduit sa-i imprim o tinuta artistica
in conformitate cu continutul ei ce con-
semna valorile etnografice, ale artei
populare din tara noastra.

— Dupa 23 August 1944 ati facut
parte din redactia ziarului ,,Victoria"
si, ulterior, din aceea a publicatiilor

pentru strainatate, ,,Revue  Rou-
maine”, ,,Arcades". Prin  aceas-
ta activitate radactionald, ca si prin
numeroase colaborari la alte pe-
riodice, v-ati Tnscris numele Tntr-o

pleiada de scriitori-militanti, animati
de convingeri democratice, ca N. D.
Cocea, M.R. Paraschivescu, Mircea
Grlgorescu, George Ivascu, George
Macovescu, Eugen Jebeleanu, Geo Du-
mitrescu. Ce a determinat  aceasta

n urma.

Autoportret

este un om batrin, nici pe dinauntru,
nici pe _dinafard. Inteligenta_ sa a
ramas vie si_mobila, presdratd de o
fantezie suava si de o ironie care
nu raneste. Sensibilitatea lui fatda de
frumos este omniprezenta : o regasim
in felul ales cum se Tmbraca si cum
isi mobileaza casa, 1n tablourile si
cartile pe care le iubeste, Tn constan-
ta relatiilor sale de prietenie cu oa-
meni de calitate, T bucuria de a
trai. Gustul lui estetic este sigur si
judecétile despre altii mai_totdeauna
sugestive si amuzante. Din meseria
de actor, I-a rdmas un_ gust pronun-
tat pentru imitatie. Tn care este
adesea neintrecut, ca si pentru anec-
dota bine povestitd. In  ciuda unui
entuziasm tineresc  adesea greu de
stavilit, Radu Boureanu are un echi-
libru interior si acel Asprii de gen-
tillesse generate  poate de originile
sale In buna parte galice. Creafia sl
omul emana deopotrivd o stralucire
care, farda a orbi, Tncalzeste si se-
duce. De mai bine de o jumatate de
veac, el este o prezentd vie si Tnalta
in peisajul literar romanese, pentru
cd a stiut sa-si  pastreze neintinat
harul care-l face sa fie, In vers, pe
pinza sau la gura sobei, un ,zidar

de lumind” si un om de omenie.

Valentin Lipatti

optiune a dv. ? Ar fi util, pentru ge-
neratia de azi, sa reconstituiti mo-
mentul...

— Am lucrat, lingd toti colegii pe care
i-ati mentionat, la acele publicatii, sem-
nind in general n pagina literara. Pro-
fundele convingeri democratice erau fi-
resti la acesti scriitori, care au ramas n-
totdeauna consecventi ca atitudine. Lumi-
na acelor zile se ardta generoasa. Ge-
neratia de azi poate sd cerceteze Tn presa
timpului si sa traga concluziile necesare.
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— IMI iau ngdduinta de a va adresa
0_Tntrebare marl incomoda. Exista mari
diferente — de viziune, de stil — Tntre
poezia = publicatd de dv. in perioada
antebelica éZbor alb, 1932, Golful sin-
gelui, 1936, Cai de apocalips, 1939).
aceea din rimul deceniu de dupa
razbot (Singele popoarelor, 1948 etc.)
si aceea de datd mai recenta (Cheile
somnului, 1967. Cocosi de vint, 1968, si
pina la Planeta curatd, 1976, sau Snop
de fulgere, 1985). V-ati adaptat la fie-
care moment cultural ? §e_r})0ate vorbi
de o0 succesiune de renegari?

— Intrebarea, dragd Alex. Stefdnescu,
nu este deloc incomoda. Este cit se poate

de fireasca. Desfid ca Tn opera scrisa sau™?,

zugravita a majoritatii creatorilor de fru-
mos si adevar sa nu fulgere un cit de mic
reflex al unor oglinzi deformante. Nu dupa
formula ,,cine munceste mai si greseste",
ci dupa secvente de timp Tn care in con-
stiinta oricit de feritd de ,.exageratiuni”,
vorba lui Caragiale, se impun si unele
gesturi si idei care exprima o dezorien-
tare. Diferente de viziune, de stil ? Aces-
tea fiinteaza pe diferenta de trepte evolu-
tive. dupd cum pornind de la Mentiunile
critice_ale lui Pergessicius, de la aprecie-
rile lui Pompiliu Constantinescu si, urcind
in timp, privirile asupra scrisului meu au
fost varii. Primii observau acea prezenta
a misterului, nelinistea efluviilor selenare
n viziunile poemelor. Unele condeie criti-
ce au Insistat asupra cromatismului scri-
sului  meu. Despre ultimele volume s-a
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. fi_o constiintd a timpului meu.
Sint fericit ca am putut isca n atitea con-

stiinte superioare atitea revelari si afir-
mari valorice.

— Ce Tinseamna arta plastica pen-
tru dv. 7
— O contopire cu intensitatile subtile
ale cromaticei naturii, cu formele crea-
toare de lumi_simbolice in care te cauti,
exulti si suferi. Nu teoriile despre pictura
fac pictura — spunea Auguste Renoir.

— Sinteti un adept al prozei de inspi-
ratie istoricd. Prin ce anume va atrage
acest gen ?

— Venerind creatia sadovenianda Tn _ge-
nul istoric am Tncercat o sondare psiho-
istoricd a unor figuri istorice romanesti.
M-am apropiat de doua figuri ale istoriei
noastre, de viata lor framintata, cea a
carturarului moldav Nicolae Milescu Spa-
tarul si Petru Cercel, domn al Tarii
Romanesti, pentru existenta lor Tncarcata
de gesturi revelatoare, pentru cultura lor
neobisnuitd in acele timpuri. Cred ca
daca timpul si rigorile vietii Tmi vor in-
adui, voi cauta sa adaug la aceste doua
iguri si epoci, altele, din aceeasi familie
de spirite, de .voievozi care au infratit
luminile slovelor si grija pentru destinele
poporului roman.

— Ce satisfactii si ce dezamagiri ati
avut ca redactor-sef al prestigioasei
reviste ,,Viata Romaneasca" 7 j

— Nu am cautat sa fac din ,Viata
Romaneasca" altceva deciticeea ce a fost
de-a lungul timpului. Am vrut doar sa
imprim graficii, ilustratiei ei preocuparea
unei modernitati neagresive, astfel Tncit
‘revista sa capete cit mai multd viata si
circulatie, pastrind, bineinteles, textele la
un nivel care sa nu tradeze calitatea din
trecut. Am reusit sa fac aceasta Tmpotri-
va unor pareri Tnchistate, a rutinei. Am
creat si acel Caiet de poezie, apreciat, in
genere, unde am publicat multi poeti ti-
neri. Am fost trist vazind cd s-a abando-
nat acest caiet, caruia i-au Juat locul
,,Caietele critice”, cu o dezolanta scurgere
de litere printre analize logice si necesa-
re. De ce aceastd negare si aceasta
dilatare 7

— IN 1972 a aparut primul volum
dintr-o editie de Scrieri de Radu
Boureanu. Au mai fost [Liparite,
apoi, inca trei volume, dar seria inca
nu s-a ncheiat. Avem nevoie de o
imagine de ansamblu a scrierilor dv.

— _Sint de acord, si eu am nevoie de o
Tnmanunchiere a fintregii mele produc-
tii de pina Tn prezent, are si istoria li-
terara nevoie de o Imagine cit de cit
conturata, daca nu definitiva.

— Poate ca gresesc, dar am impre-
sia_ca viata dv. a fost in general se-
nind, lipsita de dramatism, cd soarta

. v-a favorizat. Acest confort sufletesc
I este in avantajul sau in dezavantajul
creatiei 7

— Impresiile | Ce frumos ar fi sa ni se

citeasca viata, trecutul pe impresii senine.
Dramatismul este un accident atit de ne-
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despartit de orice existenta ! El poate fi
cu desfasurare _si_ rezolvare ca intr-o
tragedie incheiata. Poate fi latent, consu-
mat Tn umbra vietii. Dar sa nu facem
literaturd la pragul acestei virste. Este
0 suma rotunda si Tn geometricul rotund
sint inchise atitea necunoscute. Confortul
sufletesc Tn legatura cu creatia este legat
sau generat numai de natura biologica
sau sufleteasca a individului.

— Privind Tn urma, ce adevar esen-
tial puteti extrage din vasta dv.
experienta  scriitoriceasca pentru a-I
transmite, cu valoare de memento,
scriitorilor tineri de acum ?

— Privind Tn urma si privind ™ viitor,
numai din experienta proprie este greu sa
fii, s& pozezi 1n distribuitor de sfaturi.
-Nu-mi dati sfaturi — stiu sa gresesc si
singur” — atita experientd plurimilenara
ne “aratd ca omenirea greseste mereu. De
ce 7 De ce sa dau sfaturi tinerilor 7 Cred
ca Tn generatia mea au existat multe voci
personale. In_ce ma _priveste, nu m-am
Impacat nicicind cu ideea de tuteld. Nu
mi-a placut sa trdiesc la lumina lampii
altora. Tnrudire spirituald si viziune asu-
pra lumii apropiatd — da | Daca nu vad

rogresul in detalii, Tn zadar 1l caut Tn
ond, spune undeva Cehov. Nu concep
lupta Tntre generatii decit structural inte-
lectuald, artistica, luptd de idei — sa nu
existe persoane care sa nu fngaduie dia-
logul. Nu vreau prin asta sa joc rolul de
balanta echilibrata. Michel Foucault spu-
nea : ,,A avea creier cit mai suplu si co-
loana cit mai dreaptd.” Este un sfat de
urmat. Existd Tn societatea umana spiritul
gregar, al neputintei de a-ti directiona
propriile judecati, pareri, cazind fatal sub
imperiul unor vointe care-si impun legile
de _Tndrumare si Tntelegere celor neorien-
tati. E de gindit.

|
— CE planuri de viitor aveti 7

— Nu ma pot hotar? sa cred si_sa spun
cd destinul meu literar este Tmplinit ; dar
mai este si absolutul, luat aci ca finali-
tate. ,,Dans la vie, dans la mort I'absolue
nous echappe"... Cel care a spus-o — Cle-
menceau — a fost omul logicii stricte,
matematician, ginditor, sondind atit linia
vietii, cit si a nevietii, dupa rigoarea cu
care a spus-o. Cautind sa pacalesc abso-
lutul, vreau sa scriu, Lucrez la o carte —
Vazuti in oglinda_timpului — mai mult
de jumatate scrisa. Si... si alte planuri.

Asistind la dezvoltarea stiintei, as vrea
sa cred ca va fi dusa mai departe 0 dez-
voltare constructiva, Tn interesul omului,
Tn acest sens si sub aceastd nadejde as
simti bucuria de a mai trai, din dorinta
de a duce mai departe ceea ce am Tnceput
cindva si vreau sa cred ca n-am ispravit,
dacd sl destinul e de aceeasi parere. Si
as dori pentru azi_si_mfiine un acord
confratern de breasld. Sa alindam ranile
trecutului, sa fim Tngaduitori, cum spunea
Zaharia Stancu, Tnainte de marea plecare.
As dori — am mai afirmat-o — o cores-
pondenta scrisd sau nescrisa Tntre oamenii
de bine_sau_de duh, macar acea cores-
pondentd tacita, creatoare de siguranta si
Incredere in om.

Convorbire realizata de
Alex. Stefanescu

Desene de RADU BOUREANU

Vinovatie

Poate iertat vreodata voi fi

de catre cel ce poate va citi

ce spun despre atitea stari

ratacitor printre cuvinte parelnic incifrate ;
alfabetul Tmi era altadata

cu litera inteles desenata

cu simbolica, sufletul intregului cuvint ;
ori cum din real, in istoric, in mit
fiintele sunt alegoric transgresate

ceva ma inhiba, ceva ma sileste, ma abate
sa spun albului alb, negrului negru ;
clatinate imaginile visului, vietii,
ratacesc prin tarimul necuprinsului cetii,
trecind prin acea aura, prin acea betie
pe care o incercau unele fiinte,

tainica, euforica stare de zisa Kalopsie
peste adevar, peste credinte

si nu mai incerc limpedea viziune

a unei lumi de luminoasa incintare.
Ratacite pe albul din pagini
sentimente, fiinte, imagini

nu-si urmeaza destinul lor logic,

se destrama se pierd in tarim mitologic,
trecind din real in nalucitd minune,

in suprafiresc, in inefabila stare

de fericire absurda sau groaza.

Vorba si gind

De mult,

mi se pare,

nu se impaca vorba cu gindul ;
fiecare

trage la sine sensul sau nonsensul,
gindul face din vorba un robot
purtindu-I

cu’ncarcatura limpede sau stranie,
vorba strabate ceata sau intensul
elan de Tnaltare

dar poarta incilceala peste tot.

Oarba, nesfirsita stradanie,
patrundere neinteleasa catre nepatruns ;
in vorba dilatata se subtiaza
gindul ascuns ;

in vorba gifiitd se topeste o raza
din ce ar fi putut sa fie

inclinarea balantei spre omenie.
De mult

suna nucile goale ale cuvintului
de-a lungul, de-a latul pamintului
iar gindul se-nfasoara se inoada

ca sarpele zvicnind neasteptat din coada.

Radu Boureanu



Fata Tn fata

Tu, pronume al sfielii
induratoare

voi, pronume al decorului
al marturisirii

fata in fata

nadejdea
scaparea
acoperamintul

privindu-va
mustrindu-va

privirea voastra arde
saminta voastra rodeste

invazia purificatoare
logosul...

Femeie citind
O Sscrisoare

Cu gratie, cu sfiald, cu amaraciune
ma prinse usor de barbie

timpul naratiunii

eu ademenisem

locul blindei Infratiri

(locul zis si al marturisirii)

Pastrind cuvenita distanta
urma ca persoana a treia
sd intre in rol—

Decorul renunta la fast

si pastreaza doar

citeva presupuse conventii,
dreptunghiul ferestrei,
rochia bufanta,

fruntea magnetica,

mina ca frunza

cu petele ei cafenii
tradeaza adincul

(femeia citind o scrisoare)

Apa lunara ce-i scalda faptura
din crestet in talpi

sau plinsul domestic

ii este acum de folos ?

Supunerea prazii
Printre cotidiene peceti, printre
fictiunile pe care mi le trimiteti
tu, credinciosule nor, tu,
magazie cu obiecte uitate

voi, greieri dragi lui Socrate
cintind in greaca veche

... urmaresc

supunerea prazii, centrul

de flacara, tinta : pe locuri

si trag ;

O bataie pe umar,

apoi un repros : unde

te tot ascunzi, ce ai de gind ?
hei, drace,

batrine lup de mare T

Hai sa facem un pact

cu-o mina vom cumpara
vom vinde cu cealalta,

Hai s& deschidem o berarie
intr-o gara cu vrabii

si un scuar de muscate
printre nepotii si stranepotii
smulsi din coasta

lui Caragiale — tatal,

Hai sa fim scrisi si sa scriem
despre Eva — jucausa
tremurind din barbie
despre cornitele ei de diavol.

Dusmanul cel bun

Umbrei sortita
umbrei luminii tale
in riul de lapte

ce hrana iti este

— adorm

Tu m-al vestit ,
eu am sa-ti fiu
Vestitoare,

»Spune-mi ce pierd,
iar nu ce cistig
dusmane bun 1“

Virginia

CARIANOPOL

La o fereastra deschisa

La o fereastra deschisa
Un singur cuvint

Abia respirind,

Un singur cuvint

Si cerul

Tot mai mult se apropie,
Precum vesmintele

Cu albe degete de trup.
Un singur cuvint

Dar toamna, iarna
ncep sd doara

Frunze, pasari —

Oglinzi de nisip

Umbra —

O masca pe chip,

Un singur cuvint

Ca o nastere noua

Ca un ultim val dinspre lume.

La o fereastra deschisa
Alte ninsori cazind...

Oricind

O noua. proaspata zi

Intimplari mici, banale
Cotidianul obisnuit

Cit aur in privire

Pentru cine Tnsa aceste flacari
Pentru cine respiratia,

La un capat

Privirea pura inventind

O forma aeriana - aripi de ninsoare.
Si panta inalta a cerului

Care ma odihneste, ma cheama
Oriunde,

Oricind.
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Dincolo, morile de vint

La un capat aerul

Urma tacerii mele

Fiecare clipa

Arzind in celulele corpului
Mai repede

Ziua moare strivita

In Inclestate, transparente ghiare.
Prin marile sali ale vietii
nca mai stau, mai astept
Culorile s-au sters, au palit
Chipul fericirii inca nu-I stiu
Nu-I cunosc

Il port inca in suflet, il simt
Vocale explodeaza
Lovindu-se de un cer
Fiecare speranta

ncepe sd& miroase a cenusa.
A noapte, sfirsit.

Si dincolo, (
Morile de vint,

Dincolo de timp

O mina goala fluturind.

Poesis

Béanuia totul

De la inceput

Voiam sa-i vorbesc

Sa-i soptesc cuvinte

Dar ea,

Calda, precum o amagire
ntindea mina inspre oglinzi
Si luind un mar

Ma privea rizind
Culegindu-mi din ochi fagaduinta
Voi veni miine spunea
Miine...

Dar nu se facea niciodata miine
Rasucea cheia in uja

Cu dibacie stiuta

Si venea inspre mine

Fara sd ajunga vreodata
Voi veni miine soptea,

Ca de fiecare data,

lar miine raminea

Undeva in coltul gurii
Undeva,

Pe altadata—

Ca si cum

Siluete difuze, sterse, cenusii
Zgomote, culori fumeginde

intind mina - goluri, virtejuri,
Multimi de voci se amesteca

Se rostogolesc, ca o cadere de apa
Soarele - un tipar rece insingerat
Prin labirintul memoriei

Cu respiratia taiata

Doar singur poemul alearga

Spre un Nord pierdut

Passionaria
STOICESCU

Visul si ceata

Se facea ca in casa copilariei
puneam liliac intr-o glastra
ramuri firave cu floarea batuta
si vinat-albastra

Se ridica negura si in gradina
ai mei — cei dusi — inviasera
si se rugau de lumina

Apoi la mucul de luminare
mi s-a aratat copilul batrin
furisindu-se pe culoare

L-am alergat si I-am prins
parca umblase la flori
desi liliacul era neatins

Cum nu-l credeam

m-a muscat si-a fugit —
zorii-si proptisera timpla
rece de geam

si m-am trezit

Ceturi vrajitoresti descopereau Angara
si soarele ud

se inalta siroind din apa

unde cazuse seara

Ghidul povestea impacat v
dar vorbele lui n-aveau sens
de bietul Vampilov

bizar inecat

in lacul in frigul imens

Baikal, noiembrie 1985

Poem cu fus orar

Timpul meu — timpul meu
timpul trecerii

Pamintul ii da un pret
cerul altul

Zadarnic ma uit la ceas
desi e singurul care
a Tnregistrat totul corect

Rotitele lui functioneaza impecabil
ale noastre mai putin

Timpul meu - timpul tau

In tabloul albastru
nici macar ochii
nu mi i-ai facut la fel

Vom da ceasurile inapoi

dupd ora exacta

ora statorniciei

nu dupa cerul zborului impreuna

Timpul meu - timpul tau
(nici o diferenta intre
ora de menta si ora nebund)

Dupa Omsk

Despre oglinzi

Spatiu dens
poluat

Timp arid
de Tonsum

Am platit cu virf si-ndesat
bir de roua si scrum

Nu-ti acoperi ochii

viata se grabeste sa curga
riul catre mare sa-l vezi -
toate se straduiesc

sa aduca dovezi

Vorbe si fapte
fiecare cit poate

Zapada pina va fi

calcata-n picioare

va perora despre candoare
apoi soarele o va preface
intr-un discurs despre baltoace
bédltoacele intr-un poem
despre oglinzi

Singuratatea sfideaza perechile
Nu-ti acoperi nici urechile

Toate se straduiesc
sa le cumperi
sa te vinzi



Radica de secol al XX-lea, a
~facut cunostinta cu ea junele

Breviar

Amintiri

MinulesciT

MINTIRILE urmasilor despre Tna-
intasii lor, chiar daca ar fi pri-
vite nefncrezator, de teama con-
ventionalismului lor, datorat pie-
tatii filiale, prezinta totusi un interes
deosebit, mai ales Tn cazul ca defunctul
sau defuncta au fost niste asa-zisi, dar
in sensul bun al cuvintului, ioriginali®,
Astfel, Mihail Sadoveanu, prin = taci-
turnitatea sa proverbiald, putea trece
drept un ursuz, un nesociabil (cu exceptia,
fireste, fatd de tovarasii vinatori si pes-
cari). Or, din cdr.ile Profiritei, fiica sa
preferata, care i-a fost secretar si ,,pri-
etin“, ne alegem cu o imagine umanizata
a marelui povestitor, care a detinut si
secretul unor nebadnuite atasamente.
Recentele Amintiri ¥ _ale Mioarei Minu-
lescu, de asemenea, isi propun si reusesc
sa spulbere legenda unui impenitent bo-
em, ba chiar prototipul acestui fenomen

social, care n-a lipsit Tn trecutul nostru,
incepind cu tinerii . bonjuristi”, ntorsi
de la Paris, cu studiile mai adesea ne-

glijate, dar cu o asidua viata de cafenea
si 'de chefuri, pasari de noapte mai ales.
Boema implica la origine, In romanul ce-
lebru _al lui_ Henri Murger, viata dezor-
donatd si mizera a unui tineret cu velei-
tati nu numai de independent, dar si
de natura literara sau _artistica, Tncurcati
cu ,,midinete”, improprii __muncii organi-
zate. sortiti parca ratarii sau unui sfir-
sit prematur, pindit de ftizie sau de al-
te racile. Exista Tnsa, mai cu seama dupa
depasirea epocii romantice, si o boema
mai lustruita, recognosclbilda dupa ves-
mintele ,.fantezie”, dupa alura degajata,
noctambuld si ea, dar lipsita de pa-
thosul unui necrutator sfirsit.

In_aceasta faza, de ,inceput de leat",
boemei, a
lon Mi-
nulescu, proaspat bacalaureat si, pare-se
mostenitor cu ocazia majoratului, care
s-a sim it, Tn_anii sederii pariziene, ca
pestele Tn _apd, Tn veselele medii mont-
martreze, in ,boltes“-ele cu sansonetisti
h vogd si cu un tineret avangardist,
care [-a adoptat cu.-caldura, asimilindu-
si-1. Tntors Tn tara, a stirnit vilva prin
aparitia sa pitoreasca, dar Tn%rijité, cu
alariile lui calabreze, cu trabucele sale
ine, cu fularele mai mult sau mai putin
»apache”, cu bastonasul de calitate, cu
costumele ecoseze si cu acea_dezinvol-
tura_ a junetii triumfatoare Tnainte de
luptd, din fericire lipsita de complexele
provincialilor. Nascut la Bucuresti, dai
crescut la Slatina si la Pitesti, bucures-
teanul Tn curind celebru prin noutatea
ieselor lirice ce aveau sa_intre Tn cu-
egerea Romante pentru mai tirziu (1908),
a_ramas Tnsa credincios casei bunicilor
din capitala, pe atunci si pina nu de mult,
a judetului OIt, nucului centenar _din
radind, lucernei Tn care-i pldcea sa se
intindd, Slatinei, pe care, ne spune Mi-
oara_Minulescu, fiica lui, o vizita anual,
adorindu-si mama si Tndragind vechiul
camin. Asadar, lon Minulescu nu  s-a
ales, ca altii, dupa citiva ani de sedere
la Paris, cu dezadaptarea, simtindu-se
si in tara ca la el acasa. Optimismul, cel
putin aparent, a fost steaua de orientare
a poetului, dupa ce debutase in adoles-
centa cu depresive versuri de tonali-
tate eminesciana si cu semnificativul
seudonim  Nirvan. Pentru toti cei ce
-au apropiat, fie conmilltoni la revistele

““lui_efemere,_ fie tineri ai genera iilor ul-

terioare, ramasese rasfatatul ,Minu"
sau, cu. usor respectuosul apelativ ,,conu-
Minu*,

E NE releva Mioara Minulescu ?

Tn esen &, urmatoarele :

,Cred cd rareori un Om prezentat

ca prototipul boemului, n special
de contemporanii sai care l-au cunoscut
la Paris sau prin cafenelele bucurestene, a
avut o viatd mai ordonatd, cu program
mai riguros, cu ore fixe, Tntotdeauna
respectate, cu un cult pentru camin si

*) Mioara Minulescu, ~Amintiri despre
Minulescu. Cu un cuvint Thainte de Emil
%ggu. Editura Sport- Turism, Bucuresti,

pentru infrumusetarea lui. Ba, as putea
spune, chiar cu mici marote gospoda-
resti".

La Bucuresti, a Tnceput prin a face
gazetarie, apoi, la maturitate si pina la
ensionare, a functionat ca director in

inisterul Cultelor si al Artelor. in a-
ceasta calitate, cu o intui.ie artistica de-
osebitd, omul care-si facuse cu putine
mijloace, din caminul sau, un mic mu-
zeu, a fost protectorul celor mai  buni
artisti_plastici ai nostri, Tngrijind de ex-
pozitiile lor si de comenzile oficiale mult
rivnite.

»,Boemul”, ne mai spune Mioara Mi-
nulescu, a fost un sot si un tatd iubitor.
O dovedesc cu prisosinta citatele din gru-
Baful de scrisori familiale, in care ,Be-
elus”, cum T1i spuneau si sotia, _poeta
Claudia Millian, si fiica, se arata plin
de tandree, ba chiar si, cum Tsi Tncheie
autoarea impresiile, de sentimentalism.
Relevam ca notabile din aceste misive,
cea In care relateaza, a doua zi dupa
eveniment, cutremurul ,din seara de
joi, ora zece", la 29 martie 1934. Citam
citeva rinduri numai, din lunga  scri-
soare : . . o

,.Bigotii si-au facut_cruce, convinsi cd
a sosit termenul sfirsitului lumii, oame-
nii de stiintA muTumindu-se sa declare
cd cutremurul a fost de gradul al 7-lea2),
iar cei care nu aveau nimic de pierdut,
s-au amuzat pe seama celor care pro-
babil se temeau sa nu piarda tot ce au“.
_E aci ceva din spiritul de ,blague” pa-
rizian, al unui_ sceptic prin  structura,
dispus sa se distreze pe seama naivilor
sau a bisericosilor.

Acelasi sceptic se manifesta si n scri-
soarea In care obiecteaza asupra unor
incredibile fenomene statistice si mate-

riale, de ordin religios. ~Astfel Ti scrie
Mioarei, care a studiat artele plastice
doi_ani_la Roma :

»Pe Sf. Petre l-am vazut si eu. Nu
mi-a venit sa cred Tnsa cd piciorul ar fi
tocit de _ buzele credincosilor. Mi-aduc
aminte cd un preot italian a facut o
statisticd asupra pretinsilor drepteredin-
ciosi care au sarutat piciorul Sf. Petre,
de la 1510 cind a fost turnatd statuia si
Tna azi, si a gasit ca numarul lor tre-
uie sa fie de circa 2.580.000, socotiti efte
1000 de credinciosi pe saptamina. la
controlati . exact data de cind dateaza
statuia, ‘ca, Tntr-adevar, cum se gaseste
astazi, pare Tntr-adevar uluitor faptul ca
piciorul drept este atit de tesit”, =~

Tn conversatie, scepticul s-ar fi aratat
poate mai nerespectuos fatda de falsul
mit al bigotismului romano-catoHc.

intr-o ~altd scrisoare, nu mult dupa
asasinarea lui 1.G. Duca de catre legio-
nari, corespondentul raporteaza despre
,blestemata noastra situatie politicd, so-
ciala si nationala, care continua sa fie
la fel ca vremea". Este singura_misiva
cu o privire asupra starilor social-poli-
tice de la noi. Fara a fl fost politiceste
afirmat, s-a ardtat ostil extremei drepte,
pentru drepturile femeii, dar cu pastra-
rea feminitatii, nederogind asadar de la
pozitia sa de estet sl de ginecofil.

Tn 1939, cind Mioara Minulescu se afla
la Atena, artistul Ti recomanda cu caldura,
dupa_Acropolea cu Propileele, Olimpia
din Peloponez, grota in care fusese In-
chis Socrate, si alte locuri memorabile.

Casnicia dintre cei doi artisti, parintii
autoarei, a fost una durabila, de 30 de
ani Tncheiati : la 14 aprilie 1914 casdto-
ria, la 14 aprilie 1944, incetarea din via'a
a barbatului. Autoarea releva rolul ci-
frei 3 (trei), nu numai Tn poezia, dar si
Tn viata lui lon Minulescu, pe drept cu-

2) La scara Mercalli ?

Statuia unul riu

15.

In cartea Tnchinata Oltului se afla un singur vers, de la Tnceput pina ia

sfirtit, Tn mod voit un singur vers :

T.-ecut-au anii ca nori lungi pe sesuri.
El e inserat n capitolul in care sint evocate cetdtile de pe malul nulul
si-i dezvaluit felul cum salciile ce-l strdjuiesc masoara trecerea timpului,

secundd cu secunda. Dar vii fiind, imbatrinesc si mor,
imbatrinesc si mor si oamenii care, in copilarie,

iar odata cu ele
le vazusera ca pe niste

firave tulpini. Un capitol in care se strecoara melancolia.

Desi, mai departe, sint urmarite marile pete de umbra pe care norii
le poartd pe fata pamintului, , Trecut-au anii ca nori lungi pe sesuri...” aici
si-au avut locul de la Tnceput, si aici au ramas, ori de cite ori a fost rescrisa

cartea.

A fost din prima clipd o optiune, pe care am voit-o unicd, sperind ca
prin aceasta vol spune cit ii datoram celui care m-a facut sa vad cu alil
ochi felul cum aluneca norii pe sesuri, cum numai aici aluneca, devenind
ai acestor paminturi. lar odata cu ei, eu Tnsumi deveneam, mai din adincul

fiintei, al acestor paminturi.

Pentru cartea de dinainte, a tarilor de piatra, de foc si de pamint, nu
cred ca-i datoram ceva. Altul era atunci orizontul launtric in care receptam
realitatea, si altele fetele ei pe care voiam sd le dezvalui. Dar in povestea
legendarului riu, suflet al celor de pe malurile lui, totul ii datorez. Nu e
vorba de o influentd literara, ci de ceva mult mai profund, de altoirea eului
cu care venisem pe lume, si care mai pastra amintirea unor spatii nedefi-
nite, cu trasaturile neamului caruia 7i apartin. In afara de Eminescu, numai
un anume tip. numai un arhetip de tdran, a mai avut asupra mea aceeasi
nriurire, adueindu-ma in mine insumi de pe unde ratacisem, purtat de mira-
jul tarfimurilor cu o geografie si istorie dezlantuite spectaculos.

16,

Atunci cind am Tnceput sa scriu, nu Eminescu ci poetul Agatelor negre
mé facea sa-mi deschid cel mai des buzele spre a-i rosti, cuprins de o betie

a frumusetii, un vers sau altul. Cu toate acestea, zece ani

mai tirziu, nu

Arghezi ci marele sau Tnaintas a fost prezent, ca un geniu tutelar, la zamis-
lirea cartii despre Olt. in grade diferite, cit ar fi Tntre umbra unui munte
si aceea a unei frunze, multi au fost prezenti, toti cei cititi si iubiti pe rind
de-a lungul vietii, chiar daca nu mi-am dat seama. Seama mi-am dat, mai
ales, de un englez, de care se ocupau mai mult ziarele, numindu-l spion, pe

care istoriile literare probabil

ca nici

nu-l mentioneaza, colonelul Th. E.

Lawrence. S-a intimplat ca marea lui carte, ,,Cei sapte stilpi ai Tntelepciunii”,
tradusa cu citiva ani mai Tnainte de Petru Comarnescu, sa devina pentru
multd vreme, cu statornicad fervoare, cartea mea de capatii. Nu stiu cum ar

putea fi judecata astazi actiunea Iul

Lawrence,  nici

atunci nu eram 1n

masurd sa o judec, dar cartea mi-a aparut ca rodul unuia dintre cele mai
nobile spirite ale acestui secol. Extraordinara aventurd a acelui tinar Tnvatat
printre triburile din desert, a caror viatd a Tmpartasit-o pina in cele mai
mici amanunte, este relatatd cu un surprinzator talent literar, in pagini care
m-au obsedat cu putin obisnuita lor frumusete. Atitea trepte am urcat in

mine Thsumi,

cu fiecare mare scriitor,

iar treapta pe care m-a facut s-o

urc Lawrence a fost una a timpului nostru, si dintre cele mai Tnalte. Cu el

in minte am scris, pe fondul

muzicii wagneriene, capitolele geologice si

cosmice in care este nfatisat Hasmasul Mare.

Dar cind colosul de piatra ramine in urmd, cind treapta minerala ia"
sfirsit, cind Oltul porneste sa strabata tara, oglindind-o si sporindu-i con-
stiinta de sine, cel sub a carui raza intru, ziua si noaptea, in vis si in trezie,
este poetul care o dat, pina si norilor, nationalitate.

Fara Eminescu, cartea poate ca ar fi fost, dar ar fi fost altfel.

Kk

vint intrigatd de aceasta  coincidenta.
Personal, necrezind in  simbolismul ci-
frelor, ba chiar rizindu-mi de recrudes-

centa moderna a vechii superstitii ocul-
tiste, n-as putea participa la o dezbatere
serioasa pe aceasta tema.

Un alt moment, nu din corespondenta,
ci din viaa lui_lon Minulescu, a fost
acela al acordarii de catre primaria co-
munei Predeal, pe Cioplea, si la un pret
derizoriu, a unei mici parcele, la gura
unui firicel de apa". Se gindeau tustrei
Lla un mic «chélet», gen ‘elvetian". N-a
fost sa fie.

Apartamentul lor, de pe bulevardul dr.
G. arinescu, Tntr-un Dbloc al Corpului
Didactic, a fost Tnsa pentru toti prietenii,
cunoscutii si admiratorii poetului, prin
gustul ales al gazdelor, tustrele aparti-
nind artelor, un adevarat muzeu. Il vi-

zitam, dimpreuna cu ai mei, doar dind

Evocare sentimentala

m De peste un sfert de veac Viniciu
Gafita se apleaca, fie ca scriitor, fie ca
editor, cu aceeasi nobild obstinatie (une-
ori chiar Tntr-o simbiozd greu de deli-
mitat 1), asupra unui gen de literatura pe
care l-au ilustrat_stralucit un Sadoveanu
sau un Arghezi. Truda pe ogorul litere-
lor adresate copiilor a redactorului sef al
Editurii ,lon Creanga” se masoara nu
numai prin cei peste 35 de ani de acti-
vitate editoriald, timp Tn care Ti vor fi
trecut prin mina — si prin suflet, desi-
gur! — mii si mii de manuscrise, ci si
prin. modul afectiv, pasionat in care a
trimis la tipar sute, mii de carti (colorate
sau nu 1) pentru ca milioane de cititori,

mai cu seama copii, de ieri si de azi, sa
se adape de la acest izvor nesecat de
desfatare, instruire si formare a perso-
nalitatii de mai tirziu. M-as osindi sin-
gur la o Tntreprindere imposibil de Tnfap-
tuit Tncercind sa reiau aici titlurile din
literatura pentru copii ce i-au acaparat,
pina la totala daruire, Tntreaga activitate
de editor.

Cartile lui Viniciu Gafita se disting
prin gingasie si tandrete, prin puternica
valentd formativa, prin naturaletea scri-

coltul, pe strada doctor Radovici, stind
Tn acelasi paralelipiped de locuinte.
sulul si a depanarii povestirilor, ca si

Prin adar)tarea mijloacelor si disponibi-
itatilor literare si artistice la specificul
destinatarilor cartilor lui ...Multe din car-
tile sale se adreseaza Tnsa si unor cate-
gorii de cititori ce vor fi trecut demult
pragul copilariei sau adolescentei ; caci
volume precum Muntii necunoscuti, Pe
carari de munte (scrisa Tmpreunda cu un
apropiat colaborator la editurd, Petre
Nedel) sau Sinteti oaspetii mei abordeaza
teme diferite stirnind interesul legitim si
n rindul adultilor. Multi oameni maturi
de astazi Tsi amintesc desigur cu pla-
cere de Tncintarea ce le vor fi produs-o

la timpul copilariei lor volume ca Soap-
tele pamintului (1960), A venit prima-
vara (1961), Armonica (1962), intimplarilc
Marianei  (1962), Ca margelele pe ata
(1963), Trei intimplari la Suceava (1967),
Dimineata de cenusa (1968), iar adoles-
centii de azi nu pot uita cartile copilariei

lor mai recente precum Curcubeul po-
vestilor (1972) sau Noi, cei care visam
(1975).

La multi ani, iubite prieten !

Constantin Chifane-Dragusani

Geo Bogza

Micul muzeu avea tocmai calitatea ce
le lipseste celor mari : caldura sufleteas-
cd. Ne simteam 1n el minunat la vederea
familiarelor mici sau mari, vechi sau
noi, exaotice sau autohtone, obiecte de
arta, atft de bine armonizate, Tn ciuda
caracterului eteroclit al colectiei. La pu-
nerea placii comemorative, de pe blocul
respectiv, in absenta presedintelui aso-
ciatiei ,,Prietenii operei lui lon Minules-
cu", care nu era altul decit Mihail Sa-
doveanu, mi s-a facut cinstea sa rostesc
cuvintul, Tn numele acestuia, Ministru
al Artelor, in acel moment, scriitorul
socialist lon Pas, era de fata.

Eclipsa editoriala a  poeziilor lui lon
Minulescu a fost relativ scurtd, de zece
ani. Din 1957, poeziile, prozele si teatrul
sau se reediteaza mereu. Versurile sale,
chiar cind nu sint recitate in public, cu
talentul de o rnare naturalete, al auto-
rului lor, care facea furori, se citesc_me-
reu, pastrindu-si prospetimea. O martu-
risesc_toti cei citati intr-un grupaj _de
amintiri ©_Victor Eftimiu, Nicolae = Bu-
durescu, Tudor Vianu, Vasile Netea, Vir-
il Carianopol, lon Frunzetti, Geo Bogza.
Cel dintfi pretinde ca celebrele versuri,
incepind cu
»EU stiu c-ai sa ma-nseli chiar mfine"
ar fi aproape o traducere a versurilor
lui Maurice Bouquay 3), si anume :

,,J'aime ton coeur inhumain.
Tu me traduiras demain,
Mais ce solr je t'aurai toute..." 4)

Tmi place acel ,aproape". La confrun-
tare, dacda memoria nu l-a_ Tnselat pe
Victor Eftimiu, presupun ca poezia lui
lon Minulescu se distinge printr-un ac-
cent personal.

lon Minulescu si-a intitulat un volum
de versuri Nu sunt ce par a fi. Este si
ceea ce a vrut sa dovedeascd Mioara Mi-
nulescu, talentata artista plastica, In
pioasa ei carte, de pe urma cédreia_ra-
minem cu impresia ca fiica a Tmplinit Tn
felul d-sale o autenticd misiune testa-
mentara.

Se vorbeste din ce in ce mai mult de
~eul profund"” al scriitorilor si artistilor,
in studii critice sau numai  biografice.
Adevarul este vechi ca lumea : deosebi-
rea dintre aparentd si realitate. Cine
alta ne putea da raspuns la Tintrebarea
asupra ,adevaratului” lon  Minulescu,
decit aceea cdreia defunctul si-a aratat
exclusiv fata plina de dragoste si de bu-
natate ?

Serban Cioculescu

3) Gresala de tipar, pentru Bouehor !

4) Tmi_place inima ta nemiloasa, / Ma
vei Tnsela miine, / Dar Tn seara asta
te voi avea toata...



NISIFOR GHIBU (1883—1972) n-a

fost numai un mare }IJ_edag_og al
scolii romanesti din Transilvania
_ in_momentele cele mai erele si
mai_decisive ale_existentei ei, cind se
confrunta cu odioasa Lese a contelui
Apponyi. n-a_fost numai un organizator
de seama al Tnvatamintului romanesc de
dupa marea Unire, ci a fost in egala ma-
tura un pedagog al natiunii care stia ca
»Viata unui popor ane o Indoita temelie:
cultura sufleteasca adevarata si_ Tnalta,
aldturi_de o putere economicad sigurd.!
Onisifor Ghibu a sustim.it prin_intreaga
lui viata si activitate asemenea_idei pro-
ramatice de o importanta cardinala pen-
ru_devenirea noastra istorica.  Onisifor
Ghibu n-a fost numai un activist mili-
tant pentru ideea nationald, ,,un catapult
— cum 1l numea O. qua — capabil sa
déarime cele mai solide ziduri oe-i stau Tn
cale”, ci si_un arhitect talentat al ei. care
s-a pregatit temeinic, la scoli Tnalte (Si-
biu, Bucuresti. Budapesta. Strassbourg si
Jend) pentru a o putea sustine cu argu-
mente logice imbatabile. B .
_Pentruaceasta exemplard lupta nu i-a
lipsit nici inteligenta ascutita si pregati-
rea intelectuala solida, nici_patriotismul
fierbinte si spiritul de Jertfa cu care a
infruntat Tnchisorile, nici curajul_ intelcnt
si spiritul organizatoric, instructiv, echi-
librat. nici dorinta de colaborare si res-
pectul pentru alte popoare, nici clarvi-
ziunea Si umanismul. In toiul luptelor
pentru idealuri atit de Tnalte n-a acceptat
excesele. intoleranta sau precumpa-
nirea interesului personal Tn detri-
mentul oauzei comune. Facind parte, la
Tnceputuri, din rindurile ,tinerilor oteliti"
grupati Tn jurul lui Octavian Goga si al
ziarului . Tribuna" de la Arad, care
luptau Tmpotriva ,,batrinilor ruginiti*, pa-
sivisti, timorati de prigoana austro-ungara.
Onisifor Ghibu a fost un intransigent, un

Pagini din lupta noastra spirituala

militant hotarat, dar plin de respect pen-
tru adevar si pentru credintele _altora.
Aceasta comportare nu echivala. Tnsa cu
acceptarea lor. Tot ceea ce a negat $ la
compatriotii sai si_ la altii, a negat argu-
mentat si convingator, fara insulte si im-
precatii cane dezonoreaza un condei, fi-
reste. atunci cind nu vrea sa faca in chip
deliberat pamflet.

RTICOLELE din volumul recent

aparut la Ed.. Eminescu, intitulat

cam inexpresiv : Nu din partea

aceea. Studii si_articole 1904—1911,
atesta_ cu prisosinta afirmatiile _noastre,
ingrijitorul editiei, al studiului introduc-
tiv si al bogatelor note. Vasile Popeanga.
si autoarea postfetei. Nadia Niooleseu,
ne-au dat o carte excelentd, de mare
utilitate, capabila sa ne lumineze odata
mai_mult_o perioada deosebit de zbuciu-
mata din istoria poporului roméan. Fireste,
unele aspecte strict pedagogice si orga-
nizatorice din articolele lui  Onisifor
Ghibu. extrase din ziarele si revistele la
care a colaborat sub semnaturd, cu pseu-
donime sau anonim : ,,Telegraful roman",
,»Tribuna”. ,Biserica si scoala". , Transil-
vania", ,Lupta", ,Romanul”, ,Scoala",
»Neamul romanesc"”, ,,Luceafarul”, ,Viata
romaneasca”, ,,Anuar pedagogic" etc. si-au
pierdut interesul, cu atit mai mult cu cit
publicistul tinea sa fie In primul rind un
specialist si apoi un gazetar cu stil ar-
tistic. Ramin insa de 0 importanta vie si
un_interes acut numeroase idei de poli-
tica generala si culturala, precum si de
organizare rationalda a Tnvatamintului.
care se constituie . Tntr-o  inestimabila
mostenire culturald, ce se cere organic
integrata in fluxul vietii spirituale de
astdzi. Din sistemul de pedagogie natio-
nala al lui Onisifor Ghibu ‘se desprind
citeva idei fundamentale, fara de care nu
se poate imagina supravietuirea si pro-
pasirea unui_ popor. Nevoia de a fi el
Insusi, de a-si pastra identitatea nationala,
de a fi unit Tn granitele lui firesti, liber
Si suveran ne soarta sa, de a-si pastra
limba strabunilor sdi _si_de a-si_dezvolta
armonios viata materiald si spirituald, cu
participarea tuturor caci : ,,Cultura noas-
tra nu vor avea sa o faca numai cei
citiva scriitori, profesori si putini barbati
de litere; ci neamul Tntreg, dupa cum si
politica nu e permis sa o facd numai cei
citiva. foarte putini, reprezentanti politici
ai poporului, gazetarii si barbatii politici
— Tntre care sint atitia diletant! — ci in-
treg poporul in cadrele Tntregii lui vieti,
mai complicate sau mai simple". (Doud
lupte, ,,Lupta™, an I. nr, 27. 27 mart. — 9
apr. 1907).

Deci culturda de la toti si pentru toti.
Cultura democratica in sensul strict eti-
mologic al termenului, cultura nationala.
Cerind o viatd publici democratica 1n
imperiul austro-ungar. dreoturi egale si

pentru romani, vot universal, renuntarea

Precizari asupra

*ASUPRA UTtRATORU-.

OUA editie a cartii profesorului
NAI. Rosetti, intitulatd  discret

Citeva precizari asupra litera-

turii romane si aparuta la Edi-
tura Eminescu Tn 1985 la intrarea_ sa-
vantului in cel de al zecelea deceniu de
viatd, constituie, deopotrivd, un prilej
de desfatare si de Tnvatatura. Desfa-
tarea ne-o Tinlesneste lectura unor texte
alese cu gust de autor din cuprinsul li-
teraturii romane in Tntreaga ei deve-
nire, iar Tnvatatura — scurtele si com-
etentele  comentarii istorico-literare,
ingvistice si estetice cu care sint 1n-
sotite fiecare din ele. Avem astfel n
fata un florilegiu alcétuit de un om cu
experienta si gust sigur, care se fTnscrie
intr-o traditie de mal_multe ori _secu-
lara Tn cultura noastra. Ea se Tnveci-
neaza, intre altele, 1Tn contemporanei-
tate, cu Incintatoarea Antologie de
oezie populara a lui Lucian Blaga. data
a iveala in 1966 de George lvascu si

ilustratd de Mihu Vulcanescu. Cum
acolo citeam Tmpreunda cu Blaga texte
rare dintr-un amplu sector al literaturii

populare, aici parcurgem, ghidati de
marele invatat, scrieri dintre cele mai

semnificative  din patrimoniul literar
cult.
Cartea sta sub semnul acelui Gind

despre limba literard, cu care se des-
chide si care merita citit din nou : -Vi-
goarea_si supletea limbii literare este
eterminatda = de limba poporului. De
altfel, B.P. Hasdeu afirma cu Tndrepta-
tire : ,,Limba unui popor se confrunta si
se identifica cu nationalitatea lui". De
aceea, limba romana, in formele ei cele
mai 1nalte, constituie expresia specifica
spiritualitatii sale, aportul la tezaurul
culturii sale.

De-a lungul veacurilor, limba literara
si-a sporit necontenit stralucirea, _prin
opere in_care originalitatea gindirii, a
imaginatiei, si-au  _gasit corespondente
desavirsite Tn creatia estetica, Incepind
cu marii nostri cronicari, aspiratia spre
desavirsirea cuvintului  scris sub 1n-
demnul nobilelor idealuri umaniste.  si
pind 1Tn contemporaneitate, eneratli
succesive de scriitori _au contribuit la
ceea ce constituie astazi patrimoniul li-
teraturii nationale.

Fara a transforma opera marilor_scri-
itori in fetis, exemplul lor va fi Tntot-
deauna Tndemn la meditatie, fiind me-
nitd sa dainuiasca Tn viitor».

Tocmai acest aspect 1l ilustreaza preg-
nant antologia propusa. Socotindu-se
,Cititor ca oricare altul”, Al Rosetti a
selectat mai ales texte poetice ,pentru
ca poezia e concentrare de esenta: n
poezie, cuvintele exprima mesajul poe-

tic pentru el Tnsusi, punind in ~ valoare
functia poetica a limbajului”.  Credinta
autorulur este ca ,primele  manifestari

de_ literaturd propriu-zisa. in tarile ro-
manesti, apar n secolul al XVll-lea".
Chiar daca cronologia marunta 1l  con-
trazice Tntrucitva ~ (insemnarile  auto-

grafe ale lui Mihai Viteazul, pe care le
reproduce, sint ,,din  1600", ca si  scri-
soarea lui Cocrisel, deci de la sfirsitul

literaturii

la Legea Apponyi care urmarea practic
desfiintarea Tnyatamintului in limba ro-
mana si a Tnvatatorilor romani cu o pondere
culturala _atit de mare Tn viata_satelor
noastre, Onisifor Ghibu cauta, Tn fata
unei asemenea amenintari, sa gaseasca
alte mijloace pentru a .,sustine limba si
cultura romaneasca”, gindindu-se la ,,con-
ferentiari satesti, o presa politica cultu-
rala Subventionata de biserici, biblioteci
parohiale bogate, cercuri culturale satesti
cabinete de Tecturd, reuniuni de tot felu
pentru care azi ne lipseste banul caci
sintem nevoiti a-1 da pentru_ scolile care
miine vor fi ale lui Apponyi" (Ce e de
facut cu scoala? ,,Lupta”, an | 13/26 mai
1907).

n _lupta pentru_ salvgardarea limbii, a
scolii roménesti si a fiintei nationale a
romanilor din Transilvania, fiul mesteru-
lui de la Saliste. doctorul in pedagogie de
la Tnaltele universitati germane Onisifor
Ghibu s-a aratat intransigent, socotind cd
,datoria noastra a tuturora e sa opunem
atentatului lui  Apponyi o putere de a
noastra care sa ne apere de aid Tnainte”,
prin primenirea culturii nationale, prin
apararea limbii romane caci, socotea el,
,un organ fizic neintrebuintat vreme in-
delungata devine neintrebuintabil ; el se
Preface n organ rudimentar, care amin-
este numai de facultati avute odinioara.
Acelasi fenomen se petrece si cu viata
psihica, puterile sufletesti nepuse n lu-
crare 1si pierd orice fortd, se ruginesc
asa_zicind si dispar, ldsind locul lor pa-
raginilor Tntimplatoare”. Pornind de aici,
el cere 0 conceptie ~noud ,superioara
despre munca si datorie”, despre creatia
spiritualda, deoarece ,,pentru un popor
bunul cel mai mare e_cultura lui. Tntreaga
lui viatd se scurge si se sterge ; singura
cultura e nemuritoare, numai ea ramine
mostenire pentru toate timpurile. Din
marea importanta a culturii unui popor
rezultda marea raspundere ce o are acesta
ca cultura lui sa fie cit se poate de Tnalta
si cit se poate de corespunzatoare caracte-
rului sdu etnic".

A exeget  al culturii. O. Ghibu
Csocote$te ca sub nici o forma cul-
tura nationala nu poate fi un con-
glomerat eterogen, facut din Tm-
prumuturi, ci ,trebuie sa izvorasca din
noi Tnsine [..]. trebuie sa fie in cel mai
adevarat Tnteles al cuvintului nationald".
Geniul creator romanesc a dat pe
corifeii Scolii Ardelene si un poet de ge-
niu, pe lon Budai Deleanu. pe autorul
Rasunetului. Andrei Muresanu. pe care-1
si citeaza nu o data, pe un G. Cosbuc,
St.O. losif, O. Goga. Tn viziunea lui. cul-
tura nationald nu poate fi despartita de
scoala nationald. Pornind de la versurile
lui  Schiller : ,,Unwiirdig ist die Nation,
die nicht / Ihr Alles freudig setzt an ihre
Ehre". Onisifor Ghibu considera ,,ca sin-

secolului al XVI-lea), iar unii dintre noi
am acorda o_importantd literard asema-
natoare  Scrisorii lui Neacsu si altor
texte din secolul al XVI-lea, funda-
mental, afirmatia profesorului este va-
labild, mai ales daca ne gindim la marii
cronicari,

~Noua editie a prezentei lucrari, in
afara corectiunilor aduse textelor re-
roduse aici, aparute Tn aceeasi editura,
In 1972, cuprinde un numar de mate-
riale noi, pe care le-am,introdus din do-
rinta de a oferi o imagine mai edifica-
toare a procesului de dezvoltare estetica
a elementelor expresive ale_limbii. ro-
mane". In sectorul literaturii vechi este
introdusa inscriptia de pe piatra fune-
rara a lui Stroe' Buzescu, _apartinind
Simei, sotia sa, adevarata pagina de cro-
nica in piatra din 1602, cu 0 remarca-
bila fluentd a expresiei. Ca si _in editia
nthi, Al Rosetti nu retine nimic din
epoca Scolii ardelene, pe care o priveste
cu uimitoare si neclintitd severitate :
,La scriitorii din Scoala ardeleana nu
gasim nici o preocupare de stil artistic :
scrierile lor folosesc stilul greoi al car-
tilor_bisericesti si al literaturii latine
medievale. Tiganiada lui lon Budai-De-
leanu e un poem didactic, lipsit de a-
tractie esteticd". Evident, fiind vorba
de o antologie comentata, alcatuita din-
tr-un unghi strict personal, de un om
Tnvatat, putem admite ca acest sector
literar sa nu-i producd emotii estetice,
fie si pe fragmente, altfel, sub raportul
dezvoltdrii expresiei, al versificatiei, al
umorului si gravitatii _sententioase etc.,
macar sectiuni din Tiganiada sau din
Trei Viteji fiind mereu relevabile.

Din _opera lui I.L. Caragiale se intro-
duce in noua editie (alaturi de Cum se
nteleg taranii, de cite un fragment din
Ultima emisiune si din Napasta) La ha-

nul lui Minjoald, socotitd ,,0 culme a
artei lui Caragiale. Scena e scdldata Tn-
tr-un clarobscur potrivit ca sa suge-
reze actiunea personajelor. Limba, pu-

tem_datori sa facem totul pentru onoarea
scolii noastre, care e egalda cu onoarea
noastra nationala..."

Tn viziunea lui Onisifor Ghibu. rolul
suprem al scolii era. si asa-1 vedea si
entru viitor, educatia patriotica a elevii
or prin prezentarea obiectiva a istoriei?
prin, cultivarea limbii_ nationale, ,c&ci
patriotism adevarat, fara_ amintirea evla-
vioasa a_strabunilor, fara sentiment na-
tional, fara iubire de lege si limba, nu
oate sa existe, nici sa se dezvolte".
hibu insista mult pentru crearea de scoli
poporale. Pe lingd scoala, o mare grija
acorda el ,,Asodatiunii pentru literatura
si cultura poporului roman”, cu un rol
determinant in viata romanilor din Tran-
silvania, a carei activitate corespundea
principiului sdau ca ,pe terenul culturii
noastre nationale totul trebuie facut cu
un scop anumit si cu un _ plan anumit,
astfel ca tot ce se face sa fie legat de
ce s-a facut si de ce se va mai face, pen-
tru ca munca noastra sa fie un lant pu-
ternic, pe care sa nu ni-1 poatd rupe ni-
meni. niciodata".

Ghibu are foarte viu sentimentul tra-
ditiei. dar. cum se vede si din citatul de
mai sus. nu s-a aratat niciodatd ostil
noului autentic, firesc.

Gindirea si stilul sdu sint ale unui pe-
dagog prin excelenta, un pedagog nu nu-
mai al_scolii, ci al neamului, cum am mai
spus. Scrisul sau are evident acest ca-
racter si Tn expresia acestor preocupari
isi releva virtutile. El e mare ca peda-
og si publicist pe teme pedagogice, si,
In acest sens, e un admirabil exemplu.
Poti fi un mare patriot, un mare spe-
cialist _Tntr-un  domeniu sau altul, un
om profund, o personalitate, fara a vrea
sa fii cu orice pret si_scriitor, creator
de fictiuni literare. Ghibu a stiut bine
acest lucru si de aceea, Tn spirit foarte
modern, a socotit cd viata culturala nu
e si nu trebuie sa fie numai a scriito-
rilor, ci a tuturor paturilor sociale, si a
creatorilor din toate tarimurile culturii.

VOLUMUL de publicisticd pedagogica,
n esentd, al lui Onisifor Ghibu. studiul
introductiv si notele docte ale lui Vasile
Popeanga si excelenta postfata a Nadiei
Nicolescu ne-au_adus o carte frumoasa,
utila si placuta si nu o data cu pagini cu-
tremuratoare. Citind asemenea pagini din
articolele atit de inflacdrate Tn apararea
drepturilor romanilor, vazind stradaniile
lui de a face din scoala roméaneasca si din
silabele limbii romane adevarate caze-
mate Tn lupta pentru salvgardarea fiintei
nationale a romanilor din imperiul
austro-ungar. parca vedeam pe frontispi-
ciul scolilor roméanesti  din Transilvania
dictonul tisnit din patriotismul si Tntelep-
ciunea Scolii Ardelene, pe care-1 simt azi
ca motto la opera_ marelui carturar :
,Luminedza-te si vei fi, voieste si vel
putea 1*

lon Dodu Balan

romane

tin arhaizanta, cu subtilitati intime, con-
tribuie la farmecul acestel capodopere”.

Dintre scriitorii moderni si  contem-
porani (din opera acestora din urma
promitea in prefata editiei anterioare
»~sa alcatuiasca o alta culegere™) sint
inclusi acum Iluliu Cezar Savescu (cu
poezia La Polul Nord), Emil Botta (ca-
ruia 1i ilustreazd ,,groaza Tn fata necu-
noscutului, a puterilor malefice, care
stau la pinda™ prin poeziile Ordin si
Aventura), Maria Banus (cu Cintec de
leganat genunchii), Liviu Célin (cdruia
7i este dedicata alcatuirea, ,pentru me-
sajul sau poetic”, figurind aici cu Bar-
batii Tnaltimilor), Nichita Stdanescu (cu

poemele lar nu’ barbar, Poem, Trei cai
si Tn dulcele stil clasic). si Marin So-
rescu (poemele La Lilieci si Cine mai

trece pe drum). Din scrierile lui  Ar-
ghezi se mai reproduce pamfletul Ba-
roane 1, la Camil Petrescu se adauga un
fragment din Addenda la falsul tratat
pentru uzul autorilor dramatici, iar la
Blaga poemul Ulise. Acestea ar fi nou-
tatile fata de prima editie a celor Citeva
precizari...,

Tnsotite de scurte caracterizari, mereu
competente si la obiect, adesea, ,tele-
grame sugrumate de emotie”, cum Ti ca-
racteriza G. Cadlinescu unele obser-
vari, vazind in el un ,erou plin pentru
un roman posibil”, textele alese sint mai
totdeauna reprezentative pentru scri-
itorii avuti Tn vedere si Tn orice caz
constant remarcabile. Sectiune  perso-
nala in literatura romana, cartea de fata
este in acelasi timp Tngemanata cu ce-
lelalte scrieri ale lui Al. Rosetti. un pri-
lej de cunoastere a marii lui persona-
litati si a complexelor ei Tnzestrari.

George Muntean


sustim.it

. Actualitatea literara

Vitralll incolore

NTR-O formuld literara complet

schimbatd, regasim in Vitraliile

incolore  (Editura Eminescu) ale

lui Dumitru Popescu cel putin una
din temele principale ale romanelor sale
anterioare, si anume_aceea a valorilor
pe care se Tntemeiaza viata omului.

Tn esentd, recentul roman este o poves-
te de dragoste. Subiectul, foarte simplu,
poate fi rezumat fara sa_rdapim cititorilor
placerea surprizei. Un tinar medic, spe-
cialist promitdtor in domeniul sdu (oftal-
mologia), absorbit de meserie, inteligent
si_onest, cunoaste pe o fosta balerind, cu
citiva ani mai 1n virsta decit el, deve-
nitd, dupa retragerea din scena, coregrafa
la Opera, femeie plina de Imaginatie,
stralucitoare si extravaganta. Fermecat si
derutat, seriosul Viorel Poterasu are de
Tnfruntat nu numai opinia defavorabila a
familiei si a mediului Tn care traieste, dar
si_prejudecatile proprii, datorate _ unei
educafli puritane si Ipocrite. De cind se
stie, Poterasu a_ fost crescut Tn ideea ca-
rierei. Tatal, ,.finantist" reputat si om cu
ozitie sociala solida, a facut la vremea
ui o casatorie din interes, reprimindu-si
temperamentul vital si firea cam plebee ;
mama e o fiinta delicata, bolnavicioasa
si fara intelegere pentru excese, toleranta
cu sotul ei, pe care a stiut sa-1 pastreze
n pofida deosebirilor_ dintre ei, dar in-
transigenta cu fiul, caruia i-a inculcat o
naivitate, daca pot spune asa, erotica ve-
cina cu ruderia mic-burgheza cea mai
detestabila. Tntilnirea cu fosta balerina se
dovedeste decisiva. Tn_ toate privintele,
pentru protagonistul Vitraliilor incolore.
Dora Poterasu, mama. il viseaza alaturi
de o colegd. Jana Galescu, cu care Viorel
se va Tnsura. in cele din urma, refacind,
pina la un punct, destinul tatalui. Roma-
nul ne infatiseaza tocmai criza care anti-
cipeazd aceasta casatorie. Jana e opusul
Corneliei Jalova. coregrafa : tinara. dra-
guta, calculatd, ea va asigura neindoielnic
viitoarei somitati medicale o viata calma,
Tndestulata si plicticoasa. Interesant este
cd toate datele temperamentale si toata
educatia primitd 1l Tmping pe Poterasu
spre aceasta solutie ; atit ca el n-o iubes-
te pe Jana si casatoria 1l va Inchide in
cercul strimt al unei onorabilitati sufo-
cante. Rolul  Corneliei Jalova = este nu
doar al ispititoarei, dar si al initiatoarei;
trecerea el prin viata tinarului medic lasa
urme profunde. Ne putem Tntreba daca el
se va margini, dupd casatoria cu Jana. sa
se lase prada unei platonice nostalgii,
vazindu-si netulburat de carierd, sau se
va TIntoarce la Cornelia ; sl Tn ce fel o
va face, sub forma unei aventuri sau cine
stie cum altfel. Tntrebari, de fapt, fara
raspuns si inutile, cdci romanul, asa cum
se TIncheie, permite mai degraba con-
cluzia ca Poterasu se va consola, ca si
tatal sdu. cu un mariaj social profitabil.
Criza sufleteasca a personajului nu e insa
mai putin semnificativd. Tinarul medic
Tntelege treptat care este alternativa
reald I fericirea (nu, desigur, scutitd de
framintari) de a da curs sentimentelor lui
firesti, o fericire bazatd ne libertate laun-
trica si pe toate acele valori profunde ne
care ea le daruieste omului, si filistinis-
mul, ,,materialismul™ fara idealuri spiri-
tuale. Tmburghezlrea morala.

Aceasta era si alternativa personaju-
lui principal din Muzeul de ceara si, mai
departe, a unora dintre personajele din
trilogia. Pumnul si _palma. Cu doud deo-
sebirl importante. Prima consta Tn aceea
cd personajele anterioare erau oameni
politici, dilema lor fiind. Tn mare ma-
surda, determinatd de problema puterii.
Viorel Poterasu e un foarte bun medic
sl atft. Tn centrul preocuparilor lui se
afla dragostea, fericirea si libertatea indi-
vidului ; filistinismul conduce la un ca-
rierism _asa-zicind benign si. Tn fond, ino-
cent. caci eroul nu are de Tnfruntat riscul
Tnselaciunii ori al concesiilor de altda na-
turd ; pe calea pe care a apucat-o. el nu
se angajeaza decit pe sine. A doua deo-
sebire” constda_Tn momentul ales de autor
pentru sondajul sdu psihologic. Sub acest
raport. Vitralii incolore, daca facem ab-
stractie de latura individuald la care se
situeaza optiunea sufleteasca a lui Pote-
rasu. premerge Muzeului de ceard, | rota-
gonistul precedentului roman. cunoaste
criza valorilor pe care si-a cladit viata la
sfirsitul carierei_lui. Tn vreme_ ce Viorel
Poterasu se afla la Tnceput si are inca
putinta sa aleagd. Trecind peste diferente,
personajul Vitraliilor incolore ne poate da
0 idee despre tineretea nersonaiului Mu-
zeului de ceard. Observam cu usurinta ca
romancierul se misca intre aceiasi_poli
morali si pune n fond, desi Tn doua fe-
luri, aceeasi problema : cum trebuie sa

traim ? ascultind de chemarile noastre
adinei sau conformindu-ne unor criterii
exterioare? sacrificind idealismul pragma-
tismului sau invers? Tn tot cazul, drum de
mijloc pare sa nu existe.

Dumitru  Popescu, Vitralii Incolore,

Editura Eminescu, 1985.

OMANUL are meritul de a nu
formula_opozitia Tn termeni sim-
listi. Fiecare dintre cele doua so-
utli are dificultatile ei. Poterasu
nu e un om cu fantezie care se sileste sa
intre intr-un_tipar. Ar fi fost facil si de-
monstrativ. El pare facut pentru o exis-
tenta filistind. Anumite experiente fami-
liale I-au preformat in acest sens. Dragos-
tea pentru Cornelia Jalova 1i clatina pn
sistem etic deja consolidat. De aici, dra-
matismul. Poterasu e prea inteligent ca
sa nu recunoasca in Cornelia o femeie Tn-
zestrata. patimasa, vie ; dacda Tntimpina
reutdati in a se lasa modelat de iubirea
ui, Tmprejurarea se datoreaza contrastu-
lui dintre” firile lor. Nu se lasa tirit de
asiune nu numai din pricina oprelistilor
amiliale si sociale, ci si din pricina felu-
lui sdu de a interpreta aceste lucruri. La
rindul ei. Cornelia Jalova nu e pur si
simplu o artista superficiala, mondena si
capricioasd, asa cum sint inclinati s-o vada
unii dintre prietenii lui Viorel. Ea 1l
iubeste pe mult mai ttnarul medic din tot
sufletul, dar. avind si avantajul_lucidita-
tii, stie aproape din prima clipa ce risca
— atlt ea, cit si el — si. mai ales, stie ca
iubirea lor este sortita esecului. Tntr-un
fel, atragindu-1. 1l respinge : Tnainte ca
el sa se decida sa rupa, ea este aceea
care, cu subtilitate chinuitoare_si chiar
masochistd, pune capat unei legaturi pri-
mejdioase.

e acest fond psihologic si sentimental.
Vitralii incolore este si un viguros roman
de moravuri. Tn afara protagonistilor,
exista numeroase alte Bersonaje remarca-
bile, care ntregesc tabloul moral si so-
cial.  Mediul familia] este zugravit cu
multa pregnanta. Dora, cea cu ,,stomahul”
delicat, femeia exangua si aristocrata ;
tatdl, amintind cel mai Tndeaproape de fi-
gurile de politicieni (desi el este, mai cu-
rind, ceea ce se cheama un tehnocrat)
din romanele celelalte, cu energia lui
clocotitoare si_cu ambiguitatile lui social-
mente tolerabile ; Gelu. unchiul lui Vio-
rel. profesorul-molie. cum 1l numeste
Cornelia, ascetic ideologic si  sufleteste.
Apoi, mediul medical, cu meschinariile si
cu frivolitatile lui cotidiene. Tn fine, tan-
gential. si un mediu artistic, ceva mai
conventional (poetul Cristian Tulnic, cin-
tareata la care Poterasu petrece o noap-
te). daca exceptam puternica personalitate
a Corneliei.

N7am spus Tnca nimic despre felul in
care romancierul si-a construit cartea din
punct de vedere tehnic, desi, la lecturd,
acesta este lucrul de la Tnceput cel mai
izbitor. Muzeul de ceara avea o construc-
tie_oarecum clasica. Vitralii incolore este
0 Tncercare curajoasa de a spar?\?I cadrul
unui anumit roman traditional. Majorita-
tii_personajelor li se acorda, pe rind, drep-
tul la cuvint : avem_ o multime de per-
spective si de voci, Tn afara de Poterasu
sl de Cornelia, perspectiva e detinutd de
Dora, de marele ,finantist”, de poetul
Tulnic, de Jana Galescu si de citiva din-
tre medicii cu care Viorel este cqleg. n
plus, maniera de exprimare difera_de la
personaj la personaj si de la capitol la
capitol : monolog interior, dialog cu pa-

Aurelian Titu
Dumitrescu:

,,dAntume”

(Editura Litera)

= AURELIAN TITU DUMITRESCU
este _un poet care vizualizeaza totul, de
parca ar picta In si prin cuvinte-secvente,
dislocind uneori Tntregi falii din armonia
si dizarmoniile lumii in care ne miscam.
Dar existd o lume externd si alta, mult
mai importanta, ascunsa ca un filon de
aur Tnlauntral nostru.

Totul pare a porni din_exterior si ne-
numarati senzori (lexicali) Tsi dau mina
pentru a descrie si a evoca. Poemele lui,
din  acestb Antume, sint si asemenea
astele venind dintr-o amintire imaginar
Indepartatda — afectele melice, vibratia
rationala ale unui timp apropiat. Ar fi
Tnsd o eroare sa credem ca tablourile lui
miniate, nu Tn marginea cartii ci in
chiar crusta durd si_ in muchia bine ta-
iatd a cuvintului, vin din  explorarea
acestor exterioare care se metamorfo-
zeaza subit Tn imagini_egale_cu, as spu-
ne, taina metafizica patrunsi : ,,...bateau
cuile Tn gard fara sa le numere // in
amintiri cum Tn acele circiumi_/ unde i
se dadea sa bea pe datorie / cite o mina
se ridica scuturind nisipul / peste drumul
adormit la margine de tirg". Sau. ce le-
atura ar avea cu partenerii externi ai
umii aceste versuri, de o incontestabila

ranteze ,,de regie", n care interlocutorii
isi dubleaza spusele de ginduri neexpri-
mate, scrisori, pagini de jurnal, retrospec-
tive. Aceasta combinare ‘de perspective si
de voci este condusa cu destula maiestrie,
permitind o anume_varietate de. dacd_le
pot numi asa, stiluri individuale. Tn prin-
cipiu, procedeul poate fi facil : rostul lui
nu constd_doar in variatia de suprafata
pe care o implicd, ci in ,,individualizarea”
naratiunii. E de la sine Tnteles cad Dora
indeste lucrurile si le exprima altfel
ecit Cornelia, iar perspectiva lui Viorel
Poterasu, nu are nimic comun cu a Janei
Galescu. Autorului Ti reuseste Tn cele mai
multe cazuri aceasta diversificare psiho-
logica si culturala care se afla in strafun-
dul diversificarii narative. Personajele
vad si sint vazute: se exprima si sint
exprimate. Vitralii incolore e un & per-
manent de oglinzi. in maniera prozel pe
care o teoretiza si o practica. Tn Patul lui
Procust, Camil Petrescu. ldeea ,,dosarului
de existente" de aici poate proveni. Sin-
gurul risc major al procedeului este de a
epuiza inferioritatea sufleteasca a perso-
najelor dincolo de un punct de la care
ea nu mai lasa decit putine umbre sau
incertitudini. Mai cu seama in capitolele

dialogate, parantezele joaca acest_rol
divulgant. peste masura. Paradoxul apdrea
deja la Camil Petrescu : din dorinta de a
relativiza. romancierul  absolutizeaza.

Umanitatea Tnfatisatd tinde sd devind prea
clara, ca o Tmpartire fard rest. Cacli nu
avem doar cuvinte, gesturi si continuturi
sufletesti care se oglindesc unele n altele,
ci si o explicitare a motivatiilor aces-

tora, o dezvaluire la tot pasul a subtextu-
lui psihologic sau a intentionalitatii ac-
telor. Romanele acestea, cu mai multi
naratori, pot fi, din cind Tn cind. la fel
de artificiale ca si romanul clasic al unui
singur (si omniscient) narator ; iar citi-
torul capata privilegiul periculos de a citi
in toate constiintele, ca si cum nu s-ar
gasi_ printre oameni vii. ci dprlntre niste
placi radiografice ; dincolo de comporta-
mente si de cuvinte, printr-o transparentd
aproape perfecta, el vede cele mai mici
miscari sufletesti. Din fericire, acest
neajuns este corectat Tn Vitralii incolore
de complexitatea relatiilor, si romanul, cu
vadit substrat polemic, totusi, nu trans-
formd viata Tntr-un _argument al unei
demonstratii. Dar primejdia este reala.
Uneori e bine ca romanciéerul sa nu spuna
totul sau, mal exact, s& nu permita goli-
rea inferioritatii subiective a eroilor sai
printr-o excesiva transparenta a exterio-
ritatii obiective.

Oricum ar fi. Vitralii incolore este un
bun roman de analiza a unei crize psiho-
logice si morale, cu pagini memorabile
as aminti doar de capitolele 21 si 22, un
el de apogeu al confruntarii dintre ar-
tista si filistin, de capitolul 39. al nuntii,
in care autorul Tsi dovedeste, o data mai
mult, dupad Muzeul de ceara, mestesugul
de a_descrie colectivitati umane numeroa-
se si diverse, surprinse Tn momente
esentiale) si original construit din punct
de vedere tehnic.

Nicolae Manolescu

CORNELIU IONESCU : Naturad statica

(Din Salonul municipal — Muzeul de arta al R.S.R.)

maturitate a gindirii poetice, din poezia
,un ris, un hohot este ce va_ fi": ,fe-
meia mortului cédlca fara sfiala / pe co-
vorul curat doar Tn ziua aceea si tot mai
verzi urcau Tn ei copacii / coroanelor n
care s-au iubit." (s.n.).

Metafora pe care se Tntemeiaza ulti-
mele douda versuri pare o definitie
vicleana a timpului si — vai — a ama-
girii omenesti legata de trunchiul etern
al acelui ,eheu, fugaces !, doar ci poe-
tul se refuza a fi un romantic. Asa cum
o dovedeste — intre alte poeme rotunde
din aceasta carte — si crunta monodie,
ca un bocet sau ca o autopsie pe viu —
cum era mai bine sa se intituleze poema
»amintirea  vietii, mirosind a femeie
curatd si grea” ! ,m-am Tntrebat de ce
merg oamenii / de parca ar merge in
urma cuiva / in fata lor parea a fi un
mort mare si invizibil / pe care 1l duceau
mereu si pretutindeni / de-a lungul vietii
lor / TnS})re groapa / un mort mare si
invizibil / si oamenii faceau mereu copii /
pentru a nu se Tmputina convoiul / care
il ducea Tnspre groapa / pe mortul
acesta”, (s.n.) o .

Boschiana,” aceastd imagine pare a_con-
tine — curatd ironie — propriul ei re-
vers de entuziasm putin macabru si dia-
lectic totodatd, de o naivitate construita
cu tehnica dezabuzatd a unui prestidigi-
tator.

Dorinta de _a ,picta" este atit de mare
la Aurelian Titu Dumitrescu incit, uneori,
ajunge un singur verb sau un substantiv
pentru a ne convinge de forta cu care
abstractul poate fi plasticizat, chiar cu
pretul _unei asociatii cinice, vreau sa
spun inedite : ,fata unui refuglat po-
lonez era cu adevarat frumoasa / avea o
frumusete / care o facea sa nu Tnvete
nimic".

Odata cu Antumele — dedicate, dealt-
minteri marelui Nichita Stanescu, poetul
care l-a descoperit si i-a dat Tntiile aripi
de zbor mai tindrului sdau confrate —
Aurelian Titu Dumitrescu ne probeaza
ca a meritat pe deplin acel credit. Ala-
turi de David loachim si de alti citiva
tineri lansati de autorul celor 11 elegii,
Aurelian Titu Dumitrescu mi se pare ca
trebuie — odata cu_ noua carte — inte-
rat Tn sirul promotiei ce constituie noul
imbaj poetic al anilor '80. O spunem
cum o gindim, cu franchetea cu care
altadata i-am reprosat o serie de stin-
gacii  firesti sau de neologisme clamo-
roase (care nu-si aveau locul Tn unele
Intrebari_din Antimetafizica, dificila dar
extraordinara carte pe care a reusit s-0
smulgd totusi cu atita nobila Tncapati-
nare “lui Nichita Stanescu).

Dar o spunem bazindu-ne acum pe
noul chip poetic — cu adevarat nou — al
lui Aurelian Titu Dumitrescu, autor, n-
tre multe alte versuri inspirate, si al
acestora_pe care le propun spre recitire
n incheiere (din poem cu ceasuri) ,,dum-
nezeu ne facea mila dar nu puteam sa
renuntdam / doar el mai amintea de
lume / Tn biserici se aduceau serpi care
se strecurau pina Tn altare / si pina fin
apele ce se numeau sfinte / mirosul de
tamlie semana prea mult cu noi_/ pen-
tru a fi suportat. / / totusi copii erau
dusi acolo / deasupra lor se cintau cin-
tece in care nimeni nu credea / si se
lasau bani ca pentru a se feri de gre-
seala / tot ce se facea Tmpreuna era
pentru a se feri de greseald, / desi orice
era facut nu aducea un strop de feri-
cire".

Constantin Crisan



iata cerului, ~noua carte de
poeme publicatd de Nora luga ¥
este, fara nici o nuanta peiora-
tiva, un jurnal de bucatarie. Tnca
Intr-un volum “anterior (Inima ca un
pumn de boxeur, 1982) poeta se arata
Interesatda de ,,nava (ei) clandestind",
unde Tsi petrece o bund parte din exis-
tenta domestica. Acum se intoarce Tn nava

cu cratiti si cutite si _scrie  un jur-
nal Tn care consemneaza micile eve-
nimente casnice : curatatul cartofilor,

alegerea orezului, dezastrul supei care da
Tn foc, actiunea de lichidare a gindaci-
lor, discutiile lungi cu trei genera-
tii  de scriitori. Tnsemnarile nu sint
nici umoristice, nici disperate. Unele au
un _caracter memorialistic : Tntflnirea_cu
M.R.P., amintirea unui meci de fot-
bal, scene de vacantda la, 2 Mai
(unde aflam si cuvintele curioase ,doi-
maiot" si ,,doimaisti"). Sint, in fine. 1n
aceste pagini de proza si citeva notatii
despre dificultatea de a scrie dupa masa
de seara. larasi, fara sarcasm, fara multa
elegie. Nu spun cd Nora luga este idi-
lica dar observ in jurnalul ei (cu o tema
asa de putin promitatoare) tonul autentic al
confesiunii. Din locn loc, jurnalul gospo-

*) Nora luga, Piata cerului. Editura
Cartea Romaneasca, 1986.

SASEA carte de versuri a Doinei
Uricariu se  numeste  Ochiul
fitroce  La cele doua precedente,
0 parte a criticii ,,s-a predat”, ur-
mind o curba a receptarii in urcare len-
ta, fara salturi spectaculoase. Dupa ce
Mircea lorgulescu, Petru Poantd, Alex.
Stefanescu, Dinu Fldamand, Al. Cistelecan,
Mircea Mihaies (si — desigur — si altii)
comentasera favorabil cartea a patra, a
cincea a fost bine primita din nou de Mirl-
cea lorgulescu, precum si de Al. Calines-
cu, lon Pop, arian Papahagi, Andrei
Corbea (sint doar numele pe care mi le
amintesc, fara sa fac investigatii specia-
le). Pina aici, drumul n-a fost usor. Au-
toarea noastrd a avut de luptat — lupta
rea si indelunga, veritabil razboi psi-
ologic — pe_cel putin doud fronturi : al
propriei poezii si al inertiilor criticii. Caci
— pe de o parte — versurile ei s-au lim-
pezit greu, gasindu-si doar dupd un tim
albia convenabilad, siI s-au lovit — pe de
altd parte — de interesul modic al cri-
ticii. Doinei Uricariu. fiind si un distins
critic si eseist, activ in presa culturala,
Tngrijitoare de editii, autoare mai apoi a
unei carti de gen (Apocrife despre Emil

Botta, 1984), i s-a aplicat cliseul ,poezie
de critic".
RIMA ei carte — Vindecarile

(19762 — oferea un model clar de
neoblagianism in linia Tnca intens

frecventata la acel moment, uneori
cu apropieri de experientele ,,puriste” ale
perioadei (de Tnceputurile lui Adrian Po-
pescu., bundoard). Tntr-o scriiturd totusi
stearsd, rulind cu o gravitate cazuta azi n
desuetudine metaforisme si  simbolisme

inconsistente semantic. Venind in plasa
ultimei etape a modernitatii poetice ro-
manesti, Doina Uricariu Ti testa claviatu-
ra in cautarea ,vocii" proprii. Cartea a
doua — Jugastru sfiala (1977) — arata ca
limpezirea era Tn curs, chiar daca defec-
tele initiale se mentineau, si Tn primul
rind gesticulatia artificiala a eului poetic,
,.depersonalizat" la extrem (in sensul lui
Hugo Friedrich). In Vietati fericite (1980)
se mergea mai departe, desenul se sub-
tia, contururile prindeau elegantd, aparea
nevoia elaborarii (,,poemul Tndelung pli-
vit, cu grija”, zicea un vers — p. 34), miza
era data pe fata (,,umilinta mea e orgoliu"

¢) Doina Uricariu, Ochiul atroce, Edi-
tura Eminescu, 1985.

Jurnal domestic

daresc se abstractizeaza, gindul trece din-
colo de obiectele care-i acapareaza spa-
tiul. latd o pagina mai nervoasa pe care
am_putea-o numi_ iesirea din_ feeriile
(onirice) ale noptii si Intrarea Tn angoa-
sele zilei : ,,ma trezesc Tntr-o dimineata
ca mi-e frica de bucurie, iatd_un animal
ciudat care mi-a ravasit toatd noaptea
trupul cu labele lui mici_si scirboase. ce
e bucuria? o minge rosie cazuta la pi-
cioarele tale ; te repezi s-o ridici, cum te
grabesti sa afli  sfirsitul unei cari pe
care parca ai mai citit-o. exista salvari,
existd case de odihna, existd diapozitive
de plastic care ne feresc de zgomote, so-
cietatea este un ireprosabil aparat de
securitate, dar cine te aparda de bucu-
rie? cine te apara de acel telefon
prin care esti anuntat cad ti s-a
aprobat escaladarea everestului ? noap-
tea totul este atit de_ aproape, noaptea
este regatul posibilului ; poti sa te Tn-
dragostesti de necunoscutul din vis, poti
sa descoperi un continent nou. poti sa
conduci un popor de elefanti, dar vi-
sezi si in tine vegheazd un apdrator se-
cret care te trezeste Tmpiedieindu-te
sa-ti trdiesti bucuria total — trupul ei,
aerul ei neajuns, ziua e lumina, mate-
rialitatea oamenilor, a obiectelor de care
te_lovesti — regatul adevaratelor primej-
dii — si totusi de ce nu apare aici apa-
ratorul secret care te-ar putea trezi si
cum sa stii limita unde necunoscutul din
vis iti aratd urechea taiata?".

Jurnalul Tncepe pe 4 ianuarie si se Tn-
cheie tot pe 4 ianuarie peste un an.
El cuprinde si un numar de poeme
care au, dar mai mult nu_au, le-
gatura cu viata bucatariei. Dupa cing,
poeta aseazd pe masa negeluitd =~ masina
do scris si, deodatd, sPa,iuI bucatariei
se largeste, nava cu oale si furculite Tn-
cepe sa fie populata de alte fapturi. Titlul
cartii (Piata cerului) vrea probabil sa
sugereze tocmai aceastd evadare 1n
Imaginar. Evadare reusita, femeia din
fata plitei se fintoarce la o veche iu-
bire (suprarealismul) si noteazda, acum,
altfel de Tntimplari “si alte stari de spi-
rit. As numi volumul Piata cerului, in
partea lui deliberat liricd, jurnalul unei
alarme interioare. Alarma unei Cine
inteligente si sensibile care ia act de sta-

tutul ei existential si-si interogheaza

— P- 5; ,Inocenta In care s-au travestit
aceste poeme" — p. 11, s.m). Fard sa
ajunga vreodata la ,,personalizarea” pro-
priu-zisa, poezia Tncepea sa-si recunoasca,
spre binele ei, seve biografice, largindu-si
perceptia senzoriala (rezultatele bune se
vedeau — de pilda — Tn Ceaiul, p. 9).
Cind fara riméa, cind rimate intr-o manie-
ra apropiatd de a llenei Malancioiu si a
Danjelei Crasnaru, versurile pastrau o
doza de indecizie formala.

Limpezirea continua Tn Naturd moarta
cu suflet (1982), unde notatia evolua catre
un regim ermetic, datele reale Tncifrind
altele Tictive.

Tn trecere fie spus. Imaginea ochiului,
recurenta in poezia Doinel” Uricariu (in-
cepind din Vindecarile — v.p. 25), acu-
muleaza cel putin trei sensuri : acela al
scrutarii existentei, fereastra deschisa ca-
tre lume ; dar prin care — sensul al doi-
lea — se poate si privi Tnlauntrul fiintei
(,,ochiul catre sine holbat" — Natura...,
p. 73) ; si — sensul trei — simbol divin.
O aparenta ermetica, asadar, transfor-
mind poezia Tntr-o lecturd a sensurilor

ascunse (,,Cititul fiintei" — p. 12). Tn pa-
gind au acum acces (sintem — sa nu
uitam — Tn 1982) si cite un semnal meta-

textual, si cite o0 'notd ironicd. In mai
multe locuri, sonoritatea versurilor deve-
nea... argheziana (v.p. 22, 25), de finteles
la urma urmei intr-o poezie care tindea
catre o mai directa priza la obiecte.

n sfirsit, In Mina pe fata, cartea a
cincea (1984, aparuta, ca si cea de debut,
la Cartea Romaneasca; restul la Ed. Emi-
nescu) e pastrat cu consecventa con-
trolul atent al poeziei In subtext, versu-
rile facind altfel figura de ceremonie a
senzorialltatii: o senzorialitate totusi ce-
rebrala, daca amestecul se poate inchipui,
ntilnire greu de definit a concretctel cu

abstractiunea. Constiinta distantei dintre
trdire si text va fi avut un rol in avansa-
rea pe acest drum (,,cerneala s-a uscat n
litere perfecte / pe-un rind ce-alearga
drept, fara durere” — p. 123). E de remar-
cat sl faptul ca versurile merg pe o linie
fluenta, elegantad, fara sa aiba un aspect
propriu-zis muzical, ,feminin™ : rimele
apar si dispar din poem fara o regula vi-
zibila, parind sa indice ca poeta e atenta
mai mult la cursivitatea ,,de adincime" a
ideii decit la aceea ,,de suprafata™ a cu-
vintelor. La acest punct cred ca i se si
poate -face o0 observatie mai serioasa. Re-

fara emfazd constiinta. Sint notatii ra-
pide, concentrate, mici reflectii Tn mar-
ginea Tintimplarilor care s-au Tinfipt, ca
un ghimpe, in memorie (traduc un vers
dintr-un poem). Poezie agitatd, tdioasa,
usor intelectualizata, neindepartata, to-
tusi, prea mult de lucruri. Nora luga ig-
nora seductiile poemului traditiona
Versurile ei  sugereaza o panica stapi-
nita, o Tncordare asprda a nervilor, totul
transcris intr-un limbaj crispat, incendiat
din timp n timp de o0 imagine provoca-
toare : ,,0 lebada se asterne pe cer / im-
pasibild mina acestei femei / abandonata
sarutului / / unde sint nervii de altadata |
unde titele fetiscanelor n baie / ustura-
toare ca arpagicul / si bietul acteon /
cu buzunarele pline de martisoare / ve-
selindu-se si murind Tn  raiul lui / ne-
Tndurator de pur".

Din unele poeme nu retin decit un
vers sau doud : ,,doamne, Tmi esti dator
cu o lume", sau ,cum _ Tndaratul iernii
luna / nu albeste de tacere"™ ori ,vom
vizita deci regiuni suprarealiste / ce pe-
isaj ti-a mai intrat Tn ochi?", Tn rest
sint obisnuitele notatii Tntr-o proza ten-
sionatd. 'Nora luga scrie In chip progra-
matic n acest stil, continuind vechea
aventura a avangardei de a desolemniza
universul si, in chip fatal, poemul. Poe-
zia, scrio ea ntr-un loc, Tncepe sa se-
mene cu proza ,,cum seman eu pe zi ce
trece cu un barbat". lata si ilustrarea: ,si
n fond acolo / deasupra norilor se prega-
teste iar / dimineata promisa / ca o cra-
vasa deasupra desertului” sau acest mic
discurs care adund materii explozive

disparate, Tncercind sa sugereze un uni-
vers in deriva: ,despre lucrurile
frumoase nu se poate vorbi / coli-

nele verzi domul din koln / picioarele
josephinei baker / privim cum intra pla-
neta-n eclipsd / ne agatam de gitul poe-
tilor tineri / — tentatia sinuciderilor di-
mineata — / / existd o lege a compensa-
tiei / (cum rivnesti sa faci amor Tn bi-
sericd) / o revansa aproape magica [/
sacalul cu limba lui rosie / atitda sacrali-
tatea".

Ce-ml place Tn aceasta carte care ames-
teca bucataria cu cerul, proza cu poemul

tex

formulind Tn termenii folositi de Hjelms-
lev pentru descrierea limbajului comun,
putem spune cd poezia Doinei  Uricariu
pune n evidenta un efort de precizare a
~formei continutului" si mai putin a ,,for-
mei _expresiei”. De unde sentimentul ca
ramine de facut si ultimul pas catre ori-
ginalitatea deplina, pina la gasirea_ uneji
Structuri retorice personale, ‘a unei ,,pu-
neri Tn pagina" proprii, recognoscibile. Sa
mai notez ca simbolul ochiului ramine
prezent : mai intfi Tntr-un vers romantic-
strengaresc (,,Se face ochiul de rusine, vi-
satorul" — p. 75), apoi ntr-o ordine a
suferintei, figurind un tablou biblic. cu
aura $,,Cu ochii rosii ca doua rani, ca
doua fructe zdrobite / cu ochii grei de
parca un pendul i-ar locui / si-acest copil
care-i saruta, / ma trage de mina, / ma
va trezi. // Stau Tn genunchi / si genunchii
se_umplu / de umbra rotunda a capului
mic, / care ma pune sa stau Tn genunchi
| si ma Tmpinge s& ma ridic. // infloreste
surparea, se clocnesc oasele triste, / tru-
pul meu se chirceste Tn el, / ochii rosii ca
doua fructe zdrobitfzé)asteapté sa fie linsi

de un miel". — p.

rasaturile de pind acum se

regasesc Tn Ochiul atroce. Spiri-

tualizata, poezia e strabatuta de o

nostalgie aparte, neprecizatd, ba-
rata — sigur ca ineficace in sine, dar
eficace In ordine poetica, din moment ce
sesizam disimularea — de o anume pu-
doare a confesiunii, pudoare ascunsa = si
ea, mascatd de curgerea dezinvolta a ver-
surilor. Senzatia ca lucrurile sint spuse
pe jumatate sau traduse Tntr-un cifru oa-
recare plaseaza poezia Tn zqna de granita
dintre ermetism, parabola si — pur _si
simplu — sugestie. Blindetea (,,S-a 1in-
timplat sa fim blinzi / ca un soare cu ra-
zele moi" — p. 11), pe care o stim orgoli-
oasd, asigura glisarea lina Tntre registre si
sensuri.

Un foarte bun poem (prea lung pentru
a-1 putea cita intreg Tntr-o cronicd) e
ingerul si sobolanul, unde problematica
poeziei e tradusd Tn polaritatea celor
doua simboluri. Dezvoltat printr-o reto-
ricd a interogatiilor de tip romantic (cum
a folosit si Nichita Danilov in cartile
sale), poemul pune fatd in fatd extre-
mele, sacrul si prea-profanul, sublimul si
abjectul, pina cind ele Tncep sa se Intre-
patrunda, avansind o sugestie subtila des-
pre existenta noastra ntrutotul oximoro-
nicd. Finalul apasa _iaradsi pe sorgintea
biblica a simbolisticii : ,,In jumatatea
crucii dintre umeri / va creste picatura de
sudoare, / O vezi ? tu sobolan cu aripi ?

este accentul sinceritatii. Poezia apare
fara straie de gald, jurnalul o secondea-
za (sau poate Invers, faptul nu are im-
portantd) prin Tnsemnari  despre dramd}
(derizorie) a femeii care fierbe raci si

se gindeste Tn acest timp la cartea
pe care o scrie. Derizorie? Aceasta este
parerea_autoarei, cititorul intelege pe

dos: lirismul iese din contemplarea si
transcrierea faptelor marunte Tntr-un lim-

baj_ al semnificatiei. Jurnalul de bu-
catarie reproduce aceasta scena : ,,Ni-
mic mai grotesc decit o masina de

scris pe masa de bucatdrie, printre coji
de ouda si de cartofi, cutite si strecura-
toare, poate doar femeia cu sortul patat,
care Tncearcd sa-si  depaseasca condi-
tia filosofind stingaci si penibil. Ma gin-
desc la aceastd carte pe care 0 _scriu.
Uneori am impresia cd luxurianta imagi-
nilor in care Tmi Tmbrac textul seamana
cu acea culoare a racilor fierti. In spa-
tele careia se ascunde o drama derizorie"
— iar pe pagina alaturata se aude alta
voce (toate poemele Norei luga se chea-
ma astfel), in_alt ton si alt registru : ,.ce
pasareld ~ strabati Tn aceasta zi / pieton
plictisit de ticuri celeste / / piatra infer-
nului perforeaza in flecare noapte cre-
ierul tau / / indragostit si feroce | /
cinstit e doar jocul cu ochii legati / si-n
legea desertului / apararea de bine".

Procedeul de a pune la un loc in-
semnarile zilnice cu poemele pe teme

mai mult sau mai putin apropiate a
fost folosit si de A.E. Baconsky in Cora-
bia lui Sebastian. Nora luga preia for-
mula si publicd, acum, acest original
jurnal Tn care aromele morcovilor fierti
si ale cepei taiate Tintilnesc aro-
mele si culorile unei poezii aspre: ea
Tsi trage esenta din contemplarea deri-
zoriului. Nora luga nu face poezie a
caminului si a volupta.ilor culinare (in-
tilnita, de exemplu, la Leonid Dimov si
Emil Brumaru), ea scrie, mai modest, des-
pre modul Tn care poezia poate trai Tn
mijlocul obiectelor menajere.

Eugen Simion

/ tu, Tnger ce ma tii in gheare ?* (p. 30).
Trebuie facutd o legaturd ntre — acest
poem si cel din deschiderea cartii, despre
,un pilc de rozatoare iesind din galerii /
cu lutul Tn spinare” spunindu-se acolo :
~Mai sint in stare sa ma uit la nori / si
sa bolborosesc : / -sint trecatori»”, (p. 5).
Dupa cum si Ochiul atroce, care da titlul
volumului, figureaza, pe linia inaugurata
mai de mult, veghea unei fiinte univer-
sale : ,,Marea. II" Si iatd cum se zbat Tn
valuri / pesti argintii_cit_virful unghiei
iubite”, (p. 80). De altfel, Tn Tngerul si so-
bolanul Tiinta macrocosmica atotveghe-
toare (,,in ceafa ta priveste ochiul pazi-
tor" — p. 27, s._m?_ se confunda_ treptat cu
eul poetic (vezi finalul deja mtat?, la fel
ca si In Te Inchipui tu Tnsuti la fel (p. 25).

O serie intreaga de poeme pun pro-
blema raportului intre realitate si fic-
tiune, intre natural si artificial, Tntre via-
ta si text. O frumoasa parabola pe aceas-
ta tema e I’ielca de vitel din podul casei,
(p. 53—54?.

In alt loc se reface mecanismul decu-
Bajului artistic, faptul natural preschim-
Tndu-se Tn conventie estetica : ,,Tin n
mind doud ramuri de menta / pe una din
frunze un melc / acest artificiu la_ piept
e smuls chiar_naturii / ca o relicva ver-
zuie. // Am lasat Tn urma o piatra / si
chiar soseaua e un ram de mentd / si pia-
tra este melcul ei, fisura Il_ca un tarus
ce priponeste spatiul / cit sd pasca in jur
animalul acesta abstract : / natura tinind
la piept artificiul”, (p. 49).

Mai mult decit atit poezia nu avan-
seaza in directia notatiei ,eseistice”, ra-
minind Tn zona acelei ,senzorialitati ce-

rebrale” : dintr-o instinctiva optiune a
sensibilitatii, desigur, dar si — Tmj permit
sa-mi Tnchipui — pentru a se pastra cit

mai departe posibil de clmpul magnetic al
cliseului critic despre care am vorbit la
inceput. Si pe care nu ne ramine decit
sa-l1 depasim printr-o_(incd) necesara tau-
tologie : poezia Doinei Uricariu nu e .,de-
cit" poezia unei poete.

lon Bogdan Lefter



Geneza 1dellor

si formelor literare romanesti

ucrarea iui ai. Hanta, idei si

forme literare pina la Titu Maio-

rescu (Minerva, 1985). a fost pre-

zentata intr-o  redactare = maj
extinsa decit cea de azi Tn 1969 ca teza
de doctorat in filologie la Facultatea de
limba si literatura romana din Bucuresti ;
este asadar cu trei ani mai veche decit
cartea lui_ lon lliescu, Geneza ideilor
estetice Tn  cultura roméaneascd (Timi-
soara, 1972) si cu doisprezece ani mai
veche decit Originile constiintei critice Tn
cultura romaneascd de Valentina Marin
Curticeanu. ,.In alcatuirea acestei lucrari,
declard Al. Hanta din primele rinduri.
plecam de la premisa ca personalitatea
unei culturi poate fi definitd Tn trasatu-
rile ei esentiale prin_ urmdrirea ideilor
care in diferite epoci i asigura continutul,
ecoul Tn epoca si Tn posteritate, si a for-
melor prin care aceste idei se materiali-
zeaza". Cu o precizare : ,,Continutul de
idei al unei lucrari artistice nu poate fi
receptat si nu se califica decit prin forma
lui... Ceea ce numim forma nu poate fi
discutat st analizat decit luindu-se ca
obiect de cercetare o opera anume... Nu
ignoram faptul ca notiunile idee si forma
sint Tn cadrul operelor corelative, inse-
parabile. Dar, in lucrarea de fata, noi nu
cercetam opere, ci evolutia unei litera-
turi surprinsd Tn intimitatea gindirii si
mijloacelor ei".

Metoda la care aderda Al Hanta este
aceea a lui Michel Foucault din Les Mots
et les Choses. Une archeologie des scien-
ces humaines (1966), metoda care repre-
zinta  perfectionarea din  perspectiva
structuralistd_a ceea ce_lingvistii (Hugo
Schuchardt, R. Meringer) Tntelegeau prin
directia de cercetare numita ,,Worter und
Suchen" (cercetarea cuvintelor in paralel
cu obiectele si ideile desemnate, cu cul-
tura materiala si spirituald). La Michel
Foucault evolutia cunostintelor are loc
prin_mutatii, cuvintele si lucrurile se al-
catuiesc Tn structuri_ sincronice orizon-
tale, altfel numite si episteme, unice si
unitare, dominate de un concept : in re-
nastere (sec. XVI) al analogiei, In clasi-
cism (sec. XVII) al ratiunii, iar in epoca
moderna al timpului istoric. ,,Nu ope-
rele evolueaza", sustine si Tzvetan To-
dorov (Qu' est ce que le structuralisme,
1968), dar Al. Hanta nu este de acord ca

loan Serb:
. rriumful vietii”

(Editura Eminescu)

m ESTE indeobste cunoscut cd unul
dintre telurile cele mai nobile ale poeziei
din totdeauna a fost si a ramas acela de
a netezi asperitatile vietii si de a-i face

e oameni mai buni. Poezia lui loan
Serb din recentul volum. Triumful vietii,
vrea sa degaje, pe linie existentiald, o
bunatate incomensurabila. Este ambitia
unui om sensibil, cu o mare dragoste de
semenii sdi, Tn care crede cu toate fibrele
fiintei, cum crede. Tn orice Tmprejurare,
n ,,triumful vietii".

Operind cu simboluri si concepte, in
general cunoscute, poezia lui loan Serb
este austerd, Tnvaluita Tntr-un abur de
solemnitate. Pe coperta exterioara a
cartii, intr-un fragment reprodus dintr-o
cronica la o carte_mai veche a autorului
(,,Legenda Umanitatii" — 1978), academi-
cianul Serban Cioculescu scoate Tn evi-
denta aceasta trasatura definitorie pentru
poezia lui Serb : ,Aceasta scriere («Le-
genda Umanitatii-) solemnizeaza oarecum
conceptele, care de fapt se ridica deasu-

pra naturii cosmice, integrind universul
propriu-zis gindirii  filosofice, atit al
celei cosmologice, cit si al celei ontolo-
gice. Asa fel intelege poetul lirica de
gindire, ca dialog permanent Tntre om si
universul care-i raspunde si-i corespun-
de". Poezia ,,Nepatrunsul, Necuprinsul®
(scrise cu majuscule 1) din volumul de
acum este o ilustrare elocventa a acestui
permanent dialog : ,,Steaua care-n cer
rasare / Tipa-n noi, lumina mare ! / Ne-

evolutia literarda nu se poate descrie decit
la nivelul structurilor, al formelor,
fiindca intereseaza si dialectica nasterii si
maturizarii ideilor, raspindirea acestora,
atributele pe care le capata ele in cir-
cumstantele unei culturi nationale.

O prevenire pe care autorul o mai face
Tn introducere este ca Tntreprinde o cer-
cetare a elementelor de teoretizare, de
promovare a unor conceptii referitoare la
creatie, specificul si rolul ei, Tnainte de
a avea O adevaratd literatura. Chiar
daca multda vreme literatura e subordo-
nata fenomenului cultural, iar preceptele
diriguitoare sint adesea Tmprumutate din
alte arii, ,,trebuie sa privim la adevarata
lor importanta pledoariile Tnaintasilor pri-
vitoare la propasirea limbii romane, la
imitarea exemplului popoarelor mai avan-
sate pentru a avea In limba tarii cuvin-
tul evangheliei si intelepciunea istoriei,
cursul anilor, meditatia asupra existentei
omului si Tndemnul de a se sluji mosia".

Un_ merit esential al lucrarii lui A>.
Hanta pe care tinem si-1 subliniem de
la Tnceput este cd niciodatd nu face con-
fuzie Tntre fenomenul cultural si cel li-
terar, cd priveste chiar fenomenul cultu-
ral obiectiv, fard sa descopere la noi o
prerenastere, o renastere si un baroc a-
proape contemporane cu cele din Apus,
desi la bibliografii citeaza cartile lui Dan
Horia Mazilu, Literatura romana in epoca
Renasterii si Barocul Tn literatura romana
Tn secolul al XVII-lea. Nu vorbesc, ca alti
cercetatori mai noi, de cultura si litera-
tura straromana.

Ar_fi cu neputintd Tn_spatiul unei re-
cenzii sa prezentam oricit de sumar con-
tinutul lucrarii lui Al. Hanta. Vom face
doar observatii fugare sub forma unor
note de lecturd, mai ales de la capitolul
al doilea Tnainte. Istoria ieroglifica a lui
Dimitrie Cantemir este_definitd ca ,,0
scriere alegorica alcatuitd conform nor-
melor retoricii clasice” si asociata prin
tehnicd cu poeme si romane din evul
mediu precum Le Roman de la Rose de
Guillaume de Lorris — Jean de Meung
(pinda acum se vorbise de Roman de Re-
nard a lui Pierre de Saint-Cloud, sec.
XII), Songe d’Enfer de Raoul de Houdan,
Les lunettes des Princes (1493) de Jean
Meschinot de Nantes, poem, acesta din
urma, cunoscut prin ,absurditatea alite-
ratiilor si rimelor, prin versurile ce se
pot citi Tncepind de la sfirsit sau de la
mijloc, ori invers, o oratie fiind scrisa Tn
32 "de maniere diferite fara sa-si piarda
ntelesul _sau rima."

In legaturd cu Istoria surpdrii Troadei
sec. XIIl) de Guido delle Colonne, dupa

omanul ‘Troiei (sec. XII) de Benoit de
Sainte-Maure, se stia ca nu avem decit
o traducere romaneasca, a lui lon Gra-
matic sin _pop  Mirii ot Barbatesti din
1766. Ulterior s-a mai gasit una facuta la
Brasov n 1812 de Nicolae Grid, editata cu
traducere in limba germana de Radu Con-
stantinescu si_Klaus-Henning Schroeder
la Tiibingen Tn 1977 (Die = rumanische
Version der Historia destructionis Troiac
des Guido delle Collone, TBL Verlag
Gunter Narr).

D. Popovici, care a_studiat primele ma-
nifestari de teorie literara Tn cultura
romana, nu stia ca Mestesugul stihurilor
romanesti de C. Conachi urmeaza indea-

patrunsul.  Necuprinsul / Tes destin ce-1
duce insul | / Tipatu-unui gind ce naste /
Infinitul mi-1 cunoaste | / Visul omului
prin ere / Cintd-n sori, raspunde-n
sfere 1*

latd si o strofa din poezia Oedig si
Sfinxul care are sensul unei ,parabole
cosmice”, cum ar spune Eugen Simion
éreprodus cu un citat pe aceeasi copertd),
ar si de parabola existentiald, reflectind.
Tntre altele, lupta contrariilor : ,Lumea-i
infinitd ghicitoare... / O metafora — ve-
cia—ntreagsé! / Ce afirma viata, moartea
neaga. / Sfinxul pune pururi o-ntrebare®.

In viziunea poetului cuvintul ..om" tre-
buie scris cu majuscula, iar Omul sa fie
integru si drept, sa stie a se feri de vicii
si_de tentatii care l-ar putea degrada :
,Eu cint prin lume Omu-adevarat. 7 Cint
Omul-naturd si  Omul-dor. 7 Pe Omul-
titanic si. Omul-popor, / Slavesc Omul-
idee — iluminat”. (Cint Omul).

Un loc_aparte Tl ocupa Tn volum poezia
patrioticd, precum si cea de inspiratie
Istoricd. Sint evocati Horia si lancu
(,,Se-nfige-n munti de nedreptati lancea
lui Horia, / Sabia  lancului purifica isto-
ria"). Patria 7i apare poetulul ca o cetate :
,Pe-oriunde merg, mi-i tara o cetate, /

Ne-nvinse ziduri  inimele-s. muntii | /
Sub stresinile codrilor, caruntii. 7 Pieri-
ra-n veci ostirile-nzauate". (Cetatea Pa-
triei). Transilvaniei, tinutul de bastina
al autorului. Ti este dedicat un frumos
Carmen  Transilvaniae, iar nemuririi
din cintecul doinei un poem din care
citez : ,,Doina ce-0 cobor pe strune. /
Pentru-ai mei. in veci n-apune ! / Cinte-
cul ce vi-1 soptesc / Scris e-n grai Tmpa-
ratesc 1“ (Grai Tmparatesc).

Frumoasa Tn ansamblu, poezia lui loan
Serb pacatuieste, totusi, prin liniaritate
si conventionalism.

Dim. Rochiei

proape pe abatele de Lavizac, cel studiat
de el Tn legatura cu Eliade, anume Les
trois Lettres adressees & une dame an-
laise. Sur Il'application des principes de
a Grammaire au superbe recit de la
mort d’Hippolyte ; Lettre seconde : Les
Tropes et les Figures ; Lettre troisiame —
sur la versification frantaise in- apen-
dicele lucrarii sale L’art de parler et
d’ecrire correctemcnt la Langue Frantaise
ou. Grammaire Philosophique et Litte-
raire de cette langue, tome second, troi-
sieme Edition, Paris, _chez Ramont li-

braire, 1801. Am publicat un fragment
din aceastd importantd  contribufie n
Ramuri, 1970, nr. 1. Nu e singura din

Idei si l'orme literare pina la Titu Maio-
rescu. O sursa pe care n-au mai folosit-o
cei ce au studiat influenta franceza in
Romania este Le Frantais hors de France
au XVIll-e siecle, premiere partie, Le
Frantais dans les divers pays d’Europe,
tomul al  VIl-lea din Histoire de la
Lanc?ue frantaise des origines & 1900 de
Ferdinand Brunot de unde aflam cd in
casa lui Hangerliu se vorbea numai fran-
tuzeste (frincaneste, cum ar zice Eugen
arbu).

Acelasi D. Popovici a sustinut ca Tiga-
niada de lon Budai Deleanu ,poate fi
consideratd pfna la punct drept un tra-
tat de teorie literara Tntemeiat Tn mare
masura pe conceptul clasic al literaturii®,
punct de vedere pe care Al Hanta si-1
insuseste avind n vedere cd doctrina li-
terara a iluministilor, formulata de Mar-
montel, e clasica. Modelele poetului Tnsa,
in afara de cele clasice (Batrahomiomahia,
lliada si Odiseea. Eneldg), sint de re-
nastere (Orlanda furioso de Ariosto), ba-
roce (La secchia rapita de Tassoni) si ar-
cadice (Gli animali parlanti de Giam-
battista Casti). Niste dezbateri dintre falsii
comentatori ai Tiganiadei  (ldiotiseanu,
Musofilos) i fac lui Al. Hantd impresia
unui dialog al martilor de felul celui din
Dialogues des morts (1712) de Fenelon.
Trebule spus Tnsa ca tema  ,dialogului
mortilor" apare intii la Lucian de Samo-
sata (125—185) fiind reluata apoi de Fon-
tenelle in Dialogues des morts n 1683
(citata de Al. Hanta la bibliografie?. Leo-
nachi Dianeu e o anagrama din lonachi
Deleanu.

Al. Hanta are buna deprindere de a
merge in cercetarile sale direct la sursa.
A avut posibilitatea sa consulte F<;sai
sur l'origine des connaissance humaines
n prima_editie din Oeuvres de Condillac
(Paris, 1798) pe care o cumparase lancu
Vacdrescu.  Vasile Virnav a tradus din
Condillac Loghica sau Intiile talmacirile
mestesugului de a sa socoti cineva bine
n '1825.” Versiunea e dulgé prelucrarea

receascd a lui Daniil Philippide. Din

ondillac_s-ar mai fi tradus, la straduin-
tele lui Grigore Baleanu, Cours d’etudes
pour I'instruetion de prince facut de Con-
dillac la Parma pentru nepotul lui Lu-
dovic al XV-lea, Ferdinand, publicat in
1775, continind capitolele L’Art de penser,
L’Art d'ecrire, L'Art de raisonner, Dic-
tionnaire des synonymes de la langue
frantaise, Histoire generale des homines
et des empires.

Intr-un_discura  asupra _ versificatiei
noastre, G. Barit citeaza intre altii pe
Vida si Gravina. Credem ca este vorba

llie Purcaru:
,Vorbesc taranii”

(Editura Eminescu)

*AM citit o_carte de reportaje in care
eroii principali sint taranii. Volumul se
numeste Vorbesc taranii si este semnat de
llie Purcaru. o ~
_Trebuie specificat, inca de la Tnceput,
cd nu se poate vorbi despre reportaj de-
cit ca despre un gen literar care imbina
(sau ar trebui sa Tmbine) armonios si
spontan literatura cu patosul gazetariei
moderne. Gazetdria sau _publicistica re-
prezintd un termen relativ nou Tn peri-
metrul istoriei literare. El se impune cu
pregnantd Tn special odatd cu Tnceputul
secolului XX ca urmare a dorintei legi-
time a omului modern de a se integra n
ritmul _accelerat, trepidant, febril al vie-
tii social-politice. De aici dezvoltarea cva-
simiraculoasa a mijloacelor de informare
in masa . avintul presei, aparitia cotidie-
nelor de mare tiraj, si, in cadrul acestora,
ocuparea de cdtre reportaj a unui loc
stabil, daca nu chiar_privilegiat. .

Stafet.a marilor ,,pionieri” ai reportaju-
lui” romanesc modern este preluatd, ~in
anii de dupa Eliberare, de tineri jurnalisti
constienti de finalitatea genului : eficaci-
tatea sa social-politica, ancorarea strin-
gentd a reporterului Tn cotidian, dar mai
ales (si aici Tntrevedem aspectul profund
umanist al reportajului) contactul perma-
nent al acestuia cu cei care infaptuiesc si
transforma realitatea : oamenii.

Prezent fara Tncetare, de-a lungul a trei
decenii, Tn coloanele ziarelor si revistelor
din toatd tara, autorul unui numar im-
presionant de carti (doudzeci, dupa cite
imi amintesc), llie Purcaru se integreaza

de Poetica $1527) lui Marco Gerolamo
Vida si Della ragione poetica de Gian
Vincenzo Gravina (1664—1718).  Acelasi
Barit mai citeaza pe Vinkelman, nu altul
decit Johann Joachim  Winckelmann
(1717—1768), autorul celebrei Geschichte
der Kunst des Altertums (1764). Barit era

un om instruit. Tl va fi citit Eliade _Fe
Temple pentru lectiile sale despre stil ?
Sir illlam Temple (1628—1699) a lasat

trei volume de Miscellanea (1680, 1690,
1701) unde gasim eseurile Of Poetry si
Of Ancient and Modern Learning.

Pentru satira latina, Odobescu se docu-

menta cu lIsac Casaubon (De satyrica
raecorum Eoem et romanorum  satyra.
aris, 1605), Fr. Gottlieb = Weicker
(Abhandlung iiber das Satyrspiel, 1826),
Ge(_)r% Barthold Niebuhr (Romische Ge-
schichte, 1828), Johann Christian Felix
Bahr (Geschichte der romischen Literatur,
1828R si  Edward Munck (De fabulis
Atellanis).

Foarte interesante sint paginile despre
evolutia notiunii de roman. In ale sale
Caracteruri (1825) Mumuleanu deplinge
femeile care citesc ,,romanturi ce le smin-
tesc”. Traducand lulia sau Noua Eloise
de Jean Jacques Rousseau, Eliade sustine
si el ca ,,romanturile sint pagubitoare"”,
dar acolo unde naravurile sint stricate
.romantul, fara sa. strice obiceiurile, dim-
potriva, ncepe a le indrepta."” Si mai
tirziu va crede cd ,romantul miraculos
catda sa se prezinte sub forma romantului
istoric" (adevarat). In  Curs intreg de
poezie generala (Il, 1870) va deriva roma-
nul din epopee, numindu-1 acum myth-
Tstorie (termen grecesc pentru roman), is-
torie fabuloasa, dar si la plural ,,romane
sau romance”. Tn cele din urma crede
cd roman a fost un termen prin care se
ntelegea o scriere ce ,nara credinte,
lupte “eroice, calatorii, tot ce nu era
scris pe atunci n latineste" Sin limba
romana sau romanescd, ,pe Tntelesul po-
porului™). Consecvent foloseste termenul
de roman Kogalniceanu, vorbind de fru-
moasele romane ale contelui M. Czay-
kowski  (Literatura straina, 1840).  Era
nsa de parere in_lluzii pierdute ca ,Ri-
silienii si Lovelasii nu mai pot fi Tnvata-
torii tinerilor nostri Tn arta de a face
izbinzi si ca femeile sint mai cinstite
de cit ne sint Tnfatisate prin romanuri."
Deoarece mai jos se arata cd ,lumea
pozitiva se deosebeste mult de lumea oe a
vazut in Paul de Kock si in Ricard"”, nu
credem, ca Dan Simonescu, ca persona-
jele mai sus amintite sint din piesa lui
Alexandre Duval, La Jeunesse de Riche-
lieu, ci din romanele Les troi mous-
quetaires de Alexandre Dumas si Clarisse
Harlowe de Samuel Richardson (ce-i
drept, nu exista un scriitor cu numele de
Ricard, creatorul lui Lovelace e Richard-

son). Paul de Kock e Tn compania lul
Dumas in lassy et ses habitantes de Alecu
Russo : ,,La noblesse de seconde classe
ne parle que Balzac et Soulia, Lamartine
et Hugo, Kock et Dumas, Paul de Kock
surtout ! lls l'adorent.” Dar oprim aici
notele noastre la cartea lui Al. Hanta.

Al. Piru

cu certitudine intre acei mereu tineri si
entuziasti reporteri contemporani.

Ultimul sdau  volum de publicistica.
Vorbesc taranii, este dedicat ,eroilor cei
mai mari ai nostri, ai romanilor". Pe in-
treg parcursul cartii, llie Purcaru doreste
si reuseste, credem) sa ne convinga_ ca ti-
tlul ales reprezinta realitatea Tnsasi. lata
ca a sosit timpul — ne sugereaza autorul
— cind taranul vorbeste Tntr-adevar. De-a
lungul Istoriei acestul pamint, taranii au
faurit totul in_tacere : pflinea, limba si
Tnsdsi istoria. Buzele si  sufletele le-au
fost ferecate de numeroase dezastre si
neimpliniri. latd insd cd, Tn anii revolu-
tiei socialiste, alaturi de orase, satele au
cunoscut transformari  profunde. Multe
dintre ele au devenit comune iar acestea,
la rindul lor, adevarate orasele agroin-
dustriale. Numerosi tarani au plecat la
orase, In uzine si fabrici sau pe marile
santiere ale tarii, dar si mai multi au ra-
mas legati de pamint. Aici muncesc, aici
si-au Tnchegat familii, aici Tsi trdiesc iz-
binzile si_dorintele, continuthdu-si mile-
nara traditie de fauritori ai pfinii.

Ilie Purcaru ne ,descopera” sufletul
taranului astdzi, Intr-o carte In care el,
taranul, reprezinta personajul principal.
Desigur, prin meserie, autorul este obli-
gat sa fie insistent, sa descopere ce si-a
propus. Avind vocatia scriitorului-repor-
ter, llie Purcaru ,stie", Tnsa, sa-si lase
interlocutorul sa vorbeasca, sa-si, aduca
aminte, sa se destdinuie cu sinceritate.
Vorbele si actiunile personajului_nu sint
mistificate" de scriiturd, publicistul re-
dind faptului divers proportii semnifica-
tive si intensitate omeneasca. Multe din
capitolele cartii_ (,,Niste oameni pentru
toate anotimpurile”, ,,O femeie doarme in
cimp”, ,,Copilul™), depasesc granitele re-
portajului, alcatuind adevarate eseuri pli-
mhe de lirism si sensibilitate. Se Tntilnesc
in_autorul lor prozatorul si poetul.

Dialogind permanent desPre rostirea ta-
ranului din zilele noastre, llie Purcaru ne
o_fleré o lectura ,,pentru toate anotimpu-
rile".

Corneliu Baran



ASPUNZIND n 1925 anchetei unul
ziar privitoare lax debuturile scrii-
torilor roméani, Panait Istrati afir-
ma cd a debutat ca publicist Tn anul
1908, ,,cam Tn primavara", traind cu aceas-
ta ocazie ,,bucuria oricarui muritor cind isi
vede slova tiparitd”. Intimi sdu text im-
primat era ,,primul articol trimis unei
publicatii" si ar fi fost intitulat —
»dacd nu ma-nsel, zice Istrati Tntr-o bi-
nevenitd parantezd a nesigurantei — Un
om cu scaun la cap, aparind in° Romania
Muncitoare, cu iscalitura P. Istr. ¥¥*)
Doi ani mai tirziu, intr-o convorbire cu
Frederic Lefevred, Istrati declarda cd n
aprilie 1909, la debarcaderul din Briila,
a fost parasit de prietenul sau Mihail,
care, bolnav, pleca sa moarda in tara de
unde venise. Acesta, adauga in continua-
re lIstrati, ,,a avut totusi bucuria_de a
vedea publicat, Tn Romania_ Muncitoare,
rimul meu articol de luptd, semnat P.
str.“, ce fusese tiparit, fericitd coinci-
dentd, chiar ,in ajunul sfisietoarei des-
partiri. in articolul ,,de lupta”, se spu-
ne mai departe, era combatut ,,DI. lor-
ga“; si_tot pe N. lorgail indicase Istrati
si Tn raspunsul din 1925 drept tinta po-
lemica a_articolului sau de debut: ,cine
credeti ca era acest om cu scaun la ca|
e care-1 atacam? Curioasa coincidenta3
ra domnul Nicoiae lorga!".
S-ar putea presupune, si Tndreptatit, ca
in cea dintii marturisire s-a strecurat o
?&?g%lé eroare tipografica (1908 in loc de

Dar nul!

Trecind peste  amanuntul cd Tn alta

arte ) Panait Istrati scrie ca de rusul

ihail s-a despartit ,,pentru totdeauna in-
tr-una din zilele lunii august 1909 (s.n.),
important este ca nici In 1908 si nici Tn
1909 el nu a publicat, Tn Roméania Mun-
citoare sau altundeva, vreun articol Tm-
potriva lui N. lorga, intitulat ori nu Un
om cu scaun la capby.

Mai mult. Tn realitate, dupa datele cu-
noscute pina acum, Panait Istrati a de-
butat ca publicist in noiembrie 1906, Tn
Roménia Muncitoare, cu un articol ce se
chema Regina Hotel, trimis din Constan-
ta si semnat P. Istrate. Un altul, intitu-
[at BisericA si popi, acesta cu semnatura
P. lIstrati, Ti_va fi publicat, tot acolo, in
februarie 1907, asadar la relativ scurta
vreme, dar colaborarea abia Tnceputa la
Roméania Muncitoare se Tntrerupe pen-
tru mai bine de doi ani, de buna seama
cd din cauza plecérii cam bruste din tara
a proaspatului autor si a lungii absente
care i-a urmat. Va fi reluata, de asta
datd intr-un ritm considerabil iutit, n
mai 1909, cu un serial de patru articole
despre statiunea Lacul Séarat si despre
viata servitorilor de acolo, aparute in
Roméania Muncitoare intre 14 mai si 11
iunie 1909. Urmeaza un articol de meto-

¥) Cum am debutat eu, Tn Rampa, 16
martie 1925.

2) Romancier, eseist, redactor sef al re-
vistei Les Nouvelles Littaraires, unde a
publicat o lunga serie de convorbiri cu
scriitorii importanti ai epocii, sub titlul
,»Une heure avec...“, strinse apoi in sase
volume.

3) Cu_ un an Tnainte de aparitia ras-
punsului din Rampa, N. lorga scrisese
un violent articol Tmpotriva — literaturii
lui Panait Istrati, acesta replicindu-i Tn-
tr-o ,scrisoare deschisa" .nu mai putin
violentd; de aici ,curioasa coincidenta"!

4) Moartea lui Mihail, cap. V din In
lumea Mediteranei — Apus de soare.

*) Panait Istrati a publicat totusi Tn
aceasta perioada un articol = vehement
Tmpotriva lui N. lorga, dar in 1910. Era
intitulat Demagogii contemporani *si a
aparut Tn Romania Muncitoare (27 ian.
1 102. Se referd la o conferintd pe care
N. lforga o tinuse la Brdila la 24 ianua-
rie 1910, despre M. Kogalniceanu, prilej
cu care atacase pe socialisti. ,,Nimeni nu
poate tdgadui valoarea de Tnvatat isto-
ric a d-lui lorga™ — scria tinarul Istrati,
acuzindu-1 Tnsa ca fsi foloseste autori-
tem;.'a si competenta in scopuri politicia-
niste.

PANAIT ISTRATI

dologie sindicalistd, despre necesitatea de
a se elabora o brosura ,,care sa trateze
despre modul de organizare sindicald" (14
iunie), apoi unul de atitudine, despre
ispravile unui oarecare Hugo Singer, ,,pa-
tron-capitalist”, de zugravi din Braila (28
iunie); cu totul, pina la_ sfirsitul anului
1909, 'Istrati va publica in gazeta socia-
listilor romani aproape 40 de texte.

Este de crezut ca in afirmatiile sale din
1925 si 1927 Istrati se va fi referit, dar cu
totul vag, la cel de al saptelea articol
al sau din 1909, intitulat Satirii nostri po-
litici si votul universal. Acest articol, mi-
nios dar scris cu stingécie, este un pam-
flet Tn termeni generali Tmpotriva poli-
ticianismului si a demagogiei ,,0amenilor
noi" ce se pretind reformatori, precum si
o pledoarie, Tn acelasi registru, pentru
»,omul sincer”, care se exprima ,fara lux
de vorbe mestesugite™ si e ,patruns de
Tnvataturi drepte, de un ideal sfint lui".
_Spre final exista o aluzie la N. lorga
si_apare, totodata, expresia ,cu scaun la
cap” (,.Zilele trecute, un «mare nationa-
list- cu scaun la cap, care zicea ca vine
pentru a_doua oara la Braila..." — s.n.) :
Indicii cd probabil Istrati la acest arti-
col se va fi gindit, peste mai_bine de
un deceniu si jumatate, cind Tsi evoca
debutul in publicistica!

IMPLA scapare? Panait Istrati se

plingea, este adevarat, ca nu are

0o memorie deosebitd. Cind, la 4

septembrie 1922, i-a expediat lui
Romain Rolland primul manuscris al unei
carti (406 pagini), facea Tntr-o scrisoare
si aceastd mentiune despre dificultdtile
provocate de lipsa surselor de documen-
tare:

,,am scris fara sa am alt ajutor de-
cit memoria mea, care nu este deose-
bitd. Nici o documentare... Toate hir-
tille_ mele, toate Tnsemnarile facute in
doudzeci de ani, toate sursele de care
un om are nevoie pentru a scrie 0
carte adevarata s-au pierdut in doua
dezastre: moartea mamei mele in 1919
si Tncercarea de a pieri in 1921%.¢)

Dar literatura si confesiunile lui Istrati
hu lasd citusi de putin impresia_vreunei
slabiciuni evidente a memoriei. Sint, dim-
potrivd, chiar abundente in detalii ce
atestd o0 neobisnuitd capacitate de Tnre-
gistrare, retinere si reproducere  dupa
multd vreme a elementelor informative
reale — nume de persoane si de locali-
tati, date calendaristice, denumiri de
strazi, de localuri, de vapoare, toate in-
dicate cu o precizie si 0 minutiozitate ce
contribuie mult la crearea unei puterni-
ce impresii de autenticitate. Neconcor-
dantele fatd de planul atestarii obiective
nu apar insa decit rareori la acest nivel:
fiind, Tn schimb, frecvente cind este vor-
ba de Tmprejurari importante ale biogra-
fiei lui Istrati. Practic, in legatura cu
mai toate evenimentele de prim ordin
ale vietii lui — deplasarile prin_ tara si
la Bucuresti, contactul si relatiile cu
miscarea socialistd romaneascd, activita-
tea Tn cadrele acesteia, calatoriile. n
Orientul Apropiat, deprinderea limbii
franceze, felul cum a fost descoperit de
Romain Rolland — exista nepotriviri de
genul celor privitoare la debutul sau pu-
blicistic. Tn aceste conditii pare impro-
babil sa fie doar inadvertente acciden-
tale, simple uitari, omisiuni_ si neglijen-
te Involuntare. Natura Tnsdsi a necon-
cordantelor este ilustrativa pentru exis-
tenta unui adevarat sistem subiectiv de
evaluare, selectie si accentuare a fapte-
lor obiective.

Rememorindu-si momentele importan-
te, cu adevarat importante sau resimti-
te ca atare, ale biografiei, Istrati re-
zinta lucrurile mai mult literar ecit
literal. Datele reale, istorice, strict obiec-
tive sint subordonate unei viziuni artisti-
ce, inevitabil subiective si deformatoare,
prin care gradul de fidelitate a reconsti-
tuirii este diminuat in_favoarea unei fi-
delitati semnificative; iar accentele sint
distribuite_n functie de aceasta viziune.
Marturisirile autobiografice merg, la Pa-

) Scrisoare din 4 septembrie 1922.

nait Istrati, In doud mari directii. Una este
aceea a eroismului (infruntarea mizeriei,
depasirea obstacolelor, Tnfaptuirea de pro-
be?, cealalta fiind a predestinarii_(singu-
ratatea ca simptom al diferentierii, rolul
decisiv al accidentalului, hazardul deve-
nin;i forma profana a unui scenariu sa-
cru).

ACA nu e spectaculos prin obiect,

constind la urma urmelor doar in

relatarea indignatd a unui  fapt
. " divers, debutul tindrului Istrati in
jurnalistica este in schimb cit se poate de
ilustrativ pentru natura impulsurilor care
i determind scrisul si pentru starea lui
de spirit din acesti ani. _ .

Istrati scrie pentru cd nu mai poate
rabda. intimplarea al carei ,,martor ocu-
lar" a fost, se explicd el in acest prim
articol, ,,a trecut peste putinta unei rab-
dari _omenesti”, ceea ce l-a facut sda o
aducad la cunostinta; opiniei_ publice. Nu
este 0 mentiune accidentalda: e un lait-
motiv : Tn_Bisericd si popi, al doilea text
al sau aparut in Romania Muncitoare’),
precizeaza din nou ca faptele pe care le
prezinta ,au trecut limitele si eu am
pierdut rabdarea".

Tinarul Istrati se naste ca jurnalist
dintr-un impas ; a ajuns la capatul pu-
terii de a suporta. Nu poate (sau nu
mai _poate : gata, paharul s-a umplut !)
sa ramina calm ori sa tacd, nu mai poate
sd asiste nepasator la acest imund _spec-
tacol care e viata oamenilor din jur —
nedreptati, umilinte, minciuni, coruptie,
suferinte, mizerie, demagogie. 1l dor toate
durerile lumii. Un teribil ,,Destul I" ra-
suna aproape in fiecare din articolele lut
De aceea scrie — exasperat, Tndrjit, vio-
lent, cu o furie aspra si Impetuoasa :
pentru a protesta. .

Scrisul ‘e, asadar, un act de revolta : o
insurgenta, contra acestei lumi putrede si
Tnabusitoare, unde nu poti supravietui
decit prin adaptare si complicitate. in
articolele tinarului Istrati nu se exprima,
pur si simplu, o atitudine, nu se transcrie
un punct de vedere si nu se consemnea-
z& 0 anumitd pozitie — ci se da curs
unei atitudini, unui punct de vedere, unei
anumite pozitii. Razvrétit, textul Tnsusi
constituie o razvratire.

Morald si_existentiald, revolta tinarului
Istrati va fi modelata de militantismul
sau_sindical si socialist. Idealurile mis-
cérii, asa cum erau popularizate. Tntelese
si practicate Tn epoca, nu Ti asigura insa
doar un cadru si o directie, care sint vi-
zibile si au un caracter precumpanitor so-
cial ; devin, in realitate, principii forma-
toare profunde. Literatura si socialismul,
visul si_actiunea : nici un dezacord Tntre
aceste tarimuri, carora scrisul, prin dubla
lui natura, le releva si le consfinteste o
nazuita unitate. Istrati considera jurnalis-
tica un bici al adevarului — iar adevarul
se afla, nesmintit, de partea socialistilor.
Nu este insa vorba de un adevar al lor,
socialist, de un adevar al cauzei : pentru
Istrati, ca sl pentru ceilalti socialisti de
atunci, cauza insasi este generatd de lup-
ta pentru adevar si se legitimeaza prin
ea,

Tn convingerea ca socialismul se afla
n serviciul adevarului Tsi gaseste ttnarul
Istrati Tndreptatirea si _forfa de sustine-
re a publicisticii lui din acesti ani. el
socotindu-se unul dintre_cei care aduc si
seamana ,,lumina binefacatoare"s¥, risipind
negurile minciunii si trezind constiintele.
Eu se confundd cu noi, dar este un noi
al identificarii si_al identitatii, nu al ano-
nimatului si al impersonalizarii : noi re-
prezintd emblema unei apartenente, pro-
clamata sfidator si asumata cu orgoliu.
Acest noi ofensiv si solidar 1si face apa-
ritia Tnca de la al doilea articol al lui
Panait istrati : oL L .

,.Cind noi adaugam linga dusmanii
si speculatorii cei mal Tnversunati _ai
ponorului — si sarlatania _popeasca ;
cind noi sustinem cu Tndiriire. cad asa
zisul locas al domnului, biserica, nu
este decit un murdar miiloc de shecu-
latiune rentabild ; cind strigam. Tn fi-
ne._necontenit ca pretinsii anostoli de
astazi ai lui Christ, nu sint decit niste

hoti ordinari, cari sub aripa guvernu-
lui profita de slabiciunea si inconstien-
ta poporului exploatindu-l in  modul
cel mai revoltator ; cind spunem toate
acestea, zic, acei afle) caror interese
sint periclitate de lumina binefaca-
toare, ce noi 0 semanam, ne arunca
anatema in fatd, ne deseneaza (pe

) An. Il, seria a ll-a, nr. 49, 4—11 fe-
bruarie 1907.

8) Desi i s-au cautat originile in... ilu-
minismul francez, ideea ,,luminarii"_ con-
stiintelor, insistent Tntilnita la Panait Is-
trati, provine Tnsa incontestabil din strin-
sul lui contact cu socialismul.

noi) ca dusmani ai plebei, ne califica

de “venetici, eretici etc. ...°) (s.n.).

Este in fond un noi prin care se afir-
ma existenta unei alte lumi, a unui alt
univers uman mai exact spus, decit cslc
cunoscute si recunoscute, legalizate, ofi-
ciale, consacrate — tema esentiala in pu-
blicistica de tinerete a lui Panait Istrati,
ca si In literatura lui de mai tirziu;
Discursul insurgent, specialitate incontes-
tabila atit a tinarului Istrati cit si a vi-
itorului celebru prozator, aduce in lumi-
na realitati ignorate din nepdsare ori cu
buna stiinta, zone de viatd nestiute sau
dinadins ocultate, fapte si atitudini ct
contrazic violent imaginile conventignale
impuse printr-o mistificare deliberata sau
inconstientd. ,,Ma voi cobori la descrierea
unor lucruri comune, ordinare as_putea zi-
ce, si sub impulsiunea revoltata a omu-
lui definitiv convins de cruda realitati
imi voi spune cuvintul fara Tnconjur” —
noteazd confesiv Istrati intr-un artico
din 190910), fixind involuntar una dintr<
directiile_majore ale scrisului sdu : reve-
larea’ fard_menajamente si_aproape impu-
dicd a insidioaselor mecanisme ale cotidi-
anului. Un pamflet din acelasi an, provo-
cat de o afirmatie_a primului ministru
dupa care socialistii ar tulbura ordinea
sociala, dezvaluie existenta unor adinei
sociale necunoscute si_amenintatoare W
desfid notiunea de ordine :

[I...] Dar bine, cinicule, ordine so-
ciala e aceea cind eu plesnesc_de foa-
me si inghet de frig cu ai mei, iar ta
te rasfeti In saloane somptuoase, in
conjurat de un lux nebun; cind ra
masitele de la masa ta, pe care K
zvirli la ciini, pretuiesc atit cu cit ei
as_putea trai o luna? Cind pe mini
ma maninca boala, traind intr-un bor
del mucegait, iar tu ocupi palate undi
ot locui 0 sutd ? Cind eu de ahia im
irasc zilele alergand dupa o piine, ti
zvirli _banii pe fereastra — sudoarei
stoarsa din_spatele mele girbovite i
Cind pe mine ma. arde pirjolul cit i
ziua de mare, facindu-ti tie aur, pen-
tru a ma schilodi cind treci cu cu-
coana ta in automobil si pentru a tur-
na plumbi pe care sa mi-i trimiti ir,
piept cind iti cer un drept la viat:
— aceasta zici tu ca e ordine ?

lar cind. peste toate acestea. _im
torni si citeva regimente de tilhari cc
si tine, ca_sa imi rupa oasele, sa-m
Invineteasca spinarea, sa-mi jure cc
mai am si omorindu-ma sa-mi necin-
steasca femeia si copila mea — nu te
gindesti tu. balaur setos de sinae. A
se poate sa mai _inebunesc o data™)"K
sa-fi fring gltul ? [...]. -

Nu judeci tu, tiran fara nume, c!
eu pacatosul nu am ce pierde decit o
mizerabila viatd pe care abia o mai
pot suporta ? 1...J.

Fereste-te, dar, de a. duce pina a-
colo represiunea ta, ca sa se Tntunece
aceasta _judecata caci, din noi doi, tu
vel fi pagubasul.

Fereste~te 1“%2).

CEASTA smulgere a valului pri-

veste cele mai variate planuri si

domenii, de la_existenta mizerabila

a claselor de jos pind la moravu-
rile politice ale timpului, de la inciden-
te banale si_fapte diverse pina la marile
evenimente istorice contemporane si la fi-
gurile proeminente ale vietii publice din
acel moment — regele, primul ministru,
marimile bisericesti etc. Publicistica lui
Istrati are de aceea un aspect itinerant,
universul ei compunindu-se prin Tnsuma-
rea unor imagini si atitudini  rezultate
parca dintr-o goana frenetica si epuizanta
prin labirinturile vietii. Se vorbeste cind
despre servitorii din ‘mica statiune Lacu-
Sarat, cind despre votul universal, cind
despre muncitorii de la carierele de pia-
tra din Dobrogea ori despre cei de la
exploatarile petroliere din _Prahova, cind
despre desfriul unor Tnalti prelati, cind
despre existenta intr-un sanatoriu de tu-
berculosi, cind despre un diacon care a
violat o minora, cind despre razboiul bal-
canic si cind despre un ucenic linsat de
patron, cind despre persecutiile Politifc
nesti, cind despre modul in care SW
jefuitl lucratorii din portul Braila, cind
despre afirmatia imprudenta si emfatica a
unei ziariste care scrisese ca ,orice fiica
de roman se naste cucoand" (Istrati Tsi
Incheie interventia polemica scriind ca

,,orice fiica de muncitor (nu de roman] se

9), Biserica si popi, loc. cit.

) Lasi !, Tn Roménia Muncitoare, an.
V, seria a ll-a, nr. 75, 5 nov. 1909.
1007 *) Aluzie la rascoala taraneasca din

n) Tulburatorii ,,ordinii sociale* 1Tn
Romania Muncitoare, an. V, seria a ll-a,
nr. 43, 30 lulie 1909.
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ilita si moare umilita"), cind des-
trunire electorala, cind despre
la Paris a unor agenti ai poli-
te romane, cind despre rolul re-
isei taranesti etc., etc. Este o pu-
a tipatului indignat, alimentata
rgie_a disperarii. Sarcastica ade-
ne nsd Tntotdeauna o expresie a
| provocate de agresiunea absuf-
1 grotescului devenite obisnuinte,
éptare placida sau prin Institu-

e.
larul Istrati nu este un jurnalist
impactul cu adevarata realitate,
list care descopera uluit, acum si
latd, nedreptatea, umilintele, mi-
tradarea, Thapoierea, represiunea,
dintre viata-asa-cum-este si min-
iciale, mascarada politica s.a.m.d..
stea sint lucruri pe care le stie,
. 1i sint familiare. Indignarea lui
Tnsotitd, evident ori subtextual,
ea -produsa -in* moda-firesc de Tn--
:u necunoscutul. Fiindca Istrati
ira si nu se infurie constatind si
nd existenta faptelor si a intim-
iespre care scrie : se mira si, mai
+ Tnfuriat cad trec neobservate. El
vinator de cazuri si de situatii
iesite din comun. 1l irita Tnsa
sa complice, 1l scoate din sarite
ta : el, unul, nu poate, nu mai
oda! Pentru el este inacceptabil
altii accepta fara nici o reactie,
'uzind sa vada ceea ce se petrece
lor — si vrea, strigind, sa-i tre-
a-i ridice din orizontalitatea plata
rii. somnolente.
i fel, revolta lui este si la pro-
dicare : Tn primul rind pentru ca
nalta, reprezinta o ascensiune,
interviul acordat lui Fradcric
in 1927, Istrati spunea ca :
tazi, o formidabild responsabili-
ipasa asupra mea. tn Orient nu
urneste_cu oamenii care Tsi Tncep
publica prin angajamente de eon-
il. Amintiti-va ca primul meu ar-
ca si_toate cele care au urmat,
st articole de lupta. Acolo e des-
meu''3).
marea ‘sa_epateze. Vazuse, Tntr-a-
fca din tinerete, Tn scris o_inde-
sacrd, sustrasa banalitatii. Ziaris-
ea Istrati intr-un articol din 1912,.
»Cinstit" este destinat unei exis-
>ice:
tscaria pentru ziaristul cinstit e
de triumf al acestor Napoleoni ai
eiului si_nu exista certificat mai
pentru dinsii decit Foaia de_libe-
re vor capata-o la iesirea din in-
irea Yacaresti™
idu-se, Tn 1911, la un publicist si
(mediocru, de altfel) ce fusese un
tor apropiat al gazetelor socia-
nuntat mai apoi de Cristian Ra-
entru_ca ar fi avut ,,idei reactio-
marhiste"15), Istrati scria :
scandaloasa mea naivitate —
urma_cdreia_vesnic voi avea de
at amaraciuni _ — mi-nchipuiam
fapta necinstitd poate fi acoperita
urpura unui suveran sau cu su-
unui prelat, cu jupanul unei co-
sau cu vorba “unui magistrat;
niciodatd nu m-am gindit cad o
arie se poate ascunde si la spatele
scriitor. Ori_pe d. Neagu, oame-
oritori de inimi sincere si dezin-
eite I-au  considerat ca scriitor,
un om incapabil de a se pune in
ea unei cauze contrarii aceleia
m care multd vreme a pledat prin
rile sale, a suferit sufleteste si a
ecut nopti Tntregi la flacara unei
idri"16).

2RIIND, Istrati va fi trait desigur
ji sentimentul unui triumf al cre-
dintei lui In nobletea scrisului sj
1 literaturii,  sentimentul  unei
te realizéri de sine. Tn_spatiile
rite. cindva cu ajutorul Dictiona-
al cartilor nu mai era doar un
Tneintat si curios, un explorator
i cuceritor fascinat de posesiunile
ostaze. totusi, ale intruziunii —
k nu uitam, adolescentul Istrati
pe furis, iar pasiunea lecturii se
Tntotdeauna la el in contradictie
ar Tn conflict deschis cu felul lui

. Cit.
meri libere. ,,Facla” la puscarie ?,
ania Muncitoare, an. VIII, seria a
69, 6 septembrie 1913.
Roméania Muncitoare, an. VII,
Il-a, nr. 18, 8 mai 1911
or ,,idealisti" suspecti, Tn Roma-
ncitoare, an. VII, seria a Il-a, nr.
(ie 1911. 1 Neagu era pseudonimul
tic si literar al dr. luliu Negu-

obisnuit de viatd, reprezentind o0 sus-
tragere, un exil Tn lumea fictiunii, o lume
seducdtoare, e drept, Tnsd _totodatd si
straina, lipsitda de caldura si de intimi-
tatea proprii numai _universului matri-
cial. A scrie, a deveni autor, cu toate ca
pentru moment autor doar de articole —
nu insemna t»re aceasta un inceput de
naturalizare 1ifr lumea cea noua ?

Istrati, apoi, venea de jos, din stratu-
rile. cele mai umile si mai apasate ale
societatii, de acolo unde lipsa cronica de
speranta si de libertate a dus la anu-
larea nevoii de sperantd si_de liberate ;
si se autoriza sa vorbeasca n numele
invinsilor vietii, pentru ei si despre ei.
existenta lor fiindu-i prea bine cunos-
cutad : acolo trdise si traia el Tnsusi. De
aceea jurnalistul (si mai tirziu scriito-
rul) Istrati nu are nevoie sa se alature
oropsitilor, minat de impulsuri umani-
tariste sau convins de_vreo doctrinda —
era#unul-dintre ei.--Fara a fi Tnsa si ase-
menea lor. Era_diferit Tnainte de orice
pentru ca_era_liber, liber prin fire, prin
reocupari, prin aspiratii ; 0 ciudata in-
irmitate 1l facea incapabil sa suporte
ceea ce altii acceptau, unii murmurind,
altii resemnati, cei mai_multi dintr-o
spaima atavica de a nu iesi din cadrele
obisnuintelor. Manifestatd la Tnceput a-
proape exclusiv in forme negative (non-
conformism, instabilitate, refugiu n irea-
litatea lecturii, solidarizare spontana cu
marginalii si cu Tnvinsii de tot felul, ade-
ziune la o miscare ostila sistemului social
si politic existent etc.), vocatia libertara
a lui Istrati_ Tsi gaseste cea dintii Tntru-
pare pozitivd In scris, cu alte _cuvinte in
articolele si Tncercarile lui literare din
epoca_anterioara primului razboi mon-
ial. Este pentru prima datd cind el ac-
ceptd integral o Tndeletnicire, cind se
livreaza cu totul unei activitati — pe
care, de altfel, nu o practicd Tmpins de
nevoile vietii, ci adesea chiar Tmpotriva
lor, sporindu-si inconfortul existentei co-
tidiene, sl asa precara. Desigur, intr-un
fel oarecum_similar se incredintase alta-
datd lecturii si sint numeroase elemen-
tele datoritd cdrora se poate stabili o
relativ_strinsd apropiere Tintre cele doua
ocupatii din perspectiva modului cum i
se daruieste Istrati ; dar Tn vreme ce lec-
tura se realizeaza printr-o participare pa-
sivd, printr-un abandon, este femining,
scrisul Tnseamna actiune, gest viril, ofen-
siv, materializarea unui impuls funda-
mental masculin.

n spiritul atit de vehement si de in-
concesiv al publicisticii lui Istrati se re-
flecta astfel fara Tndoialda nu numai_con-
tiinta foarte Tnalta pe care si-o facuse
despre scris tinarul zugrav autodidact,
dar si o anume Tncordare launtrica, etica
si intelectuala, o tensiune a performantei,
cu originea Tn dorinta de a se arata demn
de conditia asumatd, de a-i corespunde,
de a raspunde la nivelul cel mai de sus
posibil criteriilor si exigentelor acesteia,
asa_cum_le conturase el fnsusi_ intr-un
proiect _interior avind sansele si cdnsis-
tenta visului, dar care, Iata, devenea, de-
venise realitate.

Independenta_lui de spirit, atit de inco-
moda, mai tirziu dar si acum, pentru cei
din jur, certificd Tn bund masura exis-
tenta {)retlmpurl_e a acestui absorbant, ob-
sedant si exorbitant proiect. Tinarul jur-
nalist Istrati scrie sl se comportd cu o
intransigenta si o decizie uimitoare in
raport cu situatia lui reala si cu_circum-
stantele. Daca nu respecta regulile jocu-
rilor, dacd refuza sa se conformeze nor-
melor_si deprinderilor imediatului, o face
fiindca are propriul joc, propriile_norme
si deprinderi — ce par, deocamdatd, irea-
liste, simple extravagante.

ATA un Incident caracteristic. Tn

primavara anului 1910 Istrati este

angajat de C. Miile, directorul zia-

relor bucurestene Adevarul si Di-
mineata, unul dintre cei mai mari_ zia-
risti din istoria presei moderne romanesti
si In _epoca _personalitate democratica
roeminenta, Tn functia de corespondent
a_Braila al celor doua importante pu-
blicatii. Tn_martie Istrati trimite redactiei
doua relatari si o stirell) Tn legatura cu
un diacon din Tulcea care siluise o fetita
de 11 ani. Corespondentele sint publicate,
insd imediat. dupd_ aparitia_ lor se da, sub
forma unui interviu cu episcopul Dunarii
de jos, o dezmintire : socrul_ diaconului
criminal_era un preot din Braila care
intervenise la acel episcop, iar acesta il
determinase pe C. Miile sa& retracteze.
Lantul slabiciunilor functionase deci per-
fect, afacerea fusese nchisd. Nu Tnsa si
entru Istrati, care, asa cum va proceda
Intotdeauna Tn _asemenea Tmprejurari,
merge pina in_pinzele albe : cenzura, de
orice fel ar fi si oricine ar exercita-o,
mai mult 7l intaritd. Tndfrjit, el telefo-

¥) Aparute la 14, 15 si 16 martie 1910.

Cei opt muncitori socialisti care au fost arestati la 19 octombrie 1909. In picioare, In spa-
tele lui Gh. Cristescu si I.C. Frimu (asezati), se afla Panait Istrati (al doilea din dreapta)

neaza la Bucuresti lui C. Miile pentru a-i
cere explicatii, insa directorul Zziarului_fi
eomunca scurt, ,,nu_ mai putem publica
nimic referitor la afacerea aceasta". De
aici Tnainte discutia capata un curs ului-
tor daca se tine seama de pozitia fieca-
ruia dintre interlocutori :

»— Cum, d-le Miile ? Chiar _dupa
ce va spun ca e 0 cauza dreapta ? Ca
nenorocita victima trebuie despagubita
si diaconul Pedepsit ?7— Nu va mai
|ntele|(j; deloc !...

-ta_esti curios, d-le. Vrei sa
dictezi ziarelor la care trebuie sa-ti
faci datoria asa cum ti se cere ?

— Nu vreau s& dictez, d-le Miile, dar
nu vreau sa mi se astupe gura atunci
cind eu cred ca trebuie strigat. (...)

— Treaba dumitale, eu imi rezerv
dreptul de a hotar? cind trebuie o co-
tr)espondenté publicata si cind nu tre-

uie.

— Aceasta_ puteti s-o faceti, d-le
Miile, cu oricare alt corespondent Tn
afara de Jnine™

_Impertinentd ? Diferenta de_statut so-
cial si profesional dintre C. Miile si tina-
rul Istrati era in_acel moment_ imensa.
Nerecunostinta ? Cu_cfteva luni in urma,
in octombrie 1909, C. Miile. in epoca sI
avocat celebru, fusese unul dintre apara-
torii celor opt socialisti arestati Tn urma
unei Tncaierari _cu politia, ce avusese loc
dupda o mare Tntrunire in favoarea pri-
mirii Tn tara a lui Racovski. Unul din-
tre cei opt era chiar_ Istrati_— retinut.
Inculpat _si judecat Tmpreuna cu I. C.
Frimu, Gh. Cristescu. D. Marinescu s.a.,
fiind apoi, ca si_alti trei arestati, achi-
tat de tribunal. Cu acest Brlle .. de altfel,
il si cunoscuse personal C. Miile pe vi-
itorul corespondent la Braila al ziarelor
sale |
_ Totusi atitudinea lui Istrati se remarca
in primul rind pentru_ altceva. Desi la
acea data nu era_decit un_ziarist Ince-
pator, cu acces pina atunci doar Tntr-o
publicatie de mic tiraj, un ins cam fara
capatii, complet _obscur socialmente si
profesional sau macar incert pentru cine
nu-1 cunostea direct, el pare Tnsa a sti
foarte bine cine este In realitate si ce re-
prezintd . nu vreau sa_mi se astupe gura
atunci cind eu cred ca trebuie strigat si
aceasta puteti s-o faceti cu oricare alt
corespondent in afara de mine sint afir-
matiile unui om avind limpede si rasg_lcat
constiinta individualitatii lui ireductibile ;
sint afirmari de sine. Ceea ce situat 1n
context lasd neindoielnic impresia unei
izbucniri de orgoliu prin nimic justificat
devine, din perspectiva destinului si a
biografiei lui Istrati, gestul exemplar si
premonitoriu al celui care, sfirsind prin
a descoperi autoritarismul pretutindeni,
se va declara I’hnomme qui n’adhare a rien
— cu exceptia suferintei.

Dupa discutia cu C. Miile, Istrati de-
misioneaza din postul de corespondent al
celor doua ziare si publicdA Tn gazeta

socialistilor un reportaj urias, pe o in-

8) O  amintire banald. Pentru_istoricul
,,Adevarului”, Tn Romania Muncitoare, an
IX, seria a Il-a, nr. 87, 8 noiembrie 1913.

treagd pagina, despre ,monstruozitatea”
comisa de diaconul tulceanly), renuntind
fara ezitari la cariera abia Inceputd de
jurnalist profesionist si_preferind sa se
refntoarca la amarita_lui stare de Proyl-
zorat material_si social : era pretul pas-
trarii libertatii de opinie si de atitudine.

De aceea nu_poate fi vorba de_ aro-
ganta ori de ingratitudine, notiuni ori-
cum nepotrivite cind n joc_este adevarul.
Istrati nu este Tnsa fanaticul unui ab-
stract adevar absolut, nu cunoaste nici
impulsul si_nici arta practicarii unui
sumbru adevar monoteist. Nu se aserveste,
de aceea. Adevarului unic si _cu majus-
cula, obligatoriu cu majuscula : dar Tsi
spune, Tsi”striga_adevarul lui. un adevar
smuls din experienta proprie ; un adevar
indurat si, cel mal adesea. indurerat. Ab-
senta capacitdtii de inventie epicd, repro-
sata ulterior direct, sau indirect prin
constatarea malitioasa si minimalizatoare
ca n-ar fi facut altceva in literatura lui
decit sad-si povesteasca viata, atit de abun-
dentd, slava Domnului !, Tn peripetii si
nazbitii, nu este de fapt decit reflexul
acestui scrupul : de a nu trada, de a nu
abandona traitul. Nici macar Tn benefi-
ciul literaturii — daca e Tnteleasa ca
.basm"”, ca insiruire de facile istorii ex-
traordinare. Prima Tncercare literardl) a
lui Panait Istrati va fi de altfel o ,,amin-
tire", despre care Tn text se precizeaza
cd este o ,schitd adevarata”. Ca sa nu
existe dubii | Aceasta relatie Tl obseda.
Citiva ani mai tirziu, Tntr-un manuscris
din perioada sederii Tn Elvetia (1916—
1919), publicat postum 21), Istrati noteaza :

,tatd de ce ma Tntreb adesea : -Sa
spun si eu un cuvint, ori mai bine sa
tac»- ? Dar ce sa spun ? Basme ? Caci
eu n-am intilnit in viata ceea ce pre-
tind literatii ; iar dacd am intilnit,
totusi, ceva deosebit, apoi aceasta e
ceva prea omenesc pentru a fi numit
literatura...”.

Un surplus, un exces, dar totodata si o
absenta (caci Ti lipseste extraordinarul),
prea omenescul desemneaza deopotriva
un spatiu si o atitudine, o materie anu-
mita si totodatd un mod anume de a-i
consemna existenta, de a o descrie, de a
o scrie, fiind, probabil, un pseudonim
aproape perfect al adevarului literaturii
si publicisticii lui Istrati. Fiindca este, in
acelasi timp, si numele obiectului si nu-
mele tensiunii generate de acesta.

Mircea lorgulescu

*9) Monstruozitatea diaconului D. Po-
pescu din Tulcea Tn Romania Muncitoa-
re, an, VI, seria a Il-a, nr. 8, 28 mar-
tie 1910, . o

M) Mintuitorul (O amintire de la un
Craciun), Tn Romania Muncitoare, an. VI,
seria a Il-a, nr. 83, 23 decembrie 1910 .
21) Mos Popa, cf. Viata lui Adrian Zo-
grafi, ed. cit.



Octavian PALER

Dar nu intelepciunea

T NEORI Leonardo Tmi pare im-
plicat in toate, alteori detasat de
toate. Uneori vad In el singurul spirit fara
limite. Alteori ma gindesc ca harul de a
se pricepe la orice a fost nenorocul sau.
Vorbea putin, 7i ldsa pe altii sa se con-
sume Tntr-o oralitate neistovita, dar li-
nistea aceasta poate fi la fel de bine li-
nistea unui om scirbit sau linistea unui
ntelept. Si nu exista oare o tacere de
dincolo de cuvinte, asa cum exista una
dinainte de cuvinte ? Stdtea cu_ bratele
Tncrucisate Tn fata unui tablou si privea
ore Tntregi fara sa traga nici o linie, dar
ce concluzie sa retin de aici ? Ca nu se
grabea ? Sau cd dorinta de a fi desa-
Virsit era mai puternica decit el ? Nici un
alt ‘artist nu mi-a dat acest sentiment, ca.
n ce-1 priveste, totul e posibil si nimic
nu e cert. Astfel cd nu-mi ramine decit
sa fac presupuneri cu un_fel de spaima :
cd taina sporeste pe masura ce Tncerc
S& mi-o lamuresc.

C' U cit produc mai mult, cu atit sint

mai putin sigur de mine, Ti mar-
turisea Camus unui prieten. Pe drumul
pe care merge un artist, noaptea cade
din ce TIn ce mai groasa. Surprinzatoare,
neasteptata marturie pentru noi care cre-
deam ca artistul Tncepe prin a fi ucenic
si sfirseste prin a deveni maestru : ca el
incepe prin a fi orb si apoi vede din ce
in ce mai departe ; cd pe culmea cea mai
Tnaltd noaptea se risipeste cu totul si nu
mai ramine_decit lumina care-i _scalda
artistului batrin  tristetea de a-si simti
tocmai_acum. n_aerul tare al certitudini-
lor ultime, miinile si picioarele slabite. Si
cu toate acestea Leonardo insusi ar fi zis
pe patul de moarte cd n-a lucrat in arta
»asa cum s-ar fi cuvenit”, recunoscind
astfel ca avea mai multe Tndoieli la sfir-
Situl vietii decit in tinerete. Despre ce in-
telepciune se mai poate Vorbi In aceste
conditii ? Tntelepciunea de a te indoi din
ce In ce mai mult, de a fi din ce in ce
mai orb ? Logica noastra intra in alarma,

Tn acest caz, nu cumva incepem prin a fi
Tntelepti si irosim un avut in timp ce Tn-
cercam din toate puterile sa-1 sporim ?
Totul parea atit de simplu si iatd-ne gata
sd exclamam : Sarmanii maestri | Au ri-
sipit aproape tot sau chiar tot ce stiau
ucenicii ! Au fost convinsi ca fiecare pas
Ti face mai Tntelepti, mai bogati, si n-au
observat ca lucrurile se petrec invers ! Pe
culme, uneori, si-au dat seama, dar prea
tirziu... Mad gindesc la siguranta vanitoasa
cu care tinarul Leonardo Ti comunica du-
celui de Milano ca poate rezolva orice,
Tnsirind lista incredibilda a domeniilor la
care se pricepea : matematica, mecanica,
botanica, fizica, astronomie, muzica, hi-
drologie. si inca altele, pe linga arhitec-
turd. sculptura st picturd. Nu lipsea nimic
important din ceea ce poate cuprinde
mintea omeneascd. Un barbat de nici trei-
zeci de ani sustinea, oferindu-si serviciile,
cd stia totul despre domeniile respective,
ceea ce face aproape inevitabila Tntreba-
rea : ce s-a Intimplat, cum a ajuns Leo-
nardo sa fie ros de Tndoieli si regrete ?

1l privesc In desenul in care s-a repre-
zentat la saizeci de ani. Are nfatisarea
unui Tntelept cu barba lunga. Tngrijita, si
parul, de asemenea lung, atent pieptanat.
Oare acest intelept e mai putin sigur de
sine decit ttnarul laudaros de la treizeci
de ani ? El n-a cucerit noi certitudini,
ci numai noi indoieli ? Cind era tinar.
Leonardo nu se dadea Tnapoi, pentru a
stirni admiratia celor din jur, sa apeleze
la muschii sai care-1 ajutau sa strimbe
Tntre degete potcoave de cal sau sa spar-
gd o lama de otel infasuratd Tn batista,
ca si cum ar fi fost de sticla, La batri-
nete are ceva din Socrate si ne vine greu
sa credem ca acest Tntelept blajin si plin
de prestantd a studiat cindva modul de
a injecta otrava in pomii fructiferi pentru
a obtine fructe otravite, ca sa razbune o
ofensd | S-ar zice cd patimile nu-1 mai
ating, cd a trecut dincolo de ceea ce sfisie
Si uzeaza, ca pulberea ridicata de invidii,
ambitii, intrigi nu mai ajunge pina la el.
Cu figura lui de olimpian, arata o indi-
ferenta regala fata de tot ce-i agita pe
altii, nu-si mai pleaca urechea la bolboro-
seala disputelor efemere, nu mai asculta
decit vocea sa interioara. Asemenea lui
Faust, cu care e frate, isi va sfirsi viata

UN MUZEU IN LABIRINT

(Istorie subiectiva a autoportretului)

sapind canale si mlastini. Nu asta e Tn-
telepciunea 1

As putea sa agdt pe perete 0o asemenea
reproducere, sa ma uit la ea in fiecare di-
mineata. Tncercind sa-mi_infring micimile
si_ vanitatile, comice linga nobila lui seni-
natate. Dar nu intelepCiunea e Tnsusirea

entru care il adnfir pe Leonardo. Nu sint
In stare s& pricep nici detasarea de cele
lumesti, nici dulceata unei astfel de vir-
tuti. Viata_si egoismul m-au Tnvdtat sd
cred numai n TIntelepciunea amara care
nu renunta la nimic, care e lacoma si nu
priveste cu un zimbet Tngaduitor excesele,
care stie cadpasmnlle_ netrdite  sporesc
nedreptatea de a muri. De aceea admira-
tia mea nu se Indreapta spre acest Leo-
nardo. din autoportret, aparent senin,
purificat de toate, detasat de toate. Tm-
pacat cu toate, ci spre acel Leonardo pe
care unii il considera un mare ratat, fiind-
cd nu si-a dus la Tndeplinire cele mai
multe dintre proiecte, risipindu-se Tn di-
rectii prea numeroase, dar care stia cd
nu avem decit ce iubim si nu iubim decit
ce cunoastem.

Adevarul e ca nu_Tmpartdsesc parerea
curenta care face din autorul Giocondei
olimpianul prin excelenta, iar refuzul séu
de a-si limita dorintele si dezamagirile
mi se pare edificator. E celebrd Tinceti-
neala cu_care_lucra. N-a fost in_stare sa
termine n saisprezece ani_statuia ecves-
tra a lui Francesco_Sforza, Tnsa ne-ar uimi
o lista a preocuparilor sale din acesti ani
in care demonul sdu inventiv nu ocoleste
nimic : de la nervul care face sprincenele
sa se fTncrunte, la legile refractiei si ale
perspectivei ; de la lampi cu apa si di-
verse unelte, la dispozitive cu aer cald,
pentru Tnvirtirea frigarilor ; de la mis-
carea astrelor la proiectul unui lupanar.
Ingeniozitatea sa neinfrinatda_ il arunca in
toate directiile. Concepe proiecte himeri-
ce, orase pentru construirea carora ar fi
fost nevoie de orgoliul unui Alexandru
cel Mare sau mausolee pe care doar fa-
raonii ar fi avut curajul sa le vrea ri-
dicate, se intereseaza de nori, de zborul
pasarilor, de combinarea celor mai diverse
materiale si studiaza din nou tehnica de
turnare a bronzului, desi ea nu mai avea
taine de la Andrea Pisano. Si. poate, ni-
meni altul nu sl-a amestecat reusitele cu
atftea esecuri rdsunatoare, care, _singure,
pot forma gloria unui om... Uriasul” séu
cal de bronz n-a ajuns decit n stadiul
de macheta, devenind. Tnainte de a_se
pierde pentru totdeauna, tinta preferatd a
arcasilor francezi intrati in Milano... Visul
sau de a zbura a ramas o himera... Tn
fresca Bataliei de la Anghiari culorile
s-au scurs pe perete datoritd unei retete
dezastruoase gasite n scrierile lui Pliniu...
Nenumarate proiecte s-au risipit, au ra-
mas in schite. Pind si Gioconda e neter-
minata, daca-1 credem pe Lomazzo...

Poate cd noaptea cade. Tntr-adevar. din
ce Tn ce mai deasa peste batrinetea lui
Leonardo. Tnsd aceastd noapte lumineaza.
In loc sa-1 diminueze, esecurile 1l sporesc,
fiindca. Tn ciuda lor, el n-a vrut sa-si
strimteze idealurile. Daca principala ma-
ladie a omului este. Tntr-adevar. curiozi-
tatea insatiabild de a sti, acest martir al
Ipotezei a fost cel mai mare bolnav din
Istorie. Nimeni n-a demonstrat mai lim-
pede decit el ca exista si esecuri nemu-
ritoare. Zborul lui ratat a contat pentru
omenire mai mult decit intelepciunea al-
tora de a ramine cu picioarele pe pamint.
Si ce sa-1 opunem ? un ideal de cirtita
meticuloasa ? A visat prea mult pentru ca
infaptuirile lui sa nu sufere, s-a lasat
sedus de prea multe ipoteze si, daca n-
telepciunea este arta renuntarilor, nimeni
n-a fost mai putin intelept decit el. dar
fara acest Leonardo, care-si dezvaluie
statura si prin proportiile deceptiilor sale,
povestea Tndraznelilor noastre ar fi fost
mai sdracd. Din fericire, n-a fost cum-
patat decit Tn regimul alimentar, auster,
aproape vegetarian, pe care l-a urmat
toata viata. In visuri nu si-a impus a-
ceegsi moderatie. Si poate de aceea nu e
niciodata trufas. E Tngindurat si. parca,
putin trist. Datoritd unor oameni ca el.
inteligenta a descoperit nu numai infer-
nul, ci si surisul.

Tintoretto, furiosul

QJ INE a fost la Venetia stie. In_vre-
.. me ce bei o cafea pe o0 terasa n-
sorita. unde esti singurul client, sau stra-

bati. tot singur, potecilede piatra de pe
marginea canalelor, te pomenesti desco-
perind ca nu (intimplator trupul a stat in
centrul picturii venetiene. Tn ciuda faptu-

lui cd esti ametit de Impresii si de ispite
culturale, laguna Titi exaltd simturile si
cam tot ce ai citit despre Venetia ti se
pare sdarac, fad. Constatl ca sint o multi-
me_de lucruri pe care nu le poti afla decit
aici. in aceasta combinatie de realitate si
irealitate care-ti resituie n oglinzi pro-
pria imagine Tmbatrinita cu citeva veacuri,
prin palate auguste cu ziduri leproase,
pentru ca afara, la lumind, sa tinjesti
dupd ceva nedefinit si sd fii bintuit de
regrete confuze. Asadar, cum ai trait ? Ai
mincat, ai alergat minat de ambitii ma-
runte, te-ai plins c& ai obosit siJai luat
apoi totul de la inceput 1 O, Doamne, fi-
ziologie purd. Tn acest timp, viata a curs
nemilos in carnea ta, Tn singele tau, in
eroarea ta. Juri sa tii minte revelatiile
Venetiei, chiar daca stii ca vei trada a-
ceste juraminte dupa ce vei pleca si pri-
virea se Tntoarce la statuile coclite  de
vint, la poduri, la apa care seamana cu
clopotele_de bronz Tnverzit. Tristetea_ e.
aicl, ea Tnsasi senzuald, te acapareaza si
te Tnvinge ca dragostea. Te trezesti _iupind
porumbeli venetieni, pentru ca sufera de
0 boald misterioasda care Ti ucide si ii
Tmputineaza, sau tacerile Tn care Tntune-
ricul si aurul se amesteca la fel cum s-au
amestecat Tn istoria Venetiei fastul si cri-
ma; Tntr-un cuvint, Venetia, napadita cum
e de amintiri, resemnata ca marea in se-
rile_pustii de toamna cind vizitatorii sint
putini si gondolierii cinta ca sa-si tina de
urit. Nu mai esti cel care a coborit pe
chei, iesind din gard. Te-ai schimbat.
Batrina curtezand te-a fermecat cu ridu-
rile ei. fardate vizibil, cu tristetea ei sen-
zuald si_mai ales cu dorinta el Tnabusita
de a trai inca. Sint de ajuns o fereastra
cu. flori, un balcon de unde o fatd tinara
priveste in zare sau un arbust izbucnit
intre ziduri, pentru ca sad-ti dai seama ca
Venetia nu vrea sa moara, ca decadenta
n-a reusit decit sa-i tulbure senzualita-
tea. Nimic nu_e cast, inocent, aici. Nici
macar cerul. Totul are un fior vinovat
de dragoste si de moarte. Melancolia de-
vine un viciu banal. O perversiune co-
lectiva. Istoria? ,,Signore e signori, pof-
titi, va rog, in gondold. Va voi duce sa
vedeti peretii pictati de Tintoretto, supra-
numit furiosul. Abia atunci veti intelege
ce a Indraznit sa viseze Venetia". O neli-
niste bizard te cuprinde. F&ra sa pricepi
de ce, Tncepi sa crezi cd gondolierul nu
glumeste. Aproape te sperie perspectiva
de a-1 vedea pe Tintoretto la el acasa, la
patru secole dupa ce si-a pictat privirea
stranie, de o provocatoare fixitate, din
autoportrete. care te Tntreaba parca :
..Asadar, ce e viata ?* Constrins, nicioda-
ta nu raspunzi ce trebuie. Te simti stin-
jenit, Tncoltit, faci un pas Tnapoi, cu gin-
dul la sfinta liniste confortabila a clasi-
cilor care nu te someaza astfel. Asa ca
mai amfii_intTlnirea cu Tintoretto si te uiti
in jur. Turistii se inghesuie la carnava-
lurile regizate pentru straini, abia au
vreme sa vada monumentele pe care li le
arata ghidul si, dupa ritual, sa dea graun-
te porumbeilor din Piata San Marco. Da,
un anumit gen de romantism a profitat
din plin de decadenta Venetiei, cu o vo-
luptate aproape indecentd. Nu romantis-
mul care a inspirat sonetul lui Eminescu.
nu romantismul care a dat Venetiei o re-
vansa in poezie dupa ce a fost infrinta pe
mari, ci romantismul circumstantial prac-
ticat de cei care cred cd Venetia merita
sa fie o capitala a compasiunii si_a ca-
ritatii, pentru ca, odata plecati, sa uite
si de compasiune si de caritate. Palatele
nelocuite de nimeni, magnifice si depri-

mante, scarile de marmura surpate pe
jumatate, agonia gondolelor, totul a fost
transformat Tn elegie de ocazie, Tn suve-
nir, iar Venetia se razbund cum poate
Tmpotriva romanticilor in tranzit, epui-
zindu-i, Tmbatindu-i de senzatii, silindu-i
sa asculte cu evlavie serenade compro-
mise demult. Ele alunga o clipa fantome-
le, apoi trecutul revine ca o boald sau
ca un pacat ce nu poate fi ispasit, tn
timp ce, undeva Tn apropiere, peretii pic-
tati de Tintoretto asteapta. Pina si vintul
e batrin la Venetia, tulbure, plin de um-
bre. Seara, pe vreme rea, chelnerii care
se plictisesc 1l ascultd si fac planuri sa
plece si ei la sfirsitul sezonului undeva
pe terra ferma.

Dar marea pictura venetiand a aparut
ntr-o vreme cind istoria rasfata nca
orasul dogilor, cind nimeni nu se gindea
sa astepte de la decadenta vreo glorie.

X7ENETIA n-a mai asteptat-o  pe

~* Venus, ca__Botticelli, pe tarm.
Zeita n-a iesit aici din valuri, ci  din
cada de baie. Ea a devenit o patriciana
careia 1i place sa fie admiratd, mai mult
decit sa fie iubita, si nu e nevoie s-0
vedem Tmbracatd Tn vesminte scumpe ca
6a ne dam seama ca nici ea nu stie ce

Tnseamna modestia. E de ajuns s-o pri-
vim cum sta pe sofa. Are tinuta Venetiei,
gusturile Venetiei, si se pricepe sa para
eleganta chiar goala. Nu mai tine minte
probabil nimic din serile antice, Tn schimb
cunoaste, cu siguranta, ce podoabe pre-
fera femeile_din Cinquecento si ce parere
au negustorii venetieni despre frumusete.
A Tnvatat tot ce era de Tnvatat de la un
oras care niciodatd n-a dat dovada de tact
n dorinte ; oras de negustori parveniti
care a unit din instinct frumusetea si or-
goliul. Carnatia zeitei are aceeasi mag-
nificenta ca palatele venetiene, iar cu-
loarea pielii e un strigat de singe care
arde buzele. Caci Venetia _cunoaste 0
singurd maretie . maretia traita. Locui-
toril ei nu s-au dat Tn vint niciodata dupa
ideile pure, le-au preferat Tnchise Tntr-o
-materialitate grea, somptuoasa. Si nu e
nimic surprinzator in faptul ca distinctia
dintre virtute si pacat e aici la fel de greu
do stabilit ca hotarul dintre pamint si apa.

Uneori, In apoteoza formelor caide si
senzuale se insinueazd un fior care tul-
burd culorile ca o presimtire. Crisparea
nu dureaza Tnsa decit o clipd, dupa care
din_nou totul pare definitiv. Grandoarea
se Tmbraca Tn _continuare la cel mai bun
croitor si _nu intimplator Titian, cu bar-
ba lui albd, de patriarh al culorii, are un
aer princiar chiar la noudzeci de ani.
Arta venetiana urmeaza fidel filosofia
practicd a cetatii_dogilor, punind pret pe
valorile ce pot fi sarbatorite. Asemenea
flotei venetiene. culoarea cucereste, pra-
deazd, indrazneste totul si obtine  iz-
binzi rasundtoare pe care le oelebreaza
cu fast.

Cu atft mai curios e nelinistitul Tinto-
retto, care o ia Tnaintea istoriei. Clopo-
tele bazilicii San Marco anuntd mai de-
parte reintoarcerea din Orient a corabi-
ilor pline de aur si de pietre pretioase,
n timp ce ,furiosul" — poreclit asa din
pricina _ rapiditdtii cu care picteazda —
amesteca un negru de funingine in stra-
lucirea culorilor sale. Ceva se prabuses-
te n arta Tnainte de a se prabusi in jur.
Poate findcd arta vede mai departe. Ve-
netia ignord ce se pregateste in culisele
destinului, si e inca destul de puternica
pe mari pentru a-si. permite sd creada
In continuare Tn_vanitatile ei si in drep-
tatea ei, dar Tintoretto striga  pe toti
peretii ce i-au fost pusi la dispozitie o
neliniste care, mai tirziu, se va dovedi
vizionara. Melancolia 1i da un chip de
profet.

Semnul distinctiv
al lui Rembrandt

| NTR-UN desert, te indrepti spre

. _ orice oazd, _ dar aici, In aceasta
viatd care valoreazd cit un Intreg tratat
de morald, unde sd& ma opresc 1 Si ce sa
aleg mai intii ? Succesul ? Fanfarele cele-
britatii care cinta ? Timpul cind Rem-
brandt se recomanda ,,negustor”, nu pic-
tor ? Sau prabusirea ? uina ?  Ceasul
cind negustorii din  Amsterdam i-au dat
de inteles ca un artist, oricit de privile-
giat de muze, nu mai Tnseamna_nimic
dacd ei 1i retrag favoarea lor ? Anii cind
Rembrandt a_descoperit ca soarta e capri-
cioasd, ca prietenii se schimba, cd popu-
laritatea e efemerd, ca hainele scumpe se
invechesc, ca admiratorii de ieri au de-
venit indiferentii de azi, ca singuratatea
e totdeauna aproape, ca Tntr-un oras in
care au dreptate numai cei care reusesc,
un pictor inglodat in datorii e un om
sfirsit, ca pe un om sfirsit nu-1 mai cauta
decit alti oameni sfirsiti, ca e imposibil,
imposibil, imposibil, sa nu vrei macar
farimituri de la viatd dupa ce ea ti-a luat
totul, ca altii nu Tnteleg asta, de aceea
te condamna, de aceea o condamna si pe
Hendrickje Stoffels, in sfirsit ca un lov
nu are de ales decit intre a face proces
lui Dumnezeu si a privi mai adinc in
sufletul sdu... Nimic nu lipseste din
aceasta viata : risetele si lacrimile, pros-
peritatea si mizeria, dragostea si singura-
tatea, gloria si uitarea, fericirea si aver-
tismentul de a nu jura pe fidelitatea no-
rocului si a fericirii. Lipseste, poate, doar
ura. A urit Rembrandt pe cineva ? A avut
motive, Tnsa nu cred cd si-a urit nici
creditorii. Si-a zis, probabil, doar ca
viata e cruda cu cei care au ghinionul sa
piarda si sa ramina singuri. Sau — cine
stie ? — plimbindu-se pe cheiurile Am-
sterdamului, amesteeindu-se in lumea
pestritd a portului si uitindu-se cum se
incarcau si se descarcau marfurile din
cordbii, va fi ajuns la concluzia ca in-
tr-un oras de negustori meritele se cin-
taresc, inevitabil, pe aceeasi balanta pe
care se cintaresc matasurile si covoarele.



Si tocmai acest falit ne invata, mai
mult decit oricare altul, prin filosofii sai
modesti, batrini si anonimi, care stau in-
tr-un echilibru precar, de lumina si um-
bra, mereu amenintat, dar mereu deschis
spferantei, s& nu ne pierdem Tncrederea in
caldura umana. A fost Tnvinuit ca Tnjo-
seste miturile, deoarece s-a folosit de ele
pentru a picta un trup gol de slujnica,

exista un mit mai necesar decit acela
trr omului pur si simplu ? Si existd ceva
care sd invesminteze, sa exprime mai bine
acest mit decit culoarea lui Rembrandt,
acel amestec de aur si singe care e nu-
mai al lui si care face sa vibreze in noi
coarde ruginite de prea multa inertie ?
Goya va
infricosator decit neantul. Neantul fiintei.
Pe pulberea osemintelor, un deget schele-
tic scrie : Nada. ,,Nimic". Nimicul. Totul
e lovit de zadarnicie, de absurd, de nada.
Neantul are si infatisdari amagitoare, da
petreceri, danseazad, se roagd, dar de cele
mai  multe ori flageleaza, se flageleaza,
ucide, se Tmbraca in haine de inchizitor,
de vrajitoare ori de penitent. Halucinant,
nimicul locuieste pretutindeni. Pina la
urmd, in ,casa surdului”, Goya se hota-
raste sa-1 picteze pe pereti, sa se Tncon-
joare de vedenii care-i spun continuu ca
omul e crud, ca infernul e trait, ca fru-
musetea a murit, daca a existat vreodata.
Saturn Tsi_devora copiii_ca un dement. Nu
existd nici o sperantd Tn deznadejdea lui
Goya, bintuitd de cosmare. A lui Rem-
brandt e fard nici un cosmar, doar cu o
mare noapte n jur si cu o imensa, sfisie-
toare tandrete” care respira din fetele
uzate de timp, din mfinile Tmpreunate Tn-
tr-un gest simplu, nepatetic, Tnsa cutre-
murator de omenesc. La Goya chipul de-
vine 0 mascd. Nu mai poate fi mintuit.
La Rembrandt devine un univers. Nici
0 ironie, nici un repros, nici o invectiva
nu schimonosesc, si_nu Tntuneca figurile
pictate de el. Nici macar cind pierde" ulti-
mele fiinte care-1 iubesc, iubirea nu
moare, iar lov nu face nici un proces.
Vorbele amare, tragice ale lui Goya, ,toti
£e inseald si nimeni nu se cunoaste pe
mne" — nu se aud in lumea lui Rem-
Brandt. Aici fiecare nu face decit asta,
Tncearcd sa se cunoascd pe sine fara sa
urascd pe nimeni. Fiecare e un individ
si 0 lume. Infernul nu are putere, da
tircoale mereu, dar se loveste de fiecare
datda de ridurile unui chip omenesc, si
trebuie sa bata Tn retragere. Existda ceva
care ii_sustine si pe cel mai batrini, pe
cei_mai singuri, pe cei mai prost Tmbra-
cati, o tandrete mihnita care urca din ei,
le ‘cotropeste fata, miinile, tacerea, singu-
ratatea, deznadejdea chiar. Nici unul n-ar
scrie Tn praful de la picioarele salo ,,ni-
mic", totul e nimic, Tn ciuda umbrelor
care se Tntuneca si uneori_cuprind o parte
din trup. Insomnia ratiunii Ti apara oare?
Nu, insomnia inimii, daca aceste cuvinte
sint destul de cuprinzatoare pentru Rem-
brandt. Pesimismul lui Goya, mizantropia
lui nu mai las& loc decit pentru_spaima.
Rembrandt nu e nici optimist, nicl pesi-
mist. Batrinii lui si el stau dincolo de
clagificari. Ei exista, acesta e principalul,
straini de noroi si_de abjectie. Sint sin-
guri, uneori girboviti, cu haine mohorite,
dar nu spun cd lumea e o mascarada. In
fata mortii, a noptii, a_vidului, viata Tsi
pastreaza Tntreaga ei maretie tacuta. Ade-
varul, Tn ciuda Tntunericului care coboara,
se deosebeste de minciuna. Credinta, de
llesertaciune. Poate de aceea acesti oa-
meni obisnuit,i_ par niste filosofi. In fata
Butatii, ei se Tnchid Tn camera, se aseaza

e un scaun si se cufunda in ei Tnsisi.

unica lor reactie. Fug din calea negus-
torilor din  Amsterdam, nu-i mai vad,
nu-i mai aud. Dimineata nu vine, e me-
reu noapte, noaptea lui Rembrandt, care
e mai putin Tntuneric si mai mult o alta
forma de lumind, dar- in aceasta noapte
nu-si face loc nici un monstru, nici
un _demon. Culoarea ramine calda,
parca si mai_caldd, iar oamenii tac. Nu
sint nici viteji, nici lasi, au chipul braz-
dat de_ zbircituri, Tmbatrinesc, se uzeaza,
cei mai multi s-au uzat chiar, au vederea
slaba, barba alba, fruntea apasata de gin-
duri, si dacd omul a fost vreodatd mai
strdin de zei, reusind sa triumfe Tn_ peri-
sabila lui umanitate, atunci aici se Tntim-
pla acest miracol, Tn aceasta lume cu
profeti care nu predicd nimic, dar a ca-
ror tacere, a caror noapte tin loc de o
biblioteca.

Frivolitate si tragedie

VARA, e soare si_pentru_ a_cita
J-Uoara ma gindesc ca o amiaza de
vara pe plaja_nu minte ? cd iubirea exis-
ta, chiar daca nu e eterna ? cd putem
asi la nevoie curajul de a ne sti neiubiti
e nimeni, dar nu-l putem avea pe acela
de a nu iubi noi ? In zadar as Tncerca
sa Tnpvat ceva din indiferenta cerurilor de
iarnd. De_ afard ajung acum pind_la mine
parfumuri aspre, atitatoare, de nisip cald
<ri de iarba incineratd. Natura Tnsasi pare
sa treacd Tn asemenea ceasuri de partea
icturii  impresioniste. Tmi amintesc ca
onet_regreta ca nu s-a, nascut orb si nu
si-a capatat mai tirziu, brusc, vederea
pentru a privi_lumea cu_un ochi virginal,
neviciat de obisnuinte, si Tmi SBU'? ca pa-
tile",

rerile mele mai, vechi, mai _,su , des-
pre pictura impresionistilor péacatuiau
printr-o ridicola simplificare. Vedeam 1n

Impresionism aventura unor citadini care
cunosteau atit de putin natura incit erau
capabili sd exulte, uimiti, in fata unui
deal presarat cu maci rosii. Eu care copi-
larisem sub cerul liber nu ma puteam
lasa pacalit! Stiam mai bine decit_acei
parizieni care_au scos pictura la iarba
verde cum stralucesc, in o mie de feluri,
frunzele unui copac, nu era nevoie sa aflu
asta din pinzele lor ! Recunosteam ca

escoperi in nefericire ceva mai.

exodul din_ateliere, provocat de Monet si
de prietenii sdi, a adus un val de aer
proaspat Tn picturd, ca Tndrazneala lor de
a studia efectele unei raze de soare cu
aceeasi atentie cu care Delacroix studiase
armurile crucialilor a fost o adevarata si
benefica revolutie, cu merite inestimabile
in lupta Impotriva canoanelor, recunos-
team, in sfirsit, ca-mi placeau pinzele im-
presionistilor pentru sinceritatea si lumi-
na lor, dar, influentat probabil de ideea
cd nu week-endurlle ne apropie de na-
turd, ci nostalgia de a regasi partea natu-
rald din noi, le atribuiam o euforie de
plimbare duminicala si ma grabeam sa-mi
amintesc amanuntul — deloc Tntimplator,
ziceam eu ! — cd tocmai unul dintre im-
presionisti, Degas, nu un adversar, dorea
sa fie creat un corp de jandarmi care sa-i
alunge pe peisagisti 1napoi Tn ateliere.
Practic, ma conformam_unei prejudecati,
incd destul de raspindita, care face din
actorii  scandalului de-acum un secol
niste excursionisti talentati, cu pretentii
de exploratori : purtindu-si sevaletele pe
malurile apelor, prin gradini si Th mar-
ginea padurilor, ei se socoteau descoperi-
tori de taramuri noi  fiindcd aflasera,
primii, ce sarbatori optice se pot ascunde
mtr-un simplu strop de apa.

Astdzi nu mai sint atit de convins ca
se poate glumi_pe seama _seriozitatii cu
care impresionistii 1si aplicau ideile. O
amardciune  luminoasd ma Tncearca de
cite ori zaresc cerul curat al verii si nu
mi se mai.pare deloc exagerat sd crezi
ca tinta_cea mai importantd e cea mai
apropiata, cad miracolele cele mai pretioa-
se sint cele ce pot fi atinse cu mina. Cel
putin, o asemenea credintd are meritul ca
nu dispretuieste nici o sansa si nu pro-
mite decit ceea ce poate oferi. Dealtfel,
impresionistii n-au iubit atit natura, cit
Tneintarea lor in fata naturii si abia azi,
cind Tnteleg ca omul simte uneori nevoia
sa Tnlature ceea ce i-a uscat sau i-a per-
vertit sufletul, inteleg deosebirea.

Xp ASCINAT de focul de artificii al
‘B clipei, pictorul impresionist nu se
arata dispus sa-si puna probleme metafi-
zice si nici _macar probleme legate de
grijile si mizeriile existentei. Aproape
orb, Monet nu e mai putin decit Tnainte
atras de _lumina. Respins la Salon, el isi
instaleaza atelierul Tntr-o, barca si stra-
bate Sena pentru a_zugravi fluctuatiile
atmosferei. Ideea lui e ca nu exista mis-
ter mai mare decit_acela dezvaluit spon-
tan si cad nu existd adevar mai durabil
decit acela care fuge printre aparente.
»Pictez cum cintd o pasare”, spunea el
Ce valoare are_sa pictezi astfel ? parca
aud. E o picturd plind de desfatari de
moment, dar prin forta lucrurilor superfi-
ciala, frivola, deoarece se opreste la aven-
tura opticd. Nu Tntflnim n mirajele ei
nici o Tntrebare dramaticd, nici un ecou
dureros, nici o emotie rascolitoare. Pej-
saje admirabile cu apa, soare, ceatd,
arbori vibratili, femei cu umbreluta si
rochii ample, tirite_prin iarba, jocuri de
culoare si de lumina in_care, nu mai mult
decit Tntr-o scoicd gasita pe tarm, e Tn-
chisd povestea unei ore apuse. Impresii
surprinse, vinate, de o esteticd a urgentei
pentru care clipa care pilpiie, care palpi-
ta, care trece, e unicul timp viu. Atit.
Durerile lumii pot sa astepte, n-au ce
cduta Tn aceste frinturi de realitate unde
lumea nu Tmbatrineste niciodata.
Raspund. Adincul vitalitatii impresio-
niste e, de fapt, amar si dramatic. Im-
presionista se reped asupra clipei din

spaima cd nimic nu e stabil, ca ordinea

Leonardo. Autoportret

aparenta a_universului e cladita pe o ire-
parabila instabilitate. Cu aerul lor de
citadini iesiti. la iarba verde, ei sint, in
fond, angajati intr-o cursa disperatd. Vor
sa prinda adevarul Tnainte ca el sa moa-
ra, stiind ca orice nou nascut e deja
muribund. Se grdbesc, de aceea se limi-
teaza la o _realitate  optica. Se tem _ca
dacd nu_ prind imaginea pe care o vad,
ea va dispdrea pentru totdeauna. Si cum
sa nu observi ca Tntr-o asemenea pictura
chiar si superficialitatea e plind de pa-
siune ? Monet a privit pinad la sfirsit ace-
iasi maci rosii, aceleasi capite de fin, ace-
leasi elestee cu nuferi, fara sa ne lase sa
ne dam seama ca vederea Ti_era din ce
in ce mai slabitd de cataracta. Poate ca

locul unui artist nu e in primul rind
IDtre fiori, ci Tntre Scylla si Cha-
rybda, Tnoereind sa explice ceea ce

e de neexplicat, sa spuna ceea ce e cu
neputintd de_spus, dar cel mai consec-
vent dintre impresionisti e atit de con-
ving?étor strain de orice l-ar Tmpiedica sa
exalte bogatiile perisabilului, fecundita-
tea efemerului, pe care nici cei mai n-
cruntati sceptici n-o pot tdgadui — cine
poate contesta pocnetul frunzelor lovite
de vint sau aceasta aroma de vara fier-
binte ? —Tneit pur si simplu uit de obiec-
tiile teoretice ; si. astazi cel putin, regret
ca n-am un suflet impresionist.

Numai Tn fata oglinzii Monet n-a avut
Tncredere in strategia sa, dindu-ne nu o
,impresie" despre sine, ci_un portret tra-
ditional. De ce, nu stiu. Ridic din umeri
si privesc pe fereastra. Afara e soare,
bate vintul, fosneste un plop ; afard se
Tnrosesc macii pe dealuri, plopii devin
violeti, zidurile se Tmpaienjenesc de _lu-
mind, un nor trece pe cer, o umbrd, o
amintire ; afard e viata, muritoare si ne-
muritoare, efemera si invincibila, viata
in absenta careia arta Tsi pierde orice ra-
tiune. Natura s-a convertit la_impresio-
nism, ce importanta mai are ca autopor-
tretul lui Monet face exceptie ? Tmi vine
in_minte o marturisire de dragoste, des-
prinsa parca dintr-o estetica impresionis-
td. poate cea mai frumoasd definitie a
eternitatii_din cite cunosc : ,Daca nu
m-as fi gasit Tn cutare zi. la cutare ora,
in fata cutarei case, eternitatea n-ar fi
avut loc pentru noi". Fericiti cei care au
aflat cad miracolele sint totdeauna banale.

Auto(mobil)portret

E e. asadar, cu autoportretul aces-
ta intitulat Vrajitorul ? Un bar-
bat sta la masa, maninca. Are in fata o
farfurie, cu o friptura pe ea, un pahar
cu vin si o piine. Totul scrupulos redat.

Chiar prea scrupulos pentru un pictor
modern. Barbatul arata aproape ca Tntr-o
fotografie... Nu, iar n-ai fost atent. Pri-
veste miinile. Nu vezi ca ,,vrgjitorul" are
patru mfiini? Doua taie friptura, unaduce
0 bucata de pfine la gura si alta toarna
vin Tn pahar. Costumul Tnchis te-a indus
n eroare... Da, asa este. Si pentru a te
razbuna, murmuri nemultumit : ,,\rajito-
rul e mai degrabda un iluzionist”. Cu sa-
tisfactie constati ca Magritte Tnsusi nu-
mea Vrajitorul un ,,auto(tn3bil) portret™.
Un joc, deci. Pictura-rebus. Sau porodie.
Numai ca satisfactia nu dureaza mult.
Cele patru miini domina barbatul din
imagine, Ti iau libertatea de a se hrani
cum au facut stramosii lui. Jocul ame-
ninta sa devina grav.

Rembrandt stind la fereastrda. Autoportret

Sincer sa fiu, ceva Tmi displace la acest
auto(mobil) portret. Am senzatia, intr-a-
devar, ca asist la un numar de iluzio-
nism si ma uit la barbatul cu patru mfini
(la Magritte adica) Tn consecinta. Con-
centrat, atent sa-i descopar trucul. lau la
rind, din nou. miinile. Deci, una tine cu-
titul. A doua furculita. A treia toarna
vinul. A patra e dusa la gura. Dupa ce
termin inventarul mfinilor ma opresc. Si
acum ? Trebuie sa fac_in continuare ceva,
sa nu-l pierd din ochi pe iluzionist. Alt-
minteri, ar putea profita de o clipa de
neatentie ca sa schimbe_rolurile miinilor.
Sl astfel observ ca béarbatul (Magritte
adica) sta cam teapan La masd. De ce?
Ei. cum de_ ce. imi_raspund singur. Sim-
plu. Fiindca e grabit. Cu patru mfini poa-
te sd manince mal repede. Vrea »a-si in-
cheie mai iute prinzui, dupa aceea se va
ridica, va pleca, se va sui in masind, va
demara ca un bolid, time <» money, seco-
lul se grdbeste, si in vreme ce cu doua
miini va tine volanul_ei da. ce va face
cu celelalte doua miini ? Ma opresc
incurcat, renunt sa gonesc pe autostrazi
si revin la barbatul din fata mea. lluzio-
nistul n-a profitat, vad, de derapajul ima-
ginatiei mele si_face acelasi lucru cu_mii-
nile. Pe_masura ce ma uit la el. ma in-
treb daca nu cumva nastrusnicul Magritte
a vrut, ironic, sa ne puna putin pe gin-
duri. Prezenta celor patru miini ar face
mai _dificila aplicarea_stravechii idei ,,0
mina spala pe alta". Exista riscul, de ce
nu ? ca una dintre cele patru miini sa se
opuna stergerii_petelor si raspunderii de
Be celelalte trei. Cine va arbitra atunci ?

oate interveni un razboi al miinilor",
ceea ce ar fi foarte neplacut, poate chiar
primejdios pentru stapinul lor. Ca sa nu
mai spun ca, si asa, cu_doua miini, s-au
facut de-a lungul istoriei destule crime.
Un om cu patru_miini poate ucide dublu
decit un om obisnuit si arc mijloace sa
fie de doua ori mai hraparet. Aceasta ipo-
tezd ma face s& ma tem ca miinile, cele
patru, ar putea sd Tnceapa la un moment
dat sa actioneze singure, fara controlul
stapinului lor, sau chiar sa-si transforme
stapinul Tn instrument, sa-i impuna ce
sa facd. El nu va mai avea decit juma-
tate de timp sa se reculeaga sprijinin-
du-si fruntea obositd cu mina (care din-
tre ele?). Si cum sd mai devina cineva
Kant, cu patru mfini ? Cum s-ar ruga un
asemenea om ? cum ar cinta la vioara?
Brusc, simt ca-1 compatimesc pe barbatul
care maninca linistit. Se stapineste ori nu
mai e constient? Sau a si devenit un
simplu robot, o unealtd a miinilor sale,
dupa ce timp de milenii mfinile au fost
unelte ? Abia acum observ ca barbatul e
singur la masa. Nu mai are timp, sa dis-
cute si va fi probabil din ce Tn ce mai
singur. Desigur, ar exista situatii cind
cele patru mfini l-ar putea ajuta sa se
descurce mai repede Tn unele treburi, dar
riscurile, primejdiile care-1 asteapta sint
atit de mari si atit de neprevazute incit
ma Tntreb dacd nu cumva, sculindu-se de
la masa, se va duce la o clinica, rugind
sa i se amputeze doua mfiini. Si, fara sa
vreau, trag cu coada ochiului spre umerii
mei, sd vad dacd nu cumva m-a lovit si
pe mine blestemul si nu sint semne ca...

Respir usurat.
(Fragmente din volumul cu acelasi titlu).



Teatrul ,,NOTTARA"

RIS SI PLINS”

m PIESELE Canibala, prezentata de
Teatrul ,lon Vasilescu”, si Ris si plins
montatd la Studioul Institutului, si acum
la Teatrul ,Nottara”, il aratd pe drama-
turgul bulgar lvan Radoev ca un autor
moralist. Conflictul dramatic are un pro-
nuntat caracter etic. Tn Ris si plins, o
6ituatie neprevazuta tulburd existenta
aparent onorabild si echilibratd a perso-
najului, un profesor, dezvaluind o viata
minatd de compromisuri, jumatati de
masura, falsitate. Profesorul este  rapit
de doi tineri si retinut Tn subsolul Insti-
tutului pe care 11 conduce. Confruntarea
eroului cu reactiile revendicative, sensi-
bilitatea si principiile nealterate ale celor
doi ,rapitori”, cu atitudinea indiferenta
si egoistd_a celor apropiati, Ti contrariaza
certitudinile. Eroul Tsi realizeaza solitu-
dinea, refuza sa se iIntoarca printre co-
legi, sa revina alaturi de sotie, preferind
un timp autoclaustrarea pentru_a se ana-
liza pe sine si pe cei din jur. Tonul dez-
baterii este In general blind, amplitudi-
nea dramaticd scdzuta, conflictul diluin-
du-se n cele din urma Tntr-un umor
Tmpaciuitor. Textul este scris cu meste-
sug, dar investigatiile morale si sociale
sint epidermice, scriitorul oprindu-se la
primul strat de semnificatii.

Mizanscena spectacolului de la Teatrul
,Nottara” accentueaza deficitele piesei.
Cadrul scenografic, figurat realist cu ci-
teva elemente de recuzitd indicative,
imaginat de Tudor Ghimes, este_cenusiu,
saraC. Lectura regizoralda propusa de ac-
torul Petre Gheorghiu este ilustrativista.
Pitorescul si usoara parodiere a inter-
retilor mineaza seriozitatea _intentiilor.
unctul de rezistenta al montarii este e-
volutia lui Petr0 Gheorghiu Tn  rolul
rofesorului.  Personalitatea actorului
ace ca fizionomia morald a eroului sa
fie vie. Se remarca stiinta dozarii nuan-
telor, jocul psihologic subtil. Replica par-
tenerilor este Tnsa palidd. Diana Lupescu
e o prezenta decorativa : o tindra sim-
patica si agreabila. Actrita este departe
de. disponibilitatile interpretative dezva-
luite cu succes nu de mult. in alte roluri.
Mircea Diaconu face eforturi vizibile sa
dea relief tinarului neconformist si visa-
tor. Tsi pigmenteaza jocul cu Tnflorituri,

gesturi si grimase_ parazitare, devenite
ticuri. . Umorul interpretului este pe
alocuri caznit, lucru de mirare pentru
acest actor de mari. resurse creatoare,

afirmate cu stralucire de atitea ori 1n

mfilm si_pe scenda. Ruxandra Sireteanu,
Anda Caropol, Cristina Tacoi contureaza
citeva masti comice pitoresti, dar uneori
tn tuse groase, de un gust indoielnic.

Ludmila Patlanjoglu

1 istoria literaturii
| dramatice romanesti

N semn distinctiv al ultimilor

ani : Tnmultirea cartilor de exe-

eza teatrala. Si nu e vorba doar

e cronici si eseuri _conjunctu-
rale, ci de sinteze care cauta sa detec-
teze directiile si tendintele de profun-
zime ale domeniului. Tot mai multi cro-
nicari nu se mai multumesc sa comen-
teze transcrierea scenica a textului, ci
deceleaza semnificatiile lui literare ca
entitate independentd, tinzind s&-i _des-
copere simburele rezistent care-i asigura
durata Tn timp. Tn_acest sens, un pro-
iect ambitios anuntd V. Mindra care,
prin_ mijlocirea Editurii ,.Minerva"”, ne
ofera primul volum din Istoria literaturii
dramatice romanesti. Etapa asupra ca-
reia se opreste este fixata ,,de la Tnce-
puturi si pind Tn 1890". Desigur, tenta-
tive de genul acesta au mai existat, pe-
rioada istorica de care se ocupa V. Min-
dra a atras interesul si altor cercetatori,
Tn introducere, autorul face o expunere
de motive lamuritoare, dintre care cel
esential, chiar daca nu Tntrutotul nou,
sustine teza primatului literaturii Tn ac-
tul scenic, teza fondatd pe natura poetica
a teatralitatii textului. ,.innoirile funda-
mentale, spune V. Mindra, vin mereu
dinspre literatura catre luminile rampei",
desi fHtimele decenii au oferit exemple
care pot contrazice sau atenua tonul ca-
tegoric al_asertiunii ; de pildd, in cazul
lul Caragiale, regizorii au fost printre

PREMIERE

Presul de lon Baieju, premierda croiojeana. Actorii din fotografie :llie Gheorghe, Petre Gheorghiu-Dolj, lancu Goanta, losefina Stoia

Teatrul Foarte Mic

~LEWIS SI ALICE”

B E de mirare ca fascinanta poveste
Eent_ru copii (de toate Vvirstele!) a_lui

ewis Carrol, Alice in tara minunilor,
nu si-a cdpatat decit tirziu ,cuvenita”
replicd pozitiva. Ca reflexele in oglinda
demitizatoare a biografiilor_romantate au
aparut_ pe scena de abia ™n 1977. Dar
uite ca doi francezi, Michel Suffran si
Martin de Breteuil — tradusi de Oana
Popescu — si-au facut in sfirsit aceasta
datorie. Ei au dezvaluit — Tn_cadrul unui
pretext oarecare, o istorioara  modesta,
cu gazetari inventariind amintirile spec-
taculoase ale unei respectabile doamne
in virstda — cine si ce au fost cu ade-
varat Charles Intwige Dogson _ (Lewis
Carrol) si Alice Liddell, casatorita Har-
greaves.

In partea a doua a, secolului noudspre-
zece, in Tmprejurimile Oxfordului, la co-
legiul ,,Crist Church", un profesor de
logica spune basme, de tot nastrusnice,
unor fetite dragalase, cu imaginatie
harnica. Un profesor stingaci si timid, care
se Tndragosteste de eleva lui, Alice. Ro-

CARTEA

manul de amor se termina destul de
prost, omeneste, pentru cd fata nu avea
decit vreo saisprezece ani, iar profesorul
peste treizeci, asa ca familia se Tmpotri-
veste cu fermitate casatoriei... Tn schimb,
literar, istoria s-a terminat genial, pen-
tru cad s-a nascut, pentru  eternitate,
Alice in tara minunilor.

Piesa care povesteste toate astea are
un suflu scurt si ambitie micid. E doar o
invitatie delicatd la imaginatie, facuta
in numele inocentei infantile. Nu e o
invitatie energica, de fortd, ci o soapta
cu reverberatii putine si discrete. Bucu-
ria unui copil de treizeci de_ani de a Vi-
sa, si pueri-stratagemele lui de a fugi
intr-o lume feerica.

Foarte tinarului regizor (de film) Nicolae
Caranfil i-a venit la indemind, 'in de-
monstrarea acestor stratageme, o desfa-
surare de tip cinematografic, cu cadre
de o secunda, cu o narativitate pe mai
multe planuri. De aceea l-a si reusit, In
bund masura, intilnirea imaginarului cu
realitatea, a magicului  cu concretul, a

visului_ eliberat de orice _constringere,
imaterial si suav, cu cotidianul banal,
normal, cu viata materiala. l-a reusit

mai ales pendularea Tntre basm si real,
exploatatd replica cu replicd, cizelata
uneori pina aproape de rafinament (cu
unele bilbfieli, Thsa in scenele de ,.din-

colo de oglindd" — poartd
fermecator al fanteziei). .
Dan Manoliu a construit o scenografie

spre tarimul

agreabila, dar nu tocmai functionala.
Intre altele, manipularea unor marii
g_re_lq iese de sah, cu rol metaforic, €'
ificila pentru actori, si cu_urmari im-

previzibile. Pe o uriasa tabla de sah, in
sunetele unor cintece de Beatles, trei
oameni se joaca de-a trecutul, prezentul
si viitorul, ‘de-a Tnchipuirea mai ales,
condusi cu mina de fier de o babuta bi-
zara.

Spectacolul e placut, dar fara relief.
lar textul, fara prea multe Tntimplari si
farda miza acuta, 1l face, In a doua lui
parte, monoton.

~Monica Mihaescu compune, cu elegantd
si farmec, o matroand victoriand de o

curtenitoare rigiditate (englezeasca, bi-
neinteles !) si, cu pitoresc atasant, o ba-
trinicd cochetd, aparent afanisitd dar cu
luciri diavolesti in priviri. Maria Ploae
este o frumoasa reporteritd, plina de
aplomb, care se transforma Tntr-o copild
gingasd si jucausa. Mihai Dinvale inter-
preteaza, atent la nuante, un dascal de
imaginatie, un adult prea copil pentru
copii prea adultl.

Radu Anton Roman

O istorie a literaturii dramatice

primii care au propus, prin intermediul
scenei, noi modalitati de re-lecturare a
operei marelui dramaturg. Criticul are
insa in vedere opozitia dintre piesa ela-
boratd pentru succesul_scenic  imediat
(facil) si cea care ignora (uneori 1n for-
me polemice) acest aspect.

Tot astfel, V. Mindra_deosebeste dra-
ma_ poeticd de cea ludica din unghiul de
vedere al elaborarii poetice, Tncarcaturii
ex(?rgswe si al raportarii la timp. Drama
ludica are la bazda un sistem inchis de
reguli, este mai canonica, fiindcd nu ad-
mite abdicarea de la ordinea stabila.

Un capitol cuprinzator este cel intitu-
lat_,,Forme dramatice n literatura popu-
lard"”, desi debuteaza cu o formulare ne-
fericitd, evident tautologica : ,,Oralitatea
este definitorie pentru ~ literatura pOé)u—
lara”. Pornind de la observatia lui P.
Hasdeu ca ,jocurile copilaresti  contin
primele Tnceputuri de actiune dramati-
ca", V. Mindra face un lung excurs, in-
ventariind cu meticulozitate toate sur-
sele dramaticului. Jocurile cu masti, 1n
care teatralitatea coabiteazd cu oralita-
tea, scenariul bogat si divers al nuntii
taranesti, dramele religioase (Vicleimul),

aladele dramatizate ar fi citeva ipostaze
incipiente ale teatralitatii, dupd cum tea-
trul’ papuseresc 1n bilciuri si iarmaroace
ar reprezenta o varianta speciala a ge-
nului. Demersul critic al lui V. Mindra
opereaza cu o serie de trimiteri autori-
zate la surse dintre cele mai _diverse
pentru a oferi o imagine cit mai exacta
asupra acestui capitol de Tnceput din
istoria literaturii dramatice. Referirile se
fac la toate provinciile romanesti, iar ci-
teva analize ale unor obiceiuri populare
sint binevenite si interesante prin rele-
vanta nuantelor particulare. De aseme-
nea, afla prefigurari teatrale in scrierile
cronicarilor, Tn romanele populare cu o
larga circulatie, dintre care cel mai im-
portant era Erotocritul. Efecte pronun-

tat teatrale gaseste Tn dialogurile filoso-
fice de influentd Igla’[oniciana din opera
de tinerete a lui Dimitrie Cantemir, Di-
vanul sau Gilceava inteleptului cu lu-
mea, unde este vizibild si o prefigurare a
dramaturgiei moraliste de mai_tirziu. O
pertinenta analiza aplica V. Mindra pie-
sei Occisio Gregorii in Moldavia Vodae
tragedice expressa”, unul din  primele
noastre texte de literatura _dramatica,
piesa despre care au fost emise la tim-
pul respectiv al descoperirii si alte opi-
nii autorizate. Prin cele trei creatii sa-
tirice — Starea Tarii Romanesti acum Tn
zilele Mariei Sale loan Caragea Voevod
pe vremea Asidosiei (1818), Comedia ce
se numeste Barbu Vacarescul vinzatorul
tarii..., Starea Tarii Romanesti pe vre-
mea pamintenilor, autorul lor, lordache
Golescu, este considerat ca net superior
creatorilor din epocd, ale caror piese erau
minate de diletantism _aristocratic. _Un
capitol special, binevenit, este  dedicat
lui Gheorghe Asachi, precursor si novator
in numeroase domenii ale culturii —
presd, Tnvatamint, stiinte exacte — care
a avut merite deosebite si in domeniul
literaturii _ dramatice. Duija citeva adap-
tari din Florian — Mirtil si Hloe (1816),
Piatra teiului (1835), Asachi se va dedica
teatrului istoric, piesa Petru Rares fiind
considerata, pe buna dreptate, prima dra-
ma istorica romaneascd. Prin vasta sa
intreprindere, care'a_depdsit moda-pre-
lucrarilor vodevilesti, Asachi a pregatit
aparitia creatiilor originale de mai tirziu.

Tn ‘general, acest prim volum al Is-
toriei... lui V. Mindra se defineste prin-
tr-o analizd riguroasd si atenta ; Critic
cu veche experientd, el si-a organizat
temeinic demersul, punind accentele ne-
cesare, insistind asupra tendintelor care
au creat o scoala sau un curent, relie-
find cu masura meritul unor autori as-
tazi prea putin citati. Discutind despre
comedia de dupa 1840, V. Mindra re-

marca impunerea ,stilului bucurestean”
reprezentat de Costache Balacescu, Al
Deparateanu, Costache Caragiali, stil ba-
zat pe elemente de factura citadina, pe
descrierea realista a atmosferei, opus ca
viziune celui vodevilesc promovat de mol-
doveni.

In creatia lui Vasile Alecsandri, criti-
cul distinge doud etape : prima intre
1840—1875, cind autorul scrie cu preca-
dere comedii ; cea de-a doua — Tntre
1878—1885, dedicata creatiilor de amploa-
re : piesele tragice Despot Voda, Ovidiu,
comedia liricd Sinziana si Pepelea. Pri-
mele piese, mai ales, au fost scrise cu
o0 precisa destinatie scenica, si in ele se
Tntrevede obstinatia pentru cultul natu-
ralului. Scrise in maniera clasicd, co-
mediile lui Alecsandri au directe trimi-
teri Tn contemporaneitate si_de aici ma-
rele succes 1n epocd. Creatiile de matu-
ritate releva acelasi clasicism temperat,
aspiratia spre armonie care _atenueaza,
deseorl, propensiunea spre adincimi tra-
gice. Tn B.P. Hasdeu, V. Mindra _vede
Intemeietorul teatrului tragic romanesc,
iar Razvan si Vidra, drama sa capitala®
i prilejuieste o atentd exegeza. Instruc-
tiv ni se pare si capitolul Piesa tragica
Tntre 1867 si 1890. Si aici, 0 mai strinsa
relationare cu peisajul european (desi
unele referiri se fac) ar fi asigurat de-
mersului critic o perspectivda mai larga.
Fara s& aduca lucruri noi, capitolul despre
dramaturgia lui Eminescu ni_se pare Co-
rect. Si In cazul lui Caragiale, intuitia
criticului functioneaza pe trasee cunos-
cute.

Poate daca si-ar fi intitulat proiectul
O istorie..., V. Mindra realiza o relatie
mai apropiatd cu_substanta  volumului.
Oricum, acest prim opus trezeste inte-
resul pentru urmatoarele.

Romulus Diaconescu



Filmele saptami

E afisul bucurestean al sapta-

minii_ trecute doud filme noi :

Dubld depasire (productie a stu-

diourilor ,,Mosfilm") si  Intrusul
ttitlul peliculei coincide cu cel al uneia
dintre operele lui Marin Preda, numai
datorita_,.,traducerii” romanesti, in limba
poloneza numindu-se Roman de dragoste
cu un intrus). Dubla depdsire impune
prin  prestatia profesionista a echipei
conduse de regizorul Alexandr Gordon,
iar Intrusul prin tensiunea interioarda a
subiectului, inspirat din romanul Sfirsitul
vacantei de vard de Waclaw Bilinski,
unul dintre scriitorii contemporani im-
plicati Tn__ destinul _ ecranului polonez
prin "propriile scenarii, ca si prin acti-
vitatea de conducéator literar al Grupului
de creatie cinematografica ,,Profil".

IN povestea Dublei depasiri alterneaza
,.scene din viata de familie"” (asa se in-
tituleaza de altfel si una din anterioarele
elicule turnate de Alexandr Gordon) si
Intimplari senzationale ivite in calea so-
ferilor de cursa lunga, al caror camion
gigantic Tncarcat cu marfd de export
este atacat de niste delincventi Tnraiti.
Peisajele variate, de la cel marin, cu
tusele Tnviorate de euforia orelor pe-
trecute Tmpreuna de un tata grijuliu si
fetita lui, la pamintul arid, lipsit” de apa
si vegetatie, se dezvaluie rind pe rind sub
razele soarelui ori Tn contrast cu albul
zapezii, zgircit asternuta peste o treca-
toare_stincoasa. Natura devine element
functional in ,,dramaturgia” imaginii,
compusa cu siguranta de operatorul
Viaceslav Siomin. Perspectivele ample
asupra drumului serpuind printre munti
sau Tntinzindu-se pe orizontalele cimpiei
pustii, apropierea de detaliile cotidiene,
punctind exact deplasarea Tn timp si
spatiu, lumina diurna si cea a farurilor

ide autovehicule sfisiind cu efect intu-
‘nericul (poate, chiar cu prea mult efect
n instantaneele ce prevestesc transfor-
marea accidentului  simulat Tntr-un dur
atentat) se succed dupd bunele canoane
ale cursivitatii filmice. Fard sa accepte
paleativele " comoditatii, realizatorii so-
vietici  itinereaza de pe malul Marii
Caspice . pina in Tadg'i_kistan pentru a
descoperi tablourile potrivite stor?/—ulm ;
de asemenea surprind Tn dialogurile lapi-
dare sau Tn miniaturale secvente nostal-
gia_fata de pitorescul trai de pe melea-
gurile sudice  ale Uniunii Sovietice (cu
un efort de concentrare, spectatorii pot
»culege” si  alatura pepenii dintr-un
simplu cadru de legatura, caisele uscate,
cautate de abia Tntrezaritii Tndragostiti,
ori fructele — un mar si o pard — de
ofranda a unei Tindelungate, dar neim-
?értésite iubiri). Se cuvine mentionat si
aptul cd& Dublad depasire preia discret
cam toate truvaiurile filmelor de actiune;
furtul este unul surprinzator, desi are
un plan minutios Tntocmit de un ,,creier"”,
care-si asteapta linistit prada, convinsde
succesul = executantilor _ sdi deprinsi sa
falsifice acte, sd& conducd vertiginos ma-
sinile ,imprumutate”, sa loveasca ne-
crutator. ba chiar sd si traga cu pistolul.
Numerele de cascadorie sint bine alca-
tuite si alert montate ; totusi, unele
pintre ele_ amind artificial deznodamintul,

pentru cd. dupd ce autovehiculul urias
capoteaza Tntr-un dimb de la marginea
orasului, aparatorii ordinii au rezolvat,

n fond, cazul, cu toate ca urmarirea se
prelungeste Tnca.

Radio t.v.

Tineresti

Cadru din filmul polonez Intiusul

Daca sint demne de apreciat elipsele
din interiorul finalului justitiar, victoria
binelui fiind aratatda, iar nu comentata,
in schimb citeva semne de Tntrebare
(de unde stie militia de furt Tnainte de
a se produce sau de ce soseste imediat
la unul dintre complici ?) planeaza ne-
elucidate, tesatura epica, altfel imaginata
abil de scenaristii lexandr Bulganin si
Nikolai Ivanov, lasind la vedere impul-
surile exterioare unora din momentele

conflictului. = Acuratetea si  echilibrul
artiturilor interpretate de actorii _Boris
imicev, Vadim Mihcenko, Vitantas

Tomkus, V. lukin, N. Guscina sau chiar
micuta Katia Tarkovskaia vin Tn spriji-
r&ul filmului regizat de Alexandr Gor-
on.

CA ,autor total”, Waldemar Podgorski
pare un Tncepator, desi evident nu se
afla acum la primul lung-metraj (pe
ecranele noastre a mai rulat si pelicula
sa Meridianul zero). Semnind si scena-
riul filmului Intrusul, regizorul desfa-
soara molcom firele ecanizarii, fara a
pune consecvent Tn valoare nici una din
posibilele cai de acces cinematografic
catre bogata — Tn idei si atmosfera —
substanta narativa originara. Abia schi-
tatd ramine drama soldatului german,
care Tndrazneste sa se desolidarizeze de
violenta_ expansiune _ hitlerista ; el se
strecoard peste grani.a spre a avertiza
de invazia iminentd, dar are derutanta
surpriza de a fi tratat, cu politicoas,
dar apdsatoare suspiciune de militarii
olonezi, mai mari si mai mici Tn grad.

ub semnul unei incertitudini dureroase
supravietuieste pina cind, odata _cu
anuntarea de catre presa nazistd a

mortii  sale eroice ,,Bentru patrie si
FUhrer", la hotarul cu Polonia, se con-
solideaza opinia cd el face un joc dubios
si_ se hotardaste a fi predat viu_si ne-
vatamat granicerilor germani. Tnfatisare
palida au argumentele Tn_sine interesantei
dezbateri politice si etice ; tot vag' re-
liefate apar si nelinistile protagonistului

Telecinema

N\

(scenariul ti regia : Waldemar Podgorski)

care nu TIntelege de ce secretele de-
conspirate de el nu declanseaza pregatiri
intense de aparare, si bucuria — mai
puternica decit constiinta lucida a agra-
varii posturii sale de intrus — traita la
neconfirmarea informatiilor sale, care-i
reinvie speranta ca ratiunea va triumfa
asupra sloganurilor fasciste de razboi.
Fulgurante notatii marcheaza spaima_re-
simtita de fiecare om 1in parte si de
Tntregi orase, iar iluzia evitarii flagelului
belie prin =~ Tmpiedicarea oricarui gen de
provocari (de la cea presupusa a fi des-
cifratd Tn optiunea personajului central
la concentrarile masive de trupe inamice?
nu prinde contururi elocvente ; la fel,
ambianta de deliberata protejare a fe-
ricirii_prin barajul tacerii asezat in fata
valurilor alarmante de stiri  (ofiterul de
contraspionaj  1si prelungeste clipele de
tandrete, ba chiar se cunund, Tn acelasi
timp respectind strict obligatiile tainicei
sale misiuni) se Tncheaga numai prin
citeva neinsemnate sugestii.

Ti lipsesc peliculei Intrusul incandes-
centa, rigoarea gindurilor si anvergura
simbolurilor duse pina la capat, carac-
teristice  marilor filme poloneze de raz-
boi si despre repercusiunile celei de a
doua conflagratii mondiale, — precum
Ultima etapa (1948) a Wandei Jaku-
bowska si Pasagera (1963) lui  Andrzej
Munk, Prima zi de libertate (1964
do  Aleksander Ford, Adevaratu
sfirsit al razboiului (1957% de Jerzy Ka-
walerowicz sau Anul soarelui linistit (1984)
de Krzysztof Zanussi. Generatie (1955
si_ _Canalul (1957). ori _Peisal dupa
batalie (1970) = de "Andrzej Wajda. Ha-
loul unor asemenea opere avantajeaza si,
in egald masurd, dezavantajeaza receP-
tarea filmului Intrusul, pentru cd publi-
cul asteapta ecourile Tnaltelor repere, le
suprapune — pe parcursul proiectiei —
peste  structurile modeste_ale peliculei,
Insd, dezamdgit, nu le mai regaseste la
iesirea din sala.

loana Creanga

Flash-back

wotatornicia ratiunii”

B INTOLERANTA, boald a adolescen-
tului abia deprins cu buchiile principiilor
si socotindu-se ultimul lor aparator, este
motivul psihologic al fimului de mare so-
noritate Statornicia ratiunii, ecranizare a
romanului  omonim de Vasco Pratolini,
Sfinta literatura ! Dintr-un  subiect ce
abia ar fi putut alimenta epic o melodra-

md, Pasquale Festa Campanile, regizor
modest si fard mari  pretentii_stilistice,
realizeaza un_film frumos si Tnvaluitor.

Ecoul literei Tn imagine are lunga bataie
psihologica. Povestea tinarului Bruno, cel
care nu iartd nimanui nimic, iar cind ar
avea ce sa ierte refuza, tot din orgoliu,
sa asculte destainuirile fetei iubite, se
transforma intr-o necrutatoare analiza a
tineretii dintfi, a_puritatii care devine ri-
giditate. Personajul, un intransigent pe
care viata l-a_frustrat de bucuriile copi-
lariei, Tncearca prin neinduplecare sa-si
depaseasca inferioritatea_sociald. Tot ce
tine de_imperiul principiilor este aplicat
fara mila, chiar cind victime sint mama
sau binefacatorul familiei. Societatea este
consideratd o structura de aranjamente,
de oportunisme, de tocmeli si concesii, pe
care bunul sau simt moral le respinge.
Solutia finala ar fi _desconsiderarea in
bloc. Arma morald se Tntoarce nsa ca un
bumerang, Tn momentul cind biologia Tsi
spune cuvintul. Cind 1i moare iubita, in
care nu voise sa citeasca decit misterul,
refuzindu-i adevarurile, tinarul se vede
el Tnsusi implicat, se descoperad el Tnsusi,
complice al_imoralitatii. Ratiunea — la
care se Tncapatinase sa reduca totul si n
care-i placea sa se blindeze ca intr-o ar-
mura — se dovedeste, n absenta sufle-
tului, sursd a unui _egoism monstruos.
Acuzatorul devine vinovat. Numai dure-
rea, cu catharsis-ul ei, 7l vindeca, 1l n-
senineaza. Numai pierderea dragostei il
umanizeaza, 1l face sd _descopere altruis-
mul, sd dezlege pe toti ceilalti de slabi-
ciunile omenesti.

Filmata Tntr-o Florenta proletara, de pe-
riferie, necunoscuta turistilor si stralucind
doar prin frumusetea dramatica a oame-
nilor, ecranizarea dupa Pratolini este po-
vestea unei reveniri la tolerantd nu nu-
mai prin maturitate, dar si prin nobletea
sufleteasca la care obliga mediul. Lipsa
peisajului a fost compensata de intensi-
tatea acestei, de fapt, autobiografii a la-
pidarului prozator (pe nedrept trecuta de
comentatorii literari Tn rindul scrierilor
idilice). Cu forta sa specifica, filmul a re-
pus accentele la locul lor.

Romulus Russan

Pele in al doilea razhoi mondial

m Vechi emisiuni irump
adesea din amintiri I,
Tntre ele, o foarte inspi-
ratd radio-, lectie® muzi-
cala pentru copii, ce Tsi
propunea nu numai_ a-i
invdata pe cei mici un
cintec, ci, In plus, si a-
ceasta e poate mai im-
ortant, a-i face sa iu-
easca armonia. Nu avem
rea des prilejul a gasi
In program asemenea In-
cercari _de a-i apropia pe
cei _mici de universul
cartilor, tablourilor sau
partiturilor, de aceea am
asteptat cu destuld nerab-
dare ultima editie a ci-
clului Un univers intr-un
ghiozdan care a transmis
radiodocumentarul Bran-
cusi si copildria (redactor
Georgeta Adam, regia
«mmuzicald Romeo Chela-
ru, regia artistica Val
Moldoveanu). Sperantele
ne-au fost confirmate,
caci emisiunea _s-a dove-
dit o excelenta introdu-
cere Tn lumea de ginduri,
idei si simboluri a celul
care a parafat cu un si-
giliu roménesc istoria
moderna a artelor plas-
tice. Realizatorii au reu-
sit un lucru deloc sim-
lu: a prezenta creatia
ui Brancusi, citeva din-
tre marile ei teme si lait-
motive, ntr-un limbaj
perfect accesibil, atraga-

tor si incitant, a Tnsoti,

apoi, relatarea evenimen-
telor vizibile ce au_stra-
juit aceastd _creatie cu
analiza_semnificatitlor ei
de profunzime. Tn  plus,
manevrarea unor moda-
litati radiofonice variate
de la lectura la scenariu
ramatizat) ca si include-

rea Tn cuprinsul acestui
radiodocumentar a unui
material  divers : poezii
dedicate _ sculptorului, a-
mintiri si portrete oma-
iale semnate, intre altii,
e Milita Patrascu, Geor-
e Macovescu, Hans Arp.
onel Jianu, Geo Bogza,
Tn sfirsit, aforisme si con-
fesiuni datorate lui Bran-

cusi Tnsusi: ,Toatd via-
ta mea_am cautat esenta
zborului”, ,,in atelierul

de la Paris_n-am facut
decit sa recladesc zavoiul

copilariei si lumea mea
de atunci™, ,,Cind nu mai

sintem copii, am_ murit
demult"... Brancusi si co-
pilaria este, din multe
motive, un reper exem
plar pentru cei ce vor
Initia o Radioenciclope-
die pentru tineret (emi-
siune ce va trebui pro-
gramata si reprogramata

in functie de orarul de
viata al ascultatorilor ei)
din cuprinsul cdreia nu

pot lipsi numele repre-
zentative ale artei si cul-
turii nationale.

m Simbata, la radio,
Tntre 11,00—13,00 (pe pro-
gramul II) : Mica biblio-
tecd de umor (redactor
muzical Titus Andrei, re-
gia artisticA Manole Pa-
vel Dan).

loana Malin

m SCENA cea tare din fil-
mul de simbata construit pe
o falsa idee bund — cele mai

ericuloase scenarii sint cele
azate pe asemenea cacial-
male de idei grozave — suna
cam asa : o echipa de_fotbal
formata numai din prizonie-
rii unui lagdr german joaca,
n plin razboi, pe stadionul
parizian Colombes, un meci
cu o echipa a Wehrmacht-u-
lui, pind la pauza detinutil
Tncaseaza patru goluri, ei
dind doar unul, dar Tntorsi
»la mitan”, Tn cabing, li se
deschide acolo, la picioare,
sub planseu, un tunel prin
care pot sa evadeze conform
planului pentru care, de alt-
fel, acceptasera sa se supuna
stupidului ordin de organi-
zare a meciului ; numai ca
aici, antrenorul englez, invo-
cind teribilele argumente ale
fair-playului, ale onoarei
sportive, ii convinge sa nu
evadeze ci sd joace (jocul nu
mai e evadare, vezi bine...),
sd se Tntoarcd pe terenul Tn-
conjurat si pazit cu cilni po-
litisti sl sa stearga rusinosul
1—4, inadmisibil Tn palmare-
sul unei cauze drepte. Asa se
va si intimpla, — echipa, cu
enii ca Pele si Ardiles 1n ro-
uri de prizonieri, Tntoarce
rezultatul, se ajunge ca n
filme la 4—4, prin goluri_cum
numai la pelecinema poti ve-
dea, pentru ca, Tn ultimul
minut, arbitrul odios, compli-
ce cu hitleristii, sd acorde un
penalti Tmpotriva aliatilor,

dar portarul nostru improvi-
zat (Stallone, boxerul zis si
Rocky !) 1l va apara, entu-
ziasmind multimea de spec-
tatori parizieni si  bagind
groaza In ocupantii_stupefiati
de evolutia scorului.

Ma Tntreb, nu dau cu pa-
rul, daca nu era mai bine —
pentru tot ce va urma, dupa
razboi, in fotbalul si sportul
lumii — ca echipa sa fi eva-
dat, sa fi intllnit, cum era
prevazut, Rezistenta france-
za, sa fi luptat militareste
Tmpotriva nazistilor si sa-i fi
biruit pe cimpul de lupta,
lasind tabela de scor Tn pace
si ferindu-se sa cada in pro-
vocarea prostiei agresive ? E
Tn afara discutiei caracterul
politic al sportului ; sportul
a tinut de polis, de cetatea
care se infrunta cu altd ce-
tate Tn Olimpiade deloc idi-
lice, Tncad de pe vremea pri-
melor mitologii, care pretu-
iau mult atletii _si_calitatile
lor. Ideea depolitizarii spor-
tului e de o inutila naivitate;
dar tocmai politica sportului
ar trebui sa-l fereasca de
prostirea lui. Ce e o prostie ?
O confuzie de planuri, o in-
capacitate de_a disocia noti-
unile, principiile, cauzele. Or,
a confunda un teren de sport
cu un cimp al onoarei mili-
tare vine dintr-un asemenea
gind nerod. Agresiunile pros-
tiei au mereu in spontana si
energica lor strategie, provo-
carea cit mai multor con-
fundari, asimilari, identifi-

cari (rivalitatea cu dusma-
nia, sportivitatea cu ostilita-
tea) presind inteligenta sa li
se supuna : un meci de fot-
bal Tntre paznici si detinuti,
in prezenta ciinilor politisti,
nu mai are nimic comun cu
fotbalul, cu tabela de mar-
caj, cu demnitatea sportiva,
cu fair-play-ul_pe care le
poti ignora” fard a te _simti
deloc Jignit ci numai _inteli-
gent, Intelegind ca razboiul
nu e cadrul de afirmare a
onoarei sportive, iar regulile
lui nu au nimic comun cu
ofsaidul si cornerul.

Integrind meciul Tn logica
razbojului, scena aceea In-
dreptatea ulteriorul si ului-
torul conflict armat dintre
doua state sud-americane,
soldat cu morti si raniti, din
cauza unui gol neacordat |
Multi dintre putinii care au
dat importantd evenimentu-
lui au crezut cd el apartine
realismului magic de rin
artile lui Garabombo. Rea-
ista si magicd, probabil ca
doar limba romana — atunci
cind ea traduce mitica ex-
presie engleza despre fotbal :
Lit's oly a game" — oate
surprinde ruperea celulara
care a avut loc cind dintr-un
meci a izbucnit un razboi: Tn
trecerea de la ,fotbalul e
numai un joc", la ,fotbalul
nu mai e “un joc", nu mai
avem nici un joc de cuvinte.

Radu Cosasu



,,Simeza

M ales acest titlu-citat pentru ex-

pozitia ceramistei Cornelia Mol-

doveanu, dupad o Tndelungata dis-

utd cu tentatia de a folosi un al-
tul, la fel de cuprinzator pentru continu-
tul ideatic si tot parafraza dupa un autor,
celebru la vremea lui : ,,Corabia nebuni-
lor". A invins Thackeray, dar, in_subtext
va trebui sd-1 pastram Si pe batrinul Se-
bastian Brant, ca permanent punct de re-
ferinta, pentru ca spectacolul ,lumii pe
dos" montat de artistd se desfasoara pe
glisantele planuri ale metaforei, aluziei
»si farsei tragice, refacind un traseu me-
reu actual tocmai prin augusta perenitate.
Si daca materialul utilizat sugereaza pe-
risabilitatea si 0 anumitd complice fragb'—
litate, nu trebuie sa uitam, iarasi In sub-
sidiar, cad el, pamintul, chiar dacd se pla-
seaza sub senioriala heraldica a portela-
nului, este purtatorul celor mai vechi, trai-
nice si inconfundabile semne ale geniului
uman, creator al marilor culturi descifra-
te cu ajutorul ceramicii. De aceea, dincolo
de scenariul compus cu minutie si vadita
placere sub semnul coroziv_ al observatiei
si malitiei, trebuie sa descifram o eredi-
tate ale carei repere emblematice se nu-
mesc Hamangia, Cucuteni, Gumelnita,
Vadastra, dar si o acut actuala dimensiu-
ne ludic-moralizatoare. Cornelia Moldo-
veanu este 0 reprezentantd distincta a
scolii romanesti de ceramica ajunse la
maturitatea si gradul de implicare care
au ridicat-o dincolo de conditia decorati-
vului agreabil, interferind-o cu_expresi-
vul care problematizeaza, asumindu-si o
functie socio-spirituald mai _ampla si mai
activa decit parea sa-i confere o progra-
mare superficiald. Sa nu uitdm c&, Tn
miracolul civilizatiei eline, Tn afara de
Pantheon, Fidias, Apelles si statuetele de

Tanagra, existau si figurinele de Beotia,

CORNELIA MOLDOVEANU : Scrinciobul

MUZICA
BALET

,Conexiuni"

m LA Tinceputul acestui an, pe scenele
bucurestene au putut fi urmarite recita-
lurile a trei coregrafi de factura moderna :
Miriam Ra&ducanu, Raluca lanegic si
Sergiu Anghel. Totodatd, Tn jurul Ralu-
cal "lanegic s-a constituit o noua forma-
tie camerala, Quartet de dans contem-
poran, ce a debutat cu citeva luni in
urma, la cea de a cincea editie a Pano-
ramicului de balet contemporan de Ila
Focsani si care in prezent evolueaza pe
scena Teatrului ,,Nottara".

Incadtindu-se, in mare, filonului expre-
sionist de dans european — aparut |la
inceputul secolului ~ si infuzat in mediu
romanesc Tn principal prin Miriam Ra&-
ducanu, care i-a fost profesoara, core-
grafa Raluca lanegic a ajuns astizi la
exprimarea ei insasi, in cadrul acestui
trial larg si destul de fatetat curent, ce
1-a atras pe unii coregrafi din tara noas-
tra mai putin prin _ingrosarile sale, cit
rin libertatea de miscare pe care o pro-
esa.

Creatiile coregrafice ale ultimului an si
in special spectacolul de Conexiuni de
1 Teatrul ..Nottara™ al Ralucai lanegic
vadesc o largire a mijloacelor de expre-
sie, prin integrarea a numeroase voca-
bule clasice, transformate in  expresie
moderna 1in- special cu ajutorul desenului
partii superioare a corpului. Este un
procedeu folosit de multi coregrafi con-
temporani. care Tncorporeaza in  creuzetul
lor de creatie plastica formulelor clasice
dindu-le o coloratura proprie. Transferul
de vocabular a mai venit si dintr-o alta
directie, complet opusa si de ultima ora,
din breakdance, de asemena organic in-
tegrat tesaturii coregrafice. Nu aceeasi
deschidere vadeste actualul spectacol 1in
planul starii de spirit. Intensitatea dra-
matica nu elibereaza ci epuizeaza sufle-
teste si nu mai reliefeaza momentele de
maxima vibratie. De asemenea figura-

,Bilciul desertaciunilor”

sau productia acelor mesteri de_figuri pi-
toresc-grotesti in care locuitorii polisului
se regaseau asa cum erau ei si nu doar Tn
abstre}cta idealitate a ceea ce s-ar fi do-
rit a fi.

Artista porneste de la toate aceste date
de cultura, insumindu-le prin_ sinteza n
acolada propriilor propensiuni catre un
univers al jocului cu finalitate ontica,
posibila parabola existentiala in care de-
rizoriul, inutilul hipertrofiat, precaritatea
falsei grandori si complicea siretenie co-
abiteaza prin acel mecanism al alienarii
fata_de conditia umana. Personajele ac-
tiunii descind dintr-un  panopticum al
prostiei glorioase si agresive, chiar daca
primul contact ne sugereazd o veseld si
timpa cordialitate periferica. Totul este
redactat cu minutia consecutiva Tndelun-
gatei analize si ‘decantarilor succesive,
personajele provin dintr-un bestlar gro-
tesc si ingenuu totodata, amestec de can-
doare si ferocitate de extractie expresio-
nista. Actiunile lor, asa cum ne lasa par-
tial sa ghicim din gesturi si prin corelare,
tin de “cotidian si  eternitate, de sublim
si ridicol, cel putin la o prima lectura.
Pentru ca, ulterior, refacind un traseu ce
se dovedeste filmic, deci capabil de na-
ratiune sau macar de pantomima — pas-
trez speranta cd, intr-o zi, voi putea face
cu adevarat un film complex cu ajutorul
dezinteresat si entuziast al acestor actori,
opriti o clipa vesnica din mascarada lor
aluritoare — descoperim_cd ne aflam in
fata unui bilei al vanitatilor refulate si
niciodata realizabile. ,,Menajeria de por-
telan” — iatd-1 convocat si’ pe pateticul
Tennessee — este compusa din calatori,
spectatori, comentatori improvizati, birfi-
tori, orgoliosi agresivi si petrecareti ires-
ponsabili, surprinsi Tn atitudini grotesc-
active sau ridicol-frivole. Poate de aceea
si ciclurile se pot numi Calatoria, Astep-
tarea, Portret de familie, Scaunele, Scrin-
ciobul, Conservare, relatia, intertextuala a
semnelor reprezentate de acesti ridicoli

Calatoria

masca, cdreia nu i se ingdduie sa ia
parte la expresia generald a corpului —
conceptie proprie unor curente moderne,
ivita ca o reactie (cum se intimplda ade-
sea Tn istoria artelor) fatd de excesul
de mima — constituie in fond o auto-
frustrare, dansatorul lipindu-se de buna
voie de participarea unuia dintre cele mai
subtile Instrumente  (aldturi de mina),
din orchestra constituita de trupul Tntreg
in miscare.

Dincolo fTnsa de aceste optiuni discuta-
bile, coregrafa si dansatoarea  Raluca
lanegic se afla Tntr-un momnet de virf,
de mare inventivitate plasticA unitd cu
o intensa forta interpretativa. Nicicind,
ca Tn ultimele spectacole de pe scena
Teatrului ,,Nottara”, nu a atins aseme-
nea profunde vibratii, precum Tn Echi-
nox de Jean Michel Jarre. Tot astfel,
partitura de dans pentru Cumpana portii,
sonata pentru contrabas si bandda mag-
neticd de Octav Nemescu, univers sonor
Tncarcat cu efluviile vremii noastre, dar
trecind si dincolo de ele, constituie o
paralela coregraficd de mare profunzime,
cei patru interpreti ai quartetului de dans
as?irind obsesiv spre zbor, pierzindu-si
suflul, prabusindu-se, dar gasindu-si ela-
nul, prin contactul omului cu omul.

Cele doua foarte tinere interprete, inca
eleve, Theodora Dumitrache si Doina Un-
gureanu, prima vadind maturitate de
expresie de la prima aparitie Tn cadrul
Panoramicului focsanean, a doua facind
n citeva luni un impresionant salt céatre
aceleasi cote ale expresivitatii _ plastice,
s-au integrat viziunii profesoarei lor Ra-
luca lanegic, determinind_ Tmpreund, in
cadrul quartetului, o reala unitate stilis-
ticd. Avind de lucru cu sine, Doru Con-
stantin si-a dat masura caldurii inte-
rioare TIn secventele finale ale andan-
telui  din Concertul nr. 1 de Bach,
miinile-floare adunind si daruind prino-
sul celor din jur.

mpletirea in spectacol a dansului_cu
poezia, interpretata de actrita Elena Bog.
merge catre scurte suprapuneri ale ce-
lor doua arte, care. 1nsa, dupa fiecare
contact, lasa fie poeziei, fie dansului li-
bertatea de a se dezvolta cu propriile
sale mijloace.

Liana Tugearu

solemni dovedindu-se suprarealistd. Cu-
tare personaj sta sub un clopot de sticla
si se simte fericit-salvgardat in reificarea
sa, un altul se luptd cu adversarul sau
protejat de carcasa propriei alienari, citi-
va, privind in departare cu aerul unor
conchistadori,  cdlatoresc pe  ghiulele
miinchausen-iene sau pe melci metodici,
n timp ce, iesind dintr-un fel de recep-
tacul hilar, aparitii hlizite asteapta ,,eve-
nimentul” minor sau birfesc. Un amestec
vesel si nelinistitor, aparitii pline de mis-
care virtuala si Tn acelasi timp sugerind
infricosatoare balete de vivo-mumii_ opri-
te de un cataclism pompeian si apoi adu-
se la albeata imateriala a materiei calci-
nate, un lux decrepit si un fast derizoriu
poposind Tn cite un detaliu emblematic,
acesta este registrul expresiv al bilciului.
Adaugati buna cunoastere a mecanismu-
lui anatomic, placerea modelajului fluid
si expresiv, si veti avea imaginea reald
a unui grupaj de sculpturda mica, putind
intra In cetatea acesteia fard complexe
sau concesii.

In orice caz, Cornelia Moldoveanu a
patruns Tn familia marilor ceramisti ro-
mani contemporani, evoluind firesc sl in
teritorii _contigue, redactind un _capitol
aparte si dens in valoare, implicatii, sub-
tilitati si profesionalism.

SAtelier"

ROBABIL ca elementul cel mal
incitant al picturii pe care o rea-
lizeaza Carmen odean-Mirces-

cu este libertatea totala fatda de
constrangerile stilului, compensatd  prin
atentia acordata regulii care organizeaza
coerent si om%quen semnele plastice in fie-
care tablou. Caci diversitatea expresiei,
reflex al sinceritatii, si dorinta de a reda
netrucat emotia provocata de clipa unica
a contactului cu un segment din realita-
tea imediatd tuteleaza demersul artistei,
sugerindu-ne posibilitatea de a o _integra
Tn familia pictorilor de impresie, Tn orice
caz a sensibililor ce prefera franchetea
si tumultul clipei, fara a renega autorita-
tea rigorii componistice. Poate acesta este
doar un moment din evolutia personaju-
lui aflat la Tnceput de drum, dar esenta
ulterioarelor dezvoltari_ni se pare cd re-
zida tocmai in aceastd energie gestuald
ce se exprima adeseori exploziv, cautin-
du-si mai ales la nivelul cromaticii va-
lentele expresive si domeniul de exis-
tenta autonoma. Fireste, lucrarile pleaca
de la un subiect, de la o tema, pentru a
fi mai exacti, dar ~pretextul initial are
doar rolul unui stimul pentru variatiuni,
problema raportului de asemanare trecind
pe un plan secund Tn fata revelatiilor
continute Tn fiecare detaliu al existentei
vil, “concrete. Artista Tsi alege motivele,
sau se apropie spontan de ele, mai ales
prin flux simpatetic, printr-o traire sin-
cera si plenara a jubilatiei continute Tn-
tr-un segment de” naturd, incercind nu
atit o transcriere  recognoscibild, cit o

CARTEA

Estetica si istorie

B In noua sa carte. de ¥stetica
W. G. = Berger analizeaza — sensurile
evolutiei si ~ valorile cuprinse, care

au determinat o dramaturgie muzi-
cala specifica, avind ca repere trei pe-
rioade : anii 1898—1906, 1906—1913  si
1913—1920. Atunci, dupa cum_subliniaza
autorul, s-a produs o mutatie Tn gindirea
despre muzica, din melos Tn ethos, din
stil Tn caracter, transformare ce justifica

si nasterea noii cartl-cercetare.

Ciclul sonatei, supus Tnnoirilor perma-
nente, este urmarit prin stravechea apar-
tenentda a genului la seria celorlalte arte
frumoase, demersul, In .egalda masura
stiintific si poetic, avind la baza o larga
informare bibliograficd.  Titlurile celor
zece parti ale cartii sint elocvente 1n
ceea ce priveste forma : Deschideri si
solutii, Convingeri si dileme, Thaintari si
Tntoarceri, Sfere si straturi etc. Densi-
tatea volumului, neocolind greutatile im-
plicate de tratarea subiectelor dificile,
este determinata de adevarul, reliefat,
undeva de W. Berger, ca sonata moder-
na, estetica ei au dus la profilarea unui
al treilea clasicism, Tn mijlocul caruia
inspiratia este supusa din ce Tn ce mai
mult travaliului. Tn consecintd, expune-
rea urmeaza, la fel, rigorile dublei ex-
pozitii din concertul instrumental, ale
anacruzelor si reprizelor inversate, ale
amplelor dezvoltari tematice intens poli-
fonizate. Sectiunile sint determinate pre-

*) Estetica sonatei moderne de W.G.

Berger, Editura muzicala

CARMEN RODEAN-MIRCESCU : larna

traire acaparatoare. De aici si permanen-
ta deplasare a mijloacelor picturale pro-
priu-zise. axul afectiv. raminind mereu cel
al transferulur  emotional de la tema la
privitor, prin intermediul imaginii obse-
date de culoare. Dar acest primat croma-
tic, Tn fond caracteristic pentru o Tntrea-
ga directie din pictura noastra, nu ex-
clude pasiunea pentru desen, pentru ar-
matura intima a structurii plastice, sin-
%ura capabila sd _ defineascda un artist.
escoperim aceastd rigoare interioara nu
doar in constructia formei, pina la urma
sintetica si lapidarda Tn ciuda accidente-
lor oferite de subiectul ales, ci si Tn felul
in care culoarea, tusa concretd, urmeaza
un traseu definitoriu, cel mai expresiv
pentru sensul general al sintagmei plasti-
ce sl in acelasi timp evocator sub raport
emotional. Carmen Rodean-Mircescu par-
ticipa afectiv, Tntr-un raport de cosub-
stantialitate, la spectacolul vietii, al lu-
minii si_ culorii,_ .tonul optimist al dialo-
ului sau cu Tintregul existentei dega-
Jindu-se ca_un principiu chiar_siI din pin-
zele ce se inscriu intr-o posibila arie ro-
mantica sau nostalgica. De aici si tenta-
tia de a o plasa Tn descendenta colorls-
mului roménesc post-impresionist, predi-
lect axat pe natura statica si peisaj,
imense rezervoare de sugestii si motive,
dar si sentimentul ca, prin infinitele cap-
cane si reconsiderari ale Tnceputului, ea
si defineste cu tenacitate si lucidd pa-
siune un traseu al ei, propriu si mai ales

extrem de sincer, ca o profesiune de cre-
dinta pe termen lung.

Virgil Mocanu

cis, W. Berger atragind atentia el Tnsusi
cd a_ tradus unele fragmente din carti
apartinind lui H. Lotze. J. Volkelt, T.
Feschner sau H. von Helmoltz si le-a in-
serat Tn anume locuri, cu scop determi-
nat, luminind ideile sale sub un anume
unghi, I[lJr(_ege‘ltind demonstratii  viitoare,
sau_fTncheind un drum Tnceput anterior.
Citind un celebru_eseu al lui Liszt, auto-
rul raspunde la Tntrebarea ce este, 1n
cele din urma, muzica, cu cele trei com-
ponente simbolice ale ei : ritmul, melo-
dia, armonia. Personajele cartii lui W.
Berger sint Richard Strauss, G. Mahler,

G. Enescu. Claude Debussy, A. Schbn-
berg, Vincent d’Indy, Bela Bartok, F.
Busoni, care Tsi Tnsotesc, prin lucrari si
convingeri, replicile, motivindu-ne parca
directiile urmate.

W. Berger este, Tn egalda masurda, un
valoros analist, muzicolog ordonat, capa-
bil de sinteze importante, precum si un
adevarat poet. Ca si Webem, care pre-
zenta in 1932, extrem do elogios, Cvar-
tetul de coarde de A. Schonberg, aso-
ciind ideilor componistice poezia
goetheeana, simfonistul W. Berger expli-
ca istoria si compozitia prin idei poetice
si verbe corespunzatoare : ,,innoirile in
sunet aduna vechiul Tn nou si aseaza
rind pe rind noul in vechi, 1intr-o ne-

contenitd succedare si Tmbinare de si-
tuatii evolutive. Primatul apartine in-
ventiei, vocatiei, daruirii, capacitatii ar-
tistice de a inventa intr-un fel autentic,
frumos, de a crea si de a pune n or-
dine valori imaginate, aflate si masurate
cu mintea agerd, apte de a se inchega in
expresie si Tn structurd. lar marea istorie
a «gindurilor muzicale- Tsi urmeaza
cursul, netulburatd si uimitor de bogata

n frumusetea ei nespus de ademeni-
toare".
Moment al inelului de carti elaborate

de W. Berger, privind estetica sonatei,
noul volum Tncheie un ciclu si, in pers-
pectiva, deschide o noua serie.

Anton Dogaru



piritualitate si tehnologie

<“~==N ultimele decenii ale acestui

secol globalismul a devenit_o co-
ordonata _importanta a gindirii.
Daca privim si filosofia Intr-un
fcod global, vom recunoaste ca pe fra-
ewfntata noastra planeta filosofiile india-
na, greaca antica, chineza si europeand,
la care se poate adauga si_filosofia Ori-
entului apropiat, formeaza marile su-
voaie determinante ale culturii spiritua-
le. Fara Tndoiala_cd alaturi de ele au
contat si conteaza curente pornite din
indirea si spiritualitatea altor popoare,
in alte zone geografice. A examina
mersul gindirii spirituale si filosofice la
scara globald este posibil intrucit consti-
tutia biologicd a creierului uman este in
esentd aceeasi peste tot si, Tn principiu,
a pus si va pune omului si mintii sale
aceleasi probleme fundamentale.

O asemenea analizd ar prezenta inte-

res si din punctul de vedere al filosofiei
romanesti, al gindirii romanesti, in ge-
neral. Filosofia  romaneascd se Tnscrie in
filosofia europeana in care s-au remarcat
cu stralucire = filosofi englezi, francezi,
germani, dar nu farda influente si conse-
cinte caracteristice interactiunii cu gin-
ditori de valoare ai altor natiuni euro-
pene. Nu este suficient sa ne Tntrebam
numai care a fost contributia filosofiei
romanesti la filosofia europeana, ci n
primul rind, dacd noi Tnsine consideram
ca avem o filosofie care de la Vasile
Conta fincoace_ se construieste, desigur,
cu anumite sinuozitati, dar cu tendinte
de gindire care sa ducd la constiinta de
sine a unei filosofii care spune ceva si
care tinde spre 6 exprimare din ce in ce
mai importanta a spiritualitatii, ratiunii
si inteligentei poporului roman. Mai mult
decit atit, pozitia noastra geografica —
pozitie care ne-a Tntirziat o Tndelungata
perioada de timp dezvoltarea culturala
— poate deveni si poate chiar a devenit
.un avantaj din punct de vedere cultural
Ha aceastd Tntretdiere dintre Occident si
'‘Orient. Nu pentru Tncercédri de sinteza,
ci_mai curind pentru eliberarea si fruc-
tificarea propriei noastre gindiri asupra
problemelor care framintda mintea uma-
nd. Atunci poate filosofia romaneasca va
capata o vocatie universald, neurmarita
cu orice pret, rezultind ca o exprimare
care sa confirme capacitatea creativa a
unui popor cu vitalitatea dainuirii.

Putem deslusi mai bine idei ca acelea
de mai sus daca urmarim modul Tn care
s-au desfasurat si sint receptate marile
fluxuri filosofice ale omenirii. Cind
Will Durant (Histoire de la civilisation,
Paris, Payot, 1947, vol. 1ll, p. 23) spune
»Daca India_este, prin excelenta, tara
metafizicii si a religiei,, China éste fara
binecuvintata a filosofiei cu tendinte u-
maniste, fara implicatii teologice”, se_ fac
afirmatii care caracterizeaza citeva mii de
ani de filosofie si care par sa redea
culoarea principald a acestor _ filosofii,
desi mintea i-a dus. pe filosofii fiecarei
din aceste tari in toate directiile. Ei au
scris filosofii foarte variate, contradic-
torii, uneori combatindu-se Tntre ele.

Filosoful chinez Fong-Yeou Lan subli-
niaza ca taoismul si confucianismul sint
cele doua curente principale ale filoso-
fiei chineze, ,,doi poli opusi_unul altuia,

~dar doi poli ale uneia si singure axe"
mFong-Yeou Lan, Precis d’histoire de la
~philosophic chinolse. Paris, Payot, 1952,
p. 39). Tot el aratd cd aceste filosofii
exptima inspiratia si_ aspiratia taranului
chinez, Mai mult chiar, ,,poporul chinez
a capatat un sens deosebit de dezvoltat
al echilibrului, oscilind intre aceste doua
filosofii" (op. cit, p. 42). Intr-adevar, neo-
taoismul din secolele Il si IV en. s-a
apropiat de confucianism, iar neoconfu-
clanismul din secolele XI-XIl e.n. s-a
apropiat de taoism.

Tn lumina secolului nostru Tn care doua
evenimente majore  intervin_ Tn viata
omenirii, anume socialismul si tehnolo-
gia, este interesant de urmarit cum anu-
me influenta acestora se altoieste, cum
este cazul Chinei, cu influenta culturala
a unei puternice filosofii stravechi. Chi-
na este o tara socialista cu o traditie fi-
losoficd majord. Aceastd observatie poa-
te face ca interesul nostru pentru filoso-
fia chineza sa fie mai mare. Mai im-
portanta ar fi intentia de a cauta si mo-
dul in _care socialismul si tehnologia se
vor alia cu_vechea spiritualitate a po-
porului roman si cu gindirea filosofica
romaneascd, deoarece atingem un prag
dincolo de care 1Tncepe sa se observe,
privind Tnapoi, un flux deosebit de inte-
resant al filosofiei romanesti. Compara-
tiv, examinarea unor asemenea procese
s-ar putea dovedi utila.

Wing-Tsit Chan caracterizeaza astfel
situatia care ne preocupa : ,,China s-a
schimbat mai_mult Tn _secolul XX decit
in oricare alta perioada a istoriei ei. Ea

r. a rasturnat un sistem monarhic vechi de
** 000 de ani. Ea a inlocuit institutia exa-
minarilor, veche de 1300 de ani, ca O
educatie moderna. Barbatii si femeile
sint pentru prima oara egali. Si a Tm-
bratisat comunismul. Aceste transformari
radicale si multe altele au fortat pe
vestici sa se Tntrebe de ce au avut loc...
Dindu-si seama ca nici factorii contem-
porani si nici influentele externe, sin-
gure, nu pot oferi un raspuns, au Tnce-
put sd aprofundeze gindirea chineza. Si
Tntrucit gindirea chineza este predomi-
nant confuciana, au Tnceput sa exami-

neze Tn mod serios scrierile confucianis-

mului  (Wing-Tsit _Chan, Prefatd, la voi.
A Source book in Chinese philosophy,
Princeton, New Jersey, Princeton Univer-
sity Press, 1963, pag. IX).

SISTAM 1in ultimii citiva ani la

0 recunoastere deschisa_in China

a influentei  confucianismului si

la o preluare critica a ideilor aces-
tei scoli de gindire. O stire de presa din
China comenteaza astfel restaurarea sta-
tuii lui_Confucius la Qufu : ,,Marele gin-
ditor, filosof si pedagog Confucius a in-
temeiat o scoala filosofica care a influ-
entat Tntreaga societate chineza timp de
2000 de ani... ; intre 1966—1976 ideile lui
Confucius au fost total respinse... O cam-
panie de criticare a lui Confucius din
anul 1974 a etichetat teoriile sale ca fiind
raddcina tuturor ideilor presupus reac-
tionare. Multe cadre revolutionare si in-
telectuali au fost etichetate drept epigoni
ai lui Confucius... Pentru a aniversa ziua
de nastere a lui_ Confucius, la Qufu s-a
tinut o conferintd care a durat cinci zile,
conferintd Tn care s-a Tncercat sa se ree-
valueze ideile sale _ privind educatia”
(dug)é ,,China populara", 1985, nr. 2 (183),
p. 55—56).

Pan Zhenping subliniaza ca ,,Doctrina
lui Confucius 8551—479 T.e.n)... a exerci-
tat o _influentd imensd asupra vietii si
ndirii chineze..., gindirea sa... a consti-
uit un factor Important in formarea
psihologiei colective a natiunii chineze
(Pan Zhenping, Reconsiderarea lui Con-

fucius, ,,China 1983, nr. 3
(179), p. 20—22).

Kuang Yarning scrie despre Confucius
ca ,nici o altd personalitate ori scoala
filosofica nu a avut o influentd asema-
natoare asupra istoriei Chinel” (Kuang
Yarning, Evaluarea lui Confucius, ,,Chi-
na populard”, 1983, nr. 3 (179) p. 23).

Filosofia se dovedeste fundamentala
pentru cultura unui popor, aratd, Tntr-un
mod echivalent cu un experiment fizic,
exemplul chinez. Straturile depuse de
fluxul filosofiei Tn memoria culturala a
unui popor, mai ales atunci cind ele co-
respund si structurilor mentale ale aces-
tuia, nu se pot sterge, ele revin Intot-
deauna la suprafata unde se vor gasi in
anumite relatii cu stratul nou adus de o
ideologie rezultat al unei noi epoci isto-
rice, de noi cunostinte stiintifice, de noi
tehnologii, de noi viziuni filosofice. Alie-
rea acestor straturi este un proces care
poate cuprinde mozaicuri, difuzii reci-
proce, Tmbinari, selectari etc.,, pina la
obtinerea unei anumite forme consolida-

te care va constitui si ea suportul unor
procese pentru un nou strat in viitor.

populara”,

U se poate rupe de exemplul
chinez, exemplul japonez, cultura
japoneza derivind initial din cul-

. Wtura chineza si deci din filosofia
chineza. Acceptarea culturala a tehnolo-
giei de catre japonezi sub formele ei
cele mai avansate reprezinta un proces

ale carui tendinte se manifesta astdzi cu
dezinvoltura si In China. Toate tarile
sint convinse n_zilele noastre de impor-
tanta tehnologiei, dar nu .toate reusesc
sa invinga anumite bariere_culturale care
n fapt se Tmpotrivesc noilor tehnologii.
Nu este greu de constatat neadaptari ale
teoriilor ~economice si tehnologice, dar
mai ales a structurilor economice si bine-
Tnteles mentinerea unor bariere psiholo-
gice Tmpotriva noilor tehnologii. Se pare
cd o anumitd Tnchistare si ancorare in
dogmatism se produce atunci_cind noile
straturi culturale nu-si cautd aliere in
straturile proprii profunde, cind stratu-
rile noi ramin izolate, Tn dimensiuni ori-
zontale, uneori  chiar_ unidimensionale.
Evolutia de peste douda milenii a filoso-
fiei chineze, cu pendularea, uneori pina
la momente de fuziune/ intre confucia-
nism si taoism, a creat un teren fertil
examinarii unor idei noi (budismul a
adiat Tn China sute de ani, influentind
uneori _confucianismul sau taoismul. dar
nu a lasat urme deosebit de consistente)
sau asimilarii lor in consecintd, a_apli-
carii lor consecvente, cum a fost si este
cazul gindirii materialist-dialectice si is-
torice In_acest secol. Materialismul dia-
lectic si istoric gaseste mai multe puncte
de sprijin Tn filosofia clasica chineza
decit budismul si Tn general decit orice
religie, ceea ce a favorizat si dezvolta-
rea ideologiei socialiste Tn China. Alie-

rea materialismului din China din zilele
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noastre cu_structurile filosofice profunde
ale gindirii chineze creeaza o anumita
eliberare de dimensionalitatea dogmati-
ca amintitd, o verticalitate nu numai n-
spre trecut, ci si Tnspre viitor.

Gindirea jlaponezé nu a trecut cu pre-
dominanta la materialismul dialectic si
istoric, dar o profunzime culturald simi-
lard cu cea chinezd, oarecum Tn prelun-
girea celei chineze, a oferit, cu toata re-
zistenta manifestata uneori in istoria Ja-
poniei, o deschidere din adincimea cul-
turald proprie catre viitor, cautind noi
echilibre culturale, fara a nega trecutul
si fara a periclita viitorul. Este o atitu-
dine manifestatda Tn raport cu tehnologia
Tncununata si prin teoretizarea societatii
informationale, apoi prin aplicarea con-
secventa Tn viata practica a ideilor aces-
tei teorii cu rezultate care se cunosc.

Viata omului, ca si a societatii, nu poa-
te functiona fara cultura, fara teorie.
Confucius si Socrate au fost poate primii
care si-au dat seama de acest lucru cu
o0 extrema, claritate. Oricit ar parea de

curios, asimilarea si utilizarea tehnologii-
lor de virf, ca manifestare de viata, nu
se poate face fara o teorie corespunza-
toare si fara o pluridimensionalitate cul-
turala, si mai ales fara a recurge la ceea
ce permite desfacerea dimensiunilor ne-
cesare, adicd la gindirea filosofica si la
cultura proprie, precum si la contactul
cu alte culturi.

EGATURA dintre tehnologic si

spiritual este aceea care poate da

un continut viabil relatiei dintre

tehnologie si culturd.  Omul se
naste nu numai_cu nevoile lui biologice,
ci si cu potentialitatea unei tensiuni fi-
losofice care odatd manifestata constituie
un nucleu de spiritualitate adincd, in ju-
rul caruia se formeaza straturi de viata
spirituala. Daca fenomenele noi ale a-
cestui_ secol,  socialismul si tehnologia,
pot sa se alieze Tn mod firesc cu omul,
0 asemenea aliere devine posibila cu a-
jutorul unor radacini culturale care sa
P_rovm_au din spiritualitatea nativa si
ilosofica a unui popor. A privi tehnolo-
gia si socialismul numai cu ochi biologici
Sieconomici _ar Tnsemna o simplificare
care In cele din urma ar dauna si econo-
micului si biologicului. Mintea’ umana
are mai multi ochi interni, ea poate_privi
si_cu ochii cunoasterii si ai culturii, cu
ochii spiritualitatii si ai constiintei na-
tionale si globale. Mintea umana si-a de-
monstrat marea capacitate de a cauta si
descoperi adevarul. Ea nu poate inchide
din ochii_mintii fara a deforma adevarul
si pe ea Tnsasi.

Doi mari factori stau la baza_ oricarui
progres : tehnologia, care implica stiin-
ta, munca, organizarea, economia ; Spi-
ritualitatea, care implica filosofia, cultu-
ra. civilizatia. Acesti factori sint com-
plementari si nici_unul nu poate fi ne-
glijat. Tehnologia joaca astazi un rol de-
terminant, dar oamenii si societatea au
nevoie de spiritu'alitate. nu numai pentru
a compensa sau preveni efectele negative
ale tehnologici, cum se considera_adfe'sed,
ci pentru a favoriza dezvoltarea Tnsasi a
tehnologiei, adica pentru a acorda con-
tinuu sistemul social cu civilizatia.

Tn lumea stiintificA predomina ideile
unei teorii liniare a inovdrii, cresterii si
progresului care _Tncege sa fie criticata
In mod Tindreptatit (Sean Cooney. Pro-
?_ress through technology — an innova-
ive model, IMPACT of science on tech-
nology _ UNESCO —. vol. 34. 1984. No.
134/135, pag. 277—287). Conform acestei
teorii se considerd cd inovarea tehnolo-
gica promoveaza cresterea economica,
cresterea asigura progresul, deci tehno-
logia determind progresul. Totul ar pa-
rea_Tn ordine, Tnsa autorul mentionat mai
Tnainte remarca cresterea somajului da-
toritd noilor tehnologii in conditii eco-
nomice si sociale neschimbate, deteriora-
rea mediului Tnconjurator si_chiar feno-
mene de recesiune economica. El con-
siderd ca viziunea liniara simplificatoa-
re trebuie sa fie Tnlocuitda cu o retea de
interconexiuni intre tehnologie, econo-
mie, culturda, societate si mediu Tncon-
jurator, . . .z N

Teoria liniara prezinta, de la bun in-
ceput, dezavantajul

neglijarii uneia din
sursele fundamentale ale  progresului _si
anume spiritualitatea. Nici viziunea sis-
temicd, cu reteaua ei de interconexiuni,
desi superioara celei liniare, nu va da
deplind satisfactie daca nu va tine cont
Tn mod explicit’ de spiritualitate. ~Omul
nu poate tinde catre o adevarata civiliza-
tie fara spiritualitate. lar fara a Tnainta
catre civilizatie nu se poate vorbi de pro-

g Spiritualitatea se poate desfasura 1n

mai multe moduri. Aceste moduri cores-
und diferitelor solutii istorice, accepta-
e Tn mod intim de catre fiecare om. ale
problemei deschise a tensiunii filosofice
a congstiintei umane. In jurul tensiunii
filosofice proprii. mintii umane, pe fun-
dalul unei constitutii biologice, deci ma-
teriale, se tese nucleul ~ spiritualitatii
umane, ca 0 necesitate la fel de impe-
rioasa ca si aceea a cunoasterii si ade-
varului. Aceasta este o realitate care nu
ar trebui sa_ scape unei teorii_moderne a
socialismului stiintific, alaturi de luarea
n considerare a rolului noilor tehnologii
de virf si in_special a tehnologiilor in-
formationale Tn devenirea societatii. Cum
Tnsa spiritualitatea poate fi si rezultatul
unor rezolvari filosofice ale problemei
tensiunii filosofice, si cum ea depinde §i
de traditiile unui popor, nu trebuie sa
ne asteptam la o spiritualitate filiforma
unidimensionald, ci la un manunchi care
sa constituie un teren fertil pentru cre-
ativitate si inovatie, inclusiv pentru noul
tehnologic si creatia tehnologica.. ~
Faptul ca problemele tehnologiei Sint
legate_de socialism, 9globalism™ & uma-
nism incepe sa fie reflectat si Tn d<teu-
mente oficiale internationale cum este
Programul complex al progresului tehm-
co-stiintific _al tarilor “membre alo
a.E.R. ptna Tn anul 2000 (vezi ,,.Scm-
teia”, 20 decembrie 1985, p. 5). Tn acest
program se arata ca sint urmarite sco-
puri_pasnice umanitare, iar tehnica elec-
tronica_va elibera 0 Tnsemnata Parte a
populatiei de_munca manuala si necrea
toare. Tmbunatatind conditiile sociale ale
oamenilor muncii din tarile socialiste. In
acelasi timp se afirma necesitatea de a
se imprima colaborarii tehnico-stuntifice

internationale un caracter global. Putem
recunoaste Tn acest program idei dezba-
tute atent Tn ultimii ani de oamenii de
stiintda romani si idei formulate de parti-
dul nostru. Tehnologiile de virf, In re-
latia lor cu societatea, devin astfel preo-
cupari majore, viitorul conturindu-se prin
Tnlantuiri de determinism si creatie, prin
munca si spiritualitate.

Mihai Dragéanescu



CARTEA STRAINA

Un scriitor controversat

OSfi Maria de Pereda face parte

din familia scriitorilor contro-

versati de contemporanii lor sl

oarecum uitat, pe nedrept, Tn
ziua de azi. Prozatorul a fost calificat, pe
rind, ca tezist, naturalist, realist, regio-
nalist. Analiza creatiei sale_literare poa-
te aduce clarificari nu lipsite de interes
cu privire la procesul de receptare a
operei acestui scriitor.

Pereda apartine generational perioadei
Restauratiei spaniole, Tmpreuna cu Benito
Parez Galdos, Antonio de Alarcan, Juan
Valera, Emilia Pardo Bazén, Leopoldo
Alas ,,Clarin“, Luis Coloma si mai tine-
rii Armando Palacio Valdes si Vicente
Blasco Ibanez. Gruparea acestor nume de
prestigiu Tntr-o_singura generatie literara
este Tnsa artificiala si ineficienta, céci,
n cadrul ei, istoria literara stabileste,
cel putin, doua mari directii : cea rea-
lista si cea naturalistd. Pentru intelege-
rea exactd a panoramei literare a epocii
si a operei lul Pereda trebuie sa remar-
cam finsa ca, Tn pofida unor furtunoase
polemici Tntre partizanii realismului si
cei ai naturalismului, a teoretizarilor in
favoarea uneia sau alteia dintre cele
doua directii (de amintit, Tn special
Chestiunea palpitantd de Pardo Bazan,
1882), In pofida unor romane considerate
naturaliste de critica epocii (Conacul din
Ulloa de Pardo Bazan, 1886, si Pasiunea
Anei Ozores de ,,Clarin“, 1885), natura-
lismul Tn Spania nu a existat niciodata
asa cum a fost conceput de solitarul de
la Madan. Tn Spania nu s-au scris ,,ro-
mane experimentale”, s-au respins vio-
lenta, duritétile, aspectele_licentioase, teo-
ria ereditatii, a determinismului, a cazu-
rilor patologice.  Scriitorii spanioli au
preluat din naturalismul francez intentia
de a zugravi viata oamenilor asa cum este,
acordind, ce e drept, mai mult loc erotis-
mului si unor descrieri mai crude decit o
facea realismul. Tn rest, naturalismul
spaniol preia si adinceste cele mai bune
traditii ale literaturii spaniole, adapin-
du-se de la aceleasi generoase izvoare :
literatura populara, cea baroca si cea
costumbrista.

Pereda a avut nesansa sa fie reven-
dicat, de la bun Tnceput, de ambele ta-
bere si Tncercarile lui de a-si defini este-
tica, lipsite, de altfel, de autoritatea teo-
reticianului si a criticului literar, au fost
fara ecou. Fiecare dintre cele doud ta-
bere a cautat si a gasit la Pereda doar
ceea ce a vrut sa gaseasca cu orice pret.
De altfel, pentru ~completarea imaginii
de ansamblu a literaturii  epocii, din
perspectiva actuald, ni se pare interesant
punctul de vedere al cunoscutului critic
Gonzalo Torrente Ballester : Valera si
Alarcon sint mai putin realisti decit Pe-
reda si Galdds ; ,,Clarin” si Pardo Bazan
au multe puncte de vedere comune, dar
romanele lor nu se aseamana deloc ; mult
mai exact este sa-i grupam pe ,,Clarin"
cu Galdés si pe Pardo Bazdn cu Pereda.

Josd Maria de Pereda debuteaza in li-
teraturd in 1864 cu volumul de povestiri
Escenas montaiiesas  (Scene din Mon-
tafia), care l-a impus atentiei criticii. Au
urmat mai multe volume de povestiri
inspirate de oamenii si locurile tinutului
sau natal, de incontestabilda maiestrie ar-
tistica, Tn care e vadita influenta litera-
turii costumbriste, de moravuri (detaliul
caracteristic, pitorescul, studiul analitic,
culoarea locald, particularitatile regio-
nale), lipsite, Tnsd, de orice nota ideali-
zanta, ba chiar socante prin violenta,
prin cruzimea descrierilor, ceea ce a de-
terminat critica literara sa-l eticheteze
pe Pereda drept primul scriitor naturalist
spaniol.

La Tndemnurile si sfaturile prietenului
sau, marele carturar Marcelino Menan-
dez y Pelayo, Pereda se dedica romanu-
lui. Tn 1878  publica El buey suelto...
(Boul slobod...), critica acerba "la adresa
celibatului si, totodata, replica polemica
la romanul lui Balzac Les pelites misa-
res de la vie conjugale. Critica a_primit
romanul cu o conspiratie a tacerii. Sin-
gura exceptie a constituit-o ,,Clarin”,
care l-a atacat vehement. Urmeaza o se-
rie de alte romane cu continut moraliza-
tor, fiecare ilustrind un punct de vedere
personal, o tezd, ce alcatuiesc asa numi-
tul ciclu al romanelor teziste. Dintre
acestea, mentionam citeva : Don Gonzalo
Gonzalez_de la Gonzalera (1879), satira
ndreptata contra politicienilor venali ;
De tal palo tal astilla (Aschia nu sare
departe dc trunchi, 1880), contrapondere
la romanul antireligios Gloria, al nriete-
nului sdu Galdos. Toate aceste romane au
un caracter polemic declarat, exagerat
chiar, ceea ce se reflectd in arhitectura

lor simplista si Tn schematismul perso-

najelor. Pentru Torrente Ballester, Pe-
reda nu profeseaza o esteticd, ci o mo-
rald ; de aceea, In romanele sale, pro-
cedeul selectiv si, mai ales, resortul aces-
tui procedeu, ceea ce 1l determina si il
orienteaza, este moralitatea. Tn romanele
sale teziste, autorul zugraveste oameni
si conflicte umane, porneste de la_exis-
tente umane, dar le priveste printr-o
prisma proprie, le concepe ca atare, si
sfirseste prin a le deforma, a le reduce
la simple schite sau caricaturi.

Odata cu El sabor de la tierruca (Far-
mecul gliei strabune, 1882) si Sotileza
(1884), Tncepe ceea ce s-ar putea numi a
treia etapa a creatiei lui Pereda, etapa
de maturitate. Pentru o bunad parte a
exegetilor sdi, aceasta etapa poate fi de-
finita ca aceea a ciclului romanelor regio-
naliste.  Etichetarea e schematica : Pe-
reda scrie Tn aceasta perioada romane re-
gionaliste, dar si romane inspirate din
viata citadina ca : Pedro Sanchez, Nubes
de estio (Nori de vara), La Montalvez,
Pachin Gonzdlez. Ni se pare interesant
de mentionat, pentru conturarea mai
exactd a prozatorului, faptul ca scrie
aceste romane ca replica la calificativul
de scriitor regionalist pe care i-1 atri-
buise Emilia Pardo Bazan. Tn operele
din aceasta etapd se pot percepe anu-
mite ecouri naturaliste, Tn special reflec-
tari ale teoriei deterministe (Sotileza).

De la primele sale povestiri, Scene din
Montana pina la Farmecul gliei strabune
si Penas arriba (Sus pe stinci) ¥ Pereda
a strdbatut un drum lung si aparent si-
nuos. ,Aparent”, pentru cd, dupa parerea
noastra, In evolutia sa_existd un fir con-
ducator usor de.urmarit. Spuneam,, ci-
tindu-1 pe Torrente Ballester, ca Pereda
profeseaza mai degraba morala decit este-
tica ; putem merge mai departe si afirma
ca punctul sdu de plecare in creatia li-
terara este mai degraba ideologic decit
estetic. Pentru Pereda, romanul autentic
este ,romanul provinciei, romanul cim-
piei, romanul marii*,-dar al unei provin-
cii_necontaminate de viata moderna si de
influente din afard, care denatureaza si
distrug adevaratele valori. Natura Tncor-
porata In roman devine element funda-
mental (ocupind Tn economia operei un
loc exagerat), participa la desfasurarea
actiunii-si conferd existentei o anumita
maretie, in opozitie cu mizeria vietii ci-
tadine infestate de plagile civilizatiei
moderne. Romanul care ilustreaza cel
mai bine aceastd conceptie a prozatorului
este Sus pe stinci. Aici Pereda evadea-
za Tn naturda, o personifica, o transfor-

ma Tn protagonist si Tn materie narativa.
Peisajul, natura  devoreazd oamenii ;
acestia devin  nefnsemnati, aproape

inexistenti, coplesiti de grandoarea natu-
rii. Placerea prozatorului de a se cufunda
n peisajul Tnconjurator, de a-1 descrie
este tot o placere morald : natura nu
pune probleme, nu gindeste, nu poate fi
pervertitd, este imuabild. Aceasta admi-
ratie pentru  permanenta si statornicia
naturil  (reflectare, in realitate, a con-
servatorismului si traditionalismului scrii-
torului) determind si conceptia sa morala
dihotomica despre oameni : omul bun,
necorupt, de la tara si cel rau. pervertit,
corupt, de la oras. Viziunea idealista se
extinde si asupra relatiilor sociale : fa-
milia de "nobili de tard care Tsi exercita
autoritatea blinda si patriarhala asupra
locuitorilor din tinutul muntos curat si
necontaminat de _coruptia orasului este
singura capabila si apere aceasta purita-
te morala Tn acord cu puritatea si mare-
tia naturii Tnconjuratoare. Protagonistul
romanului. Marcelo, tinar modern si ci-
tadin declarat, Tntelege acest lucru, pe
masura ce Tnainteazd pe. drumul sau ini-
tiatic Tn aventura cunoasterii naturii si a
vietii din tinutul Montana, si sfirseste
prin_a se stabili Tn Tablanca, satul stra-
mosilor séi,dprelu[nd rolul unchiului sau,
e

don Celso, arinte al comunitatii si
cOntinuind astfel traditia de generatii a
familiei.

Ca pelsagist, Pereda continua traditia

realist-romanticd ; descrie natura dupa
ce a vazut-o si a Inteles-o, filtrind-o prin
ropria_ sa_sensibilitate si inteligenta, cu
oate ca, fiind contemporan cu impresio-
nistii, ar fi  putut ajunge la formula
acestora Tn poemele sale Tnchinate natu-
rii. Ca atmosfera generala — preluam
aici interesanta sugestie, demna de apro-
fundat, facuta de Sarmiza Leahu in pre-
fata la versiunea Tn limba roméana a ro-
manului —, Sus pe stinci poate fi com-
parat cu scrierile semanatoriste de la noi.
Romanul poate fi socotit creatia cea mai
reprezentativda a lui Jose Marfa de Pe-
reda, n sensul ca ilustreaza intregul sau
sistem de gindire, conceptiile sale etice
si estetice, carora le-a rdmas credincios
intreaga viata. Dincolo_de controversele
contemporanilor in _ jurul operei sale,
dincolo de faptul ~ ca astazi, cititorului
modern 1i poate parea, pe alocuri, desuet,
Pereda ramine unul dintre clasicii lite-
raturii spaniole, care, alaturi de ceilalti
reprezentanti ai eneratiei sale, mar-
cheazda un moment important n evolutia
literelor din Peninsula Iberica.
Traducerea semnatd de Sarmiza_Leahu
este frumoasa si dovedeste ca talmaci-
toarea stie sa minuiasca subtil si cu per-
fectd stapinire multiplele registre ale
unei limbi romanesti bogate si nuantate.

Dan Munteanu

*) Jose Marfa de Pereda, Sus pe stinci,
traducere si prefatd de Sarmiza Leahu,
Editura Univers, Bucuresti, 1985.

- clasici ;

Fowles
sl Jocul creatiel

,,Pune zarurile pe masa .si. para-
seste Tncaperea ; dar fa in asa fel
incit jucatorii sa aiba impresia ca
nu ai fost niciodatda in Tncapere".

PERA lui Fowles te surprinde in

primul rjnd printr-o profunda

originalitate, care Tnsd nu tine de

_0 inovatie tehnicd, ci este mai
degraba o senzatie, o intuitie; la inceput,
este pur si simplu greu de afirmat in ce
consta aceasta originalitate. Ne Tntrebam
ce este atft de nou In arta lui, ce este
acest val de surpriza ? Si aceasta, n
conditiile cind, pind la un punct, autorul
nu face decit sa continue stralucitoarea
traditie a lui Fielding, Dickens, Thacke-
ray, Hardy, sau a altora ? Fowles Tnsusi e
de parere ca, scriind proza moderna, nu e
necesar sa lasi Tn urma sau sa dai la o
parte toate metodele obisnuite, experi-
mentate si confirmate ale scriitorilor
impotriva, este necesar sa te
folsesti de_aceastd mostenire pentru a_ex-
prima universul, pentru a te exprima.
Opera sa este cea mai bunda dovada in
acest sens.

Tn viziunea lui_ Fowles, fiecare scriitor
este un creator si fiecare creator este un
dumnezeu  (scriitor=creator=dumnezeu).
Romancierul este un dumnezeu care cu-
lege particule de viata si le transforma
Tntr-un  univers viu ; el transforma
absurdul Tn sens. Tn universul sau gasim
oameni si Tmprejurdri, situatii, mai mult
sau_mai putin_neasteptate, contradictii_si
nelinisti, minti care se zbat in diferite
directii, dar indiferent cit de instabil ar
parea echilibrul sau, el este complet,
total, un cerc perfect de imperfectiune
umand. Universul scriitorului nu are un
sens Tn sine, o ratiune de a exista, Tn
afara de placerea si interesul nostru ; el
existd pur si simplu. Romancierul este
stapinul lumii pe care a creat-o si tre-
buie sd actioneze ca atare. Tntrebarea
este : cum va proceda ? ldeea de Scriitor
ca Dumnezeu nu este noua; o putem
asi si Tn Renastere, si_Tn Romantism,
ar raspunsul la aceasta Tntrebare con-
stituie diferenta. Raspunsul lui Fowles

este simplu ; ,,Solutia, divind este de a
guverna fara ca cei_ guvernati sa se
simtd guvernati ; adica de a crea 0 si-

tuatie In care cei guvernati trebuie sa
se guverneze singurl'.’ Acum ne apare
destul de evident ca scriitorul a_initiat
un joc, jocul sau. Jocul Creatiei. Este_un
joc fascinant pe care 1l urmarim. il traim
si 1l arbitram. Dupa ce porneste acest
joc, romancierul-dumnezeu pare sd se
retraga si sa ne lase sa ne jucdm sin-
uri ;_ el este si nu este prezent in ace-
asi timp ; este absent si intervine prin
absentd. Se intelege de la sine ca, la fel
ca oricare altul, jocul creatiei Tsi are
regulile sale inevitabile, atit pentru crea-
tor cit si pentru_noj ; odata intrati in joc
devenim simpli_jucatori — cititorul poate
deveni_personaj, si personajul poate de-
veni cititor. Principala conditie este par-
ticiparea directa si profunda ; este nece-
sara o implicare intelectuala si emotio-
nald, un soi de Tncercare de Tntoarcere
la perceptivitatea fata de basmele copi-
lariei. Poate chiar jocul este copildresc
citeodata, dar meritd sa ne lasam pacaliti
Tn a trdi, a Tnvata, si a Tnvata sa traim.

PRIMA reguld a_acestui joc este mis-
terul, conditia unei existente sanatoase
si_bogate. Tn romanul clasic, In conceptia
[ui E” M. Forster, de exemplu, acesta este
vazut ca o tensiune psihica, in care sint
tinute atit personajele, cit si _cititorul, un
important element de surpriza n orice
intrigd. Misterul sau tensiunea va dura

na la sfirsitul romanului, cind totul se
umineazd, ni se_explica, Tntelegem Tn
sfirsit ; sintem caldtori care Tnainteaza
spre o culme, nestiind ce ne asteapta,
dar, odatd ajunsi  sus, tot peisajul ne
apare clar In" fata ochilor, avem perspec-
tiva drumului parcurs, vedem si intele-
gem. Nu acelasi lucru se intimpla la
Fowles. Tn structura romanelor sale nu
exista nici o culme la sfirsit, unde putem
sa stdam si sa intelegem totul. Nu toate

sensurile ne apar clare, nu toate nivelele
semantice vor fi dezvaluite. Dacad astep-
tam o_dezvaluire a misterului, vom fi
dezam'agiti la sfirsit si vom arunca ro-
manul dezgustati. Daca asteptam o ex-
plicatie, nu o vom gasi. Pentru ca, asa
cum se exprima scriitorul, ,,misterul esa»
energie. De Tndatd ce un mister este
plicat, el Tnceteazd de a fi o sursd de
energie. Dacd insistdm Tn a gasi un ras-
puns, existd un punct Tn care raspun-
surile, daca ar exista, ar ucide". Pe ma-
sura ce atingem un alt nivel semantic,
mai adine, misterul, in ochii nostri, pare
sa se diminueze, de fapt se condenseaza,
ceea ce este 0 situatie fericita, pentru ca
o completda dispersare a cetii misterului
nu ar duce la o_cunoastere totala, ci la o
mai mare nefericire.

A doua regula este libertatea de actiu-
ne si alegere a personajelor. Aceasta nu
intra Tn contradictie cu omniscienta si
omnipotenta creatorului, deoarece ,,crea-
torul este libertatea care permite altor
libertati sa existe”. Deci revenim la ideea
creatorului-dumnezeu care guverneaza
farda a guverna, intervine prin absenta.
Fowles afirmase ca ,daca dumnezeu ar
fi existat, cel de-al doilea act al sau ar
fi fost sa dispard” ; este exact ceea ce
face el cu personajele sale : creeaza o si-
tuatie, introduce personajele, si apoi le
lasa sd actioneze. Libertatea lor. ca si a
noastra, este libertate de miscare Tntr-un
spatiu dat, pentru cd nu putem fi alt-
ceva, sau altcineva_decit sintem. Perso-
najul are un anumit sex, o anumita fa-
milie si o anumitd situatie in viata. Din
acest punct, el este liber.  Apoi, mai exis-
ta si Iimitérgle jocului ; ca orice joc, el
trebuie sd aiba reguli, iar libertatea noas-
tra sta in si pe linga aceste reguli. Deci,
libertatea noastra este alegerea actiunii
in cadrul acestor reguli si a situatiei
n joc.

A treia reguld este acceptarea realitatii
jocului. Aceasta nu este realitatea de zi

cu zi, dar cele douda se influenteaza re-~B
ciproc si merg paralel. Oricum, nu vom?|

aborda acum problema interconexiunii
viatd-artd. Pornim de la ideea cd nu
exista o cauzalitate directd si necesara
Tntre realitatea noastra zilnica si realita-
tea romanului. Nu asteptam sa gasim in
roman oameni si situatli din viata reala.
Opera de arta se conduce dupa alte reguli
decit realitatea, iar un personaj este real
n masura Tn care se conformeaza acestor
reguli ; el este adevarat nu pentru ca
este ca noi, ci pentru ca este convingator.
Jocul seaméana cu cel al vietii, cu deose-
birea ca aici totul este posibil. Tot ce
trebuie sa facem este sa credem in reali-
tatea si autenticitatea acestui joc ; alt-
fel, sintem prea batrini_ sau prea lipsiti
de imaginatie ca sa jucam.

A patra regulad este hazardul. Nu exista
nici un joc intre zaruri si sah Tn care
riscul, hazardul sa nu aiba nici un rol.
Trebuie sd& ne consoldam cu ideea ca toate
actiunile noastre, toate alegerile noastre
sTntdjocuri de noroc. Nu putem sti cu cer-
titudine ce Tntorsatura va lua jocul, si
sintem constienti de faptul ca nu vom sti
niciodata, si, Tntr-un fel, aceasta este
forta care ne mind mai departe : sintem
haraziti sa Tnaintdm din surpriza n sur-
{)_rizé, tot_timpul aflind si intelegind si tot
i

mpul gasind alte Tntrebdri. Scopul ha-"i
zardului este sa ne_ forteze sa evoluam”#
si, astfel, sa supravietuim. Dar nu totul/"B

este hazard ; a vedea si a sti aceasta este
a fi constient, a accepta aceasta este
omenesc. Din acest punct de vedere,
hazardul si misterul sint complementare;
misterul este hazardul pe care nu 1l ve-
dem, sau prevedem, Iar hazardul este
misterul care ni se dezvaluie brusc.

Astfel, am ajuns_la ultima Tntrebare :
care este sfirsitul jocului ? Ca sa putem
raspunde, ar trebui sa stim ce este mai
important pentru noi, pentru jucdatori,
scopul sau mijloacele. La Fowles. jocul
nu are nici un“scop n sine, sau, mai_bine
zis, scopul jocului se gaseste Tn mijloa-
cele lui. Tn jocul de-a dumnezeu, nici un
jucadtor nu va fi proclamat cistigator la
sfirsit, nu se vor acorda premil. Pre-
miul este placerea noastra si lectia noas-
tra, si chiar starea de usoara agitatie
intelectuala in care ne surprinde sfirsi-
tul. Oricum, jocul nu se sfirseste cu ulti-
mul rind, acest ultim rind nu este decit
un nou Tnceput, un semn de intrebare, o

reTntoarcere.
Manuela Téanase

ibn Tufayl — 800 de ani de la moarte

= Anul acesta, se Tm- mohad Yusuf. A fost tot- sul dezvoltarii spirituale
plinesc 800 de ani de la odata mentorul spiritual a _unui_ om crescut de
moartea marelui filosof al marelui filosof Ibn mic Tn izolare pe o insu-
si scriitor arab lbn Tu- Rusd (Averroes) pe care la nelocuitda. Romanul a
fayl  (1110—1181).  Abu lI-a introdus la curtea ca- fost tradus de timpuriu
Bekr ~Mohammed ibn lifului.  Autor al unor in limba latind, apoi Tn
Abd Al-Malik, cunoscut tratate de medicing, filo- mai toate limbile  occi-
sub cognomenul Ibn Tu- sofie si astronomie, 1bn dentale si in unele orien-
fayl, iar in Europa me- Tufayl si-a cucerit cele- tale. rezintd  interes
dievala —  Abentofail, britatea prin romanul_ fi- pentru literatura com-

unul din cei mai luminati
Tnvatati ai secolului sau,
medic, filosof si astro-
nom, a trdit In  Spania
arabda la Granada, pre-
cum si In Maroc, unde
i-a servit ca vizir si me-
dic personal califului al-

(,,Viul, fiu

filosofiei

Ibn Yacizan
Celui Treaz"),

considerat monument al
medievale  si
opera de exceptie a lite-
raturii arabe clasice. lbn
Tufayl este preocupat in al  lui
aceasta opera de proce-

losofic Hayy

parata prin similitudinile
pe care le prezintda cu
cartea El Criticon a spa-
niolului Baltasar Gracian
(1601—1658) si cu celebrul
roman Robinson Crusoe
Daniel  Defoe
(1660—1731).



Cintec de vint

Odinioara, am invatat cum s& dorm.
Intr-o batrina livada de meri, unde vintul susura
numarindu-si banii si risipindu-i ;
Intr-o livada devastata de vint, unde crengile se
alungeau
si ascultau sau niciodata nu ascultau ;
Intr-o inghesuiala de copaci unde ramurile prinsesera
vintul, suierindu-i : ,,Cine, cine esti tu ?";
Intr-o dupa amiaza de vard, am adormit cu capul pe
brat
si atunci, am luat o lectie de somn.
Am plecat de acolo, spunindu-mi: Stiu de ce ei dorm,
Stiu cum prind in capcana inselatoarele vinturi.
Odinioara, am invatat cum sa ascult vintul cintind
cum s& uit si cum sd aud plinsul adine,
Aplaudind si urlind sub albastrul zilei si sub
stelele noptii :
Cine, cine esti tu ?

Cine poate sa uite vreodata
Cum vintul trecea
Numarindu-si banii

Si cum ii risipea |

Amurgul bizonilor

Bizonii ou pierit.

Au pierit si cei ce au vazut bizonii.

S-au dus cei care au privit mii de bizoni cum,
tinindu-si plecate imensele capete,
scormoneau cu copitele iarba preeriilor,
facind-o praf ; totul
ntr-un extraordinar spectacol al amurgului.

Cei ce au vazut bizonii au pierit.
Au pierit si bizonii.

IMUZEUL DE ARTA AL R.SR.

SANDBURG

Miscare de noapte —
New York

Noaptea, cind viaturile marii iau orasul in brate

si racesc zgomotoasele strazi care au pastrat praful
amiezii si al dupa-amiezii ;

Noaptea, cind pasarile marii sint chemate de luminile

orasului,
Luminile care fsi scriu pe cer numele, acela al unui
oras ;

Noaptea, cind trenurile si camioanele pornesc de
departe

Catre orasul unde locuitorii cer piine si vor arta,
Noaptea, sint dansatori care danseaza si cintareti

care cinta -
Si marinari si soldati care cautda numere pe usi.
Noaptea, vinturile marii iau orasul in brate.

Freamatul marii

Freamatul marii nu sfirseste niciodata.
Freamatul marii repeta, repeta.
Numai cintece vechi ?

Doar atit stie marea ?

Numai eternele cintece vechi ?

Doar atit ?

Freamatul marii repeta, repeta.

Cintecul vaii

Iti amintesti,
Amurgul se lasa
In apusul vaii.

Sosise Tnghetul.

O stea ardea albastru.
Iti amintesti, ne era cald.
Si numaram inelele lunii.

Amurgul se lasa

In apusul vaii

Si pleca printr-o imensa si Intunecata poarta
A stelelor.

llustratie britanica (“oieie i xx

ALLAN HOUSER : Cintecul rasaritului de soare
(Din Expozitia amero-indiand)

Toji vor sa joace Hamlet

Toti vor sa joace Hamlet.

De fapt, ei nu si-au vazut tatii ucisi,

Nici mamele amestecate in omor,

Nici o Ofelie murind cu inima zdrobita de durere,

Nici macar intrigile tesute de cintatorii paianjeni

galbeni,

Nici macar pe acestea nu le-au inteles si nici
simbolul florilor — O, florile, florile aruncate de o
fatd dansind | - din cea mai tristd piesa scrisa
vreodata de cefalopodul Shakespeare.

Totusi, toti vor sd joace Hamlet pentru ca e trist
asa cum toti actorii sint tristi - sa stai linga un
mormint deschis, cu craniul unui bufon in mina
si sd spui rar, sa repeti domol, ntelepte,
patrunzatoare,
frumoase cuvinte, ascunzind astfel o inima care
se fringe, se fringe.
E ceva ce se adreseaza singelui lor si li-I rascoleste.
Fac teatru atunci cind vorbesc despre toate acestea,
stiu ca joaca teatru cind tint exigeati fata de
toate acesteo
si, totusi:
Toti vor sa jooce Hamlet
In romaneste de

George Macovescu

ironie : ,,Cin-

o latura mai

E folos are o carte, fara dele textului dar nu subjugate lui, afi- ei senin, fin punctat cu
imagini sau dialoguri ?*, se sindu-si  adesea  ostentativ autonomia. tecele inocentei”. Este aici o latul
indea Alice in cartea lui Sirul porneste cu o scend de viatd nobi- putin cunoscuta a personalitatii lui Blake

ewis Carrol, Alice in Tara

Minunilor, sub semnul careia as spune ca
std expozitia de 334 ilustratii tiparite, in-
genios montate ca niste pagini de carte
oferite privirii si lecturii. Ca si Tn celebra
poveste precursoare a hazului absurd,
In expozitia aceasta totul este posibil si
devine plauzibil ; regnurile si dimensiu-
nile se amesteca, se transformd, se Tnso-
tesc nastrusnic si neasteptat. Nu exista
rejudecati nici privind arta Tnaltd, nici
ucrurile distinse . titlurile de literaturd
— de la Geoffrey Chaucer la Shakes-
peare, Milton, Shaw si Auden — convie-
tuiesc cu planse medicale Tnfatisind, in
forme stingace’ sau foarte exact urma-
rite, organe ale trupului uman Tn relatia
lor cu zodiacul sec. XV, aparatul di-
gestiv al cocosului (sec. XVIIIl) sau ,,un
sistem nou de mosire" (1751) — autor
George Stubbs. celebrul pictor anima-
lier ; convietuiesc cu ilustratii botanice,
r serii de plante disecate amintind de ima-
**.ginile de pe peretii claselor de altadata :
cu proiecte de arhitecturd si cu tot felul
de desene tehnice, Tncepind cu ,,Locomo-
tiva lui_Stevenson'l (1852) sau ,,Masina
cu aburi ,,Darby" (1860) si terminind cu
»-Motorul  automobilului  Jaguar V 12¢

(1981). Nu lipsesc nici cartile de Tntelep-
ciune si Tnvatatura, cu tilc social : ano-
nime sau de autor. Ele constituie chiar
unul din aspectele cele mai originale ale
ilustratiei britanice de-a lungul veacu-
rilor.

Gustul pentru detaliul pitoresc si ex-
presiv, pentru nota de umor sau picante-
rie decenta staruie, dincolo de epoci si
stiluri, in genul acesta al naratiunii fi-

liara din ,,Psaltirea Lutrell" (cca. 1 340).
Comparata cu scene asemanatoare din
frantuzescul ,,Le tres riche livre d’heures
du duc de Berry", frapeaza in ilustratia
britanica de?ajarea neceremonioasa, plina
de Tndrazneli,” a tinutei personaljelor.
Intre secolele X\V—XVII, ecoul gravurii
de carte germana si elvetiana, cu inven-
tiile imagistice si lumea de simboluri ale
[ui Diirer, Baldung-Grien, Holbein. Urs
Graf. Stimmer, cu peisajele topografice
ale lui Merian T1sf exercita, ca pretutin-
deni Tn Europa, influenta. ,,Fabulele lui
Esop®, ilustrate de Francis Barlow (1666)
ocolesc Tnsa accentele grotesc-intense
care, cum ar spune Baudelaire, deplasea-
za liniile. Tn plin baroc, moda culegeri-
lor de imagini-simboluri mostenita de la
manieristi, mici enigme moralizatoare
tentind iscusinta de a le descifra, apare
in Anglia cu ,,Merlin Tnviat" (1683). Ve-
dem din aceasta carte o ,discutie despre
profetii si preziceri" — de tot hazul. Se-
colul al XVIIl-lea aduce grafica_engleza
in prim plan european. Tn epoca nume-
roase inovatii de ordin tehnic Tn practica
procedeelor de gravare provin din An-
lia ; Tn acelasi timp, William HoBgarth,
a mijlocul secolului, si William Blake,

la sfirsitul lui, deschid drumuri noi gra-
ficii Tntregului secol XIX. ,Tinarul sta-
pin la moartea tatalui sau zgircit" sta, ca
si alte scene din ,,Subiectele morale mo-
derne™ ale lui Hogarth la originea multor
picturi de gen cu notd satirica din arta
germand, austriacd, rusa a secolelor
XVII—XIX. Pe Blake expozitia ni-1
prezinta cu o ilustratie romantica, sur-
prinzatoare pentru acest artist, in lirismul

confirmatd si  de urmatorul apel : 0,
englezi, aflati ca oricine ar trebui sa fie
un judecator de tablouri si este, daca n-a
devenit Tnca atit de expert, incit sa-si
piarda bunul simt".

Din anii  incrucisarilor romantice eu
neoclasicismul Tl Tntfinim pe artistul elve-
tian Fiissli, stabilit mai tirziu la Londra_si
devenit Henry Fuseli ; ilustratia ia ,,Pa-
radisul pierdut"” de Milton ne introduce
n universul straniilor simboluri prefreu-
diene nelipsite din iconografia artistului,
Tn secolul al XIX-lea renumele ilustra-
tiei britanice se leagd de aparitia unei
bogate productii de ~carti pentru copii,
deosebite prin_ gustul absurdului glumet
si poetic (,,Cartea nonsensurilor" de
Edwar Lear — 1870 ; ,,Minuni ale cami-
nului" — 1860 ; ,,Alice In Tara Minunilor"
de Lewis Carrol — 1866), de ilustratia idi-
lic-voioasa a cartilor germane si_franceze
destinate copiilor. Se leaga Tnsa si mai
mult de renasterea ilustratiei de carte in
Europa, ultima treime a secolului. Nu-
mele lui William  Moris, Walter Crane,
Ed. Burne-Jones, Aubrey-Beardsley stir-
nesc in amintirea_noastra acel memorabil
moment al culturii europene la Tnceputu-
rile modernitatii, cind. sub forme va-
riate, uneori antagonice, se limpezea to-
tusi solidara constiinta demnitatii artiza-
nale, a Tndeminarii si unicitatii’ travaliu-
lui manual.

Cu secolul XX, expozitia intra Tntr-o
fireascd dilemd. Abundenta, ingeniozita-
tea si_ multitudinea solutiilor tipografice
a solicitarilor si continuturilor Tngreuia-
za selectia si ierarhia. Ecoul curentelor
artistice —  expresionism, suprarealism,
Art-Deco, Pop-Art — este evident. Nu

mai putin influenta cinematografiei, a

Afisul expozitiei

procedeelor imaginii televizate, a imagi-
nii publicitare. Domeniile se Tntrepatrund,
tentatiile Kitsch-ului parodiat se Tnveci-
neaza cu gravul ,,Cintec de leagan™ al lui
Henry Moore pentru poemele de Auden
(1974), cu ,,Paris“-ul lui Anthony Gross
(ilustratii la Forsyte Saga — 1950), cu
sarcastica ,,Imagine a noastra Tnsine" de
David Hockney (1977). Si n sec. XX acu-
ratetea rece a ilustratiei tehnice si cea,

tot mai plinda de mister, a ilustratiel
stiintifice,  alterneazd cu incursiuni’ in
istoria  vizualitatii. Cine ar crede, de

pilda, ca exista ,,Viziunile piranesiane de
azi" ale lui Tom Greeves (1968) : edificii
contemporane Tntre_exactitate si fanto-
matic, desenate, cine mai stia, cu scop
practic sau vizionar 7 . .

Expozitia aceasta meritd un studiu
atent si plurivalent : fiindca priveste arta
ilustratiei ca substanta a cartii, lasind
Tntre paranteze rolul el ca ornament, si,
deci, ca testimoniu stilistic.

Amelia Pave4d



LUMEA PE TELEX

Selectia pentru ,,Oscar”

= Au fost date publici-
tatii rezultatele obtinute
de principalele filme Care
concureaza pentru premii-
le ,,Oscar" ce vor fi_de-
cernate peste putin timp,
la mijlocul lunii  martie.
Este vorba despre numa-
rul de sufragii obtinute
Tn comitetul de selectie,
lucru_ considerat  drept
semnificativ pentru orien-
tarea generala a juriului
propriu-zis.  Cele mai
multe voturi (cite 11 fie-
care) au fost obtinute de
filmele The Color Purple
semnat de Steven Spiel-
berg si Out of Africa de
Sidney Pollack. Alaturi
de acestea concureaza, la
categoria ,,cel mai bun
film~al aniilui" 1985, pe-
liculele semnate de John
Huston (Prizzi’s Honor) si
de Peter Weir (Witness).
La categoria ,.cel mai bun
film strain”, Academia de
cinema a selectionat fil-
mul argentinian Poveste
oficiald, filmul francez
Trois_homines et un couf-
fin. Colonel Redl |_§Unga—
ria), Angry arvest

(R.F.G.), precum si filmul
iugoslav Tata este plecat
in calatorie de afaceri,
distins cu Palme d'or la
Cannes 1n ’85.

La sectiunea foarte dis-
putatd ,.cel mai bun ac-
tor" concureaza, cu nu-

Noi aparitii

CONFESIUNI

mar egal de voturi. Har-
rison Ford. Jack Nichol-
son. James Garner. Wil-
liam Hurt si Jon Voight.
Actritele care concureaza
pentru ,,Oscarul” de in-
terpretare sint _\Whoopi
Goldberg, Anne Bancroft,
Jessica  Lange, Meryl
Streep si Geraldine Page.
In sfirsit, la categoria ,,cel
mai bun regizor”, nume de
prestigiu: John  Huston,
Kurosawa, Hector Ba-
banco, Peter Weir si
Sidney Pollack. Si. fiindca
vorbim despre decerndrile
de premii, trebuie sa sem-
nalam o hotarire pe care
presa din aceste zile o
comenteaza cu lux de
amanunte. Academia de
cinema vrea sa faca drep-
tate Tn cazul unul mare
actor, Paul  Newman,
care, in ciuda  extraordi-
narei sale cariere, nu a
reusit niciodatd s& cuce-
reasca un premiu ,,Oscar",
cu toate ca, de sase ori
pina acum, s-a aflat 1in
asemenea liste finale de

selectie. Tn acest an, la
ceremonia decernarii pre-
miilor ,,Oscar”, Paul New-
man va primi — asa
cum s-a anuntat — un
,»Oscar onorific"  pentru
Tntreaga sa cariera cine-
matografica.

Cr. V.

editoriale

= De la inceputul anu-
lui au aparut, la presti-
ioasa editura ufbau
in Berlin-Weimar, strin-
se intr-un volum, Tngri-
jit de Werner Hecht, mai
putin cunoscutele Poeme
de dragoste de Bertolt
Brecht, volumele de poe-
zii Mauerstucke de Ha-
rald Gerlach si Jazz de
Jens Gerlach, Scrisori 1932
— 1957 de Louis Fiirnberg
(doua volume Tngrijite de
Lotte Fiirnberg si Rose-
marie  Paschmann)  si
Dialog mit_meiner Urcn-
kel — nouazeci de scri-
sori si Lqrnale de Jiirgen
Kuczinski.

Omagiul adus de Rilke
Bibliotecii Nationale Franceze

= La Tnceputul secolu-
lui, un tinar sarac, iubi-
tor de poezie, a descope-
rit ca Biblioteca Natio-
nala din Paris este, pen-
tru el, cel mai_ minunat
loc din lume. Tinarul era
Rainer Maria Rilke si o-
magiul pe care l-a adus
mai tirziu acestui rai al
lecturii este extras din
cartea sa Carnetul de in-
semnari _al lui  Malte
Laurids Brigge :

,Citesc un poet. In sala
de lectura sint foarte
multi oameni, dar nu-ti
dai seama de prezenta
lor. Ei se afla in interio-
rul _cartilor. Uneori _se
miscd, Tnlauntrul pagini-
lor, precum cineva care
doarme si, Tntre doua vise,

se Tntoarce pe partea
cealalta. A, ce bine e sa
fii Tntre oameni care ci-

Vorbind Tn numele

< Intr-o autobio?raﬁe
fictiva intitulata Ultimul
testament al lui  Oscar
Wilde, Peter Ackroyd Tsi
Tnsugeste cu succes tonul
autoironie, sec dar sein-
teietor al scriitorului en-
glez :

»Englezii ma_ trateaza
ca pe un_ criminal, Tn
timp ce_prietenii mei con-
tinua sa vada in mine un
martir. Nu ma deran-
jeaza: din aceasta combi-
natie am devenit Tntru-
chiparea perfecta a artis-
tului. Am toate referin-

tesc ! Poti sa te apropii
de unul dintre ei si sa-1
atingi usor; nici nu sim-
te. Si, daca ridicindu-te,
11 Tmpingi din greseala
usor pe cel ce sade linga
tine si te scuzi, se Tn-
clind Tn directia din care
vine  vocea ta, privin-
du-te fara a te vedea ;
parul lui aratda ca cel al
unui om care a dormit.
Ce placut e! lar eu ma
aflu aici sl am un poet.
Ce noroc pe mine | Sint,
poate, aici, trei sute de
oameni, toti citesc, dar e
cu neputintd ca fiecare
dintre ei sa aiba un poet.
(Dumnezeu stie ce au!
Nu existd trei sute de
oeti. Priviti, Tnsd, ce-a

dcut  destinul  pentru
mine, cel mai = ponosit
poate dintre toti ~ acesti

cititori sl, pe deasupra,
un strain : am un poet!".

lui Oscar Wilde

tele trebuincioase. Sint
si Solomon si lov. _ atit
cel mai fericit cit si cel
mai nefericit dintre oa-
meni. Am cunoscut de-
sertaciunea  placerii  si
realitatea durerii. Am
ajuns sa-mi trdiesc com-
plet viata, cunoscind si
succesul _stralucit si e-
secul oribil si am dobin-
dit libertatea celor ce au
Tncetat sa se mai dezvol-
te. Semdn _cu doamna
Warren fara a avea, vai,
profesiunea ei“.

,,Amadeus"
la Beijing

= Teatrul popular de
artd din capitala R. P.
Chineze a prezentat Tn
premiera o adaptare a
piesei Amadeus de Peter
Shaffer. Versiunea chi-
neza a textului este sem-
natd de actorul si regizo-
rul Ying (care in 1983 a
jucat rolul lui Willy Lo-
man Tn spectacolul = chi-
nez cu piesa lui  Arthur
Miller Moartea unui co-
mis-voiajor, pus Tn scena
de dramaturgul ameri-
can). In Amadeus, rolul
lui ~ Antonio Salieri este
interpretat de un ac-
tor renumit, Lu Chi (in
imagine), iar cel al lui
Mozart, de Zhang Yong
Qiang. Publicul si critica
au apreciat in mod deo-
sebit’ ,,atmosfera vieneza
a secolului 18", prezenta
pe scena.

Steven

< ,In fabrica <fe visa
a Hollywood-ului nimeni
nu creeaza fantezii mai
line de succes decit
teven Spielberg" — a-
preciaza ,,Telegraph Sun-
day Magazine". Acest”ci-
neast nascut Tn 1948, ori-
ﬁ_lnar din Cincinatti  (O-
i0), a regizat cinci din
cele mai mari succese ale
cinematografiei america-
ne. El a realizat E.T.,
Jaws, Raiders of the Lost
Ark, Indiana Jones and
the Temple of Doom si
Close Encounters of the
Third Kind, acesta din

Enciclopedia

artel naive

= Sub Tngrijirea lui
Oto Bihaly-Merin si Ne-
boisa TomaseviC, la Bel-
grad a fost editatd En-
ciclopedia mondiala a ar-
tei naive, marcind Tmpli-
nirea unui centenar de

la Tnceperea  activitatii
marelut artist _ primitiv
francez Henri Rousseau,

precum si de la aparitia
primului  exemplar de
arta primitiva la ,Salo-
nul independentilor”, 1n
1886, la Paris. Lucrarea
cuprinde _articole referi-
toare la 700 de artisti ai
genului  din_ 50 de tari,
oferind o imagine cu-
prinzatoare_ despre feno-
menul artistic complex
care s-a numit fie ,,pri-
mitiv", fie ,,realism popu-
lar", fie ,artd naiva"
Enciclopedia va aparea
n curind Tn limbile ger-
mana, italiana si japo-
neza.

Tntoarcerea

Nibelungilor

= Séli arhipline au in-
registrat cinematografele
din R.F.G. care au pro-
gramat pelicula Tn doua
serii  Nibelungii a cele-
brului maestru al cinema-
tografiei germane, Fritz
Lang. Filmul a fost rea-
lizat pe motivele epopeii
Popu_lare Cintecul Nibe-
ungilor_si a aparut pe
ecrane Tn 1924. Ulterior a
fost scurtat Tn repetate
rindurl, drept_care se
pastrase o versiune mult
redusd. Acum el a fost
reconstituit de Muzeul
filmului din MUnchen.

Spielberg

urma prezentat cu succes
si pe ecranele noastre —
intilnire de gradul trei.
Ultima realizare a celui
ce este denumit ,,Wait
Disney al zilelor noastre"”
se intituleaza Tnapoi spre
viitor. Multe din cele mai
memorabile elemente ale
filmelor lui Spielberg au
un caracter autobiografic.
Totodatd amintim ca, la
Tnceputul carierei  sale

cinematografice, _ Steven
Spielberg a realizat i

citeva episoade din:cu-
noscutul serial Colombo.

Expozitie antologica

= La Fundatia Joan
Mira din Barcelona s-a
deschis o expozitie ,,an-
tologicd™ reunind 150 de
lucrari, grupate in patru
perioade de creatie (1957—
1963, 1964—1968,  1969—
1977, 1978—1985% a picto-
rului Albert Rafols — Ca-

samada. Dupd Barcelona,
expozitia a fost solicitata
de orasele Valencia, Ma-
drid si Mallorca, conti-

nuindu-si  apoi  drumul
dincolo de hotarele Spa-
niei, Tn R.F.G., Franta
si Japonia.

Fiinta, neantul si razboiul

= Jean-Paul Sartre a
fost mobilizat in 1939,
cind avea treizeci si ceva
de ani. Schita pe atunci
opera lui folosofica ma-
jora, Fiinta si neantul, si
se pare ca viata militara
i-a inspirat sau confir-
mat unele dintre ideile
sale fundamentale. latd
ce scria  Intr-o Tnsem-
nare inclusa in volumul
Jurnalele de razboi ale
lui Jean-Paul Sartre :

»Sintem cu  totii pa-
trunsi de constiinta_ par-
ticiparii la un eveniment
mondial. De fapt, am
participat tot timpul la
evenimente mondiale  si
n-a trecut nici o clipa Tn
care sa nu fi fost ai is-

Marcel Proust

= In cartea sa Proust :
Portretul  unui  geniu,
Andrd Maurois arata cit
de banuitor, de nefncre-
zator In semeni, sau. poa-
te, de nesigur pe sine
a fost marele, nefericitul
scriitor francez :

«,Marcel Proust este
diavolul Tnsusi”, a spus
odatd Alphonse Daudet,
referindu-se la capacita-
tea lui tulburatoare, su-
praumand, de a discerne
Intentiile altor persoane.
Era un prieten dificil.
,.Cite o data 1l jigneai fara
sa vrei, a scris Lauris. A-
devarul este cad nu avea
ncredere Tn oameni si
descoperea necontenit la
ei 0 raceald sau rezerve

inexistente. Numai Dum-
nezeu stie ce citea el prin-
tre rinduri..." Reprosu-

toriel ; razboiul i  face
Tnsa pe toti sa-si simta
istoricitatea. Dar «serio-
zitatea si abnegatia» care
stau bine unor fiinte is-
torice se pierd Tn cor-
vezile stupide, meschine,
impuse de un plutonier
idiot. E un joc prostesc :
aceasta abnegatie si a-
ceasta seriozitate, Tn timp
de pace, ar fi trebuit sa
le manifestam — asa
am fi putut evita, even-
tual, razboiul. Dar pacea
va reveni si va permite
fiecaruia dintre noi sa

se simtd iar «acronic» ;
toate pacile de pina
acum n-au fost decit dis-
persari”.

— un prieten dificil

rile._ veneau Tn scris. Era
posibil sd te desparti de
el la ora doud noaptea si
la sculare sa gasesti lin-
ga micul dejun un plic
gros, trimis ‘prin curier,
continind o scrisoare de
la el in _care analiza cu
nemiloasa luciditate tot
ce spusese sau _ prefe-
rasesi sa nu spui. Viata
de invalid pe care o du-
cea 1i permitea sa folo-
seascd fintreaga fortda a
imaginatiei sale, ,,inter-
minabilele nopti de in-
somnie”, pentru a desci-
fra motivele propriei sale
comportari, precum si pe
cele ale prietenilor si inti-
milor lui ; asa s-a dez-
voltat ™ el acel ,geniu
al suspiciunii" asupra cé-
ruia au atras atentia toti
cei ce l-au cunoscut.»
Al. O.

Aniversare

= La Deutsches Theater
s-a aniversat un deceniu
de la Tnfiintarea grupului
Pantomime Ensemble, u-
nicul ansamblu profesio-
nist, de acest gen, din
R.D.G. La sarbatorire,
care a durat o saptami-
na, au fost prezentate, Jse
Iingd spectacolele gazde-

lor (Orfeu, Clovnii
Calatoriile in infern

dr. Faust), si_ cele

oaspetilor “din Jena, Dr
da, Cehoslovacia si EI
tia. Tn imagine, scena |
Orfeu — Gisela Bohma
(Euridice), Bernd Hali

ke (Orfeu).

Centenar Rubinstein

e Daca ar fi trait, la
28 ianuarie  Arthur Ru-
binstein ar fi avut 100 de
ani. Asociatia ,,Ommagio
a Venezia" a proclamat
anul 1986 — anul Ru-
binstein. Tnca din 1910
marele pianist stabilise
cu orasul lagunar. pe
care l-a vizitat de nenu-

mdrate ori, o legaturd
sentimentala. Tn 1979 i se
decerneaza. la Venetia,

primul premiu Una vita
er la musica devenit un
el de Nobel al muzicii.
In semn de dra%pste pen-
tru Venetia, Rubinstein a
daruit suma de 10 000 do-
lari  (echivalentul pre-
miului) pentru restaura-
rea operelor de arta din

oras. ~Programul mani-
festarilor ~dedicate lui
Rubinstein : un  con-
cert omagial, o expo-

zitie foto-documentara.
prezentarea filmului Ru-
binstein la Venetia, rea-
lizat Tn 1978 de Frantols
Reichenbach si  publica-
rea unui volum intitulat
Rubinstein  — O viata
pentru muzica. Este pri-
ma lucrare italiana de-

Din nou
Sherlock Holmes

= Din 1903 fincoace ci-
nematografia mondiala
I-a Infatisat pe celebrul
detectiv Sherlock Holmes
sub toate aspectele posi-
bile. Nimeni Tnsa nu s-a
gindit pina acum sa vor-
beasca despre tineretea
sa. ldeea i-a venit scena-
ristului  Chris Columbus.
Regizorii Steven Spiel-
berg si Barry Levinson au
sl Tnceput realizarea fil-
mului Tineretea lui Sher-
lock Holmes, in care va fl
vorba de doi adolescenti,
Holmes si Watson, care
Tncearca inabil sa dezlege
enigmele unei serii  de
crime misterioase.

dicatd marelui  piani
Ea va cuprinde un ai
piu interviu al artistul
un eseu privitor la te
nica interpretarilor sa
0 evocare a sotiei. An:
la. precum si o bogr
ilustratie : peste 200
fotografii inedite, rea
zate la Venetia de-a lu
gul anilor.

Proza filmata

= Dintre scrierile cl
sice considerate a fi de
sebit de ,telegenice”, ce
ale lui Cehov si Turgh
niev se numara print
cele mai frecvent ada
tate pentru micul ec|
de catre regizorii sofl
tici. Nu e de mirare de
cd la putin timp du
succesul  Tnregistrat
serialul Parinti si cop
a mai fost realizat uni
si anume Amurg, insf
rat dupa romanul cu
celasi titlu. Nefiind vo
ba de un roman ampl
scenaristii —  Cervins
si Mastescenko — au p
tut transcrie aproape fi
treaga lui epica n ce
doua episoade care ale
tulesc filmul.

»What is now proved was once only imagined"
(WILLIAM BLAKE, The Marriage of Heaven and Hell)



Doua scrisori

= Printre documentele
inedite prezentate si co-
mentate in cadrul Simpo-
zionului_muzical -organi-
zat la Gewandhaus ~ din
Leipzig se numara_ doud
6crisorl ale compozitorului
Gustav Mahler (in_ ima-
gine). Au fost gasite Tn-
tr-un_fond de carti si ma-
nuscrise recent intrat Tn
posesia Muzeului de_ isto-
rie a orasului Leipzig, ca
o donatie testamentara.
Una din scrisori _face co-
mentarii cu privire la
R/tl'emiera supervizata de

ahler a operei lui Cari
Maria von Weber Die drei
Pintos (Cei trei Pintos).
Cealalta, scrisa dintr-o
statiune climaterica_ din
Stiria, unde compozitorul
seafla Tn 1910, Tmpreuna
cu sotiasa. Alma. caontine
referiri  la_ pregatirea
primei auditii a celei de-a
opta Simfonii_a compozi-
torului din Miinchen.

52 de teatre

restaurate

= In cadrul unui_ plan
kie patru ani, Tncepind de
la finele anului trecut,
rvor fi restaurate si mo-
dernizate, Tn diverse o-
rase ale Spaniei, 52 de
teatre, majoritatea_ con-
struite pe “sistem italian
in secolul al XIX-lea.
Hotarirea vine Tn spriji-
nul multor companilt “si
ansambluri teatrale, care
vor avea posibilitatea
sa-si_desfasoare activita-
tea_Tn bune conditii ar-
tistice si tehnice, raspun-
zind exigentelor = crescin-
de ale publicului.

Ziaristica literara

= Revista ,,Sinteza" pu-
blica un eseu din cartea
The Literary Journalist
de Norman Sims. Specia-
listul Sims se ocupa de
faptul ca publicistii ame-
ricani scriu romane Tn
ultima vreme, fara a re-
nunta Tn operele lor la
,.Subiectele cotidiene",
creindu-se. un curent de-
numit ,ziaristica litera-
ra“. Sims considera ca
,Ziaristica literard"” este
0 continuare, mult Tmbo-
gatita si_Tmbunatatita, a
,Zlaristicii - noi* din anii
’60. Volumul lui Norman
Sims a aparut la Editura
News Books din West-
port, Connecticut.

,»Adevarata viata
a lui
Alejandro Mayta"

= intocmai asa cum a
facut in cartile sale an-
terioare, Conversatie 1n
catedralda sau Matusa lu-
lia si condeierul,  scrii-
torul EJeruan Mario Var-
gas Llosa procedeaza si
in noul sau roman, Ade-
varata viatd a lui Ale-
jandro ~ Mayta, creind
personaje  realiste  pe
care le plaseaza Tntr-o
structura romanesca -
reald, Tn care spatiul si
timpul devin mituri da-
toritd_ mecanismelor me-
moriei, inventiei si ima-
ginatiei. Pesonajullvf)rin—
cipal, Alejandro ayta,
a existat realmente si a
fost cunoscut Tn calitate
de conducator al unei
rascoale din Muntii Anzi
n anii '50 ai acestui se-
col. Situat Tn patria au-
torului, Peru, romanul
oferd o perspectiva is-
torica asupra vietii  so-
ciale, politice si intelec-
tuale a tarii.

Tirgul de carte
de la Cairo

« 52 de state au parti-
cipat la a 18-a editie a
Tirgului international de
carte de la Cairo, expu-
nind peste trei milioane
de carti.

Alec Guinness
— autor

< Actorul britanic Alee
Guinness (in imagin(?,
ajuns la virsta de 71 de
ani, apare intr-un nou

rol — acela_de_  autor.
Cartea sa Blesings in
Disquise (Haruri deghi-

zate), salutata drept cea
mai_buna carte de memo-
rialistica scrisa vreodata
de un actor, contine im-
presii despre lumea tea-
trului si cea din afara
teatrului, despre oameni
celebri si mal putin ce-
lebri. Cu un deosebit re-
lief apar_mari actori ca
John = Gielgud, Ralph
Richardson si Edith E-
vans, precum si scriitori
celebri ca Edith Sitwell
si Evelyn Waugh, artisti
plastici, ofiteri de marina
si cltiva excentrici.

Un muzeu al modei

= Costumele Mariei
Antoinette, manusile An-
nei de_ Austria, rochia de
mireasa a Brigittei Bar-
dot sint doar citeva din
exponatele Muzeului na-
tional de artd a modei,
a carui_colectie numara
peste 90 de mii de obiec-
te. Inaugurat de pre-

sedintele Frantei, muzeul
este dispus in pavilionul
Marzan al Luvrului. El
are la baza doua colectii
pe care, de-a lungul de-
ceniilor, le-au adunat
Uniunea artelor decora-
tive si  Uniunea artei
franceze a costumului.

Jean NEGULESCO:

ATLAS

Scena de dans

= Contemplam o pereche de tineri dansind. De fapt, la Tnceput nu fusese
decit o privire scurta, informativa, asupra unui spatiu si a unei actiuni
din care mi-ar fi placut sa fac parte, o prima miscare a ritmului Tn care
as fi vrut sa intru. Vazind Tnsd, curiozitatea a devenit mai puternica decit
adeziunea si nevoia de a intelege mai imperativa decit dorinta de a dansa.
Elanul privirii s-a topit Tn reticenta contemplatiei :_ Erau_un bdiat si o fata
de vreo cincisprezece ani sau, cel ?utln, cu trupurile aratind ca si cum ar
fi avut aceasta virsta, pentru ca fetele, perfect nemiscate, nu exprimau
nimic, nici macar numarul anilor. Erau amindoi Tnalti, amindoi, longilini,
si, cum stateau Tn picioare alaturi, duceau gindul la doua tulpini paralele
miseindu-se abia observabil in aer. Dar nu, comparatia nu e bund, pentru
ca niciodatd o tplanté nu s-a putut cldtina cu atita nepasare fatd de sine
si fata de ceilalfi, niciodatd o plantd n-a putut rodi atita indiferenta. Si nici
verbul a rodi nu e bun, pentru ca orice rod presupune o initiativa si un
efort, cristalizarea unei afinitati, in timp ce tinerii din fata mea Tsi erau
violent straini unul altuia. Se clatinau abia, departati Tntre ei, cu miinile
moi atirnindu-le fara putere din umeri, cu picioarele nedeslipite din podea,
cu ochii plecati nu din intentia_de a privi ceva, ci pur si simplu pentru ca
ridicarea_ pupilelor inerte ar fi presupus o stradanie pe care nici nu se
simteau n stare s-o facd, nici nu o credeau necesara. O diminuare a ener-
giei vitale, sau numai o lene adinca si rece, fara nici o adiere de gind, de
senzatie sau de sentiment, le Tntindea miscdrile au ralenti, pulverizindu-le
g_rln rarefiere. Dacad ar fi exprimat cel mai mic sens, fetele lor perfect imo-
ile ar fi putut semana unor masti, dar asa ele puteau fi considerate cel
mult vizierele coborite ale unor armuri menite sa apere de imixtiuni si in-
terpretari singuratatea. Pentru ca singuratatea era singura realitate pe care
eram Tn stare s-o banuiesc in sgatele scenei contemplate. Dar banuiala mea
nu ma apropia de_fintelegere. Singuratatea descoperitd nu semana cu nici
una dintre singuratatile pe care_le mai vazusem sau simtisem eu: nu_era nici
trista, nici aroganta, nicl jalnica, nici exasperata, nici nea?ré, nici salbateca,
nici calmanta ; era o singuratate amorfa, incolora, indiferenta siesi, daca
indiferenta nu este si ea ceva prea intens pentru golul afectiv de care Tn-
cepea sa mi se faca frica.
Privesc doi tineri care danseazd", mi-am spus, Tncercind astfel sa rea-
duc lucrurile intr-un fagas banal, dar enuntul alb s-a dovedit si mai
nepotrivit cu realitatea pe care #;retindeé s-0 numeasca, reusind doar sa o
scoatd Tn relief, absurda si fara acoperire. Cuvintul dans a declan-
sat in mintea mea derularea unui film frenetic, care Tncepea cu
dansul menadelor pe Parnas, cu dezlantuirea ina la pierderea
constiintei prin Tmpreunarea cu zeul, si continua cu acele nebunii saltarete
bintuind Europa medievald, cind populatii Tntregi dansau pina cadeau jos,
si cei cazuti erau cdleati Tn_picioare de cei ce mai puteau sa danseze; filmul
se prelungea eu dansurile rituale ale indienilor americani, cu dansurile sfinte
ale slujitorilor lui Siva, cu dansurile vrajitoresti ale calusarilor si paparudelor,
cu gratia menuetelor, ameteala valsurilor, senzualitatea tangourilor, vitali-
tatea rumbei, dezlantuirea jazzului. Dar orice ar fi fost — substitut de ru-
aciune sau de descantec, Inginare de lupta sau de Tmbratisare, arta sau per-
ormanta atleticAa — dansul din filmul meu descdrca o suprasarcina emo-
tionald, o aglomerare de sentimente, o incordare senzuald. Era o dovada de
viata, o Tncercare de fericire, un elan pasional, un gest de iubire. Apoi fil-
mul s-a rupt si eu am continuat sa privesc numai perechea de tineri apatici,
absenti, Tn jurul carora universul ameninta sa explodeze, fara a reusi sa le
smulga un gest sau o privire din care sa se poatda deduce daca sfirsitul lumii
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Dada, Dadaism

ADAISM". Cine l-a inven-
tat ? Unds a Tnceput? ? Tn
Elvetia? Tn Rusia? La
Berlin ? Paris? New York?
A fost ideea lui Tristan Tzara sau a lui
Francis Picabia? A lui Max Ernst, Man
Ray, Jean Arp, George Grosz, Andre

Breton, Marcel Duchamp, Giorgio de
Chirico, Paul Klee, Pablo Picasso _sau
Joan Mird? Cu totii l-au revendicat.

Cu totii l-au abandonat. Misterul naste-
rii lui ramine la_fel de adinc ca si acela
al originilor artei etrusce.

Dada — in forma lui de eveniment, de
curent, de happening sau de anti-hap-

ening — s-a_ivit sSi_ s-a raspindit pe
Intreaga harta artistica a lumii, de la
Zurich la New York, Berlin, KdIn si
Paris, ntre 1916 si 1923. Au existat si un
Post-Dada si un Neo-Dada, urmasi fi-
resti ai Expresionismului, ~ Cubismului,
Futurismului si ai celorlalti I5)recursori
poetici ai supra-realismului; (Dupa 1924,
multi artisti Dada aveau sa se proclame
suprarealisti, dar sa nu Tncurcam lucru-
rile.)

Descatusarea totala si completa din
orice restrictii sociale si morale, bucuria
si optimismul noilor experiente creatoa-
re de dupa primul razboi mondial, iata
fortele revolutionare care au zamislit
“Dadaismul. Menirea lui nu era sa dis-
truga formele artistice — literare, muzi-
cale sau vizuale — existente, ci_sa cree-
ze 0 noua modalitate de expresie, abso-
lut libera. O contradictie ; o revolta fa-
natica Tmpotriva standardizarii estetice ;
nici o limitd ; nici o opreliste ; nici o
obligatie ; nici o regula; uneori pura
dementa ; intotdeauna Tnsa slujind ridi-
colul. Oricit de_ iconoclast si destructiv
a putut sa para. Dadaismul a Tnriurit
totusi Tn mod decisiv artele epocii sale.
Dada nu presupunea doar un mod de
viata, ci o stare de spirit, potrivnica prin
definitie la tot si la toate.

Ma voi margini sa citez spectaculosul
si scandalosul impact al noilor sunete

introduse Tn muzica de Erik Satie prin

Socrate ; L;})uritatea arhetipala_a sculptu-

rilor lui Brancusi — desavirsire absoluta
a formei ; erotismul cubismului  ajuns
la apogeu ; protestul fotografiilor lui

Man Ray ; linia vestimentara lansata Tn
moda de Paul Poiret ; inovatiile radica-
le ale arhitecturii lui  Frank Lloyd
Wright ; scoala Isadorei Duncan, opu-
nindu-se cu violenta popularului balet
al lui Diaghilev. Si lista ar _putea con-
tinua. Toti au fost surprinzatori, fieca-
re dintre ei s-a conectat cu buna stiinta

la universul inspiratiei nestavilite si al
libertatii netngradite.
Monsieur Dada era un ,, Toma necre-

dinciosul" sarcastic, plin de umor si
mereu pus pe sotii. Imprevizibil si agi-
tat, n-avea clipa de astimpar. Tl chema
Tristan Tzara, era roman si scria 0 poe-
zie eleganta, de buna calitate. Mic de
staturd si iute din fire, nu _se despartea
niciodata de monoclu si nici de bastonul
care costa o avere. Ca nimeni altul stia
sa provoace scandal din te miri ce.
Racnea, gemea si ameninta amestecind
de-a valma cuvintele intr-un_ jargon ro-
mano-franco-german.  Parasise = Bucu-
restiul Tmpreuna cu un alt roman, dis-
tinsul arhitect Marcel lancu, si se Insta-
lasera la Ziirich unde Tzara avea sa ini-
tieze miscarea Dada, formulind totodata
si filosofia dadaismului. Laolaltd, cei
doi au mesterit din carton si gips colo-
rat niste masti abstracte hidoase, socan-
te si primitive. Dacd le priveai de la
distanta, pe o scena sau chiar pe o stra-
da, efectul lor era intr-adevar frapant,
purtind pecetea indubitabila a demen-
tei.

La_ Paris Tzara a fost asteptat ca un
LAnti-Mesia”, ca profetul adaistilor.
Am asistat si eu la doua din Tntrunirile
lor. Un amic de-al meu, halterofil, lon
Terzieff, obtinuse doua bilete. (Intentio-
na pesemne’ sa lanseze un stil Dada in
haltere !).

Tristan Tzara si-a citit manifestul si
poemele pe fundalul muzical al compo-
zitiilor lui  Satie, Milhaud, Poulenc si
Auric. Facea un taraboi nemaipomenit,
si racnea versurile, lovea cu pumnii Tn
mese si obtinea  sonoritati  salbatice
ciocnind Tntre ele farfurii de tabla si
halbe de bere, totul Tntr-un balamuc de

le este de neinteles sau pur si simplu indiferent.

Ana Blandiana

J

urlete si nesfirsite hohote de ris. A de-
finit Dadaismul asemuindu-1 cu bucuria
unui copil ce descopera n_repetitia ti-
patului ,,Da-da... Da-da", ineditul unei
noi aventuri, anticiparea ,,inceputului®.
A conchis spunind : ,A fi_ Tmpotriva
acestui Manifest Tnseamna a fi Dadaist."”

CITEVA luni mai tirziu Tierzieff m-a
luat cu el la cea mai reusita dintre reu-
niunile organizate de Dadaisti la Paris.
M-a mirat nespus sa vad ca amicul meu
adusese doua pungi de hirtie pline ochi
cu legume_stricate si cu fructe putrede
pe care, dis-de-dimineata, le adunase
din lazile de gunoi de la Hale. ,Ajuta-1
e Dada sa dobindeasca instantaneu ce-
ebritate si succes". (Sau cam asa ceva).
Sloganul publicitar ~ fusese lansat cu
mai multe zile Tnainte. Drept teatru al
operatiunilor  fusese aleasa o sala de
concerte. Sala Gaveau. Dadaistii pro-
misesera publicului cd aveau sa se tun-
da la zero, pe scend, in vazul tuturor.

N-au mai apucat s&8 o facd, eveni-
mentele precipitindu-se,

Aparitia protagonistilor a fost Tntam-
pinatd cu un cor de huiduieli, invective
si fluieraturi. Fiecare purta un costum
si 0 masca diferitd, una mai caraghioa-
sa si mai necuviincioasa decit cealalta.
Pe cap aveau palarii Tnalte, ca niste
burlane de soba, croite din carton si
hirtie coloratd, iar intr-o mina tineau o
pancarta pe care fiecare Tsi scrisese numele
Palaria si pancarta lui Tzara erau cele
mai Tnalte. Se putea altfel ? Vorbeau
toti deodata, recitind, certindu-se. citin-
du-si fiecare propriul manifest artistic.
Manifestele erau intonate ca niste
)salmi. Tn ansamblu se urmarea _ridicu-
izarea oricaror structuri organizate, a
oricaror forme de spectacol.

PUBLICUL acompania aceasta exhibitie
indecentd si pretentioasa cu suieraturi si
huiduieli ~ continue. Dar cind talentele
artistice aflate in scena au Tnceput sa in-
terpreteze compozitia muzicala a lui
Tzara, Simfonia Vaselinei, lumea s-a
dezlantuit pur si simplu uitind de orice
oprelisti. O grindina de oua si de rosii
stricate, de fructe mucegaite si de bu-
cati de carne alteratd s-a abdtut peste
interpretii care infruntau napraznicul
atac pestilential cu curaj, ba chiar, se
poate spune, cu Tneintare. Tn ce ma pri-
veste, ma uluia'sa _constat cu citd pla-
cere puteam participa la un asemenea
scandal, dezvaluindu-mi neasteptate ap-
titudini_ de tintas.

Era ridicol. Lipsit de stil. Dar publicul
se distrase de minune contribuind activ
la desfasurarea Tntregului spectacol, Tn-
tegrindu-se bucuros Tn acel Pandemo-
nium. Tn cele din urma a fost chemata
politia. Numai cd exact prin interventia
ei Dada Tsi atingea plenar scopul : Parisul
avea sa vuiasca, cuvintul Dada avea sa
fie pe buzele tuturor.

CAM tot pe atunci Man Ray realizase o
inovatie Tn domeniul fotografiei. Tntr-o
zi, pe cind se afla in camera obscura unde
developa un film, asistentul sdu a des-
chis din greseala usa. Obiectele care Tn
acea frintura de secundd se nimerisera
sa_se afle in contact direct cu_pelicula,
adaugasera imaginilor ciudate jocuri de
lumini si umbre. Tmbunatatind si Tmboga-
tind tehnica acelei ,,greseli”, Man Ray avea
sa lanseze o noud varianta a artei fotogra-

fice — ,,Rayiograma”. (,O linie, un chip,
un om, sau un nor, nu sint decit inceputul
aventurii" — obisnuia el sa_spuna.) Una

dintre creatiile Iui, intitulati = Le Violon
d’Ingres, si-a_pastrat celebritatea pind in
ziua de astazi: nudul iubitei sale Kiki de
Montparnasse — model favorit — fotogra-
fiat din spate si completat cu citeva trasa-
turi de penel, n asa fel incit sa sugereze
0 vioara.

Picturile lui Paul Klee din aceeasi pe-
Tioadd ofereau si ele forme inedite, total
diferite unele de altele prin tehnica, per-
sonalitate coloristicd si, desigur, prin li-
nie. ,,Eu las linia sa porneasca la plim-
bare”, asa 1si definea Klee opera bazata
pe y_r|1 stil inconfundabil, apropiat de arta
copiilor.

e compozitorii francezi din  Grupul
celor Sase — Darius Milhaud, Francis
Poulenc, Arthur Honneger, Germaine

Tailleferre, Georges Auric si Louis Du-
rey —, reuniti de Jean Cocteau si plasati,
intr-o oarecare masura, sub influenta
muzicald a lui Erick Satie, i-a legat, mai
mult deoit interesul comun pentru Dada,
o foarte strinsd prietenie. Tntre cei sase
si Satie n-a existat niciodatd o identita-
te de vederi_estetice sau de teluri artis-
tice, totusi fiecare dintre ei a lasat pos-
teritatii capodopere ale muzicii moderne,
n totalitatea lor influentate sau macar
atinse de neconformistul spirit dadaist.

Mostenirea excentricelor mutatii _artis-
tice de tip Dada s-a perpetuat pina n
epoca noastra, manifestindu-se fie in chi
do Pop si Op Art. fie In forma grotesca
si_agresiva de Punk Art.

23 Noiembrie 1925. La ,,Gallerie Pierre"
rue Bonaparte, numarul 13, avea loc ver-
nisajul unei expozitii de pictura : timp
de numai unsprezece zile, noua pictori
suprarealisti, toti adversari ai lui Dada,
toti tributari lui — Arp, Chirico, Ernst.
Klee, Masson, Mird, Picasso, Man Ray si
Pierre Roy — T1si expuneau ultimele
creatii. Era omagiul postum adus unei
revolutii artistice depasite.

Aproximativ Tn aceeasi perioada se
afirmau exploziv noile metode si idei
ale celei de a saptea arte — cinematograful
—, cel mai formidabil vis de libertate
si fantezie cu care fusese vreodatd bine-
cuvintatd omenirea.

Tn romaneste de
Manuela Cernat
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Acolo unde

Timpul
se teme de

piramide...

A mijlocul zilei, frumosul oras — denumit de
astronomi Al-Kahir (Al-Kahiro), adica ,,invin-

gatorul” | — ne apare in toatd splendoarea sa : sclipifiel@i@®aeriigpesc, teama de moarte se suprapune
=cer curat, cladiri impunatoare, agitatie. O compogRiePufereRegispar din memorie Tnsemnarile lui

brandt :  lumini_si_urnbre sau fetele intime ale culorii. Siruri de
palmieri impasibili asista la spectacolul ce se desfasoara in preaj-
ma lor, plini de importantd, precum niste majordomi stilati din-
tr-un film de epoca Ma gindesc la vremea de glorie a filmului
mut si la studiourile Keystone... Masiv, demn, cu o miscare calcu-
lata, ca un Tntelept Tngreuiat de ani, Tmi apare Nilul. Vaporase
de agrement, barci cu pinze, poduri, o larga miscare, Sulguind,
vin spre mine citeva masuri din_imnurile lul Amenofis al IV-lea,
acea cunoscuta chemare ; ,,0, Nil, te preamaresc pe tine / Ce te
ivesti pe_acest parnint / Si vii sa dai Egiptului viata !*.

Jocurile lecturilor : fara sa vreau, cuvintele se suprapun. Ne-
asteptat, ma surprind citindu-1 pe Max-Pol Fouchet, cu acea cu-
noscuta descriere, care, sincer, cindva ma impresionase : ,,Fluviul
este primul dintre plimbaretii Parisului. Sena traverseaza Pa-
risul ; ea nu desparte niciodatd, ci uneste, asemeni iubirii"... Tul-
buratoare similitudine. Sub ochii mei — deschisi Tntr-o sincera si
prelungitd mirare — Nilul Tnainteazd calm, ca un adevarat me-
sager al istoriei ; marele Hapi este singurul Zeu ce nu a finselat,
neuitindu-si tainicele promisiuni...

UN scriitor arab din secolul al Xlll-lea facea aceastd martu-

risire : ,,Pe pamint, toate lucrurile se tem de timp, dar timpul se
teme de piramide”. De la Ghizeh si pind la noma Fajum sint
nenumarate  piramide, cele mai mari fiind ale faraonilor din
dinastia a IV-a a_Regatului vechi, cunoscutii Keops (Hufu), Kefren
éHafra) si Mikerinos  (Menkaur). Tn fatd, supus, pazindu-le cu o
aruire si o credinta eroica — Sfinxul (Abu-el-Hul, ,,péarintele
spaimei"l). Pare o privire a tainicei lumi de sub pamint, un chip
pentru fumea cea trecutd. Am admirat piramidele dimineata i
seara, ultima oard, invitati la un spectacol de sunet si lumina,
Tn jur, turisti din o multime de tari, autocare ce opresc aproape
unul dupa altul. o o o L

Se consulta diverse ghiduri, se compara imaginile din carti cu
Cele oferite de realitate. Zadu daca este usoarda meseria de turist...
O stiu_bine si oamenii locului, care alearga Tn dreapta si-n stinga,
scot din buzunarele ascunse ale ghilbab-urilor largi, comode, zeci
de suveniruri, ,scarabeul sacru" “taiat din os, argint, jad, argila
etc... Seara_ramin doar piramidele, istoria, ca o scrisoare de dra-
goste, meditatie profunda, sens si vitalitate. Luminile Tnfasoara,
mtr-o blinda rningiiere, marile Piramide, Sfinxul pare c& prinde
viatd, Simti cuvintele adunindu-se Tntr-o marturisire... Suplete
Interioara si cordialitate rasfrintd spre noi, toti, cu generozitate,
Tn imensitatea ce ne Tncon{'oaré — fintunericul este o alta lume —
posibil plan al trecutului ! Apar ferestre. Cind albastre, precum
cerul de vara, cind rosii ca nisipul desertului, cind galbene pre-

Nilul la Cairo
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Sfinxul

cum aurul obosit de lunga asteptare sau verzi precum ochii mos-
cheelor... Luminile despica fara urda peretele greu al noptii. Nu-
randorli, setei
erodot despre
munca depusa la piramide... Ramin doar ELE, expresii ale unui
timp magnific, esenta a spiritualitatii de_ Tnalta culme, embleme
ale unui spatiu inconfundabil. Trepte spre visare...

AM vizitat, Tntr-una din zile, dupd ce ne intorseseram de la
Alexandria — faleza prelunga, maiestru modelatd, aducea cu un
tablou de Velazquez; intindere si tdcere! — un muzeu mai putin
{)/blilsnuit. Este al papirusului, denumit ,,Dr. Ragab  Pharaonic

illagge™.

Tn pavilionul central, chiar la intrare, semnaturile unor vizita-
tori celebri (criteriul suportd, evident, comentarii) si un extras
dintr-o publicatie franceza. Tntr-un articol se anunta cd, la Sor-
bona, ,,President de ITnstitut du Papyrus au Cairo, M. Hassan
Ragab a prasenta hier sa these sur la transformation du papyrus
en support de l'ecriture”... Dar ce Tnseamna prezent? Vizitatorii
sint invitati s& urce intr-o salupd care strabate un canal taiat
circular. Popasurile sint fixate ; dupa o trecere prin fata princi-
palelor zeitati (parca am fi Tn muzeul doamnei Toussaud), ne sint
infatisate scene din ,viata si obiceiurile de altadata". lata ,,ga-
leria_ de_onoare" : Osiris, Isis (imi amintesc o invocatie : ,Ma
inchin tie, parnint negru al Egiptului”...), Amon (,cel ascuns"),
Sekhmet (,,cea puternica™), Horus (,cel indepartat™), Thot (,,me-
sagerul™) etc., etc. Tn continuare, citiva tineri sint prezentati arind
cimpul, "culegind, depozitind recolta, iatd femei care bat cinepa,
artisti pregatind piatra pentru a da viatd unui nou desen dupa
cele mai vechi canoane. ,,Muzeul National" al Egiptului... animat!
Case, traditii, culoare. La plecare, admirdm o impresionantd co-
lectie de papirusuri. Preturile sint cam piparate dar imaginea de
ansamblu este de-a dreptul memorabild. Parca ne-am afla in ate-
lierul marelui pictor Maanhotef : hieroglifele danseaza, florile de
lotus se inclind, gratioase, scenele de palat par autentice tablouri.

Cum ar fi spus Tucidide — Ktema eis aei; ,achizitie pentru
eternitate™...

INTR-O zi cu lumina indecisd, picuratd parca dintr-o cana de

alabastru, l-am cunoscut, la Cairo, pe poetul Mohammad Ibrahim
Abou Sinnah, laureat al premiului de poezie pe acest an. Spontan,
blind, apropiat. VVorbim despre George Baldita, pe care I-a intflnit,
cindva, Tn lugoslavia, despre temele literaturii e%lptene contem-
orane si despre ultima sa carte, despre orice. Ca sa gasesc o
egaturd, ma simt obligat sa-i comunic impresiile legate de volu-
mul lui Naghib Mahfuz — ,,Bayna El-Qasrein®, tradus si Tn limba
romana —, apoi, ca intr-o plimbare Tn care iti sint oferite ima-
gini de sintezd, discutam despre literatura lui Taha Hussein si
Tawfik El-Hakim, despre Mahmud Teimur si Yahya Haqqi, Yusuf
Idris, Na'im’Atiyya etc., prozatori cunoscuti si Cititorilor nostri,
Abou Sinnah —Tnalt, amabil, cu un zimbet pastrat Tn permanenta
pe fatd, ca un copil in fata unei lumini curate — ma ajuta sa-mi
notez numele citorva din poetii contemporani remarcabili prin
universul de idei al liricii lor, prin nivelul artistic si profunda
angajare a creatiei. Aflu, astfel, despre Slah Abdul Sabor, Ahmed
Abdu Mooty Higazy, Amal Dongol, Farok Shosha, Malik Abdel
Aziz etc. Urmdresc cu placere explicatiile oferite de poet, al carui
ultim volum (in echivalenta — ,,Povestiri despre mare™) a repre-
zentat un moment important al miscarii literare contemporane,
(rjni$ca_r_e ce si-a enuntat coordonatele Tn urma cu aproape trei
ecenli.

Abou Sinnah Tmi vorbeste despre trinitatea tematica a poeziei
sale (patrie-dragoste-piine), de stramosii avuti Tntr-un sat din
preajma Nilului, despre pace, gindul de taind — ,cel mai sfint",
spune ! — al fiecarui creator, al tuturor oamenilor. Ca un final
al serii recitd Tn engleza, din -citeva poezii. Glas leganat, profund,
ca al unui ins venit de foarte departe... ,,Endless treasures come
to my hands" ! Crisalida unei_vagi, indefinite atmosfere, devenise,
cu Tncetul, fluturele unei bucurii...

Egiptul de ieri sau de foarte departe — matrice de civilizatii
— ?" Egiptul de azi, tard cu ritmuri constructive, dinamice, cu
aspiratii cutezatoare, proiecte descifrate de Tncredere, Demnitate,
Angajare.

Cu numai un ceas mai Tnaintea ntflnirii fusesem Tn piata Al
Tahrir unde prinde contur una din cele mai mari statii ale viitoru-
lui metrou, adevarat examen al capacitatii ingineresti a Egiptului
contemporan. Pe acest fond emotiv, Tmi amintesc de cunoscutele
versuri ale .genialului autor al ,,Egipetului”...... ,La trecutu-ti mare,
mare viitor"... Le asez aici, drept urare de bine, de progres, de
statornica prietenie.

Traian Olteanu

literara™

Romania

17 60 10. ADMINISTRATIA:
3 luni — 65 lei; 6 luni — 130 leij 1 an — 260 lei.

Combinatul Poligrafic ,,CASA SCINTEII"

PREZEN,_IE
ROMANESTI
U.R.S.S.
e La Editura Nauka din

Moscova a aparut, Tn versiune
ruseascd, lucrarea Gramatica
basmului de Stanca Fotino si
Solomon Mai-cus. Lucrarea
(care a_ constituit un . TIntre
capitol Tn cartea Semiotica fol-
clorului, coordonata de S. Mar-
cus Tn 1975 la Editura Acade-
miei R.S.R.) este inserata 1in
volumul Zarubejnie issledovania
po semiotike folklora (Cerce-
tari straine de semiotica fol-
clorului), coordonat de E. M.
Meletinski si S. I. Nekliudov si
mai include lucrari apartinind

lui C. Lavi-Strauss, A. Grei-
mas, C. Bremond, C.H. Bre-
teau, N. Zagnoli, P. Maranda

si E.K. Maranda.

Amintim cd monografia Se-
miotica folclorului a fost pu-
blicata, Tn 1978, 1n versiune
franceza amplificata sub titlul
Semiotique formelle du folklore,
in coeditare cu editura Kilinck-
sieck, Paris.

R. P. CHINEZA

= Revista ,Literatura uni-
versala" din R.P. Chineza a pu-
blicat, Tn numarul 6, 1985 o
suita de 8 poezii ale lui Lucian
Blaga, precum si fragmente din
scrierile poetului’ privind viziu-
nea sa despre creatia lirica.

Textele traduse sint precedate
de o introducere bogata Tn date
bio-bibllografice in care talma-
citorul, Li Jiayu, a facut o com-
petenta prezentare a autorului,
scotind in evidentd pozitia cu
totul aparte pe care o are 'Lu-
cian Blaga 1n literatura romana.
Introducerea se Tncheie cu mar-
turisirea  traducatorului cd de-
dica prezentele traduceri 1n
limba chineza memoriei marelui
om de litere roman, de la a ca-
rui_nastere s-au scurs 90 de ani.

Tot Tn _numarul 8 al revistei
a mai aparut povestirea lui Va-
sile Volculescu : ,,Capul de zim-
bru". Povestirea este Tnsotitd de
0 succinta caracterizare. Versiu-
nea chinezd apartine aceluiasi
traducator.

PORTUGALIA

= 1n revista ,Stella” din Li-
sabona, dr. Delmira Maeas a Tn-
cheiat recent o serie de unspre-
zece articole dedicate _istoriei
poporului roman, culturii si li-
teraturii noastre, care au fost
intitulate — plecind de la poe-
zia lui Lucian Blaga — Romé-
nia, Mirabila saminta a radaci-
nilor latine. Aparute Tntre nov.
1983 si sfirsitul anului 1985, ar-
ticolele dr. Delmira Matds au
fost bogat ilustrate cu repro-
duceri de opere de artd, pei-
saje. documente ale istoriei i
civilizatiei romanesti si con-
temporane.

AUSTRIA

< La Viena a aparut culege-
rea de studii Noua ordine inter-
nationala in domeniul informa-
tiillor si comunicatiilor, sub
egida International Progress
Organization (1.P.O.). Subintitu-
lat ..temelii pentru dialogul cul-
tural si coexistenta pasnica in-
tre natiuni”, volumul cuprinde
comunicarile seminarului stiin-
tific_international de la Nicosia
desfasurat sub auspiciile 1.P.O,
si UNESCO. Tntre cele 15 co-
municari. este inclus si refera-
tul roménesc (autor Cristian
Popisteanu) despre ,,Rolul mass-
media Tn difuzarea declaratiei
UNESCO cu privire la noua
ordine Tn domeniul informatii-

lor".
ELVETIA

= Revista RBL (La Revue de
Belles-Lettres) nr. 1—2 1985 pu-
blicd un amplu grupaj din poe-
zia llenei Malancioiu, in tradu-
cerea semnata de Annie Bentoiu.
Poemele sint preluate din edi-
tia bilingva aparuta in anul
1984 la Editura Eminescu.
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