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TN fiecare perioada istoricd apar si functioneaza in-
stitutii reprezentative ale vietii publice, prin interme-
diul carora se exprima Tn chip caracteristic esenta ra-
porturilor sociale existente la un moment dat. Modifi-
carea lor este de obicei foarte lenta si se produce la
mari intervale de timp, adeseori pe cale revolutionara,
cu precadere atunci cind se schimba tipul de orindu-
ire. Proprie socialismului este Tnsa crearea lor consti-
entd, Tn acord cu noile necesitati si obiective ale exis-
tentei sociale, iar acest proces, de reTnnoire si perfec-
tionare a formelor vietii publice, dobindeste aspectul
unei permanente si primordiale preocupari. Este, Tn
fond, o activitate sociala si politica bazata pe princi-
piile filosofiei marxiste a istoriei, prin care se ilustrea-
za convingator dinamismul noii orinduiri, caracterul
sau revolutionar si vocatia progresista care o Tnsufle-
teste.

Marcind o era noua Tn evolutia societatii socialiste
romanesti, Congresul al IX-lea al partidului a deschis
larg calea perfectionarii si adincirii formelor democra-
tice de organizare, conducere si mobilizare a poten-
tialului de munca si creatie al poporului. Din acest
punct de vedere, ultimele doua decenii ale Romaniei
socialiste sint expresia dezvoltarii continue a democra-
tiei societatii noastre, a armonizarii si corelarii efici-
ente a tuturor elementelor si factorilor ce compun an-
samblul economico-social al tarii. Un rol extrem de
important Tn aceasta veritabila arhitectura sociala si
politica Tnaltata Tn cei doudzeci de ani ai Epocii
Ceausescu revine consiliilor populare, organelor locale
ale puterii si administratiei de stat. Tn virtutea strate-
giei stabilite la Congresul al 1X-lea, de dezvoltare ge-
nerala si armonioasa a tuturor zonelor tarii, de ampla-
sare echilibrata si rationala a fortelor de productie, de
intensificare a vietii sociale, atributiile si competen-
tele organelor locale ale puterii de stat au cunoscut o
crestere considerabild, care a contribuit la realizarea
grandioaselor Tnfaptuiri economice si sociale din acesti
ani. Paralel, s-au perfectionat si s-au Tnnoit in chip
revolutionar formele lor de activitate si de organizare,
expresia cea mai reprezentativa la nivel national con-
stituind-o Congresul consiliilor populare. Despre acest
autentic for colectiv secretarul general al partidului,
tovarasul Nicolae Ceausescu, spunea : ,,Congresul con-
siliilor populare reprezinta nu numai cel mai democra-
tic si mai reprezentativ forum al poporului, dar si o
forma noua a puterii politice a oamenilor muncii n
care reprezentantii desemnati de muncitori, de tarani,
de intelectuali, de toti oamenii muncii, fara deosebire
de nationalitate, participa direct la dezbaterea si hota-
rirea destinelor patriei noastre socialiste".

Apropiatul Congres al treilea al consiliilor populare
judetene si al presedintilor consiliilor populare, eve-
niment de mare Tnsemnatate Tn viata politica a tarii
noastre, constituie totodata o puternica si elocventa
manifestare a democratismului profund al societatii
socialiste romanesti. Reprezentantii alesi ai poporului
vor dezbate importantele probleme ale cresterii con-
tributiei organelor locale ale puterii si administratiei
de stat la Tnfaptuirea exemplara a sarcinilor si obiec-
tivelor stabilite de Congresul al Xlll-lea al partidului,
scopul suprem fiind asigurarea sporirii continue a ni-
velului de dezvoltare generala a tarii. Tn conformitate
cu Tnsusi spiritul societdtii noastre, participarea sl
mobilizarea cetatenilor la Tnfaptuirea programelor de
Tnaintare a Romaniei pe drumul edificarii socialiste
constituie garantia Tnfaptuirii maretelor programe de
dezvoltare. Tn acest context, Congresul consiliilor
populare exprima, prin caracterul sau de forum de-
mocratic al poporului, vointa tuturor oamenilor mun-
cii de a participa plenar, cu o nobila daruire si Tnsu-
fletiti de idealurile socialismului, la desfasurarea Tntre-
gii activitati economico-sociale a tarii. Este vointa
unui popor stapin pe destinele sale si care priveste cu
Tncredere in viitor.
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GABRIELA MANOLE ADOC : Tinerete — Pace

Cintec

Cine ti-a rostit auzul, tara,

E-o lumin&-asemeni tie s-un cuvint

Ce-au trudit ca-n lume chipul sa-ti rasara
Si sa-ti tind dulce partea de pamint.

E-un stejar cum nu se poate altu-asemeni,
Cosmosul gindirii tale dinspre munti,

Ca sa-ti fie cu privirea sorii gemeni

Si sa-ti semene cu-o ploaie stralucind pe

frunti.

Un izvor ce si din urma si din fata vine
Si se-nconjura-n tot locul de aripi sub
tricolor,
El ridica-o stea pe culmi, la vale o cimpie
tine
Si ridica-un deal la mijloc, spuma de
culori.
Brav destin cu fata catre om intoarsa
Si-aducind in lege curcubeu pe zari,
Plai al gurii — graiul ce-1 hranim cu-o
raza —
Si ne povestim in libertate-acestei tari.

% Zainescu
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Tineretul anului 2100 -
PARTICIPARI, DEZVOLTARE, PACE

RECENTA aniversare a zilei de 23 August a prile-
juit multiple si variate evocari, analize si aprecieri ale
politicii externe a Romaniei socialiste. A fost, astfel,
reliefatda, ca una din constantele sale definitorii,
amploarea largd a deschiderii, caracterul constructiv
si viziunea Tn perspectiva, spiritul responsabilitatii
Istorice.

Sint trasaturi care se regasesc, din plin, in Tntreaga
activitate internationald a tarii noastre, Tn toate actiu-
nile sale, asa cum a ilustrat-o si desfasurarea Confe-
rintei mondiale a comitetelor nationale pentru Anul
International al Tineretului, in primul rind Mesajul
tovarasului Nicolae Ceausescu adresat Conferintei, —
marcant document politic, sinteza si cristalizare a po-
zitiilor fundamentale si a Tnaltei raspunderi princi-
piale fata de dezvoltarea si perspectivele tinerei ge-
neratii.

Este stiut cd, pornind de la principiul fundamental
al materialismului _ dialectic si istoric privind rolul
popoarelor ca fauritoare ale istoriei, partidul nostru,
personal tovarasul Nicolae Ceausescu, au acordat si
acorda o exceptionala atentie atragerii celor mai largi
paturi si categorii sociale in marele proces revolutio-
nar de transformare a societdtii si de faurire a unei
lumi a pacii trainice. Si, fireste, Th acest cadru un rol
de frunte revine tineretului — ca fortd sociala activa
si deosebit de dinamica, cu o entuziasta vocatie con-
structiva si prin excelenta revolutionara, permanent
receptiva la prefacerile Tnnoitoare.

De aici grija exceptionald, atentia si sensibilitatea
cu care partidul nostru, presedintele Romaniei, tova-
rasul Nicolae Ceausescu, urmaresc implicarea sociala
a tineretului din tara noastrd, ca si de pretutindeni,
in lupta si opera de faurire a unei lumi noi, se preo-
cupa de cresterea constiintei sale politice si de edu-
carea sa ca participant responsabil si matur la solu-
tionarea tuturor problemelor progresului istoric. n
aceasta viziune si pornind de la necesitatea ca fiecare
stat si comunitatea mondiala Tn ansamblu sa manifeste
0_preocupare pentru evolutia tinerei generatii, tova-
rasul Nicolae Ceausescu a elaborat inifiativa marcarii
LAnului International al Tineretului”, sub generoasa
deviza ,Participare, Dezvoltare, Pace"”. O friada de
obiective inseparabil si organic asociate intre ele, care
raspund_efectiv _unor ‘stringente cerinte ale contempo-
raneitatii. Viabilitatea initiativei romanesti s-a veri-
ficat prin ecoul ei larg, prin ampla adeziune interna-
tionala, prin adoptarea sa de catre Organizatia Natiu-
nilor Unite, prin crearea in peste 150 de tari de Co-
mitete Nationale sau alte structuri si organisme desti-
nate marcarii A.l.T.

in intervalul de la adoptarea initiativei romanesti,
aceste organisme au acumulat o experienta consistenta
Si variata, meritul Conferintei de la Bucuresti constind
in faptul ca a permis realizarea unui larg schimb de
pareri, de informatii si experiente — incit se poate
aprecia ca prestigioasa manifestare de la Bucuresti se
va solda cu efecte pozitive practice, concrete, pe pla-
nul solutionarii problemelor majore ale tinerel gene-
ratii — lichidarea inegalitatilor sociale si marginaliza-
rii, asigurarea dreptului la munca, la invatatura, la
cultura_si_educatie, asigurarea participarii la ‘conduce-
rea societatii.

Partidul nostru, tovarasul Nicolae Ceausescu au va-
zut si vad Tn tineret unul din cele mai importante
detasamente ale frontului mondial al pacii. Daca in
orice conflicte tineretul a furnizat intotdeauna cel mai
mare_coeficient de victime, acum, Tn conditiile exis-
tentei armamentului nuclear, un nou conflict ar n-
semna Tnsasi lichidarea vietii pe planeta, si deci, frin-
gerea destinelor, anihilarea a Tnsasi existentei si a
oricarui viitor al tinerei generatii Tn totalitatea sa.
Pornind de la aceasta realitate, Mesajul presedintelui
Nicolae Ceausescu reprezintd un vibrant apel la inten-
sificarea participarii tineretului Tn_lupta pentru apa-
rarea pacli, pentru propriul sau viitor senin ca si al

Tntregil umanitati. Asa cum se aratd _ Tn Mesaj,
. rinerilor lumii — generatiilor care vor trdi si se vor
afirma in urmatorul mileniu — le revine inaita Tnda-

torire de a actiona_uniti, Tmpreuna eu popoarele lor,
eu fortele democratice Tnaintate de pretutindeni, pen-
tru apdararea acestui suprem deziderat al omenirii, pen-
tru statornicirea, unui climat trainic de pace, intele-
gere si colaborare rodnicd Tntre natiuni®.

Odata cu mobilizatoarea chemare lansata. Mesajul
formuleaza cu claritate un bogat program de actiune,
obiective concrete de Tnsemnatate decisiva pentru con-
solidarea pécii — de la oprirea cursei Tnarmadrilor_ pe
Pamint si Tn Cosmos pina la eliminarea completa a
rachetelor si tuturor armelor nucleare, si de la stator-
nicirea noilor principii de relatii interstatale si edifi-
carea_unei noi ordini economice, la folosirea cuceriri-
lor stiintei exclusiv Tn scopuri pasnice.

.Sint obiective a caror legitimitate a fost din plin
reliefatd de ecoul puternic, entuziast, de tare s-a
bucurat Mesajul presedintelui  Roméniei n rindul
participantilor la conferintd, al reprezentantilor tine-
rilor din zeci de tari, al trimisilor O.N.U., ca si al
unor institutii specializate ale Natiunilor Unite, ai
unor organizatii neguvernamentale de tineret, pre-
zenti la manifestarea de la Bucuresti. o

inca si Inca o data, glasul Romaniei socialiste se face
auzit clar si ferm Tn apararea viitorului _tineretului
care. intrupeaza Tnsusi viitorul omenirii, viitorul pla-
netei. Bucurestiul, capitala Romaniei, apare tot mai
mult ca o cetate.-simbol a apararii si promovarii drep-
turilor si aspiratiilor tineretului, a visurilor si nobile-
lor sale’idealuri.’ '

Acestea constituie o puternica sursa de sporire a
Prest[giului Romaniei pe_ toate meridianele, indisolubil
egata de prodigioasa activitate a presedintelui tarii, de
gindirea sa_cutezitoare, mereu ttnara si in deplin con-
Sens cu cerintele progresului istoric.
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~Imnuri pentru patrie"

= Biblioteca ,,Mihail Sa-
doveanu”, cu sprijinul _Aso-
ciatiei scriitorilor  din Bucu-
resti, a organizat o suitd de
recitaluri ~ literare la  se-
diul bibliotecii si la Casa de
cultura ,,Friedrich Schiller".
Tn cadrul primei manifes-
tari_a vorbit despre marile
realizari obtinute pe Tntreg
cuprinsul  tarii  in ,Epoca
Ceausescu™  directorul  ad-
junct al bibliotecii, lon Hu-
ea. Au recitat apoi din vo-
lumele lor_ Mircea Albeanu,
Emanoil Catan, lon lacob,

Petru Marinescu, ~Dumitru
Stanescu si Ana Luiza Toma.

La cea de a doua manifes-
tare, desfasuratd la Casa de
cultura ,,Schiller”, a confe-
rentiat, despre literatura re-
volutionarda  a ultimelor
doud’ «jecenii, Danuta Bolin-
tineanu. A urmat un recital
de poezie dedicatda patriei
si partidului cu participarea
poetilor Ana Lungu, lon
Machidon, Petru Marinescu,
Veronica Russo si  Rodica

Valentina Teodorescu,

Zilele Bibliotecii Municipale

O _Tn _cadrul etapei de
masa a Festivalului National
,.Cintarea. Romaniei”, Biblio-
teca municipald ,,Mihail Sa-
doveanu" organizeaza, rin
rin cenaclul  sau ,,Nichita
tanescu”, cea de a doua
editie a concursului ,,Cel mai
frumos poem al meu”, la
care pot participa atit_scri-
itori din Capitald, cit si din
alte zone ale tarii.

Tematica concursului  Vvi-
zeaza dezvoltarea sentimen-
telor de dragoste fata de
patrie si de partid, idealu-
rile si aspiratiile tineretului,
lupta pentru  dezarmare si
pace dusa de poporul nostru.

Fiecare participant poate
prezenta un singur poem (in

versuri sau Tn prozd) dactilo-
grafiat_Tn 5 exemplare.

Lucrarile (semnate cu un
motto ce va fi reprodus pe
un plic continind datele per-
sonale ale autorului) se pri-
mesc pina la 15 octombrie
1985 pe adresa  Bibliotecii
municipale ,,Mihail Sado-
veanu", str. Nikos Beloian-
nis nr. 4, sect. 1, Bucuresti,
cod. 70166, cu mentiunea
,Pentru concursul literar".

Manifestarile incluse in ,,Zi-
lele Bibliotecii  municipale”
se vor desfasura Tintre 4—9
noiembrie, cu prilejul ani-
versarii a 50 de ani de la
Tnfiintarea institutiei respec-
tive.

Asociatiile scriitori

BUCURESTI

= Sub auspiciile Cenaclu-
lui scriitorilor din Constanta
din cadrul Asociatiei_scriito-
rilor din Bucuresti, Tn Aula
Bibliotecii judetene s-a_des-
fasurat un”simpozion literar

sub genericul ,.Stante Eu-
xine". . o
Au_citit poezii patriotice

Gavril Matei Albastru, Ma-
rin  Porumbescu, Nicolae
C'aratana, Arthur Porumboiu,
Sanda Ghinea, Stefan Balaci,
Hortensia Teodorescq, Virgil
Bostanaru, Constantin Co-
roiu, Aii Bedriya, Constan-
tin Damian si alti membri ai
cenaclului. Si-au dat con-
cursul solisti ai Teatrului
liric din Constanta.
= La Centrul de proiec-
tare al judetului lalomita din
Slobozia a avut loc o seara
literara 1n cadrul careia au
citit poezii  patriotice lon
Potopin, Valeriu Gorunescu,
Octav Sargctiu, Petru Mari-
nescu. Oaspetii_au vizitat
noile constructii culturale
din  municipiul respectiv.
La Clubul " Depoului
C.F.R., la "Scoala generala

Lansari de

‘e La Costinesti, Tn pre-
zenta unui mare numar de
tineri, a fost lansat volumul
de versuri ,,Viata in infra-
rosu" de Mircea Florin San-
dru, volum aparut recent n
Editura ,,Eminescu”. Prezen-
tarea a fost facuta de Doina
Uricariu. A urmat un recital
din versurile poetului, susti-
nut de actorul George Mi-
haita.

Volumul a fost prezentat,
de asemenea, Tn cadrul unel
ntilniri _ cu_elevii_ Liceului
nr. 27 din Capitala. Au luat
cuvintul Paul Dugneanu si
Constantin Soreseu. o

= Cu spr(lj]lnul Asociatiei
scriitorilor din Tg.  Mures,
la Liceul Economic din ca-
drul  municipiului a avut
loc prezentarea monografiei
,.Tudor Vianu" de Ecaterina
Taralunga. De asemenea, la
intreprinderea  ,,Republica”
din orasul Reghin a fost lan-
sat volumul ,,Epopeea de pe

Mures".

nr. 1 si la Clubul orasenesc
al sindicatelor din Simeria
a avut loc o suitd de mani-
festari literare la care si-au
dat concursul Irimie Straut,
Rodica Tott, Aurel D. Cam-
peanu si D.C. Mazilu.

Cu acest prilej, s-a desfa-
furat si un schimb de expe-
rientd Tntre cenaclurile ,,Mi-
rabila saminta" din Simeria
si ,,G. Célinescu” din Bucu-
resti.

= La Institutul
tari ,,Apicultura” din Capi-
tala, Biblioteca Municipala
»Mihail Sadoveanu" a orga-
nizat o intilnire cu cititorii
n cadrul careia Nicolae Cio-
banu si Marcel Dutd au vor-
bit despre literatura romana
n ultimii 20 de ani. A ur-
mat un_recital de poezie
patriotica la care au fost pre-
zenti  Denisa Comanescu,
Octav Sargetiu si Petru Ma-
rinescu.

IASI

= Cu prilejul Festivalului
de creatie si Interpretare ar-
tistica ,,Vasile lecsandri”
organizat de Comitetul ju-

de cerce-

noi volume

= La Biblioteca Centrala
Universitara din Cluj-Napo-
ca, Editura ,,Dacia", cu spri-
jinul  Asociatiei scriitorilor
si  Centrului de Librarii a
prezentat volumele : ,,Un a-
notimp _pentru fiecare" de
Constantin Cublesan, ,,Aga-
ve" de Doina Cetea, ,,Careul
de fugd" de Grigore Zane si
,,Dimineti  silvane” de lon
Muresan’ Bulgdaream Volu-
mele au fost prezentate de
lon Vlad, Vasile Igna, Mir-
cea Popa_si_Mircea Oprita.

= La libraria centrala din
Focsani a fost prezentat vo-

lumul de versuri ,,Puterea
lunii™ de Fiorin Muscalu. Au
luat cuvintul,  prezentind

noua aparitie editorialda, Al.
Piru si Andi Andries, direc-
torul Editurii ,,Junimea".

e O altd carte aparuta in
Editura ,,Junimea”, ,,Peisaje"
de Grigore llisei, a fost lan-
sata la Clubul Tntreprinderii
»Nicolina" din lasi.

in epoca
de aur
a Romaniei

O Sub genericul ,Argessis
‘85", la Palatul  culturii din
Pitesti s-a desfasurat o noua
editie a manifestarii anuale
JArgessis'. Manifestarile au
debutat cu simpozionul ,,Re-
volutia de eliberare socialda
si nationala antifascista si.
antiimperialistd_de la 23 Au-
ust — premisd a maretelor

infaptuiri _ din _ Epoca  de
Aur a Romaniei, -Epoca
Ceausescu»".

Dupa vernisajul expozitiei
de carte beletristica si social-
politicd organizata de Biblio-
teca judeteana cu titlul,
,Doudzeci de ani pe verti-
cala constructiei socialismu-
lui Tn Roménia”, a urmat,
Tntre alte manifestari, un
recital de versuri patriotice
si revolutionare.

In toate asezamintele cul-
turale din orasele si satele
argesene  s-au desfasurat
manifestari cultural artistice,

lor

educative si- stiintifice ase-
manatoare.
detean de cultura lasi si

Centrul de Tndrumare a cre-

atiei ~ populare si a miscarii
artistice de masa, — la_ Mu-
zeul Teatrului din lasi s-a
desfasurat simpozionul
»Alecsandri-azi“. Tn conti-
nuare, la Mircesti, un juriu
alcatuit din  Andi Andries,
presedinte, lon Taranu. Ho-
ria Zilieru, loan = Holban,
Const. Parascan si  Lucian

Teodosiu au acordat_premiul
festivalului  tinerei  poete
Irina Andone, eleva la ,Li-
ceul de informaticd”, si. a
distins cu diplome pe ing.
Bianca Marcovici si  eleva
Oana Lazar de la ,Liceul M.
Eminescu.” e

La festivitatea — decernarii
premiilor au mai fost pre-
zenti Daniel Dimitriu, Lu-
cian Dumbrava si Lucian
Vasiliu.

= Sub genericul ,,Lumina
cartii Tntr-o epoca de lumi-
na", la Casa cartii din lasi
a awvut loc un recital de poe-
zie patriotica la care si-au
dat concursul Horia Zilieru,
Paul Balahur, Nicolae Tur-
tureanu, Valeriu Stancu si
Vasile Filip.

Dezbateri
despre proza
scurta
romaneasca

< Cenaclul ,,Pavel Dan"
al Casei de cultura a studen-
tilor din Timisoara a organi-
zat o dezbatere despre pro-
za romaneasca actuald. Invi-
tat — Mircea Nedeiciu.

Au  luat cuvintul : lon
Neata, Brandusa Armanca,
Livius Ciocarlie, Mircea Mi-
haies, Marius Morariu, Lu-
cian Petrescu, Vasile Po-
povici, loana Rauschau, Sma-
randa Vultur, Mihai Octa-
vian loana, Carmen Odangiu.

Simpozion liric la Falticeni

e In ziua de 29 august
a.c., sub auspiciile Comitetu-
lui judetean de cultura si al
Casei de cultura Falticeni,
s-a organizat, in fosta
locuinta a Lovinestilor. de-
venita astazi Galeria_ oame-
nilor de seama din Falticeni,

un simpozion liric  dedicat
operei literare a lui  Tudor
George.

Profesorul de istorie Ne-

chita Gheorghe a recenzat
Dacica, epopee nationala Tn
sonete, iar profesoara Ani-

soara Croitoru a  prezentat
volumul antologic Turmele
Soarelui, aparut la Editura
Minerva, colectia B.P.T.

Tn Tncheiere. Tudor George
a citit din opera sa.

Sub semnul unei astfel
de manifestari, patriarhalul
si totodata infrumusetatul si
modernul oras Falticeni. Tn-
carcat de rod n pragul aces-
tei toamne bogate, nu-si
dezminte nici traditia sa de
vatra culturala si artistica a
Bucovinei, fiind considerat,
pe drept, un fel de ,,Florenta

moldava”, din _ sinul_cdareia
s-au ridicat atitia carturari
si creatori ai literelor roma-
ne, precum lon Dragoslav,
ion Creanga, Mihail Sado-
veanu. Niculae Gane. Arthur
Gorovei, Mihai Bacescu, Va-
sile G. Popa. Eugen Vasile
si Horia Lovinescu, Anton
Hoiban. George Margarit si
Nicolae Labis, cdrora trebuie
sa le adaugam, printre altii,
si pe slujitorii scenei roma-
nesti_Matei Millo si Gr. Va-
siliu-Birlic, precum si pe ma-
rele sculptor lon Irimescu.

SEMNAL.

= lon Barbu — NADIR
LATENT. Editie roméano-
franceza ; traducere si
postfatd de Paul Miclau.
(Editura Minerva, 381 p.,
26 lei).

< lon Agérbiceanu —
NUVELE. = Postfata si
bibliografie de Constan-

tin ublesan.  (Editura
Minerva, 336 p., 1550
lei).

= loan Slavici — NU-

VELE. Cuvint Tnainte si
editie In seria ,,Mari scri-
itori  roméani* de Con-
stantin  Mohanu.  (Edi-
tura Cartea Romaneasca,
638 + 576 p,, 55 lei).

= Nicolae Labis —
POEZII. Editie Tngrijita,
prefata, tabel cronolo-

gic si addenda de Antoa-
neta Tanasescu in colec-
tia ,Lyceum". (Editura
Albatros, 254 p., 8 Ici),

= Laurentiu Fulga —
RETTET UNSERE SE-
ELEN (SALVATI SU-
FLETELE NOASTRE).
Traducere in limba ger-
manad de Pauline Schnei-
der. Coperta — Done
Stan. (Editura Kriterion,
280 p., 19,50 Ici).

« lon Dodu Balan —
PIETRE PENTRU TEM-
PLUL LOR. Evocari, stu-
dii literare, articole. (Edi-
tura Cartea Romaneascd,
400 p., 16,50 lei).

= Nicolae Panaite —
ALERGAREA COPACU-
LUI ROSU. Versuri ur-
mind celor din Norul de
marmura (1981). (Editura
Junimea, 96 p., 9 lei).

= Constantin  Paunes-
cu — JOCUL INTRU FI-
INTA. Versuri. (Editura
Litera, 72 p., 20 Ici).

<Dan Emilian Rosea
— ARHIPELAGUL PA-
SIUNILOR. Versuri.
(Editura Facla, 38 p., 525
lei).

= Paul Miclau — PUN-
TE INTRU TEXT. Ver-
suri. (Editura Facla, 72
p., 8 lei).

= Silvia C. Negru
CARNAVALUL FLORI-
LOR. Versuri pentru
copii cu ilustratii de
Adriana Oancea-Suteu.
(Editura Facla, 48 p,
12 lei).

= Mihai Georgescu —
— COMEDIOGRAME.
Teatru. (Editura  Emi-
nescu, 256 p., 10,50 Ici).

« Tudor Dancs — PES-
CUIT DE PASTRAVI VI-
NEREA. Roman de debut.
(Editura Dacia, 192 p.,
10.50 Ici).

= Corneliu Ostahic —
EXISTENTA de proba.
Versuri. (Editura Emi-
nescu, 84 p. 9 Ici).

Preda —
GLORIA  FARA  1IN-
TOARCERE. Roman.
(Editura Militara, 288 p.,
750 lei).

= Victor Beda, Gheor-
ghe Ene — SECUNDE...
Sl VIETI. Fapte de cir-
culatie rutiera sub forma
unor schite si povestiri.
(Editura Sport-Turism,
478 p., 1550 lei).

= Thomas Hardy —
VIATA SI  MOARTEA
PRIMARULUI DIN CAS-
TERBRIDGE. POVESTEA
UNUI OM NEVINOVAT.
Traducere de Liliana
Pamfil-Teodoreanu in co-
lectia ,,Clasicii literaturii
universale". (Editura Uni-
vers, 352 p., 19 lei).
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Virtutile literaturil si scoala

"EJxiSTA 1in istoria spiritualitatii na-
‘tionale o ardoare culturala profund
activa a cultivarii literaturii si limbii romane. Litera-
tura si limba au constituit instrumente ideatice esen-
tiale Tn efortul constant de realizare a natiunii si de
aparare a ideilor nationale. Aproape fara exceptie,
marii carturari ai secolelor XVII—XIX au _invocat,
ntr-un fel sau altul, virtutile limbii romane Tn eman-
ciparea spiritualitatii nationale si, treptat, pe masura
ce creatia artistica se dezvolta, si ale literaturii. Cine
are rabdarea sa rasfoiasca imensul evantai al perio-
dicelor culturale progresiste din veacul trecut, va
putea desprinde cu uimire admirativa din noianul de
preocuparl variate o constantd aproape paradigmatica:
pledoaria pentru emanciparea literaturii si limbii ro-
mane.
Efortul acesta spiritual, atit de constant, tinind de
demnitatea formarii si dezvoltarii _constiintei natio-
nale, nu putea, fireste, ramine fara ecou in orizon-
tul orientativ al tineretului prin intermediul scolii.
Daca Maiorescu si Gherea n-au obosit — fiecare cu
argumente proprit — Tn_a deslusi specificitatea valo-
rica a literaturii ca artda, dascali luminati s-au stra-
duit, cu daruire totald, mai_ales in_a doua jumatate
a_secolului al XIX-lea sa introduca Tn scoli studiul
sistematic al literaturii si limbii romane. De pilda,
rintre meritele fundamentale ale Iui_ Aron Pumnul,
ihail  Stragjanu, Vasile D. Paun se Tnscrie tocmai
aceasta stradanie.

Dezvoltarea si modernizarea Tnvatamintului Tn_seco-
lul XX au consacrat — la nivelul scolii generale si li-
ceale — studiul sistematic al literaturii si limbii na-
tionale drept o traditie de necontestat, o exigenta
sine qua non a formativitatii spirituale a tineretului.
Am spune ca primele patru decenii ale secolului nos-
tru au contribuit la constituirea unui percutant gen
de ,instinct” cultural al importantei studierii siste-
matice a literaturii Tn scoala romaneasca, A contribuit
la aceasta si faptul ca mari creatori si Tndrumatori
literari au fost ei Tnsisi f)rofesori, fie universitari, fie
de liceu, ori si una si alta.. Exemplele cele mai con-
cludente ni le oferda G. Ibraileanu, E. Lovincscu, Tu-
dor Vianu, G. Calinescu, Vladimir Streinu, Serban
Cioculescu. E adevarat, Tntr-o perioada sau alta — mai
departatd sau contemporand noud— au ?utut aparea
diminuari si schematizari ale studierii literaturii in
scoli, Tnsa, de multd vreme, nimeni nu mai pune la
indoiald Tn_chip absolut, principial, Tnsdsi necesita-
tea Tnsusirii literaturii, atit cit poate fi realizat acest
grocqs, altminteri atit de Tntins si complex ca ansam-

lu, Tn perioada scolii.

Cunoasterea, fie si sumard, a valorilor fundamen-
tale ale_literaturii nationale si _a unor elemente de
literaturd universala a devenit Tn zilele noastre —
marturisit sau_nu — unul din ctaloanele fundamen-
tale ale aprecierii culturii generale a unui tinar ce
a parcurs treapta Tnvatamintului general si liceal. Dar
aceasta este — incd este — <loar o recunoastere de
principiu, neindoielnic nobild si virtual utila. Tn fapt,
asaltul contemporan magistral, nerdbdator, multiplu
— nu mai putin devorator — al stiintelor tehnice, al
studierii_lor _temeinice Tn scoli de toate gradele a pus
uneori Tn dificultate disciplinele umaniste, inclusiv
studiul literaturii. Manualele scolare de literaturda de-
venisera la un moment dat schematice, incomplete, cu
un grad de rigurozitate indoielnic. Orele de predare a
literaturii si_[imbii romane scazusera din programele
scolare., Daca 1n_principiu_se sustinea Insemnatatea
insusirii literaturii si limbii, la nivelul Tnvatamintu-
lui general si liccal, in fapt Tncepuse sd se constituie
tacit, treptat, o Tntristatoare marginalizare a studiului
literaturil.

In spiritul indicatiilor  conducerii de partid, ale
tovardsului ~ Nicolae  Ceausescu, printr-o  cola-
borare eficienta, fructuoasa ntre Ministerul
tnvatamintului  si  Educatiei si  Uniunea Scriito-
rilor, o serie de dezbateri competente, nuantate au
contribuit la redresarea calitativa a manualelor de li-
teraturd si a programelor scolare corespunzdtoare. Sa
recunoastem ca un aport substantial In initierea si
sustinerea acestui proces de redresare l-au adus cri-
ticii literari si scriitorii. ,,Romania literard" a publicat
constant si sistematic Tn ultimii ani consultatii apro-
fundate, necesare procesului de Tnvatamint, in pro-
bleme mai dificile ale valorilor literare. Nu se poate
trece usor peste faptul cd Tn clipa de fata se face
simtita intr-o serie de licee de profil umanist — cele
de filologie-istorie, in special — o activitate com-
plexa, substantiala, a profesorilor si elevilor, de pre-

dare, Tnsusire si in general de emulatie literara. Pa-
ralel cu orele de clasa, nobile initiative si fertile opi-
nii emana din cercurile literare, olimpiadele, concursu-
rile de creatie ale elevilor, din frecventele contacte
cu scriitorii, criticii si istoricii literari. Toate aceste
ipostaze pun n relief o constientizare sporitd a exi-
gentelor publice in studierea de catre tineretul nos-
tru a valorilor literare.

fJJARE sint, in definitiv, argumentele
ce pledeazd pentru forta de atractie

a literaturii si pentru importanta resurselor ei for-
mative ?

Literatura e arta ce posedd, prin Tnsasi natura ei,
o duhla polisemie, deopotriva intensiva si extensiva.
Intensiva Tn sensul ca acelasi aspect real transfigurat
de imaginea literara poate prolifera conotativ-in vi-
ziunile unor scriitori diferiti si Tn contact cu varieta-
tea receptorilor. Totodata, literatura dispune de vir-
tutea evocarii nelimitate a eterogenitatii  valorilor
umane. Nici o artd nu poate concura cu disponibili-
tatea literaturii de a Tngloba extensiv Tn structurile ei
reverberatiile tuturor tipurilor de valori umane —
morale, filosofice, politice, economice, mitice,
teoretico-stiintifice etc. De aci o polisemie si
extensiva si infinit de variatd. Conotativitatea litera-
turii e un miriapod_ciudat, fantezist, ce se misca
simultan pe verticala si pe orizontala. Imaginea li-
terard nu se poate, fireste, substitui specificului altoi
tipuri de valori si nici nu le poate suplini definitoriu
functionalitatea lor ideatica. Insa literatura dispune de
virtutea neasemuitd de a armoniza polifonic o infini-
tate de reverberatii ale valorilor umane. Din aceasta
perspectiva, capacitatea formativa a literaturii dobin-
deste o greutate inestimabild. Tnsemndtatea_problemei
sporeste “In contextul dezvoltérii . constiintei  tineretu-
lui _nostru care — asimilind adecvat multitudinea va-
lorilor — este chemat sa Thnobileze continuu lumea de
azi si de miine. Tntr-o societate superioarda, cum este
aceea pe care o edificdam, ce exprima emblematic dez-
voltarea multilaterald, structura polifonica a literaturii
vine firesc Tn Tntimpinarea ideatiei acestei embleme
sociale. Tn consecinta —_dintr-un asemenea unghi —
virtutile formative ale literaturii Tn scoald se impun
a fi din plin fructificate.

QJUM mentionam, scoala roméaneasca

. o de astazi_a obtinut realizari stima-
bile m asimilarea literaturii. Se fac, Tnsa, simtite si
exigente insuficient acoperite. in circuitele publice cele
mai largi si mai diverse, pedagogia utilizarii limbii
scrise sI vorbite, pe linga cd a sardcit, afirmind cu
ostentatie _unilaterala accentele tehnicist-administrati-
ve, inclind frecvent spre  denaturari agramate. Nu
o data, astfel de minusuri sint intflnite Tn rindurile ti-
nerilor. Or, din acest punct de vedere, studiul litera-
turii Tn scoald se cuvine sa-si sporeasca aportul n
permanenta cizelare si_ nuantare a limbii. Se stie ca
valorile stilistice ale limbii roméne sint inepuizabile
si fondul de aur al literaturii noastre le-a stimulat
totdeauna. Un plus de constientizare Tn procesul de
invatamint a acestei relatii active si-ar avea Thsem-
natatea sa educativa.

Citesc, scolarii — tinerii, In general — literatura ?
latd o Tntrebare banald, pe care, oricit de succinte
ne-ar fi consideratiile, n-o putem ocoli. Citesc. n-
tr-adevar, enorm. Nu numai din obligatie scolard ci
si dincolo de ea. Adeseori, insd, neselectiv, Tntimpla-
tor, ce pica Tn_ mina. Aceasta, pe de o parte. Pe de
alta, lecturile literare ale elevilor sufera de o. relativa
unilateralizare in defavoarea receptarii operelor lite-
rare moderne. Afirmatia noastra s-ar putea sa sur-

rinda nefavorabil acea opinie impresionistd, buna la
oate, ca exista o larga audienta fata de scrisul lite-
rar_modern. Un sondaj sociologic, alcatuit dupa_cri-
terii stiintifice, pe care l-am Tntreprins Tn ultimii ani
cu o echipa de cercetatori profesionisti la nivelul unui
public variat, a demonstrat — Tmpotriva propriilor
noastre asteptari — ca preferintele pentru beletristica
moderna nu se dovedesc atit de extinse pe cit se crede
indeobste. Cumpadrarea aproape fulgerdtoare a unei
opere literare moderne de reputatie nu Tnseamna nici
pe departe garantarea lecturdrii ei adecvate. Nu odata,
nici macar a rasfoirii superficiale. Din pdacate, opinia
curentd suprapune inadecvat cele doua acte, formu-
Iind concluzii pompoase. Th cadrul sondajului amintit,
semnificativ ni s-a parut tocmai faptul ca elevii pre-
fera aproape Tn exclusivitate literatura clasica tradi-
tionala, scoala, profesorii de specialitate acordind o
mai mica atentie analizei aprofundate, com-
plexe a literaturii moderne si a structurilor ei. Rea-
lismul faptelor ne indeamna sa nu uitdm ca la nivelul
actualului proces de Tnvatamint, al multiplelor sale
exigente, formarea nuantatd a culturii estetice Tn
scoald ¢ Tn mare masura suplinitd de asimilarea lite-
raturii, in general de activitatile de ordin literar. Tn-
tr-un atare context, acuratetea, supletea si profun-
zimea receptarii imaginii literare constituie un dezi-

derat spiritual major.

Grigore Smeu

BENONE SUVAILA : Toamna la Telega

Toamna
Tn Bucovina

invins de-o Tnalta putere

cu toamna iar umblu pe dealuri
si-aevea visez

dar oare a cui este mina

ce scapara poame in ceruri
ti stele-n livezi

Lumina trecuta prin vara

pe ale nasterii mele coline

ce harfa zeiasca dezmiarda
frunzisul

in galbene focuri -
a toamna ca prinde sa arda

Ca toamna in gind mi se face

si umblu cu toamna in mine
prin rosturi ti noime batrine

si-n suflet

in pirgul iubirii eterne

dau viile Limbii Romane

Adevarul etern

Clipa aceasta in care exist
pentru ca simbure viu

istoriei

se dovedeste a fi

iatd rotunda povara a vietii
din sine spre sine nascindu-se
pecete

pe hrisoavele timpului
intiparindu-se

Dar nu miinile construiesc aripi

ci inima

nu pasul Tncearca trainicia treptelor
ci iubirea de sub ele

si nu piatra zilnica e cea mai grea
ci adevarul pe care viata mea

il suie pe muntele veacurilor

acum

si In vecii vecilor

Mica publicitate

Ofer
doua razboaie mondiale traite
pentru vederea lui Michelangelo

Cumpar

auzul lui Beethoven

la pretul celui de al treilea
razboi mondial

care nu trebuie sa aiba loc

Schimb

geniul lui Napoleon

pe nesomnul domnului Will

viata in bataia propriei mele arme
pe o plimbare cu Platon

Firul de iarba tine pe fruntea lui
istoria lumii

0 arma

pe gura ei

nimicnicia

Fara viata

nici un adevar nu exista

si fiecare clipa conteaza
cit inca nu e tirziu

George L. Nimigeanu




Spatiul autobiografic 1n

“==N EXACT douizeci de ani. Sorin

Titel a publicat unsprezece carti

de prozd, constituind un spatia

epic si un tip de personaj despre
care se poate spune ca apartin si nu
apartin autorului lor ; apartin pentru ca
existenta lor pare a fi  conditionata
aceasta este conventia !) de doua coperti
e un _subtitlu — roman, nuvele sau
schite si povestiri —, de numele scriito-
rului si nu apartin pentru ca atit spatiul
narativ, cit si personajul se _identifica
pind la confundare cu un teritoriu geo-
grafic si cu o _tipologie umana, ale
caror marci specifice scapa, aproape tot-
deauna, determinarilor fictiunii pentru a
se Tncadra (si pentru a dezvalui aceasta
Tncadrare) Tn realitate.. satul din vast, la
un anume moment al istoriei sale (anii
’40), cu taranii sdi, cu limbajul pigmen-
tat de regionalisme inconfundabile. cu
psihologii, credinte si cutume asemenea,
cu fapte care nu depasesc seria cotidia-
nului si nu cautd n nici_un_fel ,.excep-
tia" romanescului, a fictiunii  acestuia.
Mai mult decit atit, formula epica im-
pune si ea aceeasi constatare ; toate car-
tile lui Sorin Titel sint povestiri, schite
ori romane Xautobiografice' ale unui na-
rator care, fie cd se numeste Andrei (iu
Tara Tndepartata si  Pasarea si umbra),
fie Ana sau Nusca (in Clipa eea repede),
si confundd figura cu aceea a autorului
sau : prezenta acestuia Tn textul narativ
nu este doar o simpla insertie a carei
explicatie ar putea fi cdutatd, eventual,
n orgoliul omniscientei, ci, mereu repe-
tatd, mereu accentuata, capata functio-
nalitatea unui mecanism care declanseaza
%i'l programeaza actiunea resorturilor car-
ilor.

" Cel dintii element al portretului-reboi
al personajului prozatorului se defineste

in spatiul unui raport tensional pe care
il _pun in valoare Dan si Stefan din
primul roman. Reintoarcere» posibila

(1966) ; cei doi se infatiseaza in momen-
tul Thceperii existentei lor epice cd ,re-
surse de afectiune care se cereau chel-
tuite” si, totodata, cu ceea ce as numi
seria trairilor comune al cdror efect este
plictisul pina la, epuizare. Tntre aceleasi

limite isi contureaza rofilul si multe
dintre personajele  volumului urmétor.
Valsuri nobile” si  sentimentale (1967) :

casierul Ardeleanu si sotia sa. de pilda,
.exerseaza" a doua natura a omului,
obisnuinta, ritmul unei vieti mereu egale
cu ea fnsasi marcind in chip decisiv tot
ceea ce li se Intimpla si tot ceea ce,
mai ales, nu_li -se intimpla protagonistilor
lui Sorin  Titel. Mai complexe si, Tn
aceeasi masurda, mai complicate, persona-
jele din Dejunul pe iarba (1971) ilus-
treaza. in fond, acelasi portret ale carui
linii fusesera trasate Tn volumele ante-
rioare . crisparea, somnambulia, ,,milul”
din apa tulbure a singuratatii, plictisul,
absenta — iata marcile specifice perso-
najului din Dejunul pe iarba. Doua ar fi
insa trasaturile noi care constituie amin-
titul contur mai complex si_mai compli-
cat ; mai Tntli, cdutarea oglinzii trecutu-
lui care anunta relatia amintire-realitate.
unul dintre pivotii problematicii textelor
romanesti de mai tirziu : protagonista
din acest al doilea roman este_,,azvirlita"
in afara prezentului pentru_céd existenta
sa 1si afla reperele in vis ori_Tn amintire,
n fictiune deci, iar personajul lui Sorin
Titel nu este ,jinvatat" cu aceasta, nu
stie sa si-o apropie ori s-0 Tndeparteze,
aratd acea naivitate pe care doar copiii 0
au Tn fata chipului real-ireal al zmeului,
capcaunului sau balaurului din poveste :
visul nu poate fi ,suportat” pentru ca
eroul este mult prea obisnuit eu reali-
tatea. fatd de presiunea realului si_ fata
de agresiunea visului fiinta edutind
indiferenta, durata ,,de sigurantd”, pozi-

tia care amind decizia, contactul, lupta
sau supunerea : ,,Ramine indiferenta,
gasindu-se pe neasteptate azvirlitd. arun-
catd, undeva in afara aeestui prezent
care se continud in jurul ei (nu este
nici cel putin spectatoare, Tn definitiv ea
spectator ai la dispozitie totusi un numar
oarecare de posibilitati, atitia spectatori
obositi, plictisiti, revoltati, sau ceilalti
entuziasti, zgomotosi, pe un sfert parti-
cipant!...), azvirlitd deci, aruncatda, fara
sa simta spaima din vis, senzatia pe care
0 ai cind, alunecind intr-un gol imens.

te trezesti cu inima batind puternic” :
protagonista din, Dejunul pe iarbd nu
asista (pentru cd ,a vedea" este primul
gest spre ,.a particiPa“), nici nu se anga-
Jeaza Tn spectacolul ,,public’ al realitatii
ori Tn cel ,intim" al visului, ci se re-
trage Tntr-un fel de amortire a simturi-
lor, pind_ la anularea oricarui atribut si
a oricarui detaliu al structurii sale : fapt
semnificativ, personajul romanului ,se
numeste” doar ,.ea". Indiferenta are Tnsa
si un termen opozant : fascinatia iesiri;
din cadru, a depasirii limitelor auto-
impuse ori desemnate de ritmul cotidia-
nului, al obisnuintei : ,el" din roman
cautd aceasta  spargere a clopotului
de sticla prin incercarea de a se
trans-pune Tntr-o  conventie pe care o
substituie realitatii : ,,VVazuse un film in
copilarie si-1 uimise atunci felul Tn care
tablourile de pe pereti se mareau foarte
mult, umpleau intregul ecran, peisajul se
Tnsufletea, personajele din film intrau cu
dezinvoltura in noul peisaj, din functio-
nari de bancd acestia deveneau gondo-
lieri sau marchizi, aceasta brusca trans-
formare il fascina, o iesire din cadru, o
depasire falsd" : indiferenta ,ei" si fasci-
natia ,,lui" sint termenii unui raport din
ipostazierile caruia prinde contur figura
perslonajului din toatd proza lui Sorin
Titel.

Odata cu Tara Tndepartata (1974), ro-
man inaugurind un ciclu epic din_care
mai fac parte Pasarea si umbra (1977) si
Clipa cea repede (1979), personajul lui
Sorin Titel se emancipeaza si primul
semn al acestei restructurari este ceea ce
as numi _instrumentalizarea povestirii ;
protagonistii acestor trei texte folosesc
povestea, cu virtuozitate, ca pe oricare
obiect din preajma_: Tnainte de_orice,
personajul invafa sa spuna povesti, pre-
cum fiica doctorului Tisu, care stie pe
de rost ,0 multime de_poezii", dar care
exceleaza, de la o virsta frageda, in arta
povestirii. Personajul se transforma fin
narator, gasind Tn aceastd schimbare si
ratiunea de a fi si modul comunicarii
cu lumea ; ,scriu (povestesc) despre ceea
ee stiu" — iatd ,,deviza" autorului (nara-
torului) din Tara Tndepartata : ,Voi fi un
povestitor foarte exact", promite prota-
gonistul romanului care exerseaza dife-
rite formule epice (reconstituirea, imagi-
narea. birfa chiar), asa cum personajele
din cartile precedente experimentau plic-
tisul, indiferenta sau fascinatia iesirli in
lume. Naratorul (Andrei) ntretine relatii
cit se poate de clare eu trecutul si. In
consecintd. isi va adecva Tntotdeauna
modul povestirii la substanta celor rela-
tate ; primul etaj cronologic al trecutului
(cel de dinaintea ,,vederii”, a experientei)
este Tnchipuit, iar urmatorul (cel vazut,
experimentat) este reconstituit :  Tntre
cele doud ,.conventii” ale textului se pre-
cizeaza atit spatiul epic, cit si_calitatile
umane ale protagonistilor : iluzia lui
,.Sint acolo”, pe care o afirma fiecare na-
rator  (,povestea si privea in gol. de
parca povestirea ar fi continuat sa se
desfasoare undeva Tntr-un spatiu in care
doar privirea ei era Tn stare sa pa-
trundd"), corespunde. Tn instanta lectu-
rii, celeilalte iluzii, a lui ,,am fost acolo",
pe care oricare cititor o cauta de la cu-
vintul primei pagini a cartii _subintitulate
Lfoman" : Tn aceastd dubld ipostazd a
tluziei textului sta, de altfel, rolul tera-

peutic pe care 1l are povestea atit pentru
cel ce o reproduce (ori creeazd), cit si
pentru cel care o citeste (ori ascultd) :
.Important este c-am vorbit, si acum
parca Tmi este mai usor"”. isi spune doc-
torul Tisu din Pasarea si umbra, la fel
cum cititorul isi va spune ,,important este
c-am citit, si acum _parcd Tmi este mai
usor" : ,,vorba" si ,citirea" — acestea sint
reperele interioare ale universului epic
e care Tl desemneaza ciclul lui Sorin
itel. Acest ,joc" al naratorului cu in-
terlocutorul. al subiectului cu obiectul po-
vestirii. constituie mecanismul narativ din
Clipa cea repede.

ELE doud etape distincte ale scri-

sului lui Sorin Titel, pe care le-a
conturat profilul personajului. —
»pronume” in primele “carti si
,».nume" in ciclul amintit — , sint puse n
valoare si de raportul protagonistului eu
sine si cu lumea din jur. ,,Pronumele"” se
desparte de toate reperele interioare sau
exterioare care i-ar putea conferi (do-
rita ?) identitate ; ceea ce caracterizeaza
personajul din Dejunul pe iarba este blo-
cajul comunicarii, al dialogului cu sine si
cu” ceilalti : ,,un fel de anestezie totald ;
ntli_mina stinga, apoi cea dreapta ; Tnce-
teaza sa mai existe gurd, ochi, git, picior,
iept, un fel de a iesi din el, cind toate
in afara lui continua, navalesc spre el, se
fac prezente cu brutalitate, nimic altceva
nsa decit niste lucruri, golite de ceea ce
el, existind, Tncerca sa faca din ele, de
acea rezonanta interioard, care le dadea
logica" : fiinta se gdseste suspendata Tn-
tr-o ,tara a nimanui”, unde totul este
farda memorie”, unde contactele sint
scurte, Tn fulgerarea de ,blitz" a unei
atingeri involuntare si unde personajul se
Tnstraineaza definitiv Tn acea indiferenta
si Tn_uimirea neintelegerii Tncercarii celor
din jur de a se conecta ,unei existente
diurne”. Atom evoluind pe o orbitd ce
scapa controlului nucleului celulei de
care s-a desprins, personajul trdieste acut
sentimentul Tnstrainarii, al lipsei de sem-
nificare a spatiului referential : strada,
camera, obiectele, fiinta de alaturi au n-
cetat sa Tnsemne ceva pentru ca fluxul
comunicarii s-a Tntrerupt. Existenta per-
sonajelor din nuvelele volumului Noaptea
inocentilor este un ,ocol ciudat”, intr-un
cerc_al ochilor cu priviri ,0arbe", inex-
presive, sectionind dureros efortrrt dialo-
gului, o ,alergare a cercului” si un spec-

tacol gratuit pe care Tl oferd celorlalti :
neintelegerea, lipsa semnificarii gestului
ori_ cuvintului — iata ,sacrificiul” perso-

ngjului—pronume din aceste prime carti_:
,El care nu au de unde sa ma cunoasca,
asa cum stau cu coatele proptite de per-
vazul ferestrei, cu ochii lor somnorosi,
aruneindu-mi din cind Tn cind cite o pri-
vire fixa si Tnghetata printre pleoapele
mult coborate, urmarindu-ma_pe mine, cel
atit de lipsit de aparare. Simt cum Tmi
aluneca_de-a_lungul trupului privirile lor
care ma obligé sa stau tot timpul treaz
si la pinda. Si eu cresc in umbra lor
otravita”. Acestei relatii de adversitate,
care_explicd amintitul blocaj al comunics-
rii. Ti corespunde Tn romanul Lunga cala-
torie a prizonierului un mod incomplet si,
ntr-un anume sens, fictional™ al comu-
nicarii : jucand ,telefonul fara fir", prizo-
nierul spune ,va iubesc”, iar pazitorii sai
aud ,va urasc", incompatibilitatea celor
doua naturi (,,victima" si ,,calaul") facind
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roman

imposibild si ura dar si iubirea pentru cd,
jatd ceea ce n-a putut fi spus (auzit)
exact la Tnceputul calatoriei celor trei nu
poate functiona ca reper al_ dialogului,
prizonierul " si supraveghetorii_sai uitind,
pierzindu-se,
unica, monstruos i, Tntrucit nimic > *
ceea ce este omenesc (iubire sau urd) nu
le apartine. Fata cu aceasta realitate a
raportului eu / celdlalt din primele carti,
in ciclul Tnceput cu Tara Tndepartata dia-
logul se Tmplineste pe calea povestirii, a
intersectarii amintirilor : fiintei, persona-
jului de aici i se restituie adevarul des-
pre sine Tn fluxul memoriei naratorului
care, povestindu-1, Ti creeaza identitate :
,»Ciudat — se gindi Andrei — sa ramii in
amintirea altuia asa cum nu_esti in
stare sa te regasesti n propria-ti amin-
tire. E ca si cum cineva iti restituie un
obiect pe care l-ai pierdut. Abia cind Tl
primesti Tnapoi, 1ti amintesti de el": ceea
ce parea imposibil pentru ,pronumele”
din primele carti, devine certitudine pen-
tru ,,numele” din ultimele trei romane.
Aici, iubirea si ura sint ,supapele” prin
care se sparge blocajul comunicarii : su-
ferinta si dragostea [ui Andrei din Pasa-
rea si umbra, cele doud moduri ale urii
ilustrate de Bantu si Grete Binder) din
ara Tndepartata, supozitiile si certitudi-
nile naratorilor din Clipa cea repede sint
tot atitea modalitati ale dialogului pe
care 1l presupune in chip necesar poves-
tirea, ,instrumentalizarea” sa.

Relatiei dintre amintire si
corespunde in ¢ .
complex in care intervine ,,necunoscutul

realitate Ti

contopindu-se ntr-o fihrtkK”

ciclul epic raportul ma”

visul; daca povestirea si repovestirea pWB

fi interpretate ca ipostaze ale amintirii si
realitatii, absenta martorului (figurda ne-
cesara n registrul narativ al acestor ro-
mane) face explicita conventia fictiunii :
~Martori, atit? eiti au fost, cu exceptia
acestei batrine — care si ea, povestind,
vede chipurile ca prin ceatd — nu mai
existd de multd vreme. latad de ce autorul
simte nevoia sa inventeze ; sa adauge noi
aménunte, fard sa le mai poata distinge
cu timpul pe cele adevarate de cele nas-
cocite, pe cele reale de cele care nu sint
decit produsul imaginatiei sale..." : lumea
romanestii_se constituie sub semnul lui
ar putea fi, facind din realitate si amin-
tire niste ,variante” ale fictiunii : visul
este, acum, puntea dintre amintirile tre-
cutului si realitatile timpului prezent al
personajului. Tn Clip» cea repede, ceea ee
este adevdarat si ceea ce arata ca si cura
ar fi adevarat se confunda inextricabil :
,Ba erau adevarate ! spuse domnisoara
Ana. Asa arata de parca ar fi fost ade-
varate. Nu-i totuna oare se Tntreaba,
semnificativ, primul narator ai romanu-
lui : certitudinea visului si nalucirea rea-
litatii — iatd termenii unui raport care
anuleaza ,,norma" primelor carti pentru a
instala ,,exceptia” romanescului : ,,pronu-
mele" nu poate decit sa reconstituie

litatea sau sa-si aminteasca un treflei
fara identitate, in vreme ee ,,numele” isr
aminteste, reconstituie dar, Tn_primul
rind. viseaza. lar atributele spatiului de
referintd al acestor doud formule existen-
tiale difera, marcind si_ pe aceasta cale
distanta dintre nume si pronume ; for-
mele de expresie ale spatiului in primei,’
carti sint coridorul, imagine a_labirintului
si casele nelocuite, eu peretii scorojiti,
Ipostazieri ale pustiului, ate golului eXis-
tential : Tnchiderea, umezeala, prabusirea

Padurarul

Ca o matanie adinca

In fata atotputerniciei el Natura
E-nchinaciunea lui pioasa

Cind scormone cu miinile-omindoua
lacasul pentru fiecare dintre puietii
De stejar.

in fiecare-ngenunchere
E ¢ ruga necrestina de razvratita
Cercetare.

Acoperindu-le firava radacina

Cu sufletu-i intreg

Si doar cu-o mina de taring,
Nesocotind porunca veche de credinta,
Impinge in osul tarinii adine

Credinta lui in viitorul vietii.

Cit ziua lui de toamna lunga
Este masura increderii albastre
Cu care el nadejdea rasadeste
Stiind ca vorbele din rugaciune,
Ca niciodata, niciodata

Nu-i va vedea padure.

Toti fiii lui
Asteapta nerabdatori

In capul locului
Racoarea.

Mircea Albulescu



~incadrari necesare n arta. { :
g~Kcferinta culturala capata functionalitatea
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— ijata atributele zonei de reflectare a
fiintei ,,pronumelui” din Noaptea inocen-
tilor sau Lunga calatorie a_ prizonierului.
Acesti avertizori Tsi schimba in chip evi-
dent calitatea si, implicit, functionalitatea
in ultimele romane; _zborul = fluturilor
»~mari si rosii" in lumina tulbure a zori-
lor, cintecul asarii, fosnetul frunzelor
alcatuiesc un alt ,,decor" pentru un alt
personaj. Vorbind despre acest decor, as
observa Tnsa prezenta unui element care
confera, totusi, unitate universului epic al
lui Sorin Titel : firul epic al aproape
fiecarei nuvele, schite ori povestiri si al
fiecarui roman se desfasoara iarna : per-
sonajul din Valsuri nobile si sentimentale
este ,,innebunit dupa zapada”, volumul
din 1973 se numeste Mi-am amintit de
zapadd, Tn Tara Indep&rtata ninge ,cu
niste fulgi rari, foarte rari" sau ,,marunt,
nisipos, cu_zgomotul acela de graunte de

nisip”, intriga_din Pasdrea si _umbra se
declanseazd din cauza frigului iernii .
prezenta zapezii poate explica, Tntr-o

anume ordine, ,febricitatea™ trairii perso-
najelor pentru care nu exista praguri de
netrecut Tntre_real si fantastic, ar, n
aceeasi masura, albele intinderi reprezin-
td o altd ipostaza a acelei tinte de care

I"keste fascinat personajul lui Sorin Titel :
m~, mirosul de zapada fopita” — elementul

.nhefabricat" — este termenul
,»pre-fabricate” a

natural, i t
opozant al existentei
protagonistilor.

U aceste caracteristici interne,

proza lui Sorin Titel abordeaza

intr-un fel mai special relatia in-

dividului cu epoca istorica in care
evolueazd. Raportul personajului cu du-
rata temporala se defineste Tn perspectiva
amintitei indiferente, a iesirii din pre-
zent : ,Ar fi trebuit probabil s& ma scan-
dalizez, dar Tn acea perioada nu ma scan-
daliza nimic, cel mult Tmi _venea sa rid",
constatda personajul din Reintoarcerea po-
sibila. Altadata, in Lunga calatorie a pri-
zonierului, competitia sociala este su-
geratd prin intermediul unei insolite Tn-
treceri la care participa impiegatii, pom-
pierii si sotiile lor dintr-un oras ireal.
S-a vazut din aceste referinte cd in proza
lui Sorin Titel relatia individ-societate
nu este ,rezolvata" in sensul cu care
ne-au obisnuit romancierii generatiei din
care_face parte scriitorul ; mai mult Tnca,
profilul protagonistului din nuvelele, po-
vestirile  si  romanele sale nu se contu-
reaza prin raportare la un model ,;social”,
prozatorul descoperind reperele acestel
a a Sorin Titel,

care o Tmplinesc in alte romane struc-
tura socialului, politicului sau ideologicu-
lui ; iar modul de relationare a structurii
individului cu reperele culturale nu este
cu nimic mai putin complex, mai putin
sugestiv ori, poate, mal putin ,artistic"
decit In celelalte cazuri. Cele doua etape
ale scrisului sau pot fi identificate, n
aceasta ordine, cu trei experiente pictu-
rale marcante. Primele carti sint din ,,pe-
rioada” impresionistd si _ suprarealista.
lata . al doilea roman. Dejunul pe iarba,
Tmprumuta titlul unei pinze celebre a lui
Manet, reprezentantul poate cel mai de
seama al impresionismului. In legatura
cu aceasta referintd trebuie interpretate
perspectiva narativa a carei miza este
asezarea obiectelor si fiintelor Tn spatiu,
recum si decorul de ilustrata: ,,Oboseala
uminii_difuze, a parului argintiu, a ro-
chiei pianistei, a miinilor care gasesc cu
greu claviatura. Sinii strinsi bine in ro-
chia de brocard. Bineinteles, muzica :
postalionul alergind printr-un  peisaj
decupat dintr-o carte postald, cornul de
vinatoare prin paduri de brad. Totul pre-
fabricat, servit in tablete Tnvelite in_sta-
niol". Romanul Reintoarcerea posibila Tn-
cepe cu descrierea unui tablou de Matisse
pentru ca, apoi, unul dintre personajele
cartii sa aminteasca de modelul pictural
rubensian ; Tn Copacul sint titluri de pro-
ze care pot fi si titluri de pinze (Duna
ploaie, Copacul, Dealul Cerului, Zborul),
ca si in volumul Valsuri nobile si senti-
mentale (Trei tineri pe malul lacului.
Fata mirata a eopilului) ; Tn aceste prime
carti se ,,intrevede" perspectiva impresio-
nistd. in vreme ce in Noaptea inocentilor
modelul pare a fi cel suprarealist. Peri-
oada prima este, asadar, marcata de pro-
cedeele, de referintele explicite ia_ for-
mula impresionismului si suprarealismu-
lui ; a doua etapa, aceea a romanelor
Tara Tndepartatd, Pasarea si_umbra si
lipa cea repede, Tsi_afla specificul in vi-
ziunea realistd : iatd secventa care des-
chide ciclul epic : ,,Erau Tnghesuiti n-
tr-un vagon de marfa (se' calatorea si cu
astfel de vagoane in anii aceia de dupa
razboi), tineri liceeni care se reintorceau
la scoald, la sfirsitul vacantei de prima-
vara". Peisajul, a carui marca este pictu-
ralitatea, devine termen de reflectare a
fiintei si element de constructie a textu-
lui ; referinta picturala functioneaza ca
orice reper fundamental al perspectivei
epice, ca indiciu: rememorind figura unei

femei, Andrei o aseamana cu ,,madonele
de pe pinzele «primitivilor-", cutare
scena este ,,un tablou vivant", o repro-

ducere dupd o pinza a lui Van Gogh de-
clanseaza mecanismul memoriei doctoru-
lui Tisu, chipul unui personaj se iveste
intr-un balcon asemeni figurilor din ve-
chile litografii etc. Faptul artistic, Tnalt
sau derizoriu, delimiteaza trdirea perso-
najului, calitatea sa : sunetul viorii, peli-
cula cinematografica si literatura Tnsasi
in  Relntoarcerea osibila, fotografia,
ilustrata, felicitarea In Dejunul pe. iarba,
succesiunea imaginilor de pe hirtia foto-
raficd Tn proza Frumoasele zile de vara
in volumul Mi-am amintitt de zapada —
toate acestea creeaza timpul povestit, Tl
structureaza si, in acelasi _timp, ofera
chipul derizoriu al unei existente mereu
trucate : de altfel, referintele culturale se
vor transmite si Tn romanul Femeie, iata
fiul tau, cartea-efigie a prozatorului, al-
catuind ceea ce as numi un adevarat cod
cultural.

Daca ar fi sa caracterizez formula na-
rativd a prozei lui Sorin Titel as spune ca
aceasta este una de tip experimental. In-
cepind chiar cu volumul de debut, proza-
torul ,,exerseaza" diferite procedee (alter-
narea unghiurilor de vedere in Diminea-
ta, analiza psihologica in Caldura, inter-
ventia faptului insolit in Onomastica unui
adolescent si Dealul Cerului), pentru ca
in cartile urmatoare experimentul sa se
extinda la nivelul Tntregii naratiuni : Re-
Tntoarcerea posibild este un exercitiu al
semnificarii gestului minim, afirmind o
traditie (flaubertiand) pentru a se deli-
mita de ea ; Tn Noaptea inocentilor tex-
tul Tsi dezvaluie conventiile si mecanis-
mele (,,Totul se poate petrece deci in-
tr-un oras Tn care exista o bisericd, cu
un turn usor aplecat intr-o parte, sema-
nind de exemplu cu turnul din Pisa"), fa-
eind lectura ,,incomodad" pentru ca aceste
interventii pun sub semnul _relativitatii
insdsi  constituirea spatiului _epic ; in
Lunga calatorie a prizonierului _se cauta
forma ,imposibild” a cartii fara sfirsit ;
Tara Tndepartata este autobiografia_lite-
rara a unui narator care Tncearca sa ga-
seasca ,,verbul cel mai bun" si compara-
tia_,,cea mai reusitd”, formula_fiind aceea
a intersectarii povestirilor dintr-un alt
»Han al Ancutei” ; Tn Pasarea si umbra

se afirma caracterul ,,provizoriu™ al scri-
sului (,,in fundul curtii ar putea sta, de
pildd, un croitor de dame [..]“ sau ,sa
ncercam sa dam, la Tnceput, un chip
croitorului si sa ni-1 imaginam aratind ca
toti croitorii") , determinind astfel un
anume ,,provizorat” al lecturii; experi-
mental este si romanul Clipa cea repede,
unde se Tncearca o conjugare a basmului
cu timpul naratiunii realiste : denuntind
iluzia romanesca (,,eu scriu si tu crezi'),
,.dezgolindu-si* procedeele si afirmind o
ordine provizorie a secventelor ,imagi-
nate" si a celor ,traite”, romanele lui So-
rin Titel constituie texte, unde conteaza,
n primul rind, strategia naratorilor, a
povestirii si care cer cititorului o maxima
mobilitate a perspectivei lecturii sale.

loan Holban

Si stau 1ubiri la pinda...

ADU CARNECI face parte din

familia de spirite  pentru care

Beatrice trebuie sa existe, spre a

se lasa contemplata n toata splen-
doarea acelei frumuseti ce se adreseaza
ochiului Tn aceeasi masura ca_ si s(s)iritu-
lui. Tensiunea liricii sale izvoraste dintr-o
atitudine a rebours fatd de majoritatea
poetilor lumii : barbatul ‘'si femeia nu de-
vin prin iubire simboluri, principii cos-
mice ce se cauta pentru a realiza prin
unitatea lor unitatea fundamentald a_uni-
versului, ci marile simboluri,dprincipiile
fundamentale ale universului devin bar-
bat si femeie, surprinsi intr-un moment
al iubirii lor real si concret Tmplinite. De
aceea poezia lui Radu Carneci nu este, in
punctul ei de pornire, nici sentimentala,
nici senzoriald, ci livresca.

Poetul stie care sint marile simboluri
ale iubirii, care e ceremonialul curtoasiei
si care e ceremonialul pagin al posesiunii
si le induce 1n real, folosindu-se de fap-
tura lui si a iubitei ca mijloc de transmi-
sie. Ca sa-si descopere natura primara, ca
sa-si expuna reactiile genuine, el porneste
de 'la modele intelectuale. Senzorialitatea
poemelor reprezinta punctul final al efor-
tului de regasire, prin literatura, a unei
autenticitati uman-prea-umane. Ceremo-
nialul ,,zicerii”, din ce in ce mai rafinat,
arata ca poetul devine, cu trecerea anilor,
o fiinta din ce Tn ce mai culturald, din ce
n ce mai putin primordiald. Poezia afri-
canda din care traduce reprezinta, pentru
tipul de literatura cultivat de Radu Car-
neci, un ideal spre_care tinde : libertatea
si_ardenta ci imagisticd, concretul viziu-
nilor, ametitoarea capacitate de a sugera
nevazutul prin intermediul celor ‘mai
alpabile elemente sint expresia simturi-
or_slefuite Tndelung de o traditie a cul-
turii care pune pe primul plan nu pe
cogito, ci pe seniio. Cultura lui ,sentio
ergo sum” nu e Tnsa mai putin o cultura
constituitd. Radu Carneci a tins, n primii
douazeci de ani ai activitatii sale poetice,
spre o culturd de acest tip. El e Tnsd, cu,
sau fara voie, puternic determinat de
traditia care l-a format, si care e una a

prelucrarii si abstractizarii  perceptiilor.
De unde tensiunea interna a poemelor
sale, care sta Tn efortul mereu reinnoit de
a regasi puterea genuina a simturilor
neinhibate de modelele Tn care, fatal, se
incadreaza. Mai mult decit Tn personifi-
carea, in personalizarea simbolurilor' co-
mune ale umanitatii. Stradanie pe muchie
de cutit, mereu amenintata de pierderea
autenticitatii prin generalizare, pendulind
fara incetare Tntre exaltarea clipei Tn care
s-a regasit fiinta integrala si teama de a
consuma prea repede extazul. Capacita-

Ceramica de Sibiu (Din Muzeul ceramicii si sticlei)

tea de a relua este un dar, dar si un bles-
tem al naturii (reale si poetice), céaci orice
reluare presupune stingere si constiinta
inevitabilei stingeri interzice oricarei re-
luari optimismul. Arta poetica a lui Radu
Carnecl va fi una a cautarii perpetue a
minunii de a da zeilor chip omenesc.
Doua atitudini literare se Tmpletesc _n
opera_ poetului :  senzorializarea emotiei,
regasirea reactiei si a imaginii concrete
corespunzatoare ei prin care sentimentul
s-a manifestat ,,atunci”, pe de o parte, iar
pe de alta, intertextualitatea, atitudinea
culturald prin care emotia se exprima prin
tiparele pe care ea, cindva, le-a inaugu-
rat. Primele volume erau dominate de
cea dintii tendintd, cu trecerea anilor si
Tnmultirea cartilor, cea de a doua devine
tot mai evidentd. Cu alte cuvinte, poetul
porneste din ce in_ce mai des de la reto-
rica si semnificatiile intelectuale ale iu-
birii, de la codul dragostei, spre a trans-
mite emotia clipei de dragoste. lar codul
iubirii sale cuprinde toate elementele firii.
Ca sa se exprime, iubirea Tsi subordo-
neaza universul, iar universul, ca sa-si
justifice existenta, trebuie sa devina iu-
ire. Radu Carneci reface in sens invers
drumul umanitatii si-si construieste lucid
un primitivism elocvent cultural. Cintarea
cintarilor, parafraza biblica, a fost, acum
mai bine de un_deceniu, semnul evident
al acestei cautari. Dar ochiul atent o pu-
tea descoperi si in volumele care au pre-
cedat-o (In larba verde, acasd, Tn Ban-
chetul, dar mai ales in sonetele din Gra-
dina in forma de vis) si. bineinteles, 1n
cele care au urmat-o (Heraldica iubirii,
Temerile lui Orfeu). Dupa cum se vede,
toate au titluri care trimit la o realitate
culturald preexistenta. Ultimul tom al lui
Radu Céarneci, Sonete (titlul cel mai sim-
plu dat pina acum de poet, volumului sau
cel mai sofisticat) 7i pune in evidenta, ca
nici_un altul, atributele liricii. orma
disciplinata a sonetelui, traditia ilustrisima
Tn care se Tnscrie sonetul de dragoste,
asezarea rafinata a metaforei Tntr-un anu-
me punct, bine ales, al poemului, varia-
tiile pe o temd data, reluatd Tn expresii
stilistice_din ce in ce mai atenuate (in-
tr-un_,Final prelungit"), vastul poem
constituit din versurile prime ale tuturor
sonetelor din volum, tot ce tine de codul
retoric, institutionalizat de trubaduri, al
iubirii, stéi)init impecabil de poetul mo-
dern. se afla in contrast, poetic fecund, cu
dezlantuirea pagind de patima pe care
Si-0 rememoreazd ,in tranquility” bar-
batul. ,,In tranquilit¥" Tnseamna "la tre-
cut. Tsi face acum Tloc, tot mai in fata,
tot mai_ vizibil, o_neliniste a_sfirsitului
presimtit, o teama de oboseala.

OETUL si-a pastrat, de la Tnceput
si pina astazi, o capacitate neobis-
nuita de a produce metafore, por-
nite mai Tntotdeauna de la abstract
spre concret, Tntotdeauna avind o reali-
tate vizuald, palpabild. Tn ultimul volum
nsa, metaforele nu mai marcheaza ten-
siunea paroxistica a simturilor, ci neli-
nistea lor, adesea sub semnul tacerii 1n
care se Tnvaluie tainele : ,La chipul tau
de vesnica aleasa / vin florile, miresme
sa-mprumute, / si, dornice de  sunet,
aldaute / si ceruri vin la ochii tai, mirea-
sd. // O, taipa mea in taina ta dorea sat
Tnmugureasca-n orele cernute, / ci ne-m-
plinirea-n mine se ascute / ca tu ramfi
tacerii preoteasa. // Ce lumi sa chem, de
unde si din cine, / si cit de-adinc sa_fie
focul care, / arzindu-ma, sa vrei privi la
mine ? ti De nu m-ajungi sublimul tdu
dispare / si nu-i alt cosmos care sa te-ali-
ne / si chiar de-ar fi, el joaci-n dispe-
rare...'
Poetul se transforma, dintr-un slujitor
al cultului solar, care utiliza frecvent
simbolurile pasarilor, ale arborilor spre
a-si marca reintegrarea in ciclurile vitali-
tatii refnnoita, Tntr-un degustator rafinat
al spectacolului emotiei, semnificand o
realitate de nenumit, care depaseste sen-
zorialul si care tulburd sufletul contem-
platorului. lubita tinde sa devina tot mai
putin femeie si tot mai mult Madona, de
multe ori chiar Poiesis. Tema Timpului
épe care elegiile din volumul Timf)u ju-
ecator o dezvoltau exclusiv) melancoli-
zeaza discursul liric care devine, din in-
vocatie, monolog interiorizat. Poetica lui
»sentio ergo sum" aluneca din ce in ce
mai marcat spre poetica lui ,,memini
ergo fui". ,Pindit. mereu de ochiul
de-ntuneric / si amagit de ochiul de lu-
min&, / ispitd-mi stai si calea se-nvenina
/ putere ce nu pot sd te desferic. // Ra-
masii ani se Tnfasoara sferic / tot atintiti
la steaua ce se-nclind / si_jale-mi da va-
paia lor putind, / iar Timpul cade-n
chipul meu. himeric. // O, cit de sus e
iscul fara moarte / iar truda mea ce
ung risipitoare / si_patimile-n singe as-
pre foarte ! // Tnalti-ma-n isopul de ta-
cere, / la pragul de cintari biruitoare : /
cu tine numal, visul meu nu piere...". In
etapa Tn care se afla acum, obiectul care
declanseazd fervoarea poeticd nu  mai
oate fi precizat : o dona, o Madona,
oiesis sau numai principiul pur al unei
gnoze. Poetul care a avut curajul (si
orgoliul) de a se inspira din patima sim-
turilor incepe sa le cunoasca pretul. Pre-
tul lor sint verbele la timpul trecut. Dar
adu Carneci a descoperit ca timpul tre-
cut al verbelor e mai nuantat, mai_rafinat
si mai Tncdrcat de tensiunile ambiguitatii
decit timpul prezent. E timpul care Tnlo-
cuieste imaginatia cu amintirea, iar Tn
amintire, ca si Tn imaginatie, totul devine
posibil.

Roxana Sorescu



Insemnuri

Subt semnul soarelui,
subt semnul lunii

se pregatesc de Tniernat
paunii.

Tot mai putine paseri

si cauta cuibar

Tn scorburile-ncapatoare
din stejari.

Se lasa-o liniste

frumos de grea

peste padurea transilvana.
La sfat se string batrnii
ei-Tn-de-de si stea

si-s suflet linga suflet

si stana linga stana.

Mai trece cite-un fulger

cum biciul Sfintului llie

pe cerul din senin miniat, —
batrinii pipele-si aprind

din flacara cea vie

ce din Tntunericimeni

Tnaltul lI-au brazdat.

Ce-au hotarit ei, mosii,
tot da lastari, sa creasca
din secularii arbori

Tn stane preschimbati, —
doar una-n veci sa fie
padurea romaneasca,
iar soarele sperantei
luminile sa-si creasca
de-aici, peste intreaga
suflare roméaneasca

si numai din Carpati.

Copil carunt

Miinile mi le Tntind, mfini

de copil sau pe acelea de acum

— lungi cit o jumatate de secol —,
spre arbori ireali, —

scutur fructe de aer,
stele efemeride, frunze
pe care atingindu-le
se dovedesc cenuse.

Calc pe tarina de vata,

pe bumbacul ierburilor verzi, —
alerg dupa cercul de foc
rostogolit tot mai sigur,

tot mai departe, departe, —

asemeni fiarei din manej
Tncerc a sari

prin inelul acela de foc,

foc ce nu mai aprinde nimic.

Chipu-n oglinda-mi privesc

— rar, tot mai rar —,

si-mi pare ca-s eu — nu — sint — eu
copilul carunt, —

Tncerc sa pipai oglinda
ce fuge cum valul :

Sint eu — nu — sint — eu.

Poemele visate

Tmi plac poemele visate

pe care inca nu le-am scris,
care, cum celelalte toate,
ramin doar vis,

ramin doar vis.

imi plac poemele visate
pe care inca nu le-am scris.

Tiberiu UTAN

RADU DARANGA : Peisaj (Galeria ,,Orizont™)

Griu

Marea petrecere
e numai trecere,
zilele-s spicele,
secolii — secere.

Lasa din suflet
nu o farima
vremea fTnalta,
vremea darima

omul culege
vremea alege.

Superb rasare soarele
n trestii

Superb rasare soarele in trestii
si cintecul brotacilor
suna superb.

Ciocanitoarea Tn padure

punctind portativul razelor prime
do-do-do-do-do,

agila vulpe Tntoreindu-se cu prada,
pastravi sarind sa prindd musculite.

Nu totul e superb,
o stiu din clipa nasterii.

Dar omului
in fiecare vers
sa-i amintim
ca biata noastra colonada de calcar
e muritoare doar ?
Am n vedere clipa trecatoare,
nu seculii.

Poate gresesc — stiu ca gresesc.

Ariciul a muscat un sarpe
si ospateaza linistit,
1l vad din marginea cararii
si socotesc ospatul sau —
superb.

Surisul sublim

Floare
trimisa astrilor...

Singuratatea-i aceeasi
si-n vise, si-n steh —
si pe pamint mai ales.

Ah, da, singuratatea din stele !...

Pamintu-i frumos
doar cu tine :
Puternica femeie.

Ca-n pesteri
urla vintul

n casele unde
nu se aude
neauzitul tau pas
lumina sporind.

Mama a celor vii
si a celorlalti —
puternica femeie
simbol fragilitatii,

infringi
singuratatea astrilor

si aburii de gheata ai tacerii...

Umanitatea nu ar avea
aripile intregi

fara surisul sublim.

Strada Eternitatii

S-au dus ai mei.
Moimintele lor

una cu pamintul s-au facut.

De unul singur
n-am mai putut apara
atTtea morminte.

Aici, pe strada cimitirelor,
in casa bunicii m-am nascut.

Strada Eternitatii
se numea pe atunci,

ulterior i s-a dat un alt nume,

Tmi amintesc

de casa groparului
despre care circulau
multe legende,

care mai de care mai stranii

si mai neadevarate.

Brazii aceia
de sute de ani
au fost taiati de senile.

Brutale ca memoria,

au ramas crucile goale,
scheletice,

in cimitirele

din Sighetul Marmatiei.

Seara

scobeam scafirlii de bostan
si cu un muc aprins de luminare

in interior,
le Tnfigeam in gard
sa speriem trecatorii.

PTna la urma

ne speriam tot noi,
copiii

de pe Strada Eternitatii.
Si cum spuneam,

de unul singur

nu am mai putut apara
atttea morminte.

S-au Tnmultit,
Se inmultesc mereu.



Breviar

Perifraza

in stilistica argheziana

“=“NAINTE de a intra in tem& nu
este de prisos definitia notiunii.

Ce spun lexicoanele ? Tncepem cu

al nostru Mie dictionar enciclo-

Efge%ie' ed. a ll-a, revazuta si adaugita,

..Perifraza f(fr,, lat. periphrasis de la gr.
periphraxein ,,a vorbi indirect"] s.f. Pro-
cedeu gramatical si stilistic de redare
P_rin mai_ multe cuvinte a ceea ce poate
i _exprimat printr-un singur cuvint™.

Dupa Nouveau petit
couleurs, 1968 :

,.Circonlocution dont on se sert pour
exprimer ce qu'on ne veut pas dire en
termes propres. (Ex.: la messagere du
rintemps, pour [I'hirondelle ; l'astre de
a nuit pour la lunel)".

Ambele definitii sint bune. Tntr-adevar,
perifraza e o circumlocutie, adica o ex-
primare ocolitd, dupd cum credem, mai
mult de ordin stilistic decit gramatical,
exprimare opusa economici verbale, de-
oarece se foloseste de mai multe cuvinte
n loc de unul singur.

Citeodatd, perifraza se autorizeaza sau
se justifica din motive de decentd. Desi
Arghezi nu_face parte dintre scriitorii ce
evitd cu dinadinsul indecenta, gasim fn
proza lui cite o derogare de la stilistica
naturalista, Brin excelentd amatoare de
cruditati verbale. Spicuim Tn cele ce ur-
meazd, exclusiv din recent aparutul vo-

Larousse en

lum de Scrieri, 34, Editura ,.Minerva",
Bucuresti, 1985, Tngrijit de Mitzura Ar-
Astfel, cu

ghezi Sin-16°, 816 pagini)..
privire la asa-zisa preferintd a mandari-
nilor chinezi pentru soarecii vii, muiati
Tn prealabil Tn miere, ni se spune despre
,sumplutura  naturalda a soarecilor, care
se stie _ce contine" ca ar cdpata ,,un gust
deosebit” (pag. 464—5). Autorul a ,,0co-
lit" cuvintul propriu. . o
Aceeasi materie secunda, ca sa zicem
asa, este vizata in perifraza ,..0 colica-
urmata de desertaciunea desertaciunilor”

(pag. 34).

Repetind pentru a n oara ca un oare-
care om politic i-ar fi trimis lui Luchian,
ca pret al unei lucrari de zugrav, o pe-
reche de pantaloni purtati, Arghezi co-
menteaza astfel : ,,Aceasta constituia Tm-
bracamintea ; daca s-ar fi gindit si la
hrana, domnul Victor Antonescu i-ar fi
trimis  lui  Luchian Tntr-un pachet si
merindea din aparatul purtat Tn panta-
loni" (pag. 176). Sintem, cu aceastd me-
rinde, Tn acelasi domeniu al epilogului
digestiei (ca sa ne folosim si noi de o
perifraza !).

Actul sexual, prea frecvent descris in
literaturile occidentale, figureaza o sin-
gura data, cu circumlocutia ,,...0 Tndelet-
nicire Tntre patru ochi" (pag. 372).

Moralistul care s-a desfasurat plenar
in primele pagini din Poarta neagra (1930)
Tmpotriva Capitalei noastre, Tnvinuitd de
toate pacatele, o numeste de rindul aces-
ta. ,...Sodoma sufleteasca a Romaniei..."
(pag. 129). Epitetul circumlocutional este
relativ blind, vizind numai spiritul, nu si

moravurile (desi acestea sint consecintele
firesti_ale depravarii morale). Mai e ne-
voie sa precizam ca Sodoma si Gomorrha,
in_Vechiul Testament, au fost nimicite
prin foc, pentru respectivele forme ale
invertirii, pe care le practicau locuitorii
tcelor doua orase ?

Pentru ca sintem in sfera larga a
trupului omenesc, voi mentiona cd nu-

* Circumlocutie de care ne servim
ca sa exprimam __ ceea Ce nu vrem sa
spunem fTn proprii termeni. (Ex. : vesti-
toare» primaverii pentru rindunica ; as-
trul noptii pentru luna)".

dul barbatesc a fost numit, nu cu uzata
perifraza, costumul lui Adam, ci cu va-
rianta  originald.  pardesiul lui Adam
(pag. 549). In acelasi loc celui feminin
i s-a gasit o circumlocutie corespunza-
toare ,,completul _ge masurda al scumpei
noastre surori" (ibid).

Creierul e denumit, dubitativ_,,aceasta
landa, care se presupune ginditoare”
%pag. 409). Glanda ? la figurat, da, pen-
tru ca ,secreteaza" dgﬁndirea (mai mult
Llichida™ decit... solidda). Pentru circum-
locutiile si materia cenusie a creierului,
Arghezi a pomenit de ,,...numarul cutelor
din misterioasa lui tapiterie™ (pag. 583).
Numai al doilea termen — materia ce-
nusie — primeste mai  multe cuvinte !
Cuta e definita circumvolutia in M.D.E.
mai sus numit ,alungitd si sinuoasa".
Lobul urechii_ primeste la Arghezi pa-
rafraza echivoca ,,tirtita catifelata a ure-
chilor" (pag. 177), — echivoca pentru ca
depreciatului  determinat, tirtita, i ur-
meaza avantajosul determinant (epitet !)
catifelata.

OLITICIANISMUL  este, cum
spun_francezii, ,bestia neagra" a
pamfletarului  in acest masiv si
delectabil volum de proze.

Una din primele victime ale lui Ar-
ghezi a fost Take lonescu, bun orator,
~gura de aur”, dar nu si pentru cel de
mai sus, care scrie Tn deridere, cu pri-
vire la campaniile electorale ale liderului
conservator-democrat  «...mosoarele ver-
bale ce se desfasurau si  zbirnfiau la
,Eforie™?), la Ploiesti, la Mizil. la Tg.
Cucului_din gura ,Sefului”, cind nu era
decit sef» (pag. 41) 3). - L

S-a mai vorbit de ,sforaria” politica,
metaford indicind intrigile sau manevrele
incorecte, dar aci e vorba de frazeologia
sonora_a oratorului. Candidati! la depu-
tatie sint numiti Tn ironie ,soli ai desti-
nelor colective"  (pag. 473%: Diurnelor
parlamentare, dupa Arghezi, li se adauga
»cu titlul de comisioane, venituri de
caldarusad, de sorcova si de coliva" (pag.
472), prin analogie cu acelea ale clerici-
lor ortodocsi, Tnvinuiti si ei de lacomie,
Parlamentului  tarii ~ 1i _ spune Arghezi
.....cupola ateneului politic”, cu preciza-
rea topografica ,situat intre hala de
peste, agropl_at_a_l de cap si resedinta altui
cap al bisericii autocefale, cap cu nimb
si cu barba" (pag.

Intr-adevar, Camera deputatilor avea
sediul Tn spatiul Mitropoliei, ulterior al
Patriarhiei. Cap cu nimb ? epitet deri-
zoriu, pentru stralucitoarea mitra arhie-
reasca !

O serie de perifraze sint chemate sa
stigmatizeze  oportunismul, una din ta-
rele vechiului politicianism, Tn vremea
caruia se produceau defectiuni numeroa-
se, Tn vederea avantajelor scontate.
Oportunistul este numit, prin analogie
cu aviatorul, ,,zburatorul politic" (pag.
469—70).

Cu o bogata variatie pe acelasi motiv,
este vorba Tn capitolul invocat despre
/;moda imediata si ineluctabila a omului
cu aripi” cu precizarea cum ca am fi
fost ,,intr-o epoca de aripi..." sau Tntr-un
moment, la schimbarea de guvern ,al
trecerii dintr-o colivie intr-alta”, colivia
fiind partidul — iar principiul zborului
ar fi sa fie definit cu ,,0 vorba oculta,
levitatiune".

Prin primele trei cuvinte se Tintelege
neologismul, iar levitatiunea e implicata
n fenomenul zborului, natural sau me-
canic.

Cu o amabila ironie, T. Arghezi 1i mai
numeste pe politicieni, Tn genere ,,fauri-
torii amatori de fericire" (pag. 468), ca
si cum ei nu s-ar preocupa Tntr-atit de
propria lor situatie, cit de aceea a ale-
gatorilor ce le Tncredintau mandatele.

Takismul, Tn acea faza, anterioara in-
trarii noastre Tn razboiul de reintregire,
era Tnfierat si de Arghezi, dar mai ales
de N. lorga, ca forma suprema a dema-
gogiei Tn rindurile micii burghezii4), ca-
reia ,seful”, Tn anul 1908, Ti cucerise su-
fragiile, la alegerile partiale.

Serban Cioculescu

3) In acel moment, la 15 mai 1913, era
ministru Tn cabinetul de coalitie al lui
Titu Maiorescu.

4) La colegiul Il de Camera, sub regi-
mul votului cenzitar.

23 Sala de Tntruniri Tn Bucuresti.
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575. Duca vietdtile pe care le plasmuieste linia padurii in amurg ar
prinde viata, atunci inima junglei africane s-ar muta in inima Bardaganului.

576. Stiind ca le vreau binele, adeseori am fost violent sau brutal. Mai
tirziu, mi-am dat seama ca multi ar fi preferat sa le fac putin rdu, dar cu

delicatete.

577. Cea mai mare spaima care m-a cuprins vreodatd — mai rea decit
spaima de moarte — a fost ca nu cumva cel ce s-ar apleca asupra vreunui
text scris de mine sa Tnceapa sa caste. Poate de aceea am avut grija ca ele
sa se termine intr-un timp mai scurt decit le trebuie maxilarelor ca sa se

deschida.

578. Nu prea aveam Tincredere Tn oamenii Virstnici, dar nici ei in mine.
Nu tin minte ca vreunul sa-mi fi spus : — Pustiule, ia polul asta si du-te de-mi

cumpara niste tigari.

579. Vindem de ocazie... citeam pe un afis. E o ocazie rard.. arata
careva o bland de lup. N-as fi venit, marturisea vizitatorul, dar am avut o
ocazie... La atitea broaste se potrivea cuvintul acesta, incit mi se parea un

speraclu.
580. Concertele

brandenburgice, da, puteau veni prin eter. Fastul lor

sonor se potrivea cu eterul. Dar uneori auzeam respiratia crainicului, tocmai
de la Londra, chiar in clipa in care el respira, si atunci intram la banuiala.

Nu era cumva la mijloc vreo scamatorie ?

581. Marii monstri ai istoriei, imi dau foarte bine seama — ingrozitor de
bine — cit le-a fost de usor sa spunda : — Un milion de morti ? Buun | Sa

trecem mai departe...

582. - Ce stam si discutdam despre toate fleacurile, cind stim bine ca
lupii n-au disparut de pe lume, spunea oaia acuzata de adulter.

583. Daca ziarul care Tmi cadea in mind avea o pagina de umor, orice
evenimente ar fi vestit sau comentat, mai intli ma uitam la pagina de umor.

584. Profetul neascultat... scria pe un petec de hirtie. Cineva citi si

spuse : — E un pleonasm.

Geo Bogza

\>

Poetul mindriei taranesti

RIN 1940, elev fiind, la Turnu-

Severin, am cumparat din libra-

ria principala a orasului un vo-

lum de poeme care m-a atras
prin titlul sau egal cu un manifest este-
tic : Nu sunt cintdret de stele. Am des-
chis cartea si am ,descoperit” dintr-o
datd un poet cu un timbru si cu un re-
gistru aparte. Asprimea taraneasca a ver-
surilor lui Dumitru Corbea, caci el era
autorul volumului, m-a cucerit: ,,Nu sunt
cintaret de stele ! / Sunt salahorul lite-
relor mele, / Cartilor pe care le desci-
frez, / Din_al caror _proaspat miez, |
Flamind, flaminzesc mincind, / Din fie-
care vers, din fiecare rind...".

Pind la volumul din 1940, poetul mai
publicase citeva culegeri de  versuri
(Singe_de taran, cu o prefatd de Demos-
tene Botez, 1936), Acuz... (1937), Razboi,
cu o prefata de C. Radulescu-Motru
(1937), dar originalitatea tonului cu care
se Tnscria Tn concertul poetic al vremii
avea audienta abia prin  poemele din
acest volum. Dumitru Corbea se anunta
in lirica romaneasca mergind pe drumul
deschis de Goga si Cotrus, adaugind re-
voltei acestora” un militantism al ideilor
promovate de revistele de stinga la care
autorul colabora.

Dupa 1944 Dumitru Corbea publica_ mai
ales versuri ce Tnnoiesc o traditie a liricii
militante romanesti, oetul participind
activ, si Tn acest mod, la conturarea noi-
lor dimensiuni ale istoriei patriei : Clocot.
Plinsete de clopot. Rasarit de soare
1945), Torentele (1945), 16 milioane (1945),

alade (1945), Hrisovul meu (1947), Ba-
lada celor patru minieri (1948), Doftana.
Balada (1949), Versuri alese (1954), Pen-
tru inima ce arde (1955), Nu sint cintaret
de stele (1960, volum selectiv), Poezii,
prefatda de Valeriu Rapeanu, colectia
,»Cele' mai frumoase poezii" (1962), Singe
de taran, cu un cuvint Tnainte de George
Ivascu (1972, retrospectiva lirica) etc.

Chiar de la debut, Dumitru Corbea_Tsi
marturisea, cu un fel de fronda antiro-
mantica, integrarea Tn universul rustic,

cu alte cuvinte Tsi invoca drept titlu de
noblete ,singele” sau ,de taran" : ,Tra-
iesc viata apelor, muntilor, padurilor,
muntilor, cimpiilor / Si am Tnfatisarea
locului pe care stau, care ma hraneste...".
Sau si mai acuzat in versurile : ,,M-am
recunoscut in fiecare om, in toate vietati-
!e,_ / Tn lucrurile minunate ale pamintu-
ui..."

Tntr-un poem se declara poetul min-
driei taranesti : ,,Nu sint poet, sint un
taran / Ce n-a stiut ce-nseamna umilin-
fa, / lar cind o ‘palma mi s-a dat pe-o-
raz / Eu m-am facut cum spune Crist,
credinta...". Sint versurile unui tindr ra-
mas taran, ce nu cinta elegiac dezradaci-
narea, vestejind cu luciditate poezia ,,cin-
taretilor neputinciosi, tinguitori, edul-
corati si aerieni, Tntr-un cuvint, negind
pe cintaretii turnului de fildes : ,,Epoca
mea e ultima si prima, / Cu oameni raz-
vratiti de-atfta nedreptate. / Furtuna
veacului din. urma si de-acuma / S-a
stirnit in noi, loveste, tipa, bate...".

Poezia lui' Dumitru Corbea e intens
autobiografica Tn sensul de dialog cu lu-
mea, de comunicare manifesta, de oco-
lire a idilicului : ,,Hrisovul meu nescris
de nimeni, / De nici un Tmparat, / In
palmele-mi__uscate / Ca-n munte sta
sapat. /../ Plapind e firul ierbii crude, /
Plapind e mugurul de pe castani, / Dar
Tnvelisul lor ascunde / Zvicnirile a mii si
mii de ani. /... Bulgarul de tartna din
ogor_/ parcd ma furnica inca sub picior.
/ "Ma-nteapa miristi si otavi_pe sesuri |
Si le port in mine cu alte ntelesuri...".

Vocatia si destinul de poet militant
strabat de la un cap la altul opera aces-
tui razvratit ce si-a facut din revoltd un
stil poetic : ,,Pentru inima ce arde /| Am
pus lirei mele coarde. / Pentru inimile-a-
prinse / Tmi sint pinzele intinse, / Inima
ce std-n viitoare / Nu_ se stinge si nu
moare. / Pentru-a lumii-nalte vise / Inl-
mile-s lampi nestinse...". o

Revolta, ca sentiment politic, capata
uneori accente dramatice, iar versul poe-
tului  pdaraseste tehnica _traditionala :
»Parca se prabuseau muntii / Si se-au-
zeau rostogolindu-se / Metalele Tn adinc. |
Soarele galbui_ rostogolindu-se / Peste
?enunl se departa / Cu milioane de ani

Aburii singelui Tnotau / Peste Europa
robita...".

Cartile sale de proza (Asa am Tnvatat
carte,” 1955 ; Recrutii, 1956; Puntea, 1963;
Badia, 1966 etc.), dramatizarile (Balcesti,
1948; Barbu Lautaru, 1954), notele de ca-
latorie (De peste mari si tari, 1959); pu-
blicistica (Anotimpuri, 1956) etc. Tntregesc
imaginea unui  scriitor activ, atent la
seismele istorice- ale epocii lui, integrat
cu sinceritate unei lupte. La 75 de_ani,
Dumitru Corbea a rdmas acelasi tinar ce
poate declara: ,Nu sint _cintaret de

T

stele!”, ci de oameni, am adauga nol.

Emil Manu
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Confruntari

N Haituiala, romanul din 1984 al

lui Virgil_Duda, continug, se poate

spune, ,razboiul &mintirilor Ca

sI Tn memorabilul roman cu acest

titlu din 1981, si aici, un narator, de fapt
acelasi narator, de recunoscut dupd tim-
brul _ special al ironiei, surizator-de-
tasata si totusi nelipsitd de simpatie, a-
proape caldd, ca si dupd formula spu-
nerii, o spunere cu fata spre biblioteca,
spre raftul de carti, Tntesata de titate si
analogii, proiectind de fiecare data Tn-
timplarea_evocata intr-un context cultu-
ral, dar citusi de putin, din aceasta cauza,
artificiala sau greoaie, dimpotriva : plina
de verva, cuceritoare, naratorul, care nu
doreste s& ascunda ca este si scriitor, si
cititor (cel mai cititor dintre scriitorii
contemporani, am zice), rascoleste vechi
amintiri, Tn centrul carora se afla eroul,
acelasi erou de fapt, studentul in Drept
de la sfirsitul anilor 50, viitorul ,,anche-
tator in ciuda  deosebirilor : o mai
mare vivacitate a stilului, o si mai n-
demfnaticd  scriiturd, tot mai straluci-
toare la Virgil Duda de la o carte la
alta, relatarea la persoana a ll-a singu-
lar, astfel ca aici, Tn romanul din 1984,
eroul e — nu un ,eu* sau_un ,el* — ci
un ,tu“ (procedeu dificil, riscant, ce pre-
tinde multa abilitate, virtuozitate), se
mai _poate afirma si cd Hartuiala con-
tinuda Razboiul amintirilor, mai ales ulti-
mele doud parti (a treia si a patra) ale
romanului din  1931. Hartuiala este o
carte cu _doi eroi ; acelui ,tu“, erouluj
propriu-zis, nenumit (naratorul la o alta
virsta), studentului in Drept i se alaturd
(dar in chip de rival, nu numai in_dra-
oste, de opus) un ,el“. Dan (Danut)

arbosu, concitadin si, Tn copilarie, to-

varas de joaca al studentului Tn Drept,
acum, la rindul sdu, student, la Medi-
cina mai ntli, apoi la Filosofie. Studen-
tul In Drept din Hartuiala 1l continua pe
studentul In Drept din Fragment din Is-
toria dreptatii, ce constituie Partea a
treia a romanului_anterior, este de fapt
acelasi personaj. Eroul din Hartuiala re-
eta anii de studentie ai_eroului din Raz-

oiul amintirilor, trece Tnca o_data prin
ei pentru a evoca Tnsa acum, fireste, alte
intimplari fatda de cele — mai mult sau
mai putin paralele — istorisite Tn cea-
laltd carte. Dan Barbosu, ca nume si ca

,,Pentru o Istorie a vechii culturi romanesti

ALOROASA ,Biblioteca de filo-

sofie a culturii roménesti", publi-

cata de Editura ,M. Eminescu”,

sub ingrijirea lul Valeriu RA&-
peanu, adauga recent un nou volum de
reactualizare critica a unor scrieri accesi-
bile pina acum numai cercetatorilor, apa-
rute Tn reviste de specialitate si acte de
reuniuni stiintifice :  culegerea de studii
ale regretatului prof. univ. Mihai Berza
Pentru o istorie a vechii culturi roma-
nesti, editatd cu o introducere si note de
Andrei Pippidi.

Au mai aparut Tn aceeasi colectie opere
importante dc istorie si filosofie ale lui
Gheorghe 1. Bratianu, Tudor Vianu, Vic-
tor Papacostea, C. Radulescu Motru,
I. C. Filitti si Constantin Antoniadi si sint
in pregatire alte cinci volume de Petru
Comarnescu, I. Lupas, C. Giurescu si Ni-
colae lorga.

Marcatd de modestie si discretie, opera
lui Mihai Berza trebuie inca aprofundata
si valorificata. Andrei Pippidi are drep-
tate observind la Tnceputul temeinicului
sau studiu introductiv ca: ,Disciplina
aspra a muncii pe care si-a impus-o n-a
fost de ajuns ca roadele activitatii sale sa
fie cunoscute pe masura bogatiei si va-
rietatii lor".

Cind va vedea lumina tiparului, Tn for-
ma doritad de autorul Tnsusi, aceastd opera
va avea cinci volume grupind diferitele
contributii ale profesorului 1n : istorie
politica si sociala ; istoriografie si istorie
culturald ; artd medievald, toate acestea
formind ,,Miscellanea de istorie roma-
neasca”, apoi istorie si cultura Tn sud-
estul Europei ; istorie si cultura in Eu-
ropa de_ Apus (,Miscellanea de istorie
universala").

Un personaj remarcabil

personaj (episodic), aparuse Tn Partea
intfi_a romanului din 1981 ; odrasla unica
si rasfatata, educatd ,dupa manual”, a
unui_medic birladean, navalea din cind
in cind, bezmetic, cu o poftd de parti-
cipare furibunda la jocurile Tn curs de
desfasurare, Tn  mijlocul copiilor de pe
,»hulitul maidan”, ,,de pildd jucind fotbal
in ambele echipe deodata.in virsta
de doudzeci e ani _acum, Danut din
Hartuiala nu reprezinta Insa_numai noua
:j)_ostazé fireasca a copilului ,bezmetic"
in Razboiul amintirilor dar si o varianta
mai dezvoltatd a unui alt personaj din
acelasi roman, pe nume Florian Antohi,
falsul reporter de 18 ani ce tulbura prin
aparitia _si_agitatia sa viata unui oras
de provincie, “eroul Partii a patra, De-
monul constructiv. Un ,,demon construc-
tiv', zbatindu-Se fara rost si scop sigur,
bezmetic, Tn van este si Danut, persona-
jul Lactiv" al cuplului de tineri gu si ci)
prin intermediul cdrora este resuscitata
atit de pregnant in Hartuiala, cu toate ca
~numai” la nivelul cotidianului, singurul
accesibil tuturor, epoca ,,obsedantulur de-
ceniu", un personaj remarcabil al_prozei
lui Virgil Duda. Un personaj parca ,luat
din viatd", imediat acceptat de cititor
dar si sucit, neobisnuit, straniu; comic
Si nelinistitor n acelasi timp : realist si
aproape fantastic prin ‘ambiguitate, prin
neputinta _de a-1 defini, de a-1 fixa in-
tr-un profil. Tn pofida ,fisei" sale ,com-
plete”. nu Dutem de fapt sti cine sI cum
este Dan Barbosu, Danut. Incertitudinile
noastre pot Tncepe chiar de la modul Tn
care este numit personajul Tn carte. Este
oare el un Dan saueun Danut? De ori-
unde ar Tncepe 1nsa, ele sint, practic,
inepuizabile. Ne este imposibil_ sa pre-
cizam chiar si atit: dacd tinarul este
blond sau saten Sop. 119) ori daca bea
sau_nu (p.p. 127. 193) ; cu atit mai mult
dacd e inteligent sau prost; un ,supra-
dotat”, un ,geniu”, ,un tip de excep-
tie", ,,0 valoare" sau ,0 pramatie”, ,un
pierde-vara”, ,un trasnit" ; o personali-
tate (capabila sa exercite o influenta
.magneticd”) sau un impostor ; un ins
onest, animat de intentii cinstite sau un
escroc, un farsor : curajos sau fricos ;
obraznic sau sfios ; sociabil sau. solitar ;
ambitios sau nevolnic ; Tnvingator sau
Tnvins ; puternic sau slab ; calau sau vic-
tima ; vinovat_sau nevinovat : rdazbunator
sau lesne iertator ; gelos sau indiferent ;
loial sau perfid ; lucid sau iresponsabil ;
normal sau anormal ; sandtos sau bolnav
(nebun); Tn fine (marea incertitudine),
om _sau... Cititor atent al lui Gogol, Ca-
ragiale, Thomas Mann sau Mihail Bulga-
kov, Virgil Duda se numara printre pu-
tinii care mai stiu astdzi sa introduca un
diavol, un demon in literaturd, bineinte-
les pe furis, fard s-o recunoasca, prefa-
cindu-se definitiv cantonati — spre in-
dignarea celor ce se .lasa astfel pacaliti
— In banalitatea  existentei cotidiene.
Complicitatea fantasticului se face de la
0 vreme tot mai simtitd in proza lui
Virgil Duda, pina la un punct al evolu-
tiei _ei voit ,.cenusie”, ostentativ ,ma-
runtd”, deliberat ,,sufocantd” dar in pre-
zent mai coloratd, mai Tndrazneata si mai
»deschisa" ca orieind. Tntr-atit Tneit au-
torul poate consacra linistit o Tntreaga

pagina demonului reintalnirilor nedorite,

Cele 21 de studii si articole din editia
Tngrijitda de Andrei Pippidi reprezinta
volumul 11 al Operelor complete, asadar,
acela de istoriografie si istorie culturala
roméneasca. Sint studii, articole, comuni-
cari si conferinte datind din anul 1929
(primul articol al autorului, pe atunci
student in anul Il la Facultatea de isto-
rie a Universitatii din lasi, despre rapor-
tul dintre Cronica greceasca a lui Matei
al Mirelor si Letopisetul cantacuzinesc),
o conferinta din 1946—1947 cu tema ,,Vi-
ziunea despre om a cronicarilor romani",
celelalte contributii reprezentind recolta
de istorie culturald a lui Mihai Berza din
anii Tn_care si-a consacrat principalele
stradanii conducerii Institutului de studii
sud-est europene din Bucuresti si a Co-
misiei de istoria ideilor a Asociatiei In-
ternationale de studii sud-est europene.
Culegerea cuprinde si un text postum,
,,Citeva observatii despre cultura romana
n evul mediu™ (1980), note pentru confe-
rintele pe aceasta tema tinute Tn 1978 la
Unjversitatile din Lisabona, Porto si
Coinbra.

E cu neputinta de analizat Tn prezenta-
rea de fata fiecare dintre articulatiile
Culegerii de studii ale prof. M. Berza. Ne

multumim aratind ca tematica lor Tmbra-
tiseaza cultura romaneascd 1n  sec.
XV—XIX, tratatd comparativ Tn relatiile
ei cu celelalte culturi europene si indeo-
sebi cu acelea din sud-estul continentu-
lui. Teme majore — umanismul roméanesc
si sud-est european, constiinta de neam
a romanilor medievali, ideca romanitatii
la romani, cultura romaneasca in evul
mediu ; cercetarea vechii culturi roméa-

,specializat Tn domeniul spatiilor nchise":
,»EXista, probabil, un demon care se pre-
ocupa de reintalnirea _ celor care n-ar
vrea ori n-ar trebui sa mai dea ochii
unii cu altii, un spiridus care obligd des-
tinele sd& se Tncruciseze nu numai n_aer
liber ci si intre anume patru pereti...".
Mai putin numeroase decit abundentele
aluzii la nebunia (prezentd si mai ales
viitoare) a lui Danut, aluziile referitoare
la o posibila conditie demonica a perso-
najului sint suficiente totusi pentru_a-1
suspecta pe ciudatul _ tinar. ,— Piei,
drace !“, I strigd de pildd Tntr-o vesela
Tmprejurare domesticA madam Nuti co-

locatarului  Danut, care, ,,hotoman”, se
infrupta ca de obicei din ,minunatele
gogosi" — specialitatea gospodinei ; ,,de-
monul i dadea ghes Tntruna”, se spune

intr-o alta Tmprejurare despre Dan. Tnsa
aluzia cea mal_transparenta e strecuratd
n timpul unei discutii _dintre mama si
fiu (p.p. 220—221): .— Sa nu te joci cu
vorbele ! Tl superi de Domnul ! replicase
farmacista (doamna Barbosu, n.n.). — Pai,
asta si vreau ! hohotise Dan", ca si cum
ar fi vrut sa spuna ca ,intentioneaza
si-1 supere pe creatorul, stapinul si ad-
versarul diavolului®.

I MAI INTERESANTE sint din
punctul de vedere care ne pre-
ocupa aluziile indirecte, sugestiile
vagi, echivoce (dar tocmai ele cele
mai eficiente!), vadind arta cu care e con-
struit acest personaj _dubios. Pe care
scriitorul 1l pune tot timpul Tn situatii
si_pozitii revelatoare. Repetentia inexpli-

cabila_a tindrului care intrase primul la
Medicind : ,,Nu obtinuse nota de trecere
la trei dintre examene, atit. Tentase

niste reexaminari, fara succes, eu asta —
basta. La suprafatd, asadar, nimic spe-
cial. lar n adincuri... Nici acolo, de fapt,
cine stie ce" (s.n.) divulga lipsa de
adincime, platitudinea diavoleasca a erou-
lui _(diavolul fiind platitudinea  Tnsasi,
dupd unul din cei mai celebri interpreti
ai lui Gogol). Inexistenta personajului
fantastic, = demonizat, care poate pur si
simplu sa disparda este admirabil insi-
nuatd Tn comicul episod al razbunarii lui
dom Nicusor, vecinul justitiar croit cu
biciul (parodie evanghelica : Satan tra-
vestit Tn Crist, devenit Antihrist) de
Danut pe care apoi victima 1l pedepseste
prefacindu-se, chiar cu el de fata, ca nu-1
vede, ca nu ia act de existenta lui, tra-
tindu-1 ca pe ,,un mare absent". Demo-
nice sint insa mai ales surprizele, marile
surprize ce se ivesc la tot pasul, ca ciu-
ercile dupd ploaie in ,,comportamentul
aotic" al lui Danut. Personajul nu face
parcd decit si-si infirme premisele, ,,da-
tele” : conduita lui sta sub semnul unui
senzational al ilogicului ; frapeaza la el
,usurinta schimbarilor din mers"”. Tinarul
bintuit, spre teroarea parintilor lui, sotii
Barbosu, de gindul sinuciderii, se dove-
deste din cale afara de activ, plin de
proiecte, imposibil de descurajat. Desi se
considera ,,un exemplar de exceptie al
rasei, ,facut sa-i conduca pe ceilalti",
Tneft vrea sa devina ,,un veritabil om de
actiune”, ,,un om capabil sa domine"
aratd uneori ,ca un cline batut"; bate
cu biciul si are ,,un surfs ca un scincet™;
exprima ,arogantd” si ,cere iertare cu
privirea”; ,,natura de combatant”, mani-

nesti ; patriotism si cunoastere istorica.
Personalitati majore : J‘eagoe Basarab,
Mihai Viteazul, Matei al Mirelor, lon Ne-

culce, Dimitrie Cantemir, Eudoxiu Hurmu-
zachi, Nicolae lorga. Relatii Romanesti
cu Imperiul Otoman, Insulele loniene, lu-
mea_italiand din sec. XVIII. latd temele
studiilor din acest volum, tratate in per-
spectiva istoriei culturale si a ideilor, a
metodologiei si filosofiei istoriei. Ce re-
rezinta ele Th ansamblul operei lui Mi-
ai Berza ? latd o Tntrebare cdreia nu-i
vom putea raspunde decit dupad aparitia
celorlalte volume. Densul studiu intro-
ductiv al lui Andrei Pippidi nu Tncearca
sa suplineasca acest exercitiu care cere
examenul atent al textelor, 'cu neputinta
de Tntreprins citd vreme o parte Tnsem-
natd din ele sint inedite. A. Pippidi are
Tnsa dreptate remareind : ,,Omul Tisi de-
pasea opera, s-ar spune. Oricit de com-
plexa si de puternicd, in forma cea mai
stapinita, ar fi fost personalitatea lui Mi-
hai Berza, disproportia nu e mai adeva-
ratd Tn acest caz decit Tn altele din jurul
lui Tn_care aceleasi TImprejurdri au actio-
nat cind frustrind, cind stimulind”. Mihai
Berza nu era un mare producator de
texte ; fara a cunoaste frica paginei albe,

avea respectul cuvintului scris, asternut
cu raspundere, dupa temeinica informare
si reflectie. Dar cursul operei sale a in-
timpinat o raspintie care a determinat
abandonarea unor proiecte din domeniul

pe care cercetatorul Tl strabatea cu mai
mare usurinta si bucurie — al  evului
mediu  romanesc si occidental. Aceasta

frustrare a fost Tnsd compensatd de sti-
muli noi, Tn activitatea Institutului de

festa ,,slabiciune si spaima”, pare alter!
facut farime, pulbere”; intrd, dupa cum
am vazut, triumfal la Medicind dar fa-
mine repetent chiar in primul an ; Tndra-
gostit subit dar_fara succes, pare sa ac-
cepte victoria rivalului sau si sa se re-
semneze, declarda cd nu este gelos si ea
dovada Tsi pune camera la dispozitia fe-
ricitului cuplu pentru ca la prima criza
a acestuia sa-i ,sufle” imediat fata ve-
chiului sdu ,,prieten”, studentul in Drept;
partener in aparenta modern, fara pre-
Judecdti, se poarta in fond tiranic, ca ,,un
dictator” . ,,— Atita m-a_chinuit sa afle
cum a fost, ce a fost, Tneit mi-am pierdut
cumpatul 1", se confeseaza studentului n
Drept iubita infidelda revenita la primul
ei amor ; in sedinta in_care este exmatri-
culat dovedeste dirzenie si demnitate, un
neverosimil aplomb dar de plecat pleaca
totusi (ca sa spunem a$a? cu coada intre
picioare etc. Imprevizibilul acestui com-
portament deruteaza si — nu o data comic
— alarmeaza : un Danut ia mereu locul
altuia, Tnelt nu mai poti sti cu cine ai de
a face. Impresia finalda e de inconsistenta,
de Tnselatorie diabolica, Demonica Tna-
inte de orice este Tnsd energia debor-
dantd dar bezmetica a personajului. Da-
nut Tncearca de toate eu aerul decis, ne-
nduplecat al celui care si-a aflat in
sfirsit_calea (unica, proprie). Student la
Medicind, apoi la Filosofie. se consacra
studiilor muzicale, se Tnsoara, Tsi pro-
pune, dupa exmatricularea din facultate,
sd se impund n (si prin) presa, sa de-
vind om de actiune, pleaca pe teren ca
reporter, se alatura unei echipe de con-
structori ca sd observe viata mai de a-
proape, e molestat si azvirlit din tren n
conditil misterioase, scapa — pare-se nu
de tot teafar — si, convalescent, Tsi reia
exercitiile muzicale de care e acaparat
pina la a se gindi sd plece in straina-
tate pentru a se ,perfectiona la canto™ !
O inutild, =zadarnica risipa de forte, o
agitatie Tn van, un activism_zgomotos din
care nu rezulta decit o crima sau aproape
o crimd. Ca s&-si procure banii necesari
plecérii (ilegale) in straindtate, savarseste
un act de_tilharie, lovindu-si in cap cu
0 caramida victima aflata de atunci ,in
stare foarte grava”. Finalul romanului e
extraordinar I ca sa-si demonstreze cali-
tatile vocale, Danut, internat Tn ospiciu
si infatisat ca un caz deosebit de intere-
sant la un simpozion de psihiatrie, inter-
reteaza Tn amfiteatrul aproape cufundat
in Tntuneric (lucrdrile simpozionului se
apropiau de sfirsit) cantonete italiene :
Linmarmurita de surprizd si emotie, a-
sistenta asculta Tntr-o tacere desavirsita.
Duna ce cintecul se ispravi, tinarul se
inclind n fata publicului Tnghetat, apoi
cobori de pe podium, apropiindu-se dc
primul rind de pupitre al amfiteatrului
si, pe neasteptate, Tncepu o alta canto-
neta. In intunericul _ aproape deplin al
salii, inflexiunile vocii se desluseau cu o
limpezime de cristal”. Ce nebunie si ce
triumf dracesc Tn acest recital terifiant!
,Demonul constructiv" nu poate produce
decit neant. E ceea ce ramine si din
zbuciumul bezmeticului Dan. Un perso-

naj cu totul remarcabil, cum literatura
despre anii 50 ntr a mai avut.

Valeriu Cristea

studii sud-est europene, pe care Mihai
Berza a fost chemat sa-l reorganizeze si
sa-l conducd Tn 1963. Tnainte de a deter-
mina n ce raport se gasesc propriile sale
contributii  cu rogramul  Institutului
amintit si al AIESEE — si indiferent de
rezultatul acestei comparatii pe care nu o
vom Tntreprinde aici — se cuvine subli-
niatd contributia profesorului la revitali-
zarea unui domeniu de cercetare care
cunoscuse un impresionant avint in anii
romotorilor sai (N. lorga, V. Parvan,
ictor Papacostea etc.), hibernind apoi
aproape doua decenii : studiile sud-est
europene. Severitatea metodei de cerce-
tare, orizontul stiintific larg, respectul

.pentru opiniile colegilor, interesul bine-

voitor pentru_sugestiile competente, pon-
derea judecdtilor, atentia acordata rapor-
turilor umane — iatd calitatile pe care
profesorul Mihai Berza le-a investit, fara
rezerve, In noua sa raspundere si pe care
colegii din tara si din strainatate 1 le re-
cunoasteau deopotriva. Asadar, este greu
sa i se judece opera In afara_personali-
tatii sale si a evolutiei carierei sale stiin-
tifice si didactice, ceea ce explica atentia
pe care Andrei Pippidi o acorda acestor
aspecte Tn introducerea sa de 45 de pa-
gini. Numai asa poate fi determinat nu-
mitorul comun al unei opere atit de va-
riatd prin teme si prin intensitatea trata-
rii lor, opera din care salutam aparitia
primului volum in asteptarea, explicabila,
a publicarii celorlalte volume care %ot
permite judecatile cuvenite asupra Tntre-
gului.

Virgil Candea
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.Marea europeana” in monografie

ESI s=a scris in ultimele decenii

despre Hortensia Papadat-Ben-
gescu, opera ei n-a facut pina

" astazi obiectul unei monografii
Froprlu—lee. Comentariile s-au limitat
a ,aspecte”, ,perspective”, ,repere",
.pretexte de studiu”, ,,introduceri”. Stu-
diul lui loan Holban este cea dintii mo-
nografie : e drept, una foarte concisa,
dar care ia Tn considerare majoritatea
aspectelor operei. Un capitol examineaza
viata scriitoarei, altul operele timpurii,
un al treilea romanele ciclului Hallipa,
un al patrulea romanele Logodnicul si
Radacini, in fine, al cincilea, teatrul. La
aceasta dispunere cronologica si tematica
a materiei, trebuie sa adaugam si urma-
rirea aproape didactica a unui fir con-
ducadtor care leaga etapele operei de
etapele biografiei. Autorul are un punct
de vedere ~ explicit Tn aceasta privinta.
El Tncepe prin a atrage atentia ca doua
au_fost deobicei raporturile intre ,eul
artistic" si ,,existenta_cursiva" a scriito-
rului (termenii apartin Hortensiei Papa-
dat-Bengescu Tnsasi si apar in Autobio-
grafia publicata_in ,,Adevarul literar si
artistic” din 1937) : criticii au considerat
fie In legaturd, fie despartite viata si
opera. Si_apoi: ,Din punctul meu de
vedere, viata scriitorulul poate prezenta
interes pentru criticul literar_ numai n
masura 1n care nu este privita nici ca
un «germene- al operei, nici ca o m«reali-
tate istoricd- prea departatd pentru a
exclude relationarea, ci ca o suma de
texte ; altfel spus : biografia trebuie
citita asa cum citim bibliografia : docu-
mentele, confesiunile, fragmentele de
autobiografie, epistolariile, _ declaratiile
unor contemporani sint unitati constitu-
tive ale unui Text, altul insa decit cel
legat intre doua coperti [..} Consider ca
orice demers analitic. [...] trebuie sa se
dezvolte pornind de la ‘ideea existen-
tei acestor doua texte care sint bio-
grafia si opera' ﬁ 6). In aceasta in-
telegere a lucrurilor, citin% biografia.
criticul  scrie un roman, peratie nu
tocmai facild, de vreme ce G. Ca-
linescu a_fost singurul la noi_ care
,,a reusit sd scrie_un roman at carui spa-
tiu epic este stricta realitate a istoriei
literare™ (p. 7|). Cum se vede, pozitia teo-
retica a lui loan Holban nu este foarte
radicalda. Mai departe, criticul declard a
prefera biografiei tabelul cronologic si
el va scrie, in cel clintii capito] al stu-

' loan Tlolbcm, Hortensia Papadat-Ben-
gescu, Editura Albatros.

AW

Poezia tinara

diului, nu un roman al vietii ,,marei
europene”, ci un ,jurnal al romanului”,
cum spune, sau, mai limpede, un tabel
cronologic = comentat. Ca in multe alte
Tmprejurari, noua critica nu se deosebes-
te de cea veche decit terminologic. Ceea
ce totusi nu e putin lucru, fiindca ter-
minologia_ face critica la fel cum tonul
face muzica. In cazul succintei biografii
scrise de loan Holban, bine informata si
serioasd, nu e Tnsa deloc limpede in ce
mod se raporteaza ea la viata Hortensiei
Papadat-Bengescu ca la un text. E vorba
mai curind de o relevare traditionala a
datelor esentiale. E. Lovinescu proceda
absolut la fel acum trei sferturi de veac
in studiile lui monografice. Si, Tn orice
caz, paginile portretistice, evocatoare ori
descriptive lipsesc aproape cu desavirsire.
Talentul criticului nu e ,romanesc”, ci
strict critic, daca pot spune asa, si va
fi_ pus mult_mai bine Tn valoare in ca-
pitolele urmatoare.

Nu Tnsd Tn acela consacrat operelor de
tinerete ale prozatoarei, vazute ca ,,do-
cumente sufletesti, subiective Tn esenta.
Criticul parcurge citeva din traseele im-
portante ale Femeii in fata oglinzii si ale
celorlalte proze, cu o metodda moderna
de cercetare, care-i permite sa observe
resorturile narative cele mai secrete. O
oarecare  sofisticare nu e straina de
aceasta criticd foarte aderenta la text,
gata a-i exploata porozitatile infime, si,
mai _ales, indiferentd la valoarea lui.
Adevarul este ca reactia de gust e ca si
absentd Tn monografia lui loan Holban
(exceptind o pagina despre Radacini,
unde defectele romanului sint eviden-
tiate magistral). Cine n-a citit niciodata
primele proze bengesciene, dar citeste al
doilea capitol al micii monografii de care
ma ocup, ar putea crede intr-o valabili-
tate estetica absoluta a Sfinxului ori a
Apelor adinei, epatat si de citarea unui
gasaj despre oglindire din Eneadele lui

lotin. Tn realitate, aceste proze se
parcurg cu greutate astdzi si sint com-
plet demodate. Ele trezesc interes numai
specialistului care, ca loan Holban, stu-
diaza opera Hortensiei Papadat-Bengescu
dintr-o perspectiva din care fiecare de-
taliu poate fi relevant. Dar mascarea
impresiei de valoare (ori inexistenta ei)
e 0 caracteristica mal generald a unel
anumite critici tinere de azi, care are un
incontestabil ingeniu al despuierii textu-
lui literar' de semnificatiile sale cele mai
neasteptate, dar nici un_pic de umor in
aprecierea proportiilor. Cind se aplica pe
opere indiscutabile, aceasta critica e stra-
lucitd. Ea risca Tnsa enorm cind operele

sint precare. loan Holban e un cititor
grijuliu, meticulos, corect, un ceasornicar
al “lecturii, care, din pacate, nu greseste
doar Tn respectivul capitol al monogra-

fiei (unde greseala ar fi Tnca explica-
bild, suportabild), dar_ care si-a risipit
pretioasele  Tnsusiri  Tntr-o publicistica

abundenta si dezinteresatd de judecati de

valoare, unde stau alaturi, privite cu
egald seriozitate, carti de toatd mina.
Aceasta  pseudo-democratie  deserveste

critica, frustrind-o de dreptul ei de a
stabili ierarhii.

devarata fata a _criticii lui

loan Holban ne-o arata capitolele

despre romanele ciclului _ Hallipa

si despre Logodnicul si Radacini.
Teza centrald ramine aceea lovinesciana
a obiectivarii treptate a epicii scriitoa-
rei. Am cautat in Arca lui Noe s-0
amendez din perspectiva altei idei despre
roman, dar, iatd, loan Holban ramine
credincios traditiei. Oricum ar fi. argu-
mentele lui nu mai sint acelea traditio-
nale. Procesul obiectivarii este urmarit
de loan Holban prin intermediul per-
sonajelor.  Criticul distinge un perso-
naj-reflectar de un personaj-agent si
apoi pe ambele de un personaj-raison-
neur. intre narator, pe de o parte, si
aceste personaje, pe de alta, se stabilesc
numeroase relatii, care alcatuiesc o pinza
cu ochiuri mici, In stare a retine graun-
tele cele mai neinsemnate cantitativ ale
substantei epice. Opozitiile de la nivelul
personajelor  vor fi reluate si la alte
niveluri ale naratiunii (psihologic versus
social, subiectiv versus obiectiv etc.). Nu
pot redescrie analiza criticului. Ma voi
margini sa spicuiesc lucrurile cele mai
originale. Acestea ar fi, in_ordine : dis-
cutia despre rolul lui Mini Tn Fecioare
despletite, compararea lui cu acela al lui
Lica din Concert... darsi cual Manuelei
si al celorlalte eroine din epoca subiec-
tivitatii depline, apoi cu al lui Nory
din Radacini ; remarcarea  importantei
cuplurilor de personaje (subtile notatii
despre cuplul = Elena-Marcian) ; reabili-
tarea unor personaje socotite de prisos,
cum ar fi Hilda Gert din Drumul ascuns;
problemele ,,generatiilor" succesive rele-
vate Tn romane ; analiza Logodnicului
prin raport cu romanele precedente ;
~impuritatea” Radacinilor si  defectele
acestui ultim roman, atasabil Logodnicu-
lui, In pofida intentiei autoarei de a in-
cheia cu el ciclul Hallipa. Voi cita spre
a exemplifica si_stilul critic, un amplu
pasaj de concluzii, care aruncd o_lumina
oarecum inedita asupra ' Tntregii opere

Semne de oboseala

m IOAN MORAR, prin Vara indiana
recapituleaza aproape intreaga ,,materie"”
poeticd a ultimei promotii,  Tn aspiratia
involuntard, probabil, de a Tncerca gradul
ei de repetabilitate ca si sansele de a se
constitui_Tn traditie dinamica. lata Tntre-
bari posibile ; care sint tehnicile scriitu-
rii? cum functioneaza mecanismul textual
manevrat la rece fara tensionarea nece-
sard? unde sfirseste viata si unde Tncepe
textul? etc. Fara prea mare efort analitic
si interpretativ. se poate exemplifica
usor luind, la intimplare, orice poem ; n
»invinge sarea" se reia obsesia expierii
textualiste prin operatia scrierii/descrierii
(,Tot mai mica se face flacdra la_ care
scriu, / tot mai mari ; Vvirsta. primejdiile,

ustul_de pamint de la mine din gura /

u_ma mai pot descrie. Tnvinge sarea,
nvinge iedera care abia / daca Tintr-o
mie de ani va putea darima o casd odaia
in care stau / singur acum, cu auzul
incordat pina la singe Tncercind sa ma
Tneint_/ de vuietul cu care celulele mele
alcatuiesc trupul meu. Nu ma mai pot
descrie™) Tn linia lui Petru Romosan, dar

cu o derulare ceva mai silentioasa a
discursului ; sint prezente toate elemen-
tele textualizante si aici se vorbeste in
consens cu Rosa canina de ,,fructe salba-
tice pe masa de lucru”, de ,,pata de singe
din biblioteca” etc., fara o minima preo-
cupare de originalitate. Cu viziune inter-
textuala foarte laxa, dacd nu cumva cu
autoironie, loan Morar vrea sa atinga
linia anonimatului scriiturii ; astfel, tot ce
exista Tn bagajul flotant al promotiei sale
(toposuri, teme, motive, imagini oximo-

ronice), actantul liric preia_nonsalant re-
scriind, recompunind. refacind ca si cum
memoria sa poetica i-ar juca o festa de
afazie voluntara.

Sfidind Tn orice pagina retorica nasein-
da, identificatd in plasma formelor de ex-
presie ultime, poetul Tncepe polemic prin
a funda programatic aceasta retorica ;
unele acte deliberate cum ar fi_transfor-
marea implicitului Tn explicit, izolarea a
ceea ce reprezenta un spatiu paradigmatic
secret al poeziei noi si_reducerea aces-
tuia la inventarul locurilor comune sint
actiuni menite a demistifica elementele
constructive ale noii poetice. Ar fi sa ne
ntrebam asupra gradului de constienti-
zare implicat in_aceastd tentativa; nu
cumva sa ne confirme, cu volumele ce vor
urma, ca fronda acuzatd de noi este doar
efectul unor reminiscente ncaglutinate de
lecturd a tinarului poet ? Ramine sa re-
venim la timpul cuvenit. Continuind
exemplele, se poate observa ca nimic din
ceea_ce s-a teoretizat Tn legaturd cu actul
poetizarii nu lasa de o parte loan Morar;
in volumul Tntreg, autoreflexivitatea poe-

mului si a scriiturii ar fi firul rosu ce
traverseaza acest discurs la tot pasul
(,,accept imaginea Tn care o mina scrie
febrilda mesaje pe hirtia din fata mea",
,,O mica poiana salbatica, niste flori cu
ghimpi carnivori / ar putea Tndestula
mina mea care scrie”, ,,te Tmping nein-
armat / intr-o povestire Tn care stiu ca
Tnnebunesti de la stinga / spre dreapta
cum numai scrisul Thnebuneste”, ,,Buzele
mele umplute de basici sarutd / laba de
marmora a iernii | care scrie acest poem",

~numele meu e o picaturd de anestezic
pe limba acestui poem / care arunca pa-
sari oarbe Tn oglinzi salbatice™).

O obsesie permanenta a lui loan Morar,
derivata pe_cit se poate deduce, chiar_din
auto-inductia ideii reflexivitatii scriitu-
rii. este aceea a posibilitatii scrierii poe-
mului ; poetul traduce concret o operatie
textualizantd, nu atit de simpla pe cit
ar parea, si, din acest act de simplificare,
coaguleaza energiile fertilizante ale dis-
cursului poetic ; chiar in aceasta indeci-
zie. Tn aceasta Tndoiala ,ereticd" a gestu-
lui de a scrie si Tn autoscopia actantului
liric sta originalitatea sa potentiala ; se
descoperd ca poezia_despre scrierea poe-
ziei contine tensiuni suficiente pentru a
declansa si_a mentine Tn act mecanismul
textualizarii, Tnteles ca o esteticd de cu-
vinte : ,Eu.doar as vrea sa scriu o carte
sdlbatica / iubito, cu pagini care sa in-
ghita toate / cuvintele [umii, cu intim-

lari care sa ne inventeze neintrerupt".

ste ilustrativ, pentru efortul scriiturii
ramase la stadiul dezideratului, acest im-
perativ aproape dramatic (,,as vrea sa

scriu”, ,,as putea sa scriu") ce se poate
realiza numai prin ,nascocirea unui alt
fel de a vorbi" si prin inventarea unei
,limbi sdlbatice” a tribului (,0 mingiicre
ca o cirpa neagra iti leaga / ochii, poate
sa strige 1n spatele tau evidenta, /o carte
de piatra pe care o vei semna / acum tra-
iesti Tntr-o limba salbaticd™). Desi sintaxa
ramine neschimbatd, se constatd o ade-
varata redundanta a acestei ,salbaticii"
retorice a poetului ; el %tie ca ,,poemul
este un animal rau, salbatic" care ,,stra-

r.T'mi

bengesciene : ,,Ultimele d(ﬁJé romane
reusesc in masura Tn care Hortensia se
departeaza de lumea palatelor, cautind
spatii epice si protagonisti noi Tn lumea
subsolurilor Cetatii vii ; adevaratul per-
sonaj al celei de a treia etape a prozei
sale nu este nici femeia din Ape adineli,
nici arivistul din_ Concert... sau Drumul
ascuns, ci omul incomplet, prins in sis-
temul de relatii al unei texturi sociale
careia nu-i Tntelege principiul de orga-
nizare. Costel Petrescu si Aneta Pascu
nu reprezintd, asa cum s-a spus deseori,
tipul arivistului care rateaza, replica a
celor care reusesc din ciclul Hallipa ;
structura  lor umana nu cuprinde nici
forta, nici viclenia, nici Eerspicacitatea
si nici perseverenta unor Lica Trubadu-
rul, Coca-Aimee sau doctorul Walter :
prin cei doi protagonisti ai ultimelor ro-
mane, Hortensia a intentionat abordarea
unei alte lumi, cu alti oameni, reusind
o radiografie completa a victimei «so-
ciale» si a mediului Tn care acesta tra-
ieste. Daca trilogia Hallipilor ramine

pentru _ literatura noastrda un punct de
referintd prin _constructia epicd, prin
profilul  personajelor, prin tabloul com-

plet al societatii~ timpului si, mai ales,
prin orientarea noua pe care o confera
prozei noastre interbelice, dcschizindu-i
orizontul orasului si impunind definitiv
«poezia epicd urbana» ca directie «sin-
crond» experientelor narative europene
si, totodata, ca sens de evolutie pentru
ceea ce este «specificul national», Lo-
odnicul si Radacini se Tnscriu Tn ace-
asi capitol al istoriei romanului nostru
prin aceste doud personaje care fintre-
esc in chip fericit _creatia Hortensiei
?...] Ultimele doua carti _ trebuie _citite
nu” atit in perspectiva legaturii epice cu
ciclul_Hallipa, cit in aceea a specificului
lor, tinind de procesul evolutiel scrisului
bengescian : pentru a aprecia exact va-
loarea acestor din urma romane trebuie,

asadar, sa se considere trilogia Tncheiata
odatda cu Drumul ascuns, iar Logodnicul

si Radacini sa fie citite Tmpreuna...”"
(p. 202—204).
Meritorie, Tn atitca privinte, totusi

prea traditionala ca viziune, dacd nu ca
mijloace, monografia lui loan Holban
mai curind Tncheie un capitol din istoria
receptarii operei ,,marei europene" decit
deschide altul.

Nicolae Manoiescu

bate intimplarile si nu se multumeste sa
muste”, dar nu poate, deocamdatd, decit
sa enunte retoric dorinta acestei rupturi
orbecdind ,,orb ca o cirtita ITngad o gra-
majoara de cuvinte" ; neputinta decla-
ratd de a accede cu adevarat la acea
Llimba salbatica” a tribului acumuleaza
treptat un comentariu lingvistic ce-1
fixeaza pe poet in ipostaza ~de cautator
nelinistit al instrumentului poetizarii.
Operatia de cdutare devine obsesiva pina
la’ proportiile unei spaime_biologice (,,Mai
bine declansezi o epidemie decit sa scrii
/ exact acest poem, mai bine sa se sparga
basicutele / In care crezi cd se adapostes-
te spaima Tn trup / decit sa nu_cinti des-
pre iarna cu zapada carbonica / despre
larna ca un salon de reanimare"), rezol-
vata totusi pina la urma nedramatic, cu
Tndeminarea unui  prestidigitator comod
(,Scot o vulpe din fiecare cuvint, alung
salbaticiunile / de linga trib, de linga ce-
tate. de linga oras / ma pot barbieri li-
nistit"). ) . .
Daca poezia textualistd, cum am vazut,
presupune ,rigorile” ei  implicite, una
dintre acestea constind in replierea catre
real. loan Morar rataceste uneori in teri-
toriile Tndepartate ale unei poetice alea-
torii, lasindu-se locuit cite o data de ciu-
date pulsiuni metafizice, ca in poemul
mai lung, intitulat ,,Cuvintele tribului®.
De cele mai multe ori ,,desisurile descrie-
rii"' pe care Incearca sa le viziteze poetul
(,as vrea sa descriu” etc.) nu se lasa
cucerite, deocamdata, decit la modul ex-
terior ; nu este de ajuns sa rezumi dia-
grama plasmatica a promotiei tale, ci mai

trebuie sa vii si cu ceva personal : ceea
ce pare sa ambitioneze loan Morar n
Vara indiand, este alcdtuirea unei table
de materii cit mai exacte a locurilor co-
mune propuse de poetica textualizarii. Ca
sa fiu sincer, ma asteptam Tnsa la mai
mult de la poet, care debuteaza la doua-
zeci si opt de ani! Dar nu este exclus
ca aceasta recapitulare a materiei sa fie
doar preambulul unei evolutii viitoare
originale.

Marin Mincu



Teorie si practica ,,melopoetica’

PARITIE insolitd, = Melopoetica
Gretei Fartler nu e si inexpli-
cabild : intre muzica si literatura,
cele doud domenii culturale mari,
n care autoarea isi desfasoara activitatea,
trebuia_sa se iveasca o punte. Existase
una — Tn fond — si mai nainte, caci poe-
zia Gretei Tartler a avut Tntotdeauna o
laturda ,,componistica” (armonioasa si ex-
licita in mai vechile Chorale si Hore).
raducerile sale din araba s-au bazat —
la rindul lor — pe o complexa structura
muzicala a_discursului literar.
Melopoetica Tnseamna — totusi — mult
mai mult : o Tncercare — ,eseu", adicd —
de teorie a raporturilor dintre poezie si
muzica. Celor doua discipline artistice li
s-au gasit de-a lungul secolelor tot felul
de similitudini. Grete Tartler le socoate
reale si vede necesara studierea lor siste-
matica. Drept pentru care_propune o su-

pra-disciplind poetico-muzicala : cea nu-
mita Tn titlul cartii. De unde posibili-
tatea ,lecturii  melopoetice" p. 11).
Grete Tartler dizolvda — de altfel — teo-
ria Tn practica, supunind lecturii melo-
poetice o serie Tntreaga (ori — mai exact
spus — doua serii paralele) de+ autori,

poeti si compozitori.

Cum analizele ocupd aproape intreaga
carte (pagini_strict teoretice nu_sint de-
cit sapte la Tnceput si trei la sfirsit). ra-
mine de apreciat teoria dupa rezultate.
Las Tnsa locul — mai intii — unor obser-
vatii de principiu, nu Tnainte de a apasa
pe impresia generald mai mult decit fa-
yvorabila pe care Melopoetica o produce.
Intreg eseul e placut, molto vivace (ea sa
fiu Tn ton !), incitant prin incadrarea sa
Tn gustul noului interdiscipliriarism al
vremurilor noastre. Nu e mai putin ade-
varat ca Grete Tartler se tine, prin citeva
premise, deoparte. T primul rind, prin_
lerarhizarea disciplinelor artistice : tocmai
cind ele sint din ce Tn ce mai insistent
raportate unele la celelalte. intr-o demo-
cratie reciproc avantajoasa, autoarea noas-
tra’ se Tntoarce la eSteticile care vedeau
poezia si/sau muzica drept arte privile-

giate, ,supreme” (cf. p. 5); tocmai
cind_ genurile literare au ajuns sa
stabileascd relatii mai  strinse  Tn-

). Grete Tartler, Melopoetica, Editura

Eminescu.

bina Ispas si Doina Trutd, ne

aflam Tn fata unei ample lucrari
de referinta in domeniu,, a unei lucrari
programatice, care debuteaza cu cea dintii
analiza motivica a textului liric Bopular.
Lucrarea este de-acum indispensabila ori-
carei cercetari Tndreptate asupra culturii
n genere, asupra celei romanesti indeo-
sebi, fiind in aceasta privintd o premiera
pe plan european si mondial. Asupra li-
ricii de dragoste s-a staruit prea putin
pind in prezent, si doar Tn mod partial
sau fragmentar, tara sa se ajunga la o re-
grupare a tuturor elementelor care struc-
tureaza aceasta tema si care ne pot oferi
imaginea intregului pe care el 1l repre-
zinta in viziunea de ansamblu despre cul-

U, Lirica de dragoste. Index moti-
Cvm si tipologic }, elaborata de Sa-

turd. Astfel cd, poate, tocmai cea mai
dominantd si mai_reprezentativa creatie
in aria spiritualitatii roméanesti — lirica

de dragoste — a scdpat, pind Tn_prezent,
cercetdrii sistematice, de profunzime, me-
nitd si dezvaluie si sa urmareasca, enci-
clopedic, toate corelatiile posibile in cu-
noasterea textului liric popular traditional.
Este cu atft mai mare, Tn aceasta pri-
vinta, meritul lucrdrii pe care ne-o ofera
Sabina Ispas si Doina Trutda, dupa o
investigatie si 0 munca de aproape un de-
ceniu si jumatate.

Tn urmarirea problematicii si a conti-
nutului lucrarii, ar fi potrivit sa ne oprim
la modalitatile originale de lucru n selec-
tarea materialului _acumulat Tn cele peste
150000 de fise, sd& dezvaluim disocierile
facute Tn directia stabilirii si fundamen-
tarii motivului, ca unitate de baza a tex-
tului liric popular, in fine, sa evaluam
analiza de adincime din perspectiva careia
au fost descifrate sensurile multiple pe
care le integreaza, Tn diversitatea sa,
textul liric cu tematica eroticd. Pe de
altd parte, data fiind greutatea compar-
timentarii si fixarii unei uriase informatii
de text, inlr-un context socio-cultural,
lucrarea ne propune, de la sine, relevarea
unor modele motivice desprinse din statu-
tul existential al comunitétii folclorice,
apoi asimilarea si adaptarea textului, si
nu mai putin, aspectele care genereaza azi

¢) Sabina Ispas si Doina Truta. Lirica
de dragoste. Index motivic si tipologic
1 (A—C), Editura Academiei R.S. Romania,
Bucuresti, 1935.

tre ele, analizindu-si — dincolo de ceea
ce le face specificitatea — structurile co-
mune si privindu-si astfel izomorfismul
ca pe 0 lege a egalitédtii textuale, Grete
Tartler desparte poezia de colegele ei, de
proza si dramaturgie. Coborind o treapta
de generalitate si restringind discutia la

situatia poeziei si a _muzicii, Grete
Tartler traverseaza rapid o suma de
repere bibliografice _(filosofice si es-
tetice : Platon si pitagoreicii, Goethe,

Hegel, Schelling, Schopenhauer s.a.m.d.)

si rezuma trasaturile comune, care
lac  poezia muzicald mai degrabd
decit muzica poetica. Ideea e cd

,orice text (poetlc? ar putea fi citit prin-
tr-o grila muzicald" (p.8), ca ,nici un
oet al zilelor noastre nu a renuntat de
apt la ritm [..] nici la armonie [l] sau
la polifonie [..] s.am.d." (p.9). Felul cum
e pusa problema — trebuie sa observ —
indica o viziune tipic modernd asupra
poeziei, fatalmente ,,muzicalda”". La numi-
torul ei comun si — dintr-o perspectiva
mai Iar%é — procustian e adusa si poezia
postmoderna, in spiritul careia ar trebui
semnalate doar paralelisme, nu si deter-
minari Tntre cele doud discipline (sau intre
oricare altele). De pe pozitia esteticianului
artei moderne, Grete Tartler poate spune;
,»Chiar dacd 1n poezia contemporana
-greul tonaj» al prozaicului nu mai re-
prezintda un” pericol care trebuie cu orice
pret evitat, ba chiar_a devenit o tentatie,
verbul nu poate evita un anume  ritm
care este totdeauna de esentd muzicald."
(p. 205) ; Insd un estetician al postmoder-
nismului ar contrazice aceastd fraza, ne-
gind ,esenta muzicald" si indicind — Tn
schimb — omologia evolutiei celor doua
structuri, poezia si muzica, paralele si
celorlalte arte. Grete Tartler se apropie
de o atare pozitie atunci cind introduce —
pentru o clipa — in_ecuatie si dansul
fcf. 199), Tnsa ramine in ansamblu pe
inia frumoasei viziuni (nu stiu si cit de
corectd) a muzicalitatii poeziei, oricarui
tip de poezie.

Lectura melopoetica e exersatd asupra
unor autori din ,,promotiile 70 si 80"
(p. 10), ,tocmai pentru a demonstra c&
similaritatile melopoetice nu sint un apa-
naj al creatiei -asezate», oarecum clasi-
cizate, unde a le dovedi ar fi fost mult
mai usor si chiar mai convingator” (n. 11).
Despre capitolele dedicate ~muzicienilor

(18 la numar) nu pot spune — in absenta
.textelor" sonore — decit ca demonteaza
structuri componistice variate (dar rareori
conectate la modele poetice) si schiteaza
cel putin citeva portrete creatoare care se
retin (Corneliu Cezar, Octavian Nemescu,
Liviu Danceanu etc.). Alternativ cu com-
ozitorii sint analizati 32 de poeti. Grete
artler a scris despre ei eseuri concen-
trate, urmarind cite o mica demonstratie,
o ,tezd", pe firul céareia a aglomerat fe-
bril citate si comentarii lapidare. Ana-
lizele au mai mult aspectul unui son-
daj decit al unei panorame ; poe-
zia unor autori e discutata par-
tial, altora li se comenteaza Tntreaga evo-
lutie. Criteriile folosite nu sint nici ele
unitare, ci alese n functie de ,tezele"
capitolelor : Tn unele cazuri e urmarita
articularea tehnicad a poemelor, Tn altele
sint folosite criterii tematice, stilistice sau
de altda natura. Grete Tartler notase de
la bun inceput cd ,demonstrarea  unui
anume aspect al creatiei acelui autor nu
Tnseamna si epuizarea valentelor sale"
(p.. 11). Tntotdeauna adecvat_textelor, un-
ghiul 'de analiza ofera imagini ,,melopoe-
tice" plauzibile. Doar citeva exemple :
Mariana Marin Tncearca ,restabilirea ar-
moniei dintre universul spiritual si _cel
teluric” (p. 17), la loan Moldovan ,,ochiul-
de-cristal“ reflectd anamorfotic lumea
(p. 22), Doina Uricariu cauta ,echilibrul
necesar", protector (p. 39), Adrian Po-
pescu dezvolta o structura voit ,,medie-
vala" (p. 42), cu o notd tragica bine sesi-
zata (sl ,,mai putin comentata pina acum"
— p. 44), la Mircea Florin Sandru domina
,pulsatia dinamica” a ,repetitivitatii"
(p. 34). Cele mai bune analize, mi s-au
{)/z_iru_t cele despre Serban Foartd, Matei
isniec. Mircea Dinescu, Magdalena Ghi-
ca si_Mircea Cartarescu. Oarecum n ace-
lasi fel ca la Adrian Popescu, poeziei lui
Foarta ii este perceputd nota dramatica :
.toata aceastd recuzitd acopera o mare
tristete, un peisaj_interior -cu fintini si
arbori care dau sa plinga». Asonantele,
sinonimiile, omonimiile,  paronomasele
acopera cu tesatura, salul, rumoarea lor
un abis, o drama in fata cireia lucrurile
nu pot fi — si n-au fost niciodatda — luate

a la legere." (p. 109) ; poezia lui Visniec
apare ca o dezvoltare a temei ,,dublului”,
vazut ca ,octavd’ a ,unicitatii fiintei"

Irica de dragoste

mutatii de sens Tn structurile traditionale
ale aceleasi comunitati folclorice.
Problemele de mai sus Tsi gdsesc o de-
plina acoperire Tn paginile lucrarii, ofe-
rindu-ne posibilitatea de a urma vechimea
si universalitatea temelor si motivelor li-
ricii, Tnrudirile lor cu cele apartinind
creatiei _autohtone, Tntr-o perspectivd_a
cercetarii comparate, bazata pe materia-
lele anterioare de arhiva si pe_cele ale
Colectiei nationale de folclor, alcatuita din
1968, in Institutul de Cercetari Etnologice
si Dialectologice, din Bucuresti. Cerceta-
rea Tntreprinsa porneste de la cele mai
vechi texte de lirica populard, pina la cu-
legerile de liricd populara din zilele noas-
tre, asa cum ni se prezinta acestea in
lucrari de sine statdtoare, Tn colectii de
arhivd, In Tnregistrarile muzicale — fono-
grama si magnetofon — n fise-informa-
tive adecvate, totalizind un vast material
de referinta. Deosebit de utili se dove-
desc a fi indicii de cuvinte si versuri-
cheie folositi pentru fiecare din cele 23
de capitole ale liricii orale romanesti, ala-
turindu-li-se ~ sumarele fiecarui capitol,
categoriile, subcategoriile si sintagmele-
marca ale motivelor Tnseriate. De re-
marcat aceasta folosire a unor cuvinte si
versuri-cheie prin care se realizeaza ade-
varate deschideri  spre o intelegere de
adincime a fenomenului traditional roméa-
nesc si a oralitatii ca atare. S-a putut
astfel ajunge la stabilirea mecanismului
interior al creatiei orale, In geneza ei. si
la diversitatea  formelor _prin care
aceasta s-a manifestat si a dainuit Tn de-
venirea culturii noastre ca Tntreg.

Tn primul volum, care cuprinde capi-
tolele : Generalitati despre dragoste. Do-
rinte de dragoste, Tndemn, chemare, ade-
menire la dragoste, la aventura erotica.
Practici magice, apartinind Sabinei Ispas,
sint puse Tn lumina creatiile populare cu
semnificatie anume, selectate cu o rard
perspicacitate si cu o mare putere de péa-
trundere, pornindu-se de la motiv si tipo-

logie. Acestea din urma fisi gdsesc o des-
chidere de orizont Tn textele alese, Tn
acele versuri-cheie, care regasesc esentele,
respectiv, temeiurile, originarul, ca izvor
si permanenta pentru orice creatie origi-
nalda. Ne aflam, intr-un fel, prin tot ce
ne comunica acest volum Tn subsecventele
de adincime ale textului, Tntr-un moment
de reabilitare moderna a creatiei popu-
lare, la impactul ei cu cerintele creatiei
culte. Poate ca Tn nici o altd culturd, ca

Tn_cea a noastrd, nu este atit de resim-
titd conlucrarea motivelor, _influentele,
intrepatrunderile si determinarile dintre
elementul popular si cel cult, individual.
Cel dintij generator de motive de durata
pentru specificul creatiei romanesti, cel
de al doilea, ,momentalizind", cum ar
spune Blaga, din altd perspectiva aceleasi
motive. Sint putine culturile la_care fu-
ziunea aceasta sa se realizeze atit de per-
fect, ca Tn cultura noastra, ducind la o

rimenire si o dezvoltare continua a ace-
eiasi substante originale. Lucrarea de
fata ne-o dovedeste. Citeva referiri sint
graitoare si ilustrative Tn acest sens, por-
nind de la sinteza cuprinsd in versuri-
cheie, ca acestea : ,,Apele s-or opri toate,
dar dragostea nu se poate. / Dragostea e
de veci, cum o faci asa petreci” (A 1—9.
Perenitatea dragostei), sau ,,lubitul _are
un dar, ca-i si dulce si amar / Usurica-i
dragostea pentru cin’ stie purta ; la cine
nu, mult e grea" (A 10—19. Calitatile dra-
gostei), ,,Cine-a facut dragostea aiba truou
ca floarea™ (A 40—49. Urare), ,,Badita din
satul meu, ca pita care-o fac eu ; badita
din altu sat, ca pita de cumparat” (A 50—
59. Alegerea partenerului), ori aceste rin-
duri-testament ale creatiei  populare :
,la-i bradului cetina / Si omului dragos-
tea, / Si-i vedea ce-a raminea. / Numai
forma_si tarna”, completind o cunoastere
specifica : ,,lubeste si bun si rau ca nu
stii _care-i al tau" (C 1—9." Cunoasterea
erotica).

Tn toate aceste sintagme de viziune ntil-
nim_indelungata zbatere a geniului popu-
lar in gasirea celor mai profunde, mai sta-
tornice si mai expresive forme_ de ase-
zare a firescului si a frumosului Tn ros-
turi omenesti nepieritoare. E ceea ce se-
siza, Tn_preocuparile sale despre cultura
Bopulara, Eminescu, iar in veacul nostru

. Caracostea, cind. referindu-se la cul-
tura clasica, ajunsa la apogeul ei, si la
cultura populard, nu vedea fintre acestea
diferentieri de continut, decit de grad.

Lirica de dragoste, volum care deschide
seria altor volume si tipologii, extinse
la lirica de dor si jale, lirica sociala si de
catanie, lirica de satira si de joc, ca sec-
tiuni tematice, ne da dreptul si Tncrede-
rea, dupa ani de asteptari, In cunoasterea
de profunzime a spiritualitatii noastre
populare prin ceea ce are ea mai repre-
zentativ, atit pentru noi, cit si pentru
altii.

Vasile Vetisanu

Grete
Tartler

Melopoetica

(p. 145) ; in cartile de pind acum ale lu»
Dinescu e urmaritd constanta aparii \/
metaforelor si evolutia  simbolurilor :
»Ritmul metaforei este oarecum static,
sau de crestere prin aglutinare, Tn timp
ce ritmul simbolurilor e _dinamic, asime-
tric, cu neasteptate valuri de profunzime"
(p. 167? . la Magdalena Ghica e analizat
Lritmul hiperbolei" (p. 174) ; iar la Car-
tarescu, chiar daca printr-o fanta prea
ingusta pentru a_ putea fi cuprinsa com-
plexitatea poeziei, e reperata structura
trubadurescd a Poemelor de amor : e
greu sa descoperi la prima vedere firul
melodic. Si totusi el exista, ba chiar e o
veche romantd (chiar dacd astdzi cintata
pentru o «cauclucatd Zaraza»), un lied
romantic, un cintec al trubadurilor, un
mawal oriental 1" #p. 182). Se pot cita si
alte caracterizari fericite, obtinute prin
aceastda manierd de reformulare in ter-
meni muzicali. Ceea ce Tnseamna ca Grete
Tartler Tsi sustine convingator ideile ,,me-
lopoetice”. Le sustine — sa adaug — i
prin_structura ,,muzicald" a chiar Melo-
oeticii : paginile de Tnceput sint intitu-
ate Preludiu, exista o retea de motto-uri
care introduc diversele parti ale cartii
precum niste indicatii melodice, finalul e

— se-ntelege — un Postludiu..

Dincolo de teorie, cartea Gretei Tartler
are si 0_morala pragmatica : scrierea ei e
o tentativd de apropiere nu doar a ntu”a
zicii_si a poeziei, ci si_a muzicienilor
poetilor, In speranta ca ,se”vor cunoaste”
mai bine Tntre ei" (p. 12). 'Intr-o epoca
de adinca ,,specializare™ a artelor (si nu
numai a artelor), atare deziderat are un
patetic — si necesar, fara Tndoialda — sens
,renascentist". ,Poezia pentru muzica si
muzica pentru poezie joaca adesea rolul

printului care trezeste frumoasa adormita.
Amindoua risipesc eu atit mai bine som-
nul spiritului.” (p. 206) : utopie gratioasa
ca si idila din poveste.

lon Bogdan Lefter

Patrel Berceanu

,,Poeme 1n
marime naturald"

(Editura Scrisul Romanesc)

m CELE patru cicluri ale volumului lui
Patrel Berceanu constituie experienta li-
ricd a unui_ adolescent teribil, care pe un
ton cel mai adesea profetic sau senten-
tios ia atitudine fata de toate aspectele
acestei vieti, de la lucrurile cele mai
grave, pina la cele mai neinsemnate.

Grabit sa spund tot ce are pe suflet,
oetul nu mai are timp sa-si cizeleze
imbajul, care se revarsa uneori prozaic,
necautat. El ia atitudinea publicd a unui
orator care Tn numele adevarului denunta
n piata publica nedreptatea, uritul, ne-
cinstea : ,uneori e o rusine sa plingi !
prea multe lucruri se-ngrasa din lacrimil
uneori e o rusine sa plingi si sa scrii /
Exista specii de viermi care se-ngrasa /
din cuvintele umede plinse” (,,Uneori e
o0 rusine sa plingi").

Incandescenta inspiratiei confera aura
poetica si Tntimplarilor obisnuite : ,,dupa
ce-or sa-mi citeasca poeziile / or sa ma
punda sa zbor / imi ziceam / ...doua-trei
volute in jurul candelabrului / cel mult
apoi saluti frumos la / Tnaltimea tavanu-
lui si te cobori / intr-adevar in vara aceea
ntr-o redactie™ (,,Pasind intiia oara n-
tr-o redactie"). Cind autorul T1si aduce
aminte de propria virsta, poezia isi pierde
din tonul ei teribil si se Tmblinzeste, vor-
bind despre ,,baieti”, ,,fete”, ,,castani” care
se scutura. Privirille i se opresc pe lucru-
rile umile ale acestei lumi, care traiescin
liniste si frumusete, versurile fiind atunci
pline de fragezime si transparenta : ,,Ros-
covanul maces / atit de sclipitor si hoi-
nar / In_ propria-i ¢ statornicie”... ~,Ma-
rarul, plin de speranta / Tmprastiind ga-
laxii / de miresme cu / de la sine / pu-
tere” sau: ,portocala asezata de cu
seara / pe masa / noaptea Tntreaga a si-
roit / de luminad / Tn zori am gasit urmele
dintilor tai".

Unele poeme sint de sorginte livresca,
idei din creatia poetilor admirati sint ma-
rite ca sub o lupa, stirnesc alte idei, alte
Tntrebari si raspunsuri : ,,Cintec lui Ba-
covia", ,Un sfat din Breeht", ,Catre
Labis", ,,Calc goethean”, ,,In razboi Apol-
linaire n-a fost un soldat las", ,,Despre o
iubire tirzie pentru amicul Plato™.

Substanta acestui volum reiese nu din
metaforele stralucitoare, din comparatiile
deosebite, ci din Tntregul poemelor, care
ne oferd o stare de poezie, rezultat al
privirii pline de prospetime cu care auto-
rul priveste spectacolul lumii.

Mora Nicoara



Prietenoasa tristete"

OLEGA de facultate cu Nichi-
= ta Stanescu, debutind edito-
rial, ca si el, Tn aceeasi noro-
coasa colectie ,,Luceafarul“ a
anilor 60, Florenta Albu a evoluat
literar oarecum separindu-se de gene-
ratia sa. Conditie asumata voit, expri-
mind o natura care si-a facut din in-
singurare un climat fertil de traire
poetica si un mediu securizant. Poeta
ne Tntareste Tn aceasta Tntelegere a ati-
tudinii sale cind Tn Terasa, noua ei
carte ¥ vorbeste de ,,prietenoasa tris-
tete"”, de ,singuratati radioase”, de
,Mmaica noastra singuratatea”™. Ea for-
muleaza 1Tn acest volum o etica, 1Tn
fond orgolioasa, a recluziunii consim-
tite, continuind un spirit Tncd mai de
mult afirmat Tn lirica sa. Un spirit pe
care Tsi Tntemeiaza crezul artistic :
,»inscrie-te In cerc / apara-te de tristeti
si de buzna / de clopoteii austrului /
de Tndoiala unora altora // un sant de
aparare jur Tmprejur / chiar daca stri-
gatul trece te-ajunge‘.

Alteori Tnsd, tot Tn aceasta carte, Tn-
singurarea nu mai apare drept efect al
unei optiuni. Tsi face loc ideea de pre-
destinare. Poetei i s-ar fi harazit un
rol, a fost distribuita Tn el de un ,re-
gizor" care anume a ales, pentru ea,
acel loc al scenei ,uitat de reflectoare
/ de ninsori / de actorii principali*. Un
sentiment dramatic al tirziului este
asociat acestei reprezentari despre
sine, revelat Tn finalul poeziei ,,Spec-
tacol hibernal™ (ca si Tn titlu de alt-
fel) : ,,Si e un gol acolo / un con uitat
de reflectoare de ninsori / si de actorii
principali — / — regizorul 1l izoleaza-n
scena / Tn unghiul mort al perspectivei
scenei. // Acolo joc de unul singur /
recit dansez fac tumbe / Tnchipui oa-
meni de zapada / republici exemplare
utopii // acolo nevazut / cu fata-nfai-
nata / cu dire lungi de lacrimi / de
prea adevarate lacrimi / Tmi joc iar-
na".

Poezie de retransari interioare, de
,»inchidere”, de respingere a ,,buznei”,
poezie ,sant de aparare”, poezie 1in
care totusi nu trebuie sa se vada ma-
nifestarea unei mizantropii. Sint re-
primate efuziunile, despletirile, ,,stri-

*) Florenta Albu, Terasa, Editura
Cartea Romaneasca.

Promotia 70

m Dupa citeva versuri, intre care : ,,Eu
cred ca poezia poate fi / Chiar grava
cadentd a strazii*, din_primul text al
primei sale carti de poezii (Mirele piinii,
1976) s-ar fi putut crede ca ION BEL-
IJEANU va evolua spre un lirism al co-
tidianului citadin, dezafectat de conven-
tionalisme, preparind cumva calea unei
fromotﬂl lirice ce avea sa_se afirme dupa
978 ; In realitate, versurile acestea erau
cu totul lipsite de semnificatie pentru
drumul poetului care, in cartea de debut
ea si in urmatoarele (Buna seara, fru-
moasa poveste — 1981 si Armura solara
— 1984), se tine aproape de linia tradi-
tionalista, sentimentala pina la roman-
tios si iubitoare de rostire curata_ pina
la calofilie ; poetul se simte Tnradacinat
intr-o ,.eternitate locala" (cu vorbele
unui regretat congener), geografiod, isto-
rica si_botanica, intr-un ,,acasa" dospind
de amintiri si de doruri ce Tndeamna, n
egala masura, la melancolie si la reve-
ria euforica : ,,Dar sint acasa, e tot ce
pot s& spun / Acum cind iar mad strigd
dorul / Din porti cu lemnul ars de ploi /
Alunecind in somn si-n aminare // Pa-
durea umbla in rosii felinare / Copacii
mei, o, ce batrini ! / E un  descintec,
buna iarba, / Aceasta lacrima de vina : /
Cum drumul vechi 1l port culcat pa
umar / S&-mi_numar pasii din demult /
Tngenunchez lingd seminte / Si ma des-
copar fir de griu”. In numele unei vi-
ziuni naturiste si  al unei sensibilitati
tentate de limpezimea calma a melanco-
liei ,,moldovenesti”. lon Beldeanu inchi-
puie un spatiu liric Tn care traditionala
cufundare a fiintei in decorul vegetal

gatul”, dar nu este deloc alungat ome-
nescul, ci numai convocat sa se Tnscrie
»in cerc”, adica Tn acea reduta laun-
trica, proteguitoare, Tn care poeta se
simte ea insasi. E austera lirica ei, Tnsa
nicidecum golita de seve, Tmpietrita,
cum ar putea sa si-o Tnchipuie cineva
care acceptd, Tn litera ei, aceasta auto-
definire sarcastica : ,,Stau pe aceeasi
piatra / simtind-o cum se afunda Tncet
/ cum prinde muschi / cum se macina-n
vint. ,| Trece o pasare prin aerul meu !
si ma Tntreaba / — ce mai faci piatra ?“

Dar un suflet pietrificat nu s-ar fi
putut proiecta, liric vorbind, Tntr-o na-
turd sensibilizatd atit de intens, nu ar
fi gasit atitea resurse de a-si repre-
zenta o lume de transparente si fra-
gezimi, cum TIntilnim n poezia Flo-
rentei  Albu. ,Un nor de lumina /
staminele — degete intinse / daruin-
du-si saminta /insamintarii / Tntr-un
aur cu nimb limitat — / tii palma-n
lumina / printre degete se stringe se
pierde / trandafiriul / clipa suna clo-
poteii serpesti / — un rai reflectat" ;
»Primavara mierla / Tnstrainare vra-
jitd / o trena de pulberi de culori / si
polenuri. Lentoarea mirosului — gus-
tului — muzicii* ; ,\Vara ! Pune-mi pe
pleoape / maci pietricele sarate / nu-
mele pe care l-am mai avut, / vreo-
data / pietricele si nume / si greierii
ciocanind la portile marii / voci mici
aiurite vrajite — sezam ! // Un somn
o somnie de ierburi / Tn soare / un
eden de miresme ispite / — asterne-te
/ tarmului ierbilor soarelui / valului
dragostei valului” ; ,,Singuratati radi-
oase ! / Vara frumoasa a toate verile /
vara Tndragostita de toate iubirile /
ochiul meu vede / se minuneaza... //
Un greier / se zbenguie intre ierburi si
clopotei / maci si cuci / si alte patimi
patimiri patimitoare™.

O percepere atit de vie, si de senzu-
alda, a Tntruchiparilor naturii contrazi-
ce imaginea Tmpietririi pe care staruie
sa o acrediteze despre sine poeta. Nu
spun ca se falsifica propunind-o, céci
in plan existential ea rasfringe, nein-
doielnic, un sentiment obsesiv, o do-
minanta psihica. Dar lirismul ei, cel
putin pTna azi, scapa de sub aceasta
incidenta, activat subteran, cum ne
apare, de fervori panteiste. Deloc
amortite, opacizate, simturile, avid
receptacol, intuiesc frematarea din
ierburi, absorb cu delicii ademenitoare
miresme (,,eden de miresme ispite"),
auzul distinge, ,.la portile marii", ,,voci
mici aiurite vrajite" iar ochiul ,se
minuneaza" Tn fata pulberii ,,de culori
si polenuri”. Natura devine astfel, pen-
tru poetda, un spatiu mintuitor de co-
muniune, ,,un rai reflectat".

i

PUNIND aceste lucruri lumi-

nam o fata a poeziei Florentei

Albu. Dar exista si reversul ei.
Reveriile naturiste carora poe-

ta, cu intermitente, li se Tncredinteaza
terapeutic, nu fac sa dispara din poe-

Moldoven

si nu mai putin traditionalul apetit re-
flexiv-romantios colaboreaza intru edifi-
carea unei stari poetice de calma si ele-
giaca asteptare : ,,Ti-as putea spune : eu
vin / Dintr-o apa aflata in carnea / Co-
pacului acum, / Nici_o taind nu mi-e
straina, / Primeste-ma, 1ti voi ferici
trupul / Cu minunea egretei / Si nop-
tile tale se vor bucura // Peste hotarul
de smirna_si-aleasa logodna / Trec mi-
resmele zdpezii, / Acolo mad vei gasi /
In armura de frig a diminetii / Asemeni
piriului palid / Tnvelit in uitare / Si-as-

teptind, as putea spune" ; totul e sub
semnul blindetii in acest univers pan-
teist :  miscarea vegetatiei, tonalitatea

rostirii, viata sentimentala si meditatia ;
al blindetii’ si al unei asteptari fara
obiect sau cu_un obiect extrem de nesigur
cum ar _fi reintoarcerea unei vremi car-
turdresti, de dinainte de abolirea naturii
si de invazia masinismului ; memoria
afectiva a poetului ' nu parc sa retind
prea multe informatii din zona copilariri
ca sa cautam in biografic sursa sau ma-
car stimulentul acestei Tnclinatii mani-
feste spre exprimarea dorului dc lumi
ce nu mai sint; e, probabil, aici vorba
de o optiune a gindirii poetice care n-
cearca sa corecteze ,trupul" dupa ,hal-
nd“, un artificiu deci pentru a da senti-
mentalismului si calofiliei o ideologie
sustinatoare ; intr-un text, ,lumea ca
meditatie”, se vede bine o astfel de ten-
tativa, aproape tezist justificatda : ,,Noi
venim de departe dintr-o / Altd fereas-
tra a timpului prin care / Fosneste tri-
foiul si mireasma podului / Suspendat Tn-
tre cariatidele verii // Noi ducem sabia

zia sa tensionarea, Tnnegurarile, cris-
parile unui eu vulnerabil, cercetat prea
adesea de nelinisti, de temeri, de o
pregnanta senzatie de ,frig interior" :
».emotia frica / frigul interior / — Tnre-
gistrari facute pe viu — //le descopar
Tn pagini / incizia foarte subtire / rana
invizibila / dar foarte realda durerea".
Prin luciditatea dureroasa a confesiu-
nii eliptice, gituite, poeta este mai
aproape decit poate parea de Bacovia,
care si el se emotionase, de altfel, de
miracolul germinarii vegetale (ne a-
mintim : ,,Verde crud, verde crud... /
Mugur alb, si roz si pur...”). Un Baco-
via din alt orizont Tnsa decit cel baco-
vian, ratacitor la tarmuri de mare, pe
cheiuri Tn ceata, cenusii, pustiite, con-
templind dezolante plaji goale unde
trecuta vara nu lasa decit ,,amintiri
resturi”. ,,Ascult marea la diguri. /
Ziua e lunga cenusie / abulica — / foa-
me obsesie." ; ,Falezele toamnei / gra-
dini interzise / pasii luind reluind /
vis-real" ; ,,Marea scuipa / peste pla-
jele goale / cutii coji zmeie rupte /
scoici si meduze spuma..." ; ,E frig e
tirziu / intram Tn matca marii negind /
trufiile vechi — / dorinta istorie me-
lancolie / destin..." ; ,,Ora exacta 1in
ceatda / — ce timp ce tarm ce era / in
vise — Tn amintiri ? // Valuri. Radio-
jurnalul. / Vestile lumii / alarme / pie-
ritorul memento..."

Poeta ne-a avertizat : Tn scena (in
scena vietii, ar fi sa Tntelegem), in acel
loc al scenei ,uitat de reflectoare", Tsi
joaca iarna (,,cu fata-nfainata / cu dire
lungi de lacrimi / de prea adevarate

lacrimi / Tmi joc iarna"). Ipostaziere
care explicd, Tn poezia ei de acum,
abundenta simbolurilor stingerii, ale

devastarii si deprecierii, multimea alu-
ziilor la despartiri, retrageri, finaluri.
,»incepe sa ploua. / Trenuri — semnale
de drum / de adio / rafalele vintului.
/ /Stirvul plajei / putreziciunea / con-
tamineaza-amintirile” ; ,Ave noiem-
brie. / Ultime arderi. Ultima brindusa
culeasa. / Ultimul foc la marginea pa-
durii." ; ,,Am ramas pe o pajiste stin-
sd, pe 0 paginda moarta. / Ginganiile
intra-n  pamint / apele tac. / Aurul
se-ntoarce Tn plumb” ; ,Ceatd. Transa
trecerii  dincolo — / inchipuirea de
lume™.

Asemenea fracturate consemnari de
privelisti si sentimente compun un su-
gestiv breviar de trairi si prin acumu-
lare fac o atmosfera. Dar nimic mai
strain spiritului acestei lirici decit des-
criptia neangajat evocatoare. Totul
este aici subiectivizat, dictat de atitu-
dini launtrice si daca am vorbit de at-
mosfera trebuie spus cd aceasta este
la Florenta Albu o rasfringere a infe-
rioritatii si nu o emanatie a ,,cadru-
lui”, a elementelor de ambianta. Peisaj,
obiecte, forme ale lumii ,dinafara”,
toate sint ,,semne", toate sint termenii
unor ecuatii sufletesti.

Acestei poezii de ,,surdind si griuri”
nu i se potrivesc inflexiunile elocintei
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obosita a singelui / Ascultd cum se aud
haladuind vinatorii / Zilele sfisie Tn pie-
tile publice / Dulcele sunet al toamnei
de bronz //Si trecem pustiu Thotind prin
cuvinte / Devorati de _motoare si smog /

F.hei, numai vechile carti de iubire / Zac
prabusite sub coasa uitarii".

Tendinta de a pleca ,,pe cai de ma-
tase / in' cea mai frumoasa poveste" nu
e Tnsa numai o strategie estetica, o mo-
tivatie launtrica are, fotusi, chiar daca
rareori divulgatd : sentimentul propriu-
zis al naturii care, la acest poet, poate
tine locul, ca un Joker la jocurile de
carti, oricareia din figurile afectivitatii ;
dragostea, patriotismul, tristetea, neli-
nistea etc. etc. sint mereu la trena
sentimentului naturii, a carui autoritate
creste pina la suprapunere cu sentimen-
tul ‘existential Tnsusi : ,,Pe iazul vechi se
coace vesnicia / Duc noptile poveri de
iasomie / Plutiram noi pe moi talazuri /
Sau numai fosnetul perfid / Din  seri
culcate-n vamuire //_ Dar ce-i un iaz
veti _Tntreba / O facla verde ori poate
oarba / Acolo unde vara ingenunche /
in tunet ruginit si  beata ratacire
/I Pina la git stau Tngropat 1n
amintire / Muguri de apa-mi flutura pe
timple / Din lenese iatace se tinguie lu-
mina / Si-amurgul dintre  sélcii atirna
somnoros”.

In sentimentalismul sau calofil si na-
turist, lon Beldeanu e, la urma urme-
lor, un delicat si discret autor de paste-
luri in deghizament elegiac.

Laurentiu Ulici

pe care totusi Florenta Albu, uneori, le
adopta. | se Tntimpla acest lucru
atunci cind uitd de sine, ca subiect
focalizant al trdirii lirice, si se ,,obiec-
tiveaza" Tn meditatii asupra unor sen-
suri mai generale ale destinului uman.
Astfel, un motiv recurent Tn volum
este al gloriei omenesti trecatoare (Sic
transit...). Semetia oarba a insului
pieritor, pindit Tn ce face de ,uitarea
nisipurilor”, este privita cu ironie filo-
soficd dar si cu oarecare cabrare a
tonului nu stiu cit de fireasca poetei :
,»Nebuni cu dalta Tn miini / Tncep sta-
tui / dedica statui / uitarii nisipurilor.
Pantheon de coloane / cariatide spri-
jina aer si numere / in declinul mile-
niului. // Melancolie / peste cai trium-
fale si clipa / macinare nisipuri..." 1n
alta parte, aceeasi tema a construirii
trufase pe nisip poeta o expune con-
vingator fiindca o face din perspectiva
unel drame asumate : drama scrisului,
Tndeletnicire si ea supusa aceleiasi fa-
tale surpari. ,Nu mi-a ramas decit /
pana pierdutda / dintr-o aripa // sem-
nez nisipul / sters iar de val / semnez
poemul azi / Azi !

Mingflietor-luminoase ori umbrite de
grele tristeti si nelinisti poemele Flo-
rentei Albu ne retin atentia si ne ur-
maresc Tndelung prin impresia puter-
nica de adevar sufletesc. Rareori fin
poezia noastra de azi confesiunea liri-
ca a atins asemenea accente de since-
ritate sugestiva.

G. Dimisianu

Poema etnologica
a Carpatilor

m CERCETARI variate si aprofundate
de etnologie romaneascd, beneficiind si
de o Berspectivé comparatista europeana,
cu o bogata documentare bibliografica_si
de teren, i-au permis lui Nicolae Dunare
— format la_Scoala sociologicd bucu-
resteana (D. Gusti, S. Mehedinti, V. Mi-
hailescu. I. A. Candrea, T. Herseni, H. H.
Stahl, A. Golopentia etc.), afirmat semni-
ficativ Tn centrul universitar clujean si
revenit, do un deceniu, la Institutul de
cercetari etnologice si dialectologice din
Capitala, — sa compuna o originala poema
carpaticd, printr-o  trilogieé etnologica
transilvaneana.

Sa subliniem ca aceasta trilogie este
opera unuia dintre cei mai consecventi
cercetatori ai zonelor etnoculturale roma-
nesti — vezi capitolul introductiv in re-
centa lucrare: Vetre etnoculturale —,
unul dintre membrii comitetului de co-
ordonare a Atlasului etnografic al Roma-
niei. lucrare fundamentala a etnologiei
romanesti, aflatd in curs de elaborare.

Dupa ce a consacrat studii monografice

curburii carpatice  sud-vestice  (Valea
Jiului, Tara Hategului, Padurenii Hune-
doarei, Severinul = Banatului, Mehedinti,

Gorj, Marginenii_ Hategului) si curburii
centrale (Tara Birsei, Muntii Bretcu, So-
veja, Tara Vrancei, Buzau, Rimnicu-
Sarat, Prahova, Dimbovita, Muscel, Ar-
ges, Tara Oltului), Nicolae Dunare publi-
ca recent ultima componenta a trilogiei
etnologice. Civilizatie traditionala roma-
neasca Tn curbura = carpatica = nordica.
(Editura_stiintifica si enciclopedica. Bucu-
resti, 1984, 312 Ip 44 fot, 6 harti, 10 plan-
se grafice, bibliografie, rezumate german
si englez).

Sint descrise si analizate ,.tarile” si ve-
trele etnoculturale care se Tntrepatrund
in_aria curburii carpatice nordice : Tara
Néasaudului, Lapus, Oas, Maramures, Ob-
cinile = Bucovinei, Tara Domelor, Gur-
ghiu, in _total circa 25 de zone si subzone
etnografice.

Rolul pe care Carpatii 'l-au jucat in
formarea limbii si poporului roméan, in
constituirea primelor voievodate ,si cne-
zate, a_provinciilor si_a principatelor ro-
manesti, in fine, Tn inchegarea statului
unitar national. Romania, este subliniat
de o serie de fenomene etnografice, de-
mografice, folclorice, dialectale, ocupa-
tionale (agricultura si pastoritul, diferite
meserii), care explica si justifica, in ca-
litate de factori dc stabilitate si conti-
nuitate, concluzia lui Ni-colae_Dunare ca
romanii sint Tn bund masurd un popor
carpatic, iar Carpatii = reprezinta. Tn cea
mal _mare parte a lor, o lume roma-
neasca.

Céci Carpatii, ca si celadlalt element de
prestigiu al pamintului romanesc. Duna-
rea. n-au fost niciodata frontiera Tntre
fratii de gind si grai roméanesc, de pe am-
bele versante, respectiv. de pe ambele
maluri.

Fara findoiala, este de asteptat ca si
pentru Dundre sa dispunem de o poema
etnologica, la Tnadltimea celeia consacrata
Carpatilor. Si de ce n-am astepta aceasta
poema etnologica . chiar din partea lui
Nicolae Dunére ?

Valeriu Rusu



LA MARELE SFAT AL ALESILOR

| VENIMENT de rezonSnta al
| democratiei noastre socialiste,
" apropiatul Congres al consi-
liillor populare, instituit din
initiativa secretarului general al parti-
dului, are — Tn conceptia Tnalt-vaza-
toare a initiatorului sau — o misiune
de extrema raspundere Tn cadrul de-
mersului creator al neamului pentru
infaptuirea hotaririlor Congresului al
Xlll-lea, a Programului Partidului
Comunist Roman, a prezentului si a
viitorului, a nadejdilor de mai bine ce
scinteiaza pentru chipul tarii.

,Congresul consiliilor populare re-
prezinta — sublinia tovarasul Nicolae
Ceausescu — nu numai cel mai demo-
cratic si mai reprezentativ forum al
poporului, dar si o forma noua a puterii
politice a oamenilor muncii Tn care
reprezentantii desemnati de munci-
tori, de tarani, de intelectuali, de toti
oamenii muncii, fara deosebire de na-
tionalitate, participa direct ia dezba-
terea si hotarirea destinelor patriei
noastre socialiste'.

Ni se ofera astfel din nou, Tn aceste
zile, prin vocea cea mai autorizata a
partidului, a fortei noastre conduca-
toare, o Tnaltd semnificatie a rolului
natiunii, al poporului suveran, factor
ignorat o Tntreaga epoca, al maselor
celor mai largi, chemate — 1n anii
Epocii Ceausescu — sa-si exercite din
plin puterea, Tntr-o societate a carei
expresie legiuitd sint. Ele, aceste mase,
n-au intrat pentru intfia oara n is-
torie abia acum. Fara prezenta lor
modelatoare, demiurgd, nu exista isto-
rie si nu exista tara. Dar anii Epocii
Ceausescu Tnseamna Tn cronica Vvietii
noastre mai mult decit atft, Tnseamna
nu numai prezenta, ci participarea ma-
selor la istorie, ca act creator. Cel ce a
asigurat Tn chip programatic aceasta
participare, diriguind-o efectiv, cel ce
i-a hotarit caracterul de ineluctabila
lege a Tnaintarii, iar prin acestea efi-
cienta, este omul din fruntea parti-
dului si a tarii, creatorul noii si rea-
lei noastre democratii, al conducerii
prin popor si pentru popor. Apropia-
tul Congres al consiliilor populare se
constituie, Tn acest sens, ca o noua si

revelatoare marturie, dind, ca Tntot-

deauna, stralucitoare acoperire in aurul
faptei a ideilor celui dintii barbat al
tarii.

Un congres pe a carui masa de lucru
se afla documente de majora Thsemna-
tate pentru viata de azi si de miine a
asezarilor romanesti. Un congres care
va dezbate, cu profunzimea si cu matu-
ritatea politica proprii marilor foruri
ale poporului, problemele Tnfaptuirii Tn
profil teritorial a sarcinilor dezvoltarii
economice si sociale, ale autoconduce-
rii, autpgestiunii economico-financiare,
autofinantarii unitatilor administrativ-
teritoriale — cu pretioasele precizari
aduse aici de Proiectul de lege dat de
curind publicitatii — cum si  pro-
bleme legate de aprovizionare, de
fructificarea resurselor noastre agri-
cole, de constructii economice, de lo-
cuinte, de obiective social-culturale,
de sistematizare a localitatilor, de dez-
voltare a micii industrii, de Tnvatamint,
cultura, sanatate, transporturi, co-
mert etc. O problematica vasta, com-
plexa, raspunzind unor arzatoare
imperative ale mersului Thainte al ta-
rii, o problematica prin care impor-
tantul forum al obstilor tarii va fi —
potrivit orientarilor secretarului  ge-
neral — un veritabil si exigent for
de lucru, aplicat analizelor riguroase,
concrete si de larga cuprindere, straine
festivismului, deschise doar catre ade-
varurile pe care ne Tntemeiem munca
si existenta.

Vom asista deci, peste citeva zile, la
un eveniment ce nu va scapa atentiei
sociologilor, istoricilor, politologilor,
tuturor oamenilor de gindire, tuturor
celor ce mediteaza, tuturor celor preo-
cupati de modul cum, Tn acest ev fra-
mintat de atitea drame, cea a sugru-
marii vocii si faptei maselor nefiind
printre cele din urma, un popor si
obstile lui se pot cirmui pe sine, deci-
zindu-si prin libera si responsabila
vointa destinul si opera lor Tn timp.
Vom asista la modul Tn care masele,
prin reprezentantii desemnati de ele
— muncitori, tarani, carturari —, vor
raspunde uriasului  efort material al
statului, vadit Tn noua noastra econo-

mie, Tn noua noastra civilizatie si
cultura, prin replica gestului creator pe

toate planurile, asumat cu fierbinte
patriotism, exprimat prin initiativa,
prin spirit gospodaresc, prin daruire
si competentd, prin grija ca avutiile
natiunii — ai caror proprietari si
beneficiari sint toti fiii acestui pamint
— sa-si. fructifice tot mai deplin toate
sursele si resursele. Vom asista la
chipul Tn care consiliile populare ale
judetelor, ale oraselor si  satelor
noastre, carora anii din urma le-au
conferit atributii  considerabil  spo-
rite, stiu sa.tind in dreaptd cumpana
nevoile tarii si interesele ei, proce-
dind la un schimb de experiente si de
idei ce-si va spune un greu si rodnic
cUvint In viata si devenirea vetrelor
patriei.

Prezent, Tn aceste zile de vie efer-
vescenta a muncii si a ideii, premer-
gatoare congresului, Tn citeva din ase-
menea vetre, dialogind cu oamenii lor,
am Tnteles, o datd mai mult, ca la noi,
la romani, cuvintul si fapta sint astazi
una, Tntregul si partea sint una, tara
ntreaga si ultima ei asezare devenind
o singura fiintd cu creatia, cu con-
structia, cu efortul edificarii noului, al
neabatutei Tnaintari spre orizonturile
Tnscrise cu slove de aur In planurile
Congresului al Xlll-lea al partidului.

Portretul orasului in 'tinerete

OCSANII, de cind Ti stim si de

cind se stiu, sint un popas al

spiritului. Un oras Tncarcat de

istorie, de nume si amintiri
ilustre. E mai bine sa nu-i calci stra-
zile decit sa profanezi, prin necunoas-
tere sau uitare, vreun nume stra-
vechi sau vreo amintire straveche. Pe
aici a trecut Mihai Viteazul, aici a fost
staroste de Putna Miron Costin, tot aici,
la cadentele ,,Horei Unirii", tresare, din
veac, totcugetul. Focsanii sinto rezer-
vatie a spiritului romanesc in cel pu-
tin citeva din manifestarile lui  ma-
jore. Pe Strada Mare (actuala Strada a
Unirii) Tnca se vedeau, pina mai ieri,
casa lui Duiliu Zamfirescu si casa Tn
care a trait Tanase Scatiu. Tn Focsani
s-a nascut marele arhitect lon Mincu,

marele actor Petre Liciu, marele con-

dei al publicisticii protestatare inter-
belice care e L. Kalustian. Ce trebuia
sa retii de aici pina nu demult (pas-
trindu-te, fireste, intr-o anumita re-
zervd) era doar ,sentimentul Focsa-
nilor”, acel sentiment de ocrotire
gratuita, si deci perfect inutila, a unui
peisaj din care, cindva, emanasera
niste lumini. Important era deci ca,
purtind acest sentiment, sa exclami :
,,Oh, Focsanii !“ — si sa pleci. Asa au
plecat de aici si scriitorii  si artistii
numiti mai sus, asa au ramas aici (de-
cenii in sir, Tn aceeasi stare!) ulite
melancolice, case romantice, noroaie,
castani si tei, miros de coloniale si a-
bator, atmosfera de loc suspendat din-
colo de timp, de miscare, sucombind
lent prin inadecvare la timp, la mis-
care.

Tn putine orase ale epocii noastre
s-a construit, intr-un rastimp atitta
scurt, atit de mult. Tn 1968, la Tnf "H
tarea  judetului  Vrancea, FocsOTm
aveau 37000 de locuitori. Acum au
80 000. Tntre 1944 si 1968, pe actualul
teritoriu al Vrancei, inclusiv in  fru-
mosul oras de pe Milcov, s-au con-
struit 624 de apartamente. Tn 1961J,
doar Tn Focsani s-au construit aproap®
20 000. lar centrul orasului, dominat'
de monumentul Unirii, opera a sculpto-
rului lon Jalea, este, la ceasul de fata,
unul dintre cele mai frumoase centre
civice din cite Tmpodobesc Romania a-
cestor ani.

Tntre noile cartiere sl esplanade de
blocuri, legate ca verigile unui lant,
articulate ca o sira vertebrala a ora-
sului, sint noile, marile, modernele
uzine si combinate, unele din cele mai
noi, mai mari, mai moderne ale aces-
tei tari. O'vasta platforma a noului
(una din cele 250 de zone si platforme
industriale create Tn anii din urma'!),
o rascruce de prodigioase arhitecturi
ale tehnicii veaculul, logodind zarilSl
Moldovei si Munteniei, aici, IThga apa
Milcovului, Tntr-o expresiva imagine
a unirii romanilor sub semnul maugte|
lui impetuos spre viitor.

Aliniind cifrele dezvoltarii orasului,
sau, si mai bine, traducindu-le Tn piatra,
lasind deci piatra sa se'constituie sin-
gura — conform planurilor — Tn  ca-
drul arhitectonic al zilei de azi, am
putea spune ca ne aflam Tntr-un alt
oras. Tntr-un oras-citadela  muncito-
reascd, citadela a noului sub multiple
infatisari, care nu mai Tntretine rela-
tii cu celdlalt, cu orasul vechi, decit
prin mijlocirea documentului de arhi-
va (cédci urbea de dinainte de '68 a si
devenit, prin rapidaTncaruntire a imagi-
nii sale, arhiva !) si a citorva strazi cu
arbori batrini si case batrine, ferme-
catoare in parfumul lor nostalgic de
viatd veche. 1Tn rest, cum spuneam,
totul e nou : marile Tntreprinderi, cu
zecile de mii de locuri de munca des-
chise fiilor Vrancei, marile cartiere
moderne, ritmind Tntr-o singura linie,
simpla si gratioasa, blocul de locuinte
si edificiul de interes social sau cul-
tural. Toate acestea reprezintd Tnsa,
cum spuneam, un mare efort — ma-
terial, tehnic, financiar — al statului,
deci o opera ,,din afara", cu capacitate
modelatoare rasfrintd egal asupra tu-
turor asezarilor romanesti. Dar ei, cei
ai locului, cei ce beneficiaza din plin
de aceasta operd, ei ce fac pentru vatra
lor, pentru viata lor ?

Au facut si fac foarte multe, ne
spune Grigore Dima, tTnarul primar
al municipiului. Sigur, n-a fost toc-
mai usor sa se sadeasca sau sa se tre-
zeasca din latente energiile noului,
fortele lui, sentimentul legarii de vii-
tor, intr-un loc Tn care era obiceiul
sa-ti arunci ochii doar Tn trecut, cit
mai departe de astazi, cit mai dincolo
de ieri, cit mai adinc Tn istorie. A tre-
buit ca, ici-colo, Tn proportie de masa
chiar, sa fie clintite din loc paseis-
mul, inertia, melancolia veche a stag-
narii, ca sa se faca loc unui altfel de
spirit, impus de noile ritmuri de mun-
ca si viata. Figura centralda, purta-
toarea acestui spirit, a fost muncito-
rul specialist, legat de aparitia mari-
lor ctitorii industriale, a fost tehni-
cianul, maistrul, inginerul, cerceta-
torul stiintific, edilul si arhitectul de
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ta calificare, multi dintre ei ve-
| aici din alte parti, aducind ex-
lenta centrelor cu o mai veche
uitie a dezvoltarii, autoritatea unei
gatiri si a unei experiente Tnde-
K validate de practicd. Asa a fost
nerul Liviu Livescu, unul din au-
i acelei prestigioase inventii a in-
ttriei  romanesti care se cheama
za multiaschietoare «Romascon»",
itd_aici, la Focsani, asa a fost arhi-
ul Teodor Moreanu, in anii '68 cel
pi, adicda unicul arhitect al nou-
ljudet, asa a fost doctorul Tn biolo-
Carol Nagler, laureat al Premiului

F" Racovita" al Academiei
Roménia, wvenit sa conduca
pspat infiintatul muzeu focsa-

P de stiinte ale naturii, asa este
nerul Alexandru Buleu, directo-
jlLA.S.-ului din Odobesti, acest oras-
ii*1 Focsanilor, unul din reputatii
~Bti nationali ai viei si vinului,
W» de fel, dar venit aici si ra-
aici. Linga ei s-au afirmat, n
p, cei ai locului, oameni care, Tnva-
| de la cei cu experientd, au dus si
mai departe aceasta experienta,
>unind si aici, la Focsani, de in-
tyente perfectionate ale stiintei si
jAcii, nemaiavind deci nici motivele,
temeiurile ,,complexului provin-
| de inferioritate” care-i strivea
kva (nu stim cit de pe drept). La
eprinderea de scule si elemente
raulice, de pilda, cea mai mare in-
rindere din Focsani, care Tn anii ce
va ajunge la o productie-marfa de
biliard de lei, inginerul sef e un
hcean, Andrei Bordeanu, asa cum
ctorul unei Tntreprinderi _ Tncunu-
I mereu cu laurii bransei, Tntre-
Iderea cinematografica judeteana,
b. Gavrilescu, focsanean din tata in
| distins om de carte si publicist,
tl lucrétorii  intreprinderilor si in-
mp.’or, locatarii noilor blocuri s-au
nstituit de acum Tntr-o mare fa-
e urbana, Tn care s-au adus parti-
I”UI, culori, accente, turnate toate
A Bilitate noua. Toti sint focsa-
ca sint de pe Milcov, de pe
lare sau de pe Prut. Aportul lor la
Imitarea orasului, a civilizatiei Ilui,
rumusete, ordine si buna gospoda-
| se exprima prin munci patriotice
paloare de sute si sute de milioane
ttei, prin  promptitudinea cu care
tund solicitarilor municipalitatii Tn
i domenii, prin initiative munci-
Isti si cetatenesti de amploare si de
fenta.
pestia sint Focsanii, noii  Focsani,
| Tn care oamenii,’ chiar si ,,nelo-
licii”, se poarta nu ca Tntr-o casa
ling, ca Tntr-o tabara provizorie de
s Tntre doua drumuri, ci ca in pro-
casa, trup din casa cea mare a
|, pe care se intrec s-o orinduiasca
l-o chiverniseasca, Tnaltind demni-

a tuturor celor cuprinsi sub acope-
1 ei.

podmol, in fapt de seari,

d lumea-i adunata..."
ANTR—O vreme in care sute de
I centre rustice ale romanilor
traiesc febra urbanizarii, pre-
gatindu-se — conform Direc-
tor Congresului al Xlll-lea al
idului — sa devina orase agro-in-
triale, Rasinarii lui Octavian Goga
pregdtesc, cu nu mai putina ar-
pe, s& ramina sat. Dar un sat-sim-
un sat-emblema al Marginimii, al
psilvaniei si al tarii, un ,sat" n
tenta acceptie a acestei epoci, cu
ti civilizatie pe care ea o implica si
pretinde.
eci Rasinarii sint un sat, si totusi
[prea mai sint. Sint o comuna sub-
na a Sibiului, o asezare Tncorpo-
, practic, orasului, oferind burgu-
Iferecat Tn piatra visatoare abateri
L codri batrini, spre izvoare sopo-
pre si spre munti grei de paduri,

pasuni si de turme. ,La noi sint
Li verzi de brad / Si cimpuri de
lase”... Nu, Rasinarii nu vor de-

li, ca atftea alte sate ale romani-

lor, oras, desi au de pe-acum tot
au si orasele.

Au industrie — o unitate de filatura,
una de tesatorie, o0 sectie de covoare,
una de mobila etc. Au o temeinica
fortda muncitoreasca (in care se cu-
prind si navetistii la fabricile Sibiu-
lui), au artere pavate si asfaltate, pe
care circula autobuze, tramvaie = si
masinile personale ale ciobanilor, au
electricitate, au apa potabila prin
conducte, au liceu, dispensar, ,,super-
magazin”, au asezaminte culturale
celebre Tn zona (intre care un camin
de proportiile unui ateneu si un mare
muzeu istorico-etnografic), au case
cum nu sint altele, case-cetati, case de
dainuire, de vesnicie, Tmpodobite cu
scumpe adaosuri de uz tirgovet, dar
pastrind vechiul canon de arta, me-
moria unitatii prime a locului, pe care
au argumentat-o Tn timp printr-o bo-
gatie de procedee stilistice ce fac din
fiecare piesa Tn parte un unicat.

Cu ce- se mai Tnfatiseaza Rasinarii
la marele forum al obstilor tarii?

Se infatiseaza cu toate, noutatile
de peisaj si de viatd pomenite mai sus,
se infatiseaza cu marile sale schimbari,
dar si cu marile sale temeinicii. Se
infatiseaza ca o carte deschisda a sa-
tului romanesc de azi, in tot ce are el
mai frumos si mai apasat Tn semnifi-
catii.

Tn casa sa noud, vopsita Tn verde, cu
etaj, cu ferestre drapate Cu jaluzele si
cu sonerie electrica la intrare, cioba-
nul Serban Vidrighin, om la aproape
60 de ani, ne-a aratat si el o carte. O
veche ,,carte de cioban", cu scoarte de
sitd Tmbracate 1in piele, cu file de
pergament purtind ,,socoteala oilor" si
vizele vamilor prin care turmele mo-
lilor si stramosilor au trecut prin
veac, marcind deci drumurile transhu-
mantei unei singure familii de ciobani,
ratacitoare din Rasinarii Sibiului pTna
la Marea Neagra si pina-n Galitia.
Linga cartea asta,, care incheie o epoca,
baciul a asezat pe aceeasi polita, Tn
prelungirea cronicii neamului, ,,cartile”,
adica scrisorile, pe carele-a primit n
ultimii ani de la copii. Are trei, un
baiat si doua fete, tustrei sint absol-
venti de facultati, trdiesc si muncesc
la oras. Turmele si drumurile ,,prin
tard" au ramas doar Tn seama lui, a
batrinului, si a nevesti-si. Urmasii s-au
Tnstrainat de loc, s-au desprins de el.

Tnstrainat, desprins? +— se mira
baciul, cind 1i zicem aceste vorbe. Nu,
nicidecum ! Tn vacante, tustrei copiii
vin acasa, vin sa-si petreaca vremea
aici, dar nu petrecind, ci muncind, tru-
dind la stina, la fin, la oi, asa cum fac
toti fiii Rasinarilor plecati in lume,
dar cu radacinile infipte adinc aici.
Asa cum fac si  muncitorii navetisti
cind, Tn amurguri, se Tintorc de la
Sibiu si cind, Iutnd uneltele stramo-
sesti ale muncii din miinile femeilor,
continua ei lucrarea lor. Se munceste
mult, aprig, réazbit in acest sat-cu-
nuna al Marginimii, poate cei mai
vechi, spune cronica, poate cel mai bo-
gat, spune ziua de azi. Comuna se

autofinanteaza de mult, industriile lo-
cului sint fruntase, desi grosul fortei
muncitoresti (circa 1500 de navetisti)
1l ia Sibiul, turmele de mioare cresc,
desi ciobanii se Tmputineaza, desi fiii
lor se duc la carte. Nu existad gospo-
darie rasinareana fie ea de cioban sau
de muncitor, fie de intelectual al sa-
tului, Tn care sa nu se creasca o0 spe-
cie (cel putin una!) de animale. Si
toti, dupa munca la fabrica sau Ila
stina, se Tnhama la muncile obstii, la
constructii, la amenajari de drumuri,
de poduri, de zone verzi, la Tindiguiri
si taluzari de maluri, la 0 mie si una
de treburi de gospodar.

,La podmol, Tn fapt de seard, / Toata
lumea-i adunata...”. Serile, pe scarile
primariei urca si coboara multimi de
oameni, care Tntreaba ,ce mai e de
facut” pentru obste si, pe data, se duc
sa faca.

Rasinarii sint o carte deschisa a sa-
tului roménesc. A unui sat ce se
schimba si se Tmbogateste prin faptele
lui de azi, raminind mai departe el
Tnsusi. Dar cu ochii atintiti spre ,,de-
parte”, adica spre viitor.

Un Martisor al Gorjului

ARBUNESTII  lui Tudor Ar-

ghezi sint — spunea cineva —

un ,,Martisor al . Gorjului".

Tirgul de pe apa Gilortului,

nume de veche faima Tn miazanoaptea
Olteniei, atestat la 1581, a devenit, in
anii Epocii Oeausescu, oras. N-are
decit vreo 8500 de suflete, dar e oras,
locuit deopotriva de tarani, de ciobani,
de taietori de padure, dar si de mineri,
de petrolisti, de metalurgisti. Vreo
4000 de locuitori, aproape jumatate
din populatie, sint personal muncitor,
Petrolul Ticlenilor e la citiva pasi,
minele Rovinarilor sau Albenilor la
fel. Carbunestii Tnsisi sint un sediu de
noua industrie, numarind, Tntre altele,
0 Schela de foraj, un Grup de santiere
pentru constructii petroliere, o Sectie
de reparat utilaj minier, un Sector de
exploatare si de industrializare a
lemnului. Tarmul cu smeurisuri si ca-
prifoi al Gilortului n-are inca (dar va
avea !) cheiuri de piatra, ca Dimbovita,
dar sutele de apartamente Tn blocuri
si strazile pietruite ori asfaltate (cele
mai mult asfaltate) coboard, in trepte,,
de pe dealurile padurii  Mamului si
pina aici. Mai au Carbunestii un liceu
agro-industrial, un spital, o policlinica,
un complex hotelier modern, mai au,
ca orice oras care se respecta, statie
PECO si autoservice pentru ,,Dacia”.
Ai zice ca nu-i mai lipseste decit o fi-
liala A.C.R., dar, aflam, filiala exista !
Carbunestii au tot ce au orasele vre-
mii noastre, cu un minus (nu chiar
pina la zero) de poluare si cu plus
(acesta sensibil) de verdeata si liniste.
Nimic mai firesc decit sa-i punem si
primaritei Maria Popescu Tntrebarea
pe care am pus-0 Tn primul capitol
al reportajului nostru, dedicat Focsa-
nilor : ce fac ei, cei ai locului, ca sa Tn-

FOCSANI — PIATA UNIRII

tregeasca efortul statului, cu ce daruri
de vrednicie a muncii si a ideii ras-
pund marilor daruri care le umplu
orasul, casa si viata ?

Fac si aici, ni se spune, multe. Au
ctitorit, intre altele, o ,,industrie mica"
(ateliere de tricotaje, de textile, de con-
fectii, de articole din deseuri de cau-
ciuc, de usi, ferestre, roti, roabe etc.),
care, desi fara pregnanta Tn pesiaj a
»industriei mari”, fructifica avutii ale
locului, ocupa oameni, aduce acele
nuante sau accente care, Tntr-un re-
gistru bine gindit, dau tonus si vibra-
tie aparte unui tablou, insuflindu-i si
mai mult caldura vietii. Dealurile care
Tmprejmuie oraselul, intrate si ele n
raza atentiei celor ai locului, au deve-
nit vaste antrepozite de materiale, nu,
numai pentru industriile  viitorului,
ci si ca surse de materii prime (lemn
bun pentru timplarie si dulgherie, lut
bun pentru caramizi etc.) care-si aduc<
de pe acum dobinda. Se face, fireste,
si agricultura, exista un C.A.P. si doua
ferme 1.A.S. care se silesc sa supli-
neasca niste recolte de griu si porumb
nu tocmai vajnice, caci solul e slab
si rece, prin plantatii masive de pomi
si prin dezvoltarea septelului. Gospo-
dariile carbunestenilor sint ca Tn Mar-
tisorul lui Arghezi, cu brazde de legu-
me, cu stiubeie, cu zarzari si pruni, cu
copii. Dincolo de =zaplazuri hamaie
Hotu si mirfie Zdreanta, pazind case
frumoase, ograzi si gradini in care nu-i
petec de pamint nelucrat.

Nu-i foarte bogat Tn daruri ale natu-
rii acest Martisor al Gorjului, dar, din
cit are, nimic nu e ignorat ori azvirlit.
Si aceasta prin truda de zi si noapte
a oamenilor, care si aici, In Gorjul cel
aspru si dramuit, ca Tn cele mai rasfa-
tate locuri din lume, ramin avutia
de capetenie. Da, au trudit din greu,
zi si noapte, oamenii, suind dealurile
si muntii vremilor Tn raspar, nevoin-
du-se sa smulga din calea plugului
toti bolovanii Tmpotrivirilor, pina la
creasta pe care se afla acum. O croni-
ca a Carbunestilor vazuta prin desti-
nul unei familii, un roman-trilogie des-
pre viata a trei generatii de carbu-
nesteni, a Tncheiat recent prozatorul
lon Bodunescu, fiu al satului si ramas
al satului cu inima si cu gindul. Cind
1l vom citi, vom sti mai multe despre
ceea ce Tnseamna — Tntre zgircitele
avutii ale locului — omul lui.'

Un roman despre vechi si despre
noul care l-a coplesit. Un ,,nou” care
Tnseamna Tnsa — toate datele locului
0 probeazd — nu Tncheierea unei isto-
rii, ci deschiderea ei catre zari alta-
data de nevisat.

Drept pentru care Tn ochii nostri, ai
cronicarilor lor, istoria unor astfel de
locuri si a unor astfel de obsti — care
se prezintd acum la marele lor sfat na-
tional cu fruntea sus — se afla inca la
Tnceput.

ilie Purcoru



Vasile BARAN

DOUA zi trebuia sa plec Tn munti

la Genada. Genada era o locali-

tate din platoul Transilvaniei unde

¥ Wspre sfirsitul saptaminii urma s

aiba loc Inaugurarea unui muzeu etnogra-
fic. Luasem cu mine de la sectia de do-
cumentare céarti de etnografie si reporta-
{'e desipre zona cu gindul ca a doua zi sa
e fi studiat, sa-mi fac adica ,,predocu-
mentarea”, asa cum se proceda cind voiai
sa scrii ceva mai profund si m-am hotarit
sd& fi Tnceput chiar atunci Tn miez de
noapte, pind cind avea sa ma prinda
somnul si s& ma fi culcat din nou. Dar
chiar in clipa aceea a sunat soneria, usa
s-a deschis si In camera a aparut un bar-
bat Tnalt si osos. ,,Cind ati venit 7 m-a
intrebat el tulburat dintr-odatd — vizita
asta la o ord atit de tirzie l-ar fi uimit
pe oricine. Mi-am adus aminte nsa de
planul inspectorului de la spatiul locativ
si am realizat pe loc ca oaspetele nu pu-
tea fi altul decit inginerul V.M. Se ve-
dea asta si dupa Tmbracaminte — venea
desigur de pe santierele sale — dar ma
mira faptul c& nu intrase Tn camera lui.
,lertati-ma — a spus el surizind incurcat
parca "auzindu-mi gindurile — obisnuinta.
Asa am procedat mereu. Voiam sa ma
vada exact in. momentul in care alun-
geam acasad. Vin rar, o data pe saptamina,
sl _treceam _imtli pe_ la ea". S-a Tnvirtit
prin camera mormaind : ,,Asadar a _reu-
sit ; s-a mutat I Tntelegeam bine ca era
vorba de casieritd si de aceea nici nu
l-am Tntrebat desnre cine zicea ca a reu-
sit sa se_mute. El Tnsd mi-a explicat pe
larg dupd ce a scotocit Tn servietd si a
pus pe masa o sticla cu vin. A tras un
sertar al sifonierului negru si a scos doua
pahare. ,,inca nu le iau — a turnat el vi-
nul. Foloseste-le dumneata. Daca-ti tre-
buie farfuyii, furculite, cutite, le iei de aici
— mi-a aratat el celelalte” sertare, ntin-
zind spre fiecare degetul ca si cum le-ar
fi numarat. Deocamdatd n-am nevoie de
ele : lucrez prin Tmprejurimi, nici depar-
te, nici aproape, pind revin in centrala.
Ce-a fost mult, a trecut, la toamna re-
vin". Nu gustasem din vin. dar m-a cu-
prins dintr-odata ameteala. Unde revine,
cine revine ? Ce-i cu camera astal A
oul este ? Nu fusese a casieritei? Nu se
mutase casierita ? Nu reugise ea sa sa
mute I Si nu primisem eu in locul ei re-
partitia parafatd si semnata de inspec-
torul spatiului locativ ? Nu eram cu ti-
tularul ? Tntelegeam ca tulburarea care
ma coplesise nu-mi putea fi de nici un
folos. S-ar fi putut sd nu fi avut nicio-
data norocul unei locuinte care sa fi fost
numai a mea si mi-am adus fulgerator
aminte de_sfaturile oamenilor de pe
Coasta: ,,Ba, o sa pleci, o sa stai prin
straini,_da' tu sa-ti faci_casa ta aici, n
satul tdu. Ca uite si Lapadita si-a dus
anii pe la Bucuresti, da' si-a facut casa
ca soarele aici la noi. Si Leonard si-a fa-
cut si Poradiciu. si_Bacu si_Vizantolu_si
Grigoruscuta si_Lantetu Si Ciocirlau.
Nu-1 om nici la Cuculesti. nici la Rugesti.
nici la Scoarta, pici la Sasa care s& nu-si
fi strins bani si sa nu fi pus mesteri la
lucru si sd@ vind apoi ca_ boierii n casa
noua. Ce te uiti tu, cine-ti da casa pe de-
eaba care sa fie a ta. dacd nu-i a ta ?*

Atentia mea raminea fixatd pe gesturile
inginerului si-mi dadeam seama, cum am
notat, cd tulburarea nu ara Tn nici un
caz bine venitd, dar cd nici_meditatia a-
ceasta lucidd nu-mi putea fi atunci de
vreun folos. Fiindca nu cu recunoasterea
adevarului oamenilor din satul meu as fi
putut iesi eu atunci din impas. Atunci
eu aveam nevoie de o locuintd in Bucu-
resti si 0 obtinusem. Dar iatd ca a aparat
inginerul facind sa-mi piara dintr-odata
bucuria aceea formidabila si Tmpingin-
du-ma iarasi Tn perimetrul nesigurantei.
Momentul a fost Tnsa limpezit ~ repede,
pentru cd dind noroc cu paharul plin, in-
ginerul mi-a urat sa stapinesc sanatos
noua locuintd marturisindu-si convinge-
rea ca Ti voi fi un vecin bun. Apoi mi-a
explicat ca asa se obisnuise el, casierita
nu-i fusese numai o vecina buna ci si o
prietenda buna la care putea oricind sa
gaseasca Tntelegere. Erau, fiecare, singuri,
s-au simpatizat reciproc de la Tnceput, ba
chiar s-au si Tndragostit. Tntr-un fel. unul
de celalalt, dar tot fiecare a Tinteles ca
n-avea rost si se casatoreasca. El. until,
se simtea bine asa, n-ar fi vrut s-o in-
carce cu obligatii matrimoniale. Fata asta
trecuse prin multe, traise cu un jocheu
care-i mincase sufletul, venea o data pe
lund si-o izbea ca pe o iapd cu cravasa
dacd banuia sau aflase altceva despre ea
si s-a hotarit sa-1 alunge, sd nu-1 mai
vada niciodatda.A cunoscut-o de cum s-a
mutat el alaturi, i-a povestit toate dra-
mele, dar uite cd Tn cele din urma fsi
?émse un barbat, un pictor scenograf de
a National. Era cam trecut, culorile, pa-

radoxal, Tl decoloraserda privirile, se uita
indelung pind sa te recunoascd, nu pu-
tea fi Tnsa ocolit de o fata ca ea, singura,
sensibila si neajutorata. Stia Tnca  din
luna trecuta ca o sa se casatoreasca si ca
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CASA Sl IZVORUL

0 sa se mute la el. pu banuise Tnsa ca
totul o sa se petreaca atit de repede.
_Dat fiind Tntorsatura situatiei si bucu-
ria pe care o resimteam din hou umplin-
du-mi inima l-am ascultat pe inginer cu
deplin interes in toatd vremea 1n care
mi-a explicat zbaterile sale. Cind a aflat
ca a doua zi trebuia sa plec la Genada
a tresdrit, a dat peste cap un pahar cu
vin, apoi a stat o clipd cu fruntea in po-
dul palmei ca si cum un lucru uluitor
s-ar fi petrecut si el statea acum sa-si
faureasca un plan. ,,Cind ?, m-a Tntrebat
si eu am repetat : ,,Miine. cu trenul de
unsprezece. Miine searda”. L-am fintrebat,
la rindu-mi, ce se ascunde sub initialele
pe care le vazusem in plan. V.M.. si el
cerindu-si_scuze ca nu se recomandase
(desi eu Ti spusesem de la Tnceput nu
numai _numele ci si ocupatia) mi-a in-
tins mina brusc : Virgil Monacalu. ,,Mo-
meala ?“ am subliniat surprins si el a
ris : ,Asa e, Monacalu, nume de stepa,
sint de jos. de la Dunare". Si-a facut, mai
apoi, In citeva linii, un fel de auto-
biografie si. desfacind inca o sticla cu
vin a insistat asupra unei Tntimplari con-
sideratd de el de mare gravitate in_viata
si In cariera lui de inginer. Tn zori cind
si-a sfirsit povestea m-a rugat sa nu-1
uit. ,, Te rog foarte mult sa afli ce-i cu
ei. Tmi promiti ? Te rog sa-mi promiti.
Dumneata, cu reportajele dumitale, poti
afla totul pina-n amanunt. Mi-ai face un
Serviciu extraordinar !*

-AM IZBUTIT si-mi  pierdusem

speranta ca as izbuti vreodata sa

ma fi putut retrage din fata unui

lucru promis. Tn felul asta ocro-
tindu-ma si cistigind timp pentru altceva
mai de pret. Asa ca ajungind la Genada
m-am Tndreptat chiar din clipa coboririi
din tren spre casa sculptorului Damian,
acolo la ,,Piatra verde", cum imi explicase
inginerul Monacalu : ,Vezi cd de la gard
poti asi repede o ocazie, trec = tot
felul de masini, dupa citiva kilometri dai
de platou”. Cei cu care coborisem din
tren nu i-au dat dreptate, nu treceau ,tot
felul de masini"”, santierul se incheiase de
multd vreme, constructorii plecasera spre
Olt si Dundre, ramasesera beneficiarii,
adica energeticienii care asigurau buna
functionare a hidrocentralei. Treceau, n
n schimb, un fel de elefanti albastri cu

semne albe n frunte: ,,H* — hidrocen-
trala, ,,0" — orasul, ,,L“ — lacul_de acu-
mulare, ,,S* — statiunea balneard — au-

tobuze ce alunecau, ureind si coborind, pe
serpentine mereu Tncarcate cu turisti sau
oameni ai locului fiindcd, odatd cu hi-
drocentrala, se construisera acolo Tnca alte
citeva fabrici, satul de odinioara trans-
formindu-se intr-un ordsel nou-nout, co-
chet si atragator. De cum am urcat, o
gradind Tntreagd dar imprecisa rasarea
clipa de clipa, iar cind am ajuns, soarele
cadea peste platou lasind Tntreaga vale sa
se largeasca Tntr-o continud revarsare de
culori estompate de-o ceatd stravezie.
Casa sculptorului, aflata sus, pe dealul
pietros, deasupra orasului — o vila con-
struitd Tnainte de noua Genadd, singura-
tica, Tnconjurata de arbusti Tnalti, cu
obloanele deschise Tn afard, cu poarta si
stilpii cenusii din granit adusi din grota
,Potcoavei" si implantati de-o parte si de

alta pe un fel de strada, — am recunos-
cut-o imediat, inginerul mi-o descrisese
pind-n amanunt. Ma duceam la Genada
pentru prima datd, dar, cum spun, aveam
sa recunosc multe privelisti ce ‘incd nu
se schimbasera ca si cind as fi lucrat eu
nsumi cindva acolo n locul lui Monacalu.
Si pe masurd ce Tnaintam se petrecea un
fapt ciudat ce-mi producea o tot mai pu-
ternica stare de neliniste. Ascultasem atit
de intens povestirea inginerului, incit se
parea ca, intr-adevar, nu el trecuse
de-atitea ori, odinioara, pe-acest.e mereu
mai _descifrate carari, ci eu. Retrdiam
parca propriile sale clipe si sentimente si
paseam Tncet, cu o grija stranie ca nu
cumva cu 0 singura miscare ncsuprave-
gheatd sa fi pus capat evenimentelor cc
sc petreceau In_mine si_pe care Tnca nu
le intelegeam. Traiam aievea doua reali-
tati (eram pe deplin Tncredintat ca asa
stateau lucrurile) — una, realitatea mea,
din acele momente si alta, — realitatea
petrecuta cindva, Tntr-o vard asemana-
toare si_poate chiar in aceleasi ceasuri ale
diminetii Tn viata inginerului Monacalu.
Casa sculptorului, pe care o priveam ne-
miscat, parea sa fi fost o viziune nu nu-
mai a realitatilor de demult, ci si a ace-
lora in care aveam sa intru curind, avind
ea Tnsasi memorie si dindu-si mereu pe-
retii despartitori la o parte, sd pot pa-
trunde cit mai in adincul ei. Si-a aparut
o femeie si mi-am dat seama imediat ca
era Felicia, surprinzatoare, asa cum mi-o
descrisese inginerul Monacalu, neastep-
tata, cu periuta_pentru sprincene Th mina
si mina ridicata si Tndoita ca si cum ar
fi pozat acolo pentru sculptor. 'Ramasese
in rama usii din capul scarilor pustii si
am avut impresia ca daca as fi urcat
treptele si as fi lovit-o usor cu degetul
in umar sau pe fata intinsa ar fi sunat
ntocmai ca o statuetd — doar undeva pe
gitul foarte aproape de mine zvicnea o
vina albastruie pe care n-aveam cum s-0
fi stiut si poate nici Monacalu pe vremea
aceea, — femeile capata repede un semn
articular. Mi-am ciulit urechile s-aud
ine si sa-mi dau seama dacd mai era ci-
neva acolo, nu sculptorul, —pe sculptor
n-as fi vrut sd-1 intilnesc ci pe Anita, lo-
godnica. de-o vara a lui Monacalu. Fiind-
ca lucrurile se petrecusera astfel:
Inginerul Monacalu venise cu citiva ani
in urma ca desenator tehnic (era
pe-atunci Tnca student la_seral), cu seful
sau de la Centrala sa-1 ajute la multipli-
carea planurilor de lucrari, dar si la cer-
cetarea terenului intrat Tn perimetrul
viitoarei hidrocentrale. Cunoscindu-1 pe
sculptorul Damian care lucra de mai mul-
ta vreme aici Tn munti unde avea la dis-
ozitie cea mai buna piatrd si unde Tsi
acuse si casa aceea fermecatoare, a fost
invitat prieteneste sa locuiasca la ei. Ei
— adica el si Felicia, femeia care I-a
atras pe Monacalu din prima clipa. A
existat apoi un moment cind Monacalu a
simtit cd Felicia 1l iubea. Peste citeva
saptamini Tnsa a venit in vacanta de vara
sora ei, Tnvatatoare la Timisoara, Anita,
de care Monacalu s-a Tndrdgostit tot atit
de puternic cum se Tndragostise de el Fe-
licia. Si cum nu_s-ar fi putut opune feri-
cirii surorii mai mici, si Felicia si bar-
batul ei s-au bucurat sincer cind au aflat

RADU DARANGA : Strada
(Galeria ,,Orizont")

cd cei doi voiau sa se logodeasca. Tsi fa-
cuserd si un plan destul de frumos : cum
pe locurile acelea Tncepuse sa se_constru-
lasca nu numai hidrocentrale ci si un ora-
sel turistic, Anita avea sa se transfere la

enada, Tnvatatoare, unde va ramine ca
inginer (peste un an Monacalu termina
facultatea de hidroenergetica) si_viitorul
ei sot. Au fost lunile In care inginerul
Monacalu si-a simtit aripi de vis @ iubea
si se stia Ilubit de o fatd neintinata fara
de care nu-si mai putea imagina viitorul.
S-a petrecut Tnsa un fapt nebanuit. Nu
mult timp de la Tnceperea sapaturilor
pentru canalul de aductiune al hidrocen
tralei, unul dintre i i
socat de fenomenul ,lasarii muntelui” —
0 apasare neobisnuita a scoartei de pia-
tra asupra stilpilor de sustinere din sub-
teran — a prezis izbucnirea unui izvor
freatic de mari proportii in stare sa Tm-
piedice Tnaintarea lucrarilor. Si de fiecare
datd oamenii intrau Tn galerie cu senti-
mentul fricii. lzvorul parea sa tisncasca
din moment Tn moment, ca un sarpe urias,
scotind dintr-odatd un miliard de limbi si
spargind cu solzii lui de secute, Tn aschil,
tunelul. Se sdpasera sute de metri liniari,
pe sub pamint se crease o adevdrata au-
tostradda, o multime de masini si instalatii
lucrau fara Tncetare si peste toata sufla-
rea aceea subterana plutea amenintarea
izvorului care Tnca nu se aratase. De la o
vreme — cum Tmi povestise inginerul
Monacalu — oamenii Tncepusera sa poarte
teama izvorului si dupa iesirea din gale-
rie la_masd, pe stradele, la film, acasa ca
pe o intimplare cunoscuta si vie stringind
Inima pina la durere si fiecare, gindin-
du-se la tisnirea aceea, si-o imagina in
cele mai diferite feluri. Izvorul Tnsusi ca-
patase in presimtirile lor o mie si una de
chipuri si fiecare era convins ca numai
asa se pot petrece lucrurile, cd, Tntr-un
fel ele s-au si petrecut. lzvorul Tnsa nu
se arata, si oamenii, sapind mai departe
cu masinile pamintul de dedesupt, apro-
piau tot mai mult Tn constiinta lui se-
cunda aceea, ca o sdgeata alba despicind
rocile si pravalindu-le. Monacalu, care se
visa Tn fiecare noapte acoperit de ape
galbene si izbit ca o minge de peretii de
ciment, n-a _mai suportat amenintarea si
i-a cerut directorului Tngaduinta sa nu
mai coboare, sa faca sondaje numai la
suprafatd. Directorul l-a asigurat ca
n-avea sa se intimple nimic rau, ca iz-
vorul freatic exista, Tntr-adevar, dar ca
avea o cu totul alta directie, specialistii
n geologie confirmasera de mult ipoteza,
nimeni nu se expune unui pericol atit de
mare, securitatea muncii e lege. Amenin-
tarea Tnsda plana necontenit. S-a mai 1n-
tamplat ca Tn acele zile infrigurate, Mo-
nacalu sa-si Tntilneasca n ChiP de in-
spector al Centralei pe-un fost coleg de-al
sau care terminase facultatea numai cu
un an n urma si hotarirea i-a ramas de-
finitiva : sa plece de acolo. Mai ales ca
dragostea lui pentru Anita Tncepuse sa se
transforme tot mai mult intr-un senti-
ment obisnuit de admiratie si, uneori, nici
atit. Prea se lasase usor sarutatd, prea
semana cu sora-sa care din clipa In care
ntilnea un barbat nou nu ezita sa spuna
pe fatd : ,interesant personaj 1“ Si-apoi
ce sa fi cautat el acolo, Tn” munti, cum
avea sa se desfasoare viata lui Tntr-o va-
ioaga, mereu linga vijiitul unei hidro-
centrale si mieunatul’unei neveste care,
bineinteles, ca nu va Tnceta sa-1 plicti-
seascd cu declaratii de dragoste ce vor
deveni In mod sigur fatarnice ? S-a nte-
les cu fostul sau coleg sa-1 sprijine sa
treacd 1n altd directie a Centralei, poate
chiar la el in corpul de inspectori si, Tn-
tr-o noapte, s-a ridicat din pat si
luindu-si valiza ascunsa Tntr-un ungher
al vilei a iesit tiptil pe poartd, Tndreptin-
du-se spre gara.

Revenind, sotia sculptorului s"a scuzat
din  nou. Se vedea ca Tntirziase n fata
oglinzii —, era o femeie frumoasa, ocro-
tita de aerul si umbra muntilor — ,Va
rog sa ma scuzati, de unde sa fi stiut eu
ca domnul inginer_Virgil Monacalu avea
sa-mi trimitd dupd ani de zile un oas-
pete ! Cu ce treburi pe la noi 7* I-am ex-
plicat. Ma dusesem acolo pentru muzeu.
Voisem_chiar s-o Tntreb ce stia despre el
continuindu-mi astfel ,,predocumentarea”,
dar sotia sculptorului mi-a luat-o Tnainte:
«Minunat | a batut ea, foarte veseld, ca
un copil din palme, sotul meu lucreaza

acolo, a facut arcadele, o splendoare ! Si
la hidrocentrala a lucrat, el a ornamentat
fatada uzinei electrice. Si mai e ceva :
sotul meu a dedicat hidrocentralei un
ansamblu sculptural de toatd frumusetea!
O sa-1 vedeti si sint convinsd ca-1 veti
aprecia ! L-a numit ,lzvorul”. In aminti-
rea unei Tntimplari». Vorbea repede, agi-
tat, ridietTndu-se din cind Tn cind n virful
picioarelor si privind peste terasa ca si
cum ar fi asteptat pe cineva. S-a scuzat
din nou, a adus cafeaua, oferindu-se apoi
sa coboare odata cu mine platoul, s& ma
conducd la muzeu chiar ea.

Drumul trecea prin gradind. Sotia
sculptorului pasea Tnainte pe alee, cu
capul ridicat si umerii drepti — era Tm-

bracatda in pantaloni si miscarile Ti pu-
neau si mai mult Tn evidenta corpul per-
fect de femeie tinara ce-si duce viata n
plind natura.

E LA MARGINEA platoului am
Tnceput sa coborim, simtindu-ma
deodatd Tmpins de o boare care
alerga de-a curmezisul poienii si
prin padure, peste tufisuri sl stinci, in
jos, spre arborii scurti din matca toren-

inginerii-proiectantf?/



tului care Tncepuse sa wvuiasca. Sotia
sculptorului mergea Tnainte cu pasi ma-
runti si uneori sarind, departindu-se me-
reu si obligindu-ma sa o ajung. Voiam
s-0 TIntreb  despre sora ei, Anita ; ar fi
fost bine sa fi stiut atunci cite ceva des-
pre ea, ar fi fost un moment potrivit, dar
cind ma aflam aproape, sotia sculptorului
facea o sdriturd urmata de pasi repezi
prin care se departa in aceeasi clipa cu
zeci de_metri si n-as fi_vrut sa strig, eram
totusi Tnca un strdin in fata ei. Si nici
n-am mai reusit s-o fi ajuns din urma
fiindcd, eliberata de umbra deasd a
cimpului, n-a mai urmat drumeagul pie-
truit, ci a tdiat de-a dreptul peste ochiul
de poiand, parca sa scape mai repede de
hatisurile pantei. Si asa cum se intimpla
n munti, o vedeam cind foarte aproape,
eind departe, ajungind din nou in. drumul
pietruit, padurea prin care trecuse cu
cinci minute in urma se ldasa acum, Tnalta
si racoroasa, deasupra capului ei. In ase-
menea momente as fi ajuns linga ea nu-
mai dacd as fi sarit peste stinci, altfel ra-
minea sa ocolesc si ea sa continue sa se
departeze. Am tresarit : Tn susul vaii s-a
aratat, deodata, un vas mare, alb, iar la
prora lui un turn cu scari sclipitoare
infruntind versantul. Era si uluire si cu-
riozitate : cetatea aceea de apa Tnconju-
rata de_vile desenate Tntr-o culoare foarte
deschisa sa fi fost hidrocentrala pe san-
tierul careia lucrase cindva si Monacalu ?
Curind céararea, precum un mic #fluen

s-a revarsat intr-o sosea, iar soseaua
intr-o  autostrada care ducea spre
.marea din munti", spre cascada si
spre statiunea  turisticdA numite la
un loc Hidrocentrala Genada sau, une-
ori, numai Hidrocentrala, fiindca hidro-
centrala_nu Tnseamna numai uzina aceea
ce seamana cu un vapor ci toate acestea
la_un loc. — lacul de _acumulare cu ba-
rajul si caderile de apa ale cascadei, sta-
tiunea balneara si orasul — néscute toate
acolo in munti datorita ei. Am rugat-o
pe sotia sculptorului sa trecem mai intii
pe la primarie sa aflu cind avea loc pre-
cis inaugurarea Muzeului etnografic si ea
a acceptat bucuroasd mai ales ca acolo se
aQa si ansamblul sculptural cu care se
mindrea atita f M-a lasat sa urc scarile
unei cladiri masive cu o terasa boltita
spre parcul din care se roteau peste Tn-
tregiu peisaj alei asfaltate si unde, in
mijloc... Mi-a cuprins umerii si m-a n-
tors cu fata spre ansamblul sculptural al
sotului ei. O clipd am privit-o mai ntii

e ea : ochii i se deschiseserd mari, stra-
ucitori ca si c¢ind nu eu ci ea 1l vedea
pentru ntfia oara. Era, Tntr-adevar, im-

resionant : printre arbustii pitici a stra-
ulgerat, deodatd, o izbucnire de valuri de
piatra — s-ar fi spus ca apa dezradacina
si facea sa pluteasca emotia — valuri tis-
nind si izbind vazduhul parca la intervale
neritmice, Tneft trebuia sa te bucuri
neaparat cind le vedeai — o trimba de
apa alburie revarsata in petale aducind
eu cele de crin, totul Tntr-o necontenita
miscare Tncremenita | Pe soclul destul de
Tnalt care-i dadea sculpturii aureola ma-
iestuoasa era Tncrustata inscriptia :

»lzvorul", Sculptura de Alexandru
Damian.

Pe sculptor I-am cunoscut nu mult
elupa aceea cind am ajuns la muzeu si am
intrat si mi-a aparut Tntocmai cum mi-1
descrisese Monacalu in eele citeva cu-
vinte consacrate portretului sdu : scund,
butucdnos, cu ochi nelinistiti si adum-
briti, cu_bratele scurte dar larg deschise
atunci cind i-am fost recomandat de so-
tia lui. Parea sa ma fi cunoscut de mai
multd vreme si cind a auzit numele in-
ginerului a mormait fara nici o modulatie
care sa-i fi tradat surpriza : ,,Hm, hm,
vasazicda Monacalu?..". Apoi, ca si cum
si-ar fi propus sa tina locul ghidului —
in Muzeu nu era la ceasul acela_decit el
— ne-a facut un semn sa-I urmam, pre-
zentindu-mi-l__in ansamblu si dupa aceea,
cu gesturi repezi, citeva exponate unicat
aduse acolo din zone muntoase diferite si
inca necercetate Tndeajuns.

Deschiderea oficialda a muzeului urma
sa aiba loc a doua zi, duminica, dar eu,
datorita sculptorului, Tmi strinsesem mul-
te din datele pentru care ma dusesem la
Genada. Nu m-a lasat sa plec la hotel.
M-a invitat la el acasa asa cum, cu ani
in urma. il invitase pe Monacalu : ,,Stai
la mine, am destule camere”. Seara, dupa
ce colindasem de unul singur prin tot
oraselul si urcasem si la cascada despre
care inginerul Tmi spusese ca era un ,loc
de vis'" si cd petrecuse linga torentul ei
multe clipe frumoase cu Anita (ii placea
sa-si ude paru! cu stropii sclipitori ce
ajungeau pina la ei), ne aflam pe terasa
vilei de pe platou numita de sculptor
»Feriga”, cu vin bun pe masa si cu o
mare pofta pentru pestele adus de sofe-
rul  Milita ,sa mearga licoarea”. Ca si
cum ar fi asteptat ascunsi de dupd o dra-
perie, pe terasa si-a facut aparitia o_ti-
nara pereche devenitd, dintr-otiata, gala-
gioasa : ,,Ei, gata ? Iti spuneam eu ca o
sa Tnceapa fara noi ?" ,,Bineinteles, eram
sigura !" , Ti-am spus eu ca ursilor astora
nu le pasa de noi, oameni civilizati ?*.
,.Bineinteles ca nu le pasa !“ Si rideau cu
pofta de adolescenti. Barbatul a scos din-
tr-o sacosa pachetele si cutii cu aperitive
felurite — brinza, sunca, mezeluri, cas-
traveti si rosii — iar ea, o femeie de e
suplete extraordinara, s-a repezit la Feli-
cia s-o sarute, apoi la sculptor, oprin-
du-se In fata mea si asteptind sa-i fiu
prezentat. ,,Dumnealui e prietenul nostru",
a zimbit sotia sculptorului Tnvioratd, si-a
adaugat dupad o pauza facuta anume par-
ca doar pentru ea: ,,A venit din partea
lui Monacalu !“. O clipd, tinara femeie
parea sa fi alunecat si mi-am dat seama
ca nu putea sa fi fost decit Anita, fosta
logodnica a inginerului, iar barbatul, fi-
reste, sotul ei.  Mi-am spus Tn gind ca

s-ar fi putut ca lucrurile sa nu fi stat
chiar asa, si-mi doream din toatd inima
sa nu fi stat asa, as fi avut nevoie de o
veste buna pentru inginer : ,,Stii cd Tnca
nu s-a casatorit ? E o fata extrem de fru-
moasa, ce mai astepti, du-te la Genada,
n-are rost sa pierzi prilejul asta, du-te in
clipa asta, fiindca te asteaptd”. Dar lu-
crurile nu stateau chiar asa : Anita se ca-
satorise tot cu un -inginer care lucra acolo
la hidrocentrala. Cind a auzit numele lui
Monacalu, Anita s-a departat lin spre
masuta cu veseld si tacimuri, cu sticle si
pahare oprindu-se brusc, parca sa nu le
spargd, si a Tnceput sa ia din farfurii, una
cite una, si din pahare si sora ei a facut-o
atenta : ,,Nu-i_nevoie, are fiecare tot ce-i
trebuie, iaNPriveste pe masa ! Asezati-va
si voi 1“. Ma uitam la ea si-mi dadeam
seama ca inteligenta nu poate fi de nici
un folos Tn cazul unei asemenea rememo-
rari. Fiindca eram ferm convins cd nu-
mele inginerului  Monacalu stirnise 1n
fiinta Anitei o Tntreagd lume de amintiri
ce tineau de un alt timp, cu totul altul
si totusi al ei, timpul ei de iubire, vara
ei cea mai frumoasda | Numele ingineru-
lui Monacalu nu era Tn clipa aceea doar
un cuvint-parula ci o Tntreaga substanta
care _ rasturnata dintr-un creuzet pro-
voacd pina si modificarea tesuturilor, pen-
tru cd si_fata si mfinile si gitul subtire
devenisera ireale, ceva desenat, eeva pic-
tat sau sculptat, un tablou Tnghetat pe
perete si in care nimeni n-ar mai fi putut
modifica nimic. Curind Tnsa tabloul s-a
miscat si chipul a refnviat cépatindu-si
culorile de mai dinainte si Anita a mi-
mat o usoara mirare si m-a Tntrebat cu
un dezinteres prefacut ; inteligenta Tsi re-
luase repede misiunea ei veghetoare : ,A,
da ? Ce face acum inginerul Monacalu ?*
l-am povestit Tn citeva cuvinte ceea ce
stiam eu despre el. Ma asculta cu aerul
eu care cineva ar asista la citirea mersu-
lui trenurilor, — acel cineva neavind ne-
voie sa plece nicdieri, nici eu trenul, nici
cu avionul, ci sta acolo pe scaunul sau
atent doar din respect pentru cel care se
/chinuie informindu-i pe cei cu adevarat
interesati. O priveam si ma fiilndeam con-
vins_ca nu era nevoie de mine ca_ Anita
sa si-l fi amintit pe Monacalu. Sint si
acum sigur ca fata aceea din ea n-ar fi
putut uita vreodata ,,aventura” de la Cas-
cadd — cdaci asa numise inginerul Mo-
nacalu_urcarea pe munte si rostogolirea
trupurilor Tmbratisate si inclestate  pina
la_liniile chipurilor de pe Poarta Sarutu-
lui. Asa cum nici Feliela eare-i asteptase
jos, la marginea Cascadei, n-avea sa-si
uite starea de gelozie ce-o cuprinsese Tm-
otriva surorii ei mai_ mici : ,,Unde-ati
ost atfta timp ?* Apoi de o parte, numai
inginerului : = ,Virgile, sa nu fii nebun.
E un copil I Un riu se pierde Tn desert
dar nu dispare. El intra Tn nisip ca un
secret al Pémintului. Femeia aceasta
tinara si_frumoasd, orieit s-ar arata_de
dezinvoltd, nu-si poate mistui amintirea
pind la disparitia totald. Chiar dacd se
pierduse, chiar dacda amortise in memorie,
cel putin acum micul monstru s-a redes-
teptat, atragindu-i atentia ca existd, mo-
mentul daca s-a petrecut si n-a disparut
din amintire existd ! Se intelegea asta din
riviri si din tresariri, secretul se zvirco-
ea si intepa : da, da_exist ! O maxima
spune ca adevarul unui om Tnseamn& mai
ntii ceea ce el ascunde. S-ar putea. Tot
asa cum s-ar putea ca adevarul unui om
sa fie mai ntii n ceea ce se arata. ,,Omul
este Tn ceea ce face I" scria doctorul meu
Malraux, dar tot el mi-a atras atentia sa
tin seama si de faptul ea fraza este a
unui personaj care tocmai raspundea al-
tuia la o meditatie destul de trista : ,,Ce
e un om ? O gramajoara nefericitd de se-
crete...". N-am mai ‘urmarit reactia cuiva.
Sculptorul dupa ce-a umplut paharele cu
vin m-a scos din Tncurcatura, fiindca
toatd povestirea mea fusese compusd din
cuvinte cumva pe jumatate_bflblite: ,Ja
sa dam noi noroc sl sa-i uram si ingine-
rului Monacalu la fel ! I Dintre toti in
clipa aceea numai Milita si barbatul Ani-
tei au_fost sincer de acord, nestiind des-
P_(e cine era vorba, pentru ei Monacalu
iind o persoana oarecare, neindentifica-
bila prin nimic din viata lor. Asa sa fi
fost oare ? La despartire, barbatul Anitei
m-a oprit In poartd spulberindu-mi c-o
singura frazd convingerea fortata : ,,Am
si eu o rugaminte : nu-i spune ! N-are
niei un rost. Asta a fost de mult. Sotia
mea_nu-I mai iubeste !“ Au urcat apoi in
masina care, chelcdind, a disparut pe ser-
pentine Tn vreme ce Felieia a rostit n-
grijorata : ,,Nebunul n-ar fi trebuit sa
bea !“, dar Milita a asigurat-o ed n-avea
sa se intimple nimic rau : ,,Lasati doamna
Felieia, parcd eu... Depinde de om !*

M-am culcat tirziu, iar a doua zi a tre-
buit sa-mi scutur de citeva ori capul ca
sa-mi_fi adus aminte unde ma_ aflam, ca
nu trasesem la nici un hotel, ea eram Tn-
tr-o dimineatd de vara intr-un orasel din
munti, Tn casa sculptorului Alexandru Da-
mian des-pre care voiam neapdrat sa scriu
n reportajul meu privind Genada.

La Bucuresti, Tn noua locuinta de pe
,Intrarea Crizantemei”, am gasit, virita
pe sub glazvandul de nuc ce despartea
camera mea de cea a inginerului  Mo-
nacalu, o scrisoare priit care Tndatoratul
meu_vecin Tmi lasa vorba cd pleca»’ spre
Dunare, pe santierul sdu si cd n-avea sa
revina decit peste o luna, la Tnceputul
toamnei, cind probabil o sd obtina si
transferul Tn Centrala. Tmi_mai spunea ca
nu glumise, ea, Tntr-adevar, n-avea nici
0 nevoie de lucrurile de acolo, pahare si
furculite, radio si lampadar, eda le pu-
team folosi oricind fara nici o retinere.
Si mai adauga ca-i parea bine ed ii de-
venisem vecin, ea nu discutase niciodata
cu un ziarist pind la mine si cd o sa aiba
»> sumedenie de lucruri sa-mi povesteasca.
In rest : nimic.

Eugen EVU

Cintecul meu

Din casa din pietre de munte
Din casa din timple de riu
Scriu dragilor semeni ai mei
imi fac din cuvinte o punte

Din casa ramasa acasa

Din casa raminerii-n mine
Scriu iarba-nflorita sub coasa
Si toamna-i pe-aproape si vine

O simt fremuind de lumina

- Ce muzica-a singelui meu !

E toamna pe-aproape ; sa vina :
Demult nu-s mai eu, nu-s mai eu |

Tacutilor, nu pentru voi

Scriu simplu ti liber si insumi
Zadarnic zimbiti, nu e plinsu-mi,
Platibil in aur, suvoi |

Ma scutur de bezne-aurite
Si-mi umplu ulcioru-n lumina
Acasd, in Limba Romana,
Acasa, in Limba Romana...

Scriu din Hunedoara

Scriu un poem simplu, privind oamenii care fac oteL
Deocamdata cuvintul s-a retras in muguri. Tace si priveste
Ma intere la genezele focului. Regdsesc gustul adevarat

a! vietii. Focul se uita in mine.

M-as rataci, de buna seama, fugind de realitate.

Existd drumuri care aluneca de sub frunte
Si se lasa prada ierbii devoratoare.

Eu cm plecat din ezitarea angoasei.

Aici, unde otelul scuturd pomul luminii,
copilareste ma aplec si culeg ,

dar scinteile mi se topesc in palma

nedureros, ca fulgii unei zapezi pe care n-a inteleg...
Scriu un poem stind in picioare in fata Realului.
Limba Roméana are ceva cutremurator de frumos :

Uite, stelele se descojesc si li se vad simburii
rastogolindu-se fantastic, pe jos |

Ma vor huli mincatorii fanatici de crini fabulosi
Adulmecatorii de austru, inspinatii de sine, ironicii :
ledera acestei calduri nu are nimic suprarealist
Grilajul corinthic al flacarii care Tmi linge umerii»

Coloristi ai neantului ! Platesc eu biletul
dus si intors Tn tara acestui poem !
Uite, trdiesc in Europa Hunedareana,

La nunta luminii cu omul
va chem |

Autobiografie

Sa ai privilegiul de a te fi nascut

in septembrie 1944

ursitele inima sa ti-o potriveasca

cu inima noua a patriei tale

Sa ai aceasta constiinta ars poetico
si ars vivendi — sa discerni respirintf
cuvintele fiecarui poem redat tarii
cuvintele fiecarei zile

Sa ai revelatia unei perpetue infloriri
scriindu-i celui care nu te cunoaste
de fiecare fir de iarba atirnind

de fiecare copil care umileste moartea

- nimic nu umileste moartea mai sublim ca un copil
nimic nu e mai maret ca un copil dormind in pace

acolo e viziunea care plasmuie geniul

acolo e peisajul care te face sa ingenunefuezi ! —

Sa ai bunatatea ordonatoare de a iubi
fiecare rasarit cum ar fi ultimul pentru tine
pentru fiul tau, pentru fiica ta,

pentru patria ta...

Santier pe Strei

Piatra pe piatra cunoaste : zeu tutelar este riul.

Catrtile vintului se rasfoiesc in extazul diminetii

Pasdrile mutd cupolele azurului de pa munte pa munte
Geologice harti suferd mutatii aservite Omului.

Excavatoare cu gituri de dinozauri docili

Cabreaza, simturi prelungite, ample, subordonindu-se

Miezului sacru din cabina rotitoare
Omul fluiera ademenind o mierla la geam.

Imi trece minia care m-a adus aici, sa pling linga ape,
Pastrovii-curcubeu vor calatori spre izvoarele dulci
Pasarile se vor colora dupa exigentele muntelui ;

Douasprezece hidrocentrale vor boicota xodiile.
Piatra pe care o tin in pumni este Indeajuns slefuita

Cine ore ochi de auzit sa desluseasca.

Timpul nu este nici asupra omului, nici dedesubt :

El este aici, in chiar ceea ce este.
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Teatru

Spectacole posibile

OVESTEA Catarinei o cunoastem
cu totii. Nefnduplecata ei pornire
sufleteascda o intuim din cauze
adinei. Simpatizam cu uluitoarea
ei transformare. Ce am putea spune des-
pre acest personaj atit de bine scris si
deseori atit de superficial reprezentat 1

Catarina reprezintda revolta, nemultu-
mirea. Pornirile ei aprige se lovesc de
ziduri si pietre. Un vid, o lipsa asfixian-
ta 7i da tircoale Catarinei. Simturile ei
treze nteleg pustiul, inima ei calda se
infioard de frigul ~mediocru ce se Tn-
dreapta Tmbietor_si nemernic spre lacasul
vietil.  Personaj  puternic, Catarina se
apara cu furie. Existenta el e o zbatere.
Lumea Tnsa nu intelege nimic din frica
ce inunda emotiile Catarinei. Caci lumea
aceasta saracita de iluzii nu are nici o
credintd, nu are nici un ideal.

Catarina este intr-un anume fel Cenu-
sdreasa. Tnsetata de ceva frumos Tntr-un
mediu banal si supus deriziunii, ea nu
va afla salvare decit intr-o mare iubire.
Pentru secolul nostru atit de avid si atit
de vitregit Tn acelasi timp de dragoste,
Catarina este un simbol superb. Povestea
ei o stim dar o nedomolitd dorinta de
ritual si bucurie ne cheama spre Tintru-
chiparea destinului ei. As dori sa reali-
zez un spectacol despre puterea iubirii.
Ceva rar si pretios descinzind din cuvin-
tele marelui Will sa pogoare asupra pri-
virilor si inimii noastre. Pentru_ aceasta,
mai ntli_ar fi nevoie sd descriem_ acid
si necrutator mediul Tn care traieste
Catarina,

Un orasel de provincie, banal sl nein-
semnat ascunde Tn tainele sale familii
Tnstarite ce fac negot de averi prin ca-
satorii planificate. Sora Catarinei, Bianca,
este supusa traditiei. Catarinei Tnsa i s-a
dus vestea pentru furia ce o anima. Si-
tuatia este mediocra, ceva de zi cu zi.
Suferim atita timp cit libertatea, Catari-
nei este pusa n joc. i .

Scena Vva reprezenta un spatiu arid.
Citeva obiecte casnice Intre ziduri dezgo-
lite. Ceva auster si rece, atit de putin
obisnuit comediei. Caci spectacolul nos-
tru va _reprezenta un drum, o cale Tn
care mastile vor trebui sa_cadda cu o
anume " seriozitate. As Tndrazni sd fac
astfel incit Catarina sa_sufere o trans-
formare vizibila si uimitoare. O relatie
inedita Tntre doud infatisari. Avind mas-
ca, la Tnceput, Catarina fsi va_ schimba
chipul f)e parcursul  Tmblinzirii. Pentru
ca Tmblinzirea sa este Tnsdsi nasterea
sufletului sau. Aceasta fapta trebuie sa
se petreaca exact ca o minune. Si astfel
va apare in scena Vrajitorul.
_Petrucchio in imaginatia mea_ar _trebui
sa se asemene cu vrdjitorii din filmele
lui Fellini, acei_ regizori stranii, cautatori
de frumos, rataciti Tn orase prea pliau
de banalitate, adevarati Tntemeietori de
feerii moderne. .

Petrucchio este Tnsotit de numeroase
slugi alcatuind cu totii o trupa experi-
mentald. Purtatori ai unui_ secret magic,
ajunsi Tn fiecare oras ei ridicd o cupola
e circ, un cort mizer dar aducator_de
bucurie. Tnsotiti de animale salbatice,
slujitorii acestia ai unui ideal necunoscut
1si vor ocupa locurile si vor astepta. O
asteptare grea de rod si plina de emo-
tie fierbinte. Nimic nu-i  Tnspaiminta
pentru ca ei cunosc marile cazne ale lu-
mii. Trecuti prin . infern si purgatoriu,
oamenii acestia fermecatori aduc <u ei
un suflu de sarbatoare. Ce se va petrece
oare Tn micul orasel apretat si mediocru ?
Cu greu, n flacara si aur se va naste
ceva |QurtTnd nume frumos. Un_suflet 1si
va alatura doua aripi de pasare uriasa
fiind gata sa atinga Steaua Polarda si
Cerul. . o

Procesul transformarii  Catarinei va
primi Tnfatisare de ritual secret. Expe-
rientele inimii nu pot ardta ca ceva me-
diocru _ si obisnuit. Va fi ca intr-un
basm, in care eroul sau eroina trebuie
sa piarda un chip nefavorabil. Prin cre-
dinta si iubire, Catarina scapa de ceva
urfit si rau.

Catarina va renaste sub privirile noas-
tre Tntr-o ceremonie aducatoare de cal-
durd solard. Mi-ar placea ca, In final, o
ploaie de flori sa se reverse asupra sce-
nei. La brat cu Petrucchio, Catarina
trece din veac Tn veac ca o zina careia
i s-a redat puterea de a face minuni,
nascutd din ea Tnsasi spre lumina.

Procesul devenirii, Tnsotit de muzica
si gesticd stranie, va simboliza eterna

nastere a unui suflet liber. El va fi axat
pe o relatie precisa dintre trup si suflet,
Tnvesmintarea adevarata a trupului, des-
crisd de Shakespeare prin relatia lui
Petrucchio cu croitorii, se va petrece
ritualic. Totul va fi Tnconjurat de mis-
ter, ca ceva dificil si greoi, o faurire de
noi raporturi om-lume si om-om.

Fiind simbolice, actele vor alcatui dru-
mul renasterii. Catarina trecind prin-
tr-un purgatoriu 1si va elibera simtirea
la incandescenta necesara sufletului sdu
ales si adevarat.

Aureliu Manea

Cu Titus POPOVICI despre:

Spiritualitatea romaneasca

_— Primele dumneavoastra  succese
literare, romanele Strainul (1955) sl
Setea  (1958), Tincadreaza temporal

ntila dumneavoastra colaborare cine-
matografica : ecranizarea  nuvelei
Moara cu noroc de loan Slavici, film
regizat de Victor lliu si viu discutat
la data aparitiei sale in premiera
(1957), dar consacrat apoi ca unul
dintre Tnaltele si rarele momente de
referinta ale cinematografului nostru.
Ce importantd, ce semnificatie a avut
pentru dumneavoastra, tinar scriitor
de 27 ani, apropierea de cea de a
saptea arta'?

— Cu toate ca ultima mea intentie,
chiar subconstienta, ar fi si umbra unei
justificari, Tntrebarea, cu toate parapetele
ei ceremonioase, 0 sugereaza si e normal
sa fie asa : tenace si biruitoare, concep-
tia ca un scriitor care-si consacra o parte
din activitate fisi trddeaza menirea ,,no-
bila" de scriitor, planeaza asupra filmu-
lui romanesc, Tndepartind pe acei literati
(romancieri, dramaturgi, ba chiar si poeti
— Prevent, a scris splendidul scenariu
Quai des Brumes) de la acest domeniu
Tnconjurat cu binevoitoare desconsidera-
re, In schimb, atragind tot felul de
nechemati pentru care — ca si pentru o
majoritate deloc_ silentioasa — scenariu
poate scrie oricine, oricine a vazut un
numar de filme le poate povesti seara
Tn familie, de ce nu si pe hirtie? Tn
ceea ce ma priveste m-am obosit sa
aduc ,,argumente” si de altfel la ce bun ?
Ce conteaza ca un scriitor de talia lui
Faulkner nu s-a simtit ,,diminuat” sa
ecranizeze romanul contemporanului sdu
Hemingway To Have and Have Not ?

Are vreo importanta — Tn ordinea men-
talitatii — ca autorul, sa zicem, a zece
nuvele sub-mediocre se considera si este
considerat SCRIITOR, 1n timp ce auto-
rul a doua scenarii care au fost baza
a doua filme de rasunet mondial e doar
,Scenarist” — ceva Tn genul libretistului
de opera, un fel de minus habens ? Dar
nici aceasta discutie si nici nivelul deplo-
rabil la care se afla scenariul la noi nu
vor schimba mentalitatea de care vor-
beam. Ar trebui prea multe Tmprejurari
favorabile, iar unirea_lor intr-un morhertt
decisiv n-o prea zaresc la orizont. Sa
raminem n speranta norocului si a spon-
taneitatii. )

In ceea ce ma priveste, s-a Tntimplat
asa : din tinerete am avut un sentiment
de revolta ca o cultura atit de percu-
tanta, de originald, de vie si vitala cum
e a noastra (o simpla trecere in revista
a_romanului romanesc dintre cele doua

razboaie ne aratda — fara sa fie nevoie
de nici un deplasat orgoliu, ori de exhi-
bitionism ,,proto" — ca nu avem multe

de invidiat romanului european contem-
poran) este atit de putin, ca sa nu spun
deloc” cunoscuta. Pe urma, umblind prin
lume, am Tnteles _ ca propulsarea unei
culturi este o operd de propaganda_supe-
rioard, care — asa sint legile obiective
ale propagarii, presupune pe linga girul
unei personalitati, investitii substantiale
in serviciul de presa, fara care opera
respectivd se Tneacd spontan Tn oceanul
atitor productii si ar mai presupune... dar
ma opresc.

Filmul Tn schimb erupe. Un succes la
un mare Festival poate impune o cine-
matografie, iar o cinematografie, o cul-
turd, "o spiritualitate, o0 conceptie natio-
nala despre lume, o mitologie proprie, —
ca s& nu mai vorbim de “aspectele mai
putin ,elevate” dar cu nimic mai putin
importante ; folclor, costum, arhitectura,
peisaj, trasaturi fizice dominante, civili-
zatie materiala...

in fine — si asta mi s-a parut deter-
minant — locul pe care o natiune, des-
tinul ei manifest, 1l ocupd Tn Istorie,
deoarece — si sper sa nu pot fi Tnvinuit
de exagerari_pe care le detest — printre
altele, sacrificiul a generatii de romani,
aici in spatiul de confruntare a trei
imperii  cuceritoare si asupritoare, este
un factor deloc neglijabil Tn inflorirea
materiald si spirituala a Europei apusene.

Adevaruri_ atft de putin cunoscute | Al
caror vehicol rapid si eficient mi s-a
parut a fi cinematografia.

Motivatie culturald si mai putin este-
tica ? Fie si asa.

— Se supun acestei motivatii cultu-
rale si estetice (termenii mi se par
mal degraba Complementari) scena-
riille concepute de dumneavoastra
special pentru film, cele prin care ati
rescris pentru ecran proza proprie

Setea, Strainul, Moartea lui lpu —
tunci_ i-am condamnat pe toti la
moarte), precum si cele prin care ati
regindit =~ cinematografic nuvela lui
Slavici_si opere de Rebreanu (Padu-

rea spinzuratilor, lon. Blestemul pa-
mintului, Blestemul iubirii). Care
sint problemele transpunerii pe peli-

cula a literaturii proprii, dar ale lec-

turii in imagini din textele clasice 7

— Exista doua tipuri de fidelitate : una
tiritoare, de serviciu, Tn care: lipsa de har,
de ambitie si la urma urmei de elemen-
tard probitate profesionala — se ascunde
cu insolenta si pretentie ,,culturald” n
spatele prestigiului bine meritat al ope-
rei.

A doua ,fidelitate" se numeste ,,incer-
care de-a raspunde provocarii epice" !

Imagine din filmul Padurea spinzuratilor
(sic) si Tnseamnd libertatea pe care si-0
la autorul (de obicei Tn asemenea cazuri
insusi regizorul, nutrind ambitia laudabila

de-a fi un _ autor total), s& considere
opera un simplu pretext. Nici o_civili-
zatie care se respectd nu admite asa

ceva. Numai imaginindu-ne reactia noas-
tra la, sa zicem, 0 Anna Karenina deve-
nitd femeie de moravuri usoare si ,,de-
mersul” (lugubru cuvint care face rava-
gii !) ispravindu-se cu un ,happy-end“

impus de ,respectul” pentru_buna "diges-
tie a unor spectatori moroni .— ne dam
seama_ de incongruitatea unei asemenea
viziuni.

Alteori, neputinta ori comoditatea au-
torilor de-a gasi echivalente cinemato-
grafice duc la denaturarea esentiald a
operei. Ciuleandra este un asemenea
exemplu. Pentru ca melodia care trebuia
sa aiba forta obsesionala a Bolero-ului
de Ravel, melodia care este o0 componen-
ta de baza a dramei, in film era o oare-
care sirba cu mult antren de tambal.
Restul nu mai conta. Nici cd Faranga se
spinzurd in loc de-a Tnnebuni. Nici asa
zisele ,,accente sociale” — un tatd oricit
‘de boier ar fi carc-si duce copilul sa
vada, la 7 ani, cum sint executati taranii
n_ 1907 (ceea ce intr-o psihanaliza subpri-
mitiva ar explica impulsurile criminale
tine de cazul patologic, nu de cel social.

Lasind la o parte transpunerile filmice
dupa proza proprie — despre care nu mi
se pare convenabil sd vorbesc, Slavici si
Rebreanu, fiindu-mi dascali Tn univers
istoric si_modernitate (lon Barbu aprecia
lon ca singurul roman autentic ,in sim-
plitatea lui de casa tatara™), problema
esentiala a fost gasirea unui ton care sa
fie al operei, dar sd nu lezeze sensibili-
tatea contemporana pe care filmul o im-

une ca pe o norma foarte exigenta.

upa parerea mea _cei ce au _reusit cele
mal respectuoase si Tn acelasi timp ori-
ginale creatii cinematografice dupa opere
clasice sint Pita (nu in  Bietul loanide,
evident) si Veroiu.

Victimele ? Caragiale, Sadoveanu, vidati
de substantd, de timbrul lor inconfunda-
bil, deveniti Tn filmul roméanesc, primul,

un fel de Feydeau fara gratie, iar al
doilea... ma opresc din  respect pentru
memoria  scriitorului  care, alaturi de
citiva, foarte putini in lume, a creat un

univers al lui, care ar fi meritat, pe
ecran, 0 soarta mai bund...
Si pentru ca sintem aici, poate n-ar

strica 0 scurtd meditatie asupra filmului
istoric roméanesc. Adevaruri esentiale —
cum ar fi acela ca firul rosu care stra-
bate neintrerupt istoria noastra, conditio-
nind aproape In aceleasi tipare destinele
unor eroi exemplari, este ~ lupta pentru
independentd — se banalizeaza prin re-
petare abuziva, neinspirata, nediferen-
tiatd. Devin — sl asta e grav — locuri
comune, tropisme, expresii uzate ale for-
melor fara fond.

Ma cutremur auzind voievozi de prin
secolul XVII vorbind ca niste marxisti
avant la lettre, fiind de-o ,,cumintenie”,
tot atit de exemplarda si artistic izbutita
ca si faimosul erou pozitiv de prin anii
50, care avea de rezolvat contradictia
dintre ,bine" si ,mai bine". Intr-o_ase-
menea ,viziune”, Alexandru Lapus-
neanul al lui Negruzzi n-ar mai
aparea _Tn _ vecii_ vecilor, desi n
cea mai simplista interpretare’ ma-
terialist-istoricd  Tncercarea lui de-a
zdrobi puterea centrifuga a unei boierimi
ce pendula Tintre Poarta si_ Cracovia
este cit se poate de progresistd. Meto-
dele ? Erau ale epocii — si_dacd ne adu-
cem aminte de lucruri traite vom recu-
noaste ca lupta pentru putere nu e, nici
in vremurile civilizate, un razboi in dan-
tele. Toate astea sint bune si frumoase
si nici nu cred ca le contesta nimeni,
dar in practica...

Evident nu_ne aflam in faza ,,demiti-
zarii" — si nici nu vad ce ar trebui de-
mitizat in trecutul  nostru istoric. Dar
cind Tn filmul istoric tonul este acela din
hilarele stihuri ale copildriei mele : ,La
Sarmizegetusa sta mindrul Decebal /
Ce-a frint_popoare multe de jos si de pe

cal' — ori ,La anul o sutd unu / cind
Traian tragea cu tunu" — atunci nimeni
nu poate fi indiferent. Nu sintem nici in
situatia dapa un, s& zicem, Vlad

Tepes cuminte si mediocru, sa reparam
eroarea, sa facem altul, urgent.

Tn definitiv. filmul de epoca este ecra-
nizarea Istoriei, ,,cel mal fascinant ro-
man" cum zicea cineva care se pricepea
— Napoleon.

— Schimbarile de registru si gen de-
vin in peisajul artei moderne fot mai
frecvente ; se fac musicaluri dupa
texte grave, se transforma comediile
Tn tragedii si invers, jazz-ul preia,
celebre’ motive simfonice, iar mai_ de
curind unele filme au devenit carti.
De altfel chiar filmul Puterea si Ade-
varul (51972) e ,,prevestit” de un frag-
ment de roman publicat Tn revista
,.Gazeta literard", in vara anului 1965,
sl e urmat de piesa cu acelasi -titlu,
deschizatoare de noi drumuri pentru
dramaturgia romaneasca si pentru
literatura noastra politicd, pentru ca
(dupa cum remarca Valentin Silvestru,
intr-un_studiu din 1976), ,,daca e sa
examinam, din anumite _ unghiuri,
problematica, motivele, tipurile, am.
putea sesiza, de exemplu, ca proza
n-a dat inca o lucrare politica de an-
vergura piesei Puterea si Adevarul".
,.Roman cinematografic” se subintitu-
leaza serialul t.v.” Lumini si umbre
(1982), dar si volumul Judecata (1984)
consacrat, ca si filmul Horea (1984),
rascoalei de acum doud veacuri. Ce
impulsuri interioare  directioneaza
procesul unor asemenea succesive
metamorfozari de limbaj artistic ?

— Nu-mi face placere si nici nu cred
ca sint utile, Tn aceasta faza a vietii
mele, ratiocindrile —asupra roblemelor
personale, de creatie sau altele. Sa spu-
nem ca aceste ,,metamorfoze” — consti-
tuie fise pentru romanele la care lucrez
si pe care nu le consider Tncd demne de
a vedea lumina tiparului.

_Realitatea este ca as fi vrut sid fac
film. Nu multe. Unul sau doua. Dar in

Imagine din filmul Atunci i-am condamnat pe toti la moarte



in literatura si film

conditiile  haosului organizat care este
,.productia” noastra — sI Tn care ultima
preocupare a regizorului pe platou sau
,»In exterioare" este calitatea artistica, el
trebuind sd se framinte cu actorii ﬁnu
cu compozitia rolului, ci cu prezenta lor

filmare, Tntrucit ei au nu stiu cite
~spectacole pe saptamina, sar din avion,
sint machiati ca vai de lume, zic ,,vorbe-
le", sar iar in avion), cu decorurile, cu
recuzita, cu... in aceste conditii fragilul
meu echilibru nervos imi interzice o ast-
fel de experientd, tentanta fn principiu.

Dar pentru prozator experienta cine-
matograficA — daca stie s-o paraseasca
la timp — este benefica la superlativ.
Vorbesc_desigur despre acel tip de pro-
zator, caruia ii apartin, care nu crede in
virtutile absolute ale ,,scriiturii — 1n
sine si pentru sine, ci este — din por-
nire si, cu anii, din convingere — adeptul
metodei  homerice, sau tolstoiene, sau
rebreniene (in cele bune ale Tnaintasului).

Scenariul, avind rigorile sonetulut,
obligéd la acea concizie si limpezime ce
mi se par o conditie sine-qua-non, mai
ales cind scrii despre epoci tulburi, in
schimbare si despre oameni ce nu se re-
cunosc de la_o zi la alta, dar, din feri-
cire pentru_ei, nu-si dau seama de_asta...

— Primele proze le-ati scris Tm-
preuna cu Francisc Munteanu (in
acest an se Tmplinesc de altfel trei-
zeci si cinci ile ani  de la debutul
dumneavoastra literar) ; in compania
lui  Francisc Munteanu, apoi_a lui
Petre Salcudeanu continuati sa apa-
reti, din ¢ind Tn cind, pe generice de
film. Daca vreti sa deconspirati citeva
din secretele unor astfel de ndelun-
ate colaborari, mai ales prin rapor-
area la specificul creatiei cinemato-
grafice care, prin Tnsasi conditia sa,
este ,,de echipa"”.

— Foarte curind, binefacere sau cata-
strofd pe care ne-o aduce revolutia stiin-
tifico-tehnica, filmul se va elibera de
tutela (termen eufemistic pentru ,dicta-
tura™) producatorului.

Sistemul ,video", in progresie geome-
frica, darima cinematograful ,clasic" si
momentul in care un grup de creatori —
autentici sau veleitari, n-are importanta
— vor avea mijloacele materiale sa-si
procure ustensilele si pelicula trebuitoa-
re, actorii profesionisti  (dar fericiti sa
scape de un anume tip de rutind care-i
transforma tot mai mult in obiecte Tn
loc de colaboratoriz) ori amatori (fericiti
sa se afirme si eliberati de o scolarizare
teatrald, pe care — de la primirea fa-
cutd dupd criterii din vremea lui Nottara
— si pina la ,,plasarea In productie” care
are loc dupa criterii vag fanariote — o
simt frustrantd si au dreptate) — echipe
deci formate pe baza afinitafilor electi-
ve, singurele, cred eu, care realizeaza
fuziune sincera, vor face filmele pe care
le vor vrea, le vor vedea nu in sali cu

~nnre fixe siovor primi_observatii - pornite
~/min alte imbolduri decit conjuncturale, —

curind deci vom asista la o revolutie
iii  film, comparabila cu cea a lui
Guttenberg...

...PInd atunci... Pina atunci eu nu vad
posibila ridicarea filmului romanesc, cel
putin pind la nivelul simplului profesio-
nalism, decit printr-o colaborare strinsa
intre scenarist si regizor — din prima

Radio T.V.

fazd (care, de pildd, 1n S.U.A. dureaza
uneori ani de zile), cind fiecare scena e
inditd Tn_ citeva variante, cind dialogul
care Tn filmul romanesc suna deobicei
nspaimintator, sarmanii actori sint pusi
sa rosteasca fraze pe care nici un om nu
le-ar spune farda sa-i crape obrazul de
jend) este ,ciocanit” pind devine dur si
transparent, oferind actorului  multiple
posibilitati de sugestie...

Pentru replica din Napasta : ,,Cum a
fost la ocna, loane? — Bogdaproste,
bine", Caragiale a umplut un caiet Tn-
treg, a facut munca de computer. Tncer-
cand toate variantele posibile.

La Puterea si Adevarul — dupad ce am
considerat scenariul gata —, am petrecut
nopti intregi cu actorii,’ citindu-1. S-au
schimbat foarte multe, iar Octavian Co-
tescu m-a convins sa scriu din nou rolul
ce-i  revenise : i se parea_— si avea
dreptate — scris Tn altd gama decit cele-
lalte, de unde o supdaratoare impresie
de fals.

Si_pentru ca vorbim de scenariu, da-
torita faptului c& e considerat gen minor
(sau nici gen, un pretext, o insailare)
spre deosebire de plesa de teatru care,
ea, are si 0 existenta Th sine, — el e a
saptea roata la caruta, la care ,forurile"”
se gindesc cel mai putin (in afara etapei
de puricare, cind_asupra celor 80—100 de
pagini se exercita ,delirul semnificatiei"
si unor lucruri inocente li se gadsesc pe-
riculoase ,subtexte” care nu exista).

Oricare casa de filme din lume are
un vast portofoliu de scenarii, achizitio-
nate cu ani Tnainte — care sint scoase la
iveala in clipa cind ,flerul" producato-
rului simte ca le-a venit timpul. Gre-
seala o plateste din buzunar, uneori cu
falimentul.

La noi, la o productie de 20—25 de
filme, vreo 4—5 sint gata din timp, vreo
zece ,in _lucru™, iar restul, cum da dom-
nul, la Tnghesuiala, la repezeala, dupa
criterii uneori inavuabile.

Si asistam la drama unor regizori care
fac film prost (sanctionat astfel de pu-

Cadru din filmul Puterea st Adevarul

blic, de criticd) unul dupa altul, cu o
scadere constanta a respectului de sine,
de profesie, fara ca nimeni sa-i roage
(sau sa-i oblige? sa-si la o pauzda de
reflectie, de analiza sincera, fara ca sce-
nariul urmator cu care se prezintd s&
fie analizat cu exigenta sporita.

Colaborare, in sensul elevat al cuvintu-
lui, ar trebui sa Tnsemne ambitia tuturor
factorilor care concurd ia acest produs
artistico-industrial (iatd, Ti accept servi-
tutile 1), sa dam expresie spiritualitatii
romanesti Tn acest domeniu care a con-
ferit artei o internationalizare fara pre-
cedent.

— Tn palmaresul dumneavoastra se

1 orinduiesc Premiile de stat, Premiile
Uniunii Scriitorilor si cele teatrale,
dar nu in ultimul rind cele obtinute
de filmele scrise de dumneavoastra —
Premiile A.C.I.N., distinctiile cucerite
in _competitiile nationale de la Ma-
maia si Costinesti, la Festivalurile in-
ternationale de la _Karlovy Vary,
Moscova si Cannes. Filmele dumnea-
voastra au fost vazute de peste o suta
de milioane de spectatori in tara.
Mihai Viteazul — de pilda — a rulat
in peste nouazeci de tari, iar recent
Horea a fost prezent in Japonia si a
fost achizitionat de Muzeul de arta
moderna din Tokio. Ce ,trofeu” va
mai doriti ?

— Acela al unei bucurii depline, iesind
ca spectator de la filmele noastre.

Daca e sa fac un fel de bilant personal,
propriu si subiectiv, faptul cd am ,incer-
cat" genuri atit de diverse — de la dra-
ma la satirda ori la filmul de aventuri
(aparent gratuit) — a fost ca sa dovedesc
ca putem face orice, ca avem un grup
de actori cum putini sint — in. grup
pe lume si cd, desi la film si la fotbal
se prlceP_e oricine, se pot face film.e
romanesti la care sd se stea la coada
si la ele.

Convorbire realizata de

loana Creanga

Telecinema

Flash-back

m INCOMPATIBILITATEA cuplului apa-
re ca un motiv principal la Ingmar _ Berg-
man. Tmpreuna cu problema mortii si  cu
antagonismul, fatalmente rezolvat negativ,
ntre bine si rau, ea formeaza rupul
marilor superstitii care strabat de la un
capat la altul opera marelui cineast. in
Atingerea _(1971) o femeie (Bibi Ander-
son) 1si paraseste sotul (Max von Sidow)
pentru un ins (Eliot Gould) pe care-1
descopera Tntimplator, cu ocazia _ mortii
mamei. Ca Tntr-o compensatie, si ca In
atitea alte opere (fie ele literare, teatrale
sau filmice), dragostea si moartea sint
complementare, ele se Tntrepatrund si,
fara exceptie, isi tin una alteia locul.
Dragostea fatda de noul barbat este, de
fapt, compensatia acordata de destin fi-
intei singure, ramasa fara consolarea
unui suflet apropiat. Povestea de iubire
este previzibila (un subiect de melodra-
mal oarecare), desfasurarea ducind, ca n
toate filmele bergmaniene, la un dezno-
damint defavorabil femeii (marea victima
protejatd a regizorului). Dupa ce, incon-
stient, sperase un sprijin Tn legatura din
afara legii, dupd ce se lasase atrasa de
partener cu un fel de frenezie dezinte-
resatd, aproape materna, eroina sfirseste
prin a fi parasita de cel ce Tntre timp se
emancipase. Finalul este de o cruzime
fara menajamente, cuplul destramat a-
parind acum ca o incongruenta ntilnire
a doi straini.

Cum spuneam, o melodramd clasica.
Dar ce inepuizabila constructie de si-
tuatii psihologice ! Ce inegalabil concurs
de caractere si ce demonstratie carte-
ziana a zeului cu douad fete pe care il
naste mereu dragostea ! Cit de lent si de
implacabil se Tnclind balanta dinspre fe-
meia liberda si condescendenta de la in-
ceput spre complexatul eliberat prin dra-
goste si devenit catre sfirslt tiran ! Fil-
mind cu o simplitate demiurgica (asa
cum ar Tnregistra, asa cum ar povesti),
Ingmar 1 Bergman ne atrage, prin toate
aceste cadre inspirate de matematica e-
Xacta a psihologiei, Tntr-o aventura me-
lodramatica ce-si refuza numele depre-
ciativ prin formidabilul adevar al deta-
liilor.

Romulus Rusan

extraordinari®

Pasiuni

m Vreau sa stiu e o
emisiune, Tn genere, bine
intocmita, cu agreabila
mobilitate pliata Pe cu-
riozitatea scolarilor ori
chiar direct construita
dupa sugestiile continute
n scrisorile elevilor. Mul-
ticolora prin felurile de
abordare a subiectelor,
transmisiunea ramine u-
nitara = gratie stabilelor
sale tipuri de _personaje
(un grup de Tnvatacei dor-
nici sa refnceapa mereu
aventura cunoasterii, ca-
lauziti de acelasi dascal
priceput), cu toate ca a-

latura o miniatura scien-
ce-fiction despre labora-
toarele dc pe sateliti sau,
mai exact, o ,,previziune
stiintifica a viitorului”, o
scenetda de epoca despre
minele de cupru de pe
vremea lui Matei Voie-
vod si un ,reportaj” des-
pre tehnologii metalurgi-
ce neconventionale ; fie
cd prefateaza actualele
cercetari de prelucrare a
fitomasei printr-o succin-
td evocare a lui Grigore
Antipa  (prevestind la
Murighiol, Tn 1903, tocmai
valorificarea acestui te-
zaur natural).

m Pasiunile stiintifice
nu apartin insa numai
auditoriului aflat la véarsta
studiilor. Dovada ; perio-
dicele reveniri in. sferele
astronomiei si catre noile

descoperiri  din  spatiul
cosmic — la Raspundem
ascultatorilor — ori far-

mecul particular pe care-1
dobindesc in fata maturi-
lor stirile despre ideile de
moderna utilizare a ener-
giei solare si eoliene (la
Stiinta si viata),

min egald masurd se
preocupa  contemporanii

moderne

de_filosofie (necesare cla-
rificari gasind, de pilda,
in interesantul grupaj de
comentare a unor tendinte
si scoli de gindire, din
cadrul Clubului  Univers
'20) si_de ,stiintele exac-
te'. Chemat tocmai de
receptivitatea particulara,
de ,,gustul" zilei, apare
ciclul” Energia nucleara,
inaugurat de populara si

prestigioasa Teleenciclo-
pedie, intotdeauna struc-
turatd inteligent, atit pe
baza imaginilor dc arhiva,
cit si a materialelor
proaspete.

m Caile de acces catre
cunoscute opere literare
se multiplica, firesc, prin
repetarea lecturilor ; n
aceastda saptaminad, din
nou, in foileton radiofo-
nic, Enigma Otilici de G.
C'édlinescu (cu o distributie
de aur), iar pe micul
ecran, cel dc al doilea
episod din Citadela de
A.J. Cronin, intr-o re-
centd versiune B.B.C,
realizata cu solida,si ele-
ganta profesionalitate.

.M.

m , Cine-s bdietii aces-
tia extraordinart ?* —
m-am pomenit Tntrebin-
du-ma. _de _nenumarate
ori. privindu-i pe Bleont
si Visu in filmul lui Ve-
roiu si  Mora. Sa mori
ranit din dragoste de
viatd. ..Cine-s Dbdietii a-
cestia extraordinari?" e,
du‘pa cum se stie, slaga-
rul care trece din sa in
sa. din stinca _in stinca.
in ,,Butch Cassidy si Sun-
dance Kid" si n-am nici
cea mai mica sovaiala Tn
a scrie ca Bleont si Visu
nu-s cu atitica mai pre-
jos — ca forta si farmec
— decit celebrii Newman
si Redford. dupa care
ne-am topit cindva. de la
Podul ud la  Podul
Nord (ineit a si ramas
vorba unei casierite din
Bucuresti: ,,Cui nu-i pla-
ce Redford, nu stie ce-i
aia un barbat!"). Recitesc
aceasta fraza — fara pa-
ranteza ei. desigur — si
nu-mi vine s-o sterg, ori-
cite pacate de ingenuita-
te, candoare si ..scandal”
ii gasesc. Regasesc toate
aceste ..pacate” Tn frazele
filmului  si abia ca-mi
place si mai mult aceasta
poveste cu doi  utecisti
cum n-au mal aparut pe
la noi decit parca o data,
in prozele lui Paul Geor-
gescu,

Ceea ce se vede ime-
diat este sfidarea clisee-
lor indatinate — operatie

LAcesti  baiet]

fundamentala azi. ntr-o
lume Tn care Prometeu
nu mai e ferecat de o
stinca sl nici ciugulit de
un vultur, ca atare, ci de
cliseele stincii si ale vul-
turului. Ca si banii in
viatd, polemica nu aduce
fericirea unei opere de
arta, dar fara ea (ca si
fara ei) nu e posibila
bucuria Tmplinirii, cum
naiba sa-i _zici altfel ?
Doua actiuni — aruncarea
in aer a unei uzine hitle-
riste. organizarea evada-
rii unui tovaras — care,
la altii, ar fi dat tot sen-
sul final al unui film,
aici_ sint plasate, concis.
la Tnceput si la mijloc,
fiindca ' ,,the ‘end“-ul, la
,,baietii acestia”, nu _se
ocupa cu_fizica actiunilor
si explozia nitroglicerinei
ci cu ceva de dincolo dc
ele, cu un ,meta-“ care
trebuie sa apara ori de
cite ori polemica Tn arta
are inteligentd si_rafina-
ment. Aicl are si apare.
Doi eroi — tinarul inte-
lectual teoretician si tina-
rul picaro practician care,
n_dosarele de cadre_ale
atitor scenarii de altada-
ta. ar fi fost priviti cu
suspiciunea de vigoare —
sint aici ,les conque-
rants”, venind Tn buna
masura dintr-acolo. din
universul revolutiei fasci-
nate de solidaritate (in-
versul umilintei! — daca
mai stiti ce e o ,,Conditie
umana"), din curajul n-

rozit de durerea fizica.
leont si Visu au o sen-
zualitate a ideii, o iradie-

re a libertatii interioare
la care foarte putini stiu
sd ajunga n filmele pe

muchie de cutit si in
.monologurile cu fata la
erete”. " Ei au acea sti-
intd oculta — la _baza ca-
reia sta. incredibil, humo-
rul in conservarea mate-
riei cenusii — de a face
si de a spune cit mai pu-
tin pentru a transmite
cit mai mult. Ei te aduc
cu cea mai desavirsita
naturalete —  dintr-un
gest de nimic, dintr-o a-
sezare _a ochelarilor_pe
nas. printr-o mina ridi-
cata la _palarie, ba. mai
mult, din parodierea im-
perceptibila a vinjoaselor
prejudecati — la situatiile
de ‘maxima Tncordare pa-
teticd, de clocot si hohot.
E unul din semnele sigu-
re ale marii  Tnzestrari.
Ca si In performantele
copilariei, ei restaureaza
sentimentul grav al pri-
eteniei. jucindu-se... Sint
— repet — extraordinari.
Avem in Bleont si Visu

doi actori tineri, de un
talent iesit cu totul din
comun. Recitesc aceasta
ultima fraza, de expresie
batrineasca. si Ti gasesc
secreta putere scanda-
loasa.

Radu Cosasu



Mircea Olarian

m Prezenta discretd dar constantd in
expozitiile colective, prelungind_ stilul
unei epoci de pionierat Tn domeniul gra-
ficii, Tn egala masura pictor, premiat de
altfel la ,,Salonul Oficial®, ircea Ola-
rian facea parte din generatia care dadea
contur original si puternic artei roma-
nesti la Tnceputul secolului. Desenator
virtuoz, Tnrudindu-se cu marea familie a
obsedafilor de expresivitate si profunzi-
me, descins, parca, din atelierul unui
maestru renascentist, el aducea cu fiecare
lucrare un spirit al ~ respectului pentru
arta ce_Tnsemna mai mult, decit conven-
tia etaldrii publice, pentru ca reprezenta
Insasi_ conditia sa de creator. Un climat
specific, o atmosfera elegiaca de tip ero-
mantic, amintind de tensiunile secolului
al XlIX-lea, placerea descrierii detaliului
cu functie revelatoare si acuratetea pro-
cedeelor, vecina cu pedanteria, detasau
lucrdrile sale, mai curind confesiuni decit
verdicte, permanente stari_de bucurie Tn
fata realitatii si nu trucuri optice agrea-
bile. Peisajele sale sugerau starea de co-
substantialitate cu mediul, natura statica
era prilej de meditatie Tn jurul_ideii de
materie, ‘portretul era o profunda analiza
sihologica si o Tntrebare Tn scard exis-
entei umane. Prea putin preocupat de
statutul social, atent la calitatea intrin-
secd_a_demersului, bucuros ca avea la n-
demina admirabilul si inepuizabilul mij-
loc de expresie care este arta, Mircea
Olarian lucra mult dar expunea putin,
mai ales Tn anii senectutii, productivi si
ei dar cu prelungi_pauze pentru aflarea
maximei expresivitati, corolar at fortei si
entuziasmului artistului matur. La fel de
discret si tacut, el a plecat Tntr-una din
calatoriile sale, de data aceasta fara n-
toarcere, lasindu-ne semnele trecerii
sale luminoase printre oameni si lucruri,

prin viata pe care o iubea.

V. Caraman

MUZICA

Prezente

“2~N climatul de efervescenta crea-
I toare de dupa 1965, arta dirijorala

romaneascd a cunoscut  mo-
mente de remarcabile m-
pliniri, nu o data Tnscriind eve-
nimente memorabile Tn istoria  culturii

nationale.  Unii dirijori se impun prin
proiecte vaste, altii aduc cu fiecare apa-
ritie exuberantd, = rafinament, fantezie.
Greu de alcatuit, Tntr-un spatiu limitat,
o sintezd ampla a fenomenului dirijoral
din ultimele douad decenii. M-as opri'la a
trasa aici cfiteva linii care mi se par
semnificative, odata cu exemplele care
le ilustreaza. Nu Tnainte de a spune cd
trasatura definitorie a acestei  perioade
ramine, Tn arta interpretativa, bogatia

, stilistica. O pluralitate de atitudini, care

tin in primul rind de personalitatea ar-
tisticd a fiecarui sef de orchestrd, de da-
tele temperamentale, de formatia si de
cultura sa, personalitate favorizatd poate,
uneori, si de calitatea colectivului artis-
tic cu care lucreaza. Nu existd, se spune,
orchestra slaba, exista dirijor slab. Un
mare dirijor poate face de nerecunoscut
0 micd orchestra. Cu atit mai mult cind
activitatea lui se permanentizeaza, cind
se Tnscrie Tntr-o traditie. Relatia devine
Tnsa reciproca : e tot la fel de adevarat
cd o orchestra foarte bund modeleaza
pind la un punct individualitatea celui
care o conduce. Poate cd tocmai_ Tn acest
sens s-ar cuveni evocate aici citeva ex-
celente colective de muzicieni : Filarmo-
nica ,,George Enescu" si Orchestra Ra-
dioteleviziunii, Filarmonicile din  Cluj-
Napoca, lasi, Timisoara, reunind si soO-
listi de Tnaltda clasa (cite orchestre sim-
fonice se pot mindri cu im clarinetist
de talia lui Aurelian-Octav Popa, cu un
fagotist ca Mihai Tanasild, cu flautisti
de valoarea lui Nicolae Maxim si Virgil
Frincu, cu un trompetist ca lancu Va-

. duva, toti membri al Filarmonicii bucu-

restene ?). )
Patetismul romantic, spectaculos, ,,po-
za" teatrald, toate dublate de o muzica-

litate apreciabild, de un deosebit simt al
ritmului si al culorii, sint calitatile re-
cunoscute ale lui losif Conta, mereu

Stil si temperament

U expozitia PAUL MIRACOVICI

1906—1973), deschisd la ,,Muzeul

e Arta al R.S.R.", dupa o remar-

cabila itinerare la ,,Muzeul Del-
tei" din Tulcea, sint relansate o serie de
intrebari si argumente legate de arta
romaneasca interbelicd, de confruntarile
si Tmplinirile sale si, mai departe, de_ceea
ce Tnseamna pe un plan general specificul
scolii autohtone de pictura. Personalita-
tea artistului Tn discutie se dovedeste
simptomaticad pentru acest context, de-
pasind chiar limitele genului, pentru ca
el a practicat, si nu ca diletant sau a-
mator Tn cautare de noi divertismente,
pictura monumentald, grafica publicitara
— avindu-si locul sau de pionier alaturi-
de un Petre Grant — si_ actul critic,
poate, mai corect, meditatia teoretica n
Jurul fenomenului creatie.

Format sub auspiciile unor maestri ai
picturii_ noastre, diferiti si_prin aceasta
capabili sa genereze o sinteza atunci
cind se intillneau Tn creuzetul talentului
unui_discipol deosebit, cum au fost_Ressu,
Tonitza si Steriadi, Paul Miracovici op-
teaza de la bun inceput pentru o solu-
tie de echilibru Tntre pasiune si logicd,
Intre severitatea constructiei sI exube-
ranta cromatica. Aparent contradictorie,
formula se dovedeste Tn practica pictu-
rald extrem de eficientd, posibila tocmai
pentru_cd excesele dogmei sau inapeten-
tele viscerale erau eliminate sau corec-
tate prin autonomia picturalitatii intrin-
seci.

Paul Miracovici analizeaza, mediteaza
si apoi aplica acel postulat al ,regulii
care corecteaza emotia”, el Tnsusi apar-
tinind categoriei rationalilor in cautare de
stil, pasionalilor ce se plaseaza sub semnul
ordinii clasice. Céci, privitd Tn ansamblu,
apoi descompusa Tn piese cu valoare ico-
nica semnificativa, retrospectiva sa afirma
propensiunea catre clasicismul de esen-
ta, catre solaritate, calm, echilibru, pan-
teism si antropocentrism, fara a renunta

la ceea ce arta moderna adusese nou in

stralucitor si energic, construind cu mi-
gala o spontaneitate care, Tn fata orches-
trei, pare toatda izbucnire vulcanica de
temperament.  Numele sau e legat de
citeva realizari de exceptie, de la prima
auditie a poemului simfonic Vox Maris
de George Enescu (10, septembrie 1964)
la prima executie integrala Tntr-o sala
romaneasca a tetralogiei wagneriene, un
mare eveniment cultural savirsit in doua
stagiuni cu Orchestra Radio (1981—1983),
sau la foarte recentele interpretari ale
Missei Tn si minor de Bach si oratoriu-
lui Messiah de Handel, ori a Serbarilor
romane de Respighi. Nu mai putin ro-
mantica ramine expresivitatea lui Mihai
Brediceanu, ,masca" &ifilt de plastica, de
statuie vie, 1n care salasluiesc stranii
forte dionisiace dar si lirismul grav,
Personalitatea sa e  rezultatul acestui
amestec de dramatism si generozitate
lirica, pregnant valorificata, de exemplu,
ntr-o versiune admirabila a Simfoniel VI
de Ceaikovski. Mihai Brediceanu este
promotorul politempiei structurale si in-
ventatorul polimetronomului, aparat me-
nit sa coordoneze pulsatiile unei muzici
concepute Tn é:)olltemple structurala (bre-
vetat Tn 1970).

Exuberantei retinute a lui Emanuel
Elenescu Ti corespunde, parcd, fantezia
interiorizatd a lui  Mircea Basarab, o
imagine a spiritului de finete, un dirijor

care se daruieste exemplar partiturilor
celor mai tineri compozitori. (Cu putind
vreme Tn urma — o frumoasa versiune
a unei excelente Simfonii, a Il-a, de

Serban Nichifor). Legat de existenta Fi-

larmonicii ,,Oltenia” din Craiova, Theo-

dor Costin e un romantic ce se lasa

invins de spiritul geometric.
Interesanta mi  Se pare, apoi, dubla

orientare a lui Mircea Cristescu, dirijor
,discret" si sobru, cadtre muzica precla-
sicd (sub bagheta lui s-au cintat recent
splendide oratorii de Handel, Sarbato-
rirca lui Alexandru si Acis si Galateea)
si jazzul simfonic. Tot din generatia —
sa-1 spunem — de mijloc fac parte EmT
Simon si Remus Georgescu, muzicieni
admirabili. Dacd ar fi s& gasesc un_ter-
men de comparatie pentru primul, Tncu-

planul constructiei, sintezei"si al culorii.
Aldturate, piese de o _grava seninatate, cu
o atmosfera ce deriva, parcd, din pictura
metafizica, si altele strabatute de fluxul
incendiar al tonurilor fove, puse in tuse
fragmentate si dinamice, vadesc nu o in-
compatibilitate formald sau conceptuald,
ci dorinta de a concilia forta originara
cu rigoarea stilului, fluxul temperamen-
tului cu logica structiva. Dar propunind
criteriul stilului, Tn fond necesar dar nu
pina la a deveni maniera sterild, trebuie
sa disociem 1n chiar interiorul notiunii,
pentru ca nu este vorba despre un corp
unitar si imuabil de cutume, ticuri Ssi
norme, ci doar despre acea creatoare i
mereu vie dorintd de a respecta un cod
interior, de continut si mesaj, dincolo
de inevitabile digresiuni in cimpul for-
mularii sintagmelor. Paul Miracovici se
dovedeste un stilist dar nu un conser-
vator, un pasionat de ordine dar nu si
un rob al dogmelor, ceea ce asigura in-
teresul creatiel sale, diversitatea ei si 0
mereu incitanta actualitate, oricare ar fi
segmentul asupra caruia ne oprim cu
analiza.

Gindind prin excelentd pictural, chiar
sl atunci cind opereaza sinteze, Paul Mi-
racovici prefera sa compunda ™ mari
localitati de culoare, n interiorul carora
intervine cu o vibratie ce pare a proveni
din inepuizabilele resurse impresioniste,
uneori atingind paroxismul expresionis-
mului cromatic, dar fara a dinamita n-
tregul, conceput ca un plan.sever guver-
nat de articulari logice. De aici_se naste
si un contrapunct_emotional, Tn sensul
alternantei de jubilatie pe suprafata re-
dusa si de calm elegiac Tn ansamblul
iconicitatii, un lirism organic infiltrin-
du-se definitoriu in fiecare compunere.
De altfel, arta lui Miracovici nici nu ar
putea fi conceputd — deci nici receptata
— 1in afara participarii pasionale, el nu
este un adept al demonstratiilor sterile
,in vitro", oricit de mult ar admira

Peisaje

nunat de un premiu | la Besancon in
1964, l-as rosti probabil fara prea multa
ezitare . lgor Markevitch. Si aceasta da-
toritd sobrietatii si  rigorii ,clasice” a
detaliului, excluzind pornirile grandiloc-
vente dar neuitind sa farmece prin cu-
loare (in Seherezada sau Uvertura-fan-
tezie ,,Romeo si Julieta™) ori transparenta
(Variatiuni pe o tema de Haydn). Ele-
anta, rafinamentul 7l caracterizeaza pe

emus Georgescu, care este — calitate
substantiald, deloc neglijabila in apre-
cierea_de ansamblu a unui sef de_or-

chestra — un foarte bun acompaniator
(v. Tndeosebi Concertul pentru violoncel
de Dvofak, cintat de Alexandra Gutu).
Un stilist lipsit de pretiozitate, captind
prin naturaletea actului dirijoral, aple-
cindu-se cu pasiune asupra unor epoci
diferite, este Ludovic Baci, autor al unei
variante orchestrale a Artei fugii, sau a
unei bune versiuni a Simfoniei IV da
Mabhler, a suitei din baletul Romeo si
Julieta de Prokofiev Fgepisoadele Julieta
copil, Pater Lorenzo, Romeo la mormin-
tul Julietei — entuziasmante). lon Bacia
impresiona Tnca din anii de tinerete prin
»supletea comprehensiunii si ,.expresi-
vitatea de rara noblete” (Cella Delavran-
cea), la care s-ar adauga stiinta dozaju-
lui 'si chiar un aer de clasicitate pe care
ti cultiva. Nelipsit de inegalitdti, mai
putin spontan, Paul Popescu este aproape
de finele unui proiect ambitios : inte-
rala simfoniilor de Anton Bruckner.
xecutia Simfoniei VIII merita a fi si-
tuata printre interpretarile exceptionale.
Distinctie aduc la pupitrul dirijoral Pe-
tre Sbarcea, Paul Staicu si Ervin Acel,
ultimul cu un plus de patetism (in Sim-
fonia I1X de Dvofak, la Ateneu).

_ Citiva_dintre tinerii sefi de orchestrd,
impusi Tn ultimii ani, au convins de ’a
primele aparitii printr-o foarte bunad_pre-
gdtire muzicala, elasticitate a viziunii,
dezinvoltura, cultura, Personalitatea lor
este indubitabila. Dintr-o mai larga se-
rie m-as opri Tn mod special la Cristian
Mandeal, Horia Andreescu, Modest Ci-
chirdan, Cristian Brancusi, fara a-i uita
pe lon Marin, Rizvan Cernat sau Ov’-
diu Balan. Tnainte de a Tncerca un
succint portret, trebuie sa notam con-
tributia decisiva in formarea mai multor
promotii de dirijori pe care si-a adus-o
profesorul Constantin Bugeanu, el Tn-

PAUL MIRACOQVICI : Natura statica
primatul ideilor si al teoriei, viziunea sa
despre acel punct inefabil in care- de-
monstratia devine fapt artistic, deci exis-
tentd vie si sensibilizata, fiind foarte
clara si distincta.

Figurativ Tn felul superior al atitudinii,
?prn_lnd de la stimulul exterior in afara
aruia stia_ca nu poate exista variatiune
si nici chiar renegare, artistul se afla
mereu la limita cu abstractia, daca prin
aceasta Tntelegem o sinteza unificatoare
si nu neaparat disparitia oricarei forme
purtatoare de memorie vizuald. De aceea,
mai ales Tn cazul marilor compozitii, de-
tasarea de subiect se produce firesc
atunci cind privim ansamblul, problemele
de compunere, culoare si picturalitate a-
caparindu-ne irepresibil, oricare ar fi
fost preferintele noastre subiective an”|
terioare. Cu atit mal mult cu cit, c"

pentru a ne oferi o compensatie ce nu
tine de compromis, Miracovici aduna in
structura naturilor moarte sau a unor
peisaje de o fascinanta prospetime, o bo-
gatie cromatica, o vibratie a materiei si
0 savoare pasionald ce ne dezvaluie un
senzual stenic, Tndragostit de substanta
vietii si de lumind, un apollinic parti-
cipind fara inhibitii sau regrete la ser-
barile dionisiace ale picturii, bune.

Retrospectiva sa, organizata sl petrecu-
ta Tntr-un fel de anonimat inexplicabil
si neproductiv pentru contextul artei
noastre, restituie nu doar un artist, ci si
conturul unei epoci, propunind unghiuri
de analiza si discutie ce ar amplifica
sensurile si valoarea unei intregi epoci,
ale carei rezonante capata noi dimensiuni
astazi, propunind fructificarea necesara
oricarei identitati prin arta.

Virgil Mocanu

susi_un bun dirijor (v. suitele de Bach,
Simfonia Domestica de Richard Strauss).
O particularitate _reiese hotarit, uneste
conceptual arta interpretativa a dirijo-
rilor din ,,noul val". Este exact acea tra-
satura proprie — cu nuantele de rigoare
— marilor sefi de orchestrd, sintetizata
de o fraza a lui George Enescu: ,Eu
cint ce e scris, dar Tncerc sa redau tot
ce e scris". Concentrata fidelitate fata
de ,.fiintd" spirituala a partiturii nu ex-
clude viziunea. Exemplul cel mai potrivit
pentru a ilustra individualitatea ,,noului
val" este fara indoiald Cristian Mandeal,
pe care Tl consider fara rezerve marele
dirijor de azi. Spasm si voluta, eruptiv
si abisal — alchimist fanatic, topind in
clocot incandescent, sta la pupitru uto-
pizind. Utopia prelungirii  sunetului in
zvircolirea  unei  eternitati fulgurante.
Deasupra unei intregi scari de nuante,
acea_privire demonica, si fascinatia ges-
tului amplu, rascolitor — nepierzind insa
niciodatd exactitatea tactarii —, a gestu-
lui ce revarsa, byronian, suprema dam-
nare.

Néavalnic, clocotitor, comunicind  prin
privire si gest propria atitudine fata de
textul muzical, este Horia Andreescu,
Tnrudit temperamental cu Mandeal.
Triumful arhitecturii muzicale pare si
triumful propriei sale impetuozitdti, me-
nitd sa electrizeze orchestra ;. un foarte
bun dirijor, dovedind un registru larg,
de la opera bufa (Il mondo della_luna
de Haydn) la Eroica beethoveniana, de
la Mozart la secolul XX (Simfonia V de
Sostakovici). La polul opus ar putea fi
situati Modest Cichirdan, sensibil, echi-
librat, cautind adesea robustetea inte-
rioara sau consistenta tragica, si Cristian
Brancusi. Calitatile ultimului : siguranta
frazarii, ritm, expresivitate, sinceritate,
solida cultura muzicala, =~ motivatia _ih-
ternda a detaliului au reiesit cu " priso-
sintd din atit de frumoasa versiune dis-
cograficd a Coppeliei (fragmente), din
interpretarea Simfoniei V de Schubert
sau_a oratoriului Anotimpurile de Haydn,
veritabil eveniment al ultimei stagiuni.

Sint, acestea, citeva certitudini care ne
fac sa credem, cu Tndreptatitda mindrie,
in destinele de astazi ale culturii muzi-
cale romanesti.

Costin Tuchila



Marin SORESCU

Noi versiuni in limba engleza

M in fa{a doua antologii traduse

in limba engleza din opera lui

Marin Sorescu, una de poezie si

. __%alta de teatru, purtind pe prima
ragiria inca prospetimea anului 1985. Sa
"s _analizam pe rind. Antologia de poezie
LETS TAL ABOUT THE «'HEA-
THER... and _other poems (VORBIM
DESPRE VREME... si alte poeme),
publicata la editura Forest Books, Lon-
dra, 1985 si tradusd de Andrea Deletant
si Brenda Walker, este a sasea selectie
din poemele _lui Marin Sorescu in_iimba
engleza, dupa Rame — Frames, Editura
Eminescu, in colaborare cu _International
Writing Program,  University of lowa
City, S.U.A,, 1972, traducere si_ cuvint
Tnainte de Roy McGregor-Hastie ; Don
Quijote’s Tender Years (Tineretea lui Don
Quijote), Editura Cartea Romaneasca _in
colaborare cu Corycin Press, lowa City,
S.U.A., 1979, traducere de Stavros Deli-
giorgis ; Symmetries (Simetrie), Hounslow
Press, Toronto, Canada, 1982, traducere de
John Robert Colombo si Petronela Ne-
gosanu ; This Hour (Ora), Logbridge-
Rhodes, Durango, Colorado, S.U.A., 1982,
traducere de Michael Hamburger si Se-

lected Poems (Poeme alese), ~ Bloodaxe
Books, Newcastle upon Tyne, Anglia,
1983, traducere si prefatd ~de Michael

Hamburger. Cel mai intens cantitativ din
cele sase antologii aparute Tn limba en-
gleza, volumul propune atentiei saptezeci
si cinci de poeme selectate din_volumele :
Poeme, 1965, Moartea ceasului, 1966, Ti-
neretea lui Don Quijote, 1968, Tusiti, 1970,
Suflete, hun la toate, 1972, Astfel, 1973,
Norii, 1975, Descintoteca, 1976, Sarbatori
itinerante, 1978 si Fintini Tn mare, 1982,
oferind o imagine destul de cuprinzatoare
a varietdatilor tematice si a modalitatilor
stilistice din lirica_lui Sorescu. Discutind
de pe aceste pozitii, selectia este bine Tn-
tocmita, reprezentativa, desi nici un poem
din La lilieci (I, I, III) nu este inclus.
De fapt, o nota avertizeaza cd Marin So-
rescu si-a dat acordul Tn alegerea poeme-
lor pentru traducere, aproape toate aflin-
du-se Tn_selectia de autor Drumul, apa-
rutd Tn B.P.T. in 1984. Prefata De la poet
la poet, semnata de poetul englez John
Silkin (n. 1930), schiteaza citeva repere
ale poeticii lui Marin Sorescu, integrind
oezia scriitorului roman Tn matricea sti-
isticd a manierismului, n care literatura
engleza si romana se intilnesc. John Sil-

kin stabileste puncte de asemanare Tntre
lirica metafizicilor englezi si poemele lui

Lirica din R.P. Bulgaria

Gheorghi DJAGARQV

Setea

Mi-e teama sa nu mor,

Cind merg ata sau cind scriu,
Mi-e teama sa nu mor

Nu in lupta,

Ci de plictiseala, de urit.

Si la Tnmormintarea meo are sa se adune

Lume multa,

Rude ti prieteni
Compatimindu-ma
Pentru moartea timpurie
In cuvinte solemne.

lar viata ca un flux continuu
Are sa treaca pe linga mine
Si eu voi sta nemiscat,

Cu ochii secati

Si miini reci.

Si are sa inceapa sa adie

Vinturi de primavara,

Patind

Cu pati de timpuri epice,

Si 0 sa dispara ti lumi

Si totul o s& fie zadarnic pentru mine.

Si, vai, n-o sa dau din cap
Si nici n-o sa ma mai mite,
Dar macar ca o mladita,
Ca un firicel de iarba,

La oameni

Din nou o sa ma intorc !..

In romaneste de
CRISTEA MAMALI

Marin Sorescu la nivelul structurii  de
suprafatd a metaforei. ,Cele, mai bune
poeme, noteaza John Silkin, poseda o
inteligentd riguroasd, un umor amar, in-
ventie si o fixare a lumii interioare 1n
metafore concise". Insistind pe rolul in-
ventiei, Silkin ,,demonteazd" citeva poeme
§Ochii| Darul, = lata, Pjofund celcbrald),
acind citeva observatii pertinente asupra
viziunii parodice si _ludice, ,,a complexei
Tntrepatrunderi de imagini*”, a spiritului
si umorului ,,aflate Tn tensiune cu volup-
tatea, farda sa se diminueze reciproc”, a
senzatiei de soc creatd de lectura poeme-
lor in varianta engleza.

Prin ce se remarca traducerea din So-
rescu facutda de Andrea Deletant si
Brenda Walker ? As si)une, in _ primul
rind, prin calitatea fidelitatii fatd de ori-
ginalul romanesc. ,,Traducatorul trebuie
sa actualizeze «sensul» implicit, gama de
semnificatii denotative, conotative, deduc-
tive, intentionale si asociative care —sint
resupuse de original” (George Steiner).
n cazul de fata, fiind doua traducatoare,
dintre care Andrea Deletant e 0 cunosca-
toare perfectd_a limbii = roméne, care
»~dispune de o intelegere imediata" a sem-
nificatiei textulur original, echilibrul intre
fidelitate si eleganta, adica ,referenta"
(termenul apartine lui Lawrence Hum-
phrey si este citat de Steiner)' se reali-
zeaza in cea mai mare parte. Tn_ acest
sens, versiunea engleza se straduieste sa
gaseasca echivalentele care sa acopere
cit mdi bine sfera semantica_a cuvintelor
romanesti. Versiunea propusa pare opera
de redare a unui aparat high fidelity,
care nu lasd sa-i scape nici una din ex-
presiile_,,in raspar" atit de caracteristice
poetului roman. in Rame (Frames) solu-
tia traducatoarelor este de o surprinza-
toare poeticitate : ,,In fact, on that spot |
The light plays / In spherical patterns"
(,,Intr-adevar,” pe locul aceia | Joaca o
lumind / De forma sferica"). Deosebit de
discreta si eleganta mi_se pare traduce-
rea poemului Ctitorie $The Foundation) :
,»The way you, stand Upright, | With
soft arms / On your full womb, | You
seem the wife Of a ruler from
ancient times / Holding their founded
church” (,Asa cum stai, Dreapta, / Cu
bratele moi / Pe pintecul plin, / Pari o
veche sotie de voievod / Tinindu-si cti-
toria"). Remarcabile, prin ‘Incercarea de
realizare a transferului semantic si prin

traducerea inspiratd sint poemele : De-
velopare  (Developing), Fluierul (The

Unde-am pierdut atitea zile pure f
Pe unde-atita am zburdat hoinar ?
Reda-mi surisul, vesnica padure

Si linistea si-al sufletului har.

Sa nu visez nopti negre, fara stele,
Cimpii cu griie-n buruieni si-n fum
Si riuri putrezind si vinturi rele

Si zboruri frinte la mijloc de drum.

Sa nu visez de piatra inimi grele.

Padurea

Lumina peste bezna a patruns,
Fagetu-n vint iti leagana frunzarul,
Un gugustiuc in crengi isi cinta-ascuns
Cu lacrimi verzi ti dorul, si amarul.

(Prayer), Muntele (The Mountain), Ca-
mila (The Camel), Don Juan etc. In
Unghi (Angle) impersonalismul este re-
dat_foarte bine prin folosirea diatezei
IQaswe in locul celei active din original.
oarte rar_ traducerea sufera din cauza
transferului prea direct, devenind mai
plata, literala, pierzind o parte din sens
in favoarea unui cuvint sau diminuind
,L,j)oan'gele" finale (Retroversiune, Pirghii).

neori sensul ambiguu al textului origi-
nal nu este sesizat, ca_Tn cazul Tncepu-
tului poemului Sincronizare. Tn Atavism
finalul englez nu are pregnanta celui ro-
manesc. Poemul Tava cu jaratec este
incomplet, versurile lipsa constituind sin-

ura Iomisiune fata de original din tot vo-
umul.

Geografia fizicd a poemelor este res-
pectata. Versiunea englezd se distinge
printr-o_deosebita consecventa a tonului,
cu urmarirea ritmului si a cadentei ver-
sului original. Astfel ,,suflul mai grabit" al
unora dintre constructiile_soresciene, con-
centrarea metaforei si dinamica versului
sint admirabil transpuse prin folosirea
participiului trecut n locul unor mai gre-
oaie propozitii  atributive  explicative
(Imn, strofa I, Rame, strofa a H-a etc.).

Tn ciuda unor rare scaderi, poezia lui
Sorescu se mentine si se recunoaste in
engleza. Tn general antologia este tradusa
cu acuratete, aplicatie si inteligentd ar-
tistica.

Whistle? Viziune Vision), Rugaciune

L doilea volum publicat de Forest
Books, Tn 1985, in traducerea ace-
luiasi  tandem, contine trilogia
Setea munteluii de sare (The
Thirst of the Salt Mountain), com-
pusa din parabolele dramatice lona
(Jonah), Paracliserul (The Verger) si
Matca  (The Matrix) si se consti-
tuie ca primul pasaport pentru lu-
mea literara anglofona a unuia dintre
cei mai importanti autori dramatici ro-
mani contemporani. Deosebit de intere-
santa este introducerea lui Marin Sores-

cu, Un fel de prefatd, care dezvaluie
problemele care l-au obsedat pe autor la
scrierea pieselor.si citeva Intimplari le-
gate de transpunerile scenice. Aici, So-
rescu nu apare deloc detasat, poate dato-
rita faptului ca ,,de obiceli nu scriu pre-
fete, de-abia am timp sa creez in cazne
grele ceea ce urmeaza dupa prefata”, ba
chiar priveste cu multa emotie la trilogia
scrisd ca la niste copii plecati departe,
1IN aceste monodrame am Tncercat sa-mi
pun citeva probleme «de explorat» fara
a pretinde ca stiu raspunsul. [..] Ciclic,
anxietati nepotolite, crize de singuratate
n lume si In  cosmos, Tncercarea de a
transcende conditia umana ori poate nu-
mai de a ajunge la o mai buna_Tntele-
gere a ei". "Visul autorului (pind acum
nerealizat niciunde Tn lume) : , Aceste
trei piese sa fie jucate una dupa alta n-
tr-un singur spectacol”, pentru cid ,ele
se completeaza, raspund si se potenteaza
reciproc, facilitindu-se astfel intelegerea".

Teatrul lui Sorescu pune probleme di-
ficile unui traducator, caci dialogul solemn
cade deseori in poantd, iar umorul negru
vizeaza efecte tragice si absurde. Tntr-o
Tntilnire cu autori romani la_ Bucuresti,
cele doua traducdtoare au marturisit ca
au trudit mai mult la traducerea teatru-
lui lui Sorescu decit la_poezie, atit pen-
tru gasirea celor mai bune solutii la
ironiile si paradoxurile stralucitoare din
text, cit si pentru a nu pierde poeticita-
tea discursului dramatic. Traducerea tri-
logiei se remarca prin intelegerea unita-
tii de viziune a creatiei dramatice a lui

orescu, tensiunea dintre tonul grav,
umorul si comicul de limbaj fiind redata
Tn engleza cu subtilitate.

n totalitate cele doua volume in ver-
siune englezd din poezia si teatrul lui
Marin Sorescu se impun ca niste tradu-
ceri de reald substanta, Tnsemnind un pas
Tnainte in dialogul dintre literatura noas-
tra si literaturile lumii.

Denisa Comanescu

Liubomir LEVCEV

Ninge...

O strada alba voi privi
cu doud urme de masing,
coditele-ti taiate

ti globurile lampilor
pe strada insirate.

cu creionul.

Si fulgii negri,
desenati de tine

De-asemenea regina lor.

Pe tine te-oi vedea de-odata

Si tipete, genunchi plecati in fata.

Si crunte frunti ti scritnet de masele
Si ucigase, reci, priviri de gheata.

Pe muschiul cald sa simt cum ma inunda
O liniste in gindurile toate,
Miresme-adinc 1n suflet sa-mi patrunda
De zmeuri si salbatece muscate.

Se-nziua, zori zoriti ma Tmpresoara,
fmi reazim fruntea-n rasarit de soare

sentimental de mica,

mica...
Aproape un copil,
Copil, copil...

Cum niciodatd nu te-am mai vazut.

Fireste, doar de-aceea

ninge pentru-ntiia oara.

Si-i searbada Tnchipuirea noastra...
lar dupd-aceea sa ne sarutam

cu-o sdrutare-atit de lunga,

Si-ascult vuind padurea seculara

Precum speranta-n noi, nemuritoare.

Liliana STEFANOVA

imi place

In zilele de iarna grea, cu ger,
imi place sa-mi fac pirtii prin troiene.

incit in clipa-n care ochii ni-i vom ridica,
sa fie neaua-nalta de o palma !...

Matei SOPKIN

Vinovatie

In fata ta eu am o vina grava,
ti-am ntristat intregul tau destin :

Vad urme-n fata mea, ce apoi pier

Spre dealul cu paduri ti cu poiene.

Tu ai trecut pe-aici, desigur, azi
Si mi-ai facut poteca prin zapada.

Pe viata noastra-am rasturnat otrava,
singurdatatea ti-am facut-o chin.

Pentru-ntrebari de teama-ascunse, tare

sint vinovat, am tainuit mereu

De-aceea, fericita printre brazi,

Pe urme iti alerg ca o iscoada.

Si imi afund piciorul mic in ele
Cu-adinca fericire omeneasca.

raspunsul meu. Dar ai vreo alinare
ca sint cumplit de sincer astazi eu ?

Nimic nu pot s& fac, in cuget pare

ca insusi veacul nostru-mi suna viu.

Noi ne miscam pe-aceleasi drumuri grele
Ce pot in orice punct sa se-ntilneasca.

Sint vinovat in fata ta. Ma doare.
Dar poate sint cum trebuie s& fiu.

in roméaneste de VALENTIN DESLIU



Limba salvata"

NA DINTRE particularitatile iti-

nerarului lui Elias Canetti este si

numarul relativ redus de scrieri

beletristice. Tntr-o jumatate de
secol, octogenarul a publicat peste doua-
zeci de volume. Sint printre ele citeva
volume de proza, mai cunoscut fiind ro-
manul Die  Blendung (Orbirea), citeva
piese si trei carti de amintiri ;" Die ge-
rettete Zunge, Die Faekel im Ohr. si Das
Augenspiel,” recent aparuta. Celelalte
carfi sint eseuri cu spectru larg, precum
remarcabilul Masse und Maeht (Masa si
putere) ori cel despre corespondenta lui
Kafka, Celalalt proces. Scrise aproape
de capatul drumului, volumele autobio-
grafice au interes comparabil cu cel al
romanului Orbirea, publicat la treizeci
de ani si caruia, dupa decenii, vilva stir-
nita de Premiul Nobel i-a acordat o noua
si mai vasta circulatie. Prima scriere
autobiografica, Limba salvatd, a aparut
in romaneste Tn traducerea expresiva si
cu prefata Elenei ¥iorel

Chiar in teritoriul atipic al memoria-
listicii. unde atitudinile se multiplica si
se modeleaza dupa individualitatea si
dupa timbrul_ celui care ne vorbeste,
Limba salvata are fizionomie particula-
rd. Este de remarcat ambiguitatea titlului.
(Existd, Tn genere la Canetti, o anumita
strategie a titlurilor, o Tinclinare spre
jocuri- de cuvinte ori spre metafore.
Facla Tn ureche, al doilea volum_ auto-
biografic, trimite la titlul publicatiei re-
dactate de Karl Kraus, a carui influenta
asupra lui Canetti a fost intensd). Titlul
Limba salvata porneste de la o amin-
tire din prima copilarie, de la ameninta-
rea ,ca i se va taia limba", care s-a impri-
mat nelinistitor in constiinta copilului.
Dar germanul Zunge, cu Tinteles anato-
mic si concret, poate capata aici si sen-
sul figurat de Sprache, de limba vorbita
ori scrisd. Pentru Canetti, clasat cu de-
plina justificare printre scriitorii germani
de referintd ai secolului al XX-lea, limba
germana a fost cucerita si aleasa. Roma-
nul Cioran este citat printre scriitorii
francezi, artisti ai stilului, din anii nos-
tri. Evreu sefard, traindu-si primii ani
la Rusciuc, unde a vorbit bulgara si
»ladino“, arhaica spaniola a sefarzilor,
crescut apoi in Anglia si Elvetia, Canetti
si-a trait adolescenta si tineretea Tn Ger-
mania si Austria. A studiat la Viena unde
si-a luat doctoratul in chimie. Tn 1938,
cind nazistii au ocupat Austria, s-a re-
Tntors Tn Anglia. In aceasta existenta, ca-
reia istoria i-4 impus atitea cotituri si
peregrinari, dragostea pentru limba
germana a devenit un factor de constanta
si de continuitate. 1-o insuflasera parintii
care studiasera si ei la Viena si pome-
neau despre reprezentatiile de la Burg-
theater ca despre un paradis pierdut.

La primul contact, Limba salvatd —
Istoria unei tinereti (mai potrivit ar fi
fost, poate, istoria unei copildrii,- cartea
Tncheindu-se cu plecarea din Zurich, la
saisprezece ani) pare a continua linia
goetheana a autobiografiei ,de forma-
tie", a trecutului propriu conceput ca
obiect de literaturd. Canetti descopera
factorii care i-au faurit, trecerea prin
medii  felurite. Tn Rusciucul patriarhal
si pitoresc din primul deceniu al secolu-
lui, limbile, natiile se amestecau fara
prejudecati ori conflicte. Este amintita
figura doicii romance, T1ndragita de co-
pil, pentru ca intrase In mitologia familiei.
Relatiile din familia sefardda pastreaza
stilul ceremonios al trecutului, ca pe
vremea lui Bach, fiul si nora se adresea-
za sefului familiei cu ,,Senor padre".

Au urmat scoala londoneza si anii de

*) Elias Canetti, Limba salvata, Edi-

tura Dacia.

la_Zurich, hotaritori pentru _orientdrile
viitoare. Rememorarea face intens sim-
tita influenta parintilor, cultul pentru ta-
tal pe care un_infarct lI-a rapus la trei-

zeci de ani, cind naratorul avea doar
sapte, prezenta mamei, cultivata, autori-
tard si ambitioasa, cititoare a lui Sha-

kespeare, Schiller si Strindberg. Pasiunea
geloasd a copilului care i-a interzis ma-
mei, rdmasa vaduva la doudzeci si sase
de ani, sa_se recasatoreascd, invita la o
lecturd psihanalitica, aproape prea faci-
la. Dar o asemenea cheie reductiva ar ig-
nora_tocmai ceea ce da pret si farmec
cartii.

Canetti, eseistul mobil, trece aici pe
planul al doilea. Tn primele doua treimi
din volum se iveste fugitiv in cite un co-
mentar_rapid, sudat cu evocarea, O me-
morie Tn stare sa fixeze si sd regaseasca
sensibilul, fie cd e vorba de amanunte
microfizionomice, fie de planuri gene-
rale, ambianta orasului bulgar sau a ce-
lui elvetian, da gestului evocator acui-
tatea perceptiei. Existd permanent efor-
tul de a disocia — dar cuvintul ,efort"
e impropriu, pentru ca remarcabild este,
in Limba salvatda, tocmai fluiditatea na-
rativda — de a recrea optica si calitatea
impresiilor din copilarie. Cind simte ca
a extrapolat sau_ca a reinterpretat, nara-
torul o0 marturiseste : ,,in aceasta de-
scriere a bunicului am concentrat unele
lucruri pe care le-am trait sau aflat mai
tirziu." (p. 88) ,Stia cd ma taie Tn buca-
tele cind Tmi povestea ceva nou despre
moartea tatdlui. Era sadicd, ra'zbunin-
du-se astfel ge gelozia cu care-i mincam
viata", (p.. 62) Raporturile = complicate
dintre copil s1 mama sint aici reevaluate
din perspectiva adultului. Tn ultimele ca-
pitole, odata cu maturizarea precoce a
adolescentului, rememorarea, analiza, re-
flectia se contopesc Tntr-un gest unitar.
Dar in cea mai mare parte a volumului
modul de a percepe si intelegerea apar-
tin copilului, Orizontul_se largeste trep-
tat, proportiile se modifici odatd cu pri-
virea. Tehnica difera total de cea prov.s-
tiand. Cu unica lui capacitate de a ex-
plora si a asocia trairile vechi_ si cele
prezente, Proust pune mereu sa dialo-
gheze eul copilului cu acela al narato-
rului, cladeste interpretari si ipoteze.

MODUL cum si-a fixat Canetti perspec-
tiva pe aceea din_ prima copilarie a ge-
nerat si constructia discontinua a amin-
tirilor.  Sint alaturate secvente scurte,
concentrate Tn jurul unei Tntimplari, al

unui moment, al unei impresii-soc : Casa

turcului — cei doi bunici, Purim — Co-
meta, Tapete si carti. Scufundarea Tita-
nicului — Capitanul Scott...

Constructia caleidoscopica, in care
amintirile Tsi impun si culorile si logica,
face loc Tn final interventiilor mai nu-
meroase ale adultului care organizeaza
actul rememorarii. Tncep sa se descopere
vocatia si drumul. Apare interesul pen-
tru stiinta, alimentat de un profesor de
neuitat : ,,Nu facea nici o deosebire in-
tre noi, ne avea in vedere pe fiecare,
vorbea necontenit si tot ce spunea ni se
parea nou. Toate dezbinarile din lume
erau abolite." (p. 219) Se infiripa si ma-
gia cuvintului, tradusda Tntr-o prima in-
cercare dramatica, dedicata, fireste, ma-
mei.

Dar nici amintirile disparate, revifi-
cate, din prima copilarie, nu scapa de
destinul actului creator, care Tnseamna
totdeauna elaborare. Titlul autobiografiei
lui Goethe a surprins conditia memori-
ilor unui poet. Retrdirea impresiilor re-
volute, cu prospetimea si Tn ordinea ca-
pricioasd a asociatiilor, este obtinuta de
artist. Un personaj dintr-o nuvelda de
Thomas Mann realizeazd cu eforturi chi-
nuitoare impresia de fluiditate, de im-
ponderabilitate, Tn proza pe care o scrie.
Fara trucaje ori' grosolane trompe [I'oeil
Canetti creeaza iluzia perceptiei infan-
tile. Regaseste prospetimea culorilor, dar
le distribuie savant, cu accentudri, une-
ori cu repetitii, pentru a valorifica ex-
perientele socotite esentiale. Din secven-
tele care nu urmeaza o succesiune nara-
tivd riguroasa, figurile Tntilnite Tn cale
si dezvaluie virtualitatile, coeficientul de
imprevizibil, capata a treia dimensiune,
devin personaje. Se desemneaza Tinca
imprecis — sintem abia Tn pragul ado-
lescentei — afluentii care au alimentat
si orientat pe Viitorul scriitor. Limba
salvata da iluzia convertirii trecutului
in prezent, presara si elementele unei
meditatii asupra trecutului. Reusita e
neobisnuita.

Silvian losifescu

BOM.

Phenianul monumental

® RAREORI mi-a fost dat sa aud des-
pre o tard Tn care sd se fi ctitorit opere
arhitectonice  monumentale intr-un ritm
atit_de rapid si, totodata, atit de fluent,
ca Tn Coreea democrat-populara. lar a-
ceste opere sint adeseori capodopere in
sensul cel mai pretentios al cuvintului.
Vizitatorii _straini, indiferent de culoarea
politicd, ramin Tnmarmuriti. In fata con-
structiilor somptuoase ce-gi armonizeaza
frumosul, la scara estetica, cu utilul in
datele-i cele mai  pragmatice. Céaci ce
poate fi mai pragmatic decit o materni-
tate_de dimensiunile unui palat (cu stilul
traditional coreean stilizat si modernizat
cu arta) Tn care bijuteriile, electronicii
ingaduiesc tatalui sa-si vada sotia si co-
pilul pe micul ecran si sa poarte_dialog,
prin dictafon, cu sotia, cu medicii, cu
infirmierele. Dar sa vada totodata, Tn-
cepind de la intrare, frescele bogate si cu
date de legenda de pe peretii marilor in-
caperi, gradinile si bazinele interioare,
belsugul de marmura, de cristal, de pie-
tre rare. Tn alte cladiri, cum este ,,Tea-
trul Mausudai”, marmura, cristalul, lem-
nul de esente rare, pietrele pretioase sl
semipretioase, perlele dau impresia unei
feerii moderne, iar n ,,Palatul copiilor”,
de melopee patriarhala. Dar, Tmpreuna,
aceeasi forma si amestecare a timpuri-
lor.

Concepte  arhitectonice din cele mal
diferite si originale se Tntretaie Tn sfera
unei fericite armonii. Astfel sofisticata
cladire a ,,Expozitiei prieteniei Tntre po-
poare” creeazd impresia certd ca are n-
tregul frontispiciu croit din mari cornise
de lemn, — cu toate ca nici macar o tan-
dara de lemn nu intra in structura cla-
dirii ; de asemenea, ea ne uimeste cu
ferestre enorme, de un albastru lin-azu-
riu, cu toate ca nu are absolut nici o
fereastra, lumina clarda si  umiditatea
ideala fiind asigurate, Tn interiorul ex-
pozitiei. prin reglare automata. Ceea ce
pare lemn si fereastra este o fina si su-
perioara imitatie de alabastru si opal.

O altd originalitate arhitectonica este
cea a restaurantului Okryugw'an. Con-
structie recenta, ridicata pe tarmul estic
al fluviului Daidong, are forma unui va-
por transatlantic caruia curgerea apei si
ritmicitatea valurilor 1i dau impresia de
plutire in larg. De pe terasa privind apa,
te simti realmente plutind. Si aici ca st
Tn alte cazuri de constructii monumen-
tale, stilul arhitectonic traditional este

Zilele filmul

m Un film de razboi unde accentul nu
cade asupra episoadelor de luptd. Un
film de razboi pentru care in prim-plan
se situeazd sentimentele. fundamentale
ale unor .tineri vietnamezi. Razboiul de-
vine o realitate, un fundal, iar in spa-
tiul acestuia tensiuni psihologice si acti-
uni conspirative se deruleaza fluent, in-
tr-o scriiturd ce stie sa pastreze corecti-
tudinea si sa emotioneze. De aici, impre-
sia_ unei povestiri despre destinele perso-
najelor si oarecum despre viata lor senti-
mentala deviatd, distrusd, ori pur si sim-

lu imposibild in conditille dure ale r&z-

oiului. Un film de razboi dar si un film
de aviatie, unde traiectoriile aeriene sint
spectaculoase atit cit sa sugereze un cli-
mat al luptei, deci fara a tinde sa apara
drept spectacol in sine. Prin urmare, un
film al pregatirii marii ofensive elibera-
toare, un film-semnal al declansarii unor
actiuni concertate, menite sa duca la eli-
berarea Vietnamului de sud.

Un pilot, tinarul Nguyen, s-a infiltrat
in aviatia inamica. Escadrila din care
face parte are de bombardat =zone din

reajma satului lui natal. Omul acesta de
egatura, ,luptatorul din umbra”, furni-

topit in_forme moderne ca tinuta si, nu
mai putin, ca functionalitate.

Capodopera in acelasi sens este si me-
troul Phenianului. Din nou oglinzile
marmorei din scari si colonade, irizarile
cristalelor din candelabre pun in lumina
dulce si familiara frescele murale cu pei-
sagii din frumusetile patriei, cu frag-
mente de istorie si legenda. Tempi'l mo-
derne. expozitii fastuoase, cu muzica de

sali de concert, statiile metroului plut*sq~fc

intre realitate si vis.

Poposind cu precddere in lumea cul-
turii. as spune ca aceleasi palmaresuri
simetrizate cu alte noutati si originali!
tati le vom Tintilni Tn constructia *,,Tea-

trului Mare", sau ,,Muzeului central de
istorie al Coreei", acesta in stil ultra mo-
dern, usor cubist, a ,,Muzeuiui de fol-
clor* sau a ,,Muzeului de Arte fru-
moase"”. Tn liniile sever constructiviste
ale ..Institutului Politehnic" sau. de neo-
rinascentism ale ,,Scolii revolutionare”
din Mankycundai, in eleganta aliniere
polistilisticd din aria ,,Studioului de fil-
me artistice” sau Tn cea de fantezie orien-
tala stilizatd modern a ,,Casei de cultura
8 Februarie”. Cladirile sint multe. Daca
am adauga si statuile, de la cea inci-
pientd, dedicata ,,Eroilor neamului” pina
la mai recentul ,,Arc de triumf”, simpla
lor enumerare ar umple pagini intregi
de hirtie. Chestiunea care se pune este
deci a valorii si a ritmicitatii. Dacd un
sociolog al cultuiii le-ar Tnregistra pe

toate si am face o medie a frecventci™
lor de aparitie, cred cd UNESCO ar in-"K

registra unul dintre cele mai rapide rit-
muri (dacd nu chiar cel mai rapid) de
constructii monumentale. Si, fireste, nu
numai al celor monumentale : cele civile
obisnuite, de locuinte, de alte capitole
utilitare au acelasi ritm. Coreea a
renascut de doua ori din ruina.
Prima data, de sub ruinele lasate de raz-
boiul patriotic antijaponez, si a doua oara
de sub ruinele lasate de ,,Marele razboi
pentru apararea patriei”. Dupda bombar-
damentele acestuia, sa nadajduim, ultim
razboi, cu 18 bombe pe un kilometru
patrat, imperialismul agresor nu a lasat
in Phenian decit o singura casa teafara.
Or, de aici s-a plecat. Si Tn numai trei
decenii, s-a ajuns la acest palmares unic
in lume.

Al. Andritoiu

ul viethamez"

zeazad informatii pretioase fortelor de eli-
berare. insd el incepe sa fie suspectat,
mai ales din clipa cind seful politiel
identifica Tn pilot pe fiul comunistului
ucis cu ani in urma. Filmul demonstreaza
capacitatea de a integra in fluxul nara-
tiunii  evenimente in desfasurare dar si
momente ale amintirii, menite sa confere
relief dramatic unui conflict ce in felul
acesta se adinceste Tn chip revelator.
Luptatorii din umbra (regia : La Hun
Phuoc) cucereste prin simplitatea tonului,
ceea ce face sa acceptam discretul lui
timbru didactic, si nu mai putin prin fo-

togenia cadrelor (operator : Nguyen Ba
Nghe), Tndeosebi cind aparatul” fixeaza
figurile interpretelor a caror prezenta

diafana este citeodatd captivanta.

Celalalt lung-metraj de fictiune prezen-
tat in cadrul ,Zilelor filmului viethamez"
este Réasunetul fluviului, al cérui personaj
principal este o femeie. Acesta fixeaza
Imaginea unor destine contemporane,
asemenea documentarului care ne-a adus
sub priviri ansamblul unor prefaceri din
anii socialismului.

loan Lazar



Vara, pe malul iugoslav al Dunaril

ARA, pe malul iugoslav al Du-

narii e tot atit de cald ea si la

noi. Deasupra apei se ridica va-

latuci de ‘aburi, dar seara, 1n
parcurile de un verde Tntunecat din ju-
rul stravechii cetati Petrovaradin. adie o
brizd racoroasa si miile de lumini ale
orasului Novi Sad danseaza, tremurind,
pe valurile maiestuosului fluviu. Aici ne
reumbldm, cu amabilele noastre gazde,
Inainte de prima cind sirbeascd. si Ka-
tarina_ Cirici, amfitrioana exceptionala,
organizatoare de vocatie, om de mare
distinctie sufleteascad, daruita de ani si
ani muncii culturale Tn domeniul artei
teatrale, ne finfatiseaza programul celor
paisprezece zile pe care le vom petrece
In capitala VVoievodinei.

Vom Tncepe, deci, eu cea de a saptea
expozitie internationala a cartii si pe-
riodicelor de teatru, trienald competiti-
va de mare amploare, la care anul a-
cesta participa case de editurd a 24 de
tari din patru continente! Productia de
carte teatrala e citeodatda impunatoare, ca
titluri, preocupdri si design editorial. in
unele state Tnsa surprinzator de restrin-
sd. Si nu e vorba doar de tari mici. Ju-
riul — din care am cinstea sad fac parte
pentru a treia oara — e compus din sase
specialisti : patru iugoslavi, directorul A-
cademiei de stiintd din Viena si criti-
cul romén. Studiem Tndelung standurile,
ne facem Tnsemnari, comentam, parcurgem
sumare, rasfoim, mai citim cite ceva, dar,
fireste, cam la iuteala si piezis, compa-
ram, cerem amanunte suplimentare, Tn-
tr-o atmosfera destinsa, de sincera coo-
perare si democratism al electiunilor.
Compartimentul roméanesc e unul din cele
mai bogate si mai cuprinzatoare ; la ru-
gamintea colegilor, fac un expozeu asu-
pra colectiilor ,,Masca", ,,Rampa”, , Tha-
lia", , Teatrul comentat" ale Editurii
Eminescu, seriei de opere definitive ti-
arite de ,,Minerva", directiilor editoria-
e ale ,,Cartii Romanesti”, ,,Junimii" ie-
sene, ,,Daciei” clujene, ponderii pe care
0 au revista ,,Teatrul” si almanahul ei
anual etc. Apoi deliberam Tindelung (a-
proape noua ore) cum sa decernam cele
patru categorii de premii : pentru va-
loarea productiei editoriale si continui-
tate de preocupari, pentru diversitatea e-
ditiilor, seriilor si colectiilor, pentru edi-
tii importante, capitale in cultura tea-
trala universald, pentru design. Confe-
rim. la prima categorie, medalia de aur
editiilor teatrologice franceze. La a doua
categorie, premiul | editurii elvetiene din
lausanne, ,,Virsta omului" (care prezin-
ta, printre altele, o ,,Teorie a dramei mo-
derne”. o antologie pasionanta ,,Teatrul
angajat, duna IBS'!" si ,,Operele com-
plete” ale lui Adolohe Aopial. premiul
Il editurii ,,Prolog" din Zagreb si pre-
miul 1U, editurii ,,Eminescu™ din Bucu-
resti. La categoria urmatoare, situam ne
primul loc ,Istoria teatrului”, monumen-
tala scriere in multe volume, edi’-0a "o
Academia de stiinte din Vien-» r>" i
categoria a patra, pretuim Tn mod deo-
sebit _lucrarea Tn'antdtoa™e nrin r—ifiea,

ilustrdrii, f-umusell a m1 '« ,Sceno-
grafi'?. cehd". Anoi e—— n.( fara
peripetii, evident, solubile — premiul

special al juriului almanahului ,, on?" al
revistei romanesti ,,Teatrul" pentru felul
in cere oonuT>rizcn-a cultura teatrala a
¢--ii no-v+— -i nre-">nt sn--»riat at Juriu-
lui — revistei iugoslave lunare ,,Szena",
,.hentru rasnindirea peste hotare a crea-
tiei teatrale iwgnslave". Numai doua tari
su primit cite doua distinctii : Romania
si lugoslavia. China v-i obtine o dmloma
soeciala pentru apreciabila ei participare
in premiera.

Festivitatea de Tmpartire a diplome-
lor si medaliilor, transmisa Tn direct de
televiziune, are solemnitate si sentiment.
Distinctiile pleaca spre eele patru zari
ale lumii. La ultimul pahar de sampa-
nie meditam  Tmpreunda asupra unei
eventualitati de Tmbunatatire a regula-
mentului, care, In lumina experientei de
pind acum, prezinta unele semne de
senectute si usoare fisurati!.

OT din trei Tn trei ani, autorita-

I tea culturald din tara vecina or-
ganizeaza un Simpozion mondial

de teatrologie, pe efte o tema dat3,

n 1985 ni s-a propus sa discutam, timp
de doua zile pline, despre ,,Critica din
afara teatrului — critica dinauntrul tea-
trului”. Ca totdeauna, dezhaterile au fost
efective, desi unele figuri de prim-plan
ale domeniului au lipsit, caci in aceeasi
perioadda aveau loc congrese teatrale si
colocvii ample in alte locuri, de pilda
la Toronto si Barcelona. undeva Tn A-
merica Latind, undeva Tn Asia, ceea ce
a dispersat oarecum specialistii. Locul lor
a fost ocupat — dar nu Tn compensa-
tie — de un numar — restrins, ce-i
drept — de persoane eu o calificare oa-
recum echivocd, lume  cumsecade,
desigur, dar care avea senzatia ca
s-ar afla intr-un spatiu balneo-cli-
materic ee ar favoriza destinse, ba

Moment din simpozionul mondial de teatrologie de ta Novi

Sad. La prezidiu :

Valentin Silvestru (presedintele sedintei —

in ziua a doua), Hilkka Eglund, critic finlandez, Vida Ognenovici, regizor iugoslav, Bandula Jayawcrdhena, profesor de tea-

chiar si excentrice divagatii. Din ferici-
re, au dominat comunicdrile si interven-
tille profunde, discutiile serioase, la o-
biect, polemicile fertile, perfect“colegiale,
cu divergente incitdrile si profitabile pen-
tru toti, iar in vreo citeva Tmprejurari,
cu acorduri obtinute dupa dezacorduri,
ceea ce e foarte rar. Am prezidat — eu
placere si onorat de aceasta sarcina —
una din zilele frumoasei reuniuni, asis-
tat fiind de doamna Hilkka Eglund, cri-
tic finlandez, domnul Vida Ognenovici,
regizor si director de teatru din Belgrad,
si domnul Bandula Jayawardhena din Sri
1-pnka, expert teatral guvernamental, pro-
fesor de regie si teatrologie la Univer-
sitatea din Colombo. Am fost nevoit doar
arareori sa intervin — cu tactul si su-
risul pe care ti le impun functia pre-
zidentiala si fiind dealtminteri imediat Tn-
teles de cei in chestiune. Am avut sa-
tisfactia sa-i ascult pe reputatul si im-
petuosul regizor sirb Miroslav Belovici,
vorbind cu fervoare despre atitudinea
criticaA a directorului de scena in pro-
cesul creatiei (,,el e primul critic al spec-
tacolului — si ultimul, deoarece aceasta
functie a sa. nu se Tncheie decit odata eu
viata montarii), criticul elvetian Georges
Schlecker intrebindu-se — patetic, dar
apoi analitic — ,,Pentru cine scrie cri-
ticul ?* si amendind pe confratii ,,care
nu fac decit sa flateze gusturile existen-
te", teatrologul chinez Yu Mo, oferind
date noi despre evolutiile actuale ale
teatrologiei Tn tara sa, profesorul sovietic
experimentat si notoriu. lurii Dmitriev,
intr-o spirituala causerie ,.Cum va ara-
ta teatrul lumii in anul 21)09 dele-
atul maghiar Laszio Gerold urmarind

inamica fenomenului teatral modern si
combatind , retetele” criticii  Tnvechite,
profesorul sirb Dusan Mihailovici evo-

<in<! responsabilitatile criticii si sustinind
teza ca un critic autentic e co-partiei-
pant La creatia teatrala din tara sa (dind,
printre altele, exemple din Romania) si
altii- Dupa comunicari, in spatiul ofe-
rit discutiei libere, am asistat — si am
luat parte si eu — la dezbateri, dispu-
te, controverse, paralelizari de ipoteze in
care s-au angajat, cu liniste, cu flaca-
ra, cu documentare bogata, idei perso-
nale, admirabilul regizor si teoretician iu-
goslav lovati Hristiei, colegul nostru din
Cluj-Napoca, Mircea Ghitulescu. inspirat
si lapidar, sovieticul Anatoli Kudriavtev,
grecul cult si tenace Alcibiade Margari-
tis, un delegat austriac preocupat profund
de raporturile teatrului eu societatea ac-
tuald, un delegat francez inteligent, ac-
tiv. bine informat, cu spirit polemic pro-
nuntat, un remarcabil delegat din Bel-
grad (cdruia Tnsa i s-a replicat, la un
moment dat, de un eo-national, eu zim-
bet fratesc, ,,Dumneata vei fi, din toam-
nad. director de teatru, gata, nu mai_poti
vorbi Tn calitate de critic® — el taeind
deindata, cu melancolicd resemnare) |, re-
dactorul-sef al unei reviste din Bratisla-
va (,,Fiecare critic e si putin poet —
dacd Tmi dati voie"), delegatul singalez,
volubil, delegata finlandeza. Laconica,
delegatul englez, flegmatic, dar Tn afara
chestiunii, secretar literar la Royal
Shakespeare Company.

Desigur, simpozionul curgea, Tndeobste,
pe un fagas estetic, dar 1l si parasea din

eind in cind, abureindu-se spre alte zone,
cdci nu se poate lua in discutie teatrul
fara a se pune Tn miscare si diversele
sale articulatii cu vremea si cu lumea.
Cum _experientele nationale sint atit de
felurite, iar Tn polemici intervin adesea
puncte de vedere insolite, laterale, exo-
tice chiar, e greu sa se sumarizeze net
rezultatele de ansamblu. Se pot, even-
tual, detecta doua-trei dominante. Dupa
mine, ele ar fi : pledoaria pentru sensi-
bilizarea criticului, eu demnitate, probi-
tate si competenta, la avatarurile tea-
trului modern din lume ; necesitatea cu-
noasterii temeinice de catre critic a pro-
ceselor creative din interiorul teatrului —
aceasta fiind si principala sa posibili-
tate de formare ca profesionist — dar
cu evitarea tentatiei oricadrei vasalizari ;
imperativul dezvoltarii permanente a ce-
lui mai exigent spirit critic in critica. in
raport eu nevoile sociale si culturale de
teatru ale fiecarui popor si cu acelea de
regatire,, formare si elevare a gustu-
ui _public.

Simpozionul n-a ramas Tnchis Tntre pe-
retii frumoasei si ospitalierei sdli a somp-
tuosului Teatru National din Novi Sad,
unde ne-am aflat, timp_de doua zile, cei.
cam 100 de participanti din 24 de tari.
El a continuat si serile, pentru unii chiar
noptile, si mai departe, Tn cursul agrea-
bilelor plimbari oferite de mereu preve-
nitoarele gazde, precum si in zilele ur-
matoare, Tn care o parte din oaspeti am
ramas sa vedem Festivalul national al
dramaturgiei iugoslave ,,Sterijino Po-
zorje".

ESTIVALUL anual al dramatur-

giei iugoslave a fost, consacrat, in

1985, teatrului politic. Un singur

om are raspunderea (enormd) a
selectionarii, Tn toata tara, a acestor spec-
tacole — ce-i sint recomandate, spre Vvi-
zionare,. de catre forurile culturale din
fiecare republica sau regiune a Federa-
tiei iugoslave ; el are Tnsa si latitudi-
nea de a vedea montari ce nu’i-au fost
propuse si a decide. Oare acest selec-
tioner, cu atitea Tnsemnate si Tmpovara-
toare prerogative (in vara curentd, un
actor reputat), dupa ce criterii, e selec-
tionat ? — am Tntrebat, la conferinta de
presa tinutd de conducerea organizatiei
de creatie ,,Sterijino Pozorje". Presedin-
tele Comitetului general, distinsul si pres-
tigiosul scriitor, dramaturg, Koie Ceasu-
le, care ne facuseo introducere pe cit de
concisda si adinca. pe atit de destinsa,
despre manifestarile la care luam parte,
a zimbit prietenos si ne-a raspuns ca
~-multe si felurite sint aceste criterii”, iar
acea persoand are si ea multe ti fe-
lurite criterii dupa care se calduzeste ;
eind lucrurile ies bine, Tnseamna ca si
criteriile au fost bune. E o munca foar-
te complicatd si Tndelungatd — mi-a
spus, mai _tirziu, directorul adjunct al
organizatiei ,,Sterijino Pozorje", dl. MlI-
leta Radovanovici (la acea ora nu exista
director general, — decedase de eurind)
si dupa ce am facut experienta eu mai
multi _selectioneri, apoi numai eu trei,
am ajuns ia concluzia ca e de-ajuns
unul si bun. ,,Nu pot intruni sufragiile
unanime — mi-a. marturisit si selectio-
nerul unic, simpaticul si robustul artist

trologie din Sri Lonka

dramatic Fabian Sovagovici, surizind pe
sub mustata-i colilie — si nici n-am pre-
tentia. Pot, cel mult, oferi tuturor posi-
bilitatea de a-si varsa focul oricaror ne-
multumiri pe cineva anume, adica, Tn
cazul de fata, pe mine".

Am vazut spectacole de toate calibre-
le, cu piese care pareau a avea. in_ ge-
nere. obsesia unui singur moment isto-
ric, din primul deceniu postbelic, majo-
ritatea drame si tragedii (o singura co-
medie, aceea de actualitate) scrise de
batrini experimentati, tineri talentati si
autori_mai evazivi, regizate si seenogra-
fiate Tn spirit modern, cu metaforizari
interesante, interpretate de un numar re-
lativ mic de actori foarte buni, in tru-
pe adesea denivelate si neomogene, a-
ducind pe scena in chip curajos (dar une-
ori si extravagant) episoade istorice, fi-
guri politice atestate documentar, amin-
tiri dureroase, dar si cazuri ciudate, po-
vesti Tntortochiate si Tmpislite. prezen-
tind (aproape fiecare reprezentatie) mo-
mente erotice violente, nu totdeauna usor
de suportat, cu acuplari si violuri la ve-
dere si alte exprimari ale instinctelor
de .un naturalism contrazicator si eiteoda-
ta consternant Tn raport cu secventele
de mare poezie ori de cutremuratoare
tensiune tragica. Cel mai interesant si
mai personal dramaturg mi s-a parut A-
lexandr Popovici, evocind, Tn piesa sa
Puietul de crap, jucatd de o trupa din
Belgrad, evenimente ale anului 1948 fra
lugoslavia, iar cel mai bun constructor
de piese. Ivo Bresan. cu comedia amara
Banchet la pompele funebre @ (Teatrul
croat din Rijeka). Mi s-au parut a fi
cei mai pasionanti regizori. Miroslav Be-
lovici, reconstituind excelent, Tn Fune-
ralii la lheresienhurg de  Miroslav
Krleza, sub o uriasa cupola simbolicg,
ceva din salbaticia cazona austro-ungara
de la Tnceputul veacului, sulemenitd de
sarbatori cu pompa si fanfara, apoi Vida
Ognenovici. creind tablouri dure. Tntr-un
ritm sigur, cu multe si fluide schimbari
ale locului de joc (Cind hunii» Tnfloresc)
si ttnarul Vladimir Milcin de la Teatrul
national regional albanez din Pristina,
care a montat piesa lui Slobodan Srraj-
der. Confiteor (discutabild si fragmenta-
rizatd), extrem de imaginativ, conducand
eu precizie citiva actorl captivanti (prin-
tre care frumoasa si energica Drita Kras-
niqui si admirabilul, Tn masivitate si-n
varietate a mastilor, Istreff Begolli). Cea
mai proeminenta interpretda a festivalu-
lui a fost slovena Milena Zupaneici din
Liubliana, detinatoarea rolului principal
din piesa confectionatd si neclara, eu du-
ritdtl inutile, dezagreabile, inexplicabile.
Auria de Rudi Seligo. Sint si parerile ju-
riului (in doua-trei cazuri).

Au fost. Tn ansamblu, ‘doua saptamini
intensive de teatru dramatic si teatro-
logie, foarte utile Fentru cunoasterea pei-
sajului artistic al tarii prietene, pen-
tru patrunderea unor aspecte ale misca-
rii ideilor teatrale pe plan mondial, pen-
tru cunoastere reciproca si conlucrare fe-
cunda. Tn cel mai amical spirit, Tntre oa-
meni de teatru din diverse tari, animati
de bunavointa si pasiune pentru valorile
artei contemporane.

Valentin Silvestru
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Mostra '85 — filme antologice

= Agentiile de presa au
difuzat, in ultimele zile,
comentarii  extrem de
elogioase — vorbind ca
despre unul dintre cele
mai bune filme ale anu-
lui — la adresa creatiei
semnate de regizorul grec
Pantelis A Voulgaris-, nii
de piatra, prezentat du-
minica 1 septembrie Tn
cadrul concursului inter-
national din Mostra de la
Venetia. ,,Se intimpla ca,
Tn! cadrul festivalurilor de
film, sa existe o creatie
care sa impuna tuturora
respect prin _gravitatea
tematicii aleasa si _ prin
sobrietatea formei. Depa-
sind cu mult aspectul de
pur divertisment al celei
de-a saptea arte, el de-
vine o opera simbolica,
marturia sufletului si dir-
zeniei unei tari. Este
cazul acestui  film. Anii
de piatrd". Povestea re-
latatd de film — un bar-
bat si o femeie care nu
renunta unul la altul_in
ciuda unor cumplite vici-
situdini ale vietii — este
adevarata.

Tn Thessalia anului 1954,
Eleni, 18 ani si Babis, 22
de ani. se Tndragostesc
unul de celalalt. Numai

Moda Rossini

= Un extraordinar succes
de public I-a Tnregistrat,
la Pesaro, n Italia, pre-
zentarea operei Mahomed
al ll-lca, creatie conside-
rata a fi_definitiv _pier-
duta dupa ce insusi Ros-
sini desfacuse manuscri-
sul original in mai multe
parti pentru a-1 reface.
lata. acum, celebrul diri-
jor Claudio  Scimone,
dupd o munca asidua de
peste un an de zile, a
reusit sa reuneasca frag-
mentele existente Tintr-o
creatie unitara, ,,rclevind
geniul si, cu deosebi-
re. modernitatea marelui
compozitor".

ca Babis. militant al
partidului comunist — pe
atunci interzis — este
arestat, iar Eleni _intra n
clandestinitate. Babis va
iesi  din _ inchisoare 1n
19(56, iar Tn 1967. odata
cu venirea la putere a
,regimului coloneilor”, va
fi din nou arestat. Dupa
doudzeci de ani de astep-
tare. cuplul va trai in
sfirsit Tn  libertate Tnce-
pind cu anul 1974. O po-
veste splendid transpusa
Tntr-un  limbaj cinema-
tografic de mare sobrie-
tate (datorat operatoru-
lui-sef Giorgios Arvantis,
colaboratorul apropiat al
marelui cineast grec Theo
Angelopulos), transfor-
mind naratiunea  Tntr-o
epopee inchinatd puterii
e a iubi, de a infrunta
ura si nedreptatea in nu-
mele unor niciodata Tn-
ghenuncheate idealuri u-

mane. Actrita Themis
Bazaka éinterpreta perso-
najului Eleni) este o ade-
varata revelatie, fiind,

asa cum noteaza agentiile
de presda, o candidatd cu
sanse mari la premiul de
interpretare feminina.

Cr. U.

51 de ani —
40 de ani de teatru

= Acesta este ,bilan-
tul"™ actorului Jean-Lau-
rent Cochet, bilant Tncu-
nunat de nenumarate suc-
cese, ultimul fiind mon-
tarea piesei lui Labiche,
Doit-on Ic dire ? De_ doi
ani compania condusa de
Jean-Laurent Cochet s-a
stabilit la Theatre des
Arts-Heberto. Tn  stagiu-
nea trecuta au fost mon-
tate sapte spectacole. Tn
cea care va incepe, Co-
chet declara ca va monta
numai unul singur, pe
linga reluari, alternanta
Tmpiedicand  exploatarea

succesului.

Casa de pe Franzbsische Strasse

= Acolo este sediul
importantei edituri  din
capitala R.D.G. Aufbau,
care de curind a Tmpli-
nit patruzeci de ani de la
Tnfiintare. Ani in  care
s-au tiparit nenumarate
opere clasice si contem-
porane din literatura ger-
manda. opere ale scriitori-
lor din tarile socialiste,
clasici ar literaturii uni-
versale. Printre primii
scriitori editati au fost :

Johannes R. Becher,
Anna Seghers, Stephan
Hermlin, Dodo Uhse. Cel
dintli clasic a fost Hein-
rich Heine cu volumul
Deutschland. Au aparut
apoi  Goethe, Schiller.

Ultimul roman al

= n mostenirea lite-
rard a celebrului scri-
itor vest-german  Hein-
rich Boll — laureat al
Premiului Nobel pentru
literatura si partizan mi-
litant al pacii si dezar-
marii — se afla si un ro-
man inedit, pe care pro-
zatorul l-a predat pentru
editare cu putin  timp

Bettina von Armin, Kel-
ler. Cu romanul Mama
de Maxim Gorki s-a des-
chis seria traducerilor. n
1951 a apdrut la Aufbau-
Verlag, in tdlmacirea lui
Walter Fabius si Georg
Maurer, Descult de Zaha-
ria Stancu. Cu prilejul a-
niversarii.  Aufbau-Ver-
lag a tiparit un Almanah
de 480 de 6pagini cu 48 de
ilustratii. 6 volume 1n_ca-
sete (Hermann-Neisse,
Scharrcr, Becher, Lukacs,
Heine si Paustovski) si o
Bibliografie in douda vo-
lume Tnsumind 1800 de
pagini. (in imagine: se-
diul editurii).

lui Heinrich Boli

Tnainte. de moartea sa,
survenita la 16 iulie a.c.
la Bornheim, Iinga Bonn.
Romanul, intitulat Fra-
uen vor Flusslandschaft
(Femei Tn fata unui pei-
saj cu riu), va apdarea in
toamna si_va fi una din
atractiile Tirgului inter-
national de carte de la
Frankfurt pe Main.

Ernest Hebert

= La ,Editions de la
Reunion  des musaes
nationaux" a aparut car-
tea  lui Rene-Patris
d’Uckermann Tnchinata
pictorului Ernest Hebert
#1817—1908). Este biogra-
ia unuia dintre pictorii
celebri din a doua juma-
tate a secolului al XIX-
lea. Portretist si  peisa-
gist. Hebert s-a bucurat
inca din timpul vietii de

aprecieri  si onoruri.
Membru_ ‘al  Institutu-
lui Frantei, deco-

rat cu_marea cruce a
Legiunii de onoare. de

doud ori director al Vil-
lei Medicis de la Roma,
artistal a pictat pina fin
ultimele zile ale vietii
sale. Roma a Tnsemnat
pentru el un mare eve-
niment, influentindu-i ar-
ta_si viata dupa cum
marturiseste : ,,Simt cd
nu mai pot trai in alta
parte. (...) Roma a deve-
nit a doua mea patrie".
Rena-Patris d’Uckermann
a fost cucerit nu numai
de lucrarile pictorului, ci
si de exemplaritatea vie-
tii sale.

r

Am citit despre...

,1imes" si timpurile

H Uimitoare timpuri ! Timpurile s& fie uimitoare ?
Asa pretinde Tn titlul culegerii sale de stiri mai putin
obisnuite aparute Tn ziarul britanic ,,The Times" intre
1945 si 1981, cineva care semneazd cu pseudonimul
Stephen Winkworth (Winkworth s-ar putea traduce
prin perifraza ,,fac cu ochiul — nimic mai mult") si
este recomandat pe supracoperta ca ,,inventatorul unor
instrumente de telecontrol cum ar fi rechinii radio-
ghidati care pdzesc plajile miliardarilor”. , Ocazional
— scrie domnia-sa n “prefata— se relateaza despre
intimplari care vin Tn sprijinul punctului de vedere
cd lumea asta este un loc caraghios. Aflam, pe neas-
teptate, cd jumatate din univers merge de-a-ndara-
telea TIn timp, ca Vaticanul a fost invadat de termite
sau ca orasul Adelaide a scapat ca prin minune de
amenintarea judecéatii de apoi. E foarte placut sa dai
peste asemenea informatii, deoarece ele atesta ca
viata, departe de a fi atit de plicticoasa si de banala
pe cit pare, ramine bizara sl imprevizibila".

latd, de pilda, citeva stiri despre fel de fel de ba-
loane :

Tn Japonia au fost descoperite instalatii raspindite
pe sute de hectare de la care, Tn 1944, au fost lansate
spre_Statele Unite mii de baloane cu incarcaturi ex-
plozive. Cele mai multe dintre ele nu si-au atins nici-
odatd tinta, citeva au ajuns pind pe tarmul american
al Pacificului, unde au produs pagube neinsemnate.
Se pare cad metoda a fost abandonata pentru cd n-a
dat rezultatele asteptate. (12 mai 1947).

Sute de baloane colorate de care erau legate pache-
tele cu seminte de flori au fost lansate la Tokio de
Miscarea ,,Puzderie de flori”, cu scopul de a semana
flori Tn Tntreaga tara. (23 aprilie 1962).

Dr. Robert Blomfield, in virsta de 29 de ani, a fost
arestat pe Insula Eros dintr-un parc londonez, pentru
cd sufla baloane de sdpun intr-un loc public. Tn fata
tribunalului a declarat ca ,baloanele de sapun sint
foarte dragute, Ti Tnveselesc pe oameni, Ti fac fericiti".
Dr. Bromfield, care fusese Tnsotit Tn aceasta plimbare

de domnisoara Jane Alexander, Tn virsta de 26 de ani,
profesoara de istoria artei, a precizat ca este, de
citava vreme, foarte fericit si a vrut sa-i faca fericiti
si pe altii. Pentru asta, ,,baloanele de sapun sint o
metoda fermecatoare si ieftind". (5 august 1967).

Si apropo de reteta fericirii cu bani putini :

Saverio d’Ayla a murit la virsta de 93 de ani n-
tr-unul din trenurile n care, de la sfirsitul razboiului,
aproape ca domicilia. Totdeauna bine Tmbracat si
proaspat, ras, obisnuia sa citeascd, sa stea de vorba cu
alti calatori in cele patru limbi pe care le cunostea,
uneori dormea. Politia feroviara 1i preda cam in doua
zile scrisorile — care contineau uneori mici cecuri
trimise de prieteni. Descendent al unei bogate familii
siciliene, d’Ayla a fost in tinerete atasat de ambasada
la Viena, Londra si Paris, apoi a detinut trei man-
date succesive de deputat, iar dupa instaurarea fascis-
mului Tn Italia, s-a refugiat in strainatate. Campaniile
electorale, exilul si devalorizarea i-au epuizat averea.
Cind s-a Tntors Tn Italia, dupa razboi, cel mai de
seama bun al lui era permisul gratuit de calatorie pe
cdile ferate, obtinut n calitate de membru al parla-
mentului. Figura lui severda, oarecum solemnd, a de-
venit familiard in trenurile care, ani n sir, i-au fost
camin. Personalul il trata cu respect. Cind a murit
avea Tn buzunar 1500 de lire italiene, adica exact
echivalentul unei lire Sterline. (19 mai 1969).

In viatda, aflam, totul este sa ai, cit de cit, noroc :

,O sansa dintr-un milion" a avut ttnarul negru din
Pretoria caruia i-a intrat un glonte n cap dinspre
spate si i-a iesit prin frunte, farda sa-i produca altd
suparare decit o durere de cap. Doctorii afirma ca
glontcle a trecut printre lobii creierului Tn timp ce
acesta ,,respira”. (9 august 1955).

Sau, daca n-ai, sa@ nu-ti pese :

Un sofer beat a continuat sd conduca automobilul
pe o distantd_de un kilometru si juméatate, fara- si-si
dea seama ‘ca-i lipseste bratul drept, smuls de un
camion. Tntimplarea s-a petrecut Tn Japonia. Un tre-
cator a gasit bratul si I-a dus la politie. (9 iunie 1970).

Hazul (sau necazul) acestor stiri provine din garan-
tia de autenticitate pe care le-o confera inserarea lor
n respectabilul ,,The Times", ziar care, Tn 1981, nu
banuia Tncad ce ,timpuri uimitoare” il asteaptda, nu
avea de unde sa stie ca va deveni proprietatea unui
Robert Murdoch, ceea ce Ti va stirbi reputatia de ma-
xima seriozitate si acuratete si va face cu putinta alta
traducere a titlului unei viitoare culegeri de acest gen:
un ,, Times" uimitor !

Felicia Antip

Un interviu
cu Yasusi Inoue

= Unul din cei mai mari
scriitori ai Japoniei, Ya-
susi Inoue, distins cu
premiul ziarului ,,Asahi",
s-a Tntretinut cu un re-
prezentant al respectivei
gazete despre sine, des-
pre opera sa si despre
proiectele sale. Are 77 de
ani, a debutat tirziu in li-
teraturd. Tn 1950 a primit
remiul Akutagawa pen-
ru nuvela Lupta taurilor
si, de atunci, cartile sale
beneficiaza invariabil de
pretuirea cititorilor. De o
mare diversitate, creatia
sa cuprinde nuvele, po-
vestirl, romane istorice,
povesti pentru copii, ver-
suri. Yasusi Inoue este
resedintele PEN-clubu-
ul japonez, al Asociatiei
chino-japoneze si  mem-
bru al Consiliului pentru
relatii culturale franco-
japoneze. ,,in ce ma _pri-
veste — declara scriitorul
— am ajuns la concluzia
ca filosofia existentei co-
lective si a propasirii co-
lective nu este cea mai
rea dintre  conceptiile
despre lume. Ea este
necesara pentru pacea,
fericirea si linistea atit a
fiecarei tari, cit si a fie-
carui om Tn parte".

Robin Hood —
versiune 1985

e Doi ani au durat
pregatirile _pentru  fil-
marea noii versiuni
pentru televiziune a
aventurilor  lui Robin
Hood. Acum filmul,
n 12 episoade, este
prezentat pe micul ecran
In Anglia repurtind un
succes considerabil. Rea-
lizat de Richard Capen-
ter, un maestru al ecra-

nizarilor istorice, filmul
este _conceput Tntr-o ma-
nierda moderna, redind cu
curaj atmosfera Angliei
secolului  XII.  Tn rolul
titular, tinarul Michael
Pride, secondat, Tn rolul
curajoasei Marian, de
Julie Trott, fosta bale-
rind (ambii Tn imagine).

».Muntele vrgjit"
pe micul ecran

= Experimentul  sce-
nic de mare succes
realizat acum citiva
ani de actorul Her-
wart Grosse, care a reci-
tat la ,, Theater im Pa-
last” din capitala R.D.G.
fragmente din  romanul
lui Thomas Mann, Mun-
tele vrajit, pe un fundal
sonor alcatuit din muzi-
cd pe discuri vechi a fost
reeditat intr-o  versiune
pentru micul ecran, sem-
nata de Dieter Kranz.

Georges Simenon

= Cel mai recent inter-
viu al lui Georges SimenoM-,
a fost acordat la modes®
ta locuinta a scriitorului
din Lausanne. De doi ani
Simenon nu mai acordase
nici un interviu. A facut
0 exceptie pentru ziarul
,.Corriere della Sera" cu
ocazia aparitiei In Italia
a cartii sale Scrisoare ca-
tre mama mea, asigurin-
du-si interlocutorul cd va
fi cu siguranta ultimul
sdu_interviu. A depanat
amintiri, si-a retrait co-
pilaria, ajungind la con-
cluzia cd& mama sa a fost
omul cel mai complex pe
care l-a cunoscut Tn via-
ta sa. Acest desen l-a as-

ternut pe loc in_fata re-
porterului, precizind ca
omuletul cu bratele Tntin-

se catre soare este el Tn-
susi. In final a marturisit
ca nu a abandonat scrisul,
dar cd nu va mai publica
nimic.

5 000 000
de spectatori
in 18 zile
= Aceasta este cifra
record — 80% din popu-
latia Sanghaiului — Tnre-

gistrata Tn primele 18 zile
de la premiera sa la
Sanghai a filmului  Co-
roane la poalele muntelui,
productie a studiourilor
chineze. Filmul Tnfatisea-
za istoria unei companii
din Armata populara de
eliberare, punind accen-
tul pe portrete si situatii
limitd, analizate cu finete
psihologica. 1Tn  timpul
razboiului.

Un monument
Andrei Rubliov

= O statuie a pictorului
Andrei Rubliov, de la a
carui nastere s-au Tmpli-
nit 600 de ani, a fost
dezvelita de curind Ila
Moscova. Ea este plasa-
td in fata muzeului de
arta veche rusa care-i
poarta  numele si este
opera sculptorului Oleg
Komov si a arhitectului
V. Nestorov.

— N. IONITA —

. Verba volant..." ?

,li faut etre leger commo l'oiseau et non comma

la plume.”

(Paul Valery)



= Noua stagiune |a
Carnegie Hali din
New — York va 1n-

cepe cu douda con-
certe exceptionale ale
orchestrei Filarmonicii
din lIsrael, avind la pu-
pitru pe cunoscutul diri-
Jor si_compozitor Leo-
nard Bernstein. in  con-
tinuare, Carnegie Hall
propune_ iubitorilor muzi-
cii 18 cicluri de concerte
care se vor desfasura in
cursul  stagiunii ~ 1985—
1986. Ciclul ,,Festival in-
ternational al orchestre-
lor" anunta prezenta pe
cunoscuta scepa de con-
cert americana a orches-
trelor din Viena. Amster-
dam, Mtinchen. Geneva,
Cracovia. Zagreb, Mon-
treal si Toronto, care vor
interpreta. in afara re-
pertoriului clasic, si prime
auditii new-yorkeze ale
unor lucrarit de Heinz

("mkillingcr_si Henri  Du-
1°Bleux. Ciclul ,Mari or-
"Ammestre

americane" va

Pentru raspindirea

lecturii

Asociatia  Cultura
Biblioteci pentru
din  Franta a
__ creata in _ 1976,
avind ca tel . raspin-
direa culturii.  Tn_medii
diferite, stirnirea intere-
sului pentru lecturd, res-
pecting gustul fiecaruia.
Asta inseamna biblioteci
la Tndemina_tuturor, tot
anul, si. mai ales, Tn pe-
rioadele de vacanta.. in
afara cartijpr, se mai Tm-
prumuta discuri si_case-
te. Asociatia asigura pre-
dtirea bibliotecarilor.
e asemenea, acorda un
premiu anual.

Film-balet

—,= Dansatorul si .co-
ralul  sovietic Vla-

—miir  Vasiliev . reali-
zeaza, Tmpreunda cu re-
gizorul Boris lermo-

laev, a treia sa trans-
punere a lumii dansului
n film: Fouette. Rolul
principal a fost incredin-
tat balerinei soliste de la
Bolsoi Teatr. Ekaterina
Maximova. Vladimir Va-
siliev Tnsusi va interpreta

rolul coregrafului  Novi- tarea a fost prilejuitd de sine, un portret al lui
kov. centenarul mortii = poetei. Rossini.
Liv ULLMANN:
t W A" 11
LHotariri
Lectiile pretioase ale lui Peter Palitzsch 00

INTR-UNA din cartile lui, Ingmar transformat Tntr-un fel de masca_rece si

Bergman descrie o scend din Persona, voluptuoasd. In momentul turndrii, i-am

tmde Bibi Anderssonz'_ rosteste un lung
[ c, 1 imp ce cu ascult:
,Dacad privesti bine fata lui Liv, iti dai

monolog erotic, Tn

prilejui  audierea  unor
formatii _ simfonice din
Boston. Detroit. Houston,
Cleveland. Cincinnati.
San Francisco. Washing-
ton D.C. si Los Angeles.
Ciclul ,,Virtuozi ai clavia-
turii va prilejui singura
aparitie la New York in
aceastd stagiune a pianis-
tilor  Georges ziffra,
Emil Gilels. Ivo Pogore-
lic, Jorge Bolet. precum
si recitalul de debut la
Carnegie Hall al lui
Alexander Toradze. Vio-
lonistii Nathan Milstein.
Henryk Szering si Gidon
Krcmer. precum si vio-
loncelistul Yo-Yo Ma vor
sustine singurele lor re-
citaluri_new-yorkeze ale
stagiunii in cadrul ciclu-
lui ,,Virtuozi ai arcusu-
lui".” Sopranele Kiri Te
Kanawa, Marilyn Horne
(in imagini) si Elly A-
meling vor sustine cite

un ,recital al marilor
cantarete™.
Teatrul
lui Barlach

= Sculptorul si gra-

ficianul erman  Ernst
Barlach 1910—1933) a
ramas celebru prin

forta expresiva a ope-
rei sale plastice, prin
orientarea  sa deschis
antifascista, dar _si prin
creatia sa poetica de
certd valoare. Mai putin
cunoscute, scrierile sale
dramatice au_fost _rareori
jucate, desi Tncepind din
anul 1957 Teatrul Muni-
cipal din orasul Giistrow
din R.D.G. 1i poarta nu-
mele. Tn 1948 a fost pusa
in_scena piesa sa Die
Siindflut, ‘iar Tn 1965
,,Volkstheater“-ul din
Rostock a prezentat Die
Armen Vetter. O a treia
piesa a lui Barlach, Die
echte Sedemunds, este
inclusa in repertoriul sta-
iunii 1985/1986 a Teatru-
ui de Stat din Mecklen-
burg.

Rosalia de Castro

= De curind s-a desfa-
surat la Santiago de Com-
postella un Congres in-
ternational despre opera
poeticd a Rosaliei de
Castro si  coordonatele
liricii din epoca in care
n care a trait. Manifes-

Cine este
Omar Reyo ?

= Folosesc hirtia n-
trebuintata de obicei pen-
tru acuarele si nu pentru
gravuri. Udata, ea de-
vine atit de elasticd Tn-
cit dupa aceea poate ca-

pata orice forma. Apli-
cand matrite  de cupru,
hirtie carton_ sau mate-

rial plastic, 1i dau dife-
rite reliefuri. Daca pen-
tru executarea unui re-
lief e nevoie de o sin-
gurda placa, pentru majo-
ritatea compozitilor mele
se folosesc cite 12. Adu-
nate laolaltd aceste ma-
trite sint puse sub presa.
Uscindu-se, hirtia devine
tare. Ai putea crede ca
e piatra”. Astfel T1si ex-
gl_ica mestesugul  colum-
bianul  Omar  Reyo (in
imagine) ~ creatorul unei
arte originale care a re-
urtat un succes deosebit
In diferite capitale euro-
pene unde si-a expus
operele. Binecunoscut si

in Statele Unite, Omar
Reyo se arata interesat
ndeosebi de transfigu-
rarea obiectelor de uz
casnic si personal.

Festival Rossini

= Tntre 19 august si 10
septembrie se desfasoara
la Pesaro a VI-a_editie a
Festivalului Rossini. Pro-
gramul cuprinde trei ope-
re. _ Tn premiera mon-
diala: Maometto Il, sub
bagheta lui Claudio Sci-
mone, cu concursul so-
pranei  Cecilia _ Gasdia,
apoi  Moise n Egipt n
regia lui Pierluigi Pizzi,
avind la pupitru pe Do-
nata Renzetti (0 reluare
a montarii din 1983) si Il
signor  Bruschino.” Pro-
gramul este intregit de
concertele  sustinute de
Maurizio Pallini si Sal-
vatore Accardo cu
Chamber  Orchestra  of
Europe si Orchestra Jeu-
nesse Musicale. Tn ima-

spus Livei sd-si concentreze pe buze tot
ce simte. Acolo trebuia sa Tncerce sa-si
plaseze sensibilitatea. Stiti doar ca sen-

seama cd ea se dilatd putin cite putin.
E fascinant | Buzele ei devin mai mari,
ochii mai Tntunecati, se transforma toata
si nu exprima altceva decit aviditate. Tn
aceasta scena exista un profil incompa-
rabil al Livei. S-ar spune ca fata ei s-a

ol) Renumita actritd  suedeza  (Stock-
holm, 11.X1.1935), de teatru si cinema,
care s-a_afirmat sub  indrumarea lui
Ingmar Bergman, detindtoare a unor
remii la festivalurile internationale de

a Cannes, 1958 si Berlin 1963.

timentele se pot plasa in diferitele parti
ale corpului. Poti face sa-ti apara toate
sentimentele Tn degetul cel mic, in dege-
tul cel mare_al piciorului, in fese sau pe
buze. Tocmai acest lucru i-am cerut sa-I
faca". Tehnica.

Trebuie sd existe totusi un echilibru
interior Tntre tehnica si intuitie. Ca ac-
tritd, intuitia a* fost partea mea tare.
Peter Palitzsch m-a Tnvatat s-o_integrez
in context. N-a'Tncercat niciodata_s-o in-
terfereze felului meu de a exprima lu-
crurile. Tn schimb, mi-a testat totdeauna
motivatiile. M-a Tnvatat sa observ, sa-mi

ATLAS

Fragmente

_m in fata ferestrei mele, pe portativul sirmelor electrice, rindunelele se
agitd ca niste note muzicale ce nu s-au hotarit ncd asupra melodiei pe care
trebuie s-o formeze. Dincolo de metafora grafica, se ghlce$te In agitatia lor

o _neliniste si In nelinistea lor un plan. Se

regatesc de_plecare. Dar ce pot

sa discute, oare, cu atita pasiune, ce probleme noi sd se ridice in calea
calatoriei lor programate de milenii si aprobate de legile geneticii ?

m ntre

asiune si_suferintd asemanarea este atit de mare incit. de-a

lungul timpului, oamenii au ajuns s le confunde si s& le boteze cu acelasi
cuvint : patima, a patimi. O ironie filologica.

m Trestia care gindeste este. n acelasi timp, trestia care se pleacad si se

Tndoaie tocmai ca rod al gindirii ci.

m Din cea mai frageda copildrie am fost Tnvdtata ca un om binecrescut
trebuie sa arate_in afara o constantda bunavointa, liniste si atentie. indiferent
ce cataclisme, rasuciri si turmentari s-ar petrece in adincul lui. Si. desi nu

am fost niciodata Tn stare sd uit. sa ignor aceastd lege de fier a civilizatiei,
am regretat mereu energia consumatd pentru respectarea_ei. Cit timp si cita
forta sufleteasca é)entru a nu se vedea ca sint un spirit ciudat sau, chiar,

pentru a nu se vedea ca sint !

m Tn acel cimitir de sat din preaima Bucurestilor, Tn mod bizar, foto-
%rafiile de familie de pe morminte erau compuse din portrete de femei
atrine si barbati tineri (asemenea unor mame cu fiii lor mari), reprezen-
tind de fapt soti, morti de tineri, si sotii care le supravietuiesc cu decenii.
Atunci cind se apropie ele Tnsele de moarte, vaduvele se Tingrijesc de
construirea criptei si compun acele desperechiate portrete de nuntd mio-
riticd. formate din oameni care au fost eI%ali cindva_n timp, dar intre

care inegalitatea Tn fatd mortii a intuit a

e raporturi de eternitate decit

cele care fusesera in realitatea disparuta de mult.

Ana Blandiana

Hamlet : legenda sau realitate ?

= Festivitatile prilejui- ticol
te de a 400-a aniversare a 1

reamintesc_ca la
inceputul secolului XVIII

cel vitreg. Dar de unde
a aparut Elsinore la Sha-

palatului  Kronborg din a trait Saxo Gramati- kespeare? Cind a scris
Danemarca — cunoscut cus. care culegea vechi tragedia, Kronborg im-
ca palatul Elsinore. 1n legende- daneze sile plinea 15 ani. Despre
care se desfasoara trage- transcria in latina. Daca acest palat au vorbit, pro-

dia printului Hamlet. —

i se da crezare, In secolul

babil. Tn  Anglia, actorii

au stat Tn atentia sba- XII_in familia regald da- ambulanti. Trei  persoa-
kespearologilor  din pa- neza care stapinca par- ne din apropierea lui
tria mareluir Will. Londo- tea rasdriteana a peninsu- ¢ Shakespeare au dat Tn
nezul ,Times" a publicat lei Yutlanda, s-a petre- acel palat spectacole,

un amplu articol despre

istoria  acestui palat a regele
carui constructie s-a ter- y
minat in 1585, Tntrebin- dupa aceea,

du-se cine a fost proto-
tipul  printului  danez.
Istoricii  pomeniti Tn ar-

asasinat

nat tatal,

cut 0 poveste singeroasa:
Orvendal a fost
ucis de fratele sau. care, strat
s-a casato-
rit cu sotia acestuia. Cel
avea un fiu,
Amled. care si-a razbu-
ucigindu-1 pe

— dupa cum au demon-
specialistii. Si tot
acestia se Tntreaba: oare
nu unul dintre ei a po-
vestit lui  Shakespeare
vechea legendad daneza?

Tndragostit de Gioconda

= Antonio Brin, cunos-
cutul realizator de copii
dupa picturi celebre, ras-
pindite Tn Tntreaga lume,
este si astazi Tndragostit
de Gioconda, opera lui
Leonardo, ,,care i-a devo-
rat viata" si

tru o calatorie de studii
la Paris, pentru trei luni,
condamnindu-ma
tot restul vietii. «iti place
Leonardo — mi-a spus —
du-te si vezi
frumoase tablouri. ntr-o
pe care a zi vei reface,

1974 Gioconda a fost Tm-
prumutata capitalei nipo-
ne. in acest timp i s-a
cerut lui Brin sa expe-
dieze replica personala a
Monei Liza, care inlocu-
ieste de atunci originalul

pentru

cele mai

la Milano,

pictat-o de peste o sutd Cina», «E imposibil, am - S SR
de ori. Fiul_cel mai_mic raspuns 1, u.  mi-a in Galeria imperiala din
dintr-o familie de ingi- replicat, du-te si fa-ti Tokio. Tn 1950, realizase,

ner de cai ferate, Anfo-
nio Brin _a dovedit de
mic  aptitudini  pentru
pictura. La sase ani, stia
ca va fi pictor. ,,Zece ani

mai tirziu, marturiseste, Antonio Brin
dupa ce am studiat la specialist si
Venetia, orasul natal, la Watteau,

Florenta si Bologna, pro-
fesorul meu de la Arte
Plastice din  Bologna,

joc rolul pe baza datelor pe care le cu-
nosc despre personaj.

Grusa sta jos linga copilasul abando-
nat de mama lui si, in timp ce se pleaca
spre a-1 ridica, o lacrima Ti tisneste din
ochi _si aluneca pe obraz. Deodatd, am
simtit lacrima si senzatia a fost minu-
natd. Eu m-am straduit doar sa ramin
sincerd. Asa Tneit ceea ce i se Tntimpla
Grusei, i se Tntimpla prin emotia pe care
o simteam eu. Si astfel lacrimile si emo-
tille ei au devenit ale mele proprii.

E ceva fantastic cind lacrimile Tti tis-
nesc din ochi. La Tnceput am fost sur-
prinsd, cdci nu stiam ca ea, Grusa,. plin-
gea Tn clipa aceea. Dar de fapt atunci nu
mai eram eu care plirigeam de emotie, ci
ea, Grusa.

IL Tntreb pe un barbat care mi-e
dra,)g: ,.Care-i cea mai mare fericire a
ta?". Ne aflam in vila cea noud de
vara. Cerul e Tntunecat si ploud cu ga-
leata. Mi-am Tnchipuit cd ne plimbam
goi si bronzati, frumosi si ca ne desco-
perim Tnca o data unul pe altul Tn soare.

— Fericirea mea ? raspunde ei, ridicin-
du-si nasul din carte.

Nu stie ce gindesc. Sa-i fie oare teamd
cadno—o sa raspunda ceea ce doresc eu sa
aud ?

— Fericirea mea ?... Cred ca sint feri-
cit ¢cind am muncit toata ziua, Tn su-
doarea trupului meu, am muncit la ceva
greu. Cind a trebuit sa-mi folosesc tot
corpul, cind sint atit de istovit Tnelt
membrele mi-au devenit aproape dure-
roase si cind, in sfirsit, am terminat. Ma
ntorc acasa si. ma ased. Ma odihnesc,
satisfacut, stiind cad mi-am Tndeplinit

datoria»”. A trecut multa
vreme pind sd se
noasca cit sint de apre-

ciate copiile
Vinci. Pe lingd Da Vinci,

in  Rafael,
Fragonard,
Gauguin etc. Un chirurg
celebru din Rio de Janei-
ro are saizeci si sapte de
mi-a obtinut o bursa pen- copii realizate de el. In

dupad douazeci de ani de
munca, reproducerea Ci-
nei, eveniment consem-
nat de presa mondiala.
mai este Asemenea evenimente au
fost multe din 1928, cind
Brin s-a stabilit definitiv
la Paris, ca sa fie aproa-
pe de ,pinzele cele mai
frumoase ale maestrului”,
de Gioconda.

recu-

dupa Da

sarcina ce mi-am fixat-o. Destinderea o
aflu in bucuria lucrului bine facut.

Nu ma Tntreaba si pe mine care e fe-
ricirea. mea. A doua zi, stiu. Am servit
0 masa bogata. EI mi-a elogiat talentele
culinare si s-a servit de mai multe ori.
Apoi ne-am intins pe pat foarte aproape
unul de altul, plini de tandrete. Dupa
aceea, intre noi n-au mai_existat nici te-
meri, nici Tntrebari. Nimic altceva decit
placerea pe care si-au daruit-o trupurile
noastre, decit mfinile lui, chipul lui, ex-

resia lui. Ma sim. atunci unita cu el,
in singurul fel in care trdiesc cu adeva-
rat.

Cind m-am trezit, mai era Tnca lumina
afara, dar el plecase. M-am dus desculta
in living-room si am vazut ca aprinsese
focul in” camin. In bucéatarie, am gasit
cafeaua pe care o pusese, pentru mine,
pe placa incalzita, si ceasca alaturi.

'Am iesit in gradina fara sa-mi pun
nimic pe mine.

Ploua si degetele picioarelor se Tnfun-
dau Tn pamintul reavan si Tnmiresmat.
Sl l-am vazut jos, linga garaj, spargind
lemne, ca sda nu-mi lipseasca ‘iarna asta.
Si-a taiat un butuc si a cumpdrat un to-
por pentru casa. Nu stiu ce gindeste, dar
pare atit de fericit. Deodata, Tmi  amin-
tesc ca el traieste Tn plina fericire, feri-
cirea lui.

Ma Tntorc atunci Tn casa si _simt cum
fericirea mea urcd, Tintocmai ca un
val, Tn tot corpul meu. !

In roméneste de

Paul B. Marian



in orasul
de pe Vlitava

T7? RAGA este, intr-adevar, ,,Orasul de Aur". Dar ca
sa ti se dezvaluie sub aceasta Tnfatisare se im-
pune neapdrat s& ceri o concesie comoditatii. Este de ajuns .s& pri-
vesti, curind dupd ivirea zorilor, de la una din ferestrele etajului,24
al noului si modernului hotel ,,Panorama”, pe la ceasul cind soarele,
el Tnsusi cu ochii inca peticiti de somn, strafulgera printre gene pri-
mul jet de sulite aurii care aprind mai Intli ~structura metalicd a
miniaturalului ,,turn Eiffel" de pe colina Petrin si turlele de pe Bila
Hora, apoi pe aceea a catedralei sfintului Vit din Hradscin. Este
clipa cind prinde contururi giganticul leu aninat in virful Castelului
praghez, pentru ca, dupa citeva clipe, sa ia foc toate cele 500 de
turle si cupole ale orasului de pe Vltava.

INVITATIA la ,Spartachiada cehoslovaca '85“ Tmi trezise com-
plexul de a nu fi ziarist de sport, dar gazdele au tinut s& ma linis-
teasca : ,,Spartachiada noastra este mult mai mult decit o manifes-
tare sportiva. Veti vedea !

Si am vazut. Strazile Pragdi, Tmpodobite festiv, abundau in
aceste zile de trecatori de toate virstele — de la elevi si adolescenti,
de la barbati si femei in plina . maturitate, pina la copilasi de 3—4
ani. — toti purtind. aninat la' git, cartonasul colorat — emblema de
participant la spartachiada. Aveam sa-i reintilnesc, in plina demon-
stratie. ge giganticul stadion Strahov, pare-se cel mai mare de pe
glob (300 m"lungime, 200 latime ; 6 ha..). Demonstratie sportiva?
Putin spus ! Uriasa manifestare de entuziasta, totald daruire pe ca-
lea exercitiului fizic si a ritmicitatii, Tntr-un balet de neobisnuite
proportii. Manifestd comuniune Tntre toate generatiile, Tn afirmarea
dragostei de viata, a optimismului robust, biruitor, pe care il dedi-
cau celei de a 40-a aniversari a_eliberarii Cehoslovaciei. Comuni-
une puternicd Tntre zecile si zecile de mii de demonstranti de pe
platou, antrenati in executia momentelor de gimnasticd dansanta
n care omogenitatea, sincronismul miscarilorisi culorile se Tmbi-
nau In imagini feerice — si cei peste un sfert 'de milion de spec-
tatori, si acestia de toate virstele si ‘departe de a fi exclusiv
sportivi.

1 O'manifestare neindoielnic specifica Tntr-o tara Tn care traditia ei
depaseste 6 decenii.

IN grupul celor 35 de ziaristi din toate colturile lumii, oaspeti, la
Spartachiada 85, ai Ministerului Federal al Afacerilor Externe Ce-
hoslovac, aveam sa constat, curind, cd a fi din Romania Tti confera
privilegiul de a te afla in centrul atentiei... ,0O, mica tarda mare,
Romania !, md Intimpind cu vadita simpatie si interes colegul ja-
ponez Katsuya Fukunaga de la The Mainichi Newspapers din
Osaka ; ,,A, Romania, prietena buna a popoarelor africane ! — mi.
stringe mina cu efuziune angolezul Denis C. Majeca, redactor la
Agentia de presa din Luanda ; redactorul sef al lui Review of In-
ternational Affairs din Belgrad, Ranko Petkovic, se intereseaza de
bunii sdi colegi si prieteni de la Agerpres, Lumea, Romania lite-
rard si Magazinul istoric, n timp ce Danielle Tramard, de la Le
Monde, ma Tntreaba, cu evidenta dorinta de a verifica niste lucruri
auzite. ,,Este Romania, Tntr-adevar, atit de frumoasa si de latina?",
Tntrebari prietenesti si saluturi calde din Cipru, din Egipt, din India
sau Venezuela completeaza atmosfera de cordialitate colegiala.

IN vitrinele marilor librarii din Piata Vaclav, evocind_ Champs
Elisees-ul parizian sau Via Veneto romana, Slovnik Spisovatelu
Rumunsko (,,Dictionarul scriitorilor roméani') realizat de ,,Odeon",
se afla la loc de cinste printre cele mai noi aparitii editoriale ; ala-
turi, o recenta traducere In ceha, din literatura noastrad : Liviu Re-
breanu ,,Vybuch hnevu". Librarul la care intru nu-mi poate talmaci
titlul Tn germana dar, Tndatoritor, rasfoieste imediat dictionarul
Cehoslovac-roman pe care-1 are la indemina si aflu ca este vorba de
,Rascoala”". Ma interesez de alte traduceri prezente Tn rafturi din
literatura noastra si Timi intinde ,,Pet rumunskych novei" (5 nuvele
romanesti), precum si ,,Mara" lul loan Slavici; nuvele de Dumitru
Radu Popescu, versuri de Virgil Teodorescu.

,.Dictionarul scriitorilor roméani" merita evident un popas pre-
lungit. Dintr-o convorbire cu Josef Kulicek, amabilul director al
importantei edituri pragheze ,,Odeon”, profilata pe traduceri si carti
de _arta notez : ,,Stim cd publicati mult _in Romania din literatura
tarii noastre. Si pe noi literatura’ romana ne-a preocupat de la in-
ceputul existentel editurii noastre. Marturie — zecile de titluri din
operele celor mai reprezentativi scriitori romani, aparute n di-
verse colectii. De la lon Budai-Deleanu si Nicolae Filimon, la Sa-
doveanu, Rebreanu si Caragiale, de la George Calinescu si Zaharia
Stancu, la Geo Bogza, Laurentiu Fulga si Dumitru Radu Popescu,
de la Eminescu si Arghezi, la Nichita Stanescu. In rindul aparitiilor
noastre Tn perspectiva imediatd : o culegere ampla din operele lui
M. Eminescu, un volum Lucian Blaga, 0 antologie a simbolismului
romanesc si o selectie din operele lui Dimitrie Cantemir, precum si
Camil Petrescu, Mircea Eliade, Al. lvasiuc, Octavian Palier. Deo-
camdata..."” — ne asigura interlocutorul.

...Colindind a doua zi ,,buchinistii" praghezi, pe strazile Karlova,
U Radnice si pe Rijna. aveam sa mai ntilnesc. in rafturile de tradu-
ceri, Europolis al lui Jean Bart, Teatru' de Caragiale. povestirile
lui Creanga si versurile lui Arghezi — n editii cehe aparute de-a
lungul deceniilor.

Saptaminal de literatura si arta editat de Uniunea Scriitorilor din Republica Socialists

Director GEORGE IVASCU
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Combinatul Poligrafic .CASA SCINTEII

50 71 96. ABONAMENTE :

PRAGA. Vaclavske Numesti

IN capitala cehoslovacd stagiunea muzicald tine 12 luni
pe an. Efectiv, non stop. Editia jubiliara a Festivalului ,,Pri-
mavara la Praga", fincheiatd la 4 iunie (la care ,Madriga-
lul" nostru a Tnregistrat a 5-a sa prezenta consecutiva si plina de
succes) a fost urmatd, Tncepind din 5 iunie, de ,Vara muzicala
pragheza" cu un program fermecator. Tn asemenea Tmprejurari, in
trei seri consecutive, Orchestra de camera Suk, Trioul de coarde
»Praga" si Cvartetul Kocian aveau sa concerteze in gradina vilei
rustice de pe strada Mozart, din cartierul Bertramka, unde cu doua
secole In urma_Wolfgang Amadeus_a poposit_de nenumarate ori, ca
oaspete al bunilor sai prieteni sotii Dusek! (Frantisek Xavier, com-

ozitor si pianist, si Josefina,, cintareatd — ambii celebri la timpul
or, dar deveniti si mai celebri datorita prieteniei cu Mozart).

Concertele incepind_dupa ‘aupusul soarelui, ti se ofera ragazul
sa-ti plimbi pasii prin Tncaperile casutei galbene — azi muzeu, Tntre
ai carei pereti Mozart a respirat cindva si unde a compus citeva
dintre capodoperele sale. in fata clavecinului alb, cu reflexe aurii,
instrument la care compozitorul a concertat Tn palatul praghez al
familiei Nostic, ca si in fata pianului cu coada, la care Mozart a
cintat in 1787 (anul succesului triumfal reputat la Praga de ,Nunta
lui Figaro" si, mai ales, de ,,Don Juan"— opera reprezentata in pre-
mierd mondiald pe scena teatrului Tyl) te opresti coplesit de ten-
tatia de a atinge clapele care cu sigurantd mai poarta amprenta si
caldura degetelor lui. Partituri manuscrise mozartiene, Scrisori
catre Frantisek si Josefina, tablouri originale.

LA Uniunea Compozitorilor Cehoslovaci (coordonatoarea ce-
lor doua Uniuni nationale — ceha si slovacé? am privile-
iul unei Tndelungate convorbiri cu prestigiosul Zdenko Mi-
ula, artist emerit, secretar al Uniunii, autorul unei exceptional de
bogate creatii Tn domeniul muzicii vocale. Vorbind despre muzica
romaneascd, despre viata noastra, muzicald, se simte pe un teritoriu
foarte familiar : ,,Creatiile lui George Enescu — si nu numai ale
acestui compozitor roman — se bucurd de popularitate Tn Ceho-
slovacia. Personal, Ti cunosc indeosebi pe muzicienii dv. din gene-
ratia mea (aproape septuagenar, vioiciunea, energia lui Zdenko Mi-
kula sint departe de a-i trada Vvirsta), dar am ascultat lucrérile celor
mai multi dintre colegii romani, indiferent de virsta, pe viu sau pe
discuri. Sint atit de numerosi cei pe care-i consider prietenii mei
din Romania, Tnelt veti intelege de ce nu pronunt nici un nume...
Marele dv. George Enescu, ca si Smetana, ca si Dvorak, sint ilustre
exemple de valorificare a specificului national. Frumosul Bucu-
resti? Da. l-am vizitat Tn repetate rinduri. Aveti numerosi solisti
de renume, formatii de prestigiu. Nu mai vorbesc de colegii mei,
compozitorli romani, de criticii dv. muzicali. Dar aveti si formatii
extraordinare de muzica folclorica...".

BARRANDOV-ul, pe care cindva mi-1 Tnchipuisem un loc
cu totul aparte pe Tintinsul Cehoslovaciei, face parte, am con-
statat, din Praga. Importantele studiouri cinematografice, for-
mind bine cunoscuta citadela a filmului, Tmplinesc o jumatate de
secol de existentd. (Aici s-a realizat, la timpul sdu. celebrul ,,Pe
frontul ele Vest nimic nou™ dupa Remarque, si, mult mai recent,
o mare parte din filmul ,,Amadeus™ al lui Forman). Bucurestenii au
putut cunoaste cu satisfactie istoria acestor studiouri vizionind cu
prilejul ,,Zilelor filmului cehoslovac" musicalul Nocturnid la Bar-
randov (regia si scenariul Vladimir Sis).

Vladimir Sis, la al cérui_cel mai recent film, ,Visul unei nopti
de vara”, Se consumau, la Barrandov, ultimele tururi de manivela,
imi Tmpartaseste opiniile sale despre cinematografia noastra :
»Admir excelentul joc al actorilor_de film romani. O constatare prin
propria mea experientd, pentru cd, marturisesc deschis, in general
in Cehoslovacia, resimtim lipsa unor informatii mai bogate privind
cinematografia romaneasca. Ar fi poate binevenita o colaborare mai
strinsa Tntre asociatiile noastre de cineasti, In vederea mai bunei
cunoasteri reciproce a productiilor respective si a preocuparilor.
Mi-ar placea si colaborez cu colegii romani in domeniul filmului cu
bazd folclorica, teritoriu Tn care cred cd avem atitea lucruri
comune”.

CU putine momente Tn urma am asistat la cotidiana, se-
ducatoarea si- plina de maretie despartire a soarelui, de Praga. Un
aur brun. dens. Tmbdia. IS ceasul acela, ambele maluri ale Vltavei,
apa, cupolele si turlele Orasului vechi si ale Mala Stranei. Miine
parasesc orasul, la care nu pot s& nu ma gindesc, de pe acum, nos-
talgic, ca si la gazdele atit de primitoare, de felul celor trei distinsi
reprezentanti ali Ministerului_de Externe Cehoslovac, dr. Jiri Sou-
kup. dr. lan Pastrnak si dr. Dobroslav Kopecky. ca si la neostenita
noastra cdlduza, atit de devotata Pragai de Aur, Patricia Vlasta
Bowdna...

Urmind sugestia unui localnic cobor din metrou Tn statia Got-
waldova, de unde, de pe o coling, in noaptea care s-a Tnstapinit
Tntre time. Praga. cu Hiuvaierurile ei arhitecturale, se ofera privi-
rilor insetate de frumos, sub aparenta unei imense farfurii zbura-
toare Tncinsa Tn lumina lunii pline si a reflectoarelor ascunse, care-i
dezvaluie, accentuindu-i, filigranul contururilor.

Marius Ralian

1, poarta B2—B3. telefon 1)60 10. ADMINIS IRALIA :
3 luni — 65 lei ; 6 luni — 130 lei ; 1 an — 260 lei.
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Romania

mwwahMaoMwaMaMMwaaMaaaMdU

PREZENTE

ROMANESTI

R.P. BULGARIA

= Revista saptaminala ,,Lite-
raturen front", care apare la
Sofia, publicd Tn numarul sau
din 22 august versuri de lon
Brad si Marin Sorescu ; tradu-
catori — Nicolai  Zidarov si,
respectiv, Ognian Stamboliev.

= Constantin Codrescu, regi-
zor si director al teatrului brai-
lean, va pune in scend, la Plev-
na, n aceastd toamna, Noap-
tea pe asfalt de Theodor Ma-
nescu.

R.F. GERMANIA

= Recent, dr. Adrian Radu-
lescu, directorul = Muzeului de
istorie  nationala si arheologie
din Constanta, a fost ales mem-
bru corespondent al Institutului
erman de arheologie, cu sediul
a Frankfurt am Main (R.F.
Germania), ca 0 expresie a in-
delungatei sale colaborari cu
specialistii germani ai dome-
niului si, Tn acelasi timp, ca o
recunoastere internationala a
meritelor sale Tn cercetarea pre-
si protoistorica.

= Despre volumul de studii
comparatiste romanesti Littera-
ture roumaine. Litteratures

Sccidentales de Adrian Marino
se pronuntd dr. Ilina Gregori,
universitara din  Berlin-Vest,

in  Siidost-Forschungen™
43/1984, pp. 510—512.

FRANTA
e Ultimul numar (6, din
1985) al revistei trimestriale

franceze ,,Proxima"”, specializa-
ta Tn literatura fantasticd, este
nchinat lui  Vladimir Colin.
Revista publicd, Tn versiune
franceza, una din povestirile
aparute Tn volumul Imposibila
oaza, cu o ampla prezentare
semnata de Daniel Walther.

< Ansamblul ,,Codrisorul” al
Casei de Cultura a Sindicatelor
din Bistrita a cucerit locul ntii
si medalia de aur la Festivalul
international de folclor de la
Dijon.

e Tinarul  pianist roman
Constantin Sandu, student la
Conservatorul ,,Ciprian Porum-
bescu" din Bucuresti, a fost
distins, cu putin timp n urma,
cu treldpremu prestigioase. Este
vorba de Premiul al Il-lea la
cea de-a X-a editie & concursu-
lui international de pian desfa-
surat la Epinal (Franta), Pre-
miul al Ill-lea si Premiul spe-
cial ,,Alberto Mozzatti", ambele
obtinute la Concursul ,,Maria
Canals" gazduit de orasul Bar-
celona. Calitatile acestui inter-
pret au fost apreciate si In ca-
drul altor manifestari, dintre
care amintim de_Concursul in-
ternational de pian Viotto-Val-
sesia (Italia), unde a obtinut
Premiul | absolut.

ITALIA

< In ultimul numar al revis-
tei  siciliene ,,Impegno 80",
editatd de Rolando Certa, este
publicat un eseu despre poeti
sicilieni de Eta Boeriu, iar
loan Alexandru publicd o scri-
soare catre scriitorii_sicilieni cu
care un grup de scriitori romani
s-a Intllnit Tn 1983, la Mazara
del Valo. Cu versuri sint pre-
zenti Eugen Dorcescu si Marin
Mincu.

e La cel de-al XXXVIll-lea
Salon international de carica-
tura — Bordighera, colaborato-
rul revistei noastre, N. lonita,
a fost distins cu ,,Premiul de
onoare al festivalului”.

R.S.F. IUGOSLAVIA

= Teatrul ,Nottara™ din
Bucuresti a fost invitat oficial
sa participe la Festivalul inter-
national ~ de teatru modern
BITEF, ce se tine anual la Bel-
grad, urmind a prezenta aici, n
ultima decada a lunii septem-
brie, spectacolul shakespearian
Cum va place, realizat de regi-
zorul Dan Micu.

5 lei



