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TN calendarul solemn al istoriei romanilor luna au-
gust marcheaza biruinta gestului revolutionar. Cu 41
de ani Tn urma, dindu-se o exemplarda expresie isto-
ricd vointei si aspiratiilor Tntregii natiuni, s-a infaptuit
un act revolutionai- ale carui consecinte pe plan intern
si international s-au dovedit a fi decisive pentru des-
tinul Romaniei contemporane. La 23 August 1944 tara
intreaga a actionat solidar, intr-o deplind si emotio-
nantd unitate a constiintei si a faptelor, pasind pe un
drum iluminat de sperantele tuturor Tntr-un viitor
mai bun, structurat de nazuintele milenare ale unui
popor ce nu si-a pierdut niciodatd nadejdea, chiar si
Tn cele mai crincene si mai dramatice momente ale
istoriei sale. Puterea de a spera, puterea de a privi cu
Tncredere viitorul constituie Tntotdeauna pentru o
natiune resursa principala a rezistentei sale la vicisi-
tudini, a continuitatii si a renasterilor ce-i pun cu
stralucire Tn valoare geniul si calitatile creative speci-
fice.

Calea Istorica inaugurata la 23 August 1944 deschi-
dea perspectiva Tnfaptuirii celor mai Tnalte si mal de-
mocratice ' aspiratii de dreptate sociala, de libertate
nationala, de progres si independenta. Poporul roman
s-a angajat cu hotarire pe noul drum al evolutiei sale,
participind cu eroism la desfasurarea razboiului anti-
hitlerist si aducindu-sl o contributie impresionanta la
obtinerea victoriei antifasciste, in acelasi timp declan-
stndu-se un vast proces de transformari sociale si po-
litice de natura sa modifice fundamental structurile
societatii.

ACEST proces, de esenta si factura revolutionara,
orientat Tn directia edificarii socialismului Tn Roma-
nia, caracterizeaza intreaga perioada postbelica a isto-
riei tarii noastre. Parcurgind Tntr-un timp scurt ca
duratd, dar foarte dens si bogat sub aspectul eveni-
mentelor, o exceptionala suita de prefaceri radicale,
care au schimbat atit de profund societatea roméaneasca,
poporul nostru a Tnfaptuit o uriasa opera de constructie
si reconstructie Tn toate planurile si Tn toate domeniile
de activitate. Romania de astazi este, din toate punc-
tele de vedere, o tara noua — rezultatul Tnfaptuirii
unui program revolutionar, de neincetate transfor-
mari.

Tn cadrul acestui proces o importanta covirsitoare a
avut Congresul ai IX-lea al Partidului Comunist Ro-
man, eveniment creator de epoca noua, Tntemeiat
denumita ,,Epoca Ceausescu”, Tn semn de omagiu pen-
tru personalitatea secretarului general al partidului,
sub a carui conducere directa opera de Tnfaptuire a
socialismului Tn Romania s-a amplificat si s-a inten-
sificat Tntr-un mod stralucit. Anul acesta aniversarea
actului revolutionar de la 23 August 1944 Tintilneste
astfel, Tntr-o simbolica alaturare, sarbatorirea a doua
decenii de la istoricul Congres al I1X-lea, tara infa-
tistndu-se la bilantul festiv cu mindria legitima a
victoriilor obtinute Tn lupta pasnica a constructiei
unei lumi noi, a societdtii socialiste multilateral dez-
voltate. ,,Toate aceste marete realizari —, sublinia
tovarasul Nicolae Ceausescu la Plenara  Comitetului
Central al Partidului Comunist Romén si a activului
central de partid — sint rodul muncii pline de abne-
gatie a eroicei noastre clase muncitoare, clasa con-
ducatoare a societatii socialiste romanesti, a minu-
natei noastre taranimi cooperatiste, a intelectualitatii,
a Intregului nostru popor, care, Tntr-o deplinda unitate,
'sub conducerea partidului, Tsi faureste o viata libera
si independenta".

Poporul roman, intreaga noastra natiune Tntimpina
aceasta sarbatoare a eroicului August 1944 prin noi
fapte de munca, prin angajamentul de a realiza in
mod exemplar hotaririle Congresului al Xlll-lea al
partidului, prin atasamentul fierbinte fata de partid,
fata de secretarul sau general, tovarasul Nicolae
Ceausescu. Este un moment de intensa rezonanta
patriotica si revolutionara, de mobilizare a tuturor
fortelor la infaptuirea marilor programe de dezvol-
tare economica si sociala menite sa duca tara pe noi
culmi de civilizatie si progres, Tn continuarea istoricei
cai inaugurate Tn urma cu 41 de ani.

,,Romania literara"
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Sintem griul, dorul, tara, sintcm ochiul luminos
ai partidului, Tn Gorjul mioritic, sintcm Jiul

ce strabate-ntreg trecutul pin’la Dunare Tn jos,
adevarul libertatii ce din veac cu totii stiu-1.

E straveche frumusetea din privirea lor ; stramosii
ca izvoarele se-ndreapta spre fintinile din noi

incit stntcm vesnic tineri prinsi in flamurile rosii
ale vietii, precum Tudor, Basarabii, Litovoi.

Miez de vara, Tnsusi sensul sarbatorii se declina

pur ca numele iubirii si-al triumfului ! luminii
inflorindu-i Tn seminte, numai noi, iesind din mina,
stim sa-i ducem peste veacuri nemurirea, pururi primii.

lon Popescu

. Santier
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in slujba
cauzei supreme a omenirii

ESTE unul dintre cele mai semnificative aspecte!
ale realitatii sociale romanesti faptul ca apropierea!
marii sarbatori nationale — ziua de 23 August — de-!
termina pe Tntreg cuprinsul patriei un nou si puternic;
avint in munca, stimulind energiile tuturor, nazuin--
tele lor spre realizéri cit mai valoroase. Este o vie;
efervescenta creatoare care se materializeaza Tn re-S
marcabile ~ fapte de muncd — asa cum s-a relevatl
elocvent cu prilejul recentelor vizite de lucru in-!
treprinse de tovarasul Nieolae Ceausescu Tn judetele
Constanta si Galati. Fie pe santierul Canalului Poarta;
Albd — Midia — Navodari sau la marele Combinat'
Siderurgic de la Galati, la Combinatul petrochimic;
Navodari sau la intrepiinderile vizitate din Medgidia;
la Santierul naval Galati sau in unitatile agricol¢ dinl
Cobadin, secretarul general al partidului, presedintele
Republicii a _relevat spiritul revolutionar al colective-
lor de muncéd, vointa lor de a face totul pentru. Tnde-
plinirea exemplard a_sarcinilor de plan — modalitatea
cea mai expresiva si mai eficienta de intimpinare a
aniversarii actului istoric de la 23 August 1944, care
a deschis poporului roméan_calea libertatii, progresu-
lui, bunastarii, calea noului destin, socialist.

Tn acelasi timp, apropierea aniversarii glorioasei
insurectii antifasciste si antiimperialiste, de “eliberare
nationald si sociald constituie un adecvat prilej de
reafirmare a optiunilor fundamentale caracteristice
activitatii internationale a Romaniei socialiste, a ro-
lului si locului in care se situeaza Tn ansamblul na-
tiunilor lumii, a obiectivelor prioritare pentru cum
militeaza pe arena mondiald. Si de aceasta datd aces-;
tea si-au gasit expresia cea mai elocventa n luarile
de pozitie ale inspiratorului si_fauritorului politicii:
externe romanesti, promotorul ei neobosit, tovarasul
Nieolae Ceausescu. Recentele vizite de lucru ale se-
cretarului general_al partidului, presedintele Republicii,
au pus puternic_ Tn evidenta caracterul unitar al po-
liticti interne si internationale a Romaniei, conver-
genta vocatiilor constructive si caracterul complemen-
tar al preocuparilor si activitatii_desfasurate Tn aceste;
domenii : constructie pasnica Tn interior, activitate

asnica Tn exterior, pentru salvgardarea pacii in n-
reaga lume.

La marea adunare popularda din municipiul Galati,
tovardsul Nieolae Ceausescu a subliniat din nou, cu
o exceptionald claritate, faptul cd punind in centrul
activitatii infaptuirea programelor de dezvoltare eco-
nomico-sociald, partidul si statul actioneaza in acelasi
timp cu toata hotdrarea pentru dezvoltarea relatiilor
de prietenie si colaborare eu toate statele lumii, pen-
tru asigurarea_ pacii, a dreptului vital al popoarelor la
existenia, la viata.

DE FAPT, cuvintarea se constituie Tntr-o vibranta
chemare la intensificarea luptei pentru pace, problema
fundamentald a epocii contemporane. Aceasta nu este
0 preocupare conjuncturald, ci o necesitate suprema,
un imperativ absolut. Perioada actuala, consideratd;
Uzual ca perioada de ,vacanta politicd", nu Tnseamna
ratusi de putin, din pacate, o vacantd in desfasurarea
cursei Tnarmarilor, in producerea si amplasarea ar-
mamentelor nucleare, Tn pregatirile pentru militari-
zarea cosmosului _sau o vacanta a conflictelor sin-
geroase si incendiilor din diferite zone ale globului.

Pornind de la aceste realitati, in cuvintarea tova-
rasului Nieolae Ceausescu sint sintetizate cu excep-
tionala capacitate de discernamint obiectivele-chele,
cerintele nodale capabile sa determine efectiv redu-
cerea incordarii si Tnlaturarea firavelor primejdii ce
ameninta omenirea. Tn acest cadru se releva Tnsemna-
tatea intensificarii eforturilor pentru oprirea cursei
Tnarmarilor si trecerea la dezarmare, in primul rand
la dezarmarea nucleard, pentru Tncetarea amplasarii
de noi arme nucleare in Europa si a actiunilor de mi-
litarizare a Cosmosului. Pronuntindu-se din nou pen-
tru_desfasurarea_ constructiva si realizarea, cit. mai
curand, a unor Intelegeri corespunzatoare la tratati-
vele sovieto-americane de la Geneva, seful statului
roman a subliniat categoric : ,,Nu exista astazi pro-
blema mai importantd decit problema dezarmarii,
decit. asigurarea pacii 1“
iTn acelasi timp, au fost reafirmate pozitiile ferme
ale Romaniei privind solutionarea tuturor conflicte-
lor dintre state numai si numai prin tratative, de-
pasirea subdezvoltarii si edificarea unei noi ordini
economice__internationale, Fromovarea si statornicirea
tinor relatii de deplind egalitate intre state, de respect
al independentei si suveranitatii nationale, de neames-
tec Tn treburile interne — principii care reprezinta
garantia increderii si Tntelegerii internationale, a unei
paci trainice Tn intreaga lume.

; La putine zile inaintea celei de a 41-a aniversari a
istoricului_act de la 23 August 1944, cuvintarea tova-
rasului Nieolae Ceausescu ilustreaza din plin consec-
venta cu care Romania socialistd se pronunta pentru
pace si actioneaza pentru apararea pacii, Tn confor-
mitate cu interesele fundamentale ale poporului
roman si ale tuturor popoarelor planetei. inca o data
se vadeste ca pentru_ conducatorul partidului si sta-
tului orice prilej, orice demers sint considerate ca
propice pentru a ridica, intr-adevar cu 0 perseve-
rentd si tenacitate uimitoare, dind un Tnalt exemplu
de responsabilitate istorica, problemele hotaratoare
atle apararii pacii_si salvgardarii civilizatiei umane.
1ISi tocmai atentia neobosita ..cu eare presedintele
tarii, abordeaza aceasta ,,problema a probiemelor”
etxplicd Tn mod decisiv'aprecierile, unanime de care
se bucura patria noastra fie toate meridianele, presti-
giul fara precedent pe care si l-a cucerit Tn cei 41 de
ajni de afirmare nestinjenitd, a vointei si aspiratiilor
ge libertate, pace, Tntelegere si conlucrare intre toate
natiunile Terfel. '
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»Zilele cartii social-politice”

= Editia_ din acest an a
,Zilelor "cartii  social-poli-
tice" se desfasoard intre 10
si 16 august in cadrul ma-
nifestarilor omagiale dedica-
te aniversarii a 20 de ani de
la Congresul al IX-lea al
partidului, si a zilei de 23
August.

Aceasta ampla manifesta-
re, consacrata_ popularizarii
si_difuzarii cartii social-po-
litice, are menirea de a
marca rolul important al
lucrarilor din domeniul stiin-
telor sociale ca mijloc de
Influentare a constiintei oa-
menilor muncii, de educare
a acestora Tn spiritul ideolo-

giei noastre  socialiste, al
exigentelor moral-politice
promovate cu fermitate de

partidul si statul nostru.
Actiunile ce au loc cu
acest prilej urmaresc sa o-
glindeasca " prin intermediul
cartii adincile prefaceri re-
volutionare din viata politi-
cd. economica si social-cul-
turala a poporului roman,
maretele realizari ale socie-
tatii = socialiste  romanesti,
prestigiul Romaniei in lume,
in lupta pentru pace si pro-
res.

»Zilele cartii  social-poli-
tice" sint organizate de Con-
siliul  Culturii si Educatiei
Socialiste, Tn colaborare cu
Consiliul Central al Uniunii
Generale a Sindicatelor din
Roménia, Comitetul Central
al U.T.C. si alti factori edu-

Asociatiile
BUCURESTI

= Sub genericul ,,Epoca
Nieolae Ceausescu — epocd a
umanismului  revolutionar”,
Biblioteca Municipalda ,,Mi-
hail Sadoveanu" a organizat,
sub_Tndrumarea  Asociatiel
Scriitorilor din Bucuresti, o
ntilnire cu cititorii, la In-
stitutul de cercetari apicole.

Au vorbit despre ,Litera-
tura roméana in perioada din-
tre Congresul al IX-lea si
Congresul _ al Xlll-lea _ al

P.C.R.", criticii Nieolae Cio-
banu si Marcel Dutd. Poetii
Denisa Comanescu. Octav

Sargetiu si Petru Marinescu
au citit poeme patriotice.

= Sub_indrumarea Asocia-

tiei Scriitorilor din  Bucu-
resti, la Casa de cultura
LFriedrichn  Schiller”  din

Capitala a avut loc, In  ca-
drul ,,Colocviului artelor”, o

manifestare literara dedicata
zilei de 23 August.

Au citit poezii dedicate pa-
triei, partidului : Octav Sar-

getiu, Petru Marinescu, Ar-
cadie Donos, Corina  Con-
stantinescu, D. C. Mazilu,

lon Birsan, Lucia Hunieniuc,
Octavian Ciuca.

cationali, cu concursul edi-
turilor, centrelor de librarii
si al bibliotecilor, al unita-
tilor de difuzare a cartii din
mediul rural.

Deschiderea la nivel re-
publican a ,Zilelor cartii
social-politice™ a awvut loc In
ziua de 9 august a.c. la Clu-

bul muncitoresc al Tntre-
prinderii de masini, unelte
si a?regate din_Bucuresti_si
la Clubul muncitoresc al Tn-
treprinderii  ,1 Mai" din
Ploiesti.

Tn cadrul fiecdrui judet

deschiderea acestei manifes-
tari a fost marcatd prin ac-
tivitati consacrate populari-

zarii si difuzarii cartii so-
cial-politice, la realizarea
carora contribuie editurile
,Politicd", ,,Dacia", Editura
LAcademiei”, . Stiintificd  si
Enciclopedica”, ~Militard™,

LAlbatros”, , Kriterion", ,,Ju-

nimea”, Facla", ,Scrisul
Romanesc" si altele.
Tn acest context. Tn uni-

tati industriale si agricole,
in institutii, asezaminte cul-
turale, biblioteci si librarii
au loc tilniri ale cititorilor
cu autori  si redactori din
edituri, simpozioane, dezba-
teri_asupra unor lucrari, co-
lectii si serii editoriale, pre-
zentari ale unor volume noi
din_acest domeniu al litera-
turii.

Totodatd se organizeaza
expozitii tematice de carte,
standuri, actiuni de difuzare
a cartii la locul de munca.

scriitorilor
CLUJ-NAPOCA

= in cinstea celei de a
XX-a aniversari a Congresu-
lui al IX-lea al Partidului
Comunist Romén, Asociatia
Scriitorilor din Cluj a organi-

zat un simpozion cu fema
»Epoca Ceausescu — epocd
a infloririi literaturii socia-
liste". Simpozionul a avut

referenti pe lon Vlad, Ma-
rosi Peter si Victor Felea. Au
participat membri ai asocia-
tiei, redactori, activisti cul-
iurali.

= Editura ,Dacia". in
colaborare cu Asociatia Scri-
itorilor si Centrul de Libra-
rii, a organizat, la Biblioteca
Centrala Universitara Cluj,
lansarea  volumelor ,,Agave”
de Doina Cetea, ,,Ca-
reul de fugd" de Grigore
Zane, ,,Un anotimp pentru,
fiecare” de Constantin  Cu-
blesan, ,,Dimineti_silvane" de
lon Muresan Buigareanu.

Volumele de poezie si pro-
za au fost prezentate de ca-

tre : lon Vlad, Vasile Igna,
Mircea Popa si  Mircea
Oprita.

La Caminul cultural
din Mocod, jud. Bistrita-Na-
saud, a avut loc lansaréa vo-

lumului de teatru ,,Trilogie
transilvana”, de Teodor
Tanco.

23 August

Spectacol
literar

= Sub egida Comitetului
municipal de cultura si e-
ducatie socialista, sala ..Ma-
jestic" a gazduit un spec-
tacol literar-muzical dedicat
celei de-a 41-a aniversari a
revolutiei de eliberare so-
ciala si nationald, antifascis-
ta si antiimperialista, de la
23 August 1944,

Au participat : Mihai Be-
niuc, Nieolae Dragos, Nieolae
Dan Fruntelata, A. I. Zai-
nescu. lon Larian Postolache,
Florentin  Popescu, Vasile
Preda. Si-au dat concursul
solistii Cornelia Pop, Ale-
xandru  Moisiuc.  Stefanita
Lascu, Dan Atanasiu, Sabina
Coleasa.

Medalion
Marin Preda

= Cu prilejul zilei de
nastere a marelui scriitor
Marin Preda, ,,Muzeul lite-
raturii romane" a organizat
un medalion omagial la In-
stitutul agronomic ,N. Bal-
cescu" din Bucuresti.

Despre viata si opera au-
torului ,,Morometilor" au
vorbit criticii Fanus Bailes-
teanu si Aureliu Goci.

,,Zilele Liviu
Rebreanu”

< Comitetul de cultura si
educatie socialistd al jude-
tului Bistrita-Nasaud, Comi-
tetul judetean al U.T.C,
Casa_ Municipald de Cultu-
ra si_ cenaclul , Abecedar”
din Bistrita, n colaborare eu

Uniunea  Scriitorilor _ din
R.S.R. organizeaza ,Zilele
Liviu Rebreanu"”, editia a

I1l-a, 23—24 noiembrie a.c.
Actiunea se Tnscrie Tn cadrul
manifestarilor dedicate ani-
versarii  Centenarului  Re-
breanu. Tn cadrul acestei ac-

tiuni se organizeaza doud
concursuri - literare.  Pentru
concursul de proza scurta

se primesc creatii inclusiv
din partea membrilor Uniu-
nii Scriitorilor care nu au
depasit virsta de 35 de ani.
Pentru concursul de recep-
tare eriticd a operei rebre-
njene (in aceleasi conditii de
participare) se primesc e-
seuri, fragmente de studii,
interpretari critice etc,, Ma-
nuscrisele (15 pagini maxi-
mum), pentru ambele con-
cursuri. dactilografiate la 2
rinduri Tn 4 exemplare pot
fi expediate pina la data de
15 septembrie pe adresa Ca-
sei Municipale de Cultura,
str. 23 August nr. 10, codul
4400. telefon 990/11691 cu
mentiunea ,,Pentru concursul
de proza scurtda" sau ,,Pen-
tru concursul de receptare
criticA a operei rebreniene".

SEMNAL

< Dimitrie Bolintinea-

nu — OPERE. VI. Ca-
latorii. Editie Tngrijita,
note si comentarii de

Teodor Vargoliei. (Editura
Minerva, 636 p,, 36 lei).

= Jean Bart — EURO-
POLIS SI TREI NUVELE.
Reeditare in colectia ,,Co-
lumna" a nuvelelor Dato-
rii uitate, Dupa douazeci
de ani si Printesa Bibita,
urmate de romanul Euro-

polis,; selectie si prefata
de lon Bogdan Lefter.
%Edi;ura Militard, 368 p.,
3 lei).

e e e » — MATEIU
CARAGIALE INTER-
PRETAT DE.. Studiu,

antologie si aparat critic
de Alexandru George.
(Editura Eminescu, 264 p.,
13 lei).

= Tudor George —
TURMELE  SOARELUI.
Selectie de versuri Tn co-
lectia ,,Biblioteca pentru
toti" ; prefatd de Mihai
Ungheanu. (Editura Mi-
Ine)rva, XLII + 276 p,, 8
ei).

= Petre Solomon —
TIMPUL NEPROBABIL.
Versuri. (Editura Cartea
:?p)méneascé, 112 p., 10,50
ei).

= lon Vlasiu — SUC-
CES MORAL. Roman.
(Editura Eminescu, 348 p.,
12 lei).

= George Arion  —
PRQFESIONISTUL. TIN-
TA IN _MISCARE. Roma-
ne. (Editura Eminescu,
208 p,, 10,50 lei).

= Cristian Moraru —
CEREMONIA TEXTULUI.
Poeti roméani din secolul
XX. (G. Bacovia, B. Fun-
doianu, Emil Botta. Nichi-
ta Sténescug. (Editura E-
minescu, 228 p., 13,50 lei).

« Paul Cortez — ECHI-
DISTANTE. Cel de-al
doilea volum cu caracter
aforistic din cadrul unei
trilogii. (Editura Emines-
cu, 342 p,, 15,50 Ici).

« Dio Cassius — ISTO-
RIA ROMANA. IIl. Tra-
ducere in colectia ,,Clasi-
cii _filosofiei universale”
indice si note de A. Piat-
kowski. (Editura Stiintifi-
ca si_Enciclopedica, 944 p.,
57 lei).

e« » *e« — CARTEA
POEMELOR SHIJING.
Selectie, traducere din

limba' chineza veche, pre-
fatd si note de Mira si
Constantin  Lupeanu, 1in
colectia ,,Cele niai_ fru-
moase poezii”. (Editura
Albatros, 228 p,, 12,50 lei).

e G.K. Chesterton —
HANUL ZBURATOR. Ro-
manul este tradus Tn co-
lectia ,,Clasicii literaturii
universale” de Antoaneta

Ralian. (Editura Univers,
288 p,, 17 lei).
LECTOR
ERATA

La articolul Prima tra-
ducere a_,,Manualului® tui
Epictet Tn romaneste, a-
parut Tn nr.-ul_precedent,

Ioag. 8. a se citi — corect,
a col. 3. punctul 1: Nu
vom intra aici Tn ama-
nunte, Le-am dezvoltat

in _,Mitropolia Ardea-
lului”. nr. 9—10, 1984, p.
595 si urm.

Un rapsod al Banatului

....am crescut la
coarnele  plugului,
pind ce, orfan de
ambii parinti, un-
chiul, al ~ carui
nume de Lerca 1l
port, m-a ;dat la
scoli"..., iata fran-
tura, de autobio-
rafie din 11 poeti
anateni, antologie
aparuta la Timi-
soara Tn 1942. O
foarte frumoasa se-
lectie de versuri,
Tnfrumusetata si de
ortretele lui Ca-

ul Bogdan.
Miu & fost un
epheb al carui chip
concurand cu o creatie de maestri
eleni, contrasta izbitor cu primele fra-
ze de aici. Copilarie mai mult decit
tristd, luatd sub __ supravegherea .unei
rude, apropiata. Totusi, acolo Tn satul
carasean, deloc frumos nici_ dupa
nume, Cacova, mladita stinghera zbur-
da, ca; mai apoi sa fie ,dat la scoli".
Elevul'revela inclinari spre... matema-
tici, nici un semn de apetit la poezie.
Prin 1930, profesor destoinic la un li-

ceu dih regiune.
Banatul dintotdeauha a fost nesecat
izvor al cintecului si jocului. Ca altui

mester, al daltei, Ladea, sufletul orfa-
nului, s-a ,,imbibat de povesti, de le-
ende”, devenind rapsod. Cind Miu-

erca nu era profesor, pentru mi-
nimul existentei facea gazetdrie, ,,me-
serie grea si ingratd"”, expresii tot din
autobiografie, — dar ,tocmai_ de aceea
Indréagita”. Cam prin 1933, cind Tnmu-
gurea prietenia cu Tndureratul care
sint acum, conducea cu deosebit zel,
cu multa pricepere, cotidianul Vestul
de tinuta democratica. Acolo, in Timi-
soara. _In 1334 aparuse volumul Ser-
ghei Esenin, maiestrit tradus de Za-
haria Stancu, _Colegialjtatea, amicitia,
niciodata calitati dezmintite la redac-
torul sef, a facut posibila aparitia
unui lung foileton. L-am trimis eme-
ritului traducator.

Constantin  Miu-Lerca, tot timpul
carierii poetice — un poet dialectal,
precum odinioara Victor Vlad-Dela-
marina — a dat dovada uhei stricte
exigente fata de scrisul sau : ,,am cre-
zut cd e mai bine sa scriu putin, sl sa
public si mai putin®.

Cind au aparut versurile constituind
volumul Biblice (1932), critica subli-
nia, mai cu seama Perpessicius, dar
si altii, multi, caracterul dialectologie.

Dupa Colinde (1940), colaborarea cu

Filaret Barbu, dupa Consideratii asu-
pra artei taranesti, cusaturi si tesaturi
(1941), la tiparirea culegerii Pajura eu
doua capete (1978), lungi balade epi-
ce, Serban Cioculescu isi intitula bre-
viarul din ,,Romania literara™ : ,,Poezia
dialectald”.  Marele critic se exprima
cu totul elogios, nu numai asupra
acestui ultim Volum, dar evidentia de-
savirsita artd din toatd opera, bogata,
a poetului.

Zaharia Stancu 1i spunea 1n Azi,
frumosul flacau”, si, autor al Antolo-
giei poetilor tineri, includea Tn pagi-
nile ei o selectie din poezia banatea-
nului alintat.

O vie prezenta la Timisoara, in grup
cu Ladea, Birou, Stoia-Udrea [mai
virstnici.j La Lugoj, cu Filaret Barbu,
cu Gore Bugarin. Fara Miu-Lerca
nici o sezatoare literara, totdeauna re-
coltind aplauze frenetice.

Intr-un rind, resedinte al Asocia-
tiei scriitorilor banateni Altarul cartii.
Animator cultural. Colaborator la toa-
te revistele pe traiectoria Timisoara-
Bucuresti. Venea cu ,izimbanul® sa

ne aduca, la Arad, poezii pentru Tn-
noirea. Trimitea maldare la ,,Familia”
oradeana, membru Tn conducerea re-
vistei.

Costo draga, te-ai facut vrednic de
multe, frumoase fapte. Lugojul tdu
te-a asteptat. Odihneste-te linistit.

Petre Pascu



Continuitate

SI

generatie culturala

Tdeea de generatie literara sau

eeeqrtisticda, Tn jurul careia s-a discu-
tat mult, comporta o scrie de determindri temporale
ce iradiaza din virsta personalitatilor vizate. Herodot,
printre cei_dintii preocupati de concept, ajungea la
concluzia ca o generatie ar fi_masurata de aproximativ
treizeci de ani; aceasta ar fi unitatea de timp defi-
nitorie. Se pune problema daca e operantd si in cul-
tura, care implica alti parametri si o sferd uriasa de
fenomene caracteristice din medii_diverse, Aici_ con-
sideratiile se subordoneaza altor indici si intra sub
.acolade mult mai largi. Cind istoricii vorbesc de ge-
neratia pasoptista, de pilda, ei se refera la cugetatori,
oameni politici, literati, Tnscrisi Tntr-un arc ce ar fi
deschis de Mitita Filipescu si Inchis de batrinul
Alecsandri, sau de tot atit de virstnicul 10n Ghica,
ceea ce implica nu numai fapte si evenimente, printre
care momentul revolutionar propriu-zis (desfasurat
in mai putin de un_an), ci_si o stare de spirit (ca si
o0 actiune directa si indirectd) apgajind o perioada cam
de saizeci de ani. Voltaire vedea marea generatie
clasica franceza configuririd un veac intreg, ,,Secolul
lui Ludovic al XIV-Ica“, iar Unamuno integra intreaga
Renastere iberica in ,Secolul de aur”, reunind doua
jumatati de veacuri diferite. Desi studiul lui Cali-
nescu despre clasic si baroc nu se refera expres la
termenul de generatie, e Tnvederat ca el vizeaza, la
un moment dat, o generatie baroca in literatura si
artele plastice, ntinzindu-se pe un rastimp conside-
tr.algil sl avind elemente puternice de coerenta stilis-
ica.

O generatie culturala nu e totdeauna unitara in
teluri si programe, l'iind identificabild ntr-o stratifi-
care genetala, Tn interiorul careia pot avea loc
miscari_ tectonice contradictorii. Marea generatie ro-
manticd (termen folosit de Sainte-Beuve si reluat de
multi altii, printre care Van Tieghem) e conspectata
in cel putin doud planuri : cel conturat de primele
decenii ale secplului nouasprezece — cind Tncepusera
® se cristaliza ideile revolutionare ale epocii moderne,
nutrite de o gindire noua ‘stimulata de lupta pentru
libertate si nationalitate — si ccl desenat de deceptia
ce a urmat nfringerii revolutiilor europene de la
jumadtatea veacului trecut, avind o Tnriurire asupra
poeziei si muzicii romantice, dindu-le un puternic
accent_paseist, cu idilizarea evului_mediu si o viziune
sumbra asupra destinului umanitatii.

Calificarea de . ,romantic" se refera la creatori
foarte feluriti ca tendinta si la opere extrem de diver-
se ca-‘idealitate si angajare in epoca, la tineri impe-
tuosi, care au trait = putin — Shelley, de pilda
— dar si la batrini ce au creat o perioada Tndelungata
n acelasi regim estetic, Daca_se tine seama de pro-
logul si epilogul acestei miscari spirituale (care si-a
avut reprezentantii ei_printre istorici, filosofi, critici,
filologi, actori, muzicieni, folcloristi, legislatori etc.?,
adica de pre-romantici si post-romantici, se ajunge la
0 Tncadratura culturalda cu rame enorme.

Din acest unghi privind lucrurile ne putem pune
Tntrebarea dacd nu e potrivit a privi realizarile roma-
nesti ale epocii postbelice Tn domenjul literelor si
artelor ca roade ale efortului creator intensiv desfa-
surat de scriitori si artisti I'acind parte dintr-o unica

eneratie culturald. _Ea ar integra. marii intelectuali
lin epoca anterioard  ce au aderat la revolutie si
tineril nascuti Tn anii acesteia, Ar caracteriza-o, evi-
dent, spiritul revolutionar — Tn forme expansive sau
sublimate —, descoperirea si intelcgerea prefacerilor
din societate si. gindirea sociald, cu viziune prospec-
tivd mereu Tmprospatata, tendinta novatoare continua
in expresie, procesele de citadinizare (a prozei, de
exemplu) ca. si clivajele Tn creatia populard vazuta
acum din alt punct de observatie decit in a doua
jumatate a secolului trecut, multiplicarea si elevarea
conjunctiilor cu alte culturi pe fondul augmentarii
aspiratiei _spre identitate nationala = si a celei spre
universalitate si, mai ales, ~ surprinderea proceselor
launtrice complicate  si anevoioase din psihologia
individualda si sociala care, determinate de atitudinea
fata de realitatea dinamica a reorganizarii socialiste
a societatii romanesti, au dus, continuda sa _ducd, la
formarea unei noi constiinte, a unui nou tip uman,
a unui nou umanism.

~p] FIRESC, cred, a se distinge atare

caracteristici la ambele nivele ale

constiintei sociale care ne intereseaza, adica nivelul
constiintei comune in materie  (implicind, deci, si

receptarea bunurilor spirituale diseminate acum Tin
ample contexte culturalizatoare) si al constiintei siste-
matizate ; al psihologiei colective (cu schimbarile
fundamentale de atitudine fatd de opera de artd) si
al ideologiei. E neindoielnic ca in ultimii patruzeci de
ani de istorie culturalda s-au modificat continuu accep-
tille unor notiuni ca functionalitate, accesibilitate,
popularitate, metodda de creatie, realism, modernitate
— si chiar ale unor raporturi, cum ar fi acela dintre
succes si valoare — sl au aparut concepte noi, me-
tode noi de investigatie Tn critica, alte sisteme refe-
rentiale. Putem aici deosebi consecintele negative ale
spiritului  dogmatic Tntr-o anume perioada, efectele
benefice ale anului 1965, datorita Congresului al
IX-lea al partidului, care au dus. la ~ reorientdri
radicale ale politicii culturale, Tn multiple directii, cu
urmari pe o scald vasta privind libertatea expresiei
si diversitatea stilistica, precum si domeniul metodo-
logiilor dc intensificare si extindere a vietii culturale
pe Intreg teritoriul tarii ; dupd cum va fi nevoie,
desigur, sa Tntelegem comandamentele legate de aspi-
ratia esentiala a noii etape _ istorice, spre o calitate
sugerloara a muncii si creatiei, o ~
ub raport culturologic, Tnsd, continuitatea Tn pro-
cesele hotaritoare precumpaneste asupra discontinui-
tatilor si confera o fizionomie socialistd generatiei
postbelice, care, din perspectiva enuntatd, e o gene-
ratie culturala unitara. Cu cit no vom distanta n
timp, cu atit se vor estompa discordantele si disjunc-
tiille si_se vor limpezi articulatiile care contribuie la
impresia de coerentd interioara a Tntregului. Din
aceasta perspectiva existd o legatura subterana — care
a mai fost observatda — intre creatia lui_Camil Pe-
trescu si aceea a lui Horia Lovincscu, Tintre Marin
Preda si Augustin Buzura, Tntre fronda poetica a lui
Geo Dumitrescu si_aceea a lui Marin Sorescu, intre
muzica lui Paul Constantinescu si = compozitiile lui
Stefan  Niculescu, Tntre critica, lui G. Calinescu si
aceea a lui Nicolae Manolescu, oricit ar fi de evidente
polaritétile. Legatura pe care o evoc isi are originea
In organicitatea momentului istoric-cultural romanesc
postbelic, traversat, desigur, ca si in alte zone spiri-
tuale ale lumii, de conptradictii si dispute, debusolari
momentane si deformari ale’ principiilor — ce s-au
cerut rectificate — controverse inerente. (cu adin-
ciri dramatice, sau, dimpotriva, cu sinteze superioare)
Tntre traditionalism si_modernism. Tn unele domenil,
aceste sinteze se realizeaza relativ frecvent — de
exemplu Tn poezia lirica si In arta dramatica, ori 1n
sculptura monumentald, in muzica simfonica, n ba-
let — Tn altele mal anevoie. Mersul acesta meandrat
rin reliefari eristice si euristice e insa ineluctabil,
insusi conceptul de generatie culturalda se instaureaza
dupd un sir Tndelung de  experiente si confruntari
Tn interior, altele generate de numeroase exteriori-
tati filosofice,_%eopolitice scientiste, ideologice  ale
curentelor artistice, — ele insele contradictorii si in
continua Tnnoire — din lumea contemporana. Pierre
de Boisdeifre a avut, la un moment dat. cutezanta sa
schiteze tabloul unei generatii culturale europene a
epocii postbelice, — sigur, Tn conditionari foarte largi,
pornind de la ipoteze cu un coeficient sever de apro-
Ximare si atragind atentia cd unele zone Ti sint mai
putin cunoscute.

Pentru o clasificare a fenomenelor culturale,
cu un Tnalt grad de cuprindere, pentru af'area
unor linii certe Tn cimpul atit dc_compact si po-
licrom pe tarc-1 genereaza_eteronomia artei, ca si in
diversitatea de solutii privitoare la amplificarea pro-
ductiei de bunuri spirituale si patrunderea lor in
straturi profunde ale populatiei, Tn proliferarea tehni-
cilor critice, conceptul de generatie culturala poate
oferi un reper de studiu, raminind fireste a i se con-
tura mai exact sfera, adica a se descoperi cvasitota-
litatea fenomenelor semnificate de termen. Epichar-
mos_din Cos sesiza, surizator, cu multe secole in
urma, ca abia a fost ceva rostit si numaidecit lasa
impresia cd n-a fost bine spus. E mai totdeauna ca-
zul propozitiilor propunind concepte ce Tncearca a
condensa realitati inedite, Dar realitatea culturala

romaneasca e un complex atit de bogat de date si
fenomene Tneit toate stradaniile ce s-au depus si se
vor mai depune pentru a o sublima Tn cuante teore-
tice vor avea legitimitate.

Valentin Silvestru

ION IRIMESCU : Poezia

Patria vesnica

Patria mea vesnica este lumina —
nici cu gloante nici cu vorbe nici
cu Intuneric

sa fie ucisd nu poate

lumina

ducind pe sub Saminta si oasele mele

Patria mea vesnica

asemenea unui riu de trupuri sapate in Cuvint
va curge Tn vesnicie

repetind povestea de dragoste intimplata

pe inima aceasta de piatra

vesnicia Patriei mele nu e o idee

nu e nici un afis lipit pe la colturi

sau pe suflet

nu este nici fila de carte nici o figura de stil
e mult prea grea pentru coarda lautei si nu
pe strazi se rosteste

vesnicia Patriei mele nu e o iluzie

arcusul se rupe sub greutatea ei

vesnicia Patriei mele

e un cintec de inima numai cintat

V.

uneori mugurii se deschid asemenea unor usi
dupa o noapte de somn

sa iasa tot aerul tixit de vise

si se intimpla flori pe ramuri in care

inimile bat marunte si tremuratoare

in fata vesniciei Patriei mele

de care adine radacinile se bucura

V.

Patria mea vesnica este un copac
radacinile infipte ii sint prin
carnea sub care stau si veghez —
fructul in mina voastra asteapta
dat gust sa ii fie

VI.

fiecare piatra aruncata

sa ma stringa in rotirile apei

adine vesteste cd Patria mea vesnica este,
iar eu rabdator sapat ii sintin

Cuvint

Stefan Bratosin
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Biruinta prin cintec

IN generatia revelatd in cursul

celui de al doilea_deceniu_ repu-

blican, un prim reintroducator de

sonuri  distincte ale ,,poeziei
pure" a fost Cezar Baltag. Nimic, desi-
ur, nu prefiguraza In Comuna de aur
irismul rafinat al operei sale de matu-
ritate, Tnsa_chiar din acest volum de
debut, poeticul, in masura in care exis-
ta, se infaptuieste sub regimul spiritului
de rigoare formala si al emotiei intelec-
tualizate. Motivul mortii e tratat cu o
detasare artistd, despersonalizat si chiar
dezumatiz.at" (in acceptia_data cuvintu-
lui de Ortega y Gasset) prin stil. Comen-
tariu, de fapt, al unor versuri de Ovi-
diu, poezia avind drept titlu numele exi-
latului la Tomis pietrifica fondul afectiv
sub bijuterii imagistice (,,frunzele ochi-

lor", ,fluturi de spuma”, ,inima, amfora
spartd”, ,,pulpa" marii, lipitda de stinci,
fruntea” vintului, izbita de poartd),
contrapuncieaza ,,arderea" fiintel,

,»scurta, prea scurta”, prin ,calm, un-
ghiul tinerei stele, / Fara de moarte in
ceruri scris". In genere, sontpnentele se
Tncadreaza strict in ,,disciplina lirei".

Precizindu-se, nota personalitatii lui
Cezar Baltag se declara, in imediat ur-
matoarele doua volume. Vis planetar si
Rasl'ringeri, sub speria apolinicului :
,Toate sint sub _semnul tau, Apollo |
Clipa ploua-n noi' torential. / leri a ris
un ulm. O vara-ntreaga / o femeie a iu-
bit un deal. // [..]. aici un loc din
care toate J laturile lumii  ma aud. /
Nordul e un punct din care-ncepe / nu-
mai sud si sud si sud si sud" (Rasfrin-
gere Tn memoria soarelui). Neoromantic
prin natura si modul de organizare a
starilor sufletesti, poetul si le ritmeaza,
aproape tot timpul, Tn respectul ,sfinte-
lor silabe cu rima si cezura” si regimul
experientelor sale inefabile e, daca nu
solar in’ permanenta, n tot cazul ura-
nic, ,,planetar”, niciodata plutonic. Cu
marcate diferente individualizante, cita-
tele volume contin o poezie de tipul ace-
leia _a Iui lon Pillat, din etapa clasici-
zantd, consonanta cu poezia contem-
porana spaniola de luminozitati apolinice
(Jimenez, Guillen), dar avindu-si, pro-
babil, principalul’ model stimulativ ex-
tern in Farmecele lui Valery, iar mo-
delul national Tn Joc secund. E si ceva
mallarmdism acolo (din Mallarma, auto-
rul Rasfringeri-lor avea sa si traduca,
excelent), insd numai de ordin ideativ.
Poezia, 1n viziunea lirica a lui Cezar
Baltag, e o teogonie : melosul naste divi-
nitati. Zeii nascuti din cintee  nu sint,
desigur, altceva decit mallarmeenele

". Pentru a le celebra geneza, poe-
tul nostru nu recurge, ca Mallarmg, 'a
nici un fel de Tncifrari si alambicari,
formuleaza explicit, opunindu-si zicerea
limbajului comun doar prin terminolo-
gia adecvata figuratiei  mitologice si
printr-o _fluentd  exultant muzicald ;
»Despringi din cintecul-inel, / vazduh si
apa Tmpinzird / suavii zei pe care el |
alevea i isca din lird. 11 Sfioase nim-
fele-fecioare / 1si ascundeau  rotunzii
sini, / cirezile de minotauri / pasteau
domol printre salcimi. // Dar sus in zbo-
rul lui frenetic, / lovit de-al sunetelor
vaier, / un zeu pe jumatate sunet /
Tnnebuni de-odata-n aer” (Un zeu pe
jumatate sunet). Pe traiectul deschis de
aul Valery, poetul ,visului planetar”
se Tnscrie prin canonicitatea prozodicd a
celor mai multe poeme si prin intelec-
tualitate. E ceea ee 1l distanteazd de
spanioli, care, obisnuit, scriu In vers li-
ber si distileaza emotia cerebral, fara a
opera deseori cu material de sursa li-
vresca. Pe de altd parte, insa, Cezar
Baltag intelectualizeaza lirismul, dar nu
1l ermetizeaza. Logosul sau nu este, ca
al lui Valery si al lui Barbu, aluziv ; el
numeste direct zei, eroi, personalitati,
personaje, corpuri ceresti, iar_termenil
abstracti, Savanti, ii utilizeaza Tn accep-
tia lor actuald, si nu in cea avuta pe
cind desemnau altceva decit astazi. Elena,
Paris, Acteon, Apollo, Kronos, Astarteea,
Avesalorn, Euridice, Cassiopeea, Sageta-
torul, Heraclit, Manole, Hamlet, Ofelia,
Horatiu, Pierrot sint ipostaze sau pro-
iectii_ale subiectivitatii poetului in chip
manifest. Neologisme precum  nument,
numitor, convalescent, intrarosu, tenace,
himenoptere, hematii, necroza nu Tnde-
plinesc functii de cuvinte-enigme sau
cuvinte-capcane ; efectul manevrarii lor,
cum si al numelor proprii livresti e, ca
la Barbu si Vaiery, solemnizatea muzi-
calului, decromatizarea spatiului liric,
dematerializarea reprezentarilor, si, mai'
resus de orice, desentimentalizarea con-
esiei. Imaginat ca aventura celest3,
erosul devine implicit experienta intelec-
tualda. Mitologizare si literaturizare, aces-
tea sint, in fond, procedeele frecvente.
Fara artificializari, de regula, fara pro-
ducerea impresiei de cautat, de inauten-

tic. Poetul teatralizeaza cu gratie, ase-
menea intrucatva_ (desi Tn alt stil lui
Garcia Lorca, adica ™n spiritul cultistilor
si concettistilor, cum s-a remarcat ; Tsi
Jjoaca evenimentele sufletesti  atribuiri-
du-i-le unor_eroi_ literari sau transfigu-
rindu-le mitologic. Inima oetului e
,.castelul prin care trece Hamlet citind".
In ,verdele ochilor" sdi risca ,sa
se-nece Ofelia". Din ochii altei femei il
riveste lung ,,Ana zidarului  Manole".
etind ,,0 fecioard-artar”, e ,alungat din
lupta” de catre ,,viteazul Pierrot-voevod",
,zveltul print  al candorii”.  Strabatind
,un ocean poate saturnian", sufletul ii
este sfisiat de ,,marele'’zvon dodecafon /
al ciinilor lui Acteon". Altadata e sfisiat
de insasi Astarteea, ,Doamna Morgana".
Prin mimare literaturizanta, prin accen-
tuarea artificialului, conventionalului, se
obtine si recficacizarea artisticaA a unei
retorici sentimentale desuete, a _unor
tehnici iesite din uz. Refacute in limbaj

neologistic dezedulcorant, subtil persi-
flant, cu tandrete, cele mai banalizate
ritmuri eminesciene suna modern : ,,Des-

pletita iti dai drumul / Tntr-un cosmos
de oglinzi / si de mari multiplicate / te
apropii, te desprinzi" (Marina tirzie dc
Iragoste). ,, Trece Nimeni visator, / blond
si Tnmarmuritor. / printr-un_vesnic sir
de numeni / la acelasi numitor. // Cel
ce nu e a venit, / cel ce e s-a risipit. /
Linga tdmpla mea fincepe / plus si mi-
nus infinit" (Ceasornicul). In chip ana-
log. Baltag face ale sale si unele dintre
tonalitatile poeziei romanesti de struc-
turd moderna. Metrul blagian e adaptat
tonalitatii Rasfringeri-lor prin infiltrarea
unei note de trubadurism citadin galant.
Indiferent de provenienta  structurilor
sonice, alura de truver modern, ,solemn
si elegant”, precum odinioara Calinescu,
sau, mai tirziu. Radu Stanca, 1l prinde
pe Cezar Baltag perfect. ,,Clasic" roman-
tica, vag simbolistd, uneori usor caboti-
na, la modul suav, ca (aproximativ) in
poezia de tinerete a lui Nichita Stanescu,
declamatia e trecutd in versurile sale
durabile, prin filtre de constiinta artis-

tica infailibila, ajungind la cititor_ in
stare de cintec pur, decantat, despovarai
de toate spumele elocintei : ,O, tu_ par

galben-cinepiu, / cea mai Tnaltd dintre
stele / din cite constelatii stiu, / in fla-
cdra iubirii mele / si eu am fost zidit de
viu". Lucrind cu asemenea aparatura,
Baltag realizeazd piese ce suportd nu
numai situarea tipologica in configuratia
liricd regentatd de nume precum cele
mentionate, dar si comparatia pe criterii
valorice cu ce e mai reprezentativ in
creatia unui Jimenez sau unui_  George
Guillen. Lidul intitulat Ra&sfringere de
cimpie, spre exemplu : ,, Tinara dogoare /
inima-mi cladi / din pamint si soare-n /
revarsat de zi // (.. Toamne m-au
louat, / iernile m-au nins, / briul ierbii
at / coapsa mi-a 1incins". Sau citata
Rasfringcre Tn memoria _soarelui.

Cu timpul, dupd experimentarea unor
cu totul diferite modalitati (cu Tnca si
mai incontestabile isbinzi), Cezar Baltag
va proceda, in Unicorn in oglinda, De la
capat, Dialog la mal (ciclu inedit al cu-
legerii antologice Poeme, din 1981) ‘a
esentializari ale lirismului prin decan-
tari si concentrari maxime, de felul ce-
lor din poezia contemporana italiand, n
special din versurile lui Ungaretti. Poe-
mele nu au niciodata concizia extrema a
unora dintre acele ale autorului Bucuriei
si Durerii, reduse la doua sau trei ver-
suri scurte, Tnsa tipul de stilizare e ana-
log celui_propriu ,ermeticului”  penin-
sular. lata un Cintar : ,,O vale fara apa/
plina de oase / Unghiul de incidenta al
razelor soarelui / In %roapa cu lei / s-a
marit H ..cumpand, eternitate, teofagie...
U un pai pe care se sprijina / univer-
sul / un fir de par de care / atima f
Daniel”.  Stilul acesta_ a fost cultivat,
nu-i _vorba, si de alti poeti, inclusiv
americani (Robert Frost, Carl Sandburg,
Ezra Pound, Tn perioada imagista), Tnsa
Htitularul™ sdu, ca sd spunem asa, este
Ungaretti. E posibil insd, si _chiar pro-
babil, ca Baltag sa si-I fi_Tnsusit mai
curind, direct de la surse, din haiku-uri,
din literatura zen,

TRAS de spiritualitateaarhaica,

era natural ca poetul sa strabata

si spatiul autohton al acesteia.

Intitulat ~ Pattern de basm, un
oem preia elemente caracteristice aces-
ei specii : ,,Si sa-ti faci / un toiag de
fier si opinci / de fier // Si sd ajungi la
un pod / de fier / si podarul sd fraga
podul / ca sa treci apa / numai daca
ai sa-i dai vama / lumea". Aplicindu-se
si motivelor de basm principiul stilizari
nemiloase, acestea de abia mai pot fi
recunoscute. Irealizarea e atit_de radi-
cala incit sensibilul se subtiaza pina la
destramare. Chiar grafic, textul pare o
SCéIiI'T%é, un funigel, un abur evanescent :

ata

iti dau naframa aceasta
si cind vei vedea pe ea

trei
picaturi de singe, atunci... (Ritual Tn prag)
Retinind din basm doar un topos oare-
care, sau citeva, poetul nu le reproduce
nici pe acestea, macar schematic ; le su-

gereaza doar, uneori lasind propozitia ne-
Tilcheiata :  ,,Unde timpul si numele //
intr-o zi cit altii Tntr-un an Il (.] —
Doamne, dar greu somn am mai dormit H
cu totul si cu totul de aur. / / lar eu am
ncélecat pe o sea / si v-am spus" (In
illo tempore). Analog procedeaza si cu alti
constituenti de Tmprumut ai spunerilor.
Formula sacramentalda ,,Usile, usile” de
pilda, devine laitmotivul unor notatii de

speta onirica : ,Un animal Tnaripat o sa
vina Tntr-un amurg auriu. / sa citeasca
literele : / Usile, usile, cu Tntelepciune.
Sa se deschida ipsilon, 7 sa se deschida
sigma, sa pluteascd tau in_véazduh / si
degetul lui alfa sa arate lumina [..] // S&
porneasca un vint / si vintul sa deschida
usile / doudzecisipatru de usi, treisute /
saizecisicinci de usi [..] / usile, usile, cu
intelepciune / deschise de vint" (Usile).
Mereu_ laconism, dematerializare, taina,
sugestie...

ematic, poemele din volumul Unicorn
n oglinda apartin liricii_de inspiratie le-
tala. Tnchinate ,,memoriei lui_Nicolae Bal-
tag", fratele poetului, stins In floarea ti-
neretii, ba chiar_Tnainte de a fi nflorit
pe deplin, ele sint, majoritatea, cel pu-
tin, dacd nu toate, secvente ale unui tre-
nos interiorizat, ale unei meditatii  pe
tema parasirii lumii. Tn_raport cu eroti-
cele din Vis planetar si Rasfringeri, aceste
poeme compun, Tn contextul Tntregii ope-
re, Pandan ul lor tanatic. Comun cu
srasfrangerile” au sterilizarea, sentimente-
Tor prin stil. Printr-un stil al vorbirii li-
rice galante, acolo ; prin unul al recule-
gerii, dincoace. Artificios acolo, cu, pe
alocuri, ,rasfringeri” ale unor sclipiri de
briliante nichitiene ; aici, neelaborat in
aparenta, aducind putin, Tn cateva rin-
duri, cu dictiunea smeritd a ,tainelor"
Anel Blandiana : ,,Din lumea albd / n
lumea neagra / printr-o fintina a trupu-
lui //Si deodata / alt soare / alta luna /
alte gradini / mai Tnnegurate de somn /
mai primejdioase f.,,] // Numai sus foarte
sus / micsorat / la gura fintinii / un
punct albastru abia zarit / un cerc lumi-
nos deasupra crestetului / ca un inel de
logodna palid / abia stergindu-se_[...]*
(Mit). Incidental, memoria identificd vagi
ecouri neoromantice si expresioniste ger-
mane (Rilke. Trakl) @ ,,Nimic nu explica
zdpada 1/ Si totusi / cenusa ei are litere
pentru noi : / o enigma se deapdna n
aer. / viscolul o_ aprinde [...]“ De la o
vreme vorbesc zapada).

Tnainte de a-si crea stilul formularilor
eliptice si filigranate din Unicornul... si
Dialog ia mal, Cezar Baltag si-a faurit o
poetica a ,tipatului”. Consecvent cu sine,
poetul nu Tsi leapada _specificul estetic
al discretiel, al pudorii, nu lanseaza nici
macar _fortuit vreun strigat izbitor, ca
expresionistii tumultuosi “sau exasperati,
LHtipatul™ sdu e pur launtric. Interpretind
un motiv de basm, motivul basmului cu
,Luluitoare substraturi filosofice”  (Aurel
Martin) Tinerete fara batrinete..., el re-
tine doar sensul celor trei componente
ale eposului, nasterea, moartea sI expe-
rienta existentiald a eroului, pe care 1l
dezvolta strict liric. Prefacerea suferita
de basm in poemul de proportii Odihna
Tn tipat e tot atit de profunda ca aceea
a Anabasis-ului _xenofonian  in poemul
omonim al lui Saint-John Perse. Tn ab-
senta_motto-ului, sursa folcloricd a mono-
logarii lui Cezar Baltag ar fi inidentifi-
cabila. Asemenea citatei opere a poetului
francez (si, poate, nu doar francez) con-
temporan_celui _mai abstract-discursiv.
scrierea Tn cauzd e un amplu monolog,
discontinuu Tnsa, si intens dramatic, si nu
oratoric. Oracular. Altfel incantatoriu de-
cit poemele lui Saint-John Perse, fluviale
si avind ca minimd unitate prozodicd
versetul. Tn  Odihna 1n tipat, sec-
vente de sine statdatoare concentreaza
fraze fracturate, nu si eliptice. si nici
contorsionate ; ermetice Tnsa, ca ale fran-
cezului, prin laconism. Anabase e. ca
toate celelalte creatii ale autorului, un
oratoriu, unul ezoteric. Poetul cuvinteaza
parca, sacerdotal, unei confrerii de ini-
tiati. Vocea din poemul cestalalt aproape
ca nu e voce. mai curind  murmur,
soapta. Voce pur interioard. Poetul roman
Isi vorbeste lui Tnsusi. Gindeste destinul
uman, liric, din perspectiva eternitatii.
Concretizindu-se,  totusi, ca ,discurs",
oricit de interiorizat, meditatia capata si
tonalitati Tn care parca s-ar distinge une-
ori_Tndepartate rezonante din melosul lui
Saint-John Perse : ,,Chemati, aduceti
Vulturul sovditor, / cel a carui umbra n-
tinsa / Tmi acopera zilele. | cu obraz de
maree / si singe de leopard (.J i / Che-
mati, aduceti Fluturele ntrebator. / adu-
ceti razboinicul cu suflet de fluture”
(Amiralul de secetd). Tn majoritatea sec-
ventelor Tnsa, amuzicald. zicerea poate
aminti mai degraba solilocviile lui Eliot.
lata o strofa din Furnicile : ,,Forfotim,
forfotim, lasa-ne forfota. Doamne. / chiar
daca s-a Tntunecat. / floarea duhului sfint
apara afidele. / ele pot Tnota, ies din co-
con singure. /_ sapatoare, paroase.  no-
made. / aluneca pe Tntuneric. / cu elitrele
lucioase, sapind din interior / in gunoa-
iele care compun cupola.” Prin abstractie,
prin marile goluri_de sens explicit, prin
imprecizia semanticd, prin, uneori, lipsa
de identitate a emitatorilor vocii, Tntr-un
cuvint : prin caracterul sibilinic, poemul
se raporteaza de la sine la opera lirica a
lui Mallarma. si chiar la textul cel mai
abstrus din aceasta opera. Un coup de
des... Cu infinit (totusi) mal multa — si
mai coerentd materie verbala. Odihna in
tipat da experientei din amintitul basm
un sens mnllarmaan......... eu sint cioca-
nitoare / carunta / care loveste / in trun-
chiul alb / al hazardului”, citim Tn sec-
venta Amiralul de secetd. Cine vorbeste ?
Nu se stie. Mister. Apare, oricum, moti-

vul ,,hazardului”. Hazardul nu poate fi.
bineinteles, abolit prin ,lovire", s! nici pe
vreo altd cale. Singura posibila reactie
umana e ,tipatul*. Tn virtutea simplei
emiteri, tipatul devine strigat de victorie,
de Tnvingere a hazardului prin  logos.
Sau, Tn tot cazul, se ofera ca (fireste,
provizoriu si iluzoriu) loc de odihna. De
aici, probabil, si titlul volumului, titlu

explicitat, de altfel, pe cale de stricte_su-
gestii, in_secventa omonima, ponstruita pe
un fond filosofic schopenhauerian, emanat
la rindul sau din gindirea mitica indiana.
Existenta este _hrana mortii_eterne, soa-
rele agonizeaza, ,,nimeni Tnghite brusc
lumea’”, dar, speriat de Tntuneric, ,0
arunca afara din nou".

ONTINUATA in Sah orb, fara

crispari, cu o detasare melanco-

licd, meditatia asupra misterului

existentei se materializeaza n
versuri si miniproze  poematice perfect
autonome, foarte putin criptice. insa, na-
tural, tot de constructie rafinatd. Obiec-
tiv_dramatice, starile de constiintd nu fTsi
mai_au_sediul Tn _tipat”, fie si Tn unul
Tmpietrit, ci Tn cristale taiate cu o pre-
cizie matematica. Piesele au compozitia
impecabila a constructiilor picturale cu-
biste, o densitate comparabilda cu aceea a
poemelor lui Pierre Reverdy si  Rene
Char. Cautind ,,0 floare de uitat lumea”,
-sahul orb™ umbld, asemenea lui Char, pe
cimpuri, — culege tintaure spre a-si al-
catui ,pe piept o herghelie vegetala de
armasare vinetii, venind de departe, din-
tr-un repaus divin, din ceea ce ni se pare
noua a fi repaus”, dar mai ales, tot ca
oetul ,,seninatatii crispate”, contempla
umea : din interiorul ei, unde ,toate
pietrele infrunzesc / numai iarba surzilor
doarme", unde ,norocului meu i-au min-
cat florile fata”, sau de departe, de la
»,margini_de margini”, unde ',,doarme un
sarpe™ si ,se roteste o pajura”, unde
.plinge floarea care naste un om" si ,se
deschide umbra de miere a fulgerului”,
unde ,,0 pasare fara aripi (..) zboard cu
ochii", ,,parca ara cerul”. Spre distinctie
de suprarealistul devenit maestru al ri-
gorii, Cezar Baltag isi ofera si clipe de
relaxare, cu plonjari Tn climatul copila-
riei. inclusiv in_folclorul ei, si Tn folclor
n genere, cu efecte de ordin artistic ra-
portabile prin... disonalogie — la cele din
poezia lui lon Gheorghe: ,,Stai. viatd, cd
de: nu | vei pati precum cinepa / te-oi
semana si te-oi culege te-oi usca / si te-oi
totii / te-oi meiita si te-oi toarce" etc.
(Camasa Doamnei).

Daca Unicorn in oglinda. De la capat
si Dialog la mal contrapuncteaza Vis pla-
netar si Rasfringeri, volumul Madona din
dud e contrapunctul Odihnei Tn tipat,
antmtat de ,.copilareasca” din Sah orb,
citatd. Precedate de poeme de alt gen.
memorabile. Dcscintec Tn special, piesele
ce dau cartii frapanta individualitate sint
tot atitea geme ale lirismului ludic. de
factura prin excelentda moderna. intru ni-
mic Tndatorate maestrilor strdini ai aces-
tui; tip de poezie, sursa lor e folclorul na-
tional. cel infantil Tndeosebi, fructificat
eu; mijloace tot de ale noastre, integral.
Versurile cele mai des citate sint Tn ma-
niera_ celor din Cronicarii  lui Urmuz :
,.Cinei, cinei / trece-un sarpe prin inel /
cu-rntrebarea dupa_el" etc. Covirsitoare
numeric, si nu mai putin admirabile, sint
nsa cele de tonalitate argheziana, uneori

unctate de urmuzisme, avind si inflexii

arbiene, de ordin nu_ numai lexical, ci
si... ideatic : ,,Coropisniti si lacuste / sar
din fustele-i Inguste / si mi-e toatd bata-
tura / hapaida "harababura™ (De-a risnl).
,,Joaca fiara Tn genunchi | cu bratele ne
triunghi / desfacuta la ?resalé / in” ploaia
transcendentala f,J / [ In pintecul ei
nestins / mugea leoaica Tnvins. / In dulce
pleoapa ei / lacrimile beau idei- (,.1 //
Heruvimi, strigati hosanna / Pentru Sfin-
ta Adultera / satana si estofana / cu cra-
niu la butoniera™ (An, dan, dez). Splen-
did este reactivata, reconditionatd origi-
nal. instrumentatia = lui. M.R. Paraschi-
vescu. cea din Cintiee tiganesti, fireste :
n Fuga miresei, replica la Cintic de
nuntda, dar mai ales Tn Oleandra, ,poem
tigan" de constructie muzicala. Comnus
din noud segmente, care, la rindul lor.
omogenizeaza frinturi eterogene de fol-
clor liric gitan, prelucrat, pivotate de
strofe-refren cu frecventa Imprevizibilg,
poemul aduce la acelasi diapazon moduri
Boetlce contrastante, uneste gingasia_ cu

urlescul, formularea inedita subtila cu
cliseul sentimental wvulgarizat, lirismul

rav cu un ezoterism lingvistic ilar. Re-
rene in_ notd elegiacd, suava, precum :
,Tine-ma pamint cu iarba, / ca vrea um-
bra s& ma soarba, / calator, lunecator. /
azi fecior, mfiine ulcior”, alterneaza eu
altele, bufe, contindtoare de expresii ti-

anesti : ,,Umbld mai iute. | Sfinte Lcan-

re, t me pala tute, / tu pala mande” ;
».Rupeti mixandre. / surori cornute. / tute
pa mande, / mande pa tute". Cu compozi-
tia lui savant complicatd, rafinat polirit-
mica. poemul pare textul unei partituri
de snectacol-muzical coregrafic avind ca
laitmotiv sentimentul letal. Textul parti-
turii unui dans macabru grotesc. Aseme-

nea lui Arghezi, In Hore si Copilaresti,
asemenea lui Barbu, Tn Cintee de rusine,
n Rastumiea, Tn citeva piese ale Isar-
Itk-ului, Cezar Baltag Insinueaza n joc
nu numai tandrete, dar st nelinisti, tris-
teti, reflectie amara, sensuri tulburatoare.

Dumitru Micu



Gravitatea harulul

R. POPESCU Tmplineste cinci-

zeci de ani. Cind s-au adunat
e oare? Parca mai ieri vedea

lumina tiparului = ,Leul al-
bastru“. Unii spun cd jumatatea de
secol este cea mai frumoasd virs-
td. Cincizeci de ani, din care cei
mai multi dedicati scrisului, suferin-
tei lui, Tnseamna mai mult decit avutiile,
oferite vreme de o sutd, Tntimplator, Tn-
timplatorilor. Scrisul nu este o bucurie.
Cei ce scriu si nu- recunosc acest lucru
stiu sa-si opreasca lacrimile la timp, sa
le comande, sa se prefacd sub o exaltare
de moment. Scrisul este Tnainte de toate
gravitatea unui har ce nu ne apartine,
ce vine de dincolo de noi si se petrece
dupa noi, urmindu-si legile lui. Tnainte
de a fi o particularitate a fiecdruia, luat
n Tntre? el face parte din durerea co-
muna. lar aceastda durere prin talentu]
hardzit de soartd, unora le da dreptul sa
batd la poarta minastirii cuvintului, toata
viata, Tn zadar, iar altora sa preoteasca
verbul facind din_el altar cosmic in care
schivnic si al nimanui este doar creatorul.
Scriitorul a fost facut sa fie singur.
Chiar si atunci _cind apartine tuturor.
Scriitorul a fost facut sa adune in sufle-
tul lui tacut toate vorbele netacute ale
altora sau gindite doar, uneori numai in-
tuite, sa le dea sens, putere si mai ales
sa le ridice la Tnaltul rang de arti. Ce
este arta? Daca as Sti, n-as mai
avea  curiozitatea, atit cit  mi-a
fost dat s-0 fac. Ea e secreta.
E nedescoperitd. Nu se poate exprima
verbal, cu de la sine putere, Tn afara
celui Tnzestrat de natura cu raspunderea
ei. Ea traieste sau e moartd. Ea e vie sau
nu s-a cladit incd din babilonul senzatii-
lor despre lumea mereu Tn adunare si
mai ales Tn scadere. D.R. Popescu si-a
facut din lumea scrisului lumea lui, pil-
duitoare prin daruirea totala pentru
multi.
Cind I-am cunoscut ,,Leul Albastru” era
la fel de necomunicativ ca si acum. Nu-
mai ochii purtau Tn ei suferinta unei di-

Scriitorul

EIAU, acum, in august 1985,
mai vechi Tnsemnari despre
Moroiul, nuvela aparuta in vo-
lumul Umbrela de soare din
1962, si despre Dor (Somnul pamintu-
lui, 1965), si constat cd Dumitru Radu
Popescu a ramas credincios acelei mi-
raculoase si neasteptate aventuri care
e naratiunea, echivalent fecund, ge-
neros si Tnnoit al tuturor experientelor
existentiale ale omului, istorie exem-
plara si memorie convertitda Tn text a
unei colectivitati reprezentate de un
exponent al sau: povestitorul. Cariera
literara a lui Dumitru Radu Popescu
este, cred, intim legata de climatul spi-
ritual creat la Steaua de A. E. Ba-
consky si, fara a cadea Tn capcanele
,memorialisticii", este inimaginabila
aparitie literard, promitatoare sau
certa la Cluj, Tn absenta unor referiri
(nu istorico-literare, desigur) la redac-
tia de pe strada Horea, unde Poetul
descoperea, Tncuraja si ratifica Tn nu-
mele talentului. Astfel, volumul de de-
but al lui D.R.P.,, cum ne place sa-i
spunem, Fuga (1958), nu anunta un
prozator, ci confirma vocatia unui po-
vestitor Tmpatimit Tn istorii, Tn semni-
ficatiile miturilor, Tn marile simboluri
ale lumi, asa cum se vad ele dintr-un
teritoriu precum cel romanesc.

S& spunem, asadar, cda Tn nuvela cu
Interferente surprinzatoare ale fantas-
ticului de extractie folclorica, Moroiul,
sesizam una dintre dominantele proza-
torului, dupa cum Tn Dor marile mituri
ale lumii antice sunt restituite pentru
a da sens unor raporturi si destine
situate Tn ,,actualitate”, concept atit de
firesc legat de acela de permanenta
umana mai ales sub specia eticului.
Sub emblema revistei Steaua si a ad-
miratiei pentru A. E. Baconsky, pro-
zatorul va continua, avind sa spuna
istorii despre adevarurile fundamentale
ale fiintei si despre uimitoarele cores-
pondente peste timp ale prabusirilor si
Tnaltarilor oamenilor, corespondente n-
tilnite de scriitor Tn marturia tragicilor
greci, in eposul homeric sau Tntr-un
univers terifiant precum cel creat de
Dostoievski, de Shakespeare, de toti
aceia care au crezut Tn puterea ,,poves-
tirii" de a fi o experienta ontica esen-
tiala. Asa se face ca D. R. Popescu va
investiga Tn prelungirile fecunde ale
basmului si ale povestii, relevind sime-
trii neasteptate prin confruntarea cu
paginile cele mai tulburatoare ale

constiintei  literare universale sau
aflind — printr-un sistem de re-
ferinte si  de analogii liber de
constringeri neaparat erudite — e-

xemplaritatea unor manifestari umane

mineti de circ Tn_care, tacut, a trebuit sa
fie personajul principal in arena. Domnij-

lor, dogmatismul n-a fost numai o cuscd,'

a fost cu mult mai mult. Printre gratii,
sulitele Tnveninate au lovit fara mila.
Ne-am TIntllnit Tn seara aceleiasi zile.
Zimbea. Zimbeste masurat. Acesta este
risul lui adevarat. N-am sa intru Tn ama-
nunte. Nu pentru cd n-ar merita. Dar nu
vreau sa dau bucuriei unei Tmpliniri, ne-
bucuria celor ce-au voit s&-i umbreasca
0 zi. O singura zi... Pentru cd un scriitor
poate face Tntr-o singurd zi ceea ce altii
nu pot face Tntr-o viatd, pentru ca ziua
aceea a scriitorului poate sd fie Tnsasi
viata lui.

Scriitorul poate trdi cit istoria unui po-
por, dar nu intra Tn longevitatea lui dect
prin truda scrisului sdu, atunci cind scri-
sul Ti este superb si suprem, supus. n
epoca noastra, unui alt soi de modernism.
Si asta pentru cd un scriitor a fost, este
si_va fi modern numai atunci cind glasul
lui face parte din sufletul adevarului.
D.R. Popescu asta a facut, asta face si
va face Tn continuare, chiar daca_unii,
mai_putin aplecati spre Tnauntru, Ti nu-
mara cercurile in care-si leagd formula
artistica si se uita mai putin la ce se
afla Tn dimensiunea ei.

Prietenia Tntre oameni e legatd de ade-
var. Tn afara lui ea devine interesata sau,
si mai grav, falsa. Tntre cei ce se res-
pecta, durerea adevarului e mai_ pretioasa
decit bucuria orgoliului, deseori Tnvinga-
tor. Pe orgoliu nu se pot bizui decit ajun-
sii. Un ,Leu Albastru™ nu are decit” vo-
catia fortei lui interioare si acesta este
talentul. Opera lui este o marturie. Si
pentru cad am amintit de operd n-am 1in
vedere un superlativ de circumstanta.
Opera lui D.R. Popescu este reald si in-
chegatd. Nu numai prin munca uriasa
asupra nenumaratelor tomuri din cele mai
diverse genuri literare ci, mai ales, prin

starea exacta a sensurilor date Tntelegerii
despre lume si miscarea ei Tn universul
uman, prin capacitatea de a se ridica.

uneori Tmpotriva vointei sale, deasupra
sa si a noastra, ca sa poatd scruta de
acolo lumea, ca un ,Leu Albastru", su-
ferind pentru suferinta ei.

D.R. Popescu Tmparte o jumatate din
viatd cu viata personajelor “sale, cladite,
desigur_la Tntelegerea care separa arta de
viata. Deoarece viata nu este artd si nici
arta_n-are pretentii sa fie, ceea ce nu
admite, Tntr-un sens simplist, viata. Arta
este constiinta vietii. Arta este chiar cu
mult mai’ mult. Supremul sacrificiu oferit
de un autor lumii, dragostei adinei fata
de ea. Toatd arta lui D.R. Popescu este
0 mare iubire : de adevar, de oameni, n
acceptiunea politicd sau suprem politicd
a termenului. Un scriitor socialist nici
nu poate fi apolitic. Ne-am nascut n lea-
ganul acestui termen balansat de istorie
cind intr-o parte cind in _alta, scriitorul
fiind obligat sa-i gaseasca In_constiinta
sa punctul de sprijin ca sa-si faca din
el reper constant de conduitd. Uneori con-
stiinta scriitorului a fost agresata ca sa
schimbe pirghia prin care optiunea lui Tsi
vedea Tmplinitd menjrea de sustinere a
universului sau interior. ,,Leul Albastru™,
cu ochii lui azurii, cu tacerea lui gindi-
toare, a rezistat pironit de propria lui con-
vingere despre rostul scriitorului in lume,
Tn Tumea lui. Tn lumea noastra. ,Leul Al-
bastru™ a rupt prin truda de trei decenii
literare iluzia existentei paznicului de zi
si-a desferecat lacatul noptii deschizind
poarta. A fdcut un pas nainte. Se uitd
apoi in urma. N-are ce darima din ce-a
facut. N-are ce regreta. Ce a fost in urma
se continua literar Tnainte. ,Leul Alba-
stru” paseste spre dimensiunile celuilalt

spatiu, trecind pragul fizic al jumatatii
de viata apasat si sigur. Tsi continua vi-
natoarea regald literara ca orice leu, cu
ochii scrutatori si nespus de albastri. Ti
doresc ani multi si, la masa cuvintelor,
un ospat fecund !

Petre Salcudeanu

si istoriile sale epice

(caracterul pilduitor al ,,fabulelor” si
al alegoriilor nu exclude dezvaluirea
degradarii si lasitatilor, a gravelor a-
bateri de la marile precepte ale legi-
lor vietii).

BSEDANTE si nelinistitoare.,

motivele traverseaza nuvele si

povestiri unde vocea unui na-

rator torturat de dorinta de a
afla adevarul are adesea dispunerea
unui  monolog rostit, spectacol pus
parca sub semnul mimesis-ului. Profe-
siunea de credinta a scriitorului, tot
mai atraS, (ceva mai tirziu), de teatru
din motive lesne de Tnteles t
discursul se supune demonstratiei, ple-
doariei, argumentarii adevarurilor si
sanctionarii oricaror forme de deregla-
re sub specia principiilor care guver-
neaza istoria si memoria umanitatii,
include neyoia de a cauta formele co-
municarii si sensul moral al creatiei.
,.Un autor — scrie Dumitru Radu Po-
pescu — nu trebuie sa-si refuze nici
0 experienta literara, Tn marea cursa
de a se gasi pe sine: altfel condeiul
rugineste cantonat Tn acelasi drum si-n
acelasi perimetru, autorastignit de
bunavoie si din lene Tntr-un pat care
nici macar nu este al domnului Pro-
cust". Credincios legilor prozei, scrii-
torul continua sa scrie vaste povestiri
unde basmul, povestea, mitul si istoria
(adesea transformata Tn mit, alegorie
si parabold), se intilnesc sub semnul
conventional al romanului si probabil
ca acceptam denumirea neuitind de
istoria speciei evului de mijloc si de se-
riille de istorii ale eposului mai vechi
decit cel homeric. Tn cautarea adeva-
rurilor despre om si despre timpul sau,
romanul devine o experientda pe deplin
angajanta si necrutatoare cu Nara-

torul : ,,...orice victorie cere la rindul
ei o jertfa. Istoriile si mitologiile —
marturiseste prozatorul — certifica la

tot pasul aceste adevaruri simple si
fundamentale”.

Marile modele si dorinta de a le
supune prin metamorfoze ale unui alt
timp (istoric) si ale unui discurs (li-
terar) puse Tn serviciul unui om exis-
tent acum si Tn acest spatiu actioneaza
treptat, subteran, fecund, iar Dumitru
Radu Popescu se impune prin citeva
carti memorabile. Le putem numi (con-
ventional, cum spuneam) romane si ele
sunt ,,F*, Vinatoarea regalda, Cei doi
din dreptul Tebei, Ploile de dineolo de
vreme, Tmparatul norilor, Podul de
gheata... Prin urmare, Tncepind cu ,,F“,
din 1969. si pina de curind (Podul de
gheata, din ciclul ,Viata si opera lui
Tiron B.*), D.R.P. scrie o istorie, 0

singura istorie vasta, ramificata, des-
chisa fabulelor si semnificatiilor aces-
tora, aventura a unei constiinte expo-
nentiale. Tncepind cu tripticul care
compune romanul din 1969, intram
Tmpreuna cu naratorul Tntr-o lume a
fictiunii si a istoriei, a miturilor si
povestilor strajuite de silueta Copilululi,
reprezentare simbolicd a ingenuitatii si
candorii ultragiate de crima si de ne-
legiuiri. Aidoma labirintului, istoriile
din ,,F* inaugureaza povestea captivan-
ta a unei aventuri animate de cautarea
depozitiilor, a martorilor ; intr-o an-
cheta prelungita, sporind ca numar de
file Tntr-un ,,dosar" ce devine Istorie,
se perinda fapte si destine. Vinatoarea
regalda (1973) si  Tmparatul norilor
(1976) ilustreaza talentul autentic al
lui Dumitru Radu Popescu, un proza-
tor de mare valoare ; istorie, suspens,
mistere, basme, uimite si cutremurate
priviri ale copilului, jocul, extraordina-
rul joc epic al fabulei si sensurilor
acesteia, enormul, fabulosul, grotescul,
clovnescul sau funambulescul se Tntil-
nesc iar motivele si semnele (Circul
intra Tn seria de semnificanti, aidoma
jocului din proza lui Gabriel Garcia
Marquez) sunt organizate in functie de
nucleul acestor povestiri autonome care
sunt partile propriu-zise ale ,,roma-
nelor".

k ECITIM, cu acest prilej, cind

“ virsta matura a lui D.R.P. a-

i vertizeazd (a cita oara ?) asu-

pra Timpului, file ce se numesc

n romanele pomenite ,,Ninge la leru-

salim", ,,Frumoasele broaste testoase",

,»,Marea rosie" si ne gindim din nou la

Copilul din aceste carti ce vorbesc

despre setea de adevar, de puritate, de

candoare. Si atunci cind Naratorul se

angajeaza in ceremonialul rostirii, su-

punindu-se unei legi fundamentale a

existentei, revedem citeva Tmprejurari
traite...

Suntem la Tirgu Mures si asistam, la
ultima repetitie cu Acesti Tngeri tristi
sau ne aflam, Tn plind noapte, Tn sala
Teatrului National din Cluj-Napoca,
ascultindu-i pe Octavian Fodor si pe
Constantin Daicoviciu vorbind despre
O pasare dintr-o alta zi, piesa pusa in
scena de Alexa Visarion !.. ntre timp,
D.R.P.-ul a scris nu putine lucrari dra-

matice si se pregateste sa urce Mun-
tele la cei cincizeci de ani ai sdi. Se
cuvine sa-si reaminteasca de toate is-
toriile scrise pentru ca altele sa ur-
meze.

lon Vlad

Fotografie de Vasile Blendea

IND a intrat Homer in birou,
eram de fatda si pot sa spun cum
a fost. Abilul editor grec, In vi-

. zita la_Uniune, 1l tinea strins la
piept Tnvelit ntr-o hirtie. Dezvelindu-1
in cele din urma cu o afectuoasa, com-
plice siretenie, ni l-a aratat fara sa zica
o vorba. D.R. s-a luminat brusc la fata
de o bucurie drédceasca. In fine, In ziua
aceea plinad de atitea cereri_ si_ solicitari,
— Homer ! si_care nu numai ca nu cerea
nimic... Era fara indoialda el, Marele Orb,
orice _recomandare ar fi fost de prisos,
dovada ochii goi, distrusi de focul pasiu-
nilor si purtind, in loc de pupila, abisul
grandioasei epici omenesti.

De greci insa e bine sa te temi chiar
si ¢ind aduc daruri. Deoarece, pe urma,
ca-ntr-o subtild invazie ahee, mai sosira
in ordine :  Aristofan si Aristotel. Trei
busturi mici de ghips, stas, cum le fabrica
in scrie In tirajele luj ideologice secolul
XX._Unde sa le_asezi?.. D.R. gesticu-
leaza un timp, dirijind. Nu pe consola cu
blat de marmura de sub oglinda Tnalta
in care se reflectd glastra cu garoafe
mereu proaspete. Nici pe masa de lucru.
Nici pe masuta cu incrustatii de_sidef.
Parca pe duldpiorul-secretaire. Empire
din colt merge mai bine, ascunsi pe dupa
colonetele subtiri de palisandru. Bustu-
rile stau si-acum la locurile lor discrete
ca niste actori pe punctul de a intra

in scend. Mai curind sufleuri, Tmi zic,
niste sufleuri divini, gata sad intervina, sa
sara Tn ajutor, textele fiind atit de com-
plicate.

Bun. Si D.R. ?.. Vreau sa spun ca, la
cei cincizeci de ani ai sai, Tmpliniti, ta-
lentul sdu atit de puternic este croit din
stofa marilor autori. Cind, fara a-1 cu-
noaste, am citit Tntfia oard un text sem-
nat de el, am avut fiorul pe care ti-1 da
doar literatura sortita sa Tnfrunte seco-
lele. Geniu al cuvintului, dar si modestie,
el care, Intinzind bratul, Tsi zice scurt :
Popescu.

Franc la prietenie sincerd; cu un rest de
suspiciune, motivat, sfios in ciuda fortei
sale, dar teribil cind o valoare sau drep-
tul cuiva, nesocotite, trebuie puse la lo-
cul lor. Dupa el, important este talentul
pe care unde il vede 1l aparda cu dintii
si cu o secreta, eficienta dirzenie. Nici
o morald din lume nu scuza, nu justifica
lipsa de talent. Cu aceasta, sint sigur,
sint de acord si cei trei sufleuri, Homer,
Aristofan, Aristotel.

La Tnceput de tot, nu puteam sa suport
intensitatea ochilor albastri ai acestui om
caruia Ti ajung doar doua litere spre a fi

cu atita plenitudine. — blazon, sau scut
de nepatruns.  Pina Tntr-o zi_ cind.
intr-o. Tmprejurare ce nu ne privea pe

nici unul dintre noi, acesti ochi neindura-
tori de clari i-am vazut umezindu-se.
Vulnerabil, deci om. Stam 1n picioare
fata-n fatd. Si mi-am zis Tn  gind :
e omul lui Dumnezeu. De-atunci,
de cite ori vorbesc cu el, am grija sa ma
uit drept Tn ochii lui si sa mi-i intorc pe
ai mei ultimul, daca se poate. Cum ma
uit si acum cind D.R. Popescu atinge pra-
gul jumatatii de secol pe care-1 trece, fara
tam-tam, robust, calm, stralucitor de sa-

natos, cu Vviziunea unica a prozei sale
mareind profund literatura romana. Tot
secretul prozei e sa scrii . afara bale
vintul, iar cititorul, fara sa vrea, sa
duca mina sa apere pagina de curentul
real, stirnit.

E proba de foc a artei. D.R. o cunoaste
la perfectie. El care, ca nimeni altul, nu-
meste aceasta putere ,.concretetea dia-
volului, la apogeu.

Constantin Toiu



Socratica

Sa fie oare-0 vina
Ca-mi darui viata ca pe-o jertfa sacra
Spre binele cetatii ?

intreb necunoscutii, nu-mi _raspund...
Prietenii, se uita cu-ndoiala...
Copiii, ori zimbesc ori rid in hohot...

Si eu o tin asa pe drum pieptis
Lampadofor ciudat in miez de noapte,
Ostasul veghetor peste creneluri

In fata zorilor incerti, ironici...

Sint multi, mosnegc, cei nebuni ca tine
Pe care timpul fara obrazar
Vrea sa-i numeasca tineri si-ntelepti ?

De mult sint frunzele de laur praf
Intre pamint si stele — o povara
Pe aripi mari de pasari indraznete...

Vara

Clipa galesa ce ne-a ramas

Sta in lumina s-o spintece :
Mierle cu dolmanul negru si gras
Colcaie-n guse de cintece.

Numai tu nu le vezi, nu le-auzi
Incendiile sonore

Izbucnind in ierburi, in duzi

O mie de clipe, o mie de ore.

Singur ma lasi

Sa ard in ele, sa inghet in ele,
Pe urmele calde de pasi

Ale acelei...

Poate fi...

Ca toate stelele cazatoare...

Lumina mea,

Poate fi ultima fiecare

Speriata intilnire,

Surfsul din coltul buzelor — junghi,
ndrazneala degetelor — pusa-n genunchi,
Pinda simturilor pedepsita,

Chiar firul Parcelor

Numai cit e masurat de ursita.

Lasa-ma, asadar,

Ca-n sorburile uriase ce tulbura
Noaptea oceanelor,

Sa mai plonjez o firava clipa
In sarutul amar,

Tentacular.

Tirziu
E prea tirziu pe pamint
Pentru dragostea noastra ?

Soarele, nebunul, urlind
Bate cu pumnii-n fereastra.

Cine, ah, cine

Sa-lI mai intimpine,

Sa i se-nchine ?

Unde esti tu care-1 primeai
Cu bratele ispititoare

Ca o gradina in mai
Cutremurata de floare ?
Luna si ea razvratita

Ma trimite pe mari, in pustie,
Sa te caut, iubita,

De parcd nu mai esti vie.
Si toate ma judeca

Si toate-mi scot ochii

Ca-n tragedie...

Oare nici numele tau
Nu-1 mai stiu
De-atita tirziu ?

La Blaj

Fiecare colt ii cunosc, il respir,
Singer n fiecare idee-credinta
Ca-n rugul salbatec de trandafir
Ce orice uitare mi-o ameninta.

Fiecare piatra e rupta din inima mea

Si pusa la temelia fierbinte

Sub zidul careia copilul din mine plingea
Bolnav de intelesuri si de cuvinte.

Fiecare silaba a libertatii

Este un munte urcat pina la voi,
Umbre ocrotitoare ale cetatii

De carturari si eroi.

Certat

M-au certat rindunelele, codobatura, cucii
De la zvicnirile rascrucii

Ca te las singura sa te masori

Cu navala de cuiburi de ciori

Ca niste rampe atomice pline

De viitoarele cirduri, cohorte, vermine...
Vai mie, celui care, fard rost,

Tmi iau singuratatea adapost,

Ma leagan ca paianjenul pe firul

Ce pina la privirea ta prefiru-1

ntr-o iluzie leganatoare

Ca poate iar spre mine sa pogoare...

ANGELA POPA
BRADEAN : Axalee

Ca fumul jertfei

Prea crunta-i Tnca dragostea primita
Ca fumul jertfei singerind in sus
Spre zeul ce ne duce n ispita

Si ne sfinteste trupul in apus.

Nici cerul, nici pamintul n-au o clipa
De alinare cuibaritd-n noi ?

Povara lor de demoni se-nfiripa

Din mingiierea umerilor goi,

Din cuvioasa sfinta muscatura

A sinilor Tnmugurind de sori
Cind toate-mbratisarile se-ndura
Cu fragezimi si haruri si candori,

Cind numai suferinta mai traieste
n zvircoliri, in linistele mari,

Si omenescul timp, neomeneste,
Te seamana Tn mine, sa rasari

Gradina ametita, suferinda,

De-atitea Tndoieli, de-atita crez...

Prin tine doar mai poate sa se-aprinda
Rugul sublim in care inserez...

Oedip Tndragostit

De-acum orbecaiesc precum Oedip
Desfigurat la suflet si la chip.

De ce m-am pedepsit sa-mi fii stapina ?
Ziua si noaptea, tu ma duci de mina...

Pe margini de prapastii cind ma tragi...
Miroase noaptea a cintari si fragi...

Cind dau sa ma izbesc de stinci, te vad
De timpul tinar smulsa ndarat

Numai alean ocrotitor si numai
Un dor ce ne-a cuprins pe veci Tn suma-i.

De ce-as putea acum sa ma mai tem ?
Cind singur mi-am ales acest blestem

Mai greu decit cel greu din tragedie :
Eu orb batrin, tu linara faclie...

Bolnav

Bolnav de tine, nu mai am scapare
De la cdinta rea, umilitoare.

Stau piatra de hotar cu scrisul sters
Tntre surisul tau si univers.

Doar fostele priviri ma cerceteaza
Topindu-si razbunarea intr-o raza.

A mortii ? A Tnvierii ? Nu mai stiu
Atit mi-e chipul tau de cald si viu.

Cine mi-a spus ca esti si tu statuie ?
Aud prin vine singele cum suie

n bratele cu care m-alungai
Ca sa ma cauti calarind pe cai

De foc, de ghiata — albele naluci
Pe care inca stii s&8 ma mai duci...

Cad... Ma ridic... Tntepenesc... Astept...
Urlu si rid... Parca ma tii la piept

Soptindu-mi ca nu vrei sa ma mai vezi
Fum si polen plutind peste livezi...

Ti-e frica tie ? Ori mi-e frica mie
De-atita uragan in armonie ?
(Din ciclul ,,0Oedip Tndragostit')



Breviar

Tudor Arghezi: VERSURI

TATORNIC si pasionat editor al

poeziilor_lui Tudor Arghezi, Tnca

de Se cind maestrul era in viata,

G. Pienescu ne da n Editura
Cartea Romaneascd, colectia ,,Mari scri-
itori romani”, doua masive volume (de
656 si 770 de pagini), ,editia a Il-a, re-
vazuta si adaugita, cu o prefata”. llus-
trata cu desene ale autorului, ,,dupa edi-
tia definitiva Scrieri”, lucrarea e prece-
datd _de_ emotionanta pagind. = Mostenire,
scrisa si_semnata de acelasi cu doua
saptamini Tnainte de stingerea sa. _prin
care-si exprima regretul — despartirii de
aceasta lume, ale carei atit de variate as-
pecte le-a aspirat si_transfigurat ca
nimeni altul. Cuvintul final :

,Si puneti s& ma pazeascd Grivei".

Acest cline credincios al sdu revine in
citeva din poeziile si prozele genialului
poet, dar mai pregnant in poema cu titlul
Copila. Desi pare astfel inchinata fiicei
sale, se adreseaza exclusiv, plin de com-

asiune, lui Grivei. Tmbatrinit. cu ape-
ativul ~ ,,mosule”. Tn prealabil, e Tnsa
umanizat Tn _aceste memorabile versuri :

,.Grivei, plinge si el. / Lacrimile noas-
tre sint la fel. // | s-a urit si lui cu
lacrimile  mute. / Un gind i-a spus:
asteapta. Alt gind Ti spune: du-te. // 1l
este dor, ca noud. / De fagaduielile
amindoua. 1 Tl cotropeste, ceata, ca pe
fiecare. / Secerd, poate, si-n el semnul
de-ntrebare”.

Bintuit. ca tot omul, de probleme.
Grivei al lui Arghezi resimte, poate, si
fiorul metafizic. Nici un alt poet, chiar
dintre cei j&nimalieri ca Leconte de
Lisle, n-a mers atit de departe Tn son-
darea privirii canine ,inefabile".

Sa revenim Tnsa la recenta editie a lui
G. Pienescu, care integreaza operei lirice
argheziene si Tncintatoarele versuri Tn-
chinate copilariei, marindu-i astfel volu-
mul cu noi valori, carora le sintem sensi-
bili la toate virstele. Gestul editorial
trebuie aplaudat, intrucit ne revela una
din rarele calitati ale atit de complexului
faur : candoarea.

G. Pienescu subliniaza printre altele,
nu fara o sclipire ironicd, seria celor sase
editii de poezii, zise fiecare ,,definitiva".
La cea de a doua, ne putem maguli a fi
contribuit indirect. Era Tn 1940, la Tncepu-
tul anului, sau la sfirsitul celui prece-
dent. cind Arghezi Tsi revenise dupa o
zacere de aproape sase luni. Avea de
gind sa-si scoatda a doua editie,
adaugita, a celei de la Fundatie,
impartasea Tndoielile sale. Atunci i-am
facut o propunere. Legasem la_ Socec, n
pinza. si piele. Tntlia editie si_totodata
primul volum din colectia_,,Scriitorii ro-
mani contemporani, editii definitive".
Pusesem sa se adaoge la urma saizeci de
file albe, pe care transcrisesem. cu cer-
neala verde, toate poeziile lui Arghezi
ce-mi erau cunoscute, de la ,Liga orto-
doxa" si incepind cu_ Tatalui meu (30
iulie 1896). pina la zi. Figurau si acele
Agate negre pe care Arghezi le socotea
nevrednice sa figureze in editia defini-
tiva. Tn treacat fie zis, G. Pienescu exa-
gereaza afirmind in Postfata la al doilea
volum @ ... Tudor Arghezi. alcatuindu-si
primul sau volum de versuri, a inclus in
Cuvinte potrivite (1927). multe din fostele
Agate negre..."

Acele ,multe” n-au fost decit unspre-
zece din cele treizeci si patru identificate
Tn manuscrisul detinut de lon Pillat. dar
numerotat de la 1 la 46! Si anume :
Tirziu de toamna. Prigoana_ (primul titlu
Sintaxa ritmicd). Cenusa visarilor. Blne-
cuvintare (Absolutio?, Doliu. Gravura.
Drum in iarna, Biulbiul, Agate negre,
Sfiisitul toamnei si Rugad de seara.

Vom reveni asupra acestui ciclu !
_l-am pus lui Tudor Arghezi_la dispozi-
tie exemplarul meu. care mai prezenta
particularitatea notérii in_text, cu aceeasi
cerneald a periodicului Tn care aparuse
fiecare poezie si variantele respective,
ale primei forme. Cartea, astfel adnotata.

i-a servit sa selecteze cite o grupare noud,
ca aceea cu titlul Alte Cuvinte potrivite,
urmate de Fat-Frumos, Aleluia'!. Sapte
cintece cu gura inchisd si Din_ Abecedar.
Autorul Tsi” recitise cu atentie si acele
Agate negre desconsiderate si  corectase
astfel cu creionul la Din ,,Agate negre"—
31 — doua lectiuni gresite: la v. 17,
moartea in loc de noaptea si la v.. 20.
se-mbarca pentru se-mbraca.

n semn de multumire, stiindu-ma
amator de autografe, mi-a dedicat ironic,
la pagina 107, o inedita : ,,Fabula inversa.
Domnului Serban Cioculescu”. Era para-
frazarea celebrei fabule a Iui La Fon-
taine, Le corbeau et le renard, cu fina-
lul prin care ,sublimul Tnvatator” i da
peste nas_,.iuptnului ucenic”, ce-1 adulase,
cu acest final :

»Poti sa te fringi, Tti zic, si sd te
rupi : / Din cascavalul meu nici un frag-
mentl) nu pupi”.

Poezia era datata ,11 Februar 1940"
Autorul fabulei credea ca elogiile aduse
de mine unora din cartile lui N. lorga
ar fi fost Interesate. De aci onoarea ce
mi-a facut-o. de a-mi dedica fabula, ca
apoi s-0 uite si sa-si aminteasca de ea.
abia cind i-am oferit lui Liviu Calin o
copie ca s-0 integreze editiei sale. in
curs de pregitire. Pamfletarul fusese mai
crud cu Perpessicius, pentru aceeasi
grava culpa, dar poate si pentru faptul
ca.. In calitate de presedinte al Gruparii
Criticilor Literari ~ Romani C.L.R)).
creatd sa se opuna dictaturii culturale a
profesorului, renuntase la aparitia pro-
lectatului periodic !

N-as putea reproduce metafora razbuna-
toare_a. celui ce rastalmacea unele ati-
tudini critice obiective !

EVENIND finsa la mult discutatul
ciclu Agate negre (1904, ,Linia
dreapta), care-i crease autorului
ei de numai_ 24 de ani oarecare
celebritate, G. Pienescu are
tate cind stabileste cele 34 de poe-
zii, cu mentiunea ca trei din ele
lipseau din tabloul ce-1 facusem, la apa-
ritia editiei sale anterioare,  Lapsus-ul
meu. ca oricare altul, este explicabil,
Numai_cd, Tn paginile albe pe care
transcrisesem acele "Agate negre cunos-
cute, ele figurau : cele cu n-rele 31 si 36,

drep-

chiar Tn  exemplarul Tmprumutat _ lui
Tudor  Arghezi. iar cea cu n-rul 7. Tn
faimosul  manuscris lon Pillat. Asa se

numea copia de o alta mina decit a po-
sesorului, codirector cu Tudor Arghezi la
,,Cugetul romanesc"”, unde i-a republicat
sau publicat Tntfia oara citeva din exce-
lentele Agate negre, pe care autorul le
renega_pentru sumbra lor retorica si di-
lutie.” Pillat o detinea, credem, nu de la
autorul Tnsusi, care ar fi dorit sa ramina
ciclul, in intregimea lui. secret, ci de la
Al. Bogdan-Pitesti, al doilea, dupa Mace-
donski. caruia i l-a ,rapit", admirator al
lui lon Theo. Or, mie mi-a trecut copia
Agatelor _negre. Dinu, regretatul fiu_ al
lur lon Pillat. el Tnsusi un dotat scriitor,
cu latitudinea, fireste, de a le transcrie,
ceea ce m-am _si grabit a_face, ca sa
restitui cft mai ,,prompt si constiincios"
pretiosul text. . o
Pienescu gloseaza cu amaraciune
despre detinerea in mare taind a sacru-
lui ‘depozit si-l taxeaza de bizantinism.
Or. daca la aceasta noua editie, ar fi
dorit sa integreze si numeroasele Agate
negre ramase inedite, un telefon din
partea d-sale ar fi avut instantaneu efec-
tul dorit, chiar daca_ar fi fost nesperat.
Nu intentionez sa pastrez pentru mine
aceasta comoard, nici nu rivnesc  s-0
editez, fapta legalmente comportind. pina

*) Scrisese ntii : crimpei.

Revista revistelor

TRAPEZ

CXXXVI

561. Batrinul cal, care ani de zile dusese greul gospodariei, era legat de
un tarus la marginea pajistei pe care minjii zburdau in voie.

562. Oare cit whisky sa fi baut Churchill in timpul razboiului ?

563. Cu o laba blinda de urs, el isi lua partea leului.

564. Tehnica si fantezie ? lata, s-au ivit unii care au invatat si tehnica

fanteziei.

565 Omenirea ar fi fost lipsita de multe dintre capodoperele ei si n-ar
fi dat nici semne de geniu, daca s-ar fi stiut nemuritoare.

566. La douazeci de ani, setea de estetic mi-a potolit-o Arghezi pina la

fericire si delir. Setea de etic n-a putut sa mi-o potoleasca

nimeni dintre

cei ce s-ar fi cuvenit s& mi-o potoleasca.

567. Daca vreunul dintre cei ce tin frontul demnitatii umane fisi mijeste
doar o clipa ochii spre inamic, tot este un tradator.

568. Ca sa ma pot bucura nebuneste ca am venit pe lume, mi-am in-
chipuit ca sint cel dintli om care descopera lumea. Ca sa nu ma cuprinda
disperarea ca va trebui sa o parasesc, am reusit s& ma simt — tot cu bucu-
rie — un simplu val, un val de o clipa, intr-un ocean etern si infinit.

Kk

la intrarea Tn domeniul public, aproba-
rea succesorilor legitimi, singurii Tndrep-
tatiti sa beneficieze de drepturile asupra
operei genialului defunct. Nici acum nu
este prea tirziu si-i tin lui G. Pienescu
la dispozitie copia Agatelor negre duna
manuscrisul fost al poetului ton Pillat. iar
pentru edificarea_d-sale si asupra indi-
rectei mele contributii la aparitia editiei
a doua a Versurilor, in 1940. i pot arata
,corpul delict” de care s-a servit Arghezi.
Cum nu am rivnit decit la cunoasterea
cit _mai completd a operei argheziene,
nca din anii studentiei (1920—1923). ma
consider intr-un fel Solidar si cu Tmpati-
mitii ulteriori, din rindul carora face
parte ,,cu onor" G. Pienescu.

Sint pus de mai multe ori Tn cauza de
amabilul, prea amabilul editor, ca s& nu-i
ramin dator cu nimic. Astfel, d-sa. spriji-
nit pe denegatia Tnsasi a autorului — tu
privire la fabula Lupul si stupul, apdruta
in ziarul ,,Natiunea", unde Arghezi com-
bdtea opozitia parlamentarda cu ocazia
votdrii _noii Constitutii (1923). — contesta
atributia ce i-o  facusem. Or.  Tudor
Arghezi a vazut-o. copiatd in exemplarul
meu. la pag. 110 si n-a facut nici o men-
tiune in margine, nici alta. oral, la res-
tituirea acestuia. G. Pienescu se mira ca
n-am dat si ,,dovezi" de paternitate. E o
chestiune, ca sa zic asa, de ureche:
fabula suna arghezian, pe timbrul de ma-
turitate al marelui poet, gasit abia cu
sapte ani Tnainte (cu Belsug !). Cine are
ureche muzicala la lectura in gind a poe-
ziei, nu mai are_ nevoie de alte probe,
dupa cum expertii Tn pictura descifreaza
prima vista, autorul sau scoala lui, ochiul
exercitat Tndeplinind rolul corespunzator.

Cit despre identificarea lui loan si_lon
N. Theodorescu din anii 1906 cu ziaristul
socialist |. Teodorescu. nici ea nu rezista.
Poeziile pot fi ale lui Arghezi. poate chiar
dinainte de 1896. trimise din Elvetia, la
invitatia de a colagbora contra remunera-
tie. Daca se platea atunci cu 5 lei
poezia, Bent(u paetii famelici era o ade-
varatad Providenta.” Mihail  Sadoveanu

rimea de la tatdl sdu un tain zilnic de
815 lei si nu murea de foame, la 20 de
ani. in Bucuresti. Poeziile, cum si obser-
vasem, Ca Si proza cu aceeasi semnatura.

erau mediocre, dar puteau servi la Tntre-
tinerea Tn Elvetia. Editorul le putea

»MANUSCRIPTUM"

= O sectiune a trimestrialului editat
de Muzeul literaturii romane (an XVI, nr.
2 (59)/1985) releva cititorului un fapt de
importantd deosebita pentru istoriografia
romaneasca : descoperirea Tn_ fondurile
bibliotecii Haughten a Universitatii Har-
vard (Cambridge, Massachusets) a ma-
nuscrisului latin cuprinzind ultima forma
a Istoriei cresterii si descresterii Impe-
riului Otoman de Dimitrie Cantemir.
Avatarurile acestui manuscris, ca si 0
succintd trecere Tn revisti a celorlalte
forme, traduse ale Istoriei... sint relatate
de descoperitorul lui, profesorul Virgil
Céandea, cunoscutul editor al operei prin-
cipelui si carturarului  roman. ,,Manu-
scriptum' publica, Tn continuare, pentru
prima oard in lume, prefata — 1n latina
si traducere — a cunoscutei opere cante-
miresti (text ales, note, variante si tra-
ducere de Dan Slusanschi).

La ,,Arhiva contemporana” revista faci-
liteaza cunoasterea unui fragment drama-
tic (Mircea la Tirgoviste) de Victor Ef-
timiu, comunicat de Mihai Apostol si o
interventie radiofonicd (Abordarea pro-
blematicii sociale in literaturd) a lui Ma-
rin Preda, prezentata de Victor Craciun

si_datata 27 noiembrie 1970, din care re-
ludm aceastd subliniere : ,Noi avem 1in
vedere tot timpul fenomenul literaturii
romane n sensul ca abordarea problema-
ticii sociale Tn literatura constituie o ob-
sesie pentru noi toti". .

Notite despre Egiptul antic luate _de
Eminescu la_Berlin (preambul, translite-
rare si versiune romaneasca de G. Pin-
tea) si semnalarea unui alt manuscris al
traducerii cosbuciene din Divina comedie
(adnotat de Gh. Chivu) _alcatuiesc_  sec-
fiunea intitulata ....eternii nostri pazitori
ai solului vesnic..." 11h timp ce Fanus
Baéilesteanu si Claudia Dimiu comunica o
nuvela ineditd de Zaharia Stancu (Prin-
tul. Jano Manu Moldovanu) si respectiv,
0 dramatizare uitatda a romanului Ciocoil
vechi si noi, semnata de Adrian Maniu
si lon Pillat. .

Lucrari de lon Barbu, Octav Onicescu
si Stefan Odobleja contribuie la rubrica
Ars et cogitatio, “Epistolarul publicd o a
doua parte a Scrisorilor din Turcia de
Grigore C. Moisil, iar despre lon Tucu-
lescu sint transcrise interesante pagini de
jurnal ale lui Petru Comarnescu.

Despre dialogul dintre literatura roma-

Geo Bogza
/
republica la rubrica ,anteargheziene".

adicd a lui Arghezi. din anii
sau chiar la alta, ,,pre-ante” !

Nici Eminescu n-a debutat mai bine la
,Familia" (1866), unde prima Iul poezie.
De-as avea, era tributara, asa cum am
aratat, lui I.C. Fundescu. din care mai
tirziu Tsi facuse ceea ce francezii numesc
»une tete de turc”, adicd o victima pre-
dilecta.

Ti datorez Tnsa lui G. Pienescu o satis-
factie : intr-adevar. Arghezi rostea bisila-
bic cuvintul croitor. de necrezut, dar
asa este ! Afectind nu numai stilul oral,
uneori si mai ales in versurile pentru
copii, dar si rostirea populara, scria frec-
vent finca si findcd pentru fiindca, find
monosilabic pentru fiind, finte pentru
fiinte, al'data pentru altadata, todeauna
pentru totdeauna, undelemn pentru unt-
delemn, nu’s pentru nu stiu etc! G.
Pienescu pastreaza aceste forme, asa_cum
se si cuvine, nimanui nefiindu-i Tngaduit
sa-I corecteze pe Arghezi |

Eratei sale la volumul | de la finele
volumului Il. adaug una singura ; la
versul final al poeziei Monotonii  (voi.
Il. pag. 580) trebuie citit :

Clapele?) de pian si orga pe parete sa
rasune".

»Fonemele" si ,morfemele” argheziene
sint ale unuj oltean, care spune clotd
pentru closcd, elimina pe h initial sau
interior si-si face din cobilitd stema (mai
autenticd decit aceea a lui  Mateiu !).
Oltenia a dat cu el. dupda Macedonski, pe
al doilea mare novator in vers si n
proza, la un nivel Tnsa superior, care-1
naltd Tn universalitate, prin  Tntinderea
registrului sdu poetic si bogatia limbii.
intr-adevar  hugoliene. De n-ar fi fost
Eminescu. am fi putut raspunde, ' ca
Andrc Glde. dar la Tntrebarea care e. eel
mai mare poet roman :

,» Tuder Arghezi. vai !

Luati-o. va rog. tot ca o butada !

in concluzie, = recomanddm  calduros
noua editie a iui G. Pienescu.

896—1898,

Serban Cioculescu
2 In loc de Clape (versul e de 16
silabe).

na si cea universala aduc marturii, Tn
acest numar al ,,Manuscriptumului”, sem-
naturile lui Pius Servien, Trygve Gul-
branssen, Camqges si Hart Crane.

Mai mentionam, * din  sumarul acestei
mereu interesante publicatii, dezbaterea
intitulata TTndra generatie de istorici li-
terari la al carei chestionar au raspuns,
n ordine alfabeticd, Ov. S. Crohmalni-
ceanu, Nicolae Manolescu, loana Em. Pe-

trescu si M. Ungheanu, n timp ce Paul
Cornea semneaza rezumative Marginalii
de la o ancheta.

B.v.



EDITII

Radiografia unel mentalitati

A apropii ntotdeauna cu emotie

de tot ceea ce e legat de zorile
miscarii socialist© romanesti. A
Tnceput prin a fi o miscare a
Unor tineri intelectuali justitiari, contes-
tatari sociali si dorind reformarea struc-
turilor existente. Acesti tineri, care au
Tnceput sa-si manifeste militantismul pe
la mijlocul anilor gaptezeci ai secolului
trecut, Tsi ziceau socialisti desi aveau
despre socialism idei vaPi si_putin con-
cludente. Tn aceste idealuri justitiar re-
formatoare lipsea diferenta  specifica,
pentru_ca socialismul de care tot vorbeau
sa aiba si contur distinct. Dar putini
atunci stiau (nu numai la noi) sa deose-
beasca elanul social justitiar de trasatu-
rile specifice ale socialismului stiintific.
Grigore Maniu (fiul pasoptistului bana-
tean Vasile Maniu) a fost printre acestia.
S-a alaturat, prin 1878, Cercului_ socialist
al medicinistilor bucuresteni, apoi, de prin
1882, celui al tinerilor socialisti romani
studenti in capitala Frantei (Miile, fratii
Vintild si Horia Rosetti, Mortun, M. Sau-
lescu, Badarau, fratii Al. si I. Radovici si
Inca altii). Aici a aparut in februarie 1883,
din initiativa unora dintre acesti tineri,
publicatia, ,,Dacia viitoare" care, prin
titlu, marturisea nazuinta fauririi statului
national unitar roméan. Grigore Maniu nu
a fost aici numai_colaborator, dar o vreme,
Tn perioada pariziand a revistei, gdzduia
Tn locuinta lui redactia si administratia.
lar articolele sale (se exersase mai ntli
cu Scrisori_din Paris Tn ziarul ,,Telegra-
ful”, unde factotum era socialistul Zamfir
Arbore) au substanta si percutanta. Cola-
boreaza apoi la ,,Drepturile omului”, la
»-Romanul™ lui Vintila Rosetti si la altele,
mereu prompt, drept si eficient.
Reintors in tard ca doctor in drept (va
fi avocat, redactor al unor gazete de spe-
cialitate si autor al unei ~monumentale
lucrari de drept comercial) Tsi_Tntemeiaza
o familie. A avut parte de copii Tnzestrati
(cinci cu totii) printre care poetul Adrian
Maniu sl pictorita Rodica Maniu. O alta
fiica, Maria, care va studia tirziu medi-
cina, devine sotia celebrului histolog, pro-
fesorul I. Th. .Niculescu, de care Tmi vorbea
cu veneratie, ca de o personalitate exem-
lard, regretatul meu prieten Alexandru
vasiuc. Fiul celebrului histolog. Stefan
Niculescu, si el medic, ajutat de mama
sa, acum nonagenara, s-a aplecat cu dra-
goste filiala asupra arhivei familiei si a
alcdtuit o carte, originala in felul_ei.
Cind am Tnceput sa citesc aceasta ¥arte
(care e o editie cuprinzatoare de peste

*) Veac vechi, veac nou. Grigore V.
Maniu Tn  publicistica. ~ Corespondenta.
Memorial dc familie. Selectie, prezentare
si aparat critic de Stefan I. Niculescu.
Prefata de Valeriu Rapeanu. Redactor
Aurelia Batali.

Limba noastra

400 de pagini) mi s-a_pdarut, marturisesc,
ciudatd ca initiativa si realizare. Aceasta,
poate, pentru ca prima ei sectiune, publi-
cistica, precum si a doua, corespondenta
emisa si primita de Grigore aniu, mi
s-au parut lipsite de relevantd. Am sta-
ruit insa in lecturd”, si in a doua jumatate
a cartii am fost cucerit de autenticitatea
si farmecul ei. Aici sint adunate (selec-
tiv ?) scrisorile familiei Grigore Maniu
care facuse, Tn 1908, sacrificiul de a tri-
mite sa studieze Tn capitala Frantei pe
viitoarea pictoritd si sora_ei Maria. Si
cum fetele fusesera Tnsotite de mama,
ramura _barbateasca a familiei a trdit
despartita vreo doi ani, de ceafeminina,
Tsi scriau cu regularitate si tot ceea ce
comunica aceste epistole lungi si starui-
toare are culoare, naturalete si un inte-
res, nu numai documentar, efectiv ex-
traordinar. Aceastd sectiune reabiliteaza
Tntreg volumul, innobilindu-1 si aducin-
du-1 decis in sfera a ceea ce Eugen Ne-
griei numea expresivitatea involuntara.

Cartea ar_putea fi considerata o istorie
a unei familii Tn scrisori, surprinsa Tn-
tr-unul din momentele ei caracteristice.
Genul e cam desuet desi, cind si cind
(vezi cazul unor romane ale lui Monther-
lant), isi dezvaluie Tnca potentele crea-
toare. Numai cd aceste conversatii epis-
tolare ale familiei Gr. Maniu_nu au, nici
cind, intentii artistice. Eroii relateaza
ceea ce li se pare demn de Tnteles iar tot
ce comunicd dar, mai ales, cum comunica
e caracterizam pentru fiecare dintre epis-
tolieri. Grigore Maniu e un excelent re-
porter care stie sa vada, sa descrie si sa
evalueze. Fraza lui are ritm, notatiile
sint totdeauna substantiale iar judecatile
despre lumea politicd ~ sau cea artistica
sint ale unui intelectual democrat format
spiritual in ultimul patrar al veacului tre-
cut. Mai capricioase, dovedind — nu o
datd — har de prozator (vezi de pilda
scrisoarea in care povesteste revelionul
anului 1908) sint epistolele, adesea gi-
fiite, ale lul Adrian Maniu. Sora sa, pic-
torita, e mereu concisd Tn corespondenta,
tacuta si concentratd Tn sine, moroca-
noasa si chinuitd de posibila neizbinda,
scriind mai mult din obligatie si parca
lasind sa se Tnteleagd ca instrumentul ei
de comunicare nu e condeiul ci

si temerara, sint scrisorile Mariei (Mari-
oarei), nonagenara de astdzi. lar acele
epistole concepute de ea ca un ziar in
numar unic, cu rubrici variate si relac-
tate sprintar dar farda a ocoli esentialul,
sint pagini_cu adevarat delectabile. Fi-
reste ca sfatoase, mereu Tngrijorate, gos-
podaresti sint scrisorile_ mamei. Corespon-
dentii devin personaje 1n toatd regula, cu
individualitate si mica (sau mai marea)
lor drama, cu aspiratii si zbucium carac-
terizante. lar faptul cd nu afla Tn acest

Din nou despre superlativ

N numarul 12 din acest an

al ,Romaéniei literare” Vale-
rin Gutu Romalo s-a ocupat
_~...despre unele dintre multiplele
posibilitati- de exprimare a super-
lativului absolut Tn limba roméana, subli-
niind, pe buna dreptate, ,,seria nelimitata"
a_modalitatilor de expresie a ideii de
Lintensitate _maxima".” Tntr-adevar. 1in
limba roméana — care nu face exceptie
nici Tn aceastd privintd In raport cu alte
limbi, romanice sau neromanioe — Su-
perlativul. si cu deosebire cel absolut,
cunoaste o gama extrem de larga de
mijloace plastice de redare, studiate. 1n
trecutul relativ apropiat, in special dc J.
Byck in ,,Bulletin Linguistique”, V. 1937,
. 42—55 si de T. Marutda n ,Limba si
iteratura’™, 1955. p. 188—212.

n rindurile de fatd vom fincerca sa
atragem atentia asupra unei tendinte mai
recente de exprimare a gradului maxim
de intensitate a calitatii. Este vorba des-
pre un procedeu lexical, exprimat prin-
tr-un grup alcatuit din o succesiune de
doua substantive in care al doilea termen a
capatat valoare de superlativ. Ceea ce
este specific acestei categorii speciale de
compuse din limba actuala — pe linga
Tncarcatura afectiva — este repetabilitatea
celui de al doilea.element, deci a purta-
torului semnificatiei de superlativ. In ca-
zul formatiilor de tipul rol-cheie sau in-
terviu-fulger, este evidenta valoarea cali-
ficativd a substantivelor care ocupa locul
secund. Se poate usor deduce ca aici
cheie si fulger nu au Tntelesul obisnuit,
de sine statator, de exemplu din ,a

ierdut cheia" sau din ,un fulger a

razdat cerul”, ci ele au devenit simple
semne ale gradului superlativ : cheie are
ntelesul ,foarte important”, iar fulger,
(luat) ,,foarte repede, extrem de rapid™.

Tn ‘situatia de a avea sens de superlativ
(n primul rind de superlativ absolut)
apar o serie de substantive, dintre care
cele mai frecvente se dovedesc a fi cheie,

etalon, exemplu, fulger, gigant, limita,
maraton, model, pilot, pivot, record, sim-
bol, scoald, soc. Gradul cel mai Tnalt de
vitalitate” 1l detine; Ca si? Th alte limbi

de altfel, substantivul cheie care apare

In numeroase formatii, precum oilectie-
cheie, emisiune-cheie, = exemplu-cheie,
cuvint-cheie, expresie-cheie, functie-cheic,
episod-cheie, factor-chcie, idec-cheie,
martor-cheie, perioada-cheie, post-cheie,
propozitie-cheie, problema-cheie, preciza-
re-cheie, punct-cheie, ramura-cheie repli-
ca-cheie, reper-cheie, rol-cheie, roman-
chcie, scena-cheie, utilaj-cheie, zona-che-
ie. In toate situatiile enumerate (renun-
tdm a da citate extrase din opere lite-
rare. din limba presei sau din ipostaza
orala a limbajului standard, nu numai
din economie de spgtiu, dar si deoarece
fiecare dintre, noi Tsi poate imagina
contexte adecvate de felul ,,martorul-cheie
al apararii a atestat veridicitatea spuse-
lor lui X", sau ,,Componenta Y a singe-
lui joaca un rol-cheie in formarea chea-
gurilor"), substantivului cheie 1i cores-
punde superlativul absolut foarte im-
portant"”, eventual superlativul’ relativ ,cel
mai_important”. Un mare numar de for-
matii superlative concentreaza in jurul
sau’_si substantivul limjta: argument-li-

mitd, caz-limita, clipa-limita, —experi-
ment-limitd,  imprejurare-limita,  rno-
ment-limitd, notiune-limitd, — punet-limi-

td, rctrospectiva-limita, situatie-limita,
scor-limita, specialjtate-limita, valoare-Ij-
mita, termen-limita, zona _ psihologica-
limita. Echivalentele lui limita, Tn aceste
cazuri, sint adjectivele extrem si ultim
patrunse Tn romana pe cale savantd, care,
prin originea lor. nu comporta grade de
comparatie.

Registrul semantic al superlativelor al-
catuite cu _ substantive, precum cele
amintite mai sus, este foarte variat : ast-
fel sensul ,foarte mare" 1l poate avea
record in cifra-record, frig-rccord ; ma-
mut Tn oras-mamut, unitafe-mamut ; gi-
?ant in nava-gigant, oras-gigant, petro-
ier-gigant ; semnificatia ,,foarte rapid",
este exprimatd prin record din cursa-
record, sau fulger inregistrat in mai multe
formatii precum : eonsfatuire-fulger, in-
terviu-fulger, greva-fulger, turneu-fulger,
#oa-fulger, rastimp-fulger ; substanti-
vele maraton si mamut traduc acceptia
,foarte lung" in eazul-compuselor interviu-
maraton, sesiunc-maraton, turneu-mara-

: ec ensula..
Pline de haz, dezvaluind o natura vioaie'

~roman involuntar" destine Tncheiate, ci
un fragment surprins intr-un anume mo-
ment al devenirii lor, Ti confera nu stiu
ce nebanuita modernitate.

S NUMI aceasta carte (datorita
sectiunii la care m-am referit) un
esantion  reprezentativ al unei
mentalitati. Mentalitatea unei fa-

milii de intelectuali roméani din primul
deceniu al veacului nostru. Intelectuali
cititi Tn roméaneste si In  frantuzeste,

preocupati de noutitile literare ale vre-
mii, de cele artistice si mondene. Gustul
e bine cristalizat si deloc uniform, tatal e
un clasicizant, copiii simt aplecarea spre
Tnnoire si nu se sfiesc sa-si comunice, —
franc, adesea polemic — opiniile. Si au
toti curiozitate pentru nou, interesant si
caracteristic. Epistolele se constituie, toc-
mai de aceea, in _radiografia unei epoci
care se Tnnoia, vazuta — din perspectiva
unor intelectuali autentici. Nu sint cuce-
riti numai de primul spectacol de cinema-
tograf Tn culori vazut la Paris (,Vviziunile
de artd la cinematograful Tn culori; era
ideal de frumos™), de automobil, dar si
de cursurile de la Sorbona ale lui Faguet,
Brunnetiere si Lanson, de spectacolele cu
piesele lui Maeterlinck, de cele de la ope-
ra, comentind Walkyria lui Wagner = si
Arleziana lui—Bizet, ~ asista la concertele
lui Enescu, ale Cellei Delavrancea si Stan
Golestan, aplaudate la Paris, si se entu-
ziasmeaza ca talentul romanesc se impu-
ne Tn capitala Frantei. Tatal si Adrian
Maniu asista la concertele de la Ateneu
dirijate de celebrul Dimitrie Dinicu, la
cele avindu-1 ca_interpret pe Enescu, vi-
zioneaza expozitiile ,, Tinerimei artistice”,
sint emotionati in fata pinzelor chinuitu-
lui Luchian, 1l judeca sever pe Kimon
Loghi, le plac "Vermont si Verona, _iar
tatalul, clasicizant, i se pare ca o piesa
expusa, Tn premierd, de Brancusi e o
,monstruozitate" pentru ca ar fi expresia
unui ,,curent prea ultraindependent”.
Simptomatica e descrierea incidentului
academic prilejuit, Tn mai 1909, de dis-
cursul de receptie al lui Duiliu Zamfi-
rescu. Despre acest eveniment a scris
toatd presa multa vreme. De asta data il
aflam evocat intr-o intima corespondenta
de familie. Gr. Maniu, care Ti cunostea
bine, deopotrivd, pe noul academician ca
si pe cel ce a rostit discursul de raspuns,
a participat la sedinta si o fixeaza, intr-o
buna pagind de reporter cultivat, sotiei :
Dl Zamfirescu are o Tnfatisare placuta,
mai putin dulcigarie, acum, cind a ca-
runtit. Vorba lui i e incisivda, energica,
citeste mai mult bine proza si versuri.
Discursul a fost Tndraznet, zicea Maio-
rescu, eu as zice obraznic_si iata de ce..."
Si despre discursul de raspuns : ,,Maio-
rescu a fost fin, muscator, a razbunat li-
terile roméane si a dat satisfactie oamenl-

ton sau emisiune-mamut, unitate-mamut;
mamut are Tnsa ntelesul ,foarte Tnalt”
intr-o _combinatie, precum sandale-ma-
mut ; ,foarte puternic”, este redat prin
termenul soc : informatie-soe, imagine-
soc, spectacol-soc, iar ,foarte important”,
rin substantivele simbol (personaj-sim-
ol, piatra-simbol, scena-simbol) si pivot
(sens-pivot) ; in fine, ideea de ,foarte
avansat, exemplar" poate_ fi echivalata
cu ajutorul a cel putin cinci substantive:-
pilot’ (experienta-pilot, galerie-pilot, in-
stalatie-pilot, librarie-pilot, melodic-pilot),
scoala Jl)ilin-s,coalé. spectacol-scoald), eta-
lon (fapta-etalon, partida-etalon, scaun-
etalon), model (om-modcl, unitate-model,
pescarie-model), exemplu (om-exemplu).
Dupd cum se observa lesne, un acelasi
cuvint poate cumula, potrivit Tmprejura-
rilor, sensuri superlative diverse ; astfel :
in functie de context, daca in majori-
tatea cazurilor record are acceptia ,,foarte
mare” — am citat mai sus_cifra-record,
frig-record — alteori se infatiseaza cu
intelesurile ,.foarte scurt”  (timp-record.
termen-record), ,,foarte bun™ Frezultat—
record) sau ,foarte rapid” (cursa-record);
de asemenea mamut poate fi substituit
lui ,,foarte mare" (oras-mamut, unitate-
mamut), ,foarte lung" (emisiune-mamut,
film-mamut) sau ,foarte Tnalt" (sandale-
raamut), din perspectiva stilistica, formar-
tille cu record, mamut etc. sint supe-

VEAC VECHI,
VEAC NOU

lor de gust, caci au mai stiut sa distileze
din cerneala si veninul recipendiarului,
sau cum sa zice ? Fara sa vreau m-am
indit la reusitul timp al arivismului din

'‘Academicien a lui Daudet. Acela Tnsa
era arhitect... (sic) Ce abis e Tntre tot
poporul nostru si toatd aceasta elita care
nu stie romaneste 1* 1l lauda pe Maiofes-
cu, desi Maniu era un gherist devotat in
ale literaturii, numai pentru ca marele
critic a rostit, sub cupola Academiei, o0
opinie_care era si a lui. Am recomanda
cititorilor_si un excelent portret despre
Eugeniu Carada.

STEFAN I. NICULESCU, un medic Tn-
vatat, care nu e la_prima experienta de
editor, (a alcatuit, Tn 1982, o carte din
scrierile tatdlui sau, intitulatd Maestri,
prieteni, contemporani) a iesit mai mult
decit bine din aceasta intreprindere. Edi-
tia e foarte bine alcatuita, textul sub ra-
port filologic, Tn general, acurat iar notele
asezate la locul lor (in subsolul unor ar-
ticole sau la sfirsitul fiecdrei  scrisori)
sint informate si deplin lamuritoare. Pre-
domind nota de informatie, culeasda mai
mult din dictionare _ si enciclopedii, n
dauna aprecierilor originale. Chiar atunci
cind se simtea nevoia, editorul se sfieste
sd iasa — aici — din litera obisnuitului
conventional, Cassiu Maniu, de pilda, e
apreciat ca jurist si profesor universitar.
Dar, se stie, profesoratul sau a fost ex-
clusiv un dar de familie, personajul nea-
vind nici stiintd, nici vocatie de dascal,
n 1951, Tn scurtul meu episod studentesc
de la Cluj, colegii mai virstnici continuau
sa se amuze dc legendarele gafe ale fos-
tului profesor. Insuficienta mi s-a parut
si nota Tn care e prezentat Aurel C. Po-
povici. Nu pot sd nu observ prea nume-
roasele crosete pe care le-am_ gasit nu
numai Tn corespondenta dar si Tn_ corpul
unor articole reproduse aici. Tn sfirsit, sa
amintesc si pastrarea inutild a unor grafii
de epoca (vieata, ieu, ideie, ie pentru e)
care nu erau si forme de limba (pro-
nuntii). Dar dincolo de asta, editia e —
repet — foarte buna si o recomand caldu-
ros spre lecturd, delectare, informare si
reflectie. O face excelent, dealtfel, si Va-
leriu Répeanu n lamuritoarea prefata
care, deschizind volumul, semnaleaza,
discret, si bucuria unei frumoase ini-
tiative.

Z. Ornea

VLADIMIR SETRAN : Aurul recoltei

rioare ,sinonimelor" gramaticalizate foar-
te lung, foarte mare etc. si, de exemplu,
rezultat-record are o rezonantda puternica,
iar rezultat foarte bun — una mai palida,
din cauza ,.tocirii", printr-o Tndelungata
uzurd, a adverbului foarte.

Specific, in primul rind. limbajului pre-
sei. procedeul luat Tn dezbatere, prin
caracterul sdu pronuntat expresiv, capata
teren.  difuzindu-se in rinduri = cit
mai largi. La raspindirea fenomenului
contribuie, desigur, aparitia termenilor
discutati chiar Tn unele titluri ale artico-
lelor din ziare. De mentionat ca nu toate
substantivele amintite au aceeasi vechime
cu rol de superlativ. Astfel, Tn timp ce
termenul cheie -are o ,carierd" relativ
veche ca semn al intensitatii maxime —
avind la origine un model romanic :
compard, de exemplu, scena-cheie cu fr.
scene-clef sau cu it. scena-chiave — alte
substantive au capatat statutul de mor-
fem al superlativului  in cele mai
numeroase cazuri, pe teren romanesc. in
ultimii 20—30 de ani. ani de cind si 1n
alte limbi se constatda impetuoasa dez-
voltare a procedeului discutat. Aceasta
tendintd moderna de exprimare a super-
lativului_reprezintd un-aspect al integra-
rii limbii roméne culte in_amplul proces
de internationalizare lingvistica.

Florica Dimitrescu



Un studiu despre poezie

IPSESTE admirabilei carti_a lui

lon Pop despre Jocul poeziei un ca-

pitol de concluzii : patru sute de

pagini de analize. pe cit de
exacte, pe atit de nuantate, ar fi meritat
in final o pagind de sintezd. Existd, e
drept, un_capitol introductiv care tra-
seaza liniile mari ale demonstratiei. Dar
el nu este mai mult docit un avertisment.
Problemele ce decurg din tema cartii nici
nu se pot. de altfel, vedea cu ochiul
liber, de la Tnceput. Mie. cel putin, ca
cititor, mi-au aparut cu adevarat —
complexe, inextricabile. — doar pe par-
curs. Am unele motive sa cred ca si au-
torului i s-a Tntimplat. cu. multe dintre
ele. la fel.

Capitolul introductiv._ se intituleaza
Jocul ca lume. Chiar din titlu ne dam
seama cd el nu acopera toatd sfera in
discutie : jocul poeziei Tnseamna si alt-
ceva. Comentind de exemplu pe Nichita
Stanescu. autorul remarca la poetul Ele-
giilor trei perspective diferite din care
utem interpreta  raportul jocului. cu
umea Tn poezia acestuia : jocul Tn lume,
lumea ca joc si jocul ca lume. Doud
dintre ele ne retin prea putin atentia in
avertisment, ct pour cause! ,,In econo-
mia lucrdrii de fatd — spune limpede lon
Pop — care vizeaza reliefarea, printr-un
esantion reprezentativ, credem, de poeti
si opere, a citorva dintre semnificatiile.
indicului n_ lirica romaneascd a secolului
nostru, devin functionale mai ales acele'
date ale problemei de natura a particula-
riza «jocul poeziei» Tn etapa de limpede
afirmare a constiintei de sine ca limbaj
specific, cind poetul se defineste prin ex-
celentd drept ~un «operator al limbaju-
lui»". Aceasta Tnseamna ca. desi elemen-
tul Indic este nedespartit de orice fel de
poezie (,Pocsis este o0 functie ludicd”,
afirma Huizinga ca si. in alti termeni.
Fr. Schlegel :~ ,Toate jocurile sacre
ale artel, nu sint decit Tndepartate
imitatii ale jocului fara sfirsit al lumii,
aceasta opera de arta care-si da vesnic
formd"), el ,isi_primeste adevarata di-
mensiune. abia_Tn epoca postromantica”,
adica atunci ,,cind discursul liric isi afirma
Tn mod decis libertatea Tn raport cu «rea-
litatea imediatd», exterioara si launtrica,
ntorcindu-se spre cealaltd realitate, a
cuvintelor”. Jocul poeziei devine din plin
relevant cind poezia Tnsasi e Tnteleasa
mai curind ca poiesis decit ca mimesis.
Nu e o Tntimplare deci cd poetii alesi de
lon Pop — de la Bacovia la_Mircea Cér-
tarescu — apartin  secolului  XX. lar
Hjocul ca lume" din titlul prefetei tocmai
la acest stadiu al poeziei ne trimite. in

lon Pop, Jocul poeziei. Editura Cartea
Romaneasca. 1985.

Fascinatia

ESI volumul in discutie ¥ cuprin-
de- un ,,Cuvint Tnainte”, multe din
ntimplari ,,exista" (—rezistd) prin
ele Tnsele ; acestea se detaseaza
doar de persoana autorului, nu si de in-
tuitia sa, foarte clar exprimata n prolog.

Meritul  lui Gheorghe Constantinescu
consta Tn faptul ca Tmbind fericit tradi-
tionalul cu modernismul. Cartea Sa_este
o carte de amintiri, unele mai vechi, al-
tele mai noi.

Volumul este structurat in patru parti.
Prima parte, ,,Curtea din Soseaua Stefan
cel Mare", reprezintd imaginea Bucu-
restiufui  de altadata fixata pe retina
unui adolescent. Personajele de mahala
bucuresteana amintesc de cele ale pro-
zatorilor ,,specializati" in descrierea unor
astfel de locuri, de tipul lui G. M. Zam-
firescu. In curtea din Soseaua Stefan cel
Mare convietuiesc nu mai putin de doua-
zeci si cinci de familii. Oameni aparent
diferiti. ,,Colocatarii_erau oameni cu dife-
rite ocupatii : muncitori, mici functionari,
vinzatori la diverse magazine sau vinza-
tori ambulanti, mici meseriasi etc. Exista
ceva comun_ tuturor [\I] Acest ceva se
numea sdracie...". u lipsesc, desigur,
eroii tipici _unei astfel de_ lumi : copil
schizofrenici ca lasalda sau fineri condam-
nati de ftizie ca nea Costicd. Lumea este
vazutd, repet, de ochii unui_copil ; de
aceea partitura_grava a stilului este fisu-
ratd de scurte Tntimplari hazlii (pataniile
oltenilor veniti sa faca negustorie in_ Ca-
pitald sau sfirsitul comic al idilei dintre
Florica si Marisca).

Pentru integrarea lectorului Tn atmosfe-
ra locului si timpului, autorul nu omite a

*) Gheorghe  Constantinescu. Destine,

Ed. Sport-Turism, 1985

care ea nu mai este ..rodul inspiratiei",
ci ..rezultat al unci.jjrte combinatorii”,
artd pe care Edgar Poe. in pragul moder-
nitatii. o definea ca pe o activitate lucida
in care-si gasesc locul ,toate rotile si ro-
titele. toata masindria necesard, schim-
barii decorului, scarile_ si trapele, penele
de cocos, vopseaua rosie si peticele negre

care. Tn noudzeci si noua la sutd din
cazuri, reprezinta _recuzita unui histrio
literar”. Faptul Tnsa ca modernitatea Tm-

pinge la ultimele consecinte jocul poeziei
nu ne poate ascunde prezenta jocului Tn
poezia de oricjnd si de, oriunde. Tnaintea
Jocurilor poictice ale modernilor au fost
jocurile mimetice ale celor vechi. Linia
despartitoare e Tnsa mai subtire ca un
fir de par si mai Tntortocheatd ca un la-
birint. Niciodata, de fapt, nu vom Tintilni
in stare purd. n poezie, una sau alta din
aceste forme fundamentale ale jocului.
Vom putea, cel mult, vorbi de preferinte,
de tendinte si, poate, de o evolutie de la
simularea realitatii la simularea limbaju-
lui sau, in alte cuvinte, de la jocul “cu
literatura gca imagine a lumii) la jocul
de-a literatura (ca obiect autonom).” Lui
lon Pop nu i-au scapat. . fireste, aceste
lucruri. Analizele lui le pun 1n evidenta
cu o extraordinara finete (si cred cd
Jocul poeziei reprezintd, din acest punct
da vedere, cartea de maturitate a criticu-
lui, cea mai bund de pind azi). Ramine
regretul, ne care l-am exprimat din capul
locului, ca autorul n-a simtit nevoia sa
stringd intr-un ghem multele si subtilele
observatii pe care le-a facut la tot pasul.
Am fi avut, poate, Tn Jocul poeziei nu
numai un remarcabil studiu practic, daca
1l pot numi asa. un adevarat ghid de
lecturd, dar si o contributie teoretica Tn-
tr-o problema esentiala de arta literara
si care reprezintd una din dimensiunile
majore ale modernitatii noastre.

umele de poeti de care lon Pop se
ocupa Tn capitole speciale spun aproape
totul . Bacovia. Minulestu. Adrian Maniu,
Arghczi. Barbu. Emil Botta, Radu Stanca,
Nina Cassian, Nichita Stanescu, Marin
Sorescu, lon Gheorghe. Leonid Dimov,
Mircea Ivanescu. Emil Brumam si Serbau
Foarta. Un capitel colectiv, priveste avan-
garda. altul pe poetii bucuresteni din
anii ’40, in fine, ultimul se refera la ge-
neratia '80. discutatd pe un esantion
(Mircea Cértarescu). Niclodata, desigur, o
selectie nu poate fi ruptd de preferintele
subiective ale autorului, asa incit aproape
n-arc rost sa starui. Totusi | Eu nu i-as fi
omis pe G. Cplinescu (mai ¢ nevoie sa
arat de ce ?F)>. pe B. Fundoianu (despre
acesta lon oP are un studiu. Tn Tran-
scrieri, sl inte eg cd nu poate fi sensibil
la elementul ludic. din opera unui poet
la care a remarcat Tndeosebi nelinistea).

memoriel

insera, cu finete, printre fapte, referiri
succinte, de un bogat material informa-
tional privitoare la starea economico-so-
ciala a cartierelor de la periferia Bucu-
restiului. ,,Dupa doudzeci sl cinci de ani",
partea a doua a romanului, cuprinde Pa-
tru scurte povestiri, narate la prima per-
soand, cu un caracter autobiografic. Ac-
centul se pune pe activitatea de propa-
andijst usa de autor intr-un moment
ificil, de mari prefaceri sociale prin
care treceau oamenii si tara: colectivi-
zarea. Eroii sint ca in viata : oameni tari
si oameni slabi, figuri memorabile si fi-
guri sterse. lar faptele sint pe masura
acestor personaje.

Ultimele doua parti ale cartii mi sc
par si cele mai interesante. In prima ni
se povestesc, cum Tnsusi prozatorul no-
teaza, ,,intimplari... Tntimplari*. Luam
cunostinta, cu legitima curiozitate, de
evenimente desfasurate 1n cartiere ale
vechiului  Bucuresti (,,Mosii de altadata”
cu o excelentd documentatie pur istoricad).
Viata cazond 1n timpul vechiului regim
este descrisd Tntr-un stil dur, realist Tn
nuvela ,,Racanii". Personajele sint barbati
tineri, aproape adolescenti, majoritatea
copii de tarani si oameni nevoiasi. Toti
asteaptad cu tnfrigurare, ,,de azi pe miine",
ordinul de plecare pe front. Multi dintre
ei, intr-un_timp foarte scurt, vor deveni
acolo, printre gloante si grenade, acei
~mari _ anonimi” pe_care posteritatea Ti
cheama simplu, ,,vitejii neamului”.

.Destine” este_o nuveld cu_subiect ge-
neros, de adevarat roman. Stilul realist
este pastrat, iar limbajul personajelor
contribuie  la individualizarea acestora.

Perceptorul Sile Cirlig face parte din
galeria personajelor cu solida si indelun-
gata traditie Tn literatura romana, Tnce-

pe Romulus Vulpescu si Gheorghe Tomo-
zci. iar dintre tineri, pe Petru Romosan
si_Florin laru, care, alaturi de Mircea
Cartarescu.  ilustreazd cel mai evident
,comedia literaturii”. Tn schimb, ma men-
tin rezervat fatd de sensul jocului la uii
poet traditionalist, ca lon Gheorghe si ma
despart de modul n care lon Pop anali-
zeaza jocul Tn poezia, avangardei.

Un caz dificil este chiar cel dintii :
Bacovia. ,,inainte de a se juca (mai exact,
de a se juca pe sine) — scrie lon Pop —
omul bacovian este jucat, prins Tn reteaua
unor determinari ce se manifestd. Tntr-o
mecanica rigida, automat repetitiva.  si
avind drept rezultat transformarea |lui
Tnsusi intr-un mecanism — soi de mario-
neta aflata la dispozitia unor instante
obscure si incomprehensibile, care-1 pot
manipula dupa plac”. Criticul citeaza o
remarca a lui Gabriel Liiceanu din pre-
fata la Homo ludens a lui Huizinga care
mi se pare ca ridica un semn de Tntrebare
jocului bacovian: dacad ,,ideea.de rol so-
cial o implicd (..] pe aceea de joc, dar
unul Tn care esti jucat (atunciﬁ nu te
joci”. lon Pop trebuie sa admitd ca jocul
acovian este un ,spectacol sui-generis®,
lipsind constiinta rolului asumat, ceea ce
nu poate ramine fara consecinte asupra
teatralitatii si histrionismului deseori re-
levate de Bacovia. Marturisesc cd nu n-
teleg prea bine, din acest unghi, sensul
insusi al jocului bacovian. raportul lui_cu
manierismul decadent si cu tipul specific
de conventie. Probabil cda lon Pop are
dreptate, desi Tmi vine greu- sa subscriu
cu ochii Tnchisi : ,,Si daca. in majoritatea
cazurilor, jocul bacovian e mai degraba
acela n care fiinta este jucata, sugerind
extrema incomoditate a unui cu aproape
reificat. captiv al mecanismului universal,
apare adeseairca un_fel de stranie com-
pensatie, placerea  Tnscendrii solemne, a
ceremonialului  bizar-estetizant, n care
gustul pentru artificial —atinge punctul
maxim".

REC peste capitolele consacrate

lui lon Minulescu si Adrian Ma-

niu (foarte interesante, la ambii

autorul notind existenta unei
,lecturi critice” a simbolismului si, Tn ge-
neral. a poeziei vremii), spre a ma opri
la acela despre avangarda. Sint de acord
ca existda numeroase clemente ludlce la
avangardisti, dar nu si_ca,,,ne aflam, cu
avangarda. ™n plin teritoriu al jocului®.
Functia principald a poeziei avangardiste
este critica si negatoare, cu alte cuvinte
de refuz : iar. dupa parerea mea. nu poate
fi cu adevéarat vorba de ioc acolo unde
nu este 0 minima intentie recuperatoare.

Jocul e indisolubil legat de ironie, care e

pind cu Dinu Paturica si continuind cu
urmasii :  Urmatecu, Lumindraru si_multi
altii ;. el reprezinta tipul parvenitulul.
Elasticitatea coloanei vertebrale'a eroului
se modifica in functie de Tmprejurarile
in care se gaseste. Desi stringe averi, Tn-
treaga_sa viata este un sir neintrerupt de
esecuri s‘plrltuale_: cele patru fete il pa-
rasesc, alegindu-si o soarta cu mult sub
pretentiile “sale, convietuirea cu_nevasta
reprezintd un adevarat calvar, prieteni nu
are, oamenii 1l dusmanesc. Si de aici,
fatalmente, urmeaza prabusirea. Reforma
monetara din 1947 spulbera ultimele visuri
si_sperante_ale familiei Cirlig. Cei doi ba-
trani Tsi parasesc fostul conac, acum Tn
paraging, plecind spre Bucuresti cu scopul
de a cere umili gazduire la una din fiice :
»Erau parca doi straini alungati din casa
pentru te miri ce. Din cind Tn cind mai
aruncau cite o privire Tn urma. Scirtiitul
portii le Tnsoti o bucata de vreme pasii".

Cartea lui Gheorghe Constantinescu se
citeste cu placere pentru cd autorul de-
tine incontestabil acel talent de ,.expozi-
tor de medii sl fizionomii”, cum ar fi

spus G. Calinescu.

Corneliu Baran

prin excelenta recuperatoare. Negatia
completd pune in chestiune ironia si jocul.
De altfel. lon Pop citeaza o constatare a
lui Alfred Liede, care mi se pare foarte
nimerita daca vorbim despre avangarda
istorica : am avea aici cazul tipic al
,jocului care distruge jocul”, fara a mai
construi in loc ,,0 lume noua a jocului, eil
r%guli precise”, mai degraba savirsind o
,distrugere de dragul — distrugerii”. Eu
cred ca. daca avangardistii au negat con-
ventiile. nu s-au jucat cu adevarat cu
ele ; umorismul lor (negru!) e cel mai
apropiat de joc, de un joc cu nonsensul
(cu negatia 6 dar nu vad Tn el nici o
urma de _recuperare a spontaneitatii
prime, copilaresti, cum zice lon Pop, ci
Instaurarea unui regim al absurdului, al
unui totalitarism al nonsensului ; fiindca,
unde e nonsens, nu mai e conventie si
nici joc. Tn concluzie, avangarda se afla
cel mult pe muchea dintre joc si absenta
lui. nicidecum n plin teritoriu al jocu-
lui. Ludicul avangardistilor transcende Tn
fond ideea de joc. Majoritatea observati-
ilor de amanunt sint Tnsa extrem de
subtile Tn acest capitol.

As putea spicui multe observatii per-
sonale din toate celelalte. Tn acela despre
Arghezi, toata frumusetea (paradoxald)
consta in aceea cd poetul Cuvintelor po-
trivite. se situeaza deopotriva, de partea
jocului si de partea muncii. lon Pop no-
teaza intimitatea relatiei dintre munca_si
joc, deslusind la Arghezi o replica ludica
aproape nelipsitd a creatiei umane, ca 0
umbra statornica a lumii reale. De altfel,
jocul nu se opune seriosului, ci realitatii,
daca e sa-1 credem pe Freud, citat de
lon Pop sl folosit, cu aceasta teza, si de
un alt recent comentator al poeziei, ita-
lianul Lorenzo Renzi, in Come legere la
poesia (Universale Paperbacks il Mulino,
1985), un foarte_ informat si inteligent
studiu. Cum Tnsd notiunea de realitate
oate pdrea prea largd, eu as sugera_ s-0
imitam la aceea de munca, de activitate
umana Tn scopul obtinerii unui produs.
Jocul se opune, Tn modul cel mai neochi-
voc, muncii. Din acest unghi, Arghezi
ilustreaza aproape un paradox, el fiind
la noi poetul cel mai de seama al muncii
si deopotriva al jocului. Tmpreuna cu
acela despre Nichita Stanescu, capitolul
despre lon Barbu ocupa un bun sfert din
Jocul poeziei. E, de altfel, un studiu am-
plu, minutios si original. in care ,jocul
secund” al Tpoetului nu mai e redus la
obisnuita referinta platoniciana ci explicat
prin Schiller (fantezia ca memorie eman-
cipatd) si Coleridge (contemplatia ca
B”m raport liber al omului cu universul).

etin, apoi, o caracterizare a lui Radu
Stanca : ,,Fantezia sa are In ea ceva
muzeistic, de arhiva culturald..." Remar-
cabile analize ne Intimpina la Emil Botta.
Geo Dumitrescu. Tonogaru, Stelaru, Ni-
chita Stanescu. Tn ce-1 priveste pe Marin
Sorescu, lui lon Pop i se pare (oarecum
Tmpotriva opiniei _curente) ca Dcscinto-
tcca si Sarbatori itinerante radicalizeaza
experienta ludica din volumele anterioa-
re. dominate de parodie (si Tn care de
aceea ,n fiecare text se simtea, ca un
soi de schelet ingropat, tipul de discurs
ironizat"), propunind un adevérat hap-
pening liric sau un ,,discurs amoros" care,
avind ca obiect o iubire fericita, va cu-
noaste atit momente elevate, cit si mo-
mente de joasa altitudine, ,,mari suprafete
prozaice".” Interpretarea, trebuie sa recu-
nosc, explica destul de convingator aceste
doua carti care mi s-au parut, la aparitie,
inferioare precedentelor. Nina Cassian.
Mircea lvanescu si Serban Foartd Tnve-
dereaza jocul poietic Tn stare aproape
urd, jocul de-a literatura, in care limba
Insasi a poeziei este recreata iar poe-
mul devine, ca la lIvanescu, un prelimi-
nar sau o Ipoteza a poemului. Aici este
mai mult decit joc al_poeziei : este poezie
a jocului (chiar daca acesta din urma
e jocul poeziei). Cerc doar aﬁarent vicios,
cu care, s-ar parea, se Tncheie un ciclu
al jocurilor poeziei moderne, Tnceput cu
Bacovia si_Arghezi. La Mircea Cartarescu
si la colegii lui de generatie sensul Tnsusi
al jocului pare a se schimba. Atitudinea
postmoderna devine Tn mult mai  mare
masura rocuporatoare decit aceea moder-
na si_jocul cu sau de-a literatura des-
copera forme noi si spectaculoase. lon
POP socoteste ca, Tndatorati cxperiontelor
anterioare, tinerii poeti nu le repeta pur
si simplu, cum e si normal. Criticul in-
cearca sa defineasca noua orientare ludica.
farda a_trage o concluzie categoricd. E
probabil prea devreme. O anume rasucire
a acului  busolei ar putea sa indice la
tinerii poeti 0 miscare exact inversa decit
aceea care a caracterizat poezia moderna.
N-ar fi exclus ca, dupa ce modernismul
a evoluat (sd& mi se ierte simplificarea
inevitabild) de la lumea ca joc la jocul
ca lume, postmodemismul sa evolueze, la
rindul lui, de la jocul ca lume la lumea
ca joc.

Nicolae Manolescu
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MPACTUL, dintre acesti doi poli

care genereaza totdeauna tensiu-

nea liricd provine Tn_recentul vo-

lum al lui Constantin Abaluta
ca si in cele anterioare, dintr-o sensibili-
tate ultragiata. Teoretic, enuntul de mai
sus ramine referential pentru numeroase
volume de poezie, dar in cazul celor 11
erezii el trebuie corectat prin nuantare,
si anume, discursul poetului ocoleste me-
lopeea citadinului refuzat de cosmos.
Dimpotriva, el se descopera prizonier al
unui oras extrem de concret cu detalii
halucinant gravate, — apartamente celu-
lare concentrice, strazi cunoscute, maga-
zine, cinematografe, tramvaie, troleibuze,
rari trecdtori, vinzatoare pe fundalul unei
comunicari (uneori refuzate) cu prietenii.
Asemenea precizari ,epicizeazd" poemele
agresind ,starea poetica” latentd. Asa se
face ca departe de a fi ,realistd”, poezia
lui Gonstantin_ Abaluta degaja o ironie
tragica iradiatda de Cm eu inapt de alta
lucrare, decit asteptarea clipei privile-
giate, cind cuvintul se naste pe banda de
scris.

Tn cea dintii sectiune poetul penduleaza
Tntre timpul vid, inform dilatat de astep-
tare, — si descoperirea formei. Tnca ne-
conturat, eul liric patrunde ipostaziat Tn-
tre pietoni, cind bintuit de himere con-
stata ca ,,poemul e aproape gata totusi el
circula pe strazi / si n-are alte semnal-
mente e racoros_ / ca un fluturat de mina",
Starea provizorie, anonima, exacerbeaza

*) Constantin  Abaluta, 11 erezii, Edi-
tura Cartea Romaneasca.

Reg

URA un debut bun, cu Ploaia de
simburi (Ed. Cartea Romaneasca.
1975), urmat de Vinatoare de timp
(Ed. Eminescu, 1978 si Sfera de

apd, Ed. Eminescu, 1981), Doina Sterescu
dezvaluie, prin acest al patrulea volum,
noi teritorii ale spatiului sau liric.
Poemele din Strigat si soaptde) se si-
tueaza Tn linia celor dinainte Tn ceea ce
priveste tonul plin de caldura si discre-
tie, care, Tmpreund cu delicatetea de o
savoare aparte a citorva motive recu-
rente (maternitatea, copildria, adoles-
centa) formeaza un adevarat registru al
sinceritatii. De fapt, miza poeziei Doinei
Sterescu este cultivarea, cu obstinatie, a

unei armonii interioare a versurilor, ar-
monie urmarita la toate nivelurile.
¢) Doina Sterescu, Strigat si soapta,

Editura Eminescu.

—

perceperea propriei biologii, eul reducin-
du-se la invelis, coaja, ,piele” (cuvint
obsedant). Aceasta non-existenta a spiri-
tului si a cuvintului se arata in cele din
urma provocata de drama_ existentiald,
tragica in plan uman, desi benefica 1n
.acela creator. E vorba, Tn atacul unui
timp oricum vorace, despre ,degradarea
si moartea unei fiinte iubite” (Tatal) ara-
tindu-si reversul fertil, Tntrucit ,e cinic
dar adevaiat 7 ca-ntr-o veche legenda era
nevoie de-un sacrificiu / ca Tntregul sa
poatd dura”. Agonia parintelui apare 1in
detalii contrapunctice fatd de cartoanele
cu decorul etern citadin nemiscat. Atunci,
fara a ocoli proza durda a senectutii, poe-
tul enunta instantaneul tragic : = | Tatal
meu se scoald noaptea sa se ducd la
baie", sprijinit Tn umbrela. Zgomotul pro-
dus se sincronizeaza cu altd drama, mer-
sul tirtt al invalidei din ,celula” de de-
desubt. Apar detalii ale agoniei adincite,
»plosca”, termometrul, delirul, obnubila-
rea, pina in ziua finald, ,Ziua in care Tl
Tnmorminteaza pe tata”. Devenit reper
ontologic si afectiv in ofensiva materiali-
zatd astfel a timpului, tatal disparut_di-
namiteaza ,ceata geneticd persistenta si
fara scapare”. Atunci abia totul se con-
verteste in optiunea esentiald si ultima.
Poemul refuzat (titlul ciclului) Tsi afla
sfirsitul, intrind ~Tn regatul  expresiei.
Atunci' orgoliul dicteaza declaratia Tnge-
manata cu melancolia inexorabilului :
»Scriu_pentru ca nu pot face altceva /
prind_foile una de_alta cu clame asa cum
se prind si oamenii / ce alearga prin tu-
neluri dupa fumul unui foc iluzoriu”. Re-

Istrul sincerli

Poeta preferd introspectia, privirea ca-

tre zona cea mai intima a sinelui. Sint
in Strigat si soaptd, clteva _poe-
me foarte bune, in care respira un

ton elegiac aflat la limita, dintre tris-
tete si sperantda : ,,Copilul meu, copi-
lul meu, / se lasa soarele in hau, / se
scurge luna la zenit, / de ce-a venit un
timp oprit? // Copilul meu, nu stiu nici
eu / ce demon plinge-n dumnezeu, /
cind si lumina se-nvesminta / cu doliu,
ca o doina sfinta..." (Soapta elegiacd).
Alteori, dincolo de atmosfera meditativ-
sfioasa, se ascunde un  optimism abta
sugerat, suficient, Tnsa, pentru a imprima
versurilor forta de penetratie pe care
prea multd discretie risca s-o anihileze.

Volumul este, Tnsa, inegal. Daca exis-
tenta unor motive ce apdreau si in car-
tile anterioare (copilaria, adolescenta, ma-
ternitatea) si recurenta unor metafore si
simboluri (Tnvelisul, cochilia, carapacea,

Exactitate si

N ultimii ani, portretul -li-
terar a Tnceput sa atraga
atentia dintr-o _perspectiva
f mai _larga,

culturale™, constata Silviu Angelescu in

sectiunea preliminara a cartii sale, Por-
tretul Jiterar Tncercind ’'sa infatiseze
obiectul lucrarii si stadiul cercetarilor, ti-
narul universitar bucurestean se loveste
de urmatoarea realitate : desi numit sau
comentat de mai toate teoriile literare
vechi ori moderne, portretul nu s-a bucu-
rat, pind acum, de cercetari aparte. Ceea

ce 1l duce pe autorul studiului la o serie
de fertile Tintrebari. ,Integrat — spune
el — Tn opera literara sub forma ima-

ginii, chipul omului = ramfine una dintre
modalitatile de umanizare a personajului,
in felul acesta ajungind sa participe,
dintr-un plan mai Tndepartat si, oarecum,
indirect, la umanizarea actiunilor savir-
site de eroi si de adversarii lor. Dar con-
ditia umana, Tn sugestia pe care o stre-
coara imaginea Tn universul epic, este
pretutindeni si Tntotdeauna resimtita ase-
manator ? Nu cumva existd o «flexiune»
a portretului, legata de schimbarea con-
ventiilor estetice si, intr-un cadru mai
larg, de o atitudine de asumare a vietii ?
Ramine portretul literar, in acceptia  de
figura, doar un sistem ? Sau Tn alcatuirea
imaginii regasim _implicat procesul pe
care-1 semnaldm Tn cazul literaturii, ca
fenomen controlat de legile devenirii ?*

.Un mare savant spunea cd o Tntrebare
bine pusa face aproape cit un raspuns.
Asadar, sistem si proces Tn abordarea
Portretul

*) Silviu Angelescu, literar,

Editura Univers.

a antropologiﬁmbajumi

portretului literar, Tn Tntelegerea lui curent
folositd de limbajul critic (,,Nu am urma-
rit redefinirea unui _ concept curent _al
J critic, oi aprofundarea lui").
De aici, rezulta, practic, planul Tntregii

lucrdri, caracterizata, Tnainte de toate,
prin exactitate si coerenta.
O prima sectiune dezbate problemele

figurii, la capatul careia se stabileste un
,Sistem al tiparelor recunoscute in modul
de structurare a figurii sub presiunea unui
complex de factori modelatori”. Aceasta
gramatica a figurii, fforespunzind palie-
rului sistem, ‘este urmata de capitolul
Portret si istorie, unde, la nivelul proce-
sual, se investigheaza cu minutie formele
temporale specifice de concretizare prin
figurd a unui anume model uman, nteles
cad ,modalitate de asumare a conditiei
umane imFIicaté de o conceptie si un tip
de sensibilitate care exprima epoca”. Dar
procesul poate fi constatat si in functie
de determinativul spatiu : este ceea ce
gropune Silviu Angelescu Tn  sectiunea
ortret si cultura, unde in centrul intere-
sului se plaseaza cercetarea relatiilor
dintre portretul literar si caracteristicile
unei civilizatii. Este vorba, desigur, tot
despre diferentierile legate de modul in
care omul Tsi asuma propria conditie, de
felul, specific cum aceasta modeleaza ti-
parele unei culturi spatial determinate.
Capitolul urmator — Portretul in litera-
tura oralda — revine, pentru Tnceput, la
planul sistemului, pentru a dezbate o_se-
rie de probleme ale oralitatii. Se insista,
n special, pe caracterul formular al li-
teraturii populare. Tn urma exemplelor,
numeroase si variate, pe_care le aduce in
discutie, autorul constata o mare, esen-

si ,,Jumea concreta'

fuzind strategii ierarhice si pozitii profi-
tabile, poetul descoperd destinul’ organic
si viu al rodului sdu spiritual Tntr-un me-
saj adresat ci.'torului : ,lasati deci acest
poem sa cada us la sine / cum cojile de
mesteacan _toamna / dezvelind un miez
proaspat gilgiitor".

Cel marl masiv ciclu al volumului, Tm-
prumutindu-i celui dintli si titlul (11
erezii), dezvaluie din_capul locului presti-
giul unui model (Nichita Stanescu), dar
si_intentia polemica implicitd. Nu in sen-
sul demitizarii si nici in acela al paro-
diei, ci Tntr-unul al viziunii divergente,
Tntr-adevar, Tnalta poezie gnomicd armo-
niza prin simturi (,,retina”) absolutul ca
Idee cu ,,omul-fanta" spiritual, dar si
corporal. Dimpotriva, pornind de fiecare
data de la versuri citate (sistemul cola-
jului), Constantin Abdlutd  accentueaza
termenul advers imaginarului transcen-
dent. Avem_in locul acelui Unu cosmolo-
gic stanescian geometria cosmaresca a
orasului unde ,,Un patrat Tncape Tntr-un
alt patrat”. Vizualizarea discontinua si
uneori sintaxa sugereaza experienta baco-
viana la care poezia ultimilor ani se arata
cu deosebire ‘sensibila. intflnim fie me-
lopei pluvioase (,,Cind ploua / apa curge
pe case / un copil scrie pe geam cu de-
getul™),' fie instantanee dezolante. Spirala
poemelor cobord prin urmare spre con-
cretul cit sedpoate de real, spre formele
materiei pindite de eroziune, dupa afi-
sarea punctului de zenit, versul emble-
matic stanescian. Solitudinea (romantica,
simbolistd), ,,durerea” chiar includ lega-
mintul tacerii (,Stnt un om tacut, nu
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masca etc.) sint garantia consecventei
intr-un tip” de poezie Tn care expresia se
adecveaza pe deplin temperamentului, _in
Strigat si soapta apar si unele naivitati
quasi-prozaice (,,Un copil Tn luna a doua,/
cu ochi fragezi cum e roud, / o mi-
nune, un copil, / cu ochi limpezi ca un
tril, / umple casa de racoare...", Minunea)
sau versificari inabile, ca acest Vis cu
lacuste, ce ne face sa ne gindim cu nos-
talgie la o celebra pagina dintr-un croni-.
car moldovean: ,in jurul meu sareau
lacuste, / parea ca-mi navalesc in trup /
avid, Tn mii bucadti Tnguste, / parea ca
spiritul mi-1 rup. // Cum topdiau tot mai
feroce, / simteam deodatd c-ametesc, /
din cer tinjeam sa tune-o voce, / sa
curme stolul gri, grotesc. // Impertinente
si viclene, / lacuste lacome, umflate, / iu-
teala si-o topeau in lene, / cadeau pe

cap, plouau pe spate...". Un intreg ciclu
tirziu.

de poeme, Soiilocvii pentru mai

coerenta

tiala deosebire Tntre regimul portretului
din literatura scrisa si cel din iiteratura
orald . ultimul este o imagine Tnchisa si
repetabild. El este ,Forma, imaginea
exemplara... modelata nu atit prin Tnre-
gistrarea unor impresii legate de realul
vietii, cit prin forta structuranta a arheti-
purilor”". Observatie pe cit de subtila, pe
atit de adevarata si valoroasa in econo-
mia studiului. Pe de alta parte, Tns3,
imaginile, ca Forme, nefiind totusi imo-
bile"in timp si spatiu — ca urmare, cum
bine se remarca, a slabirii sau devierii
fondului arhetipal, cauzate de cautarea
altor forme de echilibru spiritual — este
Tndreptatitd si cercetarea unei tipologii a
portretului  la nivelul procesului : ca
exemplu revelator ni se ofera istoricita-
tea formelor portretistice Tn spatiul epic
al baladei.

AM trecut — lapidar — in revista ori-
zontul problematic  al lucrarii, tocmai
pentru a putea sesiza deplina ei coerenta,
seriozitatea abordarii subiectului. Tn baza
unei bibliografii impresionante, unijversul
ideatic extrem de larg pe care Silviu An-
gelescu 1l stapineste cu dezinvoltura. Sint
multe puncte de originalitate Tn aceasta
remarcabila tratare a portretului literar,
dar stilul precis, Tnalt didactic, refuzind
speculatiile sau_exprimarile spectaculoase,
le fac adesea sa se estompeze. Totusi, ni-
meni nu va putea trece peste intuitia fi-
nald a autorului, aceea privind holomor-
fismul operei literare, adica ,,proprietatea
operei literare de a-si pastra, desfacuta
in fragmente, caracteristicile si puterea
de a. exprima”. Observatia nu se refera
doar la opera ca intreg, ci si la diversele

apartin_ nimanui). Ca la Bacovia,
poetului monologheaza in spatiul sau Tn-
chis, ,apartamentul gingav si insolent"”
sau Tn plimbari fara tinta, ,singur pe
trotuare / linga parbrizele masinilor par-
cate oblic / linga prietenii parcati oblic".
Destinul poetului  strain_de titanismul
stanescian se contrage Tntr-un ,somn
adine / rasfirat prin galaxii care nu te
vor".

Zone, sectiune ultima si mai putin preg-
nanta, anexeaza unor asemenea Vviziuni
natura bucolica, tranzientd si ea, aduca-
toare Tnsa de ,liniste” Tn care ,pilplie"
frunze, lumini si elemente intr-o armo-
nie somnolentd ' ce consuna cu edenul
increat al copildriei. Dar si dupa aseme-
nea poeme echilibrul eului se arata pre-
car, Tmbratisind iarasi_ viziunea centrala
a poetului, halucinatoriul citadin, deseori
ivernal, guvernat de timp si datoria cu-
vintului scris.

Cele mai bune poeme din cartea _lui
Constantin Abaluta (si ele nu sint putine)
conving prin vibratia subterana frinata de
grilele realului. De aici, din prezenta hi-
perbolica a orasului, se ridicd schelele
unei lirici monologate. grave si autentice.

Elena Tacciu

i Doina Stereou
Strigat
Si soapta
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risca sa compromitd o tema predilectd a
oetei, aceea a maternitatii, din cauza
ipsei de ,,prelucrare™ a unor episoade, la
urma urmei, _cotidiene, care, din prea
multa afectivitate (ce-i drept, se simte
la tot pasul) si prea putin fior meta-
fizic, ramin’ la stadiul _de ,metaforizari"
ale faptelor existentei. Sint de retinut,
totusi, citeva metafore frumoase.

Mircea Vasilescu

parti componente, Tntre care portretul. Si
de aici s-ar putea naste cadrul unei cer-
cetari pe un plan referential mult mai
vast — tot privind_raportul dintre struc-
tura macrocihipului si aceea a miefo-
cimpului —, extins la nivelul Tntregului
sistem al literaturii, pentru determinarea
si definirea exacta a ariilor holomorfis-
mulul.

O ultima remarca : umanismul esential
al cercetarii. Tntr-un _spirit, in mod feri-
cit, parcd izvorind din Tudor Vianu. Fi-
nalul Notelor (care, 1n treacat fie spus,
constituie, la rindul lor, o carte) e reve-
lator . ,,...trebuie sa admitem cu universul
secund, al lumii create, nu este altceva
decit o imagine a creatorului, Situatia
aceasta ne aminteste tema unei povestiri
borgesiene despre un om care si-a_ pro-
pus sa deseneze lumea. Dupa multi ani,
cind a reusit sa termine desenul, a con-
statat ca-si desenase propriul chip..."

Portretul literar, cartea lui Silviu An"
gelescu — constituind teza sa de_doctor
in filologie —, reprezintd nu numai o va-
loroasa contributie la tipologia portretu-
lui, ci si expresia unui sistem de lucru
pe cit de modern, pe atit de exact si lim-
pede Tn articulatiile sale.

Dumitru Radu Popa
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Proba de poezie

APTUL ca Marin Mincu Tncepe sa
cu exclusivitate

conteze ca poet,
poate, de-abia dupa o data din

cale-afara de semnificativda — e
vorba de anul 1980, cind Ti apare volu-
mul Prada realului — nu poate infirma

(dimpotriva, as zice) urmatoarele : poe-
’zia lui Marin Mincu’ este opera criticului
si semioticianului cu acelasi nume, ma-
car Tn masura in care critica lui_lon Bar-
bu si a noului val sint gesturile unui
poet al teoriei, pentru care fiece text co-
mentat este de fapt pretextul unui discurs
atit de impetuos (si redundant uneori)
incit pare o rostire sibilinica inspirata de
zeul neindurator al stiintei semnelor. E
in_critica (sau in ,critica”) lui Marin
Mincu o poezie a divagatiei _intelectuale
indenegabila, nu atit ca valorificare sur-
prinzatoare a semnificatiilor textuale in-
accesibile spiritelor profane, cit ca sce-
nariu autonom al unei vorbiri conceptua-
le ce nu are nevoie, cel mult, decit de
0 singura vertebra a textului poetic pen-
tru a ére)constitui dinozaurul textului
critic. Si, tot asa, se afla in poezia pro-
priu-zisa a lui Marin Mincu 0 ostentatie
teoretizantd, aplicarea Tnversunatd a_unor
postulate de-acum rasstiute ale semioticii
textuale n varianta tel-quel-ista, surprin-
zatoare oarecum pentru un semiolog for-
mat in mediu italian. Lasind de o parte
posibilele speculatii in jurul ideilor de
cauzalitate si influenta {de la un punct
inoperante, se stie, intr-o discutie despre
specificitatea poeticd), am de remarcat
trei lucruri care circumscriu intr-un fel
cit se R/cl)_ate de semnificativ poezia lui
Marin Mincu, asa cum doreste ea sa ni se
infitiseze acum, prin ,toaleta” pe care
si-o face in volumul-antologie ¢) ce poar-
ta titlul cartii din 1980 si recomandarea
unei serii editoriale ce nu mai are ea
Tnsdsi nevoie de nici o.. recomandare.
Sint_de observat, astfel, citeva fenomene
a caror ecloziune se_produce in critica
si poezia romaneasca 1n preajma lui
1980 : constituirea unei noi_atitudini poe-
tice nediscriminatorii fatd de universul
tematic, interesatd deci si de ,real", co-
tidian etc., instituirea unei evidente auto-
rcferentialitati a creatiei literare (deci
nu numai in poezie) si, Tn strinsa lega-
turd cu ultimul fapt, orientarea mai de-
cisa a criticii noastre catre un comentariu
de tip textualist. Nu mai trebuie sa
adaug, unul dintre pionierii acestei ulti-
me directii (macar ca nu cel absolut, asa
cum s-ar dori, poate, dintr-un secret or-
goliu) este Marin Mincu — eseul despre
textualizarea poeticd barbiana apare in

’JMarin_ Mincu, Prada realului, cu
o postfata de Laurentiu Ulici, Ed, Cartea
Romaneasca, 1985, seria ,,Hyperion".
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1981. Tata, prin urmare, ca data la care
ma refer este momentul unei multiple
radicalizéri contextuale (a criticii si poe-
ziei contemporane) si_personale (a criticii
si poeziei lul Marin_ Mincu). Nu e prea mult
a spune cd in creatia autorului are loc o
veritabild schimbare la fatd. Precizarea
ce se impune este aceea ca mutatiile se
petrec dinspre critica si teorie spre poe-
zie si, fapt incontestabil, selectia operata
n spatiul antologiei pe care o am Tn fata
este o consacrare a sensului acestor trans-
formari profunde ce au modificat decisiv
aspectul poeziei lui Marin Mincu. Paralela
cu metamorfozarea criticii — cum observa
si Laurentiu Ulici Tn limpedea postfata
a cartii — metamorfozarea poeziei lui Ma-
rin Mincu nu este mai putin_ produsul
primei. Proba acestui determinism sint
zecile _de... ,,Probe" ale volumului — asa
se intituleaza numeroase texte din Prada
realului. Poetul nu a retinut din primele
sale volume, cetos-blagiene, pe linia telu-
ricului agresiv si, observa Gh. Grigurcu
si_(pe urmele lui) Marian Popa, esteticii
urftului, mai nimic. Substanta culegerii
de fatd o formeaza Prada realului ar-
tea Romaneasca, 1980£ si Proba de gim-
nastica (Albatros, 1982). lata deci ca an-
tologia de care vorbeam nu este o anto-
logie sau, daca 1i Tngaduim aceasta ca-
litate, trebuie spus cd este una dintre
cele mai necrutatoare (si bine face) fata
de niste inceputuri poetice de care Ma-
rin Mincu se leapada astfel Tn mod pu-
blic. Ceea ce acesta mentine Tn ,cule-
gere" este, ca atare, produsul unui spirit
critic aflat la originea unui gest semni-
ficativ ce faciliteaza lectura. Ar fi desi-
gur nedrept sd spun cd opera cea mai
Importanta a_criticului / semioticianului
este poezia. Dar, oricum, poetul cartii pe
care o am in fatd pare iesit, cum ziceam,
din mantaua_teoreticianului. Prea multe
date ale poeziei Tnsesi conduc spre aceasta
concluzie pentru a nu o marturisi. Noua
atitudine mai generala fata de literatura,
a criticului, cunoaste, in Prada realului,
0 particularizare la nivelul recentei ati-
tudini strict poeticersi neaparat, poietice,
Dar, asa cum am notat, poezia teoriei lui
Marin Mincu, ezoterismul aproape inefa-
bil al criticii sale, nimic nu ne Tmpiedica
sa savuram, unde e cazul, poezia din...
metapoeziile sale. latd o mica epopee a

scrierii vazute ca esentiala retractilitate :
,incercuit de mii de carti orgolioase /
ma rdtrag paianjen domestic Tn gradul
zero / al camerei de lucru // din fiecare
colt obscur / realul ma pindeste perfid
cu ochi / tentaculari de caracatitd // de
fac un pas catre riu / apa (nevinovata
apd) ma trage-n adinc / sa ma Tnece //

de calc pe pajistea verde / iarba (nevi-
novata iarba) ‘ma-ncoldceste tandra, / sa
ma sufoce // de ma refugiez_in lectura
I furnicile textului ma saruta mortal /
cu cerneala lor // asaltat de primejdii
multiple / ma apuc sa scriu dar pe ma-
surd ce bat la masina / observ cum viata
dispare™ (Probd cu viata, p. 162). Nu voi
trece la o lectura simbolicd a ‘unor re-
ere textuale suficient de stravezii pen-
ru a face inutil un eventual comentariu.
M4 limitez numai la constatarea de ordin
general cd nu exista vers, sintagma chiar,
care s& nu admitd o asemenea interpre-
tare. Problema nu e, cred eu, de a o face
(lectura Tn discutie), ci de a putea pune
in evidentd, pe deasupra unei teorii cu-
noscute, o implicare poetica a_teoreticului,
Tn marginile unei ambiguitati de care se
face Tndeobste caz, dar care, iata, este
compromisa de arhicunoscutul inventar de
simboluri textuale. De multe ori lucrul
e posibil, alte dati ne_lovim de un anec-
dotism incert : ,la-ma si pe mine aude
0 voce subtire / cind sa intre la loc in
poveste / ia-ma si pe mine_/ cd n-o sa-ti
pard rau // se uita la stinga / se uitd la
dreapta / (nu vede nimic) / se uita In
sus / se uitd'in jos / (si vede-o broscuta)
/I tu ai vorbit broscuto / da ia-ma si pe
mine / cum sa te iau / tu esti doar o
broscutd / pdi da ia-ma in palma / ba-
a-ma in buzunar / si du-ma acasd (zis si
acut) / pune-ma la masa unde maninci
/ (si prostul o puse) / pune-ma in patul
unde te culci /' (si ‘el prostul o puse) //
seara cind poetul adormi / tusti broscuta
se dadu de trei ori peste cap / se facu o
fatd frumoasa / si se aseza la masa de
scrils(;é) (Proba cu broscuta din poveste,
p. .

Sincronizarea ﬁ)oetului cu_criticul este,
prin urmare, salutard, dupda cum, de la
caz la caz, pgate fi, prin exces, demon-
strativism, redundanta si fastidioasa ex-
plicitare, putin groductlva Tntr-o ordine
strict poetica. Pe de altd parte, Marin
Mincu ar reface acum, Tn urma unor ex-
periente ale unui Matei Visniec, sa spu-
nem (ma gindesc la un mai vechi ciclu
al sdu intitulat Descrierea poemului), dar
fara supapele viclean-ironice ale acelora,
un drum deja parcurs. Nu alta e situatia
.scenelor de gen" cu ,turisti”, care, la
rigoare, pot fi definite drept rescrieri in-
constiente, (macar_citeva) ale unor texte
notorii. lata de pilda una Tn cel mai pur
stil Musina : ,,imbrdcati Tn haine de sar-
batoare / duminica dimineata_ plecam_cu
totii / dupa bureti comestibili  (exista
locuri / ascunse pline de bunataturi) //
ne luam de mina tata mama bunicii_t
bunicile la mijloc la margini noi copiii

/ totdeauna veseli (despre aceste visatori
/ nu stiu de ce nu se scrie) // batem asa

Marginalii

N ,,BOCET" liric, metaforic in li-

nie postlabisiana sau predines-

ciana e tot ce_se poate retine din

rima plachetd (Tnstrdinari, 1969)
a lui GABRIEL IUGA (n. 1942) : ,,Nu mai
bate mama salcia in somn / poate tac si
caii-n dunga destramata / refuzata-n
candeli / ploaia se Tngroapa pe sub oase
seci / sau in mingierea bratelor cind
dorm // lasa mama gura nesecata lunea /
sau cind in 8edeapsé martea mea ma
paste // pe o baltd slaba cocosata-n lut /
miercuri fugi_Tn lume / numai joia fringe
marginile serii / nestiind cind sinul lunii
1l sarut /dprintre vineri foamea se lateste
umbra / de se-nchina-n salcii pestii = je-
fuiti / mama nesorbitd simbata natinga/
funii de blesteme Tmi despica-n git / asa
cum Tn clopot fug lumini furate / de ba-
lansul searbad nelasat uitat / duminici cu
strigat se ascund prin ziduri / ca o des-
mierdare ce n-am desmierdat // nu mai
bate mama salcii obosite / cind prin tem-
ple goale am fugit descult / dus de boala
apei fara de carare / in fintini uscate

inecat si-nvins / de-au crescut prin vene
ploi neamortite / si ferigi pe trupul des-
cojit de ger / lasa mama luna_ziduri sa
ridice / fumul meu albastru_caii sa-1 in-
ghita / si sa ning cu iarba peste alte
veri" ; Tn cartile urmatoare (infasurat in
flacara, 1978, Camasa de trandafiri, 1978
Neoromantica, 1982) poetul evolueaza
spre un_impresionism monocord, de ori-
zont intimist, epidermic_si, uneori, cetos ;
imaginatia e productivd in metafore iar
doza de hazard proprie unui  discurs
»inspirat” depaseste frecvent cotele re-
zonabilitatii, de unde aspectul dificil se-
mantic, cind nu ininteligibil, al versurilor,
din_fortarea imagistica rezultind nu o
data_platitudini pompoase ori asocieri ne-
potrivite ; imaginile sint socante, unele
chiar frumoase, numai ca rar Tnlantuirea
lor are semnificatie poeticd ; (iata citeva
exemple hilare : ,,e timpul iubitd sa du-
cem moartea la gurd / ca pe un dans
dintr-un mileniu tirziu" ; ,,Miroase-a her-
ghelie cerul / galopul nebun ne-nconjoa-
ra / suflet de ploaie ridicat pe o scara /

VETURIA ILICA : Pace

pina-n_ dreptul vederii / ce sabie de aur
e privirea / dar vin corbii sa-i fure lu-
mina / si nimeni nu-si mai aminteste de
ea / amutind sub zidul proaspat / tran-
dafir_de searda" ; ,lumina sta-n migrare
calma" ; ,,acum cind dureros axul lumii/
imi strabate firea" etc. etc.). Aceasta
perturbare a sensului poetic de chiar pro-
ducatorul lui (imaginatia) e vizibild mai
n tot locul, pina si n .textele ce lasa sa
se vada un traseu coerent sau Tn cele care
dispun de un fir epico-liric unitar ; daca
asa-zisul fior poetic ar fi Tncaput n re-
torica poetului, atunci poate ca defectul
inconsistentei sau irelevantei semantice
nu s-ar fi vazut cu atita claritate ; cu
toate astea, mai ales in poemele cu sim-
bure epic, Gabriel luga probeaza dispo-
nibilitati de personalitate In ,vatra" larga
si_inepuizabild a impresiei lirice ; de pil-
dd, in acest poem : ,,Prin babilon_treceam
si-n urma ploaia / spdla-n femei st'rigé-
rile-aruncate / Tn babilon lasasem bani de
piine / copiilor ce flaminzeau sub zid / si
1atd-le femeile acelea / au Tnceput sa urle
peste pintec / lovindu-se cu jarul strins
In vatra / barbatii beti se revarsau sub
pietre / si-n urma mea ploua a,’nec, moc-
nit // la portile de aur vin g}alopuri / dar
portile-s sudate de caldurd 7 nu-i noapte
In cetate / doar lumina cald pe ziduri
mucezeste / si-n Tntrebari doar pasi de
orbi / copiii fug prin zidurile de-aur / si
rid nepasator la ce-i in jur / barbatii
beau lovindu-se de ochi / femeile cu pin-
tecul rodind / se leganau jelind ca la un
mort / si-n urma mea ploua a’nec, moc-
nit // vin apele — spuneau — vom face
vin / sau vom vedea de-acum va fi si
umbra / va creste iarba / si prin noi vor
trece sl alte anotimpuri / eu sopteam /
ramas cu glasul printr-atitea pietre / ape
— bolnava mea inchipuire / pas dupa pas
Tneaca-se lumina / sa fie apa buna de
baut / iar dedesupt noroiul  pentru
viermi / si vinzolita viata prinsa-n cerc/
sa rugineasca tristul lor cortegiu / asa
cum mi-au ucis vederea / legindu-ma cu
fata-ntre oglinzi / si-n trupul meu ploua
a’nec, mocnit" ; mai mult de atit poetul

nu a dat pina acum.

Laurentiu Ulici
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vaile luncile bosehetii / pina ni se moaie
gleznele de cautare / punem masa (ni se
dau bucate Tn hirtie igienica / pe care nu
le vedem? /I pina sa terminam de cautat
din_alte lanturi / de  copii, parinti, bu-
nici ne-nconjoara strins / cit vezi cu ochii
doar excursionisti noi alergam / de la un
grup la altul galagiosi / seara cei mari obo-
siti cu hainele sifonate/ cu nasturii de la
paltoane rupti ne iau din nou / de mina
dar unde naiba s-au pitulat buretii aia

intrebam_ noi copiii in joaca)" (Proba
de duminica, p. 104).

Nu oralitatea, pasta groasa a detaliilor
sau euforiile teoretizante sint sansa aces-
tei poezii, ci abstractiunea evaziva, apro-
Ximarea barbiana_uneori a indetermina-
tului, ,,schita unei miscari abstracte" (F.
62) la limita cruzimii cu extazul, notatiile
intr-adevar de grad zero, epurate de pre-
zumtiozitati si_veleitati seniorial afirmate.
Ciclul Intimplari la Pompei si, mai ales,
cel intitulat O dupa-amiaza Tn camera de
hotel sint, Tn acest sens, exemplare si n
ele mi se pare a se aflacele mai bune
poeme ale lui Marin Mincu. Primul Tn-
cearca o esentializare a imaginii pe fun-
dalul unui ,.timp oprit" pe care eventuala
miscare a_actantilor_lirici_se proiecteaza
cu o gravitate indicibila. E_aici, ca si n
alte parti, o febra a implicarii_ in real,
spectacolul unei asumari, Tn _clipe deci-
sive, a ,,probei realului” de catre un spi-
rit alegru, convins de existenta unei en-
telehii (termenul_apare Tntr-un poem) ce
presupune depasirea ,arhitecturii Tnchise
a liniilor". Temperamentului poetic din
spatele acestei poezii, unul funciar... tem-
peramental, Ti convin implicarile debor-
dante, Tn geometrii riguroase, abordarea
»de finete™ a unor spatii precis delimi-
tate, dar tocmai ca garantie a transgre-
saril lor, a obtinerii i-limitarii deci. Ceea
ce se Intimpla pe axa spatialitatii e va-
labil si pe cea a timpului. Grupajul mai
sus pomenit (O dupa-amiaza Tn_"camera
de hotel) este produsul unei stari sem-
nificative ce pregateste fuziunea trecu-
tului cu prezentul (,,Bruma Tnghetatd a
memoriei astept sd se rupda” — p. 169) si
»~navala realului” care asalteaza cu ,,min-
cinoase imagini sonore" (?. 170). ,,Disimu-
lata participare™ este Tn fond o proba de
afectivitate. Marin Mincu este un senti-
mental ce-si disciplineaza prin exercitiu
si interogatie sentimentele (,,ce sa te faci
cu sentimentele Tn poezie" —se Tntreaba
undeva), punindu-le uneori Tn fatd oglinda
ironiei _sau supunindu-le pur si simplu
»probei" contingentului, lasindu-le adica...
prada realului.” Sa adaug neaparat ca o
asemenea ,victimizare" convine _infinit
mai mult poeziei sale decit posturile tru-
fase. ,,Peisajele” din (mai ales) ultima._

arte a cartii trimit la un poet cu sim-
ul decupajelor revelatorii si al anodinu-
lui bine turnat epic intr-o exprimare la-
pidara, fluenta si necautata, pe care putini
1l au si infinit mai putini stiu a-1 ex-
ploata.

Cristian Moraru

= 21.VII1.1929 — s-a nascut Miko

Erwin.

« 21.VII1.1933 — s-a nascut Con-
stantin Mohanu.

e 21.VII1.1941 — s-a nascut An-
ton Grecu.

e 21.VIII.1982 — a murit Dorina
Radulescu (n. 1909).

= 22.VII.1887 — a murit Timo-
tei Cigariu %n. 1805)

e 22.VIIIL.

890 — a murit Vasile
Alecsandri (n. 1821),
= 22.VIIIL.1917 — s-a nascut Al

Piru.

e 22.VII.1921 — s-a nascut Ale-
xandru Popescu.

e 22.VII1.1939 — s-a nascut lon
Beldeanu.

® 22.VIII.1959 — a murit D. lov

. 18882)
= 22.VII.1981 — a murit Sasa
Pana gn. 1902 .

= 23.VII1.1924 — s-a nascut Paul
Everac.

e 23.VIII.1934 — s-a nascut Cor-
neliu Stefanache.

= 23.VIIL.1973 — a murit George
Cuibus (n. 1923).

= 24VII1.1820 — a murit loan
Budai-Deieanu (n. 1760).

= 24.VI11.1868 — a murit C. Ne-
gruzzi (n. 1808).

e 24.VIII.1927 — s-a nascut B.
Elvin.

= 24VII.1980 — a murit Alee
Duma (n. 1913).

= 25.VIII.1907 — a murit B. P.
Hasdeu (n. 1838).

e 25VIII.1940 — s-a nascut Mi-
hai Pelin.

= 26.VII.1881 — s-a nascut Pa-
nait Cerna (m. 1913).

(n



REDUTELE GRIUL

TINDVA (si nu-i prea departe

de noi acest ,,cindva" !) cu rol

subaltern, de cenusareasa, Irf

remorca, mai exact spus la pe-
riferia economiei zise ,,mari" (asa cum
Tnsesi economia si tara, Tn epoca, erau
la remorca altora), agricultura, viata
pamintului roméanesc, a devenit In anii
Epocii Ceausescu ceea ce, firesc, trebuia
sa fie, o temelie a fortei si fiintei noas-
tre, nu numai repusa n vechile-i drep-
turi, din care brutal si cu triste urmari
fusese un timp detronata, dar si Tncon-
juratd cu o atentie careia este greu sa-i
gasim un echivalent istoric. ,,Conside-
ram realizarea unei puternice baze de

materii  prime si a unei agriculturi
dezvoltate — sublinia ctitorul noii
noastre economii, tovarasul Nicolae

Ceausescu — drept obiective prioritare,
de aceeasi importanta”. O strategie de
durata a dezvoltarii acestei ramuri,
puse sub semnul noii revolutii agrare,
a dat, ca Tntotdeauna, acoperire n aur
cuvintelor secretarului general. Agri-
cultura noastra s-a ridicat, in cele doua
decenii care s-au scurs de la Congresul
al IX-lea al partidului, la prestigiul de
dinamica si moderna industrie — o au-
tentica industrie a plinii — cu rol de
Vitalda Tnsemnatate pentru- maibinele
tarii si maibinele omului.

I

Partidului

apa, cer — Tntr-o temeinica perspectiva
de facere si refacere a naturii, de ase-
zare a ei Intr-o noua ordine, riguroasa,
stabila, teafara, exeluzind surpriza, ne-
prevazutul, nesiguranta. Si totusi...

Si totusi, o serie de surprize, tinind
de legile oarbe ale naturii, cum a fost
iarna crunta a acestui an si cum a fost
seceta de Sahard a primaverii si verii,
au pus la grea Tncercare aceasta civili-
zatie. A fost, zice omul Cimpiei Roméa-
ne, un ,an rau"”, un an Tn care steaua
recoltei, Tn framintul cotidian al cerului,
si-a tot mutat de ici-colo locul in zo-
diac, silindu-i pe cei de jos la eforturi
Tnversunate ca s-o0 ajunga. Lucrarile
cimpului au intirziat, s-au aglomerat,
batrinul Hesiod a fost suparat, au fost
munci si zile Tntregi care au trebuit
prinse din urma. Dar au fost, prinse.
Desi, deocamdata, doar un intermediar
Tntre natura si viitor, omul cimpiei stie
cum sa scurteze distanta nu numai Tn-
tre cimpii si Cimpiile Elizee, ci si Tntre
el, cel de ieri, si cel de azi si de miine,
astfel Tncit Tntre deziderat si rasplata
sd nu se interpuna prea multe obsta-
cole. Stie, cu alte cuvinte, ca nu-si
poate Tngadui luxul obstacolelor nede-
pasite, stie ca nu se poate retrage din
fata lor (unde sa te retragi, cu pamint
cu tot, din calea secetei ?), stie ce pier-

t A

Ne adunam in marile coloane ale Pacii
Cu riuri de tara cu munti de tard, demn
Liberi pe-aceste vechi coline dace

Cu sceptrul muncii dat de tine, semn

Topim otelul fericirii prin veghea ta fierbinte
Si oricdrui vis Tncoltit Tn seminte solare

li dam un nou blazon iubit parinte

In arcurile de triumfuri viitoare

Mari constelatii, vibrind in noi destine
Cu arbori drepti, aprinsi in radacini
Si fluvii de luceferi in uzine

Prin anii strinsi ca niste faguri plini,

Numele tau Partid, nume de tara
Reverberind in ctitorii albastre, pisc,
Aripi de vulturi pind-n zarea clara

Inaltind un inalt obelisc.

Radu Lucaci

Cifre-sintez4,
cifre-imagini

NI se propun atentiei, din panorama
agriculturii noastre de azi, citeva cifre
de apasata semnificatie, cuprinzind n
sinteza lor uriasul efort al statului —
material, tehnic, financiar, de gindire,
de munca — investit Tn acest domeniu.
Cifre-sinteza, cifre-imagini. Cele 180 de
miliarde lei alocate Tn actualul cincinal
dezvoltarii acestei ramuri, cele 16000
de tractoare faurite anual pentru ne-
voile ei, cele 54000 de combine auto-
propulsate care treiera si cutreiera
ogoarele tarii, cele 34 de institute si 95
de statiuni destinate cercetarii stiinti-
fice Tn agricultura (in 1965 : 8 institute,
35 de statiuni), cei peste 3 700 de spe-
cialisti de formatie universitara (in
1965 : 1042) ce dirijeaza viata cimpi-
ilpr, performantele de recolta ale aces-
tor cimpii (gratie carora zeci de C.A.P.-
uri au fost tncununate cu titlul de Erou
al Muncii Socialiste), stimulentele date
pamintului pentru a-i inteti zelul de a
produce (de peste sase ori mai multe
Tngrasaminte chimice ca in '65), marile
proiecte de reconstructie a solului
(anii viitorului cincinal prevazind, n-
tre altele, 55 milioane de hectare iri-
gate, 5,5 milioane de hectare desecate,
5,3 milioane de hectare sustrase eroziu-
nilor), ca si multe alte date de referin-
ta, greu de cuprins Tn spatiul unui ar-
ticol, sint de fapt mai mult decit niste
cifre, sint o imagine, o impresionanta

imagine, vasta cit tara, a ceea ce in-
seamna azi civilizatia pamintului la
romani.

O civilizatie ce-ti insufla sentimentul
de plinatate, de certitudine, de tumult
de-acum limpezit, cristalin ritmat, cu
slefuire din nou folclorici, cuprinzind
un Tntreg circuit biologie — pamint.

de daca nu se bate, stie ca trebuie sa
se bata. Si s-a batut, cu o Tnversunare
rivala fortelor naturii, cu vrednicie de
gospodar — de gospodar al Tntregii tari
— punind la apriga Tncercare muschi si
nervi, inteligenta si rezistenta fizica si,
mai presus de toate, stiinta organizarii,
instinctul coeziunii, deci sentimentul lui
social.

Tn cuvintarea rostitd la Plenara Co-
muna a Consiliului National al Oame-
nilor Muncii si Consiliului Suprem al
Dezvoltarii Economice si Sociale, tova-
rasul Nicolae Ceausescu cerea ca ,,fie-
care Tntreprindere sa devina o puter-
nica fortd, o puternica unitate econo-
mico-sociala", o ,,reduta a dezvoltarii",
n deplina acceptie a cuvintului. Unita-
tile agricole pe care le-am vizitat n
aceste zile ni s-au parut si ele niste
redute, niste bastioane care, asaltate de
vrajmasiile vremii, nu s-au predat,
dimpotriva. Termenul de reduta, aici,
in Cimpia Roméana, are o rezonanta
aparte, trezind ecouri dintr-o stralunga
si framintata istorie. Au fost multe ase-
menea redute, asemenea fortificatii de
pamint, pe cuprinsul vechii cimpii si al
vechii tari. Citeva ne sint cunoscute,
unele Tsi mai conserva si azi numele
legendar, folcloric, precum Cetate, Gra-
diste, Ziduri, Tmpreuna cu vestigiile
din care li se deduce taina ; altele nu
mai pastreaza nici macar amintirea ce-
tatilor de odinioara, cum e Pacuiul lui
Soare, asezarea bizantina de linga Os-
trovul Dobrogei, a carei zidire isi mai
mentine contururile doar undeva, Tn
adincul Dunarii. Au distrus-o valuri de
dezastre, de navaliri, de urgii ale vre-
mii. Pe aici, prin aceasta cimpie expusa
tuturor vinturilor, tuturor vitregiilor,
constructiile de piatra n-au durat. Pa-
mintenii si-au avut doar aceste redute,
redutele de pamint, cu care au aparat

civilizatia vegetala a locurilor. Au apa-
rat-o cu vitejie ieri, o apara cu vitejie

Din lan

Cit te iubim popor roman,
Popor de mei, popor de griu alac.

Din tine sintem fiecare

Si tu al nostru tuturora esti.

Noi te cinstim

Prasind din vechi si prea desarte diatribe

Sintagma de neghina ;

. Tu ol meu".

sporitd azi, cind Tsi stnt propriii lor
stapini, Intr-o tara Tn care poporul Tsi
e siesi stapin, siesi faur si gospodar al
avutiilor si al vietii.

Soarele de griu
din Cimpia Soarelui

O ASTFEL de reduta a pamintului
sint si Puranii Burnasului.

Am asistat aici, in vara asta, la strin-
sul griului. O batalie acerba, pusa pisc
peste bataliile anului. O batalie de
uzurd, putin spectaculoasa, extenuanta
la culme. Dar o batalie de un fel deose-
bit. prezidata de camaraderie, de ras-
punderea fierbinte a fiecaruia pentru
destinul si reusita tuturor.

...Deci Purani, dimineata de iulie 85,
zi de apriga batalie Tn Cimpia Romana.
Domneste cunoscuta atmosfera de
front, de comandament, imaginea luptei
e militarda, formatii compacte de com-
bine ataca lanurile si, la fel ca pe front,
toti Tsi cunosc precis misiurita, cu lec-
tia de strategie si de tactica Tnvatata
pe dinafara. Bine macar, zice Eroul
Muncii Socialiste Marin Nedea, pre-
sedintele C.A.P.-ului din Purani si di-
rectorul S.M.A.-ului cu acelasi nume,
bine macar ca acum, Tn campanie, s-a
renuntat la celelalte sedinte, care Tn
restul anului Tti maninca atita timp,
Tti Tncurca atitea treburi.

E o dimineatd cu picld, cu orizonturi
care intirzie sa se limpezeasca (in mul-
te puncte ale cimpiei combinele Tnca
asteapta, la capul lanurilor, desavarsi-
rea lucrarii soarelui), e cald, dar caldu-
ra e umeda, grea, nu provoaca stralu-
cirea vazduhului, nu Tnvie culorile
Cimpia Puranilor a Tncremenit ca Tn-
tr-un fel de monocromie, ca intr-un fel
de somnie cosmica. Picla asta, ne spune
Nedea, ,,intoarce bobul™, griul e bun, e

copt, dar paiul se Tndoaie ca un elastic,
secerisul va merge greu. Noroc ca, iata,
de niste clipe un pui de vint a Tnceput
sa zbiceasca spicele. Un vint venit nu
se stie de unde, parca nu dinspre zarile
neclintite si Tmpiclite ci de sub talpi, de
la radacinile plantelor, ca o ofranda a
pamintului negru si umed, respirind
odatda cu maretia lui telurica de corp
amorf. Si acum secerisul o sa mearga
greu, caci vintul asta va arunca toata
pleava Tn ochii oamenilor, dar impor-
tant e ca masinile isi vor face mai bine
treaba.

E griu frumos aici, la Purani, a fost
frumos si orzul, de la orz s-au scos
peste 4000 kg. la hectar, de la griu se
asteapta si mai mult. Par fabuloase
astfel de recolte Tntr-un an ca acesta,
secat de crincena seceta, ai zice (si cei
ce vin aici de aiurea chiar sint tentati,
ciocnindu-se de priveliste, s-0 si spuna)
ca Puranii sint ca o alta Ilume, ca o
oaza suspendata dincolo de timp, in
care timpul, cu capriciile lui, n-a avut
acces. Sintem de fapt n plind ,,cimpie
a soarelui”, In plin teritoriu al secetel,
intr-o fisie de tara Tncercata la fel de
greu ca si altele. N-a dat strop de
ploaie nici primavara, nici vara, defici-
tul de apa din sol a urcat alarmant,
vinturi fierbinti au ravasit vegetalele
tinere, noptile au fost fara pic de roua,
zilele cu temperaturi de 32—34 de

Al. Voitin

grade. O fisie de tara greu Tncercata
nsa o fisie care, spre deosebire de al
tele, dar si Tn pas cu atitea altele, s-
transformat ntr-o  redutd fortificata
care nu s-a predat izbirilor vremii.

S-a trudit din greu pentru salvare
recoltei, s-a irigat zi si noapte, totul
fost pregatit, gindit, rinduit, pus 1
ordine, astfel ca batalia culesului sa nu
fie (cum anul o prevestea) disperata
ci numai Tnversunata. Dar exista
clipa, o blestemata si inefabila cl
cind pamintul acesta Tnmuiat si sl
de secetd, devenit rigid doar prin plar®
tele si prin oamenii care-1 tin Tncordat,
ar putea ceda. Ar fi clipa cind ar ceda,
de fapt, nu pamintul, ci sticla Tnvapa-
iata de soare a cerului, spargindu-se
intr-o ploaie pustiitoare. Oamenii refu-
za Tnsa sa primeasca aceasta clipa. Ei
fac totul ca s-o ia Tnaintea ei, profitind
de fiecare raza de senin.

Purani — reduta ntre redutele Cim-
piei Roméane. Un mare sistem de iriga—
tii, sistemul  Giurgiu-Razmiresti; u_
prinde aici toate paminturile; fins3
sistemul acesta n-a insemnat, pen-
tru  oamenii  locurilor, un perete
ocrotitor la umbra caruia sd poti
dormi, ci acel zid ridicat Tmpotriva
secetei ce a trebuit tinut tea-
far si viu, sprijinit cu umerii sau cu
pieptul, altminteri el neavind nici
putere, altminteri putindu-se chiar
prabusi. Din aprilie, de cind pericolul
secetel s-a aratat mai deplin, C.A.P.-ul
s-a organizat pentru Lupta. Scepticis-
mul unora, sumbrele profetii ale altora,
resemnarea fatalista a citorva (,,e sec
ta peste tot, ne-a napadit si pe noi,
putem face ?*) au fost primele tinte
acestei lupte, astfel ca frontul sa fie
front, cu spatele sigur si cu dusmanul
numai in fata. Cuvintul de ordine:
nici un spic de griu risipit, nici un spic
de griu fara aur in el ! Ca sa instalezi
70—80 de ,aripi de ploaie” Tn lanuri
fara sa calci o planta, fara sa strivesti
un spic, pare de domeniul imposibilu-
lui. De regula, 10—15 la suta din plante
sint victimele instalarii acestor aripi.
Ceea ce nu s-ar zice ca-i chiar gaura
Tn cer, dar ceea ce (li s-a adus aminte
oamenilor) Tnseamna pina la urma va-
goane, zeci de vagoane de griu, mai
pretioase ca aurul cind seceta vamu-
ieste griul. Drept care pierderile dato-
rate aripilor de ploaie au fost aici cu
totul neglijabile.

Micut, o mina de om, numai nerv,
Marin Nedea std Tn capul lanurilor de
griu, priveste combinele si socoteste.
Vasazica secerisul griului, Tn conditiile
acestui an, a Tnceput mai devreme, caci
soarele cu intensitati africane a patruns
bobul mai iute ca altadata. Porumbul,
fasolea si soia ce se vor semana dupa
griu vortajunge cu siguranta, gratie
irigarii si ploilor din ultima vreme, la
dorita maturitate. Deci peste vreo doua-
trei luni de zile, cind se va trage o
prima linie de bilant a luptei cu sece-
ta, s-ar putea, cine stie !, sd se vada ca
seceta asta si-a avut si partea ei buna.
S-ar putea ca socotelile sa arate ca
pierderile iscate de ea au fost pina la
urma recuperate, daca nu chiar si cu
dobinda.

Pina atunci, Tnsa, mai e ,de tras",
drept care Marin Nedea uitd de noi si
0 ia, grabit, prin lanuri, sa vada mai
de aproape ce fac combinele.

Mere de Vilcea

REINTILNIRE, Tn Vilcea, cu niste
mai vechi prieteni, niste mai vechi eroi
ai reportajelor noastre. Ce-ati mai facut



ultima vreme ? 1i Tntreb. Acelasi
TUjAmI_raspund. . .
nsdfcerii horticoli Ana si lon Radu-
cu fac, de vreo 13 ani, de cind au
minat facultatea, acelasi lucru, adica
reaza (ea ca ,sef”, el ca ',supus”) la
ma pomicola Copaceni a I.A.S. Mal-
esti. Stau aici zi si noapte (doar cu
>editii la Horezu, mai rar la Rm.
cea, ca sa mai vada un film sau sa-si
ecure 0 carte bund). Au doi copii, un
at si o fatd, nascuti aici, crescuti
i. Crescuti ,,cam salbatic”, zice Ana,
cd lasati sa umble hai-hui pe dea-
i, prin livezile de meri ale fermei,
itre taurasi (ferma creste si taurasi),
Ttre miei (creste si oi, vreo 1000),
itre ruguri de zmeurisuri. (De cind
aici, Ana si lon Radulescu au plan-
cu zmeura vreo cinci hectare de ripi
e grohotisuri). Libertate de care tot
doi copii, mai ales baiatul, au pro-
t din plin, cu o frenezie, o sete, o
Ipavie", zice taica-sau, ca de tauras
| simtea, care adulmeca in vazduh
mimejdie : constringerea unei viitoa-
:usti, cea a scolii. (De care, fireste,
scapat, dar in care, se pare, nu se
;e chiar ca Tntr-o cusca : e premi-
ca si sora-sa, al liceului din Ho-
Id
scutam despre toate astea si, desi-
T primul rind despre livada fer-
~Hpre cele peste 200 ge hectare
NnArsi cele peste 50 de hectare cu
ii date Tn grija sotilor Radulescu.
sirarea asta de date si cifre e plic-
msi — ar putea spune cineva. E fo-
ificA — ar putea spune altcineva,
e transfigurare, n-are putere de
.cendere, nu depaseste observatia
ara. E adevarat, convine inginerul
mtadulescu, dar Tntre marul cu pu-
de transcendere, cel cintat Tn poe-
i cel real, 99 la suta din muritori
| prefere pe ultimul, desi... (ingi-
ramine o clipd pe ginduri) nici
b tin de procentul infim nu sint de
at. Dar, ma rog, acest procent e
ama altora, a poetilor, nu Tntr-a
Il e horticultor, om al pamintului,
i un om al marului real, pe care-1
nu cu duhul, ci cu dintii si cerul
(Asa o fi, dar biblioteca familiei
tescu contine peste 1000 de carti,
pe alese si cele mai multe de
B..).
i discutam mai departe despre
despre pruni, despre productiile
espre problemele lor. Anul trecut
“‘m6 bine", desi livada a trecut
Mi aventuri” ; adicd prin apri-
rcind era Tn floare, un Tnghet
decembrie siberian a vrut sa-i
n fasa fructele. Cam 40—50 la
lin recolta a avut de suferit, dar,
nginerita Ana, toti pomii raniti
st Tngrijiti, s-a Tncercat tamadui-
r prin tratamente de calitate, in-
sti. N-a ramas mar teafar (sau
:at, facut teafar) care sa nu dea
50 de kilograme de fructe, nici
fara dulci poveri de 80—100 de
ame. Anul acesta a fost si mai
Nu atit din pricina secetei, cit a
ui primaverii. Nopti Tn sir, cei doi
dormit. de griji. Fiindca nopti n
1 vint cu spulber de ger Tn spic
lit din radacini pomii livezii, de
| si bogat dati Tn floare. Sunetul
> si rece al vintului 1i trecea, ne
este lon, de-a dreptul prin sira
ii, fierastruind-o vertical, verte-
i vertebra, pina la ultima, cea de
ind cind simtea cum capul, greu
nn, i se rostogoleste Tntr-un fel
int Tnghetat, unde iar se trezea,
de o rece sudoare. Doamne, se
" In acele clipe, de nu s-ar scu-
lulgeratd de vint, floarea pomi-

irte s-a scuturat, o parte a ramas,
aameni s-au agatat virtos de
flori, le-au aparat si le-au pas-
it au putut sa le apere si sa le
2 prin truda lor. Niste oameni
ipaceni si niste oameni veniti
aiurea. Ferma are vreo douazeci
madtori permanenti, Tnvechiti aici,
iti Tn bine", zic Ana si lon, ru-
le sa-i notam dintre ei pe llie
, lon Barbarie, Gheorghe Pe-
Constantin si Teodor Badea si,
dtimul rind, pe lon Gligor, eco-
11 fermei, care, fireste, nu-si
te miinile prin crengi, ca ceilalti,
e tine sub strasnica veghe avu-
nei, deci viata oamenilor. Oa-
e-ai locului sau sezonieri, toti
se spune, mari iubitori de pomi.
> care-i ,,simt" nu cu extaze
ze livresti, ci de-a dreptul cu

inima, cu pulsatia fierbinte si alarmata
a singelui la fiecare Tntimplare nepre-
vazuta a cerului ori a pamintului, rab-
dind reumatisme odata cu crengile Tn-
ghetate, suferind de insolatie odata cu
aceleasi crengi, cind le frige arsita.
Merele, acolo, sus, pe dealurile live-
zii, pe muchea cosmica ce inconjoara
vara, au si Tnceput sa prinda foc n
obraji, Foc trudit, foc cu grija vegheat
si Tntretinut de niste oameni pentru
care marul faurit si rupt de pe creanga

In lanurile de griu ale C.A.P. Lancram, judetul Alba

tului. Ai unui pamint pe care-1 masoa-
ra cu scumpatate de palmasi (caci fa-
bricile si blocurile l-au tot restrins),
administrindu-1 intr-o economie strin-
sd, avara, de ferma. Caci fiecare palma
de pamint roditor al acestei tari, asa
cum a spus-o de-atitea ori secretarul
general al partidului, asa cum Tnsasi
inima lor de tarani le-o spune, trebuie
cu grija chivernisita, fructificata, ase-
zatd Tn zestrea tarii ca Tntr-o mare ca-
mara gospodareasca.

e e e e e e

Ora, ziua

Traieste Tp atotputernicia verii

Si bucura-te de aromele dulci ale plinii
Cum se bucura florile — multicolorele
De deplinatatea luminii.

E ora cea limpede si sublima
Cind soarele dogoreste in cumpana tarii,
Cind pescarusii planeaza in tbor gratios

Peste oglinzile de smarald ale marii.

E ziua in care, curat si Tnalt,
Azurul ca un steag triumfal se desface
lar tara - uriasa stupina - isi tese

lia sa infloratd, de pace.

Oh, in curind toamna ne va pasi pragul
Cu-alaiul ei de roade parfumate

Si noi te vom primi ca pe-o ofranda a muncii
Stringindu-le la piept pe toate...

V

lon Segarceanu
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de altcineva, chiar si asezat pe o tipsie
de argint, ca in Alecsandri sau in lon
Pillat, n-are nici un gust.

Ca intr-o mare
camara
gospodareasca

FRUMOS porumb e la Jilava, 1n
marginea Bucurestilor | Te pierzi Tn el
ca Tntr-un cort verde, des si parfumat,
Tnca n-am Tncercat pina acum, ca aici,
senzatia de a ma acoperi cu o padure
de porumb, proiectind-o deasupra-mi,
desfasurind-o ca pe un baldachin.

C.A.P. Jilava e si ea o reduta — si
nu dintre cele neinsemnate — a Cim-
piei Romane, desi conditia speciala a
locului 7i face destule necazuri. Cei din
Jilava ara, seamana si culeg printre
blocuri si printre fabrici si, cind se
satura de aceasta trudnica operatie,
care slabeste si faramiteaza eforturile,
se muta n fabrici si se muta Tn blocuri.
Nu toti. Au mai ramas pe-aici si niste
Tndaratnici, niste Tmpatimiti ai pamin-

Pe un pamint putin (nici 2000 de
hectare), Tmputinat si in oameni (din
cele 1250 de familii ale anului ’56, cind
s-a Tntemeiat C.A.P.-ul, n-au mai ra-
mas nici 500 care sa mai dea cite-un
ins pentru treburile agriculturii), se
scot totusi recolte mari. Cei ai locului
au devenit, siliti de Tmprejurari, niste
virtuozi (cum ar zice Arghezi) ai ,,uni-
versului mic"”, ai boabei si ai firului
de tarina, pretuite cu pret Tnalt, Tngri-
jite ca ochii din cap. Ce fac ei, de fapt?
Fac ce fac multi, dar ceva mai mult ca
multi. Cultiva griu, cultiva porumb, se
iscusesc si Tn gradinarit (nu mai putin
de 24 de sortimente de legume, pe
doar vreo 200 si ceva de hectare !), fac
chimizare, mecanizare, se mai ajuta la
munci si cu caii (incd mai au si cai,
peste 100 !), fac si mica industrie (con-
fectii metalice, confectii din mase plas-
tice), investesc bani si eforturi cind
trebuie si cit trebuie. Caci cu natura,
zic ei, socotelile sint si complicate, dar
si simple : nu-i dai, nu-ti da. Daca-i iei
pamintului sapte piei, fara sa-ti pese,
pamintul devine, pina la urma, indife-
rent, uituc, ignorindu-si Tndatoririle,
ca si un om hranit.doar cu promisiuni

sau iluzii. Asta nu Tnseamna ca nu tre-
buie sa procedezi economic, dind fon-
durilor cele mai fertile si mai sigure
destinatii. Taranii din Jilava se numa-
ra printre cei ce au dovedit ca se pot
scoate productii exemplare chiar si cu
bani putini, printr-o chibzuita poli-
tica a eforturilor si investitiilor.

Mai sint deci aici, Tn marginea Bucu-
restilor, niste insi care n-au iesit si nu
vor sa iasa din gravitatia satului, a
pamintului, caci, zic ei, e pacat de pa-
mintul asta, pamint bun, manos, cer-
noziom ciocolatiu, gras ca untul, nu se
face sa-l parasesti. Mai sint deci niste
insi care nu s-au rupt, nu vor si nu pot
sa se rupa de o natura care, de cind se
stiu, le-a vegheat si le-a hotarit exis-
tenta. Nu ne putem rupe de natura, ne
spunea unul din ei, Marin Anghelescu-
Flache pe nume, oricite ziduri de beton
am ridica Tntre noi si ea. Natura asta
se tine scai dupa noi, pina in farfurie
si Tn asternut. Rasuflarea ei tandra,
ne-a dat de inteles interlocutorul, ne e
mai necesara ca aerul, iar rudimentele
unor ,,vetuste" Tndeletniciri agropasto-
rale izbucnesc Tn chip adesea surprin-
zator chiar si ,la bloc" (caci si Tn Ji-
lava sint blocuri !), la nivelul ghiveciu-
lui cu flori din balcon sau al coliviei cu
pasari atirnata de tavan. Lor, celor de
la Jilava, radioul, de pilda, inca nu le
poate spune tot. Tnca mai ramine n
timpanul lor o valenta libera, o valen-
ta ce nu poate fi satisfacuta altfel, pen-
tru privighetoare, pentru gugustiuc,
pentru gaina, pentru cocos, asa cum,
oricite eforturi ar face o anume bran-
sd cooperatistda, nu-i satisfac florile ar-
tificiale, ei preferind laptuca, muscata,
dalia, nalba, ceapa, rosia si ardeiul.
Drept pentru care ei vor continua sa
faca griu, porumb, ceapd, ardei, sala-
ta, dalii, muscate, pasari, lapte si fruc-
te, chiar daca zidurile de beton ale ora-
sului Ti tot Tmping la o parte. Vor
continua sa fabrice victorii ale pamin-
tului, printre cele mai tefere din Cim-
pia Romana.

Fiindca fara ele, fara aceste victorii,
mai zice nea Marin Anghelescu-Flache,
piinea zilnicd n-ar mai fi de mincat.
N-ar avea sare. Fiindca fara acest
adaos Tn aparenta infim, dar constitutiv,
care e gustul victoriei in trinta cu lu-
tul, pTinea nu numai c-ar fi mai mica,
dar n-ar avea nici un gust, ar fi un
simplu furaj.

Asa gindeste un taran din Cimpia-
Romana, unul din milioanele de tru-
ditori ai acestei cimpii. Unul din oa-
menii care, chiar traind sub umbra si
sub ispita de viata a unui mare oras,
stie ca rostul lui pe lume acesta e : sa
faca pfline. PTine destula si buna.

Deci el ramine, ca atitia altii, neclin-
tit din reduta pfinii. Neclintit din dra-
gostea lui de pamint si din curajul lui
de a ramfine taran.

Illie Purcaru
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Mircea LERIAN:

MENSA coloana se desira prin-
tre lanurile de porumb si floarea
soarelui, printre peticele de mi-
riste si parca n-ar fi fost vorba
de o retragere precipitatd, grabitd de
evenimente, asa de Tncet si molesit se
tira. Era un fel de Tnaintare pe pipaite
ca pe un imens teren minat unde si ae-
rul tremura de spaima. Coloana avea un
virf ascutit, o motocicletd cu atas deve-
nit _suport pentru o mitraliera. Urmau
doud ,,opel“-uri mici, apoi trei camioane cu
prelate, o senileta plind de munitie, trei
cisterne cu benzind, dupa care urma un
lung sir de autoblindate. Motoarele uru-
iau Infundat si uniform, involburau pra-
ful Tngustului drum de tarda de parca
fnadins ar fi_creat o pinza protectoare,
gri-cenusie, sa nu vada nimeni cit e ,de
mare aceastd _moarte, pe roate care a
pornit sa tavaluceasca totul pina dincolo
de cimpie, pina dincolo de munti si mai
departe, pind dincolo de granitele aces-
tei tari ridicata la lupta. [..] Grupul, nu-
mit plutonul lui Dragostin, hotdrise sa
muste primul din coloand, sa-i intarite,
numai dupa aceea sa atace al doilea grup,
plutonul Tnvatatorului Nicolae Traian, lo-
cotenentul care sculase satul la apdrare.
Se ascunsesera in dreapta soselei, Intr-un
lan de porumb Tnalt si linistit. In partea
stingd, tot in porumb, cei ai Tnvatatorului.
In Vvirful unei furci de fintind, Grigore
Tunsu — un flacau mic si Tndesat — nu-
madra grabit. Tinea binoclul locotenentu-
lui la ochi si striga lui Tase, care se uita
la cer mai mult decit la cel oprit Tn des-
icatura furcii. ,,Trei camioane cu pre-
ata ...tanchetd, cisterne, si... nu mai vad
de praf. Stai ca trec de cotul de la Pitu-
licea..." Tnvdtatorul din trei salturi ajun-
se linga Dragostin. ,,Dragostine, bdiete,
loveste din trei Tn trei, auzi ? Din trei in
trei. Lovesti motocicleta, lasi masinile
mici, tragi Tn primul camion. Apoi la
cisterne. Ochiti Tn parbrize si Tn rezer-
voare. Vezi ca rezervoarele sint Tn stinga
maginilor, adicd va vin _bine voua. Sd
arda”. ,Am finteles...” ,Si... grija la mi-
traliera de pe motocicletd. Daca se ras-
toarnd Tn sant, glont la ea si o tragi Tn
orumb. Dacd nu pui mina pe mitra-
ierd, crucile din cimitir ne asteapta”.
Grigore Tunsu coborise in graba si sosi
gifiind. ,Dom Tnvatator, vin, vin" —
striga el. ,Culcat' — striga Dragostin.
»Nu trageti decit dupa ce trag eu. Cind
trag, strig la voi ,foc" si voi atunci tra-
geti. S-a _inteles ?* Raspunserd numai
citiva. Ceilaltl Tsi cautau locuri pe linga
ridicaturi de pamint ceva mai mari. ,,Sa
ma ia dracu’ dacd nu-i sinucidere ce fa-
cem" — gindi Tnvatdtorul vazind pe con-
sdatenii sal cum T1si faceau loc cu coatele
n pamint si cum Tsi adunau cite o gra-
mada de iarba mai mare n fata de par-
cd ar fi adunat cine stie ce aparatoare
din care sa ricoseze gloantele.

RECU dincolo de poteca si sari

santul. Tinea colivia Tn  ming,

binoclul dupa git si calca rar cu

bocancioii prin praf, Tnnebunit de
caldurd. Gloantele suierau pe linga el,
se Tncrucisau Tn vazduh si dispareau_ cu
un fisiit scurt printre frunzele lanurilor
de porumb. Tl vedeau si nemtii, 1l vedeau
si romanii_si ambele tabere inclestate
pe viatd si pe moarte se oprira pentru
o clipa Tncercind s& inteleaga cum a apa-
rut acolo si unde are de gind sa se duca
acest soldat Tn miniatura cu. o colivie
dupa el. Ceea ce Ti socasera pe lupta-
tori era lipsa lui de prevedere. Nu se
ferea de_nimic. Curaj ? Surzenie 1 Ma-
lec, parca aflat la plimbare prin curtea
cazarmii, vazu usa unui camion  des-
chisd si se urca n cabind. Tsi puse coli-
via alaturi_si isi_scoase capela si_o puse
peste ea, Tncercind sa linisteascd papa-
galul care se agita sarind de colo-colo
si_repetind singura fraza care o stia
»Te-am vazut, d°bit°ctde”. Fiecare noua
rafala de automat 1l facea pe_bietul pa-
pagal sa sard, sa se izbeasca de tijele
coliviei si s&d-si_piarda cite o pand colo-
ratd. Agitatia pasarii deveni si mai mare
cind o rafald se auzi chiar n usa camio-
nului. Malec se tirT usor pe perna cabi-
nei si privi afard. Sub roata din fatd a
,»Henchelului" ferit de cauciucul mare si
negru, un neamt fixase o mitraliera si
tragea de zor. Malec privi lung in ceafa
rosie si plina de praf si sudoare a neam-
tului. Ti venea sa strige la el sa-si puna
casca fiindca asa e la luptd. Tsi aduse
aminte ca neamtul trage Tntr-ai .nostri si
renuntd la vorbad. Tncercind sa-si indrepte
pozitia, sd revina Tn cabina se sprijini
de ceva rosu si rotund, ca un tub, 'egat
de bordul masinii. Era un mic stingator
de incendiu, prins Tn doua curele. Malec
le desfacu, scoase stingatorul de la locul
lui si Tl Tnvirti de citeva ori sa Tnteleaga
cum functioneaza. Apasind minerul fixat
la capul tubului rosu, vdzu ca tisneste
o spumi alba care se terciui violent de

Fiul regimentulul

aparatele de bord ale camionului. Desco-
perirea 1l facu pe Malec sa rdamina o
clipd nemiscat apoi s se apropie iar _de
usa si sa ramina pe scara cabinei. Tn-
dreptda stingatorul = spre neamtul care
tragea la mitraliera si apdsa pe miner.
Jetul alb se Tnfipse violent in ceafa rosie.
Neamtul speriat Tntoarse fata sa vada ce
se petrece si primi Tn plin o altd portie
de spuma. Sari in sus tipind si batind
aerul cu miinile, neamtul- deveni t'r.ta
unui glonte care parea cd-1 cautda mai
demulf. Malec cobori din camion, apuca
mitraliera de minerul fixat la mijlocul
tevii, trase si tasca cu discurile pline de
cartuse si tirindu-le trecu santul n po-
rumb. Dragostin tisni Tnaintea lui. ,,Bravo
generale" — 1i zise acesta smulgindU-i
mitraliera si munitia din mina. ,,Acum
culcad-te ca te pupa astia cu vre-un car-
tus”. Malec se intoarse fara sa-i spuna
0 vorba si ajunse iar la camion. Lua co-
livia si cobori din cabind. Probabil ca ii
vazuse careva din nemti ca o rafala
musca din pamintul de la picioarele sale.

Malec privi lung la locul de unde mus-
case gloantele apoi se _aplecda si trase
baioneta neamtului. Tl cdutd prin buzu-
nare si Ti lud o cutie de chibrituri. Ferit

de camion, se apropie de rezervorul de
benzina. Lovi cu baioneta de citeva ori-
si astepta sa vada curgind benzina. Nu-
mai ca puterea lui nu era de ajuns. Un
lonte voit sau ratacit, 7l ajutd.” Benzina
tisni puternic si uda iarba din sant.
Malec(frivi la rezervor, apoi la iarba
razbita de_lichidul varsat. Trecu'iar la
cabind, lua colivia si se lasa tiris pe
fund, Tn sant. Aprinse chibritul si il
aruncad in iarba. O limba albastruie® taie
fulgerdtor traseul jetului de benzind si
nvalui rezervorul ca un abur rosu-alba-
strui. Malec se ridica si trecu dincolo de
sant cautind un loc de adapost. Gasi lo-
cul lasat de o grenada si se adaposti in
crater. Auzi explozia rezervorului si
vazu vilvataile urcind peste zarea incin-
sa. Cind Tncerca sa si vada camionul ar-
zind auzi un suierat si o grenada cu
miner se opri la picioarele sale, rotindu-se
furioasa si asteptind sa se_consume fitilul
ca sa rupa, sa distruga si sa aduca moarte.
Malec isi aminti de lectiile de la ,,Arma-
turd” cind locotenentul lanculescu le ex-
plica soldatilor ca in cazul Tn care inami-
cul arunca grenade cu miner si acestea a-
jung Tn sanful de aparare, primul lucru pe
care trebuie sa-l faca ostasul este sa o
arunce repede afara din sant, sa nu-i fie
frica sa pund mina pe ea. Nu pierdu
vremea cu amintirile si Malec prinse
grenada de miner si o arunca cu putere
inapoi. Grenada ajunse totusi Tn _~ caro-
seria seniletei si ce-a urmat l-a facut pe
Malec sa ramina lipit pe fundul ropii
mai bine de o jumatate de ora. Tinea
colivia in brate si casca gura mare, tra-
gind aer Tn piept. Parca se terminase
aerul. Si ceea ce respira nu era aer. Era
fum de usturoi ars. Tusea si incerca
sa-si elibereze gitul dintr-o  strinsoare

Marturie

mare. Cind l-a izbit suflul exploziei a
avut impresia ca l-a ridicat cineva 1n
sus si a dat cu el de pamint fixindu-1
acolo, pe fundul miculul crater de gre-
nada si lasindu-1 si fara aer. Papagalul
abia mai cirfia si lui Malec i veni sa
sufle spre el, poate asa Ti dadea el aer
curat.

E deasupra porumbului ivindu-se

parca dintre salcimii din margi-

nea satului, aparuserda avioanele.

Trei , . A.R.“-39, ca niste pasari

preistorice lipite una peste alta, veneau

razant, tragind din cele doua mitraliere

din lanuri, Tnvolburind si mai mult

raful si fumul din marginea Bradeni-

or. Se ridicau, porneau spre Pogonesti

semnalizind parca cuiva directia unde se

afla inclestarea, ca sa revina iar la lo-

cul unde se amestecau absurdul, curajul
si irealul cu eroismul cel mai nud.

INCEPURA exploziile camioanelor (cis-
ternele luasera foc imediat dupa ce sa-
rise in aer seniletd cu munitie de la gre-
nada bucatelei aceleia de om in uniforma
si cu un papagal dupa el), au venit vina-
torii de munte, pe urma si cavaleristii. Ce
zapaceala dracului a fost. Mai mult o fu-
rie. Pind la urma ramasesera doar ele,
unitatile acestea, vinatorii si cavaleristii,
sa Tncheie hora cu nemtii, vinatorii sa le
distruga coloana toatd, iar cavaleristii sa

alopeze prin porumburl dupd fugari,
Tdranii care porniserda lupta primisera
ordin de la ofiterii unitatilor s& nu se
mai amestece, sad _se retragd spre sat,
sa-i lase pe militari sa-si faca treaba ca
lumea, ca nimeni nu avea timp sa le ex-
plice, sa le dea alte arme si munitie ca
sa-i integreze Tn  angrenajul urias al
luptei. [...] Dragostin nici ~ el nu stia
de ce mai stdtea pe treptele de piatra aie
primariei. Era parca golit de suflet si pri-
vea mirat de la o casa la alta, mai ales
ca oamenii se Tmprastiasera, fie pe la
altii care puteau povesti ce-a fost, fie pe
la cei adusi morti_unde se si adunasera
neamurile, prietenii si vecinii. Numai el
nu se dusese acasa si venise la primarie
de parca el raspundea de acum de soarta
satului. Nichita, ciungul, tot il mai Tn-
demna cu sticla cind auzi_ altd voce, una
pe care 0 mai auzise cindva demult,
cine mai stia de cind, ,Ma camarade,
auzi ? Sergent Dragostin, sint eu, seful
de post. Uite cd dom’ comandor vrea sd
te Intrebe ceva". Dragostin se uitd la el,
apoi la Troianescu. Facu un efort si se
ridica in picioare, schitind un_ salut. ,.Sa
traiti 1* ,,Esti obosit sau ranit ?* il Tn-
treba Troianescu cu o unda de mila in
glas. ,,Obosit, dom’ comandor. Se Tnvalma-
seste si se rastoarnatotul in_jurul meu,
dar si ceva pe dinauntru”. ,Sa stam jos
atunci”. Plutonierul arata cu_mina spre
usa primdriei. Troianescu parca nici nu Ti
observd gestul. Se lasd jos, pe treptele
de piatra, facindu-i semn si lui Dragos-

N-am crezut vreodatda c-am sa-mi numar anii,
Dramuind argintii lor ca un avar,

Cu cit trece vremea si se pierd castanii,

Sub un cer de toamna, poleit cu jar.

Mai odinioara, culegeam din ceata,
Stele pentru drumul ce-l aveam de mers.
Presaram n inimi cintece si viata

Si sadeam iubire-n fiecare vers...

Azi Tmi tine calea clipa si ma-asteapta.
Mugurul rabdarii e amar si crud.
Urc Tncet si singur fiecare treapta
Si din urma pasii nu se mai aud.

Dar alung virtejul, fara pic de teama.

Sterg pe harta lumii ultimul popas.

Caci mereu destinul, prin instinct, ma-ndeamna,
Sa-mi traiesc cu sete fiecare ceas.
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Constantin Salcia

tin s&-1 imite. ,E mai bine asa" se jus-
tifica aviatorul, obignuit cu lucrurile fi-
resti. Frontul 11 Tnvatase multe...

A;TNDU-L asezpt pe scarile pri-

madriei, citiva curiosi se apropia-

ra, ba mai aparura si altii pina

grupul deveni destul de mare. Se-
ful de post nu Tncerca sa se aseze ala-
turi — era Tn fata unui ofiter mare ! —
dar nici Tntepenit nu-i venea sa ramina.”®
Asa cd se aseza lpe_
spatele comandorului. ,,Cum te numest
camarade ?*“ ,Sergent Drégostin  Radu,
dom’ comandor”. ,,Ce unitate ?“ ,Regi-
mentul 32 Infanterie, batalionul II, com-
pania a cincea". ,,in concediu ?“. , Regi-
mentul a intrat in refacere, adicd ne-am
retras sa ne completeze efectivele. N-am
fost de doi ani acasa si am cerut o per-
misie. Acum cd a iesit asa, trebuie sa
ma duc la unitate cd nu _mai_am_rab-
dare sa mai astept o sdaptamind, ca atit
mi-a_mai ramas". ,Da, e bine. E ordin
sa va prezentati la unitati. Concediile
s-au anulat”. ,,Pai nu s-a terminat raz-
boiul ?* — intreba un altul. ,,S-a termi-
nat unul si a Tnceput altul. Abia acum
sintem n razboi". ,,L-am vazut" — spuse
Tncet_ Dragostin. ,,Dragostine — striga
un batrin mai tare de urechi — rasucest |
ma o tigare, tine colea”. $i mosul Tsi
facu loc cu coatele sa vina mai Tn fata.
De fapt asta si voia. S& vina mai Tn fatg,
mai linga ei, sa auda si el. ,,Tine de la
mine — zise Troianescu Tintinzindu-i un
pachet de ,,plugare”. Discutia se Tncinse
Comandorul stia’sa afle tot ce dorea. ,Sa
fac eu un proces verbal cu ce s-a In-
timplat, dom’' comandor ?“ intreba seful de
post. ,,Matale numai la procese verba'e
te gindesti. Altceva nu mai stii’" — 1l n-
tepa Dragostin. Troianescu ofta prelung.
,.Singurul” lucru pe_ care pot sa-l fac, ca
ofiter care s-a brodit aici, ar fi sa va feli-
cit,_ Daca asta va ajuta la ceva, atunci feli-
citari tuturor. Eu nu pot
ce-ar trebui n
vad escadrilele care le-am oprit de ieri
pe izlazul vostru comunal. Numai trei
ore sint de cind am venit. N-aveam cum
sa stiu peste ce dau aici". Dind cu ochii
de medicul militar il Tntrebda de Tnvata-
tor si cind i se spuse ca a si fost trimis
la cel mai apropiat spital, discutia ajunse

din nou la lupte. ,Repeta Tintruna —
raporta medicul cu o voce Tnceatd tara-
dnatda — repeta ceva despre un copil.

elir. A pierdut mult singe". ,,Da dom’
ofiter — sari unul cu gura — a fost aici,
n-a stat mult, dar nici macar nu l-am
Tntrebat cum 7l cheama”. ,,N-am vazut —
interveni si sergentul tragind din tigara
— Tncd nu s-a pomenit om cu asa curaj.
Singe rece zici degeaba. Cred ca era
singe de gheata". ,,Si voi ati avut curaj,
sergent — interveni Troianescu — sa
pornesti o batalie numai cu armele pre-
militarilor e un curaj mare". ,,Am avut
si 0 mitralierd capturatd de copil. A scos
neamtul din lupta cu stingatorul de in-
cendiu”. ,A rasarit de cine stie unde si
a facut ce-a facut de iti vine sa te Tn-
chini” — sari si altul. Si dupa el, care
mai de care, povestea ce a vazut sau ce
a auzit. ,Mai rar si mai pe rind ca nu
Tnteleg — Ti linisti Troianescu. Despre

ce copil e vorba ?* ,Un copil de trunj™k
care a venit aici_ tocmai cind ne ciondJ®R
neam noi, dacad 1i ldasam sau nu pe nemt™"

sa se apropie de sat. Pe urma l-am va-
zut Tntre masinile nemtilor..." Si  Tncet,
paca povestind copiilor, Dragostin relata
capturarea mitralierei, incendierea masi-
nii, aruncarea _cu grenade. Troianescu
avea impresia ca ascultda povesti. Numai
cind i se aratase Jocul unde a stat, pe
canapeaua de vis-a-vis de primarie si i
se relatase cum a aruncat clinele peste
gard, ca apoi sa-si hraneasca papagalul,
Troianescu. tresari si  ceva 1l Tntepa in
dreptul inimii. ,la stati, stati, ce papa-
gal ?“.  Tabarira cu raspunsul  mai
multi. ,,Unul verde-albastru®”, ,,unul care
injura”. ,Vorbea, ma,_drdcuia, nu Tnju-
ra". ,,Ba, nu-i asa. Te facea dobitoc.
Asta nu-i Tnjuratura si nici dracuiala. Pe
mine m-a fdacut dobitoc. Zicea «Te-am
vazut, dobitocule-" — limpezi Dragostin
lucrurile, dar nu Tntelegea ce se petre-
cuse cu Troianescu de sufla mai repede
si se ridicase Tn sus. ,,Madi oameni buni
— Tncepu el cu o voce gituitda de emotie
— dar asta Tnseamna cd Oprisan al nos-
tru a fost aici. Ce cauta oare ?* ,Nu vor-
bea" — raspunse unul. ,,Mie mi-a spus
ca se duce Ja unitatea lui. L-am Tntrebat
eu, Tn glumd, dacd are bilet de voie, si-a
zis ¢& nu a avut cine sa 1-1 semneze. Cica
murisera toti ofiterii”. Troianescu deveni
febril. Aveai impresia ca 1i ard sl ochii in
cap. ,Masina — spuse el medicului —

masina  repede. Trebuie sa-l_ gasesc".
~-Masina am trimis-o cu Tnvatatorul la
spital*. ,Cu altceva, altceva. Mergi

dumneata, doctore, mergi cu ceva, cu 0
carutd daca vrei. Mergi la aerodrom si
gpune .ca_am ordonat ca toatda _lumea
isponibila sa vind aici. Trupa. Sa deco-
leze un avion. Trebuie gasit..."

ARUTA hordocanea pe drumul

lin de gropi. Se Tnserda si caii,

ac de sudoare, grabeau spre

grajdurile lor. Femeia si  copiii
de Iingd ea, pareau dusi departe. Malec
pe sacul de iarbd din cosul carutii se
uita peste cimp cind auzi vocea femeii :
»Noi o luam la dreapta, peste miriste.
Mai ludm pe cineva si _ne oprim la bos-
tana, sa stringem pepenii. Satul e in par-
tea ailalta. Faci cam un ceas de mers".
Si trase haturile. Malec coborf, lua si coli-
via si caruta porni.

(Fragmente din serialul in proza ,,Copi-
lul cu papagalul"gj

vine ceva mai T.-.'J,

si nici_nu sti“™h
plus. Am venit sa&-rm”™



lon. MARGINEANU:

RASUL e mic si vorba

oinat aflasera stirea, cotata la

bursa zvonurilor, ca ar fi ceva cuias ]
ot sesc 0 gazda, spunindu-mi cd nu se cade

inginerul Radu Apostol. Totul plutea deo-
camdata pe apele tulburi ale presupune-
rilor. Cum se mai Tntimpla Tn viata, ca
altminterea ar fi prea frumos, citiva din-,
tre prietenii doar cu numele, Igrijulii S&,
nu se molipseascd de guturaiul” neplace--

rilor, au nceput sa-l1 tina Tn caranting, ibt
pina s-or mai limpezi apele._ Daca-1 ntil-I

neau din Tntimplare, pe strada, iuteau pa-

sul ori isi descoperea pasiuni ascunse de .

arheolog, sapind cu privirile prin relic-

vele din vitrina Alimentarei

ca Orient Expresul prin
daile.

Mai Tnainte'de a desira ghemul intim-nii

plarii, m-am gindit ca ar

care e acum, Taciturn, cu aerul de &tern
visator, daca_ fincerci sd-i_afli rosturile,
raspunde mai intfi cu o Tntrebare : ,La
ce-ti foloseste ?* ca sa adauge imediat :

,Deocamdata, viata Tmi e ca un calen-.ora
intorc filele, ma tre-s 0 tot mai

dar. Daca uit sa-i

/ | zboard. }® a face o paranteza.
Pina si nevestele celor de la Com-dl

sau trecind |
halta de laj

! ca _ar fi_bine, totusi, 3f cuptoare, ori la
sa-l cunoasteti pe tinarul inginer. Sin-;-[/j
gur, n-0 sa rosteasca o vorba in starea Infant

J

X De fapt, tot dintr-o
scrisoare a lui.

»M-a ajutat inginerul sef s&-mi ga-

sa stau la camin, laolalta cu tinerii mun-
citori. Fata lucreaza ca laborantd, N-as
putea zice cd o da harul afara din cas3,
Are trupul ca o trestie necrescutd, fata
prelunga si un nas... Ei da, nasul e cel
care m-a impresionat, precum cel al
Cleopatrei pe Cezar. Pare o banana. lar-
ta-ma ca insist asupra aspectului fizic
dar... Stateam intr-o camera la blocul cel
nou. O canapea cu arcurile ca de pian de-
zacordat, o masa suie si un dulap cu cheile
de la usi legate cu trandafiri de lina. De
fapt, nici nu aveam nevoie de mai mult
ca doar tot timpul mi-i petreceam ori la
laborator. Acasd, ajun-
eam, cum_se zice, la brat cu zorii, ca doi
indragostiti*.

A intervale mai mult sau mai pu-
tin_requlate, au urmat si celelalte
scrisorl ale lui Radu Apostol. Pe
masura ce le citeam, imi dadeam
mult seama ca tinarul inginer

zesc cd astazi e de fapt miine..." Numai-jg;» simtea nevoia destainuirilor, sa-si_toarne

initiatii intuiesc ca spusele lui nu-s prea™* \ in cuvinte framantarile, sa

departe de adevar, ca omul traieste cu
gindul si cu fapta in viitor. = De aceea,
cind i-am strecurat ideea, ce-i drept in-
valuitd usor_in picla indoielii, ca poate
ar fi bine sa-i scriu povestea, m-a
vit ca _pe un intrus care-i da buzna
viatd, ilitind sd mai ciocdneascad la usa.
L-am Tintilnit pentru prima oard, T_*
mind peretele din anticamera comisiei de;
repartizare. Venise singur, parea calm snl

saj din partea tovarasului’ cutare catreG

: ! §

nu, avea de transmis, ca altii, vreun rme—spunea Apostol. Rriritre gln_durlle _
: VS et i _meserie;—erau—amesteC fﬁeﬁé

presedintele comisiei. Ca sef de promotie,i9® de viata personala, ca niste cioburi

putea sa ramina m cercetare, asa cum |

s-a si propus. Dar, din motive nemarturi-
a ales ragulpcomblnatd ntr-mn..inte”

Site
partat oras

) rovincie unde Isi_prega-
tise, de altfel, si lucrarea

de 'dip

feSi
ap,u
n.u :
nuiam sa_scriu, ]
un scenariu pentru radio despre nou ab-
. J-r-'n A-W ne-am
Dil? vorba.in vorba smulsa Mm
greutate,
Sa-rm dea de veste si, daca nu-i_cer prea
aStearna P« hirtie  ““le dinth
impresii.  _ B .
wvaTlase T ugher gPel
varase inginer.
_Surprin C
titlul cu care abia pornea la drum,
despre altcineva P3rCa ** * *0St VOrba:
despre altcineva.

n-th
iniits cind recitesc toata corespondenta, vad in
*IP" foile scrise marunt, cu

a aLetg...
.ntdec1t’ o-dragoste mai falsa
:ofi»de portelan.

. . . ....erou
sa auda din gura unui strain -
s-aUC-.-
' Rascruce. Oamenii, vorbesc de otelarii din
. . . .-;1 oechipa mea, se
Nra n-am ;gceput Iblne si, ma_facetiahr.dnine.

dseasca o ie-
sire din labirintul Tindoielilor. Tmi spu-
nea ca oamenii de la Combinat si de la
Centrala 7l presau cu noua marca de otel,
cd, intr-un fel, bizuindu-se pe spusele lui,
tsi luasera nu stiu ce angajamente. Acum,

1 _picsul, un fel de
jurnal de bord al unui navigator pornit

C atacit | -
riritor, Sl rotorel” RerlEIHL “cim

in-
tr-un vas de portelan sfarimat Vreau si
gun_ ¢A inginerul, Tmpins, de la spate 31
‘ sihastrie” dar si de insistentele ‘sefului
> 88, DA om banuitor ca ar putea Si-i ia

36, O . : diploma.1® ' joc)| si ca ar fi mai bine deci si devind
Cind si-a exprimat preferinta, ceilalti eo-i ’

*au Plivit de parca ar fi avut TnJitPSDar, cum viataisi are capcanele ei,” cas-
,Um - j Ws’nicia n-a durat decit o vara, ca _ intr-
mmP'area 8 faPut_sa.flu de fata. Pla- ooitfilm de duzina. Aspiranta nevasta rivnise
daca-mi amintesc bine.» wjin fapt doar la titlul de ,,doamna inginer"

HSUFal €U e@sba.

un fel de neamuri, s-a
intr-un
. visul sdau erau Bucurestii, evadarea din

provincia ce nu-i oferea vitrinele consig-
natiei burdusite cu blugi de taraba. Asa

|-am convins ca, odata ajuns,> * cd, intre_otel si nevasta, tinarul inginer

Tot mai bine 1l (10%32(%{:1 SHr’]diiirrlltje!'

Dart sa revin la destainuirile viitorului
e povestire.

tAm ajun£ cu la un t

St“ e perpeleau t['?al _rééj ca
ateam Tmpreund noptile si dumi-
[ale mp an CPUpg ?L

ci ?eSerll’ «'sPunse.”™.,Micile si faceam Incercari ercXi
ci cu o unda de veselie m glas. asteptau la poarta nevestele lor

di clteva saptamim, si lata _si_ _. banuitoare, apostrofindu-ma ca le fin bar-
cea dintu scrisoare.” Am pastrat-o, U mai ajung si pe acaSa. Lr

- - 5 . a
cum am facut de altfel si cu toate cele-> S'Cinginerul sef, cel care ma petise, ma ur-

lalte. sperind c& le va veni rindul la xtez"t
valuire. Poate ca, totusi, dialogul nostru
ar fi ramas Tnvaluit Tn anonimat daca nu
ar fi intervenit acea intimplare care m-a'
determinat sa-mi
turisesc, chiar cu intirziere, cd am ramas
placut surprins de stilul sau epistolar.

..... Asadar, dupa ce ne-am vazut la Co-
misie, mi-am pus Tn valiza lucrurile per-
sonale, diploma si repartitia si m-am gin-
dit cd ar fi pacat sa las uitate, ca un ziar
pe un peron_de gard, visele. Mai sdes c&d

nici nu ocupa prea mult loc. Am debarcat!
Tncarcat mai mult de emotii. Si de'spe-i s
as-ib Dy, .S

rante decit de Ig)rel{tqtea bagajului.® 1S
tanii, cu_frunzele palite de dogoarea verii,

schimb hotarirea. Mar- -

Tmarea mail rau decit Kojak, cu care se-

t'-htana doar la capul plesuv., Ca bomboane
Ape bat nu avea. Si cum ramdsese provi-

,ijoriu 1n locul directorului mutat la Cen-
trala, Tmi frigea zilele mai cumplit decit
cuptorul...”

Aceasta a fost, dacd nu ma insel, ultima
scrisoare pe care am primit-o. Dupa o
vreme, Tngrijorat de tacerea cazuta ca un

+ bolovan, m-am hotarit sa plec la Combi-
itiat. VV-am spus la Tnceput ca atunci, cind
Propus lui Radu Apostol sa-i scriu

f!.Povestea, m-a privit ea pe un intrus. Oare

o ft Tntimplat, ma intrebam cu ne-
liniste, ce a putut determina ca sirul sgri-
brilor sa se curme ?

mi se pareau cd jaloneazd ca niste topo-,.iVc i Petvalee P 5
grafi vatra in care se sadeau noilé blocuri, ,7; . N-a fost nici simplu si nici usor sa dau
ca niste cordbii _ancorate n portul de la 7/.-x

marea de otel. Dupd eum vezi, ma obseu'5/*;>-'s_

deaza imaginea acestui metal care a in-
ceput sd faca parte din viata mea. Tntiia
noapte am
listilor, fara sa Tnchid un ochi. Mi se pa-
rea ciudatd linistea Tn care era cufundat
totul, imi lipsea obisnuitul vuiet al bene-
lor zburatoare cu care ma obisnuisem la
Resita. Gindurile imi rataceau pe cara-
rile amintirilor ce duceau la anii copila-
riei, la orasul cetate de foc. cu casele
strinse ca niste pui sub aripile de closca
ale furnalelor. = Trec peste amanuntele
primirii la Combinat, peste cPrimele zile
de lucru. Am fost repartizat de la Tnceput
la noile cuptoare. Doamne, ci minunatie |
Nu Ca le-as fi vazut pentru prima oard,
ca doar lucrasem la ele. la gura lor Tmi
facusem lucrarea de diploma. Dar acum,
era_altceva. Eu eram cel care trebuia sa
le Tmblinzeasca. sa devenim prieteni, ca
Tmpreuna sa infiripdm cel mai frumos
vis de dragoste : 0 noua marca de otel..."

Cit.indu-1" si recitindu-i _rindurile =~ am
ramas cam descumpanit.. Ciudati mai sint
unii oameni.  Vorbesc despre treburile
profesionale ea desnre ceva eu suflet. Tn-
trerup aici rindurile lui Apostol pentru

etrecut-o la caminul nefami-j.int

tis
ni ‘flfc
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de firul adevarului. Am vorbit cu multi
oameni. Si din echipa tinarului inginer si
de la serviciul tehnic si_fiecare avea ver-
siunea lui. Apostol, nici chip sa se des-
tainuie. Ba, am avut chiar impresia ca
ma evita. latd ce am aflat.

Intr-una din seri, inginerul, Tmpreuna
cu echipa lui de otelarl, a incercat un
nou dispozitiv de turnare a sarjei. Totul
numai diode si tranzistoare, migalite de
Apostol. Lucrase la el aproape o_lung,
numai cu piese recuperate, fara nici un
fel de cheltuiala pentru Combinat. Si cind
totul era pregatit — lipsea numai sticla
de sampanie sa fie sfarimata ca la_ un
botez de nava — sarja a fost rebutata.

Atit a asteptat inginerul sef. Paguba
adusa avutului obstesc... Voluntarism...
Incompetenta si altele. Ba, a mai ticluit
si niste anonime, pornind de la spusele
unui resitean ca nu intimplator Apostol
a avut o asemenea comportare... Ca as-
chia nu sare departe de copac... cd in do-
sarul de cadre ar fi o referintda Tn care
e vorba de faptul cd taica-sau, furnalist
la Resita, ar fi provocat o avarie... Mai
aflase inginerul sef ca nu stiu ce var
dintr-a cita spita ar fi.. asa si pe din-
colo... Nu era prea sigur, dar oricum a
Bys-o pe hirtie, uitind Tnsa sd& semneze.

ind una alta, l-a scos pe Apostol de la
cuptoare si I-a trimis sd intocmeasca niste
fise, la serviciul de aprovizionare, ca un
contopist de rind.

Descumpdnit, ca unul care s-a ratacit
pe intortochiatele poteci ale vietii, Apos-
tol trdia o adevarata drama. Stia ca a
fost o Tntimplare cu sarja, ca otelul spe-
cial, visul care-i tulbura noptile, e aproa-
pe gata. Dar cum s-o dovedeasca ?

un batrin maistru, numai ca nu l-a luat
de piept.

— Nu te supdra ca ti-o spun pe sleau,
tovarage inginer, dar asta-i lasitate... Nu
poti lasa ca adevarul sa fie ascuns. Aici,
nu-i vorba doar de dumneata. E Tn joc
Erestlglul si _cuvintul nostru, ba chiar al

ombinatului.

Apostol il privea de parci ar fi avut in
fata un extraterestru.

— Mai intii s& vad ce-o sa stabileasca
ancheta...

ILELE treceau si tinarul inginer,
in asteptarea limpezirilor, s"gonti-
nua acasa cercetarile, pe hirtie.
Ca _la cuptoare nu_mai avea ac-
ces. S-a gindit sa se angajeze provizoriu
profesor ITa scoala profesionala a Combi-
natului. Nu_avea nevoie de transfer. Ci
doar de o simpla mutare. Si-a luat inima
*in dinti si s-a dus la seful serviciului
personal. ~ Tn antecamerd, o0 secretard,
preocupata sa nu dea cafeaua in foc, Tl
intreba mai mult sa se afle in treaba :

— Si ce doriti cu tovarasul 1

—E o problema personala. )

— Spuneti-mi mie si-i comunic.

— Daca puteam sa rezolv cu dumnea-
voastrd, nu veneaHT la dinsul.

— Sintem si ironici, 1l repezi secretara
%mlrlflnd grabita cu cafeaua Tn biroul se-

Apostol lasa pe masa Tncarcata cu hirtii
cererea sa, nuse deasupra ibricul gol si

leca. Asta se Tntimpla Tntr-o marti;

eveni_vineri. Tl primi aceeasi secretara
care, fara sa-si ridice nasul dintr-o re-
vista de moda, Tii facu semn cu deﬂetpl
eum fac autostopistii pe sosea.

Inginerul ciocani discret de citcva ori
si, neprimind nici un raspuns, intra. Din
spatele unui birou acoperit cu un fel de
marama rosie, cu motive nationale, seful
serviciului personal il lasd sa astepte in
picioare.

— Sint inginerul Apostol... V-am lasat
o cerere si am trecut sa aflu rezultatul.

Sefyl personalului  catadicsi sa-1 pri-
veasca.

— Deci dumneata esti cel de la otela-
rie... Cunosc cazul... Scoase un dosar. Tn-
eepu sa-l cerceteze de narca atunci l-ar fi
vazut pentru Tntiia oara.

— Mda... Avem care va sa zica ti pro-
bleme.... ’

— Si dumneavoastra ?
uimit Apostol.

/— Cum adica si eu ? se mira seful per-
sonalului.

— Pdi... n-ati spus ca avem probleme?
-Pe ale mele ie stiu, dar ale dumnea-
voastra...

Nemultumit, acesta socoti raspunsul
drept o ofensa. Tncepu sa bata cu dege-
tele pe tablia biroului, Tn semn de nervo-
Zitate.

— F& dumneata o completare la auto-

Tntreba sincer

biografie... Dar mai pe larg... Si nu uita
sa scrii si despre activitatea tatalui... dacd
ai ceva neamuri Tn strainatate. . Ma rog,
totul. C& noi nu putem Tncredinta educa-
tia viitorilor muncitori, oricui... Avem
raspundere. Problema cadrelor e serioasa,
tovardasu... Viata nu-i chiar asa de sim-
pla... Trebuie s o stapinesti...

Inginerul simti ca se Tnvirte biroul cu
el. Avea o senzatie de greatd. Nu-1 lasa
sa mai continue,

— Stiti ce va lipseste In acest birou ?
Si e pacat ca nu v-ati gindit... Omenia.
Ca vechea lozinca, chiar daca nu mai e
pe perete, o aveti in inima . ,,Cadrele ho-
tarasc totul"... Ar fi fost vremea sa stiti
cd e vorba de oameni, de cadre, nu de
serviciul personal...

lesi trinUB"isa spra uimirea si spaima
secretareijA M idu navala in birou sa
vada ce i S"RMRpfat sefului.

A citcva zile dupa aceasta" Ttttim-
lare, inginerul Radu Apostol a
ost invitat la _comitetul munici-
pal de partid. Primul secretar 1l

ntimpind zimbind, Tnttnzmdu-i  priete-
Bg$te mina. Apoi, Ti prezenta pe cei din
irou.

— Tovarasul Mateescu este de la Co-

mitetul Central, dinsul e de la minister
iar pe tovarasul director general al Cen-
tralei 1l stiti. Luati loc. i

Apostol era Tnca nedumerit. Nu Tntele-
gea rostul chemarii sale, prezenta celor
de fatd. Intuia Tnsd ca e vorba de cazul
sau.

Delegatul Comitetului  Central  vorbi
primul.

— V-am invitat in legatura cu cele n-
timplate... Ca sa fiu sincer, cred cd orga-
nizatia de partid ar trebui sa va critice
™ mod serios.

Inginerul simti un tremur in picioare,
Deci, totul a ramas ca Tnainte. Si el,
care-si facuse iluzii...

— Si stiti_de ce ? ciintinua _tovarasul
Mateescu... Pentru pasivitate si lipsa de
atitudine, Ati avut datoria de comunist
si de cetatean sa nu lasati ca adevarul sa
fie Tncalcat... Nu spun vorbe mari...

— Deci_tot eu sint vinovat, izbucni ti-
narul inginer. Mi se tkiliiiesc acuzatii, ml
se_umple dosarul de "idrc cu hirtii care
atirnda mai greu ca bolovanul, si tot eu
nu sint combativ. Ce era sa fac ?

— Sa te bat? pentru dreptate... asa cum
te bati pentru, noua marca de otel. De ce
n-ai sesizat 1."Au facut-o in locul dumi-
tale tovarasii de munca, ceilalti comu-
nisti, &i au _scris tovarasului secretar
eneral ai partidului... Cit despre dosarul

e care vorbesti, de hirtiile_care atirng,
sa stiti, tovarase inginer, ca nu ele va
reprezintd, ci dumneavoastrd... Modul in
cax0 va faceti datoria, pasiunea cu care
luceati pentru a gasi o solutie Tn problema

.otelului’ special...” Toate aktea stnt adevé-

ratul dosar de cadre.

Apoi, intoreindu-se spre primul secretar
al Comitetului municipal de partid Ti
spuse :

— E adevarat ca tovarasul Apostol n-a
venit la dumneavoastra sdi va sesizeze...
Dar erau ceilalti comunisti, muncitorii de
la cuptoare. Instructorul dutnneavoastra,
se vede treaba cid nu prea Suporta do-
goarea otelului... Ar trebui sa fasati mai
mult deschise ferestrele si' de la sediu si
de la organizatiile de baz, ca Aerul
proaspét al Congresului al 1X-lea sd pa-
trunda nestingherit, sa umple riti numai

laminii dar si constiinta oamenilor...

ar revenind la ale noastre, sa stiti tova-
rase inginer cd, pe baza indicatiei tovara-
sului secretar general al partidului, noi
am analizat totul, Tn amanuntime. Aveti
dreptate. Poate ca ar fi_ fost mat biiie sa
colaborati mai strins si cu alti Specia-
listi... dar, oricum, totul s-a sfirsit_ cu
bine... Pentru abuz de functie si Thcalca-
rea legalitatii, inginerul sef a fost desti-
tuit din functie. Conducerea Centralei a
hotarit sa va numeasca seful sectiei dtel
special... VVa doresc succes... Si nu uitati
ca dumneavoastra Tnsiva ati scris cea

mai buna referintd pentru dosarul cadre.

...ASA s-a incheiat povestea inginerului
Apostol. Si cum tot nu am maj primit de
multa vreme scrisori de la el, Ti voi tri-
mite aceasta pagind de revista drept ra-
vas. Cu credinta ca Tmi va raspunde. As-
tept, cum Se spune, provincia.

VIOREL NIMIGEANU : Peisoj (Galeiio ,Eforie”)
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Eugen Lumezianu :

,Musafiri po viata“
(Editura Jur”jtj)

n 1T-we«*r- _de ,teatry

de ,lei , Eugen Lumezianu (cu cele

patru piese din cartea sa de de-

°Ut Musafiri pe viatd) reprezinta
cite experiente  diverse, desigur con-
vergente din Unghiul de vedere al repre-
zentatiei scenice. Unitatea rezida in apa-
renta, pentru toate cele patru drame, a
,teatrului de familie”, cadrul nchis al
familiei constituind locul si timpul, ma-
teria organizarii cauzelor si efectelor dra-
matice. Diversitatea este datd de scopu-
rile si excursurile teoretice ale fiecarei
desfasurari de fapte. Tncd o coordonata
comuna celor patru piese scrise de Eu-
gen Lumezianu este determinatd de na-
tura mai mult sociala decit filosoficd a
parabolei — modalitate predilectad, dar nu
complicata si nici inhibanta, de care uzea-
za autorul.

Fara ffidoiald, familia este considerata
nucleul social decisiv Tn structura drama-
tica a piesei ce da titlul ntregului vo-
lum, usafiri pe viata. Trinitatea Bar-
bat—Femeie—Fiu este atit de puternica
in?" Primele doua personaje ale piesei,
astfel denumite chiar, sint dispuse sa dea
unui _copil gasit (Gilda)  calitatea de Fiu
adevarat si sa-si organizeze viata _ca Si
cum n-ar exista conventia infierii. Cu
acest artificiu, cei doi, care sint fauritorii
pumi unei colectivitati total fericite, vor
sa repare fisura pe care destinul a ope-
rat-o in existenta Jor bine pusa la punct.
In aceasta vointa a binelui absolut, care
transpune deja mediul familial in lumea
basmului, era parca de asteptat sa inter-
vina forta Raului, reprezentata prin trei
personaje, Stika, Duhu, Adam, = detina-
toare ale adevarului, real, dar fatal, asu-
pra_nasterii Gildei (primii doi fiind chiar
parintii copilului abandonat in urma cu
mai multi ani%. Prin actiunea conjugata a
celor trei raul prolifereaza ; Adam pune
la calc distrugerea umanitatii Tnsasi, Tn-
tr-o viziune ~apocalipticd. Dar moartea
Barbatului si a Femeii face inutila ac-
Uimea lor, raminind Tn. scena speranta
supravietuirii, pinditd iarasi, ciclic, de 0
primejdie asemanatoare. Astfel, cu o mis-
care ampla, sintetizatd, conflictul fami-
lial cu aspect aproape juridic (revendica-
rea paternitatii_asupra_Gildei) devine o
Parabola a ii i i
a ticalosiei Sociale care umbreste viata.

Tatal nostru uneori este o parabola a
afectivitatii sintetizata (ca mai_ sus) in
mediul conventional al familiei impor-
tantului chirurg Stefan Nemteanu. Un sot
a(_julte_rivn,cp—_sogie__cu ridicole veleitati de
pictoritd, doi copii de liceu debusolati par
a_constitui o unitate indestructibila in fal-
sitatea ei. Interventia unui personaj ideal,
varul _Alexandru, fntruchipind Binele si
Adevarul, produce o mica rascoala a sen-
timentelor tuturor, reasezindu-le Tintr-o
ordine fireasca. Bineinteles, prin corectia
absoluta care se opereaza In aceasta si-
tuatie, piesa poate fi interpretatd si ca o
parabola a utopiei sentimentale.

O parabolda a adevarului este rezultan-
td ,aaie' de familie din Capcana de ni-
cnel. Comunitatea _intima a modestului
medic de circa Emil Gherasim este mi-
nata de ambitiile sotiei sale Virginia de
parvenire pe scara sociald. Femeia reu-
seste sa realizeze aceasta ambitie prin-
tr-un neadevar, Tnsusind in favoarea so-
tului ci cercetarile medicale ale fratelui
el George (alt personaj ideal). Falsul dis-
truge insa orice urma de armonie, chiar
aparentd, eliberarea venind Tn final prin
marturisirea Adevarului. i

Pentru a treia oara Eugen Lumezianu a
refacut asadar unitatea celulei sociale, dar
de fiecare data prin alte mijloace. A pa-
tra oard, Tn Petreceri duminicale, el re-
fuza Tnsa demonstrativ chiar realizarea
acestei unitati. Parabola acestei piese de
mai mici dimensiuni este de tip compor-
tamentist, mimind un anume cinism al
eroticii secolului XX.

Se poate intelege ca Eugen Lumezianu
a scris un teatru programatic, cu idei ela-
borate Tn teorie si iIntroduse ntr-o mi-
nima reprezentare practica. Dramaturgul
n-a neglijat unele elemente ale teatrului
absurdului, realizind Paradoxuri, identi-
tati abstracte (cum ar fi personajele idea-
le : Alexandru — geniul Binelui Tn Tatal
nostru uneori ori unchiul Rephael — ge-
niul Raului Tn aceeasi Fiesé), pe care le-a
adus ,la zi", Tn miezul preocupérilor co-
tidiene, profund sociale. Piesele sale nu
se pierd astfel Tn demonstratii sterile, ci
emit concluzii. Ele detin si un coeficient
Tndestulator de teatralitate, nu neglijeaza
efectul comic, nici Tntimplarea spectacu-

loasd. Teatrul lui Eugen Lumezianu este
Tn consecinta unul ,,modern”, Tn accep-
tiunea intelectuala a termenului, o ex-
presie artistica a generalitatii obtinute Tn
particular.

Valentin Tascu

pacii (fericirii) si razboiului,

Jk

Premiere la Tirgu Mures

..Intriga si iubire"
de Schiller

RAGEDIE scrisa de Friedrich

Schiller in perioada aderentei sale

entuziaste la tniscarea ,,Sturm

tind Drang”, _Intriga si iu-
(publicatda Tn  1I84), este jucata
la Teatrul National» din Tirgu Mures,
la sectia roméand, in regia lui Kineses
Elemer 1n stagiunea 1984—1985. Con-
flictul generat de iubirea  nefericita
dintre fata saraca Luise Miller (Monica
Ristea) si nobilul Ferdinand von Walter
(Vlad "Radescu) ar putea sd para schema-
tic daca n-ar fi sustinut de o problema-
ticd sociald si moralad, plind de semnifi-
catii perene. Personajele s-ar putea lesne

bire

rupa_Tn ,pozitive" ~(Luise, Ferdinand.
arintii fetei) si  ,negative” (tatal lui
Ferdinand, urm, von Kalb). = Aceastd
stereotipizare este Tnsa evitatd, Tn spec-
tacol. prin prezentarea unor  structuri
Rﬁghologlce contradictorii : _muzicantul
iller (Aurel Stefanescu), tatal Luisei, a

carui cinste nepatata este puternic ncer-
catd de galbenii multi, daruiti lui. de
Ferdinand (intr-o scena antologicd) sau
sotia lui Miller, oscilind Tntre dragostea
materna si visul de parvenire prin casa-
toria fiicei sale cu un nobil.

Accentele patetice ale spectacolului —
cu prelungiri Tn melodrama — deriva. n
rimul rind. din modul de interpretare al
ui Ferdinand. Conceput de Schiller ca

un ttnar nonconformist, animat de senti-
mente nobile si Tnflacarate, el ni se arata
prins Tn plasa unei fixatii care estom-
peaza celelalte fatete ale personalitatii
sale. Ne gindim la atitudinile sale so-
ciale si morale, existente Tn partitura.
Modalitatea aceasta de a crea un perso-
naj poate parea ,rcductionistd” atit fata

Comedii

< EDITURA Cartea Romaneasca spo-
reste colectia dramaturgiei romanesti de
azi cu un volum de comedii : Luna de pe
eer. Autorii, Lucia Verona si H. Salem,
s-au ilustrat prin realizarea unor pro-
grame de divertisment comic, Tn tradu-
ceri dc piese (Lucia Verona) dar si 1n
publicarea unor volume de proza umo-
risticA de succes (H. Salem). Cele trei
piese cuprinse Tn acest volum — Luna de
pe cer, Logodnicul si_Dragoste la prima
vedere — configureaza un teritoriu co-
mic atragator, al actualitatii — de unde
sint extrase subiectele sau situatiile co-
mice —, prin care se da o concretete,
lesne de recunoscut, universului uman
descris aici. Care sint premisele aborda-
rii comice in cazul celor doi autori ?

Lucia Verona si H. Salem au reusit sa
dea comicului de situatii — preponde-
-vent Tn cele trei piese din volum — o
turnura deosebitd numai Tn Luna de pe
eer. Aceasta comedie propune un perso-
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La Teatrul Ciulesti:
Nu, eu nu regret
nimic, dramatizare
de Tania Massali-
tonova dupa me-
moriile Edithei Piaf,
in regia lui Tudor

Marascu (in  ima-
gine, Anca Le-
dunca)

de text, cit si fatd de maturitatea acto-
rului Vlad Réadescu, care Tnsa reuseste sa
intre Tn rol cu bunad credintd si farmec.
Aceste_aspecte se manifesta si in evolu-
tia Luisei, de-a lungul celor doua acte.
Monica Ristea vadeste a avea resursele
unui talent viguros, cizelat cu inteligenta
si seriozitate, Tn fiecare spectacol nou
(trebuie vazutd, desigur, si in Livada cu
visini a regizorului Gheorghe Harag), _

Scenograful Romulus Féencs realiZzeaza
o Tmbinare suFestivé Tntre o cetate nolji-
liara si orasul burghez din secolul “al
XVIH-lea, cu elemente care permit Tm-
binarea (schimbarea planului exterior cu
cel interior). Citeva piese de mobilier (un;
pian, 0 masd, scaune, suporturi de parti-
turi. sfesnice — acestea din urma cam
multe!) 'schiteaza spatiul locuintei. O
escard centrala, care duce spre poartda si'l
fatada unei cladiri impunatoare, dar de-
terioratd pe alocuri, este fixata in centrul
scenei. Tn dreapta, se zaresc citeva ghe-
rete pentru .paznici sau soldati. E, deci,
un decor modern, multifunctional care ar
fi permis regiei s& monteze un spectacolll
mal alert, sustinut pe mai multe paliere.
Dar jocul actorilor se desfasoara, aprijanp
in exclusivitate, Tn spatiul ramas dispo-
nibil pe scena. in fata decorului (un
semicerc). Dacda decorul e modern. 1n
schimb costumele urmeaza moda epoeit-
contemporane lui Schiller. Si cum din re-
cuzita lui Ferdinand nu lipsesc capa si
spada, am avut o stare de nostalgic dupa
emotiile provocate de filmele frantuzesti
(pina la Alain Delon), botezate dupa
aceste obiecte.

Spectacolul mal contine si o scrie de
elemente inedite fata dc textul propriu-'
zis : reluarea unor replici in ,,ecou”, folo- -
sirca figuratiei, antrenarea actorilor Tn
schimbarea decorului la _sfirgitul unor.,
scene, folosirea pianului Tn citeva mo-
mente-chcic, simularea uciderii lui Wurm
(Cornel Railcanu) de batrinul von Wal-»
ter (Constantin Doljan). Remarcam dc
asemenea, realizarea. intr-un registru mai
amplu, nuantat, al celorlalte personaje.:
batrinul von Walter, abject. Tnsa vital si.

sarcastic, Wurm. o secdatura cinica, dar Cti
accese sentimentale, von Kalb. prostull
fricos, plin de sine, avind aici o afinitate
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naj care se retine — directorul VasiTe
Venus. Este un om important. ,,Rezolva"
tot pentru ca promite totul tuturor. Nu
existd cerere care sa-l ia_prin surprin-
dere. li place sa i se ceara pentru ea Ti
place sa promita cd rezolva. Are un sis-
tem infailibil Tn a nu rezolva ci Tn a ami-
na. Chiar daca i se cere luna de pe cer,
sau devierea traseului soarelui, tot nu se
lasa. Este un personaj tipic, rezultat al
conjuncturii gen ,,0 mina spala pe alta. si

S
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cu personalele lui Molicre. Fara sa mo-

difice _structura personajului — cel mai
artificial Tn_economia piesei. — Tn inter-
retarea  Cristinei ardahschi  (Lady
ilford) ¢ meritorie.
Kineses Elemer dovedeste a stapini

mai multe ,strategii” regizorale, dar nu
pare sa se decida ale omogeniza, de aceea
versiunea lui la Intrigd si iubire este
marcatd de lipsa unitatii stilistice. Pe de

alta parte. insa, satisface gustul unui
anume public pentru o poveste de dra-
goste ,,ca pe vremuri".
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,,Cul i-e frica de
Virginia Woolf ?"
de Edward Albee

Ul I-E FRICA DE VIRGINIA

WOOLF ? tie Edward Albee (la

Teatrul National din Tg. Mures

sectia maghiara, n traducerea lui
Elbert J_énos?, a fost montat in colaborare
cu Institutul de teatru local. Re'gizorul
Mircea Cornisteanu a pariat pe caracte-
risticile clasicizate ale piesei americane :
sondarea psihologica a relatiilor umane,
despuierea sensurilor etice pind la ade-
varurile crude, erodarea aparentelor, pul-
verizarea mastilor bunului simt comun.
Scenografa Papp Judit ne prezinta inte-
riorul ‘unei case americane mic-burgheze
cu fotolii, bar, scarda interioara, vejoze...
Aici, de-a lungul unei nopti, doua cu-
luri. aflate Tn_stadii diferite ale vietii
iologice si sociale, dar apartinind ace-

luiasi mediu de intelectuali  provinciali
din ‘anii '60. se antreneaza _ reciproc in
Ljocuri crude" care dezvaluie esecurile

trecutului si limitele viitorului lor. Cele
patru personaje par sa fie fetele diferite
ale aceleiasi existente, un aspect revelat
datoritd jocului bine orchestrat al acto-
rilor, pe care partiturile 7i solicita din
plin pe tot parcursul spectacolului.
Nucleul reprezentatiei este artistul emerit
Lohinszky Lorand "care, in postura lui
George, stie sa pastreze linia demnitatii
precum si o forta a luciditatii nu lipsita
de (auto) ironie — elemente vizibile mai
ales Tn ultima parte. Desi. Tn structura
piesei este col mai vulnerabil, personalul
creat de Lohinszky Lorand stie sa tina
in friu Tntregul joc. ce se desfasoara din
ce In ce mal tensionat. Marta (Fatkas
Ibolya?. este construitd cu preponderenta
din "elemente fluide, instabile : virte.iuri
de patimi. Si iluzii, resurse freatice @de
sensibilitate si luciditate. zone mlasti-
noase de snobism stilpid si falsd eman-
cipare. Conlucrarea dintre  Lohinszky
Lorand si Farkas Ibolya genereazd un
joc profund, plin de sinuozitéti, cu rela-
tii de atractie si respingere. autentice,
care nc-a creat impresia ca asistam la un
soi de vivisectie meticuloasa, unde deta-
lille sint privite la microscop.

Tinarul Nick este croit dupa toate re-
gulile unui sablon (ambitii mari. fru-
mu.sel.lipsit de scrLlj\F_uIe). Interpretarea_lui
Gydr Andrag (Nick), fara nuante im-
previzibile. se bazeaza pe mecanismele
unei bine exersate memorii mecanice Ssi
mai putin pe acelea logico-afective.
Aceeasi maniera de interpretare _ trans-
are si Tn cazul actritei Boldni Zakarias
lara (Honey), cu mentiunea ca resursele
ci dc pantomitad. dozarea nuantelor de
naivitate si vulgaritate conferd persona-
jului plasticitate si farmec. Daca accep-
tam teza ca arta de a realiza un bun
spectacol Tncepe' prin alegerea adecvata a
actorilor.  putem afirma ca la_Tirgu
Mures admirabilul Lohinszky Lorand “Si
echipa din jurul sdau au creat un foarte
bun Cui i-e frica de Virginia Woolf ?.

o Maria Mailat

tii sale e Tnca sigur cd mai poate gasi
,,0 solutie*;-chiar-in-fata aceleia care
vine sa-l ia, definitiv.

Luna dc pe cer este o comedie Tn care
fiorul dramei_pluteste ~permanent. Sint
aici, precum n Logodnicul sau Dragoste
la prima vedere, replici lungi, unele ex-
pozitive care atenueaza impactul comic.
Autorii simt — nu stiu_de ce — nevoia
digresiunilor, a expunerii motivatiilor co-
mice. In Logodnicul, dc exemplu, osci-
latia Nonei intre Ticu si_Micu, — tema
comica —, este concuratd, Tn mod egal,
de un alt subiect, fotbalul si vedetismul
Nici Tn Dragoste la prima ve-
— atac satiric la adresa veleitaris-

amindoud obrazul”. Un om asteaptd (si . ¢ mului artistic — comicul nu scapa de re-

Tmbatrineste) de ani de zile sa i se rezol,
ve ceva, E aici o scend memorabila,;;,, fa
care_directorul 1l pune sa_ repete, con-
vingator, in scop ,.terapeutic”, expresia
. Trebuie sa fiu fericit” pentru a se iiuto-
linisti cd saptdmina viitoare i se va re-

-zolva cererea. Cei doi se vor reintilni in

spital, unde directorul ajunge pentru ca,
in urma aparitiei _unei imaginare ,Fe-
mei", nu ooncepe cd poate veni cineva la
el fara sa-i ceara nimic. La sfirsitul vie-

torica desueta a scheciurilor tv, a ,glu-
melor" sau a acrosajelor facile.

Din punct de vedere artistic, Luna de
pe cer imi pare a fi piesa de rezistenta
a volumului caci celelalte doua — Logod-
nicul si Dragoste la prima vedere — tin
mai degraba de teatrul de divertisment.

Marian Popescu



Morala personajulul

CINEMATOGRAFIE se naste,
existd (adica devine viabila in

fata timpului si a spectatorilor),

se dezvolta si se afirma nu

numai prin filme admirabil compuse, care
pot dobindi calificativul (greu de obtinut)
de capodopera ci_si prin tipuri_memorabi-
le, prin_personaje care fixeaza in amin-
tirea privitorului efigia unei personalitati
ori a unei_ virste anume. Pentru filmul
romanesc tinarul reprezintd o atare indi-
vidualitate tipologicd menita sa activeze
interesul spectatorului fata de un film sau
altul. Caci omul, tinar, purtator al mesa-
jului cast a!,,virstei de bronz“ a devenit
una din prezentele stabile, ferme ale
cinematografului nostru. La Tnceput au
fost Tn noua noastra cinematografie acei
revolutionari  tineri, luptdtori Tmpotriva
tenebrelor, acei utecisti ai ilegalitatii,
gata de jertfa si jertfindu-se chiar pen-
tru triumful unor’idei Tndraznete. Istoria
filmului nostru consemneaza atitea si ati-
tea chipuri revelatoare, desprinse parca
de pe coloana fara de sfirsit a eroismului,
oameni ce vin spre spectatorul zilei de
azi cu acea aura a_sacrificiului dar Si cu
lumina victorioasa a datoriei Tmplinite.
Dintr-o atare istorie neimaginatd au in-
trat direct in istoria artei cinematografice
eroi dintre cei mai convingatori. I-am
vazut In _Duminicd la ora 6, Canarul_si
viscolul, In intoarcerea lui Magellan, Zi-
dul ori Editie speciala si — mai nou —
in S& mori ranit din dragoste de viata.
Intr-o cronologie a faptelor ei au fost
remersi de cei din Speranta si Labirin-
ul, filme consacrate unor momente de Tn-
ceput ale miscarii noastre muncitoresti.
De altfel, cele mai_ bune filme ale unor
regizori atit de diferiti precdm Lucian
Pintilie, Manole Marcus. Cristiana Nico-
lae, Constantin Vaerii, Mircea Daneliuc,
Mircea Veroiu sau_Serban Creanga Tsi da-
toreaza rezistenta Tn vreme si acestor eroi
tineri ai lor care au strapuns cu laserul
simbolului_artistic un timp dens in Tntim-
plari tragice si  victorioase pentru a_ se
apropia de noi firesc, credibil si pur. Fil-
mul devine astfel o cratima necesara n-
tre purtatorii de tortd de cindva si oa-
menii de azi. pastratori ai unui mesaj la
fel de Tnalt, de demn, al edificarii prin
muncd, prin luptd, prin sacrificiu a unei
lumi superioare. Nu se putea ca filmul
nostru de actualitate sa nu retind aceasta
simbolica unitate de ideal. Oamenii tineri
de azi, protagonisti ai unei istorii solare
au devenit ei insisi eroi de cinematograf.
Lucru firesc daca ne gindim la faptul ca
expresia filmica s-a impus drept cea mai
exacta _imagine a vietii Tr)c_on{prétoa-
re. Or. intre aspectele semnificative ale
vremii  pe care-o strabatem. pate-
ticul om tinar s-a afirmat deopotriva in
spatiul istoriei si al artei noastre. Nu o
data, Tn arta ca si n viata, patima adeva-
rulul s-a exprimat 'prin fapta si rostirea
omului tindr. Nu o datd, ideea sacrificiu-
lui constient _a fost pusd in lumina de
gestul simbolic al unui tTtnar erou. Avem
astazi  filme (un exemplu 1l constituie
Croaziera lui Mircea Daneliuc, un_altul,
recentul Pas Tn doi al lui Dan Pita) in
care_viata este Tnfatisata cu aceeasi _in-
tensitate cu care ea a curs mai Tnainte
de a se constitui Tn model pentru arta a
saptea. Suflul nou impus de tinerii ci-
neasti Tn filmul de actualitate este pe
otriva generoasei personalitati a timpu-
ui nostru. Au aparut in ultimii ani filme
care au stiut sa capteze interesul publicu-
lui print.r-o nedezmintita doza de since-
ritate, de adevar. De altfel aceasta pare

Radio-tv

a fi conditia indispensabilda pentru
succesul la spectatori al filmului : adeva-
rul vietii identificat in adevarul artei. O
realitate puternicd precum este realitatea
fn care _traim' nu poate accepta o tratare
cloroticd sau edulcoratd. O atare realitate
nu poate nici cum accepta o Tnfatisare
lipsitd de marea sa gravitate si fortalr de
acea colosald amprentd a creativitatii %e
care i-o confera contemporanii nostri. Ei
sint autenticii eroi ai autenticelor triumfuri
artistice. Desigur, este greu de cuprins
un atare film intr-o simpla definitie.
Este la fel de greu poate ca si gasirea
unui enunt al vietii. Aici intervine rolul
covirsitor ~al personajului purtator de
mesaj. Filip cel bun din filmul lui Pita,
medicul din Mere rosii al lui Alexandru
Tatos, operatorul de televiziune din Proba
de microfon al lui Daneliuc sint doar trei
dintre oamenii _tineri care Tn ,lupta cu
inertia” (si cu inertiile) devin cistigatori.
Ei sint purtatorii acelor convingeai mo-
rale ferme Tnfruntind compromisul cu o
existentd comoda, ei sint visatori si lucizi
n acelasi timp, aidoma uriasului esalon
biologic din care se revendica. Motivatia
simpatiei cu care au fost primiti si recep-
tati std Tn aceasta puritate a gindului si
naltime a_ faptei. Ceea ce nu Inseamna,
desigur, ca filmul nostru trebuie salutat
ca 0 neintrerupta suita de victorii. ElI mai
Tnregistreaza si la acest capitol — prezen-
ta tinerilor pe ecran — multe si dureroa-
se esecuri ce provin, mai ales, dintr-o
idilica viziune a prezentei tinerilor pe
scena larga a vietil. Sanctiunea cea mai
puternicd vine tot din rindu] spectatorilor
congeneri  personajelor, cei ce sesizeaza
cei dintii confectia, rutina profesionala,
comoditatea.  Importante ramin desigur
succesele.  Important ramine desigur
adevarul rostit cu tarie. Importanta ra-

mine lupta cu schemele, cu retetarul de-
pasit al prefabricarii. Din aceasta lupta
s s-au ivit si Mijlocas la deschidere si_La
capatul liniei si_larba verde de acasa si
O lacrima de fatd sau Stop cadru la masa.
Motive entru a astepta cu interes si
celelalte @iitoare filme semnate de Dinu
Tanase, Stere Gulea, losif Demian. Exista
multe motive de Tncredere. Generatia pe
care incd ne Tncapatinam s-o numim ,,ti-
narda" splendid alcatuitd de altfel, alatu-
rind numele lui Veroiu, Pita, Demian,
Daneliuc, Margineanu si ale atitor altora
aidoma lor, adica talente reale), este de
fapt o generatie a maturitatii “celei mai
depline. "Fapt marturisit atit de documen-
tele de stare civila cit si de (fericita
coincidenta !) filmele pe care acestia
le-au realizat pind acum. Pentru prima
oara  Tn istoria filmului nostru putem
vorbi cred de cineasti cu opera ﬁ§i nu
numai de cineasti cu opere). Lor li s-a
alaturat Tn ultimii ani un esalon la fel de
ambitios, cautind sensurile de foc ale du-
ratei, ale permanentei, ca si pe acelea
ale_specificitatii pe care prezentulo adu-
ce Tn ansamblul istoriei nationale. Se cau-
td sunetul arhetipal, Imaginea matcii
simbolului (loan Carméarzan, Serban Ma-
rinescu), se cerceteaza patetic trecutul si
prezentul in ideea Tnscrierii unor coordo-
nate _temporale de referintd in cronica
perend a artei. in acest efort constant,
vorbind de la sine despre puterea, matu-
ritatea si angajarea artei noastre cinema-
tografice, é)ersonajul joaca un rol funda-
mental. ara teama de a fi socotit pa-
radoxal as conchide cda morala existentei
sale constda Tn primul rind Tn existenta
moralei pe care o propune si 0 propaga.

Titus Vijeu

m In premiera» in aceasta saptamind» pe ecranele bucurestene filmul bulgar Urmarit

Secvente

Teatru popular

m Discretd, dar alca-
tuitd ,eu bucurie si cu
cinste” (asa cum dorea
insusi dramaturgul, poe-

tul, prozatorul si publi- ! L 0 .
cistul, graficiantl, acto-  intelectuala si

rul, regizorul si  sceno- Juca

graful sa fie intimpinat @ mai pierdut ceva.
unul dintre genurile sale initialele sale

favorite), a fost aniver-

interesant portret al ar-
tistului cu atitea vocatii
Tngemanate. Astfel:
eviva emisiune Tsi
irma fnca o data_tinuta
é eficacita-
tea educativa,' cu toate ea

captivante (nu_maifexista
Tntrebari eliminatorii’ - si

m Acest liman de pagina
ademeneste  necontenit, ca
un tarim al fagaduintei, pe
cei care se Tncumetd sa-si
afle un drum propriu catre
cunoasterea  legaturilor si
din determinarilor, a ierarhiilor

in dinamica lor perpetua,
ordinea si_ subordonarea care
apropie si/sau desparte arta

lon-
con-

detalii”

filmului, n.n.) decit
(fapte si vorbe) ;

sufletesti
autorului asupra evenimen-
telor sau. asupra psihologiei
personajelor, admise in lite-
ratura, sfiit interzise in film"

(realizat de Vladislav Ikonomov)

Flash-back

Schimbari de optica

m UNA din”hoprietatile filmului co-
mercial este t™2~Mmplifica lucrurile piua
la umilire. EHMNML.tmplexitatii reale a

ersonajelor, recurgeFe# la solutii  epice
acile ori nefiresti provin ﬂca Sa nu-, mai
vorbim de comoditatea sau lipsa de talent
a autorilor) din convingerea ca spectato-
rul asteapta sa i se dea totul de-a gata.
Insa, de o vreme, rezultatul este, cel pu-
tin la filmele de epoca, politiste sau de
groaza, exact contrar. Receptorul s-a plic-
tisit de rasfat, subestimarea 1i produce
stinjeneald si incorfort intelectual, iar
menajamentele cu care e tratat devin, pe
nesimtite si_pe nedorite, factori de frus-
trare. Ajustarile boacane de pe ecran sint
ntimpinate cu zimbet superior sau, in
cpzurile mai evoluate, cu lironica inver-
sare a sensurilor. O drama falsa ajunge
sa fie privitd ca 0 comedie, 0 enigma
inabild ca o parodie involuntara etc.

De pildd, un film ca Strdin Tn casa,
ecranizare dupa Georges Simenon (regi-
zor Pierre ouve) “este azi insupor-
tabil de naiv, desi la vremea sa avusese
sali pline. Reteta dupa care fusese pre-
parat (criminalul este descoperit de un
detectiv improvizat, in_timp ce politistul
oficial, un ‘incapabil, 7i pune piedici) a
beneficiat Tntre timp de formule mai so-
fisticate, acreditate Tn special de serialele
de televizor. Acum, din_ interpretarea lui
James Mason mai ramine valabil doar
caracterul pe care-1 Tmprumuta persona-
jul sau — un pensionar alcoolic, moroca-
nos, dispretuit, care se Tncapatineaza sa
demonstreze imposibilul, Tnvingind pina
la urma in baza dictonului : ,,gura paca-
tosului adevar graieste”. Felul, Tnsa, cum
i se opune mediul, cum Ti rezista raufa-
catorii, cu alte cuvinte, cum se angrenea-
za n jurul lui actiunea apare de-a drep-
tul stupid. Ritmul este lent si anevoios,
alcatuit din secvente ce se leaga intre ele
casnit, cu rezolvari fragmentare ce omoa-
ra enigma. Scenariul este atit de pauper
Tneit interpretii nici nu-I pot lua Tn se-
rios, jucindu-si fiecare rolul pe cont pro-

riu. Gesturile le sint false, exterioare,
ungite, straduindu-se parca sa umple,
contra-cronometru ecranul si timpul. Fi-
guratiile — stane de piatra, decorurile
saracacioase si cadrele fara plan secund
arunca filmul direct in categoria kitsch-u-
lui. Dupd@ numai 18 ani, spectatorul des-
copera Impostura si nu se mai vrea paca-
lit. Dar poate, ca, spre deosebire de tea-
tru sau balet, sinceritatea artei a saptea,
ca arta interpretativa, sta tocmai n fap-
tul cd ea se lasa, prin perenitatea peli-
culei, comparata oricind, demitizator, cu
ea Tnsasi.

Romulus Rusan

Nostalgia literaturii

actiuni |
rl analizele te Tn oricare
sdu comentariile

turi.
citd, asmute,

de aceasta povara, ea se sim-
in e domeniu de
activitate, iar Tn a saptea
dintre arte, mai cu
ta cu al saptelea dintre sim-
Literatura inspird, in-
revolta, mobi-

cinematografic o opera_capa-,
bild sa traduca o opera lite-
rard de notorietate, fara sa
0 tradeze 1in spiritul ei si
fara sa se tradeze in arta
sa. Tn arta totul este posi-
bil, cu conditia ca totul sa
porneascd de la fermitatea

pregnan-

sarea a nouazeci de ani
de la nasterea lui Victor
lon Popa (29 iulie 1895—
30 martie 1946). La sfir-
situl lunii trecute reve-
nea pe micul ecran piesa
Ciuta (In regia Olimpici
Arghir si _avindu-i ca
straluciti _ interpreti  pe
Valeria Seciu si Petre
Gheorghiu, pe Margareta
Pogonat, Dan Gortdura-
che, Mariana Buruiana.
Mitica  Popescu, Drago?
Pislaru) ; de la Tntiia
consacrare, in reprezen-
tatia Nationalului bucu-
restean, din 1922, cind a

fost salutat de Liviu
RebreanU pentru ,,pute-
rea de observatie", ,,in-

tuitia compozitiei drama-
tice" si ,,darul de a crea
oameni”, textul continua
sa-i atraga pe slujitorii
Thaliei in sferele liris-
mului grav, ale pitorescu-
lui blind ori sarcastic. lar

duminica aceasta, de-a
lungiri concursului _ Cine
stie cistigd, desfasurat

chiar la Birlad, Tn orasul
natal &l lui Victor lon
Popa, s-a conturat un

ascultatorul nu mai afla  cuvintului de arta filmului.
ce pierde concurentul ~ Arta povestirii - prin inter-
dacid  greseste . un,,ras-  mediul cuvintului si arta
puns). T povestirii  prin intermediul

Ca un reflex al sarbs-  Imaginilor. Definitia _fieca-
toririi lui Victor lon reia dintre ele este, fara in-

Popa ar putea fi privite
si bogatele noastre ore
teatrale, (saptamina tre-
cuta, Tn fiecare zi, au fost
difuzate piese mat lungi
si mai scurte, dramrtati-
zari de romane, tiBbtru
maturi si copii, n ‘fbfifa-
re sau in premierd) ; ac-
tivitatea de autor si ani-
mator de teatru popular,
de spectacole pentru sa-
teni si muncitori, pledoa-
rille de neobosit tjpabti-
zan al raspindirii  artei
scenice pe calea undelor,
catre ,cei multi",
ljnesc  prin_ variatele
orme expresive, nascu-
te la ,,0 rascruce de _glas
omenesc si “‘de muzicali-
tate verbal&" »— dupa ctfin
definea Victor lon Popa,
Tn 1938, ,, Teatrul pentru
radio si autorii nostri".

. M.

doiald, cunoscuta de cei in-
teresati  Tntr-o _ formulare
mai mult sau mai putin per-
sonala (chiar si in ceea ce
priveste  fondul chestiunii)
lar dacda pentru altii mai
ramin unele neclaritati ele
sint elucidate, sub aspectul

lor cel mai general, fireste,
de nenumarate lucrdri de
specialitate sau de populari-
zare, dictionare, etc...
Randurile de fata au fost
determinate de un gind n-
tors catre sine ca o acolada
pe marginea unei asertiuni,
deosebit de succinta,. Tntflni-
ta tocmai Tntr-un asemenea
dictionar, sub semnatura pro-
fesorului D.l. Suchianu, lata
textul : ,,...Spre deosebire de
celelalte arte de povestire',
nu sint admise aici (in arta

comentariile autorului (au-
torilor, mai exact), admise
in literaturd, nu sint interzi-
se. Dimpotriva | Ele Tsi cau-
ta cu justificata tenacitate
dreptul la viata si Tn opera
cinematografica, folosind, a-
cele mijloace' de expresie
proprie artei care povesteste
prin imagini, artei filmului,
mFard indoiald influenta lite-
raturii' este covirsitoare. Fie
ca sliftem sau nu constient!

lunga rabdare, eludarea dia-
logului unei scene, daca si-
tuatia o Tngaduie implicit,
si cite alte modalitati sin-
cretice de analiza si comen-
tariu, toate acestea tradeaza
Tn cineastul artist sentimen-
tul pe care l-as numi nos-
talgia literaturii.

-Nu cred ca existd cineast
de reala valoare sa nu-si
doreasca, sa nu poarte
n suflet nostalgia de a crea

(s.n)... latd asadar piatra lizeaza si Tndeamnid catre o e la ;
Suchianului tulburind "apele atitudine, dar... aureolatd de Uunei conceptii filosofice sl
adinei si limpezi (aparent) 0 istorie milenard 1si 'poarta limpezimea unui concept ar-
.ale celor doud arte inaltind tineretea biruitoare  dincolo tistic de transfigurare a
din adincuri lumini Tnsela- de clocotul ametitor al ima- ideilor. o
toare frinte de granita re- ginilor miscatoare. Pentru Puterea de a gindi si ha-
fractiei iminente care le spiritul creator nu exista rul de a crea o operd de
desparte. interdictii. _ Exista limite | arta inspiratd de o alta ope-
M4 inspaiminta drumurile Limite a caror disparitie va ra de artd, prin mijloace de
fara intoarcere, vocabula da.nastere altor limite. Si ~expresie structural deosebi-
Linterzis” imi  stirneste o asa, mereu, citd vreme lu- te, doar ele pot aprinde a-
inexplicabila stare de' amard mea va fi a oamenilor. lata %?nasﬁizﬂf)sé%'gf'gta&)‘ Ilzatemtclzjaw
contrarietate ; d? aceeav, cu de__ce cred ca fllrr)u_l prin descenta capabila sa ofere
tot respectul fatd de parin-  mijloacele sale specifice cum Jumina altor inspiratii. Ni-
tele criticii de film roma- ar fi, spre exemplu, acele mic mai seducator decit a-
nesti, mi-as ngadui ,retu- cadre lungi aritindp-ne un (E)%S;tegl?id !IuatToégI'Ia n&%r;-‘él%,
rul” ca in film analiza sta- anumit peisaj, sau chipuri  Sj filmul are o traditie cla-
rilor sufletesti, psihologiilor, omenesti filmate cu Tnde- ditd In milenii de preistorie,

Tnainte de a povesti Tn ima-
gini miscatoare, omenirea s-a
povestit Tn cite o singura
imagine. Cite una singura
pentru fiecare dor. durere,
sau dorintd. Nimic mai se-
ducéator decit gindul ferm si
concis -cuprins Tn celebrul;
aforism al lui Leonardo da

Vinci : ,La pittura e cosa
mentale."

Mircea Albulescu



Pictura si grafica

ICTURA Elenei Uta Chelaru, asa

cum ni se dezvaluie plenar prin

personala de la Muzeul de arta
®  din lasi, demonstreaza puterea ar-
tistei de a stapini materia plastica, de a-si
domina pornirile launtrice, temparamen-
tale, capacitatea de a ajunge la o sinteza
originala din fuziunea = organica a liris-
mului ei funciar cu reflexivitatea, cu o
gindire scormonitoare privind lumea in
care existam. Ciclul parizian, ce consti-
tuie punctul de greutate al expozitiei de
la lasi, ciclu dedicat centenarului Victor
Hugo, ne ingaduie sa deslusim liniile de
fortd, definitorii pentru arta si personali-
tatea pictoritei. L .

Monumentalitate, adica —stiinta con-
structiei pe spatii mari si transparentd,
solaritate, sint elemente ce convietuiesc
armonios _ in_viziunile sale pariziene.
Insula Citd, Catedrala Notre-Dame, sur-
prinsa_in felurite ipostaze si anotimpuri,
cheiurile Senei sint tablouri in_care 1n-
tilnim nu doar grandoarea arhitectonica,
Ci si acea poezie tainicd, acel mister sub-
jugator pentru cel care le priveste o data,
sau de mai multe ori, sau zi de zi, ceas
de ceas, Culorile incandescente sau sobre
vibreaza, conferind pinzelor o muzicali-
tate poetica, acea stranie desirare de su-
nete in adincuri ca in muzica lui Claude
Debussy, dar si reverberarea grava a no-
telor iésite din tuburile de orgd de la
Notre Dame. Lectia impresionistilor, cea
a cubistilor a fost Tnteleasa si asimilata,
Elena Uta Chelaru dezvoltind-o Tntr-un
chip original, potrivit datelor sale per-
sonale.

Si in portrete, tutelate de spiritul lui
Teodor Pallady, artista a reusit sa
gaseasca amprenta personald. Prin cro-
matica, cel mal adesea sobra, prin liniile
parca usor sinuoase, prin atmosfera mai
ales, pictorita creeaza modelele sale, ce
nu capteaza atentia prin frumusete Tn
primul rind, ci prin viata launtrica, su-
fleteasca si cerebrald, sugeratd cu subti-
litate si cu profunzime.

Caracteristic, dealtfel, pentru pictura
Elenei Uta Chelaru este adecvarea la
subiect, gasirea tonului potrivit si aceas-
ta tocmai datorita stapinirii sigure a mij-
loacelor picturale, adica tocmai ce respi-

ra in ansamblu expozitia deschisa la lasi.

Grigore llisei

MUZICA

Tiberiu Olah acorda interviuri ra-
reori. Acum o,fi sosit timpul cind
simte ca poate accepta_ con-vorbirea.
Discutia Tncepe amabild, dar_  ferma.
Mi se impun regulile jocului, tl rog
s& rememoreze anii primelor creatil.

— M-as referi aici la lucrdri ca sona-
tinele de pian, vioara si pian — ultima
descoperitd" printr-o foarte usoara re-
tusare Tn anii 60, cind i s-a decernat
Premiul ,,George Enescu" al Academiei
—, sau prima mea simfonie din ’'53—'54

executata Tn public Tn 1962 si bisata cu
ocazia primei auditii clujene, dirijata de
Mircea Cristescu, ca si a celei bucureste-
ne, dirijatd de losif Conta. De altfel, si
celelalte lucrari din acea perioada de ti-
nerete circula si sint cintate in R.F. Ger-
mania, Statele Unite ale Americii = sau
U.R.S.S., unde Sonatina de pian scrisa in
anul 1 al Conservatorului ,,Ceaikovski"
(1949) a fost recent editata.

— A doua perioada din creatia dvs.
se caracterizeaza in primul rind prin
lucrari vocal-simfonice.

— Dar trebuie s& subliniez ca aceasta
reluare a ideii de cantatda nu mai are ni-
mic comun cu ideea postulatd de
faimoasa rezolutie a Uniunii Compozito-

Jurnalul galeritlor

BOGDAN STIHI : Cernavoda (Galeria ,,Caminul artei™)

., Orizont"

m REVENIND cu oarecare aplomb 1n
circuitul expozitiilor personale din ultimii
ani, Corneliu Sever Mermeze manifesta
si_o limpezire semnificativa a mijloacelor
picturale, in sensul structurarii mai coe-
rente a simbolurilor care-i servesc drept
ax ideatic si_al decantarii mijloacelor de
expresie utilizate, morfologia propriu-
zisa ordonindu-se  logic 1n ritmul " dis-
cursului tematic. Odata cu expozitia aces-
tui artist, dintr-o generatie supusa con-
fruntdrilor de natura conceptuala si for-
mativa prin deceniul sase, reface Tntr-un
anumit fel un traseu cu valoare generalg,
chiar daca particularitatea demersului
propune unghiuri specifice de analiza si
discutie. Regdsim, prin’ Tntregul iconic,
tensiunea epocii in care lectia traditiei,
fncd puternica si  prin existenta cfitorva
maestri _din_perioada interbelica, provoca
doua atitudini principale, dincolo de nu-
ante si subtilitati inerente. Exista o di-
rectie care, nu fara talent dar cu oare-
caré inhibitie fata de ,monstrii sacri®
prelungea o tensiune_ formativa de cali-
tate, fara a opera insa deplasari semnifi-
cative si incitante.. Apoi, ca o replica nu
neapdrat polemicd, in orice caz nazuind
catre autonomie si reformulare, se crista-
liza o tendintd care, paralel cu lectia
redecesorilor, _intentiona o mutatie de
ond si forma, Tn consens cu solicitarile
si fertilizarile artei moderne. Din aceasta
confruntare a diferitelor ateliere s-a nas-
cut, In fond, climatul propice pentru evo-
lutiile ulterioare, spectaculoase si de certd
valoare, chiar daca personajele disputei
din acel deceniu nu s-au instituit in tota-
litate ca tot atitea personalitati.

Corneliu  Sever Mermeze se detaseaza
n context prin pasiunea pentru formula
monumentald, de ampld respiratie a su-

Dialog cu TIBERIU OLAH:

rilor din '52, in care genul era proclamat
ca treapta cea mai Tnaltd a muzicii sim-
fonice (ca si cum Tn muzica ar exista
contradictie ierarhica Tntre voce si in-
strument, sau text si muzicd). In aceas-
td a doua perioada deci, m-am straduit
sa creez o noud corelatie Tntre cuvint si
muzicd. Sustineam aceasta idee Tmpre-
una cu o pleiada Tntreaga de compozitori
roméani azi binecunoscuti si ei.
— E vorba de generatia dvs. 1

— Nu era o problema numai de gene-
ratie, ci si de conceptie despre arta. Sim-
team cd trebuie sa gasim un nou echili-
bru Tntre expresia vocala si instrumenta-
1&, la nivelul impus de cuceririle secolu-
lui nostru, printr-un studiu aprofundat al
fenomenulul contemporan. Astfel aju luat
nastere la Tnceput cantatele. Prima a fost
scrisa pentru cor de femei, orchestra de
coarde, 2_flauti si percutie pe vechi tex-
te ceangaiesti (s& nu uitdm minunata
talmacire a Ninei Cassian) si_mai apoi
Oratoriul ,,Constelatia omului” pe ver-
suri de V. Maiakovski (1957—1960), care
incheie aceasta perioada vocalad si vocal-
instrumentala.

Consider mijlocul anilor 50 ca Tncepu-
tul renasterii muzicii romanesti, Tn care
— sl prin descoperirea ultimelor lucrari
ale lui Enescu — se iveste o noua gin-
dire muzicalda, deschisa spre orizonturi
largi.

— Dar sa revenim
omului...

— Pe durata acestei lucrari este preg-
nantd ideea de revolta-actiune. upa
cele 21 de variatiuni, intercalate de 2
fugi si un interludiu, ea transfigureaza
nazuinta de a cuceri infinitul, cosmosul
a ,Omului-Zeu" devenind dominanta
oratoriului. O idee foarte actuala 1n
1957—1960 ! Sa nu uitam ca Tn_ aceasta
perioada apar primii cosmonauti, dar ab-
solut originala viziune a lui Maiakovski

la Constelatia

prafetelor si semnelor utilizate, si prin
tendinta catre abstractizare, 1n sensul
recursului la simboluri si_structuri deduse
dintr-un repertoriu al sintezelor arhaice.
De aici si caracterul iconic special, cim-
pul imaginii_organizindu-se dupa o_dubla
sau chiar tripla sintaxa spatiala si em-
blematica, straturile semnificative succe-
sive asternindu-se ca tot atitea planuri de
lectura. Avem, deci, un fundal, de multe
ori recuperat, parca, din muralismul me-
dieval, peste care se vine cu un alt strat
iconografic, poate tot imaginea memoriei
istorice, iar In prim-plan, ca o cheie pen-
tru Tntreg, se implanteaza certitudinea
unui simbol sau a unei figuri emblema-
tice. Sintem atrasi, prin_acest truc per-
spectival ce tine dc_calitatea metaforica
sl nu de cantitatea fizica, spre un orizont
infinit, traseul mental fiind jalonat de
elementele ce transpar asemeni unor con-
tururi de palimpsest, evocind dimensiunea
timp. Alaturi de structuri apotropaice din
repertoriul formelor originare prelungite

de arta populara, apare sigla victoriei
inaripate, o ,,Nike" in care se regasesc
albul modelului antic si aurul simbolic,

iar uneari, ca o trimitere explicitd, chi-
pul unei personalitati-mit, icolae Bal-
cescu Tn cazul unei pinze de o severa si
ampla constructie. De altfel, obsesia ri-
gorii ascetice a planurilor, taiate angulos,
Si austeritatea cromaticii mate, fara sen-
zualismul impresionist si eliberatd de ju-
bilatii pitoresti formeaza sensul- interior,
forta si particularitatea stilului, céaci arta
lui Mermeze este greu de echivalat si
chiar de etichetat. Regimul tonal se ba-
zeaza pe orchestratii ~ surdinizate, rosul
grav si albastrul ultramarin atit de greu
e acordat formeaza suportul esential al
variatiunilor Tn care negrul si albul, cu
frecvente interventii de auriu, servesc
drept liant optic si accent simbolic. Ordo-

nindu-se cu remarcabilda rigoare, tinzind
catre autonomie si expresivitate, renun-

poate fi datata in anii '20 !

— Lucrarea a avut un  rasunator
succes _de public sub bagheta lui
Mircea Basarab.

— ... dar la interventia unor ,voci mis-
terioase"”, deloc cosmice, a fost scoasa de
pe afisul de concerte si din _emisiunile
de radio, orice aluzie in presd la adresa
lucrarii fiind... evitatd, timp Tndelungat.
Desi executata de atunci de citeva ori, si
editatd in 1972, deci 11 ani dupa prima ei
auditie, nu a fost Tnca interpretatd cu
toate ,,dependintele” cerute Tn partitura,
adicd 0 bandd de magnetofon care tre-
buie sd se suprapuna cu aparatul coral-
orchestral, difuzoare amplasate in salg,
instrumente electronice (azi toate la Tnde-
minad).

— Acest oratoriu reprezintd un mo-
(rjnent foarte important in evolutia
vs.

— El prefigureaza in primul rind ur-
matoarea etapd : Ciclul Brancusi. Zborul,
»plutirea” spre necunoscut, nazuinta spre
infinit, spre nemurire, isi gaseste o con-
tinuitate perfectda ™ sculptura lui Bran-
Ccusi.

_—_ Mi se pare fireasca aceasta con-
tinuitate...

— ,,Coloana_infinita" — prima_lucrare
a_ciclului dupa ,,ritenuto“-urile initiale de
rigoare, a avut o soarta fericita, a fost
prezentatda pe mai multe din scenele ma-
rilor centre internationale, editatda si de
casa Salabert din Paris, Tmpreuna’ cu
majoritatea lucrarilor mele, premiata
etc. Pornind de la datele primare ale
muzicii, am Tncercat Tn _acest ciclu sa
»sculptez" materia sonord, nu pentru a
vizualiza opera brancusiana ci  pentru
~a modela" in fata auditoriului acel ma-
terial Inefabil care este sunetul. Am in-
cercat sa explorez zone ca melodia, rit-
mul, culoarea. Le-am considerat ca fiind
entitati separate si le-am ,proiectat" in-

tind la solutii tasiste sau gestuale, pictura
[ui Corneliu Sever Mermeze devine un
argument in favoarea adevaratelor calitati
de conceptie si picturalitate pe care le
detinea artistul, aflat in acest moment in
punctul unor concluzii de certd valoare
plastica si simbolica.

Galeriile municipiul dl

m UN cuplu_diferit ca virsta, sculpto-
rul Liviu Torni si pictorul Andrei Damo,
se intllnes.te Tn sdlile expozitiei prin vizi-
bila trasatura comuna a proiectarii in
spatiul formelor abstracte, rezultatele
oscilind Tn_jurul unui punct dc insertie
ce se atesta din recursul la sugestiile rea-
lului. _Sculptura lui Liviu Torni, metal
atent finisat, uneori chiar cu pedanterie,
apartine gentdui plastica mica, iar ca te-
maticd descinde din cautarea semnului
simbolic, fireste dedus din precedentul
real. In acest moment, principala preo-
cupare este aceea de a elibera forma de
anecdota si de balastul detaliului narativ,
asocierea metal-lemn producind un con-
trapunct cu efecte pozitive Tn receptarea
ansamblului, mai ales atunci cind- cali-
grafia spatiala capatd accente expresive
proprii, invitind la meditatie si interpre-
tare. Fabula ni se parc cea mai completa
realizare, pornind de la premisele auto-
rului, ca si Patrula Tn zori sau Vietate
simpla, piese de la care, concentrindu-se
asupra problemelor de volumetric si sem-
nificatie, artistul poate sa-si asigure un
cimp de investigatii evident fertil, pe
masura disponibilitatilor inca timid eta-
late. De la Andrei Damo am retinut Tn
primul rind_desenele, pentru ca au_ lo-
gica _ structiva, forta si claritate inte-
rioard, si picturile ce tind catre concep-

tualizare, _organizind si cromatica mai
sever, dupa un set de probleme disti®k
formulate. Nevoia de semn. recuperd™B

unor structuri totemice sau jocurile -.|*r
tial-cromatice  devenite obsesii tuteleaza
0 pictura de fortda expresiva si decizie
gestuald, Tnca neclarificata Tn totalitatea
ei dar _continind datele unei_reale trairi
a sentimentului pus Tn joc, fireste nu n
afara unor modele ce sé pot discerne la
originea uneia sau altela din directii.
Caci in acest moment, aflat Tnca n_zona
investigatiilor si a tentatiilor centrifuge,
Damo opereaza cu mai multe solutii for-
mative, ceea ce implica risipa de energie
si prelungirea _fazei de autodefinire, cu
toate certitudinile picturale, sau iconice,
investite Tn_ansamblu. Tn fond, el reface
procesul agitat al artei ultimelor decenii,
dar in cazul unui singur artist, deci un
singur element al contextului general,
optiunea devine imperativ si norma. lar
Andrei Damo are suficiente variante la
dispozitie, deci si posibilitati, raminind sa
se decida pentru una din ele, capabild
de autonomie dar si de rigoarea ncccsaaM

oricarei exprimari artistice fertile, efici-
enta Tn raport cu nevoia de semn comu-
nicativ si de imersiune Tn esenta feno-
menelor.

Virgil Mocan

uzica este

tr-un spatiu si timp specific muzical.
Ideea de zbor si desprindere de sol este
continuata prin Sonata pentru clarine
solo, a doua piesa a ciclului, un fel d
Pasare maiastra, este reprezentatd prii
melodia spatializata, adica monodia.

— Roman Vlad o considera ,,un
din cele mal bune lucrari pe pla
mondial, destinatd acestui instrumer
solist”. Dedicata lui  Aurelian Octa
Popa,_ea a figurat in multe cencert
in tara si strainatate.

— Dar pe_linga aceasta ,coloana” me
lodicd trebuia sa apara si o ,.coloana"
ritmului. Ma refer la procesul in care s
ivesc, evolueaza si dispar sunetele, Spa
tiu si ritm pentru 3 grupe de instrumeti
te de percutie este piesa a 3-a a cicluli
(1964), o genezd, un fel de Ou brancu
sian.

' — Aceasta lucrare, daca nu ma h
sei, a fost editatd la Casa Schott
apoi_cintata in prima auditie la Bon
in Beethoven-Halle, de catre Juni
Deutsche Philarmonie, sub baghe
lui Volker Wangenheim.

— Da, dar si aceasta a trecut prin per
potii, desi aici nu se folosesc  ritmu
sau zgomote cotidiene, ci asistam, i
tr-un fel, la nasterea propriu-zisa a mi
carii, mai bine_ zis a duratelor care
impletesc in diferite viteze si trec pr
neincetate metamorfoze.

Lucrarea a fost, pc urma, in 1974, exc
lent, executata de = grupul de percuti
nisti al Radioteleviziunii sub bagheta i
spiratd a lui losif Conta, versiune ce u
meaza sa apara pe disc si banda in vi:
unea originala a dirijorului clujean Ei
Simon si” a solistului- Zoltan Kovacs.

— 5i In Poarta Sarutului, a 4
piesa a ciclului brancusian, suges
plastica a determinat structura co

pozitionala ? oo .

— Orchestra este Tmpartitd simetric



ISTORIE LITERARA

D. Bolintineanu §i teatrul

TRACTIA lui D. Bolintineanu

spre teatru s-a manifestat de

timpuriu, la scurt timp dupa de-

butul poetic din 1842, cu binecu-
noscuta poezie O fata tinara pe patul
mortii. Astfel, in 1845 s-a reprezentat, la
rucuresti, piesa Omul fara nume, pre-
feratd de D. Bolintineanu dupa un autor
strain ramas neidentificat. Acest fapt il
aflam din articolul Teatrul national al
lui Cezar Bolliac, publicat in ,,Curierul
romanesc”, an. XVII, nr. 92, 17 decem-
brie 1845 Tn care preciza, admirativ :
,.Din toate bucatile prelucrate ce_s-au dat
pina acum pe scena romaneascd, acelea
ce putem zice ca au_o intrigd si sint d-o
alegere mai norocitd pentru societatea
noastra sunt Omul fara nume de d. T.
Bolintineanu si Doud dueluri de d. C.
Negruzzi”. Mentionarea scriitorului nostru
sub numele de T. Bolintineanu nu_este
surprinzatoare, initiala T reprezintd di-
minutivul Tachi, cu care a semnat j5i-
mitrie Bolintineanu n perioada de inceput
a activitatii sale publicistice. Poezia O
fatd tindrd pe patul mortii, aparuta in
,»Curierul de ambe sexe", periodul 1V,
nr. 10, 15 mai 1842, p. 159, e semnata T.
Bolintineanu, iar poezia Vergura, publi-
catd in ,Propasirea”, an. I, nr. 7, 20 fe-
bruarie 1844, p. 56, poartda semnatura
Tachi Bolintineanu, fiind inclusa ulterior,
cu titlul Fecioara, in wvolumul Colectie
gjn 8(31e7ziile domnului  D. Bolintineanu,
in .

Tn stagiunile 1857—1858 si 1858—1859,
Matei illo a introdus Tn repertoriul
Teatrului National din Bucuresti si dra-
ma_ Mihnea si baba, istoricii de mai
tirziu ai teatrului romanesc atribuind-o
lui D. Bolintineanu,. crezind cd e o dra-
n.itiz.are a_celebrei sale balade cu ace-
si titlu. Tn realitate, piesa reprezenta-
ri nu apartinea lui D. Bolintineanu, ci
unui autor ramas anonim, poate chiar
lui Matei Millo, fi'ind Tntr-adevar o pre-
lucrare a baladei. Precizarea a _fost
facuta inca din acel timp, probabil de
catre Tnsusi D. Bolintineanu, in gazeta
sa_ ,,Dimbovita”, an. I, nr. 25,-3 ianuarie
1859, p. 99, la rubrica Cronica interioa-
ra: ,,Teatrul National a dat o repre-
zentatie noud, o drama jumatate istori-
ca si jumatate fantastica.” Autorul a tras
sujetul din inspiratia baladei d-lui Bo-
lintineanu Mihnea si baba. Blestemul ce
se zice de baba sint chiar versurile d-lui
Bolintineanu. Autorul nou a_ mai ames-
tecat. Tn acest sujet niste idei streine".
Implicat adine, Tn viata politica si cul-
turala din perioada Pregétlrii si Infaptui-
rii Unirii, D. Bolintineanu_ a manifestat
un viu interes si pentru miscarea teatra-
1a, pentru dramaturgia nationald, Con-
ceptia sa, Tn aceasta directie, si-a ex-
pus-o in articolul Despre teatrul na-
tional, publicat ™n ,Dimbovita", an. I,
nr. 3, 18 octombrie 1858, p. 12, la Tncepu-
tul cdruia scria .lapidar : ,, Teatrul este un

templu  si artistii sint preotii lui. A
lumina poporul, amuzindu-1, astfel este
misia sa."

Dupad finfaptuirea Unirii, in timpul

kmniel lui Alexandru loan Cuza, fiind
Tnmiit, la 12 .octombrie 1863, ministru al

Cultelor si Instructiunii Publice, Tn gu-
vernul prezidat de Mihail Kogalniceanu,
D. Bolintineanu a acordat o atentie de-
osebitd si teatrului, miscarii artistice si
muzicale, nazuind si le asigure dezvol-
tarea si inflorirea. Din initiativa sa, se
alcatuieste o comisie compusa din C. A.
Rosetti, loan Strat, V. Boerescu, Grigore
Bengescu, avind drept consultanti ﬁe
Matei Millo, Mihail ascaly, Costache
Dimitriade. Eduard Wachmann si A. Ga-
tineanu, comisie care redacteaza si Tnain-
teaza, la 4 martie 1864, primului minis-
tru Mihail Kogalniceanu, un Proiect
pentru reorganizarea Teatrului roman si
nfiintarea unui_Conservator de arta dra-
maticd si muzicald. Din pacate, Bolin-
tineanu nu s-a putut bucura, ca ministru,
de transpunerea in fapta a initiativel
sale, dindu-si demisia din guvern la 19
iulie 1864. Tergiversindu-se lucrurile,
abia la 5 octombrie 1864 Consiliul de mi-
nistri a aprobat Tnfiintarea unui Conser-
vator de muzica si declamatiune, compus
din doud scoli, una la lasi si alta la
Bucuresti. Meritul esential 1i revine, to-
tusi, lui D. Bolintineanu.

ROBABIL cd si din acest motiv,
D. Bolintineanu a fost solicitat
sa contribuie la reorganizarea tea-
trului  romanesc, preconizata Tn
vara anului 1867, cind scriitorul nu mai
detinea nici o functie oficiala. in gu-
vernul instalat la 4/16 august 1867, sub
presedintia lui Stefan Golescu, portofoliul
ministerului Cultelor si Instructiunii Pu-
blice i-a fost Tncredintat lui D. Gusti, a-
preciat ca actor, critic dramatic si poet,
cel care a scris in realitate Poemul
Putnei, sau cu titlul adevarat La mor-
mintul lui Stefan cel Mare, atribuit pina
nu de mult lui M. Eminescu. Tn sedinta
Consiliului  de ministri din 18 august
1867, D. Gusti prezinta un proiect de re-
organizare, n care sustinea ca ,teatre-
le sa treaca sub privegherea si conduce-
rea Ministerului Instructiunii." Asa cum
arata D. C. OUanescu in lucrarea_Teatrul
la romani (1898, p. 90), ,pelingd fuzio-
narea tuturor fortelor noastre artistice,
ceea ce preocupa Tnsa pe ministrul
Gusti, Tn solicitudinea sa pentru teatru,
era formarea unui repertoriu «in totul
conform cu scopul moral si eminamente
national ce trebuia sa aibad teatrul». Pen-
tru rezolvarea acestei cestiuni, el chibzui
instituirea  unei Comisiuni a_teatrului,
care sa aibd de misiune privigherea si
conducerea acestei institutiuni, alegerea
unui repertoriu bun, Tn vedere cu scopul
scenei nationale si controlul, pentru ca
executiunea acestui repertor sa se faca
cu_toatd corectiunea posibild."
Comisiunea teatrului, preconizata de D.
Gusti, a luat fiinta, Tntr-adevar, fiind
compusa din lon Heliade Radulescu, Mi-
hail Kogalniceanu, D. Bolintineanu, A. O-
dobescu, V. A. Urechia, C. Stancescu,
Grlgore Bengescu si. Simion Mihalescu.
Cind D. Gusti 1l solicita pe D. Bolinti-
neanu sa faca parte din Comisiunea. tea-
trului, scriitorul acceptd, raspunzindu-i :
,O asemenea misiune ce lasa toata li-

bertatea cugetdrilor nu poate decit

o arta a timpului”

2 grupuri ,colturoase” Tn jurul suflatori-
lor de lemn ; acestia din urma reprezin-
ta elementul cel mai ,volatil" al dis-
cursului_muzical. Tn Masa Tacerii — ulti-
ma piesa — revenim la un alt tip de
miscare infinitd, cea circulara, ca o«re-
plicd la verticalitatea coloanei. Orches-
tra mai sus amintita este tratata aici 1n
12 grupe _in jurul suflatorilor de lemn ce
reprezintd de aceastd data_unitatea cea
mai compacta a discursului muzical.

— Un simbol al celor 12 scaune din

jurul mesei.

— Da, un simbol, un procedeu ce nu se
transforma Tntr-un simplu joc stereofo-
nic, ci are sensul de a crea ideea unui
flux circular continuu.

' — Cum a_aparut ciclul urmator ?

— O anumitd idee variationald folosita
in Masa Tacerii, in care ierarhizarea par-
tilor si subordonarea lor reciproca nu
mai erau stricte, fiind astfel intervertibile
ca ordine, Tn timp, a devenit principiu
generator in Translatiile pentru 16 in-
strumente de coarde (1968), lucrare 1n
care intervertibilitatea temporala a fost
Tmpinsa_pina la superpozibilitate, res-
pectiv simultaneitate.

Toate lucrdrile mele ulterioare Trans-
latiilor au ca scop aceasta revelatie con-
stientd, Tntr-o forma sau alta, atimpului
muzical. ,,Lupta” noastra cu timpul ne
duce la noi descoperiri, prin care putem
comunica noi adevaruri, prin sunete, des-

ale umane.

— Translatiile au fost executate in
prima auditie la Paris, in cadrul unui
concert de muzicd romaneasca orga-
nizat de Editura Salabert, cu care
ocazie Marius Constant a dirijat ui»
ansamblu al O.R.T.F.

— Concertul a facut o foarte buna im-
presie (ca de altfel toate concertele 1in
care rasuna muzica noud romaneascd),
a fost imprimat pe disc ERATO si larg
relatat in presa noastra.

— Ce a urmat Translatiilor ?

— Din ideea de translatie s-au nascut
doud cicluri distincte : unul al explorarii
timpului, cu diferitele sale implicatii
muzicale care Tncepe cu Perspectivele
(1969) — scrise la_ solicitarea ansamblu-
lui ,,Recontre Musicale” — (in cursul se-
derit mele de un an in Berlinul de Vest,
n cadrul Programului Artistic).

— Executate si la |LLR.CAM. de
ansamblul ,,Intercontemporain®  diri-
jat de S. Cambreling...

— lar in tard, de Cornel Taranu, cu
,»Ars Nova", formatie cu care a realizat
si o foarte expresiva imprimare. Ciclul
continua cu Invocatii (1971) pentru ,,Mu-
tica Nova" condusa de Mircea Opreanu,
prezentatd in prima auditie la Darmstadt
si Sonata _pentru violoncel solo  (1972).

rmeaza _Timpul Memoriei (1973) scrisa
pentru ,,Chambert Music Society of Lin-
coln Center" din New York; Tn cadrul
premiului  Koussevitzky, dedicata memo-
riei Nataliei—si lui Serge  Koussevitzky,
Eljezentata in prima auditie la New York,

incoln Center si  Washington Kennedy
Center.

— tn ,,New York Times", articolul
consacrat concertului purta titlul
,»Timpul Memoriei de Tiberiu Olah,
un cadou roméanesc pentru «Chamber»
din  «Lincoln Center»; n ,The
Village Voice" : ,,Aur solid al muzicii
de camerd” ; in Washington Post" a
aparut de asemenea un articol extrem
de elogios etc.

— ...In fond toate aceste lucrari son-

deaza — cu mijloacele propice muzicii —
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1sa-mi  faca o profunda placere". Timp
de un an de zile, cit a facut parte din
Comisiunea_teatrului, D. Bolintineanu s-a
straduit, alaturi de ceilalti membri ai ei,
sa alcatuiasca un repertoriu national ca-
pabil sa instruiasca si sa educe publicul,
sa asigure actorilor o independenta ma-
teriala” si spirituald. Constatind Tnsd, cu
regret, ca oficialitatea vremii manifesta
indiferenta fatda de scena nationala si
productiile dramatice originale, tratind pe
actori ca pe simpli functionari ai statu-
lui, scriitorul, neabdicind niciodata de la
demnitatea sa, Tsi da demisia din Co-
misiune. Solicitat de D. Gusti sa-si reia
locul in cadrul ei, D. Bolintineanu Tnain-
teaza o noud cerere de demisie, la 15 oc-
tombrie 1868, scriind : ,Vad rog sa-mi
permiteti a starui Tn_demisiunea mea care
am dat mai-nainte. Tmi este peste putin-
ta de a contribui cu lucrarea mea Tntr-un
corp menit a lucra pentru dezvoltarea
literaturii dramatice si  artei_ dramatice,
cind nici literatura dramatic, nici arta
dramaticd nu_sint pe cale de a se dez-
volta prin mijloacele luate, cind nici
cea mai micd _masura nu s-a vazut Tn
public pentru Tncurajarea literaturii dra-
matice si a artei si cind subventiunea
statului servd Tncad numai spre a face
din artistii dramatici niste functionari ai
statului. Un stat' niciodatd nu plateste
subventiune pentru Tntretinerea _unui
teatru la care ar putea sid petreaca lo-
cuitorii unei cetdti : aceasta priveste pe
municipalitate. Statul plateste numai pen-
tru dezvoltarea artei si literaturii dra-
matice, cdci din artd si din literatura
dramatica se foloseste toata tara care
contribuie. Nu este tot astfel c¢ind prin
subventiunea datd de stat nu_profitd nici
arta, nici literatura dramaticd, ci numai
publicul care petrece serile la teatru in
ideile, sentimentele, destinele unor na-

tiuni  straine, aduse aici prin piese
straine, rau alese, rau traduse.” .
D. Bolintineanu aprecia _ initiativa lui

D. Gusti, Tnsd considera cd nu se acor-
dase suficientd atentie dezvoltarii lite-
raturii si_artei dramatice nationale, pro-
punind, in acest scop, Tnfiintarea_ unei
scoli de artda dramaticd, premii stimula-
tive pentru creatia dramatica originala.

D. Gusti_ Tsi exprima regretul pentru
demisia lui Bolintineanu, Tnhsa 1i Tm-
partdsea punctele de vedere, pe cererea
sa punind urmatoarea rezolutie ; ,,Cu cea
mai mare parere de rau se admite starui-
torul refuz al On. D. D. Bolintineanu.
Pentru scoala aceasta s-a prevazut in or-
ganizarea teatrului, numindu-se un_vechi
artist profesor. Pentru ridicarea pieselor
mari dramatice si nationale, directiunea
tinde la aceasta, desi cu greu." in locul

corelatia memorie-timp. Cel mai bine re-
dau esenta acestui ciclu, cuvintele lui
Nichita Stanescu — care au fost alese
ca motto pentru Timpul Memoriei (para-
frazez din ,,Gindurile” lui Nichita :
~Vrem sa oprim timpul... chiar sa-l dis-
trugem cu ajutorul  memoriei  noastre
pentru cd memoria nu are timp...").

Aceasta conceptie mi-a permis sa_in-
tegrez fluierele, inclusiv cele Tngemana-
te, si cavalele, alaturi de instrumentele
clasice, in ansamblurile ce formeaza
,Invocatiile” si , Timpul Memoriei”, sa
transform sunetul temperat in nctempe-
rat, pe cel determinat in nedeterminat
(sferturi de ton?, practici de altfel tipice
pentru folclorul nostru si pentru folclor
In general.

Tn ciclul urmator, cel al Armoniilor,
stratificdrile din Timpul Memoriei _de-
vin_ principiu gen'eral, organizator si se
aplica de la micro pina la _macrostruc-
tura. De aceea, piesa Armonii | e super-
ozabila cu Armonii Ill, iar Tn centrul
or, cele 2 parti ale Armoniilor Il sint
si ele superpozabile intre ele. Aceste trei
Armonii orchestrale au fost prezentate
in prima auditie, Tn conditii deosebite,
de orchestra Filarmonicii din Cluj sub
bagheta lui Emil Simon. Dar n-am reu-
sit sa fac pina n prezent nici o impri-
mare care sa contind mixajul suprapu-
nerilor celor doua ‘parti — adica orches-
tre (una pe viu si alta Tnregistratd pe
banda?. Armonii IV (1982), un omagiu
adus lui Enescu, a fost sugeratd de emi-
nentul dirijor Cristian Mandeal si pre-
zentata n _cadrul unui concert_de muzica
romaneasca propus de d-sa si organizat
de S.F.B. si Uniunea Compozitorilor din
Berlinul de Vest. Existd o poetica im-
primare cu Horia Andreescu Tn vederea
editarii unui disc.

Tn acest ciclu, straturile melodice se
modificd uneori minimal, altele se mo-
difica total, nemaifiind identificabile.
Modificarea poate fi atit de complexa
Tneit sunetele se pulverizeaza (in pauzd)
sau din contrd, prin intervalica lor func-

tionala, mieromodala ele pot sa ajunga

f-lv;
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lui Dimitrie Bolintineanu a fost numit
B. P. Hasdeu.

TRACTIA spre teatru din tinerete

si_apol implicarea Tn problemele

artei scenice romanesti l-au de-

terminat pe D. Bolintineanu sa
scrie si el piese de teatru, publicind, in
1867, dramele istorice Mihai Viteazul con-
damnat la moarte si Séefan-Voda cel
Berbant, iar Tn 1868 incd trei, Alexandru
Lapusneanu, Duge bataia de la Caluga-
reni si Stefan Gheorghe-Voda sau Voi
face doamnei tale ce ai facut tu jupi-
nesei mele. Tn 1868 scrie Tnca sase piese
de teatru, tot de inspiratie istorica, in-
tentionind s& le publice_ mai intfi in ga-
zeta ,, Trompeta Carpatilor". Tn nr. 621,
din 7/19 aprilie 1868, al acestei gazete, se
anunta : ,,Poetul national Dimitrie Bo-
lintineanu, colaboratore si amic al «Trom-
petei Carpatilor», pre coloanele careia
si-a revarsat atitea idei generoase pa-
triotice si In adevar liberale, a binevoit
sa doteze jurnalul sdau de predilectiune
cu prima tiparire a sease drame ale sale
inedite, Tn versuri, ~ale caror subiecte
sunt trase din istoria patriei.

Deci «Tromfeta» va publica sase dra-
me_istorice : Moartea Iui Constantin
Brincoveanu ; 2. Mdrirea si moartea lui
Mihai Viteazul ; 3. Despot-Voda Ereticul;
4. Mihnea care Tisi taia boierii ; 5. Postel-
nicul Constantin Cantacuzino ; 6. Doamna
Chiajna.

Speram ca lectorii «Trompetei» vor as-
tepta cu nerabdare totdauna —numarul
spre a ceti_ in foliola sa istoria roma-
nilor in actiune si traditiunea fidele care
a caracterizat totdauna operele marelui
poet roman."

Dintre acestea, numai drama Moartea
lui Constantin Brincoveanu a fost pu-
blicatd Tn ,, Trompeta Carpatilor”, Tntre
nr. 622, din 11/23 aprilie 1868 si nr. 628,
din 2/14 mai 1868.

Din cele sase drame anuntate, Dimi-
trie Bolintineanu a realizat numai cinci,
Tmpreuna cu poemul dialogat Sorin le ti-
areste, Tn 1868, in volumul Sase drame

istorice noi, cu tilurile usor modificate :
Marirea si uciderea lui Mihai Viteazul,
Despot-Voda, Mihnea-Voda care-si taie
boierii, Postelnicul Constantin Cantaco-
zin, Brincovenii si Cantacozinii.

Dramele istorice ale lui. Dimitrie Bo-
lintineanu au o valoare artisticd modesta,
cum dealtfel- aveau foarte multe produc-
tii de acest gen din epoca respectiva,
dramaturgia noastra aflindu-se in plin
proces de formare.

Teodor Vargolici

/
la o alta forma primard ;. citatul (de
exemplu reitinerarea finala din  Armo-

nii I in intonatiile de colind maramure-
san, suprapus 1n structuri heterofonice)
transformat Tntr-o nebuloasd incandes-
centa.

Tot din acest ciclu face parte simfonia
corala Timpul cerbilor (1973) scrisa la so-
licitarea lui  Marin Constantin  pentru
»Madrigal”, lucrare in care folosesc nu-
mai refrene de colind, cu cuvintele lor
de obirsie ancestrald, expresii ce au_su-
pravietuit de-a lungul istoriei, pina in
zilele noastre. Aplicind metoda de filtraj
vocal am descompus si recompus din
punct de vedere fonetic aceste expresii
(lerunda, holei-runda, lerului ler etc.)
reconfirmind semnificatia lor semantica-
generativa continua.

— S-a realizat un disc (de mult
epuizat) cu Timpul cerbilor. Cele-
lalte piese, inclusiv ale ciclului
Brancusi, cind au aparut ?

— Timpul cerbilor e o imprimare ad-
mirabila, care contine si alte lucrari
romanesti valoroase, dar discul reali-
zeaza._ din motive tehnice, doar varianta
simpld a compozitiei. Tn care cele doua

parti se cinta Tnlantuit. Astept conti-
nuarea prin  suprapunerea_celor doua
miscari, dar astept In primul rind ca

.Electrecordul™ sa-si realizeze proiectul
datat din 1971 (!) Tn _care Tmi prevazuse
— Tn sfirgit — un disc de autor ce urma
sd contina initial ,,Ciclul Brancusi" inte-
gral. Proiectul s-a aminat...
— Credeti Tn valabilitatea experi-
mentului, ca atare ?

— Nu stiu cum  aratd experimentul
~Ca atare", dar practica armoniei si con-
trapunctului, cromatismul, enarmonismul
in forma lor actuald sint cuceriri trep-
tate, experimentale, daca vrem sa le

Convorbire realizata de
Liana Cojocaru

(Continuare in pagina 20)



O ipostaza
a romantismului

latino-american

OMANTISMUL latino-american,
potrivit majoritatii criticilor, nu
se deosebeste de cel european de-
cit prin nuante accidentale, fiind,
n realitate, acelasi fenomen cu un ca-
racter general si istoric. Trasaturile ca-
racteristice ale curentului — Tntoarcerea
la natura, reconsiderarea trecutului isto-
ric, valorificarea creatiei folclorice, inti-
mismul, sentimentul religios de semn ne-
ativsau pozitiv, pe de o parte, Si pe

e alta parte, aparitia unor genuri noi,
eliberarea de canoanele clasice, contopi-
rea genurilor — sint definitorii _pentru
cfeatia romantica latino-americana. Ceea
ce conferd o nota aparte romantismului
pe continent este faptul ca apare, cel pu-
tin Tn principalele tari latino-americane,
odatd cu dobindirea independentei de
stat. Literatii latino-americani se anga-
jeaza direct In viata politica a tarilor
respective. Asistdam la 0 exacerbare a
sentimentului patriotic. Sentimentul na-
turii, prezent la toti romanticii, dobin-
deste contururi mai _precise ; _scriitorul
latino-american admira si zugrdveste nu
natura In_general, ci o anumita natura,
cea a tarii sale, a locurilor natale, Tn-
tr-un contact direct cu realitatea Incon-
juratoare. Acest sentiment al pamintului
natal, identificarea cu natura, dublate de
un_accentuat patriotism 1i fac pe roma-
ticii latino-americani _sd continue si sa
dezvolte o anumita literatura costum-
brista — descrierea unor scene tipice de
viatd, a obiceiurilor si traditiilor dintr-o
regiune, modul de viatd al unor categorii
sau clase sociale.

Istoria literara este aproape unanima
in a stabili doua generatii de romantici
e continentul latino-american  (Pedro
enriquez Urena, Jose Antonio Portuon-
do. Enrique Anderson Imbert, Jose Juan,
Arrom, Robert Bazin). Emilio Carilla
(El' romanticism» en la America hispa-
nica, 2 voi., Madrid, 1967? nuanteaza
aceastd clasificare si stabileste trei ge-
neratii de romantici : prima, cea care iIn-
troduce curentul pe continent, este pre-
dominatd de poezie si este reprezentata,
printre altii, de Esteban Echeverria, Do-
mingo Faustino Sarmiento, Jose Marmol,
Gertrudis Gomez de Avellaneda ; a doua
generatie se caracterizeaza, in linii ge-
nerale, prin cultivarea cu precadere a
temelor sociale, prin situarea omului Tn
centrul atentiei scriitorului. Acum ia
avint si dobindeste greutate proza, mai
ales romanul, ce se orienteaza spre as-
pecte sociale sau istorice si spre _tonul
discursiv. Printrd reprezentantii sai _se
numara si Jorge lIsaacs, alaturi de Ri-
cardo Palma, anuel de Jesus Galvan,
Jose Hernandez si Olegario V. Andrade;
ultima generatie, reprezentatd de Perez
Bonalde, Justo_Sierra, Zorrilla de San
Martin, grupeaza scriitorii care creeaza
in _plind epocd modernista, sub influenta
noil miscari literare, dar a caror literatura
este, prin tematica si nuante, romantica.
Jorge lsaacs (nascut la Caii, Tn_1837)
debuteaza n literatura columbiana 1n
1864, cu un volum de poezii (publicat de
cenaclul ,El Mosaico“din Bogota), care
1l consacra ca pe unul dintre cei mai de
seama reprezentanti ai romantismului co-
lumbian. Dupa trei ani apare romanul
Maria  care, in scurtd vreme, devine cel
mai citit roman in tot continentul. La
treizeci de ani de la publicare, numai in
Mexic, numarul editiilor depasise o suta
Tema romanului — dragostea dintre
Maria si Efrain, care Tnmugureste si se
ofileste Tnainte de-a ajunge Ta maturitate
datorita mortii protagonistei — este pur
romantica. Se mai pot identifica si alte
elemente romantice ca : exacerbarea pro-
priului eu perceput ca o rana deschisg,
Intr-o continua cdutare a singuratatii ;
melancolia consideratd ca blazon heraldic
al unei noi aristocratii ; convingerea _ cd
natura umand adevarata este spontana si
sentimentald ; dragostea pentru oamenii
simpli si locurile de bastina ; locuri_ co-
mune de tipul femeia-inger, iubirea-
cunoastere a realitatii, fatalitatea-semn
al absolutului. lubirea celor doi tineri se
adapa din cele mai pure principii ale
idealului romantic. Cu toate acestea, nu
avem de-a face cu arhetipuri ale _unei
iubiri abstracte ; eroii sint umani, pamin-

*) Jorge lsaacs, Maria, roman, Editura
univers.

teni. Indiferent dacd Maria a existat sau
nu ca_fiintd reald, lIsaacs a reusit, prin
sinceritatea sentimentului, sa umanizeze
acest personaj, sa-i dea viatd, Tn ciuda
propriilor sale eforturi de a scoate 1n
evidenta, Tn primul rind, elementul spiri-
tual al iubirii protagonistilor.  Sfirsitul
tragic este anuntat incd, de la inceput,
autorul_revenind, anticipind de citeva orli
deznodamintul fatal al pasiunii Celor doi,
poate tocmai pentru a face acest final
mai _Put,m dureros. -

Critica a facut numeroase comparatii
intre Maria si alte celebre povesti de
dragoste : Paul si Virginia de Bernardin
de Saint-Pierre, Atala de Chateaubriand
si Graziella de Lamartine. Tnsusi Ruben
Dario socotea acest roman ca fiind Paul
si Virginia al lumii americane. Valoarea
romanului Maria nu este, Tnsd, direct pro-
portionala eu gradul mai mic sau mai mare
de fidelitate sau non-fidelitate fatd de
posibilele sale modele europene. Isaacs
respira atmosfera romantica a vremii si
literatura europeand, dar toatd aceasta
materie este decantata prin filtre perso-
nale, ceea ce confera romanului_sau indi-
vidualitate si personalitate. Si aceasta
individualitate se datoreaza, In _primul
rind, viziunii sale asupra naturii. Roman-
ticii francezi Tsi plaseaza povestile de
dragoste Tn ambianta peisajelor exotice,
idealizate. Aceasta poetizare a naturii Tl
atrage cu o fortd nebanuita pe Isaacs.
Dar columbianul” are avantajul ca nu tre-
buie sa-si imagineze o natura pe care o
are la indemina. El Tsi situeaza povestea
de iubire Tn_ propria-1 tara ; natura pe
care o descrie este concreta, reald, usor
de recunoscut, este peisajul cald, maies-
tuos al paminturilor tropicale, al vailor
Cauca si Dagua, atit de dragi autorului.
El proiecteaza, Tnsd, asupra naturii o lu-
mina inefabild, care genereaza un proces
de poetizare a realitatii. Peisajul, natura
dobindesc o viata proprie, se produce un
fenomen de misterioasa Tncarnare a pei-
sajului si de perfectd identificare cu per-
sonajele principale si cu sentimentele lor,
dar mai ales cu protagonista. Prin ea
traieste natura si dobindeste personali-
tatea anticului cor grecesc; pulseaza in
ritmul inimii tinerei fete si fiecare aspect
e care 1l Tmbraca emana din fiinta aces-
eia. Prezenta Mariei_sacralizeazd natura,
aceasta devine o gradina paradisiaca n
erfecta concordanta cu sentimentele ce-
or doi Tndragostiti, dupa_cum, odatd cu
disparitia ei. se transforma in stihie dus-
manoasa, salbatica si  monstruoasa.
Aceasta comuniune Tntre natura si senti-
mentele personajelor este una_ dintre
constantele romanului si imprima o per-
manenta unda de emotie Tntregii povesti.
Exista, Tnsd, Tn roman si pagini in care,
chiar daca natura_ participa nemijlocit la
actiunea dramatica, are o viata indepen-
dentd, o personalitate autonomd, nein-
terferata cu sentimentele é)ersonajelor
principale. Potrivit criticului Eduardo L6-
ez Morales, lIsaacs dezvdluie = natura
ropicald Tn frumusetea ei luxurianta _si
in voracitatea ei, asa cum va fi_mai tir-
ziu zugravita de Jose Eustasio Rivera in
Viitoarea ,in chip de monstru-mitic-ve-
getal-animal si de Alejo Carpentier 1in
rasti pierduti ca sursa_ creatoare _de
transcendente totemice si taumaturgice,
si care, lipsita de implicatii tragice, va
deveni la Garcia Marquez personajul de-
miurg al lumii americane”. Aceastd dez-
véluire a naturii tropicale, asa cum nu-
mai latino-americanii o pot face, céci
Isaacs Tsi asuma sarcina imprescindibila
de a numi lucrurile, initiind dificila mi-
siune a omului american de a redesco-
peri propria sa lume, se conjugd cu ob-
servarea obiceiurilor si a scenelor de
viatd din tinutul natal. Tn aceste scene
costumbriste autorul  stie sa surprinda
elementul caracteristic, nota particulara
si amanuntul semnificativ ori incarcat de
culoare locald ; sint pagini pline de sa-
voare, socotite de unii exegeti ca_ frag-
mente de adevdratd literatura realista.
Aceste citeva considerente, enuntate pe
scurt, ne_ Tndreptatesc, credem, sa salu-
tam aparitia n limba romana, prin grija
Editurii Univers, a romanului Maria, 1n
frumoasa tdlmacire, subtil nuantat,
plina de culoare si de savoare, semnata
de H.R. Radian.

Dan Munteanu

FRANCESCO VACCARONE : Forméa

(Din expozitia deschisa la Muzeul de arta al Republicii Socialiste Romania)

llustiotii la volumul A passeggio con I'ombra

,La plimbare cu umbra#

La editura Koberger din Florenta
a aparut de curind volumul de versuri
intitulat A passeggio con I'ombra (La

limbare cu_umbra) semnat de pic-
orul si graficianul " Mihu Vulcanescu.
Volumul, splendid ilustrat cu desene
ale autorului, este prefatat de bine-

cunoscutul _poet italian Elio Filippo
Accrocca. Redam textul :
NTRE memorie si uitare navi-

gheaza nori de ceasuri : si nu-

mele poetului (sau al oricui alt-

cineva) este murmurat precum
un zbor, spune autorul. Sau este murmu-
ratd _umbra sa?

latd un termen pus in evidentd de Vul-
canescu chiar din titlu. Si se duce la
plimbare, ca si cum ar duce-o Tn zgarda
ca pe un obiect al existentei. Ba chiar
obiectul cel mai pretios. Nenorocire daca
nu-1 mai_ vede alaturi... Daca bancile
si-ar pastra bine casetele blindate,
umbra ar fi depozitatd acolo ca bogatia
cea mai draga.

Vulcdnescu stie aceasta. Putini ca el
stiu _sa-i aprecieze valoarea, care este de
viatd, de poezie, de semnal, de aluzie,
entitate si_ calitate.

Construitd si conjugabila Tn logica ana-
liticd a unei paradigme care devine sub-
stantiv (nu atribut), verb (nu comple-
ment), umbra se acoperd de destin, ta-
cere, singurdtate, promisiuni,  spaima
cotidiana, cimpie a memoriei, cochilie a
zilei : trecut, prezent, viitor. Toate tim-
Puri_le complete, si toate modurile. Fini-
ului si infinitului. Cuvint si gest. Semn
rafic/verbal pe care 1l asculti/vezi
acd stii sd asculti formele si sa vezi
Ieggéturlle gramaticale si sintactice care
imbobocesc printre rindurile — sau pagi-
nile — poetului.

Om mai ultravazator decit el nu exis-
ta. ,,Oglinda" dobindeste o valentd mai
mare decit realitatea : aici se reflecta
cuvintele sufletului. Este astfel ,labirin-
tul" care se raspindeste dincolo de su-
prafetele obisnuite. Nu sint suficiente
regulile Tntinderii pentru anumite ,,cu-
vinte" ; sint necesare acelea ale volu-
mului.

_Muzica este 0

(Urmare din pagina 19)

numim asa, exclusiv europene | Ele sint
urmarile acelor investigatii Ce reprezinta
continuarea expresiei spiritului elin cu-
tezator, a acelor Ulysse si Columbi care
tind Tntotdeauna a descoperi tarmuri noi,
a mobilitatii gindirii umane ce aspira
spre perfectiune, spre acumulari neinse-
tate de cunostinte.

— Si clasicismul muzical 1
— ...clasicismul, ma refer la cel_vie-
nez, a reprezentat cea mai minunata pe-
rioadd antiscolasticd. Forma de sonata
clasicd a fost in fond o descoperire fa-
cutd si desavirsitd de cei trei mari vie-
nezi. E foarte important de ‘remarcat ca
asa zisele ,legi clasice” — pe care, de
exemplu un Mozart putea sa le trateze
Lliber" — nu existau, din fericire, in
timpul vietii sale. Tn prima lucrare n
care se trateaza sonata ca formad, Tncer-
carea de introducere in compozitie a
lui Heinrich Christoph Koch, in 1882—
’83, naotiunea este tratata inca foarte vag.

Marile descoperiri socotite initial ,,ex-
perimente” au cistigat Tntotdeauna teren,
au devenit ,accesibile”, au Tnvins dog-
mele dominante. Ele_ au ramas in isto-
ria muzicii, sint mari culmi ale acesteia.
Experimentele minore, de multe ori ne-
cesare pentru gasirea unei parti de ade-
var au disparut, sau au fost Tnglobate in
esenta fenomenelor.

Tn istoria muzicii — deci si azi, Tn
secolul atitor posibilitati de noi surse
sonore oferite de electronica si compu-
terizare — au existai si exista oameni care
au idei noi si totusi n-au realizat capo-
dopere, desi istoria muzicii este mai
mult o istorie a capodoperelor. intot-
deauna va fi nevoie de acesti ,datatori
de impulsuri®.

— Ce loc Ti acordati muzicii noi
romanesti Tn  contextul international
actual I t

Aici umbra are consistenta unui corp.
Se merge dincolo de contur, dincolo de
mfigurd. Sintem la nivelul imaginii Tn re-
lief, cu mai_ multe dimensiuni. La nive-
lul perspectivei interne. La nivelul vi-
dului/plin : umbrei/lumina. De la plani-
metric la volum Tnglobind toate compo-
nentele artei si_experientei. Realitate si
imaginatie. Pozitivul si_negativul . bi-
nele si raul trdirii. Poezie fara excluderi:
de-a lungul unei linii ondulata de ,,pei-
sajul” drag lui Vulcanescu (toscan re-
nascentist si romanesc brancusian) care

tinteste cdtre orizonturi_la fel de dragi
lui Borges, catre primaverile rezumate
toate intr-o floare.

,,Omul este cea mai frumoasa cucerii
a aerului", spune autorul. Si este aceas-
ta afirmarea poeziei : n limbaj pozitiv
al unei umbre care traieste Tnhauntru la
care pentru a ne raporta Tn momentele
celei mai  absolute taceri, mergem ,'a
plimbare”, sdu nu, cu viata noastra. Tntre
intflniri si ciocniri care alimenteaza cu-
vinte sau strigdte, liniste sau urlete,
momente de calm sau furie, certitudini
sau Tndoieli, sperante sau chinuri.

Nu numar ,in  mareele insomniilor"
timpul se ghemuieste bizar pe umerii
nostri... Tn aceste_pagini orice cititor re-
gaseste o0 parte din sine, o dozd din pro-
pria existentd. Atit de vie la Florenta
sau in alta parte : Tntre colinele de aici
sau cine stie unde, pe malul Arno-ulu:
sau al Dunarii. La Marea Tirreniana sau
la Marea Neagra sau la dunele Marii
Nordului. Cum’ li se Tntimpla poetilor.
Experienta_lor este o_lectie continua,
daca stii sa o surprinzi, daca vrei sa o
citesti precum VIDEOGRAMELE  mis-’
cate de memorie, de distante.

O ,.lectie” care se reuseste a se da (mai
ntfi noua Tnsine, Tnaintea altora) cind te
gindesti la rimele si la asonantele cele
mai nepotrivite, sau la problemele pe
care omul Tncearca sa le rezolve In rea-
litatea umbrelor. In casa celor patru apu
timpuri. Sau a celor patru dimensii®*B
nchise in sine de cuvint...

Elio Filippo Accrocca
(in roméaneste de G.A)

arta a timpului*

— Din multiplele impulsuri care ne-au
fost date de Enescu — de exemplu poli-
heterofonia ca_ posibilitate de metoda or-
ganizatd — si de imensul material ce
se ascunde inca in folclorul acestor
locuri, de pilda inepuizabilele surse ale
modalismului, chiar ale sintaxei muzi-
cale, s-a cladit, un edificiu solid : mu-
zica romaneasca contemporana.

Atunci cind_un Roman Vlad reafirma,
in repetate rinduri, cad  muzica_  roma-
neasca are toate calitatile avangarzii de
azi... dar fara defectele ei!, atunci cind
se vorbeste de un adevarat ,fenomen
romanesc” Tn muzica contemporana, ma
ntreb dacd s-a facut destul pentru ca
aceasta arta Tntr-adevar universala prin
limbajul ei, ce nu trebuie tradus ci doar
difuzat, sa patrunda in circuitul contem-
poran al ideilor, la adevarata ei valoare.
Oare se fructificd imediat, cum se cere
in aceste ocazii, rodul rasunetului inter-
national al atitor premii ce li se acorda
muzicienilor romani ?

La un moment dat a existat la noi o
teorie falsa ce afirma cd ,muzica buna
nu are nevoie de rampa de lansare”, de
parcd notele dintr-o partitura — oricit
de inspirate ar fi ele — ar fi capabile
sa se catere tiptil dintr-un sertar, fara
sa li se dea viatda prin interpretare.
Aceasta teorie a tinut un timp pe loc
creatia noastra si, mai ales, a Tmpiedicat
afirmarea valorilor noi. . o

Numai o propaganda sustinutd si di-
namicd poate contribui la prezenta activa
a muzicii romanesti Tn viata internatio-
nala si numai daca lista premiilor inter-
nationale care ne indica un loc de frunte
»de mare fortd" muzicala va fi pomple-
tatd si cu o listd de prezentd constantd
in viata muzicala din lume la nivelul va-
lorilor si posibilitatilor noastre.

Convorbire realizata de
LIANA COJOCARU



Poezia lui Michel Deguy

IRICA lui Miehel Deguy a fost
caracterizata. Tp general, ca ua
fel de ,,discurs mixt", pusa in le-
atura cu Hesiod si Heraclit Nas-
cut in 1930 la Paris, poetui a tost pro-
fesor_de Filosofic la Nantes, iar acum
reda Literatura franceza la Universitatea
aris — 8 (Vincennes). A publicat urma-
toarele eseuri: Lumea lui Thomas Mann
(1962), Mormintul lui Ou Bellas' (1973),
Iliilderlin  (1964), Giingnra (1966), Pindar
(ljaR). Sapho (1966) etc. Fragment du
cO&astre a fost distins cu Premiul Fe-
neon (1960?, si  Poemes de la presquile
cu Premiul Max Jacob. A condus Intre
1964—71 Revue de poesie. Intre informa-
tiile_ de ordin biografic, pe care le no-
teaza singur, e si urmatoarea, care-si are...
hazul ei: ,Intrd in comitetul  revistei
,Critigue™ ﬁlanuarlge 63). in comitetul de
lectura de la Gallimard 5vara lui 65). in
comitetul ,,Tel Quel" (62—63), de unde
este exclus Tn unanimitate un an mai
tirziu™.

Nimic in Fragment du cadastre (1960)
nu_anunta seismica de mai_tirziu a poe-
ziei sale. In  traditia unui lirism post-
baudeiairean, de Tmpécare _ si_fortifiere
prin suferinta, e exaltata jertfa de sine
(el /...I ziua renascand fara ura Tmpotriva
lucrurilor violente, mai mult recunosca-
tor _minei si taifunului, avalansei si fin-
tanii, eare se surpa ingropindu-1), sau
cautarea obstinatda a adevarului (Cauta
cauta adevarul | Aceasta face mare zgo-
mot in suflet / O, cum a crescut micul
joc de copii! J Cautam / Cantati adeva-
rul). Subiectul acestei aventuri morale e
0 victimd a Istoriei  (dar ei mureau cu
(]]rosul ca algele-n reflux /.../ pretutindeni t

n Hessa Bavaria Saxonia si Prusia /
Unde satele au nume de osuar), dar in
stare de a locui Tn dimensiunea pro-

riei.  suferinte (Et I'homme penetre /
abitera sa propre profondeur), de a-si
recuceri bucuria si iubirea (De n-ar fi
decil Asta: bucuria de dimineatd a co-
pilului; si adulta pasiune de-a regasi iu-
Ara de care nol_am _fost lipsiti; de
fi decat zacamantul fara miez al’ nop-

tii). Sintaxa e Tncd linistita, desi pre-
vestitoare de furtuna, ca acest pseudo-

astel :  Cind norii grei trag noaptea /

ainte de-a fi vremea ei J Ciad drumul
intalneste un orizont de bruma ! Naintea
Orizontului... (,,Furtuna ameninta").

Problema limbajului  Tncepe odatda cu
Poemes de la presqu’ile (1962) dar la ni-
velul tematizarii. Magia corintului e va-
zutd ca_transformand relatiile interindivi-
duale (Et je voudrais t'aimer devietrdrait
je Faime); ea da nastere si identitate spa-
tiului (Speranta-ncredinteaza cd te as-
teaptd o tara careia aceastd dragoste de
a scrie 1i este act de nastere). Lumea
apare ca un alfabet (O, la grande aposi-
tion du monde!l.™). Gasim si o prima
definitie a poetului ca agent al cutre-
murelor sintactice de mai tirziu (,,Tra-
datorul™).

Cu Biefs (a se traduce prin ,,Scocuri"
Sau ,,Portiuni de canal intre doua eclu-
ze"), In 1964. ,,portretul interior" al poe-
tului, ca atare, capata consistentd prin'
antinomile ce-1_bintuie. Asemeni istoricu-
lui Tacit, el divulga Tintr-o fraza ,ce
regne bref et seandaleux™ al detestabi-
lului tiran. Dar adevarata sa vocatie tine
de o ordine mult mai adinvd — a cos-
mosului, e 0 coniventa cu elementarul. In
compensatie se vede, uneori, universul
luminos-ordonat al culturii: Caci la dis-
tante de secole marile carti au aerul la
fel 'de-nghesuite ca si stelele Tnsa pre-
zentul se sleieste-n vidul ce le desparte...

Indiscutabil, cea mai buna carie a lui
Deguy e Oui" dire (1966). Aici meditatia
asupra rostului poetic — motiv central
al poeziei si eseisticii — se_face prin
,eonvocare de limbaje" si de vami:
Poetul din profil / Poetul cu echerul
corpului_si-ai umbrei lui pe praguri /
Poetul Gulliver care traseaza un maraci-
nis de iarnd cu aacele lui Hopkins /
Sau descreste spre a potrivi iarba la zo-
diac en compasul lui tlongora El
cautand comoara o gaseste / (inehi-
puie-ti un peste cautind alt peste-n bezna
marilor)... Uri romantism dezabuzat (intre
copacii “generosi el apartine deceptiei) si

un fel ~de idilism magic, de tip No-
valis. clamat cu fermitate ntreg
realul e posibil 7 Povestile vorbese ca

animale /../ Tmparatia e asemenea aces-
tui loc 1 Ce are nevoie de parabola ca

resedintd) Tsi dau mina aici pentru a
,Situa” activitatea  poetica.  Secretul
acesteia_nu e nicidecum liniar: ceea ce-1
caracterizeaza, acum, pe Deguy e perma-
nenta alternanta de ,tablouri” de o grava
sugestivitate, care pot fi privite ca pla-
tind un greu tribut miniesis-ului, ,,pseu-
do-tablouri” in care, evident, discursul
se auto-centreaza, renuntind la orice re-
ferent (Boli tainice ca  niste stinci pe
fundul marii ! Ne vindecam fara sa le
cunoastem / Uneori pe fata cealaltd a
{)/Ieoa elor | Printre indoiturile_ orbirii !

enele unei fecioare prevaleaza...), pre-
cum si adevarate cutremure gramaticale,
de tip mallarmean, intraductibile (Poeme
ol vocatii' proportionnel / A cette eufonie
distance: la parte qui sord ,sum® ? La
voici caii qui me parle dabime 7 Mean-
dres son argent qui me parlent du centre
et 7 Le feu de la null et les fleurs a cote
7 Femme au_visage pose sur le sanglot 1
O terre remise du poeme / Parque pour sa
tresse glanp les brins / Qui lui tendent des
muses ~ meconnaissablcs). Refleetind asu-
pra vocatiei sale, poetul rosteste acum
celebrele sale propozitii: Ma vie i Le
mystere du coinme si La poesie comme
Parnour risque tont sur des signes. Tn
ritm trepidant, poezia sfideaza acum dis-
cursul tacticos; dezmembrindu-se, par-
tile frazei devin adesea autarhice; din
raba de a se rosti, enunturile par gi-
Titoare, fulguratii verbale ce se ivesc
o clipa pe ecranul sumbru al unei taceri
nocturne : Lebada sculatd / Reincepe sa
vorbeasca i Poet care prefera / Sa spuna
precum e / Hora a lucrurilor / Ce dege-
tele genetivului / Sorit al poemulul...
Aceasta ,hora de lucruri" se arata a fi.
de fapt, argumentul major a! poeme-
lor lui Deguy; referent de neabolit, care

tine enuntul limbajului ancorat intr-un
ocean de sensuri, care-1 face schimba-
tor la fatd — Tn procesul lecturii —

asemeni unui lac sub trecerea policroma
e ceasurilor. Corespondentd misterioasa,
raport osmotic, respiratii patetic ames-
tecate Tntre real si limbaj — iatd ce
apropie poemele lui Deguy de un even-
tual discurs presocratic, plasma vie de
meditatie _sI _imaginatie, In care n-a
intervenit Tncd procesul sclerozant al

conceptualizarii. De aici, preferinta pen-
tru ,fragment”, ca la Heraclit: notatie
plina de o enigma indicatoare, ca in
tabloul" ce Tncepe cu versul Poate ca
era ziua judecatii... Existd multe aseme-
nea texte, in care aproape nimic nu
prevesteste teoria unui limbaj poetic
abrupt, a unei cutremurari_a sintaxei.

Asemenea goeme abunda si in volu-
mul Actes (1966), din care remarcabil
mi se pare acest , Tratat de echilibru
al licorilor": intre palme vasul de aer,
intre coaste / Vasul de bronchii. intre
aripi acest_vas > Tntre solduri acest vas
de araehida, Tntre 1 Aripioare acest vas
de os lin, Intre miocaiduri j Acest vas
de singe, Tntre prieteni acest vas de
scrum J Tntre buze acest vas curtenitor,
intre urechi / Acest vas de linii, pe cap
aceastd urna bleu eiel / Incit varsind
doar un pahar femeile st ies din minti...

Nici volumul Figurations (1969) nu
schimba mare lucru, in aceasta practica
textuala saraca Tn tropi, dar izbutind sa
faca din poemul, Tn "ansamblul lui, un
singur troP imens. DoaT cd, uneori, sub
titlul Tnselator al unei tematici traditio-
nale, discursul se auto-centreaza atit de
mult, figuralul invadeaza verbalul in asa
masura, ca poemul pare o simpla am-
prenta a lucrurilor, ca tn , Tout coule",
de pilda.

Dar prezentarea exclusiv a productiei
sale lirice nu epuizeazd personalitatea
poeticd a lui Miehel Deguy; eseurile sale,
ca si — mai ales — teoria sa poetica,
mult si excelent de favorabil comen-
tate, fac din eTuna din figurile cele mai

importante ale vietii culturale franceze
de azi.

Stefan Aug. Doinas

Miehel DEGUY

*

Cauta cauta adevarul

Aceasta tace mare zgomot Tn suflet
O, cum a crescut micul joc de copii |
Cautam Cautati adevarul

Sufletul

E ca o bucatdrie de tara

in august dupa vecernie

Scunda si calduta si mirosind a seu incins

in cave mustele-afectate hartuiesc

Cimilituri de miere de cireasa si de singe vechi

Sufletul

E-asemenea unui gaid-viu nemuritor

Din care Clinii brusc stirnesc fazani

Sufletul

E Don Quijote

Jurind dar cam tirziu ca n-o sa se mai lase prins
El napirleste se jupoaie-n pat

Si-a pus pe usa

Un petec de hirtie desenat cu mori de vint.

Furtuna ameninta

Cind norii grei trag noaptea
Nainte de-a fi vremea ei
Cind drumul intilneste-un orizont de bruma
Naintea orizontului
Cind salciile se-nghesuie ti tremura tacute
Nainte de pornirea vintului
Cind umezeala-mprastiatd raneste dulce ochii
Nainte de caderea ploii
Cind enigma afuma vizuina.
Din FRAGMENT DU CADASTRE (1960)

Tradatorul

Marile viaturi feudale matura pamintul.

Urmarire purda ele culca qgrinele, scot riurile din
matca lor, smulg paie si ardezii, seniori, iar multimea
de oameni le intinde capcane de plopi, ridica tepi
de chiparosi, le-arunca-n fata grilaje de bambus si li
se-mpotriveste cu eoliene-nalte.

Poetul este tradatorul care hraneste vintul, ii
ritmeaza goana ti-1 grabeste cu lirele sale, i-aratda cum
sa se strecoare prin liziere si strimtori.

Din POEMES DE LA PRESQU'ILE (1962)

Cind iti clodette-n reguli unitatea vietii
Cind geloase gesturi i mimeaza credinta cu exactitate
E centurat ca un ostrov de apa si de pasari tulburi

Cind iti fixeaza singur timpul

Seva-1 Incercuieste  In poduri creste raul
Curiad 1l paraseste fiul sau Vara 1l dispereaza
Un nou principiu dezonoreaza fetele

nteleptul ar lasa sa tisneasca timpul co un soim
asupra
Curtii hranite de mortii sdi  Dar imprevizibilul creste
Atunci e nevoie de un profet batjocoritor
Din BIEFS (1964)

Boli tainice ca niste stinci pe fundul marii
Ne vindecam fara sa le cunoastem
Uneori pe fata cealaltd a pleoapelor
Printre indoiturile orbirii

Venele unei fecioare prevaleaza

*

Cind vintul jefuieste satul

Rasucindu-si strigatele
Pasarea

se-nfunda-n soaie

Totul este ruina
Si ruina
uUn contur spiritual

FRANCESCO VACCARONE : Compozitie (Din expozitia
deschisa la Muzeul de artd al Republicii Socialiste
Roméania)

*

Zilele nu sunt numarate

Sa stim forma un convoi de deportati ce cinta
Arbori in rind a rugaciune

Ofelia-n plutirea timpului

Asonante conducind un sens spre olbia poemului

Cum vom numi ceea ce da tonul T
Poezia ca iubirea risca totul pe semne

Poate ca era ziua judecatii. Taurii albi ingenuncheau.
Caii se asezau din profil. Vintul mergea naintea
soarelui pe podurile incovoiate co spalatoresele.

Pentru a saluta, oamenii trebuiau sa se ridice la
Tnaltimea vitraliului

Bisericile Tmpresurate redeveneau contemporane.

Intimitate sporita cu astrele

Si-n noaptea cercetatd mai adine
In noaptea-apropiata de pamint
Apare-n soare-aceasta stea marita

In inima noptii ziua
Noapte de noapte cunoaste
O stea mai lucitoare

Din OUI DIRE (1966)

Tratat de echilibru
al licorilor

Intre palme vasul de oer, intre coaste

Vasul de bronchii, intre aripi acest vas

Intre solduri acest vas de arachida, intre

Aripioare acest vas de os fin, intre miocarduri

Acest vas de singe, intre prieteni acest vas de servita,
Intre buze acest vas curtenitor, intre urechi

Acest vas de linii, pe cop aceasta urna bleu ciel.
Incit varsind doar un pahar femeile rsi ies din minti.

Din ACTES (1966)

Tabula rasa

O, text lipsit de lucruri ca de zgomot caci
Fu pentru strigat scris ; nu veti intra !
Acest tril ascultati acesta n-o sa-l auziti
Ca un cuvint vestigiu! emotioneaza. S-a reintors
Ca un text a pierdut totul
Trecut prin moarte.

(Conversatia continua)

A vorbi despre el e a-l birfi

A se descoperite masca lui

Chiar numai descriindu-i obiceiurile
Veti fi Tnvinuiti de calomnie.

Din FIGURATIONS (1969)

In romaneste de
Stefan Aug. Doinas
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LUMEA PE TELEX

Jack Nicholson, editia 85

LA Tmbatrinit putin,
chipul are ceva mai mul-
te riduri, pdrul dat po
spate s-a mai rarit, cear-
canele sint parcd mai
accentuate, dar parca
niciodata Jack Nicholson
nu s-a prezentat Tntr-o
asemenea forma, n-a do-
vedit attt de mare talent,
jn-a etalat o gama atit de
larga de procedee actori-
cesti de mare expresivi-
tate® — astfel este co-
mentatd de critica de
specialitate, citata de ma-
rile agentii de presa, sea-
ra de prezentare a ce-
lui mai recent film_ in
care marele actor joaca
un rol complex, de ‘mare
dificultate si performan-
td: Onoarea familiei
Prizzi, Tn_regia lui John
Huston. Dar ceea ce se
comenteazd cu mare sa-
tisfactie &ste revenirea
lui Nicholson la ,,marele
stil" al filmelor care i-au
adus o consacrare mon-
diald. Intr-adevar, du-

a reusitele din Easy
ider (1969), Five eas
pieces, Chinatown (197
si A flight over a cuc-
00 nest (1975), Jack
Nicholson parea "sa se
nfunde definitiv Tn se-

ria productiilor mediocre
de tip B, filme comer-

O edipe

= |storia generalda a
Africii, monumentald lu-
crare in opt volume, pri-
ma Tincercare — la aces-
te dimensiuni si cu a-

ceasta vasta perspectiva
— de a prezenta exhaus-
tiv problemele legate de
aparitia, dezvoltarea si
Tnflorirea civilizatiilor
continentului african. Sub
egida UNESCO, 240
de savanti din mai multe
tari ale lumii au colabo-

ciale facute Tntr-un timp
foarte scurt, aproape ex-

clusiv. pentru _profituri
materiale  (vezi,  spre
exemplu, Shinning)...

Doar in 1983, rolul din
Terms of endearment
(Tandre pasiuni) mar-
cheaza un reviriment, a-
dueindu-i actorului Pre-
miul Oscar pentru  cel
mai  bun rol secundar.
Filmul de acum a fost
primit ,ca o boare de aer
proaspat. Tn sfirsit, se
spune, un film care iese
in mediocritatea filme-

lor ce aleg Tn mod tacit
drumul de mijloc, un
film care se deosebeste

radical de ?roduc;ille
supermediocre livrate pe
banda rulantd de Holly-
wood Tn ultimul timp,
fara discriminare si fara
nici un fel de gust artis-
tic". Fiind, in mod evi-
dent — se subliniaza Tn
aceleasi comentarii —
semnul ca din ce Tn ce
mai multi actori de pri-
ma mdarime se Tntorc spre
arta filmului, dupa ce
constatasera  suita  de
esecuri_la care 1i expune
moda filmului ,rapid fa-
cut, cu un singur gind —
cit mai multi bani, re-
ede "

P Cr. U.

exceptie

rat la realizarea acestei
importante opere de cul-
turd, sub supravegherea
unui comitet internatio-
nal format din 39 de
membri, istorici,  critici
de artd, specialisti Tn is-
toria civilizatiilor, econo-
misti, politologi. Publi-
catd, Tn cooperare, de
Heinmann Educational
Books si University of
California Press.

Premiul international Montale

= Ceremonia de de-
cernare a Premiului in-
ternational Eugenio Mon-
tale, fondat in 1981 de
prietenii_ marelui  scri-
itor italian, a avut loc
anul acesta, in luna iulie,
in sala Teatrului Ghione
de la Roma. Juriul, com-
us din Giorgio Bassani,
arco Forti, Giuliano
Gramigna, Mario Luzi,
Giovanni . Macchia, Gof-
fredo Petrassi, Giacinto
Spagnoletti, Maria Luisa
Spaziani (presedinta co-
misiei de premiere _si
presedinta Centrului Eu-
genio Montale), a decis
anul acesta atribuirea a
trei  distinctii. Premiul
rezervat unui poet-tra-
ducator strdin care a

contribuit la difuzarea
poeziei italiene Tn lume

Un film
despre Mengele

<« Producatorul israe-
lian Joseph Goldemberg
si-a anuntat intentia de
a realiza un film despre
viata criminalului nazist
Mengele. Scenariul a fost
Tncredintat_scriitorului a-
merican  Donald Freed.
Acesta va lucra In cola-
borare cu Simon Wiesen-
thal. Filmarile se vor
desfasura in Europa, Is-
rael si America de Sud.

,,Giotto d’oro" 85

= La al saptelea con-
curs international de de-
sene pe asfalt cea mai
Tnaltd distinctie — Giotto
d'oro — a fost acordata
vest-germanului Mam-
fred Stader, Tn virsta de
26 de ani, pentru repro-
ducerea pe asfalt a cele-
brului tablou al Iui Ca-
ravaggio, Meduza, expus
la Galeriile Uffizi  din

Florenta.

a fost atribuit cehoslova-
cului  Vladimir  Mikes
din Praga. Mikes s-a re-
marcat ~_printr-o _larga
disponibilitate ~ fatda de
autorii : e
Dante pina la poetii dn
generatiile cele ma: re-
cente. Premiul rezervat
unui poet italian a fost
atribuit lui  Fabio. Do-
plicher  (in imagine),
pentru volumul La rap-
presentazione. Alegindu-1
pe Doplicher dintr-un
numar de 70 candidati,
juriul_a subliniat osatura
ilosofica a scriiturii _a-
cestuia si_implicita in-
vestigare figuratd a va-
lorilor si crizei valorilor
Tn acest moment special
al civilizatiei noastre™.
Amintim ca Fabio Dopli-

cher este autorul unei
monumentale  antologii
intitulatda  Poesia della

metamorfosi, care, pro-
punindu-se drept instru-
ment de lucru pentru
depistarea directiilor de
evolutie ale poeziei ani-
lor '80, a acordat un
larg spatiu liricii  roma-
nesti actuale. Ultima sec-
tiune a premiului a fost
conceputa ca o actiune
de valorizare a unor
nume aflate in  pragul
afirmarii. Din 179 de can-
didati, juriul a ales 6 ale
caror poezii vor fi pu-
blicate Tntr-o carte cu
caracter antologic de cu-
noscutul editor milanez
Vanni Scheiwiller.

Lagercrantz —
secvente suedeze

= Olof Lagercrantz,
astazi Tn virstd de 73 de
ani, este unul din cei
mai mari scriitori suedezi
contemporani. Dupa ce a
publicat un eseu al sau

despre Dante. editura
Marinetti difuzeaza acum
volumul intitulat : Il mio

primo ccrchio. Poet, ro-
mancier, dar mai ales
eseist, Lagercrantz  se
dezvaluie ca atare 1n
acest volum autobiogra-
fic, conceput dupa sche-
ma unul roman de fic-
tiune, dar dezvaluind citi-
torului un univers cultu-
ral sl social suedez bine
determinat : cel al inte-
lectualitatii formata Tn-
tre cele doud razboaie.
.Povestesc — marturi-
seste Lagercrantz — des-
pre evenimente sl persoa-
ne reale".

\

italieni, de la.

Am cititxdespre...

Misterioasa, teribila ANNE

m PUBLICATA la 40 de ani dupa Hirosima-Na-
gasaki si dupa punctul final al celui de-al doilea
razboi mondial, cartea Meritocratii, de William Hag-
gard, discutd pe fatd o temere comuna multor euro-
peni care au aversiune fatd de ideea unui destin
telecomandat : riscul ca acest continent al nostru, pe
care au izbucnit ambele mari razboaie si care a fost
ravasit de ele, sd devina un ,tampon”, o zona de in-
cercare a fortelor intr-o eventuala a treia confla-
gratie.

Nu, nu e vorba de un studiu de politologic sau de
irenologie, ca Arme si sperantd, carte prezentata rc-
cent aici. William Haggard este cunoscut (si dealtfel
excelent)' autor englez specializat Tn_,thrillers”, carti
de actiune, de spionaj si de alte nazbftii detectivis-
tice, avindu-1 ca protagonist pe colonelul Charles
Russell, din Directia securitatii. Tn acest al 30-lea
roman al sau subiectul este ANNE. Dragalasul nume
feminin este un acronim pentru Ener(l;ie Non-Nuclea-
ra Avansata (in ordinea de-a-ndoaselca a limbii en-
gleze). ANNE este, dupd aprecierea lui Russell, ,alt
pas spre barbaria totald”. El ,,n-avea pregatire stiin-
tifica, dar stia, In termeni  simpli, ce face ANNE.
Suflul ei era neinsemnat si, ceea ce era foarte im-
portant, nu producea radioactivitate ; producea, Tn
schimb, o dogoare care dura 20 de secunde si era de
0 intensitate aproape egald cu cea a unei explozii
nucleare. Nimic, nici om nici masind, nu putea sa-i
supravietuiasca si, pentru moment, tara lui Russell
era singura care o detinea."

Dar ANNE era abia Tn stadiul experimental, reactia
chimica specificd produeindu-se uneori, dar refuzind
alteori sa se declanseze Tn laboratorul ultrasecret
condus de o femeie, Judith Maxe, geniu matematic
si personalitate seducatoare. Toti cei Interesati si im-

plicati sint constient! cd, mai devreme sau mai tirziu,
savantii din alte tari vor izbuti sa stapineasca si ei,
n mod independent, aceastda deocamdatd capricioasa
reactie, dar englezii tin sa pastreze cit mai mult cu

putintd avansul asupra americanilor, pentru a avea
un ascendent in negocierile strategice si o garantie
cd Europa nu va fi sacrificatd ca prolog al unei in-
fruntari de forte Intre supraputeri.

Totul este, evident, fictiune, de la imponderabila,
insesizabila, terifianta ANNE, pind la competenta ca-
binetului britanic — o fictiune foarte Thdeminatec
asamblatd. Un singur element este real : vulnerabili-
tatea Europei Tntr-un conflict caruia i-ar servi drept
prim teren de desfasurare si caruia i-ar fi, deci, vic-
tima sigura, ANNE, superbomba nenucleara, apare ca
simbolul cautarii unei solutii care sa apere Interese
specific europene ntr-o lume amenintata de prapa-
ul cel fara de intoarcere. ANNE nu se va dovedi
insd a fi factorul de reechilibrare sperat: Judith
Maxe piere in timpul unuj experiment esuat si, Tn
epilogul cartii, asistam, la triumful omului de stat care
adopta hotariri ,,intr-o camera nici rotunda, nici pa-
trata : formula a fost perfectionata de americani, care
au alocat resurse nelimitate cercetarilor. Fraza fina-
la a cartii este urmatoarea : ,Europa continud sa
fie 0o zona tampon". Asadar, nu In aceasta directie, a
fu?u_Tnalnte pe tarimul armamentelor, trebuia cautata
solutia supravietuirii.

Pentru un roman de aceasta factura, spatiul rezer-
vat. episoadelor de capa si spada_pare neinsemnat,
desi Tncercarile noortodoxe de a patrunde taina fe-
nomenului ANNE nu lipsesc. Precumpanitoare este
satira politicd. ZMeritocrat!? sint ministrii nearisto-
craU sau aristocrati fara pedigriu, ca ministrul pentru
problemele stiintei, Arthur Milden éprima categorie)
sau ca ministrul de Externe, Lorg George (cea de-a
doua). Guvernul este dominat Tnsa de conservatorii
de tendinta politica moderatd proveniti din strave-
chea nobilime funciara, iar ,,0amenii noi", care au
facut cariera pentru ca s-au dovedit a fi capabili,
eint tratati cu suspiciune, izolati si, la nevoie, sacri-
ficati. Atunci cind primul ministru, supranumit Vul-
poiul (un ambitios ferm hotarit sd ascundda guver-
nului, parlamentului si tarii faptul ca este grav bol-
nav si ca va muri, probabil, Tn curind) presupune ca

unul dintre el, Tn speta Milden, poate deveni com-
promitdtor, nu ezitd sa ceara organelor specializate
,»inlaturarea™ Ilul. Incisiv, cu umor sec, cu perspica-
citate politica si psihologica, William Haggard a scris
un roman mult mai serios decit s-ar crede la prima
vedere.

Felicia Antip

J

LAntigona® in yupik

= Spectatorii prezenti
la Festivalul de teatru
antic si drama greaca,
desfasurat la Atena, au
avut placuta surpriza de
a audia textul celebru al
cunoscutei drame  Anti-
gona T limba... yupik.
Spectacolul a fost pre-

5
zontat de o trupa deSjs
chimosi din Alaska, cari
si-aU propus sa demon
streze frumusetea si pu
terea de atractie a ve
chilor texte grecesti asu
pra publicului de pretu
tindeni. (in imagine, ui
moment din spectacol).

Un roman din patru continente

= Le vent du soir
(Vintul de seard) se in-
tituleaza cartea’ despre
care se Vvorbeste si se
scrie atit de mult Tn
prezent la Paris. O pri-
ma explicatie este nu-
mele autorului @ Jean
d’Ormesson,  ziarist  si
scriitor de renume, mem-
bru al Academiei Fran-

ceze si Tnalt functionar
al  UNESCO. Scrierile
sale — romane, _eseuri,
biografii — suscita de
obicei un mare interes.
Printre ele, biografia
consacratd lui Chateau-

briand si intitulata Mon
Dernier reve sera pour
Vous (Ultimul meu vis
va fi pentru dumneata),
a fost adaptata si pen-
tru televiziune, iar pre-

ccdentul sau roman, da
tind din 1970, Au Plaisi
de Dieu (Cum_ va vre
Dumnezeu), a inspiratul
film. Tn 1971, Gloria_im
periului, roman istoric a
unui  imperiu  imagina
re-creat cu  savanteric
i-a adus Marele Premii
pentru roman al Acade

miei Franceze. Vintul d
seara este prima parte :
unei trilogii a carei acti
une se intinde pe patri
continente si pe o dura
ta do un veac si jumata
te, aducind Tn scend, p
lingd eroii imaginari, s
o importanta galerie d
figuri celebre ale P/t
ci) siculturii moncnBi
Jaurds, Lenin, Churchill
Debussy, Kipling etc.

Cu ,,Dulcea pasare a tineretii"

e Aflata Tn Anglia
pentru a interpreta Tn
mai multe mari orase

piesa lui Tennessee Wil-
liams, Dulcea pasare a
tineretii, actrita ameri-
cana Lauren Bacall ofera
presei engleze prilejul
de a publica interviuri,
fotografii, biografii, fit-
mografii si mai ales nu-

----- N.

meroase  si

elogii la adresa talen
tului  si farmecului e
nealterate de trecerea a
nilor.  Printre imaginii
refnviate dintr-un
devenit istorie cinemato
graficA se numara
aceasta fotografie a a
tritei alaturi de fostul
sot, Humphrey Bogart.

IONITA

»Verba volant..." ?

z

,,Giite bricht einem kein Bein’
(Proverb german)



O noua biografie
Kafka

= Ernst Pawel se ocupa
n cartea sa The Night-
smare of Reason (ed.
Collins) de omul si scri-
itorul Franz Kafka, care
a exercitat si_continua sa
exercite o influentd deo-
sebitd Tn vremea noastra.
Autorul  urmareste cu
atentie si nuantare eve-
nimentele  parcurse de
scriitor, evolutia literatu-
rii sale. Noud biografie
face parte dintr-o serie
de biografii, apartinind
tot lui Ernst Pawel, prin-
tre care si aceea a prie-
tenului lui Kafka, scriito-
rul Afax Brod.

Parere discutabila

dar argumentata

= Katherine Lochman
cauta in The Etchings of
James McNeill  Whistler
fed. Yale University
Press) sa_demonstreze ca
acest” artist plastic, nas-
cut_Tn Statele Unite, mai
[intli parizian apoi londo-
nez prin adoptiune, a
fost, dupa Rembrandt, un
mare gravor. Teza autoa-
rei este discutabila, dar
este argumentata si susti-
nuta prin documente, prin
numeroase  reproduceri,
Juxtapuse celor  aparti-
hind marilor maestri con-
temporani, chiar si cum-
natului — rival al lui
}Nhistler — Francis Ha-
en.

Serbari populare

| = Tn iulie si august au
loc, la castelul din Am-
Loise, douazeci de repre-
lentatii ale unui specta-
col cu totul special, reali-
st de circa 300 de ama-
ri’Bste reeditarea scr-
1 populare care se
csfasurau in vremea re-
telui Francisc I. Acum
toua ani locuitorii regiu-
ni au hotarit sa reinvie
Lceste traditii. Un an n-
eg, oameni de diverse
Erste, profesiuni si me-
trii pregatesc cu migala
Itul. Jongleuri, _inghiti-
Iri de foc, saltimbanci,
nsatori, orchestra, pina
rbalul de la castel, to-
este realizat dupa do-
Lmente de epocd. Fru-
loasa fierareasa din seri-
serbarilor este 0
nd studenta, pasnicul
cuitor care ndruma
ua spre locul festivita-
pr,. seara ia infatisarea-
i Leonardo da Vinci,
re si-a trait in aceas-
Lregiune ultimii ani ai
&dii.

Urmare
| la ,,Visul din

pavilionul rosu”

carte  intitulata
o la ,Visul din
lvilionul rosu”, prinia
ntinudre moderna a ce-
orei capodopere a lite-
turii chineze din seco-
| XVIII, a aparut re-
nt la Editura populara
anxi. Scriitorul Zhan
Kian a mai addugat 3
| capitole la opera lui
h Xuegin, bazindu-se
| cele 30 de capitole
Iginale si pe cercetari
I eruditilor din trecut
Idin prezent.

Expozitie memoriala

= O expozitie dedicata
Annei Frank a fost des-
chisa, de curind, la Am-
sterdam. Ea a fost orga-
nizatd de catre Fundatia
ce poarta numele acestei
fete, care a suferit, la o

frageda virstd, atrocita-
tile celui de-al doilea
razboi mondial, scriind

Spania pe scena

= Asociatia® Carlos
Saura—Antonio Gades
este de bun augur, dova-
da sint succesele  repur-
tate. Regizorul si baleri-
nul-coregraf au creat mai
ntli  spectacolul Nunta
Tnsingerata. Apoi au rea-
lizat un balet si un film:
Carmen. Filmul a fost
premiat la Cannes. Dar,
dupa cum spun comenta-
torii, succesul filmului
este umbrit, daca se
poate spune, de intensita-
tea spectacolului scenic.
Baletul Carmen are 6 no-
torietate fara precedent.
Cea mai mare sala din
Paris, Palatul Congrese-
lor, a gazduit de curind,
entru ~ prima oard, ba-
etul spaniol. Compania
lui Antonio Gades a pre-
zentat In prima _ parte
Suita Flamenco, piesa de
virtuozitate purd, iar in
a doua parte, Carmen.

Arta neagra

= Recordul A mondial
pentru o operda de arta
africana vinduta iri cadrul

unei licitatii (352000 lire
sterline) a fost stabilit
cu aceasta piesa din
bronz. Ea reprezinta por-
tretul unui rege, Oba,
(Benin) si este una din-
tre cele 15 lucrari de arta
neagra de acest gen exis-
tente Tn lume.

despre acestea un jurnal
revelator. Tn_incinta sali-
lor pot fi vazute o serie
de oto?rafii, documente,
care reflecta fragmente

din viata familiei Frank
ntre anii  1929—1945. in
imagine, aspect din  ex-
pozitie.

Monografie
Biserka Cvejic

= Slobodan Elezovii a
scris 0 monografie con-
sacratda personalitatii = si
realizarilor renumitei: so-
liste a operei iugoslave
Biserka Cvejid. Tn cei
treizeci de ani de carie-
ra, talentul, vocea ei, au
iradiat scenele si audito-
rii marilor metropole ale
operei din lumea Tntrea-
gd, de la Scala din Mi-
lano la Metropolitan, la
Viena si Tokio. Mono-
grafia cuprinde un mare
numér de fotografii ale
interpretei in diverse ro-
luri si scene din specta-
colele jucate. Biserka
Cvejic a fost profesoa-
ra recentei laureate a
concursului international
de la Gand (Belgia), O-
pera si belcanto, sopra-
na lrina Savia, interpre-
tind rolul Julietei in O-
pera lui Bellini, Mon-
techi si Capuleti,

Legenda cintata

= La Carre Marigny
din_Paris, comedia muzi-
cala Napoleon a fost un
triumf al acestui  sfirsit
de stagiune. Tn aparenta o
Tntreprindere riscanta
fiind vorba de Napoleon,
legenda si mit national,
spectacolul a obtinut Le
Prix du Brigadier.
Jacques Rosny este auto-
rul montarii, “folosind o
nebanuitd varietate de
miiloace pentru a ilustra
diferitele _ tablouri ale
lucrarii. El este. Tmpreu-
nd cu muzicianul Yves

Gilbert si cu interpretul
principal Serge Lama,
coautor. Jacques Rosny
a cdpatat pentru acest
spectacol marele premiu
de regie. Tn rolul Josephi-
nei si al Mariei Walewska
a jucat o actrita ,,com-
pletd”, care stie sa cinte,
sa joace, sa danseze, 1n-
cintind sala :  Christine
de la Roche.

Liv ULLMANN,;

Hotarir

Singura in noapte, sub ploaie

N vila mea .am o tigaie veche.

un venit aici eu iubitul meu si_i-am
Lat cel mai frumos loc pe care il su-
LI pe lume. Falezele, fiordurile, lumina,
Iganii de pe stinca. El n-a vazut decit
ia.

veche si foarte ruginita.

ris putin sarcastic si m-a Tntrebat :
ce 0 pastrezi ?*

li-gm amintit de persoana care mi-a
lo si care pregdtea pe ea cele mai
I mincaruri. Mi-am amintit de nairo-
Ipuiului gatit cu ghimbir. Si de soa-
| care strdlucea afard. Si mbam pri-
iubitul care nu vazuse decit rugina,

I timp ce-mi Tntorcea spatele, am
mtigaia pe foc. Si am stiut ca e una
I ultimele noastre mese luate Tm-

mna.

IUBITUL meu
seara. i . . « .
Cum nu-si termina niciodata lucrarile’

m-a parasit Tntr-o joi

despre creier Tnainte de miezul noptii,
m-am dus sd cinez cu un psihiatru cele-
bru, care voia sa faca un film pentru el,

si astfel vom revela
rinta_fapturii omenesti.

— Dar fericirea ? 1-am ntrebat eu.

— Nu, eu vreau s-arat doar durerea.
Chipul dumitale se preteaza foarte bine
acestui lucru. .

Si mad bate usor peste mina.

Apoi Tmi vorbeste de metresa lui si de
clipele placute pe care le-a trait cu ea.
Si inteleg, din tot ce-mi spune; ca riu
i-ar cere niciodatd sa personifice sufe-
rinta si durerea, folosindu-si chipul. Mad
pregateam tocmai sa-i spun ca vreau sa
ma Tntorc singura acasd, cind el a che-
mat doud taxiuri.

Si am Tnceput noaptea mea de astep-
tare a creatorului meu de creiere. Uneori,

spectatorilor sufe-

ATLAS

FLUVIUL

Tmi place sa citesc ziare vechi ; Tmi place sa le gasesc in teancuri Ingal-
benite putin, cu hirtia sdraca in plumb devenitd aproape friabila, suferinda,
si prin asta deodatda mai materiala, mai vie. asa cum un bolnav este mai viu
decit unul sandtos prin faptul cd este mai_preocupat de trupul sdu pina
atunci inconstient, si_deodata problematic ; Tmi place sa le rasfoiesc lasin-
du-ma sa alunec, ca Intr-o apa statatoare, in prezentul lor de mult revolut,
devenit halucinant prin intensitatea inutila si_derizorie ; Tmi place sa le citesc
ca pe niste basme, nu pentru cd nu_s-ar fi iniimplat. ci pentru cd viteza

erisabilitatii lor a fost atit de mare, Tneit existenta li se Tnvecineaza cu irea-
itatea. Tmi’ place s& citesc_ziare vechi, dar aceasta pldcere a mea nu are
nimic din farmecul amintirilor si din_contemplarea siroind de sentimente a

trecutului ;

nu este o placere nostalgicd si blindad. ci, dimpotriva, una rea.

Tncércata de sarcasm si chiar masochista. Tmi place ca citesc ziare vechi nu
pentru ca as gasi in ele inestimabile depozite de viata Tmplinitd, savirsita
iata un cuvint caruia nu-i lipseste pentru a fi ideal decit infima particula
e ), ci. dimpotriva, pentru ca lectura lor imi releva adevérata lipsa de im-
portaptd a unor evenimente, valoarea neglijabild a ur.or Intimplari care pa-
rusera determinante si coplesitoare cindva.

Am in fata un vraf de reviste frantuzesti si italiene de acum zece ani
si nu ma pot Tmpiedica s& nu meditez ironica si_Tnspdimintatd pe marginea
lor. latad : vedete aflate Tn culmea gloriei 1si intind zimbetul. mobilat Tntre

timp de proteze, pe
timp in mai putin

agini Tntregi, anuntind succese colosale care au avut
e un deceniu sd se dizolve Tn neant ; sefi de guverne

nimiciti Tntre timp de Tngerul exterminator al alegerilor ritmice si cufun-

dati acum Tn cea mai democratica uitare fac declaratii de

e pozitii de forta

si se dau ametiti' in caruselul puterii ; mode lunecate de atunci Tn ridicol Tsi

etaleazd noutatile tipatoare si-si joacd ispitele

arogante, eludind eterni-

tatea ;_ autori Tn voga Tnecati de atunci Tn riul de plumb al tipariturilor si

ambitiilor succesive Tsi ‘expun

inovatiile menite sa revolutioneze

si sd cucereasca posteritatea ; razboaie pe care abia dacd ni le mai amintim :
cutremure care ni s-au stins de mult din memorie : victorii sportive, care ne
exaltasera si care acum ni se par. de la sine intelese : eroisme care ne zgu-
duiserd si_care ne_lasda acum indiferenti : atitea evenimente si atitia oameni,
ai zilel, 'ai unei zile cu seva uscata dé mult, nemai Tn stare sa evoce nici
savoarea spectaculoasa a fructului titnar. nici putrezirea alcoolicd a caderii...

Din toate aceste relatdri sl povestiri care mi se par aproape fantastice in
intensitatea fulgerarii lor se Tnhaltd — zguduitor ca un cintec al Ecleziastului
1— imaginea grandioasa a unui fluviu rostogolind fara mila si fara oprire in
eterna_sa_matca dureri, ambitii, fericiri, idei, puteri, triumfuri, ranguri, ti-
ranii, iubiri, orgolii, averi, uri, umilinte, demnitati, privilegii... Tmi place sa

citesc ziare vechi.

Ana Blandiana

lirica engleza

Brenda WALKER

Jocul norocului

Mat totdeauna am fost norocoasa
la carti
Indiferent de partida
Si partener
Cind trebuia sa arunc o carte
Urmatoarele erau norocoase.
Daca vreuna imi cadea pe podea
O ridicam cu usurintd de jos
Si de cite ori pachetul de carti
se-nvechea
Primeam unul nou
Care cu timpul devenea chiar mai
atragator
Astfel jocul continua
Cu putina tristete, putind veselie
Cel mult citeva lacrimi, cite-un oftat
Ci'te-o mica emotie cind si cind,
Dar fara traume.
O norocoaséa din nastere, zic
Cei ce ma cunosc.
Dar zilele trecute
Am vazut pachetul prietenilor :
Carti ponosite, cdlcate-n picioare,
Cu margini rupte, tocite de neglijenta
Si uzate de ani de-asteptare.
Luciul dus,
Fetele acoperite de pete, culorile sterse

doresc ca sa_fie ceva mai fericit. Dar ¢
ca si_ cum mi-ag Tnchipui_ca-i primavara
si mi-ar_fi ciuda pe copaci ca n-au Tnmu-
gurit, cind ei sint despuiati si taiati —
caci afara e iarna.' ', .

n gele <tin urtjia mi-a_telefonat la
doud noaptea dinti-o cabina publica, spre
a_ma Tnstiinta ca n-o sd vina. I-am spus
ca as fi preferat sa-mi telefoneze
dintr-alta parte, de la laboratorul sau
apartamentul sau, deoarece imi spusese
ca lucreazd. — S-ar spune c-ai iesit spe-
cial afara ca sa-mi telefonezi, ca astfel
sa nu afle cineva de existenta mea. E bi-
zar sa fii. chemat dupa miezul noptii
dintr-o cabinad publica, i-am spus eu emo-
tionatd, amintindu-mi deodatd ca el
m-a_mai sunat de multe ori din cabine
publice. Asta l-a Tnfuriat atit de mult,
ca a trintit receptorul, cd sa ma cheme
apoi peste douda ore si sa-mi spuna ca
totul s-a terminat Tntre noi. ,,Esti prea
complicata”, mi-a spus el si am auzit
mai multi insi rizind Tn spatele lui si o
muzica vesela.

Era vineri dimineata si stiam cd va
trebui sa Tnfrunt unul din acele inter-
minabile si sinistre weekend-uri. Am pri-
vit Tn oglinda si am vazut in luciul ei pe
femeia aceea de patruzeci de ani care
continuda sa fie obsedatd de trasaturile
fetei ei. Dar ea era mai prezenta ca de
obicei. ldeea despre mine finsami nu-i
aceea pe care o vad reflectata in oglinzi.

Am recitit Tncet unul din poemele lui
dedicate acestui chip, care zugravesta
atit de bine suferinta.

Poate cd nu l-am iubit niciodatd. Poate
cd l-am creat eu, pentru ca aveam ne-

De nici nu mai stii ce hram poarta,

Toti regii si reginele s-au pierdut,

Asii au Tnceput sa semene intre ei,

Valetii s-au Tnmultit ingrozitor

De nimeni nu mai stie citi sint

Si pe cine servesc.

jucate zilnic, in acelasi fel,

Restul pachetului pare sa nu-si dea
seama de situatie.

Doar Jockerul de pe marginea mesei

rinjeste.

Cometa Halley

Toata lumea

priveste cum trece Tn orbitd Cometa
Halley

si nimeni nu observa

Tngerul muribund pilpfind in directia
opusa

ca un copil cu bratele paralizate.

In roméaneste de

Andrea Deletant
si Mircea Dinescu

voie de el. Poate ca el e monstrul meu.

M-am culcat in zori si am fost trezita
de o fetitd de treisprezece ani. — De ce
tata Tmi spune mereu micuta Linn ?

— Oh, pentru cd noi parintii_ nu ve-
dem _doar fotografia ta/la treisprezece
ani, 7i rasund eu. Mai vedem si pe cele

in care arati asa cum erai Tnainte. Altii
te vad asa cum esti azi, dar pentru noi
tu esti Tn acelasi timp si amintirile, J_)e
care le pastram despre tine, amintiri din
care, peste citiva ani, vor face parte si
cei treisprezece ani ai tai de azi. Si cu
cit vom Tnainta mai mult Tn viata, cu atit
mai mult amintirile vor semana cu ceea
ce_tu esti cu adevarat. -Viata nu va
adauga ‘decit experienta si nu-ti va
schimba decit corpul si fata.

— Trebuie ntotdeauna sa-mi dai ras-
punsuri atft de lungi ? apuca ea sa-mi
mai spund, adormind Tn patul meu.

M-am gindit la savantul meu si la ma"
rele lui_creier de ordinator. Si m-am n-
fiorat si mi-au trecut prin minte toti
soarecii care se Tnvirtesc Tn custile din
laboratorul lui, chitdind. Poate ci ei ex-
prima si placere, Cum poti vorbi de exis-
tenta unui soricel, care a fost Tnzestrat
Cu un creier omenesc, cu titlu de expe-
rienta ?

Tn orice caz, acum cind ma gindesc la
masinile si la bizareriile lui, el imi lip-
seste mai putin.

Si _apoi m-am saturat si de aceste di-
neuri, Tn care se discutd despre durerea
de pe chipul meu !

Tn roméaneste dS
Paul B. Marian



NA din_curiozitatile Londrei este, fara indoiald,
aceea ca orasul a crescut si s-a dezvoltat In stra-
baza & unui labirint de artere de comunicatii, intinse ca intr-un
navod gigantic. Strazile — fie cad se numesc walks, streets, lanes,
roads, avenues, rows, sau drives — par croite cumva haotic, de-a
lungul unor linii curbe, frinte, Tntretdiate, cind Tnguste, cind largi
dar nu foarte), ceea ce, pentru orientare, poate sa dea nelocalnicului
estul de multa bataie de cap. Singura artera larga a Londrei este
Tamisa. Singurele ei geometrii rectilinii — cu vedere si deschideri
ample — sint, probabil, cele douazeci de poduri : London, Putney,
Richmond, Kingston, Westminster, Blackfriars, Hampton Court, Al-
bert, Hammersmith, Battersea, Tower, Kew, Vauxhall, Southwark,
Lambeth. Chiswick, Twickenham, Chelsea, Wandsworth si Waterloo,
fiecare dintre ele cu o puternica Tncarcatura de istoric si o incon-
testabila valoare de simbol.

DESPRE punti cu valoare simbolicd va fi vorba si in aceste
scurte rinduri, In_drum catre casa. Tn viata plind de efervescenta a
metropolei britanice, accentele sint greu de lerarhizat intr-o ma-
niera stricta. Tn aceasta primavara, printre evenimentele” culturale
de rasunet se numara, de buna seama, marea retrospectiva Chagall,
inchisd nu demult — printr-o stranie coincidentda — in ziua .inmor-
mintdrii artistului... Expozitiile se succed. Anuala de la Hayward
Gallery (o selectie personald a criticului Nigel Greenwood) oferd o
vedere din mers : ,,A Journey Through Contemporary Art“ este
titlul ei. Tn sali alaturate, sub acelasi acoperis, s-a deschis o impor-
tanta retrospectiva Degas — ,,The Painter as Printmaker" cuprin-
zind o densd, unica antologie de gravuri si_monotipii (si clteva
sculpturi) ale celui pe care lumea il apreciaza, Tn genere, mai mult
ca pictor. Surpriza este cu atft mai mare. La intrare, propria mar-'
turislre a artistului la batrinete arata directia si importanta desco-
F_erlrn, asa cum el Tnspsi, pictorul, a experimentat-o : ,If | could
ive my life again, | should do nothing but black and white". Degas.
(Daca "ar fi sa-mi traiesc viata Tnca o datd, n-as mai face decit
lucrari in_alb-negru). Dar revin la ,peisajul contemporan englez",
0_expozitie ce te Intimpina cu doua opere ale marilor clasici Tn
viata : Figura culcatd de Henry Moore si Studiu pentru un portret
al lui Van Gogh de Francis Bacon. (Francis Bacon,, de altfel, este
capul unic de afis al altei expozitii de proportii : propria sa retro-
spectiva de la Tate Gallery.) Aici, la Hayward, pe malul do vis-a-
vis al Tamisei, contrastele” astfel create se diversifica si se Tncruci-
seaza_cu fiecare exponat — picturd sau sculptura — apartinind qe—
neratiilor mai tinere. Nigel Greenwood a selectionat, de exemplu,
citeva sculpturi ale indianului Dhruva Mistry (,.artist in residence"
la Churchill College, Cambridge), o socanta’si tulburatoare revenire
la izvoarele mitologice si folclorice — dezbrécate de orice complexe
— ale culturii subcontinehtului indic. Alaturi_de hieraticil sai
,.Sfincsi pazitori” sau de ,,Bivolul rosu”, lucrarile unui Richard
Long, sau ale Ritei Donagh frapeaza prin rationalitate : fotografia
se Tmbina cu traseul cartografic, ba chiar cu scurta glossa literara
pe marginea subiectului, luat ca fapt de Viata si traire ; dimensiu-
nile interioare ale spatiului_se_transforma in_fapt cerebral. Nicola
Hicks, Tn schimb, a plamadit aici — din lut si paie — stranii crea-
turi animale, incarnatii ale padurii. Un sculptor in lemn, Mac
Adams, revine asupra pasilor unei intregi traditii, alcatuind, din
trunchiuri si butuci, din figurine miniaturale de pamint, un dialog
Tntre lemn si argild. E un ecou neasteptat la tipsiile ceramistei Ann
Stokes, grupate precum mari medalii, Tntr-o panoplie...

PE acelasi mal drept al Tamisei. un eveniment de rdsunet pen-
tru viata intelectuala londoneza a fost, la Tnceputul lunii mai, pre-
legerea televizata a lui George Steiner, invitat sa sustina (ea de la
0 catedra cu impactul cel mai mare) numita ,,South Bank Show
Lecture” a anului 1985. Televiziunea britanicd organizeaza, anual,

aceasta confruntare cu telespectatorii, oferlndu-le un stimulator con-
tact cu personalitati de marca ale gindirii critice, literare si artis-
tice din Anglia (anul trecut, invitatul a fost profesorul E. H. Gom-
brich). Subiectul prelegerii lui George Steiner a fost ,,Viena la ras-
crucea celor doua secole” — 19 si 20 —, cu un accent deosebit asu-
pra rolului de creuzet de civilizatie si istorie jucat de capitala de-
functului imperiu austro-ungar, pina Tn 1914, anul izbucnirii primei
conflagratii mondiale. Dar rationamentul lui George Steiner a mers
mai departe, facind cu eleganta legatura dintre marile curente de
idei care s-au nascut sau care au framintat aluatul intelectual si
artistic vienez si, pe de altd parte, germenii-raului care aveau sa
duca la cea de-a doua conflagratie mondiald. Rolul nefast si sinis-
tru jucat de Hitler — si el o prezentd efemera prin Viena acelor
timpuri — a fost schitat cu multa pregnanta si dramatica putere de
convingere.

SARBATORIREA celor 40 de ani de la infringejea nazismului n
Europa a dat prilej unui lung sir de manifestatii, pe toate canalele

Vedere panoramica

difuzarii_Tn masd, presa, radioul. televiziunea, cinematograful, in
primul rind. Au fost publicate'albume comemorative, au fost inau-

turi, ca un paradoxal palimpsest, pastrind neatinﬁut@%?%(ﬁ&%?zmge de fotografii, editurile au lansat zeci de carti dedi-

caté evenimentelor legate de Tncheierea victorioasa a razboiului n
Europa, Tn mai 1945. In cadrul unor asemenea actiuni, vizita la Lon-
dra si Cambridge a istoricilor romani Dinu C. Giurescu si_Florin
Constantiniu a pus un binevenit accent pe contributia Romaniei la
nfringerea celui de-al Ill-lea Reich. Atit la Universitatea din
Londra, cit si Tn cadrul discutiilor de la Darwin College, Cam-
bridge. _momentele dramatice de la 23 August 1944 si_bogatele
lor urmari au fost Tnfatisate cu rigoare si acuratete, stirnind “inte-
res si un viu schimb de idei Tntre asistenta si oaspeti- Printre cei
de fata, la Universitatea din Londra s-a aflat si fostul ofiter bri-
tanic ‘'de legatura Ivor Porter, parasutat in spatele liniilor naziste
Tnainte de evenimentele din vara anului 1944 si care, in noaptpa de
23—24 august 1944 a fost martorul ocular al evenimentelor de la
Bucuresti, in timpul unor ore fierbinti_petrecute |& Palat, Tn preajma
unora dintre cel care luau parte directa la Tntoarcerea armelor.

ALTE_prezente romanesti la Londra ? Tn aceasta primavara atit
de bogata in evenimente, si_comemorari. Marin Sorescu a fost lan-
sat cu doua noi volume : The Thirst of the Salt Mountain (Setea
muntelui de sare), cuprinzind piesele Paracliserul, lona si Matca,
precum si Let's Talk About the Weather (0o noua antologie de ver-
suri), amindoud Tn traducerea inspiratd a Andreei Deletant si a
Brendei Walker (Editura ,,Forest. Books"). Cu prilejul lansarii, la
centrul cultural Barbican, Marin Sorescu si cunoscutul poet britanic
Jon Silkin, Tmpreuna cu actorul Barry Foster, au interpretat si reci-
tat din textele traduse.

DESPRE arta traducerii a fost vorba sl la Societatea Britanica
de Poezie, unde, in seara zilei de 21 mai, a fost decernat Premiul
European pentru traducerea de poezie in englezd, fundat in memo-
ria tindrului roman_Corneliu M. Popescu, traducatorul poemelor lul
Eminescu Tn engleza IéTn volumul postum, astazi intruvabil, Emines-
cu . Poems, Editura Eminescu, 1978). Cistigatorul din acest an a fost
Michael Hamburger, pentru recentul sau volum de traduceri din
poetul german Peter Huchel, The Gardens of Theophrastus and
Other Poems. Trebuie reamintit ca Michael Hamburger este, prin-
tre altele, traducatorul in engleza al unor mari europeni, precum
Hdlderlin, Baudelaire, Trakl, Bertolt Brecht, Gunther Grass, Hans
Magnus Enzesberger, iar dintre cei nascuti pe meleaguri romanesti,
Paul Celan si Marin Sorescu. Cariera de poet si de traducator a lui
Hamburger se Tmbind armonios, Tntr-un ntreg indivizibil. Frag-
mente din creatia originalda a lui Michael Hamburger au vazut
lumina tiparului la noi in revista Secolul 20 si in mensualul craio-
vean Ramuri. La serbarea de la Poetry Society, cuvintul introductiv
a fost rostit de Alan Brownjohn, presedintele Societatii Britanice de
poezie, care a prezentat personalitatea de traducator, atit de iesita
din comun, a lui Corneliu M. Popescu, de al carui nume se Iea?é
acest premiu international, decernat o data la fiecare doi ani celei
mai bune traduceri de poezie europeana in enqlezé._ Tn_ acest an,
juriul (Edwin,Morgan si Peter Levi) a avut de ales si selectat din-
tr-o productie nu foarte ampla (au concurat 13 carti) dar de cea

mai Tnaltd calitate. Tn  numele juriului, Edwin Morgan, el Tnsusi
poet sl traducator, a rostit o scurtd alocutiune explicativa, scotind
n evidenta citeva din scrupulele si dilemele judecdtii critice. Cel ce
semneaza aceste rinduri a luat cuvintul Tnfatisind auditoriului citeva
repere pentru situarea lui Mihai Eminescu in peisajul literelor uni-
versale si engleze. Tinara eleva Rita Monjardino, de la Camden
Girls’ School a citit din poemele lui Eminescu talmacite in engleza
de Corneliu M. Popescu. Tn Tncheierea acestui simpozion de poezii
si de traduceri, laureatul din acest an al Premiului C. M. Popescu
a rostit o scurta alocutiune de multumire, citind apoi (fmpreuna cu
germanistul Friedrich Denka) din poemele volumului premiat. Un
public numeros a onorat cu prezenta si aplauzele sale aceastd sar-
batoare, printre cel de fata remareindu-se Miron Gr’ndea, redacto-
rul revistei Internationale Adam, bun prieten al Roméaniei si al lite-
relor romanesti, precum sl prozatorul Fanus Neagu, Tn trecere prin
Anglia.

Punti simbolice Tntre culturi. Tntre literaturile Europei si ale lu-
mii, aceste contacte reprezinta,-desigur, o parte doar din cite ar fi
de facut — cu Tnzecite puteri si In continuare — pentru promova-
rea unei mai bune cunoasteri, prin produsele spiritului, Tn memo-
ria — prezentd, trecutd si viitoare — a unei umanitati ce nazuie
mal mult ca oricind la scutirea de amenintari si la pace. ..Bread
not bombs" (,,pfine, nu bombe") este o inscriptie frecvent intilnita
n aceste zile de primavara la Londra.

Andrei Brezianu

,,Romania Hterara
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PREZENTE

ROMANEST!
GRECIA
e Tn revista ateniana ,,Pe-
riplous" (nr. 4/1985), ublicatie

de literatura universala, a apa-
rut un bogat grupaj consacrat
lui Panait Istrati. Tnhgrijita de
Dionisis Vitsos, redactorul sef
al revistei, ampla sectiune dedi-
cata scriitorului roman contine
un interviu cu Margareta Istra-
ti, o convorbire
Talex si Mirceé lorgulescu,
cum si o suitd de eseuri critice
si marturii_ semnate, in ordine,
de Rita Tsintili-VIlisma, Romain
Rolland, Mircea  lorgulescu,
F.Ili Alcxiou. Yannis Ritsos, Ni-
kos Kaz.antzakis, Menelaos Lu-
demis, Asimakis Pansellnos.

AUSTRIA

= in fata membrilor Comu-
nitatii romane din Viena, poe-
tul Petre Got a tinut o expu-
nere intitulatd Structuri_si Tm-

pliniri in  poezia romaneasca
de azi.
BELGIA

= ™n numarul 3—4 a.c. al re-
vistei belgiene ,Le Journal des
Poetes" (periodic de creatie si
informare poetica, organ oficial
al bienalelor internationale de
poezie) au_aparut doua poeme
de Horia Zilieru, Tnsotite de-o
scurta biobibliografie, n_tradu-
cerea lui Al. Calinescu si adap-
tarea lui Andre Doms, — poet,
critic  si  redactor principal.
Totodatd, Andrc Doms, un fin
cunoscator al poeziei romanestL

cu Alexandri?!
pre-~

anunta pregatirea unui NUN"~"BJ

special dedicat creatiei noa
lirice contemporane.

MONACO

= Tn ultimul numar (138/1985)
din ,,Revue do I’Accademie In-

ternationale du Tourisme”, re-
vista oficiala a Academiei in-
ternationale de Turism de la

Monaco, sint prezentate unele
mari zone de interes turistic
international de catre prof. dr.
S.J. Lavander : O vizita in valea
Swansea (relevind problemele
rave pe care industrializarea
e ridica Tn_ restaurarea unor
vaste zone Tn declim, si scriito-
cui Toma George Maiorescu Tn
reportajul  monografic _ Delta
Dunarii — paradisul pasarilor.

R.D.G.

= Dr. Eva Behring, specialista
in literatura romana, se ocupa
n revista Academiei de stiinte
din Berlin, .Referatedienst zur
Literatur-Wissenschaft", Heft
4/1984, p. 551—552, de cartea lui
Adrian Marino, Litterature
maine.
(1982).

PERU

= Recent, postul de radio Sol-
Armonia din Lima a transmis o
emisiune redactatd de prof.
lleana Stefanescu dedicata pia-
nistului  si compozitorului Dan
Mizrahy. Emisiunea a fost ilus-
trata cu lucrari de G. Gerswinn,
Tn interpretarea pianistului ro-
man, acompanjat de Orchestra
Cinematografiei, dirijata dc Paul
Popescu. . .

celasi post a transmis o alta
emisiune Tnchinatd dirijorului
Operei Roméne din Bucuresti,
Stelian Olariu. Profesoara llea-
na Stefanescu a prezentat cu
acest prilej fragmente din olge-
rele Decebal de Gheorghe Du-
mitrescu _si  Motanul ~Tncaltat
de C. Trailescu, Tnregistrate de
Corul Operei Romane.

l.itteraturcs ociidcnI™"M
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SPANIA

e La Gijon s-a desfasu- B
rat, In aceste zile, cel de-alB
XXlll-lea Festival al filmului B

pentru copii si tineret. Au fostB
prezentate Tn competitie o sc- B

rie de productii romanesti

de B

lung si scurt metraj, dintre carcB

amintim_Ridcti ca-n viata!
Andrei Blaier, Vijelia dc

deB
DinuB

Peirescu, Ascensiunea_ de VirgilB

Mocanu,
de Liana Petrutiu si
cintec de Radz Igaszag.

5 lei
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