SPIRITUL
INNOITOR

DESCHIZIND o noud epocd tn Istoria contemporana
a Romaniei, Congresul al 1X-lea al Partidului Comu-
nist Roman a imprimat intregii vieti sociale din patria
noastrd, un spirit profund Tnnoitor, Tn acelasi timp di-
namic, foarte activ, orientat fundamental catre o
dezvoltare intensivd a tarii, pe toate planurile si Tn
toate domeniile de activitate. Un urias potential crea-
tor si constructiv a fost astfel valorificat la masura
reald a dimensiunilor sale, vaste energii umane si
materiale fiind angajate intr-un efort de edificare
fara precedent Tn istoria romaneasca, atit sub aspectul
proportiilor cit si sub acela al directiilor urmate. Noul
curs al devenirii socialiste a Romaniei s-a constituit,
de-a lungul celor doua decenii care au trecut de la
Congresul al IX-lea, Tntr-o tumultuoasa si eroica isto-
rie a muncii pasnice si insufletite, concretizata intr-un
ansamblu de realizari si |nfaptum ce reprezinta mar-
turia cea mai de seama a justetii si clarviziunii pro-
gramelor si obiectivelor_stabilite de partid, de secre-
tarul sdu general, tovardsul Nicolae Ceausescu. ,Ma-
rile Tmpliniri din perioada inauguratd de Congresul
al IX-lea al P.C.R. — se aratd astfel in Hotarirea-
Chemare a Plenarei Comune a Consiliului National al
Oamenilor Muncii si a Consiliului Suprem al ‘Dezvol-
tarii Economice si Sociale — sint indisolubil legate de
activitatea prodlgloasa desfasurata cu profund spirit
creator, cu pasiune revolutionara si fierbinte patrio-
tism de tovarasul Nicolae Ceausescu, secretarul gene-
ral al partidului, presedintele Republicii. De-a lungul
acestor doua decenii — perioada, intrata definitiv Tn
constiinta natiunii noastre, drept «Epoca Ceausescu»
—1 poporul roman, sub conducerea Tnteleapta a celui
care s-a identificat cu destinul socialist si comunist
al patriei, a obtinut cele mai bogate realizari din in-
treaga sa istorie. Ca rezultat al transformarilor n-
noitoare, revolutionare din acesti ani. Romania se
|nfat|seaza astdzi ca o tard cu o industrie puternic,
moderna, cu o agriculturd Tn plin progres, cu o ampla
dezvoltare a stiintei, Tnvatamintului si culturii, cu un
grad tot mai ridicat de civilizatie materiala si spi-
rituald a poporului, cu un Tnalt prestigiu pe plan in-
ternational™.

Pasind ferm pe calea mereu ascendenta stabilita de
Congresul al 1X-lea, natiunea noastra socialista si-a
demonstrat plenar aspiratia nobild de progres si dez-
voltare pasnica, afirmindu-si neabatut, prin suma im-
presmnanta a Infaptuirilor acestei marete epoci, vointa
unanima a edificarii de sine, a Tnaintdrii cétre un
viitor luminos, a carui garantle sigurda consta n ridi-
carea pe noi trepte, corespunzdtoare etapei actaule, a
spiritului_si_a principiilor directoare proprii istoriei
romanesti din ultimele doud decenii. Document exem-
plar Tn acest sens, Hotarirea-Chemare a Plenarei co-
mune a Consiliulti National al Oamenilor Muncii si
a Consiliului Suprem al Dezvoltarii  Economice si
Sociale_reprezinta totodatd si o expresie gréitoare a
necesitatii unei continuitdti superioare n afirmarea
spiritului Tnnoitor, revolutionar in toate sectoarele si
domeniile de activitate, ca instrument esential pentru
infaptuirea hotaririlor Congresului al Xlll-lea al
partidului, pentru realizarea obiectivelor si a orienta-
rilor stabilite de secretarul general al partidului,
tn contextul vibrant al Tntimpinarii  entuziaste de
catre Tntregul nostru popor a imtdinirii a doua dece-
nii de la istoricul Congres al IX-lea se detaseaza
astfel cu energie existenta unei active coeziuni a con-
stiintei sociale, formata ea insasi Tn acesti ani de in-
sufletitoare realizari. Devenit o caracteristica generala
a vietii societatii romanesti, sniritul Tnnoitor contri-
buie in mod decisiv la dezvoltarea generala a tarii,
reprezentind factorul de unitate si de Tndrumare a
tuturor eforturilor indreptate spre dezvoltarea si
prosperitatea patriei. Fiind o cucerire a acestei enoci,
spiritul Tnnoitor este totodata una dintre trasaturile
sale fundamentale, definitorii.

,,Romania fiterara

Proletari din toate tarile, uniti-va |

Anul XVIII, nr. 26, joi 27 iunie 1985

Desen de Mihu Vulcaneseu

IMN PACII

E pacea sarbatoarea muncii
cum spicu-i haina de cristal
a bobului ce-nroufeaza

pamintul — sacru piedestal.

E sfintd hrand pacea tarii
cum sint izvoarele prin munti
le-adapa respirarea lina

si Tntre pietre ramin punti

Grai radacinii este pacea
0 vezi pe ram Tnmugurind

coboara-n fructele luminii
din ea arome se desprind

Pacea e ochi statorniciei,
iubirii acoperamint —
cum inima e tricolorul
acestei patrii, legamint !

E pacea sarbatoarea lumii,
cum ziua-i haina de cristal
a spicului ce-nroureaza
pamintul — sacru piedestal.

lon Margineanu
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Optiunea ferma
a poporului roman

ANALIZA vietii internationale nu poate sa nu inre-
gistreze faptu] cd, in pofida vointei de pace a popoa-
relor, continua sa se manifeste cu virulenta un sir de
faeton nocivi _pentru climatul politic mondial — situa-
tie care confirma deplina valabilitate a aprecierii

omaniei socialiste, a presedintelui tarii, tovarasul

Nicolae Ceausescu, privind caracterul deosebit de
critic al cursului  evenimentelor actuale. In acest
context general, perseverenta eforturilor si tenacitatea

demersului constructiv Tntreprins de Romania socia-
lista pe arena mondiala capatd un si mai puternic
relief.

Este aci locul sa se evoce pregnanta angajare expri-
mata _de tovarasul Nicolae Ceausescu_Tn cuvintarea
rostita la plenara comuna a Consiliului National al
Oamenilor Muncii_si a_Consiliului Suprem al Dezvol-
tarii Economice si Sociale : ,,Doresc ca de la aceastd
Tnaltd tribund a celui mai Tnalt forum democratic, sa
asigur pe prietenii nostri, pe oamenii muncii de pre-
tutindeni, popoarele din intreaga lume care se pro-
nunta pentru pace, ca vor avea intotdeauna in po-
orul roman un militant activ si ferm pentru o lume
ara razboaie".

Eforturile constante ale poporului roman ca mili-
tant pentru pace si dezarmare si-au gasit expresii de
o deosebita vigoare in ecoul la noua initiativa de pace
a tovarasului Nicolae Ceausescu, la Chemarea si
Apelul Frontului Democratiei’ si Unitatii Socialiste.

Este stiut cd, imediat dupa lansarea acestei initia-
tive, dupa publicarea Chemarii si Apelului s-au Tn-
registrat si au_fost consemnate nenumarate luari de
pozitie ale cetdtenilor de toate profesiile, de toate
Virstele, fara deosebire de nationalitate, toate expri-
mind adeziunea ferma, categorica si lucida la actiunile
pentru nfaptuirea unor masuri efective de dezarmare,
n primul rind nucleara.

Sintem, acum, martorii unei etape calitativ superi-
oare — prin trecerea de_ la afirmarea adeziunii indi-
viduale la afirmarea vointei colective, Tn cadrul to-
rentului de mitinguri si adunari ce se desfasoara Tn
prezent Tn Tntreaga tara. Tn toate zonele, in toate ju-
detele, Tn fabrici si uzine, Tn Tntreprinderi si institutii,
unitati economice si sociale, la sate, Tn cooperative
agricole, zeci si sute de mii de oameni ai muncii par-
ticipa la aceste adunari cu o Tnsufletire deosebita, -si,
totodata, cu sentimentul unei  Tndatoriri_civice, cu
constiinta unei Tnalte responsabilitati fata de Tnsasi
cauza salvgardarii civilizatiei umane. Totodata, tele-
gramele adoptate, intr-o atmosfera entuziasta, in Tn-
cheierea adundrilor si trimise tovarasului Nicolae
Ceausescu dau glas fierbinte sentimentelor de recu-
nostinta ale Tntregului popor pentru neobositele stra-
danii ale conducatorului partidului si statului consa-
crate intereselor eu adevarat vitale ale tuturor popoa-
relor lumii.

Tn acest cadru se Tnscrie_si vibrantul Apel al Con-
siliului National al Oamenilor Muncii si al Consiliu-
lui Suprem al Dezvoltarii Economice si Sociale. Tn-
tr-o deplina unanimitate, cei peste 4000 de partici-
panti la plenara comuna a acestor organisme — cel
mai Tnalt forum al democratiei muncitoresti, revolu-
tionare — au adresat, prin acest document, o Tnflaca-
ratd chemare la unirea eforturilor tuturor guvernelor
si _popoarelor pentru oprirea cursei Tnarmarilor. Tn
primul rind a celor nucleare, pentru asigurarea drep-
tului fundamental al Tntregii umanitati la pace, la
viata,

Sint, toate acestea, marturii ale unei Tntelegeri tot
mai clare a marelul adevar relevat de partid — ca
gravitatea primejdiilor generate de cursa Tnarmarilor
exclude pasivitatea, cere implicarea activa a fiecaruia,
afirmarea clara si nesovaitoare a optiunilor.

Se vadeste, astfel, deplina adeziune — la scara na-
tionala, — a Tntregului popor fatd de politica externa
a tarii, fata de pozitiille pe care le sustine Romania
socialistd Tn problemele acute ale actualitatii. Este o
concluzie integral validata de faptul ca participantii
la adunari trimit mesaje_conducatorilor U.R.S.S. si
S.U.A., precum si delegatiilor sovietica si americana
la tratativele de la Geneva, 1n care se adreseaza
chemarea de a se manifesta vointa politici necesara
pentru a se ajunge la Tncheierea unor acorduri cores-
punzatoare, menite sd ducd la Tnlaturarea primejdiei
nucleare, la Tncetarea cursei Tnarmarilor pe Pamint si
Tn Cosmos si adoptarea unor masuri hotarite si ime-
diate de dezarmare, la reluarea cursului spre destin-
dere, colaborare si Intelegere internationala. Demersu-
rile tarii noastre Tn aceasta privinta capata astfel girul
unei’ reale vointe nationale, se bucurd de forta de
sustinere a Tntregului popor.

Se spune, frecvent, ca rezultatele unei politici ex-
terne depind de realismul ei, de profunzimea anali-

zei si de capacitatea sesizarii sensului necesar-
obiectiv al evolutiilor sociale — ceea ce este, desigur,
perfect adevarat. Nu este Tnsa cu nimic mai putin
adevarat ca toate aceste atribute sint si mai mult
potentate atunci cind se insereaza Tntr-o politica pusa
n slujba poporului, promovind interesele fundamen-
tale ale poporului. O asemenea politica este Tnsusita
si sprijinitd de popor, care se considera si se mani-
festa ca participant activ la elaborarea si Tnfaptuirea
ei.
Cronicar

Viata literara

Colocviile

de la Tirgu Neamt

= intre 7—9 iunie 1985,
la Tirgu Neamt s-a des-
fasuratcea dea doua editie
a Colocviilor de poezie, re-
unind poeti ai ultimei pro-
motii lirice, precum si critici
literari  si _ publicisti  din
intreaga tard. La dezbaterile
colocviului, pe teme cum ar
fi_,,Poezia tinerilor si con-
stiinta  civica”, ..Tendinte
noi in  poezia _ romaneasca
actuald”, la sezatorile lite-
rare care au avut loc la
intreprinderea de  volvatir.
Liceul industrial ,,Stefan cel
Mare", Scoala Generala nr.
2 din Tg. Neamt, la peleri-
najele efectuate la Padurea
de argint din Varatec, casele
memoriale ,lon  Creanga"
,.Mihail Sadoveanu" si ,,Ve-
ronica Micle" din imediata
apropiere a orasului strajuit
de batrina Cetate a Neam-
tului, au participat : Mihai
Aanjcdi, Gheorghe Achim.
Adrian Alui Gheorghe, Ho-
rii  Constantin  Alupului,
directorul CJICPMAM,
Neamt. Radu Andriescu, Li-
viu Antonesei, Sever Avram.
loan Betinschi, Maria Bidi-
utd, directoarea Casei de
cultura din . Tg. Neamt
Gheorghe Braesou, Viore
Buruiana, George Calcan,
Madalina Canura. Dumitru
Chioaru, Petru Cimpoesu,
Coonstantin  Ciuca, Valen-
tin Ciuca, lon Cirnu, Daniel
Corbu, Nichita Danilov, Gel-
lu Dorian, Aurel Dumitras-
cu, Dinu Fldamand, Radu
Florescu, George Geacar,
Mihai Dinu Gheorghiu, Dan
Giosu, Gheorghe Izbasescu,
Mircea Duru Lesovici, Cris-

tian Livescu, Ghedeon Mi-
halache, Constantin  Mun-
teanu, Dan Nieodim, loana

Dana Nicolae, Dimitrie Pa&-
curaru, Viorel Raucescu, Ga-

Evocare

= Muzeul Literaturii Ro-
méane_ a organizat, in _cadrul

traditionalel manifestari
.Rotonda 13", evocarea
~Marin Preda — Contem-
poranul  nostru”, prilejuita

de Tmplinirea a cinci ani de
la disparitia marelui  scri-

itor. prezidat acad. Sei-
Asociatiile
BUCURESTI

= La Liceul ,M. Emines-
cu“ din Constanta a avut loc
o manifestare literard dedi-
cata aniversarii a 48 de am
de la infringerea _fascismu-
lui. A vorbit Marin Porum-
bescu, secretarul cenaclului
scriitorilor din Constanta din
cadrul Asociatiei Scriitorilor
din Bucuresti, veteran de
rdzboi de pe frontul antifas-
cist.

CLUJ-NAPOCA

= La Liceul de_ filologie-
istorYe ,,Ady-Sincai" a avut
loc lansarea volumului ,,Cu-
tia de rezonanta” de Virgil
Mihaiu. Au participat Cdlin
Dimitriu, redactor_ la Editura
LAlbatros”, lon Pop, Peter
Motzan, losif  Viehmann,
conducatorul clubului de jazz
al Casei de cultura a stu-
dentilor Cluj-Napoca, Mihai
Hristu, realizator al emisiu-

de poezie

briela  Revencu, Nitnlae
Sava, Constantin  Severin,
Gheorghe  Simon, Lucian

Soma, Cassian Maria_ Spiri-
don, Liviu loan Stoiciu, Lu-
cian Strochi, Maria Stefan-
ca, Laurentiu  Uliei, Liviu
Tipliea, lon Vaciu, Elisabeta
Vartic, Lucian Vasiliu, lon
Vadan. George Vulturescu,
lon Zubascu.

Referatele dezbaterilor,
conduse de Laursntiu Uliei,
au fost Intocmjte de _Sever
Avram, Cristian  Livescu,
Mihai Dinu Georghiu, Livid
loan Stoiciu si Dinu Fla-
mand. Premiul Colocviilor
de poezie de la_Tg. Neamt,
pentru debut Tn volum, a
fost acordat lui Aurel Du-
mitraseu, pentru placheta
,Furtunile  memoriei" (Ed.
Albatros, 1984).

e Cu prilejul Colocviului
national de oezie tinara,
desfasurat la Tirgu Neamt,
Tntre 7—9 iunie a.C, la Mu-
zeul memorial ,,Mihail Sa-
doveanu™ din Vinatori-
Neamt a avut loc constitui-
rea Cenaclului creatorilor
de literatura din judetul
Neamt. Cenaclul reuneste o
serie de nume deja afir-
mate _editorial sau Tn presa
literara din tara: Adrian
Alui Gheorghe, Marius Ale-
Xianu, Laurian Ante, Viorel
Buruiana, Dumitru Buznea,
Madéalina Canura, Valentin
Ciuca, Daniel Corbu, Eduard
Covali, Marcel Dragotescu,
Aurel Dumitrascu, Radu Flo-
rcscu, Cristian Livescu, Con-
stantin  Muntcanu, Emil Ni-
cwlae, Nicolae Sava, Gheor-
ghe Simon, Victor Stan, Lu-
cian Strochi. Secretarul ce-

naclului este criticul literar
Cristian Livescu.

Marin Preda

ban Cioeulescu. Au luat cu-
vintul Al. Piru, Nicolae Ma-
nolescu, Mircea Dinescu, Eu-
gen_ Simion si Doru Po-
povici.

A prezentat Adriana Daia,
directoarea  Muzeului Lite-
raturii Romane.

scriitorilor

nii radiofonice ,,Jazz forum"
s.a. Programul muzical a
fost sustinut de bing band-ul
tinerilor clujeni Gailo, dirijor,
St. Vannai,” Gyiirgy Zsolt,
Dana Ardelean si Sorin Gol-
cea.

CRAIOVA

< Salonul literar din Sla-
tina a_organizat, la Casa de
culturd a sindicatelor, Ziua
editurii ,,Cartea Romaneas-
ca". A vorbit despre progra-
mul editorial Cornel Popes-
cu, redactorul sef al editurii.

A urmat un festival literar
in, cadrul caruia lon_ Bujor
Padureanu, Viorel Dianu si
membri ai cenaclurilor lite-
rare ,Balada" si ,,Metafora"
din Slatina. Maria Calciu,
Dan Diaconescu, Vir%il Du-
mitrescu, George nache,
Marinela lacob, Petre Prio-
teasa, Marin Rada, Alecu
Sanda, loan Smedescu si
George Vaiman, au citit lu-

crari cu caracter patriotic.

Recital de

poezie

patriotica

= Sub genericul ,,Lumini
ce scalda astazi tara”, Mu-
zeul Literaturii. Romane a
organizat un recital de poe-

zie _ patriotica dedicat, Tm-
linirti a doua decenii de
a istoricul Congres al IX-

lea al P.C.R.

Cuvintul introductiv a fost
rostit de Adriana Daia, di-
rectoarea Muzeului Literatu-
rii Romane.

Au citit din creatia pro-
prie Vlaicu Béarna, Radu Car-
neci, Petre Ghelmez, Al
Raicu si Violeta Zamfirescu.

Manifestarea a avut loc,
luni 24 iunie, la Centrul de
organizare si cibernetica in
constructii din Bucuresti.

Salonul
ialomijean
al cartii

e Sub egida Festivalului
national ,,Cintarea Roma-
niei" s-a desfasurat, la Slo-
bozia. in cadrul ,Lunii cul-
turii  ialomitene™, ,,Salonul
judetean de carte", editia a
-a.. Au participat scriitorii
Silviu ngeleseu, Mircea
Ciobanu, Serban Codrin, Lu-
cian Cursaru, lon Dianu,
Alexandru Piru, Mircea
Scariat, Nicolae Stan, Con-
stantin  Turturicd, Gheorghe
Vaduva, George Zarafu, Gri-
ore Damirescu. Gabriel Du-
ea, Victor lova, lon Nistor,

Cecilia Simion si  Olga
Stoian.

La vernisajul expozitiei
de_carte, precum si in intre-

prinderi si institutii din mu-
nicipiu_si judet, au avut loc
intilniri ‘cu cititorii, si lan-
sarea cartilor : , Portretul
literar" de Silviu Angeleseu,
.Boare de Waterloo" de
Nic  Stan, ,.intemeietorii"
de Serban Codrin, ,Un raz-
boi de 30 de bani" de lon
Damia.n, ,,in casa asta _toti
trageau cu_arma” de C. Tur-

turicd, , Trepte” de Gh.
Vaduva.

Medalion
Lucian Blaga

« in sala de festivitati a
comunei_ Podgoria (RTmnicu
Sarat), Casa Corpului didac-
tic din Buzau, prin Filiala
Societatii de Stiinte filolo-
gice. a organizat, in pre-
zenta profesorilor de limba
si literatura romana din ju-
det, a numerosi elevi si ce-
tateni_din cele cinci sate ale
acestei comune, un medalion
,Lucian Blaga"”, cu prilejul
aniversarii a 90 de ani de
la nasterea scriitorului.

Au_ prezentat comunicari
poetii : Al. Raicu, Gheorghe
Andrei, Traian, Cristea  si
profesorii Vasiie Utd, Victor
Damian, Alexandrina Stoian,
Sandu Stanica, Constantin
Echimescu.

Un grup de elevi au sus-
tinut un recital din cele mai
frumoase poezii ale lui Lu-
cian Blaga.

,,Realitatea ilustratas

m A apdrut, intr-o excelentd prezentare grafica, ,Reali-
tatea ilustrata”, almanahul enciclopedic ,,Contemporanul”,
vara 1985. Volumul se deschide cu o ampla cro-
nicd Tn imagini a anilor 1965—1985 ,,Romania Tn 20 de

ani gloriosi”. Un bogat grupaj documentar

LAntifascismul

in Romania" cuprinde istoria eroica a zilei de 1 Mai 1939,
pagini inedite din_jurnalul Marthei Bibescu, precum si nu-
vela ,,Glontul si %lndul“. Alte spicuiri din sumar : ,,Viitoro-

logia — o stiinta )
si SOCIO|O%I contemporani
Berry, John Naisbitt, Daniel

oarte prezenta" (cu opinii ale unor filosofi
precum Jean Fourastid, Adrian
Bell, Alvin Toffler)

< Marile

aniversari UNESCO 1985 = O _enciclopedie de actualitate

medicala,
= Mapamond literar :

fnvata, intr-o luna,
= Intimplari de

».Medicina omului sanatos"

martienilor = Acum o sutda de ani

istorie a
Rimbaud

= Scurta
cu Arthur

Ilvan Uhanov, Mario Vargas Llosa,
Wolfgang Kbrner, Irvin Shaw, Confucius = Cum se
limba englezd prin
pe mari si oceane = Divertismente de va-

L oate
,basic english" ?

canta. O sectiune ampla a almanahului_este consacrata_unui
dictionar ilustrat al vedetelor de muzica usoara romanesti

siInternationale.

ilustratii color si alb-negru.

La toate unitatile de difuzare a presei,
REALITATEA ILUSTRATA, 128

de pagini cu numeroase

SEMNAL

e Liviu Rebreanu —
ION. (Editura  Albatre
445 p,, 20,50 lei).

= Liviu Rebreanu —

ADAM SI EVA. R -
tare, cu o prefata de
I. Sirbu. (Editura Juni-
mea, 248 p., 12,50 lei).

Volumele fac parte din
editia intereditoriala ,,Li-
viu Rebreanu", care a-
pare _cu prilejul im;
nirii in 1985 a0 suta de
ani de la nasterea scriito-
rului.

e |. Peltz — FOT Ix
HANUL CU TEL Ro-
manul apare cu o prefata
de Valeriu Répean{i). (E-
ditura Minerva, 32 p.
16 lei).

= lon Horea — GU-
GUSTIUCUL. Poezi >
tru copii ; ilustratii de
Stela Cretu. (Editura lon
Creangd, 60 p, 14A e

= Passionaria Stoice
cu — CARTEA PADt
RII. Versuri pentru cei
mici cu ilustratii de Ste-
la Cretu. (Editura_ loc
Creanga, 60 p,, 8 lei).

< lon Cringuleanu —
RISCUL CERTITUDINII
Poezii grupate in ciclu: le
Sonete _mute, Riscul cer-
titudinii si calaterta
sEdltura Albatros, IM p.
75 lei).

= Victor Nistea —
DRUMUL SPRE DELPHI
Versuri. (Editura Cartea
Romaneascd, 120 p.,
lei).

< Constantin
— LACUL  SEPTFN
TRION Versuri. (Editura
Cartea Romaneasca, 64 p.
7,25 lei).

= Elisabeta Costai —
TURNIRE. Volum de
suri.  (Editura Albatre
88 p., 8,75 lei).

< Dumitru_Pricop —J
LACRIMA ARLECHIN! 1
LUIL. Versuri.  (Edituri
Cartea Romaneasca. M p
9 lei).

« Cassian Maria Spiri-
don — PORNIND DE LA
ZERO. Versuri de det
(Editura Junimea, 56 p.
6.50 lei).

< Pop Simion — ORA-
?E INFIDELE, volumul
, peripiu prin nouazec
si noud de orase ord-»r -
te dupa criterii subiec-
tive (ale inceputului ce
lume, universitare, -+ e
marilor  spirite, oro- -
porturi, orase-tn.z
metropole etc.)_ _ Aces.-
memo-rial de calatorie
reced cartile Pieton o

Rrac

uba Orga de
bambus 1966), Jarna.
hellenie 1974), Cariex
Chinei (1977). (Edil -

Sport-Turism, 364 p
25 lei).

= B. Elvin — COLII
RILE CERCULUI. K _
(Editura Etninescu, M p
1050 lei). J

= Grigore Zattc — CA-
REUL DE FUGA. Ror
(Editura Dacia, 308 p,, !
tei).

= Sorin Preda — PAR-
TIAL COLOR. Rom
(Editura__ Cartea Romi
neasca, 276 p,, 13,50 lei).

« lulius Preda —
FLOAREA DE COLT. Ro-
man. (Editura Albatros
226 p,, 9,75 lei).

e Traian Olteanu —
DE DIMINEATA PIX\

SEARA, Povestiri. (Edi-
tura Albatros, 142" p.,

6.50 ici).
LECTOR
Primim:
Tovarase director,
Va rog sa binevoiti a

publica urmatoarea
PRECIZARE

Textul aparut Tn Agen-
da literara-1985, la pagi-
nile 258—266, sub titlul
Controversa Panait Istra-
ti, sub semnatura lui
Marcel Mermoz (decedat
n 1.982) si a mea este n
realitate o versiune in-
completd, adaptatd, a ar-
ticolului Justice pour Pa-
nait Istrati, aparut, in
,Les Cahiers des amis de
Panaft Istrati, nr. 7/sep-
tembrie 1977, p. 5—19.

Nici traducerea (anoni-
ma) Tn limba romana,
nici _ adaptarea  nu-mi
apartin. De asemenea, nu
am fost consultat pentru
publicare.

C»i_ multumiri,

ALEXANDRU TALEX
Bucuresti, 17 iunie 1985.



Democratia culturii

TT NUL dintre procesele cele
) ) mai _spectaculoase, cu pro-
funde si fertile consecinte aparate in cultura

roméneasca a ultimelor doua decenii, a fost cel
al deprovincializarii eL Este, credem, un feno-
men asupra caruia trebuie sa staruim. fiind
vorba de semnificatiile lui multiple si de rada-
cinile lui adinei Tn cultura nationala. Un feno-
men care trebuie judecat atit prin configuratia
sa geografica, cit mai ales prin prisma schimba-
rilor de mentalitate si gust. O privire mai atenta
ne sugereaza ca lucrurile nu”™int cu totul noi si
meritul acestor decenii rezida, Tn primul rind, in
actiunea decisa si constanta de readucere in
actualitate a unor directii majore din traditiile
culturii noastre, de asezare a lor intr-o noua
ecuatie, Tn raport cu cerintele si aspiratiile so-
cietatii de astazi. Cind, Tn 1867, societatea ,,Juni-
mea'" gasea de cuviinta sa-si promoveze ideile
printr-o tribuna a scrisului precum ,,Convorbiri
literare" nu era vorba atit de un orgoliu al pro-
vinciei, cit de acuta necesitate de a pune bazele
moderne ale culturii romanesti. E cu totul alt-
ceva ca ideea s-a nascut la lasi, dar nu e nimic
Tntimplator in faptul ca de numele ,,Junimii" si
al ,,Convorbirilor..." se leaga acest proces esen-
tial pentru mersul Tnainte al literaturii si culturii
roménesti. Cind, dupa decenii, revista ,,Convor-
biri literare" isi Tndeplinise misiunea, tot la
lasi, Tn 1906, aparea ,,Viata roméaneascd"”, o pu-
blicatie de prim rang, promotoare consecventa a
realismului in literatura si a democratiei valori-
lor. in a doua jumatate a secolului al XIX-lea
apar si in Ardeal o serie de periodice literare
care, avind ca obiective prioritare lupta pentru
drepturile si libertatile romanilor transilvaneni,
pentru unitate nationala, slujeau Tn mod declarat
unitatea culturii roméanesti. lar de numele ,,Fa-
miliei” din Oradea se leaga debutul celui ma:
mare poet al literaturii noastre. Desigur, nu
avem intentia de a face un istoric al ideii enun-
tate la Tnceputul acestor rinduri. Trebuie subli-
niat Tnsa ca ea a existat, Tntr-o forma sau alta,
pina in straturile cele mai diverse ale popu-
latiei. S& ne amintim c&-acel luminat peregrin
Badea Cartan purta Tn desagii sdi carti anume
trebuincioase pentru fiecare sat sau provincie
nutrind, Tntr-o altd variantd, constiinta specifi-
cului.

REVENIND, deci, la. ideea procesului de de-
provincializare, subsumat organic celui de demo-
cratizarea culturii, trebuie spus ca dupa perioada
de imobilism din anii 1950—60, cind si Tn dome-
niul vietii spirituale a functionat principiul cen-
tralizarii excesive, a putut constata oricine ca
cel de-al IX-lea Congres al Partidului Comunist
Roman a dus la o descatusare a energiilor crea-
toare, la punerea Tn valoare a potentialului exis-
tent n diverse zone ale tarii. Un proces care n-a
fost decretat printr-o lege anume, ci s-a cristali-
zat ca urmare fireasca a cadrului politic si so-
cial-economic Tnnoitor. Reorganizarea adminis-
trativa, prin infiintarea judetelor, a stimulat noi
cadente Tn centre cindva cu o existentd anodind
si subalternd. Tn planul creatiei au fost pro-

pulsate spectaculos zone care cindva atrageau
vag atentia doar sub aspectul pitorescului etno-
grafic.

Dupa 1965, la Craiova, Oradea, Bacau, Pitesti,
Constanta, Sibiu, Tirgu Mures, Brasov au aparut
reviste de cultura (unde reinnodind firul tradi-
tiei) menite sa puna Tn valoare talentele exis-
tente Tn zonele respective, carora le-a oferit, cu
generozitate, cadrul optim afirmarii. De aseme-
nea, la lasi, Cluj, Timisoara, Craiova au fost
Tnfiintate edituri avind aceeasi menire precum
revistele, impunind autori dintre care astazi, nu
putini, constituie constiinte bine definite Tn
cimpul literelor romanesti. lata de ce mi se pare
fericita expresia de demetropolizare a literatu-
rii, formulatd de un mare scriitor, ca definind
Tn momentul de fata acest domeniu. S-a scris
foarte mult in acesti ani, au fost reeditate citeva
din opus-urile fundamentale ale culturii noastre,
de asemenea, prin eforturile Editurii ,,Univers",
cititorul roman a fost conectat la noutatile si
performantele literaturii tarilor din Europa si
de pe celelalte continente. Nu e de mirare sa
afli ca sint tot mai multi poeti, prozatori si cri-
tici, care Tsi desfasoara activitatea nu doar Tn
Capitald sau centre cu traditie, ci si Tn orase
noi sau in sate de care unii dintre noi nici nu
auzisera. Bineinteles, prin aceasta nu se poate
spune ca totul e rezolvat si un critic va putea
gasi oricind, la o librarie sateasca, noutatile ce-1
intereseaza. Vreau sa spun ca prin deprovincia-
lizare se poate Tntelege la ora actuala emanci-
parea spirituala a provinciei fata de centrele
polarizante. Nu trebuie sa Tntelegem prin asta
pulverizarea granitelor specificului regional,
renuntarea la ceea ce constituie matricea stilis-
tica a zonelor cunoscute. Dimpotriva, ceea ce s-a
reusit Tn aceste doua decenii a fost tocmai rea-
sezarea la locul cuvenit a traditiei definitorii, pe
care s-au altoit acumularile specifice din tabloul
complex al Romaniei contemporane, s-au reper-
cutat, amplificate, modelarile sub aspect spiri-
tual si estetic.

PE de alta parte, orice scriitor constata, ca
locurile ,,unde nu s-a intimplat nimic" nu mai
existd. Mari santiere existd pretutindeni, mari
migratii de la constructii abia terminate la altele
abia Tncepute se Tntimpla mereu. Dincolo de
aspectul statistic si" generic al fenomenului —
»tara e un santier" — se Intimpld mari si com-
plexe mutatii Tn destinul oamenilor, mutatii
care nu sint nici aceleasi, nici pentru o zi...

Cu alte cuvinte — pretutindeni se plamadeste
0 substanta de nepretuit pentru viitoarele carti.
O urmare semnificativa : pe adresa redactiilor
literare sosesc volume semnate de autori din
cele mai Tndepartate localitati ale tarii. Multe —
foarte bune. O directie ce trebuie extinsd : nu
doar un centru acaparant, ci cit mai multe nu-
clee germinative. Care nu sint doar emblema
deprovincializarii ci, Tn sens mai cuprinzator, si
a democratizarii literaturii. Semne durabile ale
maturitatii unei culturi.

Romulus Diaconescu

SILVIA GROSU JELESCU :
(Din expozitia deschisa la Galeria U.A.P.

In

Transilvania,
acasa

De Transilvania mi-e dor,
de iarba verde, valuroasa,
de piatra dara de izvor
pe care fruntea mi-o-nfior
c-0 amintire luminoasa.

In Transilvania, acasa,

sa cred intr-al iubirii rug,
ingenunchiat in iarba deasa

sa ma cuprindd-un dor de coasa
cind stele m-or lovi-n amurg..,

in Transilvania-ntr-un burg
sau pe-o cimpie incolord,

prin ploi de lacrima sa fug
cind peste lume trece-un plug
care, launtric, ma devora.

In Transilvania, curind,

sa-mi cada stelele pe frunte

si-un drum cu plopi subtiri, in rind,
sa-mi duca dincolo de gind
iluziile, cit un munte...

In Transilvania, mereu,

sub ochii rinduiti s vada

un cer nuntit de curcubeu,

in pribegie-i gindul meu
parca prin zaritti de zapada...

In Transilvania, acasa,

in Transilvania, tirziu,

pe o colind preafrumoasa
pamint trecut din tata-n fiu

eu iesle de izvor sa fiu,

cu rod de holda matasoasa

ca limba ce-o rostesc ti-o scriu.

Eugeniu Nistor

Maternitate
- Giurgiu)



UMITA in felurite chipuri — li-

teratura dramatica, scriere pentru

scena, drama, text — dramatur-

gia s-a impus definitiv ca dome-
niu literar si _%en cu multe _ specii, iar
autorul ca scriitor. E o cucerire a epocii
postbelice si mai ales a ultimilor doua-
zeci de ani, cind numarul dramaturgilor
a crescut considerabil, iar piesele au in-
trat Tn sfera de interes a criticii.si a is-
toriei. E, probabil, ca fenomenul Tsi are
0 cauza si in preocuparea unor poeti si
prozatori consacrati pentru scrisul dra-
matic, ceea ce i-a sporit acestuia litera-
ritatea. Pe de alta parte, inventia desfa-
surata pe planuri ‘largi a dus, mai cu
seama in creatia dramaturgilor tineri, la
arhitecturdri originale, compozitia _elibe-
rindu-se de canoane, asa cum gindirea
s-a descotorosit de fetisuri, iar exegeza
specializata_de dogme — desi, fireste, in
toate cazurile evocate procesul e inca in
curs. Cele mai reprezentative opere ale
deceniilor ultime sint astfel si prin aceea
ca poseda un limbaj propriu care a adus
n_discutie un concept nou, propus de se-
mioticieni, dramatieitatea. Studiul tea-
trologie, ‘mai _ales, observa trasaturi ale
acestui limbaj pornind de ia cele genera-
le, dar sesizind si particularitati. Desi nu
poate fi niciodatd decodificat complet si
decompus pina la capat, limbajul drama-
turgiei romanesti modeme Tsi evidentiaza
si el anumiti trOfJi. O anume factura la-
conica a dialogului, interferentele si os-
mozele spatiotemporale Tn cronologia eve-

nimentiala,” ilimitarea simbolica — de
care vorbea Tudor Vianu —. profuziunea
conotatiilor sint citeva ipoteze pe dru-

mul, desigur complicat, al definirilor.
Oricum, acest limbaj e conceput ca o po-
sibilitate de comunicare a unui_mesaj de-
curgind din interesele_ si aspiratiile so-
cietatii, divulgind explicit — cum obser-
va, Intr-un studiu, ierre Francastel —
mecanismul social in ambianta caruia s-a'
individualizat opera si care-i determina
acesteia, Tn esenta, situarea axiologica.

Tn_comparatie cu alte dramaturgii, eea
romaneasca se afla intr-o stare plenara
de sensibilizare fata de realitatile in con-
tinua schimbare din tara noastra si din
lume. Inspiratia din actualitatea socialis-
td si din ideile revolutionare e unul din
factorii de modernitate structurala, care
nu e niciodata doar a formei. Chiar si
acele lucrari care vadesc o constiinta cri-
ticd acutd, chiar si satirele, ce imnlicd o
expresie radicalizata extrem a criticii so-
ciale, au un tel civic limpede afirmat,
angajindu-se  moral sau politic in am-

bianta ideologicd generald. Un insemn al
modernitatii ar fi deci adeziunea deschisa
la finalitdtile societatii romanesti moder-

Teatru

OCATIA teatrului istoric, soli-

dara cu interesul pentru drama

politica, (s& ne amintim de Oeei-

sio Gregorii...), constituie nu nu-
mai o importantd caracteristicd originara,
ci si_un fenomen de permanenta ai lite-
raturii  noastre, al scrisului roméanesc
destinat teatrului.

Sustinutda cu stralucire de-a lungul
anilor, inclusiv in prrioada interbelica,
de ,,generatia maestrilor", aceasta orien-
tare a fost ilustratda n ultimele decenii,
si cu deosebire dupa Congresul al 1X-lea,
prin lucrari dintre cele mai reprezenta-
tive_ ale unor scriitori_de valoarea lui
Horia Lovinescu, Paul Everac si Al. Voi-
tin (deschizatori de drum, in multe pri-
vinte, prin lucrarile  lor : Petru
Kares, Urme pe zapada si Procesul Ho-
ria), Paul Anghel, Valeriu Anania, Mih-
nea Gheorghiu, D. R. Popescu, AL Sever,
si, nu_In ultimul rind, Marin Sorescu ori
Dan Tarchila.

Preluind faclia de la Tnaintasi, marcind
deci un element de continuitate, acesti
autori au adaugat motivatiilor, justifica-
rilor traditionale ale optiunii pentru
piesa istoricd _alte argumente inedite,
noutatea creatiei lor fiind, sub multe as-
pecte, mai reliefatd, poate, deeit confor-
marea ei la traditie. Asistam nu numai
la o reinviere a cronicilor pentru ca is-
toria neamului sa fie mentinuta treaza in
constiinta natiunii, ci (in acelasi scop),
chiar la o redescoperire si reformulare a
acesteia. Frecventarea izvoarelor, a docu-
mentelor vechi, sau pina de curind necu-
noscute (reflex ce n-a lipsit nici Thain-
tasilor), revelatiile asupra Tmprejurarilor
ti semnificatiilor, asupra unui eveniment
sau altul, stimulau (asa cum o dezvaluie

si marturisirile lui AL Voitin, Valeriu
Anania, lon Brad, Mircea _Bradu,
AL T. Popescu, I. D. Sirbu, Virgil Stoe-
nescu etc.) pana autorilor de teatru.

Adoptarea viziunii materialist-dialectice,
dorinta de a pune in evidentd, Tn alta
lumina deeit cea a cultului romantic ai

Coordonatele
domeniulur distinct al dramaturgiel

ne, cu observatia ca aceastd adeziune nu
se manifesta acum fTn_teziste declaratii
generale, ci Tn concretizari, ca si Tn ale-
gorizari de larg ambitus filosofic, si _in
abordarea unor teme fundamentale.” Re-
conspectarea sub unghi politic a istoriei
nationale, scrutarea ~mutatiilor esentiale
din viata sociald si_a schimbdrilor de
conceptie asupra__existentei, perspectiva
poetica” asupra viitorului, = implicarea in
marile dezbateri din lumea contemporana
privind problematica omului, sondarea
profunda a fondului mitologic si folcloric
enereaza motive _dramaturgice si abor-
ari ce au facut si_fac posibila intrarea
a nu putine lucrari romanesti in circui-
tul universal, fiind perceput cu interes
arcul parabolic sub care isi Tnscriu_teme-
le. Marturia lui Marin Sorescu (,,Fiecare
din eroii carora am fTncercat sa le dau
viata este un luptator pentru una din
dimensiunile mari ale omului") e ratifi-
cata si de critici din alte tari, iar confe-
siunea lui Romulus Guga (,Nu mi-e in-
diferent care va fi soarta omului si a pla-
netei, cum nu mi-e indiferent ce se spune
si se gindeste despre libertate, democra-
tie, demnitate umana, sint si voi rami-
ne implicat in tot ceea ce sint dator,
dupa constiinta mea. sa descopar, sa elo-
giez, sa protestez...") e simptomatica.

E bund seama ca societatea, pu-

blicul cititor (si spectator) vor

considera totdeauna literatura dra-

matica exigibila Tn ce priveste
Tndatoririle ei fata de timp si oamenii
timpului nostru si e, dealtfel, putin pro-
babil ca literatura si artele in ansamblu
si vor socoti vreodata achitate toate o-
bligatiile. E, de asemenea, natural sd se ob-
serve cd, in anumite rastimpuri, angrena-
rea scriitorului in procesuaiitatile funda-
mentale ale existentei sociale sa fie afec-
tata de Tngustari ale privirii, sau unila-
teralizari, ori de prospectarea neconclu-
dentd a unor zone a realului. Sint si mo-
mente cind abundenta scrierilor de o a-
nume factura, ori_aglomerarea de sub-
produse contureazd o imagine nesatis-
facatoare a peisajului- dramaturgie. Dar
din_punct de vedere principial (si al prac-
ticii) se poate constata ca de doua de-
cenil incoace se manifesta cu putere do-
rinta teatrului scris de a-si spune, cuvin-
tul " in. problemele mari ale vremii si ale
tarii, si de a_cuprinde multiple laturi
ale existentei Tntr-o aspiratie spre tota-
litate pe care alte perioade nu au cunos-
cut-0. Aceastd tendinta este sesizabila Tn-
deosebi in anumite piese ce se constituie
in_cronici euicedramatice ale unei epoci,
ori_in _urmarirea continuitatii unei idel
a fiintarii, sau in condensarea Tn simbol
si. mit a unui_sir lung de evenimente ca-
pitale. orinduite de un sens descoperit de
autor a fi infuz in ele. Dumitru Radu
Popescu a identificat. = printr-o _ subtila
analizd a dramaturgiei lui Horia Lovi-
nescu, sensibilizarea, printr-un erou

istoric (Petru Rares — pe care il
socoate insda modem), a unei serii de exis-
tente si de experiente ce-au construit

,.un_lacas sfiht, Moldova, aflat deasupra
trecatoarelor vieti ale moldovenilor”,

- t -
eroilor — relatia dintre personalitate si
mase, solicita intens aplecarea_ asupra
unor perioade cruciale ale luptei pentru
libertate sociald si nationald, asupra epo-
cilor de efervescenta revolutionara, pro-
Fupea o altd perspectiva asupra persona-
itatilor tutelare ale neamulul, alimentind
cu_noi intelegeri, (mai acuzat dramatice),
mitul  voievodal, si adincirea genezel
evenimentelor istorice. Se poate spune,
asadar, ca si la noi dramaturgia istorica
nu a facut doar un demers de populari-
zare si_actualizare ci, intr-un anume sens,
,»a Scris chiar istorie” (ca sa folosim con-

cisa expresie a profesorului lon Zamfi-
rescu). o .
Abordind  nemijlocit problematica ro-

maneasca, cele mal interesante piese ale
ultimelor decenii reprezinta un document
spiritual, o sursd de gindire privind atit
conditia noastrd istorica_ specifica, defi-
nitd printr-o necurmatd luptd pentru
neatirnare si unitate, cit si misiunea
noastrd in lume. Cu alte cuvinte, drama
istorica participa, prin forta ideii si re-
verberatiei emotionale, la surprinderea si
Tntretinerea specificului national. Se pun
in_lumina dimensiuni si valori ale con-
stiintei (si civilizatiei romanesti), se ve-
rifica aceste dimensiuni caracteristice,
aducindu-se in discutie, odatd cu reactii
proprii, gesturi si atitudini Tn istorie ale
altora — contextul european si mondial
determinant sau revelator prin  contrast
(Capul de Mihnea Gheorghiu-, Procesul
Horia de Al. Voitin, Raceala si A treia
teapa de Marin Sorescu, Muntele de
D. R. Popescu, Coustandinestii de Paul
Everac). Citeva din componentele aces-
tui specific : patriotismul ardent, solida-
ritatea cu ,riul, ramul”, ,prieten numai
mie" : continuitatea si permanenta idea-
lurilor de libertate si Independentd pa-
tionala si a luptelor repetate pentru Im-
plinirea lor. De asemenea . Tntelegerea
destinului Tn primul rind ca rezistenta la
adversitate si nefiintda — idealul colectiv
presupunind sacrificiul celui personal ;

mostenirea lasatd zilei de mfine, conti-
nind Tn ea si ,o0 ipostaza a viitorului™.

ULTIPLICAREA fertilda a dispo-
nibilitatilor creatoare a determi-
nat_si In dramaturgie o situatie
nouda, Iscata de dificultatea Tnca-
drarilor, ierarhizarilor si calificarilor.
Diversitatea literaturii. dramatice_ actuale,
consecinta a climatului spiritual instaurat
de hotaririle — si punerea Tn practica a
hotaririlor — Congresului  al 1X-lea al
Partidului, a contribuit, printre altele, si
la_ Tnldturarea un.or vechi catalogari si

. etichetari  restrictive, Acum se vor-
beste, Tn interiorul conceptului de
.dramg, de un mare numar de spe-
cii, iar in interiorul conceptului . de

comedie, de multe feluri_ de co-
medie. Au aparut drame satirice, tragi-
comedii, farse tragice care vadesc liber-
tatea de alegerea formei si o pozitie an-
ticanonica in materie estetica. Se face a-
desea referire 1a diversitatea stilistica,
urmare a unei idei politice exprimata
fard echivoc si care a dus la o descatu-
sare a ene(rjgillor creatoare. Dar e vorba
nu numai_de o felurime de_stiluri, ci si
de o proliferare a personalitatilor, o di-
versificare larga a atitudinilor creatoare.
Teatrul roménesc e unul din cele mai
bogate, pe plan mondial, Tn debuturi dra-
maturgice anuale (pe scena si Tn tipar),
n flux continuu si cu continuitate a ce-
lor odata intrati Tn acest teritoriu de cre-
atie, Si chiar dacd in ultima vreme sus-
zisul flux cunoaste o dinamicd mai re-
dusa si debutanti reprezentativi mai_pu-
tini, nu e observabilda nici o discontinui-
tate decisiva. Ceea ce inseamna ca mai
in fiecare an se adaugda fondului exis-
tent experiente noi. Deopotrivd e de re-
marcat ca autorii cu opera constituita
aduc, Tndeobste, eu mai fiecare lucrare
noua, elemente de originalitate Tn raport
eu scrierile lor anterioare si cu_Tntregul,
contribuind la augmentarea diversitatii
de conceptii, structuri, tematici, perso-
naje, moduri de solutionare a conflicte-
lor. E demonstrarea implicitd a unei si-
tuatii de fapt, care Tsi are sorgintea si
explicatia Tn ceea ce s-a petrecut, din
punct de vedere politic (si al politicii
culturale), in anul 1965. Tntrebat de un
gazetar daca socoate ca piesele sale au
avut vreo influentd asupra miscarii tea-
trale, Teodor Mazilu a_ afirmat eu neas-
cunsa mindrie, ca actorii au gasit in dra-
maturgia sa ,,0 extraordinara libertate a
textului care s-a_ Intilnit eu nevoia da
libertate a expresiei... Au descoperit in
piesele mele o libertate pe care pina a-
tunci o ignorasera... Si aceasta libertate
le-a folosit si pe mai departe, Tn piesele
altor dramaturgi, mai celebri deeit mine.
Cine se deprinde eu gustul frumusetii,

greu se-mpaca iar cu dezastrele urftului®.

constiinta misiunii, a ,rostului temeinic"
care este jertfa pentru tara ; eroismul —
ca forta a supravietuirii ; speranta in bi-
ruinta ce urmeazad calvarului asupririi ;
credinta, confirmatd de vreme, n ,pu-
terea Intemeiata Tn spirit”, Tn torta va-
lorilor spirituale ale unui popor.

A UN fenomen dominant al lite-

raturii  istorice, sesizam mutatia

centrului de greutate al drame-

lor dinspre evocare si  recon-
stituire spre reflectarea sr dezbate-
rea atitudinilor si ideilor (etice, sociale,
dar indeosebi politice si filosofice) n is-
torie, accentul pus pe meditatie (de unde
si frecventa ,Ipotezelor dramatice", a
modalitatilor —eseistice si  parabolice).
Spectacolul pasiunilor, definitoriu pentru
drama de factura romantica (spectacol ce
facea din istorie, nu o data, mai ales un
fascinant deeor), este Tnlocuit cu demon-
tarea mecanismelor ce actioneaza in is-
torie. Tntflnim Tn ,,drama nationald” prin
excelentda care este Constandinestii, n
dramele puterii (Petru Rares), in ,isto-
riile unor victorii imposibile”. Saptamina
patimilor, in tragediile eroilor care o iau
Inaintea, epocii (Viteazul, Bcscapatina-
rea), sau a eroilor care cred intr-o voca-
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Valentin Silvestru

tie_pe care nu si-o pot exercita (Solul»
Intfinim in apoteozele jertfirii patrio ue
concepute atit de original de Marin .So-
rescu, D. R. Popescu, Valeriu An.u.
Mihnea Gheorghiu, pasionante_ si
plexe investigari ale conditionari n
tate-libertate.  Si astfel, _drama -
rica romaneasca abordeaza probi,
neral umane si oferd perspectiv.,
deschid drumul in universalitate.
»Sensul istoriei implica sesizar. a
racterului prezent al trecutului”
T. S. Eliot.. *Beschiderea  aminti...
sustinuta si. prin acolada pe cate
torit romani o fae intre ,iile temp...-
cele dintii consemnari din letopis. te.
tre vremea Tn care trdiesc si viitor.
Rescriind si transfigurdnd artisti.’ 1
nica neamului, cel mai adesea cu_ u!
care profunda si patetica, scriitorii o
in calitate de ,parti", martori si julL . .-
tori ai istoriei contemporane. Scrisul a
dind vibratie idealurilor eterne ale -
porului, relevind dorinta lui d>- a -+ -
strui liber si nestingherit Tn pa.-?, im-:
zind directiile devenirilor ulter;.nr.
dovedit si se dovedeste o forma a mipi
carii Tn actualitate.

Natalia Stancu



PERA dramaturgica a lui Teodor
Mazilu permite descifrarea sem-
nelor definitorii ale unei viziuni
despre lume expusd, mai mult
sau mai putin, prin procedee estetice ne
valoare, din perspectiva unui criticism
activ,- revelator profund al umanismului.
Este rar cazui in comediografie ca_valoa-
rea unei opere comice sa tina mai putin
de tehnica, de mestesugul autorului, cit
mai ales de constituirea si afirmarea unei
meditatii elaborate asupra realitatii asa
cum se intimpld la Teodor Mazilu.

La prima vedere, lumea personajelor
lui Mazilu pare ivita din dorinta unui
demiurg inventiv in_limitele rezonabilu-
lui. Aceastd lume in care ticalosii isi
Pvroclamé ticalosia & haute voix nu meri-
a categorisirea de ..lume pe dos". Ea se
poarta firesc, cerindu-si dreptul la exis-
tentd si recunoastere tot astfel ca aceea
care isi urmeaza, nedeviat, prin malfor-
matii diverse, destinul cotidian.

Comedia de reflectare realista — cea
prin care cititorul / spectator a capata: cel
mai repede si sigur instinctul comicului
— a propus, mai intotdeauna. tipuri uma-
ne recognoscibile prin simplul fapt ca
identifica pozitii ale individului fata de
lume : poltronerie, prostie, avaritie, vani-
tate etc. Forma comica si procesul de ela-
borare a tipologiei comice, in perspectiva
aceasta_realistd, sint rezultatul definitiv
al izolarii caracterului malformant. de-
viant al umanului in diversele sale ipos-
taze, iar o astfel de poetica a comicului

—@®—are un evident aspect muzeal.

Comedia maziliana implica o schimbare
de opticd. Ea propune o meditatie nece-
sard asupra procesului de formare a
Lanticorpilor”  critici prin ca-e umanul
trebuie sa reactioneze In fata unor mala-
dii mai subtile dar cu atit mai periculoa-
se ale mintii si sufletului.

Cum se stie, literatura dramatica a lui
Teodor Mazilu nu_ ofera personaje —
,preparate” dramatice negafive pe “care,
prin comic sau satiric, le Tuam in consi-
derare pentru a accede la o cale a afir-
marii,,pozitivului” in opera de arta.
Faptul ca dramaturgul deplaseaza funda-
mental interesul cognitiv de la construc-
tia intrigii / conflictului spre revelarea in
miscare_a_personajului_nu este fara ur-
mari_atit in ceea ce priveste raportul in-
tre forma si continut, raport novator,
rin Mazilu, in literatura noastra drama-
ica, cit si inceea ce este propriu viziunii
despre lume a autorului, cuprinsa in ra-
portul Tntre interioritate si exterioritate.

Privirea critica a dramaturgului sur-
prinde modalitati aberante de manifesta-
re a aspiratiei de a te Tmplini ca om, in-
sidioase forme de_camuflare a_instinctu-
lui vital, a ratiunii judicioase. Personaje-
le lui Mazilu sint proiectii deturnate ale
umanului, prin care cuvintul si realitatea
nu mai sint sintetizate, ci devin incongru-
ente, nu-si mai corespund. Din aceasta
lg)erspge_ctlva sint construite personajele din.

rostii sub clar de luna (mai putin Emi-
lian, lasat intr-o anume stare de confu-
zie), Somnoroasa aventura sau Mobila si
durere. Dar aventura fascinanta a scrisu-
lui mazilian nu constd in aceea ca a fost
abolitd distanta intre aparentda si esenta
— termeni prin care poetica traditionalda a
comicului  stabilise demersul critic al
autorului fatda de realitate — ci ca esenta
Tncearcd sa Tmbrace forma aparentei.
Faptul cd personaje de esentd negativa in
ordinea moralei apar in forma de_expre-
sie a pozitivului, determina aparitia unui
continut nou al comicului. Celebrul dis-
curs despre nebunie al lui Erasm proceda
prin dedublarea manifestarilor umanului;
prostia / nebunia era declaratda atribut
fundamental al omului, iar catehismul ei
(Elogiul nebuniei) decodifica, in negativ,
ceea ce era_ statornicit, prin conventie
social-morald, drept expresia pozitivului.
Dedublarea este comica si_prin faptul cd
intentia autorului este critica, rezultatul
fiind o ,,lume pe dos", asa cum o va con-
sacra manierismul n literatura.

La Mazilu acest nou continut al comi-
cului este conditionat de caracterul pre-
ponderent etic al discursului sau asupra
,prostiei”. Estetica contemporana (Georg
Lukdcs) considera ca baza a diferentieri-
lor intre atitudinea etica si cea estetica
faptul ca ,etica este orientatd practic
spre realitatea omeneasca_Tnsasi, iar este-
tica nadzuieste contemplativ la o reflecta-
re a lumii esentiale pentru om®. Peleri-
najul dramaturgului in labirintul realita-
tii denotd un dezvoltat simt (,,mon-
struos") auditiv al eticului, prin care
manifestarile umane sint trecute ca prin-
tr-un filtru deosebit de restrictiv. Este,
acesta, un indice al subiectivitatii autoru-
lui care va actiona asupra obiectului este-
tic si va da calitatea reflectarii estetice,
n opera comicda, a realitatii. In Somno-
roasa aventurda, de exemplu, ,subiectul”
este, la prima vedere, tipic pentru o for-
muld pe care a transmis-o noua comedie
greceascd, prin Plaut si  Terentiu: un
Ltinar" (Gherman) doreste o tinara (Ga-
briela) dar Tntimpind Tmpotriviri. Contrar
rezolvarii comice obisnuite, nu sintem
siguri, ba dimpotriva, ca, in final, Gher-
man va obtine iubirea Gabrielei. Perso-
najul este unul de ,marca" al lumii ma-

Timpul care ramine

ziliene — ,atit de serios si cu atit de
multe calitati, incit virsta nu mai are nici
o importantd”. Reprezintd _un _ tip de
umoare comica si)ecmc maziliana — se-
rios rau de tot, plin de acele calitati care
profesate pind la extrem (= absurd) fac
viata searbada. Ti mai lipseste din ‘pano-
plie iubirea, pentru a_fi om complet. De-
claratia sa in fata matusii Cleo (,,O port
in suflet ca pe o icoand. Si eu nu port in
suflet decit ceea  ce am absoluta ne-
voie...") este comica in aceeasi masura in
care trimite la esenta personajului, achi-
zitor neobosit de idei, calitati, si acum,
iata, si de afectiune.

Aparent, demersul lui Gherman ilus-
treaza ,,tema modului comic”, ,,integrarea
in societate realizata de obicei prin Tnglo-
barea in sinul ei a personajului central”
(Northrop  Frye, Anatomja eri;iciif). Se
simte neimplinit, exilat social, prin faptul
ca n-a gasit iubirea. Reintegrarea sa in
ordinea normald este de natura conven-
tiei, tot asa cum se intimpla cu Cracanel,
din D-ale carnavalului, care ,tine mult la
amor ca_indice al onorabilitatii sale. In-
tegrarea in societate a ambelor personaje
depinde, deci, de acest ,,barem"”, norma a
unui atletism social devitalizalL Dar des-
pre care societate e vorba ?

Ea apare, intr-o maniera -caleidoscopi-
ca. in lpocrizia disperarii sub forma unor
mici eseuri, a unor_,mici opere morale"”,
Aici, Mazilu. ca si in unele proze si, mai
ales, Tn comedii, descrie lumea si se de-
scrie conform unui instinct al vietii, fi-
resc, in care, ca la Marin Preda, iubirea
este timpul nostalgic al prezentului. Pen-
tru a ascunde un urias vid sufletesc,
omul recurge la asumarea mimetic-rudi-
mentara a tuturor prerogativelor inteli-
gentei. culturii, sensibilitatii, cunoasterii
de sine pentru a-si omori_timpul, timpul
fontei sale, acest nimicitor si adevarat

rezent. Forma pare s& actioneze cu o
orta_a inertiei si in ciuda semnalelor rea-
litatii. Din acest punct de vedere, perso-
najele comediilor lui Mazilu au toate atri-
butele jocului histrionic, ele nemaipurtind
0 masca pe figura ci una pe constiinta.
Este o forma care deformeaza, proces
intilnit in opera unui alt dramaturg n-
noitor, Witold Gombrowicz, care, in-
tr-un_volum de eseuri, concepe o_ade-
varata propedeutica a individului in
scopul preintimpir.arii  ,,maladiilor spi-
ritului contemporan™.

RED ca sesizarea acestui raport
scos din rezonabilitatea sa. in-
tre interioritate si exterioritate,
constituie  trasatura distinctiva
a unui nou continut al operei comice,

Teodor Mazilu ‘afirma existenta unui
inalterabil = fond vital, uman, al unei
inferioritati _ proprii  individului _care,

asaltata neintrerupt de determinatii de
tot felul (in ordine socialda, morala,
afectiv-logica), tinde, adesea, sa cedeze,
sa se transforme, capatind atribute ale
falsului existential, ale constiintei si
moralei mimate. Comparind ceea ce
scrie Teodor Mazilu despre oameni st
despre sine cu forma obiectiva a reflec-
tarii estetice a faptului de viata in ope-
ra sa comicd, cred ci impactul cu viata
si realitatea a fost decisiv Tn cazul sau.

Refuzind lucid automistificarea, autorul
isi asuma marele risc de a nu-si mai
asigura acea zond de sigurantd a eu-lui

N ciuda faptului ca lumea car-

tierului_ aspira, tragind cu coada

ochiului, spre centru, de unde-si

hraneste aspiratiile de viata si
imitd modelele de comportare, gesturi_si
atitudini care dau sentimentul” de bine
crescut (si pe care_Ic imitd Tn cheie gro-
tescd), universul ei uman e surprinzator
de imobil, deoarece nu se adapteaza mo-
delelor, ci le adapteazd, tragindu-le spre
propria_ei intelegere, Cartierul primeste
aspiratiile de viata ale unei anumite
paturi burgheze, dar acestea, printr-o
Intelegere speciala, sint atit de personal
prelucrate incit devin proprii universului
sau uman : incultura, la acest nivel, are
0 mare putere de asimilare. lata de ce,

Tanta si  Costel — personaje ,tipice"
pentru aceasta lume — sint. ele Tnsele,
douad personaje fixe, raminind egale cu

sine de-a lungul intregii lor existente,
fie ca sini prezentate intr-un serial T.V
de succes, fle ca sint eroii_unei comedij ;
Ciudatul rol al intimplarii, in care isi
pastreaza intacte reactiile tip Tn fata
vietii, indiferent prin cite experiente
existentiale trec. Fac aceasta precizare
deoarece, adesea, se adreseazad _ cuplului
observatia_critica, potrivit careia ar su-
feri de ,,imobilism". Dar daca s-ar pe-

pe care intelectul si instinctul de con-
servare sint gata, mai intotdeauna, -a o
ofere. Caci Teodor Mazilu, fara a face
o drama din atonalitatea si tendinta
spre uniformizare pe care o presupune
trairea comunitara, refuza confortul fa-
cil al fetisizarii tabieturilor constiintei,
logicii si_afectivului. Nu o datd, 7nsa,
aceasta Tncredere definitiva n valoarea
morald a vietii, pozitie de pe. care auto-
rul comic Tntreprinde o criticd masiva a
mastii constiintei, este contrarianta prin
recuzarea unor atribute ale personalita-
tii — Tn special cele furnizate de cultu-
ra si, paradoxal, de exercitiul _inteligen-
tei. Cum a remarcat Lucian Raicu,
Teodor Mazilu a pus Tn valoare, prin
opera comicd, acel diabolic ,,mecanism
secret_al complicatiilor si al vicleniilor
ratiunii’ iar Tintelegerea surprinzatoare-
lor avataruri ale ratiunii pare sa fi de-
terminat o punere in gardd brutalda a
autorului fata de ceea ce urma sa scrie,
o anume defavorizare a formei in fa-
voarea continutului.

Aceasta, sa-i zic, spaima fatd de tot
ceea ce nu-i traire in prezentul fiintei
da si dimensiunea speciald a amintitu-
lui raport intre interioritate si_exteriori-
tate la ersonajele comediilor sale.
Ajuns in Paradis’ (Absolut), lordache
(Acesti nebuni fatarnici), cel care de-
cretase pe Pamint ca ,ceea ce nu-mi
convine, nu exista”, se simte un Nimeni.
Sa nu mai poata url. insela, vorbi por-
carii, rigii, spune fraze inteligente si
anecdote, toate acestea devin amintiri
dureroase ale existentei de Jos. unde se
Tntorc bucurosi ca spre o terra ferma.

Personajele comediilor _maziliene sint
dedate cu totul exterioritatii fiintei, fri-
ca de autocunoastere, de cuprindere
mentald a prezentului propriului eu de-
terminind abandonul acelor zone interi-
oare, al constiintei si luciditatii in apre-
cierea relatiei eu—Ilume. La ele, degra-
darea actului moral capatda, paradoxal,
forma profesarii actului moral. Mihail
Ralea (Antropologia filozofica) aprecia
ca ,actul moral inseamna a prefera o
valoare Tn locul unei realitati sau a pre-
fera o valoare in locul alter valori”. La
Mazilu, la personajele sale, problema
este a preferintei pentru_ o valoare, elu-
dind o realitate (a propriei interioritati),
valoarea fiind una de semn minus dar
actualizata cu procedeele prin care se
manifesta valoarea de semn plus. De
aici, firescul, verosimilul acestor fiinte
care isi justifica viziunea despre lume
cu aceleasi  argumente precum Prostia
n discursul erasmian. Tendinta specifi-
cd a operei lui Teodor Mazilu, ca a ori-
carui autor comic esential, este de a
avertiza, prin intermediul Formei, asu-

ra acestei maladii cu atit mai pericu-
oase cu cit organismul uman prezinta
toate aparentele sanatatii mental-sufle-
testi. Conventia veche este Tnlocuita cu
una specifica si care presupune ancheta
pe cont propriu_ prin_asumarea curajoa-
sa a instalarii in chiar mijlocul acestei
lumi.. Demersul comic_al lui Mazilu re-
clama, ca o conditie Tn orice caz _preli-
minara, curajul de a depune marturie
n fata propriei constiinte, altfel perso-
najele si dialogurile sale pot parea ob-
stinate Tn a sugera ceva care nu are
ecou la receptor sau, mai rau, ofera
bucati, fragmente critice de neasamblat
in ceva general si care, finalmente, mai

degraba deruteaza decit lamuresc. Con-
tribuie la acest din urma aspect si for-
mularile paradoxale care au facut gls-
ria, Tntre altele, a autorului. (Un exem-
plu : ,,JORDACHE : Nu vreau sa fim
fericiti. Avem si asa destule neca-
zuri...")

OUA conventie propusa de co-

media maziliana nu se lasa usor

descifratd. Reminiscente ale ve-

chilor _tipuri = comice mai sint
incd de regasit aici — Senex iratus,
Miles gloriosus,  Arlecchino (commedia
dell’arte) s.a. Ceea ce Tmi pare suprin-
zator este, insa, dezvoltarea extraordi-
nard pe care o prevede dramaturgul
grupului  Bufonului. In comedia veche,
snakespeareand si_cea romanticd, Bufo-
nul este personajul la care se refera
personajele ca la”o masura a Timpului.
Prostia si Intelié]ent,a sint puse Tn rela-
tie (cazul comediei shakespeareane fiind
deosebit de semnificativ) de céatre acest
tip care _patrunde Tn dramaturgia con-
temporana sub forme, adesea, imprevi-
zibile. 1l vom recunoaste, poate, la'
Samuel Beckett (Godot, Krapp) Arthur
Adamov (In Professeur Taranne sau in
Ping-Pong),  Eugene lonesco sau la
Hlebnikov si Malakcvski ori la Urmuz si
Jarry.

Masura timpului pe care o da Bufonul
sau Tntregul grup al personajului (descris
admirabil de Northrop Frye n Anatomia
criticii) se traduce, la Mazilu. in termenii
unei speciale considerari a locului fiin-
tei umane in lume. Ratarea ntélnirii cu
wia fatd de care autorul a avut o spai-
ma viscerala, presupune si_ratarea sansei
de antocunoast«re. a Tinscrierii in durata
snecificad propriei_ personalitati.  Modul
dramaturgie al lui Teodor Mazilu se Tn-
dreaptda hotarit spre timpul care ramine,
acel timp al_ fiintei noastre in care me-
ditatia lucidd, afectele si judecatile de
valoare isi_gasesc cadenta nestinjenita de
malformatiile de care este atras spiritul
in cursul evolutiei sale. Timpul care ra-
mine este dimensiunea_reala a individu-
lui capabil sa reziste impulsului de mi-
mare a vietii si constiintei, de asumare a
mastii care deformeaza, adesea iremedia-
bil,” personalitatea umana.

O astfel de viziune sustinutd de opera
comica are drept suport credinta nealte-
ratd Tn posibilitatea situarii omului Tntr-o
relatie corectd cu lumea si cu propriul
eu. Este, in fond, crezul unui umanist
autentic pentru care ,fetisizarea mediului
Tnconjurator omenesc sub forma  unui
«sistem- irational de forte absurd-umane™
(certificata de comedia absurda) si ,,fe-
tisizarea inferioritatii omenesti in chipul
unei monade Inchisd Tn sine  ermetic"
(ambele citate Ti apartin lui G. Lukacs)
sint doua mari pericole produse de trdirea

comunitara.

Pledoaria novatoare a acestui mare au-
tor comic contemporan, care este Teodor

Mazilu, pentru Timpul care ramine este,
totodata, si expresia unui crez motai, a
unei constiinte si spiritualitati capabile sa
de& relatiei Tntre Fiinta si Constiintda o
dimensiune estetica a comicului de uimi-
toare adincime si mare valoare literara.

Marian Popescu

Un univers uman

trece o schimbare ar mai fi ele emble-
matice, asa cum le doreste Bdiesu ?

In dramaturgia noastra contemporana,
multi dramaturgi s-au straduit sa prinda
n replicd diferite universuri umane re-
prezentative, pe ~care _sa le pastreze

osteritatii. Horia Lovinescu si Lucia

emetrius — societatea ,,inalta”, cu_sti-
lul ei de viata, Mihai Davidoglu si Paul
Everac (fiecare la alt gabarit artistic) —
mediul muncitoresc, lon Baiesu si Teo-
dor Mazilu — lumea cartierului etc. Mi
se pare cda, dintre toti, Bdiesu a reusit
sa fixeze un anumit tip uman n doua
personaje : Tanta si Costel.”Doua perso-
naje care ,,contin” totul si ceva pe dea-
suEra. din lumea din care provin.
ansate, cindva, de_doi mari actori, ele
au traversat timpul raminind in memoria
noastra afectiva. Ne-au ramas _Tn memo-
rie datoritd ~comportamentului ,ales" si
vorbirii speciale : cacofonii, pretiozitati,
dezacorduri _%ramaticale, neologisme
neasimilate, sintagme repetate in situatii
identice. Dar ele ne-au ramas Tn_memo-
rie si_printr-o reactie uluitoare Tn zona
bunurilor materiale. La ele, ideea obiec-
tului  estompeaza si pliaza orice alta
reactie umana. Viata sufleteasca a eroi-
lor, dominata exclusiv de dorinta de a
agonisi sau a discuta desBre agoniseald,
are doua consecinte relevabile. Una ar fi
aceea ca atit Tanta si Costel, ca si toate
celelalte personaje ale acestei lumi, sint
mereu intr-o_pana de dialog, sint golite
de ginduri, si _atunci, ce fac ? IsI po-
vestesc Tntdmplari. Fapte de viata, ale
lor sau ale altora. Frecvent, persona-
jele Tncep prin a spune: ,,Era unu la

noi care..." sau ,,Am auzit despre unu
care..." Partenerii ajunsi fata n fata,
chiar indragostiti  fiind, ca Tanta si
Costel, Tsi povestesc Tntamplari trecute,
consecinta a vidului intelectual, dar cu

mare cistig in planul dramaturgie : prin
aceste povesti, viata inunda in scena.
Ele, aceste povesti, par ,rupte” din viata,
avem senzatia ca le cunoastem si noi, ca
le-am mai auzit cindva, dar, pe nesim-
tite, ca sd spun asa, In mintea noastra se
reconstituie o lume, un tablou social de
0 mare autenticitate. Daca nu-si spun
povesti, discutia esueaza in banal si
nesemnificativ. La nunta lor, Tanta si
Costel discuta despre cit orez si cit piper
s-a pus in sarmale.

Aminteam _reactiile absolut imprevizi-
bile ale eroilor &b obsesia vietii mate-
riale. Cind Pensionarul aflda cd un om
s-a Tnapoiat acasa dupa foarte mult timp,
chiar Tn ziua n care nevasta lui se casa-
torea cu un altul, strivind nunta, prima
lui reactie este stupefianta : ,,Si ce-au
facut cu_ mincarea regatita ?* _Efectul
este comic, dar dezvaluie o laturd foarte
periculoasa a personajelor,  deoarece
aceastd lume aparent macinata numai _de
aspiratii  ridicole, Tn  momentul cind
cineva se aseaza de-a _curmezisul inte-
reselor ei, devine apriga. Atroce ! Piesa
Ciudatul rol al Tintamplarii, jucata in
remiera absoluta la Galati, apoi la tea-
rul ,lon Vasilescu" din Giurgiu, dezva-
luie brusc, intr-un final uluitor prin ne-
prevazutul lui, aceasta realitate alar-
manta. El descoperd deodatda ceea ce
pina atunci statea ascuns cu grija sub
replica stupida si aparent nevinovata ;
posibilitatea crimei. Aduse Tn perimetrul
unei piese — care nu este o simplda suma
m unor texte de seriale T.V. — persona-
jele se dezvaluie In esenta lor si specta-
colul pune Tn evidentd "aceasta dimen-
siune noua. Zimbetul spectatorului Tn-
gheatd. Personajele

a _ deschid o fereastra
noud spre un ~ univers uman primej-
dios !

Tudor Popescu



Mi-ar placea sa spun

Mi-ar placea sa spun ca astazi am stat linga
un riu

Si am privit o padure verde (multe nuante
de verde)

Care urca pinad la marginea cerului albastru

Si era soare si batea un vint racoros

Si apa curgea peste pietre

Cu murmurul ei de elev silitor

Ce repeta o lectie veche

Si fara sa fiu prea departe de lucrurile
civilizatiei

Padurea si iarba si dealurile inalte

Ma protejau de gindurile urite

De grijile meschine

De povara vestilor agresive

Ce vin de pretutindeni ca o ploaie de
gheata —

Mi-ar placea sa spun

Ca astazi am fost

Un om al pamintului

Nu esti

Nu esti intr-o stare poetica

Degeaba te uiti pe geam si astepti un miracol
Si gindurile iti umbld departe

Ca niste pasari Tnvalmasite de vint

Nimic nu se aduna spre folosul versului
Circula cenusiul prin venele tale

Si vine o mustrare trista ca o apa statuta
Si primavara sta in genunchi printre blocuri

Degeaba apelezi la bunele servicii ale
constiintei

Ea s-a obisnuit de mult sa nu mai raspunda

Lumea sa se descurce singura

lar poezia sd nu-si mai dea atita importanta

FLORIN CIUBOTARI) : Compozitie (Galeria ,Simeza")
Se-ntimpla

Se-ntimpla sa nu fiu nimic

Se-ntimpla sa vreau... sa doresc...

Dar vai nici atuncea nu reusesc

Si-mi spun suparat — mai asteapta un pic

Si mai sper si mai fac un efort
Dar viata se duce ca apa ca vinul
Si eu iarasi ramin cu putinul

Ce mi se dete in grija sa-l port

Se-ntimpla sa nu fiu vazut

Asa cum nu vezi geamul prin care privesti
Se-ntimpla poate ca in povesti

Sa fiu in lume un Suflet pierdut

Indecizie

Indecizie asteptare
Piele (a mea) expusa la soare

Printre zgomote — o liniste insidioasa
Trecerea luceste ca 0 coasa

Mai visez desigur ca va fi bine
Precum viseaza iarba peste ruine

Ma bucur Tnca de ceea ce-mi ofera
Lumina delicata si clipa efemera

Paranteza

Sint o umila paranteza

Plina de spirit (quinta essentia doloris)
Intre doua ntinse realitati
Nemaipomenit de banale

— Realitatea vietii

— Realitatea mortii —

ntre-o fraza alba
Si 0 fraza neagra

O zi oarecare

Monotonie fericita

A unei zile oarecare —
Fericit umbrita

Lunga mea intristare

Trec si secundele vastele
Se duc prin desertul de aer
Se-apropie seara cu astrele
Se-aude al linistii vaier

Monotonie princiara

Si ginduri in calma deriva

In timp ce figura amara

A lunii se-arata pe ceruri — festiva

Vine Tn urma mea

Vine in urma mea destinul

Ca un bivol greoi

Tmi da un brinci cind ma opresc
Tn ciudata mea oboseald

Uneori ma linge pe ceafa

Cu limba lui aspra

Sau ma-mpingc Tnainte cu botul

Deocamdata — asta e totul

Adrian POPESCU

Lauda sarii

Sare italica am gustat si sare de Cacica
sare cristalizatd din Apele Mediteranei
si sare bucovineana

Chiar si prin minele Poloniei am umblat

n catedrala de sare din ocna Wielicica

mi-am muiat degetele in cristelnita de
. cristale

Ca pe un miel grunjii irizind m-au vrajit
ca pe o viespe mitisorii umezi ai Floriilor
bulbucii primavarateci sub ferestrele blocului

Am presarat-o cintind, laudind-o,

peste pestele fript

coltul de pline noua I-am incrustat cu
perlele sale

Bobul sarii pe acoperisurile lumii lucea lucea
pe fatada din Orvietto dupa ploaie
pe gurguie si grifoni la Notre-Dame

Sarea pamintului
coltoasa virf de lance deodata izbi in scuturi
vestind Tmparatul

l_ectura nocturna

Beau ceai fierbinte dintr-o cana de tabla
toti ai casei dorm am ramas singur citesc
nici o pasare nu se aude Tn padure

roud e nca in somnul plantelor alba
fatul Tn pintecele mamei care tresare
semintele sub pamintul Tnghetat bocna

Brusc niste ace de pin Tmi intra in ochi
cana de ceai mi se varsa pe genunchi

aud strigate sa pornim mai departe

dar cineva a luat-o Tnapoi singur prin
nameti. O vreme i se vad urmele in zadpada
apoi brusc nu se mai vad.

Gerul a Tnghetat caprioarele in picioare

la liziera cu lacrimile turturi le-au gasit
dupa citeva zile. Asemeni lor simt ca plinsul
e 0 sabie stralucitoare si pura pe care cineva
cu brate mai puternice decit mine si nevazut
0 roteste.

Daca.

Dacd ma trezeam mai devreme as fi putut

stringc
bureti de roua din padurea cartierului meu
traducatorul lui Tibul m-a Tnvatat cum sa le
dibui cuibul de racoare.

Cvartal departat si democratic, Aventinul
meu,

unde barbati Tn maiouri fumeaza in geamul

bucatariilor modeste,

ai si tu avantajele tale.

Aventinul meu, forfotind si plebeu, mamele
grijulii
n capoate-nflorate au legat deja cheia casei
la gitul
copiilor care mai dorm. Livizi se intorc

petrecaretii

prin larma camioanelor cu lapte. Plini de
mustrari.

Mai de dimineata as fi cules dintre frunze
ude si vreascuri coapsa lor stralucitoare si
mica

pinzele de pdianjen ar fi cazut ca valurile
frumoasei adormite. Din mizga si somp_ le-as
i rupt.



Breviar

Poetul

la ordinea zilel

/w
Radu Boureanu i

sNoP |
DE
FULGERE

ITERATURA lirica a antichi-
tatii greco-romane nu si-a pus

problema destinului omenesc
in societate si nici a acelui
fatum, detinut de zeitatile geloase,

care a inspirat, dupa cum se stie, tra-
gedia. Abia Tn Evul-Mediu, apropierea
sfirsitului  intiiului  mileniu  al erei
noastre stimi acea spaima escatologi-
cd, nutritd de perspectiva sfirsitului
lumii si a judecatii de apoi — inspira-
toarea unel Tntregi literaturi. Problema
mortii  ineluctabile si a slabiciunii
omenesti n-a lipsit din lirica epicure-
iand a lui Horatiu, dar nici n-a n-
tunecat-o. Stoic sau epicureu, poetul
grec si cel latin au privit In fata moar-
tea, fara cutremur launtric, ca pe un
sfirsit firesc al legilor naturii. Ce e
drept, nu i s-a pus insa niciodata Tna-
inte iminenta unui cataclism cosmic,
fie provocat de vointa zeilor, fie de
aceea a oamenilor. Tn Vechiul Testa-
ment, potopului i-a urmat regenerarea
omenirii, cu alte cuvinte un sfirsit
norocos, un happy end, iar apoi, sanc-
tionarea celor doud orase in care se
cuibarise nelegiuirea, Sodoma si Go-
morrha, mistuite de flacari. Noul Tes-
tament a lasat Tn final faimosul Apo-
calips, al lui loan din Pathmos, vesti-
tor de cumplite vedenii expiatoare, al
caror tilc simbolic a generat nume-
roase controverse si exegeze.

Timpului nostru, caracterizat prin
formula avantajoasa a ,,exploziei des-
coperirilor stiintifice"”, i-a fost dat, din
pacate, sa fie si acela al nascocirii
unor mijloace nucleare de distrugere a
vietii si civilizatiei pe planeta sublu-
nara. Traim cu totii sub semnul unei
noi fatalitati, care ar schimba-o pe
aceasta,ca pe satelitul ei, Tntr-o planeta
moarta. Apelurile la ratiune si la ome-
nie se Tntetesc, ba chiar iau forma im-
punatoare a unor vaste miscari de
mase, dar pericolul staruie mai departe
si se face din zi Tn zi mai iminent,
prin proliferarea monstruoasa a noilor
arme.

Nu e de mirare, asadar, ca si lirica
timpului nostru participa la Tngrijora-
rea unanima, dind expresie legitima
ororii Tnaintea catastrofei cosmice si
Tndemnului la solutionarea grabnicd a
problemei.

Poet umanist, Tn sensul plenar al
cuvintului, totodata exponent al vechii
culturi, cu radacini Tn ,,humanes litte-
rae“, dar si al credintei Tn om, ca si
in noile idealuri ale acestuia, Radu
Boureanu ne-a dat recent, Tn Editura
Eminescu, doua carti de poezie : Snop
de fulgere si Oceanul Tintrebarilor,
Oltean voprosov. ¥

UTINI sint, la noi si aiurea,

Ppoetii despre care, de la Tntlia

culegere de versuri, sa putem

spune ca au pasit cu dreptul.

Era Tn 1932, poetul n-avea decit 26 de

ani, dar, deplin format, ne-a fortat, cu
volumul Zbor alb, admiratia.

Retin, dupa mai bine de cinci de-
cenii de la acel eveniment literar, trei
poeme antologice, de variata structura:
una Tnchinata amintirii acelei ce a
fost, cindva, sotie de nobil transilvan,
Anna-Maria de Valdeliavre, Lalele
negre si Calul rosu. Cea dintli a dat
loc unei prompte emulatii, urmatad

fiind, dacd memoria nu ma inseald, de
replica regretatului Virgil Carianopol,
dar nimeni n-a depasit timbrul evo-
cativ si emotiv al prototipului.

sl rusa,

¥) Text bilingv, Tn romana
cuvint

traducere de Nicolae Padure,
Tnainte de Alexandru Balaci.

L-am numit pe Radu Boureanu un
poet al culturii. Cititorii primului_din
cele doud volume vor fi surprinsi de
marele aflux de nume proprii, desig-
nind oameni de marca, zei si semizel,
constelatii, locuri si opere, sugestive
prin ele insele, dar mai ales ridicate
la demnitatea poetica. Si cu toate a-
cestea, nu se cade sa-1 socotim pe
Radu Boureanu un poet livresc sau de
facturd didactica. Este Tn fond uni-
versul sdu, pe care ni-1 Tmpartaseste
cu generozitate, nepastrindu-1 pentru
sine. Astfel, poetului fantastic, dupa o
lectura din Hoffmann, marele povesti-
tor romantic german, 7i datoram poate
capodopera culegerii Snop de fulgere,
si anume poemul Haina. Punctul de
plecare pare banal : poetul, dupa ce
si-a spalat haina de o pata de grasime,
si-a atirnat-o pe balcon de un cirlig,
in bataia vintului, care-i agita bratele
ca si cum ar fi fost o fapturd vie;
apoi s-a culcat, a adormit si_a visat
ca desi vintul se domolise, haina ges-
ticula mereu, ,,catre neintelesele cai ale
unor ecouri  obscure", iar desteptin-
du-se, a vazut ca zbuciumul hainei nu
Tnceta si.. s-a temut cd va ramine
fara ea.

X-a prima vedere, povestea pare ab-
surda, dar reflectind, ne dam seama
ca daca ,,haina nu-1 face pe om", dupa
cunoscuta zicala, ea se poate umaniza
si exprima un simbol, al nelinistii, al
acelei nelinisti care-1 caracterizeaza pe
omul modem. Tmi pare rau ca dimen-
siunile poemului, de opt catrene,
nu-mi Tngaduie reproducerea inte-
grala, ca sa se vada ca numita de
mine capodopera culegerii, este Tn sine
0 capodopera si onoreaza puterea crea-
toare a autorului, mai ales daca este
recentd, Tn pragul virstei de optzeci de
ani.

Mi-as afirma apoi preferinta pentru
0 poezie de inspiratie intima. Se inti-
tuleaza Memorie si evoca strada Ro-
manad, unde, la numarul 193 statea
poetul Tn pruncie. Pe aceeasi strada
locuia autorul trilogiei dramatice, din
care sint numite primele doua piese.
Apus de soare si Viforul. Poetul se
cauta, dar ,(T)n casa veche au ramas
numai suspine / si niste umbre cu vo-
cale moarte, / ramase-n praf prin un-
ghiuri de odaie. / Nimic nu e ? Cum
nu vezi — casele si strada Romana?...
Care strada ? pe care ai stat, pe care
esti | Tn prea schimbatul la fata Bucu-
resti, / aicea in stravechea Roménie /
si Roménia e Tn Europa... / Si Europa,
cit o s& mai fie ?*“.

Cu aceasta TIntrebare, de legitima
teama, se Tncheie poemul amintirii.

/50 de anide la

Academia Mihaileana (1835)

CADEMIA Rcnublicii  Socialiste

Romaéania, Tn colaborare cu Filiala

sa si Universitatea ,,Al. |I. Cuza“

din lasi, a omagiat, in zilele de

14—15 iunie, printr-o serie de prestigioase
manifestdri stiintifice chiar Tn fosta capi-
tala a Moldovei. Tmplinirea unui veac si
jumatate de la inaugurarea Academiei
Mihdilgne. o o o
Dupa findelungi si temeinice pregatiri,
pe parcursul carora s-au remarcat multi
Intelectuali de valoare, dar Tn primul
rind eforturile si Tnadltimea de cuget ale
proteicului Gheorghe Asachi, s-a  inau-
urat la lasi, In ziua de 16 iunie 1835,
cademia nationald, numita Academia
Mihaileanda 1n cinstea ,,restauratorului si
creatorului ei, noul domn Mihail Sturdza.

Ceremonia inaugurald s-a petrecut ,.cu
toata solemnitatea si cuviinta potrivita

unui asemenea memorabil si  folositor
asezamint".
Institutie  de Tnvatamint, Academia

Mlhailearla ,,va revarsa asupra doritori-

Trapez

CXXXII

516. A rupe dintr-o piine si a duce dumicatul ia gurd e un act care n-a
prilejuit, In nici un timp si in nici o societate omeneasca, nici un suris echivoc,
nici o vorbo triviala, nici o anecdotd, si nu Tnteleg de ce nu s-a petrecut la
fel cu actul prin care apare pe lume un nou rind de oameni.

517. Cind acel cintaret de muzicd usoara deschidea gura, parca deschidea
un borcan cu dulceata. Publicul, suferind de hipoglicemie, il aplauda.

518. Pe vremea cind existau curse

regulate Constanta - Istanbul, va-

poarele paraseau portul la sase seara, iar eu — copil pe atunci — nu price-

peam cum de pornesc noaptea la drum.

519. Cele citeva miscari energice si conventionale cu care compozitorii
unui Tntreg secol, chiar cei mai mari, s-au simtit datori sa-si incheie simfo-

niile.

520. Fara sa alerg dupa femei, am fost toata viata tulburat de frumusetea

i misterul
cerului.

lor, poate

tot atit de tulburat

cit de frumusetea si misterul

521. Cite mii de cuvinte nu voi fi scris in viata mea, dar cind e vorba
sa Tncerc un stilou nu-mi da nimic prin minte.

522. Atitea orori generate de un nobil ideal, ca si cum cea mai imacu-
lata fecioara ar fi dat nastere unor crocodili.

523. Fraza incapatinata, baga de seama ! Daca vei cauta sa fii laliie,

n-ai sa mai fii deloc |

524. Mi-e teama ca aventura umana tinde tot mai mult sa devina a

aventura a tehnicii.

525. Cred ca Shakespeare minca mult.

Geo Bogza

MPRESIONANT, desteptind in

noi fiori nu de spaima a zilei,

ci de viziuni ancestrale, este

poemul Umblatorii prin fum,
al carui erou misterios se revela Ko-
singas, rege'al unor triburi trace, cu
al sdu ,sarpe de cinepa”, generind
,Lvisuri de pace", aromitoare. Le invi-
diaza poetul, Tn numele nostru al tu-
turora ,.izgonitii din Rai, / urmele um-
brelor dacilor".

Privind  Planisfera, o planisfera
stearsa, menind a rau, ca-n ,,0 unifor-
ma, vasta, stearpa, bolgie dantesca",
poetul constatd ca ,,nu suntem morti
dar parca nici ramasi n viatd" si n-
cheie cu acest apel : ,,0! Vina calauza
ce ne va fi lumina / ca sa strabatem ora
de urd si de ceata / catre un cer si-o
noua, umana dimineata !“.

»-Noua, umana dimineata" e condi-
tionatd de mult dorita ntelegere din-
tre cei mari ce detin astdzi Tn mfinile
lor viata planetei noastre. PTnad atunci,
poetul se framinta pe Oceanul Tntre-
barilor, al carui mesaj a fost magistral

descifrat de prefata colegului nostru
Alexandru Balaci, Tn paginile cu titlul
Permanenta Poeziei. Avertizindu-i pe
cititori de proteismul autorului, ,,poet,
prozator, dramaturg, reporter, critic
de arta, pictor, actor, muzician", re-
leva ca el ,;se situeaza, cu claritate, pe
cele mai Tnalte pozitii ale intelectua-
litatii care colaboreaza pentru salvarea

demnitatii umane".

De fapt, Oceanul Tntrebarilor, cu ale
sale 35 de poezii, este un singur poem,
expresie a Ingrijordrii ceasului de fata.
Traim azi, ne spune Radu Boureanu,
pe Planeta nebunilor. ,,Discursul poe-
tic", cum se spune astazi, In cite o poe-
zie ca Degetul urias, umple pagina cu
o singurd fraza, de ampla respiratie.
Finalul este al unui scriitor hotarit
militant pentru pace. Speranta ramine,
n definitiv, legata de ,,Necunoscute™-n
visate formule / algebrice, poezie pura,
/ nefiintind Tn adevar / decit in laun-
tru-ne ca o idee"” (Nu sint singurul
glas). 1

Sa nu fie oare ,,poezia purda" o rea-
litate patentd, ci numai una latenta,
interioara ?

Daca insa autorul a Tnglobat poemu-
lui sau, Tnchinat pacii, poezii din ciclul
brancusian, si anume Pasarea de aur,
Andromeda, Viziune si Intrebare, Tn
care materia inertd se Tnsufleteste
prin forta de creatie a geniului si eter-
nizeaza simboluri ale altitudinii, cu atit
mai mult cuvintul, expresie al aces-
teia, e menit sa Tncorporeze idealul,
reductibil la sintagma Planeta curata,
vis al lui Radu Boureanu si al nostru
al tuturora.

Serban Cioculescu

* ,, Treptele catre adevar" din strofa
precedenta.

Inaugurarea Academiei Mihailene

lor dreapta lumind, va sadi in inimile
lor simtiri de virtute si va povatul minile
lor catre folositoare mestesuguri” (Asa-
chi). Academia cuprindea mai multe ca-
tegorii de cursuri, de grad secundar si
universitar; avea trei facultati — filoso-
fie. drept si stiinte, precum sl o serie de
cursuri extraordinare, cum 6int cele de
economie rurald, matematica aplicatg,
carora li se vor adauga clase de ,,zugra-
viturd" si muzica.

La Academia Mihdileana Tnvatamintul
de esenta umanista avea un caracter mo-
dem prin diversitatea si nivelul Tnalt al
cursurilor, prin  adecvarea acestora la
cerintele noi ale dezvoltarii societatii,
prin folosirea cabinetelor de fizica, chi-
mie, stiintele naturii. In  unul dintre
aceste cabinete, eminentul = profesor
T. Stamate, fiu de moldoveni sarmani,
instruit Tn scolile iesene si _apoi Tn_cele
ale Vienei, era primul din Principate
care isi Tnsotea lectiile de fizica cu de-
monstratii experimentale. Tot el ne-a lasat
ntiiul manual da_fizica Tn limba romana.

Academia a trait si s-a impus prin pro-
fesorii ei. de formatie enciclopedica, in-
telectuali de exceptie, care, odatd cu
promovarea si cresterea valorilor stiin-
tei si culturii, au fost, majoritatea dintre
ei, exponentii celor mai Thaintate idea-
luri politice Tn, care se topeau aspiratiile
intregii natiuni. Tn corpul profesoral Tl
gasim pe ilustrul Mihail Kogalniceanu, cel
care, la 23 noiembrie 1843, Tsi inaugura,
printr-o lectie = memorabila, cursul _ de
Istorie nationala, fiind convins ca , Tre-
buinta istoriei patriei ne este neaparata
chiar pentru ocrotirea_driturilor noastre
Tmpotriva natiilor strdine”. De asemeni,
au oficiat la catedra Academiei muntea-

nul lon Ghica, cu cursuri_de mineralo-
gle si_geologie, de economie politica, ar-
lelenii Eftimie Murgu si Simion Barnu-
tiu predind filosofia, doctorul lacob Cihac
sustinind cursuri libere de istorie natu-
rala. Lor li se adauga alte nume nu mai
putin_vestite, ca ale lui P. Campeanu,

Saulescu, Damaschin Bojinca, Nico-
lae lonescu, Ch. Flechtenmacher etc.
Toti au scris_carti, manuale pentru uzul
didactic, au facut traduceri din literatura
straind, au introdus un vocabular stiin-
tific in limba romana, s-au ocupat de
cercetare.

infiintarea Academiei Mihdilene a Tn-
semnat triumful limbii romane n Tnva-
tamintul superior, fara izgonirea limbilor
clasice. In Academie, elevi, studenti si
profesori_au depus o nobila si staruitoa-
re munca pentru Tngrijirea_si_Tmbogati-
rea limbii nationale, paraginita un_timp
indelungat, si au cultivat simtamintele

atriotice si constiinta unitatii de neam.

in pacate, tocmai aceste fapte au stir-
nit reactii adverse din partea strainata-
tii si a boierimii ndimite, determinindu-1
pe acelasi Mihail Sturdza sa impuna un
invatamint in  limba franceza, sa sus-
ende cursurile Academiei Tn 1847, pro-
esorii fiind acuzati ca propaga idei re-
volutionare.

Tntr-o existenta scurtd dar glorioasa.
Academia Mihdileana a dat o _Tntreaga
falanga de intelectuali, care, alaturi de
fostii lor profesori, au aprins_torta revo-
lutiei pasoptiste, au sustinut idealul Uni-
rii Principatelor si fauririi  Romaniei
moderne, al dezvoltarii stiintei si culturii
nationale.

Marin Aiftinca
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jad jMHA'fcnorncmii restituirii va~

i lorilor Tnaintasilor oprindu-ne ex-
JjL JL clusiv la beletristica e o menta-
litate pagubitoare, care mutileaza
realitatea culturalda a timpurilor. Tocmai
acest adevar a fost inteles de Valeriu Ra-
peanu, cind a initiat, la Editura Emines-
cu, acea binevenita colectie ,,Biblio-
teca de filosofie a culturii~ Fomanesti L
Oricite laude_am aduce acestei initiative,
ele nu vor fi indeajuns. Tn  patru-cinci
ani au fost restituite generatiel de astazi
opere de seama ale unor valari ale cul-
turii noastre. Si sint anuntate, Tn perspec-
tiva apropiata, alte aparitii importante.
Ultima aparitie Tn aceasta colectie, care
se bucura de un mare interes de public,
este volumul Opere de filosoful Con-
stantin  Antoniade ¥ Nu e, pe nedrept,
unul dintre filosofii roméani foarte cunos-
euti. Si destinul i s-a datorat, probabil.
Inceputului  Se Tnscrisese in 1899 la Drept,
lutndu-si licenta in 1902 cu teza ,,Stiinta
Dreptului si_evolutionismul®. Titlul tezei
demonstreaza, concludent, —preocupérile
absolventului pentru filosofie. Ea a fost
efectiva, drept care din 1900 frecventeaza
si Facultatea de litere si filosofie, absol-
vind-o in 1903. Maiorescu mai profesa
iar cursurile sale (de_lIstoria filosofici
contemporane si Logic&) continuau sa_se
bucure de extraordinara audientd. Din
pacate Frofesorul nu se mai ocupa, ca in
deceniul trecut, de selectarea celor mai
buni studenti. Asa ca eminentul student
Antoniade a ramas in afara atentiei in-
teresate a lui T. Maiorescu, care i-ar fi
putut asigura o carierd universitara. Si
pentru ca un ghinion nu vine niciodatd
singur, mentorul sau a fost Radulescu
Motru, devenit Tn 1904 profesor. Dar Mo-
tru, tinar, nici nu avea putere si nici nu
mai era agreat de Maiorescu. Asa cd per-
spectivele = carierei  universitare ale lui
ntoniade se anuntau, din pornire, sum-
bre. A urmat seminarul de doctorat con-
dus de Radulescu Motru si, in 1907. de-
vine doctor cu, teza ,lluziunea realista",
lucrare serioasa care recomanda un_gin-
ditor autentic. Recomandare reinnoita si
fortificatd Tn 1909, prin publicarea cartii
despre Carlyle, cea dintii exegeza roma-
neasca serioasa despre opera cugetatoru-
lui englez. Spera ca va obtine, prin con-

curs, fireste, catedra ocupata de Maio-
rescu, despre a carui pensionare iminen-
td se tot vorbea. Pensionarea s-a pro-
dus tocmai Tn 1910. Dar tinarul Antonia-
de n-avea suficiente pirghii de sprijin
pentru a putea capata catedra. La con-
curs s-a inscris si P.P. Negulescu, care
a fost preferat, mutindu-se de la catedra

¢) Constantin Antoniade, Opere. Editie,
studiu introductiv si note de lon Mihail
Popescu, Editura Emineseu, 1983. Redac-
tor Viola Vancea.

Filosofie si cultura

EDITII

Filosoful

de filosofie din lasi la aceea din Bucu-
resti. Antoniade, nenorocos, s-a resem-
nat. Dar nu a_Tncetat sa lucreze, semn si-
gur ca scrierile sale de pina atunci (s
nu uitam si studiul din 1910 despre
Bergsan, publicat in ,,Convorbiri litera-
re")” si cele care vor urma sint expresia
unei vocatii autentice. Tn 1915 publica o
noua lucrare, Imperialismul culturii ger-
mane, studiu de_ sintezd despre o ches-
tiune atunci de interes absorbant, si ca-
litatea polemica (as spune chiar pamfle-
tard) a acestei carti i-a adus, in_1916,
arestarea ordonata de catre autoritatile
ocupante. Dupa razboi, Antoniade s-a
multumit cu un post — totusi de elitd —
la Ministerul de Externe, ocupind respec-
tabile functiuni diplomatice (ambasador
la Geneva, reprezentant al tarii noastre
pe linga Societatea Natiunilor si inca al-
tele). Devenise_o personalitate din antu-
rajul lui N. Titulescu, care 1l pretuia
foarte mult. Si-a Tncetat functiunile di-

lomatice in 1937, dupd ce Titulescu a
ost scandalos demis, Tn august 1936, de
la Ministerul de Externe. A ramas, ca_ si
maestrul sdu, Tn strainatate, fiind, pina
la decesul marelui diplomat roméan, in
anturajul sau. Antoniade a murit in 1954,
n virsta de 74 de ani.

Acest_filosof cu ghinion in aspiratiile
universitare a fost un cugetator adevarat,
probind (ca si_I.C. Filitti in_istoriografia
politica) ca efortul creator in acest do-
meniu nu e nemijlocit si exclusiv legat
de profesoratul de catedra, Poate chiar
dimpotriva. Independent Tn atitudine si
liber sa-si aleaga apartenenta la o scoala
sau directie, Antoniade s-a bucurat in
filosofia romaneasca a timpului sdu de
un statut autonom, liber sa-si aleagd,
dupa preferinte, temele de studiu. A fost
un spirit cu largi deschideri, recoman-
dindu-se, prin scrierile sale, deopotriva
ca un cugetator preocupat de gnoseologie,
istoria filosofiei, sociologie, morald, poli-
tologic si_stiinta dreptului, filosofia cul-
turii, critica de arta. E, la dimensiunea
lui. o fizionomie de cugetdtor al Renas-
terii, care i-a fost atit de draga. Se pot

deosebi Tn opera lui Antoniade cel putin
doua etape de creatie. Cea de pina la
primul razboi mondial, cind a scris lu-
crari, sa le spunem de filosofie propriu-
zisa (amintita lucrare de doctorat, cea
despre Bergson si Carlyle, si Imperialis-
mul culturii germane). Cea de a doua e
consacrata studiilor italieniste, inaugura-
te (in 1933—1934) cu exceptionala carte,
in doua volume, despre Machiavelli si
apoi cartile despre Cinquecento-ul ita-
lian (Trei figuri din Cinquecento, Figuri
din Cinquecento). Cred ca liantul dintre
cele doua etape (zone) de creatie il con-
stituie amintitul studiu din 1915 despre
Imperialismul culturii  germane. Pentru
ca aici si-a relevat ginditorul Antoniade
apetenta sau de-a dreptul vocatia pen-
tru exegeza de filosofie a culturii. Si ce
sint studiile sale despre personalitatile

onstantin Antoniade

renascentiste (Machiavelli, Aretino, Guic-
ciardini, Calini, Bagdasare Castiglione
s.a.z decit exegeze complexe de filosofie
culturala ?

Antoniade s-a format filosofic sub in-
fluenta rationalismului practicat de Ma-
iorescu si  Radulescu-Motru. A fost, Tn
consecintd, si el un, cugetator rationalist.
Cu exceptia unei mici sincope spiritualis-
te de Tnceput, Antoniade s-a relevat
drept adept al rationalismului. Nu a avut
ambitia Tntemeierii  unui sistem filosofic
(precum maestrul sau Radulescu-Motru
sau Blaga), ci sa scrie lucrari de filoso-
fie care sa exprime un punct de vedere.
Ceea ce a ramas de la Antoniade e res-
pectabil, Tneft meritd, cu asupra de ma-
sura, asezarea lui la loc de cinste in isto-
ria cugetarii' filosofice romanesti. A fi
fost rationalist era, pina la primul raz-
boi mondial, Tn spatiul filosofic romanesc,
o optiune de la sine Tnteleasa. Lucrurile
s-au complicat Tn deceniile interbelice,
cu deosebire Tn anii treizeci, cind ratio-
nalismul era supus focului concentric al
unor ginditori considerindu-1 anacronic.
Directia rationalistda n-a dezarmat Tnsa si
Tncordate polemici au relevat capacitatea
creatoare a acestei orientdri. Astazi, cind
o0 readucem 1n constiinta publica (ma
gindesc la volumele, recent publicate, din
opera lui Radulescu-Motru, P.P. Negu-
lescu si C. Antoniade) realizam cit de
puternic reconfortanta a fost si cit da
curajos luptatoare si-a aparat valorile si
convingerile. Sa speram ca reeditipdu-le
opera, “aceasta directie rationalista din
cugetarea romaneasca isi va gasi_audien-
ta si simpatia necesara Tn publicul mai
tinar. Si aceasta chiai' daca acesti gindi-
tori nu au avut har literar, singurul care,
cel putin la noi, a adus si aduce notorie-
tate. E o anomalie sau numai o prejude-
catd a crede (reiau o idee a esteticianu-
lui lon lanosi) ca sint filosofi numai cei
ce Tsi_exprima ideile prin har expresiv
sau, si mai bine, cd au n zestrea lor cre-
atoare si scrieri literare. Descartes, Spi-
noza, Kant, Hegel, Marx, Hume, Fichte,
Bergson si atitia altii pe care T7i poate
adauga orice cititor nu au fost literati si
opera lor e scrisa Tntr-un limbaj specia-
lizat si (cum s& spun ?) greoi. Nimeni to-
tusi nu le contesta calitatea de filosofi.
La noi s-a Tncetdtenit insd aceasta pre-
judecatda. Nu trebuie sd@ Tntreprindem Tm-
potriva-i nu stiu ce ostilitati de anver-
gura. E suficient sa publicdm opera aces-
tor filosofi care _nu au fost si literati.
Nu ne Tndoim cd odatd cunoscute, vor
cuceri audienta si stimd. Dupda cum con-
vingerea lor in rationalitatea lumii uma-
ne, In posibilitatea cunoasterii, ameliora-
rii, in iIstoricitatea ei si Tn spiritul critic
va cistiga audienta.

Constantin Antoniade a fost unul din-
tre acesti cugetatori_rationalisti. Nu este
cel mai important. Dar e o personalitate

in aceasta ,,falangd" respectabila. A fost
antiagnostic, evidentiind insuficienta con-
ceptului kantian al ,lucrului Tn sine",
a tinut o justd cumpana ntre intuitionis-
mul bergsonian si ratiune ca factor esen-
tial de cunoastere, a condamnat misti-

Seductia estetica Tn sensibilitatea roméaneasca

N legatura cu sensibilitatea este-

ticA romaneasca, un concept-

cheie este acela de seductie este-

. tlga,__pr|00|8a!a contributie origi-
nala a cartii lui _Grigore Smeu — Sen-
sibilitatea estetici romaéaneasca (Editura
Academiei). s X .
Analiza ‘semantica a termenului atesta
mutatii radicale de sens de la verbul
latin 'sedueo (a lua la o parte, a_desparti,
a separa, a lua ceva de la_cineva) la
intelesurile din limba franceza si la nu-
antarile estetice pe care le aduce baro-
oul, pind la conceptul prin care_autorul
intelege o Tntruchipare particulara a sen-
sibilitatii estetice, ca atractie irezistibila
a nucleului acesteia, avind un caracter
insinuant si ,,un mai pronuntat caracter
de permanenta decit emotia”, mai su-
pusa fluctuatiilor si capriciilor. .
Dar seduetia esteticd nu este exami-
nata pur si simplu ca o categorie este-
ticd generald, ci ca proiectie subiectiva
a unui mod de existenta, a sensibilitatii
poporului nostru, mai mult decit atit :
seductia estetica devine chiar, in viziunea
M, ,un mod definitoriu de existenta"
care presupune un fond de permanenta

Tn sensibilitatea romaneasca.

Meritul deosebit al lucrarii consta
Tn analiza unora dintre cele mai semni-
ficative manifestari ale seductiei este-
tice Tn sensibilitatea romaneasca. Ince-

pind cu atractia naturii — si aceasta nu
doar ca, momente festive de exceptie, ca
un sentiment de dumineca, ci ca 0 pre-
zenta constanta dar fara excese, lipsa
de masura (hybris), ci in chip armonios,
in acele limite umane controlabile, me-
nite sa-1 Tnalte pe om_ ca individ. De
aici ..seductia globalitatii, a_armoniilor
integratoare™. Deci contemplatia, privirea
de pe culmi, integrativa in raport cu ar-
moniile panoramice, proliferarea nuante-
lor concrete.  Gr. Smeu insistd asupra
genezei istorice a unor reactii spirituale
ce alcatuiesc seductia estetica, raportate
de obicei doar la trasaturi temperamen-
tale. Literatura si arta romaneasca, in
primul rind seductia Tnclinatd_ spre vraja
a sferei sadoveniene ii ofera un bogat
material de ilustrare. Din alt unghi de
vedere, a incercat si autorul acestor Tn-
semnari sa creioneze filosofia naturii a
poporului roman.

O alta manifestare specificd a'sensibi-
litatii romanesti o constituie seductia es-
tetica a Tnceputului si deschiderii : dupa
o tentativa de a desacraliza sentimentul
dorului, autorul se Tndreapta spre alte
documente istorice (cum ar fi Columna
lui Traian), spre a pune Tn relief o gama
de sentimente — durere, zbucium, nos-
talgie, iubire — care se asociaza capaci-
tatii  spirituale a romanului de a rein-
noda si consolida firul existentei pe care

tot felul de navalitori Tncearca sa-1
rupa. Acest efort istoric repetat ,a dus
cu timpul la constituirea unei disponi-
bilitati aparte a creativitatii, ce a deve-
nit una din trasaturile cele mai preg-
nante ale poporului roméan”. De aici
seductia de a recrea, de a face din ten-
siunea tragica a ntoarcerii la locul de
obirsie. din_caracterul exploziv al zgu-
duirii constiintei prilej de trdire estetica.
La toate acestea sé adauga ,sugestia
unghiului deschis”, ca un suspense spi-
ritual Tmpotriva oricarei rigiditati. Tm-
binarea unghiulara care ,indica o remar-
cabila capacitate a stilizarii stilistice”. n
afara de arta populara, de la care pleaca
dealtfel Brancusi, Coloana _fara sfirsit
este o0 capodopera ce ilustreaza inegalabil
aceastd manifestare a seductiei estetice
si care sugereaza artistic, ea si Pdasdrile
sale, esenta zborului. Miorita, ,aceastd
m«cantatd» arhetipala a creativitatii popu-
lare", este de asemenea plind de sugerari
estetice in sensul convertirii sfirsitului in
inceput, convertirea unui eventual eve-
niment tragic al mortii Tn taind a nun-
tii, Tntr-o atmosfera de feeric estetica
— deci seductia estetica a vietii Tn  fata
mortii.

O alta forma de manifestare a seduc-
tiei estetice este aceea de a valoriza
lumea ca spectacol, facind distinctie sub-

tila Tntre spectaculos si spectacular toc-

cismul, irationalismul, cu deosebire _cel
german. lar studiile despre renascentistii
italieni sint substantiale, Tnvatate si fer-
mecdtoare stilistic. Pentru cd, am _ uitat
sd 0 spun; aceste din urma scrieri (in-
clusiv delectabila monografie despre Ma-
chiavelli, care nu a pufut intra in suma-
rul editiei pe care o comentez) sint_si
agreabile stilistic, citite fiind cu efectiva
placere.

DITIA alcatuita de lon Mihail

Popescu e bund si cu adevarat

reprezentativa. Textul e bine su-

pravegheat. Din pacate, studiul
introductiv, desi informat, e excesiv
descriptiv si conceput fara vocatia sin-
tezei. Autorul prefetei analizeaza, ce-i
drept prob si eficient, fiecare scriere n
parte, desi se cuvenea sa ni se ofere o
micromonografie rotunda, concentratd pe
citeva idei-fortd. Macar sa se fi realizat
o0 sinteza partiala, analizindu-se cele
doud perioade (care sint si doua sec-
tiuni distincte) ale operei lui Antoniade
(aceea propriu-zis filosofica de pina la
1918, si_aceea, italienista, din deceniile
interbelice). Asa cum se prezinta acum,
studiul pare scoldresc, desi nu este. Pen-
tru ca I.M. Popescu cunoaste bine opera
lui Antoniade (si nu numai) iar analizele
sale fragmentare sint serioase si patrun-
zatoare. Intre studiul Iui .M. Popescu si
cel, din 1980, _al regretatului meu pretuit
coleg Radu Tomoioaga, Tl prefer hotarit
e cel din urma, Sa adaug ca n-am Tnte-
es ce Tnseamna ,rationalism _ dialectic"
care, crede I.M. Popescu, i-ar fi fost pro-
priu lui Antoniade. Definirea mi se pare
cel putin redundanta. Oare rationalismul
contemporan nu presupune, prin chiar
structura sa, dialectica ? Dar e inutil_sa

ma mir de astfel de nascociri la I.M. Pn-~h
peseu. Le cunosc prea bine din vulne-~"B
rabila sa carte (dupd opinia mea) dc-p:-~"

opera filosofica a lui Blaga. Foarte bune,
informate, substantiale, politicoase in a-
mendare — se dovedesc a fi notele (a-
paratul critic) redactate de editor. lar ele
sint multe, ample si intotdeauna folosi-
toare.

Am gindit acest comentariu in curtea-
gradind_a unei case din preajma Bucu-

restiului, ridicatd de o scriitoare _Tnte-
leapta care a fost silitd sa-si trdiasca
viata ca virtej. Ea — din pacate — nu

mai este printre noi, Dar toate au ra-
mas acolo frumoase si rezistente, asa cum
le-a alcatuit ea. lar tot ce am discutat
noi cei citiva adunati acolo demonstra
Tncrederea n rationalitate, Tn cunoaste-

re si convingere ca totul Tn noi si Tm-
prejur e supus trecatoarei istoricitati. An-
toniade, datorita mie, a fost invocat. Si
nu mica mi-a fost bucuria cind am con-
statat cd oamenii din generatia mai
virstnica decit a mea cunosteau opera lui
Antoniade. Ma bucura ca acum va fi cu-
noscutd si de generatia tinara, de astazi.
O recomand cu caldura si insistenta de-
ferenta.

Z. Orneo

mai sub raportul intensitatii, profunzimii
Si durabilitatii trairii estetice.. Tn acest
sens, seductia spectacularului  emotiv
este desavirsita prin seductia reflexivi-
tatii ca un spectacol interior al puterilor
spiritului, careia i se adauga seduetia
umorului. Gr. Smeu se mai opreste, cu
migald, patrundere si spirit  disociativ,
la_seductia proiectiei mitologice, a poves-
tirii bazate pe ,dinamica ~expresiva a
unor tilcuri umane..." (vezi llanul Aneu-
tei, Povestea vorbii) si chiar asupra...
»~seductiei seductiei”, care este un fel de
,incetare fara sfirsit" ce prolifereaza prin
contaminare.

Autorul acestei remarcabile carti nu
ignora nici modificarile contemporane in
structura seductiei estetice, punind 1n
lumina atit Tnnoirile produse ca rezultat
al unor procese de emancipare, umani-
zare si_spiritualizare, de ridicare a cali-
tatii vietli, densificarea mediului  axio-
|0§f_IC-eStetIC prin ceea ce el numeste
polispectacol, sporirea responsabilitatii
estetice, cit_  si fenomenele = nega-
tive, contradictorii, cum ar fi féti-
sismul  folclorizant, 1n sensul dena-
turarii. artei populare sau = a mimarii
acesteia prin aglomerari si  stridente
cromatice, somptuozitate festivistd care

altereaza vechile trasaturi de echilibru
si simplitate, o inventivitate decorativa
(addugarea de motive tehnomorfe la cele
zoomorfe si antropomorfe) nu totdea-
una pe linia valorilor stilistice ale au-
tenticei culturi populare.

Toate aceste tendinte sint, desigur, re-
mediabile Tn contextul unei culturi uma-
niste ca a noastra, finind seama mai
ales de sensibilitatea specificd a po-
porului nostru, ale carei seductii este-
tice vizeaza articulatiile fundamentale ale
existentei dobindind, Tn  decursul vre-
mii. o superioara calificare axiologica.

Al. Tanase
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E. Lovinescu, Istoric literar

BICEIUL Ilui E. Lovinescu de a

se recomanda, Tn cele mal dife-

rite ocazii, nu prin titluri acade-

mice, politice ori de alt fel, ci
prin titlurile operelor sale, ne ajuta une-
ori sa ne descurcam Tntr-o bibliografie
aproape inextricabila si care da multa
bataie de cap Mariei Slmionescu_si lul
Alexandru eorge, autorii _editiel de
Opere de la Minerva, ajunsa destul de
repede la volumul al treilea. Tntors in
1910 din strainatate, cu doctorat la Sor-
bona, trecindu-si de Tndata docenta la
Universitatea din Bucuresti, criticul nu
reuseste totusi sa obtina titularizarea pe o
catedra vacanta de limba latinda de la li-
ceul Matei Basarab. Printr-un coleg,
ajunge la lonel Bratianu, caruia

ny fara un sentiment de _ umilintd) ii
lasa Tnsemnata pe un patratel de hirtie
situatia asa acind la_zi a titlurilor_sale.
O transcriu partial din Schita biobiblio-
graficd semnatd Ar.onymus Notarius si
tiparitd Tn volumul omagial de la ,,Vre-
meal* din 1942 : , 4) autor a doua studii
de filologie latina ; 5) autor a sase ma-
nuale didactice (tot de latina — N.M.) ; 6
autor a 9 volume de studii critice si de
literaturd...” Opera de tinerete a lui

Lovinescu se Tmparte, cum vedem,
ntre trei preocupdri principale : studiile
clasice, _critica literara si literaturd pro-
priu-zisa. Primele si ultima nu ne inte-
reseazd deocamdata. E destul sa reamin-
tesc ca, dupa doua ,,memoriil* consacrate
unor chestiuni de gramaticd latina,
E. Lovinescu a plecat in 1904 la Munchen
cu ideea de a audia cursul renumitului
arheolog Adolph_ Furtwaengler si de a se
ocupa de Horatiu. Nu va persevera pe
aceste cai clasice, parindu-i-se ca nu
era facut sa adupe coji de nuca, din
care miezul disparuse “in buna parte"
(Schita biobibliograficd). Mutatia valori-
lor estetice, iat-o anuntata cu un sfert de
veac mai devreme, prin renuntarea la cla-
sicism ! In_ce priveste operele de fictiu-
ne, E. Lovinescu va scrie toata viata pro-
za, chiar daca a debutat cu teatru (,,0
drama ibscniand. De peste prag, pe care
Maiorescu i-a citito — fara sa i-o fi
spus vreodata — adnotind-o mai  putin
sever decit o merita').

Sa ne oprim insa la critica literara,
care formeaza, de altfel, obiectul prime-
lor volume din editia amintitd de Opere,
Tntre 1906 si 1916, E. Lovinescu publica
doua volume de Pasi pe nisi (1906),
patru de Critice (1909, 1910, 1915 si 1916)

si cinci studii ~_monografice cu caracter
istorico-literar (Jean-Jacques Weiss et
son oeuvre litteraire, 1909, Voyageurs

frantais en Grece au XIX-e siecle, "1909,
Gr. Alexandrescu — viata si opera lui,
1909, Costache Negruzzi — viata si opera
lui, 1913, Gh. Asachi — viata si opera sa,
1921, dar ispravita cu un deceniu mai
Tnainte). Cele mai putin cunoscute din
toate sint acestea din urma, care au fost
subpretuite, Tnaintea altora, de autorul
insusi, Tn ciuda faptului ca el va reveni
la istoria literara spre sfirsitul vietii cu
studiile din ciclul maiorescian, si in le-
gatura cu care s-a statornicit o (preju-
decatd depreciativa. E  meritul notelor
lui Alexandru George (la volumul 2 si
3 din Opere, primul continind critica de
actualitate din Pasi pe nisip) de a repune

E. Lovinescu, Opere, Il si Ill, editie in-
grljlta de Maria Simjonescu si Alexan-
ru George, studiu introductiv si note
de Alexandru George, Editura Minerva,
1983, 1984.

Revista revistelor

,Steaua”

m NUMARUL 5 al revistei ,Steaua” se
deschide cu un grupaj de articole avind
drept emblema 1mplicarea literaturii si
a constiintei scriitoricesti _Tn evenimen-
tele istoriel : loan Gavra (,,Tineretea spi-
ritului revolutionarll), ovidiu Sincai (,,Re-
flectie si actiune politicd"), loan Chisu
(,,Spiritul antifascist si antihitlerist  al
armatei. romane™), Leonida Neafntu (,Al
tpamnei cint viori de vint 1l pling to-
pite”, Tnsemnari despre literatura anti-
razboinica si antinazistd). Valentin Tas-
cu (,Estetica Neatirnarii”, despre ecoul
literar al razboiului de Independentd),
Aurel D. Campeanu (,Ne vom Tintoarce”,
urnal clo campanie) si poezii de Traian
ancu, lon Potopin si Aurel Gurghianu.

Sub genericul ,,Proza tinerilor — tine-
retea prozei", cititorul poate gasi in _pa-
inile revistei doua interesante articole
espre ,noul val" al prozei romanesti,
semnate de lon Simut (,,Proza noului val",
cu insistenta asupra lui loan L&custa si a
volumului sdau  Cu ochii blinzi) si Irina
Petras (,Noi orientari in proza contem-

porana”). Cronica literard se opreste asu-

n drepturi pe istoricul literar si de a
ardta totodata izvoarele adevarate ale in-
teresului_sau pentru monografia istorica.

Ca si in alte Tmprejurari, la originea
prejudecdtii se afla G. Calinescu. Acesta
scrie Tn Istoria sa (ed. Il, p. 800) : ,Este
laudabil ca E. Lovinescu a fost cel dintii
care sa-si dea seama de necesitatea mo-
nografiilor literare si cu studiile sale asu-
pra lui Gr. Alexandrescu, C, Negruzzi si
G. Asachi se Tncepe scoala istorica pe
care o intretinea, e adevarat, in acel
timp, G. Bogdan-Duicd, Tnsa intr-o for-
ma latenta. Evident, plecarea era in isto-
riografia literara a lui N. lorga. De data
aceasta facea istorie un critic propriu-zis,
cu puncte de vedere estetice. Ciudat !
Monografiile lui E. Lovinescu nu sint nici
pe departe ce ne-am Tinchipui. Daca le
considerdm sub’raportul istoric, raminem

mirati_sa vedem ca lipsesc comparatia,
restabilirea epocei, punerea  scriitorulul
in timp si spatiu. [..] Studiul se reduce

aproape numai la o cronologie uscatd ce
starima impresia de organicitate. El nu
e nici macar dintre acei cruditi, pasionati
de amanunt, care Incinta pe ‘colectionari
cu pachetul de fise. Monografia e bine
informata, pe un material rezonabil cu-
noscut si inedit, o_descurcare foarte_utila
a chestiunii, orgie de minutii Tnsa nu.
Cind vine vorba de a da o judecatda es-
tetica. istoricul fuge Tn gneralitati didac-
tice.,,”“ Totul are aici un aer de valabi-
litate incontestabil, sprijinindu-se, Tn ace-
lasi timp, pe aprecieri de_ detaliu gresi-
te. Nu e deloc adevarat ca E. Lovinescu
Tncepe la noi istoriografia literard. Fraza
initiald a lui G. Calinescu _ este exage-
ratacu_intentie. Bogdan-Duica si N._lorga.
pomeniti de critic, Tl devansasera pe E. Lo-
vinescu. Ideea latentei in care istoriogra-
fia s-ar fi aflat la Bogdan-Duica mi se
pare otioasa. In aceeagsli vreme sau_chiar
mai Tnainte publicasera monografii istori-
ce Si N. Petrascu, I. Scurtu si altii. Ale-
xandru George a depistat titlurile princi-
ale. Admirator rezervat al lui lorga, de
a ale carui cursuri nu lipsea (,,in N. lor-
ga admira dinamismul, vehementa pasio-
nalda a cursurilor, nu ideile”, Schita bio-
bibliografica), E. Lovinescu nu de la el
deprinsese gustul pentru  monografie,
caci istoriile literare ale profesorului erau
de cu totul alta factura. Editorul de azi
are dreptate sa afirme ca sursa cea mai
influentd a fost G. Lanson, care a jucat
un rol mult mai mare in formatia tina-
rului E. Lovinescu decit se accepta in-
deobste, si care a stat chiar Tn Franta
la originea unei foarte raspindite mode
monografice. Enumerind, apoi, monogra-
fiile lovinesciene, G. Calinescu nu men-
tioneaza si cele doua teze de doctorat, din
care, cel putin aceea despre J.-J. Weiss,
are exact structura monografiilor scrise
dupa Tntoarcerea in tara. In fine, aproape
nici una din observatiile ce urmeaza nu e
perfect Tndreptatita : orgie de amanunte,
desigur, nu avem cum gasi la E. Lovi-
nescu. spirit echilibrat, dar ca el e un
cronograf uscat si un simplu belfer_in
partea estetica, aceasta n-o poate primi
nimeni care a citit textele cu un ochi
obiectiv. Voi reveni la acest aspect. In tot
cazul, parerea lui G. Caélinescu a facut
dira in cercetarea ulterioara, pina la E.
S’mion inclusiv. Chiar si lui Alexandru
George, voind a restabili meritele lui E.

Lovinescu, ii scapa la un moment dat
constatarea ca aprecierile calinesciene
provin ,.dintr-un punct de vedere mai
modern”. In fond, G, Calinescu a Tnvatat

pra lui Al. Dobrescu (Gheorghe Grigurcu,
..Alexandru Dobrescu sau despre adap-
tarea la real") si Mircea Martin (lon Pop,

,».Mircca Martin — Introducere Tn opera
lui B. Fundoianu™). La capitolul eseuri
putem citi cu_ folos consideratiile  Ma-
riei VVoda Capusan pe. marginea Vo-
lumului  Sfidarea retoricii e Eugen
Simion, observatiile lui V. Fanache

despre Blaga, (,,Blaga, trecere-petrecere"),
analiza poeziel Testament de T. Arghezi
(Toana . Milea, , Testament, eseu des-
pre originalitatea poetului™), ~ comenta-
riile lui" lon Oarcasu (,lon Vinea, stilul
poetic") si ale loanei Em. Petrescu (,,Li-
mita dintre regnuri", despre i-ecenta ver-
siune franceza a unei antologii din poe-
ziile llenei Malancioiu, Peste zona inter-
zisa). Nicolae Manolescu T1si  continua
Temele Tn eseul ,Cite feluri de poezie
exista".

Din domeniul creatiei literare originale
retin atentia prozele semnate de Mihail
Diaconescu (,,Criteriul”, fragment din
romanul Departarea si timpul), Maria

Nicblae-Dumitrascu  (,,Pretul tacerii'),
Philippe Soupault (Oda Londrei, in tra-
ducerea lui Aurel Rau) si Enzo Siciliano
(Printesa si anticarul, fragment din ro-
manul cu acelasi titlu in traducerea Doi-
nei Oprita, cu un preambul de Mircca
Oprita, ,,Marginalii la Enzo Siciliano").

bine lectia Tnaintasului sdu si, nu o data,
i-a_folosit metoda.

Didacticismul lui E. Lovinescu din mo-
nografii constd aproape exclusiv in com-
pozitia acestora, care separd viata de
opera si analizeaza oarecum Tn eprubetd
ideile literare si celelalte sectoare ale ac-
tivitatii_ scriitorilor. Dincolo_de acest ti-
B_ar fnsa, totul e spiritual si modern. Ca
iograf, E. Lovinescu anticipeaza in chip
frapant pe G. Calinescu, Daca el nu pune
pe documentele neliterare acelasi pref
pe care-1 puneau lorga sau Duica, reda
In schimb operei locul de document pri-
vilegiat. Viata lui Alexandrescu, buna-
oara, este recompusa cu ajutorul versu-
rilor, din care criticul poate deduce nu-
meroase informatii. Nimeni nu procedase
Tnainte Tn acest fel. Cine comparda bio-

rafia calinesciand din Istorie, Tn pofida
imbogatirii documentare, cu paginile lui
E. Lovinescu din 1909, constata lesne
asemanarea de metoda. Tnainte de a fi
un scormonitor prin certificate de nas-
tere, de studii sau_ de alt fel, E. Lovi-
nescu este un cititor atent al operei.
G. Cadlinescu 1l va urma indeaproape. Si
nu e cu totul drept sa ignoram contri-
butia pur informativa a lui E, Lovinescu
el a gasit sursa uneia din primele tra-

uceri  negruzziene Tntr-un roman al
doamnei de Genlis, tot el a identificat
pe Erodian, ,autor al unei prozodii _ho-
mericel* etc.). Daca trecem la analizele
literare, ne izbim aici de o diferenta mai
degraba temperamentala decit de alt or-
din intre cei doi mari critici. E. Lovi-
nescu e mal ,,impersonal”, mai clasic,
mai ,,abstract” decit ,,senzualul” G. Ca-
linescu. El clasifica poezia lui Alexan-
drescu Tn elegii si fabule si remarcd 1in
elegii cum inspiratia patrioticd de tip
volneyan deviaza spre inspiratia perso-
nala de tip lamartinian. Nu cred ca a
spus cineva un lucru mai esential decit
acesta despre poetul Umbrei lui Mircea,
Tmbinarea elementului eroic cu cel ele-
giac c specifica lui Alexandrescu. La
poetii generatiei lui Alecsandri,_ele se
vor separa. Sau despre nuvela Zoe a lui
Negruzzi : ,,Zoe e o floare a literaturii
melodramatice, amestec de macabru, de
miscator si de naiv, de romantic si de ro-
mantios”. G. Cdlinescu are, ce c drept, o
priza superioara la text. El inventeaza la
noi acel stil impresionist al analizei pe
bucéti pe care 1l vor imita toti criticii de
dupd aceea : ,,Monologul ce urmeaza —
scrie G. Calinescu despre o strofa din

Umbra lui Mircea — e somnoros, mono-

E. LOVINESCU
o»trt

ton ca un descintec cavernos”. E. Lori-
nescu se mentinea, el. la considera-—
impresioniste, dar mai generale: -
gruzzi nu e numai autorul cei r
nuvele romantice, sau, mai bine zis, me-
lodramatice, el nu e numai autorul po-
vestirilor istorice, dintre care Alexandra
Lapusneanul poate fi privit ca pur.riu. ir
plecare al intregii proze literare r.-i-
nesti, ci mai e autorul Scrisorilor, spr.r.-
tenele lui scrisori, turnate intr-o limba
usoara, find ca o horbota, spirituala, carr,
sub Tnfatisarea lor familiara, isi pastrea-
z&a totusi caracterul literar”. Diferenta nu
e capitala si tine_mai mult de stilul de-
cit de metoda fiecaruia.

ECITIND in Opere monografiile
lui E. Lovinescu, as vrea sa spun
in Tncheiere ca ele mi s-au parut
absolut remarcabile si utile. Au-
torul e un istoric literar serios, temei-
nic. Ideea ca (desi a scris apoi si o Isto-
rie a civilizatiei) E. Lovinescu n-a cu-
noscut bine trecutul nostru face parte din
acele acuze tendentioase de care n-a sca-
pat nimeni, dar care, la un examen O-

nest, se dovedesc simple copilarii. Ra-
mine intrebarea de ce E. Lovinescu a
avut, Tntre 1909 si 1913, atit de asidui

Breocupéri de istoric literar, dupad un de-
ut care-1 arata atent mai cu seama fata
de actualitate si Tnainte de a se consa-
cra definitiv criticii literaturii la zi. Sa
fie Tn legatura cu studiile pariziene ? Sa
fie o preparare pentru catedra universi-
tara sperata si pierduta ? Editia Mariei
Simionescu si a lui_ Alexandru = George
republicd prima oara si Critica si istoria
literara, lectia de deschidere a cursului
de istoria literaturii roméane de la Uni-
versitatea din Bucuresti pe care E. Lo-
vinescu l-a inaugurat Tn toamna lui 1910.
Exista destule motive sa credem ca au-
torul se pregatea cu tot dinadinsul pen-
tru cariera universitara. Scepticismul din
Schita biobibliografica din 1942 e, probabil,
rezultatul acumulat al amaraciunii din
pricina unor esecuri succesive. Tn reali-
tate, E. Lovinescu si-a dorit catedra si ar
fi fost probabil un profesor ascultat, un
istoric literar cu nimic méi prejos _ decit
altii, ale caror nume le rostim astazi cu
deplin respect. Soarta academica l-a fost
Tnsa_potrivnicd. Dupa 1913. el revine de-
finitiv la publicistica. N-a fost sa fie pro-
fesor : a  rdamas critic. Vorba lui Tnsa :
nig[i_ mai mult, dar nici mai putin decit
critic.

Nicolae Manolescu

FLORIN CIUBOTARI) : Compozitie (Galeria ,Simeza")

O mentiune aparte se cuvine facutd pen-
tru celo cinci remarcabile 8oeme publicate
de Stefan Aug. Doinas. Citam din ,,Zo-
die Inversa" o strofa de o _frumusete he-
raldica si ermetica, amintitoare de lon
Barbu : ,de ce sa nu se poata? inza-
darul / nu-i nefiintd pura ci aversa / cea
care ddruind_ retrage darul ! si-1 scrie-n

cer ca zodie inversa".

,Cahiers roumains
d etudes litteraires"

m ULTIMUL numar aparut al revistei
de _critica, estetica si istorie literarda edi-
tatd de Editura ,,Univers” = (4/1984), se
ocuga, in cea mai mare parte, de unele
probleme ale retoricii, fie abordind
chestiuni teoretice, cu valente generali-
zatoare asupra unor epoci sau specii ale
literaturii, fie detaliind chestiuni speci-
fice unor autori sau unor ,locuri comu-
ne". Astfel, Claude Calame, de la Uni-
versitatea din Lausanne, descrie ,,antro-

onimul ca efect narativ' la Homer,
esiod si Aleman (Numele grecesti ale
fecioarelor), Cornel Mihai lonescu ana-

lizeaza la Cantemir elementele unei Re-
torici a atopiei, pe cind Cristiana Héancu
adnoteaza despre Masina retorica a lui

Anton _Pann. Puncte de vedere teoretice
rezuma Gertrud G. Chiritd (Retorica :
Necesitatea sistemului si libertatea crea-
toare) si — cu exemplificari din Gellu
Naum si Virgil Mazilescu —, Andrei lo-
nescu, intr-o  Tncercare de definire a
rets)ricii onirice (Apele, visul si calato-
ria).

Relatiile retorica-pragmaiica, retorica-
semiologie sint definite de Maria Foarta
sl, respectiv, Maria Carpov, in timp ce
Mihaela ~Mancas semneazi Semantica
simbolului poetic (cu aplicatii asupra li-
ricii argheziene) si Smaranda Vultur de-
limiteaza asupra configuratiilor inter-
textuale. Un loc aparte 1In aceasta
substantiala secventa tematica a ,,Caie-
telor" 1l ocupd studiile cu punct de
Plecare in folclor ale lui Serban Anghe-
escu (Zidul si apa. Marginalia la ,,Mes-
terul Manole™). si  Alexandru Popescu
(Retorica textului ceremonial).

Din celelalte sectiuni (Cronica tradu-
cerilor, Comptes rendus, Caleidoscop), re-
marcam Perspectivele si confluentele cu
Romanul anului 1984 (autor : Dana Du-
mitriu), Dinamica traditiei  (Adrian
Fochi), De la paradox la ironic (Nina
Ivanciu), ,Dintre sute de catarge” de
Mihai Eminescu (Constantin Dominte) si
Unde este adevarata ,,Sambhala” (lre-
neusz Kania, Cracovia).

R. V.



Obseslia adevarulul

ECENTUL roman al lui Corneliu

Leu face parte dintr-un ciclu care

descrie, dupa expresia autorului,

,.faptele de arme ale unui civil in
secolul_razboaielor mandiale”. Din aceas-
ta suitd au aparut pina acum: Ochiul dra-
cului <1957), Puterea (1964, ed. a ll-a
1973), Patriarhii <1979).

Titlul romanului e Pparabolic,  pornind
de la constatarea ca, In acelasi spital, ra-
nile soldatilor Tnvingdtori se vindeca mai
repede decit_ale prizonierilor luati dintre
cel nvinsi. Transpusa pe plan psihologic,
si, desigur, figurind realitatea politica a
unei anume epoci, constatarea devine un
simbol.

Ranile  soldatilor _ Tnvingatori e un ro-
man politic, investigind mediul aparte al
activistilor de partid si implicatiile aces-
tui mediy Tn societatea contemporana ro-
maneasca. Pe plan estetic avem de a face
cu o naratiune analitica, comentariul epic
constituindu-se Tn jurul unei_obsesii._ De
la Tnceput pina la ultima fila a cartii
eroul romanului, activistul Dragan, per-
sonaj cu prestanta politicd si morala, de-
tinatorul unei functii de raspundere, a-
leargd intr-o goana s& descopere un ade-
var, sa nteleagd, din pacate post-mor-
tem, lupta politica a unui_activist de ex-
ceptie, Neagu, devenit victimd a unor
ma.sinatiuni conjuncturale de culise.

- Neagtu fusese 'un om _integru, un creator
in materie de construire a noii societati

socialiste, un singular care-si  sacrifica
singularitatea luptind pina la capat CU

*) Corneliu Leu, Rénile sold-giloi Tn-
vingatori, Ed. Cartea Romaneasca.

ATA fiind foarte buna impresie
D pe care mi-au lasat-o celelalte
carti ale lui Constantin. Gheor-

hiu — despre cea anterioara, vo-
lumul de nuvele Himera, m-am pronun-
tat elogios intr-un comentariu critic din
revista ,,Luceafarul” — m-am angajat la
lectura actualei sale_scrieri romanesti ¥
animat de eel mai viu interes. Si trebuie
sd arat deschis ca asteptarile sint ne
deplin confirmate de realitatea intrinsec
artistica a textului- Ne aflam, sint con-
vins, in prezenta unei cutezatoare tenta-
tive romanesti.” Tn termenii criticii lite-
rare clasice — ma ginde.se, de pilda, la
un G. Ibrdileanu —. din punctul de
vedere al genului proxim as defini ro-
manul lui Constantin Gheorghiu pornind
de la exemplara organicitate narativa re-
zultatd din justul echilibru dintre creatie
si_analiza. Dovedind, In egala mdsura, o
acuta ,,inteligenta abstracta™ si un remar-
cabil instinct in planul inventiei-epice, al
imaginarii de conflicte si personaje, auto-
rul se angajeaza pe pista atit de fasci-
nantd, dar si atit de exigentd, a asa-zisu-
lui roman ,total”, caruia, asa cum se
exprima un cunoscut critic francez con-
temporan, Ti este proprie orgolioasa ,,im-
pudoare” dea-si apropria modalitati de
explorare a realului, si de interpretare a
acestuia surprinzatoare si chiar derutante
prin diversitatea lor. Drept urmare, apa-
renta eterogenitate a materiei originare se
converteste intr-o  structura armonios
polifonica, tulburdtoare prin dialectica
ideatica subiacenta si. nu mai putin, prin
anvergura narativa.
Dar Tnainte de a insista asupra aspec-

*) Constantin _Gheorghiu :

Apoteoza,
Editura ,,Cartea Romaneasca"

obtuzitatea si reaua credinta. Romanul e
n fond biografia lui Neagu, constituita
pe baza unei investigatii directe a lui Dra-
gan, dar si dintr-un dialog imaginar cu
Valentin, fiul lui Neagu, care-1 moste-
neste pe plan moral, intr-o alta forma,
tatal sau.
IOQI'ot ce s-a Intimplat cu Neagu, invidia
pe care o stirneste, trimiterea lui disci-
linard intr-un infern administrativ, in-
r-un loc in care nu mai era nimic de
facut, provocarile colegilor gelosi pe suc-
cesele lui chiar acolo, “absolut totul e re-
constituit de Drédgan, care devine un an-
chetator original in felul cum cauta ade-
varul. Pe urmele lui Neagu, ,,anchetato-
rul" descopera o suita de carente ale lup-
tei activistilor, carente pe care el Tnsusi
nu le-a putut observa la timp si pe care
Neagu le-a cunoscut, dar, prin pozitia lui,
nu a avut puterea sa le Tnlature.. Un_ in-
teres deosebit, Tn cadrul naratiunii. Tl
constituie si_ o alta descoperire : Tn dru-
mul sdu, Dragan intlineste, in alte munci,
o serie de activisti care ilustrasera la
modul nociv perimetrul temporal al ,,0b-
sedantului deceniu".

Un carierist. obsedat de putere, cu un
nume predestinat. Vatafu, ajunge staret
la o minastire, o super dogmatica si_de-
magoga, ,tovarasa Varvara", lucreaza cu
ziua ca spalatoreasa, un sef de cadre cu
0 viziune foarte obtuza asupra vietii. Pre-
tase, conduce un centru de coléctare a
fierului vechi, ,,demnitate” in care conti-
nud sa Tntocmeasca, pentru placerea per-
sonala, dosare salariatilor lui care, fiind
Tncadrati intr-o munca_ necalificata, nu
aveau nevoie de investigatii  sofisticate ;
un_alt carierist, mai diplomat, ce contri-
buise la distrugerea _fizica si morald a
lui Neagu. Zarapciu, isi duce mai departe
o0 existentd administrativa comoda. in-
tr-un postulet etc. Pe toti acestia ii ,,an-
cheteaza” ca 'sa descopere adevarul — lui
Neagu. Raspunsurile sint diferite si nici-
unul dintre ei nu are o noua viziune asu-
pra lucrurilor : ceva mai mult, Zarapciu,
acum primar al orasului, a cdrui victima
directa fusese Neagu. are cinismul sa-i
faca victimei, o statuie.

O deosebitd secventa a romanului este
capitolul intitulat ..Batrinii", toti  fosti
activisti sau functionali, acum la pensie,
care tin sa mai guste cel putin citeva
luni pe an din mirajul puterii, lucrind la
o sectie de ,urmariri" a perceptiei : e
vorba, desigur, de o caricaturd a puterii,
de o stare maladiva a acestui ,univers",
paradisiac Tn conceptia lor, toti fiind con-
vinsi cd numai starea de putere devenita
drog, le creeazd o personalitate si-i Tn-
scrie Tntr-o legitate sociala.

Obsesia lui Dragan, dorinta de a re-
constitui pe-plan moral post-mortem o bio-

rafie de exceptie, a activistului neinte-
es, se declanseaza cu ocazia Tnmormin-
tarii lui Neagu, cind Valentin ii acuza ca
nu a facut nimic pentru salvarea tatalui.
Fulgerator, in_ acea clipa ii apare mai
mult decit_evident adevarul continut in
tot ce a facut prietenul si colaboratorul
sau, dar nu mai are ocazia sa_discute cu
revoltatul Valentin. O singurd data, pe
strada, privirea acuzatoare a _ttnarului Ti
arunca In mod dispretuitor citeva sageti.
De acum Tincepe sa-l caute, urmarindu-i
aventura si avind cu el un dialog ima-
ginar.

Cu alte cuvinte, toatd actiunea cartii,
toata framintarea, toata  reconstituirea
morala pe care i-o datoreaza lui Neagu
are loc numai in interiorul sdu ; cu toate
ca reface toate etapele administrative ale
dramei lui Valentin, soseste Tntotdeauna
prea tirziu si_nu-1 mai poate intilni. Dra-
gan ramine Tn tot cursul romanului un
prizonier al obsesiei, pina Tn ultima fila
a_cartii, cind Tl surprinde pe tinar in
cimitir, venit cu iubita la mormintul lui
Neagu. Tn clipa aceea el, masivul, pli-
nul de siguranta, omul care electriza sali
ntregi de sedintd nu-si mai gaseste cu-
vintele, desi_pe Tintreg parcursul cautarii
dialogasera imaginar si _acest dialog pu-
tea sa devina un scenariu bine gravat in
memoria sa.

Reusita romanului consta in faptul ca
si aceasta Tntilnire finala spre care curge
intregul debit narativ al cartii are un
caracter ambiguu, 7si pastreazda o doza
minima de nonfigurativitate, in__ planul
moral contind combustiunea frainintarii
eroului, problematica dramei lui. Daca
autorul ar fi realizat un dialog real in-
tre Dragan si Valentin, adevarul estetic
al romanului ar fi fost compromis, nara-
tiunea nemaiavind un sens parabolic.

Ranile soldatilor Tnvingatori e un ro-
man politic cu o actiune aparte, consti-
tuitd dintr-o confruntare morala, dintr-o
prezentare a unei drame egalda cu un pur-
gatoriu, dintr-o sondare_intr-un univers
obsesiv, marcind ideea ca exista si o ob-
sesie _a activistului politic, obligat de pro-

ria-i constiintd sa se reabiliteze printr-o
ramintare interioard, obligat sd traiasca
Tntr-un spatiu moral interogativ si sa ga-
seasca_raspunsuri ?sau sd nu gaseascd) la
Tntrebarile cardinale ce-1 macina la mo-
dul dramatic.

Corneliu Leu a stiut sa pastreze n a-
ceasta analiza masura, plasind actiunea la
limtta dintre parabola si realitate.

Emil Manu

Un romancier

telor ce tin de_tipologia romanesca, «ocol
ne«sesar sa arat pe scurt care este ori-
zontul tesnatieo-problematic al romanului.

Strict istoriceste privit. Apoteoza se
fixeaza asupra momentului de rascruce
marcat de dramaticele evenimente din
preajma izbucnirii eelui de al doilea
razboi mondial, Tn centrul atentiei aflin-
du-se 0 mare asezare urband romaneas-
cad, Condor, situatd, dupa toate indiciile,
in zona sud-estic dunareana a tarii. La
acest nivel privit, romanul se caracteri-
zeaza prin_ revelatoarea lui istoricitate
sublimata in pregnanta imagine a timpu-
lui istoric, asa_cum acesta capatd ,fiinta"
F_alpablla gratie fluxului vietii social-po-
itke pe care si-o astma_din perspectiva
unei impresionante galerii de personaje,
prinse, la rindul lor. in caruselul inexo-
rabilelor destine individuale. Chiar daca
nu acesta. este scopul final, scrierea va-
lorifica in chip excelent formula roma-
nului fresca : autorul isi_recruteaza eroii
si conflictele din medii reprezentative,
precum intelectualitatea, muncitorimea
portuara, mediile artistice, armata, apa-
ratul de stat, marea negustorime, pro-
prietarii funciari, cierul, justitia, etc., la
care se adauga o foarte vie aplecare
asupra vietii de familie, raportata la_un
mediu sau altul, si asupra generatiilor
tinere. Antipitoresc_si antiliric. Constan-
tin Gheorghiu demitizeaza viziunea unui
Panait Istrati asupra aceleiasi lumi bal-
cano-dunarene, prin apel la serviciile
analizei socio-umane obiective, lucid-cri-
tice. in maniera calinesciana, subtil indi-
vidualizata Tnsa.

Artisticeste, acutul interes al  scrierii
std in faptul cd'o asemenea solida baza
fenomenala este cu mare succes valori-
ficata din  unghiul unei  problematici
existentiale cu largi si pregnante des-
chideri ontologice. La aceasta treapta,
romanul lui Constantin Gheorghiu pro-
pune o alegorie sui-generis, a cunoaste-
rii omului, de sine si pentru sine, por-
nindu-se de la dichotomia mitic-filoso-
ficd fundamentald a raportului  dintre
bine si rau ; o dichotomie intens proble-
matizata si interogatda de romanul mo-
dern. Respectivei dichotomii i se subor-
doneaza. dindu-i fior existential nemij-
locit. dichotomii ,,subtematice’™ de obsé-
siva circulatie, precum libertate-necesi-
tate, violenta-nonviolentd. iubire-urg,
moralitate-imoralitate, individualism-,,eo-
lectivism™. istoricitate-anistoricitate, spi-
rit creator (artistic) constiintda soeial-mo-

rala  s.am.d. la nivelul continutului
epico-analitic propriu-zis. acest evantai
de teme si motive se sublimeaza in tul-
burdtorul ' motiv arhetipal al luptei din-
tre Tnger si_demon, Tntruchipat In roman
de cele doua memorabile' personaje bipo-
lare, ,,naivul” Daniel si lucifcricul Pas-
cal. care, asemenea unor puternici mag-
neti. atrag_in _jurul lor ntreg cortegiul
de personaje si deRrobIeme supuse ,,Stu-
diului* romanesc. Avind Tn vedere, mul-
titudinea temelor si a unghiurilor din
care_acestea sint urmarite, ca text_nara-
tiv Tn sine, romanul impresioneaza prin
Stufozitatea” sa revelatoare, constitu-
indu-se intr-un vast ,dosar" de vieti
strins unite intre ele ca ansamblu, dar
si in chip ,celular” (cuPIuri, colectivitati
sociale, grupuri de amilie etc.). Cit
despre marele numar de personaje, tre-
buie aratat, de asemenea, ca cele mai
multe_dintre ele sint realmente izbitoare
rin individualitatea lor umana (Daniel,
ascal, Goma. Petru, Tohaneanu, ,.con-
silierul™ si sotia lui. pictorul Andreia, ca
sd nu mai vorbim de exceptionala preg-
nanta tipologica a eroinelor — Natalia,
Lucia, Cecilia). Valorificind cu real
aplomb creator sugestiile unor mari mo-
dele (sint posibile trimiteri la : Stendhal,
Voltaire-, Dostoievsky Thomas Mann,
G. Cilinescu. M. Preda s-a.), autorul
izbuteste sa-si_  priveasca si defineasca
eroii din unghi larg-tipologic. categorial,
fara, insd, a risca alunecarea Tn abstract,
dimpotriva, dovedind o remarcabild pu-
tere de a le insufla viata intelectual-su-
fleteasca.

In fine, revenind la_ ,,formula” epica de
ansamblu, apreciez ca de mare eficienta
(compozitionald dar si din unghiul sus-

ensului romanesc, la nivel strict fabula-
oriu) se dovedeste optiunea pentru
schema pseudopolitista (mobilul si _ au-
torul crimei careia Ti cade victima do-
cherul Toma), care raspunde eficient
»comenzilor"), de unificare intr-un mic
suvoi a tuturor filoanclor narative.
_Sigur, gratie neobisnuitei lui anverguri
si mize, romanul poate stirni confruntari
de opinie critica_dintre cele mai diverse,
Apreciez Tnsa ca o asemenea eventuala
reactie este in favoarea romanului atit
timp cit totul,are sansa de a se consuma
pe un teren sigur in ceea ce priveste
valoarea estetica. Si este de mirare ca
ea nu s-a iscat Tnca.

Nicolae Ciobonu

Florica
Cinra-Stefanescu

m La Cluj-Napoca a decedat, 1n
ziua_de 15 iunie 1985, Florica_ Ciura-
Stefanescu, poetd a motilor. Tnca de
timpuriu, din liceu, a colaborat, va-
dind un talent deosebit, la ziarele si
revistele ardelenesti. Cilca _ astfel,
vrednic, pe urmele unchiului sau, pro-
zatorul Al. Ciura, fondator, Tmpreuna
cu Octavian Goga, al revistei ,Lu-
ceafarul” din Budapesta. Aceasta des-
cendentd, adesea o marturisea Victor
Eftimiu In articole, 1n carti, devenind
un mecena spiritual pentru tinara
poeta.
mFiica Abrudului, Florica Ciura-Ste-
fanescu a facut ani numerosi gazeta-
rie, dovedind, pe Iinga talent, un deo-
sebit curaj, 1ar contra odiosului dic-
tat de la Viena, a ridicat glas pro-
testatar, punindu-si Tn pericol Tnsasi
existenta, ca stralucita actrita a Tea-
trului. National din Cluj, mai apoi 1n
refugiu la Timisoara. Precum imi scria
ntr-una_din multele epistole _ono-
rindu-ma cu, ele, prima plachetd do
versuri Brize i-a aparut la Cluj, cind
era studenta la Litere si Filosofie, si
la Academia de Muzica si Artda Dra-
maticd, discipola eminenta a lui Za-
haria Béarsan. Mai apoi, la Timisoara.
1940—44, a publicat volumul Ardealul
si Apusenii, ca Tn 1979 sa-i apara, la
Editura Litera. ultima carte, Poeme
din Tara Motilor, un real succes de
librarie, de critica.

Frecventatoare®, in decursul anilor,
a cenaclurilor literare, ca de pilda
,Hyperion", sau  cenaclul oetului
Teodor Murdsanu, unde Tsi citea ver-
surile alaturi de colegul ei lon Th.
llea, poeta nu lipsea de la nici o
manifestare literara, recitind cu ta-
lentul actritei notorii. Asupra activi-
tatii s-au pronuntat cu totul favora-
bil autoarei : Dr. Petru Groza, nu-
mind-o ,masiv talent al Ardealului-,
In ,,Neamul roménesc"”, lorga scria
»Poeta  Florica Ciura-Stefanes.
este mindria constiintei nationale™.

»Nu ! Nu ma vei invinge / erieit e.
de_ nedreaptd si _inegald lupta //, tq
voi infringe Viatd, / si voi muri, stiu
bine, / cum mor invingatorii 1“ fa
optimismul testamentar  din ultim
carte a poctei.

Petre Poscu

Festivalul
~Mihu Dragomir"

= In acest an, a patra editie a L
ditionalului Festival de poezie pat:
tica ,,Mihu Dragomir — Oda pa ' .
tului meu" s-a desfasurat, Tn cinstea
aniversarii a doud decenii de la Ce: -
gresul al IX-lea al partidului, in <
sui Braila.

Organizat de Consiliul judetean
educatie politica si cultura socii,.--
Tmpreund_cu Uniunea Scriitorilor <
prezentatd de revista ,,Luceafarul™
colaboratorii sai), la actiunile din -
drul Festivalulul au participat Nicolae
Dan Fruntelatd, redactor sef al re', i--
tei ,,Luceafarul”, Traian lancu, dii .1
tor al Uniunii Scriitorilor, Mihai | r
gheanu, redactor sef adjunct al rfll
vistei,,Luceafarul”, Dumitru Balaci®
Dumitran Frunza, Anghei Gadea, Ga-
briela Hurezean, lulian Neaesu, Ar
tur Silvestri, Constantin Stan, Sterian
Vieol.

La manifestari au participat si Ga-
briela Jelea-Vraneea, presedinta Comi-
tetului judetean de culturd si educati
socialista, lon Budes, _vicepresedinte
al Comitetului, scriitorii braileni Gh.
Lupascu, Vasile Rusescu, Corneliu
Ifrim si Lucian Chisu, ca si membrii
Cenaclului literar ,,Mihu Dragomir

Oaspetii au Tntreprins o vizitd de

documentare la Fabrica de utilaj in-
dustrial ,1.U.G. Progresul"
_ Totodata, a avut loc un concurs de
interpretare ampoeziei patriotice la
care au luat parte interpreti din mai
multe judete ale tarii.

In sala Teatrului dramatic ,,Maria
Filotti" a fost evocatd viata si opera
lui Mihu Dragomir de catre 'Nieoiae
Dan Fruntelata, Mihai Ungheanu, Tra-
ian_lancu, Dumitru llalaet, lon Mus-
tata, Angliei Gadea.

La Sectia de creatie si interpreta
re a poeziei patriotice, juriul, format
din Nieulae Stoian — presedinte, Vic-
tor Tulbure, Nicolae Han Fruntelaii
Gh. Lupaseu, Dumitran Frunza 7i Lu-
cian Chisu, a decernat premiile F--
valului de poezie : Marele premiu
Festivalului si al revistei ,,Luceafar;.”
— Emilia Stere, eleva din Brdila,
a primit si o distinctie din partea edi-
turii ~ ,,Mirierva”.  Premiul revi-u.
,Vatra" — Tudorita Voica din Bi
la ; Premiul Tevistei ,,Ateneu” — Va
sile Muste, judetul Maramures ; Pre-
miu] revistei ,,Tomis" — Camelia Cris
tea Cevaeescu din Craiova : Prenr ..
revistei ,,Albina" — George t'opa ;
Braila ; Premiul revistei ,,Convoib;
literare” — Mia Cutitaru din Braila
Premiul ziarului_,,inainte" — eleva
Adriana Sitaru din Bréila.

Dupa acordarea premiilor de tnt-r
pretare a avut loc un concert prezen-
tat de corurile Ministerului Transpor-
turilor_si Telecomunicatiilor, ,,Armo-
nia" si ,Lyra", din Braila.

Oaspetii au vizitat expozitiile me-
moriale PerpessiciUs, Panait Istrati
Mihu Dragomir.
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Ardere si purificare

LTIMUL volum de versuri al loa-
nei Eraciunescu trebuie  titi
probabil in continuarea lernii cli-
nice (1983): fara a fi la fel de
spectaculos si socant. Masinaria cu aburi
expliciteaza exasperarea si raspunde la
Tntrebarile perpetue din larna clinica.

Despartite de numai un an, cele doua vo-
lume marcheaza_progresia vizibila a unui
poet sigur pe mijloacele sale, antrenat in
acelasi efort: in _efortul de a extrage o
noud forma din informul afisat, de a a-
junge la a cincea esenta a prozaicului.
Dupa Masindria cu aburi, observam ca
efortul apare Tncununat de succes. Recu-
noastem acum poezia loanei Craciunescu
dintr-o privire.

Aparentele primei lecturi nu noteaza 0
diferenta prea_ mare fatda de pccrcdtntul
volum: "aceeasi invazie ‘a plurimetriet si
a strofei de fantezie, acelasi vers in con-
flict cu traditia (de_fapt un fel de dog-
gerel sau o secventd prozastiea), aceeasi
dificultate a analistului atunci _cind In-
cearca sa creeze un metalimbaj adecvat
,starii textuale” inedite; aceeasi atanoafe-
ra, in mare. Pe fondul comun al genera-
tiei, desenul poemului loanei Craciunescu
pare de la Tnceput trasat.

Si totusi: la o privire mai atentd apare
diferenta specifici ce transforma Masina-
ria cil aburi intr-un moment _de clarifi-
care interioara (deci prozodica!). Autoa-
rea atesta deja o abilitate suverana in
»intoarcerea pe dos“ a modelului retoric:
ironia, auto-ironia, distantarea interioara
marcata prin indici verbali cu grija alesi
si renuntarea la spectaculos isi pun am-

renta asupra ultimului volum de versuri.
arna elinicd s-a epurat si_s-a concen-
trat Tntr-un nou text, superior, ce retine
numai fantasme_izolate din celelalte vo-
lume. larna clinica atinsese o limita greu
tfle depasit a disolutiei universale, a d<-z-
ligregarii si a descompunerii: Tntregulvo-
flum “statea sub semnul a ceea ce poeta
‘numea ,,boala dezalcatuirii”. Tn Masinaria
meu aburi, lumea ,,dezalcatuitda” se recom-
pune treptat, dupa un sistem intern pro-
priu,_al carui secret nu va fi niciodata
dezvaluit, ci numai sugerat.

_Plasam volumul de fata sub semnul_iro-
niei — al ironiei care atinge o scara de
mare Tntindere, de la jocul cuvintelor
(ironie pur retoricd) la” desperarea rece,

*) loana_ Craciunescu,

1 ) I Masinaria cu
aburi, Editura Eminescu.

Promotia 70

Di

J_m IN primele sale carti (Consemnele
necesare, 1969 si Drumul” spre  solstitiu,
1970), NICOLAE _STOIE (n. 1940)se arata
dispus sa versifice oricum despre orice,
in vers clasic sau in vers liber, cultivind
metafora sau ocolind-o, facind pe senti-
mentalul romantios ori explorind calea
perfida a ironiei, _ trecind cu usurinta
de la lirismul lesinator la reflectia grava
si de la aceasta la zeflemeaua strenga-
reasca, totul Tntr-o dictiune fara sunet
personal, de serie ; oarecare haz aveau
textele ce Tmbinau sub regim narativ-a-
necdotic lirismul cu exuberanta juvenila
ca n aceasta ,ora de aritmetica” : ,,ler-
tati-mi_ obrdznicia de-a ma Tmparti la
patru, 7 dar cum va pot convinge, altfel,
ca eu fac unu ? / Tnot si pestele spune
cad zhor, cint si privighetoarea zice ca la-
tru, / o regina ma ameninta cu sabia, un
rege cu tunu... // Adun zile Si scad nopti,
adun nopti si scad zile, / o tabla plind de
cifre : profesoara e tinara si mergem din
doi Tn doi_spre plus infinit, / parul ei e
de iarbd, inima ei'— o pasare care-mi
spune «copile», / iar eu adun un porumbel
c-un rechin si constat c-am gresit. // Apoi
trec la catedra. Reiau totul de la
bunicul pinad la tata: / clipa cu clipa, zi
cu zi, ora cu ora, le-nmultesc, dar am_ghi-
nion. // Cind s-ajung la rezultatul final,
intra_fata / si-mi rastoarna opera c-un ci-
tat din clasicul Alain Delon™.

O ramura deasupra ierbii (19752_ repre-
zenta o restrangere a ariei tematice i,
deopotrivad, una a modalitatii de exprima-
re ; poetul e acum un naturist ce-si_de-
clama in expresie traditionalista emotiile ;
sentimentalismul este estompat de ten-
dinta reflexiva, pe de o parte, si do alter-
nanta ritmica pe de alta, imaginismul
are sa fie mai personal desi mai apar
incd metafore banale si uzate, sugestia e
uneori sacrificatd de dragul versificarii ce
se _vrea impecabild ; universul botanic si
animalier, propriu spatiului transilvanean,
este_evocat cu duiosie de _,om al pamin-
tului” si supus unei Tncercadri meritorii dar
dificile de mitologizare in linie blagiana ;
peisajul de la Ocna Sibiului, de pilda, e
ridicat, prin atribuire de semnificatie in-
tima si ﬁ)rin analogie cu tarimul originar,
la rangul de prag ontologic al unei colec-
tivitati familiare (si familiale) : ,,Lumea
era acolo un pamint de sare, / Vitele pas-

provocata de auto-ironie amara. Univer-
sul cuvintelor se realcatuieste, descoperin-
du-si 0 noua coerenta. Ce vrea sa spuna
titlul. Masinaria cu aburi? Fara Tndoiala
ca el propune o ,poezie artizanala"™ de
aparente simple, dar _de structura interna
complexd, un mecanism ocult de produ-
cere a textului; cititorului ii sint Tnfati-
sate doar cileva aparente si_rezultatul fi-
nal, complicata masinarie camine abscon-
sa._ feritd de priviri indiscrete. Fara Tndo-
1ala ca loana Craciunescu dez-retorici-
zeaza cu furie, ca_in larna elinica: dar
textul a ajuns_ infinit mai_concentrat, a
cistigat in precizie interioara, s-a apropiat
de Tmpacarea cu aparentele. Nu mai ga-
sim notarea dura si uneori sordida a des-
compunem.” ci doar produsul verbal hi-
perconcentrat: ,,Intr-o camera alaturata
se varuiesc / urmele noptii trecute. Intr-o
camera 7 la ultimul etaj o femeie prega-
teste / culoarea. / / Abia tolerat in spa-
tiul acestui oras / tin pumnii strinsi, in-
cordat. 7 CaprifoiuL paloarea, patul de
arama aproape. Tmpurpurat”. (Intr-o
camera alaturata).

Au ramas ecouri si motive din volumele
anterioare. Insuportabilul, absurdul si Tn-
tunericul pindesc la fiecare pas: ,,Gradini
suspendate..coridoare luminoase | logod-
nici firavi intr-un rai_nepermis. /7 Incen-
diatori ai memoriei rizind de martirajul /
lor. Cute si zbircitun dogorind de iubire. 7
Ma_ndrag)ora dansind pe ringul cimitirelor

vérzi oster).
Erosul — spre deosebire de lama eli-
nica — nu mai apare destructive redus

la ironia carnii, ci grav, Tnnourat de exis-
tential. De fapt, ironia_  permanenta sal-
veaza totul si ofera pina la urma, fata
de celelalte vohime. o detasare salvatoa-
re. Din erotica initialda au rdmas numai
aluzii, cuvinte izolate bine_ alese: semni-
ficatia poeziei erotice se adinceste in_spa-
tiul *,,de dincolo-, tata de care tragismul
sau derizoriul iubirii nu reprezinta decit
puntea de trecere. ,lubirea_model” pro-
voacd o suita de glose specifice : ,,lubitd
model. Sare peste garduri cu_sufletul /
meu de git. Sub lauri céastigatoarea in-
tinde paloarea / peste finul dospit. Sere
deschide tulburator Tntre piele / si
muschi. / / Printesd a singelui (patul ei
imaculat) risul mi-1 spinteca / 7 Fierbin-
teala ei 'ma scoate din minti. / / In mij-
focul unui cimp de formol 7 melancoli-
zam. melancolizam". (lubitda model).

lubirea are acum tonalitatea grava a

teau saratele pasuni. 7 Sarea, calatorind
prin lapte, spre-o lume viitoare. 7 Facu
opas In mine venind de la strabuni 7/

oar mama_mai credea ca sint o sarba-
toare 7 A carnii dulci, sarea menit sd o
alin. / Dar intr-o z: vazu cumda in floa-
re ' In coltul gurii mele un suris salin. H
Si sarea picura din steleJe-aburite 7 Pe
cimp in loc de roua incit spre dimineata?’
Atirnau de dunga zarii stalactite 7 Cum
iarna pe sub stresini turturii de gbeatda H
De jos in sus atuncea crestea de sare-un
munte. / Sudoarea lui de sare se inghe-
ta abrupt. / Cu radacini de sare infipte
pind unde 7 lzvoarele de sare curgeau pe
dedesubt // Pe scari sapate-n sare ai mei
urcau in sir. 7 Atit de multi la numar, atit
de fara nume. / Incit imi pare astazi ca
doar un cimitir 7 Mormintele de sare si
le misca prin lume 7/ Lumea era acolo un
pamint de sare. 7 De talpile de sare framin-
tat ; 7 Tti mai aduci aminte, sub un cer de
sare 7 Sarutul meu de sare ti l-am dat" ;
domina descriptia intr-un decor in genere
luminos ce produce linistirea afectiva a-
proape de letargie si-1 tine pe poet Ila
temperatura deelamativului exterior.

Cu Zapada din anul o mie (1981) si
Veacul de aur (1984), Nicolae Stoie iese
din descriptivismul explicit si laturalnic
framintarilor reale ale fiintei pentru a-si
angaja_discursul pe calea unui lirism al re-
fuzului ; ce se refuza e tehnologia atoate-
facatoare a lumii moderne, cel care refu-
za o face din perspectiva unui naturist
obstinat, ofensat, cu disperare de navala
pretutindenara a masinismului ; viziunile
sale sint exacerbari in fantastic si grotesc
ale refuzului ; oriunde, chiar si in dra-
goste, el presimte de-naturarea prin robo-
izare : ,,In a secolului nostru pensiune /
Sus pe munte sau Tntr-o genune / Un ro-
bot 1ti va aduce-o floare / Si te va iubi
cu-o mare / Si computerizata pasiune /
De robot, / Un robot, pe cind facind com-
pot 7 Te va-ntepa un spin de trandafir, /
Iti va da pilule de safir / Degetul pan-
sindu-ti Tn casmir. / Un robot ca un ro-
bot pe inserate / Va cuprinde mijlocu-ti si
sinii / Nu in scheldria albd a” mfinii, _/
Ci-n mai multe circuite integrate: / Veti ra.
rhine-un timp in nducite / Trup de bronz
si minte de robot / lar cind te vor duce-n
cimitire / Un robot te va privi cu o pri-
vire / De robot. Un robot va plinge pe
mormintu-ti, / Un robot se va-neca

sfirsitului. Ea nu mai_este Tmpacare sau
transgresare a eului, ci pierdere a identi-
tatii. Tn_Eros, cele doud individualitati se
anuleaza — ramine o singurd constiinta,
a poetei, care cauta desperata adevarul.
Ca si_in larna elinica. Erosul e pindit de
obsesia thanatica: ,,Hohote dc ris matura
aleile. / Dinspre capela_spitalului_ca niste
mirese lenese 7 cu rochii zdrentuite de ti-
fon, se Tntorc / cérucioarele goale, / C-un
zgomot surd Tnainteaza spre mine. / in
valuri de aer conditionat, iubirea lui 7 (a-
coperita de_flori) masa nichelata cu roti*.
(Aer conditionat).

Poate ca produsul ultim al ,,masinariei”
poetice rezida tocmai in aparitiile unei
noi mitologii, articulate la nivelul volu-
mului. Aparitii benigne, uneori derizorii,
dar care nchid notiunile esentiale ale
existentei si au o dimensiune  cosmica.
Paradisul va fi, in acest limbaj, ,,un tir
mai cu faima", moartea — ,,Logodne de
argint cu paienjeni molateci®.

Noutatea substantiala a volumului de-
curge de aici: discursul poetic ia o forma
,trakliana". Descompunerea ,,baudelairia-
na“ din larna clinicd a Tncetat. Pe mo-
delul lui Trakl, chiar daca inconstient,
trecerea de la notarea realitatii (de obicei
in primele versuri) la partea esentiala a
poemului — reflexul =~ ei in constiinta —
se petrece spontan din ce Tn ce mai lip-
sitd de asperitati. Tn cazul loanei Craciu-
nescu. sintem_tentati sa vedem maturiza-
rea propriului stil in suavitatea acestei
treceri, in fluenta pasajuluj. Adoptarea
modalului traklian reprezinta o evolutie
interna benefica? Probabil cd da. ,Viscol.
Sali de operatii  pustii. Sali / de con-
certe-ngropate-n zapada. ! Piata plina /
de ambulante noroite. / 7 Batrinii priveau
la microscop bacteriile / trezite la viata. 7
Copiii isi sarutau chipul dumnezeiesc 71
deasupra chiuvetelor mirosind a namol /
si taceau // Neobosit. Echilibrat. Sufletul
meu unde era ? / / Drapat Tn seminte de
gr[u_ prin _cutele adinei / ale mintii, im-
ratisind inconstienta, / mort luminos na-
viga". (Peisaj Tnghetat).

Concentrarea si_perfectiunea artizanala
aduse de Masinaria cu aburi se manifesta
in ultima instanta si la nivelul strict pro-
zodic, la acela al recuperarii parodice a
sintaxei. Ca_si Tn precedentele volume,
fraza cade in strofe ce asculta doar de
idee, iar plurimetria este instalatd defi-
nitiv; lexicul nu mai are nici un fel
de retinere, desfasurind exprimarea zil-

n-spre traditie

Julieta mea. cu parul
verde ' Ce sub balconul veacului ii pierde7
Odat’cu iedera aceasta trecatoare 7 Pe tru-
badurii vnemii-nselatoare™ ; dar refuzul a-
cesta. atit de radical, nu putea avea prea
mare valentd poetica, drept pentru care,
stiind sau intuind un atare lucru, poetul
isi regdseste_din vremea debutului tncli-
natia strengareasca, maturizata acum in
ironism :_tenta ironica a textelor nu eli-
mina insa lirismul, refuzul, chiar nuantat
prin ironie, nu face decit sa punda mai bi-
ne in lumina sufletul naturist al poetului
cu toatda desfasurarea de romantios, neo-
samanatorism si idilism folclorizant afe-
renta. Poetul este, evident, un ,vechi" iar
rostirea lui e fidela psihologiei sale, ,,ve-
che" deci si ea ; daca expresia e asadar
bibliografic limitatd, viziunile comunicate
rin ea pot fi de o poeticitate mereu va-
abila : nu_intimplator cel mai bun text
scris de Nicolae Stoie e o viziune, si anu-
me a lui Sisif intr-o ipostazd imagistic
vorbind ineditd : ,,Un cocosat suie un deal
in spinare 7 Cu dealul ce-i creste lui in-
tre omoplati. / La loc de popas cu o limba
de sare / Linge stelele Si muntii Tndepar-
tati 77 Un cocosat duse un deal cum si-ar
duce / Un luptator camaradul mort in
razboi. / Dealul in spatele cocotatului e
o cruce / Ce infrunzeste si Tnfloreste prin
ploi ' Un dea’, cu gradini si case si cimi-
tire / Peste alt deal cu cimitire si case, /
Dintre ele coeosatul arunca cite-o privire /
Fetelor cu solduri si tite frumoase // Pe
dealul din spatele cocosatului griul / Se
ccace si infloresc alunii, 7 Tn ochii coco-
satului privirii ii seaca riul / Si gindurile
i le secera secera lunii // Pe dealul de-1
suia coeosatul e iarna / Pietrele crapa cu
cite-o bubuitura, / Fluturi de cenusa incep
prin aer sa cearnd / Si cocosatului i se
pune unul pe }]ura/ Un deal pe altdeal se
suie si-n virf / Coeosatul dintre dealuri
dispare 7 Aici o fantoma pe propriul ei
stirv / S-ar fi_suit la ceruri céalare !“;
placerea descriptiei duce la redundanta
asa cum insistenta in versificatie leneves-
te inspiratia, instaurand o comoditate a
dictiunii pagubitoare pentru semnificatia
poetica a viziunii ; poetul se straduie n
cartile din urma sa evite _incongruenta
ac%e}sta si efectele stradaniei Tncep sa se
vada.

in cintu-ti. 7 O.

Laurentiu Ulici

foana Craciunescit
Masinaria
cu aburi

o)

nmK._t exilai:», t

nica. Niciodatd nu vom intilni Tnsa negli-
jente sau vulgaritati: artizanul exprima-
rii supravegheaza atent textul.

Mai mult — autoarea descoperd place-
rea_(ambigud) a utilizarii  aliteratiei, a
forjarii_de sintagme memorabile fonic. O
suspectdm chiar ca plaseaza aceste for-
mulari aproape emfatice, alcatuite dupa
normele unei poetici aparent refuzate, n
unctele-cheie ale poemelor. Enjam-
ement-ul domind cu autoritate fiecare
poezie. Dispretuitele rime sau asonante
reapar. Insidioasa si aproape speriata,
rima se iveste pentru a pune accen-
tul decisiv, asonanta pindeste din umbra,
aliteratia asteaptd sintagma Prm{identia—
la. Cind toate acestea se grefeaza pe un
discurs perfect articulat, din care au fost
gonite referirile indiscrete sau parazitare,
efectul e remarcabil: ,,Colti sfisietori. Ze-
itd! Ce ochi... ce privire... / prinsd pati-
mas in harpon cu mine-n rostogolire. 7 /
Cum musca dragdstoasa degetele mele
ude, / muschii, pieptul 1l sfirteca, 1l taie, /
greoi de singe in barca-edaie. / 7 Si ma
riveste dumnezeieste.  Triumfatoare. /

utilat de iubire. 7 Oh, Rindunica mea
rara de Mare".

Masinaria cu aburi — moment de cla-
rificare interioara si de echilibru al for-
melor: sd speram cd este un Tnceput de
serie si ca ascensiunea acestui tip de
poezie va continua la fel de ferm.

Mihai Zamfir

e 29.VI.19499 — a murit Florian
Cristescu (n. 1884).

e 29.VI.1951 — s-a nascut Petre
Gheorghe Birlea.

e 30.VI.1962 — a murit B. Jor-
dan ‘n. 1903).
= LVILI917 — a murit Titu Ma-
iorescu Sn. 1840).

1.VII1.1921 — s-a nascut lon
Mihaileanu.
= |VIIL1925 — s-a nascut lon

Maxim (m. 1980).
e LVINL1929 — s-a
tache Olareanu.

nascut Cos-

= LVIIL1941 — s-a nascut lon
Pop. i o
e 2VIL.1891 — a murit Mihail

Kogalniceanu (n. 1817).

= 2.VI.1893 — s-a nascut De-
mostene Botez (m. 1973).

= 2.VII.1895 — s-a nascut Mihai
Tiran Romano (m. 1967).

= 2.VII.1914 — a murit Emil Gir-
leanu (n. 1879).

= 2.VI1.1926 s-a nascut Ocdta-
vian Paler.

e 2.VIL.1947 — s-a nascut Dan
Ver

ona.

< 3VII 1900 — a murit loan A.

Lapedatu Sn. 1844).
e 3.VII 192

3 — s-a nascut. Paul

Nicolae Mihail.

« 3.VII.1927 — s-a nascut Stefan
Gheorghiu.

= 3VII.1929 — s-a nascut Zeno
Ghitulescu.

= 3.VII1.1943 — s-a nascut Mthai
Tatnliei.

e 3VIIL.1976 — a murit Alex. Bis-
triteanu (n. 1911).

= 4\VIT.1923 — s-a nascut Hara-
lamb Zinca.

= 4.VII.1949 — s-a nascut Victor
Atanasiu.

» 5VIL.1920 — s-a nascut lulia
Soare (m. 1971).

A 5.VI1.1929 — s-a nascut Aurel
Debovcanu.

= 5VIIL1I931 — s-a nascut Al
Oprea (m. 1983).

= 6.VI1.1920 — s-a nascut Dragos
Vicol (m. 1983).

« 6.VI1.1937 — s-a nascut Teofil
Balai.

= 6.VII.1939 — s-a nascut Voicu
Bugariu.

e 6.VI1.1944 — s-a nascut George
Alboiu.

e 6.VIIL.1956 — a murit Constan-
tin Narly (n. 1896).

« 6.VII.1924 — s-a nascut Ale-
Xandru Sen.

e 6.VII 1947 — ,s-a nascut Ga-
briela Negreanu.

® 7.VII.1951 — s-a nascut Daniela
Caurea (m. 1977).

e 7VTT.1964 — a murit
nea (n. 1895).

< 8.VII.1908 — s-a nascut Con-
stantin Lazarescu (m. 1980).

= 8.VII1.1939 — a murit G.M. Zam-
firescu (n. 1898).

= 8.VII.1941 — s-a nascut Angela
Marinescu.

lon Vi-



OMAGIU - pc _c
de Wando  Mihu-
leac

IN NUMELE OMULUI SI PENTRU OM

arturisesc o0a cel putin 1n

literatura, credintd mea se leaga
mai__mult de persenalitatea eve-
nimentelor “decat de aceea a ge-

neratiilor, ele, aceste evenimente fac
proba de calitate a idealurilor si atrag,
concentreaza pe traiectoria lor destine
care devin reprezentative pentru munca,
viata si Tncercarile unei intregi colecti-
vitati. Destinul,_ sau ma bine zis proiec-
tia de constiintd a acelui om nou, buna-
oara. acea extraordinara deschidere spre
mintea si sufletul omenesc cu care Con-
gresul al IX-lea al partidului ni se fixa
In memorie acum doudzeci de ani si ne
aborda Tn esenta Idealurilor si astep-
tarilor noastre. Se inaugura o epocd
odata cu acest eveniment, un nume
avea sa devina sinonim cu insasi _ tara
si_ era momentul atunci al unel incor-
dari de efort, al unei concentréri de spi-
rit si vointd care avea in toate sa dea
sentimentul si certitudinea unei adeva-
rate_renasteri nationale. Sub cele mai
largi aspecte si cu multiple consecinte
asupra_ Imaginii porgresului si civiliza-
tiei, gindirea si practica politica si so-
ciala a Romaniei cunosteau_Innoiri _fun-
damentale. Numim azi toatd aceastda Vi-
tala si necesara, Tndelung asteptata si
inspirata_ Tnnoire de fond, verticala.
Epoca Nicolae Ceausescu. O doctrina cu
nesfirsite rasfringeri in plan economic,
moral "si social si_sub semnul cdreia o
tard infreagd s-a intors catre sine si ca-
tre om. Sensul Tnalt umanist, predomi-
nant al constructiei noii societati para-
sea sentimentul si imaginea seaca, de-
formatoare ale_unui mars trlumfalist, prin
istorie, prin viata si om si dobindea un
suport nou, concret, realist, Se realiza —
Tncepea, adica, prindea radacini, se mode-
la in memorie si Tn constiinte — acel cel
dintii_ larg si_precumpanitor acord Tntre
noi si propriile noastre cerinte, Tntre noi
si Propriile noastre posibilitati. Umanis-
mul constructiei socialiste dobandea o
fundamentare principiala, teoretica si
E)ragticé de cea mai mare importanta.
deile au coborit astfel de pe soclul lor
fix de monument in eternitate si au
fost, au putut fi vazute la lucru n ce-
tate. S-a produs, daca mi se Ingaduie
metafora, prima lor umanizare. Este me-
ritul _incalculabil, de aceea, al celuj care,
odata ales la cirmele partidului si tarii,
a redat acestdprim si revolutionar echi-
libru operei de faurire a noii societati
si a imprimat o _noud viziune asupra
omului. O investitie uriasa a cuprins
practic toate domeniile de manifestare
ale_societatii_si_ i-a schimbat din temelii
infatisarea, farind-o sa-si asume rigoa-
rea si legile obiective _a[ecr)[ogresulw, sa
opteze pentru cele mai Tndraznete solutii
sl sa decidd pentru cele mai eficiente
dintre ele.

Reprezinta istorie vie, prodigioasa, toate
acestea, sint momente de viata, de relief
unic si solidar al tuturor generatiilor, sint
momente de istorie Tn puterea si atrac-
tia carora a stat si sta Tnsusi evenimen-
tul om. Acesta este de fapt si _ sensul
concret si deschis_al constructiei socia-
liste, Tn zona unui asemenea Impact, la
confluenta istoriei cu viata, sub inci-
denta legilor obiective ale dezvoltarii dar
si sub aceea a factorilor subiectivi care
dau de fapt liant si utere de actiune
creatoare acestor legi, Tn_centrul de gra-
vitatie pe care-1 consacra istoria si asu-
marea ei dara, responsabild, stau — sub
forma lor morald, politica si sociala —
largile orizonturi pe care le implica uma-
nismul care se realizeaza Tn  numele
omului si pentru om. Fauritor al tuturor
valorilor materiale si spirituale ale so-

cietatii, omul reprezinta Tn acelasi timp

valoarea suprema a socialismului. Marele
eveniment al unei constructii fara pre-
cedent. Tot ceea ce facem este Tndreptat
spre asigurarea bunastarii si  fericirii
omului. Aeeasta, subliniaza secretarul ge-
neral ai partidului, este insdsi esenta
socialismului care pune in centru omul
cu preocuparile sale, crearea celor mai
bune conditii, atit de bunastare materiala
si spirituala,_cit si de manifestare deplina
a personalitatii umane. Omul este facto-
rul botaritor al constructiei socialiste, el
fiind aceia care trebuie sa se bucure din
plin dc aceasta mareata realizare, de
socialism si comunism.

U STIU rit din lumea concepte-
lor_trece pina la_urma in litera-

turd, uneori am impresia ca mai

1 _ ldegraba cititorul le cautd recom-
punindu-lé din biografii, stari si reactii,
refacand un act critic de fapt, acela care
I-ar pune si 1l pune nu de putine ori n
situatia sa-si explice o parte — caci nici-
odata nu poate fi totul ! — din nenuma-
ratele si subtilele mecanisme ale vietii,
o parte din marile si micile ei mobiluri
peste care altfel s-ar putea trece daca
nu cu liniste, cel putin cu ingindurare si
tacere sporita. Calea lecturii "este o mo-
dalitate a cunoasterii, desigur, a _ unei
cunoasteri mostenite, in cele ce scriu aici
vreau sa ma refer la cunoasterea traita,
adica la acea experienta a cititorului
insusi care are nebanuit mai multe idei
despre creatie astdzi decit oricind alta-
data si din acest unghi interferentele ci-
tator-creator se_succed cu mult mal multa
rapiditate si sint inseparabil legate de
Tnsasi starea de constiintd a epocii, de
nivelul pe care aceasta l-a atins Tn ordi-
nea materiala si spiritualda a existentei.
Despre cultura si rolul acesteia, despre
literatura si_arta, despre creatie s-a vor-
bit Tn acesti ani deschis, cititorul a fost
si ramine Tntr-un fel prefigurat. Catego-
rial, el face parte din proiectul, si_expli-
catia acelui om nou asupra caruia este
chemat ei Tnsusi sa mediteze si sa ape-
leze, pentru aceasta, inclusiv la mijjloacele
culturii si artei. Sa-si puna, adica, Tntre-
bari, sa-si sensibilizeze vointa si _puterea
de cunoastere, sa caute raspunsuri. Stiind
si vazind tot mai exact cad nu este, nu
poate fi numai un simplu_si linistit be-
neficiar al istoriei, cat mai ales un pro-
ducator al acesteia, ca virtutile sale
servesc virtutilor si energiilor colective
ale poporului si, construindu-se pe sine,
construieste si 0 imagine a sa despre
lume, un mod propriu de a fi si actiona,
isi poate pune si fisi pune  Tntrebarit
idealurile, de pilda : uniformizeaza, aduc
la acelasi numitor, topesc identitatile, le
niveleaza ori le ridica la alt grad de ex-
presie a constiintei si_ propensiunii lor
istorice, pe alta treaptd, cu posibilitatea
de Tmplinire Tn altd sau Tn alte gene-
ratii 7 Sau ele, aceste idealuri, Tsi fac
datoria — Tntreaga sau_partiala si deci,
momentana, fata de fiecare si cu fie-
care_ generatie Tn parte ? Se consuma,
adica.” in efervescenta si  plenitudinea
lor, pe orizontala unei singure generatii
ori_se ridica la tensiunea unei comuni-
cari de fond, esentiale, cu durata si
perspectiva ce ne inglobeaza Tn istorlci-
tatea sa pe toti, pe cei de d#inainte pe
cei prezenti si, ca intr-o familie, n
lunga, prodigioasa ei descendenta, si pe
cei ce urmeaza? Din ce nobila’ si inal-
terabild substanta grea si aparte se
hranesc &le aceste 1dealuri, Tn lunga
succesiune . si_ interferentd pe care o
traiesc generatiile si numitorul lor, omul,
tipul de om pe care 1l propun si aler-
teaza cu el toate simturile viitorului, ca

0 cunoastere a tuturor lumilor posibile

si, n acelasi timp, ca o varianta a dru- '

mului cel mai dreptf catre lumea ce ni se
potriveste cel mai mult ? Ori forta de re-
velare a acestor idealuri este inepuiza-
bila si, ca intr-un urias si cosmic vehi-
cul, le atingem doar Tn proprietatea ter-
menilor lor fundamentali, numai in
esenta si_ doar pe durata unei singure
cunoasteri, a aceleia mostenite ? Cit din
masura cunoasterii trdite si asumate, a
cunoasterii vii si aplicate ne  ramine
noua ca purtatori si constructori de ideal
si cit din aceasta ramine urmasilor, de pe
ce baze se pronunta ei cu privire la rea-
litate. si_ scop ? Existd un capat al re-
volutiel 7 Se viseaza la omul concret, la
omul complet si complex, Tntr-o socie-
tate a_identitatilor colective sau a per-
sonalitatii cu maximum de relief, dupa
0 cunoastere si autocunoastere care s&a
determine o permanenta descoperire  si
redescoperire de sine. Tn ce punct, la
care cote si_altitudini ne aflam azi, Tn
ce zona de interferenta a idealurilor cu
realitatea de la care am pornit si s-a
schimbat, Tn_ ce perimetru, la ce con-
fluenta de timp economic, moral si so-
cial ne aflam_acum, fata Tn fata cu pro-
pria noastrd imagine despre noi si aceea
a realitatli, a constiintei si devenirii
noastre 7

al elementelor care compun gj
dau consistenta de spirit aceléi
vaste si {J_ermanen_tevmterfe[ent,e
pe cane constructia materiala a noii so-
cietdti o realizeaza in planul si mai com-
plex si mai sensibil al constructiei uma-
ne, atunci, fara indoiala ca trebuie sa
pornim _nu din altd parte, nu de la alta
Judecatd sau logica mai mult sau mai
putin Tnsufletita de Tnchipuire, d de la
noul raport pe care doctrina elaborata de
secretarul general al partidului 1l sta-
bileste Tntre existenta si constiinta. Tn-
laturand o veche prejudecatd, aceea  a
fatalitatii raminerit Tn urma a constiin-
tei fata de existenta, tovarasul Nicolae
eausescu aduce argumente Tn masura
sa instaureze un alt raport, de echilibru
si chiar de avangarda a constiintei care
oate si trebuie sa se transforme Tntr-un
actor puternic, deosebit de activ, atat in
planul constructiei materiale dt si In
acela al edificarii spirituale a noii socie-
tati. Tn rezultanta sa de participant activ,
constient, capabil sa cunoascd, sa-si ex-
plice problematica fauririi noii sale lumi,
sa actioneze Tn cunostintd de cauza si
stapin pe cele mai Tntinse domenii _ale
cunoasterii, omul Tsi regaseste posibilita-
tea de a fi el Tnsusi si deci de a fi liber,
de a-si exprima si folosi libertatea in
sensul cel mal Tnalt al conditiei sl cate-
goriei sale umane, Tn sensul cel mai Tnalt
si concret al apartenentei sale la Ideal.
tn lumina acestui raport si pe toata
deschiderea sa de orizont, acel tabel al
elementelor de care vorbeam n-ar putea
avea o alta configuratie decit aceea pe
cane o implica nsisi termenii de liber-
tate si asumarea pe deplin a acesteia,
conceptele de independentd si suveranitate
recum si transformarea acestora Tn mo-
iluri supreme ale existentei, conceptul
de dezvoltare si, desigur, imaginea el n
plan real — o economie moderna, avan-
sata. faurita Tn interesul prosperitatii ge-
nerale a tarii si a oamenilor ; o stiinta,
un Tnvatamint si o culturd Inaintate,
axate pe cerintele constructiei noii socie-
tati, Tn consens cu  cele mai_Tnaintate
cuceriri ale_gandirii si practicii umane ;
si, Impreuna cu toate acestea, democra-
tia, institutionalizarea ei ca practica fi
modalitate curenta a muncii sl vietii n
societate, un comportament nou, demo-

D ACA ar fi sa imaginam un tabel

cratic, cu implicatii Tn _toate structu
muncii si vietii societatii.

Si reflectarea, configuratia la scara, il
dividului a acestor demente, corespon-
denta lor sau suma trasaturilor pe care
le determind : responsabilitatea, spiritul
revolutionar, patriotismul, spiritul creator
si valentele infinite ale acestuia, daruirea
si abnegatia, solidaritatea de efort si so-
lidaritatea de idealuri, unitatea de crez si
vointa, unitatea de actiune,  dirzema,
curajul, simplitatea, spiritul de drep-
tate” si echitate, dorinta de a cunoaste,

uterea de a sti, setea de perfectiune,
Increderea, optimismul, demnitatea. Si
incd, Tnca altele. In simbioza, ca o su-
dura la cald si pe intinse orizonturi ale
existentei, democratia constructiei 1n-
tregii societati si democratia constructiei
umane Tmbraca astfel caracterul _unui
proces viu, transmutindu-si calitati in
continua crestere si _facind vizibile tra-
saturi care odinioara erau doar un con-
cept. In acest punct, la aceasta altitudine
a dublei constructii se afla de fapt si
miezul problematic al creatiei, aici inter-
vin si pot_interveni cu mijloacele
specifice si literatura si arta, de
umanismul fauririi noii societati si
aici esenta sa ca opera vie, deschisg,
aici forta ca si ndzuinta perpetud
existentei prin creatie.

STE _ totusi greu de imaginat
odata si odata idealurile si tot ce
exprima ele_vor avea o suprai) I-
nere deplind cu lumea realului,
a realitatii Tn maxima ei evolutie si pu-
tere de transformare. Virful de unghi in
care s-ar putea ntflni ramine el insusi
un mod -al sperantei si 0 opticd prin
care ambele lumi se sprijind si se co-
recteaza reciproc. Problema e ca discre-
pantele sa fie cit mai putin_grave sl sa
stea mereu Tn atentia siI posibilitatea cu-
noasterii, ale analizei si deci ale deciziei
celel mai corespunzatare. Ar fi  gresit
nsd s& nutrim _iluzia_unui_ mers paralel,
dupa_cum _gresitd,_stanjenitoare si atro-
fianta ar fi si amagirea cd la_orice pas,
cu fiecare prilej si In proportii tot mai

exacte dorite si calculate, idealurile
transforma numaidecit Tn realitate sau
aceasta din urma se si ridica docil _la
Tnaltimea lor. Traim intr-o continua In-
terferentda a cimpului real si ideal si n
termeni ‘apropiati si cu un accent speci-
fic, desigur, cred ca tot la_fel se pune
problema si in cazul acestei mai utin
vizibile dar solidare si inconfundablle
constructii pe care o reprezintd umanis-
mul, noul umanism si omul nou. Cit de
nou acest om, si in acelasi timp, cit de
vechi, din ce unghi si Tn ce fibra a exis-
tentei lui, dacd s-a nascut mai ales in
anil fauririi noii societati, poate sa duca
si resimte aceasta lupta Thtre vechi si nou,
pe ce teren si mai cu seama Tn ce Tm-
prejurari pot sa i se releve rezultatele
sau limitele acestei Tncordari ? Devine
un Tnvins, se instituie Tn Tnvingator ? Si
dacd a invins o datd, Ti e suficientl Nu
existd si 0 oboseala sau o rutind a vic-
toriei asupra lui Tnsusi, nu are si nostal-
gia linistii, a pacii cu sine? Sau ftris-
tetea infringerii se transforma numai-
decat Tntr-o “bucurie pierdutd ? Se mai

poate relua de la capat, pina cand7
Omul in proiectia edificarii pcoprtef
lui constiinte : cum 1l vedem, de pe ce
suporturi_si mobiluri ale_fiintei si exis-
tentei lui actiondm, dacd ni-1 facem
partas la aceasta operatie de continui
emancipare si Tmplinire a lui sau daca
nu-1 Tnstrainam 7 E mai usor sa vorbsm
despre omul abstract, desigur, dar Ta

abstractia aceasta care ar mai fi forta
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Semnul nostru de existenta

Pacea umbla pe casele noastre
Asemenea soarelui ti sfintelor ploi,
Descatusind germinatiile ; sintem facuti
Din boabe de griu ale caror spice

Nici un rege Darius n-a putut sa le fringa ;
Sintem facuti din lumina pamintului

Si din iubirea lui, mare.

Pacea umbla pe casele noastre —

Din noi prelungindu-se pina la péasari ti stele,
Purtata de ele prin lume.

Semnul nostru de existenta si dainuire :
Un ochi deschis in istoria umanitatii.
Morbi <fin toate razboaiele

Ne ard pe retind ; ei vin

De sub ierburi si nuri,

De sub temelii de vieti ;

Vm in nesfirsite cortegii

Sa-s racoreasca osul fruntii zdrobit

St rotate toate

in aburul mai dulce ca plinea

St ata afiaMor decit muzica sferelor

Al pocit acestui pamint.

Coci pocea umbla pe casele noastre -
Dai nai izvoraste,

Pe respiratia noastra e scris

Douritui ei nume !

frairea in numele luminii

imbratisez lumina

Si ea devine mireasa

A Tntrebarilor si raspunsurilor mele,
la numele luminii traiesc
St-al<jrmoniei continute de culorile ei
Sacte la numar.

Alb— Alb, pind la puritate ! —

steag al pocii din suflet.

Emmm prezentul de strabunii mei toti
Dwtad M Monument fara seaman ;
mocna prezentul de copiii Terrei

Tt >od ««torul ocesteia.

AM  AJb, ptoc la certitudine —

Steag al podi universale.

Plonjare in nucleul atomului

Repeta in toti pomintenii, in periplu continuu,
Strabat continentul unui fir de nisip,

Ma patrund de tainele-i mari.

Cu toate simturile plonjez

In nucleul atomului :

De-o parte e Viata ;

De-o parte e Moartea.

.. Va trebui sa mi te inchini I"

Strigd Moartea spre Viata

Punindu-ti in miscare agregatele de fabricat
Stafii virtuale. ,,Ma apar cu mugurii
Arborilor transformati in idei

Si cu miliardele de ochi .

Ce vad ideile ;

Ma apar cu ratiunea ¥ raspunde Viata
Leganind ramuri de primavara

Si alfabete de pasari Tndragostite.

Cu toate simturile, cu luciditatea

Siroindu-mi pe trup

Plonjez in nucleul atomului,
Deasupra lui ridicindu-ma.
Ca intr-un pamint bun,

ti seaman intinderea

Cu zimbete de copii.
Curind, voi veni tot aici

La secerisul luminii.

Pacea are chipul iubirii

MOTO : ,Pax iuvat et media pace repertus omor".
(,Pacea aduce foloase omenirii, caci si iubirea
a aparut in timp de pace".)

OVIDIUS

Pacea are chipul iubirii

Si-al faptelor care ne reprezinta.

Un copil se urca intr-un mar

Sa culeaga fructul cunostintei binelui-raului

Mii, brusc, devine biserici sfinti
n care intrd sa-ngenuncheze sperantele
Pentru tara de azi ti din veac,

Pacea are chipul unui munte inverzit
De pe care, cind zorii se aprind.

Se vad toate cerurile

Cuprinse in ideea de zbor.

Un viitor cit Tnsasi planeta

Noi avem un trecut plin de guri de aur
Si-avem un prezent Tnnobilat

De uraniul faptelor.

Trecutul ti Prezentul se strigd pe nume,

Iti spun tu, iti dau buna ziua.

Vrem sa avem si un viitor —

Copil al viselor ti credintelor noastre,

Chiar daca ne va tutui, persiflindu-ne,
Chiar daca va considera ca cifra ,,1“ a prezentului
Nu se divide perfect cu ,,2“ sau cu 3

Nu se divide cu ,,4", cu ,,5",

Ca ea ramine rece la Tmpartirea cu ,,n infinitul
Batrinul, mincatul

De mbiliile anilor.

Vrem sa avem un viitor —

Chiar dac-ar fi excesiv de tehnologic,
Chiar dac-ar fi al dracului de computerizat,
De necuprins in cuvintele pursinge

Ale poetului cu iubiri de bataie scurta

Si cu parbrizul ciobit

In dreptul inimii. Vrem s& avem

Viitorul nostru coincident

Cu viitorul planetei,

Durind cit insasi planeta !

Nuuu!

MOTO : ,Omnia prius experiri, quam armis, sapientem
decet." (,Omul Tintelept trebuie sa fincerce mai intii
sa rezolve toate prin bunaintelegere si nu prin arme”.)

TERENTIUS

Planeta se despica in doua t

O parte se Tndreapta spre punctul Alfa al universului,
O parte spre punctul Omega.
Intre ele — ciuperca atomica,
Civilizatia cazuta in hauri,

Nuuu | Tresar din cosmar.

Linga mine, ochiul lumii e treaz ;
Ochiul lumii vegheaza —
Autodistrugerea nu e inevitabila !
Pamintul e viu — priviti-i rotirea
In jurul propriei sorti

De noi hotarite |

Pace voud, popoare | Datt-vo
Unul altuia mina | Prin voi
Pamintul e viu, prin voi

Viu in veci va ramine |

Timpul celor cazuti

in razboaie
MOTO : ,Post mortem nihil est". (,Dupa moarte nu
mai exista nimic".)

CUGETARE LATINA

Tocte lucrurile se afla in miscare,

Tot ceea ce exista are un timp

Ce se poate comprima sau poate sa se dilate ;
Timpul celor cézuti in razboaie

Nu este timp —

El de-abia daca-ajunge mormint
Spalat de lacrimi, netezit de iarba

Ce totdeauna are de lucru. Timpul lor
Dainuieste in ochi de orfani si de vaduve
Proptiti de frunza

Ce cade-n nestire...

Interferente ale seninului

Rasare soarele pe versante ;
Brazii se roaga la utrenia luminii ;
In tinda zilei ingenuncheaza
Toate apele tarii ; inima mea

Are seninul crestelor pure,
Geamana cu uriasa lumina —
Limb& de clopot al pacii devine,
Sunind

Sub curcubeie de pace.

Vidul din irisii lumii
MOTO : ,Nulla salus bello, pacem te poscimus dmnes
(,In razboi nu existd nici o salvare ; de aceea, toti

te cerem pace")
VERGILIUS

Razboiul... Razboiul nbi I-am trait,
Intr-un fel, pe fiecare el murindu-ne.
Obiecte amestecate cu singe si vise,
Cenusa baricadata cu morti

Sa n-o-ntoarca nimeni la viata.

Si vidul intins pe inimi ti ginduri

Ca un animal preistoric.

Iti lingea ranile, apocaliptic urlind -
Vidul din iritii lumii.

Razboiul noi l-am trait,

El pe noi si astazi murindu-ne.

Glasul de pace
al poporului meu

MOTO : ,Pro patria per orbis toncordiam (,Luptam
pentru patrie prin pacea intregii omeniri")

Zboara Pamintul prin sufletul meu,
Zboara purtat de albi porumbel ;

lar sufletul mi-e un Tnalt curcubeu —
Zburati, zburati, mesageri albi ai mei |
Noi ttim face piine, noi ttim face case,
Noi ttim a ne prinde in joc de copii.
Zburati, porumbei, pe un cer de matase **
Certitudini ale sperantelor vii.

Om linga om, popor linga popor,

Un ,,Nu ¥ spunem armelor ti iratiunii.
Zburati, porumbeii mei, duceti In zbor
Acest glas luminind peste lume i

E glasul de pace al poporului meu
Si-al Romaniei glas neinfrinL

Zburati tot vazduhul, albi porumbei,
Rotiti-va vetnic peste Pamint |

4» convingere a ideilor? Omul concret
ccrr. se prezinta ? Ca un ideal si o reali-
tate in continud miscare, ca o _realitate
* ca o aspiratie in continud simbioza ?
Dar. omuul complet omul _economic,
obm_1 politic si social, omul istoric in
pnma si in ultima instanta, omul real ?
Sub ce laturi ale sale se lasa mai repede
descoperit, sub care trasaturi accepta sau
iri accepta ei conditia devenirii sale pu-
ttee 7_11 vedem absorbit, inhibat de teh-
mxa ti rezultatele muncii, prins n vii-
toarea lor si consumator al acestora sau
etberat, detasat de obsesia obiectelor,
tefit din raza lor de interes? Tntre ce
penduleaza, a avea sau a fi? Ce este
eceia omul bogat sufleteste ? Dar omul
«eator,_omul moral ? Este el un indiciu
m! unitatii drepturilor si  Tndatoririlor
«ale fundamentale, o premisd sau o re-
tzanta de echilibru a acestui proces al
participarii sale la propria sa construc-
tie ? Si care este atunci criteriul sau de
identitate, care este reflexul sau de per-
» xtalitate ? Ne oprim aici cu Tntrebarile
ecmitind ca cineva dintr-o imaginara
entecamera a constiintei ne face semn
ed toate acestea si Tnca altele ar putea
fi tot atitea teme de creatie si, de buna
oenma. tot atatea unghiuri din care am
putea privi si analiza omul Tn totalitatea

preocuparilor si calitatilor sale.

MUL nou, constructia acestui om

reprezintd un grandios si necesar

proiect. EL trdieste ca stare de

spirit, este exceptia si posibilitatea
noastra dorita ; realitatea materiala si
spirituald a epocii noastre sta in absorbtia
si difuziunea calitatilor lui, impactul lul
In muncd, in gindire si viata produce nu
socuri ci curenti  mai mult sau mai
putin linistitori si lucizi ai vointei de
a-1" integra si a-1 da cale larga, libera,
la toate nivelele si Tn toate categoriile
sociale, Tn toate domeniile si sub girul
tuturor profesiilor. Ca proiect si ca
stare de spirit literatura li Inles-
neste accesul prin modelele pe care
le propune. Ea raspunde de viabi-
litatea si autenticitatea acestor modele;
de faptul daca le face credibile sau le
ucide ; prin _Iimbeéi, prin sitil, prin stiinta
de a comunica. Si mai_ales prin a da
proba faptelor, a mobilurilor care le
determina.  Modelele redate autentic Isi
pastreaza independenta, vorbesc ele sin-
gure. Documentate Tn exercitiul muncii,
al gindirii si creatiei, aceste modele con-
ving si Tnriuresc cel mai mult cind sint
plasate pe terenul luptei dintre nou si
vechi, Tn acest laborator de forta, am
putea spune, Tn care se asigura accele-
rarea progresului si dezvoltarii. Bogatia
lor sufleteasca, a modelelor, este = de

multe ori mai relevanta decit detaliul
eau Tmprejurarea biografica si din acest

unct _pot fi urnite rapunsurile la multe

intrebari. Modelele reale, modelele cre-
dibile nu Tnving totdeauna si nu sint
totdeauna fericite, Tnsa sufleteste ele

niciodata nu saracesc. Un realism lucid
Si profund In argumente, Tn puterea de
investigatie face Tertil actul de creatie
si-i da consistenta. Si aceasta, cu atit
mai mult cu cit una din frecventele sub-
linieri pe care le intflnim in cuvintarile
secretarului general al partidului se re-
fera tocmai la puterea de perspectiva pe
care trebuie sa o consacre- oricare demers
al nostru Tn contemporaneitate, oricare
eveniment al muncii -si vietii  noastre
care, Tn strinsa legatura cu procesul Tn-
susi_al asigurarii progresului material si
spiritual al tarii, sa se poatda constitui
ntr-un larg orizont de reflectie si an-
gajare. Este, acesta, si unul din restu-
rile culturii si artei in domeniul lor de
preferinta? omul si umanitatea _sa,
perspectiva pe care i-o descopera si catre
care 1l Tndeamna. Pentru ca nu este su-
ficient sa ai idealuri, nu este suficient
sa asisti, sa contempli la opera de in-
faptuire a lor, spune secretarul general
al partidului. Participarea nemijlocita,
angajarea constientd, plenara, dupa cri-
teriile si normele prin care se configu-
reazd imaginea de ansamblu a unei In-
tregi natiuni, reprezintd punctul forte
de afirmare a propriei personalitati si
modalitatea concretd prin care idealurile

traiesc la temperatura umana a fiecaruia
dintre noi. Altfel spus, ideologia parti-
ciparii, ideologia democratiei noastre de
fapt, ne exprima si functioneaza Tntr-O
permanentd productie de constiinta. Acest
proces, n continua ardere si de o per-
manenta actualitate, care se reazima viu
pe. propria noastrd realitate. materiala si
spirituala si are, in istoricitatea sa, le-
gaturi de cauza cu Tntregul nostru patri-
moniu artistic si cultural.

La capatul unui drum lung, deloc li-
near si deloc pavat numai cu néadejdi,
numai cu asteptari sau numai cu Tintre-
bari si raspunsuri sta, emblematic  si
complet, omul nou. La capatul unui drum
lung si, pe parcursul lui, ca un eveni-
ment, ca o maxima putere de concen-
trare, ca o realitate si ca o stare de spi-
rit, ca un mod de a fi si simti. Princi-
?_iile umaniste ale noii orinduiri Ti mo-
iveaza procesul continuu al devenirii si
se transforma Tntr-un adevarat ghid al
stiintei de a-1 privi si considera 1n ple-
nitudinea tuturor raporturilor sale cu
societatea, cu sine, cu prezentul si viito-
rul sau, la inaltimea locului si menirii
sale istorice Tntr-una dintre cele mai clo-
cotitoare si_mai pasionante epoci, aceea
a revolutiei si a revolutionarii propriei
sale gindiri.

A.l. Zainescu
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Dupa-amiaza:

IN dupd-amiaza zilei de care ne ocu-
pam, o zi din luna iulie a anului 1703,
oricare din acele zile lungi si luminoase
si nu neaparat una dintre ele, baronul
Cazimir Spurck statea Tn ceea ce pe
drept am putea numi atrium, o curte in-
terioara frumos pavata si in mijlocul ca-
reia era un havuz_ care isi rostologea le-
nes apa. Lumina izbucnea parca de pre-
tutindeni, usor calduta si_proaspatda. Era
asezat pe un scaun cu spatar si cu brate,
un adevarat jilt si in fata lui era 0 ma-
sutd pe care tronau o carafa cu _vm
dulce-acrisor si o chisea cu dulceata de
smochine. Alaturi de ele erau cele nece-
sare pentru scris, precum si hirtie. In dul-
ceata era Infipta o lingurita si acum Ca-
zimir Spurck are 1n gura o smochina,
dulcele ei lesios 1l facu sa se strimbe s
sa scuipe totul, smochina morfolita pre-
cum _si balele care Ti umpluserd gura,
apoi Tsi turna putin vin si bau fara pofta.
Reciti cele scrise pina atunci, Tmpaturi
foaia de hirtie si 0 puse Tntr-un plic pe
care il sigila. Scrise apoi numele desti-
natarului. Zari un cutit mic pe masa, Tl
lua si Tsi facu cu el o crestatura Tn de-
getul aratator al mfinii stingi si o vreme
privi zvicnirea rosie a singelui  care
picura pe dalele de marmura.” Cind se
plictisi  Tsi Infasura degetul intr-un ser-
vet, se asezd mai_comod si Tnchise ochii.
Simti cum fata 1i este inundatda de lu-
mina, era ca 0 bdalaceald intr-o apa im-
ponderabila si fosforescenta. Rana din
deget 1i zvicnea placut, adormitor., Cu
ochii Tnchisi_ intinse mina dreaptd si
pipdi masa pind dadu de chisea. trase
mai Tnspre el si 1si baga degetele in na-
claiala dulce. Simtea ‘smochinele ca pe
niste nodiili- ai unui polip lipicios. Strivi
0 'smochina si din ea se revarsa o ma-

terie viscoasa si rosiatica, degetele lui
incepura sa simtda, alene parca, gusturile
si_culorile care umpleau vasul de sticla.

Citeva muste se asezard pe fata de masa
si Tncepura sa se plimbe de colo-colo.
Una dintre ele descoperi paharul cu vin
si cobor? Ipe peretele transparent pina in
dreptul lichidului. Daca ai fi avut chef
i-ai fi putut vedea burta grasd si gal-
buie, acoperita cu dungi fine si negre,
mai dese Tnspre anusul outor.

Asa 1l gasi Eberhard Kinder, atunci
cind, condus de wun servitor, aparu in
curtea interioara a casei. Cazimir Spurck
deschise ochii si Ti_zimbi. i

— Ma iertati ca va deranjez.  spuse
Kinder privind la mina baronului, cea
care se odihnea Tn dulceata.

— Nu face nimic, dragul meu. Tncer-
cam in vreun chip sa-mi petrec vremea
si_venirea ta ma inveseleste putin.

Porunci  servitorului sa-i aduca un
scaun musafirului si curind acesta era
agezat in partea cealalta a mesei si se
uitau_unul la altul. Baronul continua_:

— Oricum, nu aveam nimic de facut,
vrea sa spun altceva.

Un porumbel gras si filfiind parca
alene din aripi = poposi pe_ pavajul de
marmurd si. dupd ce se gainata de citeva

ori miseindu-si coada Tnfoiatd de sus in
jos, scoase un gingurit ragusit atintin-
du-1 pe baron cu un ochi rosu si viclean.

— Pasarile astea ma indispun, spuse
Kindts' privind mohorit_ intr-o _parte.

— Si pe mine, spuse Cazimir Spurck.

— O putem ucide, spuse Kinder ; as-
tepta sa vada ce-o sa zica baronul.

— Am putea s-o facem, spuse baronul
si Tncepu sa-si linga degetele, le linse o
oarecare vreme. Cind termina sau crezu
ca a terminat isi sterse miinile cu serve-
tul si_se ridica de pe scaun. Trupul lui
rotofei din care izvora o privire albd se
infatisa privirii lui Eberhard. Trebuie sa
ai putina rabdare, spuse si. tropdaind ma-
runt, ‘disparu un timp. Nemaivazindu-1.
Kinder 1nchise _ochii si in Tntunericul
care il cuprinse Tncepu sa astepte. Baro-
nul se Tntoarse curind si aducea cu el
o flintd cu cremene. Eberhard deschise
ochii si vazu flinta si de dupa ea pe ba-
ron. Acesta_spuse :

— O sa-ti fac placerea ! duse flinta la
ochi si o indrepta spre porumbelul care
dormita pe dalele crfrtii interioare. .

Eberhard T1si atinti ~ochii Tnrositi de
oboseala_spre porumbel si nu trecu multa
vreme si vazu porumbelul desfacindu-se
in mii de bucdti si aceste bucati se aran-
jara.in aer Tntr-un anume fel. amintind
de vreo plantad rara si urita. Citeva pica-
turi_reci de singe 1i poposira pe miini,
apoi, totul, toate bucatile acelea se adu-
nard ntr-o gramdjoara palpitind pe mar-
mura. Auzi_numai la sfirsit bubuitura, ca
o pleznitura do i si aerul straveziu al
dupa-amiezii se _atina greoi de o parte
si de alta a armei.

Seara:

CINTECUL flautului rasuna inca prin
odaile baronului Cazimir Spurck sau poa-
te numai Tn mintea lui, nu stim. Tntune-
ricul, vinul precum si tinguirea melodi-
oasa a celui care cinta in turnusorul

trompetului Ti  produsesera lui  Spurck,
toate astea, dar si singurdtatea pe care
o simtea pulsind odatd cu singele lui, ii
rodusesera, credem, plictisealda si somn,

1 vedem dormind Tntr-un fotoliu larg si
maroniu, capul i s-a aplecat usor Inspre
umarul sting si o suvita de saliva i se
scurge, balabanindu-se prin aer, de la
coltul, tot sting, al gurii. Firul subtire al
salivei a ajuns acum in dreptul burtii,
este atras nefiresc spre unul din nasturii
metalici si incarcati cu electricitate ai
vestonului. Se produse o descarcare elec-
tricd si, condusa prin firul balos_si stra-
veziu. energia micii scintei  ajunse in
muschii buzelor provocindu-i un zimbet
Tncremenit si intrebator ; surise.

Cintecul se opri brusc si asta il facu pe
baron sa se trezeascd. Se freca la ochi,
si sterse buzele, apoi asculta atent parind
ca se intreaba de.ee s-o fi oprit ala. Che-
ma un servitor si-1 Tntrebd aceasta, ser-
vitorul nu putu raspunde. Ordona atunci
sa mearga cineva si sa vada ce s-a intim-
plat si daca nu s-a intimplat nimic sa-i
porunceasca _ aceluia, si dacd asta nu e
Indeajuns, sa-i plateasca un taler si sa-1
roage, chiar dol, sa cinte in continuare.
Surise. Ne putem gindi ca : o

Toate aceste lucruri s-au intimplat
atunci sau acum. O noapte caldutd si li-
nistea i _Tnvaluiesc _ trupul grasuliu si
mintea. Ginduri vagi ca niste mici beti-

gura si pe undeva prin aer, bezmetic si
?_Iutlnd si hlizindu-se, l-a vazut pe acel
iu dolofan si umed si rosietic, dind tir-
coale si bucurindu-se si stiind ca intr-o
zi totul va fi la fel. Si coborind la picioa-
rele tatalui sau, i-a cuprins picioarele cu
miinile lui spurcate si gura lui baloasa a
sarutat acele picioare. Un fir de saliva ca
un fir de paianjen s-a intins prin aer
atunci cind, deslipindu-se de tatal lui, a
Tnceput sd se departeze si s& creasca.

Ezitind, Cazimir Spurck se desprinse
de aceste ginduri viitoare, de tot ce avea
sa se intimple in iarrra acestui an, anul
curgator in anul 1704, Camera Tn care era
Tl reprimi nelinistitd si Tntunecatd. Cu
un filflit calm nopaptea se aseza deasu-
pra casei lui, micile strafulgerari care Ti
sfisiau trupul, Tntimplarile noastre, tot
ceea_ce ne-a chinuit si ne va chinui Tn
continuare, nenumaratele pagini ale_cartii
ce std acum Tn fata noastra, nimic din
toate astea nu parurd sa se urneasca
Tnainte sau Tnapoi, masindria greoaie a
Tntunericului limpede ce ne invéluie.

Si deodata, ca si cum trupul baronului
s-ar_fi_opus acestor ginduri si fapte, Ca-
zimir Spurck stranuta. Ne putem bucura
si putem crede cd iata ! palpitinde si
nevesnice, viscerele noastre au invins vii-
torul, trebuie sa credem asta, cd, dincolo
de tot ce se va intimpla, Tnchipuirea
noastra, dincolo de ea, meticulos si obo-

FLORIN CIUBOTARII : Compozitie (Galeria ,Simeza")

soare plutesc prin aer. Se_scoald, ja sfes-
nicul. Tuminarile pilpiie si fumega, asea-
za sfesnicul i)e pervaz, inchide fereastra
si prin vitraliul ei o lumina verzuie si
nesfirsita il Tnconjoara, pielea lui alba
devine usor cadavericd si spectrald, i se
vad vinele pulsind si dintii. Pare ca se
gindeste la clipocitul apei_Tntr-un mic
vas si la aburii ce se ridica din el.

Se aude din nou cintecul flautului,
semn cd rugamintea si banii si-au facut
datoria. Figura i se destinde si, in mur-
murul acela Tntristator si in linistea pe
care 0 poti banui sub acel murmur, se
scoala. Lumina verde si putind i se adu-
na la picioare, ciine nepasator si _ador-
mit. SI deodatd se facu o lumina alba
si Tncremenitd si estompind umbrele si
de abia pe urma se auzi_ o bubuitura si
apoi alta si alta si_lumina nu contenl.
Astepta sfirsitul intimplarii privind ce-
rul din care, ca niste stele Tmbucuratoa-
re, artificiile se scurgeau Tnspre noi. Si
de abia pe urma, atunci cind cerul fu la
fel ca intotdeauna si departat, de abia
atunci, cu gesturi Tncete, lua sfesnicul pe
care_il asezase in fereastra si, pe rind.
sufla in ‘cele trei luminari. Cu sfesnicul
Tn mina si Tntors Tnspre noi privi Tntu-
nericul si asculta rasuflarea greoaie, ca o
pulsatie, a noptii. Ni-1 putem Tnchipui
grés_uliu si alb si_agteptind_ Tncordat si

estins totodata, fara ginduri si cu trupul
Tnfruntind scurgerea anapoda si continuad
a acelei seri_nesfirsite si Tncapatoare ca
burta vreunui peste urias si nascator.

— Orice creler, ii va spune cu citeva
zile Tnainte sa se sinucida, lui Tobit, este
ca o burta preaincapatoare si flasca si n
aceasta burta pluteste fiul nostru ador-
mit si visind si stiind.

Tobit I-a ascultat si l-a privit si nu a
raspuns nimic. Undeva in strafundurile
fiintei lui, stia, de acolo unde e vesnic un
Tntuneric  mocirlos, 1l  privea, cu ochii
larg cascati si cu balele curgindu-i putu-
roase pe la colturile gurii, fiul lui. N

— SiI, as mai Eutea spune, a spus n
continuare Spurck, ca de acolo de unde e,
acest fiu urias_si viermic ne
reste si ne Tmpinge catre moarte.

Baronul Cazimir Spurck s-a spinzurat
a doua zi dupd aceste cuvinte spuse si

batjoco-

ascultate, si Tobit l-a vazut atirnind de
fringhia subtire care Ti intrase adine in
beregata si i-a vazut rinjetul si limba
atirniridu-i, ca o planta a mortii, din

sit timpul va hrani_ alte madulare si alte
Tnchipuiri si alte taceri.

Ceru luminari si flori proaspete care
sa umple odaia_cu lumina si cu mirosul
lor : si odaia cadpata repede o Tnfatisare
nuptiala si catafaltica. Palid, asisderea
unui mort, baronul Cazimir Spurck se
urca pe masa si se Tntinse pe ea.

— Stapinul nostru se preface acum
mort, spusera slugile si se Tnchinara si
apoi_asteptara in arderea nemiscata a_lu-
mindrilor si in mirosul vested al florilor,
mirosul lor le mai invesell putin.

— Voi va veseliti si credeti cd eu ma
prefac, spuse Cazimir Spurck, si nu va
pasd. Lumina alba a luminarilor va linge
miinile si voi credeti din cauza asta ca
sinteti vesnici, dar nu numai voi, dar si
oftele din voi, pofta de a minca si de-a
ea si de a rigii, precum si pofta din
madularul vostru si din sfincterele voas-
tre.

Tnconjurat de servitori, Tntins pe masa
si cu miinile pe piept, Cazimir Spurck le
vorbi, vorbeste, dintii lui ascutiti musca
aerul, clantane :

— Aceleasi pofte cotrobdie si prin
trupul meu mort, prin madularele mele
si niciodatd nu_ va fi altfel, numai ca mie
nu-mi pasd, zimbesc si cred ca moartea
este un tovaras placut si trancanitor.

Fata lui se albi si miinile lui se_ albi-
ra si apoi, ca si cum lumina ar fi fost
un dar al mortii, fata lui Tncepu sa pil-
?T_le si sd lumineze si_sd se stingd. Tn-
ricosate, slugile cazura in genunchi.

— latd ! spusera ele, stapinul nostry se
preface acum ca e mort si din prefacato-
renie si din privirea noastra putem fTnce-
pe sd credem ca sintem morti cu totii si
ca, dintr-o vinda nestiuta, vorbim si gin-
dim si nu mai sintem morti o vreme,
cité ?

— Nu este adevarat, urla o femeie bor-
toasa si Tn urma strigatului ei se bulu-
cira alte strigate si alte vaiere. Ochii
nostri sint vii si_ madularele noastre sint
sanatoase. Femeia care uriase prima se
apropie de masa, Tsi propti burta frema-
tind de lemnul ei si. Intinzindu-si miinile
si iesindu-i ochii ‘din orbite, cu gesturi
repezi si precise Tncepu sa-l despoaie pe
Spurck. . b .

Trupul alb si despuiat al lui Spurck se
ivi In fata ochilor acelor slugi precum si
in fata noastra. O palpitare vie si som-
nolentd a pinteculul acelui baron ne a-

minteste ca el nu este mort si ca, dacd nu
se preface, el doarme. Si  dormind, el
poate cd viseazd toate acestea, dar se vi-
seaza si pe el Tnsusi despuiat si dormind

carnea lui alba si flasca si spinateca
amintind de_ amorful prafos al unei les-
pezi de creta, trupul lui, spunem, palpita
Si stie.

Noaptea:

BARONUL Cazimir Spurck se trezi in-
frigurat, Tntins pe p masa si despuiat si
n “jurul lui erau luminari si flori, mi-
rosul linced al florilor_ cu cozi lungi si
subtiri ce Tncepusera sa se decoloreze i
invaluie trupul puhav si parul subtire si
decolorat al sexului si al subtiorilor. Eli-
sabeta Harteneck, fiica judelui Haupt,
sotia comitelui  natiunii, std asezata In-
tr-un fotoliu si pare ca priveste Tn goi
si asteapta. In despicatura sinilor ei goi
si_ albi palpitda un _sirag de margean_ ai
carui colti rosiatici  se infig ca niste
mici tepuse Tn aerul statut al Tncaperii.
De undeva, ca si cum ar fi fost iarna in
camera aceea, se aud troznetele si pirii-
turile. unei case infrigurate si Tnnoptate.
Invelindu-se intr-un ~cearceaf, baronul
cobori de pe masa pe care statuse ntins,
se aseza Tntr-un jilt in fata Elisabetei si
se uitd la ea cu 0 privire stearsa. Miro-
sul florilor si lumina acum pflpiitoarc Ti
invalui. De pe degetele baronului inelele
lucira o clipa, le acoperi_cu cealaltd ming,
Elisabeta 11 intinse o hirtie si spuse :

— Nu ne intereseaza scrisorile pe care
le scrii tu, lasa petecul acela Tmpaturit sa
cada la picioarele ei. Degetele subtiri i se
strinsera ca niste tentacule, Tl facurda pe
baron sa_clipeasca. o

— Nici nu mi-am Tnchipuit ca te vor
interesa vreodatd, spuse, zimbi batjo-
coritor.

Se sculd si Tntinzindu-i mina o invita
sa-l urmeze,

— Ce vrei ? Intreba ea, se supuse totusi
invitatiei, pielea palmei ei atinse palma
lui Spurck, privirea Ti devenise sticloasa
si de un verde transparent si profund.

Baronul o conduse pe Elisabeta prin
oddile casei lui, nu trecu mult pina cind
ajunsera Tntr-o camera imensa ai carei
pereti erau de sticla precum si tavanul
prin care se vedea cerul si stelele din el.
Plante mari, necunoscute privirii si o cal-
dura umeda Ti Tnvaluira. Pasira si pietri-
sul alb de sub talpile lor scoase un sunet
placut, ai fi putut crede ca se apropie
de un riu, Boate de izvoarele lui. O mica
maimuta alba scoase un strigat, Elisabeta
tresari si_privi animalul, ochii lui ro-
tunzi si fosforescenti care o fixau neli-
nistiti.

— Nu-ti fie teama, spuse Cazimir
Spurck. 0 conduse pe o alee Tngusta,
plantele le atingeau fruntile_ si urechile.

Se oprira si, nemiscatd, Elisabeta se
lasa dezbracatda de mfinile  baronului,
trupul ei subtire si alb fu Tnvelit de o
umezeald cdlduta si molesitoare, Citiva
papagali galbeni si rosii zburard filfiind
repede prin lumina lumindrilor.

— Toate astea n-au_nici un rost, spuse
Elisabeta, se aseza mindra si teapana in-
tr-un fotoliu pe care i-1 oferi Spurck.
Siragul de mérgean de la gitul ei_clipoci
ca 0 apa, apoi, ntr-o unduire fireasc,
se Tncolaci n jurul titelor albe si poate
de aceea lenese.

Cei care ne minuiesc, spuse baro-
nul, Tsi rid de noi, dar nu trebuie sa ne
pese.

— Cine ? intreba ea si Tntrebarea rasu-
nda ca un suspin, dar si ca o batjocura.

Un papagal filfii prin aerul fierbinte,
incepu sa rida si sa zbiere: ,Ucigaso,
ucigaso 1“ Buzele subtiri ale Elisabetei se
destinserd, spuse :

— Nu-i plac pasarii, dar nici ea nu-ml
place mie.

Baronul chema papagalul la el, 7l_prin-
se de-o_aripa si _cu un gest scurt Ti suci
?ltul, singele Ti Tmprosca pe mfini si pe
ata |

i
— Toti sintem intr-un fel ucigasi, spu-
se, apoi Tsi sterse miinile pe cearceaf.

— Ce vrei ? intrebda ea, 7l privi cu
scirba.

Tntre ei, trupul pasarii se zbatea Tnca,
scurma cu pieptul pietrisul fin Tncercind
sa se ascunda sub el, aripile i se muiara
apoi_si se adunara in jurul trupului ca o
haind verde si Tmbietoare si odihnitoare.

— Condu-ma acum, spuse Elisabeta,
se scula.

Curtenitor, Spurck o ajuta sa se Tmbra-
ce, apoi o conduse pe aleile albe si fosni-

toare, plante mari si necunoscute le atin-
serd parul si urechile.

— Tn curind, spuse Elisabeta. in oras
va sosi un personaj nou, venit dintr-o
alta carte.

— Stiu, spuse Spurck, 1l vom astepta.

— Nu va trece mult, insa, dupa veni-
rea lui si tu te vei sinucide, spuse Eli-
sabeta, 1l privi atenta :

— Stiu si asta, spuse Cazimir Spurck,
i zZimbi.

In spatele lor era Tntuneric si se au-
zeau fosnetele noptii, Elisabeta facu un
pas si se pierdu Tn acel Tntuneric, de
acolo, din Tntuneric, i se auzi hohotul, nu
avem de unde sa stim daca ride sau daca
plinge. Cazimir Spurck rasufla adine si
se aseza pe treptele casei lui, privi n gol
si clipocitul  Tntunericului  conteni. Si
atunci, ca un semnal al altui Tnceput, se
auzi pentru ultima oara Tn noaptea aceea
cintecul flautului. Asezat pe trepte si
despuiat, baronul stiu ca Tn curind va fi
dimineata, se pregati pentru aceasta :

(Fragmente din romanul Sara, n prega-
tire la Editura Eminescu)



Virgil DUDA

Casa parinteasca

OATE fusesera pregatite din sea-

ra precedentd. Sifonierele, somie-

rele, scaunele (ce presupuneau

ambalare independenta) erau fi-
xate Tn stelaje de cadtre un mester expe-
rimentat, care lucra, cum s-ar _zice, i
pentru export, priceperea lui avind con-
firmdri obtinute in calele vapoarelor de
cursa lunga. Partile de furnir (lustruite
de alt specialist) erau protejate eu suvite
de vata industrialg, astfel ca orice zgirie-
tura sa fie exclusa. O mutare de acest fel
echivaleaza, se stie, eu o. jumatate de
incendiu ori cu o0 jumatate de cutremur.
Doua lazi de placaj dat cu bait, preva-
zute cu Tncuietori si lacate, contineau as-
ternutul, vrafurile de perne si pernite,
cele eiteva covoare bune, paturile, garni-
turile de pat cu monograma mamei, pro-
soape, stergare ; saci din pinza, anume
confectionati, cuprindeau stofe, pinzeturi
si lina, de ‘o parte, iar de cealalta, vase
de bucatdrie, galeti, ceaune, recipiente de
zinc si de arama, resoul aragazului (bu-
telia, desi goala, beneficia de ambalaj dis-
tinct, inclusiv fisiile de lemn luat la rin-
dea, care nu e totuna cu banalul rume-
gus), serviciile de masd, de ceai, cafea_si
compot, paharele, Tntreaga sticlarie orin-
duita eu mult schepsis, lista era lunga si
bine Tntocmitd, pind la facalet, risnita
manuala pentru boabe de cafea, copaie
pentru framintat aluatul si masina de to-
cat.

Programatic, nu ma opusesem, nu pro-
testasem Tmpotriva nici unuia din obiecte-
le in legatura cu care fusesem consultat,
desi era evident ca destule n-aveau rost,
deoarece diseutia privind alcatuirea listei
durase oricum mult peste puterile rab-
darii si nepasarii mele, iar simplele nedu-
meriri privind denumirea unuia ori_altuia
dintre ustensile (las-ca erau, ca si in cos-
mos, obiecte neidentificatc) comportasera
explicatii si controverse (intre ' binevoi-
tori) prelungite, distractive ori ba, deci-
sive invariabil prin formula : .

— Poate sa prinda bine. De stricat, ori-
cum, nu strica ! ) )

Apucasem sa remarc, cit se cuvine de
pasnic, pind sd-mi dau seama ce urmea-
za, ca sint prea multe site si strecuratori,
Obiectia parea Tntemeiata. Resnalizata
chestiunea cu simt de raspundere, con-
fruntindu-se experienta, fiecare valabila,
a celor de fata, incingindu-se spiritele,
trecind pragul jignirilor si invinuirilor re-
ciproce dincolo de argumentele si ehreinta
fiecaruia, rezultatul fusese practic nul : o
biatd sita pentru tarite pierduse J)artida,
din considerente exclusiv legate de cres-
terea generald a nivelului de trai.

Cind totusi cineva mai insista sa ob-
tind o opinie din partea proprietarului
care eram, raspunsul (caci mecanismele
de decizie nu au, nici ele, o prea larga
paletd) era deobieei acesta :

— Daca e loc, n-am nimic Tmpotriva !

Scara_tirziu, cind consilierii si_expertii
ma parasisera, totul, pina la ultimul sac
de elrpe pentru praf, pind la ultimul pa-
chet_cu carti alese pentru transfer_(do-
meniul culturii fusese lasat exclusiv la
discretia mea, nu pentru ca n-ar fi exis-
tat si aici sfaturi eu duiumul, dar numai
pentru ca, pe de o parte, era acceptat dic-
tonul ,,de_gustibus non disputandum®, iar
pe de altd” parte, mi se recunoscuse, pe-
dagogic, un simulacru de inflexibilitate)
era pregatit pentru_Tncarcare. Am ramas
singur-singurel, printre baloturi si lazi,
printre mormane de resturi oe-aveau _sa
1a drumul maidanului, cu luminile aprin-
se Tn toata casa. Fusesem invitat sa dorm
colo sau dincolo, de altfel vreun pat, ori
ceva asemanator, nu mai exista. Am re-
fuzat cu Tncdpatinare, mohorit, pur si
simplu nu mai aveam putere pentru nici
un soi de conversatie, eram satul de oa-
meni, urechile imi vuiau. Supus unei false
interpretari, gestul a facut impresie buna.
S-a inteles cd am hotarit sa petrec cea
din _urm& noapte_pe care o aveam la dis-
pozitie Tn casa Tn care ma nascusem si
traisem pind atunci, chiar si fara sa
dorm, cu glodurile Tndreptate catre tot
ce-a fost si n-avea sa mai fie. Omul,
chiar si atunci cind e foarte tinar, are
nevoie de asemenea ceasuri de meditatie,
nu lipsite de o anume tristete, de un ra-
gaz Tn care sa depene curgerea timpului,
sa se lase coplesit de amintiri dureroase
Ori sa reinvie clipele de fericire, sa in-

cerce, in acelasi timp, sa strapunga stra-
turile viitorului, sa se orienteze, sa vada
Tncotro se cuvine si-si Tndrepte pasii. Mai
ales atunci cind se afla, cum era cazul, la
0 rascruce importantd. Insa, vai, amin-
tirile nu te ndpadesc, nelinistile nu devin
coplesitoare, Tn momentele considerate
Tndeobste propice, ele apar eind nu te-as-
tepti si, uneori, eind se potriveste mai
putin. Fluxurile intime au alte solemni-
tati si ritualuri, probabil mai organice,
din aceasta pricina mai profunde, ce nu
se suprapun decit arareori sau numai a-
parent peste evenimentele exterioare.
Bine ar fi sa nu fie asa, dar... Gindirea,

J
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sentimentele sint poate mai lenese ori nu
Suportd adecvarea, schemele prestabilite
si uite-asa se Tntimpla sa traiesti ,,ultima
foapte hat-incolo, intr-o dimineata Tnso-
rita de mahmureald, ori ,,primul fior" cu
mult Tnainte si mult mai intens decit
atunci cind Tmprejurarile ti-1 harazesc.

RAM ostenit si fara chef, eu toate

acestea somn nu-mi era. Tot mi

se parea cd am uitat sa fac, sa

iau ori sa spun ceva important si,
incervind sa infring impresia, Tnca si mai
puternicd, potrivit careia, de fapt nimic
nu era propriu-zis Important, am tot cer-
cetat, citdva vreme, cu mintea vraiste, ba
o Tncuietoare, ba a foaie smulsa dintr-un
caiet de scoald, cu nadejdea ca ma_voi
lamuri, amintirea va tisni, mintea isi va
face singurd drum prin naos. Zadarnic,
nelamurita Tngrijorare nu se risipea sl
nu-mi raminea decit s& ma resemnez, sa
accept, sa& ma_obisnuiesc a trai deocam-
data in_aceastd noua situatie, sub o raza
deloc binevoitoare, sub o privire din inal-
turi ce nu se lasa deslosita. staruie sa-si
pastreze misterul, intr-o neliniste care in-
seamnd, ori doar insote sumarea ui
raspunderi. greu de conturat cu armele
concretului.

Nu, lucru siaur, nu era teama de singu-
ratate. O pierdusem, aceasta spaima, foar-
te demnii, dupa eiteva nopti ale copila-
riei, cu tresariri violente, dupa care, ia-
rdsi, ma obisnuisem cu ea, imi devenise
atit de familiard incit n-o mai observam,
eram nu doar pe cale de a o pierde defi-
nitiv, ci mai_curind de a ma instala Tn
reversul ei, In apele orgolioase si satis-
facute care-ti dau iluzia cd nu ai nevoie
de nimeni. Nici teama in genere nu era,
aveam pe atunci nervii tari si o nein-
fricare fireasca, Dumnezeu mi-e martor,
despre care habar n-aveam cit de scump
poate sa ma coste cindva.

Am alaturat doua dintre lazi, ana stins
pretutindeni luminile si m-am tolanit pe
asternutul _de lemn, intr-o_pozitie cit de
rit comoda, acoperindu-ma cu ‘vestonul.
Prin fereastra dinspre curtea interioara,
am cercetat eiteva clipe bolta Tnstelata,
simtind ca nu ma pot concentra, atit, iar
in clipa urmatoare am adormit profund.

M-am trezit, brusc, Tnainte de ora sase,
Ceasul de mina elvetian, de care eram
atit de mindru (inca nu aflasem ca locui-
torii cantoanelor vind cu kilogramul a-
ceste pretioase instrumente de masurare
exaictd a timpului ; prea multe, in. gene-
re, nu stiam despre obiceiurile altor po-

oare), nu functiona si nu_este exclus ca
ocmai oprirea lui la capatul arcului sa
fi determinat smulgerea din somn, deoa-
rece acele aurii ale cadranului indicau ora
sase fara douazeci. De cind mi-1 Tncredin-
tase mama, nu dezlipisem de mina acest
ceasornic, in timpul zilei, decit atunci
cind faceam baie si n-aveam sa ma des-
part de el, decit din aceeasi cauza, inca
vreun sfert de secol. Seara, eind ma pre-
gateam de culcare, il scoteam, Ti rdsuceam
eu grija arcul si Tl viram sub perna ; Tmi
spusesera mai multi specialisti (aveam,
spre deosebire de altii, Tncredere 1® opi-
nia lor) c&, pentrul a-i prelungi viata,- tre-
buie Tnvirtit zilnic cam. la aceeasi ora si
curatat de doua ori pe an, mecanismele

acestea delicate, spuneau ei, ca si vieta-
tile, tin sa fie tratate eu mult. respect,
sa nu le fie Tncélcate tabieturile, progra-
mul, sa duca o existenta cit mai linistita ;
»ecou te porti tu cu mine, asa ma port si
eu cu tine pare sa fie deviza lor ; daca
si_porcul, cit e el de porc... Ncavind per-
na, altfel nu-mi pot explica neglijenta,
uitasem sa-1 desprind de la Tncheietura
subtire a bratului, lasindu-1 acolo peste
noapte, uitasem sa.. ma rog, prea bine
cunoscutul lant de omisiuni_cart», avind
un punct de pornire solid-si Tndreptatit,
conduce la consecinte, adesea, nefaste.

Citeva clipe, am cercetat buimac ca-
dranul, citind si repetind in minte (ea in-
sasi Tntepenitda, din pricina fenomenului
de contagiune), eele doua cuvinte Tnscrise
acolo : Doxa, ~ontimagnetique. In treacat
fie zis, cuvintul din urma si nu cei dintii,
asa cum banuiesc poate profanii, Tmi in-
spira mai multd Tncredere ; fara sa-1 leg,
desigur, cum glumeau grosolan ti provin-
cial unii dintre concetatenii mei, de im-
posibilitatea de a fi deregiat in cazul cind
ai patrunde Tn zona anomaliei magnetice
de la Kursk ; lucrurile sint mult mai nu-
antate, mai... ironiile din topor n-au ce
cauta intr-un domeniu unde... de fapt,
In nici un domeniu.

In acele eiteva clipe nu ml-am dat sea-
ma, sigur este, unde ma aflu.

Tn eiteva «re de somn, singurul domi-
ciliu stabil al existentei de pind atunci
(ias-ca era decisivul loc al ivirii pe lume,
leaganul vietii) imi devenise strain. Si-
gur, locul era de nerecunoscut, semana
mai curind cu_un depozit de gard decit
Cu 0 casa parinteasca, totusi— unde era
instinctul care nu da gres niciclnd, acel al
saselea simt care te avertizeaza, zestrea
intangibila ‘a subconstientului, pornirile
atavice, legatura indestructibila cu spatiul
natal, unde se chircisera toate acestea ?
Apdsdtoare senzatie, cumplitd ruptura,
disfunctie, mai mult interioard decit ex-
terioara, pe_ «are, intinzindu-ma sa ma
dezmortesc, Tncercam s-o alung, céci, pre-
luata de ratiune, priceputa sa masoare
proportiile unei drame launtrice, Tmi da-
dea o stare foarte dezagreabild.

Am privit In jur, sa vad daca ,in
rest“ totul e Tn ordine si (cu asta inchei
relatarea acelor maruntisuri, banalitati,
atit de plicticoase, se stie, la lecturd) am
descoperit cd usa unuia dintre sifoniere
era Tntredeschisa. Asta m-a scos din sa-
rite. Era, nu putea fi decit, un semn rau.
Ce dracu.’ ? Se tot canonisera, prada ex-
cesului de zel, sa *fixeze sa faca ,,impo-
sibila elintirea ,,sa reziste si unei fur-
tuni si cind colo, pina st un copii ar fi
facut o treaba mai ea lumea; cind o
chestie determina un interes exagerat,

cind se masoara de sapte ori, chipurile,
Tnainte de a se tdia o data, etc., oricit de
putin superstitios ai fi, de nepasator fata
de prevestirile destinului, om cu capul pe
umeri... si tot...

Cind esti constient (cazul meu) ca, pe
un fond de indispozitie, nemultumire,
dezacord interior, un fleac a ajuns sa te
scoatd Tn asa hal din fire, paradoxal lu-
cru, tocmai atunci ratiunea devine nepu-
tincioasa, ca si cum la startul unui cros,
n loc ca detunatura pistolului ce anunta
plecarea sa te smulga din inertie si sa te

arunce in cursd,, dimpotriva, Tti leaga par-
cd picioarele, mai bine zis ti le vira n-
tr-un pdaienjenis de sirme invizibile din
care nu te ‘mai poti descurca. Intelegind
exact cauzele, Tn loc sd te Tnseninezi, mai
rau te Tntuneci. Nefericita crapatura a
usii se casca Tnspre ochii mei asemeni
unei guri de_prapastie in care urma, foar-
te curind, s& ma rostogolesc. Ma bleste-
mam pentru ca n-avusesem energia sa
protestez de la bun Tnceput Tmpotriva a-
celui consiliu de Tntelepti binevoitori, de
fapt niste insi indiferenti si fara minte,
care hotérisera toate aceste masuri de_si-
gurantd, Tntreaga strategie si tacticd a
mutarii, un _plan, chibzuit atit Tn ansam-
blu cit si Tn amanunte, ce se dovedea
gaunos, stupid, inutil.

Naiba sa-i ia si sa ma ia, doar nu ple-
cam. Tn expeditie la polul Nord (sau Sud)
si n-aveam sa petrec iarna polard pe o
banchiza plutitoare, caram doar niste mo-
bila veche, cale de o zi, de dimineata pina
seara ori de seara pind dimineata, pina
la Bucuresti, citeva sute de kilometri si
n-avea rost, pentru nimica toatd... mama
lor de ,specialisti", cu nemasurata lor
trufie de oameni care se supun, chipurile,
unor reguli, norme, principii, pogorite
parca din cer, de la Dumnezeu Tnsusi !
Mai ispraviti o datd cu aerele voastre de
sfinesi, de savanti ai vietii practice, re-
venitl la bunul simt, la respectul propor-
tiilor, nu faceti din tintar armasar numai
pentru ca asta convine poftelor voastre
de a va umlia piepturile, hotarind cate-
goric ce se cuvine facut si ce nu ! Daca
as fi Tncercat sa cricnesc, sa-mi spun, cu
oricita sfiala, gindul, ce s-ar mai fi na-
pustit asupra mea sa ma Tnvete, sa ma
dadaceasca, ei, cu experienta vietii,, trecuti
prin ciur si prin dirmon, "eu, copil fara
minte, usuratec, nepasator, in loc sa-mi
exprim gratitudinea, dau din clont, doar
el 'imi vor binele, doar in interesul’ meu,
exclusiv, ostenesc, actioneazad, asa patesc
Tntotdeauna sufletele alese, ptiu !

URIA, dezlantuita dincolo de mar-

ginile obiectului, a reusit sa ma

reconforteze, sa ma scoata din a-

. pele baltite ale irascibilitatfi su-

perstitioase. Reactia, atitudinea Tmi dove-

deau mie Tnsumi ca nu sint atit de ma-

leabil si supus cum ma cred unii, repre-

zentau promisiunea unei schimbari, Thcu-

rajatoare, onorabila. Am Tnvatat si eu
ceva l . . .

Am sarit din asternutul improvizat,
pornind catre bucatarie spre a-mi racorl
obrajii cu niste apa limpede, dar n-am
apucat sa-mi realizez intentia, oprit fiind
de ciocaniturile, din ce in ce mai insis-
tente, in oblonul care acoperea usa de
intrare. Asa, botit de somn,_ am alergat
sd. deschid si, n-0. sd va vina sa credeti,
am dat peste_doua tinere, atragatoare si
necunoscute fapturi feminine, care-mi su-
rideau fermecator, aratind, la rindul lor,
nu doar nedumerite, surprinse, ci si n-
cintate, brusc Tnviorate de neasteptata Tn-
tilnire. . . o

— Va rog sa ne iertati ca dam buzna,

asa, cu noaptea-n cap, dar am crezut
ca.. t a declarat, repede adaptata, cea
mai coapta dintre ele, o bruneta piinuta,
cu parul bogat .turnai inele de abanos",
invesmintatd tntr-o rochita, fara mineci,
din matase inflorata.
_— Te pomenesti — am spus, foarte sa-
tisfacut, uitind de angoasele predestinarii
ca si de faptul ca aratam, buimac, cdci la
virata aceea imprevizibilul are forta si se
produce des — ca dumneavoastra sinteti
noua... !

— Chiar eu sint! Matilda' se reco-
mand& ea viguros, Tntinzindu-mi o mina
pufoasd, plina de inele dar si de promi-
siuni, o mina primitoare, magnetica, in-
confundabila, Tn care degetele mele abia
dezmortite, inca nervoase si Tnfrigurate,
au ramas, ori au fost pastrate, dracu mai
stie, inca o vreme, pe parcursul replicilor
care au urmat. )

— Extraordinar ! N-as fi crezut !

— Doamne, dar eu nu vad nimic_extra-
ordinar ! Nu Tnteleg de ce va mirati ? !

— Ea orice m-as fi asteptat, dar...

— Probabil pentru cd arat foarte ti-
nara ! Stiu _asta! Multi ma iau drept o
fetiscand. Din pacate, nu mai sint, am
douazeci si patru de ani ! adduga ea, of-
tind, cu ochii in adevar adumbriti de li-
caririle maturitatii, facind sa palpite tot-
odata decolteul frumos rotunjit. Uite, Ma-
riana are doar noudsprezece ! Tsi prezenta
apoi Tnsotitoarea, eliberindu-si (dar nu
era nevoie) mina eea pufoasa, spre a ara-
ta despre cine e vorba. Mariana e priete-
na mea cea mai buna si a venit sa ma
ajute.

Degetele, ramase Tn aer, Tncalzite aeum,
s-au Tndreptat catre blonda cu ochi ca-
prui, ramasa cu un pas n urma Matil-
dei. Dar fata nu s-a grabit sa se apropie,
nici sa Tntinda bratul, multumindu-se
doar sa schiteze un soi de reverenta iro-
nicd si continuind sa taca. Cozile ei ara-
mii, lungi si groase, nu se clintird, in acea
miscare gratioasa, de pe suprafata pu-
lovarului  maroniu de lina tadrdneasca.
Contrastul izbitor, Tn toate sensurile, din-
tre componentele perechii feminine, avea
un efect excitant asupra tinarului nedez-
meticit care eram; luatd Tn sine oricum,
retractilitatea blondei era seducator-bine-
venita.

— Desi Mariana e o fata serioasd, nu
seamana cu mine, totusi ne iubim foarte
mult! declard, explicativ, cealaltd. Hai sa

intram !

(Fragmente din romanul Peregrinari)



CARTEA

Un poem dramatic

m UN poem dramatic inspirat de Vlad
Tepes reprezintd o Tincercare curajoasa.
Figura Iui Vlad Dracul, zis Tepcs, perso-
naj de legenddincadin timpul vietii, ain-
spirat o intreaga literatura datorita, mai
ales, asprimii Si cruzimii prin care _s-a
exprimat, in cazul sdu, 6imtul dreptatii.
Facea, adica, dreptate cu sentimentul ca.

dacd n-o face pina in pinzele alt»,
dege-aba mai e domn. ) -
ste, desigur, fascinanta  aceasta

ne-marginire, tragica propensiune spre e-
liminarea totala a confuziei. Principiul
,ori e alba, ori e neagrd" pare sa explice
un mod de a fi. jar, cind e pus Tn slujba
guvernarii unei tari, devine act patriotic
do_cea mai pura esenta. i

Diferitelor Incercari dramaturgice, nu-
meroase, pe tema Vlad Tepes ~ (Mihail
Sorbul. Mircca Bradu. Marin  Sorescu,
Mircea Lerian s.a.) li se adauga acum
Viad Tepes, un poem dramatic In
cinci acte de Nicolae lonel aparut la Edi-
tura Junimea. .

Regasim aici unele momente definitorii
ale_ portretului domnesc, asa cum l-a tran-
smis legenda. Important, in poemul lui
Nicolae lgnel e faptul ca. poate pentru
prima _data, ni se transmite convingator,
cu mijloace lirice, clocotul teribil al unui
suflet pentru care faptuirea dreptatii este
ratiunea sa de a fi.

onceput Tn maniera structural-roman-
tica, poemul lui Nicolae lonel este scris
ntr-o limba ferita de arhaisme, de ,.cu-
loare locald" Tn exces. Materia verbala
este aleasa din acele registre ale verbe-
lor de actiune, de miscare, prin care. Tm-
reund cu_variate mijloace de culoare
exicala (imprecatii, sonoritati de epoca
etc.), se sugereaza, nu o datd convingator,
imperiosul "..demon" launtric al voievo-
dului. Acel imbold de nestavilit al firii
sale ce-1 poarta mereu spre pedepsirea ra-
ului. Eroul a parut neobisnuit — Tntr-o
epoca unde pedepsele de tot felul erau o-
bisnuite — pentru ca mila crestina, uni-
versala Tntelegere si acceptiune a naturii
umane slabe, parea abolitda de acest ne-
crutator domn. Ar C vrut sa fie Milosti-
vul. dar.. pentru Tntemeierea unei natii li-
bere si independente, a crezut ca € mai
buna calea dreptatii absolute. .

In Vlad Tepes. 'in ciuda efortului nota-
bil al autorului  spre efigie poematic-
dramatica, sint vizibile elemente ale unui
scenariu despre Tepes. Au fost alese cite-
va ,.episoade” bine cunoscute (pedepsirea
cersetorilor, negustorilor, a celor 300 de
spioni, a solilor turci, a lui Hamza si Ua-
tavGlinos, atacul de noapte Tn tabara lui
Mahomet). Apar scene de sugestie shake-
spereér.a” (ratacirea Marei s1 a Orbului,
dar si a pribeagului_ Vilcu — boierul cre-
dincios). precum si incantatii eminesciene
(relatia Vlad-Anca). Spre deosebire de
originalitatea si_ fantezia unui Marin So-
rescu sau de viziunea lui Mircea Bradu,
autorul lui Vlad Tepes a fost mai atras
de expresia verbala a teribilei furtuni in-
terioare decit de constructia si teatrali-
tatea reclamate de o posibila punere in
scena. Se cuvine remarcata, insa, Tncerca-
rea sa de a pune Tn acord forma lirica
si esenta tragicd a personajelor. Ceea ce
Inseamna destul de mult.

Miron Popa

Moment clujean

»Vinatoarea de rate” de Al Vampilov
jeatrul National din Cluj-Napoca)

ENTRU rolul Zilov, ipostaza con-
temporana a unui Hamlet din zi-
lele noastre, Dorel Visan a fost
Tncununat recent cu = premiul de

Sectia de critica

interpretare de catre t :
partea cea mai

A.T.M. Creatia sa este
relevanta artistic din spectacolul natio-
nalului clujean regizat de Victor Tudor
Popa. Drama lui Vampilov are o deose-
bita virulenta. Eroul sdu, aflat intr-un
moment de crizd _existentiald, Tsi face
vivisectia_,,nefericirii’’ cu siguranta si ra-
ceala unui chirurg. El analizeaza cu duri-
tate, intr-un proces  introspectiv, jocul
ipocriziilor, al' minciunilor celor din" jur.
ai propriilor compromisuri si neputinte
care i-au falsificat existenta facindu-1 sa
rateze pe rind importante evenimente ale
vietii : iubirea, casnicia, prietenia, reali-
zarea Tn profesie. Tn spectacolul clujean
se remarca decorul expresiv al lui
T. Th. Ciupc, creind un cadru metaforic
tramei. Spatiul mare al scenei este pre-
vazut in fundal cu un sistem de usi-pa-
ravane cu o functionalitate duala n re-
prezentatie. Ele compun un fel de labi-
rint_pentru erou, oferind Tn_acelasi timp
spatii deschise prin care misuna_cei din
jurul sau, violentindu-i cu brutalitate in-
timitatea. = Deasupra sint Tnsiruite un
grup de tinte care In diferite 'momente
ale montarii cad, mareind prabusirea_ in-
tericara a personajului. Pentru Zilov,
vindtoarea de rate are nu numai semni-
ficatia poetica, = nostalgia dupa altceva,
dupé o existenta traitd autentic, ci si ne-
vola disperatd a evadarii dintr-un_ spatiu
alienant, sufocat de o viatd searbada si
cenusie, fuga de propriul eu, care-1 tor-
tureaza, solutia fiind sinuciderea lasa.
Regia nu a reusit sa speculeze pe de-
plin conceptia scenografica si nici disr) -
nibilitatile interpretative ale actorilor,
Miscarile constiintei lui Zilov se consuma
de multe ori Tn conventionalism si re-
toricd, Prezentarea caricatd pe-o singurd
coarda a personajelor din jurul eroului
central estompeaza acuitatea conflictului.
Pe scena se instaureaza o jovialitate
straina textului. Ileana Negru, Bucur
Stan, Octavian Lalut, Viorica Mischilea.
Maria Munteanu, Petru Dondos, George
Gherasim sint doar masti vesele. Inter-
pretii mizeaza prea mult pe tempera-

ment, Tncarcindu-si  personajele cu un
anume pitoresc, artificii si convulsiuni ce
le confera o anume inconsistenta. Dorel
Visan a avut un bun partener in dialog
doar Tn actrita Marina Popovici, inter-
preta sotiei. Momentele celor doi au ten-
siune si Tncarcatura emotionald. Zilov a
prilejuit o realizare actoriceasca de ex-
ceptie lui Sergiu Tudose Tntr-un specta-
col remarcabil al Nationalului din lasi,
n regia lui Nicolae Scarlat. Daca actorul
iesean sugera drama unei sensibilitati
intelectuale ranite, cuprinsd de resem-
nare trista, de vizionare sceptica si
amara, Dorel Visan ne ofera mai degra-
ba imaginea unui Zilov cinic, histrionic,
victima tragica a propriilor compromi-
suri si jumatati de masura la marile in-
tilniri cu Viata. Actorul, expresiv in dia-
log dar si In momentele de tacere, gra-
deaza reliefat, punctind cu dramatism,
falimentul moral al eroului sdu.

Antonin Artaud

In dezbatere internationala

UMEROASE au fost Tntrebarile la
care si-au propus_sa raspunda
participantii la ,,Saptdamina Ar-

. taud" — printre care m-am aflat
si cu — organizatd in pitorescul
Stuttgart, capitala Landului Bad-Wiir-

temberg, de catre Centrul Republicii Fe-
derale Germania al Institutului Interna-
tional de Teatru. o .

Au trecut aproape cinci decenii de cind
poetul si actorul Antonin Artaud, aparti-
nind pe atunci suprarealismului, radicala
miscare artistica de avangarda din capi-
tala Frantei, a pornit pe drumul_spinos
al reformelor, fincercind sa Tntareasca
autonomia teatrului prin amplificarea
expresivitatii gestului  si  sunetului. A
luptat din rasputeri, chiar dacd nu a avut
succes si nu a fost acceptat in timpul
vietii, sa transforme Tn simbol fiecare cu-
vint sau gest de pe scena, crezind fier-
binte cd numai teatrul poate stabili lega-
turile sfarimate dintre om sl cosmos, da-
torita fortei cu care da concretete real3,
materiald, palpabilda fictiunilor, " viselor,
gindurilor sau iluziilor. A montat piese
scrise de el Tnsusi sau de altii, a compus
scenarii de film, a jucat pe scend, a apa-
rut pe ecran, dar pledoariile sale, indife-
rent de forma tor, au ramas In afara
atentiei publice, necunoscute, ignorate.

Pina si Teatrul si dublul sdu, volumul n
care si-a strins articolele, studiile si
eseurile, si mai ales cele doua ,,manifeste
ale teatrului cruzimii”, conceptul sdau de
baza, a stat multa vreme nevindut n
rafturile_unor librarii marginase.

Tn anii 'G0—'70 Tnsa, pe buzele celor
mai multi dintre reformatorii teatrului a
aparut violent, ostentativ, exploziv nume-
le lui Artaud. Au vorbit despre el ca des-
pre un model, un precursor, un exemplu,
i1zvor de inspiratie si_punct de pornire
fondatorii  Living Theatre-ului, Julian
Beck si Judith Malina, apoi Peter Brook,
Jerzy Grotowski, Eugenio Barba, Jean
Genet s.a.m.d.

In ce consta originalitatea lui Artaud ?
Mai este el actual sau nu ? Tn ce masura
influenta sa a fost decisiva pentru refor-
mele teatrale din ultimul sfert de veac 7
Daca poate fi pus alaturi de Stanislavski

sau Brecht ? Dacé ideile sale pot fi folo-
site_ in pedagogia teatrala Daca... 7
Daca... ?

latd numai citeva dintre problemeledpe
care cei peste o suta de participant! din
peste 20 de tari, teoreticieni, critici, isto-
rici, actori, regizori, studenti si le-au pus
in timpul ,Saptaminii Artaud" de la
Stuttgart.

Pornind de la un entuziasm ,,fara mar-

Actorii Rekita Rozdlia si Keresztes
Sandor in ,,Tango"

,Tango" de Slawomir Mrozek
maghiar de stat din Cluj-Napoca)

(Teatrul

IMAGINE regizorala-simbol care
adinceste problematica piesei no
intimpina Tn spectacolu Tango.
Demonstratia modului cum super-
intelectualul Tnarmeazd bruta si o dez-
lantuie asupra omenirii_este sintetizata
lastic Tn ultima scend. Edek face o invi-
atie la dans bunicului si-i Tndeamna la
supunere pe toti. Tngenunchiate linga ca-
davrul lui Arthur, asistate. de un foto-
graf, personajele dezumanizate schiteaza
citeva_ miscari de dans mecanic. Dupa
aceasta desfasurare de forta, Edek le aco-
pera dispretuitor cu o husa ; sub ea, vier-
muiala disperatd si oarba in ritmul tan-
goului continua. Toate firele reprezen-
tatiei sint conduse cu dramatism catre
aceasta metafora-avertisment. Scena este
populata de o lume bolnava, abulica si
superficiald, incapabilda sa se confrunte
cu adevarurile fundamentale ale vietii,
sa _se angajeze in experiente = omenesti
existentiale. Idealul, zona esteticului si a

frumosului sint strdine de acest univers.
Marea criza pe care o traiesc persona-
jele din piesa lui Mrozek si pe care
spectacolul lui Tompa o evidentiaza per-
cutant este criza spiritului. Ea face din
traditia reprezentata de cei doi copii ba-
trini, Eugenia si Eugen, o forta sclerozata,
o frina Tn calea progresului ; transforma
ideea de modernism simbolizata de Eleo-
nora si Stomil Tntr-o degringoladd gau-
noasa si stearpa ; coboara aspiratia spre
iubire si Tmplinire prin cuplu a Alei in
instinctual ; conduce nevoia de lucidi-
tate a lui Arthur la un joc periculos cu
ideile, transforma actiunea si fapta lui
Edek Tn crima. Treptat, Tngenunchierea
si pervertirea spiritului, dimensiune care
Tnnobileaza si da verticalitate si demni-

ini”, ajungind la reticente firesti si Tn-

oieli si mai firesti, dezbaterile au n-
cercat sd cuprinda din cele mai diverse
unghiuri contributia lui Artaud la evolu-
tia teatrului universal. Pentru Paule The-
venin, editoarea_operelor complete ale lui
Artaud, poetul si artistul francez era dea-
supra oricarei discutii. Mai prudent si
mai exact 1n_aprecieri, Bernard Dort, cri-
tic si teoretician riguros, a stabilit, cu
argumente ferme, faptul ca valoarea lui
Artaud consta mai putin in modul sau de
a lucra, Tn modelele regizorale oferite si
mai mult n incitarea continua la schim-
bare, Tn Tndemnul la adincirea autonomiei
teatrale.

Bun cunoscator al teatrului brechtian,
Maurice Taschrriann a Tncercat cu argu-
mente solide sa stearga diferentele dintre
Artaud si Brecht, aratind ca ambii crea-
tori_au fost preocupati de ridicarea valo-
rii ideatice si estetice a teatrului, de ma-
rirea gradului de participare a publicului
la actul scenic. Profesor de arta actorului,
Jacok Jenisch a analizat masura Tn care
teoriile pedagogice si metodele de predare
din scolile de actorie au fost sau pot fi
influentate de Artaud, Tn timp ce Ma-
rianne Resting s-a referit numai la na-
tura_si_esenta conceptului de ,, Teatru al
cruzimii” formulat de artistul francez.

Patru spectacole, anume pregatite pen-
tru ,,Saptamina Artaud”, au constituit
materialul practic de_demonstratie a via-

bilitatii ideilor sale. Cel dintfi, Ich sprcche
filr mich éVorbesc pentru  mine-fnsumi),
prezentat de Teatrul din Chur — Elvetia,
a fost mai degrabd o montare omagiala
despre Artaud. Bazat pe textele cunos-
cutului artist, poezii, eseuri, coresponden-
ta etc., regizorul Wolfram Franck a creat
un spectacol-colaj cu scene vorbite, de
pantomima, proiectii ale fotografiilor lui

tate fiintei umane, instaureaza o istorie
alienata si alienanta pentru individ. In-
staureaza haosul, un_sistem cladit pe
teama si suspiciune, Tn care orice rapor-
tare la valoare este imposibila.

In  spectacolul Teatrului maghiar de
stat din Cluj-Napoca descrierile” acestui
mod anacronic de a exista din piesa lui
Mrozek sint violente. Grotescul este unul
din polii de tensiune ai reprezentatiei

rin el subliniind sarcasmul_si causticita-
ea textului. Scenografia lui Stefan Mai-
tec creeazd o ambianta cu valoare de
simbol. Aglomerarea_de_obiecte Tntr-un
amestec diform de stiluri, vestimentatia
— croitd cu o ostentativa linie retro—
a unor_personaje Tn contrast cu costumul
de copil al batrinei Eugenia, de exemplu,
comenteaza cu ironie  natura persona-
jelor, le marcheaza degringolada spiri-
tuala. Tentativa eroilor de a instaura n
haosul Tn_care traiesc o noua ordine este

tragi-comica. Sub pavdza unei traditii
sclerozate, a_unui fals modernism si a
unei libertati absolute, anarhice perso-

najele se asociazd si se despart intr-un
joc al ipocriziilor si al tradarilor conti-
nue. Regizorul prospecteaza mastile pe
care acestia si le aplicd pentru a-si as-
cunde vidul iInterior. Nunta, moment de
echilibru, simbol al unei existente au-
tentice devine un _ ritual aunos  si
pompos, cu emfaza si gesticulatie goala.
Agonia personajelor are tensiune, umbra
mortii trece dind masura derizoriului, a
energiei pe care 0 consuma pentru cauze
absurde. Moartea batrinei  Eugenia se
face cu nfiorare, eroii, Tntr-un scurt
moment de luciditate, realizindu-si con-
ditia tragica.

O reusita demna de remarcat este tra-
valiul regizorului cu interpretii. El utili-
zeaza excelent resursele unei echipe va-
loroase care sub bagheta sa portretizeaza
expresiv, reusind sa personalizeze struc-
turile abstracte ale lui Mrozek. Actorii,
nu parodiazd, nu expun caricatura, Ci <«
Tntrupeaza. Simti rigoarea liniilor  pre*
cise. Intr-o compozitie admirabila, Csiky
Andrés, printr-un concentrat joc al fizio-
nomiei, puncteaza histrionismul destruc-
tiv -al lui Stomil, personaj bintuit de
spaime, farseur in viata si ‘arta, coplesit

e neputintd. Bereczky Julia si Barko
Gyorgy portretizeaza reliefat decrepitu-
dinea agresiva si delirantda a lui Eugen

si_Eugenia, spectre maligne ale trecutu-
lui. Kakuts Agncs puncteazi cu rafina-
ment senzualitatea placida, natura cabo-
tind desfigurata de viciu si falsitate a
Eleonorei. Un Edek crud, frust, cu por-
niri _instinctuale, aparent _ observator
rece, insinuindu-se Tnsa Tnselator si peri-
culos 1n existenta celorlalti, propune ac-
torul Czikeli _ Laszld. Se detaseaza in
montaro creatiile a doi tineri interpreti,
absolventi_ai Institutului din_Tg. Mures.
Cu gesturi de felina, Rekita Rozalia evi-
dentiazd senzualitatea provocatoare a
Alei, feminitatea ei tulburdtoare, Cu o
energie mereu Tncordatd, gata sa izbuc-
neascd, Tn replicd si atitudine, Keresztes
Sandor creioneaza_starile dilematice ale
eroului sau, macinat de complexe,
devastat do o depresiune psihicd ce-I
paralizeaza _ vointa de _comunicare. El
compune o imagine-arhetip a unui inte-
!gc'_cual orgolios si dezorientat, ametit difLi
idei.

Un spectacol matur sub toate laturile”
— interpretare, scenografle, regie, — care
confirma cd Tompa Gabor este un crea-
tor reprezentativ pentru tindra generatie
de regizori.

Ludmila Patlanjoglu

Artaud, picturi abstracte legate de starea
comunicatd. Tn continuare au fost vizio-
nate doud spectacole studentesti ale sco-
lilor de actorie din Stuttgart si Berlinul
Occidental. Cenci, drama Iui Artaud dupa
Shelley, a vazut luminile rampei n in-
terpretarea viitorilor actori din Stuttgart.
Cu naivitati, dar si cu sinceritate, eroii
creati de Artaud au prins viatd n fata
noastrd, reamintindu-se de talentul real
de dramaturg al cunoscutului teoretician.
Mai buni, mai siguri pe mijloacele lor,
studentii berlinezi, Tndrumafi de exce-
lenta pedagogd Ruth Melching-Preller, au
adus 1n fata publicului un_ frumos spec-
tacol cu scenele de vis din piesele lui
Kleist, intitulat Traum, Arbeit mit Kicist
(Visul, lucrul cu Kileist).

Ultimul spectacol a apartinut Teatrului
din Lublin-Garzienice, condus de regizo-
rul Staniewski Vlodzimierz. Consacrata cu
impresionanta pasiune refnvierii unor ri-
tualuri dramatice populare din rasaritul
Poloniei, trupa se considera Tnrudita spi-
ritualiceste cu Antonin Artaud numai in
masura in care si acesta din urma a vor-
bit despre ceremonialele populare atunci
cind a descris ritualurile din Mexic, des-
coperind in acestea o posibild cale de Tn-
noire a limbajului teatral.

Variate, cu Tmpliniri si neimpliniri. :j
subiectivism firesc, dar si cu incercari ce
obiectivare reald, dezbaterile, spectaco-
lele, exercitiile, munca de laborator < u
demonstratiile din timpul ,,Saptamim:
Artaud" au constituit nu numai un pri'.c.
de meditatie si aducere aminte a lui Ar-
taud, ci si a necesitatii unei permaaeate
refnnoiri a teatrului, necesitatea ca aceas-
ta arta sa fie ca insasi, fara datorii -a.r:
celelalte.

lleana Berlogea



lluzii regasite

m [N 1837 Balzac datora lui Duckett
si celorlalti creditori 162 000 de franci
(suma fabuloasa si azi, dar atuncil) —
situatie disperata ce l-ar fi putut Tm-
p!nlge la scrierea unor producte comer-
ciale dar el, care stia cad ,,marile pasiuni
sint rare, asemenea capodoperelor”, n-a
ezitat sa atace cu mare pasiune tocmai
capodopera. Porneste asadar la scrierea
partii a doua a lluziilor pierdute (prima
parte, scrisda pe nerasuflate in citeva
zile 11 pricopsise cu un atac apoplectic).
Rezultatul : Un Grand Homme de Province
a Paris — partea forte a unei carti pe
care Maurois, biograful chinuit de doru]
perfectiunii, o socotea ,poate cel mai
frumos roman al lui Balzac". Regina
cartilor unui rege al Cartilor, deci. Tlu-
ziile pierdute eveneau automat parte
integranta a giganticului  proiect al Co-
mediei Umane, cuprinzind cite ceva din
toate ,studiile” vizate : de moravuri, fi-
losofice ori analitice. Interesul cu care
citim azi cartea este unul restrins la
valorile literare ale textului. Sociologia
inclusa ni se pare straina sl ca atare he
lasa indiferenti.

Dar iata ca intri intr-o sala de cinema
bucurestean, undeva pe o strada ne-
laindemina oricui, atras de un afis _ pe
care straluceste acest titlu-sintagma al
geniului balzacian, _ Huzii, pierdute, si
esti usor derutat vazind ca e vorba de
un film unguresc, ba chiar crezi ci e
vorba de o simpla calchiere a _titlului-
capodopera. Convingerea ti se Tntareste
cind vezi cd geniul din_provincie nu
poposeste la Paris, ci la Budapesta, dar
imediat iti dai seama ca Tn tesatura de
faFte_ este prezent incd Balzac si_ca te
afli in fata unei temerare tentative de
transformare_a substantei epice si mo-
rale a ,,iluziilor" veacului al nouaspre-
zecelea in sfera nu mai putin concreta
a ,iluziilor" veacului prezent. Si atunci
— daca ai timp si memorie — Tti amin-
testi ca tocmal un mare ginditor ungur
vorbea apropo de Balzac despre ,pre-
simtirea unei anume coerente a vietii"
ca si despre ,unitatea grandioasd a ma-
teriei patrunzatoare”. Marele estetician
nu-i consacra scriitorului decit o pagina si
jumatate Tn celebra sa Teorie a romanu-
ui, dar cerbicia sa sintetica avea ulte-
rior sa cedeze in fata tentatiei analitice
Georg Lukdcs: Balzac et le realismc
raneals — Ed. Maspero, 1967). Furni-
zez aceste detalii nu din orgoliu de in-
formare, delict tot mai frecvent in_cri-
tica de arta, ci din dorinta de a afirma
convingerea cd acest film este o re-lec-
turd prin lentila proprie a lui Georg
Lukacs. Astfel incit lluziile pierdute nu
reprezintd o simpla ecranizare a cunos-
cutului roman, ci o adaptare simbolica,
mai exact un racord de idei peste timp.
Se intimpla ceea ce s-a intimplat nu de-
mult cu_o lucrare cinematografica ex-
ceptionala a lui Szabo Istvan  (Mefisto)
care, pornind de la un roman al Ilul
Klaus Mann a izbutit sa traga un semnal
de alarma asupra noxelor = unei anume
epoci care se pot insinua in organismul
aparent echilibrat al artei.

Tn acest efort propriu, cinematograful
recupereaza ,iluziile pierdute” ale litera-
turii, retrasind un traiect moral pe care-1
propune unor mase de spectatori ca tema

de meditatie, mai ales atunci cind Come-
dia Umana se dovedeste a nu se potrivi

numai unui veac trecut. Realismul litera-
turii a urmat realismul epocii cu toate
cele bune, cu toate cele rele...

Titus Vijeu

Radio-tv

= Si Tn domeniul radio-
foniel, ca si in cel al li-
teraturii, exista opere (in
cazul de fatd, emisiuni)
care reusesc sa_depaseas-
ca, aparent fara nici un

canele
Magdalena

efort, linia _de mijloc, 2 g
onorabila si Tnnobilata de  zinvoltura
aurul  echilibrului. De
obicei, momentul este

considerat un eveniment,

dar daca in literatura ci- trac, cu luciditate si,
titorul are posibilitatea s3  mai ales, cu profesionali-  chard al ll-lea, Tango,
confirme sau sa amen- tate. Viata teatrald din  Azilul de noapte, Vicarul,

deze asemenea califica-
tive prin confruntarea di-
rectd cu_pagina exempla-
relor existente Tn librarii
sau biblioteci, apelul la
probele radiofonice este
mult mai dificil de reali-
zat. O emisiune se tran-
smite Tn premiera Intr-o
zi, la o anume ord, iar

lena Boiangiu. Nu mai in--
voeam dificultatile si cap-
oricarui
Boiangiu a
stiut sa le depaseasca de
parca ele nici nu ar exis-
ta si tocmai aceasta  de-
autentica i
emotionanta dovedeste ca
realizatoarea le cunoaste
foarte bine, le ataca fara

ultimul sfert de veac nu
pare a avea, pentru Ma

dalena Boiangiu.
necunoscute si lipsa
ostentatie cu care a fost
topita informatia pura in
structura de eseu a emi-
siunii s-a intflnit In mod
fericit cu tactul psihologic
si intuitia sigura n_ale-

In premiero, filmul Pos in doi de Don Pito (regizor si coscenorist), avind printre pro-
tagonisti pe Anda Onesa (in imagine}.

Repertoriu de teme

-AR putea spune ca filmul Mi-

reasma ploilor tirzii aduna si ,,re-

zolva", ca intr-o monografie jur-

nalisticd, aproape toate temele
aflate Tn planurile unui intreg an de pro-
ductie cinematografica  autohtona ; caci
in scenariul scris de George Anania si
Romulus Barbulescu se prezinta, pe in-
delete, un sat eu oameni harnici, gospo-
dari mindri de recoltele bogate si de
sectorul lor zootehnie (superba e herghe-
lia de cai si moderna e ferma de vaci,
unde micile neajunsuri sint _re?_ede nla-
turate prin promovarea unei tinere pa-
sionate de cresterea animalelor). Tn plus,
eroii peliculei nu se multumesc cu suc-
cesele obtinute, ci se gindesc la cele vii-
toare, construind un canal de irigatii
pentru a preveni surprizele neplacute
datorate capriciilor vremii. Taranil de la
Maiu isi masoara_ devenirea contempora-
na. reamintindu-si trecutul (isi rememo-
reaza seceta din '45—'46 si, mai ales, Tn-
ceputul noii epoci, inaugurate si in agri-
cultura, acum doua decenii) ; ei isi pri-
vesc_cu seriozitate optimista proiectele,
implicindu-se in cercetarea tezaurelor
subsolului (un doctorand in geologie ga-
seste un pretios zacamint, o ,,comoard’
demult visata de localnici. valoroasa
astazi -pentru Tnlocujrea unor materii pri-
me din import). Mai intrd n tesatura fil-
micd. de asemenea, portrete de activisti
(iluminati de dragostea pentru meleagu-
rile natale fiind si primarul comunei, si
secretarul de la judet), dupa cum_ clar
expuse sint si  problémele  constituirii
unui adevarat camin — fericit armonizat
cu destinul micii colectivitati dobrogene,
in cazul Danei —, in contrast cu familia
apasata de egoismul profesional. Thgema-
nat cu superficialitatea sentimentala si
cu un soi de parvenitism, practicate cu
nonsalanta la tinerete, dar regretate de
savantul matur, de profesorul universitar
Vasiliu. Abundentele ,.truvaiuri” narative
nu au ragazul firesc pentru a iesi din
zona instantaneelor ilustrative. Stingaci
explicitate sint amanuntele (secventa
matinalei_numiri a Anicdi este comentatd
in aceeasi seara ; inginerul Udrea isi
anunta repetat caldtoria bucuresteana.
nea Grigore 1l previne telefonic ca-1 n-
soteste, apoi se detaliaza chiar mult

prevestitul itinerar de obtinere a spriji-

Biblioteca actorului

Ce. i s-a intimplat Gher-
ghinei (debut, la 16 ani,
intr-o trupa de amatori
din scoala) spre Nebuna
din Chaillot, Moartea unui
comis voiajor (1959), Cum
va place (1961, Tnregistra-
rea radiofonica este data-
ta din 1962 si  Protilul
ne-a acordat sansa re-
ascultarii unui fragment),
Doi pe un balansoar, Ri-

Profil.

Furtuna, pina la, in a-

_  ceasta primavara, Unchiul

mul%e Vania, s-a _constituit un
de : !

cut si unanim recunoscut,

Care este orizontul si
care sint jaloanele lui?
O posibila metafora — ne
propune Victor Rebengiuc,

— este ceaa bibliotecii pe

Telecinema

m  Mutii" au fost mareti
— nu le poti
LiPsa de glas au transfigu-
rat-o

precaritatea tehnica — in
sandtate a inspiratiei.  Lu-
mea ,,mutd” are acea simpli-
tate decisiva si
sentimentelor proprii
rii, 0 naivitate violenta, bru-
tala si esentiala care te in-
cremeneste prin_solutiile si
sugestiile el.
Miile filmind, la 1914, prin
livezile
Hollywooduiui, considera ca
ei sint ,,0 trupa pre-elisabe-

drum artistic bine cunos- tana

nului necesar pentru prospectarea si eva-
luarea minereurilor proaspat descoperite;
sau. 0 Tntimplare evocata in unul dintre
destul de numeroasele flash-back-uri
este rejucata Tn actualitate, spre propriul
amuzament, de protagonistii de odinioa-
rd). lar dezbaterile se Tnsiruie monoton,
afirmind _concluzii, in fond, general vala-
bile, dueind Tntotdeauna previzibil la re-
vocarea unei vechi hotariri bune si la
adoptarea alteia excelente.

Transcrierea pe ecran a demonstratii-
lor, crispat aglomerate pe parcursul unul
singur scenariu, si-o asuma fara eforturi
deosebite  Mircea Moldovan ; regizorul
preia cu o oarecare acuratete dialogurile
?reoaie, .alege — Tmpreund cu scenogra-
ul Daniel Raduta — spatiul adecvat si,
uneori, face sa se simtda in imagini —
operator Liviu Pojoni — declarata ,,mi-
reasma a ploilor "tirzii". De asemenea,
alcatuieste o distributie echilibrata, desi
pe de o parte apeleaza la un ,esichier"
tipologic _prestabilit (care continua to-
tusi sa-si arate viabilitatea in compozi-
tille de ‘'mai mari sau mai_mici dimen-
siuni, realizate de Colea Rautu, Ernest
Maftei ori Boris Petroff, de Maria Ploae,
Florin Zamfirescu sau Virgil Andriescu),
iar pe de alta parte nu izbuteste sa-i
lanseze convingator pe actorii mai putin
folositi pind acum — lipsa de mestesug
cinematografic, marcind, dar fara a de-
veni stinjenitoare, interpretarea lui lon
Lupu sau a lui Mircea Belu.

Pentru Mircea Moldovan, Mireasma ploi-
lor tirzii este cel de al zecelea lung-
metraj ; la micul sau jubileu, regizorul
nu-si imbraca insa vesmfntele de sarba-
toare. Abilitatea-i profesionald pare ta-
ratd de o prematurd oboseald, de accep-
tarea solutiilor comode (precum travlin-
gul de pe ulita satului, identic utilizat in
oud rinduri) si de reintoarcerea catre
tipul de limbaj audio-vizual, specific pe-
rioadei imediat postbelice (modul. n sine
incitant, de introducere a variilor retro-
spectii dobindind alura transparent sim-
plificatoare, de_ pilda). Totusi, la rotun-
Jirea cantitativa a activitatii regizorale,
sa-i uram lui Mircea Moldovan revenirea
ia cotele de s>is ale carierei sale, atinse
prin filmele Vifornita si Pintea.

loana Creanga

spune altfel.
Tn~energia_ochiului,
care a Inteles

grozava a

Face- la 1925,

Cecil B. de

paradisiac” ale

si ca marii artisti

ai cinema-ului abia urmeaza
sa rasara. Si asa a fost: a
fost ziua a doua. Ne luam
inima Tn dinti — céci asa e
cazul
decati estetice — pentru a

in fata atitor preju-

lui" de_ duminica seara nu
era decit un pustan a
pe care-1 puteai
camera de alaturi, auzindu-1
in_,harst-harst“-ul lui
King Vidor — magni
ce Tnseamna
.apocalipsul, acum"™ Tnca de lor.
cind ,a filmat in
Marea parada cea mai atroce
scenda de razboi, punind sa

cei ce nu au putut fi_pre-
zenti la aceasta 1ntilnire
au de asteptat pina cind
are loc transmisia in re-
luare, uneori mai repede,
mai des duP_é o lunga pe-
rioada de timp. Un tip
special de insonorizare la
nivelul opiniei  publice
pindeste, astfel, = vocea
cronicarului radio si ea
trebuie sa rasune, tocmai
de aceea, clar cind are
orilejul de a semnala rea-
izari indiscutabil deose-
bite. Asa si  procedam
acum cind comentam ul-
tima editie a  Profilului
teatral : actorul Victor

Rebengiuc fata in fatda cu
realizatorul radio Magda-

mn J

gerea cailor celor mai po-
trivite de acces spre per-
sonajul si omul aflat ala-
turi In fata microfonului.,
intr-un_asemenea cadru,
Victor Rebengiuc a avut
libertatea deplina de a-si
trasa autoportretul si a
facut-o intr-un fel re-
marcabil. Si-a privit via-
ta, dar mai ales cariera
(cine vrea sa stie ceva
despre mine, sa vina la
teatru...) cu un ochi cind
tandru, cind ironie (,,li-

rismul ma crispeazad"),
totdeauna penetrant, ne-
velind, atit cit permit ri-
gorile si conventiile con-
fesiunii, lucruri  defini-
torii pentru sine. De la

n J

rafturile careia se gasesc,
in ordine sau neorinduia-
la, o sumedenie de ,carti"
formate nu din coli_tipo-
grafice, cL din sentimen-
te, reactii, trairi, carti la
care actorul face apel de
cite ori are nevoie pen-
tru a-si construi persona-
jul, pentru a-i da viata.
Se poate sd greseascd, a-
pelind la o brosura ne-
adecvata intentiilor. De
cele mai multe ori, insa,
citeste exact filele nece-
sare. Tndeplinind miraco-
lul marelui rol, cum de
atitea ori s-a petrecut in
cariera de teatru si film a
actorului Victor Reben-
giuc.

loana Malin

afirma ca vigoarea si efer-
vescenta ideilor si senti-
mentelor la marii ,,muti" tin
de shakespeareanism, de
sublima seriozitate si_nese-
riozitate a lui Homo Globus
in  desfrinarea comica  si
elanul patetic. Cliseul igno-
rant reduce ,mutul" la ba-
taia deja nesarata cu frisca,
la melo-nenorocirilo lui
Chaplin si a»celeratia primi-
tiva a scenelor. in care eroii
apar caraghiosi, nenuantati,
cind nu epileptici... ~Cara-
ghiosi sint Tnsa incultii care  tul unei
se duc la cinema ca sa vada
si sa auda dialog de teatru
si_intrigd de epica si ,,apde".
Nimeni n-a mai duelat, fara
silaba, fara zgomot, fara
racnet, ca Douglas Fairbanks,
in fata lui, ,,Fiul capitanu-

imposibil.
facut
mat. Sursa

Tnainteze cu fata spre noi 0
companie de soldati Tn ta-
cerea unei paduri si
. singure tobe, —
scria de pe atunci :
ca cea mai grava

este aceea de a face un film
cu toc si hirtie. E cu totul
Un film trebuie
cu aparatul
tuturor necazu-

W

M Cinema

Z-iivif-.v.? ————— -

Flash-back

Unu contra unu

m CA amintire din copilarie, faimo-
sul Fanfan la Tulipe ne-a urmat atitea
decenii fara sa ne destepte Tn nici un
fel simtul critic. Exista filme care, ase-
menea povestilor bunicii, sechestreaza" me-
moria fara a se mai lasa cercetate. Este
nevoie pentru asta de marea cantitate de
credulitate a micului receptor?  Sau
exista si un fel de a minti frumos, care
furd mintile oricui si de orice virsta?
Trebuie sa ai, cum a avut Christiari-Ja-
que, actori simpatici, fete frumoase, spi-
rit galic, aforisme pe masurd, camasi ima-
culate, spade agile, regi de-nteles. .raz-
boaie vesele, badarani hitri, deznodaminte
fericite ? Nu, trebuie sa ai neaparat si
niste ’gagl ispasitori pentru toate aceste
lucruri frumoase, niste fraieri teribili Tn
capul carora sa se sparga toate ghinioa-
nele, niste ignoranti care sa echilibreze
balanta binelui si-a raului, niste hopa-
mitica de Tncredere, Tn picioarele de
plumb ale cadrora sa se scurgd toata ne-
dreptatea si toate relele.

n Fanfan, acesti artizani din umbra,
modesti si rabdatori, sint Noel Roque-
vert si cascadorii. Cum ar putea sa-si
P_uné in _evidenta istetimea Garard Phi-
ipe daca adversar Tn’ dragoste si afa-
ceri nu i-ar fi acest sergent  stupid,
plin de sine, care-i simi- mereu ca-i
vine de hac si care, totusi, o sfirseste

mereu cu pantalonii ruoti, cu sprince-
nele afumate, cu BEhusta rasa? Si cum
ar putea Fanfan salva ne fiica regelui,

cum ar putea-o rapi pe Lollobrigida, cum
ar putea cistiga razboiul de unul sin-
gur, dacad trupa de cascadori pe eare tre-
buie sa o Tnvingd mereu n-ar fi atit de
extraordinara in stingacto. atit de ope-
retisticd ' Tn vigilenta, atit de eleganta
n evaziune ? Ati vazut cit de subtil se
da la o parte unul cind este lovit ? cum
se retrage Tntr-un colt, prefacindu-se
ca-si oblojeste ranile, pentru a face loc
altuia sa ajunga la vedetd ? i-ati ob-
servat pe ceilalti (zece,” cincisprezece,
douazeci) cum stau politicosi si asteapta,
ca la moara, sa ajunga la temutul spa-
dasin, care va avea astfel de-a face doar
cu cite unul din ei ? si ati remarcat cum
cei trecuti prin proba de foc fie ca
mor, fie cd dispar, nemaiindraznind sa
revina n lupta ?

De bund seama ca in acest stralucitor
razboi al dantelelor. Fanfan, este un
Fat-Frumos din copildrie pa care nu-1
vom uita pina la moarte. Dar ce s-ar fi
facut el daca n-ar fi Tnti'nit niste zmei
atit de cumsecade si ale » capete nu
s-ar fi lasat tdiate, pe rinri ?

Romulus Rusan

Maretii ,,mutit

rilor apare din faptul ca

aldgios,  filmul e véazut ca intruchi-
,»vedea" din pare a unui roman sau
drama teatrale, cind el, in

#_The fond, nu e nici una, nici
icul  alta". As pune acest citat la
intrarea tuturor cinemateci-

La grande illusion, marea
iluzie a cinema-ului  ra-
mino sonorul redus la vorba
si rostire. Nu-i trebuia —

conform celebrului  ras-
puns la intrebarea dacad
Shakespeare a fost inteli-
gent : de ce-ar mai fi avut
nevoie ? Insertul Ti era

de ajuns, ca literaturda. lar
in domeniul insertului exis-
td o minunatie de poveste
care spune totul despre for-
ta actorilor ,muti". Walsh
a zis-o Yuminica ntr-o
comedie,” _doi barbati Tn-
torsi din rdzboi, un_ofiter si
un sergent, se cearta pentru
Dolores del Rio. Filmind pe
platou, cei doi jucau cearta
injurindu-se strasnic, asi-
gurindu-i o maxima auten-
ticitate.  Insertul le tradu-
cea ,cuvintele", politicos :
,Va rog sa ma iertati, ma voi
duce la culcare ca un tica-
los ce sint!“, Lumea ve-
nea buluc pentru a le ,auzi"
vorbele citite pe fetele lor,
murind de ris la aparitia in-
sertului. O, Molores del mio,
ce drum s-a pierdut prin
padurea de simboluri !

Radu Cosasu

bufne-

,»Sustin
greseala

4) Tn nesfirsit de frumoasa
nIstorie a filmului mut”, la
LAlbumul  duminical”.

de fil-
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ROBABIL ca discutia Tn jurul lu-

crarilor prezentate de GETA

BRATESCU la ,,Caminul _Artei"

(parter) ar trebui sa Tnceapa, si nu
doar din motive de cronologie, cu ,,dosa-
rul” acelui impresionant act de_cultura
care este traducerea-hermeneutica, reali-
zata de Stefan Augustin Doinas, a mereu
actualului Faust, cu ilustratiile artistei.
Motive pentru un asemenea demers exis-
ta Tn concretul ironic al selectiei grupate
Tn doud cicluri distincte, intr-un fel di-
ferite_in complementaritatea lor, darmai
ales Tn premisa teoretica, orientata Tn
jurul conceptelor si ideilor structurate po-
etic de oethe 'si nu _a evenimentelor
spectaculoase ce se desfasoarda ca o ilus-
trare mundana a unor principii superioare.
Optand pentru o asemenea Tntreprindere,
deloc usoara si in orice caz inedita, ar-
tista si-a_asumat implicit si riscurile ce
decurg din Tncercarea de echivalare a
substantei filosofice si nu a scenariului
anecdotic, pulsind de sugestii tautologice
pentru orice desenator virtuoz, dar as-
cunzind un teritoriu mult mai bogat si
presarat cu capcane atunci cind schim-
bdm unghiul abordarii textului. Geta Bra-
tescu are, oricum, experienta acestui gen
de grafica, autonoma fata de cutume, pre-
judecdti stilistice si habitudini semantice,
dar si’ o propensiune detectabila pentru
arta ca_act de cultura, utilizind perma-
nent grila intelectualului atent la conexi-
uni si nuante, acumulind in stratul iconic
suma concluziilor livresti, consecutive lec-
turii atente a sensului ‘interior, dincolo de
aparenta spectaculoasa. lata de ce, si in
acest caz, poate dintr-o specie aparte, daca
ne gindim la heraldica senioriala sub
semnul careia a trebuit sa-si desfasoare
actiunea formativa, trebuie sa pornim’prin
a releva aportul acuzat intelectual al
creatorului, capacitatea sa de a depasi
impresiile imediate, coplesitoare pentru

Faust si Mefisto

gularitatea grilei selective si  ordonatoare
este contracaratd, dinamizata spatial Tn-
tr-o evadare in tridimensional, prin ne-
numaratele fragmente de materie colata,
rafinat asociate pe principiul accentului
orientativ. Procesul receptarii se realizea-
za in trepte, de la acceptarea ansamblului
ina la analiza specioasa aplicata rapor-
urilor de cantitate si calitate cromatica in
interiorul _cimpului nonfigurativ. Senza-
tia plasarii_ la capatul unui tunel ce duce
Spre un micro sau macrocosmos este a-
cuzatd. cu atit mai mult cu cit imacu-
latul cimp alb al suportului provoaca sen-
zatia de absorbtie perspectivala, deliberat
blocatd Tn cazul celor. sapte piese din
ciclul Cere, patrat inscris si culorile ceaiu-
lui, de un rafinament coloristic remarca-
bil, propunindu-ne o implicare afectiva
detasatd de cenzura excesului purist.
Aici ne reintilnim, pe un alt plan si_fara
a renega scientismul, cu o interventie de
tip Braque, mizind pe tactilitate si sen-
zualism. in compuneri ce refac un climat
*retro dar cu certe implicatii Tn actuali-
tatea ideilor, chiar si prin sensul ludic
al genericului. Si i1ata cum, provocata de
?r_avitatea impactului cu universul gindirii
ui Goethe, ideografa care este Geta Bra-
tescu a deschis portile unei infinite
roliferdri iconice. asemeni unul Doctor
aust avid de cunoastere in numele con-

ditiei umane, redactind un capitol aparte,
al sdu, asa cum este tot ce a realizat
pina acum, logic si tulburdtor, coerent
si proteic.

. m CA_un posibil contrapunct la nivelul
implicatiilor de substanta, FLORIN CIlU-
BOTARII pare sa se plaseze prin expozi-

tia sa de la ,Simeza" In postura
unui  posibil Mefisto, alternand lu-
dicul, senzualismul cromatic, certi-
tudinea formelor umile, deduse

din realitatea cea mai banald, cu nelinis-
tea provocata de aparitii stranii, accidente
intr-o suita fireasca, ectoplasme sau
nimfe capabile de metamorfoze, ca intr-
un autentic scenariu suprarealist. De alt-
fel, refacind traseul evolutiei sale, artis-
tul a_ stat mereu sub semnul tensiunilor
proprii suprarealismului, vehiculand un
vocabular si sintagme ce se pot Tncorpora
acestei directii, indiferent de ,,ortodoxis-
ful lor n raport cu dogma breton-iana,
chiar si atunci cind, Tn deceniul trecut,
opera cu simboluri ezoterice, semne pluri-
voce si solutii gestuale de extractie Infor-
matd. In fond, etapele parcurse pina aici
Tnseamna tot atitea experiente Tn cauta-
rea _unei noi expresivitati picturale, a
unui nou orizont conceptual si stilistic, cu
acceptarea tuturor consecintelor ce decurg
dintr-un asemenea demers, Tntoarcerea la

un figurativ Tmbogatit la nivelul implica-
tiillor metaforice reprezentind nu o renun-
tare ci un triumf. Expozitia ne releva a-
cest fapt, prin ceea ce impune_problema-
tic si_prin evenimentele de picturd pro-
priu-zisa continute Tntr-o stare iconica ine-
ditd, oferindu-ne si argumentul coerentei
prin program, pentru ca Tn general ima-
geria se grupeaza cu obstinatie fertila n
jurul conceptului de atelier. Artistul re-
descopera, dupa aventura Tn _ universul
semnelor si simbolurilor codificate, ini-
tiatice. si alimentindu-se din precedente
livresti, ‘bucuria formelor simple, din
imediatul cotidian, apte de surprizd la
un dialog purtat cu sensul existentei lor
raportat la sensibilitatea umana. De aici
0 noua jucenicie Tn felul ei reflectind
nevoia de certitudine si constiinta eva-
darii din habitudine ca principiu regene-
rator pentru orice creator, Florin Ciubo-
taru operind cu o noua sintaxa si cu mor-
fologia unei picturi de tuse juxtapuse,
fragmentate senzual si propunind_prima-
tul “culorii. Oricum, si fard aceasta expo-
zitie artistul era un pasionat al cromaticii
vil, In alternante de complementare, de
tonuri surde si eclatéri solare, dar in a-
cest moment el propune, la un prim con-
tact, o receptare sub unghiul variatiilor
tonale si al calitatii relatiilor psiho-fizio-
logice. Ca& ne aflam in fata unui proces
deliberat, redactat Tn termenii sdi esen-
tiali dprin confruntdrile de atelier, ne-o
dovedeste omogenitatea selectiei, sensul
interior tinzind céatre coerenta si autorita-
tea certitudinilor. Dar tot Tn contextul i-
conic trebuie sa descifram si termenii u-
nui program ideatic, Tn sensul aceluj con-
trapunct surprinzator dintre real si fan-
tastic, dintre concret si imaginar. Structu-
rile-intrus vexeaza ordinea aparenta a
lumii de obiecte logice, rupind cursivita-
tea lecturii si invitindu-ne la reconside-
rarea criteriilor, pentru a lasa fantezie™

spatiul necesar reformularii _concluziilo®B
daca acestea sint posibile. Jocul acest™B
si_nelinistil™Pr

orice cititor, in favoarea analizei concep-

tuale, menita sa disocieze esenta ideilor t s
inventive

si superioara lor articulare Tntr-un sistem
caruia_trebuiau sa i se gdseasca echiva-
lente iconice. Artista a recurs atunci la
structuri vizuale-principii, in acest caz
cercul, suficient in sine pentru a_sugera
o infinitate de cimpuri simbolice, interio-
rul_ acestei sfere ideale, receptacul de
idei si univers deschis oricarui eveniment
In scara spiritului, populindu-se cu ele-
mentele unei iconografii plurivoce, am-
bigua la o prima lectura, oferind revelatii
la analiza si decodare.

In selectia de la ,,Caminul Artei putem
opera, simultan, cu reperul oferit de
ilustratii, acestea Tn mod clar sl distinct
centripetate pe modulul uman, pus in
discutie din perspectiva textulul, dar
si cu premisa continutd in imaginile de un
ton nonfigurativ declarat. Dintr-un fel
de necesitate iconica irepresibild, rigoa-
rea scientista a cercului aplicat pe rectan-

MUZICA

Emotie evanescenta

m INTERPRETAREA muzicii de ca-
mera din Baroc de catre formatii specia-
lizate, a prelucrarilor dupa vechi maestri
dar si a_lucrarilor cu _evidente influente
din muzica veche scrise de compozitori
contemporani, folosind chiar instrumente
de epoca, a capatat in ultima perioada
tot mai multi adepti.

.Gruppetto”, formatie vocal instrumen-
tala (care ne duce cu gindul la acele
,broken consort”, alcatuite din instru-
mente_diferite), e compus din Georgeta
Stoleriu  (soprana). Daniela  Apostol
(flaut), Marta Joja (spinetd), Robert Du-
mitrescu (viola da gamba si lautd). Omo-
gen, cu un ridicat nivel calitativ al in-
terpretarii, *Gruppetto _a sustinut, in
Studioul T8 al Radioteleviziunii, un con-
cert cuprinzind lucrdri de Johann Sebas-
tian Bach si Felicia Donceanu.

O adevdrata sarbatoare a fost prezen-
tarea ciclului vocal-instrumental Cintind
cu lenachitd Vacarescu de Felicia Don-
ceanu. *Gruppetto a redat cu finete
complexa texturd melodica, sintezd de
sugestii din muzica bizantina si cea asa-
zis europeneascd, doua filoane de mani-
festare a muzicii_vechi romanesti, ecouri
cantemiriene topite Tn retorta unei fan-
tezii componistice impregnata deopotriva
de uzul stravechimii si-al finalului de
secol XX, Tntr-o relatie strinsa cu valen-
tele textului poetic. Compozitoarea mi-
zeaza pe ceea ce G. Calinescu numea
n opera lui_ lendchitd Vacarescu ,con-
cizie sententioasa care subjuga memoria”.
Dramatismul e de substanta; peste tin-
uirea intretinutd de_ viola da gamba si
laut_lzbucneste partitura sopranei, sus-
tinutd cu limpezime de Georgeta Stole-
riu. Totul se compune cu grija de arti-
zan, atmosfera e cu totul “captatoare,
partea care are drept suport liric cunos-
cuta intr-o gradina foloseste sl spineta.
Sonoritatile argintate fac trimiteri la mu-
zica de dans a Renasterii ; Testamentul
are configuratia unui bocet stravechi,
creste in Intensitate, Tsi Tntareste mesajul
prin folosirea percutiei si repetitia cuvin-
telor creeaza o stare de puternica emotie.

Sonata pentru spineta (prima auditie)
de Felicia Donceanu e o constructie me-
lodicd interesantd, o fuziune Tntre inven-

tie si aluzie melodica, cuprinzind pasaje

de vraja medievalda si de exasperare
launtrica, peste care rasare uri ,arriare
ensee melodic; foloseste din plin posi-
ilitatile de expresie ale_instrumentului,
oferind Martei Joja prilej de a-si desfa-
sura virtuozitatea.

Ariile din cantatele 209, 201, 211 pre-
cum' si Trio-ul din Sonata nr. 1 de J.S.
Bach s-au bucurat de o interpretare su-
pravegheata, in spiritul epocii, dar mai
[)vu;jn convingatoare sub aspectul exacti-
atii, omogenitatii, unitatii stilistice. n
general, ni se pare cd interpretii si-au
demonstrat cu prisosinta calitatile Tn rea-
lizarea pieselor Feliciei Donceanu, talma-
cite cu aplicatie si rafinament, conturind
0_anume emotie evanescenta, Tn _urma
cdreia ramine constatarea Tmbucuratoare
ca am asistat la un concert de calitate.

Tineri interpret! pe disc

m NICI nu se putea ca discul Debussy,
purtind semnatura lui lon lvan Roncea,
sa nu fie aidoma prezentei sale artisti-
ce: de o calitate si un rafinament rare,
n slujba adevaratului echilibru muzical.
Luciditatea _ harpistului nostru suprave-
gheaza parca pe undeva, dintr-un foisor
Imaginar, desfasurarea de lumini, umbre
si pete de culoare proprie celui mai pur
impresionism din Dansurile pentru harpa
si orchestra. Fata cu parul balai, Doua
arabescuri, Clar de luna si Sonata pentru
flaut, viola si harpa. . o

Dincolo de tehnica exceptionald (s& nu
uitam, Roncea este detinatorul marelui
remiu la cel mai important concurs de
arpa din lume, cel de la lerusalim !),
dincolo de fidelitatea redarii partiturii,
din fluxurile sonore se degaja un far-
mec, se inaltd o anumita vraja (intreti-
nuta si de interpretarea _eteratd a or-
chestrei conduse de Horia Andreescu,
sugerind evanescenta), o viziune de gra-
tie _(subliniatd de "participarea_ violis-
tului loan Vasiie si a flautistului Gavril
Costea). Nimic ostentativ in acest disc,
fiindca mistuitoarea cautare a perfec-
tiunii n-are nevoie de tuse Tngrosate, iar
attgtismul este de esenta, nu de supra-
ata.

Maturitatea  artistica se simte In_at-
mosfera compusa cu stiinta, dar si cu
suflet. Am indrazni sa vorbim  despre
sdistinctie  dacd vorba aceasta n-ar pa-
rea pretioasa, despre senzatia de mate-

GETA BRATESCU :
Cerc

rial sonor venind parca din strafundurile
sufletului, Cercurile concentrice, valurile
de lumind, conturul, umbra se fac si se
desfac parcd, se compun gratios si se
revarsa Tn armonii, Tntr-un regal de
nuante.

Pe masura exceptionalei interpretari e
si prezentarea de pe mapa discului, un
adevarat eseu de fapt, de-o profunzime
si de-o cuceritoare densitate ideatica,
semnat de muzicologul Alfred Hoffman.

Alt eveniment discografic o readuce in
prim plan pe Alexandra Gutu, solista
Filarmonicii aradene, cistigatoarea unor
importante concursuri internationale, in-
terpretand  tulburatorul Concert pentru
violoncel in si minor op. 104 de Antonin
Dvofak. Interpretare plind de siguranta,
de-o specialda vitalitate a expresiei, pe
masura alterndrii temelor melodice, a gli-
sdrii pe 0 gama de sugestii, de la robus-
tete_la lirism, peste care se proiecteaza
fascicolul luminos al sigurantei tehnice,
al virtuozitatii inspirate.” Orchestra sim-
fonica a Filarmonicii ,,Banatul”, sub ba-
gheta maestrului Remus Georgescu,_ sus-
tine stralucitorul fundal al acestei ca-
podopere din perioada Xamericand a ma-
relui compozitor ceh, in care razbate, de-
f’i ur, suflul Tmbatator al Boemiei na-
ale.

Casa de discuri Electrecord a oferit,
asadar, melomanilor doua esantioane din
tinara noastra arta interpretativa, grai-
toare pentru remarcabilul ei nivel cali-
tativ si propensiune catre circuitul uni-
versal al valorilor romanesti.

Cleopatra Lorintiu

Lucrari romanesti vechi
readuse in concert

m FARA a urmari cu orice pret spec-
taculosul, fira a epata auditoriul Ate-
neului Roman cu lucrari surprinzatoare,
dirijorul Razvan Cernat si-a conceput
rogramul de la _ Filarmonica ,George

nescu cu un vadit accent pe muzica
romaneasca (s-a mai cintat Debussy si
Dvofak), ambele partituri purtind am-
prenta’ necesarelor revalorificari ale

creatiei originale.  Alaturindu-si o so-
listd dornica de afirmare si plind de

drag spiritelor ve, ! sti
inca din perioada manierismului sofisti-
cat, si poate si mai Tnainte, pune in dis-
cutie sensul pe care il acordam notiunilor
de existent si posibil, de tangibil si ine-
fabil, plasindu-le la hotarul cu lumea
semnelor ambigue. De aici si nota de
anxietate, ca rezultat al incongruentei si-
tuatiilor  iconografice, accentuata prin
discursul cromatic parca prea tributar u-
nei directii cu multi emuli dar fara jus-
tificare intrinseca, tinzind sa devina re-
tetd, ca un panaceu universal, indiferent
de calitatea autorului. Or, Florin Ciubotarii
este posesorul unui stil, reprezinta un
punct de referintd, si poate oricind servi,
el Tnsusi, drept model, cel putin pe o di-
rectie ale carei coordonate i sint apropia-
te, definlndu-1.

Virgil Mocanu

vitalitate, pianista Krimhilda Cristescu,
dirijorul a Tncercat sa readuca in aten-
tia "publicului_ bucurestean o partituri®,
scrisa in urma cu aproape 0 jumatate d~"
veac, de catre un compozitor craioVeaV
i)e nedrept uitat : Concertul neoclasic

pentru pian si orchestra in fa minor
de Nicolae Julea. Si parca spre a face
dreptate postuma altui Xdisparut de pe
afisele noastre, Razvan Cernat si-a des-
chis concertul cu poemul simfonic Eroii
de la Plevna de Diamandi Gheciu. De-
parte de a fi asistat la un gest de cari-
tate fatd_de muzica romaneascd, putem
afirma ca tocmai aceste partituri l-au
impus pe Razvan Cernat, prin rigoarea
si seriozitatea citirii lucrarilor, dragostea
si cdldura vadita a interpretarii, efortul
imens de Parcurge_re atentd a pieselor.
Putini sint astazi dirijorii ce se ,,in-
fiama la un asemenea efort.

Diamandi Gheciu a ramas credincios
melodiei (de altfel, experienta admirabi-
lelor sale lieduri si-a pus amprenta asu-
pra vocalitatii temelor simfonice), poe-
mul Eroii de la Plevna, ca si partitura
similara La monumentul eroilor, de la
Marasesti, impunindu-se  ascultatorilor
prin _momentele lirice (Visul Indepen-
dentei, Recunostinta poporului) si mai
putin prin accentele dramatice, pe alocuri
tributare unui  programatism  exterior.
R&azvan Cernat a fncercat sa echilibreze
evenimentele sonore ale partiturii, reu-
sind sa restituie lucrarea lui Diamandi

heciu Tn liniile ei de vibratie patriotica
autentica. Cu totul altfel s-au prezentat
eforturile pianistei  Krimhijlda Cristescu
sl ale dirijorului in  sustinerea Concer-
tului neoclasic de Nicolae Julea. Scris in
anul 1938 n spiritul clasicizant, propriu
Scholei Cantorum de la Paris (unde si-a
desavirsit_studiile), dar, mai ales, spe-
cific dascalului sau Vincent d’Indy. Con-
certul nr. 1 pentru pian si orchestra —
poate printre primele din literatura mu-
zicala roméaneasca contemporana — relie-
feazad stdpinirea, deplind a efectelor so-
nore, a tesaturii_virtuozice a instrumen-
tului solist.  Tributar scriiturii beetho-
veniene, Nicolae Julea reuseste sa devi-
na personal Tn sectiunea secunda, unde
g)e eaza la intonatii de_doind. Krimhilda

ristescu a depus ‘un laudabil efort spre
a birui multiplele capcane tehnice, de-si
se impunea o limpezime mai accentuata
a momentelor-cheie ale lucrarii.

Viorel Cosma



ESEU

Rationalitatea artel

,lrationalismul nu poate fi un
regim spiritual permanent. Printr-o
deprindere esentiala a spiritului
nostru, ajungem la un moment dat
sa reintegram ratiunea  chiar in
domeniile_care pina la un timp ni
se par a-i fi interzise".

TUDOR VIANU

ENDINTA culturii europene de a
restrange gindirea la ratiune, ideea
la_judecata si Tntelesul la concept
i stirneste, periodic, riposta TmP )-
triva rationalismului, a intelectualismului,
a logicismului ; intru apararea instinctu-
lui, a trairii si a intuitiei. Numai ca, in
toiul luptei, irationalistii ataca nu numai
limitele_istorice ale rationalismului, ci in-
sasi ratiunea ; domeniul lor de predilectie
este, fireste, arta, adicd acolo unde 11 se
pare cd ratiunea n-are ce cauta. De aceea,
despre irationalitatea artei s-a scris Tn
ultima vreme .incomparabil mai mult de-
cit despre rationalitatea ei. S-a spus cé
poezia este un limbaj in vacanta, ca mu-
zica nu este decit interjectie, ca peisajul
este doar o stare afectiva, dar s-a vorbit
mult mai rar despre prezenta inevitabila
?, ratiunii in Tnsusi actul creatiei artis-
ice.

Pentru Salvador Dali. creatia artistica
este ,activitatea paranoiac-critica ; me-
toda spontana de cunoastere irationala,
bazata pe asocierea interpretativ-criticaa
fenomenelor delirante™ ¥  Despre opera
lui Chagall un comentator spunea_ ca
»este un produs direct, tisnit nemijlocit
din uimire si abandon in fata vietii, fara
interventia intelectului_si a reflectiei”.

Dupa fiecare criza irationalista, ratiu-
nea este silitd sa devina constientd de
limitele ei si de legaturile pe care le
m~te avea cu ceea ce o depaseste, cu

. ce nu_este_rational, fara a fi insa
mRional. ,,Sint sigur — spunea Husserl —
Ta criza Europei Tsi are radacinile Tn de-
vierile rationalismului, Dar aceasta, nu
ingaduie sa se sustind cda rationalitatea
ca atare este rea in_ea Tnsasi sau ca ea
are Tn ansamblul existentei umane o im-
portantd de mina a doua..."I Pina Ila
urma, irationalismul are un rol pozitiv :
dezvolta ratiunea. ,In felul acesta —
scrie T. Vianu — irationalismul veacului
al XVll-lea se dovedea a fi_ servit nu-
mai un material, pe care ratiunea dorea
acum _sa-l prelucreze cu_ procedeele ei
obisnuite. Nasterea esteticii_moderne este
produsul acestei Tncercari”’). Sint semne
ca ratiunea va supravietui sl In urma ira-
tionalismului din prima jumatate a vea-
cului nostru.

_ Apare_din ce Tn ce. mai limpede ca n
idee exista condensatd nu numai ratiune,
ci si atitudine, adicd nu_numai cunoastere
structurata logic, dar si afectivitate cris-
talizata infra-logic. De la o vreme, di-
mensiunea rationalda a_ideii a capatat nu-
mele de ,,denotatie”, iar cea afectiva, de
,conotatie”. In actul prin  care vorbirea
transforma experienta in idee, senzatiile,
erceptiile, reprezentarile sint Tntovara-
ite_de emotii, _sentimente, pasiuni. Cind
igatura intima dintre ratiune si afecti-
te slabeste si ratiunea, Tndepartin-
le de viata, devine pur logicd, apare
__inta pauperizanta sl sterilizanta a ra-
tionalismului dogmatic. . B

Despartita de suflet, mintea singura nu
mai_poate duce decit la dresarea _unei
bestii exacte si supuse. Numai unitatea
dintre ratiune si atitudine poate educa
un om original si creator. Nu numai min-
tea farda suflet devine primejdioasa, dar
si sufletul fara minte poate fi nefast.

N arta Tnsa, decisivda nu este de-

notatia, prin care obiectul se im-

pune subiectului, ci conotatia, prin

care subiectul Tncearcd sa se im-
pund obiectului. Altfel spus, Tn artd, im-
portant nu este adevarul, prin care lumea
constringe omul, ci binele si frumosul,
prin care omul_ constringe lumea, _ c&ci
arta nu este niciodata amorala, ci ori mo-
rald, ori imoralda.. Arta nu este un feno-
men al naturii, ci o creatie a culturii. Ea
nu este o tendintd spontand, ci opera unei
intentii constiente. Arta nu este un_lu-
cru, ci o valoare. Ea nu este Tnsasi viata,
ci expresia unei atitudini umane fata de
viata. De aceea, scopul artei nu este sa
descrie natura, ci sa transcrie atitudinea
omului fatd de ea. Insa emotia nu trece
Tn opera de arta decit dupa ce vorbirea
a pus-o In contact cu o _notiune Tn trama
unei idei. Arta nu contine Tnsasi emotia,
ci idei emotionante. Emotia Tnsasi — in-
dividuald, spontana si efemera — nu_poa-
te fi transmisa decit direct, nemijocit, pe
cale naturald. Opera de arta, prin dura-
bilitatea ei, care tine de statornicia_con-
ceptuala a ideii pe care o exprima, nu
comunicd din emotia traitd decit ceea ce
e comun si deci comunicabil unei comu-
nitati. Este ceea ce deosebeste emotia na-
turald a unui sirut de emotia estetica pe
care o comunica ,Sarutul" lui  Rodin.
Distanta dintre emotia, naturala si cea
estetica este cu atft mai mare cu cit este
mai abstractd, nu opera, ci denotatia ideii

¥) Alain Bosquet, Entretlens avec Sal-
vador Dali, Paris, Belfond, 1936, p. 185.

2) Edm. Husserl, La crise de I’'bumanita
europeenne et la philosophic, Paris,
Aubier, 1977, p. 65—67.

3) Tudor Vianu, Studii de filosofie si
estetica, Bucuresti, Casa Scoalelor, 1939,

p. 70.

a carei conotatie o exprima opera.. Emo-
tia estetica pe care o provoaca ,,Sarutul”
[ui Brancusi se petrece la Tnaltimea ideii

e care 0 _exprimd: nostalgia acelui
Inceput de timp in care diferentierea nu
ajunsese inca opozitie, Ca Brancusi se
gindeste la natura originara, Tnca nepola-
rizatd Tn forte antagoniste si ierarhizate,
o dovedeste si faptul ca femeia si barba-
tul sint la aceeasi Tnaltime, nici unul din
ei_ nu-1 _domina pe celalalt. In vreme, ce
»Sclavii™ lui Michelangelo luptd sa iasa
din piatra Tn care sint prinsi, barbatul si
femeia lui Brancusi tind sa se contopeas-
ca, linistiti, cu materia din care sint
facuti. ,,Oul" exprimad aceasta idee pina
la capat. De altfel, Brancusi a marturisit
el Tnsusi ideea care l-a preocupat mereu.
,.Toate dilemele se rezolvd prin unifica-
rea contrariilor™4), spune el. lar alta-data
spune ca ,arta trebuie sid odihneasca si
sa vindece contrarietatile interioare ale
omului's). Dupa parerea lui, ,frumosul
este echitatea absolutd6¥. Opera lui Bran-
cusi_exprimd Tnsa mal mult nostalgia to-
tului nediferentiat de la Tnceputul istoriei
decit speranta reunificarii contrariilor Tn
viitor. La Tnatimea intelectualda a unor
asemenea emotii _estetice se gindeste si
C. Noica atunci cind noteaza ca ,,cea_mai
mare suferinta cind vezi o sculptura de
Brancusi este cd nu poti s-o mingii, iesind
din departarea si instantaneitatea vazului
spre a trece in apropierea si blinda alu-
necare a pipaitului””).

Tot atit de mare este participarea ideii
n creatia lui Horia Bemea. Privitorul
picturilor sale este impresionat de zbate-
rea fiintei Tmpotriva nefiintei, prin um-

lerea golurilor, prin inchiderea ferestre-
or si usilor, prin acoperirea tuturor cra-

dturilor, prin creatia continuda. O arta
ara idei nu mai trezeste emotii estetice,
ci, cel mult, placeri empirice.

Numai fiintele cuvintatoare si deci fau-
ritoare de idei sint capabile "de creatie
artisticd. Asa cum_un trup fara suflet se
ntoarce Tn naturd, tot asa sunetele si
imaginile care nu mai exprima idei se
ntorc in natura din care au fost scoase
de catre om. Ca sa dainuie cit de cit,
arta trebuie sa exprime cel putin o ,,anti-
idee", adica_ideea de a nu avea nici o
idee, ca letrismul sau concretismul. Ope-
ra de arta s-a ivit din nevoia de a spori
expresivitatea vorbirii producatoare = de
idei. Ea s-a dezvoltat prin amplificarea
mijloacelor expresive ale rostirii : into-
natia, accentul, ritmul, debitul au dus la
muzica, iar mimica si gestul au dus la
plastica._Rostul artei a fost de la Tnceput
sa scoata la iveala aria conotativa a ideii.
Denotatia a putut fi consemnata, ca atare,
diferentiatd de conotatie, abia dupa in-
ventarea alfabetului. Conceptul nu se
poate desprinde din metafora prin care si
In_care s-a format decit odata cu des-

rinderea fonemelor invariante din varia-

ilitatea nelimitatd a sunetelor rostite sl,

in consecintd, a literelor invariante din
nenumaratele  reprezentari grafice ale
vorbirii. Stabilitatea formelor logice se
intemeiaza pe stabilitatea fonemelor si
rafemelor, Tn numar restrins si fix, Tn
oate limbile alfabetice.

Idealul artei este sa exprime cit mai
pregnant atitudinea omului fata de o

4) C. Zarnescu, Aforismele si textele
lui Brancusi, Craiova, Scrisul romaénesc,

1980, p. 150.
5) Ibid., p. 108.
») Ibid., p. 150.

) C. Noicd, Sentimentul romanesc al
fiintei, Buc., E<j. Eminescu, 1978, p. 165.

lume mai mult sau mai putin stiuta. Prin
limbaj, experienta se transforma mereu
In idee, care, prin retroactie, cristalizeaza
afectivitatea Tn apreciere etica si estetica.
Numai dupad ce au fost scoase la iveala
fonemele vorbirii si literele alfabetului
din nenumdratele sunete ale rostirii i
multimea de iconograme ale scrierii, mi-
tul_a putut deveni filosofie, stiinta si
artd, deoarece metafora poate’ deveni
,.plasticizantd” numai dupa ce a fost ,re-
velatorie”. Aristotel a aparut nu numai
dupa raspindirea alfabetului in  Grecia,
dar si din pricina aceasta. Si tot din pri-
cina aceasta religia a Tnceput sa fie privi-
ta estetic si etic Tnca de pe vremea lui
Pericle. Poezia, muzica, plastica, dansul,
teatrul nu sint posibile decit prin inter-
mediul fortei abstractizante si enerali-
zante a ratiunii. Imaginile si ritualurile
magice nu_ pot sd devina ,arta" decit
dupa ce gindirea a ajuns sa diferentieze
conceptul "de metafora si mit. Prin orga-
nizarea sunetelor si imaginilor, arta co-
munica totdeauna ideile artistului despre
o lume care nu este numai_ perceputa
rin simturi, dar si priceputa prin inte-
ect. Cind denotatia si conotatia se afla
Tn echilibru apare clasicismul, cind cono-
tatia covirseste denotatia, izbucneste ro-
mantismul, cind denotatia acoperda cono-
tatia Tncepe academismul si  abstractio-
nismul.

A fost remarcata adesea 0 anumita ase-
manare Tntre picturile parietale, statue-
tele si figurinele artei primitive si unele
opere ale artei modeme, ca acelea ale
lui Brancusi si Picasso. Este adevarat ca
in _ambele cazuri avem de-a face cu o
evidentd precumpanire a ideii asupra
imaginii, ceea ce a dus la o accentuata
esentializare a imaginii, deoarece si Tn-
tr-un caz si in celdlalt se doreste in pri-
mul rind transmiterea unui mesaj si_nu
descrierea naturii. Tnsa, In cultura mito-
magica, arta nu era Tnca diferentiatd de
cult, continuind sa fie un mijloc prin care
0 comunitate se adreseaza fortelor oculte
pentru a le cistiga bunavointa, Tn vreme
ce arta contemporand este expresia unor
individualitati care se adreseaza semeni-
lor pentru a-i misca Tntr-un anumit sens:
Impotriva razboiului, pentru cumintenie,
impotriva platitudinilor, pentru admiratie
si asa mai departe. Tn ambele cazuri, mi-
metismul este redus la trasaturile esen-
tiale indispensabile intelegerii, _deoarece
atit fortele oculte cit si semenii trebuie
sd priceapa mesajele care li se adreseaza.
Numai ca, Tn cultura mito-magicd, notiu-
nea este inca in curs de formare si deci
imaginea nu Poate sa ajunga pina la non-

imp

figurativ, n ce, Tn arta contempora-
na, expresia unui concept, cind acesta
este de extrema generalitate, se poate

dispensa de imitarea naturii.

RICUM, ratiunea nu poate lipsi

din nici un act de creatie, deoa-

rece experienta incomunicabild a

fiecaruia nu se transforma in idei
comunicatiile  tuturor fara participarea
vorbirii rationante. Tnsa cuvintele limbji
au deja un anumit inteles pentru vorbi-
torii ei. De cele mai multe ori, sensul
vechi Tmpiedica formarea noului sens si
nu Tngaduie gindirii sa se ridice deasupra
platitudinilor. Prin clisee, oamenii_se lasa
vorbiti Tn loc sa vorbeasca ei Tnsisi. Toti
continuam sa spunem ca ,rasare soarele”
si ca ,,apune soarele”, dupa peste 400 de
ani de la moartea lui Copernic | Toti spu-
nem ,ninge" sau_,plouda” sau ,a venit
primavara™, dar fiecare vibreaza altfel
decit ceilalti Tn fata aceleiasi privelisti.

Numai poetii sint Tn stare sa exprime di-
ferentele, printr-o alaturare, originalg,
neasteptatd si nemaiauzitd a cuvintelor
comune. Cliseul este izbinda masei asu-
pra individualitatii. Prin locurile comune
se exprima mai mult gindirea tuturor de-
cit gindirea_ proprie. Limbile trag dupa
ele 0 seama de idei de care vorbitorul
nu e constient, pe care numai etimologul
si psihanalistul le mai pot scoate la ivea-
[4. ,Ideile provin din ceva mai mare de-
cit omul personal : nu noi le facem, ci
ele sint acelea care ne fac"8), scrie Jung
despre ideile ,uitate” ale omenirii. Cre-
dinta Tn farfuriile zburatoare, forma laica
de epifanie, este produsul cel mai recent
al ideii ,arhetipale” potrivit careia ,,sal-
varea" vine de ,sus", de la o ,lume su-
perioarad™...

Bergson era de parere ca ratiunea re-
prezinta invazia constiintei colective n
constiinta individuald si deci stinghereste
arta. Este adevarat numai Tn cazul bana-
litatilor. Altfel, ratiunea reprezinta mai
degrabd calea de acces a individualului
la “social. Dimpotrivda, Jung crede ca
»esenta operei de arta nu e constituitad de
particularitatile personale care o impreg-
neaza — cu_cit este asa cu atit mal pu-
tin este artda — ci, din contra, de faptul
ca se Tnaltd mult deasupra personalului si
ca, provenind din_mintea si _inima cuiva,
ea vorbeste mintii si inimii umanitatii.
Elementele personale constituie o limita-
re, chiar un viciu al artei™9).

_De fapt, opera de arta este victoria re-
ciproca a individualului asupra socialului
si a socialului asupra individualului. Ea
rezulta din folosirea cit mai_personala a
elementelor puse la dispozitie de comu-
nitate si, Tn primul rind, a limbii. Numai
individualitatile pot fi originale si_deci
creatoare, deoarece numai Tn tensiunea
individuala dintre traire si gindire poate
fi transformata experienta Th  expresie.
Colectivitatea nu poate decit sa colecteze
creatiile individuale. Ineditul expresiei
depinde de noutatea experientei si de
originalitatea individualitatii care a trai-
t-0 si care o poate transfigura in opera.
Noutatea unei opere de arta nu este de-
terminata nici de o experientd neobisnui-
td, nici_de o expresie excentrica, ci _de
originalitatea unitatii dintre experienta si
expresie. Tn istoria artei, nou nu este
numai ceea ce nu s-a mai spus, ci ceea ce
se va spune de acum T1ncolo, nu numai
ce n-are trecut, dar mai ales ce are vi-
itor.

Omenirea Tnainteaza prin puterea de di-
ferentiere a gindirii. Uniformitatea _fri-
neazd gindirea. Ca sa se dezvolte, gindi-
rea are nevoie de curiozitate, uimire,
fantezie, sperantd. L. S. Vigotski spunea
pe buna dreptate ca ,arta este emotia
centrala sau_emotia care se rezolva cu

reponderentd Tn ‘scoarta cerebrald. Tn
oc sa se manifeste prin stringere de
pumni si prin tremur, ele Tsi_gasesc re-
zolvarea mai ales Tn imaginile fante-
ziei" *. Nu exista gindire fara logica, dar
logica nu este suficientd pentru a gindi,
dupa cum nici anatomia nu este suficien-

td pentru a sculpta...

Henri Wald
sb) C. G. Jung, L’ame et la vie, Paris,
19 5,@. 350. )
s& . G. Jung, OE._ cit., p. 261. i
1) L. S. Vigotski, Psihologia artei,

Bucuresti, Ed. Univers, 1973, p. 270.



Sediul Organizatiei Natiunilor Unite

».Romania se pronunta cu hotarire pentru cresterea rolului O.N.U.
si al altor organisme internationale in solutionarea democratica, pe baza
dreptului international, a tuturor problemelor mondiale, cu participarea
tuturor statelor lumii si, Tndeosebi, a tarilor mici si mijlocii, a statelor nea-
liniate si a celor in curs de dezvoltare, care sint vital interesate in politica
de independenta, libertate si pace, in acest sens apare necesitatea per-
fectionarii O.N.U. si a celorlalte organisme internationale, a unei mai mari
democratizari a acestora, a participarii mai intense la activitatea lor a tu-
turor statelor, fara deosebire de marime sau orinduire sociald. Consideram
necesara crearea unui organism special pentru bunele oficii si solutiona-
rea problemelor litigioase dintre state pe calea negocierilor™.

m NOI. POPOARELE NATIUNILOR UNITE... Cu
aceste cuiinte se deschide Carta Natiunilor Unite,
semnata acum_ 40 de ani, la 26 iunie 1945, expresie a
universalei vointe de a face astfel incit — prin crea-
rea unui forum al natiunilor — sa fie evitata, odata
pentru totdeauna, posibilitatea izbucnirii unui alt ni-
micitor razboi la scara planetara. Asadar, un forum al
natiunilor care sa inseibne posibilitatea deschisa in fata
lumii de a_solutiona marile probleme in spiritul drep-
tatii. echitatii si bunei Tnt,elegeri intre toate popoarele
lumii. cu respectarea independentei, suveranitatili, dem-
nitati- Si integritatii fiecarei tari. fiecarei natiuni, ,,afir-
mand credinta in drepturile fundamentale ale omului,
in demnitatea si valoarea persoanei umane... unindu-ne
puterile pentru a mentine pacea si securitatea in Tn-
treaga tume 159 de tari membre — aproximativ 98°/e
din populatia lumii fiind astfel reprezentata — iatd un
urias potential uman al pacii, un urias potential uman
al constructiei_civilizatiel umane in pragul unui timp
care nu trebuie gindit ca sfirsitul unui secol, ci, mai
ales, cu responsabilitatea necesard, ca pragul ce pre-

Pentru ce razboi?

Fragment dintr-o scrisoare adresata
ie ALBERT EINSTEIN lui Sigmund
t'reud. publicata in 1933 de catre In-
stitutul ‘international pentru cooperare
intelectuala in seria Corespondente.

m ..Exista oare un mijloc de a scapa
omenirea de primejdia razboiului ? Exis-
ta acum o recunoastere aproape genera-
la a faptului cd progresele tehnicii au fa-
cut ca aceastd problema sa devina, la
modul  propriu, vitala pentru intreaga
omenire civilizatd si. cu toate acestea,
toate eforturile facute pind acum de a
da o solutie au esuat in niste proportii
Trjs?éimé_ntégoare [ ] Pentru mine, _care
sint o fiinta eliberatd de orice prejude-
cati nationaliste, fata exterioara a pro-
blemei — adica elementul de organizare
— Tmi apare simplu : statele sa creeze o
autoritate legislativa si_juridica pentru
rezolvarea tuturor conflictelor care ar
putea aparea intre ele. S& ia angajamentul
de a se supune hotaririlor acestel autoritati
legislative, de a face apel la autoritatea
tribunalului in toate cazurile litigioase
de a-i pune in aplicare fara nici un fe
de rezerve hotdririle... Ating aici un prim
punct sensibil : un tribunai” este o insti-
tutie umana care ar putea sa se arate,
n hotaririle sale, cu atit mai accesibil soli-
citarilor extra-juridice. cu cit va dispune
de mai putind forta in aplicarea deci-
ziilor sale. 'Dar trebuie si intelegem ca
dreptul si forta trebuie sa fie inséparabil
legate, iar verdictele unui organ juridic
se vor apropia de idealul de dreptate al

comunitatii umane, in numele si in in-

NICOLAE CEAUSESCU

merge mileniul trei al erei noastre. lar aceasta reflec-
tie — de profunzime si responsabilitate — Tnseamna
in primul rind analiza amenintarii teribile pe care dis-
trugerea_ razboiului, moartea_atomica si nu numai ea,
a face sa planeze asupra civilizatiei umane, Tnseamna,
totodata, situarea noastra, ca oameni, ca individualitati
dar si ca membri ai unei comunitati umane, in primele
rinduri ale luptei pentru pace, pentru dezarmare gene-
rala si. in primul rind. nucleara. Semnalam, deci, cite-
va luari de pozitie semnificative ale unor mari per-
sonalitati ale lumii contemporane (Ejublicate in diverse
numere ale revistei ,,Courrier de I'Unesco"”, precum si
in numarul special Tnchinat Tmplinirii a 41 de ani de
la_sfirsitul celui de-al doilea_razboi mondial), e.vpri-
mind dezideratul comun al pacii, al unei lumi in care
apelul, umanist la ratiune si_buna ntelegere sa primeze
n constiinta tuturor oamenilor — asa cum, Tn mesajul
adresai’_lumii, afirma presedintele Nicolae Ceausescu,
reafirmind vointa si gindul de pace ale Romaniei.
Gindind deci la pace, pregatindu-ne in pace, pentru o
lume a pacii.

Responsabilitatea

teresul caruia dreptul este pronuntat, in
masura exacta in care aceastd comuni-
tate va reuni fortele necesare pentru ca
acest ideal de dreptate sa fie respectat ..
O simpla privire asupra insuccesului efor-
turilor. cu siguranta sincere, facute in
ultimii zece ani, permite fiecaruia sa con-
state ce forte puternice, psihologice se
gasesc in actiune, paralizind aceste efor-
turi. Unele dintre ele sint usor percep-
tibile. Este vorba despre apetitul de pu-
tere pe care 1l manifesta clasa domina-
toare in unele State. Acest_,apetit poli-
tic de putere" gaseste sprijin in preten-
tiille altei categorii al carei efort eco-
nomic_ se manifesta intr-un chip foarte
material. Ma gindesc aici la acel grup,
destul de mic numeric, dar foarte ntre-

rinzator si hotdrit, foarte putin sensibil

a argumente morale, compus din oa-
meni pentru care razboiul, fabricarea si
traficul de arme nu reprezintd decit oca-
zia de a avea enorme avantaje materia-
le. de a-si largi cimpul puterii lor per-
sonale.

Dar se pune o intrebare : cum o ase-
menea minoritate poate aservi marea
masa a poporului, care nu se alege de
pe urma razboiului decit cu suferintda si
saracie ? (Si cind vorbesc despre masa
poporului, nu vreau sa exclud pe cei
care, militari de orice grad, care si-au
facut din razboi o profesiune, cu con-
vingerea de a contribui prin aceasta la
apararea bunurilor celor mai pretioase
ale poporului lor.) lata, dupa _parerea
mea. primul raspuns care se impune :
aceasta minoritate de conducdtori de cir-

cumstanta poseda instrumentul scolii,
presei si organizatiilor religioase...  Si
pentru a incheia,” as mai adauga atit :
n-am vorbit decit despre razboiul Tntre
State, Tn alti termeni adica, despre con-
flictele internationale. Nu ignor faptul ca
agresivitatea umana se manifesta si sub
alte forme si in alte conditii (de exem-
plu razboiul civil — altadata cauzat
de motivatii religioase, astdzi de mobile
sociale...) Dar Tn mod special am pus pe
primul ~ loc forma de conflict cea mai
dramatica ce se poate manifesta Tntre

comunitatile umane, pentru ca analizind
aceasta forma se vor putea gasi mai
usor mijloacele ce sd duca la evitarea
conflictelor armate... (Potsdam, 30 iulie
1932).

Albert Einstein

Manifestatie Tmpotriva razboiului - participanti, cu chipul mascat si imbracati in lintoliu pentru a simboliza oroarea si disperarea
produse de rdzboi, demonstreaza pe strazile orasului New York

tuturor

m ,NICI o confruntare ideologica nu
are dreptul  sa_puna n primejdie viito-
rul omenirii. S& fim constienti de acest
lucru : deciziile de astazi nu afecteaza
numai prezentul, dar pot pune sub s;na-
nul Tntrebarii generatiile viitoare. Ase-
meni unor supremi arbitri, cu disputele
noastre _de moment amenintam sa distru-
gem viitorul si sa ucidem vietile unor
milioane si milioane de oameni ce tre-
buie sd& se nasca de acum Tnainte. Nu
oate exista 0 mai mare aroganta. In ace-
asi timp, vietile tuturor celor care au
trait Tnaintea noastra devin lipsite de
sens. Pentru ca avem dputerea e a dis'
truge Tritr-un conflict de citeva ore sr
de citeva minute intreaga operda a ctv'
zatiei, cu Tntreaga stralucitoare most'
culturald a umanitatii... Tn era nuci
deciziile_ privitoare la razboi si pacer <
pot fi lasate doar pe seama strategilor
militari sau chiar a guvernelor. Ele sint
cu _adevarat, responsabilitatea fiecarui
cetatean al planetei. Si este, In consecin-
td. responsabilitatea noastra, a tuturora
aflati aici, de a rupe ciclul neintelegerii
si_insecuritatii si de a raspunde dorintei
arzatoare de pace a lumii”.

Javier Perez de Cuellar
secretar general al O.N.U.

(Din Declaratia asupra problemelor de-
zarmarii, facuta la 12.dec...1984, in fata
Adunarii Generale a O.N.U.).

Pentru o pace
durabila

m _Imaginea lumii care se impune din.
co Tn ce mai mult constiintelor nbastre
este cea a unui spatiu unificat si com-
lex Tn_ care se multiplica sursele de fric-
iune si Tn acelasi timp se Tntaresc mij-
loacele de comunicare si se precizeazi ra-
tiunile cooperérii. Niciodatd mai mult ca
acum oamenii_nu se simt atit de Tn stare
sa se Tnteleaga unii pe ceilalti, dar si de a
se distruge reciproc, Din 1945 inco; x.
razboaiele asa numite ,locale” n-au 1in-
cetat, fiind cauza mortii mai multor z->.
de milioane de oameni. La ora actuaia.
accelerarea cursei Tnarmarilor, conju-
gatd cu extinderea acestor conflicte lo-
cale cu ramificatii internationale, accen-
tueaza primejdia unui conflict generali-
zat si fac sd planeze amenintari fara
precedent  asupra viitorului  omenirii.
Gravitatea acestor pericole a Tnceput sa
fie din ce Tn ce mai bine Tnteleasa, fa-
cind sa reiasa cu si mai mare forta as-
piratia tuturor popoarelor lumii la o na.
durabild, bazata po respectul dreptului
indivizilor, libertatea natiunilor, a drep-
tatii si progresului universal”.

Amadou-Mahtar M’Bow

director general UNESCO

(Din articolul Pacea si valorile omului,
»Le Courrier”, mai 1985).
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-- :-ry.;.! celor 5000 de ani de isto-
aarea a cunoscut mai mult de
14 le .-jzboaie. Scopurile urmarite
eras extrem de diverse. Statele recurgeau
la pentru a-si impune dominatia
P-. te-, pentru a prada sau extermina
papoiaUi. aeeclen sau frina dezvoltarea
antda sau spirituala a altor
uald, un razboi mon-
a f s.  nul  nuclear nu mai
toc politic. A sustine
t aberant, pentru ca
ne ta un atac nuclear
tK > ——ta-etac mnctear. Sansele de a

«sea™ame sa caattet anclear fiind nule,
[ t-se -szxsoe «aerhat pe toate cou-

UMMad. « ar - planeta Tntreaga,
-e—ar < -eee- 1 .2-ArtetrSroa ome-
o Kexio - sr fi obiectivul sdu
— fi&ar > economic —, agre-

fi o absurditate.
i . ste reci consideratii
pra _ mai exista un factor capital pe
rari_un politician nu are dreptul sa-1
rici macar o clipa. Acest factor ]l
constituie oamenii, cei pe care-i ucid
razboaiele, fie ele mici_sau mari.

-O casa a fost atinsa. _Au_fost putine
vi< time 1 un mort. Imaginati-va cd este
'gtba despre copilul, sotia sau parintele
dumneavoastra. Ati mai spune oare ca au
fost putini morti ? Aceasta unicd victima,
era poate ratiunea dumneavoastra de a
trai-.  Prin ~ aceste cuvinte, Serghei
Obraztov, omul de teatru unanim cunos-
cut. rezuma foarte bine Tntreaga oroare a
razboiului. Cele 14 000 de razboaie au cos-

patru miliarde de vieti omenesti. Un

reilea razboi mondial, daca nu facem

tic pentru a-1_ Tmpiedica, va face cel

in tot atitea victime. Tn trecut, se Tn-

fruntau armatele, militarii se luptau cu

militari. Dar armele au devenit din

i ce mai ucigatoare, atingind din ce

~ s mai_mult populatia civila inocenta.

Primul  razboi mondial a produs zece

milioane de morti, aproape toti militari.

Cei de-al doilea razboi mondial a costat

60 de milioane de vieti si a fost o victima

civild pentru fiecare soldat ucis pe front.

Un razboi mondial nuclear ar lovi omeni-
rea in totalitate.

Ginditi-vd la anul 2000 I* - afis creat in

1977, folosit in timpul unei campanii pentru
dezarmare

Zece principii

Educatia, si dezarmarea. Educatia

‘L* pentru dezarmare, element esential "al
educatiel _pentru pace, presupune totodata
educatia n npr_|V|r],a dezarmadrii. Toti educa-
torli pot contribui’ la educatia pentry dezar-
mate _intelegind el Insisi sl apol facind si
ge ceilalti. sa nteleaga cauzele productiei sl
umpararii de drme,” repercusiunile sdcialé,
politice, economice sl culturale ale cursel
inarmarilor, si mareanﬁyrlmejdle e care Q

reprezint entru omenire”  existenta sl
p(PSI%HIa ?olostl)re a arme?or nucleare. "’

O Definitia dezarmarii. tn scopul edu-
_natlei pentru dezarmare, se va intelege
E_rl dezqrmare orice for| a] de actiune tin-
ind ta limitarea, controlul sau feducerea
armamentelor sl, in final, dezarmarea gene-
rala si totala sub un control international
eficace. Dezarmarea mai poate fi conceputa
ca un proces vizind transformarea siste-
mului actual al Statelor — natiyni_Tnarmate
intr-o noua ordine mondiala in cadrul
cdreia pacea ar exista _fara arme, unde
razbmul,n—al' maj fi un instrument ail poli-
ticii, nationale, si in eare  popoarele " ar
hotari propriul lor viitor. traind intr-un
cli dat .de securitate bazat pe dreptate si
solidaritate.

Q, Holul informatiei. Educatia  pentru
'=*edezatrmare,se bazeaza ne adunarea dgl
difuzarea unOr informatii sigure obtinutd de
Iab,surse J)rezentmd un grad maximum de
obiectivitate.

A Dezarmarea : realitati economice Si
politice. .Educatia pentru dezarmarenl
se poate totusi margini la difuzarea datelor

>

,»,Ca oameni de stiinta si
cercetdtori, avem marea ras-
pundere si datorie sa ne am-
plificdam eforturile, alaturi de
popoarele noastre, sustinind
larg miscarile pentru pace ce
se desfasoara in intreaga lu-
me, pentru oprirea cursei Tn-
armarilor ti amplasarii rache-
telor nucleare in Europa, pen-
tru faurirea unei lumi a pacii
si colaborarii, fara arme si
fard razboaie".

Academician doctor

ELENA CEAUSESCU

(Din Cuvintarea la cel de-al
29-lea Simpozion International
de macromolecule. 6 nov. 1983)

inginer

Daca pentru gmenire razboiul Tnseamna
moartea, pregdtirea pentru razboi este
comparabila cu o grava maladie ce dis-
truge toate organele. Tn 1982, mai mult de
650 miliarde de dolari au fost cheltuiti in
lume pentru Tnarmari. Aceasta cifra ti -
pareste un sfert din venitul total al oa-
menilor care traiesc_Tn 50 dintre cele mai
sarace tari ale lumii... Omenirea nu are
astazi o sarcina mai urgenta deeit a frina
aceasta primejdioasa evolutie, de a limita

. si reduce armamentele, de a salva, Tn de-

finitiv, civilizatia.

Razboiul  mondial nuclear nu este o
fatalitate. Epoca in care un agresor putea
decide de capul = sau daca sa declanseze
sau nu un razboi, este un lucru cu totul
depdsit. Cu toate acestea, pregatirile pen-
tru _un razboi nuclear au fost Tmpinse
pind prea departe. Nu il vom putea evita
deelt  consacrindu-ne, peste tot in lume,
luptei pentru pace, facind totul pentru
salvgardarea civilizatiei. lar —apdrarea

acii va fi cu adevarat mondiala daca
oate popoarele, fara deosebire de siste-
mul lor socio-economic, vor lupta pentru
ea cu toate mijloacele ce Le stau la dis-
pozitie.

Unele tari n-au cunoscut gacea de ge-
neratii, Oamenii se nasc sub bombe, in-
vata sa scrie si sd citeasca Tn adaposturi,
deplasarea de la un loc la altul se face
ducind arma cu tine si privind necontenit
cerul, caci_avioane dusmane pot apdrea
in orice clipa. Acesti oameni nu stiu ce
Tnseamna pacea_deeit din povestile celor
mai virstnici. Tn acest timp, Th Europa,
pentru prima oara in istoria noastra, o a
doua geperatie se dezvoltda fara a fi cu-
noscut™ razboiul deeit din carti sau filme.
Daca, timp de 40 de ani, lumea n-a fost
incendiatd de o conflagratie generalg,
meritul revine Tn mare parte Organizatiel
Natiunilor Unite, care a fost creatd toc-
mail _pentru a mentine pacea, a Tntari
securitatea si a promova cooperarea Tntre
opoare. Dar, in acest moment, O.N.U. si
NESCO trebuie sa-si multiplice efortu-
rile Tn acest domeniu. ~Caci daca astazi
omenirea se dovedeste incapabila sa ape-
re pacea, nu va mai exista nimeni, miine
pentru a vorbi despre ea generatiilor ce
vor veni c&ci, se pare, nu vor mai putea
nici macar sa mai vada lumina zilei.

luri Kirsin

(filosof _sovietic, specialist n problemele
dezarmarii)

ale educatiei

si_info ma’gldlor asulpra é)rmei:telor Si_pers-
pectivelor “dezarmarii, sau la comentarea
sperantelor si idealurilor, care le-au inspi-
rat. Ed treblie sa permijta stabilirea clara
a legaturil care exista Intre dezarmare si
realizarea blectllvelor securitatii _interna;
tionale si dezvoltarii. Daca vreni ca ea sa
fie eficace, educatia  pentru  dezarmare
trebuje legata de Viata si Cpreocuparlle 0a-
menilor cé o studiazd, precum si de_reall-

pentru

tatile politice in cadrul’ carora se inscrie
dezarmarea...
PC Cercetare si _responsabilitate.  UnuJ

"'edintre _ obiective este  sensibilizarea
marelul tg)u_bllg, dar educatia pentru dezar-
mare trebule in mod_egal — sI aceasta este
0 sarcina concreta si decisiva — sa furni-
zeze In favoarea dezarmadrii argumente ra-
tionale bazate pe o cercetare Stiintifica...

Orientdri propuse, Pentru a contribui
'-'ela pacea si securitatea mondiald, edu-
catia pentru_dezarmare trebuie sa se inspire
din pri (cﬁmle dreptylul international "ba-
zate pe rta Natiunilor Unite, mai ales n
nerecurgerea la amenintarea sau folosirea,
fortel |(Tpotr|va Integritatiy _teritoriale sau
independentel politice” a tarilor, reglemen-
tarea pasnica a diferendelor, nemtervenirea
In afacerile interne _si dreptul oRoareIor
la autodeterminare, fEducatia Be tru de-
zarmare trebuie sa fie prilejul de a ana-
liza, ijm Plfnctuj de .vedgre .al dezarmarii,
cauzele viglentel individuale si colective,
cele obiective 'si subiective ale”tensiunilor,
crizelor, diferendelor si conflictelor ce: ca-
racterizeaza sistemul actual al relatiilor in-

ternationale si viata internd a numeroase

,,Pind nu este prea tirziu, sa
actionam cu intreaga raspun-
dere, pentru a asigura popoa-
relor noastre, tuturor popoare-

lor lumii, pacea, libertatea,
dreptul suprem la existenta,
la viata!"

NICOLAE CEAUSESCU

larna nucleara

m La Washington, la 8 decembrie
198.3, sub_patronajul Fundatiei Nuclear
Freeze si sub presedintia senatorilor
Edward Kennedy si Mark Hatfield,
s-au desfasurat _lucrarile  Colocviului
consacrat _urmarilor —atotnimicitoare
ale unui razboi nuclear. Principalii
oratori au fost Carl Sagan, Vladimir
V. Aleksandrov, Paul rich, Alek-
sandr S. Pavlov, Jack Giger, Serghei
Kapita, Lewis Thomas si Evgheni P.
Velikov.

Redam din interventiile primilor doi:

CARL SAGAN, Directorul Laboratoru-
lui pentru studii planetare al Universita-
tii Corneli.

m Am luat ca scenariu de baza un
conflict nuclear antrenind explozia a
5000 de megatone, adica aproximativ Tn-
tre o treime si o jumatate din puterea
arsenalelor strategice ale Uniunii Sovie-
tice si Statelor Unite ; ceea ce este de-
parte de a fi ipoteza cea mai pesimista.
(...) Rachetele si_bombele nucleare au lo-
vit atit aglomerari urbane cit si obiective
pur militare asa cum ar fi silozurile de
rachete ; s-a produs o dispersie de par-
ticule fine de praf si funingine. Conse-
cinta imediatd a unui asemenea conflict,
zona tintd, situatd pesemne n latitu-
dinile mijlocii ale_emisferei nordice, ar
fi instantaneu tirita Tntr-un Tntuneric to-
tal datoritd ecranului de praf si funingine
care s-ar interpune intre Pamintsi Soare.
Dispersia de particule, mai ntii in longi-
tudine si apol Tn latitudine, ar Tmprastia
ncet acest intuneric, dar iluminarea me-
die Tn zona respectivd ar reprezenta cam
1% din luminozitatea obisnuita pe timp
senin S& nu uitam ca lumina Soa-
relui Tncalzeste suprafata Pamintului : o
asemenea diminuare a radiatiei solare ar
antrena o racire considerabila ; dupa cal-
culele noastre, temperatura medie ar fi
cam de —23°C pentru regiunile con:
tinentale ale emisferei nordice. -1
Vreau sa adaug cd exista un prag de
conflict sub care folosirea armelor nu-
cleare ar fi posibila fara a antrena ceea
ce numim iarna nucleard, dar Tn situa-
tia actuala a arsenalelor nucleare, omul
are cu sigurantd capacitatea de a de-
clansa aceasta catastrofa. Nu stim unde
se situeazad exact acest prag, dar este ori-
cum cu mult inferior nivelului actual al
armamentului strategic. Th mare, s-ar
situa cam la 1000 arme nucleare strate-
gice. in orice caz intre citeva sute si
citeva mii de asemeni arme (in functie de
numarul de orase vizate). Sa presupunem
ca este vorba despre 1000 de arme nu-
cleare. Stocurile mondiale contin acum
18 000 arme nucleare strategice, iar in rit-
mul Tn care se desfasoara productia lor
in Uniunea Sovietica si Statele Unite, se
va ajunge la cifra de 25000 arme stra-
tegice si tactice. Aceasta Tnseamna Tntre
187si 25 de ori mai mult decit este nece-
sar — un fel de a vorbi — pentru a de-
clansa iarna nucleara si in consecinta
di_st{ugerea iremediabila a Planetei Pa-
mint.

dezarmare

tari, mai ales din cauza inegalitatii si ne-
dreptatilor.

A7 Legaturi cu drepturile omuluj sl
» «dezvoltarea.. Educatia pentru  dezar-
mare. ca parte integranta a educatiei pen-
tru pace, are necesare legaturi cu ‘educatia
entru drepturile omului “si pentru dezvol-
are, deoarece pacea, dezyoltarea st dreptu-
rile omului se ‘definesc fiecare prin raport
la celalalt. Tn afara de aceasta, educatia
gentru dezarmare permite clarificarea unor
oncepte nol asa cum ar fi drepturile in-
dividuale si colective la pace si dezvoltare,
fondate pe satisfacerea =~ npevoilor umane,
ne\{gl de natura materiala sau non-mate-
riala.

O Obiective pedagogice... Trebuie sa faca

°—aPe|_ la_metodele” cele mal avansate. a-
daptate_fiecarei_ situatii politice si socialte n
parte Ea trebuie sa invete cum se gindeste
Sl nu sa impuna judecati de valoare...

Q Valori. Trebuie sa se bazeze pe urma-

'-'etoarele valori : ntelegerea _internatio-
nald, Tntelegere fatd de diversitatea ideo-
logica si culturala si atasament fata de
dreptatéa sociala si 'solidaritatea umana.

10 SecttoareI vizate.tjir_ive'ste, practic, tt)c_)_ate
R sectoar societatil si iniei pubjice.
in. fapt, scoﬁlf@ sectodrelé c?eP ec?uc_gye,J ne-
oficjale care sint, Tntre altele, familia,, or-

ganizatiile comunitare, locul de munca etc..

— toate au de jucat un rol foarte import
tant.,. Sarcina este cu atit mai Importanta
cu cit miza este vitala.

(Din Raportul si Documentul final a! Con-
gresului . mondial asupra _educatiei pentru

dezarmare, Paris iunie 1980)

VLADIMIR ALEKSANDROV — Direc-
torul laboratorului de modelizare clima-
ticd din cadrul Centrului de informare al
Academiei de Stiinte al U.R.S.S.

m Principalul efect climatic al unui
conflict nuclear_ar fi_i o racire brutald,
traumatizanta, intensa si_prelungitd, a
aerului_pe suprafata continentelor, récire
datorata poluarii atmosferei cu particule
radioactive si mai ales de funingine. Ja-
rul termonuclear va consuma orase in-
tregi, dar si_rezervoarele noastre de car-
burant si padurile. Civilizatia noastra
abundd n materiale organice al cdaror
element de bazad este carbonul. Tn mediul
nostru Tnconjurator atmosferic, produsele
sintetice nu "ard complet, ci elibereaza
particule elementare de carbon. Este
ceea_ce numim funingine, _a carei con-
ductivitate ridicata permite absorbtia
unei mari cantitati de lumina_ solara.
Acest fenomen este de o extrema impor-
tanta in_ ipoteza unui conflict nuclear.
Permitoti-mi sa va dau citeva exemole
a scaderilor de temperaturd ce s-ar putea

roduce. Tn 40 de zile, temperatura medie
In Statele Unite ar scadea cu 30° pina la
40°. Altfel spus, In plin iulie, tempera-
tura medie ar oscila Tntre —18° si —294,
iar in ianuarie Tntre —40° si — 50°. Si-
tuatia ar fi cam aceeasi in partea euro-
peana a Uniunii_Sovietice, Scaderea de
temperatura Tn Scandinavia si in Siberia
ar fi cam_de 50° C. dar si in Arabia Sau-
dita, pe cind in Africa si America de Sud
ar scadea cu 20°C. Rdacirea oceane-
lor va ramine Tnsa neglijabila... Vor
exista deci diferente enorme de tempe-
ratura Tntre oceane si regiunile continen-
tale. care se vor traduce prin_violente
perturbatii de-a lungul litoralului. Gigan-
tice mase de aer marin saturat de vapori
de aﬁ)é vor fi astfel proiectati spre inte-
riorul continentelor, sub forma furtuni-
lor de zdpada. Bine Tnteles, aceasta va
declansa o iarnda nucleara extrem  de
grea care se va prelungi timp de mai
multe luni. Violenta acestor perturbati!
atmosferice va distruge definitiv  orice
urma de civilizatie Tn zona. Tn schimb,
incalzirea intensa a zonelor superioare
ale atmosferei se va face simtitd in zo-
nele. montane . in 8 luni. temoeratura
medie in Tibet, spre exemplu, va creste
cu 20®@ C. Exista conditiile producerii unor
inundatii apocaliptice . cantitdtile de za-
pada si gheata topite ar fi atit de mari,
Incit inundatiile = s-ar putee n—vinee
la scara unui continent... Scaderea spec-
taculara a _temperaturilor va ucide_pa-
durile tropicale, care nu pot supravietui
deelt Tn limite foarte precise de tempe-
raturd. La modul mai general, scaderea
brutala a temperaturilor, distrugind me-
diul Tnconjurdtor vegetal, va suprima si
mare parte din speciile vii ale planetei...
Vor fi deci putine sanse pentru ca Ho-
mo  sapiens sd_ gaseascd 0 nisa
ecologica in_care sa se refugieze a doua
zi dupa o Infruntare nucleard, Tnteleg
prin asta ca mediul Tnconjurator va de-
veni' atit de ostil omului ~Tn regiunile
atinse de iarna nucleard. incit Ji va fi cu
siguranta imposibil sa gaseasca mijloace
de supravietuire, fara combustibili, deci
energie, fara apa potabild, fara hrana.

Documentar de
Cristian Unteanu

Fotografie premiata la concursul pe teme
antiraiboinice : World Environement Photo
Contest organizat de O.N.U. si FIAP ;

autor : Tadeusz Budzinski
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LUMEA PE TELEX

Festival la Venetia

= Anul acesta, ce-a
de-a 42-a editie a Festi-
valuluj international de
muzica se va desfasura
la Venetia Tncepind cu
data de 12 septembrie.
Ea va fi Tnchinata come-
morarii a 400 de ani de
la_ moartea compozitoru-
lui venetian Andrea Ga-
brieli. Se preconizeaza,
indeosebi, reconstituirea
istoricd a prezentarii, in
1585, a marii. Messe a
descoperirii cintata pen-
tru_prima oard cu ocazia
vizitei unor Tnaltl repre-
zentanti al  Imperiului
Soarelui_Rasare... Se va
mal  cinta, de asemeni,
Ocdip tiran, suitd de
coruri compuse pe drama
tragediei scrise de Sofo-
de (compozitie dedicata
de Andrea Gabrieli ma-
rilor sarbatori ce aj
marcat_victoria de la Le-
panto Tmpotriva turcilor
in 1571), precum si com-
pozitiile Tn stil popular
Intitulate lubirile senec-
tutii. Alaturi de acestea
— sonetele, cintecele si

motctele semnate de
compozitorul venetian,
intr-o sulta de 12 con-
certe, dintre care foarte

multe momente vor con-
situi adevarate premie-
re pentru epoca moder-
na ; alaturi de acestea,
un congres international
cu participarea_unor spe-
cialisti in° muzica si cul-
tura epocii  respective,
sub genericul ,.Gabrieli
si  timpul sau". Dar,
in acelasi timp, asa cum
comunica presei directo-
rul  festivalului,  Carlo
Fontanta, se doreste si
realizarea unei retros-
ective a muzicii_con-
emporane :  alaturi _ de
Luciano  Berio (F.pi-
fania), Stockhausen
Punckte) sau Xenakis
Metastasis), vor fi pre-
zentate lucrari semnate
de Pierre Boulez, Bruno
Madera, Luigi Nono_sau
de mai tinerii Tristan
Murail, Reinhardt Febel,
Manuel Hidalgo, Stephen
Gersh, Marto Stropea sau
Christopher Ddz. In to-
tal, 45 de concerte Tn
premiera mondiala, cu
participarea_a opt orche-
stre simfonice, unspre-

zece grupuri camerale,
cu o medie de trei con-

certe pe zi.
Cr. U.

_® Cele trei mari dis-
tinctii  ale  Academiei
vest-germane de limba_si
poezie au fost atribuite
pentru acest an dupa cum
urmeaza : Premiul Bilch-
ner — dramaturgului
Heiner _ Miiller din R.D.
Germand (in imagine).
Premiul Johann-Heinric
Merci — criticului dra-
matic Sybille Wirsing din
Berlinul” Occidental, = iar
Premiul = Sigmund Freud
— istoricului  Hermann
Heimpel din Gottingen.
Decernarea va avea loc
n toamna, la Gottingen.

Belafonte

< Cunoscutul cintaret
Harry Belafonte a Tnre-
gistrat, de curind. Tmpre-
una cu o serie de inter-
pret! celebri, un album
intitulat. We _ Are . the
World. Tncasarile obtinute
din  vinzarea discurilor
sint  destinate — dupa
cum a declarat — ajutora-
rii  victimelor flagelului
foametei dintr-o serie de

Kant in intimitate

= Jean  Mistier are
meritul de a scoate din
uitare, a traduce si a pre-
zenta cititorilor francezi
de azi, prin intermediul
editurii. Grasset, _Memo-
riile lui Kant, aparute n
1840 sub Tngrijirea a trei
dintre discipolii sai. Tn-
tr-un decor invariabil —
Kbnigsberg — Kant Tsi
duce viata de zi cu zi
Tntr-un ritm reglat par-
ca de un metronom, ex-
ploatat de menajera sa
(care a murit mult mai
bogata decit filosoful),
refuzind sa discute filo-
sofie Tntr-o societate Tn
care se aflau si femei,
mirindu-se ca Napoleon a
Tnceput campania in
Egipt in loc s-o Tnceapa
n Portugalia...

Muzeul
Kathe Kollwitz

= Consacrat cunoscutei
graficiene si sculptorite
ermane Kathe Kollwitz
1867—1945), un muzeu
ce-i poarta numele a fost
inaugurat in marele cen-
tru industrial si cultural
din R.F.G., Koln. Sint
expuse aproximativ 100
de desene, 60 de Ilu-
crari de graficd printre
care cunoscutele cicluri
Rascoala tesatorilor, Raz-
boiul taranesc, precum si
15 opere de sculptura ale
artistei.

Seherezada
blonda

= Catherine Alric, blon-
dd, cu o siluetd foarte
moderna, a fost aleasa de
actorul Jean Yanne, tre-
cut acum Tn spatele ca-
merei de luat vederi,
pentru a realiza_o inter-
retare ,modernd” a Se-
erezadei. Tntrebata daca
e greu de lucrat cu acto-
rul' devenit regizor, Ca-
therine Alric a raspuns :
,.Poate pentru produca-
tori. Pentru actori este un

< mCreata pentru Opera
din Paris Tn 1962, dar ne-
folosita de aceasta, o0 cor-
_ pictata de Picasso
(Tn imagine) a fost recent X
cumparata de proprieta- ment de impregnare .,
rul unui mare_ magazin de
textile din Miinchen. Re-
prezentind o scena de in-

mitologica i lein.
dimensiunile de

careia i se datoreaza tra-
ducerea_Tn limba italiana

O cortinda de Picasso

Pivano, toarea — mai ale
traduc din autorii
preferati”. Cartea este u

5X10 metri, pictu
destinatd sa infru
ze una din fata i
azlnului, scop in care i
ost supusa unui

trata-

moralizare, sub conduc:-
rea arhitectului si desig-
nerului vienez Hans Hol-

».Hemingway, asa cum l-am cunoscut"

n

Nr. 2 000 Dictionarul
- Exact acum 42 d? centenarului
anj. Marce Duhame
initia  colectia  ,,Serie Iuc.rar'?e\;tfdde Sﬁwarr]iumg?ée
Noire", care, dealungul wed, I s o
i N i ortii, aparutd recent in
anilor, s-a_ impus prin d.’LaroBsse: un dictio-

publicarea uneia dintre
cele mai interesante se-
lectii a romanului _poli- niul fara granite. De aici
tist din ntreaga lume. in ; LS !
acest an. su bagheta aprecierea lui Claudel :
noului conducator al co- »Victor Hugo este un
lectiei, Robert Soulat, inspirat ...lar opera sa
s-a aluna la publicarea este cea mai buna de-

nr. 2000 : este romanul - o
unui  francez, _ Thierry monstratie  posibila  a

Jonquct, La Belie et la acestui fenomen straniu
Bete. Lucru curios, tira- — si atit de stanjenitor
{?Agéegc'ggéreszﬂt da 2o pentru critica literard —
fra de 40000, s-a ajuns care se numeste inspi-
acum doar la 12 000... ratie".

nar Tnchinat vietii si ope-
rei lui Victor Hugo, Ge-

( Am citit despre...

= ULTIMA fraza, probabil fraza-cheie, deoarece ea
a dat _titlul cartii, este urmatoarea: ,La capatul puteri-
lor. Charles Sambrat a intrat in Rezistenta".

Asadar, Tn 1985, Frantoise Sagan se ocupd si ea de
Rezistentd. Si cum o abordeaza ? Orice cititor al orica-
rui roman de-al ei. de la seducatorul Buna ziua, triste-
te... (care a facut-o, cindva, celebrag)e adolescenta de-
zabuzata la 17 anl?_ incoace, poate furniza instantaneu
reteta : o ,,ea" (Alice), Intre doi ,,ei" (Jarome si Char-
les). Primul Tntruchipeaza tandretea, devotamentul,
delicatetea sufleteascd, celdlalt — voiosia, vigoarea,
senzualitatea.

In. momentul cind o cunoscuse Jerdme, Alice
.56 zbdtea Tntr-o depresiune profunda si cruda,
de neinteles pentru oricine altcineva afara de el,
Jéréme, care se sufocase prea adesea de dis-
perare, de descurajare si de singurdtate fin tine-
rete pentru a se mira, pentru a nu recunoaste
cd frumusetea si banii, dragostea si sanatatea
pot fi uneori literda moartd intr-o viatd, pot chiar
sa sporeasca sentimentul de rusine, de deriziune
si de ridicol care escorteaza aceste disperari fara
cauza". Bonjour, tristesse! A, nu, nu-i nimic de ris
aici. Charles o (si ne) asigura: ,,Stiu cum e boala
asta, Alice, crede-ma. L-am vazut (pe raposatul lui
unchi Antoine, n.n.) Tn fotoliul lui, privind pe fereas-
tra. L-am vazut culcindu-se disperat si sculindu-se tot
disperat. Si nu puteam sa fac nimic pentru el, abso-
lut nimic, abia daca-i puteam vorbi, simteam cum Tl

realizator Tntelegator

extrem de atent. Sub o
aparenta dezinvolta este
toarte precis Tn ce face.
Ca partener este nemai-
pomenit. A ramas actor,
un actor care se stradu-
ieste sa-si pund Tn va-
loare interpretii. .Marturi-
sesc ca nu fntilnesti prea
des asa ceva 1“ Peste trei
SN . luni, Catherine Alric va
care Inmineaza un exem- filma cu Serge Leroix ;

doreste insa sd lucreze cu

tari africane. lata-1 in fo-
tografie Tn momentul Tin

plar din albumul amintit

secretarului  general al Tavernier,  Godard _ si
o izatiei 9 Natiunil Alain Resnais, ,fiindca ei
rganizatiel atiunilor traiesc filmele Tmpreuna

Unite, Javier Perez de
Cuellar in timpul unei Tn-
tTilniri ce s-a desfasurat
la New York. cum, refuzindu-le.

plictisesc (...). Nu, crede-ma, Alice, stiu ce Tnseamna;
daca exista pe lumea asta ceva de care sia ma tem,
de asta ma tem: sa nu ajung sa_nu mai pot iubi [...].
Stiu cad descriu_prost boala si ca n-o pot intelege cu
adevarat atita timp cit n-am suferit eu Tnsumi de ea...
dar am vrut sd te scutesc_de a mi-o descrie... M-am
gindit ca ti-ar fi mai putin penibil... Chiar daca ma
exprim gresit, pot sa-ti jur. Alice, ca nu gasesc nimic
ridicol Tn asta: mi se pare ceva Tngrozitor".

Desigur. lar terenul e bine cunoscut de Frantoise
Sagan, care |-a explorat, petec cu petec, In toate’ nu-
velele ei intitulate romane. Actiunea se desfasoard —
cum altfel? — intr-o resedinta de tard, ,cu farmecul
bucolic crutat Tnca" (in_vara anului 1942, in zona ne-
ocupata a_Frar]tel) si in localuri pariziene de lux.
Alice, careia ,,Ti placeau mai mult decit orice focul de
lemne vara, usile-ferestre deschise iarna si baile pre-
lungite Tn lac sub ploile toamnei" nu este ,nici din
aceeasi specie, nici din acelasi mediu, nici_din aceeasi
lume, n sensul moral al cuvintului”, cu Charles, pro-
prietar de fabrica de Tncaltaminte, bogat, fara com-
plexe, dar cu orizontul limitat in raport cu rafinamen-
tul ei. Jerome, care o cunostea perfect, avea dreptate
cind Ti spunea ca ca si Charles nu vor avea subiecte
comune de discutie. Alice Tnsasi isi_dadea bine seama
ca, dupa sotul elr, marele chirurg Gerhard Fayat din
Viena, si dupa un prieten iubit de valoarea intelec-
tuald si morald a lui Jerome, i-ar fi fost greu sa mai
gaseasca pe cineva pe potriva ei si, mai ales, ,un
amant X care, oricit ar fi fost de Tnnebunit de trupul
ei, sa-i suporte spiritul".

Citind La capatul puterilor (titlul francez : De guerre
lasse), raminem, deci, de la un capat la celdlalt, Tn
plind saganiada.

Si Rezistenta? — veti intreba. Unde este Rezistenta?
Tn subsidiar, evident, nici macar ca un decor pentru
jocul amorurilor dilematice, ci doar ca o realitate ex-
terioard, imprecis, si, ceea ce este mai suparator, gre-
sit, deformat schitatd. Prea tinara pentru a avea amin-
tiri despre epocd, autoarea nu si-a dat, pare-se, oste-
neala, de a se documenta (exista astdzi un material
scriptic imens), asa cum a facut, de pilda, mai tinarul
Patrick Modiano. El a fost Tnsa si poate mai este Tnca
obsedat de comportarea francezilor sub ocupatie, pe
ea n-o obsedeazd decit comportarea tinerei intelectu-
ale nevrotice Tn razboiul sexelor.

Felicia Antip

cu actorii". Doreste sa
joace si teatru, dar nu ro-
uri de blonda prostutd
cum i s-au_oferit pina a-

a operei, lui  Hemingway,
ovestegte — Tntr-un vo-
um aparut recent_la_edi-

tura Rusconi si intitulat

Hemingway —cum l-a cu-

noscut si cum _a colaborat

cu marele scriitor ameri-
can. ,ifncerc 0o anume
senzatie de fericire cind
traduc — marturiseste au-

omagiu adus omului .
scriitorului  Hemingway,
rieteniei care i-a legat,
inca de la prima vizita in
Italia a marelui _scriitor
(1948). In fotografie, He-
mingway Tmpreuna cu
Fernanda Pivano, in 1956,
la San Francisco de Pau-
la (Cuba).

,,Hotelul" ecranizat

< inca una din cartile
de maxim succes Tn care
Arthur Hailey descrie di-
verse compartimente ale
societatii americane a
fost adaptata pentru mi-
cul ecran, sub forma
unui serial : Hotelul. La
fel de pasionant si reve-

lator n sensurile sale so-
ciale si umane ca si ante-
rioarele scrieri ale lui
Hailey — Medicamente
tari, _Aeroportul, Rotile,
Minuitorii de bani, Ulti-
mul diagnostic —, roma-
nul Hotelul are o actiune
multipla, desfasurata 1n
diferite planuri, si fo.
te multe personaje. Se
aiul simplifica, inevi
tramele, Tmputineaza
flictele, atenueaza
nuante, adica schema:
zeazd si chiar modificd
pe ici pe colo intentiile
autorului cartii. Distribu-
itd Tntr-un rol generos n
primele doua episoade,
Bette Davis (in imagine)
este Tnlocuitd In urmatoa-
rele cu Ann Baxter. Din
distributie mal face parte
si fiica lui Harry Bela-
fonte, Shari.

,verba volant..." ?

+~Equo current! non opus calcaribus"
(Publilius Syrus, Sentinte)



Timbre
pentru A.LT.

« Uniunea filatelica
mondiala marcheaza anul
1985 prin  emiterea, In
toate tarile membre ale
organizatiei, a unor tim-
breé consacrate Anului In-
ternational al_Tineretului.
Printre alte tari. Spania a
anuntat ca a emis acest
timbru de valoare de 17
pesetas intr-un tirai de4
milioane de exemplare.
Acesta va fi pus n cir-
cuit cu prilejul inaugu-
rarii, in_Spania, a expo-
zitiel ,, Tineret-85" — dupa

cum informeaza revista
»,Cambio-16“.
Pantomima

= Trei membri ai unui
renumijt grup elvetian de
dans si pantomima, Mum-
monsebonz, au  efectuat
un lung turneu internatio-
nal care include tari_ca
S.U.A., Japonia, R.F.G.,
cu un spectacol impresio-
nant,_ prin arta interpreta-
rii cit si orin efectele sce-
nice obtinute.  Trupa_ a
utilizat * numai_ recuzita
scenica confectionata din

Id» s-a

scriitor
de intra-
primarul
5 a dez-
m«nora-
nsa ast-
vramitor
ire se o-
1 metno-
[B cauza
te, mili-

materiale plastice trans-
arente si bogate efecte
uminoase. Tn_imagine, o
secventa din timpul unui
spectacol sustinut la Zu-

Alt fel

de jurnal
« _Daca voi supravie-
tui acestei epoci si voi

mai spune ca viata este
frumoasa si  plina de
sens, voi putea fi crezutda
pe cuvint®. Aceasta este
o fraza din Jurnalul pe
care Etty Hilesum, o
tinara evreica _din Am-
sterdam, l-a tinut Tntre
1941 si 10 noiembrie 1943
cind a murit in lagarul
nazist de la Auschwitz,
Avea 27 de ani cind a
Tnceput acest jurnal care
nu este o marturie n
lus despre metodele Tn-
rebuintate de teroarea
nazistd, ci o confesiune
despre etapele unei evo-
lutit personale dureroase
si ‘progresive care avea
s-0 ducd, in ciuda orori-
lor din jurul ei. la o pro-
funda dezvoltare a gin-
dirii. Etty Hilesum nu se
vrea 0 martord, ea scrie
pentru ea Tnsasi, pentru
a creste, pentru a deveni
— apreciaza ,Le Nouvel
Observateur” In  cronica
sa —. lar aceasta_  face
din cartea ei unica o
marturie  Tn sensul  cel
mai profund al cuvintu-
lui. Daca ar fi supravie-
tuit. ar fi devenit o mare
scriitoare — conchide re-
vista.

Chaplin fiul
lin, fiul marelui ac-
or Charles Chaplin, a-
parut pe platourile de

filmare. . E] va interpreta
rolul principal intr-o co-
productie internationala
cu numele Picture Boy.

Josef Albers

e Arta plasticianului
Josef Albers (1883—1976)
este prea putin  cunos-
cutd n afara Germaniei
natale si a Statelor Uni-
te, unde a trait din 1933,
dupa ce fusese profesor
la” Bauhaus. Nicolas Fox

Weber, in  The Draw-
ning of Josef Albers,
i recunoaste calitatile

unui  mare artist. Chiar
dacd studiul nu se ocupa
decit. de o micd parte a
creatiei sale. desenele,
nu sint trecute eu vede-
rea __ nici vitraliile, nici
studiile de mobilier, nici
picturile, nici studiile Si
cercetarile sale in_dome-
niul folosirii culorii. Au-
torul recunoaste iIn Al-
bers una din personali-
tatile marcante ale artei

O

formula

ATLAS

m NU-MI mai amintesc cind am auzit prima oard acea expresie careia
aveam sa-i atribui cu timpul semnificatii_simbolice si fortd ofensiva, dar cu

siguranta nu i-am Tinteles de la Tnceput importanta ‘si
venita in sud si prada usoara a farmecului

oate chiar — fecent

iudic, dupa gravitatea moroca-

noasa si ncrincenatd din care coboram — mi s-a putut pdrea amuzanta si
nelipsita de o oarecare inteligentd gratioasa. Expresia — mai mult o formu-
13, cdreia n-am intirziat sa-i descopar virtutile magice — are o forma simpla
Si eliptica, sintetica si esentiald, formata dintr-un verb care Tnglobeaza mis-
carea si_doua adverbe modale, dintre care unul_sugereaza, dimpotriva, starea
pe loc, iar celdlalt, puterea de a uni nu conteaza ce, nu conteaza cu ce rezul-
tate, Tntr-o Tntelegere superficiala si pasnica, ntr-o supravietuire lipsita de
exigentd si de incrincenari. Expresia este : ,Merge si asa". Poate Ti spusa
n cele mai diverse situatii, de cele mai diverse tipuri umane, sociale, pro-
fesionale, intelectuale. O poate spune mecanicul care nu stie de ce nu_func-
tioneaza masina, dar o porneste totusi cu o lovitura de ciocan datd la Tntim-
plare ; taranul care face zilnic o naveta de cincizeci de kilometri ca sa fie

portar la oras ;
cred ca exista

o clipa de usurinta,

elevul
situatie sau
sau de exasperare,

care fTnvatda numai
intimplare in

cit sa promoveze clasa ; nu
care sa nu
sau de smecherie,

survina
sau de

dezgust, in care cineva, obosit sau numai_superficial, s nu poata rosti extra-
ordinara formula: merge siasp! Extraordinara pentru c&, asemenea unui_jolly;
joker in stare sa Tnlocuiasca orice, ea poate tine locul, cu salvatoare si cri-
minald nonsalantd, priceperii, profesionalismului, rigorii, revoltei, demnitétii,
seriozitatii, constiintei, si oricaror altor notiuni infinit mai pline de sens, dar
mai greu de sustinut. Neutra si ubicud, lipsitd de continut si tocmai de aceea

intersanjabild, ea — magica

formula — nu semnificd si nu_adaugd nimic

lumii prin care, cu atita dezinvolturd, trece, nimic altceva decit Tnsasi accep-
tarea nimicului, nimic deeft o bonoma, aproape veseld, Tmpacare cu lucrurile
lasate Tn voia lor entropica si degradatoare. Dincolo de nimicul acesta Tmpacat
cu lumea, indiferent cum ar fi ea. universul decade si sufletul Tmbatrineste,
creierul se usucd, apele scad, pamintul se raceste, istoria se Tnchide Tn sine.
Nu mi-e greu sa-mi Tnchipui un infern Tn care suferinta este o obisnuintd,

umilinta o constantd, indi

erenta o calitate, cinismul un remediu, prostia un

noroc, un infern pe poarta cédruia sd stea scris cu majuscule fericite : ,,Merge

si asa".

<

Ranile razboiului

* Scriitoarea Jane Ann
Phillips din Boston a_de-,
butat’ cu sase ani in
urma cu volumul de nu-
vele Biletele negre, fiind
consideratd senzatia sfir-
sitului anilor '70 in lite-
ratura americana. Visuri
mecanice se intituleaza
romanul pe care l-a_pu-
blicat cu citeva luni in
urma si care continua sa
figureze printre ~marile
succese de librarie. Cri-
tica este upanima_ in a-
precierea maiestriei scrii-
toarei, a artei sale de a
imbina_  organic o tema
~-minord”, familiala, cu
grave probleme sociale.
Romanul este  povestea
unei familii  americane
n care-si gaseste reflec-
tarea ,,marea istorie” a
tarii, destinul citorva ge-
neratii pe care razboiul
le-a schilodit moral si

psihic.

,ﬁna Blandiana

— [

Literatura Tmpotriva nazismului

= inca din 1979, la Re-
clam Verlag din Leipzig
a Tnceput publicarea a pa-
tru volume dedicate oa-
menilor de culturd care
au luat drumul exilului
in timpul prigoanei na-
ziste Tncepind din 1933.
Primul  volum, Exil in
U.RS.S. Arta si litera-
turd in exilul antifascist
1933—1945, infatiseaza, 1n
amanunt, activitatea zia-
relor ,Deutsche Litera-
tur* si ,Das Wort", ale
teatrelor de la Engelsk si
Dnepropetrovsk, ale arhi-
tectilor si pictorilor. Un
loc important 1l ocupa
scriitorii : Becher, Bredel,
Weinert, Kurella, Scharer,
Friedrich  Wolf, creatori
ai unei literaturi cu pro-
funde rezonante sociale.
Al doilea volum, Exilul
in Elvetia, se ocupa de
expozitille de la Zurich —
ramase celebre —, de ac-
torii care se manifestau

in cabaretele teatrale. Vo-

lumul al treilea, Exilul
in S.U.A., cuprinde sem-
naturile unor scriitori _ca
Brecht, Thomas si Hein-
rich  Mann, Weiskopf,
Werfel, Zuckmayer, Broch
etc., ale muzicienilor Eis-
ler, Dessau, WEeill, Schon-
berg. oamenilor de tea-
tru Reinhardt si Piscator,
pictorilor ca Grosz si altii,
cineastilor in frunte cu
Lang. Ultimul volum, al
atrulea, aparut recent,
xilul in America_latina,
concentreaza__ activitatea
celor care trdiau si lucrau
in Mexic, Uruguay si Ar-

entina, printre scriitori
iind isch, Hein-
rich Mann, Merker,
Renn,  Anna _ Seghers,

Zeck, Stefan Zweig. In
cele patru volume sint
prezentate, pe linga acti-
vitatea creatoare, proble-
mele politice si ale vietii
de fiecare zi ale celor
care Tsi parasisera tempo-
rar tara.

rich.

Le Passe

-ge  orice _element
-—e sale (iatd tema

a fost data snib forma
c.r. > rapide. De aceea
.r.".eilgent, nefiind chiar
eza>antajele inteligentei
_ar.tajele. Nu vad prea
iriad a le vedea foarte

mu. Cel al lui Claudel.
<_ Mi-am trimis testa-
Bjcaille.

-bCa _a Madriei ., Mon-
bai.l. A murit Tnecata.
-t plimbare cu fetita.

r->v. Cind la hotelul din
. Jaque. Vorbim despre
5. misterios, al exploa-
0. Se ntelege ca totul
- Dar si filmele noas-

? Nu noua, Cind ni
*?. date sant in ordine,
ixa aceste socoteli ? Ce
- ? Aci _Incepe misterul
re ca ruineaza nici pro-
«rr.buitorii. __Socotelile,
r daspund niciodata evi-
< din strainatate, in-
"3le. Industria einema-

ca nu-i Tngrasa decit
b fiind vacile de muls,
imba lucrurile ? Sintem

secolului nostru.

defini" («d

ca n fata unui zid. lata de ce am re-
nuntat preferind sa_folosesc aparatul de
filmat ca amator. Chiar si pe plan co-
mercial metoda asta va aduce, probabil,
mai mult.

15 SEPTEMBRIE

Intilnindu-ma cu un gazetar, imi pune
Tntrebari crefndu-mi o _stare in care mi-e
greu sa, nu raspund. Spun cite ceva din
care face zarva mare. Apoi ma face ras-
punzator de zarva provocata.

Conspiratia zgomotului se substituie, n
ce ma priveste, conspiratiei tacerii. Face
Tn orice caz casa buna cu ea. Galagia
ascunde munca_ adevarata instaurind ~ o
reputatie de brio, cei care te judecd o
confunda cu constiinta profesionald. Forta
lui Picasso constd in a lasa sa se Tnte-
leagd, in ce 1l priveste, un soi de stinga-
cie care Tnsealda lumea pastrind echili-
brul intre vacarm si rezerva; brio-ul este
respingator. Bunavointa se preface in.
rautate.

16 SEPTEMBRIE 1951

Recitit * Regina_ Margot. Miraculos amal-
gam de istorie si istorii. Dumas are un
scris foarte precis. Datorita nevoii de a
citi_ cronici ale unei epoci Tn care se
scria bine.

Mi-e teaméa ca pictura Tmi atacd dege-
tele. M-au durut ingrozitor asta-noapte.
Intorcindu-ma de la Paris vreau sa pic-

tez, totusi, o pinza mare : Ademenirea
pe munte in care toate formele vor fi in-
scrise Tn triunghiuri.

18 SEPTEMBRIE 1951

Nu e esential sa te tii bine moral. Tre-
buie sa te til bine fizic.

Aurie Tmi_spune ca noua opera a lui
Stravinski (The Rake’s Progres, n.n.) de
la Venetia este lucrarea sa absolut per-
fecta, fara ca In ansamblu sa fie o ope-
ra monumentalda. Pe linia Mavra. Mozart
si note false. Opera repetata prost. Pu-
nerea la punct defectuoasa. Lucrare fas-
cinanta ca partitura.

Lulu spune : ,,in sase ani se achita fil-
mul"”. Christian-Jaque : ,,Dupa calculele
mele si controlarea retelelor, filmul va
fi achitat Tntr-un an. Un an si jumatate
daca esti pesimist".

Nu e de mirare cd datorita moravuri-
lor pietei cinematografice dea sterpeli, to-
tul se naruia Tntr-o catastrofa. Producatori
si distribuitori se grabesc sa bage Tn bu-
zunar Tnainte de a da faliment.

28 SEPTEMBRIE 1951

La virsta mea e usor. Nu mai urci
panta. E deajuns sa o cobori cu toatd
greutatea. Pentru tineri e mai putin usor.
;I’rtebuie sa urce povirnisul cu toata greu-
atea.

Jeannot i-a_ spus lui Paulva vorbind
de Paul Marihien : ,,Nu e prea tare 1n
afaceri”. Paulve i-a raspuns : ,,Mi-a pro-

us un contract in alb. N-am semnat.

a folosesc de el". Marihien I-a mai n-
trebat pe Paulve daca ma trage pe sfoa-
ra si cum ma trage pe sfoara Tn afa-
cerea Orphee. Paulvd a replicat : ,,Foar-
te simplu. Am facut din Cocteau un pro-
ducator. Orphee este o foarte proasta
afacere de productie. O magnifica afa-
cere de distribuire 1. Lulu Watier nu pri-
cepe nimic din aceasta Tnalta politica, de
la aceste canalii fermecatoare, de la_acesti
gangsteri care Tsi stiu banda solida si
vorbesc fara fricd. Agentia Ci-Mu-Ra
este o agentie de ,ucenici". leri am luat
vederi pe dos, cred ca vor fi amuzante.

Voi spune : ,,Picasso face oale la Vallau-
ris. Eu am fncercat sa fac flori. Am reu-
sit cite ceva”. O sa ma vedeti construind
si fabricind un volubilis si un ibiscus.

Multad vreme pictorii de altadata n-au
putut lucra pentru ei. Se admitea exis-
tenta unui maestru si a discipolilor. Si-
tuatie inadmisibild Tn epoca noastra, cind
discipolii vor sa fie maestri. Chardin era
lasat sa picteze un mar, citiva centime-
tri de fata de masa, o nara. Discipolii lui
Rubens semnau Tntr-un ochi, ntr-o_nara.
Li s-au gasit semnaturile datorita mi-
croscoapelor. Discipolii acelor epoci de-
venisera chiar maestri. Puneti azi pe alt-

cineva sa lucreze un colt al pinzei. Col-
tul va fi mort.

Toata lumea crede ca ar face mai bine
ca tine. Nu mai bine. Altceva.

Orice opera e postumad. De cind se
scrie cuvintul ,sfirsit” la capatul unei lu-
crari, este moartd, iar autorul este mort
pentru ea. A schimba ceva Thseamna_ a
falsifica opera unui mort, un sacrilegiu.
(A se teme de retusuri).

Americanii ne refac piesele crezind ca
si cunosc publicul, i)e care, de fapt, nu-1
cunosc, fiindca publicul nu exista decit
in forma unei_suite de fenomene fu-
gare de hipnoza colectivd. Tallulah (ac-
trita americana Tallulah Bankhead, 1903—
19682 a adaptat Acvila eu doua capete.
Ar fi trebuit sa aiba succes cu piesa mea.
A fost 0 mare cadere. Tmpreuna cu pu-
blicul ei, ma face raspunzator, desigur,
de cadere. Mai ales ca Tallulah este tabu
Tn America, eu avind intotdeauna drep-
tate.

S-a jucat Orphee la New York Tntr-un
teatru mic experimental. Reusita a fost
considerabila. Piesa ar fi putut sa se joa-
ce pe Broadway. Dupa catastrofa Acvilei,
producatorii de pe Broadway i-au Tntors
spatele.

In romaneste de
Andriana Fianu
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DRESDA
MUZICALA

T jJ E data aceasta, mai mult ca orieind. m-am eon-
vins cd Festivalul Muzical din Dresda (25 mai—
9 iunie)_se situeaza la ceasul fatd intre marile sarbatori muzicale
ale lumii. Efortul material si organizatoric este urias, daca ne gin-
dim ca aici si-au dat intilnire artisti din 23 de tari, totalizind un, nu-
mar de trei mii de intesrpreti. Tnsa cifrele nude n-ar arata totusi
prea mare lucru, dacd n-am’ lua Tn considerare calitatea partici-
pantilor : numai dintre colectivele artistice importante prezente
recent la Dresda, s-ar putea cita baletul Teatrului Mare din Mos-
cova, Tn spectacole date cu propria orchestra. Filarmonica din New
York, Teatrul National (Opera) din Praga, Filarmonica din Stock-
holm, Opera din Hamburg si Studioul de opera veche din Frank-
furt am Main etc. Si sda nu uitam cd_participarea cea mai_masiva
este aceea a fortelor muzicale ale tarii gazda, R.D. Germana — Tn-
cepind cu Opera din Dresda si a ei faimoasa orchestrd, Staat-
skapelle, cu_numai_putin renumjtul Kreuzchor, cu Opera Comicd
din Berlin, formatiile Radiotelevizlunii din Capitala. Dar asta inca
nu spune totul ; In fiecare zi se rpetrec atitea_evenimente Tneit vi-
zitatorul Festivalului, pentru a-si forma o imagine cit de cit genperald,
este dator ca, alaturi de frecventarea unora dintre manifestari (in
lipsa darului ubicuitatii) sa consulte dosarul de presa de la Biroul
Festivalului unde se stivuiesc maldarele de articole si croriici con-
sacrate sumedeniei de spectacole si concerte. Colegii din Dresda,
cu toatd amabilitatea si operativitatea lor, nu puteau aproape res-
pira in fata solicitarilor diverse ale celor peste o suta treizeci de cri-
tici, ziaristi, reporteri, veniti sa oglindeasca Festivalul Tn publica-
tiile lor. Cu toate acestea, directorul, doctorul Winfried Hontsch, si-a
tinut cu acelasi calm dintotdeauna conferinta de presa, cu toate
acestea Klaus Harder, seful biroului de presa al Festivalului, nu se
despartea de zimbetul si civilitatea-i exemplare.

Caracterul sarbatoresc al Festivalului din Dresda era dat, de-
sigur, de coordonatele anului muzicii europene, Tn primul rind :
tricentenarul Johann Sebastian Bach — Georg Friedrich Handel —
Domenico Scarlatti, cei_patru sute de ani de la nasterea faimosu-
lui muzician saxon Heinrich Schutz. Sa& nu uitam 7Tnsa renasterea
faimosului edificiu Semperoper. reconstryit din ruinele razboiului
si inaugurat la 13 februarie 1985. care ramine, orice s-ar spune,
vedeta principalda a Festivalului din Dresda. Sala este o splendida
simfonie avind tonalitatea de baza albul, iar migala si priceperea
re-constructorilor dau fiecarui detaliu o savoare aparte, care de-
paseste clasicismul usor distant al decoratiei. Tntregul _impunin-
du-se cu un coeficient emotional aparte. In fiecare seard. Tnainte
de Tnceperea spectacolului, vezi mare parte din public contemplind
cu nesat ansamblul sélii, care beneficiazd (amanunt esential) de o
acustica perfecta, susceptibild fiind sa gazduiasca nu numai mani-
festari de teatru muzical ci si concerte, recitaluri, seri camerale.

| N prima seara a Festivalului ma Tntorceam la

.M _hotel dupad spectacolul cu Raymonda de Glazu-

nov al baletului Teatrului Mare, cind, pe Prager Strasse, o Tntil-
nesc pe Silvia Voinea. Stiam cd premiera din anul acesta, cu care
Opera din Dresda 1isi inscria numele in programul Festivalului,
era Traviata. Marturisesc Tnsa ca nu ma asteptam ca eroina verdi-
ana sa fie Tntruchipatd de o artistda romana — mal cu seama cg,
In cazul in spetd, era vorba pentru noi de o premiera absoluta. O

cunosteam pe Silvia Voinea ca pe o remarcabild soprand de colo-
raturd, asociatd cu chipul Reginei Noptii sau al Blondei din ope-

Semperoper

rele mozartiene, cu talmacirea virtuoza a ariilor lui Lakme. Dar
iatd ca Opera din Dresda a ales-o pentru rolul titular din Traviata,
iar premiera’ din 29 mai a Tnsemnat pentru Silvia Voinea un suc-
ces deplin, care a depasit, cutez sa o afirm, prin unanimitatea favo-
rabild a ecourilor desteptate,: chiar pe cel al noii montari a capo-
doperei lui Vcrdi, in general. Tn adevar, Christine_ Mielitz, tinara
si talentata regizoare a spectacolului, a intentionat Tnainte de toate
sa evite cararile batute, sd nu faca nici o concesie acelui deja vu
care atenueaza adesea, in fata publicului contemporan, chema-
rea capodoperelor teatrului liric din trecut. Costumele personajelor
sint din toate timpurile si mai cu seama din epoca anilor '20 ai
veacului nostru; pe scena domneste o continud miscare, chiar o
agitatie, determinata de un imens dispozitiv turnantcare se roteste
continuu ; desfisurarea grupurilor merge spre Tnaltime, lumea fo-
indu-se permanent pe niste trepte, unde unii ajung sa se catere
cu o vadita dificultate si pierdere a suflului ; in loc de candelabru
sau — Tn unele tablouri — de perete sau paravan actioneaza un soi
de imensa ,farfurie zburdtoare" lucitoare si usor nelinistitoare ;
Flora, de pilda, apare Tntr-o postura de excentrici amazoand §i
Tsi... biciuieste partenerul pentru a-i stimula ardoarea etc. Tnsa,
Christinei Mielitz nu _i se poate tagadui un anumit merit: acela
de a fi imprimat legaturii dintre Violeta si Alfredo un coeficient
important de pasiune proaspatd, tinereasca si mai cu seama de a
fi acordat eroinei dramei o personalitate puternic conturatd, de a
nu o infatisa ca pe o ,jucarie a destinului" ci ca pe o femeie pli-
na de forta sufleteasca, care nu ,.se supune soartei”, ci si-o asuma.
Or, Tn aceasta privinta meritele incontestabile ale regiei si-au aflat
Tn Silvjp Voinea o interpreta excelenta : nu numai darurile vocale
— pe acestea de cunoastem — dar cele actoricesti, revelate cu va-
lente pina acum  necunoscute si chiar nebanuite, s-au dovedit
remarcabile. Dintre articolele de comentare a acestui succes, des-
rindem unul, pe cel al reputatului muzicolog si critic Ernst
rause, aparut la 30 mai in ,,Neues Deutschland" : ,Violeta creata
de Silvia Voinea, merita sa fie vazuta si auzitd. Frumusetea vo-
cala se Tmbina_la ea cu o coloraturda perlatd. Nu existd o a doua
figura feminina la Verdi in care Maestro sa fi investit atit de
mult : cint bogat_ornat, pasiuni extreme si chiar afect dramatic.
Cintareata romana creeaza caracterul ducesei de demi-monde cit
si imaginea durerii, a disperdrii, in chip cutremurator”. Un cuvint
bun despre partenerul Silviei, tenorul polonez Krzysztof Moleda.

al carui merit principal este prospetimea, neuzata de unele clisee
conventionale prezente la cintareti mai rutinati. Conducerea mu-
zicala a apartinut lui Hans E. Zimmer, dirijor de relevabila exac-
titate si expresivitate.

Mentionind ca arta vocalda romaneascd a fost prezenta in Festi-
valul de la Dresda si prin contributia dntaretelor Sanda Sandru si
Edith Simon la Tnfatisarea oratorului Messias de Handel, avind
alaturi (in lipsa lui Peter Schreier si Theo Adam, bolnavi) pe
Reinhart Ginzel sl Jurgen Kurth ca parteneri in cvartetul solistic,
6ub conducerea dirijorului Dietrich Knothe si pe fundalul coral al
formatiei Radiodifuziunii din Berlin, se cuvine sa aratam Tincre-
derea aratata interpretelor noastre, dat fiind ca aceasta a fost ma-
nifestarea principala de onorare a memoriei compozitorului n
prestigiosa reuniune muzicala a Saxoniei.

| j REBUIE sa subliniem ca emotiile artistice de
) maxima intensitate au fost frecvente Tn Fes-
tival. Tncepem cu capodopera lui Bach, Matthaus-Passion, Tn care

Peter Schreier, aparind Tn dubld postura de solist vocal (recitati-
vele sale au o unica forta de patrundere a textului poetic si muzi-
cal, fara indoiald singulara la asemenea Tnaltime artistica, pe plan
mondial, Tn domeniul respectiv) si dirijor a realizat, Tn compania
admirabililor instrumentisti de la Staatskapelle din Dresda, o ver-
siune covirsitoare a genialei lucrari. Ceilalti solisti vocali nu s-au
putut ridica la nivelul lui Schreier.

Baletul de la Teatrul Mare din Moscova ne-a permis admirarea
celor mai recente premiere ale sale : dacd Raymonda de Glazunov
a excelat prin puritatea spiritului clasic, cu un coeficient de pros-
petime notabil Tn coloritul oriental al actului Il, Evul de aur ne-a
readus, Tn coregrafia aceluiasi reputat luri Grigorovici, un balet
reprezentat acum 50 de ani al lui Dmitri Sostakovici, Tntr-o ver-
siune Tnnoitd, pulsind de energie, ascutit spirit satiric, vioiciune ;
de neuitat Natalia Bezmertnova in rolul Ritei.

Opera din Hamburg ne-a prilejuit bucuria ascultarii uneia din
marile cintdrete ale actualitatii, Gundula Janowitz, Tn Arabella de
Richard Strauss (un fel de alta ipostaza a Cavalerului rozelor) si
a ilustrat eforturile de reinviere a vechii opere venetiene prin-
tr-un spectacol convingator cu Ormindo de Francesco Cavalli. In
fine, am aflat ca tinarul pianist din Uruguay, Homero Francesch,
a daruit tarii sale faima unui virtuoz modern de talie mondiala,
excelent intr-un recital (Beethoven, Ravel) la Semperoper si sus-
tinind cu bravurda lungimile fastidioase ale unei lucrari concer-
tante de Hans Werner Henze — Tristan.

Alfred Hoffman
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ITALIA H

« La Biblioteca romand Mm
Roma a_ avut loc 0 manite HE
culturala in cadrul careia ME
Roman Vlad, presedintele ~RE
ciatiei ,,Dacia”, a conferi HE

e tema Enescu — interpi K
ui Bach, subliniind pers- [M
tatea de valoare univers»' R/I/J
muzicianului roman n ca’
sa de compozitor, profesa HE
interpret. fost apoi ar HE
Tnregistrarea unei lucrar Iﬂ?g
Bach in interpretarea Iui G
Enescu si Yehudi Menuhir |M

< La sediul Bibliotecii 1
ne din Roma a avut loc o r HE
testare culturala dedicata HB
tutui Grigore  Alexandre EH
prilejuitd de Tmplinirea a HE
de ani de la moartea sa. -

Despre viata si semnific ~H
operel poetului a vorbit Sal m
Teius, lector roman la Uni M
sitatca ,,La Sapienza" din H|
ma. Tn continuare, au fost i mm
tale versuri de Grigore Ale: KK
drc-scu, Tn traducere italian;

Manifestarea, la care au
prezenti oameni de cultura
arta, ziaristi, un numeros
blic, s-a bucurat de un deo
interes.
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« La Biblioteca roman!
Roma a avut loc vernisa;
pozitiei de grafica a a.
plastice Suzana Fintinaru.
nifestarea, la care au partii
oameni de cultura si arta,
risti italieni, membri ai cc
lui  diplomatic acreditati
Roma, un numeros public,
bucurat de un deosebit su

FRANTA |

= La Paris a avut loc re'~H
festivitatea anuald a prestl(I; H
sei Asociatii Academice ,I M
Sciences-Lettres”, care a ¢ M

cis cu sarbatorirea aniversari H
70 ds arii de activitate cultu .
internationala a acestei institu-
tii.

" La festivitate a participa’
scriitoarea Elvira Bogdan, L

bra din 1971 si delegata a i
ciatiei ,,Arts-Sciences-Lett:
ca invitatd de onoare.

« Decernat cu prilejul
de-a 25-a aniversari a Aar
tier internationale a filmului
de animatie, Premiul ,Jules
Cheret" pentru afis al Festiva-
lului de la Annecy (4—9 iinie

1985) a revenit regizoru-
lui de animatie Zoilan Szi-
lagyL
S.UA.
< La Institutul  american

».Smithsonian” a avut loc o seaj
ra de filme romanesti, cu part]
ciparca unui numeros publb B
deschidere, reprezentanta B
stitutului ,,.Smithsonian™, |
Jaehne, a prezentat un seu
istoric al cinematografiei
manesti, subliniind faptul
scenariile noastre sint inspirate
din realitatea cotidiana si isto-
rica.

R.P. BULGARIA

« In cadrul celei de-a XX
a editii a concursului coral

ternational  ,,Prof.  Ghec
Dimitrov" de la Varna (Bv
ria), corala ,Prietenii M

cii" din Baia Mare a ob\-~
premiul I, medalia de aur, p

cum si premiul Uniunii C-

pozitorilor bulgari pentru <
mai bunad interpretare a u—
cintec Tn limba bulgara.

Prestatia artistica a forms
tie! corale ,Prietenii Muzili

dirijata de prof. lon Sacal
a produs cea mai buna imi
sie atit Tn rindul specialis!
cit sl al publicului.



