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VOCATIA
CONSTRUCTIVA
A NATIUNII NOASTRE

CE poate defini mai bine spiritul unei natiuni decit
formele si sensul vietii ei de ziI cu zi, istoria cotidian con-
stituita a preocupdrilor si a nazuintelor sale reflectindu-i
cu fidelitate directiile de evolutie si vocatia specifica ?
Marile evenimente Tn aceasta matca se plasmuiesc si de
atei se Tnalta, iar caracterul reprezentativ pe care Il dobin-
desc este Tntotdeauna o expresie pregnantd a legaturii cu
cele mai autentice si mai profunde straturi ale constiintei
si existentei colective, fiind totodata si adevarate repere
modelatoare pentru desfasurarea ulterioarda a istoriei.

Moment ce a marcat intrarea Romaniei contemporane
pe un nou fagas al evolutiei sale, Congresul al IX-lea al
Partidului Comunist Roméan este un asemenea eveniment
creator de epoca, raspunzind aspiratiilor generale si orien-
tindu-le Tn sensul deplinei lor valorificari. Acum, premer-
gator aniversarii a doua decenii de la aceastd memora-
bila datd, Tnscrisd pentru eternitate in cronica devenirii
socialiste a natiunii noastre, Tntregul popor Tmbratiseaza

~ncest fericit_impact cu Istoria printr-o _dinamica angajare
Anavolutionara si printr-o intensa activitate creatoare, re-
~AMefindu-se astfel, prin eroismul faptelor de munca, prin
~mbnegatia si patosul civic al Tnfaptuirii, vointa unanima
wKs transpunere Tn viata a importantelor obiective ale
dezvoltarii stabilite la cel de al XIH-lea Congres.

Epoca Ceausescu, denumita astfel in semn de omagiu
pentru secretarul general al partidului, care, de doua de-
cenii, prin intreaga sa activitate si prin conceptia sa clar-
vazatoare indruma si calduzeste cu stralucire destinele
patriei, este o epoca a muncii rodnice si Tnsufletite, con-
cretizata elocvent Tn realizarile grandioase ale acestui
timp. Obtinute prin eforturile si avintul tuturor oameni-
lor muncii, ilustrind cu deosebita putere semnificativa
vocatia constructivd a natiunii noastre, marile succese si
Tnfaptuiri de ordin material si spiritual care jaloneaza
anii epocii inaugurate de Congresul al IX-lea constituie
expresia cea mai Tnaltd a sensului istoriei romanesti din
acesti ani. Angajata intr-o vasta opera de edificare pasnica
a propriului viitor, ale carei dimensiuni dau graitor ima-
ginea impresionanta a capacitatii poporului nostru de a
se mobiliza exemplar in vederea atingerii celor mai cu-
tezatoare obiective, societatea socialistd romaneasca si-a
facut din munca, diri activitatea creatoare si constructiva,
principiul fundamental si de o incontestabild valoare mo-
rald al existentei sale.

Desfasurate in atmosfera vibranta a intimpinarii aniver-
sarii celui de-al I’X-iea Congres, lucrarile Plenarei comune a
Consiliului National al Oamenilor Muncii sia Consiliului
Suprem al Dezvoltarii Economice si Sociale au evidentiat,
n acest spirit, Tmplinirile stralucite ale Epocii Ceausescu,
nfaptuirile si realizarile Tnregistrate Tn toate domeniile si
sectoarele de activitate de-a lungul celor doua glorioase
decenii care au conferit Roméaniei o infatisare noua, pe
masura profundei sale vocatii constructive. Analiza temei-
nica Tntreprinsa Tn legatura cu modul Tn care s-a actionat
pentru Tndeplinirea planurilor si a sarcinilor prevazute
pentru primele cinci luni ale acestui an, relevarea masu-
rilor Tntreprinse, sublinierea rezultatelor pozitive reali-
zate Tn perfectionarea organizarii si conducerii vietii eco-
nomico-sociale, numeroasele propuneri formulate si ferma
angajare de a se infaptui neabatut orientarile si hotaririle
Congresului al XlllI-lea, In spiritul si la Tnaltimea mesa-
jului de gind si fapta al tovarasului Nicolae Ceausescu,
reprezinta astfel un moment definitoriu pentru viata na-
tiunii noastre. Hotarirea de a se cinsti prin noi si mari
realizari Tn munca aniversarea celui de al 1X-lea Congres
al partidului, de a nu se precupeti nici un efort pentru-
Tndeplinirea planurilor stabilite raspunde astfel celor mai
adinci aspiratii ale poporului nostru de a face totul pen-
tru continua dezvoltare sociald si economicd a patriei,
pentru cresterea bunastarii natiunii, scopul suprem al Tn-
tregii noastre activitati, desfasurate sub semnul unui
exemplar elan patriotic.

Romania fiterara

Anul XVII, nr. 25, joi 20 junie 1985

Saptaminal editat de

Uniunea Scriitorilor din

Republica Socialistd Romania

Op”e de culturd si izvoare

‘stor'e roménea$cd peste hotare

In acest numar, desene de TUDOR JEBELEANU

Mesajul de pace al Poeziel

GLASL'L muzelor sau glasul tunurilor ? Poeti din
noua tari europene, timp de trei zile, la Bucuresti, la
Neptun si la Constanta, si-au pus Si au raspuns acestor
intrebari. Au fost invocati ginditorii antichitatii, au
fost parcurse epoci si orizonturi spirituale, au fost elo-
giate ratiunea si luciditatea, Tn graiill unic al pacii' si
al viitorului omenirii. O asemenea Tmprejurare poate
sa fie un amanunt social neglijabil in planul mondial
si in fata .fortelor care ne determina existenta, — poa-
te sa fie vazut insa ca un fapt laudabil si necesar, in
Tnsumarea tuturor actiunilor pentru pace, ale maselor
muncitoresti, ale intelectualilor, ale organizatiilor soci-
ale, cite au loc astazi pe fata pamintului, in intrecerea
popoarelor de a stavili puterile nimicitoare ale unui
razboi nuclear. Faptul cd Uniunea Scriitorilor din tara
noastra_organizeaza periodic Colocvii ale pacii, dove-
deste ca scriitorii romani sint alaturi de actiunile Sta-
tului nostru, initiate cu neodihnita energie de Pre-
sedintele Romaniei, tovarasul Nicolae Ceausescu.

Sentimentul umanitar, raspunderea fata de viata si
de munca poporului nostru, Iubirea de tarad si de tarile
lumii au stat la baza Colocviului nostru scriitoricesc.
Acestea toate au fost Tntelese si exprimate de colegii
nostri straini, tind Tnsusi_cuvintul ,strain" necesita o
determinare strict geografica. Nu mal eram straini in-
tre noi, iar. fratietatea dobindita este, Tnca o valoare,
deloc neglijabila, din cite pot fi presupuse in spatiul.
cultural al lumii contemporane, in Elvetia sau Dane-
marca, in Grecia sau in Uniunea Sovietica, in lugosla-

vi# si Bulgaria, in Ungaria si Cehoslovacia ecourile
acestor intilniri vor fi Tnsotite de imaginea tarii.
Ne-am cunoscut si_am facut schimburi de carti
si de manuscrise, si tine numai de noi Tnsine ca aceste
amanunte sentimentale sa devina bunuri literare, sem-
ne ale vecinatatii, ale prieteniei si ale convietuirii po-
poarelor continentului nostru.

Dar mesajul de pace al Poeziei a fost Tnsotit si Tm-
bogatit in fiecare clipa de imaginea tarii, de argumen-
tele pamintului_si ale Infaptuirilor natiunii noastre.
Drumul prin Baragan, infatisarea satelor, podul de
este Dunare, constructiile noi ale Constantei si litora-
ului, Canalul Dunare—Marea Neagra si ecluza de la
Agigea, impresionante imagini in pacea zilelor de vara,
dovezile. muncii _poporului roman in acesti doudzeci
de ani de la Congresul IX al Partidului, apoi
Muzeul de istorie si arheologie din Constanta, —
dinspre orizonturile culturilor ~pamintului si dinspre
cele ale marturiilor stravechi de civilizatie ale neamu-
lui nostru — au devenit firesc motivele de admiratie,
de cunoastere si de Tntelegere a ceea ce sintem  noi
astazi, intr-o tara a creatiei si a omeniei, in Tntemeierea
reala a idealurilor de pace ale poporului roman. Rostul
nostru nu era sa aratam, ceea ce era de vazut se vedea

la tot pasul, si aceasta a fost pentru noi un motiv de
liniste si de nemarturisita mindrie.

lon Horea



OASPETI

Romania literara

Director : Gtorge Ivascu. Redactor
sef udiunti : lon Horea. Secretar
responsabil de redactie ; Roger cam-
Dcanu

= CAPITALA si judetul Constanta au gadzduit Tn pe-
rioada 12—15 iunie a.c. o importantd manifestare inter-
nationala : Simpozionul si_festivalurile ,,Poezia si Pacea'
organizate de Uniunea Scriitorilor din Republica Socialista
Romania. = . o i i

Au participat poeti din 9 tari : R. P. Bulgaria, R. S.
Cehoslovaca, Danemarca, Elvetia, Grecia, R.S.F. lugos-
lavia, R._P. Ungara, Uniunea Sovietica si_ R. S. Romania

Oaspetii s-au™ intilnit la sediul Uniunii Scriitorilor cu
Alexandru Balaci, vicepresedinte al Uniunii Scriitorilor,
si lon Hobana, secretar. - . o

Desfasurat in Sala Mica a Palatului R. S. Romaénia, in
ziua de 12 iunie a.c., Festivalul ,Poezia si P&cea a fost
deschis prin cuvintul acad. prof. Alexandru Balaci, care
a situat manifestarea Tn contextul larg al preocupérilor
ﬁo_porulm roméan, ale presedintelui tarii, tovarasul
’icolae Ceausescu, fatd de marea problematica a pacii
si securitatii internationale, subliniind rolul literaturii, al
creatiei poetice Tn mai buna cunoastere si Tntelegere
dintre popoare. . . B

Au citit, apoi, din creatia proprie, oaspetii de peste
hotare : Marin Kolev si Simeon Manolov din R. P. Bul-
garia, Daniel Hevier si Josef Hanzlik din R. S. Ceho-

slovaca, Mette Kappel din Danemarca, Frank Geerg din

LA COLOCVIUL

POEZIA si PACEA"

Nikos Stassinopoulos din Grecia, Lil'iana Dirjan, Sonja
Manoilrrvic si lleana Ursu din R.S.F. lugoslavia, Anna
Pardi si Jozsef Vaderna din R. P. Ungara, Anait Par-
samian’ si lgor Liapin din Uniunea Sovietica, precum si
poetii romani Mihai Beniuc, Franz Johannes Bulhardt,
lleana Malancioiu, Anghel Dumbraveanu, Toma George
Maiorescu, Nicolae Dan Fruntelatd, lon Horea, Violeta
Zamfirescu. Poetul Letay Lajos a transmis, pentru a fi
cititd pe scena Festivalului, poezia ,,Printre tineri

La reusita manifestarii si-au dat concursul solisti vo-
cali si instrumentali : Raluca Fatu, Virgil Francu, Elena
Grigorescu, lon lvan Roncea, Monica Teodorescu, Eduard
Tumageanian si_actorii Simona_Bondoc, Ilinca Tomoro-
veanu, Mircea Albulescu si Traian Stanescu.

Vineri, 14 iunie a.c.,, la Casa Scriitorilor din Neptun,
a avut loc Simpozionul pe tema ,,Poezia si Picea

In introducere, lon obana a subliniat importanta
culturii in_ dialogul international, slujind cauza pacii, a
progresului si civilizatiei siI i-a invitat _pe cei prezenta
sa-sl prezinte punctele de vedere in legaturda cu caile si
mijloacele de largire si aprofundare a acestui dialog con-
structiv. ) ) .

Au luat cuvintul, Tn ordine, Nikos Stassinopoulos, lon
Horea, Simeon Manolov, Anghel Dumbraveanu, Frank
Geerg, Kostas Assimakopoulds, Mette Kappel, Illeana

Parsamian, Daniel Hevier, Igor Anna Pardi,
Adrian Popescu si Marin Kaolev. .

in dupd-amiaza aceleiasi zile, s-a desfasurat, pe scena
Teatrului *Fantdzio din Constanta, al doilea Festival
de poezie. Profesorul Gheorghe Cadpatina, vicepresedinte
al Comitetului pentru cultura si educatie socialista al ju-
detului Constanta, i-a salutat pe oaspeti. Cuvintul de des-
chidere a festivalului a fost rostit de lon Hobana.

Alaturi de oaspetii straini, au citit din creatiile pro-
prii : Balogh Jozef, Anghel Dumbraveanu, Octavian
Georgescu, Sanda Ghinea, lon_Horea, Traian_lancu, Toma
George Maiorescu, lleana Malancioiu, Adrian Popescu,
Arthur Porumboiu, Carmen Tudora si Liliana Ursu.

A urmat_un spectacol de balet contemporan, sustinut
de formatii ale Teatrului ,.Fantazio“, Tn regia lui Oleg
Danovski. ) B o -

La reusita manifestarii au contribuit actorii Lenus
Gurgulescu. Ana Mirena, lleana Ploscaru si Titus Gur-
gulescu de la Teatrul dramatic din Constanta. )

In timpul prezentei Tn tara noastrd, poetii oaspeti s-au
ntilnit cu numerosi scriitori romani, au vizitat ecluza de
la Agigea a Canalului Dunare-Marea Neagra, Mu-

zeul de Istorie Nationala si Argheologie din Constanta,
alte obiective culturale si turistice din Bucuresti si din
judetul Constanta.

Liapin,

Elvetia, Kostas Assimakopoulos, Evanghelia Matheu si ~ Ursu, Toma George Maiorescu, Liljana Dirjan, Anait

R.P. BULGARIA DANEMARCA Nikos Stassinopoulos
Marin Kolev Mette Kappel Celor disparuti
Mai mult -Podul e e T e,

E mult mai necesara Pacea deﬁirtana _ E?(jjlljlmsé%g%fggl%t intinse J;Lg%ﬂgrﬁ!emﬂﬂﬂse la briu,

putem sa facem hrana-artificiala,
mai necesara-i decit apa —
putem s& facem apa-artificiald.
chiar decit aeru-i mai necesard —
putem sa-1 facem artificial,

mai mult decit viata —

putem sa facem viata-artificiald,
doar pace-artificiala nu putem,
caci cine-ar mai putea-o mesteri
farda_de noi pe lumea-aceasta

si fara-o pace-adevarata ?

Simeon Manolov

Muzica

S-a tras cortina si se va-ntimpla ceva
desigur,
0 muzica din cornul lunii .
se va revarsa
si 0 femeie nemachiata si cu pas .
nesigur,
cu ochii ei sa privim lumea L
ne va fnvata.

Crezare 1i vom da atita vreme. .
cit in sala
ne tine ntr-un vis hipnotic arta ei.
Si va caddea Tntr-un tirziu cortina .
grea, domoala.
in timp ce-afara ploud, ploua cu stropi
grei.

In romaneste de VALENTIN DESLIU

R.S. CEHOSLOVACA

Josef Hanzlik

Tinut albastru

Da este aici undeva un tarm de azur

da este aici undeva ultramarinul _
departarilor

da este aici undeva

un albastru cenusiu si alb si argintiu

al aripilor de porumbel

si o dorinta de albastrele

da este aici undeva o umbra incolora
a degetelor mele tipind

inclestate

cautind, pipdind

daruite B

vietii si mortii

In romaneste de SORIN PALIGA

Daniel Hevier
Hiroshima

Ce trist e

un oras

tind nu-si eistiga faima
datorita gheizerelor,

turnului Tnclinat,
vinului,

festivalurilor de film,
brinzei,
fotbalului,

sau femeilor mindre.

In romaneste de MARIANA VORONA

ca doud miini negre-otelii
incet catre cer

lasindu-1 s& cada

maret si greu .
pind-n caia vaporului
care-si trecea timpul
plutind in apa din jur

ce-i curgea pe de laturi

si era verde dar nu ca un
reflex din cer ci verde

din sinele-adinc i
in care cerul fusese-absorbit.

In roméneste de GRETE TARTLER

ELVETIA

Frank Geerg
larna

De mult, ultima rozad a toamnei

Si-a ucis poetul.

lubita i-a plecat cu pasarile cintitoare,
Vintul a smuls copacilor limbile.
Vecinii mei se infofolesc

Sau se mascheaza —

Ce ne amenintd, ne face si periculosi
Sau ne macina.

Ma Tintrebi, de ce lacrimile noastre _
) sint apa.
Cind apa se preface-n gheata.
si zapada.
Dar uiti de sarea din lacrimi,
Sarea vietii.

In roméaneste de HELMUTH BRITZ

GRECIA

Kostas Assimakopoulos
Ctitor

Boierii veliti care cu evlavie
Tnaltau in Moldova biserici
sint zugraviti aidoma sfintilor
urtind drept ofranda zidirea-le.
finti bizantini,
vajnici si credinciosi luptatori
care in bisericile Moldovei v-a fost
dat sa ramineti
pe pereti, cu fetele radiind
de luminari si rugi de vecernie
nenumarate
iertati-ma
daca’ si eu as vrea sa ma Tnchipui
ctitor
si-n loc de zidire sa tin o carte
al carei temei este aceeasi adinca
iubire.

In roméneste de ANDREAS RADOS
si LEONIDA MANIU

Evanghelia Matheu

Lumii Tntregi

Mesaj trimite-n lumea-ntreaga

Ca au sosit zile de sarbatoare.

Céci toti dorim pace,

Si pe buze adevaruri zguduitoare...

Sa ne unim din nou mfiniie

Comunitatile natiunilor.

Si marsurile oamenilor

sd se intilncasca de-a lungul .
veacurilor

si_ura ce-o nutream fata de

cei care Tn camasile lor negre
isi_ascundeau sufletele negre ?
Voi ati murit ca sd traiti vesnic
iar noi traim si murim mereu
rastigniti pe Crucea rusinii

cdci glontul nu ne-a atins pieptul.

in romaneste de
DORINA ANTON-CHISALITA

R.S.F. IUGOSLAVIA

lleana Ursu

Prinz de duminica
Oa

. . - - -
Stiu bine cad n orice casa
prinzul_de duminica

are mai multe Tntelesuri

E mai bogat si Tn jurul mesei
aduna toata familia

Sterge nevoile din saptamina trecuta
si nu gindeste la zilele urmatoare
Acest prinz e dragoste

Cei in cearta

intind mina spre pline si iarta

Cei ce_se iubesc. _

aceeasi bucata o impart

Prinzul de duminicd
are mai multe ntelesuri

Numai daca ar dura
toatd saptamina

Sonja Manoilovic
Singurul adevar

Literatura e singurul adevar !

Ea e aici : stejar al casei nu are
dar spune-i totul
da da da

cu ochiul da si cu buza da
si cu sufletul respira da
dar cine fara casa se chirceste
ca si cum ar fi acasa
trupul n-ar fi al ei
Oare v-ar ajuta Tntr-aceasta .
experienta suprarealista ?
Ah, cum sa nu !
Ai | critica unei realitati mondiale !
Fete de piatrad, stai dezbracat
Tn propria-ti casa.

in romaneste de PETRU CARDU
Liljana Dirjan
O clipa

Tu singerezi intre doua virste —
Te vad intinsa pe al riului pat.
Cum sinele tau te preli_r)lgi
lar copiii tai Tnvata lectiile
pe intuneric.
Pesemne ca esti o altd realitate
Si-ti ating fata
Ca sa-ti orinduiesc abisul
Si deja in_oglinda
hipul mi se crispeaza,

mi_se chirceste

Tnainte de a-si desface cdmasa

Se cutremura de frigul sfirsitului
de veac XX,

In roméneste de DUMITRU M. ION

R.P. UNGARA

Vaderna Jozsef

Ruga lui Holderlin

Acuma ceru-i transparent sicriu.
Zbucnesc in plins, dau sa-1 apuc apoi.
Vintul Tmi pune-n miini un zurgalau —
pietre de glas cad goale inapoi.

Béarbatul Th sugar se Tnchirceste
si-ncape-n ochil noului_ nascut.
De el ai maicii sin incd musteste.
Dacd se scoalda e de tot cazut.

Da-mi, Dumnezeule, alt Dumnezeu,
sa nu-i mai fie chipul ca de om.
Ci, cind doar moartea-i sacra-n

o . jurul meu —
sa-i fie fetei mele embrion.

Pardi Anna

Horoscop

Cu unii Tn fatalitate GEMENI

se Tnnoreaza cerul

acest viitor acest prezent e-al nostru

organism de BERBECE eu cap de
PESTE

singe de TAUR eu BALANTA

dragostea FECIOAREI cu CANCERUL

pe cadavrul LEULUL

cu lacrimi de VARSATOR

piinge neputinta .

cu veninul SCORPIONULUI ataca

fantoma_ razboiului

acest viitor acest prezent al nostru

barbara saritura nucleara a TAPULUI

pe splendida boitd a constelatiilor
noastre

In roméaneste de LIVIA BACARU

UR.S.S.

Igor Liapin

Femeia asta

Femeia asta e divina ;

I-s ochii tremur, pasul blind,
Si e atit de feminina
Sfioasd mina ei oricind.

In lumea asta_ schimbatoare,
Cum multe inca n-a patit,
Traieste ea Tncrezétoare
Chiar cind i-i sufletul ranit.

Zimbind, ori trista, s-o0 sugrume
Prind presimtiri ce crunte is.
Mai dulce nu-i nimic pe lume
Ca lacrima si-ai ei suris.

Prin glas, privire si miscare
E semitonuri si finete ;
Si fost-a viafa asteptare
Cit n-a-ntilnit-o. s-o0 rasfete.

Anait Parsamian

Ungher

Am l&sat usile deschise
pentru toti trecatorii

si, singurda, m-am retras
Intr-un ungher al casei.

Am pus pe masa pfine si vin
pentru_toti veghetorii

si nevazutd m-am facut

in Tntuneric.

Luminat-am drumul spre casa
pentru toti drumetii

si, singura, .
stringindu-mi genunchii
stau si astept.

In roméaneste de AUREL COVACI

in miini,



m FEroismul muncitorilor, taranilor,

intelectualilor, intreaga activitate

tumultuoasa, de transformare revolutionara a tarii ofera minunate posibili-
tati literaturii si artei, creatiei de toate genurile, dind subiecte pentru opere

nepieritoare care sa ridice cultura si arta romaneasca la un nivel mai

inalt

de dezvoltare, sa contribuie la formarea constiintei socialiste a poporului
nostru, sa Tnsufleteasca in muncad si viata tinara generatie, sa nfatiseze
perspectiva, viitorul luminos al patriei noastre.

N1CCLAE CEAUSESCU

(Din Raportul la Congresul ol Xlll-lea al P.C.R))

Sensul activ

* al constiintel artistice

TN MOD CONCRET, actiunea de

# inriurire activd a literaturii asu-

pra constiintei umane are loc sub forma
unui proces complex si aproape inefabil, caracterizat
nu atit prin actiunea exploziva a intentionalitatii ar-
tistice, a operei, cit_prin aepectul de interioritate a
acestui proces, prin implozia intentionalitatii artistice,
Tncorporata Tn estetic, In_ profunzimea si _devenirea
constiintei umane, Daca insg, in mod  obiectiv, cu-
noastem ceva mai bine conditionarea si efectul scon-
tat al acestui subtil proces, ne este mai putin dezva-
luit procesul Tnsusi, intima lui_desfasurare concretd,
modalitatea si formele inriuririi specifice ale litera-
turii. Cu atit mai mult, cu cit caracterul autonomiei
relative a constiintei sociale fatd de existenta, de
baza materiala a societatii, rasfringindu-se si asupra
literaturii, ca factor constitutiv al sau, sporeste posi-
bilitatea acesteia de a influenta in mod particular,
specific_formarea_constiintei oamenilor, dezvoltarea
societatii. Forta si caracterul specific al acestei bine-
venite influente . constau in natura _ intraestetica a
esentei _literaturii, Tn sublimarea continutului de idei
isi sentimente, a finalitatii literaturii in estetic, Tn
~revelarea expresiv-artistica a adevarului vietii, in
“concretizarea idealului transmis n consens cu o acuta
“necesitate a dezvoltarii sociale, in implicarea_anga-
'jantd a autorului in rezolvarea acestel necesitati si
nu mai putin Tn existenta unei reale audiente In re-
ceptarea operei literare. Toate acestea conditionate de
prezenta unui suprem ,catalizator" comun, reprezen-
tat de OJ)uternicé si_autentica emotie estetica, Tn
stare sa declanseze, sa vehiculeze si_sda potenteze ac-
tiv actul Tnsusirii artistice a lumii, in cadrul céaruia
literatura Tsi_afirma si functia sa modelatoare. Asa se
ajunge la faurirea unei constiinte artistice active a
scriitorului, ca forma a constiintei sociale, care asi-
t};uré Jliteraturii o vaditd _capacitate integratoare a
unctiilor salo cognitive si sorial-educative, o funda-

mentare a relatiilor sale intraestetice, a unitatii sale
de esentda. De unde, actiunea modelatoare a litera-
turii, influenta ei specifica asupra constiintei umane
nu poate avea loc dedt in sfera esentei sale estetice,
a existentei unei reale valori artistice si numai in

planul inferioritatii constiintei sociale.

"D EZULTA deci ca. fara a pierde din

B “vedere in nici un fel importanta
operei literare ca noua realitate artistica obiectiva si
relevind primordialitatea existentei ci in raportul cu-
noasterii artistice a lumii reflectate, in procesul Tmpli-
nirii functiei modelatoare a literaturii trebuie sa acor-
dam importanta cuvenita actului estetic al receptarii,
fara de care nici opera literara nu-si gaseste Tmpli-
nirea. De fapt, aceasta nici nu poate exista ca struc-
turda artistica a lumii reflectate decit numai concre-
tizindu-se ca atare, prin actul receptarii estetice, in
starea de spirit specific artisticd a receptorului, ca
forma a constiintei sale artistice. Asadar, nu numai
ca literatura Tsi Tndeplineste astfel functia sa social-
educativa, dar nici n-ar putea exista Tn afara mani-
festarii ei ca factor particular activ al constiintei
sociale. Mai mult, actul receptarii nu se reduce la o
»informare acumulativd” cu date despre lumea reflec-
tatd, ci reprezinta o cunoastere specifica a acestei
lumi transfigurate artistic. Presupunind ca absolut
necesara existenta unei autentice valori artistice, uni-
tatea de esenta a literaturii nu se poate realiza decit
n conditiile unei receptari estetice concrete si active.
Conditionata de o suficientd sensibilitate artistica
proprie, disponibilitatea esteticd a receptorului face
ca acesta sd devina un coparticipant real la Tmplini-

rea operei si totodatd la exercitarea influentei spe-
cifice a acesteia asupra constiintei sale, deci coparti-
cipant la _propria devenire. Realitatea obiectiva a
textului literar constituie factorul fundamental al n-
susirii artistice a lumii, implicit al functiei modela-
toare a literaturii, dar lucrul acesta nu se poate rea-
liza decit subsumind acestui subtil proces si actiunea
subiectivitatii active a receptorului, conditionata de
existenta_constiintei sale estetice. In fata textului sau
literar, fiecare autor presupune existenta unui cititor
ideal, posedind _un suficient simt artistic, o_reala
capacitate a_unei receptivitati estetice, o larga dis-
ponibilitate Tn a suporta finalitatea modelatoare a
operei. Formarea unei asemenea constiinte artistice
trebuie permanent si insistent cultivatd prin ridicarea
radului general de spiritualitate si cultura socialista,
apt devenit de multda vreme un tel programatic al
dezvoltarii noastre social-umane.

Acordind deci atentia cuvenitd acestei estetici a
receptarii, nu_trebuie sa uitam ca factorul fundamen-
tal al implinirii functiei modelatoare a literaturii il
constituie totusi opera literard, ca noud realitate ar-
tisticd obiectiva. Existenta ca atare a acesteia, cu un
remarcabil continut de fapte, idei_si sentimente si de
0 sugestiva expresivitate artistica, fundamenteaza o
reald audientd ideatica si_afectiva, emotional-este-
tica, asigurind astfel, odata cu insusirea artistica a
lumii reflectate, si_ functia modelatoare a literaturii.
Ceea ce nu e inutil sa repetam ; literatura nu poate
exista, ca factor activ al constiintei sociale, decit sub
forma_ acestui dublu _sens al _constiintei artistice.
Constientizarea acestui fapt, a influentei inevitabile
sub aceastd forma a literaturii asupra_formarii si for-
jarii constiintelor umane, impune scriitorului un sus-
tinut efort creator, o Tnaltd responsabilitate civica_si
maxima probitate profesionald, spre a putea realiza
opere de autenticd valoare artistica, cu o profunda
fortd modelatoare, capabile sa transmitd Tn mod
specific idealul sau estetic, social-uman.

In cele din urma, toate acestea impun Tn primul
rind autorului operei, scriitorului, o constiinta artis-
tica proprie, Tn care elementele atitudinii sale este-
tice — angajarea social-artistica, militantismul, spi-
ritul revolutionar etc. — sint organic legate, struc-
turate de permanenta mesajului umanist al litera-
turii, Tn optiunea noastra integrate umanismului re-
volutionar al societdtii noastre. Obiectul si esenta
constiintei artistice a autorului, in fond valoarea ar-
tisticA a operei literare, constau in ultima instanta
in forta idealului sau umanist, Tn expresia concret-
artisticd a acestuia. De unde, functia modelatoare de
constiinte a literaturii, proprie esentei sale estetice,
decurge din Tnsdsi conditia sa, ca expresie artistica
majord a esentei umane. Preocupindu-se tocmai de
om, ca obiect si obiectiv central al sau, aparind si
promovind marile valori ale fiintei si  spiritului
uman, literatura contribuie din plin la salvgardarea
si progresul conditiei umane. Esenta sa esteticd are
astfel, Tn principal, o motivatie proprie profund uma-
nistd. Ea se afla Tn permanenta ntr-o corelatie ac-
tiva directd cu marele filon umanist, atit al lumii
reflectate, cit si al intentionalitatii artistice a auto-
rului. Tocmai acest continut si aceasta vocatie crea-
toare, umaniste, in  expresia lor concret-artistica,
asigurd viabilitatea specificd si perenitatea inegala-
bila a creatiei literare contemporane, potenteaza din
plin forta modelatoare a literaturii.

Aurel Mihale
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Asemeni cu firul 1erbii

Bucuriile primaverilor, nostalgiile toamnelor :
multicolore, sempiterne efluvii

de vis si uimire sub cerul neodihnitei patrii

a ochiului si gindului in care mereu te privesti
cu iubire de soare, de pamint ti de oameni,
cu iluminare de cintec fara sfirsit...

O zvonire de ape albastre 1... Un descintec de nai
abia izvodit din tacerea eternd ? Cine sa stie

si s& poatd cuprinde-n cuvintul suav intristat

aceste miragii unice

ale diminetilor, amiezelor si amurgurilor

ce, iata-le ! te-mprejmuie si te mingiie, cu iubire ?

Din bucuria acestui pamint te-ai ivit

asemeni cu firul ierbii, cu soaptele soarelui.

Si-n bucuria acestui vazduh mereu iti deschizi
aripile zborului ancestral... Un gind te arata

tandru si vesnic precum

ochii mirati ai stelelor, sau parfumul florii de crin.
Dar vine altul si te injunghie miseleste :

cit voi mai fi, cit voi mai fi

glasul soarelui si pamintului ?

Bucuriile primaverilor, nostalgiile toamnelor...
Ramas bun tie, vint al Nordului !

Ramas bun voud, stele Tnlacrimate !

Numai razele dragostei voastre sa-mi Tncalzeasca
cenusa amara a trupului si curatei priviri.

Haralambie Tugui




EORETIC, dintre enurile lite-

rare, doar poezia foloseste prompt,

Tn dezvoltarea, sa, momentele is-

torice favorabile. Si totusi, dupa
1965. si proza romaneascd a cunoscut o
relansare aproape imediatd, ca si cum un
arc pina atunei comprimat s-ar ti des-
tins brusc. Climatul spiritual  instaurat
dupa Congresul al 1X-lea al P.C.R. presu-
punea o redescoperire a traditiei, 0 asu-
mare a _specificului romanesc, un contact
demn, lipsit de complexe cu cultura altor
tari, o Tncurajare sistematica a procesu-
lui_de modernizare, o apropiere mai de-
cisa de realitate (de realitatea vizibila, dar
si de aceea, discretd, a sufletului ome-
nesc), un mod democratic de intelegere a
diversitatii stilistice. De acest cadru a
beneficiat fara Tntirziere si proza, Tn-
scriind intr-un  timp -scurt — intr-un
timp-record — succese rasunatoare  si
durabile Tn constiinta publica.

Realismul, inteles Tnainte ca o respec-
tare evlavioasda a_unor conventii_ (conven-
tia ca oamenii sint sau angelici sau de-
monici, conyentia ca binele Tnvinge in-
totdeauna raul, ca-n basme etc.) Si tin-
zind sa deving, dp fapt, o forma de eva-
zionism, a fost reconsiderat, atit Tn gin-
direa critica a momentului, cit si in prac-
tica scrisului. S-a extins foarte mult raza
conceptului pind la a cuprinde tot ceea
ce reflectd — cu o fidelitate de fond —
realitatea. Deci nu utopie sj nici a inre-
gistrare fotografica a lumii Tnconjura-
toare, ci relevare activa, ingenioasa a
esentialului. . i .

Tn ‘felul acesta si-a reintrat Tn drepturi
analiza psihologica, privita altdadata _cu
circumspectie, ca o dovada de filistinism
si de pierdere infructuoasd m labirintu-
rile vietii intime. Romanele lui Alexandru
lvasiuc, din prima sa perioada de creatie,
cu un epic sumar, se bazeaza aproape ex-
clusiv pe analiza psihologica, asociatd cu
arborescente consideratii eseistice. (Inte-
grarea eseului in structurile romanesti re-
prezintd, la rindul ei, o Tnnoire). Filoane
de analiza psihologica in extenso Tncep

sa apard, apoi, in romanele lui Marin
Preda — in Marele singuratic, de exem-
lu —, T _romanele lui .Dumitru_ Radu

opeseu din ciclul F — care de la Tnceput
manifestase o predilectie pentru descifra-

rea vietii sufletesti a personajelor, dar
care acum fisi duce investigatiile mult
mai departe, pina in zona psihologiei abi-
sale — in romanele lui George Balaita,
Tndeosebi Tn Lumea in doud zile si Tn
Ucenicul neascultator, unde analiza psi-
hologicd se transforma intr-un spectacol
feeric. S-ar mai putea da multe exemple,
dar nu ne propunem sa facem un inven-
tar, ci sa schitam citeva directii in care
se manifesta Tn ultimele doua decenii spi-
ritul Tnnoitor.

Bineinteles ca nu este vorba de_directii
absolut noi, pentru ca in literatura exista
Tntotdeauna un precursoriat Dar se poate
vorbi de revirimentul unor formule, de
Tmbogatirea lor, in consens cu o eferves-
centa creatoare specifica acestei perioade.
O altd importantd redescoperire a mo-
mentului o reprezinta fantasticul, care are
la noi reprezentanti putini, dar_ilustri, de
la I.L. CaragialJe. intr-o parte infima din
opera sa, si pina la Mircea Eliade. Proza
fantastica publicatd de Stefan Banulescu
— larna Barbatilor, Scrisori provinciale,
Cartea Milionarului — a avut un mare
rasunet si pentru cd venea dupd o perioa-
da de prohibire tacita a fantasticului. De
aceeasl receptivitate — maxima — s-a
bucurat proza lui Fanus Neagu, Tn care
fantasticul ia o turnura carnavalesca.

S-a scris cu  fervoare, de asemenea,
proza parabolicd. Aparuserd in roma-
neste _si diferite romane straine de
aceasta factura — de exemplu Ciuma, de
Albert Camus — care ilustrau posibilita-
tile formulei. In orice caz, proza parabo-
lica de la noi a cunoscut un moment de
afirmare fara termen de comparatie in
istoria literaturii roméane. Chiar si un
adept convins al constructiei epice tradi-
tionale ca Eugen Barbu, si-a_ remaniat
(modernizat) conceptia estetica, _scriind
romanul Princepele, cu o structurda para-
bo&ea.

SPIRITUL _Tnnoitor se manifestd in
aceasta epoca fastd pentru literatura
romana si prin cultivarea a ceea ce s-ar
putea numi ,proza dezinvoltd", repre-
zentata de Séanziana Pop. de Maria-Luiza
Cristescu (in Nu ucideti femeile), de Du-
mitru Dinulescu si _de altii. Este o proza
profund si ostentativ tinereascd, remar-
cabila prin sinceritate, prin aplomb, prin

Deschideri creatoare

fantezie si, mai ales, prin capacitatea de
a consacra un climat de libertate sufle-
teasca.

Elanul pionieratului_nu exclude farme-
cul (discret) al eruditiei. Proza de inspi-
ratie livresca intra si la noi 1n centrul
atentiei_(scriitorilor si publicului) in con-
cordantd cu o moda internationald care
are promotori_in_toate zonele culturale
ale globului paminesc, de la sud-america-
nul Jorge Luis Borges si pina la italianul
Umberto Eco. Tonul este dat de Mircea
Horia Simioneseu care, cu ciclul sau In-
geniosul bine temperat, deschide gustul
pentru aventuri Tn lumea bibliotecii, pen-
tru o regindire — parodica, rafinata — a
limbajului literaturii. Initiativa sa, a lui
Radu Petrescu si a celorlalti creatori de
metaliteratura, divergenta si, deei, com-

lementara fatd de aceea a adeptilor re-
atarii fruste, neprelucrate, de formula lui
lon Lancranjan, are consecinte multiple
n dezvoltaréa literaturii roméne, printre
efectele sale_ (tirzii) numarindu-se si apa-
ritia generatiei ,textualiste” a Iui Mircea
Nedelciu.

Tnnoiri de proportii se produc_si Th mo-
dul de intelegere 'a romanului politic,
care devine cu adevarat = roman politic,
asumindu-si ca obiect de investigatie me-
canismul de obtinere si exercitare a pu-
terii, ca si implicatiile morale ale func-
tionarii acestui mecanism. Romanele pe
aceastd temd ale lui Dumitru Popescu
propun, in acest sens, o perspectiva lu-
cida. La fel — cartile lui Dinu Saram, lon
Brad. Francisc_Pacurariu si ale altora.

Romanul social se restructureaza, de-
vine mai cuprinzator, mai_adevarat, mai
apt sd reprezinte complexitatea unei_so-
cletati in plin proces de emancipare. Suc-
cese remarcabile Tn aceasta directie ob-
tine, de exemplu, Augustin Buzura, care
poate fi considerat un_,,grefier" al societa-
tii roméanesti de azi. Sau Nicolae Breban
care, folosind o analizd psihologica pa-
trunzatoare, cu deschidere spre o meta-
fizica a sufletului omenesc, ajunge Ila
cauza sociala a actelor individuale, repre-
zentand obsesiv — si obsedant — competi-
tia acerba, impresionanta ca spectacol al
vitalitatii, dar si nelinistitoare, dintre
membrii oricdrui grup uman, chiar si ai
unui cuplu.

Intoarcerea autorului

E CIND cititori si_critici tocmai

se obisnuiau cu ideea cd orice

summa sau chiar ,.fresca” literara

de mari proportii_ar fi, azi. ca-
duca prin definitie, fastidioasa si ilizi-
bila, mai multe scrieri majore vin sa
contrazica universalitatea “valabilitatii
unei asemenea teze. Printre acele scrieri
se numara si tetralogia pe care Mircea
Horia Simioneseu, prin publicarea> Toxi-
cologiei, a dus-o recent la_bun sfirsit.
Tntreprindere temerara, urmarita de citi-
tori si — in mai micd masura — de cri-
ticd, deseori cu aviditate, ca un ...serial"
de aleasd calitate. Cele patru carti ale
Ingeniosului bine temperat ramin, fara
indoiala, una dintre cele mai impresio-
nante fapte literare ale ultimelor de-
cenii, desi lucrul nu a fost Tndestul sub-
liniat : probabil cad e nevoie, pentru
dreapta evaluare, de dohindirea unui anu-
mit recul, ea Tn fata unei pinze de com-
plicata compozitie. Autorul Ingeniosului...
e, dintre prozatorii_de la noi, cel la care
,materia" transpusa in opera se confun-
da aproape cu opera finsasi, de _unde,
poate, dificultatea unor explicatii her-
meneuticenatura de ,structura auto-
nomd" a operei literare, decurgind din
transformarea  aplicata materiel  brute
oferite de istorie si de _experienta, se
vadeste Tn scrierile  lui cu pregnanta
maxima. Evident, antinomia ,,autonomie/
adecvare la real” ramine oricind reduc-
tibila printr-o operatie condusa dialec-
tic, dar o originalitate a statutului aces-
tor proze existda in mod cert, si_ne da
ghes sa-i descoperim resorturile. Proble-
ma daca textul literar presupune sau_nu
un ,dincolo" poate fi privita si ca fiind
una de terminologie sau de Tncadrare, de
decupaj conceptual : fapt dotat cu sem-
nificatie sau sistem semnificant, textul

presupune, bineinteles, un ,dincolo"”, o
,.materie” care a fost transpusa in fic-
tiune prin scriere. Pe de alta parte, tex-

tul, in masura Tn care ramine literar,
nu presupune un ,dincolo” univoc, de
tipul celui la care trimit texteie ,,utili-
tare” sau denotative de orice fel, inclu-
siv cele mai literaturizate. In ceea ce-I|
priveste pe Mircea Horia Simioneseu.
exercitarea de catre criticad a rolului ei
de catalizator al lizibilitatii a fost intir-

ziat poate tocmai datorita faptului
ca ,materia”, sau ..materialul”, sau
»semnificatul"  (literar) sau ,,substanta
continutului”_sau ,,mesajul global™ sau

cum vrem sa-i mai spunem, ne apare
atit de intinsa si de proteica incit risca
sa treaca neobservata, ca padurea din
dictonul cunoscut, invizitaiizata de multi-
mea copacilor care o alcatuiesc. Se vor-
beste, deci, mai putin despre ce ,,zugra-
veste" scriitorul si mai mult despre cum
*zugraveste el. sau, mai bine zis, pare
problematic ca ar ,zugravi" ceva a-
nume. indraznim sa credem ca Mircea
Horia Simioneseu ,,zugraveste” (horribile
dictu 1) totusi ceva, ceva ce, prin am-
ploarea diapazonului, se refuza altor re-
zumari reductioniste decit, poate, eea de
~summa literara a vietii umane".

O materie brutd anume a fost, fara in-
doiald. transpusa cu precadere n scrie-
rile lut Ea ar putea fi depistatda, pina
ta un punct, in realul exterior persoanei
autorului (putem vorbi de ,,lumea tirgo-
vetilor Tirgovistei interbelice” asa cum se
vorbeste de ,lumea satului nasdudean”,
in legatura cu Rebreanu), dar_ ea tine,
in cea mai mare parte, de realitatea in-
terna a acestuia, dezvoltata prin functii-
le mnemonica si. imaginativa. . conside-
rate nu Tn sensul lor “psihologic sau ge-
neral antropologic, ei strict legate de
textele Tn care s-au materializat, adica in
dimensiunea lor poietica.

Daca vorbim de ,,persoand”, ,,imagina-
tie", ,memorie”, ,distantare” si altele
asemenea, _presupunem ca ele apartin
cuiva. Cui, insa? Lui Mircea Horia Si-
mionescu, cu identitatea lui civila con-
cretd. ca persoanda fizica (si ~ morald)
realda ? ,,Autorului  implicit” al cartilor
semnate cu numele sau ? Diversilor na-
ratori care se succed in fluxul lecturii ?
latd o chestiune Tntrucitva analoga celei
susamintite (a ,,materiei” transpuse in
operd) si. de altfel, corelata cu ea si la
fel de mult dezbatuta (de pilda, mai re-
cent, Tn Tntreaga prima parte a seducé-
toarei carti a lui Eugen Simion Tntoar-
cerea autorului). Rezolvatd formal de
abordarile care tind spre statutul stiin-
telor exacte, ea ramine totusi deschisa
interpretarilor de ansamblu sau de nu-
anta. Fapt este ca. Tn orice secventa a
ciclului Ingeniosului... — lucru remarcat
in majoritatea comentariilor — distanta
dintre "autorul implicit si narator e me-
reu variabild, se subtiaza pina la quasi-
disparitie sau. dimpotriva, sporeste spec-
taculos, prin introducerea unor ,etaje"
intermediare. Jocurile de oglinzi, ,,pu-

peste tot nu numai _la nivelul textu

ci si la cel al ,,emitatorilor" succesivi
acestuia. Si este mai mult decit o pro-'
blema de pura naratologie. In plan for-
mal intilnim.  stapinite cu virtuozitate
(cuvint inevitabil, cind e vorba de Mir-
cea Horia Simioneseu), mai toate com-
binatoriile factorilor ce determind rela-
tia enunt-narator, poate cu exceptia dis-
cursului ,transparent™ st cu narator_unic
si ,,omniscient”, prezent doar in ,citate"
sau ,sertare” Tncadrate in ansamblu. Un
tabel al tuturor situatiilor potentiale ale
naratorului care au reunit. In_ limitele
posibilului, consensul poeticienilor ar
putea fi ilustrat, Tn aproape toate ,,ca-
sutele" sale, cu exemple extrase din te-
tralogie : rind pe rind, autorul implicit
se confunda cu naratorul sau difera net
de acesta, procesul enuntarii (actul scrie-
rii) textului este reprezentat Tn Tnsusi
textul, naratorii — multipli — se adre-
seaza unor interlocutori reprezentati Tn
naratiune sau direct cititorului, narato-
rul e plasat fie in rindul personajelor
(ca martor sau ca agent), fie Tn afara
lor, etc. ete. Aceasta ,,pulverizare” si di-
simulare a autorului, aceasta vertiginoasa
multiplicare a naratorilor si expresa eli-
minare a transparentei textului are Tnsa
drept rezultat o prezenta extraordinar
de vie a autorului, care ajunge sa fie
mai mult decit un ,,autor implicit" uzual.
Este vorba de o ,intoarcere _a autoru-
lui”. cu brio, mai ales in Toxicologia,
unde, declinind puna la (aparentd) stin-
gere, et»l creator, cel care a scris textul
S a organizat partile acestuia, 1l lasa sa
apara pe Mircea Horia Simioneseu insusi,
cu biografia lui. biografie ce, Tnsa, are
ea materie esentiala tocmai scrierea car-
tilor care ne stau in_fatd. Autobiografia
fuzioneaza cu biografia Tfictiva, persona
fuzioneaza cu persoana.

nerile in abis" (mises en abyme) ai)a_r
ui
au

UTORUL- a pornit de la om —

realitatea eea mai impertantd a

existentei umane — iar mesajul

lui ,,nedefinit" e Tnalt umanist,
tintind sa-1 restituie pe om siesi. Evi-
dent, omul real, cunoscut direct, prin
cunoasterea de sine si prin cunoasterea
altora, a fost filtrat de memorie si pre-
lucrat de imaginatie. Prin  dedublare
creatoare, autorul a lucrat asupra lui
Tnsusi, asupra omenescului din el. Nu a
procedat astfel dintr-un narcisism steril
sau de interes limitat, ei, facind sa vi-
breze amplele cutii de rezonanta ale
intertextualitatii, atragind in esafodajul
amplei sale Tntreprinderi un corpus gi-
?antic de texte — pre-existente sau vir-
uale —, a fost minat de o impresionanta
gropep§iune spre atingerea  totalitatii.
trabatind traiectul pe care l-a ales —
pornind, deci, de la. om pentru a ajunge,
prin scriiturd, din nou la om —, proza-
torul a dat o opera intertextuala si para-

Demn de remarcat este faptul cd aceste
directii nu se ntilnesc aproape niciodata
.in stare purd”, ca ele se combinda in
practica scrisului, cd Tn ansamblul lor re-
prezintd un arsenal de mijloace de ex-
presie din_care fiecare autor se aprovizio-
neaza fara prejudecati. 71 mentionam pe
Dumitru Radu Popescu pentru contribu-
tia sa la dezvoltarea prozei de analiza
psihologica. Dar tot la Dumitru Radu Po-
pescu se pot identifica = memorabile in-
sertii Je fantastic, pasaje cu tentd para-
bolica, pagini de roman politic si asa mai
departe. La fel la Petre Salcudeanu sau
Octavian Paler. Saw la Constantin Toiu.
La _Nicolae Velea parabola se aso-
ciaza cu spiritul ludic. La Marin Preda
— 1n Cel mai iubit dintre paminteni —,

roza lirica, eseistica, episoadele cu va-
oare de parabold, satira, istorisirea de tip

icaresc se combind, de asemenea, Tn
unctie de pulsatiile spiritului creator, .de
dorinta sa de a comunica cititorilor, in-
tegral, experienta unei vieti. La Paul

Anghel reconstituirea istorica — alta
directie relansata cu vigoare Tn ultimii
douazeci de ani — fuzioneaza cu eseul.

La Nicolae Tic naratiunea de tip traditio-
nal devine un mijloc de realizare a in-
vestigatiei sociologice sau a celei arhivis-
tice.

Poate ca, dintre toate Tnnoirile, acesta
este marele cistig : faptul ca prozatorii de
azi au depasit prejudecata necesitatii
unor regulamente de creatie si ca au fata
de actul scrisului o atitudine degajata. O
atitudine degajata care le permite — con-

form unui paradox_care face parte din
dialectica artei — sa fie cu adevarat im-
plicati.

Alex. Stefanescu -

gramaticd prin excelenta, de fapt o opera
care consta ehiar Tn precizarea propriei
intertextualitati. Demersul se opereaza
prin simularea intertextualitati», prin e-
vocarea, plasmuirea si figurarea ei direc-
ta Tn opera cu care ajunge sa se con-
funde. Eul creator se sustrage in perma-
nentd posturii de eu narator auctorial.
Procedeele sint cunoscute si au fost, daca
nu indeajuns analizate, Tn orice caz iden-
tificate si semnalate : atribuirea discursu-
lui auctorial altor ,.emitatori"  (fictivi),
povestirile  ,,cu sertare”, ,punerile T
abis", profuziunea citatelor si a falselor
citate s.a.m.d. intreaga materie a Inge-
niosului... e distribuitda Tntre citiva poli
— real, autor, context, text si, evident,
cititor — a caror importanta relativa de-
vine, pe rind, predominanta in fiecare
din volume : Dictionarul  onomastic e
centrat asupra REALULUI (scriptural).
Bibliografia generala — asupra CON-
TEXTULUI, Breviarul — asupra TEX-
TULUI, iar Toxicologia, cum am  ma>
spus, asupra AUTORULUI. Autor tira-
nic si evanescent, omniprezent si inse-
sizabil. Omniprezenta autorului, nicide-
cum narcisista, arc, in plan artistic, mo-
biluri cit se poate de altruiste. Autorul
(real) tinde sa se confunde eu lumea, c
realul pe care 1l ofera cititorului : leali-
tatea fiintei umane. .

O epopee a omului, a omului contem-
poran. a omului pentru care cea ma:
mare parte a realului este accesibila prin
intermediul textelor — vorbite, radiodi-
fuzate, scrise si tiparite — a oferit au-
torul nostru, rintr-a _Tncercare de a
epuiza scriptibilul si dicibilul. deci e-
senta omului _vorbitor si ginditor prin
cuvinte. Tentativa de la bun~Tnceput sor-
tita esecului in sensul strict al demersu-
lui (numarul textelor ce pot fi emise va
ramine in veci infinit), dar ~ incheiatd,

aradoxal, cu o victorie. Mircea Horia

imioneseu a Tnfaptuit, prin tetralogia

lui, o reeditare originala a acelor vivan-
te» echasses care Il fascinasera si p-
Proust, a acelor picioroange de patanii
"induri si fapte (deci de texte) prin care
1_‘ii]p_ta_t umana se amplificd, tinzind catre
infinit.

Nicolae Barna



ANriCiU... t )
~®ersiune majora, de distragere a atentiei,

N critic foarte tinar, intr-o re-

marcabila carte (Marian Odangiu,

Romanul politic, Editura Facla,

1984) propune o tentanta grila de
lectura a romanelor lui Dumitru Radu
Popescu _din ciclul F. De ce n-am ve-
dea, se Tntreaba el, Tn fragmentarismul
lor Tncercarea de a recompune un_ chip
din segmentele necesare ale propriei dis-
persii a fiintei umane ? Si, constatind, pe
urmele lui_ Gabriel = Liiceanu (incercare
Tn politropia omului si a culturii, Edi-
tura Cartea Romaneascd, 1981) ca, Tntre
ratacire si Tntoarcere. omul  modern
traieste nostalgia celei de a doua simpli-
tati, criticul citeaza : ,Cum utem noi
redobindi coerenta 1n mijlocul unei
dezordini _superioare, asezate pe un des-
tin de prima instanta ? Daca nu a putut
ramine ahileica, omenirea nu poate fi Tn
schimb Tmpiedicatd de a dori sa rede-
vina ; ea nu_ poate trai indefinit o criza
de destin. Si fie ca este vorba de nas-
terea «satului planetar» Tntr-o virsta a
electronismului, fie, pur si simplu, de o
«refntoarcere a zeilor» problema ramine
mereu aceeasi : a-ti recompune un chip

din fragmentele hecesare ale propriei
tale dispersii".

Acest exercitiu  obstinat al politropiei
— prezent in toata opera lui Dumitru

Radu Popescu si avind _ radacini adinci
in obsesia evidenta a mitului — se aso-
ciaza mereu_cu entropia memoriei ; n

~Vasemenea masura Tneft un roman precum
~mpVinatoarea regala — placa turnanta a in-

tregii creatii de ptna acum a scriitorului
-=— Tsi_afld coerenta, nu doar de substanta
propriu zisa, ci chiar de constructie exte-
rioara, numai prin abordarea fetelor me-
moriel. Si e aproape paradoxal cum ele-
mentul cel mai putin _controlabil, incri-
minat pe fatd drept = inefabil, intratabil.
Inoperant se constituie, Tn cele din urma,
Tn temelie a edificiului romanesc.

Nu-i  Tntimplator ca aceasta carte a
fost, In timp, atit de comentata. Dintr-un
caz, la_inceput doar spectaculos, de fluc-
tuatie intre real si verosimil — cu, apa-
rent, stiutele retete ale cauzalitatii in-
toarse, dereglarifor de memorie, aparitii-
lor si disparitiilor misterioase, Tntr-un
timp care pare dispus sa se dilate sau
sa se contracte dupa dispozitiile inte-
rioare ale locutorilor — D. R. Popescu
izbuteste sa forjeze un roman cu mul-
tiple voci, deopotriva realist (pe alocuri
de un realism dur) si parabolic-alegoric,
politic, sentimental, moral... Ceea ce
tine aici — si lucrul a fost usor observa-
bil, Tnca din 1973, ~anul de aparitie a
cartii — e o tehnica romanesca foarte
moderna, insolitd, care subintelege, de
fapt, memoria n centrul tuturor dezba-
terilor, fie ca ele privesc episodul Horia
Dunarintu sau soarta lui Calagherovici,
=== ju destinul lui lile Manu, formarea lui

icanor, sfirsitul doctorului Danila, dis-
paritia lui Haralamb ori aceea a lui Pa-
Sint_tot atitea elemente de di-

Fetele memoriel

cu rol determinant Tn economia cartii :
odata epuizate, e limpede _ca miezul ra-
mine in pluralitatea vocilor, Tn concu-
renta irezolvabila a punctelor de vedere.
In acest spirit se exprima chiar D.R. Po-
escu Tntr-un interviu  (consemnat de
alentin Silvestru in ,,Romania_literara"
nr. 43, 1983) : ,,Declansarea unui conflict
nu vine, ca Tntr-un posibil rdzboi nu-
clear, neaparat din apdasarea pe buton ce
duce la declansarea turbata a neutroni-
lor, cauzele Tn artda sint dincolo de apa-
sarea pe buton, ele vin, la rindul lor, din
alte cauze, din alta zona politicd, sociala,
umana, sentimentala ; sint mai multe
straturi de cauze care determind o con-
turare a unui conflict. Din aceasta mul-
titudine, din aceste multiple cauze, din
aceste multiple voci, din aceasta plurali-
tate a lumii, a destinelor, din aceasta
ambiguitate a vocilor, din acest cor care
nu_cinta la unison, fiecare fiind o inefa-
bila ambiguitate, se aude Tncercarea de
a da un raspuns™. Mi se pare simptoma-
ticd aceasta ultima afirmatie : Tn fond,
romanele lui D.R. Popescu, si Vinatoarea
regala Tn primul rind, sint nu raspunsuri,
ci instante deschise, capabile sa deter-
mine rezolvari ; ceea ce — observind si
faptul cd vocea auctoriala are o pozitie
aparte, prezenta unor naratori diferiti
putindu-se _prelungi pind la cititorul n-
susi devenit voce a cartii — trimite spre
o viziune dinamica a literaturii, de obiect
artistic Tn perpetua formulare si re-for-
mulare.

| totusi, voce auctoriald exista,
dar nu in sensul clasic, traditio-
nal. E vorba de prezenta — pe
cit de substantiald, pe atit de
imperceptibilad la suprafata — a unei
forte care modeleaza lectura, care o Tm-
pinge, pe nesimtite, cdtre un singur si
esential centru de greutate. Astfel, se
poate afirma _ca, in toatd Tnvalmaseala
vocilor, existd, totusi, temeiuri clare de
ordine, In functie tocmai de pozitia pro-
tagonistilor fata de memorie. De o parte
Tica Dunarintu si altii care, ca si el,
dar pe portiuni, mai  putin ample, in-
cearca sa reducd la minimum entropia,
sa afle adevarul nestiind initial cd prin
aceasta, dacd procedeaza Tn deplind buna
credinta, nu fac altceva decit sa spo-
reasca, la un alt_palier, politropia (,,dru-
mul ocultat de Tncercarea prea multor
drumuri”, cf. Gabriel Liiceanu). Caci,
din confruntarea fetelor piezise ale me-
moriei, pe care fiecare le propune —
congtient sau nu de deformarea pe care
o TImplineste, ca Tntr-un fantastic si
uneori grotesc caleidoscop — adevarul Tsi
ierde, Tn cele din urma, orice consis-
entd. El se Tndeparteaza ca intr-un
trompe-oeil, cu cit pasii avanseaza spre
el. SiI_poate ca, Tncercind sa afle cine I-a
omorit pe tatal sdu, Tica Dunarintu_su-
fera — stricto sensu — un esec ; dar afla
ceva cu mult mai important : face o ex-
perientd unica in fata timpului, deslu-
seste _mecanismele atit de sinuoase si
tulburatoare ale raportarii omului la du-
rata istorica si cistigd sensul Tnalt al re-
lativitatii (care Tnseamna deopotriva to-
leranta, spirit critic, capacitate de com-
prehensiune) — instantd morala ce, fara
a fi numita direct, trebuie contrapusa
timpului revolut pe care Tncercarile sale
obstinate nu Tl mai pot recompune.
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e , Transformarile din ultimii doudzeci
de ani, definitorii pentru ceea ce nu-
mim cu legitimd mindrie patriotica
«Epoca Ceausescu», au avut un rol  in-
semnat si Tn asezarea noii  istoriogra-
fii romanesti pe bazele marii ei traditii
progresiste, a conceptiei stiintifice ma-

terialist-dialectice”. Am citat din arti-
colul  Tezaurul fntelepciunii Tnainta-
silor de Stefan Stefanescu, publicat

in deschiderea acestui numadr al revistei,
in grupajul Deceniile Epocii Ceausescu,
dedicat celor doudzeci de ani care au
trecut de la istoricul Congres al IX-lea
al P.C.R.

Valeriu Buduru si Marian. Stefan  pu-
blicd partea a doua a articolului _Istoria
romanilor Tn arta monumentald, in care
sint prezentate alte monumente istorice
ridicate Tn anii Epocii Ceausescu si con-
sacrate evocarii luptei pentru unitate
nationala si statalda_a poporului roman.

Stefan S. Gorovei si_Radu Popa ana-
lizeazd, Tn cadrul rubricii ,,Raspunsuri la
Tntrebari”, semnificatiile ~ majore si cu
adinei implicatii Tn "~ evolutia  noastra
social-economica_a notiunilor ,,descalecat”
si ,tard" — notiuni complexe, specifice
istoriei romanilor.

Dr. Lucian_Chitescu reconstituie, pe
baza marturiilor "arheologice si  docu-
mentare, _istoricul curtii_domnesti de la
Roman, iar prof. Dan" Giuvelca semna-
leazd un portret necunoscut al lui Mihai
Viteazul, aflat la Arhivele Statului din
Brasov, Tntr-un manuscris sasesc de la
sfirsitul sec. XVII.

Mapamondul Borgian — document car-
tografic de exceptie — se numara prin-
tre cele mai valoroase opere de acest
en din colectiile Vaticanului. Realizat
In prima jumatate a secolului XV, in-
tr-o perioada de mare avint a lupter anti-
otomane, acest pretios document carto-
grafic (reprodus in culori Tn plansele
revistei) aseaza in centrul acestei lupte

si a lumii Tntregi asa cum era ea cu-
noscuta pe atunci — Magna Valahia (cu
Tntelesul de Marea Romanie), recu-

noscind, astfel, aportul major pe care
tarile romane 1l aveau in stavilirea ofen-
sivei otomane. Autorul studiului con-

sacrat rezentdrii amintitului  mapa-
mond — lon Dumitriu Snagov.
lon Popescu Puturi, sub titlul Pe ur-

mele  stramosilor, publica noi  mar-
turii numisjnatice privind domnia rege-
lui part Camnascires.

Tn paginile revistei cititorul mai poate

asi 0 evocare (semnatd de Constantin

arie) a diplomatului si carturarului
Marcu Beza, cu extrase din jurnalul sau
asupra personalitatilor si_ “locurilor pe
care le-a cunoscut, Marcu Beza fiind, se
stie, unul dintre pasionatii cautatori ai
valorilor noastre culturale aflate peste
hotare ; Mihai Retegan reconstituie isto-
ria pasionanta a dejucarii intentiilor
unor cercuri strdine revizioniste de a
acredita ideea unui asa-zis tratat  (in
realitate un fals grosolan% pe care Roméa-
nia l-ar fi incheiat In 1921 cu Germania
in vederea... revizuirii sistemului de la
Versailles.

Acest numar mal cuprinde, de aseme-
nea, pagini consacrate filosofului chi-
nez Confucius — la 2535 ani de la naste-
rea sa ; unor semnificative momente din

peste un mileniu si jumatate de istorie
Islandeza ; eroicei  rezistente antiro-
mane din 74 e.n. a locuitorilor  forta-
retei Massada, de pe malul Marii

Moarte, si istoriei nastrusnice a particu-
lei nobiliare ,,de".

Eugen Preda, Tn articolul De la Dum-
barton Oaksc la San Francisco anali-
zeaza pa baza documentelor diplomatice
esentiale istoricul credrii. Organizatiei
Natiunilor Unite, a carei Carta a fost
semnata la 26 iunie 1945.

Continua serialul revistei consacrat
Conferintei minigtrilor afacerilor externe
ai UR.SS., S.U.A. si Marii Britanii de la
Moscova  <19—30 octombrie 1943). Dn.
Vasile Smarandescu  prezinta noi obiec-
tive de interes istoric de pe Dundre.

R. V.

Pe de = alta parte, distingem paznicii
acestui timp — mult mai diversi si_inte-
resanti sub aspect psihologic, mai vii, cei
care au interesul, declarat sau nu, sa se
uite tot, sa se reducd la minimum numa-
rul martorilor sau sa creeze o falsda me-
morie : de la soferul aberant din primul
capitol al cartii (,,Vorbesti de parca ai
fi mort... Doar mortii_sint stapini pe ce
vor sa spuna"), la militianul Liliac (,,Dar
de unde stii ca sint nebuni, poate ca au
ei dreptate_si _dumneata esti nebun"), la

ardianul iubitor de viori care, prin

unatate afisatd, vrea sa rascumpere cri-

ma _Tmpotriva lui Temistocle Corcodel, si
)ind la_tentativa _grosolana a _lui Gala-
ioan si Moise (,,Astia vor sa schimbe
biografiile, asta e !“) de a crea o oare-
care ucronie — termen foarte edulcorat
pentru a numi aici minciuna sfruntata si
cinica.

De fapt, parca in mod deliberat perso-
najele lui D.R. Popescu vorbesc Tn gura
mare despre adevar, Tl numesc deschis si
1i epuizeaza atributele, Tn vreme ce me-
moria — veritabila cheie — e mai de-

raba evitatd Tn complicata cazuisticd a

emersului recuperator. Ea face Tnsd, n
atitea rinduri, corp comun cu etericul
adevar exaltat de vocile protagoniste.
Artificiul e iarasi evident : vorbindu-se
mereu Tn numele cite unui personaj, se
sugereaza, Tn fapt, vanitatea proiectului
de aflare a_ce s-a intimplat, Tn favoarea
reconstituirii — Tn ipostaze concurente —
a_timpului ce desparte subiectul cunos-
cator de obiectul cautarii sale. Replici de
tipul ,timpul Tmi va da dreptate” sau
fotografiile au ajuns sa ne creeze ne-
vroze. Dar realitatea ?“ sau ,,nu se mai

oate suporta ambalajul exact al fapte-
or" sau ,sint posibile mai multe va-
riante plauzibile, mai multe adevaruri
si, Tn consecinta, mai multe erori" sau
»doar n-ai nici_un interes sa se afle ade-
varul" sau ,cind te obisnuiesti cu o
nebunie te obisnuiesti cu un adevar" —
in ciuda_preciziei lor, a aerului retoric
sau apoftegmatic, In loc sda focalizeze,
roduc un fel de dispersie, un ciudat
alou la nivel referential. Situatia co-
respunde, de altfel, Tntregii structuri a
romanului, Tn_care_ personaje veritabile
nu sint, practic, cei care au facut ceva
(sau_nu ei, In primul rind) ci  martorii,
adica acele fete ale memoriei pe care,
nu Tntimplator, cel care vrea sa scape de
Calagherovici stie ca trebuie_sa le su-
rime. Vibratia cea mai Tnaltd sta Tnsa
In aceea cd, existind chiar, martorii_nu
mai pot oferi textul coerent al adevaru-
lui. Din obstinata Tntreprindere a lui
Ticd Dunarintu_de a-1 face pe Nicanor
sa-si aminteasca ,,tot ce atunci s-a nre-
gistrat precis dar a fost tulburat de emo-
fle, tot ce o vreme ai cautat sa uiti, sau
ai uitat fara sa vrei" se distinge, in fapt,
fizionomia unui tip de memorie particu-
lar, inconfundabil, mai mult decit ce s-a
intimplat propriu zis. Lucrul e deplin
valabil pentru toate celelalte voci ale
cartii. In fata acestei poli-fonii, statutul
adevarului nu mai poate fi altul decit
acela de punct de vedere.

N economia atit de elaboratd a
romanului, cu deosebire este in-
teresantda conexiunea esentiald a

relatiilor temporale si spatiale.
Nu e numal_memoria cu traseele ei in
timp, dar sint si _drumurile, reperele

spatiale care fac din Patirlagele (Bra-
niste) — Turnuvechi — Cimpulet o verita-
bild "zond Tnchegatd, un spatiu-timp si
un timp-spatiu Tn care cei doi termeni,
potentindu-se reciproc, devin aproape
inanalizabili ca entitati autonome. Nu-

mai Tn acest cronotop specific se poate
percepe acea lume pe care timpul, recu-
perat 1n infinitele proiectii, ne-o revela
drept demonizatd. Raul e poate de natu-
ra celui_pe care Tl pomeneste baba Se-
vastita in descintecul ce 1l face lolan-
dei : ,,vazut pentru nemila si cliniosia
ta, nevazut pentru fetele tale”. Tn fapt,
exorcismul cel mai potrivit acestui spa-
tiu-timp e, pinda la urmd, tot memoria
(caci, spune limpede Tica Dunarintu,
,Cei care nu au invatat din_ experienta
trecutului _pot ajunge acolo Tneit sa tre-
buiasca sa repete aceastd experienta").
Desi aparent neputincioasda — nu ne vor-
beste oare si despre neputinta memoriei

sahul aiurea, cu reguli aleatorii, acel
»haloimes"” al lolandei ? —, ea este sin-
ura in stare sa abata raul numindu-1 nu
atis, univoc, ci — cu o imensa forta de

sugestie — epuizindu-1, finalmente, ~prin
fetele contradictorii ale_depozitiilor Tnre-
gistrate. Intre cele doua Ipostaze extre-
me — Celce (care nu _poate sa moara
din pricina memoriei, caci Tsi tine min-
te_toate porcériile facute ; ar_vrea sa ra-
mina neingropat si gol, sa1 manince
viermii si mustele Tn  soare) si Moise,
complicele lui ‘Galatioan n trucarea me-
moriei  (modificarea biografiilor), care
vrea sa fie Tngro(j;at cu alai si cu multi-
me de flori — diferentd de substantd,
practic, nu exista. Aceeasi inteligenta
procedurala care il determina pe Celce
sa accepte Tn  gura mare suferinta si
sa-si clameze remuscarile (,,L-au apucat
spaimele mistice si, ticalos cum e, vrea
sa-si aranjeze si dincolo o viata linis-
tita, el fiind convins acuma ca si dincolo
existd o lume si exista niste legi, deci
cd In moarte existd aceeasi situatie so-
cialda ca si pe pamint: si el nu vrea s-o
duca rau acolo”) 1l face, la un nivel mult
mai subtil, pe Moise sd pozeze In bine-
facatorul plins de toata lumea, proiectul
de masluire a memoriei odata desavirsit.
Nu ne Tmping, parcd, acestea — si Tnca
multe alte sugestii de monde & I'envcrs
din literatura lui D. R. Popescu — spre
cronotopul carnavalului, instanta polifo-
nica si ambivalentda, deopotriva hilara si
tragica ? Senzatia de lume carnavalizata
transpare evident Tn citeva pasaje din
Vinatoarea regala si ea e simptomul cert
al unui impas prin care trece colectivi-
tatea. E vorba aici de acea ambivalenta
esentiala pe care o remarca Mihail Bah-
tin_ (Problemele poeticii lui Dostoievski,
Editura Univers, 1970) : ,,cei doi poli ai
substituirii si crizei : nasterea si moartea
(imaginea mortii gravide), binecuvinta-
rea si blestemul lestemele-blagosloviri
ale carnavalului cind se proferau simultan
urari de moarte si_de renastere), lauda si
ocara, tineretea si batrinetea,  susul si
josul, fata si dosul, prostia si Tntelepciu-
nea" — toate atit de prezente intr-un
subtil aliaj Tn cartile lui D. R. Popescu.
Atita doar ca Tncercarea de a suspenda
spatiul-timp (trucarea biografiilor, schim-
barile de nume, ceremonialele grotesti,
deghizérile, vorbele Tn doi peri) esueaza,
singura cale de mintuire a acestei lumi
raminind memoria.

Si iata cum, pornind de la tema adeva-
rului — Tntotdeauna revendicata ca punct
de sprijin cind este vorba despre o colec-
tivitate_ umana Tn crizd de destin —, Du-
mitru Radu Popescu ne invita la un te-
ribil proces al memoriei_poate mai_putin
metafizic si fantastic, pina la urma, dar
extrem de omenesc : adica privind viata
traita si supus, In atftea rinduri, ca si ea,
inevitabilei erori.

Dumitru



Eugen FRUNZA

Pe-acest pamint

Pe-acest pamint si pietrele tin minte
lucrarea nou-nascutelor cuvinte.

Din vremi cladite dedesubtul vremii
smulgeau stramosii sunetul fierbmte.

Suflau asupra-i dor de libertate
facindu-l sa izbeasca si s-alinte.

Si sunetul nascu adinei ecouri
in armonia limbii noastre sfinte.

Noptatec parul tau

Noptatec parul tau, zefir de Mai,
pe umaru-mi ades ti-l revarsai.

Suvitd cu suvita-l sarutam,
ma cotropeau cuvinte fara grai.

Traiam in lumea lor de nerostiri
ca racorit de-un magic evantai.

Si azi mai simt pe umar parul tau,
cum tandru vindecind ma-mbolnaveai.

Mihaela

Portret de stinca

As dori sa respir, spuse stinca
surpata ca un curcubeu al bucuriilor reci,
sa pot sa zbor, colindata de un cintec nehotaruit,
sa-mi rup privirea in mii si mii de semne
sufletul de trup sa-l sparg
si bratul de strigatul de lupta
si vremea de cinteciri de lebada beata
ocrotitor si invaluitor si nespus de singur,
as vrea
dar nu am firescul vorbei
as dori
sa nu am firescul caderii fara sfirsit.

Ruina necesara

Senina si incendianta fericire, —

dedus, ocrotit acum in birna inaltda a portilor,
nezagazuit si liber, eliberindu-se in zbucium,
negrul soare si albastra comoara

coboriti tot mai adine

se prabusira cu melancolica domnire

in vechile corabii cu pridvor.

Lucie zare, arsa pajiste, —

de dor desigur, de dor.

Pe din doua

Amurguri neintoarse, pace voua !
Un firav nor pe cer. Abia de ploua.

Cerdacul e brodat cu fir de luna,
std closca in cosarul ei pe oua.

De dupa deal se-aude moara inca,
sub stropii rari vibreaza iarba noua.

O, ce minune-ar fi descult, desculta,
sa ne-mpartim iar lumea pe din doua !

Nascatoare
de vedere

Sint astrii tai, nestingerea-ti de-a pururi,
cei din adine mijiti, cei din azururi.

Caldura lor se daruie-ntru tine
cu moliciuni de gingase samururi.

Dar nu sint astri ci sint ochi de straja
pazind rotund si suflet si contururi.

O, tara, nascatoare de vedere,
doar tu-mi apropii vastele-mprejururi.

Luchian

lubitul va-nvia, sosi clipita,
pe-Adonis il asteaptda Afrodita.

In vas de lut manunchi de anemone
spre-o noua regasire inflorit-a.

Cit anemonele trai-va iarasi
frumosul tinar, cit i-a dat ursita.

Legenda s-a-ntrupat, penelul cade,
si-adoarme frinta mina, rastignita.

MINULESCU

Lumina alba

Lumina de-ntunerie, alba,

spatiu incandescent peste masca lumii, —

ogoarele stau brazdate de uscaciune

si-n zori ca-n noapte termitele Infloresc in crudul
anotimp,

Tngalbenita ploaie, matraguna a nasterii.

Atita doar, firul apei impingind absolutul,
in rest, sunetele ma ocolesc retragindu-se seci,
copaci cerati, limpede vultur desemnat imparat
peste nefiinta lumii.

Lumina de-ntuneric orbitd, suflet crunt.
Atita doar, soarele nu se mai naste, -

din liniste sau tumult
tu, - din muget si dor si fiinta.

Noapte 1n Babilon

Cu totul si cu totul de aur

potirul purtator de urme se trece, se-ncarca de noapte

lipsita de umbre

locuitd de urme

lipsitd de umbre

noaptea, pasarea de gheata,

prin frigul acestui intuneric trece

si e desarta si e saraca si calpa,

amara strecurata in privirile oarecui,

oricui,

locuita de-ntuneric

pe marginea dinspre pietre

aproape cariatida, aproape zeita,

oricum, oriunde se-ntoarce abisul
stralumineaza pasarea de gheata si de noapte,
fara sunete, suflete, respiratie si val de mare nspumat.

Mi-am ales iubirea

Apuna fruntea, cintecele doara
eu tara nu mi-o schimb pe alta tara.

De tinar inca mi-am ales iubirea
cu dulcea-i mingiiere si povara.

Zadarnic m-ar chema in larg sirene
si flacari pe comori de din afara.

Aici mi-e graiul grai si piinea piine
si-n tot ce-i azi un sfint odinioara.

Pofteste-n casa

De-ti place vinul aspru sau dulceag
eu stau la pinda si te strig din prag.

Pofteste-n casa, omule, si bea,
de unde, de neunde dar mi-esti drag.

Cind doua inimi bat si sintem doi
uitate galaxii ies in vileag.

Drumeti prin veacuri se opresc din mers,
in fata lor peretii se retrag.

Sa intre-n pacea casei mele toti
cei osteniti de-al lumii valmasag.

Fata nevazuta a lunii

Umbra nisipului cald,

apdasarea lui, ploaie rosieticd in amurgul obosit si
metalic,

schimbat suflet si pierdut intre coline.

Dintr-o uriasa fereastra

Geamatul ranii sperie universul

in cautare.

Tu, ca o intruchipare nevazuta si mult dorita.
Dispari apoi printre nisipuri,

intre lumi si vidul desertic.

Tu, timp disparut,
spatiu largit p'ina la nefiinta,
imaginara foame mistuindu-mi cugetul in cautare.

Simplu dor

Tngradita mare

suflet ratacit

nu-mi colind un mit
in cuvinte

il colind in flacari,

mi-e aminte a domni
bucuros si trist

in copilarie.



Breviar

Mihal

Eminescu

vazut de E. Lovinescu

ARA a-i fi consacrat o monogra-
fie, ca acelea despre Grigore Ale-
xandrescu, Costache Negruzzi si
Gheorghe Asachi, E. Lovinescu a
scris Tn tot _cursul activitatii sale critice
despre M. Eminescu, nestringind insa la
un loc articolele si studiile respective.
Este ceea ce a intreprins lon uta in
mod constiincios, compulsind totalitatea
operei lovinescienel), cu exceptia roma-
nelor marelui critic: Mite (1934) si Ba-
lauca (1935), din care ar fi Futut_ extrage
portretul fizic si moral al prietenului
Veronicdi _Micle si _Mitei Kremnitz.  Se
vede, insd cd editorul_a inteles sd se
restringa la opera propriu-zis’ critica a
lui E. Lovinescu, mentionind doar pole-
micele ivite in jurul celor doua mai sus-
numite carti. Cum insd, in conspectul
criticii noastre literare, E. Lovinescu _se
afirma nu numai un foarte mare critic
literar, ci si un remarcabil artist, consi-
deram ca ar fi fost firesc sa ni se ofere
extrase si din opera lui de imaginatie,
compietind portretul literar al lui Emi-
nescu, cu acela al omului.
.9 parte din articolele reproduse con-
tine polemici literare cu . _Dragomi-
rescu, D. Caracostea, G. Ibraileanu si
N. Davidescu. Or, este bine cunoscut
marele talent de polemist al lui E. Lovi-
nescu, talent care Tmprumuta un interes
deosebit paginilor respective. Astfel,
M. Dragomirescu comisese enorma gre-
seala de a afirma ca In Somnoroase pa-
sirele, urdrile de somn usor ar fi_ fost
adresate, rind pe rind. pasarelelor, flori-
lor si lebedei. Atrdagindu-i-se atentia ca
ele erau destinate iubitei, M. Dragomi-
rescu starui in eroarea sa, ba chiar Tn-
cerca sa dovedeascd superioritatea micu-
lui poem, in interpretarea ce i-o daduse.
Fireste, E. Lovinescu a stirnit risul ge-
neral pe seama criticului care preconiza
superioritatea _ stiintei literaturli asupra
criticii impresioniste, in aceasta circum-
stantd, ca si in altele, mai perspicace.

D. Caracostea e si el luat in ris pen-
tru faptul de a fi taiat firul ,,in patru, in
opt si 0 mie opt", analizind poezia ero-
ticd a lui Eminescu, —spre a ajunge la
concluzia cd poetul iubise cu adevarat,
nu numai imaginativ, ,si_chiar cu_exces,
dupa cum cu exces a baut si mincat o
datd pentru trei insi”. Stilului vulgar de
mai sus, al noului exeget eminescian, Ti
urmeaza si altul ,,nobil sl pompos”, rele-
vindu-se, Tn deriziune, si traco-ilirismul
— cheie interpretativa !

Mai complicata este_problema neintele-
gerilor dintre G. lbraileanu si E. Lovi-
nescu. Vechi concurenti pentru aceeasi
catedrd, rezervata celui SvAtii, cu inferi-
oare titluri de activitate, fostii amici_nu
au putut polemiza cu seninatate, aflin-
du-se si pe pozitii_ideologice opuse. Mai
atent la aspectul  filologic al reeditarii
oeziei eminesciene, G. lbrdileanu a re-
evat cu acrimonie scaparile versiunii lo-
vinesciene, destinata elevilor, dar el in-
susi nu_a consultat direct manuscrisele,
n editia sa, ci prin intermediul lui
G. Topirceanu, obstinindu-se in pastra-
rea unor lectiuni dezmintite de textele
autografe. lon Nuta releva o alta serie
de neadvertente ale editiei Poeziilor, in-
tocmita de E. Lovipescu, pe linga cele
depistate de G. lIbraileanu.

lon Nutd mai observa, Th marginea pa-

inilor lui E. Lovinescu despre proza
antasticd a lui Eminescu, putina ade-
renta a criticului la aceasta.

Lui N. Davidescu, E. Lovinescu Ti
opune obiectii foarte juste la asertiunea
eelui de mai sus, dupa care Eminescu ar
fi fost ,,primul nostru simbolist™.

USTE sint si paginile referitoare

la Contributia criticii lui Chendi

la cunoasterea lui Eminescu. Se

stie cd acesta fusese primul edi-

tor, selectiv, al Postumelor lui Eminescu.

Nu mai e nevoie sa subliniem ca, ala-

turi de altii, E. Lovinescu se opusese in-

terpretarilor sociologizante ale 1ui C. Do-

brogeanu-Gherea, cu observatia ca idea-

lurile unui_artist nu-i pot fi impuse de
catre critica, ele fiindu-1 constitutive.

Este drept cd E. Lovinescu a subesti-
mat fantasticul prozei eminesciene, poate
Tnsa pentru ca nu-1 aprecia la nivelul ge-
nialitatii creatoare in domeniul liricii.
Desigur, interpretarile lui G. Calinescu
au sporit interesul cercetatorilor literari
pentru acest sector, cdruia i s-a adaugat,
prin publicarea integrala a postumelor,
revelatia marilor poeme de ,,cosmonauti-
ca" si de viziune interstelara.

E. Lovinescu a fost, de altfel, singurul
critic ce s-a ridicat Tmpotriva a ceea ce
a numit, Tn 1926, ,Dictatura ideologiei
eminesciene”, prin intermediul ideologiei
semanatoriste, observind insa cd ea n-a
avut ,vreo influentd efectiva asupra for-
matiel statului roman”. Intr-adevar, evo-
lutia societdtii noastre, ulterioara revo-
lutiei burgheze din_1848, a dat dreptate
acesteia, iar nu junimismului, care i-a
negat seriozitatea. Tn cadrul Istoriei cl-

> E. Lovinescu, Milhai Eminescu, Editie
critica, prefata, note, variante, bibliografie
si indice de Ton Nuta, Colectia Eminesciana
— 37, Editura _ ,Junimea”, = lasi, 1984,
XLVI + 384 pag. in.-16. Acelasi daduse in
1980 editie critica a romanelor Mite si
Balauca.

vilizatiei roméne moderne, consecvent
aceleiasi libertati de gindire fatda de Ju-
nimea, E. Lovinescu a respins conceptiile
sociale eminesciene.

Datorita  aceleiasi  pozitii, E. Lo-
vinescu nu _a acordat poate  Su-
ficienta, atentie talentului polemic al

lui Eminescu, revelat mai ales n_cursul
campaniilor lui ziaristice de la ,, Timpul"
(noiembrie 1877 — iunie 1883).

Cel mai important dintre studiile aces-
tui volum este sl cel mai ntins si ulti-
mul Tn data, din volumul T. Maiorescu si
contemporanii lui: M. _Em_inescu-[)._ Con-
cluzia sa este cu totul in cinstea [fui Titu
Maiorescu, caruia Eminescu i-a datorat
recunoasterea deplina si ajutorarea mate-
riald Tnca din anii studiilor universitare
si pina la tristul sfirsit. Nu mai vorbim
de faptul ca stringerea in volum, Tndatd
duPé Tmbolnavirea lui Eminescu, a Poe-
siilor. a fost punctul de plecare al gloriei
genialului poet si al ,,eminescianismului”,
prelungit pind in ajunul primului_razboi
mondial. Sa fi fost” Tnsd adevarata rela-
tarea Mitei Kremnitz_catre Emilia Hum-

el3). dupa intfia Tnsanatosire ? lata tex-
ul, in versiunea lui C. Meissner’) :

-El e amarnic de suparat pe Titus,
fiindca i-a publicat poeziile...".

Cert e Tnsa ca in intervalul lucid din-
tre doua crize, Eminescu s-a dezinteresat
in mod sug)rinzétor, la propunerile lui
Maiorescu de a-si pregati sau de a-si re-
vedea textele, pentru editia a Il-a (1885)
si a Ill-a (1888). Nici cind V. G. Mortun
se oferise pentru o noud_editare, de rin-
dul acesta, a unor poezii si proze selec-

tate, Eminescu n-a manifestat interes
pentru ceea ce am_ numi ,acuratetea”
textelor, nerezervindu-si_ nici  macar

dreptul ultimei revizii, S& nu fim, asa-
dar, prea severi fata de editia | a lui
Maiorescu, cdruia nu i-au lipsit nici bu-
navointa, nici zelul, ci numal pregéatirea
filologica pentru obtinerea unui text im-
pecabil sub raportul exactitatii lectiu-
nilor.

Geniul -j Tn Interpretarea lui E. Lovi-
nescu, ,este de ordin pur estetic, adicd
reprezinta proeminenta unei sensibilitati
ce depaseste normalul si capacitatea de
a exprima prin una din formele artei".
Urmeaza, scurt: ,Si atit". Desigur, pro-
blema geniului nu poate fi eludata Tn
doua pagini, oricit de concentrate ar fi.
Mai sus, Lovinescu afirmase : ,,Geniul
reprezintd o potentare a personalitatii
atit de mare, incit a-1 privi in latura lui
umana devine o impietate".

Din_ nefericire pentru E. Lovinescu,
anumite trasaturi ale omului, din roma-
nele in care apare Eminescu — doar

eponimele sint prietenele lui —, au fost
socotite ca impioase si l-au barat, prin
atmosfera ostilda, creatda de N. lorga, ale-
gerea la Academie.

3 Studiul se Tntinde pe 134 pagini, in
XXVI1 de subdiviziuni, ca o cercetare me-
todica.

X Sora lui Titu Maiorescu.

) Originalul Tn limba germana.

_s) Articol In ,,Revista_scriitoarelor si scri-
itorilor _ romani”, mai 1936, reprodus in
Eminesciana — 37.

Trapez

CXXXI

509. Dar urechiatii astia de unde au aparut? Toti citi scdpasera vreo-
datad din bataia pustii — mii si mii — dadeau navald dinspre miazanoapte, in
salturi sprintene, cu picioarele din spate foarte lungi si agile, de parca ar fi

Tnchiriat
pentru ei.

in acea orda de ,sauve qui peut"” — ntreaga boltd a cerului numai

510. Inteligentii pot fi inflexibili. Prostii, intotdeauna rigizi.

511. N-os putea garanta cad magarul, cu urechile lui, aude mai bine decit

racul, ale carui urechi nici nu se vad.

512. Cui i as saruta mina daca s-ar intoarce de pe lumea cealalta? Lui
Brancusi, lui Enescu, lui Bacovia, lui Rebreanu, lui Sadoveanu. Nu lui Mateiu

Caragiale, nici lui lon Barbu.

513. — Opreste, Doamne, curentul in toata Japonia... m-am rugat in gind,
in ascensorul unui hotel din Tokio, in care m-am pomenit doar cu liftiera, o
papusa vie, cea mai frumoasa pe care o vazusem vreodata.

514. Ciresii, a doua zi dupa ce au fost culesi, ca o sala de bal dupa

terminarea balului.

515. Daca un om Tisi pastreaza o bruma de demnitate, in timp ce toti cei-
lalti si-o pierd, atunci, ca si celor cazuti la hotarele ei, patria se cuvine sa-i

fie recunoscatoare.

CRIIND despre Actualitatea lui

Eminescu, Lovinescu are deplina

dreptate comparind rolul sau cul-

tural cu acela al lui Dante (tot
astfel, si cind face din aparitia poeziei
Venere 'si Madonas), inceputul literaturii
romane moderne).

Sintem iarasi de acord cu Lovinescu,
cind afirma, cu ocazia premiului insti-
tuit de C. Hamangiu pentru cea mai buna
traducere a_Poesiilor in limba franceza
sau germand, ca pentru realizarea aces-
teia se cer conditii foarte grele si anume
existenta unui mare poet, totodata foarte
bun cunoscator_al limbii_noastre. Proba
negativa s-a facut totusi cu un laureat
al premiului Nobel, poetul italian Salva-
tore Quasimodo, caruia i s-a Tncredintat
o antologie _de_ poeme argheziene, pe
baza unei talmaciri prozastice interme-
diare (ce e drept, Tnsa, laureatul nu ne
cunostea limba'!). Romanticii germani
Ludwig Tieck si August-Wilhelm Schle-
gel au putut da fiecare versiuni ,,conge-
niale" ale dramaturgiei shakespeariene7),
fara sa fi faost ei insisi geniali. Este, asa-
dar, greu sa stabilesti ~ ,legi™ literare.
Cea mai buna versiune eminescianda a
fost poate Lais, piesa intr-un act si in
versuri dupa Emile Augier, pare-se mai
muzicala decit originalul. Se spune ace-
lasi lucru despre Sonetul Venetiei, ca ar
fi superior aceluia al lui Cerri. In_am-
bele cazuri, tdlmacitorul a fost Tnsa su-
perior, ca poet, autorului !

Tn legatura cu solicitudinea permanenta
aratatd de Titu Maiorescu lui Eminescu,
omului si poetului, ea I-a emotionat
profund pe _Lovinescu, care scria, in
marginea scrisorii celei dintii catre sora
luig) : ,,Cine 1si poate retine lacrimile
fatd de aceastd solicitudine ?*

Nu l-am fi crezut pe E. Lovinescu atit
de sensibil. Acest text ne dezvaluie
,omul profund”, dupa cliseul criticii abi-
saliste.

) ,,Convorbiri_literare™, 13 aprilie 1870.

") Operda de talmacire continuatd de fiica
lui Tieck, Dorothea si de contele de Bau-
dissin.

') incheiata astfel : , Tare as vrea sa aiba
un pat caldut, intr-o camera a iul, se Tn-
telege, alaturi de aceea a unui prieten, care
sa-i_ ingrijeasca zilnic cel putin de min-
care™.

Geo Bogza

Un alt cuvint al lui Maiorescu l-a mis-
cat iarasi adine pe marele sau discipol,
si anume_raspunsul ce i lI-a dat lui Emi-
nescu, Insanatosit, Tn februarie 1884, la
intrebarea despre fondurile banesti ale
Tntretinerii lui la sanatoriul de la Ober-
dobling. Dupa ce a Tncercat sa-i linis-
teasca susceptibilitatea, subliniind ca nu-
mai prietenil literari si-au dat contribu-
tia materiala, asa cum el Tnsusi, poetul,
ar fi facut pentru altul, Maiorescu a in-
cheiat cu aceastd _memorabila fraza :
~Asadar, fii fara grija, _ redobindeste-ti
acea filosofie impersonala ce o aveal n-
totdeauna, adaoga-i ceva veselie si pe-
trecere Tn excursia prin frumoasa Italie
si, la Tntoarcere, mai incalzeste-ne mintea
si inima cu o raza din geniul d-tale_poe-
tic. care este si va ramine cea mai Tnaltad
incorporare a inteligentei roméane".

Lui Titu Maiorescu Ii revine astfel si
meritul de a fi vazut cel dintii Tn Emi-
nescu ceea ce astazi este judecata noa-
strd unanima, ca si aceea a romanistilor
ce l-au citit Tn original si Tn deplind
putere de Tntelegere.

E. Lovinescu ne mai marturiseste 1n

—Memorii, 111, 1937, cd datorita acestui fi-

nal de scrisoare ,,s-a precipitat germenul
din care a rodit apoi romanul meu Mite"
(iar. nu din simpla lectura a paginilor
scriitoarei germane despre idila ei, desi-
gur divulgata doar de la bust Tn sus !).

O problema ramine deschisa, dupa ci-
tirea a totdeauna substantialelor pagini
lovinesciene : este oare posibila roman-
tarea vietii unui om de geniu ca Emi-
nescu ? Daca raspunsul ar fi afirmativ,
de ce recurgem cu mai mult interes la
documentele autentice, oricit ar fi ele de
fragmentare, spre a ne lumina asupra
uneia din fetele acestuia ? De ce fictiu-
nea reuseste mai_bine cu ,modelele”
unor oameni de rind, dintre cei ,nor-
mali” si mai putin _bine cind e vorba de
genii _ca Mihai Eminescu ? La aceasta
n-a raspuns nimeni pina astazi, nici
chiar marii biografi antebelici acreditati,
ca Stefan Zweig, Emil Ludwig si Andre
Maurois.

Antologia lui lon Nutd ridica aceasta
problema, luminindu-ne Tnsa deplin asu-
pra Tntelegerii aproape totale a geniului
creator eminescian de catre E. Lovinescu.

Serban Cioculescu

Gheorghe Eminescu — 90

m LA virsta de 90 de ani, Tmplinita cu
numai citeva zile in urma, Gheorghe
Eminescu este un barbat frumos, cu ochi
mari si profunzi, vorbindu-ti cu un ton
uternic si jovial. l-ai da cel mult 70.
iindu-i In "preajmad nu poti sa nu fii
cuprins de emotie : 1l ai Tn fatd pe nepo-
tul direct al lui Mihai Eminescu, fiindca
el este fiul lui Matei, fratele cel mai mic
al poetului nostru national.
entru cercetatorii literari, precizez ca
gazda mea din dimineata aceasta de
mijloc de iunie s-a nascut Tn anul 1895,
din a doua casatorie a lui Matei Emines-
cu cu Ana Condeescu, al cdarei frate,
Leonida Condeescu, a fost prieten intim
al lui Caragiale.

Gheorghe Eminescu este un carturar
dintre cei mai distinsi. In locuinta lui,
situatd ntr-o vild din cartierul ,Vatra
Luminoasa”, admiri tablouri si gravuri de
calitate, cercetezi manuscrise, parcurgi cu

rivirea biblioteci ce cuprind carti rare.

umai pentru documentarea la ampla sa
lucrare Napoleon Bonaparte, aparuta la
,Editura Academiei”, Tn 1973, am gasit
rinduite, Tntr-o asemenea biblioteca, peste
200 de volume din toate literaturile lumii.
Cartea, Tn doud volume, va intra n li-
Fré_rii in it doua editie nu peste multe
uni.

Vorbim despre cariera militara a colo-
nelului Gheorghe Eminescu, despre parti-
ciparea lui, “Indeosebi la primul razboi
mondial, cind a fost prezent la luptele de
la Marasesti. Ajungem apoi, firesc, sa
vorbim despre locurile e bastind ale
familiei Eminescu, despre copilaria lui
Matei, tatal interlocutorului meu.
—Tatdl meu_si-a dus anii cei_frumosi
ai copilariei, Tmpreund cu_Mihai si cel-
lalti, Tn satul despre care G. Calinescu a
aratat Tn ,Istoria literaturii romane de la
origini pina Tn prezent" ca era ,asezat
Tntr-o_vale inchisa de dealuri odatd Tm-

adurite”. Tmpreuna, probabil, s-au jucat
in pridvorul larg cu trepte ori — 1l
amintesc tot pe G. Calinescu — ,scal-
dindu-se in baltd, razboindu-se cu broas-
tele, facind marsuri pe sura de paie”,
Tmpreuna au cunoscut deci oamenii, locu-
rile Tncintdtoare pe care socot cd azi le-a
vizitat atfta lume, acolo au ascultat graiul
de miere al batrinilor nostri. Mai firziu,
cind tatal meu, Matei Eminescu, se afla
voluntar Tn ostire, Mihai urma cursurile
universitare la Berlin...

Tn ce ma priveste, cariera militard m-a
purtat prin multe locuri ale tarii, cu-
noscind oameni cu totul deosebiti si Tn-
timplari consemnate de istorie. =

— Stiu ca ati tinut, si Tnca tineti, un
jurnal intim de un Interes exceptional,
din care se desprind evenimente cu ade-
varat istorice, desfasurate pe caierul
timpului.

— Este adevarat. Acum, jurnalul res-
pectiv Tnsumeaza circa 800 de pagini, Tn
parte dactilografiate. Tn plus, am elabo-

rat o carte Intitulatd simplu Revolutia
franceza, care a fost preluata de Editura
Stiintifica. De asemenea, 0 alta lucrare a
mea de Tntinderi mai mari_se cheama De
la VValmy la Waterloo, o célatorie in epoca.

— Cum se vede, cdrti cu caracter isto-
ric In care, insa, din cite observ, rasfoind
acum pagini din copiile unor manuscrise,
este prezentd la tot pasul amprenta li-
terara.

— Era sl firesc. Toata viata m-am aflat
si printre scriitori. Am colaborat deseori
[a revista ,Limba si literatura romana",
in vremea de acum la ,,Caiete botosédne-
ne* chorporata cu regularitate Tn revis-
ta ,,Ateneu™) sau, ocazional, la publicatii

restigioase ca ,,Romania literard". lar,
In ce priveste si prezenta mea la ma-
nifestari dedicate problemelor de litera-
tura si cultura, ea Tnsumeaza peste 300
de conferinte.

...Depanam amintiri despre scriitorii pe
care Gheorghe Eminescu i-a cunoscut
bine, pe vremuri, la terasa Oteteleseanu
— George Cosbuc, Al. Cazaban, lon Mi-
nulescu, Cincinat Pavelescu, Victor Efti-
miu... Dar si despre destui poeti, proza-
tori si_dramaturgi contemporani, uimi-
toare fiind informatia ,la zi" despre
numerosi scriitori actuali din toate coltu-
rile tarii. Fiindca_ interlocutorul meu este
un literat Tn plind putere creatoare, care
se intereseaza si este la curent cu_in-
treaga miscare literard, care nu eziti sa
raspunda oricdrei solicitdri pentru a vorbi
despre viata-i proprie si a ilustrei sale

familii.
Al. Raicu



in universul scrisului straroman

MOTO : ,,..Zodii sint si jos sub (ara
Fa-le numai sa rasara! ...
...Sapd, frate, numai sapa
Pin' vei da de stele-n apa.“

LUCIAN BLAGA,

N lumina acestui mesaj plin de
sensuri  adinei, al filosofului si
poetului Lucian Blaga, cercetato-

™ rul Nestor Vornicescu a_Tmbogatit
p~ftrimohiui 'nostru’ cultural si stiintific cu
o0 carte rara prin continutul el pluridisci-
plinar, prin bogatia neobisnuita de infor-
matii, prin rezultatele si ideile noi pe
care le promoveaza. Este vorba de ,,Pri-
mele scrieri patristice Tn literatura noas-
tra, sec. IV—XVI" (Craiova — 1984).
Continutul si concluziile sint accesibile si
necunoscatorilor de limba roméana, pentru
ca autorul a tradus prefata si rezumatul
si cuprinsul Tn limbile engleza _si fran-
ceza. Este o carte reprezentativa, care se

LFintinile"”

deschide cu portretul lui loan Cassian,
,.straromanul”,  zabovind  asupra unor
slove. Dintre toti scriitorii ,,straromani”,

loan Cassian a devenit cel mai popular
atit in Occident cit si Tn sud-estu
Europei. Cititorul are prilejul fericit sa
vada, poate pentru prima oard, si _alte
chiplri rare printre cele 16 planse ilus-
trative cu care se incheie aceasta carte,
Autorul areprodus dupd@ manuscrise, dupa
incunabule, dupa editii rarissime, dupa
stampe, portrete de scriitori din Scitia-
Minor, cum ar fi cel al lui Andrei, care
a locuit Tn Dacia. Autorul nu a uitat pe
Chirii sau pe primul cronicar rus Nestor,
pe Nicodim de la Tismana, pe Coresi, pe
loan Honterus, umanistul luteran de la
Brasov, ori chipuri de mari voievozi ro-
mani. Astfel cartea este reprezentativa si
sub acest aspect intuitiv_al continutului.

Autorul releva la scriitorii din  Scitia
Minor si in alte opere radacinile si spe-
cificul autohton-national, valori culturale
Tnalte, pe care le incadreaza 1n sfera

eneral-umanului, Tn cimpul universalu-
ui. Se oferd astfel adevarul nostru, pe
care. Nestor. VVornicescu 1l respecta si-I
stabileste stiintific. Locul ocupat de Pa-
trologie n istoria culturii noastre a fost
pind acum putin cercetat. S-au tradus,
s-au editat si s-au studiat opere sau au-
tori izolati. Dr. N. Vornicescu ne da
acum prima sinteza de la Tnceputuri pina
n secolul al XVlI-lea, — iar cu unele
referiri merge si mai tirziu.

Realizarea e meritorie, fiindcd o ase-
menea cercetare Tn_domeniul complex al
patrologiei  necesitd pregatire  in  mai
multe discipline : istoria culturii, a lite-
raturii-filosofice, filologie, textologie, pic-
turd. In patrologie se manifesta toate
genurile literare.

Continutul este impresionant de_bogat
Atrage pe cititor prin noutate si prin

Limba noastra

Accesibil si

E STIE ca scopul - oricarei co-

municari este Intelegerea ei

de catre cel caruia i se adreseaza.

== Aceasta presupune respectarea

unui ansamblu de reguli (in cazul limbii:

lexicale, gramaticale, ortografice/ortoepi-

ce — Tn functie de folosirea codului scris

sau vorbit), altfel riscind sa fim Tntelesi
partial sau chiar gresit.

De data aceasta ne vom opri asupra
unor aspecte privind folosirea vocabu-
larului, a cuvintelor.  Ideea ni se
pare cu atit mai oportund, cu cit mass
media din tara noastra 1si propune_ me-
reu mai mult sa popularizeze o serie de
cunostinte, de rezultate ale stiintei cu
aplicabilitate, imedjata Tn viata de toate
zilele, in primul rind cele referitoare la
sanatate (pentru prevenirea si vindeca-
rea bolilor), la nutritie, apoi recomandari
pentru gradinarit, cresterea albinelor, a
animalelor etc. Aceste _intentii foarte
bune se concretizeazd Tn emisiuni de
radio si televiziune, Tn articole si discutii
publicate in ziare si reviste, in carti de
popularizare etc.

_Este clar, prin urmare, ca astfel de
informatii” se adreseaza tuturor oa-
menilor, indiferent de bagajul lor lexi-
cal, de pregatirea lor. Din pacate, lucru-
rile nu stau Tnsa Tntotdeauna astfel : e-
xista Tn limba actuald o tendinta mereu
mai accentuata de a folosi cuvinte spe-
cifice unor anumite terminologii (ale
unor domenii ca : medicina, farmaceuti-
ca, agronomia etc.) Tn situatii Tn care in-
tentia este de a populariza cunos-
tinte, de a da sfaturi practice (!).
Aici se pune problema accesibilitatii, co-
municarea suferind — Tn grade diferite
— Tn mod inutil.

De pilda, prospectele care Tnsotesc me-
dicamentele (uneori dintre cele mai ba-
nale : vitamine, alifii etc.) abunda de cu-
vinte specifice domeniului, de obicei ne-
ologisme de origine franceza, latinisme,

expunerea clard, sistematicd. In prelimi-
nariile capitolelor, —sutorul Tncadreaza
comparat problematica Tn contextul epo-
cii, desprinzind specificul. Expune con-
tinutul pe subcapitole, pe paragrafe si-I
valorifica Tn concluzii, in care caracteri-
zeaza opera sau_ scriitorul. Cititorul ia
astfel cunostinta de scriitorii si operele
,.straromanilor” de la Dundrea de Jos din
sec. IV—VI. Sint capitole pline de nou-
tati privind Tnceputurile istoriei literaturii
noastre. Scrierile patristice sint cercetate
si Tn zonele slave vecine, Tncepind cu
epoca chirilo-metodiana din jumatatea a
doua a secolului al IX-lea. =~ =

Opera si activitatea lui Chirii si Meto-
diu au avut un caracter revolutionar n
culturalizarea slavilor, Tn limba slava, in-
trodusa in scris, in viata de fiecare zi a
maselor populare. Autorul staruie asupra
activitatit si operelor lui Metodiu de la
moartea caruia s-au Tmplinit anul acesta,
la 6 aprilie, 1100 de ani. Opera lui_ s-a
extins din Marea Moravia si Panonia in
Croatia, Tn nord-vestul Daciei, Tn Polonia
de sud si vestul Ucrainei.

In  secolul al X-lea s-a adoptat sl la
noi scrierea chirilica. Operele juridice ale

lui Metodiu — Tndeosebi Nomocanonul —
au devenit izvor si model_ al vechjlor
nomocanoane scrise in_ limba slava si

romana. Autorul caracterizeaza slavonis-
mul Tn cultura_ romand numai ca un ves-
mint al culturii autohtono-romano-bizan-
tine. Trebuie sd tinem Tnsa seama si de
literatura originala scrisa de carturarii
romani n limba slavd — de traducerile
de opere din latind in slava facute de
romani. Legaturile cu slavii nu au_ Tn-
trerupt circulatia scrierilor patristice intre
Rasarit si Apus. La noi au circulat scrieri
patristice in limba greacda. Autorul ilus-
treaza aceasta prin florilegiul patristic
tiparit la Brasdv in anul 1540 de lute-
ranul umanist Honterus, care a selectat
materialul din manuscrise care circulau
la noi. In literaturile slave, in cea slavo-
romana acest florilegiu s-a tradus inte-

grau

CRIERILE patristice care au cir-

culat la noi Tn limba slava sint

tratate de Nestor Vornicescu n

activitatea scolilor si a centrelor
culturale din manastirile : Bistrita Olte-
niei, Hodos-Bodrog de pe Mures, Neamtu
si Putna din Moldova. Cercetarea se n-
temeiaza mai mult _pe manuscrise. In
ultima parte a cartii, autorul cerceteaza
cele mai vechi traduceri de scrieri pa-
tristice in limba romana, Tncepind cu
,,Cuvintul de Tnvatatura al lui loan Gura
de Aur in noaptea Pastelui”, care consti-
tuie o monografie de toata lauda. Tn
afara de cele cinci_ versiuni cunoscute ale
acestui ,,Cuvint hrisostomic", Nestor Vor-
nicescu a identificat si altele in Catehe-

Inaccesibil Tn

de neinteles pentru multi pacienti. Ast-
fel : fatigabilitate pentru oboseald_(foarte
frecvent "in prospecte); inapetentd, ano-
rexie pentru lipsa de pofta de mincare ;
hiporexie pentru pofta_de mincare sca-
zuta; alopecie pentru caderea parului (v.
produsul clofibrat); vertij pentru ame-
teala; obnubilare pentru ‘intunecare par-
fiala a cunostintei (v. prospectul la Nitra-
zepam) : parturteue pentru (femei) Tnsar-
cinate (v. prospectul pentru vitamina K ;
mentionam ca acest cuvint nu este Tn-
registrat in dictionarele moderne curente

X, DN, DCR») ; parenteral (pretutin-
deni Tn_ prospecte) Tnsemnind ,pe alta
cale decit cea digestiva" (v. DEX), opus,
deci, lui oral, adicd ,pe cale digestiva"
sau, mai exact,’ ,pe gura”, cum spunem
de secole. In prospectul general pentru
fenilbutazona (identic si cu cel din
agenda ,,Prospecte farmaceutice folosite
in practica medicald") se precizeaza, Tn
legatura cu unguentul (alifia) cu acelasi
nume, ca acesta ,,se aplicd pe tegumente
indemne”. Citi stiu ca Tndemn Tnseamna
,.hevatamat, sanatos"? Opt din zece per-
soane anchetate personal au avut senti-
mentul ca Tndemn este format din demn
precedat de prefixul negativ in-, Tn-
telegind tocmai invers, ca alifia se aplica
pe locurile bolnave (pentru ca Tn acest
scop se cumpara medicamentul !). Or,
ideea, daca ar fi fost exprimata simplu
si clar, trebuia sa atraga atentia ca alifia
se aplicdi numai pe o piele sanatoasa,
in caz contrar (i.e., pe o piele bolnava,

* DEX—Dictionarul explicativ al limbii
roméane, Ed. Acad. R.S.R., Buc., 1975.
DN=Florin Marcu, Constant Maneca,

Dictionar de neologisme, Ed. Acad.
R.S.R., Buc., 1973.

DCR=Florica Dimitrescu, Dictionar
de cuvinte recente, Ed. Albatros, Buc.,

1982.

zele lui Teodor Studitul si in cartile de
cult. Aparind autenticitatea si paternita-
tea hrisostomica a ,,Cuvintului”, autorul
aplica integral cea. mai noua metoda
textologicd de_ ,.atribuirea textului”. Nu
neglijeaza criteriile lingvistico-stilistice,
de continut, de conceptie cristologico-
umanista a lui loan Gura de Aur. Folo-
seste astfel elemente mai putin frecvente
in_ filologie. Studiul despre _cuvintul
brisostomic meritd sa fie publicat ca o
carte aparte.

Din cartea lui Nestor Vornicescu, citi-
torul afla noutati despre Simbolul lui
Atanasie Qui, cumqgue mult salvus esse.
Autorul reproduce textul original latin cu
traducerea anexata la Psaltirea Scheiana
sustinind parerea promovata si de altii,
ca prof. dr. I. C. Chitimia, ca prima
traducere a Psaltirii Scheiene s-a facut
din latind, nu din slava. Nu exclude insa
nici _ipoteza folosirii la traducere si a

versiunii ~ slave. intre contributiile si
noutatile cartii _lui  Nestor Vornicescu
este si aceea ca originalul grecesc al

Cazaniei a Il-a, tiparitd de Coresi la
Brasov Tn anul 1581, nu este Colectia de
omilii a_ lui loan Caleca (1334—1347), cum
a stabilit bizantinologul Vasile Grecu
1939), ci Colectia apartine lui _loan de
alcedon (1111—1134). La aceeasi conclu-
zie a ajuns si Dimitrie Gonis din Atena,
intr-un studiu publicat Tn Paleohuljanica
(1982). Parerea s-ar cuveni introdusa Tn
Istoria _literaturii romane.
Tnsusi autorul recunoaste ca nu s-au
utut elucida toate problemele si aspec-
ele temei abordate. Intr-adevar, cerceta-
rile trebuie continuate si editia a doua
completata cu scrierile patristice juridice,
calauzindu-se Tntre altele si de ,,Reper-
toriul izvoarelor Vechiului Drept roma-
nesc scris (1340—1640)“, alcatuit de Radu
Constantinescu, (Bucuresti, 1984) si  de
cercetarea_povestirilor patristice — genul
cel mai raspindit si apropiat de menta-
litatea podpularé din toata literatura pa-
tristicd. ldeal e sa ajungem la o cerce-
tare monograficd a “scrierilor _patristice
pe genuri, pe opere, pe autori, inclusiv
raspindirea lor in vechile literaturi slave
si romana. De ex,, penitentialul lui Dio-
nisie Exiguul — sau ,Dyonisiana" —
Convorbirile si micul tratat despre cele
opt vitii principale — de loan Cassian si
de Nil Ascetul. ,,Cartea cu multe intre-
bari", tradusa Tn romana de Spatarul
Mileseu — 1661, Sentintele si povestirile
patristice din literatura’ florilegica, Tnce-
Eind cu celebra opera Fiore di Virtu —
loarea darurilor (1316—1323), tradusa n
zece limbi si larg raspinditad in limba ro-
mana inca din secolul al XVl-lea.
Cercetarea lui Nestor Vornicescu exce-
leaza printr-o bibliografie bogatd si rara.
Avind prilejul sa calatoreasca Tn Occi-
dent si in Orient, s-a documentat din

comunicare

iritatd, cu rani etc.) ea fiind daunatoare!

Un loc important Tl ocupa Tn aceleasi
prospecte expresiile latinesti consacrate
In domeniu : per os, folosit la tot pasul
cu sensul de ,pe cale orald, pe gurd’,
expresie care a si degenerat Tn ‘unele
prospecte in forma total gresitd per orala
(=0 prepozitie latineasca precede un ad-
jectiv (!) romanesc); v. produsul acid
nicotinic_r - «se-x asoeiaaa * administrarea
per orald cu aceea parenterald”; corect b
,.-..administrarea (pe cale) orala" sau
Lper os". Alte formule °latinesti care
Tncurca lucrurile : intra- si post partum
n loc de in timpul (nasterii) si dupa
nastere; loco dolenti pentru la locul care
doare (dureros) s.a.

Dupd pdarerea specialistilor, medici si
farmacigsti, pe care i-am  consultat, Tn
legatura cu situatii de genul celor de-

scrise mai sus, prospectele care Tnsotesc
medicamentele s-ar adresa numai me-
dicilor nu si pacientilor, cumpdratorilor.
Nedumerirea noastra este Tnsa urmatoa-
rea: medicii cunosc medicamentele
Tnainte de a le prescrie pacientilor
(mai mult decit atit, fiecare medic are la
indemind agenda de prospecte citatd mai
sus, agenda in care textele sint, de obi-
cei, identice cu ale prospectelor ce 1in-
sotesc medicamentele). In acest caz, in-
trebarea noastra este legitima : cui pro-

dest ? Cui servesc prospectele : medici-
lor care le cunosc sau pacientilor, care
nu le cunosc, dar nici nu le inteleg Tn-
totdeauna ? Dupad parerea noastra ele ar
trebui sa fie utile ambelor parti, cu con-
ditia ca textele sa fie scrise accesibil,
desigur Tn partea care 1l intereseaza si
pe pacient (contraindicatiile si reactiile
adverse, fiecare cunoscindu-si starea de
sanatate si putind observa imediat schim-
barea survenita dupd administrarea me-
dicamentului). Ar fi bine sa fie extins,
poate, si la noi, procedeul folosit de
unele fabrici de medicamente straine,
care constda Tn formularea de indicatii

Zabava catrtilor... (llustratie din volumul
~Primele scrieri patristice in literatura
noastra, sec. IV-XVI¥)

monografii, din periodice, citeaza lucrari
Tn manuscrise, nepublicate Tnca. A cerce-
tat atent cataloagele de manuscrise.
Printre criteriile de atribuire a textului,
Nestor Vornicescu foloseste si pe cel sti-
listic cu atestari convingdtoare. Foloseste
fireste si criteriul lingvistic, domeniu Tn
care exceleaza atunci_cind caracterizeaza
limba latind a scrierilor scitice, ori n
considerentele despre straromana, despre
latinitatea limbii romane. Limba latina
este matricea structural lingvistica a lim-
bii roméne, demonstrind o vitalitate ui-
mitoare, ca o insula de latinitate Tntr-o
mare slava. Limba poporului nostru era

mult apropiata de latina _culturii eu-
ropene... Gramatica romana a pastrat
nealterata structura latina, biruind si Tn

impactul cu slavona... Slavonismul a fost
o modalitate de circulatie a culturii
autohtone daco-romana si o continuare
a acestei culturi, asimilindu-si ulterior si
cultura bizantina. Tn aceste considerente
si In analiza unor texte dialectale, Nestor

Vornicescu foloseste contributiile spe-
cialistilor Tn diferite domenii.,
Limbajul cercetatorului erudit alter-

neaza cu al filologului cind caracterizea-
za limba latind din Scythia Minor cu va-
lorile ei ,,care au putut refertiliza roma-
nitatea orientala...” Sau : ,,in  paginile
scitului Cassian_ vibreaza un dinamism
specific, o vitalitate ce nu exclude sub-
tilitatea si finetea, vocabularul bogat..."

Cartea atrage si se citeste cu interes
atit de lectorul neavizat Tn problematica
temelor, cit si de specialist. Promoveaza
o_ideologie Tnaintata a fratietatii, a pa-
cii, a umanismului universal, a unei noi
ordini_ sociale Tntemeiata pe unitatea_ iu-
birii Tntre oameni, singura care ,,invinge
raul din lume". Relevind o bogatie de ele-
mente comune_si din_ domeniul patristic
atestate un mileniu si jumatate n spa-
tiul europeano-afriean si oriental, cartea
[ui Nestor Vornicescu contribuie la Tnte-
legerea si unirea dintre oameni si po-
poare.

Pandele Olteanu

separat pentru doctor si pentru pacienti
CT. E'ro usul Harzol, fabricat de Hoyer
mbH & Co. : Information fur den Arzt,

pe de o parte, Hinweise fur den Patien-
ten, pe de alta parte). .

Sa ilustram acum cu doua exemple
din articole de (Popularizare: ,ceea ce
face produsul edibil este  tratamentul
termic” (articolul ,,Celula nu foloseste
prefabricate”, in ,Flacara", 22 IlI a.c.).
Citi stiu ca edibil Tnseamna ,,comestibil**?
(din engl. edible; termenul este atit de nou,
Ineft nu este Tnregistrat in DEX, DN.
DCR). Sau : ,insuficienta tproteinelorl
n alimentatie... deprima _ imunitatea si
rezistenta organismului” (ibidem, intr-un
articol din ianuarie, cu data nenotatda de
noi, intitulat ,,Factori alimentari canceri-
geni”). Este adevarat ca a deprima e-
xista Tn limba, sensul curent este Tnsa
mult diferit de cel care apare Tn termi-
nologia medicald, de ,a scddea, a re-
duce”, de aceea,, folosirea lui in.texte de
popularizare poate duce la interpretari

resite. Termenii legati de séndtate — Tn

iferite sensuri — nu sint Tnsa singurii
care pun astfel de probleme ; am insistat
mai ales asupra lor, pentru ca ei intere-

seaza pe orice individ, indiferent de
preferinte, de pregatire, de profesiune.
Alte domenii oferd insd la fel de multe

cazuri de comunicare greu accesibild prin
utilizarea abuziva a termenilor specifici
unor ramuri _de activitate, ~ tehnici, n
sens larg. =~ De pildd, stiati ca nu mai
rasadim, ci repicam ? Am aflat_dintr-o
emisiune de televiziune destinatd gradi-
narilor. amatori. ~ Surprinzator este Tnsa
ca repicam... rasaduri ! Dar ca nu mai
limpezim vinul, ci il deburbam? Ca fer-
mentarea se face Tn vase tronconice ? CA.
in vederea fermentarii, punem capatul
furtunului Tntr-o sticla cu apa+SO? pen-
tru a barbota ? Scrie ...clar, intr-o car-
ticica aparuta Tn Editura ,,Ceres", 1975,
intitulatd Vinul Casei !

Toate exemplele se pot Tnmulti, ne
oprim insa aicl cu precizarea cd obser-
vatiile noastre nu se refera la ,,greseli"
propriu-zise  (autorii sint, toti, specia-
listi, care folosesc exact termenii, pen-
tru cad acestia denumesc notiuni cu care
opereaza Tn domeniul lor de activitate),
ci la neadecvarea exprimarii la conditii
date. Or, s& nu uitdm c&, atunci cind ne
adrdsdm maselor, trebuie sd& ne formu-
lam ideile... pe Tntelesul tuturor.

Matilda Caragiu-
Marioteanu



1

i

2 Actualitatea Iiterarél__

uuuuuu 28! 8swR&

Reteta

ESI acest al doilea volum al stu-
diului iul  Dumitru Micu despre
Modernismul ~ romanesc contine
(conform lanului anuntat) ana-
lize ale principalelor opere poetice mo-
deme, autorul simte nevoia sd revina la
problemele teoretice tratate Tn primul
volum (pe care l-am recenzat acum un
an), atit intr-un scurt preambul intitulat
National, modern, universal, cit si intr-<r
ampld postfata care-si propune sa de-
termine (dovada titlul) ,personalitatea”
modernismului roméanesc. ldeea centrala
din preambul este aceea lovinesciana ca
modernizarea inseamna dupa 1900 sin-
cronizare _si  diferentiere, ceea ce ,in
sfera artisticului” echivaleaza cu ,diso-
cierea esteticului de nonestetic" : ,,...Spi-
ritul modern integra creatia artistica
romaneasca in sistemul european, etero-
clit, de valori, si, in acelasi timp, o au-
tonomiza, oferindu-i sansa de a-si putea
orienta eforturile spre idealul supremei
autorealizari, fara constringerea de a le
une in concordanta, neaparat, cu idea-
uri, fie si superioare, fie si de Tnsem-
natate vitald, _de altd naturd" (p. 9).
Aceste constatari  surprind un adevar
istoric. In postfata _insa, in_ felul sau
inimitabil de a voi sa fie obiectiv. Du-
mitru Micu ia cu doua miini ceea ce a
dat cu una. Aici se vede bine o trasatura
pe care am remarcat-o comentind volu-
mul intii si anume ca preferintele criti-
cului, gustul si sensibilitatea Iui nu se
Tmpaca aproape deloc cu tipul de poezie
la caruta caruia s-a Tnphamat singur si
nesilit de nimeni si inca spre a-i dovedi
importanta istorica.
Mai ntli, el afirma (si s-ar putea sa
aiba dreptate) ca modernismul roméanesc
n-a fost niciodata radical, alegind_ calea
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de mijloc, ,echilibrata si serioasa"”, cu
expresia lui Al Philippide : ,,Poezia
romaneasca — adauga autorul studiului

— s-a modernizat fara a face tabula rasa
din valorile trecutului ei, fara a sapa n-
tre un stadiu al evolutiei sale si cel an-
terior o prapastie, fara a se dizolva, cu
pierderea originalitatii, in vreo formula
modernista supranationalda sau specifica
vreunei alte literaturi, fara a se aventu-
ra, in avintul cautarii de mijloace expre-
sive noi, dincolo de anumite margini"
(p. 233). Chiar dacd o parte din temerile
criticului n-au nici un temei (ce literatura
nationala s-a dizolvat Tntr-un modernism
supranational ?), reflectindu-i doar spiri-
tul putintel cam prapastios, e drept ca
excesele au lipsit majoritatii  poetilor
nostri moderni. Vrind sa ilustreze ideea,
Dumitru Micu vine cu un exemplu pe
care l-a mai folosit si Tnainte : acela al
instrumentalismului ~ simbolist, practicat
n maniera diferita si de catre poetii mo-
derni ca un mod de a cultiva sonorita-
tile pure ale cuvintelor, desfacute apa-

Dumitru Micu, Modernismul romanesc,
11, Editura Minerva, 1985

modernismulul

rent de sens: ,La noi, purele_ exercitii
de stil sint rarisime — scrie criticul. Cri-
teriul adoptarii indiferent carui proce-
deu [..] e functionalitatea in serviciul
unui sens" (p. 234—235). Nu sint sigur ca
lucrurile stau chiar asa, dar chestiunea
nu e nici macar aceasta. Dumitru Micu
pare sa condamne _Tn principiu un pro-
cedeu care se afla la baza liricii mo-
derne, afirmat de mari poeti_si_explicat
de ~nenumadrati teoreticieni. Folosirea
cuvintului Tn poezie, problema sensului
si celelalte sint in felul acesta expediate
de autorul Modernismului roméanesc la
periferie, socotite dovezi ale ,gratuitatii
si inclinatiei spre jocul superficial (de
care noi, din fericire, nu abuzam !), ‘in
vreme ce ele se afld in centrul oricarei
discutii  despre modernitate. Ar fi su-
perfluu sa indic titluri, care se numara
cu zecile, mai ales de cind Saussure, pe
de o parte, si Peirce, pe de alta, au stu-
diat cuvintul din punctu]l de vedere al
structurii sale. E destul sa arat ca |. Co-
teanu a publicat de curind (in S.C.L., 4
1984) un mic si substantial articol despre
Reconstruirea poetica a’ cuvintului si ca
acelasi a reluat, mai pe larg, discutia n
Stilistica  functionala a limbii  romane,
volumul al doilea, consacrat Limbajului
oeziei culte (E.A. 1985). Fac aceste men-
iuni nu ca sa insinuez cd D. Micu nu e
la zi cu bibliografia (el a citit o multime
de lucruri si nu-i pot imputa vreo frivo-
litate la acest_capitol, ba chiar din con-
tra), ci ca sa semnalez atitudinea lui
inexplicabila fata de un aspect esential
al poeziei moderne.

Si din care coboara in linie dreapta
citeva observatii cu caracter general re-
feritoare la modernismul romanesc (si la
modernism 1n totalitate), pe cit de ine-
xacte, pe atlt de strimte in conceptie.
Dumitru Micu afirma ca ar fi un ,,indi-
ciu de relativa acronicitate” sau de ,,sin-
cronizare incompleta" faptul ca ,,spre
distinctie de o buna (dacd nu cea mai
buna) parte a poeziei occidentale, poezia
romaneasca ataca Tntre razboaie, ca si
pind atunci, temele mari, problemele
existentiale de baza" (p. 251). Ca sd nu
fie nici o Tndoiala ca uluitoarea afirma-
tie nu e o scdpare, criticul continua :
Hintr-un timp in care in literaturile
franceza, spaniold, italiana, poezia, chiar
voindu-se angajata, chiar crezind ca mi-
liteazd «au service de la revolution», era
aplecata asupra ei Tnsasi, preocupata de
propriile-i tehnici mai mult decit de tai-
nele universului, Tntr-un timp in care
poezia Occidentului latin Tsi sporea con-
tinuu rafinamentul cu pretul unei restrin-
geri a orizontului — asemenea, dealtmin-
teri, si celei germane (prin Gottfried
Benn, mai ales), celei engleze si ameri-
cane, totusi mai problematizante *— poe-
zia romaneasca, primenindu-si si ea lim-
bajul, Tsi avea una din cele mai abun-
dente surse nutritive Tn «suferinta ce-
rului-, in «muta, seculara cautare» de cdi

Zilele culturii calinesciene™

m Dedicata aniversarii_a doua decenji
de la cel de al IX-lea Congres al Parti-
dului Comunist _Roman, editia a XVll-a
a ,Zilelor culturii calinesciene” a avut loc
n  municipiul Gheorghe Gheorghiy-_De{
in perioada 9—15 iunie. Au participa
scriltori, critici literari, cadre didactice,
oameni de culturda din Bucuresti, lasi,
Bacau si din localitatea gazda.

Tn ziua de 13 iunie participantii la
,Zilele culturii cdlinesciene” au vizitat
Combinatul petrochimic Borzesti, unde di-
rectorul tehnic, ing. Virgiliu Bancila, a in-
fatisat oaspetilor aspecte ale dezvoltarii
acestei impresionante cetati a chimiei ro-
manesti. A avut loc apoi, In combinat, un
Tnsufletit colocviu pe tema ,Industrie si
spiritualitate” la care au participat invi-
tatii, precum si reprezentanti ai oameni-
lor muncii din municipiu si din intre-
prindere.

Dupa amiaza, la Casa de culturd a sin-
dicatelor, a_avut loc festivitatea de des-
chidere a_,Zilelor culturii calinesciene™ in
cadrul cdreia au rostit alocutiuni : Va-
sile Sandulache, prim secretar al Comi-
tetului municipal de partid, Constantin
Th. Ciobanu, presedintele Societatii ,,G.
Calinescu”, Petru Enasoaie, presedintele
comitetului judetean Bacau de cultura si
educatie socialista. ,,Prelectiunea” traditio-
nald ,,Despre G. Calinescu" a fost rostita n
acest an de Alexandru Paleologu.

Tn cadrul festivitatii de deschidere un

moment deosebit |-a constituit TnmTnarea
premiului Societatii ,,G. Caélinescu” pe
anul 1983. Prof. Alexandru Piru, pre-
sedintele juriului, a Tnminat criticului

ihai Dinu Gheorghiu premiul acor-
dat volumului sau ,,Reflexe neconditio-
nate” aparut la Editura ,,Cartea Roma-
neasca".

Tn 1ncheiere, pe scena Casei de cul-
turd a avut loc_spectacolul-poem ,,Moartea
pasarilor”, dupa Nichita Stanescu. Regia
si scenariul : Dan Dumitrescu ; coregra-
fia : Vaier Puia ; scenografia : Dan Pa-
lade ; a colaborat grL(JPu de balet con-
temporan al Liceului de Filologie-Istorie ;
soliste Dana Craciun si Mihaela Moldo-
van.

n zilele de 14—15 iunie a avut loc
sesiunea de comunicari si _dezbateri pe
sectiuni : sectia ,Literatura clasicd” cu
tema_Centenar Liviu Rebreanu (coordo-
natori Mihai Dragan, Eugen Simion) ;
sectia ,,Arte" cu tema Calea spre marele
Eubllc écgordonatorl Constantin Berdila si

ugen rlco'pe) ; sectia ,,G. Calinescu™ cu
tema Actualitatea criticului (coordonator
Alexandru Piru) ; sectia Literatura roma-
na de azi — dupa 20 de ani (coordonator
Nicolae Manolescu).

in seara zilei de 14 iunie, Tn Parcul
trandafirilor, s-a desfasurat recitalul liric,
de asemeni intrat Tn traditie, ,,Poetul in
cetate".

Alt moment al manifestarilor a fost a-

spre absolut, Tn contemplarea idealelor
«restrinse perfectiuni poliedrale»". (lbi-
dem). Cum. adica. intreaga poezie a lu-
mii din acest secol (mai exact din epoca
interbelicd) sa se gaseasca Tntr-o criza
spirituald, cu exceptia poeziei noastre ?
De unde a putut trage D. Micu uluitoa-
rea_concluzie ? In realitate, criza, _ cel
putin Tn termenii acestia, nu exista si
marii Boet,i de pretutindeni au continuat
sa vorbeascd despre om si despre viata
lui.  Tehnicismul modernist n-a exclus
niciodatd simtul pentru tainele univer-
sului. Ce straniu lucru ! Dupa ce a cer-
cetat pe 500 de pagini poezia moderna,
dovedind cd a citit-0 Tn detaliu, cu cre-
ionul Tn mina, fisind-o si glosind-o,
D. Micu se aratda fundamental mefient
de aceasta poezie, pe care o_judeca in
functie de criteriile celei traditionale. Si
fard si-si asume fitis nefncrederea : am
fi avut un adversar mai mult al Tnnoirii.
El spune, pe de o parte, ca moderni-
zarea era inevitabila, iar pe de alta nu-i
in stare sa-i_accepte criteriile. ,,Apara"
e Arghezi si pe Blaga, pe Barbu si pe
otta, atunci cind Ti compara cu Lorca
si cu Benn, cu Pound si Eliot, nu pe te-
meiul modernitatii lor, reale, incontesta-
bile, ci pe acela al unei cumintenii tra-
ditionale cit se poate de relative. Poetul
roman, ni se spune, a ramas, In vremea
experimentelor moderniste, un naiv (de-
sigur, Tn sens schillerian), un spontan, un
ingenuu cintaret de balade (,sI dacda ex-
resia  starilor sale de constiintd este,
ireste, stilizata, continutul acestora ra-
mine, asa-zicind, rudimentar” ! p, 252).
De altfel, Tn finalul postfetei si al cartil,
D. Micu sustine ca nu exista cu ade-
varat o schimbare esentiala in moder-,
nism, ca e vorba de aceleasi atitudini
umane eterne altfel exprimate. La meme
Jeanette autrement coiffee ! Modernis-
mul s-ar reduce la stil si, Tncad, Tn ac-
ceptia cea mai de suprafatd. in esentd,
totul n-ar fi decit confruntarea dintot-
deauna intre spiritul de ordine si cel de
aventura, dintre obedienti si rebeli. Acest
scepticism nu poate, s-0 recunoastem,
sesiza noutatea reala a poeziei din ulti-
ma sutd de ani: el se vede silit sa-i
aplice o paradigma veche.

U acest aparat conceptual sau,

mai bine spus, cu aceasta sensi-

bilitate retardata. criticului nu-i

ramine, Tn analize, decit sa
descrie _operele poetilor prin_raportarea
aparentda la programele ‘scolilor poetice
moderne, sub care se ascunde Tnsad o alta
raportare, si anume la cliseele poeziei
de dinainte de Baudelaire. D. Micu nu
are un concept propriu de modernitate.
El a Tncercat, in primul volum, sa corec-
teze pe Hugo Friedrich, opunind mode-
lului poetic unic al acestuia o pluralitate
de modele. Tn fapt Tnsa, cum ne dam
seama citind analizele, pluralitatea aceas-
ta nu e de acelasi tip cu unicitatea pro-

clamatd de criticul german. La Hugo
Friedrich, structura unica a liricii mo-
derne era un concept foarte general,

indus de autor din teoriile si din practi-
cile poetice ale secolului. La D. Micu,
pluralitatea nu e de fapt un concept, ci
0 realitate istorica: ea se confunda cu
numeroasele scoli, curente si doctrine

cordarea premiului Sociefatii ,,G. Cali-
nescu” pe anul 1984. Juriul, format din
Al. Piru_(presedinte), Al. Calinescu, Con-
stantin Th, Ciobanu, G. Dimisianu, Mihai
Dragan, Nicolae Manolescu, Al. Paleologu,
Eugen Simion si_Mircea_ Zaciu, a hotarit
sa premieze pe Radu Calin Cristea pen-
tru volumul ,.Emil Botta — despre fron-
tierele inocentei" aparut la Editura Al-
batros.

La programul complex de actiuni cul-
turale ce a avut loc in aceste zile Tn mu-
nicipiul Gheorghe Gheorghiu-Dej au par-
ticipat : lon Apetroaie, Constantin Berdi-
la. Constantin Calin, Al. Calinescu, Mircea
Cartarescu, Constantin Th. Ciobanu, Radu
Célin  Cristea, Gabriel Dimisianu, Mi-
hai Dragan, Mihai Dinu Gheorghiu, Gh.
Izbasescu, lon Bogdan Lefter,” Nicolae
Manolescu, Viorica Mereuta, Marin Min-
cu, Victor Mitocaru, Cristian Moraru, A-
lexandru Paleologu. Mihai Pauliuc, Olim-

ia Pilipauteanu, Alexandru Piru, Eugen

ricope, Eugen Simion, Dorin Snerantia,
Domnita Stefanescu, Laurentiu Ulici, Oc-
tavian Voicu, Aurelian Zisu si altii.

Au fost, de asemenea, prezenti. la ma-
nifestarile din cadrul ,.Zilelor culturii ca-

linesciene"”, tovarasii : Vasile Sandulache,
prim-secretar al Comitetului municipal de
partid, primar al Municipiului Gheorghe
Gheorghiu-Dej, Aglaia Livada, secretar al
Comitetului municipal de partid, Rada
Constandache, presedintele Comitetului
municipal de cultura si educatie socia-
lista.

literare care au aparut Tn ultima suta
de ani. Tn aceste conditii, nu cred ca se
poate vorbi de o polemica a lui D. Micu
Tmpotriva lui  Hugo Friedrich : pur si
simplu punctele lor de vedere se situeaza
Tn planuri diferite, istorico-literar la au-
torul roman, teoretic (desi bazat pe ana-
lize) la autorul german. Si, daca felul de
a proceda al acestuia din urma a putut
parea (in parte, pe drept) celui dintii ca
restrictiv si chiar ,,dogmatic”, procus-
tian, felul de a proceda al lui D. Micu
ne apare, la rindul lui, ca prea relativist
ca sa fie si eficient. Autorul Modernis-
mului romanesc trece Tn revista princi-
Ealele opere poetice interbelice (Arghezi,
|a%€/|i, arbu, Philippide, B. Fundoianu,
A. Maniu, I. Vinea, llarie Voronca, Emil
Botta etc.) si, descriindu-le destul de
minutios, ‘Tncearca sa stabileasca gradul
de participare la diferitele modernisme.
Arghezi, bunadoara, i se infatiseaza ca
simbolist-instrumentalist la Tnceput, sim-
bolist pur, apoi, si, mai departe, ca
Parnassian _ (baudelairian _ plus rimbal-
dian), anticipator al expresionistilor, fara
atinlg_;ere cu avangardismul s.am.d. La
B. Fundoianu, iarasi, am gasi naturism
bucolic, simbolism, traditionalism, simul-
taneism, ,,si ceva constructivism si putin
suprarealism, si, mai ales, expresionism"
(p. 146). Atrage atentia o completare la
aceastda enumerare : _,fard ca vreunul
dintre aceste isme sa le Tnglobeze pe
celelalte” ibidem). Cum acest lucru se
petrece, dupa parerea lui D. Micu, la toti
poetii (si cu deosebire la cei mai mari),
mi se pare destul de usor de Tntrevazut
cauza (si, implicit, natura procedeului
folosit). Cauza este absenta unui concept
(sau a mai multora? de poezie moderna
si analizarea operelor prin raportare la
toate curentele si doctrinele ce s-au afir-
mat Tn epoca moderna. Natura procedeu-
lui e (mai trebuie spus ?) descriptia cri-
ticd cea mai curatd, din care cititorul
si poate face o idee corecta despre va-
rietatea operei poetilor, dar numai cu
reutate 1i va deosebi pe unii de altii,
iindca elementele constitutive sint cam

aceleasi, diferind doar cantitatile (iar.
acestea imposibil de masurat precis). Re-
teta lui Arghezi : ,la oleaca, pune olea-
cd". Tn viziunea lui D. Micu, toti poetii
moderni au cite ceva din toate felurile
de modernism, fara ca vreunul sa le in-
tegreze pe celelalte. Altfel spus, toti
fiind descriptibili (si descrisi), nici unul
nu e definibil (si definit).

Nicolce Manolescu

Sedinta sectiei de criticd
= Luni, 17 iunie a.c.. a avut loc
sedinta sectiei de critica si istorie
literara cu tema: ,.Contributia
criticii si_istoriei_literare la dez-
voltarea literaturii roméane con-
temporane”. Mircea lorgulescu a
rostit un cuvint introductiv. Au
participat la discutii : G. Hanganu
Elena Tacciu, Alexandru George,
Radu Aibala, Mihai Gramatopol,
Ov.S. Crohmalniozanu, Z. Ornea,
lleana Vrancea, Gheorghe Grigur-
cu, Gabriel Dimisianu, Mircea
Martin. Sedinta a fost condusa

de lon lanosi, secretarul sectiei.

In spiritul colaborarii

< Marti, 18 iunie a.c.,, John
Burgh, directorul general al lui
Brithish Council s-a Tntilnit la Casa
Scriitorilor ,,Mihail Sadoveanu" cu
Dumitru Radu Popescu, presedin-
tele Uniunii  Scriitorilor, Alexan-
dru Balaci, George Balaita, Domo-
kos Geza, vicepresedinti. lon Ho-
bana, secretar, Mihnea Gheorghiu
si Marin Sorescu. A avut loc o dis-
cutie despre relatiile cultural-lite-
rare, despre schimburile de scri-
itori si traducerile reciproce.

Oaspetele a fost Tnsotit de Kevin
Mc Guinness, atasatul cultural al
ambasadei Marii Britanii la Bucu-
resti.
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OUA tarte a poetului  Liviu

loan Stoiciu cuprinde 12 (doua-

sprezece) descrieri ale labirintu-

lui si tot atitea glasuri precedate
de un Cor, o Strofa, o Antistrofa si o
Epoda. Glasurile sint din ce Tn ce mai
ridicate (,,al doilea glas mai ridicat",
»al treilea glas mai ridicat"...), iar
poemele intermediare au titluri "docte :
Magna Mater, Minotaurul, Lupta cu des-
tinul, Peregrinarea sufletului, Misterul
firii, Centrul lumii... Ideea de constructie
este Tnsa falsa, poemele nu au o _ordine
si nu indica Tn nici un fel o desfasurare
rationald a temei lirice. Descrierile, gla-
surile succesive, Strofele si Antistrofele,
Corul antic sint fictiuni care pacalesc pe
cititorul naiv sda creada ca poetul Ti in-
dica o cale de iesire din labirint. Inten-
tia este, mai degrabd, sa-l introduca in
labirintul  poemului si si&-1 lase aiurit,
ratacit, disperat in mijlocul propozitiilor
care Tsi schimba mereu subiectul si pla-
nul de perceptie.

Liviu loan Stoiciu ramine si Tn poe-
mele de acum acelasi suprarealist inteli-
gent care ia lucrurile n raspar si face
din discursul liric o arhitectura de pa-
ranteze. Un delir al evocarii, zice el in-

tr-un loc. Un delir de impresii rapide,
retezate _la jumatate, Tmpiedicate siste-
matic sa se” organizeze intr-un simbol

limpede. Ritmurile poemului s-au iutit
in raport cu volumul anterior (Inima de
raze) si faptul se vede si in topica bi-
zara a frazei. _ Versurile sint fantezist
segmentate, vocile se suprapun si se con-

funda Tn poem, derizoriul este introdus

¢) Liviu loan Stoiciu, Cind memoria
\1/8185reveni, Editura Cartea Romaneasca,

Mill

XISTA la unii scriitori o anume
voluptate crepuscularda a mistifi-

.carii sau a polemicii_prin inter-

= mediul - memoriilor. Tn  opozitie,
altii  Tmprumutd mijloace de proiectie
hagiograficd, folosind = pina la satietate
ornamentatia expresiei vetuste. Adevarul
faptului trait se rarefiaza, evenimentele,
ambianta epocii, caruselul Tntimplarilor
isi pierd si Tntr-un caz si-n altul pulsatia
vietii autentice, care se reconstituie na-
tural pe ecranul  memoriei. Numai_o
constiintd artistica lipsita de prejudecati
si de orgolii pontificale are privilegiul
sd priveasca scena trecutului literar cu
o grimasa pe chip sau discret nostalgic,
ca un fost protagonist devenit inexorabil
spectator si comentator al diverselor saie
ipostaze. Pericle Martinescu f face parte
in aceastd categorie. El Tsi previne,
dintru Tnceput, cititorii asupra caracteru-
lui cartii, ginditd ca o suitd de ..Martu-
rii _despre evenimente si reactii, mai
intii de ordin personal, de buna seama,
dar si despre unele miscari sufletesti si
intelectuale din cadrul perioadei speci-
fice" (indeosebi deceniul ’30—'40, n.n.) in
continuarea acestei precizari  liminare,
Pericle Martinescu Tsi dezvaluie cu fran-
chete intentia, care, de altfel, se reali-
zeaza, situind Tn cele din urma volumul
Umbre pe pinza vremii Tn proximitatea
memorialisticii cu insertii documentare :

»Ele sint consemnate Tntr-un mod dis-

) Pericle Martinescu, Umbre pe pinza
vremii, Editura Cartea Romaneasca.

Tn mijlocul _sugestiei = mitice, subiec-
tul e despartit de predicat printr-o pro-
pozitie incidentald care nu se mai ter-
mind, punctuatia este imprevizibila si, de
cele mai multe ori, ideea este ldsata n
suspensie. Din punct de vedere ortogra-
fic asta Tnseamna doua puncte (:) care
deschid gindul . pe jumatate @ exprimat
spre o destinatie nécunoscutd. Poetul
lasd impresia ca stenografiaza reprezen-
tarile unui spirit febril, care amesteca
planurile realului si, odata cu ele, gla-
surile unei subiectivitati alarmate, jucau-
se, terorizate de labirintul faptelor deri-
zorii. In mijlocul acestui labirint_se afla
0 patrie cereasca si pe ea vrea, In fond,
s-0 descrie (fara sa reuseasca) poetul
acesta irascibil, sarcastic, obsedat de vid,
de moarte, de valmasagul obiectelor si
de relatia secreta dintre ele. Citez o
Strofa dintr-un poem despre  Misterul
firii : ,,Pozind cu voluptate : sub / dan-
telele roase, in amfiteatre cu Tnvatacele,
unde ! ie}Jurii / salbatici ai timpului Tsl
tremura / pulpele... / Pe un drum al
sperantei.” si Antistrofa care-i urmeaza
n chip necesar, asa cum 1n dialectica
teza este urmatd de antitezd/ Poemele
lui _Liviu loan Stoiciu nu se contrazic
Tnsa si nici nu se completeaza Tntr-un fel
oarecare. Ele sint doar fragmente, capri-
cios despartite, dintr-un discurs neintre-
rupt, Tn care intrebarile grave, de ordin
metafizic, se pierd in nimicurile vietii .
,,Ce blestem launtric ma tine 1in loc?
Aici _/ unde e inima: ea oare Tmi / ba-
reaza calea de acces pe lumea cealalta ?
Cu / toate ramurile de busuioc atirnate
de o / parte si de alta a icoanei_de la
rasarit, rememorate / din casa parinteas-
cd, una de bila, pictata / pe sticlda, de
sfint, ce sfint, Sfintul Gheorghe, care /
in Tnchipuirea mea semana cu amantul,
bolnav de guta al / tatei, moasa in sat,?
ma pierd in nimicuri... // Pasii, soaptele,
usa ce se deschide si / se Tnchide, fur-
tuna, zinele / rele, ploaia si iar ploaia
vin sa mad pedepseasca— Am Il vesnica
senzatie de teracotd / calda : tu / esti?
Tu esti, ursita ? Aceeasi tacere. Semeata.
Logosul. // Tacerea este memoria invo-
luntara a celor multi.”

Exista si o prefigurare a poetului in
acest univers_in care. miturile sint min-
tite de jegurile cotidianului. Tntr-un loc,
poetul este vazut ca un Orfeu hilar pri-
gonit de ..ranchiuna naturilor moarte
dimprejur”, in alta parte figura lui este
mai luminoasa : ..un serafim cu _pusca pe
umar”. Serafimul razboinic traieste in
labirintul din afara si_poartd in sine un
Minotaur pe care nu-1 poate rapune.
Aceasta idee, exprimata si de eseistii
moderni, capatd_ o reprezentare cind co-
micd, cind grava, disperata, aproape pa-

tetica, Tn poemul coplesit de verva bu-
fona a lui_ Stoiciu. Ritm sacadat, notatie
iute, persiflanta, sensuri si contrasensuri,
ca intr-un apocalips verbal : ,,Draga mea
din prapastie, ce / bine cd nu am dor-
mit : am avut chiar senzatia | caderii
in... naiba stie, norocul meu cu tine, gla-
sul / tdu ma aduce Tntotdeauna cu picioa-
rele pe / pamint... O neliniste / profunda,
pricinuitd de lipsa unui obiect : cheia /
lesirii din labirint. Tu? Oare 11 nu tu
esti mirosul acestei flori Tnrobitoare ? /
Tremuri, la virsta de aur, tremuri de mi-
reasma si te predai : / sa Imi fie rusine,
o miscare a ! sufletului, brusca, Tmi /
mai adauga un rid, ia sa ma astimpar...
Ce voiam sa T1ti | spun, am cunoscut
imaginea | fericirii / trecute, o secundg,
0 ora, cit / dureaza o poteca spre iesire :
deunazi, in / obscuritate. Tn faptul zori-
lor, miercuri, conduceam / copilul cu
piciorul / lui drept lovit, umflat, la tara
de calul / fierarului, dupa ce a sarit
din / scrinciob : «ai fost norocos», eram
fericit ca / a scapat cu atit, un minut,
nu / mai mult, Tn prima zi de scoala eu
am fost numai ochi / si urechi la virsta/
ta, cind... Era sigur ? Eram / sigur/ bine-
inteles : ce trebuia sa creada el ca am/
fost eu ?// Minat de placere_ am ajuns si
Tna aici, la tinta / calatoriei (ce / ca-
atorie : la capatul / firii), de unde aud :
fugi ! Te salveaza... Coridorul, prin / care
trec, Tngindurat, se Tngusteaza, e drept,
din ce In ce, ma opresc : totul se ter-
minad in creier, toate drumurile duc / la
creier... Prizonier mie Tnsumi, / nu are
rost, monstrul / este Tn mine. Ramin cu
tine... Prin / comunicarea cu stramosii."”
si, la urmad de tot, dupa ce ai trecut
prin labirintul acestei confesiuni fractu-
rate si diabolic Tncilcite, exasperante
uneori, ramine un sens mai pur si mai
Tnalt liric : o disperare a fiinta, un gust
al neantului, freamatul obscen al unui
spirit care se joaca si spune ce-i trece
prin cap ca sa nu moara de frica. Se

simte Tn spatele acestor inteligente clov-
nerii un al doilea plan in care se confi-
gureaza alte obsesil si un alt tip de cos-
mar. Labirintul imaginar al poetului nu-i
decit o fuga din labirintul destinului: ,,un
mod de a fugi de soarta prin labirint™...
Este ideea mai generalda pe care 0 su-
gereaza aceste poeme incisive, smeche-
roase, fulgerate din cind Tn cind de cite-o
imagine memorabila : ,Auziti batdlia
vremii ? Valuri_mici, valuri / mari. Tra-
versind apa / uitarii... Drapelul alb, lasat,
sub care te ascunzi, de pe / salupg,
zdrentuit, de care suntem atit de legati,
nu / va cere sa uitati trecutul. Trecutul
e / lumea_de dincolo. Din_contra: Tsi
scoate verighetele de aur sa Ti / spele
lui cdmasa / patatd. La chiuvetd, Tn_baie.
Oglinda / din fata Ti distruge nervii. Se
incrunta, Tnchide / robinetul, se sterge,
1si /_Tntinde pielea in jurul ochilor, Ras-
talmacind. / Ce se vede Tnainte, vine de
unde rasare / luna. Cu felinarul de vint
n / mina... Protector. Un / serafim, cu
pusca pe umar...".

Liviu loan Stoiciu, aflat la a treia carte
de wversuri, este un reper Tn poezia
tinara de azi. Tn efortul ei de a se
elibera de stilul generatiei '00. autorul
focsenean aduce nuanta unei poezii oni-

rice si sarcastice, cu punctul de CPIe_
care in prozalsmul vietii cotidiene. Cite-
va notatii care-i definesc stilul : ,liber-
tatea mea, un nud" ; ,,Buna ziua: a in-

florit si anul acesta mai devreme copa-
cul deznadejdii" ; ,Glasuita, Tn gura
mare la colt, rugina anilor picura” ;
»,Draga mea, legata la ochi de pacatele

tale” ; ,,Slabiciunile iti aleargda Tnainte,
iepe suite pe doua picioare"...; ,,Nadej-
de, tu nu ma mai iubesti" ; ,,Dracul e :

mucegait la subsuori, dat Tn boala co-
piilor".
Eugen Simion

TntTlnire literar-artistica

« La Casa de cultura a Munici-
piului Brasov, Tn cinstea aniversa-
rii Congresului_al 1X-lea al P.C.R.
a avut loc Intilnirea literar-artis-
ticd organizatd de Comitetul jude-
tean de cultura si educatie socialis-
ta si de revistele ,,Astra” si ,,Roma-
nia literard". Au participat : Horia
Badescu, Vasile Baran, Augustin
Betis, Dan Brudascu, Cristina Gar-
bis, Daniel Dragan, F.va Lendvay,

orabla cu umbre

parat, insa, fiecare Tn parte poate alcatui
un detaliu, contribuind astfel la reconsti-

tuirea in  ansamblu a climatului din
epoca la care se raporteazd cu preca-
dere.". Intr-adevar, in Umbre pe pinza

vremii existd o unitate la nivelul tonali-
tatii confesiunilor Tntrerupte accidental
de fulguratii critice.

Scriitorii din aceeasi  generatie sant
evocati oarecum familiar, Tndeosebi cei
care, fascinati de Emil Botta, au consti-
tuit grupul ,,Corabia cu -ratati»".

Privatiunile, boema intelectuald, tribu-
latiile debutantului cu manuscrisul ro-
manului Adolescentii de la Brasov, editat
in 1936, filipica lui Eugen lonescu la apa-
ritia cartii, ca si lipsa de intelegere cu
izbucniri agresive a unor gazetari obscuri
sint relatate cu Tntreg pitorescul lor sl
nu fara accente de amenitate. In citeva

agini memorabile, Pericle Martinescu ne
ransmite modul de comunicare dintre
tinerii scriitori, adica_cei ce constituiau
boema epocii. Aspiratiile lor nu esuau din
libatii Tn nonconformism factice sau ar-
borarea unei vestimentatii paupere. Dim-
potriva. El Tsi aminteste = ,,cum citiva
tineri, proaspeti curtezani ai muzelor
unii Tnca studenti la diferite facultéti,

rept, filosofie, litere, la conservator sau

bele-arte), prinsesem obiceiul — ca, de
reguld seara, dupa ce ieseam de la cursuri
sau din salile de bibliotecd, unde ne pe-
treceam ziua citind cu nesat, fara nia o
constringere, din pura placere de a ne
instrui, tot ce ne cadea Tn_mina, de la
Dialogurile  platoniciene pina la poetii
suprarealisti — sa ne intilnim si sa ne
limbam citva timp pe strada, ca o re-
axare dupa lungile ceasuri de lecturi
asidue”. Era firesc atunci sa persifleze
cu dezinvoltura juvenila acele grotesti
aparitii infatuate, ,,«geniile» cu «plete si
lavalierda» (a2 la Jean de Leresty), ce ni
se pareau a fi ultimele aparitii ale unei
boeme desuete, cazute Tn ridicol si biza-
rerie_si Tn rindul careia vegetau multi
ratati cu adevarat".

Animat Tnca de tanar de cultul valo-
rilor autentice, al culturii asimilate si res-
tituite Tn_forme originale, Pericle Marti-
nescu a fost, ca si altii, repede sedus de
figura enigmatica a lui Mircea Eliade. In

acest sens, gindurile din interviul inserat
in volum sint revelatoare pentru admi-
ratia fatda de autorul romanelor Mailreyi
si Intoarcerea Tn rai, dar si al unor stu-
dii erudite. Observatia romanrierului se
simte pretutindeni. Surprinzind gesturi,
fizionomii,  dobindesc relief figura lui
Arghezi Tn cadrul_mirific_al Martisorului,
faptura  hieraticd a lui Bacovia sau
Enescu, omul daruit cu forta magicad de
a imprima sunetului vibratii celeste.

Citeva file de jurnal, adica acelea in
care Pericle Martinescu si-a_notat reac-
tia sa si a celor din jur dupd asasinarea
miseleascd a lui lorga si _Virgil Mad-
gearu, pot fi invocate ca marturie cit de
pretioase sint Tnsemnarile spontane, nude,
ale unui scriitor. Lapidar Tn expresie,
Pericle Martinescu sugereaza intreg dra-
matismul momentului.

Relatarea intflnirii cu Panait Istrati
sub semnul hazardului dezvaluie resursele
afective, ca dealtfel si ]pa(t;inile dedicate
ciudatului poet care a fost Simion Stol-
nicu sau si mai ciudatului Corneliu Te-
mensky. Prea putin cunoscut chiar de
istoricii literari, asupra celui din urma
Pericle Martinescu putea starui, mai
ales ca poetul meteoric a lasat citeva
poeme cu seinteieri antologice. Prietenia
cu Neagu Radulescu si atei Alexan-
drescu ~ echivaleaza in Umbre pe pinza
vremii cu doua portrete psihologice re-
marcabile.. Un interes deosebit. Tnsa,
ne-au trezit Tnsemnarile despre ,,\Vremea",
stralucitul_ periodic literar _interbelic, n
paginile caruia gasim semnaturile ilustri-
lor scriitori din _epocd, alaturi de ale
celor din generatia autorului. Atmosfera
redactionala, discutiile febrile, cordiali-
tatea raporturilor dintre colaboratori,
crochiurile  portretistice constituie sub-
stanta acestul capitol, pe care, de aseme-
nea, l-am fi dorit mai amplu. .

In Umbre pe pinza vremii romancierul
si-a reprimat salutar alunecarea Tn evo-
carea sentimentala, referind marturia
emotionata Tn  marginea  adevarurilor
traite Tntr-o epoca de mare efervescenta

spirituala.

Liviu Calin

Teohar Mihadas,
Dan Orghidan,
Stefan  Statescu,
pescu.

Au citit  versuri de Eminescu,
Blaga, Miron Radu Paraschivescu,
Marin Sorescu, actori ai Teatrului
din Brasov : Virginia Ita Marcu,
Maya Indries si lon Jugureanu.

A prezentat un recital de muzica
populara solista Sava Negrean-
Brudascu.

Angela Nache,
Miruna Runcan,
Romulus  Vul-

- 18.VI. 1941 —
Traian Olteanu. .
« 22VI 1913 — s-a nascut Petru

Rezus. . 3
 22VI1.1948 — a murit Horia
Bottea (n. 1891). .
e 23.VI1.1834" — s-a nascut Ale-
xandru Odobescu (m. 1895).
« 23.VI.1909 — s-a nascut Ovidiu

s-a nascut

Papadima.

e 23VI1.1972 — a murit Marin
lorda in. 1901). .

e 24VI1.1917 — s-a nascut Ana
lonita .

e 24V1.1932 — s-a nascut Pe-
trache Dima.

e 24V1.1939 — s-a nascut San-
ziana_Pop. . .

* 24V1.1947 — s-a nascut Dinu
Flamand. .

« 25VI.1911 — s-a nascut lon
Bucur.

e 25VI1.1913 — a murit Darie
Chendi_(n. 1871). .

e 25\VI1.1914° — s-a nascut B.

Munte. .

= 25\V1.1920 — s-a nascut Bog-
dan Caus. .

= 25V1.1922 — s-a nascut lon

Stan Arieig&u (m. 1945

- 26.VI. — s-a né?écut Mihail
Olsufiev.

« 26.VI1.1904 — s-a nascut Petre
Pandrea sm. 1968). i

« 26.V1.1927 — a murit
Parvan (n. 1882).

e 26.VI.1936 — a murit Constan-
tin Stere (n. 1865).

« 26.V1.1940 — s-a nascut lon V.
Strateseu.

« 27.VI1.1887 — s-a nascut Ema-
noil Bucuta (m. 1946).

e 27.V1.1968 — a murit Const.
Ignatescu (n. 1887).

e 28.VI.1919 — s-a nascut lon
D. Sirbu.

« 29.VI.1819 — s-a nascut Nieo-
lae Balcescu (m. 1852)

« 29.VI.1907 — s-a nascut Varro
DeszS.

« 29.VI1.1913 — s-a nascut Lola
Stere Chiracu (m. 1984).

* 29.VI1.1922 — s-a nascut loan
Dan.

Vasile



,un exponent al pamintului”

ISPARUT 1n cataclismul geologic

din martie 1977, A.E. Baconsky a

lasat multora amintirea unui estet

=’ solitar_si distant, retras cu osten-
tatie Tntr-o tacere dispretuitoare. Amin-
tire sau_acuzatie disimulata ? Citiva apro-
piati marturisesc totusi despre fervoa-
rea acestui singuratic solidar, despre cre-
dinta_lui in prietenie si despre iubirea
lui patimasa pentru valorile culturii_na-
tionale. ,,Baconsky — scrie unul dintre
ei — n-a oficiat ca preot al singuratatii
intre oglinzi oxidate de_tacere, cum cred
unii. ingurdtatea lui nu era o grota
somptuoasa, ci o lama_ de cutit intre el
si cei pe care dorea sa-i ignore si care nu
i-au iertat nici faptul ca si-a permis
luxul de a ramine impenitent. In acea
singuratate, nimic nu se schimbase, de
fapt, Tn esentd. Baconsky ramasese Ba-
consky. Mai amar, poate, si mai orgolios.
Mai transant si mai intransigent. Mai so-
lidar decit multi solidari zgomotosi. Doar
ca nuantele Tntre «da- si «nu- aproape
disparusera. Si «da--urile si «nu—urile
erau mai taioase. El, omul subtil al
nuantelor, renunta din ce Tn ce mai mult
la nuante. Nu mai cunostea jumatatile de
masurd. In schimb, devenea din ce Tn ce
mai raspicat” (Octavian Paler, Singurata-
tea unui solidar, in Polemici cordiale,
p. 246—-252). Aceasta imagine a lui Ba-
consky Tn anii maturitatii (si ai singura-
tatii) sale o intilneste pe aceea din tine-
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rete. In ,Caiete critice” (3—4/1983), Aurel
Rau. Awurel Gurghianu si Victor Felea
evocd, Tn legatura cu Tnceputurile lor li-
terare, un Baconsky dinamic, spirit activ
osi stimulator, impunind printr-o superio-
ritate evidenta, entuziast, lucid, cald, im-
petuos.  Citind sl citind ,,psalmii negri"
din Cadavre in vid, D.R. Popescu noteaza
fulgurant . ,Dar sa nu ne pripim nicio-
data Tn cazul lui A.E.B. Ispitirile pustiu-
lui n-au Infrint Tn_cavalerii credintei_ fla-
cara Tncrederii”. Si adauga, in acelasi stil
aforistic : ,,Poetul, omul, in fata apocalip-
sei. mai presus de ea" (Galaxia Grama,
p. 35—39).

A fi ,mai presus” nu Tnseamna fnsa
nici paslvitate si nici o acceptare com-
plice travestita in indiferenta : este un
atribut_al creatorului autentic (atribut,
adica Insusire, nu privilegiu, nu obliga-
tie ; atit : insusire) si Tnseamna o asu-
mare deschisd a responsabilitatii condi-
tiei. ,,Poetul — afirma categoric A.E. Ba-
consky, transcriindu-si apasat o credinta
inflexibila — nu_e un mesager al empi-
reului coborit printre oameni, ci este un
exponent al pamintului, ce_se straduieste
sa ofere oamenilor o replicd a propriei
lor existente, restructurata, redusa la
esenta ei, confruntatd cu lumea de ar-
monii ideale a cdror nostalgie Tl devo-
reazd ca o pedeapsa fara virsta si fara
timp”. Un asemenea exponent a fost,
este A.E. Baconsky si marturisirile celor
care l-au cunoscut cu adevarat Tntilnesc
de fapt sensul unic al operei sale. ,,in
anii _din urma ai vietii lui Baconsky —
precizeaza Victor Felea Tn amintirile” din
Caiete critice —, pozitia sa esteticd si
morala, de o superba elevatie si de o don-
quijotesca intransigenta, se instituise
intr-un fel de reper fascinant pe care
constiinta noastra nu 7l putea ocoli fara
a se periclita pe sine*.

A.E. BACONSKY apare astfel sub un
alt chip decit acela, tendentios, contrafa-
cut si ostil, de estet retras in subtilitati si

rafinamente artificiale, practicate sceno-
grafic. Subtil si rafinat era, intr-adevar ;
de asemenea si elegant, distins : poezia
lui, armonioasa si de o nobila tinutd a
rostirii, nu-si pierde nicicind cumpatul
cuvintelor, chiar atunci cind se confrunta
cu neantul si apocalipsa. Dar trebuie oare
sa preferam vulgaritatea nobletii si sa re-
prosam refuzarea promiscuitatii ? O ne-
Tntelegere veche, avindu-si radacinile Tn
gindirea epocii numite ,,dogmatice”, pla-
neaza inca asupra operei lui AE. Ba-
consky. Poetul care intelesese ori stia ca
fara artd nu exista poezie — si Tsi lua
riscul de a nu face un secret din aceasta
convingere — a fost, atunci, acuzat de
,estetism". Prin poezia lui, ca si prin cre-
dintele profesate deschis, A.E. Baconsky

era de fapt un exponent si un aparator
al literaturii autentice, al literaturii du-
rabile, Tnalte, menite sa reprezinte cu
adevarat_ spiritualitatea nationald. Cultul
valorii si exigenta artisticd nu Tnseamna
citusi de Iputln »estetism”, maladie pe
care de altfel Baconsky a condamnat-o
fara echivocuri vinovate, ca pe o emana-
tie a prostului gust, a lipsei de cultura si
a vointei de ignorare a realului. Tn chip
deloc paradoxal, estetizante si evazioniste

ne apar_astazi — estetizante in maniera
grosoland, Kitsch, a unei Tntelegeri pri-
mitive a artei — tocmai compunerile ca-

rora Baconsky le opunea refuzul sdau ho-
tarit. Tot asa, Tntr-un moment cind cul-
tura nationala era amenintatd de perico-
lul izolarii, sub actiunea nefasta a unor
autoritari indrumatori de ocazie ce vedeau
in continuitate si deschidere un pericol
pentru complexele lor de ilegitimi ocu-
panti, Baconsky a vorbit si a_scris despre
marile valori® ale literaturii romane si
despre marile valori ale literaturii uni-
versale. Strinse prima data Tntr-un vo-
lum din_ 1965, aceste ,ferestre” deschise
catre miscarea europeana si mondialda a
literelor au Tngaduit Tndepartarea primej-
diei de asfixie spirituala la care duce
inevitabil lipsa de cunoastere. Baconsk
a avut, atunci, catre sfirsitul anilor ’50,
de nfruntat o alta acuzatie — aceea de
,»,cosmopolitism", de ,ploconire” in fata
strainatatii, nestiindu-se  probabil ca
simpla introducere Tn culturd a acestui
termen din limbajul ancilar Tnseamna o

profanare. Fiindca de ,,ploconit" Baconsky
nu s-a ,ploconit" niciodatd, Tn fata ni-
manui, de oriunde ar fi fost si oricine ar
fi fost. Cel care scria, la sfirsitul unor
Tnsemnari de calatorie intr-o alta tara, ,.E
tot mai aproape ziua cind o salupa va
trebui sa ma duca la tdarm. Cum Ti spune
acelui tarm ? Marele Tnaintas 7l numea
saracia, nevoile, neamul. Acolo e unicul
spatiu unde toate sint ale mele de drept.
Chiar daca Tn realitate nu le-am avut si
poate nu le voi avea niciodatd"”, cel care
socotea ca patriotismul este un ,.senti-
ment fara a carui tiranie se degradeaza
deopotriva si viata si moartea™ stia cine
este, stia cd acuzatorii sdi nu sint altceva
decit impostori si demagogi ai sentimen-
telor pe care le invocau fara a crede in
ele. Stia atit de bine incit i ignora, cu
toate cuvintele lor sigilate de nimic. EI
era, este un exponent, trdia si scria ca
atare : demn, lucid, intransigent cu sine
si cu lumea.

La 16 iunie A.E. Baconsky ar fi Tmplinit
60 de ani.

Mircea lorgulescu

Pecetea tainel

ARA ecou notabil, poeziile MA-

RIANEI BOJAN (n. 1947) din pla-

chetele Elegie pentru ultimul cring,

1976. Judecdtorul de papusi, 1980 si
Haina de cinepd, 1983 merita, totusi, aten-
tie, pentru_ delicatetea expresiva a tdi-
nuirti_unui regim afectiv de natura dra-
maticd Tnlr-o gesticulatie ludica. Chiar
de la debut era vizibila tendinta disi-
mularii, un fond de sentimente negati-
ve (singuréatate, tristete, Tndoiald) era col-
portat de o dictiune strengareasca, vioaie,
cu multe accente hazlii menijte sa aba-
ta privirea de la unda elegiaca, abia pre-
simtitd_sub valul ludic ; expresia era
Tnsad stingace, impersonald si, in ciuda
vointei de sonoritate, monotona ; poeta
mai cultiva, la Tnceput, si un fel de na-
ratiune versificata, cu destule platitudini
resarate Tn discursul dominat de vizua-
itate ; nu lipseau nici improprietatile
poetice, unele dezarmante (,,Soarele, sin-
gurul ins care nu asuda" e un vers 1n-
grozitor ce nu poate fi salvat de nici un
context).

La a doua carte defectele de expre-
sivitate scad considerabil, preferinta pen-
tru vizual se accentueaza, iar Tncercarea
de ascundere in ludic_ a conditiei dra-
matice este mai evidentad dar si mai poeti-
ceste exprimata ; poezia continud sa stea
in vecindtatea naratiunii doar ca limba-
jul acesteia e mai proaspat, mai Tncar-
cat de parfumuri... dimoviene si, totoda-
ta, mai receptiv la modernitate ; de cele
mai multe ori implicarea lirica este evi-
tatd prin obiectivarea discursului, in cite-
va rinduri prin_ Tnlocuirea lui ,eu“ cu
,noi", a preciziei individualului prin im-
precizia totalitatii ; sub neutralitatea
rostirii se simte Tnsa nelinistea sensibi-
litatii, dupa cum n aerul baladesc al unor
texte se insinueaza misterul metodic pro-
priu disimularii, iar Tn taietura ironica
a unor sintagme se Tntrezaresc liniile e-

legiace : uneori poezia nareaza (descrie)
cu subinteles, alteori acumuleaza baroc
si muzical imagini fantastice ; predomi-
na poemul-stampd, cu deschidere manie-
rista si referent livresc : ,,Saint-Cristofor
aluneca-n gondole / Topit in nimb min-
ca grabit fasole / Dintr-o conserva pen-
tru ~ praznic_ scurt. / Claustrofob, artist,
traind din furt / | se-ntimpla ades sa
stea-n prostratie / Pe o planetd fara ve-
getatie / Pind cind un ins cu un fel de
drapel / Cadea atins de yreun pedant
srapnel. / Atunci Cristof rabda cu osir-
die / Postalioane ude de hirtie / Proteic,
fabulos, nitrocefal / Cristof avea oroare
de banal / Oprea smerit pe insule hao-
tice / Unde domneau copilele_erotice /
Cea alba, stravezie si serpoaicd / Minca
dini_de aur sub palanca / Cea bruna
eganind un prunc de tita / Mulgea pa-
linca dulce de tarita / Tn cringuri li-
ghioane parfumate / Dormeau pe-alfabe-
tare colorate. / Asa cum se Tntampla cind
ti-e bine 1 Smeritul Cristofor uita de
sine / Pina cind un sol cu un fel de
drapel / Cadea atins de vreun pedant
srapnel. / Atunci batrinul mai facea o
haltd / Sa duca insul in Na Bana altd".

Tn Haina de cinepd, carte de maturi-
tate, gestul ludic si tensiunea dramatica
a sensibilitatii nu mai lasa loc nici unui
echivoc : cel dintii nu o mai ascunde pur
si_simplu pe cealaltd cit Ti revela, prin
tdinuire chiar, potentialul ; implicarea li-
ricd nu mai e deci ocolitd, subterfugiul
pare sa nu mai_aibd rost, biografia Tn-
vinge bibliografia ; sentimentul singura-
tatii e, ca sa zic asa, plenar : ,,Nu mai
imi este somn / pentru cd nu mai exis-
ta plutire.-1 Pot visa totusi / pina la
marginea / cocoasei de piatra / in care
mi-am Tnhumat aripile. / Nu va ama-
giti cu identitatea mea ! / Eu sint de
fapt / un cuplu care danseaza / intr-o

camasa de dragoste” ; de ludic tine aici

autoironia ; sentimentul oboselii de prea
multa simtire e la fel de plenar si fil-
trat de asemenea de pilnia ironiei :,,Sint
fara-ndoiala bolnav de-o simtire scir-
boasda / Cum ca m-as face vierme de ma-
tasa / Si ca mi-as devora gogoasa pura/
Ce-mi cade ca o lacrima in gurd / / Sint
fara-ndoiala bolnav de aceasta rusine /
Instinctul de luptd maret la atitea jivi-
ne / La mine-i o farsa cu soareci spe-
riati de carcasd / Pe care mi-i joaca pi-
sica uritd si grasa / / Se-nvirte lumina
pe cregtetul meu ca o rata / Pe oul
curat. imi cere s-0 mintui de greatda /
Sa-i darui_fiinta-mi_plapinda de vise s-0
creasca / Zbircind fara mild aceasta sim-
tire draceasca” ; poemul in doua parti
Phantasticonul, in prelungirea liniei ba-
roce, impune nu doar prin acumularea
imagistica dar si prin viziune, reprezen-
tind o tentativa frumos articulatd de
transfer a singuratatii din planul exis-
tentei afective "in planul creativitatii, al
artei poetice ; de fapt, el este un con-
trapunct al sentimentului pierderii (ino-
centei, iubirii, prospetimii etc.) evocat
cu delicatete Tntr-un text ce-1 premerge :
,-Ah, poezia singeroasa a veacului meu/
mica reptila feroce / devorind puii cu-
vintelor / sub pecetea secretda a lunii /
Cum as putea s&-mi cresc poemul / mi-
grat prin «rezervatia de erori / neiden-
tificate» / pentru_a-i prelungi inocenta. /
Fug de guerilla incruntarii / acolo unde
gindul poate fi Tngropat / cum o stra-
china. /" Fiinte auguste ale zilelor mele/
Arta tipatului / imi ucide copiii / Dau
in brinci / printre pietrele de hotar / ale
Universului / Sint asemeni unei mite cu
gl_.llul in_gura / intr-o statie de metrou".
icturalitatea poeziilor scrise de Mariana
Bojan in a treia sa carte ofera tendin-
tei _ludice o baza sentimentald, iar singu-
Irééé‘gii si succedaneelor ei un eufemism
udic.

Laurentiu Ulici

Botosani —
,Zilele Eminescu”

m La Botosani si Ipotesti au avut loc
.Zilele Eminescu”, editia a Xlli-a,
sub patronajul Uniunii Scriitorilor si
al Comitetului_judetean de cultura si
educatie socialista Botosani.

Vineri. in sala Teatrului ,Mihai
Eminescu” a fost organizatd o adunare
festiva la care au luat cuvintul tova-
rasa lleana Jalba, prim-secretar al
Comitetului judetean de partid, pre-
sedintele Consiliului popular judetean,
George Balaita, vicepresedinte al
Uniunii Scriitorilor,  Constantin Cio-

raga, din partea Asociatiei Scriitori-
or din_lasi. Au citit versuri dedicate
lui Eminescu scriitorii : George Maoo-
vescu, Radu Céarneci, Corneliu Sturzu,
Mircea Ciobanu, Daniela Crasnaru,
Horia Zilieru, Ovidiu Genaru, Lucian
Valea, Florin Muscalu-, George Damian,
Vasile Constantinescu, Lucia Olaru-
Nenati, Dumitru Tiganiuc.

Cu acest prilej, a fost prezentat un
spectacol literar-muzical intitulat ,La
steaua”, cu participarea unor actori_ai
Teatrului ,,Mihai Eminescu™ si a Or-
chestrei Simfonice de camera a Filar-
monicii din Botosani sub conducerea
tindrului dirijor Liviu Buiuc.

n aceeasi zi, scriitorii participant!
la_,Zilele Mihai Eminescu™ au fost
primiti la Comitetul judetean de par-
tid de catre tovarasa ileana Jalba,
prim-secretar al Comitetului judetean
de partid, si de tovarasul Lazar Ba-
ciucu, secretar cu probleme de propa-
ganda al Comitetului judetean de
partid, care i-au informat despre preo-
cuparile actuale ale organelor si orga-
nizatiilor de partid din judet pentru
transpunerea in viata a hotarirllor ce-
lui de-al Xlll-lea Congres al P.C.R.

in_ziua_a doua, la Biblioteca jude-
teana ,,Mihai Eminescu”, a avut ioc o
consfatuire pe tara a Cenaclurilor
Uniunii Scriitorilor. La dezbateri _au
luat parte scriitorii : George Balaita,
Mircea Radu lacoban, Andi Andries,
George Macoveseu, precum si condu-
cerile Cenaclurilor Uniunii Scriitorilor:
Vasile Dan, Daniel Sibii (Arad), Mar-
cel Muresanu, George Damian, lon Bel-
deanu (Suceava), Florin Muscalu, Du-
mitru Pricop (Focsani). Lucian Valea»
Lucia Olaru-Nenati. Dorin Baciu, Mi-
hai Munteanu (Botosani).

sLa Casa tineretului din Botosani
scriitorii _Horia_Zilieru, Daniela Cras-
naru. Mircea Ciobanu, Radu Carneci,
George Damian, Ovidiu Genaru, Petre
Anghel, Paul Balahur au luat parte la
o Tntilnire cu absolventii clasei a Xll-a
de la_liceele din municipiul Botosani.

Toti scriitorii participanti la LZilele
Mihai Eminescu™ au vizitat Tntreprin-
derea ..Electrocontact”. ,,Melana”, Fa-
brica de Confectii din Botosani. San-
tierul Fabricii de zahar si Complexul
de crestere a tineretului bovin din
Trusesti, Nodul hidrotehnic Stinca-
Costesti. In afara scriitorilor mentio-
nati, la aceste vizite de documentare
au fost prezenti : Mircea Nedelciu,
Sergiu Adam, Stelian Vasilescu, Gri-
gore llisei, Stefan Oprea, Nicolae Tur-
tureanu, Virgil Cutitaru, Doina Ciornei,
Natalia Cantemir, Vicentiu Donose,
Dumitru Ignea, Constantin Dracsin. n
aceste vizite de documentare, scriitorii
au fost Tnsotiti de tovarasii Lazar Ba-
ciucu, secretar al Comitetului jude-
tean de partid, si Gheorghe Jauca, pre-
sedintele Comitetului judetean de cul-
tura si_ educatie sacialista.

Duminica, 16 iunie 1985, a fost acor-
dat Premiul ,,Mihai Eminescu" pentru
cel mai bun studiu dedicat operei emi-
nesciene, aparut intre anii 1982—1984,
volumului ,,Perspective  eminesciene™
de Dan C. Mihdiiescu (Bucuresti). Din
juriul care a acordat Premiul ,,Mihai

minescu au facut parte : Nicolae Ma-
nolescu, Eugen Simion, Marian Papa-
hagi, Livius_ Ciocirlie, Mihai lordache,
Daniel Dumitriu, Lucian Valea, Du-
mitru Tiganiuc. X .

Un alt juriu, prezidat de Constantin
Ciopraga, a acordat, de asemenea, pre-
miile_Concursului national de poezie si
critica literara ,,Porni Luceafarul" ur-
matorilor tineri :

1. Premiul Uniunii Scriitorilor : lon
lacob (Bucuresti) ;

2. Premiul Asociatiei Scriitorilor din
lasi : lon Machidon (Bucuresti) ;

3. Premiul CJCES Botosani, Vasile
Muste (Maramures) ;

4. Premiul Editurii Cartea Roma-
neasca : Manuela Horopciuc (lasi) ;

5. Premiul Editurii Junimea : Ozo-
lin Dusa (Botosani% ; L

. Premiul revistei ,,Convorbiri lite-
rare” . Nicolae Mihail (Bacau) ;

7. Premiul revistei ,,Ateneu” : Car-
men Focsa (Bucuresti) :

8. Premiul revistei ,,Familia" : Ghe-
orghe Simon (Neamt) :

. Premiul suplimentului ,,Caiete bo-
tosanene” : Marius Sarbu (Timis) :

10. Distinctii speciale pentru critica
literara : Viviane Prager (Bucuresti) si
lonel Nica (Dolj).

n Tncheierea ,Zilelor Mihai Emi-

nescu”, editia a Xlll-a, a fost
vernisata expozitia ,Eminescu 1n
arta  plastica". La_  Ipotesti, la

Muzeul Memorial ,,Mihai  Eminescu™,
a avut loc o mare sezatoare literara
intitulatd ,,Dor de Eminescu”. Au ci-
tit laureatii concursului ,,Porni Lucea-
farul...". actori ai Teatrului ,Mihai
Eminescu” din Botosani, precum si in-
vitatul de onoare al ,Zilelor Emines-
cu", actorul lon Caramitru.

A avut loc o seara de poezie la lacul
lui Eminescu din codrul Ipotestilor.



Convorbire cu VIRGIL CANDEA despre

Opere de cultura
Sl Izvoare

de istorie
romaneasca
peste hotare

— Ati avut nu de mult o emisiune,
televizata care a trezit interesul unui

IVB M O D I O IVl - mare numar de spectatori de toate
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ci si prin imaginea pe care acel popor a
proiectat-o n afard, a acreditat-o in con-
stiinta altor popoare, imagine care se re-
constituie prin izvoare documentare er-
terne. Ele sint foarte variate : documente
istorice, _dar deopotrivd manuscrise (rela-
tii de calatorie, lucrari de istorie si geo-
grafie, tratind si despre romani), desene,
picturi, gravuri cu teme romanesti sau
chiar creatii literare sau de arta plastica,
monumente inspirate de evenimente din
istoria noastra, de frumusetea plaiurilo™
romanesti. Columna lui Traian a fost ri™"B
dicata la Roma si este o podoaba remar™B

strainatate : opere de artda, documente
istorice si literare, marturii referitoa-
re la oameni de cultura romani si la
cultura roméneasca. Cum reiesea din
acea emisiune, ati adunat datele despre
aceste bunuri nepretuite. intr-o carte

cultural roméanesc si a izvoarelor asu-
pra_istoriei poporului nostru, aflata in

mCtJMFNANDEft
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Inscriptie cioplita in piatra din sec. Il e.n. atestind prezenta unei cohorte de
soldati din Dacia in Britania ; se observa in dreapta sica dacica (Carlisle
Museum, Cumbr., Anglia).

C Documentele istorice, operele de artda ti in general dovezile de veche
cultura ti spiritualitate roméaneasca au trezit intotdeauna interesul deosebit al
publicului celui mai divers, nu numai pe al specialittilor. De fapt, in frinturile
unei civilizatii ti ale unei culturi peste care au trecut valurile atitor Tncercari
istorice, fiecare din noi cauta icoana de ansamblu a edificiului care ar fi
fost, explicatia fenomenului care s-a numit, cu un cuvint impropriu dar suges-
tiv, ,,miracolul” supravietuirii noastre in mijlocul atitor furtuni, vreme de mai
bine de doua milenii. Istoria evenimentelor, singurd, nu poate da toate ras-
punsurile; numai impreuna cu istoria culturii, cu istoria formelor spiritului ti
a constiintei nationale, se poate incerca o explicatie a acestei neinfrinte vo-
inte de a fi care ne caracterizeaza, ti anume de a fi noi intine.

Multe din frinturile materiale ale vechii noastre culturi au ajuns, datorita
unui lant de imprejurdri, in straindtate. Generatii de istorici, de istorici ai
artei, ai literaturii, au revelat avatarurile acestor bunuri pierdute, studiind ti
publicind documente, identificind ti catalogind stampe, sculpturi, bijuterii,
cusaturi, colectii intregi de arta. Istoricii Scolii Ardelene au cules primii do-
cumente nationale din arhive straine, iar Béalcescu ti Kogalniceanu au dus
mai departe Tnceputul lor, publicind pentru prima data aceste acte; le-au urmat
Cipariu, Hasdeu, Odobescu, Eminescu chiar, care copia documente din arhi-
vele poloneze, ti atitia altii, lorga singur a publicat peste doua sute asemenea
semnalari, ti istoricii care i-au urmat au adaugat intinsei bibliografii alte sute
de titluri, referitoare la documente ti obiecte de artd romaneasca de pretu-
tindeni : P.P. Panaitescu din Polonia, Emil Turdeanu din lugoslavia, Al. Marcu
ti G. Calinescu din Italia, Al. Cioranescu din Spania, Marcu Beza din
Orientul Apropiat s.cl. Lor li s-au adaugat in ultimele doua decenii alte
cercetari, mai numeroase ti mai sistematice, in Anglia (P. Cernovodeanu f{i
Cornelia Bodea), in U.R.S.S (Radu Constantinescu), in Austria, Germania,
Halia (Serban Papacostea, L Demeny, D. Berindei, Stefan Andreescu) etc.
Cine sa le cuprinda pe toate ? Si totu:i...

Scrisoare de la Mihai Viteazul, data in Alba-lulia, 15 dec. 1599 (Viena,
Haus-Hoff-und Staatsarchjv).

y

care e gata sa intre la tipar. Este vor-
ba deci de un material considerabil
sub raport cantitativ. Puteti sa dati
citeva detalii despre modul in care
aceasta carte Tmbogateste si comple-
teaza imaginea generalé despre cultura
Si istoria noastra, des;))re relatiile noas-
tre cu alte popoare ?

— Sa facem mai Tritli o precizare : en-
tuziasmul lui Alexandru Stark, realizato-
rul emisiunii_de televiziune din februarie,
la care vareferiti, a facut pe multi tele-
spectatori sa creada nu numai ca lucra-
rea prezentata este gata pentru tipar,
dar chiarcd a aparut. Am primit telefoa-
ne de la prieteni si cunoscuti cu rugamin-
tea de a le rezerva exemplare. Aceleasi
apeluri s-au primit la Editura_Stiintifica
sI Enciclopedica si la unele librarii. Ma
bucurd interesul stirnit de aceasta carte,
dar adevarul este ca ea nu va vedea lu-
mina tiparului decit peste citeva luni.
Titlul_ei va fi ,,Cultura si istorie roma-
neascd"”, iar subtitlul ,,Opere de cultura
si izvoare de istorie romaneasca peste
hotare"”. Asadar, cartea va cuprinde pe de
0 parte ceea ce am putea numi ,patri-
moniul cultural national aflat in afara
hotarelor tarii, iar pe de alta parte iz-
voare externe privitoare la istoria, cul-
tura sl civilizatia poporului roman.

In prima categorie intra deci creatiile
culturale roménesti realizate Tn tara si
ajunse de-a lungul timpurilor pe diferite
cdi, in colectii publice si particulare din
strainatate, sau acelea realizate de romani,
sau cu sprijin romanesc, n diferite parti
ale lumii. Citeva exemple : manuscrisele
de artad romanesti pastrate azi n colectii
celebre din Oxford, Paris, Londra. Mos-
cova, Leningrad, Vatican, operele majore
ale lui Gavriil Uric sau Teodor Marisescul,
care fac mindria atitor biblioteci mari din
lume. Alte exemple : manuscrisele origi-
nale ale operelor unor carturari romani
de seama ca Spatarul Milescu, sau Dirni-
trie Cantemir. Ele se gasesc, cum stim, 1in
arhive si biblioteci de peste hotare. Sau
operele de arta, de la broderiile lucrate
n atelierele medievale de la noi si ras-
Tndite in Orientul Apropiat, in toata
eninsula Balcanica si Europa Orientala,
pind la sculpturile lui Brancusi. pastrate
azi indeosebi in muzee din Franta si
S.U.A. si in colectii particulare din nu-
meroase alte tari. Mentionez apoi monu-
mentele de arhitectura construite si Tmpo-
dobite cu spri(j)in romanesc Tn toate tarile
Mediteranei rientale, de la Vidin Ila
Athos, din CroagiaJJiné la Muntele Sinai.
Este cu neputintd de evocat Tn citeva cu-
vinte varietatea si numarul acestor opere
care, datorate unor carturari, artisti, me-
cenati romani, fac parte dintotdeauna din
patrimoniul spiritual si de civilizatie al
poporului nostru. Mai amintesc_doar nu-
meroasele tezaure, statui antice, piese
arheologice si inscriptii, descoperite pe
teritoriul tarii noastre si Tnstrainate Tn_pe-
rioadele in care unele parti ale lui se
aflau sub dominatie straind. Tezaurele
de aur, In primul rind. cele de la Sin-
nicolaul Mare, Cioara, Apahida etc., pas-
trate azi la Viena. Nu_vom avea nici-
odata o imagine completa a trecutului po-
porului nostru, a virtutilor lui creatoare,
a contributiilor lui_la cultura si civilizatia
umanitatii, fara sa intregim patrimoniul
pastrat in tard cu informatii despre bunu-
rile noastre aflatoare azi in alte parti ale
lumii, dar_pentru care ,,dreptul de autor”,
de ,,proprietate artistica” sau ,,intelectua-
1a" ramin, definitiv, ale poporului roman.

Adoua categorie de informatii incluse
Tn aceasta carte o formeaza izvoarele do-
cumentare strdine privitoare la istoria,
cultura si civilizatia romaneasca.

Trecutul unui popor este cunoscut nu
numai prin consemnarile carturarilor lui,

cabild a Cetdtii eterne, dar pentru ro-
mani_este mal mult decit atit. este un
film n piatra al Tnceputurilor poporali
nostru. ,,Cronica pictatd” de la

este un izvor extern deosebit de imJ~F
tant pentru ca relateaza Tmprejurarile In-
temelerii Tarii Romanesti. Notele de ca-
latorie ale solilor, misionarilor, negusto-
rilor si ostasilor strdini care ne-au cutre-
ierat tara in ultimele veacuri (ele sint
partial cuprinse Tn 8 volume publicate_sub

Ingrijirea Mariei Holban) restituie o ima-""

ine fascinanta a locurilor noastre, a
inaintasilor, cu modul lor de viata, obi-
ceiurile, fiind astfel izvoare fundamentale

entru cunoasterea trecutului national. La
el, corespondenta diplomatica pastrata
n_arhivele tuturor tarilor din zona noas-
tra geografica si ale tuturor statelor care
au avut interese politice, economice, mili-
tare Tn aceasta parte a lumii. Cartea in-
clude si aceasta categorie de izvoare.

— O asemenea lucrare a cerut, fara
nici 9 Tndoiald, o uriasa cantitate de
munca si mult timp pentru realizarea
ei. Cum ati realizat-o, pentru ca acest
volum acum Tncheiat a pus. desigur,
numeroase probleme de tehnica a cer-

cetarii, a organizarii eil

— Necesitatea unei asemenea carti _
aparut pentru prima oara prin 1960, cind
preocupdrile  mele ma Tindreptau cétre
cercetarea istoriei relatilor—cul* =m-
si a raspindirii_ creatiilor —rom i
n lume, Contributii anterioare,
loroase, reusiserd sa constituie o do-
cumentatie bogata pentru  efectuarea
de studii cu asemenea teme, dar a-
ceastd documentatie se  afla risipita
n reviste si carti stiintifice, bibliografii,
cataloage, albume de arta si corpuri de
documente istorice, asa incit era foarte
greu de realizat amploarea prezentelor cul-
turale romanesti sau a izvoarelor despre
poporul nostru aflatoare Tn fiecare zona
geografica europeana. Existau deja lu-
crarl de sinteza privind Orientul Apropiat
(Marcu Beza), unele parti din Peninsula
Balcanica (N. lorga, Marcel Romanescu,
Emil Turdeanu), untele Athos (T. Bo-
dogae), dar cercetdri mai noi dezvaluisera
un numar considerabil mai mare de opere
romanesti si izvoare documentare pretu-
tindeni Tn lume. Depistarea si sistematiza-
rea marturiilor privitoare la aceste opere
si documente a permis prima forma a
acestei carti, difuzatda in anul 1962 (nu ti-
parita, ci multiplicatd). Ea a servit timp
de doud decenii la cercetari, realizarea de
filme documentare privind istoria rela-
tiilor noastre culturale sau chiar la carti
despre_operele romanesti, in arhive, bi-
blioteci si muzee dintr-un oras strain sau
din diferite tari, ajutindu-i pe autorii lor
sa examineze si sa descrie bunurile roma-
nesti din acele colectii fara efortul peni-
bil al cautarii si ,redescoperirii” lor.

Tn ultimele doua decenii s-au facut Tn
tara noastra eforturi deosebite pentru de-
pistarea de izvoare istorice Tn arhivele
straine, pentru obtinerea de reproduceri
si valorificarea informatiilor cuprinse n
aceste izvoare. Calatorii de documentare
peste hotare au_permis specialistilor nos-
tri noi descoperiri de bunuri culturale ro-
manesti ignorate sau considerate pierdute.
S-a Tnmultit, de asemenea, numarul spe-
cialistilor strdini preocupati de istoria ro-
manilor, de literatura si arta noastra,
care in cursul cercetarilor au reusit sa
descopere Tn colectii din tarile lor docu-
mente despre noi, manuscrise si alte crea-
tii culturale romanesti. Era. asadar, ne-
cesara 0 noua editie, adusa la zi, a cartii
din 1962.

O lucrare ca aceea despre care discu-
tam nu putea fi realizatda prin cercetarea



sistematica a arhivelor, bibliotecilor sl
muzeelor din strdinatate, repetind astfel
eforturile atitor generatii de specialisti, ci
plecind de la rezultatele eforturilor lor.
de la cartile, studiile, albumele de arta,
eorpurile de documente alcatuite de ei.
Aceasta Tnsa echivaleaza cu productia is-
toriografiei noastre timp de un secol si
jumatate, asadar cu o cantitate imensa
de documentatie care a trebuit parcursa.
Categoriile de izvoare, opere de bunuri
~culturale Tnregistrate Tn cartea de care
mne ocupam sint : monumente de arhitec-
““turd, documente, manuscrise, carti rare,
ravuri, harti, opere de artd. Fiecare gen
e bunuri enumerate mai sus comporta
~rme specifice de descriere, atit pentru
~mdentierea importantei si valorii for. cit
pentru identificarea lor_lesnicioasa n
colectiile care le pastreaza.

— Care au fost principalele dificul-
tati intimpinate in realizarea acestei
Carti ?

— Am infruntat multe greutati pe care
le amintesc pentru a-i avertiza pe succe-
sori... Documentele, manuscrisele si ope-
rele de artda, semnalate succesiv. de mai
multi cercetatori, au trebuit identificate si
grupate Tntr-o singura descriere, pentru
a nu consemna de mai multe ori acelasi
izvor sau aceeasi opera. Numeroase intre-
bari au aparut in efortul de localizare
exacta a unor surse_sau bunuri culturale
semnalate de mai bine de un secol, dar
care, intre timp, au fost transferate n
alte colectii sau au disparut. Citez cazul
documentelor si manuscriselor romanesti
din colectiile iugoslave. La 6 aprilie 1941
Biblioteca Nationala din Belgrad a fost
bombardata de aviatia nazista ; Tn incen-

== jul de atunci au_pierit si_citeva zeci de
tanuscrise  romanesti foarte impor-
mte, unele din secolul al XVl-lea,
multe imperfect sau deloc studiate,
Alte manuscrise si _opere de arta
descoperite de cercetatori romani in
~fcnastiri  din Serbia, Croatia, Munte-
au_fost concentrate ulterior in co-
lectii nationale, asadar a trebuit sa fie
identificate, regasite, in acele colectii. Do-
cumentele din arhive si biblioteci din
Polonia, Cehoslovacia, Ungaria, R. D. Ger-
mana au fost supuse acelelasi actiuni de
regrupare dupd al doilea rdzboi mondial.
Operele de arta (de exemplu, sculpturile
lui Bréancusi), Tndeosebi acele_aflate in
colectii particulare din strainatate, sint
supuse unui continuu transfer de la un
posesor la altul. O ,Pasdre maiastra"
semnalatd Tn 1959 de Carola Giedion
Weicker Tn E§Josesia unui colectionar, o re-
gasim in 1980 mentionatd de Sidney Geist
sau Dan Grigorescu in alta colectie. Une-
ori, descoperitorii de documente, manu-
scrise sau opere de arta romanesti din
strainatate _dau referinte incomplete care
Tngreuneaza localizarea si gasirea lor u-
soara Tn arhive, biblioteci si muzee, pen-
tru cad nu li se mentioneaza cotele. In unele
cazuri colectiile si-au schimbat numele si
chiar_ sediul, fiind strdmutate dintr-un
oras Tn altul. latd numai o parte din di-
ficultatile Tntampinate la alcatuirea aces-
tei carti, la care am asociat succesiv pe
istoricul Nicolae Stoicescu. apoi pe Monica
Breazu, specialistd n istoria culturii ro-
manesti sl cunoscatoare a bunurilor noas-
tre de patrimoniu din afara hotarelor ta-
rii. Fireste, am cdautat sa Tnvingem difi-
cultadtile aratate mai sus, apelind la con-
cursul binevoitor al colegilor nostri care
au facut cercetari n colectiile din straina-
tate si tin sa subliniez interesul pe care
I-a stirnit in rindurile lor cartea despre
care vorbim.

— Sinteti unul din cercetatorii care,
de la Hasdeu si lorga incoace, au sub-
liniat importanta si vechimea rela-
tiilor noastre cu Mediterana rasaritea-
nd, cu Orientul Apropiat ; ati dat nu-
meroase contributli in acest domeniu :
ma gindesc la identificarea vechii cro-
nici a lui Matei Basarab intr-o _ver-
siune arabd sau la traducerile Diva-
nului lui D. Cantemir. tn perspectiva
tuturor investigatiilor dv., credeti cd
Orientul Apropiat reprezintd un’ do-
meniu important, de preferinta sa zi-
cem, al vechilor noastre schimburi
culturale ? Credeti ca sondarea lui

ne-ar mai putea rezerva si alte sur-

prize t

Unul din avantajele acestei carti este
acela de a permite 0 recapitulare a cer-
cetdrilor Tntreprinse pentru depistarea de
izvoare istorice si de bunuri culturale
romanesti in fiecre parte a lumii. In ce
priveste Mediterana Orientala (incluzind
deci si Peninsula Balcanica!' am_aratat
ca informatiile au fost culese Tncd de la
sfirsitul  secolului _ trecut. Preocuparea
pentru aceastd zond a continuat, dar, din
pacate, nu prin cercetari directe, ci prin
apel la lucrari_ strdine. Putini istorici
romani pot fi citati pentru calatorii per-
sonale Tn _una dintre cele mai bogate zone
de cultura romaneasca si, regretabil, lor-
ga nu face parte dintre ei, el n-a fost
niciodatd in Athosul romanesc despre care
a stiut si a scris atit. Asemenea cercetari
a Tntreprins Marcu Beza (in _Orientul
Apropiat, Arhipelagul grecesc, Turcia si
Grecia), G. Cioranu (la citeva manastiri
din Muntele_ Athos). Chiar o carte funda-
mentala pina azi pentru cunoasterea pre-
zentelor culturale roméanesti la Athos, a-
ceea a lui T. Bodogae, datoreaza partea
majora a informatiei semnaldrilor fa-
cute de _cercetdtorl straini, _iar nu
investigatiilor directe, imposibil de Tn-
treprins de un singur specialist, desi
autorul a calatorit si_a facut inves-
tigatii Tn arhivele si bibliotecile Mun-
telui. Asa se face cd zona geografica la
care m-am referit reprezintda inca un te-
ren foarte bogat pentru viitoare descope-
riri de izvoare istorice si opere de arta
romanesti (in revista greaca ,,Sym-
meikta”, D. Nastase semnala de curind
descoperirea a peste 800 documente roma-
nesti necunoscute Tn arhiva de la mana-
stirea Simonopetra din Muntele Athos).
Arhivele patriarhatelor din Constantino-
pol, Damasc, lerusalim si Alexandria sau
de la Muntele Sinai ascund Tncd nu-
meroase hrisoave voievodale si manuscrise
de arta provenite din tara noastra. Tezau-
rele tuturor asezamintelor spirituale din
Orient_vor trebui cercetate cu atentie de
istoricii culturii romanesti pentru identi-
ficarea de opere -necunoscute nca, create
de mesteri si carturari de la noi.

— Evident, Orientul nu e un dome-
niu de interes exclusiv ; tot dumnea-
voastra ati avut contributii privind si
vechile relatii cu Occidentul Europel,
cu gindirea si cultura Tnaintata apu-

seand, de é)_il_dé componenta rationa-
listi a gindirii lui Milescu (si studiul
dumneavoastra din 1963 privind pri-
mul tratat filosofic tradus in limba
romana), de la care porneste, probabil,
regindirea figurii lul Milescu in isto-
ria_literaturii noastre. Deci : in afara
Orientului . mediteraneean, ce alte
directii principale de interes se pot
distinge in istoria culturii noastre din
perspectiva materialului adunat in
cartea dumneavoastra ?

— Bilantul descoperirilor facute de nu-
merosi cercetatori pe care-1 Tnfatiseaza
aceasta carte incurajeaza continuarea in
doud directii de cercetare : mai ntii, in
colectiile Tn care au fost gasite izvoare
de optere romanesti in mare numar (din
Viena, Paris, Roma, Istanbul, U.R.S.S. si
toate tarile din Europa de sud-est) ; in al
doilea rind, in zone putin cutreierate n
trecut, dar care se dovedesc a fi mai bo-
gate in izvoare si prezente culturale ro-
manesti decit s-a crezut pind acum (An-
glia, Spania, Tarile scandinave, S.U.A),

Dupa rezultatul investigatiilor facute
anul trecut Tn aceasta din urma tara (in-
vestigatii al caror principal rezultat a
fost descoperirea manuscrisului original
al Istoriei Imperiului Otoman de Dimitrie
Cantemir) vad necesare nu numai cautari
sistematice Tn continuare, dar si analiza-
rea motivelor pentru care colectiile publi-
ce sau particulare de peste Atlantic au
achizitionat atit de multe manuscrise de
arta, opere_ de pictori (Grigorescu, To-
nitza, Luchian), sculptori (Brancusi) sau
chiar prototipuri de inventii romanesti.
In octombrie anul trecut, am avut bucu-
ria sa examinez la Pierpont Morgan Li-
brary din New York un superb manuscris
moldovenesc din 1492 copiat si Tmpodobit
la Manastirea Neamtu’ din porunca lui
Stefan cel Mare si_a doamnei_ lui Maria
(fiica lui Radu cel Frumos). V& imaginati
bucuria untii cercetdtor. roman de a con-
stata ca opere din patria sa sint atit de
pretuite in colectii celebre din lume.

Cred- cd asemenea cercetari pot da nu
numai neasteptate rezultate, dar si ras-
punsuri noi_tntrebarilor privitoare la locul
romanilor n cultura si civilizatia uni-
versala.

— Fiecare abiect de_artd, fiecare
opera transmisa strainatatii are desigur
istoria sa, demna de interes. Se pot

Boris Caragea : Ehescu. Statuie in Parcul Nationalitatilor din Cleveland, S.U.A.

O finceputul Tetravanghelului lui
Gavriil Urie, scris la Neamtu in 1429
(Oxford, Biblioteca Bodleiana).

= Teaca de pecete de pe un hrisov
de danie al lui Mihnea, domnul Tarii
Roménesti, 1585-1591 (Atena, Muzeul
Benaki).

< Piatra votiva reprezentind pe
Stefan cel Mare, pe turnul construit
din dania sa la manastirea Vatoped.
(Muntele Athos, Grecia)/

O llustratie de Cantemir la Compen-
liorum Universae Logice Institutiones
Moscova, Arhiva centrala de stat

pentru acte vechi, fond 181).

' [
insa extrage unele explicatii cu un
caracter mai general din uriasul in-
ventar pe care l-ati realizatT Ce a
facut ca arta si cultura romaneasca sa
trezeasca un interes atit de considera-
bil peste hotare ? E vorba de simplul
joc al Intimplarii ? Este vorba de va-
oarea artistica sau documentara a
obiectului in sine, indiferenta la me-
sajul cultural pe care el il Tnchide 'l
Este vorba. de Interes pentru specificul
romanesc pe care aceste produse ale
unei spiritualitati si ale unei culturi,
istoric si geografic determinate, 1l con-
tin — voluntar sau involuntar 7

— Intr-adevar, fiecare creatie spirituala
romaneasca ajunsa in colectii din straina-
tate are o istorie uneori pasionantd. Multe
opere au fost daruite de carturari, mesteri
sau _mecenati romani. Colectiile tarilor din
Peninsula Balcanica si Mediterana Orien-
tala detin numeroase asemenea opere care
ilustreaza o politica de cultura romaneasca
semi-milenara (dezvoltata Tntre secolele
XIV—XIX), aceea cunoscuta Tn istorie
prin formula fericitd a lui Nicolae lorga
— ,Bizant dupa Bfizant Am_trimis in
tot acest timp mesaje menite sa Tncuraje-
ze activitatea si continuitatea insulelor “de
cultura romano-bizantina din zone pri-
mejduite sa-si piarda identitatea spiritua-
1a. Contribuind la pastrarea constiintei de
sine a _popoarelor pe atunci subjugate din
aceasta parte a lumii, am asezat, In ace-
lasi timp, pietrele de hotar ale geografiei
culturale romanesti, de zece ori mai n-
tinsd decit teritoriul nostru, pind la Ma-
rea Adriaticd, Muntele Sinai, Anatolia si
Desertul siro-mesopotamian.

Circulatia acestor opere romanesti le-a
facut cunoscute iubitorilor de culturd din
strainatate. Astfel, un alt numar impor-
tant de asemenea creatii au _ fost
apoi cerute, achizitionate, ~ uneori do-
jbindite _lpe cai incorecte. Campa-
niile militare  ale unor mari pu-
teri  pe teritoriul romanesc sint respon-
sabile de multe Tnstrainari fortate, ca si
dominatiile straine Tn unele parti ale ta-
rii. Neglijenta factorilor de rdspundere
din trecut a permis activitatea pagubi-

Convorbirc realizata de
Mircea Anghelescu

(Continuare Tn pagina 15)

Brancusi, Domnisoara Pogany. Marmura.
1931 (S.U.A., Philadelphia Museum of
Arts).
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E linga seriile logic previzibile

ale “desfasurarii “sale in timpul

uman, realitatea ofera si surprize,

care aratd ca in afara de oamenil
care nu-si pot vedea rostul Tn lume rea-
lizat fara a ajunge vinatori, si_daca se
poate vinatori® cit mai cumpliti, avata-
rurile vremii ascund si surprize. Adica
momente cind vinatorili devin pe neastep-
tate oameni.

Astfel de experiente nu se ivesc de
multe ori Tntr-o viata de om. Dar se
iyesc.

Asa s-a Tntimplat spre sfirsitul lui
septembrie 1944. De pe la jumatatea lui
septembrie se asternuse peste meleagu-
rile mele natale o toamna cu limpezimi
diafane, cu aurarii somptuoase, revarsate
peste o lume ravasita de distrugeri. Pen-
tru Tntlia oard de multe secole, viile de
pe dealurile din jurul tirgului se_pirguiau
zadarnic, caci lumea parea golita de oa-
menji care le-ar fi putut culege. Pe dru-
murile pe care Tn alti ani scirtliau carele
grele carind spre teascuri In_cazi mari
strugurii culesi, iar din ograzi_se ridica

larmuirea veseld a barbatilor care
scoteau din  beciuri  butoaie  goale
pentru a fi spalate si pregatite sa
primeasca asa cum Se cuvine mus-
tul proaspat, acuma treceau _coloane
de soldati, izbucneau comenzi repe-
zite, zangdneau _ armele. Dinspre

miazadzi razbatea pina la noi de multe
zile bubuitul  tunurilor. Batalia nu se
mai_purta undeva departe pe meleagurile
strdine ci se mutase In vecindtatea noas-
tra imediata si se pregatea sa se_pravale
peste noi. Totul se schimbase in jurul
nostru, numai tata ramase neschimbat,
lucrind cu Tncdpatinare, reparind cizme
si bocanci ai caror stapini erau de mult
plecati cine stie unde in lume, Odata,
cind am Tncercat sd-1 iau Tn raspar, n-
trebindu-1 unde vrea sa trimitd Tncal-
tdmintea reparatd, Tn _ Austria _sau Tn
Germania 1 isi ridica ochii si-mi raspunse
morocanos : ,,Doar nu_ statea acolo veci-
pururea ! O s& ajungd razboiul si la ei,
apoi o sa se termine, c&ci toate iau
sfirsit odatd si odatd Tn lumea asta, si
pe urma o sa se intoarca acasd, caci au
si ei case, nu-s tigani laeti ! Atunci sa
vezi ce nevoie o sa aiba de Tncaltaminte,
cum o sa alerge pina aici ca sa ntrebe
«oare cizmele alea ale mele n-or fi fiind
cumva gata 1!» Sl sa vezi ce bucurosi o
sa fie cind o sd le-arat cu coada cioca-
nului : «la cauta acolo Hanti (sau lanos
cum s-0 nimeri). Oare alea de acolo nu
sint cumva ale tale ? Ehei, ofta batrinul
dar nu era un oftat de mihnire ci unul

e multumire, de satisfactie), ca multe
lucruri “fara rost sint in lume, dar de
Tncaltdminte nu existd om sa nu aiba
nevoie_ cit timp mai_e viu !“ Tl priveam
cu invidie pe tata, caci intilnesti arareori
oameni care sa fie multumiti de rostul
lor in viata, iar el era unul din oame-
nii atit de rari Tn zilele noastre, care sint
convinsi cd nimic nu e mai important in
lume decit treaba modesta si umila pe
care o fac ei.

Eu nu eram multumit de mine cum
parea, a fi tata de el Tnsusi, simteam ca
nu am nici un rost, ca prelungirea sede-
rii mele in tirgul natal pe trei sferturi
olit de locuitori nu avea_nici un sens.

a mingiiam, totusi, cu gindul ca poate
n-as putea gasi un adapost mai sigur
decit casa unde m-am_nascut, care nu
avusese nimic de suferit, desi pe soseaua
care trece prin fata ei se scurgeau necon-
tenit spre front trupe noi, aruncate pen-
tru a stavili spargerea frontului de Pe
Mures care Tncepuse, dupa toate semnele,
sa se clatine sub loviturile necontenite.
Treceau, aproape zi de zi, convoaie de
masini si de carute carind lazi cu munitii si
ntr-o noapte ne-a trezit uruitul tancu-
rilor grele care cutremurau pamintul,
facind "sd zanganeasca geamurile casei.
Dar Tn acelasi timp se scurgeau spre
Bistrita, pentru a apuca, probabil, drumul
spre Dej, de unde aveau posibilitatea s-o
ia fie spre Cluj si Oradea, fie spre Baia
Mare, camioane germane pline de sol-
dati scapati cu viata din vreo batdlie
ierduta sau din vreo Tncercuire pericu-
oasa, soldati murdari si zdrentarosi, ne-
rasi_si Tnspdimintati, care ardtau cit de
profunda poate fi deruta nemtilor atit
de metodici si de ordonati. Spre seard
veneau pe la noi pe furis unii si altii
dintre romanii care nu se trasesera nca,
asa cum se facea Tn vremuri de bejanie
cum erau cele prin care tocmai treceam.
Aduceau vesti rele. Tn ulitele marginase
ale tirgului soldatii dovedeau noapte de
noapte cd toate chingile disciplinei au
slabit si cd teama de moarte ce-i sta-
pineste 1i face violenti si rai, %ata de jaf,
de viol, de omor. Multe case Tusesera a-
tacate, multe femei vinate prin gradini
si livezi ca niste potirnichi, multi oameni
fuseserd pradati de tot avutul lor, si
noapte de noapte se mistuiau prin paduri
citeva familii, carindu-si la adapost tot
ceea ce puteau duce Tn spate, minindu-si
vitele, oile, porcii spre adapostul codri-
lor. Pe la noi, pe soseaua zi si noapte
plina de trupe si de transporturi, contro-

late de patrule germane si maghiare, totul

fusese pina atunci_ linistit, n-am avut
nimic de Tndurat. Doar uneori, Tn fapt de
seard, mai pica vreun soldat maghiar care
sosea dinspre gradina, cu _fereala, dar
nici acestia nu  erau minati de ginduri
rele ci de dorinta de a gasi ajutor ca
sd poata dezerta, caci nu~ cereau decit
haine vechi cu care sa-si schimbe uni-
formele spre a se putea ascunde Tn vreo
casa din care gospodarii fusesera evacuati
si a astepta trecerea frontului pentru a
se putea Tntoarce Tn satele lor aflate de
acum dincolo de aliniamentul pe care se
urtau luptele, in regiunile secuiesti sau
a est si sud de Tirgu Mures sau de
Reghin. Au fost astfel Tmpartite toate
hainele vechi din casa, dar ele erau
putine si de un timp cei ce ne cereau
ajutorul plecau cu miinile goale, caci nu
mai aveam decit hainele de pe noi. si
nu numai dezamaégiti ci si suparati. Unii
Tncercau sa ne Tnduplece prin amenin-
tari, rastindu-se la noi ca stiu ca altor
soldati le-am dat haine civile si ca de
nu-i_salvam si pe ei ne vor denunta ca
am favorizat dezertori. ,,O sa fiti pusi la
zid ca niste_ciini !, izbucni unul dispe-
rat cd nu gaseste la noi o mina de aju-
tor. ,,Dar_unde dracu_ai vazut clini pusi
la zid, flacaule ?* 1l intreba batjocoritor
tata, a carui Tncredere Tn ordine si drep-
tate nu fusese clatinatd nici de cele va-
zute si auzite Tn cursul acestor ani.

NTR-O buna zi, Tnainte de ivirea

zorilor, cineva batu Tn_ geamul

dinspre curte al camerei n care

dormeam. Am deschis usa cu pru-
denta, gata sa lovesc, céci surprizele
singeroase deveniserd prea frecvente pen-
tru a_putea avea deplina Tncredere in
intentiile unuia_ care-ti bate-n geam
inainte de a se fi crapat de ziua. Lumina
de luna era insa destul de tare pentru
a putea deslusi fata trasa si aspra a lui
Gal Minia, cel ce s-a_lasat evacuat dar
s-a ratacit si a ajuns Tn padure. Si-a ri-
dicat degetul aratator sa nu scot nici un
cuvint. Apoi a facut_semn vu mina cuiva
aflat in curtea larga, ascuns in Tntune-
ric. Am privit cu atentie Tn directia din
care s-a deslusit o miscare furise si l-am
vazut desprinzindu-se din umbra pe Cos-
tica morarul. Le-am facut semn sa intre
in casa si m-am dus in camera din fata
ca sa-l trezesc pe tata. Batrinul a iesit
descult si a Tnceput sa caute cutia cu
chibrituri, ca sa aprinda lampa. ,— Stai
asa, 1i spuse Gal Minia, nu-i bal ca sa
luminam_sala. Dansam noi si_pe Tntune-
ric ! ,Desigur, zise Costica morarul,
rizind infundat, Dansam noi, ori ne dan-
seaza altii ! Pina la urma si-a gasit fie-
care un loc unde sa se ageze. Abia ne
desluseam umbrele, dar tigarile ne Ilu-
minau_din cind in cind chipurile. Taceam
cu totii, iar_tacerile acestea lungi ale ta-
ranilor au Tnceput de un timp sa ma
enerveze. Nu le socoteam tdceri in care
se coc vorbe Tntelepte. Ele erau urmate
de obicei de citeva vorbe potrivite, fara
prea mult sens, dupda care urma o noua
Tndelungata tacere. lar eu stiam ca gin-
durile omenesti trebuie cuprinse 1n
vorbe iscusite, Tn zicale bine cumpanite
(si slefuite de veacuri) ori Tn ziceri cu
rost adine. Vorbele greoaie si fara duh
aruncate de oameni ca tata, Gal Minia
ori Costicd morarul mi se pareau a se
afla departe de aceste tipare, si, ca sa
nu mint, cred cd enervarea mea izvora
si din faptul ca ei pareau sa le acorde
un rost mai profund decit cel surprins de
mine. Asa ca eram gata sa izbucnesc si
sa Tntreb : ,Da ce s-a Tintimplat, baci
Minia? Au dat tatarii 7* cind glasul
dulgherului rosti calm, abia soptit : ,,Apoi
nu-i bine, mai Ifrime!* ,Nu, adauga
Costica morarul, nu-i bine deloc I Tata

fu cuprins de un acces de tuse (pe care
el 1l atribuia fara ezitare clorului inhalat
n 1917, pe frontul din Italia, neaflindu-i
nici o legatura cu cele doua pachete de
tigari ieftine pe care le fuma n fiecare
zi), apoi, scuipind minios pe podea, Tn-
treba cu rabdare : ,,Bine nu-i, ce-i drept.
Dar de ce ?* Dupa aceasta intrebare au
ramas cu totii dusi pe ginduri : ,,De ce?”
latd Tntrebarea vesnica si fatala ! Poate
din cauza Evei, care, indemnata de sarpe,
I-a convins pe Adam sd guste din marul
interzis (dind astfel inceput singurei n-
deletniciri care pare sa justifice Tntru-
citva existenta noastra Tn aceasta lume
infinita si de neinteles). Poate din cauza

lui Hitler care a inceput un razboi pe
care numai un nebun ca el putea sa
creada ca l-ar putea cistiga ? Poate din

cauza lui Horthy care dupa ce primise
Ardealul de Nord cadou la Dictatul de la
Viena nu a stiut sa se fereasca de
razboi ? Sau, poate, numai din cauza
mamelor noastre care ne-au nascut pe
acest pamint nenorocit fara a fi binevoit
sd ne Tntrebe dacd dorim sau ba sa de-
venim locuitori ai Terrei ? Tntrebarea
tatii a cdzut ca un zar cu nenumarate
fete. Dar Gal Minia nu era dispus sa
cerceteze aceste fete, ci raspunse, pri-
vind podeaua, plictisit poate de nenuma-
ratele noduri ce se aflau Tn seindurile de
brad din care el Tnsusi le alcatuise cu
citeva_decenii Tn urma, de parca l-ar fi
stapinit un singur gind : ,E rdu pentru
cd oamenii cumsecade nu vor sa se fe-
reasca ! Va trece razboiul asta peste noi
si nu vor ramine decit nemernicii | Si
cind va fi ceasul sd se Tmparta drepta-
tea, aici, la noi, nu se va gasi un_barbat
in stare s-o facd! Poate numai niste
femei I . o
Gal Minia era singur_de vreo doudzeci
de ani, nevasta-sa il parasise Tn timp ce
el era plecat pe front, s-a mutat la
altul, si dupa ce Minia s-a Tntors cu mina
transformata Tntr-un ciot schilod, _nici'
unul nu a mai vrut sa_stie de celalalt.
Asa cd Minia era misogin si singura pa-
siune trainica 7l mina spre vin. Ceea ce
tata stia_de mult, drept pentru care
scoase sticla din dulap si turna in niste
ahare care abia se ghiceau pe masd, n
umina_abia nascuta a zilei celei noi. Dar
oaspetii nostri aveau ochi buni si mina
nici unuia_nu a tremurat cind s-a strins
pe pahar. Tata Tnsd nu avea ragaz, zorile
de ziua se crapau, lumina_din_rosiatica
se facuse violetd si prietenii”® séi se ex-
puneau unor pericole noi daca ieseau din
casa dupa ce puteau fi_zariti. Asa ca,
incélcind o traditie, Ti grabi pe musafiri,
intrebind : ,,$i ce-ar trebui sa faca n
ziua de azi oamenii cumsecade ?* ,,D-apoi
eu cred, zise Gal Minia, turnindu-si sin-
%ur un pahar, vazind ca tata nu se gra-
este s-o0 faca, In ziua de azi porunca
mare si fara gres e sa se ascunda cu
totii ! Ai Tnteles, Ifrime! Sa se ascun-
da! Nu sa stea ca un fagadau la drum
de tara, Tn mijlocul puhoiului ce s-a re-
varsat peste noi si sa se lase omoriti ca
niste iepuri la vinatoare !“ Tata era gata
sa-i raspunda, dar Gal Minia nu ispra-
vise ce avea de zis. ,,Stiu ce vrei sa spui
— rise el fara veselie, si facu o miscare
cu mina dreapta anchilozatd ca o ghiara,
de parca ar fi vrut sa alunge o musca
— si stiu ca gresesti. Vrei sd spui ca am
trecut si noi, cu armata, prin multe sate
si orase, In Italia sau in Rusia, Tn pri-
mul razboi, si populatia lor statea pe loc,
nu se risipise prin paduri cd doar nu
navaleau tatarii. Si cind ne retrageam noi
si veneau ceilalti, ei tot pe loc ramineau.
Numai ca razboiul de acum e altfel. Fara
mila. Si cei ce se retrag — nemtii si
ungurii — nu mai au nici o speranta.
Si cind soldatii sint disperati, ei se pre-
schimba Tn lupi... Poate cd nu-i bine sa
astepti sa te trezesti cu o haita de lupi
n ograda ! D-aia am si venit la voi cu
Costica. Pregatiti-va lucrurile si  dupa
miezul noptii vom veni sa va ajutam sa
le carati Tn padure. Tn ascunzisul nostru
este loc si pentru voi !“ Dar tata se lasa
greu de convins, desi mama pregatise
totul pentru bejanie. Fripsese carnea
porcului tdiat si o asezase cu grija n-
tr-un bidon mare, turnind peste ea un-
turd topita, stiind cd, dupa ce aceasta se
va slei, carnea se va pastra sub crusta

ei multe luni frageda si buna. Asezase
halcile de slanina bine sarate Tntr-un “alt
bidon, spre a le pastra pina va trebe
furtuna si le va putea atirna la fum. Ta-
iase toate orataniile din ograda. Copsese
citeva pfini mari cit roata carului. Faina,
lucrurile mai de pret, hainele de care nu
aveam nevoie Tn codru, fusesera ascunse
in gropi sapate din timp. Tata Tnsd: nu
se grabea si cind se Tncapatina era greu
de urnit. Turna din nou In pahare, fara
sa-i priveascd pe cei doi prieteni. Apoi
isi aprinse o tigara, spunind Tntr-o
doara : ,,Ei, om ftrai si om vedea !“

Gal Minia si Costicad plecara deceptio-
nati, dar eram sigur ca dupa miezul nop-
tii se vor iIntoarce, asa cum au spus.

IUA trecu greu. Priveam din

cind Tn cind trupele ce se Tnval-

maseau pe sosea si-mi dadeam

seama ca si tata Tncepuse sa fie
ngrijorat din cauza lor. Pe inserate,
ne-am trezit in ograda cu jandarmul Ba-
kos, care ma dusese la lagarul de la Aca-
tari. Venise sa-1 roage pe tata sa-i bata
niste pingele céci va trebui s& plece in
zorii zilei. Batrinul aprinse lampa mor-
maind si se aseza la masuta lui, punin-
du-se pe treabd. Ramasesem 1n  curte,
dar jandarmul Tmi facu semn sa intru in
atelier. ,,Vino Tnauntru, dom’ doctor,
spuse el cu un zimbet strimb care nu-mi
placea. Unii soldati, mai ales cei mai ba-
trini, se cam supara cind vad ca flacai ca
dumneata sint civili in timp ce ei bat
drumurile lela, la batrinete... Si de mai
afld ca esti si roman...“. Tacu si ma privi
lung cu ochii sdi foarte negri. Apoi se
intoarse spre tata. ,,Apoi mestere, spuse
el Tnfundat, vin zile grele. Tn noaptea
asta mai sosesc niste trupe batute pe
Mures. Tn locul lor vor fi_aruncate uni-
tati noi, unele Tnjghebate Tn pripa. Prin-
tre ele si o unitate alcdtuita din jan-
darmi disponibili. Cu asta voi _Pleca si
cu. Apoi... vom vedea ce-o mai fil".

Tata Tsi ridicd pe-o clipa ochii de pe
lucrul sau si zise mohorit: ,,Ce sa fie?
Ce ti-e scris! Unii mor dar cei mai multi
scapa! Asa cum am scdpat eu, desi am
fost Tn linia intil peste trei ani !*

Jandarmul tdcu un timp privindu-si
picioarele. Apoi ofta: ,,Asa o fil Dar mai
trebuje sd ajutam si_noi destinul, ca to-
tul sd iasa bine...”. ,Ei, Tsi ridicd tata din
nou ochii si-l privi indelung. Ca n-ar
strica sa-1 putem ajuta!“. Bakos tacu un
timp, de parca ar fi stat Tn cumpana.
Apoi spuse incet, dus pe ginduri: ,,0f,
Doamne, de-as fi Tn pielea dumitale as
sti eu cum s-o ajut! Padurea-i aici, la
doi pasi! Tn asta nu te gaseste nici in-
tr-un secol!*.

Tata 1l privi ascutit: ,,D-apoi ca padu-
rea e tot atit de aproape si pentru dum-
neata !“. ,,Da, raspunse jandarmul, si-n
glasul sdu am simtit o tristete profun-
da. Numai ca pentru mine este o padure
straina. Ostila. Plind de capcane. Ar fi
altceva daca m-as afla aproape de pa-
durea din satul meu. Acolo, Tn  Ciuc.
Acolo n-as ezita nici o clipa, stiind ca
padurea ma cunoaste si e gata s& ma o-
croteascd. Aici sint un jandarm. Adica
un vrajmas. Un om de care trebuie sa
te feresti. Acolo sint lanos, baiatul mai
mare al lui Bakos Andris de linga Joa-
gar... Altceval”.

Apoi fuma 1n tacere pina ce tata i
termina de reparat cizmele. Cind Tsi lua
ramas bun, ma privi indelung: ,,Nu uita
ce am spus... Padurea e aproape... lar la
post se intocmesc liste cu cei ce trebu-
ie arestati... Acuzati ca au ajutat de-
zertoril... Mfine s-ar putea sa va bata in
poarta o patruld... Dupa aceea cine stie
ce se mai poate Tntimpla!”.

Da, si vinatorul acesta Tincepuse sa
simta ca se transforma Tn vinat, si sub
uniforma lui semeatd se trezise omul.

Tata ramase pe ginduri, privind Tn
lumina lampii de parca ar fi ghicit in
pilpiirea ei o veste importantd. Apoi n-
cepu sa-si adune in graba uneltele si sa
le vire Intr-un sac. L-am ajutat sa care
sacul si sa-1 ascunda Tn groapa pregatita
anume Tn camard. In timp ce batuceam
cu grija pamintul ca sa nu se vada nici
0 urma de sapatura, tata Tsi ridica pri-
virea: ,,Bakos asta nu glumea!”. ,,Nul®
am dat eu din cap. ,,Cred ca se pregatea
sa dezerteze!”. Tata tacu multd vreme,
apoi Tntreba Tntr-o doara: ,,Cind spuneau
Gal Minia si Costicd morarul ca vor veni
la noapte?”...

TATEAM de aproape trei sapta-
mini sub ocrotirea padurilor ba-
trine dinspre miazanoapte. Locul
pe care-1 alesesera batrinii pen-
tru a injgheba ascunzisul nostru nu ml

se parea prea bun. Se gadsea Tn marginea
inferioard a padurii, aproape de viile ale
caror frunze rosii, aurii si galbene ocro-
teau ciorchinii mari si grei cu boabe
stravezii, din care nimeni nu se gindea
sa stoarca vinul cel nou. Am sapat un a-
dapost in malul unei ripe argiloase, ta-
iate Tn cursul anilor de torentii pravaliti
de pe culmi spre vale si I-am acoperit cu
trunchiuri puternice de fagi, peste care
am batucit un strat gros de argila sl am
presarat brate intregi de frunze uscate.



ca_sa nu_poatd fi descoperit nici de la
citiva pasi. Locul oferea posibilitatea de
a tine sub observatie drumul de cimp din
vale si de a descoperi din timp_eventua-
lele patrule trimise pentru curatirea pa-
durilor, iar eu as fi preferat un loc mai
ascuns, din desisuri, unde nimeni nu te
putea gasi si unde nici un soldat nu ar
fi cutezat sa patrunda. Dar batrinii erau
tari pe experienta lor din razboi, erau
convinsi ca_locul era bine ales, ca, la
primejdie, facea posibila pierderea noas-
tra in adancimile padurii, in timp ce un
adapost din desis ne expunea la pericolul
de a fi surprinsi pe neasteptate, fara pu-
tintd de scapare. lar pentru_a folosi po-
sibilitatea de a observa miscarile din
vale fusese ales, putin mai sus, pe cos-
tisd, un loc ferit, de unde o privire age-
rd_putea supraveghea Tntreaga regiune.

Zilele se macinau monoton, tunurile
dinspre sud, dinspre Mures bubuiau tot
mai aproape si mai tare, zgomotul circu-
latiei de pe soseaua aflata dincolo de cul-
mile sirului de dealuri care despartea va-
lea spre care priveam noi de cea Tn care
serpuia ea, se rdrea ziua si devenea in-
tens noaptea, semn ca ea se afla in raza
de actiune a_avioanelor si probabil si a
artileriel sovietice si romanesti, si con-
vingerea noastra ca vom scdpa in curind
devenea tot mai trainica.

Optimismul care Tncepuse sa pund sta-
panire pe noi a_prins insd pe_neobservate
sa roada atentia noastra, grllja de a nu
fi surprinsi pe negindite si luati ca din
oald, desi veghea noastra prudenta ar fi
trebuit sa sporeasca tocmal in acele zile.
Céaci _destinderea_din spaima pericolelor
ce pindeau s-a Intins, dupa toate sem-
nele, in toatda padurea. Un sat intreg se
mutase sub ocrotirea ei, si satul acesta
nu-si putea ascunde existenta. Veneau de
departe pind la noi mugete de vite, la-
trat de ciini, behait de oi, cintecul de
ceasornic al cocosilor, pina si ciriitul
gdinilor care-si gasisera pacea si in de-
sisuri, iar peste frunzarele galbui-roscate
se ridica din loc in loc fumul focurilor
la care femeile prinseserd sa gateasca de
parca s-ar fi aflat acasa.

Noi Tnsa masuram cu satisfactie scade-
rea necontenitd a duratei zborului celor
doua avioane germane de observatie
,Barza", atit de fragile cu aripile lor
uriase, care apareau de dupa sirul de
dealuri din fata noastra, dispareau dupa
dealurile mari dinspre miazazi, iar noi
cronometram timpul care trecea pina re-
apareau. Era evident cd frontul se apro-
pia zi cu zi, si faptul cd nu Tncepuse
constructia vreunei linii de aparare in a-
propierea targului nostru arata ca, dupa
toate semnele, el va trece in scurtd vreme
si peste noi. Si intr-una din acele zile
moartea s-a oprit din drum linga noi.

RA o dupd-amiaza senind de in-
ceput de octombrie si soarele re-
Evérsa_luminé aurie peste privelis-
tea din_jurul nostru, urzitd din
culori blinde si” domoale, din aur, din
purpurd, din albastrul deschis al ceru-
lui. Plutea peste intreaga fire o liniste
plind de promisiune de pace depling, si
sufletele noastre se lasau leganate de un
sentiment de Tmpdcare si securitate.
Citiva ne asezasem la soare, in mijlocul
poienii de linga adapostul nostru, si ju-
cam carti. Deodatd, in tacerea acelui ceas
a rasunat un strigat de. departe: ,,Sind
da Zivilisten? Am ridicat speriati pri-
virile si l-am vazut pe soldatul german
proptit pe muchea scobiturii in care ne
aflam, tinind cu doua mfini pistolul-mi-
traiiera, a carui curea ii atirna de git, si
privindu-ne cu atentie. Am asteptat cu
inima la gura sa Tndrepte arma spre noi
ori sa dea glas, vestind ca i-a gasit pe
cei cautati. Soldatul ne privea insa ne-
miscat. Si-a Tntors fata spre cel ce stri-
gase, si-i raspunse: ,,Nein!“. Apoi Tncepu
sa coboare Tincet, linistit, spre viile de
sub noi.

Ne-am batut mult capul, Tntrebindu-ne
ce se va ti petrecut in soldatul acela, de
nu ne-a tradat prezenta. Pentru el nu
puteam fi niste dusmani ascunsi in pa-
duri, poate partizani, In orice caz niste
oameni care asteptau sosirea trupelor im-
potriva carora el lupta. Poate ca s-a gin-
dit ca nu putem fi atit de neghiobi ca sa
jucam carti Tntr-un luminis, fara a fi a-
coperiti de altii, si ca in clipa aceea ci-
teva pusti sint Tndreptate spre el din
ascunzisuri. Poate s-a gindit ca ei nu sint
decit cinci bieti soldati, iar in padurile
acelea adinei pot fi ascunsi sute de oa-
meni Tnarmati, ca tragind in noi ar fi
putut dezlantui o lupta al carei sfirsit nu
putea fi decit fatal pentru o mina de oa-
meni citi erau. Dar daca aceste presupu-
neri s-ar fi adeverit, cei cinci soldati s-ar
fi intors din tirg cu Tntariri. Dar nu i-am
mai vazut niciodatd. De aceea Tmi place
sa cred cd Tn soldatul acela hitlerist, cu
miinile strinse pe pistolul-mitralierd, s-a
trezit, Tn clipa cind ne-a zarit, omul.

Vinatorul s-a preschimbat Tn om si noi
am scdpat cu viata!

Premiul ,DACICA" si al ,Romaniei literare” la Concursul de poezie

»oub flamuri de partid biruitoare”, Deva — Costesti, 1985

Cdlin HERA

= Nascut la 24 octombrie 1967 Tn Hunedoara. Elev la liceul de matematica
din Hunedoara. Membru al Cenaclului ,,Lucian Blaga". A mai publicat poezii in
,.Transilvania” si in ziarul ,,Drumul Socialismului*,

Tara

Mina a gindului meu

Gind al miinii mele

Leagan al visului meu

iubita a iubirii mele

Izvor al belsugului meu

Belsug al izvoarelor inimii mele

Tara a cintului meu

Sint viata a vietilor tale
sint tu si esti eu.

Opere de cultura si izvoare
de istorie romaneasca
peste hotare

(Urmare din pagina 13)

toare a speculantilor de carti_vechi, ma-
nuscrise si opere de arta, ajunse si pe
aceasta cale in colectii particulare sau
publice de peste hotare. Cartea care va
aparea in curind permite si studierea a-
cestui adevarat exod de bunuri culturale.
Dar ea va pune, in acelasi timp, in lu-
mina interesul specialistilor straini pen-
tru creatiile romanesti. Bibliografia privi-
toare ia aceste bunuri, numarul mare de
studii despre ele reprezinta tot atitea mar-
turisiri privind pretuirea ce li se acorda,
tot atitea dovezi ale valorilor. Voi da in
acest sens doua exemple. Tn 1982, cind a
fost organizatd la Muzeul de Arta o ex-
pozitie cu bunuri culturale din tara noas-
tra pastrate Tn colectii britanice, splendi-
dul Tetravanghel scris si Tmpodobit n
1429 1n scriptoriul de la manastirea
Neamt de marele artist Gavriil Uric nu
ne-a fost imprumutat de Biblioteca Bodle-
iana din Oxford, sub cuvint ca se poate
deteriora. Tot asa, anul trecut la New
York, la Biblioteca Pierpont Morgan, a-
proape ca nu mi s-a dat voie sa ating
manuscrisul moldovenesc mai_sus amintit
din 1492, atit de mare era grija suprave-
ghetoarei salii de lecturd. Prima reactie
este de nemultumire si frustrare, cind
constati ca nu mai ai dreptul sa exami-
nezi Tn voie opere create de artisti din
tara ta, opere, cum aratam mai sus, ale
patrimoniului cultural roméanesc. Dar nu
e_mai putin adevarat ca iti face placere
sa constati cd aceste creatii sint obiectul
preocuparii de conservare si valorificare
manifestate pentru orice bunuri de va-
loare mondiala. Acelasi este cazul tezau-
relor antice si medievale sau statuilor ro-
mane descoperite la noi si pastrate azi la

Cade cerul

Cade cerul licarind

din noaptea astrilor
ridicati ia rang

de luceferi.

Cade cerul lasind

dorinta aproape egala

cu neputinta.

Cade cerul strivind

totul sub barbia

albastra.

Cade cerul din susul lui

si nici un muritor romantic
nu 1l mai sprijina.

(Au cazut si morile de vint)

Viena, al atelierului lui Brancusi recon-
struit la Paris la Centre Pompidou, al
broderiilor de aYtd lucrate la noi aflate
in mari muzee din U.R.S.S., Bulgaria,
Grecia si alte tari. Aceste opere repre-
zinta tot atitia ambasadori spirituali ai
culturii noastre si din felul in care sint ei
intimpinati peste hotare intelegem cd a-
cesti ambasadori isi Tndeplinesc bine me-
nirea evocata de dumneavoastra, de a in-
fatisa valentele noastre creatoare, idealu-
rile noastre, contributia poporului roméan
la tezaurul de valori al umanitatii.

— Din_ experienta dumneavoastra,
cum au fost primite alte asemenea lu-
crari la aparitia lor, daca au existat
precedente ?

— Marturisesc fara mindrie ca nu cu-
nosc precedente. Cum era firesc am cau-
tat lucrari asemanatoare publicate Tn
alte tari pentru a folosi experienta unor
instrumente de documentare de acest gen.
Evaluind acum dificultatile acestei intre-
prinderi, Timi explic de ce nimeni nu s-a
Tncumetat incd in alte culturi sa stabi-
leasca evidenta patrimoniului cultural Tn-
strdinat La drept vorbind, aceasta este
0 lucrare care solicita concursul unui nu-
mar mare de specialisti si servicii de do-
cumentare din arhive, biblioteci si mu-
zee.

— Atunci, cu ce sentiment si cu ce
sperante trimiteti aceasta carte la
tipar ?

— Mai intii, cu sentimentul unei datorii
Tmplinite in masura posibilitatilor autori-
lor acestei carti. Am crezut ca ea este ne-
cesara si, de aceea, i-am sacrificat fara
regret un efort considerabil. Cartea face

arte din categoria de instrumente de in-
ormare pe care toti le folosesc, dar care
sint citate numai pentru a fi criticate sau
completate, ca si bibliografiile, dictiona-
rele si enciclopediile. Autorii cartii Tn-
cearca si un sentiment de usurare : sca-
parea de obsesia materialului imens de
dominat si ordonat, a erorilor de evitat,

Corbul

)n corb batrin coboara

De sus, de.la Castel.
Vazduhul intreg se-nfioara :
E-n tara la el.

O gheara luceste Tn soare
Ba nu, un inel

Il poarta cu fala in zare
Ca pe-un drapel

Cu ochiul cel aprig priveste
Sub cer, pamintul cu dor
Acolo, acasa, traieste

Un om ; sint mai multi :

un popor.

La lespedea ,,luminii lumii”
1l vad ca s-a oprit

O lacrima ii curge. Unii
Spun c-a imbatrinit.

Dar soapta aripii spre seara
Se-aude iarasi-gind rebel
Un corb batrin mai zboara
Tn sus, catre Castel.

Maria Sa,
primul cuvint

Duc miinile

la ochi, imaginea ta
imi aluneca printre degete —
degete gratii

m-cscund

soarele vrea

sa ma arda, un salt
de pantera neagra
neagra, flaminda

m-ascund

imaginea ta se sparge

ah ! pline de zgomot cioburi —
puzzle din care lipseste

mereu o bucata

peretele, Manole !
tavanul
vine

Cinta o mierld, creanga
se rupe

una din gratii

Cu singe

de Tndreptat sau chiar... de asumat, Tn im-
posibilitatea noastra de a verifica fiecare
referintd, de a completa descrierile lacu-
nare sau de a recurge la multe instru-
mente de evidenta ale colectiilor din strai-
natate, instrumente pe care nu le-am
avut la_dispozitie. Speram Tnsd ca lucra-
rea s& fie bine primitd de beneficiarii séi
din tard si strdinatate, specialisti_si iubi-
tori ‘ai culturii romanesti. Speram, mai
ales, ca mesajul ei sa fie surprins de ci-
titori. _Mai intii dorim ca imaginea ras-
pindirii culturii romanesti in fume prin
creatiile ei sa apara limpede din paginile
cartil, din calitatea operelor descrise. In
al doilea rind, ca numarul imens de iz-
voare externe privitoare la istoria roma-
nilor repertoriate in cartea noastra sa fie
nteles ca o dovada a implicérii noastre
puternice in istoria universald, a legatu-
rilor variate pe care le-am avut si le dez-
voltam cu celelalte natiuni ale lumii.

Dar cartea vrea sa fie deopotriva Tn-
demn de noi cercetari si eforturi de stu-
diu. de valorificare, pentru specialistii din
tara si strainatate. Exista azi in lume me-
reu mai multi romanisti interesati de is-
toria, literatura, arta, arhitectura roma-
neascd. Din aceasta carte ei vor afla ca
opere roménesti valoroase din toate a-
ceste domenii se gasesc — unele Tnca in-
suficient cercetate — chiar Tn tarile lor.
Tn_sfirsit, considerdam aceasta carte ca un
prim pas pentru realizarea unui fisier
central al bunurilor culturale romanesti
de peste hotare si al izvoarelor istorice
externe privitoarela poporul nostru. Le-
gea patrimoniului cultural national din
1974 a statuat masuri de evidenta si con-
servare a bunurilor de patrimoniu afla-
toare 1n colectiile din tara. Cu atit  mai
mult, insa, trebuie sa ne preocupe bunu-
rile care se gasesc in afara tarii, partea
Tnstrdinata a patrimoniului cultural na-
tional, pe care, dacd nu o putem recupera
fizic, o putem readuce acasa mdacar prin
reproduceri si_a carei valorificare este o
sarcind a stiintei romanesti Tn primul
rand, ;t))entru_ cd, dupd cum spuneam, a-
ceste bunuri apartin pe veci, cel putin

moralmente, poporului nostru !



Premiere bucurestene

Stefan Radof. Lucian Dinu si Margareta Pogonat in premiera Teatrului ,,Nottara" cu

Teatrul ,,Nottara™:

,Martorii
sint de fata"

“~“NCERCARILE repetate ale lui
Virgil Stoenescu de a aduce pe
scend proza lui Dinu Sararu nu
au reusit sa egaleze pina in pre-

zent performanta artistica a Catalinei
Buzoianu, care ne-a oferit, la Teatrul
Mic, nu numai o montare remarcabila re-
gizoral, dar si o adaptare reprezentativa,
plecind de la romanul Niste tarani.

Martorii sint de fatd are ca sursa

de inslpira;ie drama unui personaj expo-
nential pentru literatura lui Dinu Sararu.
activistul de partid Dumitru  Dumitru
care se confrunta cu politicul intr-un arc
de timp istoric amplu, de la Eliberare
pind in zilele noastre. In translarea eve-
nimentelor pe care le traieste eroul, din
plan epic in cel dramatic, Virgil Stoc-
nescu procedeaza mecanic, Trama pro-
pusd are un caracter expozitiv. Tn analiza
miscdrilor _de constiinta pe care le tra-
verseaza Dumitru 'Dumitru — de la cts-
tigarea puterii politice la lupta pentru
consolidarea ei pe principii democratice
— autorul  dramatizarii se opreste la
primul strat de semnificatii al cartii

Dialog cu

Dramaturgul
Adrian Dohotaru...

— Dintre piesele pe care le-ati scris si
le-ati oferit teatrelor, care sint cele mai
des montate, si care au avut mai multe
sanse de afirmare pe scena printr-o reu-
sita formula spectaculara ?

—. Piesa mea cea mai jucata este Indra-
ostita de la ora 9. S-a prezentat la Ora-
ea Tn _regia Zoei Anghel Stanca, acum
o repeta la Ploiesti regizorul Harry Eliad,
a fost montatd la Pitesti de Costin Mari-
nescu, iar la Baia Mare de Magdalena

Klein, care a reusit un spectacol, pentru
mine, tulburdtor. Piesa este scrisa demult,
dar regizoarea i-a facut un decupaj foarte
modern. Insomnie se joaca la Nottara,
(regizor Alex. Dabija), iar Ancheta asu-
pra unui tinar care nu a facut nimic la
,Bulandra“ si Galati in regia lui Petru
Popescu, si la studioul ILAT.C. de clasa
prof. Dem Radulescu, asistent Dragos
Gaigotiu. Reprezentatia studenteasca mi
se pare deosebitd, este construitda mai
mult pe dimensiunea poetica a piesei, si
este foarte tinereasca.

— Ce alte premiere asteptati in actuala
stagiune 1

— _Am in repertoriu la Teatrul ,,Nottara"
O piesa al carei titlu provizoriu este

Martorii sint de fata.

Clipa, cel constatativ. Simti dialogul viu,
replica puternica, necontrafacuta a scri-
itorului Dinu Sararu. fara viata interi-
oara a personajului  scenic  Dumitru
Dumitru. Cei care graviteaza Tn jurul sau
sint mai degraba personificari ale unor
idei sau atitudini decit eroi cu indivi-
dualitate proprie. Tn general, in drama-
tizare functioneaza dihotomia bine-rau,
fortele raului care se_aliazd pentru a-1
defdima in fata societatii si a partidului
pe Dumitru Dumitru sau Tudor Cernat
sint prezentate schematic sau caricatu-
ral. Compozitia Tntreqului este _neTmpli-
nita, actiunea fiind fragmentata Tn mo-
mente insuficient dezvoltate si aprofun-
date care se aglomereaza, precipitind
evenimentele exterior.

JAceste neimpliniri ale textului lui Vir-
gil Stoenescu au facut ca sarcina regizo-
rului Cristian Hadji Culea in transpune-
rea scenicd a materialului  sa nu fie
usoara. Altminteri  spectacolul are flu-
entd, o tinutd sobra, esentiahzata. in care
remarci grija pentru cizelarea detaliului
semnificativ menit sa dea relief dramei.
Decorul propus de Dragos Georgescu —
un sistem de panouri punctind diferite
locuri ale actiunii — decupeaza un spa-
tiu labirintic. Tn acest cadru functional
grija  regizorului a fost sa transpuna
trama in imagini specific teatrale. Citesti
acest lucru in rezolvarea reusitd a unor
secvente ca vizita la minastirea dom-

neascd, delirul denuntatorului de profe-

Transfer n interesul serviciului. A fost
discutatd cu directorul lon Brad, am fa-
cut corecturile cerute si astept Tnceperea
repetitiilor. Si cu Teatrul ,,Bulandra™ am
discutat citeva texte, si vedem ce va ra-
mine pina la urma. Oricum, va fi o piesa
de actualitate. De asemeni, Teatrul de Co-

medie mi-a cerut o piesa, evident o co-
medie, Tn care se discuta raporturile din-
tre generatii, respectiv parinti-copii. In
repetitie, la ora asta, nu am nimic. Astept
in schimb publicarea Anchetei... intr-un
volum colectiv. Pregatesc un volum de
teatru. Tmi vor mai aparea douad piese
in colectia ,,Rampa".

— In ce relatii sinteti cu critica tea-
trala ?

—Foarte bune, chiar de la inceput. Tot
ce s-a scris despre mine era aplicat, in-
diferent daca Tmi era sau nu favorabil cu
totul. O singura datda am avut un inci-
dent, Tnainte de a mi se juca piesa In-
somnie. Cineva a citit o prima versiune
a textului, care era chiar o varianta de
contact a mea cu teatrul, si a scris un
articol Tmpotriva piesei. De fapt nici nu
stiu de unde a obtinut acel text, pentru
cd nu varianta aceea a fost jucata.

...SI actorul

Serban lonescu

— Ati colaborat cu o serie de regi-
zori, colegi de generatie — deci tineri
— realizind si importante performante
pentru existenta dvs. artisticd. Ce a n-

sie Dometie, Tntilnirea lui Naitd Lucian
cu. Dumitru Dumitru la_ Tnchisoare etc.
De asemenea, in tentativa lui Cristian
Hadji Culea de a cobori pjesa Tn sala,
rintre spectatori, Tntr-o formula de
eatru agitatoric, adecvata subiectului. Tn
conturarea diferitelor tipologii ale roma-
nului regizorul sl-a _condus interpretii
spre un joc realist, interiorizat, cenzurat
de orice urma de patetism.

Tn  Dumitru ' Dumitru stradania lui
Stefan Radof de a face compozitie reu-
seste sa dea rolului o oarecare greutate,
atenuind carentele adaptarii. De la efu-
ziunile initiale, atitudinea deschisa, co-
municativa. hotaririle directe, la cumpa-
tarea, gesturile masurate, chipul umbrit
de o.masca tracica din partea a doua a
reprezentatiei, Radof marcheazd expre-
siv_in citeva momente periplul ex-
erientelor umane si politice pe care
e acumuleaza personajul sau. Apre-
ciabil efortul de a ortretiza _al
lui Lucian Dinu Tn Petre Nobilu, imagine
a prieteniei adevarate, si a_cfemnitatii
umane in momentele de restriste ale is-
toriei. Obscur, insinuindu-se opresiv si
periculos Tn existenta celor din jur, cari-
caturd a unei perioade istorice” revolute
este Dometie, Tn interpretarea lui Petrica
Popa. Prezente decorative si schematice,
datorita si_dimensiunilor reduse ale par-
titurilor, sint in montare actorii Marga-
reta Pogonat, Viorel Comanici, lon Popa,
Valeriu ArnautU, Sanda Bancild, George
Paunescu. Vasile Lupu. Grigore Constan-
tin, lon lgorov, Tony Zaharian. Am reti-
nut scurta trecere “prin scend a Elenei
Albu n rolul Ruxandrei Maracineanu,
Din putinele-i replici actrita a stiut _sa
sugereze ceva din drama tainuita a
eroinei, dindu-i_ un halou_de noblete, ra-
finament si mister. O tinara interpreta
al carei talent solicitd partituri de an-
vergura, de tipul celor cu care s-a Intilnit
pina acum doar pe ecran sau la Teatrul
din Ploiesti, Tn regia lui Aureliu Manea.

Teatrul National:

,Domnul Cehov
este indragostit”

RAMATIZARI dupa texte celebre
din_literatura_ germand, rusa si
sovietica sau inspirate din scriso-
e . rile de
personalitati au facut-o cunoscuta pe Anne
Habeck Adameck in diferite tari ale lu-
mii. Domnul Cehov e Tndragostit s-a
prezentat pe mai multe scene, iar sce-
narii dupa aceasta piesa au fost trans-
mise la posturile de radio sau montate
la mai multe televiziuni. Textul Tnregis-
treaza traiectul povestii de dragoste dintre
Cehov si actrita Olga Knipper, pe care
dramaturgul o numea in scrisorile sale
,adorabila artista™, ,,ultima pagina a vie-
tii mele", ,,marea artistda a pamintului
rus".  Corespondenta dintre cele doua
mari  spirite cuorinde o perioada de
sase ani, din 1898 — cind s-au cunoscut

semnat, in acest context, ntilnirea cu
Valeriu Paraschiv, in al carui specta-
col Cirtitcle sinteti distribuit in  mo-
mentul de fata ?

— Descoperirea unui stil de lucru, scor-
monirea sensurilor adinei. Noi am lucrat
Tmpreund si in facultate un fragment din
Azilul de noapte, pe vremea cind abia
stiam ce sa fac cu corpul. Apoi am fost
distribuit Tn spectacolul lui de diploma
Peer Gynt, acesta fiind rezultatul unui
lucru deosebit de serios. E un artist care
elaboreaza Tndelung si. mi-a deschis ape-
titul pentru introspectie. In cursul anilor
am mai lucrat cu Florin Fatulescu la Pe-
trosani si Sibiu, cu Gheorghe HaraP, Al
Dabija, Catalina Buzoianu.. Teatrul nos-

tru foloseste regizori colaboratori, nu are
nici un asemenea angajat, asa ca m-am
ntilnit cu mai multe stiluri si mereu cu
alte structuri. Dupa citiva ani m-am re-
Tntilnit pe scena Teatrului de Comedie cu
Valeriu Paraschiv. Ce 1l caracterizeaza pe
el este angajarea, mai exact, precizia cu
care se angajeaza pe un anume drum.
Modul Tn care descifreaza textul si lu-.
creaza cu actorul, pentru cd, fiind si
actor, si regizor, stie sd aprecieze munca
interpretului. Relatia care se stabileste
e calda si eficienta.

Spectacolul  Cirtitele m-a framintat
foarte mult de la premiera incoace, pen-
tru ca pentru mine a Tnsemnat sfirsitul
unei etape, al unui mod de a face tea-
tru. Lipsindu-ne un regizor, noi nu
ne-am format un stil al echipei. 1n
Cirtitele se vede clar — Tn partitura mea
si Tn cea a colegului Florin Anton, schim-
barea tonalitatii de joc.

Interviuri realizate de
Liana Cojocaru

la Teatrul de Artd de la Moscova, la re-
petitille  cu Pescarusul — pina n 1994
cind Cehov moare. In forma dramatizata
de _Anne Habeck Adameck, ea prezinta
mai multe zone de interes. -Notatiile fugi-
tive, referirile la evenimente si persona-
litati ale momentului  refac atmosfera
epocii.  Observarea fragmentata, a lumii,
frinturi autobiografice ne permit o per-
spectiva ineditd asupra artistului si omu-
lui Cehov, care, in aceasta perioadd, a creat
citeva din capodoperele sale dramatice.
Cunoastem ceva din drumul plin de ne-
prevazut si miraculos, de la impresie la
expresie Tn artd. Tn acest periplu senti-
mental autoarea se orienteaza spre expe-
rienta interioara nu in sensul individual,
ci existential, a eroilor pe marea scena
a lumii. Tncearca sa_ surprindd din_mozai-
cul de stari si trdiri consemnate Tn scri-
sori fluidul care i-a legat pe unul de
altul Exista Tn confesiuni o tensiune sub-
terand. Revine insinuant, apoi tot mai
prezent, aproape brutal, un sentiment de
disperare surda si amarda a scriitorului
care Tsi simte sfirsitul aproape. Chinuit
de boald, el traieste tragic neputinta de
a Impartasi, Tmpreuna” cu omul Tlubit,
putinele clipe care i-au ramas. Daruirea
pentru profesie, morbul teatrului, devo-
tamentul pentru geniul sotului Tn piesele
cdruia a fost protagonista, la premiera
absolutd, sau ciudatele drumuri ale vietii
au facut ca acesti doi mari Tndragostiti
.sd convietuiascd  alaturi  foarte putin.
Descoperi, ca, de fapt, pentru Cehov, tin-
tuit de boala la Yalta, si pentru Olga
Knipper, slujind scena la Moscova sau
aiurea, n Rusia, forma constantd, pro-
funda si intima, de comunicare au con-
stituit-o scrisorile.

Tn Sala Atelier a Teatrului National,
scenografia lui George Dorosenco com-
pune un cadru vaporos acestei povesti de
dragoste : copaci desfrunziti, printre mo-
bile” stil, frunze cazute, ochiuri de oglinzi
reflectind pentru o clipa chipurile melan-
colice ale personajelor. Admirabil este
costumul purtat de actrita Silvia Popovici
éOIga Knipper), de culoare neagrd, cu
antele bogate, material stralucitor. Re-
gizoarea Anca Ovanez Dorosenco — Tm-
preund cu cei doi interpreti, Silvia
Popovici si Damian Crismaru — fisi_con-
struieste reprezentatia pe expresivitatea
tacerilor si desfolierea sensurilor multiple
ascunse 1n cuvint. Miscarile actorilor
sint molatice. intr-o desfasurare lenta,
descriind un balet extatic, desfasurat cu
rafinament. Existd Tn gesturi o energie
gata sd izbucneascd, dar ea este mereu

dragoste ale unor megprimata.

Aceasta romanta are culorile toamnei,
tonurile ei sint surde, Tnabusite. Peste
cuvintele care evoca emotia primelor in-
tilniri, fiorul clipelor de fericire traite
Tmpreund, peste bucuria triumfului si a
succesului profesional, peste flori, ovatii,
aplauze si cupe de sampanie pluteste un
personaj neindurator : Timpul. El da
poezie si gravitate acestui dublu recital
actoricesc.

Ludmila Patlanjoglu

Caietul ,,Nationalului"

m Bogat ilustrat, ultimul Caiet
al Teatrului National (69) ne pro-
pune Tnsemnari despre actor si me-
seria sa (care este iubirea, cum
sustine dramaturgul si criticul Paul
Everac), despre ,tendintele crea-
toare" ‘in unele realizari actoricesti
de la Nationalul bucurestean, ar-
gumentate teoretic de catre criti-
cul si teatrologul Constantin Ma-
ciucd, dar si un profil, o imagine
apropiatd a lui lon Fintesteanu,
Lluatd" de catre Florian Nicolau.
Consistenta este sectiunea dedica-
ta Cartii de teatru. Sint prezentate
aici Tnsemnarile interesante ale cri-
ticului _si istoricului literar Ov. S,
Crohmainlceanu despre relatia lui
Liviu Rebreanu cu teatrul, asa cum
este ea reflectatd de Jurnalul ro-
mancierului. Criticul Nicolae Ma-
nolescu apreciaza favorabil cartea
lui V. Fanache despre Caragiale,
careia Ti semnaleaza noutati in in-
terpretare, scaderi Tn analizd dar
si calitatea de a provoca noi punc-
te de vedere (critice, regizorale
etc.), Dana ~Dumitriu consacra o
ampld cronicad unei lucréri-unicat
in_exegeza criticd . Dramaturgia
lui Lucian Blaga de Dan C. Mihai-
lescu, un reprezentant de valoare
al criticii tinere, caruia criticul Ti
releva calitati incontestabile dar si
excese Tn interpretare sau expre-
sie. Mai sint recenzate carti, de ca-
tre Icn Zamfirescu, Natalia Stan-
cu, Dumitru Radu Popa, Mihai Va-
siliu. Cristina Dumitrescu Ti ia un
interviu actorului Matei Alexandru.
Informatii si articole despre feno-
menul teatral strdin sint prezentate
de Dan Grigorescu (expozitia
., Teatrul American Contemporan™),
Victor Chirita (stagiunea est-ger-
mana), Leny Caler, Dan Caragea.

M. P.



Elan metaforic

A prima vedere, Piciu, _filmul

scris de Mircea Diaconu si  regi-

zat de losif Demian, se adreseaza

i numai micilor spectatori si educa-
torilor lor, intreaga constructie cinema-
tografica gravitind Tn jurul unei excursii
scolare. ar, din interiorul  povestirii
despre orele petrecute in padure, cresc_si
so Inlantuie notatii, rind pe rind, comice
si lirice, constituind, pe nesimtite, un dis-
curs secund despre puritatea lumii co-
pilariei, in_contrast cu automatismele ori
prejudecatile Tnradacinate, uneori, Tn com-
portamentul_maturilor. Picnicul = silvestru
se deruleaza dupa reguli familiare : pio-
nierii alearga printre copaci, culeg ciu-
perci, repeta un cintec, raspund prompt,
ca la lectie, la succinte teste ; formatil
locale de amatori Tsi exerseaza reperto-
riul pe o scena_ improvizata sau pur si
simplu, Tn poiand, satenii joaca sah, dis-
cutind ultimul ,.fapt divers" petrecut in
comuna. Aerul de normalitate se Tncarca
totusi de o tulburatoare asteptare ; ges-
turile obisnuite isi dezvaluie treptat. o
particulara febricitate, iar ceea ce parea
a fi doar o hanald iesire la iarba verde se
demonstreaza a_fi preambulul programu-

lui de intimpinare a unui ,eveniment"
extraordinar — o eclipsa partiala de
soare.

Personajele se_cunosc si se Tnteleg fara
multe cuvinte ; Tn restrahsa colectivitate
relatiile de comunicare si ierarhiile sint
stabile, cordial acceptate si, pinala urma,
deloc modificate de aparitiile pasagere.
O familie de vilegiaturisti isi umple port-
bagajul autoturismului — dupa gustul ne-
vestei pentru chilipiruri artizanale — cu
obiecte lucrate de miinile Tndeminatece
ale elevilor, fara a lasa impresia ca a in-
registrat frumusetea naturii ori ca e preo-
cupata, In vreun fel, de fenomenul astro-
nomic al zilei ; cererea soferului de a-si
instala in_ vecinatate, spre amuzamentul
celor mari si mici, impozanta macheta a
unui vehicul astral este refuzata sse de-
duce din disparitia, cam precipitatd dra-
maturgie, a eroului si a rachetei sale). lar
profesorul Butunoiu, abia venit sa-si ia
postul Tn primire, nu se aclimatizeaza cu
poeticele meleaguri, neizbutind nici ma-
car sa perceapa rosturile cotidiene ; cu
toate ca doreste sa se implice, sa parti-
cipe si chiar sa impuna prin asa-zis mo-
dernele  sale principii, el nu reuseste
decit sa se izoleze, sa fie respins odata cu
rigidele sale formule pedagogice si = de
viata. Protagonistul intdmplarilor este insa
Piciu (bine ales si_ condus fiind Razvan
Radulescu), un copil nazdravan, cu o ima-
ginatie bogata (istoriseste cu har si inven-
teaza,_mereu alte distractii pentru sine si
colegii sai), cu sensibilitate pentru fan-
tastic si cu Tndrazneli de ,.enfant sau-

vage“ (trece peste puntea luatd de ape ori
gustd, fara teama, hazardul Tntélnirii cu
un urs).

Un delicat halou fnvaluie virsta ino-
centei ; seriozitatea reexaminarii  fie-
carui act de catre copii_ (ei se Tntreaba
unde si cum ar trebui Tnmormintat co-
corul ucis, desi sint lamuriti ca Tmpaie-
rea pasarii e necesara cabinetului de
stiinte naturale), ca si credinta Tn ade-
varul lor (ei sint solidari cu Piciu, apa-
rindu-i ,,puterea” de a construi castele
si incercind sa inlature banuiala de ne-
cinste Tndreptata, cu rea vointa, Tmpotriva
lui) sint cultivate de agitatul, dar in fond

Secvente

Dubla

m DOAR citeva cuvinte despre filmele
inspirate din literatura (ca si cind cele-
lalte n-ar fi)... Cred ca ,,problema” ra-
portului literatura-film este de fapt o
chestiune de orgoliu rdau plasat. ntr-o
epocd dominata de cinematograf, acesta
isi doreste nu numai suprematia, deja
obtinuta, dar si definitiva independenta.
Asta e ceva mai_dificil, cdci un ,.cinema"
care pu se sprijind pe ,,poveste” Tnca nu
exista. Or, de aici_incolo problema ra-
portului e rezolvata, dupa parerea mea.

De altfel nimeni nu se intreaba, vreo-
datd, ceva in legatura cu raportul litera-
tura-teatru.  Tocmai pentru ca teatrul
are o literatura a_lui, pe care filmul nu
o are. De unde si ,obiceiul" de a filma
carti. Astfel, problema devine grava si
reald, céici filmarea unei carti sau unei
opere este un gest dublu responsabil.

Tntotdeauna limita _fidelitatii si, mai
ales, a respectului fatd de text e greu
de stabilit si greu de pastrat. Filmul Tsi
modifica _ literatura pentru dimensiunile
si senzorialitatea sa ; ori asta presupune
interventia unui alt_artist, deci e a_doua
responsabilitate, sa-i zicem, secunda.

n general, modificarea textului creeaza
conflicte sau, in cel mai bun caz, nein-

telegeri. Pentru ca fiecare cititor are
LHlmul” sau. lar coincidenta e aproape
imposibila. lar tu, cineastul, singurul

care de fapt ai filmul tdau, Tn momentul
confruntarii cu celelalte versiuni (imagi-
nare, bineinteles) esti ntr-o situatie
dificila. Ar mai fi si calitatea reprezen-
tarii vizuale, dar acesta e un domeniu

aproape  necunoscut, pentru ca lumea
priveste mai ales povestea. Restul e o
responsabilitate confuza care se atribuie
operatorului, actorilor, tehnicienilor —
ca si cind acestia ar lucra de capul lor.
Cred ca am alunecat Tn consideratii prea
»specifice”. As reveni la acea lectura
personala facutda de un artist, cu mij-

loacele originale, lectura pe care o pu-

Victor Rebengiuc si Diana Lupescu, in filmul Piciu, scris de Mircea Diaconu si regizat

tandrul, echilibratul, receptivul director de
scoala (Victor Rebengiuc, etalind o pina
acum necunoscuta mobilitate a  mij-
loacelor cinematografice de_interpretare),
de usor bovarica profesoard de muzica
1(in egala masura_ ridicola fascinatie 1in
ata pozatoi fermitati masculine si’ deli-
catetea sufleteasca a Mironelei, fiind in-
truchipate convingéto[ de_Diana Lupescu)
si de pasionatul dascal (jucat cu dezin-
voltura si gravitate de Hocatiu Maldele),
care stie sa vorbeascd Tn limbajul Tnva-
taceilor sai, sa-i cucereasca si astfel sa-i
educe, fara inutile asprimi. Pentru bucu-
ria descoperirilor — prilejuite fie de
plimbarea In padure, fle dé eclipsa de
soare — fiecare se pregateste conform fi-
rii  si capacitatii proprii de Tntelegere ;
emotia se usuca, e trucatd sau chiar eli-
minata doar de nou_sositul Butunoiu, mai
P_reocupat — desi inca_tinar — sa-si a-
irme, cu pretiozitate,” importanta, decit
sa-si sincronizeze reactiile cu ritmurile
realititii (cu o tonalitate prea sus, de
sorginte teatrala, Rdzvan Vasilescu com-
pune totusi inspirat savuroasa partiturd).

Marca aparte a acestui film cu copii se

iveste datorita originalitatii epice ; iesi-
rea din standardul’ modest al = genului e
conceputa, de_ la Tnceput, de scenaristul

debutant  Mireea iaconu (naratiunea
continind elanuri de suava poezie, ca-
racteristice, de altfel, si prozelor pu-
blicate de cunoscutul actor — vezi, de
pilda, laitmotivul —numardarii  cocorilor)
si e valorificatd in transfigurarea pro-
riu-zis cinematografica. losif Demian fil-
reazd, in stil “propriu, detaliile  ac-
tualitatii, pledeaza pentru neintinarea
candorii — descifrand_uimirile, curiozj-
tatile, pasiunile infantile — si_ coloreaza,
cu_ lronie blinda, portretele = Tmbatranirii
spirituale, indiferent de virsta _biologica
la care apar. Propensiunea metaforica nu
depaseste cadrele naratiunii, accentele

sarcastice — odinioara explozive, 1n
Baloane de curcubeu, de exemplu — ar-

responsabilitate

tem numi oricum : ecranizare, adaptare,
dupad o idee de...

Lectura aceasta apartine, dupa mine,
n exclusivitate celui care face filmul.
Ea nu este facutd nici sa ilustreze lectia
de limba roméana, nici ca sa ,fotografie-
ze", pentru exegeti, cartea respectiva, ci
doar Sa exprime un punct de vedere
personal asupra unei povesti, care ori-
cum e mereu alta in  imaginatia celor
care au citit-o si si-au  reprezentat-o.
Dar cineastul o si vede, nu doar si-o
reprezinta. Or, acest proces este creatie,
si ca_ oricare gest creator apartine celui
care |-a comis.

S-a Tntimplat sa fac destule adaptari
(Agéarbiceanu, Slavici, Mireea Micu, Camil
Petrescu. lbraileanu, lon Brad) si_ de
aceea Tmi permit sa teoretizez, n citeva
randuri, asupra unei teme mult dezba-
tute, dar Intotdeauna dintr-o singura
directie. De la critici (chiar si literarl) la
cineasti, niciodata invers. Desigur, acesta
e drumul normal, dar cu ceva mai multa
Tntelegere a problemei.

intre filmele mele trecute si viitoare,
adaptarile  constituie si vor constitui,
sper, reusitele. Deci, nu filmele unor
scenarii ,originale” (care au doar avan-
tajul ca fiind o literatura nepublicata,
nu duce la confruntdri) sint preponde-
rente. Si asta pentru ca o carte este in-
finit mai inspiratd decit un scenariu,
care de obicel e scris Tn pripd, maltratat
de zeci de ori, dusa aceea etc...

Si mai cred ca diferenta dintre filmele
mai reusite si productia medie ar putea
fi redusa daca. Tn loc de doua ecranizari

s-ar face mai multe adaptari. Apoi sa nu
uitdm ca dintre milioanele de spectatori
ai unui film, probabil ca destul de multi
Vor avea curiozitatea sa citeasca si cartea
dupa care e facut filmul sau, poate, Tn-
treaga opera literara.

Mireea Veroiu

de tosif Demian.

monizindu-se cu cele lirice, desi Tn pla-
nul secund cineastul aduce tocmai echipa
de actori (de la Dorel Visan la George
Negoescu, de la Mitica lancu la Camelia
Zorlescu), anterior folositd, Tndeosebi,
pentru partiturile intens grotesti. Sono-
ritatile muzicale (imbinate elegant de
Erika Jozsa si Karoly Horvath com-
pleteazd  imaginile “discret expresive
(pentru Tntiia oara maiestria operatoru-
lui _Calin Ghibu nu-si_ mai revendica or-
golioase primordialitati, ci T1si asuma
simplu unctionalitatea), definind un
univers filmic solid constituit (prin pei-
sajele adecvat gasite de talentatul sce-
nograf Radu Corciova ori prin exactele
cadente de montaj ale Elenei Puzdreac.

Citeva rapeluri, fixate in _deschiderea
peliculei, marcheaza aspiratii mult mai
fnalte ; autocamionul purtind macheta

de ,,Jumbo Jet" (reamintind, parca, de
transportul giganticei piese din Cursa
lui Mireea Daneliuc) trece printr-un cu-
loar de verdeata (asemanator cu acela
din Concursul lui Dan Pita), iar in ca-
bina masinii se Tntrezareste un afis cu
O lacrima de fata (cei mai bun film al
regizorului losif Denrian si, in acelasi
timp, una dintre operele de referinta ale
cinematografului  nostru contemporan).
Dar Piciu nu forteazd — si asta e bine
— propria lansare in sfera meditatiei de
anvergurda, insa, din pacate, nu fructi-
ficd pe deplin toate interesantele deschi-
deri ale story-uhii, lasind sa pluteasca
racordurile  integratoare, panoramind
asupra incitantelor interogatii despre au-
tenticitatea trairilor de zi cu zi, fara sa le
urmeze pina la capat.

loana Creanga

Radio-tv

Flash-back
la marginea realitatii

m UN film interpretat de Gian Maria
Volonte este, se poate sti dinainte, un
film politic, cu implicatii psihologice, cu
aspect semidocumentar. Un film Tn care
nu se ride, nu se maninca, nu se bea, nu
se iubeste, ci se luptd si (uneori este
acelasi lucru) se discutd. Asa se Tntimpla
si Tn Suspectul lui Francesco Masella,
film ,,inspirat din realitate, totusi de fic-
tiune", cu accente polemice la adresa
militantismului dogmatic din anii 30, cind
comabatantii clandestini se Tntreceau Tn
nenumarate, sterile dezbateri teoretice,
Tnchipuindu-si ca astfel pot suplini lupta
si mentine, chiar-cu jertfe anume pro-

vocate, puritatea si unitatea organiza-
torica, . i
Emilio, _eroul lui_Volonte, este unul

dintre acei subterani  care gindesc cu
ropriul lor cap, isi dau seama de erori-

e Indrumarii, se revolta Tn sinea lor
Tmpotriva dogmei care vrea sa Tnghesuie
viata in paragrafele ei, totusi se supun
ordinelor si sarcinilor primite pentru a
nu Tncédlca un principiu Tnca si mai im-
portant : acela al disciplinei. Supus unei
verificari absurde, apoi trimis Tntr-o mi-
siune dinainte sortita esecului, el s'fir-
seste in arestul politiei, nu Tnainte de a
fi "deconspirat fara voie, prin actiunile
sale, 0 Tntreaga retea de colaboratari.
Demnitatea si luciditatea cu care ras-
punde_ interogatoriului este o dureroasa,
tragica Tncheiere a unui chip desart —
si eroic totodatda — de a concepe lupta,
de a subordona puritatii . Tnsasi eficaci-
tatea actiunii.

Se vorbeste mult, cum spuneam, in
Suspectul ; ceea ce are de grija Masella
este_sd plaseze aceste lungi dialoguri n
spatii pe cit posibil animate, daca se
poate Interesante si chiar artistice : de
preferinta gari, stradute pitoresti, cate-
drale. muzee, baruri, ' debarcadere. To-
tusi, vorbirea nesfirsitd nu plictiseste, ci
intrigd, ceea ce este chiar in intentia
realizatorilor. Sedintele, verificarile, Tn-
tilnirile conspirative, discutiile particu-
lare (in_masura Tn care apar) poartd o
amprenta hieratica, artificiala. Totul este
apasat de o suspiciune care, ciudat, pune
in umbra solidaritatea ce ar trebui sa-i
lege pe oameni. Lupta e Tnlocuitda une-
ori de rafuiald, conlucrarea de la dis-
tanta 1i Tnstrdineaza pe oamenii reali,
care lupta, de cei abstracti, care co-
manda. Sectarismul, actiunea de dragul
actiunii, nesocotirea realitatii si aplica-
rea scoldreasca a unor modele dau Tn-
tregului o anume zadarnicie, iar filmu-
lui_un aer de satira Tndurerata.

Ca atitea din_filmele cu_Volonte, Sus-
pectul realizeaza st el. pind la urma, de-
montarea unui mecanism social prin mij-
loacele demersului psihologic. La granita
Tntre reconstituire si renortM. fintre is-
torie si artd, Tntre adevar documentar si
fictiune romantica.

Romulus Rusan

Sonuri eminesciene

m De luni pina simbata, ducatori sl
15 iunie; numele lui Mi-
hai Eminescu a fost con-
tinuu prezent de-a Iun%JI
saptaminii radio-t.v. e
la_ acel splendid mon-
taj de versuri (in rostirea
actorilor Victor Rebengiuc
si lon Caramitru)
zar» (interpreti :

diane,

Stefan

oameni de
cultura de_pe alte meri-
variantele
Tncredintate
lecturii lui lon Manolescu,
George Vraca, Emil Botta,
Fory Etterle, Val Sandu-
lescu. Cum altfel decit ca
la Ce- Pe_o sarbatoare putem ca-

ifica ultima

nesti fiind

verse domenii de activita-
te jn redactori capabili
de a construi o demon-
stratie radiofonica do in-
teres general, se numara

printre reusitele IprogE;a-
mului  sdptaminal. in
dcate, Tnsa, nici in pu-
licatia ,,Tele-radio™, nici
anunturile  difuzate

roma-

editie a n

lordache Irina Rachitea- Dictionarului ? in  sfirsit, de-a lungul zilei pe post
nu-Sirianu, Fory Etterle, Carte frumoasa, cinste nu se dezvaluie numele
George Constantin Viole- cui te-a scris  (redactor invitatului, si cum nu toti

ta Andre(i}, la recitalul
ilustrat e Carmen Ga-
lin, s-a dovedit locul
fundamental _pe  care
poetul il ocupa in consti-
Inta reprezentantilor pro-
eminenti ai_scolli teatra-
le roméanesti actuale. Nu

Arsaluis Ceamurian) . s-a
oprit asupra Amintirilor
de la Junimea de George
Panu si, cum era de as-
teptat, locul central al re-
trospectivei i-a revenit tot
lui _ Eminescu.
dupa citirea Sarmanului

ascultatorii deschid apa-
ratul de radio aproape in
fiecare seara, la ora 21,00,
multe editii, care ar fi pu-
tut raspunde unor astep-
tari, ramin _ necunoscute.
Asa ni s-a Intimplat sap-

Istovit" Asa_ 1tim
tdmina trecutd cind nu am

mai putin, emisiunile de
exegeza literara au_com-
pletat in chip specific o-
magierea datei de aur a
culturii pationale. Tn linia
E)r_eo_cuparllor sale firesti,

ictionarul de literatura
universala (redactor Flo-
rin Constantin Pavlovici)
a investigat drumul lui
Eminescu in alte_ spatii
geografice, preferind ca
n locul statisticilor si al
comentariilor sa aduca
cea mai elocventa proba :
proba textului poetic in-
susi. Am ascultat, astfel.
Luceafarul, Pe_ ' aceeasi
ulicioara, La mijloc de
codru des, Dintre sute de
catarge, Si daca... in ver-
siuni realizate in diferite
limbi gratie = eforturilor
unor cunoscuti poeti, tra-

Dionis Tn acea memorabi-
1a searda de 1 septembrie
1872, retras uneori intr-o
impenetrabila tacere, vi-
brand, alteori, ca o struna
la veselia celor din  jur
sau Tntemeind alaturi “de
lon Creanga lumea inte-
lectuald si morala a unei
prietenii _ce a_marcat nu
numai biografia_clasicilor
nostri ci si bibliografia
scrierilor lor.

m La sugestia dumnea-
voastrd... e o rubrica pe
care nu mai e nevoie sa

0 prezentam acum, cind
ea a intrat real Tn con-
stiinta multor ascultatori.
Acest serial, ce Tsi propu-
ne sa transforme, pentru
o ord, specialisti din di-

reusit sa ascultam decit
ultima parte a editiei
avindu-1 ca invitat pe re-
gizorul Dinu Cemeseu.
Doua seri.  mai _tirziu,
I-am urmarit pe violonis-
tul Mihat Constantinescu
si pe invitatul sau poetul

loan Alexandru. Diferit
structurate,  emisiunile
si-au  Tndeplinit, amin-

doud, menirea de a fi pe
de o parte o schita
de autoportret si pe
de alta parte de a lesi In

Tntdmpinarea cerintelor
ascultatorilor prin trans-
miterea unor lucrari lite-
rare si muzicale de refe-
rinta.

loana Malin



Fotografie din colectia Viorel Cosma

— La solicitarea noastra, afi
acceptat sa vorbiti despre  compozi-
torul si esteticianul Dimitrie Cuclin,
pornind chiar de la ideea cunoasterii
insuficiente a vastei lui creatii compo-
nistice si teoretice : majoritatea simfo-
niilor — 20 la numar — se afla incad
in manuscris, iar primul nostru ..Tratat
de esteticda muzicala”, pe care i-l da-
Egggm, nu s-a mai reeditat din anul

Cred. totusi cd acum, la centenarul
nasterii sale, este momentul sa-l defi-
nim pe Dimitrie Cuclin ti sa-i stabilim
locul in_ierarhia valorilor culturii mu-
zicale si filosofice romanesti, incercind
la corelam cu impartialitate fie si suc-
cintele date de care dispunem.

— Sint doua _dificultdati Tn receptarea
muzicii lui Cuclin : prima, oarecum exte-
rioara, se datoreste faptului cd muzica sa
este foarte putin_ cintatd. Din cele 20 de
simfonii, doar citeva sint cintate si nu
cele mai interesante, cred eu.

— Si nu in ultimii ani. De foarte
mult timp nu mai fac parte din reper-
toriul filarmonicilor.

— Da, de foarte, multda vreme. Din cele
putine care s-au cintat, unele s-au bucurat
de o interpretare corectd, iar altele doar
de una de mintuiald, ceea ce este un de-
serviciu real care 1 s-a facut compozito-
rului. Tot aici vreau sa spun ca cele mai
importante simfonii ale lui, cele mari,
compozitorul de care ne ocupam noi fiind
ttn creator care g_roiecta totul in mare
si reusea_cel mai bine, dupd parerea mea.
in lucrurile mari, deci. Simfoniile a Ill-a,
a V-a, a Xll-a, sint absolut necunoscute,
Simfonia a Ill-a s-a cintat o singura data
sub bagheta compozitorului in 1943 ! S-a
transmis la Radio, eu aveam pe atunci
11 ani, am auzit-o si stiu ca m-a impre-
sionat_foarte mult, dar de atunci_nu s-a
mai cintat. Deci, exista aceasta dificultate
obiectiva de receptare a operei lui Cuclin
— necunoasterea ei reala. Are nu stiu cite
opere, dar nici ele nu se cunosc.

A doua dificultate In receptarea muzicii
lui_Cuclin consta in Tnsasi pozitia sa este-
tica. Compozitori din generatia lui — daca
ar fi sa-i numesc pe Edgar Varese, pe
Alban Berg — s-au situat la vremea lor
in curente de avangarda care l-au Tmpins
Tnainte si le-au deschis portile exprimarii.
De obicei s-a legat ideea de avangarda cu
ideea de inabordabil. Nimic mai fals.
Acestor compozitori mari, tocmai faptul
de a se fi situat Tn avangarda le-a folosit
ca muzica lor sa capete — chiar daca nu
imediat, putin mai tirziu — o posibilitate
de comunicare larga, o anumita vioiciune
interioarda, o anumita vitalitate, impactul
noului, care se transmit si auditoriul le
percepe oarecum spontan.

Cuclin s-a situat pe o pozitie conserva-
toare. In timp ce Berg era elevul lui
Arnold Schonberg la Viena. Cuclin era
elevul lui Vincent d'Indy la Paris. Din-
tr-o datd, acest lucru ne spune foarte
mult : un Tnvatdmint oarecum bine pus
la punct, dar extrem de restrictiv, creind
din cadrul traditional o realitate care nu
putea fi depasita. Chiar Cuclin marturi-
seste acest lucru de mai multe ori in
scrierile lui.

_— Tocmai, mi se pare ciudat ca un
spirit ca al lui Cuclin si-a impus ase-
menea limite.

I— Este interesant cum a simfit nevoia.
Céci _nimeni nu-si_pune limite fara sa
simtd o nevoie interioara. El a simtit
nevoia de a-si pune limite. Si a facut-o
cu o strasnicie nemaipomenita. Probabil
ca a simtit in el o fortd foarte puternica,
forta care, in lupta cu aceste limite pe
care si le-a pus, putea sa nvinga. Si toc-
mai din aceasta luptd purtata la o tempe-
raturd extraordinar de ridicata intre lj-
mitele impuse si vitalitatea lui artistica,
utea sa lasa interesul fata de opera lui.
mpresia mea este ca el a avut intuitia
acestui fapt. Si daca aceasta s-a Tntimplat
sau nu, noi nu ne putem da inca seama,
pentru ca-i cunoastem prea putin opera.
Cind i-o vom cunoaste mai bine, daca este
asa, vom putea afirma ca_Dimitrie Cuclin
este unul dintre cei mai importanti com-
ozitori ai timpului nostru. Este Tnsa
oarte greu sa ne pronuntam dupa lucra-
rile mal putin semnificative pe care le cu-
noastem si care s-ar plasa mai degraba ca
divertismente printre marile sale sim-
fonii.
— Dar daca Dimitrie Cuclin si-a dat
seama ca numai recurgind la polifonie

si la formele_clasice poate exprima
ideea de baza = a intregii lui creatii :
omul, integrat in armonia cosmosului ?

— Vedeti, compozitorii care nu pot de-
pasi anumite bariere impuse de scoala din
care fac parte, epigonii, sint oameni lip-
siti de vitalitate, sint niste mestesugari
foarte cuminti, care, prin modul lor de a
gindi nu_pericliteaza nimic. Cuclin a fost
invers. Cuclin dovedeste, in scrisul si in
curajul cu care aborda lucrarile lui. o in-
ventivitate extraordinard. Niciodata in
scoala lui Vincent d’'Indy nu s-a gindit
cineva ca, in puntea unei simfonii, sa
punda o modulatie la 36 de cvinte transcri-
se enarmonic...

— ,,Iin Simfonia a lil-a.

— Da, in Simfonia a Ill-a. Nu exista un
astfel de precedent in scoala lui d’Indy.
Trebuia sa fii putin nebun ca sa concepi
asa ceva. Or, este tocmai nebunia_creato-
rului. Cuclin a avut, fara discutie, ceva
de autentic creator. Dar, spre deosebire de
altii, s-a pus intr-o postura foarte dificila,
chiar din_momentul pornirii. Fata de con-
temporanii lui, despre care aminteam, a
fost un handicapat : e ca si cum, pornind
mai multi alergatori de la start, unul
pleaca_cu 100 de metri Tn_urma lor! Evi-
dent ca este handicapat. Poate ca autorul
nostru a simtit insa in el puterea ca, la
un moment dat, sa prinda o viteza nespe-
ratd. Daca a reusit sau nu. timpul o va
arata. In continuare, as spune ca efectul
acestei plasari oarecum in afara muzicii
secolului XX — caci asta_inseamna de
fapt ceea ce Dimitrie Cuclin a avut cu-
rajul sau nesocotinta de a face — este
urmatorul : muzica lui nu mai transmite
printr-o expresie exacerbatd cu care cu-
cereste Alban Berg, mai precis prin re-
latia dintre arhitectonica si expresia atit
de tensionatd pe care o realizeaza. Nu ex-

rima prin acea poezie a structurii sonore
uatd in sine, asa cum o_face Varese. Nu
exprima prin vitalitatea interioara si prin
claritatea ostentativa a arhitecturii sono-
re. cum o facea Stravinski. La Cuclin lu-
crurile se intimpla cu totul altfel.

Sa ne imagindm o constructie. Con-
structia aceasta Tndeplineste in principiu
trei functii. Una dintre ele este structura
de rezistentd. Cea pe care, privind-o din
stradd, nu o vedem. Cea de-a doua este
o functie estetica. Acea casa apartine sti-
lului rococo, romantic, academic, stilului
modern etc. Ea poate fi reusita din acest
punct de vedere, frumoasa, si atunci vin
turistii si_ o admira, dar poate sa fie ne-
reusita. Sint si case urite destule ! In fine,
al treilea aspect, si nu ultimul, unul foar-
te important, este functionalitatea casei.
Pot avea un castel extrem de frumos, dar
sa nu pot locui in el din cauza ca este
incomod, intunecat. friguros. Estetic vor-
bind, el este splendid, dar din punct de
vedere functional se afla pe o treapta
foarte scazuta. Sigur ca intre cele ftrei
aspecte exista niste interrelatii de care se
ocupa arhitectul. Dar fiecare dintre aceste
parti are o anumita autonomie a ei. De
exemplu, pe o structurd de rezistenta se
pot construi mai multe case in stiluri di-
ferite si, in cele din urma, sa_le si dam
destinatii diferite. In epoca mai moderna,
ia arhitectura, esteticul se leaga extrem
de mult de_functional.

In muzica ele au fost intotdeauna foarte
strins legate, adica esteticul se convertes-
te, as spune eu. in mod normal, in func-
tional. La Cuclin, insda, lucrurile stau alt-
fel. As zice cd esteticul este abrogat la
un moment dat si, de aceea, functionalul
pare a nu mai fi real. Opera nu mai
transmite, ascultatorii n-o mai recepteaza,
dirijorii n-o programeaza etc. De aici
esecul_muzicii lur Cuclin. Dar nu _trebuie
sa uitdm ca in muzicd mai exista Tntot-
deauna un aspect : aceasta structurda de
rezistentd care constituie ontologia pro-
priu-zisa a piesei ca piesa ; adica, o anu-
mitd simfonie_tradieste prin structura ei
proprie de rezistenta, dincolo de exnresia
ei. dincolo de ceea ce comunica, dincolo
de conotatiile pe care le putem face,
dincolo de explorarile ei in universul
sonor pentru descoDerirea unor situatii
noi. Aceastd structura de rezistentd a
imensei majoritati a operelor muzicale
ramine ascunsa. Exact cum este structura
de rezistenta a oricarei cladiri : ea se dez-
valuie eventual la un_ cataclism, dar altfel
ea nu apare. Doar citeva lucrari au fost
astfel concepute, incit, dind la o parte tot
bagajul estetic, sa semnifice prin Tnsasi
structura lor de rezistentda, prin Tnsasi
ontologia lor, prin faptul ca ele fiinteaza.

De vorba cu compozitorul AUREL STROE despre locul lui

Existda anumite Canoane de Bach care
nu sint nici frumoase nici urite, Thsa dau
emotia faptului ca ele exista, ca ele func-
tioneaza ca atare si ca nu ies din limite-
e canonului, iar acest lucru are loc in
fata noastra, ca ascultatori. Este intr-ade-
var extraordinar, emotia este cu totul
speciald. A aparut de curind la Paris un
disc cu toate Canoanele lui Bach cintate
la doua orgi_si, dupda mine, este unul din-
tre cele mai frumoase discuri pe care le
cunosc, caci aceste Canoane nu sint nici
frumoase, nici urite, ele se plaseazd din-
colo : singura lor proprietate este aceea
de a exista. Tmi vine in minte o poezie a
lui Jean Cocteau, care, dupa zece versuri,
se Tncheia astfel (traduc n romaneste) :
,,Acest poem in zece versuri este frumos,
este urit, / El nu e nici frumos, nici urit,
el are alte merite”. latd deci intuirea
realitatii pe care o observam in amintitele
Canoane ale lui Bach. Sint asemenea pa-
gini In creatia foarte tirzie a lui Beetho-
ven, ma gindesc la Introducerea si fina-
lul din Hammerklavier Sonate (Sonata oP.
106), ma gindesc la unele aspecte din
quartetele sale, poate la Variatiunile pe o
tema de Diabelli, care, deseori au acest
parfum fin al florilor de altitudine, al lu-
crurilor care semnifica numai prin faptul
ca existd, care nu au nici o utilitate si
care nu pot fi convertite, cu una, cu doua,
n obiecte de contemplatie estetica.

— In creatia lui Cuclin polifonia este
0 asemenea structurd de rezistenta.
Fiecare simfonie a sa contine astfel de
momente.

— Sigur ca da. Am impresia cd simfo-
niile lui, cind ating cota maxima, nu sint
decit asemenea structuri de rezistenta,
dezbracate de totul. E ca si cum ai privi
structura de rezistentd a unei case : ti se

une Tn fata si ti se spune poftim, con-
empl-o! Te sperii, nu-ti place. Sau se in-
tampla ceea ce se petrece la Paris cu
Centre Baubourg-Pompidou, unde toata
structura de rezistenta este pusda ,,pe
tava" Tn fata celui care contempla cladi-
rea. Unora le place, acelora care au simtul
format Tn acest sens, dar sint foarte pu-
tini ; majoritatea o resping si nu stiu_care
va fi pina la urma soarta acestei cladiri,
caci_ nemultumirile parizienilor sint foarte
mari. Ea nu este nici frumoasa, nici urita,
ea este dincolo de.

— De aici fi aerul ei monumental,
maretia ei.

— Da. ea iti arata, prin fiintarea el, ca
exista, si atit. Opera lui Cuclin este unul
dintre aceste_cazuri. Remarcabil mi se
pare faptul ca Dimitrie Cuclin face totul
fara ostentatie. lata ceea ce Tmi place mie
foarte mult la el. A facut-o ca un meste-
sugar care si-a construit si si-a gindit
opera timp de zeci de ani, pentru ca apoi
sa o edifice cu rivna si cu o rabdare ex-
traordinara. A scris zeci de mii de pagini
de partitura, avind curajul sa se situeze
in afara sensibilului muzical. Cind asculti
0 partitura de el. din pricina celor aratate
nu ai o aderenta auditiva si psihologica
imediata.

— Desi umanul pulseaza tot timpul.

— Da, Tnsd@ umanul acesta s-a transfor-
mat, dincolo de vointa _lui, In ceea ce
spuneam eu : Tn structura de rezistenta |

— tn idee. De fapt aici este vorba
despre o transfigurare a materialului
sonor.

— Da, compozitorii moderni se feresc
de el si nu le place pentru cd n-are sim-
tul  materiei sonore. Or, noi stim ca fin
ultima vreme materia sonorda este cea
care joaca un rol nemaipomenit : compo-
zitorul este mirat, este absorbit de ceea
ce existda Tntr-un sunet, de cum poate fi
descompus un sunet, de cum pot fi com-
binate citeva sunete deosebite intre ele.
Acest lucru incepe cam din epoca Varese
si continua, cu frenezie T1nca, n timpul
nostru. Nimeni nu urmeaza estetica lui
Cuclin, aceea de a cladi oFiesé muzicald
din sunete, privindu-le de frumusetea lor.
Ele constitule un material complet neutru.
Pentru el sunetele nu sint decit niste
purtatori, sint un mod, sa spunem, care
poate fi Tnlocuit cu un alt mod de con-
structie.

— Cred ca aici s-ar putea face o pa-
ralela cu Brancusi.

— Sigur, numai ca Brancusi are un simt
al materiei extraordinar, polisarea aceea
extrem de fina a sculpturilor sale, bucu-
ria pe care ti-o dau liniile este o bucurie
aproape fizica. Si, dincolo de ea, deasu-
pra el, cici_nu trebuie sa te opresti_aici,
apare, sa zicem asa, aspectul mai Tnalt,
mai abstract al detectarii si, mai _real, al
receptarii operei lui Brancusi. La Brancusi
pericolul este sa te oprestli la un stadiu
mai senzorial de receptare si sa nu poti

trece bariera nivelului superior. La Cuclin

MITRIE CUCLIN IN CREATIA
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nu existd asa ceva, pentru ca nu exista
acest stadiu al concretului sonor imediat.
Cuclin 1l depaseste dintr-o data cu un
gest eroic, de aceea nu te poti rataci. Ori
vizezi opera la nivelul abstract la care el
o0 gindeste si te bucuri de ea, ori, daca nu,
refuzi partitura si_ai terminat, nu te in-
tereseaza ,,cazul™ Cuclin.

— Si ce credeti ca s-ar putea face
ca sa te intereseze acest ,,caz" 1

— Tn primul rind eu cred cd muzica sa
este accesibila numai acelora care au o
anumita bossa filosofica. Noi vorbim prea
des despre filosofie in muzica. = Fiecare
compozitor este si filosof, are ,idei filo-
sofice” etc. Nimic mai Tnselator, pentru
ca muzica, n prlnu?lu, nu este o con-
structie cu aspect filosofic, trebuie s-0
spunem raspicat. Deci, as spune eu, prin
aceasta, Cuclin se afla oarecum catre
marginea cimpului muzical. Dar cu atit
mi se pare mai interesant. in secolul a-
cesta, cind exploatarea marginilor cimpu-
lui muzical s-a facut atit de insistent,
aceasta situare, cu rezonante Tntr-o gin-
dire mai general3, ar putea face ca desco-
perirea lui Dimitrie Cuclin sa devind sem-
nificativd. Numai cd aceastd dezvaluire
este un lucru extrem de greu. Ar trebui
in primul rind cintate marile lui lucrari.
Revin si subliniez ca Simfonia a Ill-a.
Simfonia a V-a, Simfonia a Xll-a. pre-
cum si unele opere ale sale, ar trebui s&
gaseascd un dirtjor si o orchestrd cu abne-
gatie extraordinara™ cu profunda convin-
gere ca fac o opera utila si ca dezgropind
aceasta muzica, aduc un serviciu marii
culturi. Cind se vor gasi asemenea inter-
preti, dotati cu o viziune neobisnuita,
creatia lui Cuclin s-ar putea sa fie des-
coperita Tn sensul major al cuvintului.

Tn al doilea rind, va trebui sa treaca
momentul Tn care traim noi, moment de
descoperire a interiorului  sunetului, a
mijloacelor tehnice de a-1 sonda si de a
multiplica ceea _ce gdsim sondindu-1, toate
acestea exercitind asupra noastra o mult
Tndreptatita fascinatie. Cind insa aceasta
epoca va fi revoluta — si este normal sa
apara si acest moment — s-ar putea sa
vina epoca marilor testari_privind ontolo-
gia piesei ; in ce conditii piesa poate
exista ca piesa, in ce conditii ea se prabu-
seste. Si dintr-o asemenea sondare, la un
nivel mult mai abstract, va rezulta un nou
mod de sensibilitate muzicald. Tn acel
moment s-ar putea ca. printre  marile
nume ale secolului XX, Dimitrie Cuclin sa
fie unul de frunte. Nu fac o predictie pre-
tentioasa. dar spun cd nu este imposibil
sa se iveasca o astfel de schimbare pe
scara valorilor. S-ar putea ca fata de toti
contemporanii lui din Romania, nu vreau
sa spun nici un nume, Dimitrie Cuclin sa
fie totusi cel care va spune cel mai mult
intr-un context viitor, daca muzica 0 va
lua pe drumul presupus Tnainte. Daca nu,
va ramine Tngropat 1n continuare...

— Daca ar fi sa ma gindesc doar la
afirmatia sa referitoare la Simfonia a
Ill-a, prin ale carei 36 de modulatii la
cvinta dorea sa ,,largeasca din ce in ce,
neincetat, amplitudinea vibratorie a
sufletului omenesc”, atunci, mi se pare
totusi un paradox incapacitatea oame-
nilor de a-i recepta opera.

— Cred ca nici el nu exprima suficient
de precis, ceea ce facea : In realitate, el
voia sa largeasca sensibilitatea umana la
nivelul perceperii si contemplarii_tehnicii
constructive, al alcatuirii structurii de re-
zistentd, al principiilor care genereaza de
fapt, si poate in_exclusivitate, piesa. Ast-
fel, nu conotatiile de tip obisnuit muzi-
cal, ci iscarea emotiei din Tnsesi datele
facerii unei piese dezbarate de orice fru-
musete auditivda, de orice expresie, ar
constitui demersul esential al lui Cuclin.
Evident ca o astfel de constructie desfa-
suratd consecvent o viata Tntreaga — si
Cuclin a trait mult — a presupus o0 aven-
turd a spiritului dintre cele mai Tndraz-
nete, cu multi sorti de ratare. Oricum,
traiectoria a atins o altitudine care merita
sa fie remarcata.

Privind mai Tn amanunt, sa revenim la
ideea — fascinanta de fapt — a modula-
tiei la 36 de cvinte, care exista Tn Simfo-
nia a lll-a, si sd vedem unde este pla-
satd. Ea nu Tsi gaseste locul in cadrul unei
dezvoltari, cum am fi tentati sa credem,
ci Tn cadrul unei punti: si anume, in

untea care leaga tema | de tema a li-a.
ar in modulatiile acestei punti apar frag-
mente tematice din toate partile simfo-
niei. S& nu uitdm ca aceasta dureaza doua
ore ! Cuclin Tncarca astfel puntea, dincolo
de orice posibilitate a ei de a suporta,
dezechilibrind adinc forma de sonata. Dar
tocmai aici este cheia viziunii sale, céci
prin acest dezechilibru el reuseste sa
spuna ceva. A cladi un zgirie-nori pe o
punte este o aberatie, si cu_toate acestea
Cuclin Tncearca. Ce Tnseamna acest lucru ?

Mai avem de a face cu forma sonata ? Ce
forma de sonatd este aceasta ? Dar, pri-
vind de la un alt nivel, nu chiar aspectul
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Lirism si discretie

m POATE prea putin cunoscutd, dato-
rita discretiei sale funciare si unui destin
marcat de un moment tragic, NADIA
POPOVICI revine In atentia publicului,
solicitind o meritata reconsiderare a lo-
cului sau Tn contextul picturii noastre,
prin retrospectiva de la ,,Muzeul colec-
tiillor de arta”. Acreditatd ca un artist
marcat de implicarea afectiva in sub-
stanta creatiei sale, ea a evoluat constant,
cu o eleganta expresiva si o forta conti-
nuta de Ctea’ mai pura picturalitate, pe
linia_lirismului funciar, evocator de nos-
talgii _ si atmosfere _ Tncarcate de taceri
semnificative. Fara _programe arbitrare
sau false problematizari existentiale, con-
cepind arta ca pe un mijloc de medita-
tie. bucurie si dialog cu intregul existen-
tei. Nadia_Pooovici $i-a conceput destinu!
artistic si evolutia ca pe o permanenta
Tmplinire a misiunii asumate, ca pe o
raspundere inexorabila Tn numele condi-
tiei de pictor al temelor marunte si pe-
rene. Natura statica, gen ridicat de
mae§tr||dgenuIU|_Ia rangul de viata tacuta
pulsind de mecsje continute si mis‘er ine-
uizabil. a fost genul preferat al artis-
el. oferindu-i, si oferin“u-ne implicit
B_rete_xte pentru inepuizabile si fertile ju-

ilatii, rafinat cenzurate de un spirit In-
telectual subtil, capabil sa retind si "acea
notd de senzualism prin care, comuniunea
cu materia, cu existenta insasi. se reali-
zeaza firesc si deplin. Universul interior,
receptacul al’ mesajelor venite din afara
sub forma infinitelor solicitari din partea
obiectelor domestice, isi amplificd dimen-
siunea afectiva, transformindu-se intr-o
lume de explorat tarim al maruntelor
evenimente capabile sa supradimensio-
neze realitatea pina la pragul cu fabu-
losul. Dar consistenta materiei, o anu-

mita aspra revenire la textura si sens ori-
ginar, un Tnceput de teluric discret disi-
mulat sub pasional si voluptate cromatica,
ne readuce Tn lumea modestelor ,vieti
tacute"”, Tnlocuind retorica si grandiloc-
venta cu o insinuare a lirismului ce tri-
mite, intr-un prea agitat secol, la sensul
romantic al contactului cu natura, cu rea-
litatea. Nadia Popovici a avut acel har

de paradoxalda constructie este cel prin
care se rosteste direct autorul si pe care
trebuie sa-1 ascultam ? Materialul folosit
este 0 armonie de la sfirsitul secolului al
XI1X-16a, aceea a scolii lui Cesar Franck.
Orchestratia si ritmica sint fot cele bine
cunoscute de la_sfirsitul secolului al XIX-
lea. Sa remarcam insa doua lucruri : pe
de o parte ca toate aceste mijloace de ex-
presie sint perfect congruente, echilibrate,
lar pe de alta parte ca saltul nu se face
pornind de la aceste mijloace sonore, care
de fapt 1i sint indiferente, la fel cum am
spus ca-i erau indiferente sunetele, ci de
la modul_de a le articula, la nivelul for-
mei muzicale. El vorbeste mai ales prin
macroformd, care poate trece mai usor
dincolo de frumos si urit. Se produce in
consecintd o ruptura profunda Tntre
macroforma si etajele inferioare — soli-
dare intre ele — ale edificiului sonor.

— Vorbiti_despre aceste ,,ruperi”, sa
le spunem interioare, care dau totusi
creatiilor lui Cuclin unitate, si-mi vine
in_minte Mabhler, la care tot dvs. va
refereati cindva, afirmind ca tocmai in
asemenea discontinuitati ar consta,
psihologic vorbind, _ unitatea_ creatiei
mabhleriene. Ar fi posibila asocierea ce-
lor doi compozitori 1

— Da, numai ca Tn opera lui Mahler
rupturile au loc la cu totul alt nivel. in
primul rind. Mahler are un simt extraor-
dinar de dezvoltat al materiei _ sonore.
Mahler este un compozitor nemaipomenit
de expresiv, este_unul dintre cei mai ex-
presivi care exista. Rupturile care a_Far la
el, apar intre expresie si imposibilitatea
formei_de a rezista presiunilor acestei
expresii.

—- Ca si la Mahler, ideea destinului
uman este dominanta si la Cuclin, in
special in Simfonia a_lll-a, unde ea

evine zguduitoare, fiind pusa in le-
gatura cu destinul Tntregului univers.

— Da, dar la Cuclin aceste lucruri se
manifestd intr-un mod foarte abstract. La
Cuclin ruptura se petrece_ Tntre nivelele
mai joase ale limbajului utilizat si macro-
forma, Deci, pe de o parte ne apar ca
alcdtuind un corpus unitar, armonia, rit-
mica, orchestratia, constructia de fraza
etc., iar pe de altd parte se impune forma
de sonata care sufera niste modificari im-
portante, niste _perturbatii. Or, tocmai
aceste perturbatii sint cele care-1 exprima

e autor la acest nivel. Dacd amanuntul
a Mahler ne place, ne captiveaza tot
timpul, ne emotioneaza dincolo de orice
limita, si mai vine si o emotie suprapusa
care_este ruptura dintre acest nivel al ex-
Presiei si posibilitatea de a se lega intr-o
orma generala, forma mare fiind cea care
~crapd™ la Mahler. in Simfoniile lui Cu-
clin, dupa cum se vede, ruptura se pro-

duce Tntre materialul sonor folosit, intre
tehnica de compozitie si aspectul mai

de netrucat al sinceritatii comunicative,
capacitatea_  de a vibra si a_transmite si
receptorului ecourile acestei vibratii, in
contact cu_anonima_frumusete a princi-
P_ulor ce ni se relevd doar prin contribu-
tia talentului datator de noi sensuri si
bogatii continute. Retrospectiva sa, con-
ceputa ca o restituire semnificativa dar
transformindu-se intr-un argument n fa-
voarea_picturii de substantd si_lirism, ne
restituie nu doar personajul ci o perso-
nalitate, una din acelea prin care se de-
fineste un moment anume, uri context al
valorii si pasiunii artistice. Asa trebuie
sa o retind posteritatea pe Nadia Po-
povici, dincolo de destinul ei si neaparat
prin argumentul operei depline.

Virgil Mocanu

Din nou amintirea

lui Panait Istrati

m PRTNTRE omagiile postume aduse
lui Panait Istrati 1a 50 d" ani de la
moarte  se numa-a si expozitia de pictura
si grafica organizata in luna Ilunie a.c.
de cenaclul Uniunii Artistilor Plastici din
Braila. Ansamblul celor 39 de lucrari
poarta antetul ..in memoriam" — datorie
pentru_exnoranti de a evoca_locurile si
oamenii din orasul dundrean Tn care scri-
itorul si-a petrecut copildria, expozitia
ilustrind mai putin farmecul de povesti-
tor oriental al celui omagiat, cit ecoul
trezit de scrierile sale Tn universul intim
al fiecarui artist. Mijloacele de expresie
sint traditionale : nu linsese lirismul, pito-
rescul peisagiilor de baltd, al cartierelor
mizere (Comorofca) sau al satelor melan-
colice din marginea Baraganului.

Dintre pictori, Vespasian Lungu se
prezintd cu sase lucrari, din care se dis-
tinge peisajul din Baldovinesti, simfonie
n gri, de rezonanta existentialistd, punc-
tatd cu accente cromatice strunite. Tntr-o
Tncercare laudabilda de auto-depasire, ar-
tistul mai expune patru portrete din fa-
milia scriitorului : Mama, Mos Dumitru,
Mos Anghcl si portretul lui Istrati, acesta

abstract al _macroformei semnificante.
Deci sint doua cazuri, as spune eu, aproa-
pe opuse. Rupturi insda exista in ambele,
de unde dificultatea receptarii lor. Decli
»cazul" Cuclin este un caz extrem de in-
teresant, este, as spune eu, o dezvaluire
a ontologiei operei de arta ca atare,
facutd cu o brutalitate nemaiintilnita, si
folosul muncii acesteia de o viata Tntreaga
se va vedea 1n momentul 1in care vom
putea mdsura puterea de creatie In absolut
a omului, adicd, nu o creatie legata de
necesitatile unei comunicari, de a mingfia,
de a stimula, cum o fac cele mai multe
muzici, ci de necesitatea de a ne pune
in fata realitatii intrinseci a piesei. Avem
in fata noastra niste constructii care n-au
decit proprietatea de a exista, iar aceste
constructli sint facute de un om, ceea ce
mi se pare a fi cheia de boltd in Tntele-
gerea operei lui Cuclin.

— N-as vrea sa se Inteleaga, din cele
discutate pina acum, ca muzica lui Di-
mitrie Cuclin este total inaccesibila,
pentru cd, aidoma oricaror creatii din
epoca sa, creatiile cucliniene nu sint
lipsite de melodie, de cantabilitate, de
prezenta inspiratiei folclorice, adica de
clelemente care pot facilita Tntelegerea
or.

— Evident, deoarece preia un arsenal
muzical existent la sfirsitul secolului al
XlIX-lea si-1 mai dezvolta, Cuclin este si
melodic, are si ritm, are si o anumita
vigoare orchestrald, mai are si folclor,
dar aceste elemente sint atit de mici fata
de viziunea_ lui mare, incit numai dei) -
sindu-le poti ajunge in miezul creatiei lui.
Si dacd acest lucru se va putea face,
Cuclin va fi cel care a cistigat. Dar pariul
pe care l-a facut el este un pariu foarte
dificil, foarte greu de cistigat, un pariu
extrem de curajos.

— Este, de fapt, destinul tuturor
marilor creatori. De altfel, chiar Cuclin
afirma intr-un interviu radiofonic din
anul 1956, ca intr-o viziune, ca : ,,daca
am fost nascut Tntemeietor si deci,
daca sint sau voi fi Tntemeietor, se va
vedea odata. Eu cred ca m-am expri-
mat pe mine Thsumi".

— Daca ar fi sa-1 leg in epoca de un
contemporan de al lui, In primul rind as
exclude muzicienii, compozitori de orice
orientare, de orice. naturd, chiar elevii
buni sau rai ai lui Vincent d'Indy | Mai
mult, I-as pune in afara falangei artisti-
lor. Sa luam prototipul de artist din prima
jumatate a secolului XX — sd spunem
Picasso — si_imediat ne dam seama cita
distanta exista Tntre el si Picasso. Sa luam
alte cazuri, mai abstracte, cum ar fi Piet
Mondrian, si ce distanta Tntre Cuclin si
acest riguros al absolutului, care a fost
Mondrian! Totusi existd un caz care mie

mi se pare cd se Tnrudeste cu Dimitrie
Cuclin. Este Martin Heidegger.

NADIA POPOVICI :

din urma izbutit ca alegorie a ,,chemarii
departarilor”. Mai expresiv si mai cautat,
Mihai Gavrilescu oferd o suitd de peisagil
ce amintesc_de Ciulinii_Baraganului_prin
sfericitatea Tn care isi simplifica motivele,
Tntr-o modernitate placuta prin moliciu-
nea_usor sepzuala a formelor, repetata
pina la reteta.

O compozitie cu semne si figuri ce su-
ereaza tipuri orientale de barbati si o
emeie — Chira Chiralina, semnata de
Constantin Boer Dondos —, alcétuieste o
fericita exceptie stringenta Tn expozitie,
e care nici autorul nu o urmeazd n ce-
elalte doua lucrari expuse, realizate in
cu totul altd viziune. Frapante si _ abil
executate, peisagiile Tn albastru, pictate
de lon Gata, se remarca prin efectele de

lumina. Corecte, profesorale, in limitele
unei picturi de impresie bine ancorata n
public, — dar conventionale si usor expe-
diate —, lucrarile semnate de Vasile Gaita

si loan Zlavog aduc cel mult o Tncarca-
turda documentarda de circumstanta, de

— Da, pentru ca si Cuclin, ea si
Heidegger, viza acel ,.,eidos", esenta,
arhetipul, si. din acest punct de vede-
re, Cuclin poate fi considerat, cred, un
veritabil fenomenolog.

— Da. insa Heidegger are o precizie ex-
traordinard in exprimare, ceea ce il face
greu si de tradus si de receptat. In teore-
tizarea lui Cuclin apar poate formulari
mai plastice dar mai putin precise. Cred
cd extrem de precisd este nu atit teoreti-
zarea lui Cuclin, cit muzica sa. De aceea
spun eu ca acolo trebuie sdpat, acolo tre-
buie descoperit. Sint convins ca exista
ceva.

— tntelegindu-l opera,
\I/o_m intelege in adincime
ui...

— ...5i estetica lui, care, uneori prea me-
taforica, uneori poate prea umflata in re-
torica ei, ne pune si ea niste bariere in
propria-i receptare. Am sa va citesc nu-
mai citeva rinduri din scrisoarea despre
umanism adresata de Martiri Heidegger
lui Jean Beaufret, Tn traducerea lui Ga-
briel Liiceanu. Am sa va citesc un frag-
ment din ea, si apoi am sa Tnlocuiesc nu-
mai citeva cuvinte si cred ca astfel vom
reusi sa sesizam mal bine situatia lui Di-
mitrie Cuclin Dar o sa vedeti cum. Spune
Martin Heidegger : ,Este vorba de a re-
cunoaste in sfirsit ca, tocmai prin carac-
terizarea ca valoare, ii este rapitda lucru-
lui astfel evaluat demnitatea sa". Daca
eu, acum, as inlocui in felul urmator :
este vorba de a recunoaste Tn sfirsit ca,
tocmai prin caracterizarea sa ca valoare
estetica, Ti este rapita piesei de arta astfel
evaluate demnitatea sa de creatie, apare
imediat nevoia de a face o completare, de
a judeca aceasta fraza de la un etaj su-
perior. O astfel de asertiune contine in
miezul ei un scandal, deoarece opera de
artad_este plasata oarecum in afara esteti-
cului, dat fiind ca esteticul presupune,
prin Tnsdsi_natura sa, o evaluare. Decl
s-ar postula astfel crearea unei opere de
artd, care refuza evaluarea estetica. Este
o contradictie extraordinar de puternica
si situatia in care se pune un compozitor
ca Dimitrie Cuclin este una paradoxala.
Dar, strins asociat acestui mod de a ve-
dea, sa-i spunem tehnic, apare un anumit
gen de emotie foarte abstracta. Si numai
cel care simte tragedia scandalului Tnchis
in fraza : ,refuzind evaluarea, ramine nu-
mai ontologia piesei si aceasta actioneaza
asupra noastra”, numai un asemenea
ascultator se poate apropia real de men-
talitatea lui Cuclin. = Este o mentalitate
care — desi Cuclin a scris o Esteticda —
intr-un fel face sa explodeze esteticul !
Simfoniile lui, Tn genere, fac tocmai acest
lucru, adica fac sa sara marginile esteti-
cului si opera sa se situeze undeva, in
emotia, as Tndrazni sa spun, a onticului.
Cred c& In felul acesta trebuie si ne
apropiem de Cuclin si astfel 1l vom finte-
lege. Am sda va mai citesc putin din

probabil ca
Si estetica

Flori VESPASIAN LUNGU : Panait Istrati

altfel unitara si_sobrd, fata de dispersiu-
nea de Tncercari expresioniste Tn care se
complac Marius Teodorescu, Gheorghe
Naum sau Maria Oana Dondos, derutante
in caleidoscopul obiectivelor urmarite.
Impersonale, acuarelele ce evoca poezia
baltilor Dunarii nu trec de limita bune-
lor intentii. O notd singulard o prezinta
portretul " ,,modiglianesc”, intitulat si el
Chira Chiralina, semnat de Simona Ga-
vrilescu, cu o oarecare degajare Th con-
structie. Un spor de profesionalism, pe
care absenta unor artisti cu o lunga ex-
erienta il face simtit (Emilia, Dumi-
rescu? s-ar fi cuvenit sd sustina efortul
grupului de expozanti.

Dincolo de scopul cultural marturisit,
expozitia marcheazad o sincera si sana-
toasa consonanta ce exista — si speram
sa dainuie — Tntre marea noastra proza
literara si ecourile ei in aria plastica

romaneasca.
Mircea Grozdea

aceasta extraordinara scrisoare :_ ,,Actul
de evaluare nu lasa fiintarea sa fie. El
o face sd insemne ceva, numai ca_obiect
al actiunii lui". Tristan nu este Tristan
decit in masura in care reusim sa ne re-
flectdam ca subiectivitate  in el. Tn mo-
mentul in care devenim Tristan ascultin-
du-1, in momentul in care Wagner a fost
Tristan compunindu-1. Tristan este un
limbaj, muzica este o purtatoare a unor
stari extrem de intense, afective, a unui
mod de a vedea lumea, un anumit scepti-
cism, si tot limbajul cu fraza melodiei in-
finite wagneriene, cu continuum-ul acesta,
cu fluxul acesta care se desfasoara la
nesfirsit, este total subordonat necesitatii
exprimarii. As mai aminti si de acele
schite ramase de la Nietzsche despre fi-
losofii presocratici si despre capitolul de-
dicat lui Parmenide, unde spune cd gin-
direa acestuia este ,,fara parfum, fara cu-
loare, fard suflet si fara_forma". El
creeaza un concept de o raceald neobis-
nuita pentru greci, conceptul de fiinta, ca
.energie a efortului catre certitudine™.
Cuclin face parte din familia acestor spi-
rite. desi este muzician. Problema care
s-ar putea pune este dacd un muzician
are dreptul sa facd parte dintr-o aseme-
nea familie de spirite ? Parerea mea este
cd da, si Cuclin ‘este unul dintre raspun-
surile posibile la o astfel de Tntrebare.
Nu ne ramine decit sd ne apropiem cu o
deschidere a spiritului mai mare de mu-
zica lui.

— Cuclin spunea ca o opera de arta
este mai mult decit viata.

_— Poate ca tocmai asta Tintelegea el :

»ivirea din opera — cum spune Heidegger
in altd parte — a faptului de a fi con-
cret in lucrul creat”, o formulare putin
mai greoaie, dar singura posibila pentru
ca este foarte precisd cit priveste opera
facuta de om, caci numai sub acest aspect
opera devine o realitate de care te lovesti
ca de o stinca: ea T1ti spune doar ca
exista, dar Tn cazul de fata ea este si
rodul unui act de creatie. Deci iata_inca
un argument care m-a determinat sa n-
drdznesc a pune aldturi, nu atit teoria lui
Cuclin, cit muzica lui Cuclin, de aceasta
splendida, fundamentala scrisoare a lui
Heidegger. De aceea am spus ca se- pot
apropia de el numai cei care au o anu-
mita bossa filosofica. Si inca o data revin
la refrenul meu : oare, 0 asemenea aven-
tura Spirituala isi avea rostul ? Oare Cu-
clin va putea cistiga pariul ? Nu stiu ce
sa va spun. Este ‘extrem de greu, dar
cazul este cu atit mai incitant. Nu ramine
decit Tn sarcina dirijorilor si interprete-
lor sa sape, sa_dezvaluie, ceea ce zace
ingropat 1n zecile de mii_ de pagini pe
care ni le-a lasat compozitorul aniversat
acum.

Interviu realizat de
Despina Petecel



OGAT ? N-am fost. Fericit1
Da. Oh, da !*. o
Este cea mai pretioasa con-
s fesiune a unei existente ce
numara_in acest an 85 de primaveri. Ano-
timpul Tmi pare cel mai potrivit in a ma-
sura_virsta acestui roman pornit in lumea
largéa la numai 20 de ani. Pe urmele aces-
tui drum — care nu a fost scutit nici de
umbrele singuratatii, nici de instrdainarea
limbii, nici de lipsuri si de foame. — a
pornit  Jean Ne_ciulescu spre a ne face
partasi la aducerile sale aminte, ce sint.
asa cum singur le numeste ..treziri din-
tr-un vis ce te-a purtat Tn locuri_inde-
partate”. ..Things I Did... and Things |
Think | Did" — Linden Press'Simon &
Schuster. New York. 1984 (..Lucruri pe
care le-am facut... si lucruri pe care cred
ca le-am facut", sau. intr-o traducere
mai apropiata de sensul existentei auto-
rului : ,Ceea ce am trdit... si ceea ce
cred ca am trait"), nu este, asa cum s-ar
utea crede dupa titlu, o biografie enun-
tata la persoana I. Caci 300 de pagini
In compania acestui_pelerin al succesului,
care a_consacrat spiritul romanesc in lu-
mea filmului american — asa cum De
Max, Maria Ventura si Elvira Popescu
au facut-o in lumea teatrului francez —
ni-1 prezinta tn primul rind ca pe un ra-
finat degustator de viata si arta, mereu
ndragostit de oameni. Si atunci cind,
tinar sdrac, studia artele plastice la Aca-
demia pariziana Julian ; si atunci cind,
spalator de vase, trdia bucuria de a-si fi
oferit din agoniseala sa cele patru volu-
me ale lui Romain Rolland cu povestea
lui Jean Christophe ; ca si atunci cind,
peste ani. Tn 1948. cel de-al zecelea lung
metraj al sdu, Johnny Belinda, figura

printre cei cinci candidati la Oscar pen-_

ttu cel mai bun film, iar interpreta sa
principala Jane Wyman Tsi adjudeca Os-
carul pentru cea mai buna interpretare
feminina.

De la primele pagini, in care autorul

1si indreapta cu dor gindul spre vremea
copildriei. ..prima zi de scoald, primul
Tnvatator, harta tarii atit de luminoasa,
atit_de bogata”, iti dai seama ca ,cei-
lalti" au facut 1intotdeauna parte din
viata sa. cd niciodatd nu si-a trait bucu-
riille sau tristetile de unul singur. Negqu-
lescu ni se marturiseste astfel. in stilul
sau alert, spumos si Plin de miez, mai
mult indirect, prin felul cum a vazut el
oamenii care i-au Tnsotit, un timp mai
Tndelungat sau mai scurt, viata. Oamenii
e care i-a Intllnit si _inteles, de care s-a
egat sau pe care i-a iubit. Volumul, care
degaja un aer de un reconfortant opti-
mism. se alcatuieste astfel dintr-o _suitd
de zeci si zeci de portrete — captivante
prin particularitatea observatiilor si prin
verbul plin de spirit. Acest fauritor de
cinema _care este Jean Negulescu anima
secventa de secventd, reconstituind un
Paris ..al libertatii anilor '20“ si care i-a
lasat gustul ..foamei si extazului" si un
Hollywood ,,devenit de la sfirsitul anilor
30 capitala mondiala a viselor". Astfel
defineste el orasele unde si-a petrecut
tineretea si unde a cunoscut, la maturi-
tate. consacrarea. Brancusi. Modigliani,
Pascin. Utrillo. VVan Dongen. Vlamminck,
Picasso. Piccabia. Marcel lancu. Tristan
Tzara. Jean Cocteau. Jacques Fayder,
Rene Clair. Frantoise Rosay. Isadora
Duncan... Sau. pe Noul continent: produ-
catorii Warner. Zanuck. Goldwyn. Selz-

nick. Wald — ,,erau oameni de cinema,
si trebuie sa-i fi cunoscut Tndeaproape
pentru a-ti da seama cit de uluitori
erau” ; fabulosul Howard Hughes ; scrii-
torii Faulkner. Hemingway. Odets ; regi-
zorii : ,salbaticul” Wellman, ,,suferindul”
Litvak, ,visatorul" Hawks, ,indraznetul”
Huston, ,,stralucitorul™ Wilder, ,,pofticio-
sul" Hitchcock. Tn sfirsit. disputa cu von
Sternberg ; actorii : Garbo. Dietrich. Do-
lores del Rio. Ann Sheridan. Marilyn
Monroe. Sophia Loren ; sau marile cu-
pluri  Bacall—Bogart. Hepburn—Tracy,
Bergman—Rossellini. — s-au numarat

Sasa Hadzi TANCIC

~FORMA PERFECTA"

m Soia Hcdii Tancic este nascut in orasul Lescorac. Serbia, in anul 1948. Locu-

ieste in orasul Nis, unde lucreaza ca redactor

sef al revistei ,,Gradina-, Pina_in

Bre_zent a_publicat urmatoarele volume : Tnregistratd, pieri-va lumea, poezii, in 1973 ;
niversuri_paralele, eseuri, in 19// | pentru volumul de proza scurta levrem, in Tntre-

%ilm_e pradd mortii i-a s-a
Itimul sau volum. Forma

conferit premiul ,,Octombrie- al orasului Nii. in 1976.
perfecta, din care

publicam trei schite, a aparut la Bel-

i;_rad,_ la editura Prosveta, in 1984. Cartile lui Sasa Hadzi Tancic au fost traduse in
imbile engleza, germana si polond si selectionate si in unele antologii din literatu-

rile iugoslave aparute in strainatate.

lubire

ICI, In acest oras, am iubit o fe-
meie. Tmi aduc aminte de primul
sarut. Tmi aduc aminte de tot, ca
si cum ar fi fost ieri.

Am_ avut toate bucuriile : ne miscam li-
ber si fara griji, nu ne conduceam dupa
nici un fel de reguli, eram calauziti de
propriile noastre sentimente. leseam une-
ori in padurea din afara orasului, unde
domneau pacea si linistea. Tn ultimul vis
dinaintea zorilor se miscau neauzite vie-
tuitoarele padurii. Recunosteam sub pal-
me conturul trupului ei zvelt ; altul mai
fraged si mai frumos nu exista sub bolta
cerului ! Pind in_zori ramineam n Tmbra-
tisarea  iubirii, iar dimineata ma oglin-
deam in pielea ei limpede. Pleca pe
undeva si se Intorcea cu mici cununi de
flori de culorile curcubeului Tmpletite
pentru ea si pentru mine.

Numai ca asta nu a durat mult. Tntr-o
noapte — chiar atunci am presimtit cd
frumusetea ei Tnfloreste tot mai navalnic
— Tmi dezvalui primele ei banuieli, o
usoara neliniste, indoiala. Vedeam pe fata
ei o paloare bolnavicioasda. (Dumnezeu
stie de ce m-am simtit intotdeauna rusinat
in fata ei, cu_ochii plecati, ca si cum as
fi fost vinovat).

Am dus-o la teatru si la film, la plim-
bare. La Tntoarcere ne grabeam pe strazi,
cu un_sentiment de nelinigte si cu un sin-
gur gind in cap — cum sa plecam cu pri-
mul tren intr-o directie necunoscuta, sa
fugim. De ce ? Asta Tncd nu stiam. Nespus
de stinjeniti, ramineam acasa ; ea statea
tot timpul la fereastra ce dadea ntr-o
curte mica si se rusina de sentimentele ce
le incerca.

Am Tncetat s& ma mai mindresc cu fru-
musetea ei. Cind s-a intors intr-o dupa-
amiaza de la plimbare si s-a apropiat
obosita de oglinda, ceea ce vazu trezi in
ea 0 furie Tnspdimintatoare, aproape sal-
batica ; abia am reusit s-o linistesc. Acea
figura pe care o Tndragisem se schimba
Tncet si oribil ; chiar zZimbetul ei fermeca-
tor descoperea in locul gurii un gol n-
gust, o crapatura pe care... am sarutat-o.

~Ma urmarea cu_privirile pline de mirare
si-mi imita miscarile. Nu era in stare
sa-si ascunda fericirea neasteptata cind Ti
dadeam voie sid ia canadiana mea de ploa-
ie, si se plimba indelung prin casa Tmbra-
cata cu ea, infasurata pina la glezne ; era
caraghioasa. Chiar daca nu_voia, Tmi mai-
mutdrea vocea, usoara clatinare a capului
Tnainte de a ma pieptana, Tncruntarea fe-
tei cind eram obosit.

n_acelasi timp, absolut fara motiv, ma
Tnchipuiam 1intr-o rochie presaratd cu

UN

printre  cunoscutii, colegii, prietenii si
doar arareori printre adversarii si.

in pas cu amintirile lui Jean Negules-
cu. cititorul patrunde astfel Tn intimitatea
citorva dintre marii creatori de arta ai
secolului nostru si Ti descopera la scara
lor umana.

La usa studioului lui Constantin Bréan-
cusi din Impasse Ronsin. Negulescu a su-
nat_fard recomandare. Erau doar din ace-
easi parte a tarii — sculptorul de la
Hobita. aspirantul la pictura din Craiova :
,.Brancusi era un_Tintelept frumos. Avea
chipul unui zeu. Tncadrat de o barba ar-

gintie. _ingalbenitd de tutun, ochii mici,
albastri. “scinteietori. Vorba ii era colo-
ratd [..]. Un taran roman traind sofisti-

cata glorie a Parisului”. Pe el l-a auzit
Negulescu spunind : ,,Opera mea nu tre-
buie sd inspire respect, trebuie sa_fie
iubitd. Faima este cel mai grav pacat
creat de om".

Talentul de portretist al lui Jean Ne-
ulescu se vadeste cu fiecare Personaj.

replica, o imagine, o Tntimplare sint
deaiuns entru a-ti da senzatia cd ai
descins e-a dreptul Tn mijlocul unui
Olimp artistic. Tot asa cum in citeva tuse
suiure de penel, penita sau creion, picto-
rul Negulescu Tsi ilustreazd volumul, la-
sindu-te sa descifrezi, din felul cum sint
redate personajele, semnificatia avuta de
fiecare. Tn Tntilnirea cu autorul. Dealtfel,
n cele citeva cuvinte care tin loc de
Pvrefat,a, autorul se marturiseste : ,Aceas-
a carte se justifica prin speculatii, ade-
var. imaginatie literara si_dialoguri care
daca nu au avut loc le-as fi dorit sa aiba.
Desenele sint parte din felul meu de a
povesti. Unii au pozat pentru mine ; pe
altii i-am fixat Tntr-o schitd, o caricatura
sau o fotografie. Fiecare desen este o
compozitie a ceea ce fiecare persoand a

Tnsemnat pentru mine".

INTRE toate Intilnirile. cea cu
filmul a fost Tntrutotul hotaritoa-
Dre. Maj intii pentru a-i fi salvat
de trei ori viata. Prima data :
viitorul regizor povesteste cd se afla la
Capsa cu trei prieteni, toti craioveni.
Hotarisera sa se reintoarca acasa cu
Mercedesul sport al wunuia dintre ei,
chiar Tn acea seara. Negulescu pleaca
sa-si ia geamantanul lasat la un cumnat,
Tn drum trece prin fata unui cinemato-
graf unde rula Pretul gloriei cu Dolores
del Rio. Tsi cumpara un bilet si se n-
toarce sa-si anunte prietenii ca s-a raz-
gindit. Tn acea noapte masina lor s-a
ciocnit cu un tren. Nici unul n-a scapat
cu viata.
Peste citiva ani, la Paris, Negulescu era
bolnav si fara nici un mijloc de subzis-
tenta. Medicul ii spune cd plaminul sting

flori, cu_o coronitd de aur pe cap si cu un
zimbet enigmatic in ochi, Tntocmai_ca al
ei. Simteam ca trupul meu ii apartine, n
timp ce trupul ei abia preschimbat deve-
nea al meu.

Asa ceva nu-i posibil, ma gindeam. Ne
imbratisam si ne sarutam inspaimintati,
fiecare compatimindu-se profund. Tinin-
du-mi_mina_intr-a ei, era incredintatd cd
eu string mina ei tremurinda.

Au _urmat si alte neplaceri. Tmi_atragea
atentia cd nu mi-au_crescut sinii si_ ca
buzele nu mi s-au facut fine, ca parul
meu nu e ca al_ei. Am observat cd pieptul
ei nu mai exista, ca a Tnceput sa-i creasca
barba si cd trupul pierde din feminitate.

Trdiam_ Tntr-o continud_adaptare la
schimbarile din noi ; ca si cum Tntregul
lor curs ar fi fost calculat exact dinainte.
Si lumea toata ne parea cu totul alta ca
Tnainte.

_Nu_puteam face altceva decit sa ne_la-
sam Tn seama mutatiilor si sd acceptam,
fiecare ca pe a sa, soarta celuilalt. Cu
parere de rau a trebuit sd ne supunem
hotarfrii naturii, care ramésese surdd la
rugamintile noastre si oarba la lacrimile
vérsate.

Taina acestei
ramine Tn noi.

De dimineatda am dat de un barbat lin-
ga mine. Mi-e cunoscut. Sta alaturi, tace
deprimat si ma priveste uimit dupa ce-1
Tmbratisez. Numai la el ma gindesc. Tmi
ridic valul stralucitor, dau jos cununa de
pe cap si, cuprinsd de pasiune, multu-
mire si sperantd, Ti cad Tn brate.

transformari din iubire

Rosii, aprinse
dire de singe

U cunosteam taina chipului sau.
Aratam’ acestui om o stima si o
atentie neobisnuite. Tuturor fapte-
M lor lui le atribuiam o Tnsemnatate
adinca si simbolica. Pentru ca ne temeam
de el.
Numai cel care-1 cunostea bine putea sa
nteleaga cit de rdau ne simteam Tn pre-
zenta lui. Ne comportam foarte prudent

ROMAN

e atins de tuberculoza si 7i recomanda
sa plece In Sud la soare, s& manince bine
Si sd se odihneasca. Disperat, trimite o
pinza la Salonul de-toamna. Rex Ingram,
un regizor pe atunci Tn_voga la Metro
Goldwyn Mayer. 7i cumpara tabloul. Ne-
gulescu Tsi plateste datoriile si pune in

practicd ‘sfaturile salvatoare ale medi-
cului.
,.Chiar daca _Dolores del Rio si Rex

Ingram nu ar fi fost pe rind impresarii
destinului spre a-mi_salva viata, doi ani
mai tirziu. in America, filmul a devenit
entru mine o afacere de suflet. Singur
in Tntunericul luminos al salilor de cine-
ma din  New York sau Washington, ri-
deam. sufeream, trdiam viata eroilor. Ma
Tnclinam Tn fata inocentei lui Mary Pick-
ford. Imitam pina la perfectiune “saritu-
rile si salturile lui Douglas Fairbanks.
Ma aflam intr-o permanenta comunicare
cu jocul elegant si dramatic al surorilor
Gish sau ai celor doi Barrymore, cu zim-
betul Laurei La Plante, cu dulcea lascivi-
tate a Clarei Bow. imi tineam respiratia
on de cite ori apareau In_prim plan
Marlene Dietrich sau Greta Garbo si pu-
team sa jur cd frumusetea si-a atins
limita. Ce conta ca mai existau pe ecran
unul sau doi barbati, alaturi de aceste
zeite. Pentru mine. Tndragostitul fervent
din rindul 23. erau doar niste figuranti".
Drumul catre Hollywood i-a fost Tnsa
deschis tot de pictura.” Asociatia muzeelor
de pe Coasta de Vest a Statelor Unite
invita in fiecare an un pictor american
si Unul strain pentru a-si expune pinzele.
Dar perspectiva de a-si_cistiga existenta
facind portretele celebritatilor hollywoo-
diene si mai ales a odraslelor lor il plic-
tisea. Intilnirea cu criticul Elie Faure
aflat in trecere in Cetatea filmului. il
determina sa se_apropie de lumea ce o
visa. Tntr-o seara la 0 petrecere, faimo-
sul istoric de artd i spune : ,,Ca prieten
si critic ar fi normal sa-ti cer sa-mi arati
ce pictezi. Dar nu o voi face. Nu vreau
sa aflu cit de important e talentul tau.

Poate esti un geniu? Dar dupda ce am
petrecut citva timp la Hollywood. iti spun
direct, abandoneaza pictura. Cinemato-
graful este o arta noua. in care toate
artele si-au dat intflnire. Arunca pensu-
lele. Poate Vreodata ai sa mai vrei sa
pui mina pe ele. dar acum, cind ai pus
un picior Tn usa acestui loc magic, treci
pragul si investeste-ti toata forta crea-
toare n film. Chiar aici unde o vasta
industrie sta la dispozitia creatiei. Tmi
placi si cred ca iti vei aduce aminte de
visul unui barbat batrin". Fara ezitare,
Jean Negulescu i-a urmat sfatul.

Primul sau film, cu Mischa Auer, Ka-
tya Sergava si John Rox. a fost arun-
cat la cos. Dar tot Mischa Auer il pre-

fatd de el. Ni se parea ca ar fi foarte
greu Ide suportat sa aflam adevarul des-
re el.
P Tntunecat si straniu, ne Tnspaiminta cu
fata lui. Aceea nu era o fatd omeneasca !
rdiam cu convingerea cd acest om
poarta masca.

Si_toti Ti spuneam : omul cu mascd. Si
copiii Ti spuneau asa : omul cu masca. Si
femeile Ti spuneau asa : omul cu masca.
Si ne intrebam : Tsi va petrece oare Tn-
treaga viata sub masca ? . .

Eram Tncredintati de faptul cd s-a nas-
cut cu o masca in loc de fata. Alt adevar
nu cunosteam.

Anii_treceau.

Copiii au crescut, au devenit adoles-
centi, s-au Tnsurat. Noi am Tmbatrinit.,
fetele noastre s-au brazdat de riduri.

Masca omului nu s-a schimbat.

N-am putut sa stabilim nici citi ani are.
Unii credeau ca e mai batrin _decit pare,
iar altii, dimpotrivd. Ne-am gindit cd Tn-
tr-o zi, cindva, Ti vom distinge adevarata
fatd de cea mincinoasa.

Tl visam noaptea. De fapt, 7i visam doar
ata.

Mi-era fricd de moarte. Mi-era teama
cd voi muri si nu voi afla adevarul des-
pre fata omului.

Tntr-o noapte mi-a venit Tn minte o idee
ciudata. A doua zi am pus la cale un
plan minutios. Femeile si copiii ne-au
ajutat sa-1 punem Tn aplicare. Omul cu
masca banuia cd pregatim ceva Tmpotri-
va lui. I-am simtit nelinistea si groaza. Si
aceasta groaza ne-a convins ca sintem pe
drumul cel bun.

Noaptea urmatoare, cam pe la doua-
sprezece, ne-am strecurat in odaia lui,
unde dormea adine.

Cei mai puternici dintre noi 7l apucara
de miini si de picioare ; 1l tineau strins.
Se trezi;- prea neputincios pentru a Tncer-
ca ceva.

Atunci, doua femei cu unghii lungi si
ascutite 7l zgiriara pe fata. Tare, dureros.
Rosii, aprinse dire de singe 1l umezira
fata.

Putini sint pe lume oamenii care sa fi
fost obsedati de fata vreunui om necunos-
cut, dar noi, Tn acea clipa, am simtit cum
o astfel de obsesie ne paraseste incet.



LA HOLLYWOOD

Zintd lui Frank Tuttle, unul dintre re-
izorii de la Paramount. care Ti cere ea-i
eseneze scenele de Tnceput ale viitoru-

lui_sau film — un musical Tn decor pa-

rizian. Rezultatul se dovedeste excelent.

Paramount 1l angajeaza.

Tot atunci. in timp ce lucra la ecra-
nizarea dupa romanul Sanctuarul. Tnce-
pe prietenia_sa eu Faulkner: ,Era ea
un copil in fata miracolului de a-si ve-
dea _personajele create de el prinzind
viata pe ecran".

. »Faceam acum parte dintr-un mare pro-
iect al unui mare studio.. Tn fiecare zi
eram pe  platou dis-de-dimineata,
ma Tmpiedicam de cabluri_si puneam
intrebari fara rost. Dar ma aflam in mij-
locul starurilor, scenaristilor, regizorilor,
cameramenilor. operatorilor, sunetistilor.
artificierilor, recuziterilor, macaralelor. C-
urantilor. Luam masa Tmpreuna cu ei.

e ascultam povestile minunata Eram
unul dintre el” — Tsi aminteste si astazi
Negulescu cu o bucurie nedisimulata. Si
Intreaga lui maniera de a povesti il prin-
de pe eititor Tntr-un prezent continuu,
in care timpul, datele calendaristice nu
numai ca nu_sint prezente, dar isi pierd
importapta. . Semnificatia ramine bucuria
de a trai si de a crea, de a se investi
Tn arta filmului.

La urmatorul film, ecranizarea dupa ro-
manul lui Hemingway, Adio arme, este
deja regizorul echipei secunde : ,,Cateoda-
ta cele mai memorabile secvente dintr-un
film sint rezultatul muncii regizorului e-
chipei secunde. Cei straini de lumea ci-
nematografica cred adesea ca echipa se-
cunda este ca o echipda pe locul doi in

sport. Dar in film nu exista asa ceva.
Oricine lucreaza este vioara intii". lata
insa cd Tntr-o zi regizorul titular Frank

Borzage absenteaza si. in ciuda Tncre-
derii afisate, Negulescu este de-a drep-

tul Tnepaimintat la gindul ca el va tre-
bui sd conducd vedetele. Nimeni altele
decit Helen Hayes si Gary Cooper. ,E-
ram atit de emotionat incit cind am ci-
tit prima datda scena nu am intelec ni-
mic. Dar acasa. in liniste, am citit-o din
nou. am analizat-o. am recitit-o de cite-
va ori. Apoi m-am speriat. Cum sa in-
cep ? Unde sa asez aparatul ? Acum nu
mai era vorba sa filmez doar fundale.
Era o secventa cu staruri. N-am putut
dormi. A doua zi l-am invitat pe ope-
rator sa ia prinzul cu mine : -Este pen-
tru prima data cind lucrez cu actori. Ce
sa fac daca ma Tntreabad ceva ?».
— Johnny, fumezi ?

— Rareori.

( Recunoasteri

NTRA un barbat Tnalt, cu chipul
palid si slab. O barba cenusie Ti
acopera obrajii cdzuti. Poarta un
palton prea scurt pentru picioare-
le-i lungi, virile in niste pantaloni peti-
citi. De unde a rasarit aici prietenul meu
din armata ? Ultima data ne-am vazut la
despartire, in poarla cazarmii. Poate cé
ma cautd pentru a refnvia Tmpreund, in
amintire, zilele cenusii-maslinii. Desfaeu-
sem larg bratele ca sa-1 intimpin cit mai
calduros, ca pe un vechi prieten, cind,
deodatd, vad ca nu-i_el. Un om cu totul
necunoscut mie abia izbuteste sd ma oco-
leascd, Tn mijlocul farmaciei, umflindu-si
obrajil supti cu un zgomot suierator.
Alta data, stind pe balcon, sub cerul
senin al noptii, urmaresc cu privirea un
grup Tntunecat de oameni pe care abia Ti
deslusesc in lumina tremuratoare a feli-
narelor de strada. Mi se pare ca-i cunosc
pe toti, pentru ca au luat parte la Tnmor-
mintarea unei rude; a vrut sa-1 Tngro-
pam Tn cavoul familiei din orasul natat.
Plouase cu galeata. Ascultasem tacuti un
pirtias _ croindu-si  drum prin pamintul
ripos si clisos, asteptind sa stea ploaia.
Luna se prefacuse Tntr-o licarire cenusie.
Le urmarisem miscarea buzelor in timp
ce se rugau. Acum, Tn locul bolboroselil,
aud un murmur distinct, dar nu inteleg
ce vorbesc. Ma sperie gindul ea ma vor
duce la acelasi cimitir si ma vor Tngropa
acolo. Tn cele din urma Tmi dau seama ca
sint muncitori in schimbul trei. Deslusesc
si suieratul aburului din locomotiva tre-
nului local cu care au venit.

Mi se Intimpla sa tresar ca muscat de
un pdaianjen veninos. lat-o, e ea I N-am
mai vazut-o de ani de zile si acum o
gasesc la coada la pline. Se Tnghesuie cu
0 Tndirjire stinjenitoare. Din sacosa ei se
ivesc niste picioare tepene de pui. Am si
Tnceput sa ma gindesc ce-i voi spune, el,
primei  mele iubiri din anii studentiei.
Cind ajung Tnsa la rind si ma asez ntre
femei, Tmi holbez ochii privind cind la ea
cind la cer, nevenindu-mi sa cred cd nu
e ea! (Voi afla mai tirziu cd e o persoa-
na'venita la cizmarul schiop, la care-mi
duc Tncaltdmintea). Tn realitate, nu-i se-
mana_cu nimic primei mele iubiri. Poate
ca mi-a placut s-o privesc cum fisi trece
absenta mina prin parul revarsat de sub
palarie.

Privesc cum un prieten 1si apropie cu

— Il:\lumEZi pipa 1

— Nu.

— Cumpara-ti una. Cind cineva Tti pune
o intrebare, fii preocupat s-o aprinzi, s-Q
cureti, s-o umpli cu tutun, s-o pufai, sa-ti
etoti firele de tutun de pe limba. Prefa-te
atit de ocupat. Tneft in clipa eind ai ter-
minat. poti fi sigur cd acel ce te-a in-
trebat a gasit_singur raspunsul. Doar sint
profesionisti. Tie Tti ramine doar sa alegi
unghiul de filmare. Tn rest, te ajut eu.

Si a mers. Pipa m-a salvat".

Tot la Hollywood avea Tnsa sa desco-
pere ca ,infatuarea" era deseori luata
drept ,,incredere Tn sine" ; ,,munca"” drept
~combinatie avantajoasa’” : ,,cunostintele”
drept ,abilitate sSeducatoare” ; ..sexul"
drept ,,dragoste” : ,,prietenia” era inlocui-
ta cu ,interesul" ; ,ajutorul" cu ,com-
pensatia”. iar ,entuziasmul tineresc" cu
..aroganta barbosilor".

UPA alte sapte filme realizate
Dpentru studiourile Warner, al ca-
ror angajat era (Jean Negulescu
a semnat Tn Tntreaga sa carierd
e lunga serie de documentare, cinci
scenarii  si regia la 36 de filme
de fictiune), se vede Tinlocuit din ordi-
nul directorului studiourilor, Jack War-
ner, intrucit vedeta filmului, Errol
Flynn, acceptase sa joace rolul titular
din Viata lui Don Juan, dar cerea alt
regizor. Indignat, Negulescu cere ajuto-
rul unui prieten, si el producator la stu-
diourile Warner, Jerry Wald. Pentru
a-i da o noua sansa, acesta ii propune
citeva scenarii, printre care unul intitu-
lat Johnny Belinda. Negulescu n alege
mai degraba la intimplare, Tnca Tnainte
de a fi citit povestea, pentru simplul
motiv cd ,,Belinda" era marca tigarilor
sale de foi favorite. Cind citeste scena-
riul este insa de-a dreptul captivat de
povestea fetitei surdo-mute. Jack War-
ner accepta cu greu propunerea spunin-
du-le ; ,,N-am inventat filmul sonor, ca
voi sa va apucati sa faceti filme cu o
surdo-muta”. La vizionarea finala cere
ca prim-planurile eroinei sa fie dublate
de o voce din off care : ,,Sa explice pu-
blicului la ce se gindeste” ! Autorii au
cistig de cauza, dar in cele din urma
Negulescu e definitiv concediat
Cind peste citeva luni Johnny Belinda
este retinut printre cele cinci filme can-
didate la Oscar, iar Jane Wyman, inter-
preta rolului titular, obtine Oscarul de
interpretare, Jean Negulescu lucra deja
pentru studiourile 20-th Century Fox, si

miscari _distrate plinea de buzele deschise,
doar atit cit sa primeasca mincarea. Nu
ascult ce vorbeste cu musafirul necunos-
cut de la aceeasi masa. Cu cit Tl privesc
mai mult, figura lui prinde sd tremure in
fata ochilor mei, se schimba, se estompea-
za ; pina cind Tsi pierde cu totul trasatu-
rile de chip omenesc. Devine o muchie
de piatrd, un bulgare de pamint crapat.
Pentru ca dintr-o data sa-l recunosc : fos-
tul meu profesor de biologie. Tntotdeauna
mines, mesteca ceva. Si orele ni le tinea
mincind : o tartind, o prajiturd, o bom-
boana. Dupa cine stie citi ani, iatd figura
lui din nou n fata_ochilor mei, Tn timp
ce privesc_la un prieten care-si ia masa
de prinz. Si totusi, sint doi oameni cu
totul diferiti, fara nici o legatura intre ei.

Ca si cum as fi visat, mi _s-a intimplat
sd& recunosc, Intr-o batrind adusa de
spate, pe B[oprl_a mea mama. Venea spre
mine cu obishuita-i expresie de Tngrijora-
re. li si auzeam vocea mica, tandra, abia
suflata. Era liniste, i-am putut auzi chiar
si respiratia slaba. Tncarcata cu amin-
tiri, mi-a_ ajuns pe la nari mireasma
dufce a miinilor eh a degetelor subtiri, a
intregului sau trup de mult timp acoperit
de jarbd. Cum a apdarut aici ? O batri-
nicd Tnaltd, uscativa, aidoma unui batrin
copac. Tragea un carucior Tncarcat eu
hirtie veche si a disparut apoi pe strada
Tntunecoasa Tnspre moara cea mare. _Am
traversat tapsanul fugind, ca s-o ajung
si sa-i cercetez chipul, dar m-am Tnspai-
mintat de propriul meu gind. Am petre-
cut-o cu privirea pina s-a pierdut printre
copaci. Niciodatd n-am mai vazut-o pe
acea batrina, niciodata.

De atunci, adesea, Tnainte de apusul
soarelui fac o usoara febra care-mi aprin-
de imaginatia cu tot felul de chipuri ce
se succed necontenit. Tntins pe pat, pri-
vesc pe fereastra padurea Tntunecata
deasupra_careia freamata o multime de
chipuri. Si atunci, dintre ele, unul sin-
gur prinde sa straluceascd : cel al mamei
mele | Parca insa n-ar fi al ei ci al meu,
iscat de o anume vraja_ Tndemnindu-ma
sa-1 descopar. Si nu rai stiu daca cel ce
pluteste e chipul mamei sau al meu.

Se trezeste din nou in mine frica de
recunoasteri neasteptate.

Intr-un chip recunosc Tntotdeauna al-
tul ; Tntr-unul necunoscut, unul cunoscut ;
intr-unui urit, unul drag ; Tntr-unul Tn-
cruntat, altul zimbitor ; Tntr-unul rauta-
cios, altul prietenos. Merg Tncet pe strada.
Vremea e frumoasa, aerul linistit, iar cerul

se simtea legat cu o adevarata prietenie
de faimosul “lor director, Darryl F. Za-
nuck. ,,Ca toti marii animatori el apre-
cia talentul si curajul, Ti placeau ideile
noi si periculoase... Sub conducerea lui
inspiratd am realizat 22 de filme ; prin-
tre care si cel de-ai doilea film holly-
woodian lucrat pe cinemascop, Cum sa
te casatoresti cu un miliardar, cu Mari-
lyn Monroe, Betty Grable, Lauren Bacall
si William PoweilL

EINTORS pe batrinul  continent
RTn amurgul unei vieti atit de ge-
neroase, Jean Negulescu Tsi pre-
gateste volumul de amintiri pen-

tru tipar cu sentimentul Tmplinirii.

,.Dificultatea de a transforma aminti-
rile in memorii — scrie el — este aceea
cd, odata asternute pe hirtie, o senzatie
perfida ti se strecoara in suflet : Oare
lucrurile s-au petrecut chiar asa?..
Totusi mi-am Tndeplinit obligatia de a
scrie despre acele perioade de aur, trai-
te, despre marii oameni pe care am
avut norocul sa-i cunosc si despre ceea
ce au Tnsemnat ei pentru mine. Si apoi
realizezi ca au fost si multi oameni obis-
nuiti Tn jurul tdu. Pentru mine, si ei au
intrat in legenda Ei Tmi vin mai adesea
in minte pentru ca au fost mai aproape
de mine. Ei au acceptat mai usor nesa-
buintele tineretii mele, nebuniile matu-
ritatii si drumurile mele in zig-zag. Un
capitan de vapor mi-a spus odata ca
atunci cind i se Tncredinteaza comanda
unui nou vas el spune echipajului : «Am
primit ordinul sa fiu comandantul vos-
tru. Si asta ma aseaza in fata voastra ;
dar fiecare sa stie bine, sint doar pri-
mul intre egali-". Si Negulescu conchi-
de cu acea inteleaptda elegantda si rara
modestie care au dat talentului sau un
farmec omenesc: ,,Capitanul stia ca nu
poate conduce vasul de unul singur,
decit dacd ar fi alergat extrem de re-
pede de la cirma la sala masinilor".

De la primele la ultimele pa-
gini ale Tncantatoarelor marturisiri ale
acestui roman intrat in faima cetatii fil-
mului ameriean, intelegi ca Jean Negu-
lescu a ramas pina la sfirsit fidel crezu-
lui sau : ,,Am fost, sint si voi fi intot-
deauna Tndragostit- De viatd. De oameni.
De dimineti si de nopti.-

Adina Darian

albastru. Ma uit la oameni si-mi spun: ,,Nu
ma vor mai insela! Nu ma vor mai n-
sela I“. Sint adine Tncredintat de _asta,
Dar tocmai atunci, pe neasteptate si fara
voia mea, intr-un copil ce alearga ma re-
cunosc pe mine cind eram mic.

In copildrie oamenii Tmi_pareau la fel,
aidoma _unor_stele cu_lumina Tndepartata
si palida. Mai tirziu, in adolescenta, cind
am Tnceput sa disting firile si_caracterele
oamenilor, m-a surprins asemanarea care
ne uneste, in ciuda deosebirilor dintre
noi. Tnconjurat de indivizi semanind in-
tre ei, ara simtit toata viata ca sint legat
cu fire invizibile de o soarta comuna, ge-
neral umana.

Retin chipuri ca pe o repetare multipla
a propriei mele figuri. Despre oameni
aflu din TntTInirile directe si din convor-
biri, dar abia apoi ma gindesc la ei, la
ideile lor neexprimate. la nazuintele lor
ascunse. Cu cit deapan mai departe ghe-
mul Tncurcat din fire invizibile cu care
ursita ne leagd pe viata, Imi dau seama
ca sint o fiinta cu totul altfeL si nu nu-
mai una, Tn multimea celor cdrora viata
le-a deschis usa Tnainte de a bate si le-a
nchis-o Tnainte de a fi intrat. Cind ma
indesc la aceasta idee, la aceasta neas-
eptata  descoperire, tremurad totul in
mine. Ca urmare, lumea mi se aratd ca
cel mai ciudat vis.

Stabilim o legatura tainica. Prezenta ei
neasteptatd trezeste in noi aceleasi batai
ale inimii, aceeasi emotie. Ma straduiesc
sa-mi Inghesui imaginatia in cadrele ri-
gide ale realitatii, dar imediat dupd aceea
toate chipurile, intilniriie si sentimentele
isi_iau zborul. Totul este din nou, ca _de
obicei, dar intflnirile de o clipa isi im-

rima_in sufletul meu pecetea trainica a
ristetii.

Mi-e teama de mine Tnsumi. Ca si cum
Tn locul meu ar sta altcineva si ar simti
toate acestea, ca si cum eu as veghea a-
supra celuilalt Deodata ziduri _invizibile
imi Tnchid orizontul Tn spatele caruia,’ un-
deva, Tn departarea fara margini, se joa-
ca viata mea, nu cea pe care o traiesc, ci
una pe care as dori s-o traiesc.

Gindurile ma poartd undeva departe.
Poate ca in aceasta clipa, intr-un om ne-
cunoscut, prietenul meu de odinioara ma
recunoaste pe mine.

Prezentare si traducere de
Voislava Stoianovici

st Adrian Costea

Cinci portrete de Jean Negulescu :
Greta Garbo, Marlene Dietrich,
Marilyn Monroe, Alfred Hitchcock,

Sophia Loren.



Heinrich Boll
despre traducatori

= Prezent la inaugura-
rea Colegiului european
al traducatorilor, cu  se-
diul in  orasul Straelen,
de la frontiera olandezo-
vest-germana, Heinrich
Boli, care este si tradu-
cator de prestigiu, a vor-
bit despre rolul ~ impor-
tant jucat de talmacitori
n istoria culturii si  in
general in aceea a comu-
nicarii dintre oamenj si
dintre natiuni. Scriitorul
laureat al Premiului No-
bel a atras de asemenea
atentia asglprg faptéjlui ca
T erenora doar fe.ta- Un artist naiv la UNESCO
vata. sublima literatura . .
mare, ci si de munca tra- = Senegalezul Gora si entuziasma de frumu-
ducatorilor de limbaj cu- M’Bengue, ~ binecunoscut setea lucrurilor simple.
rent. ale caror merite sint pe continentul african, ca Gora. M’Bengue este un
de salutat, chiar daca ei si In Statele Unite si alte autodidact, tatdl sau era
ramin adesea anonimi. tari, _prin originala sa taran. ,,Pentru a face bine
pictura pe sticla, a_ fost un lucru trebuie sa-ti fie
oaspetele capitalei fran- drag — declara artistul.
ceze cu prilejul unei ex- Eu_am muncit alaturi de
ozitii_deschise la sediul tatdl meu pe cimp si in
NESCO din Paris. Teh- acelasi _timp desenam.
nica picturii pe sticla este Mai tirziu, pictura m-a
cunoscutd in Senegal din acaparat cu totul. Aceasta

Premii si festivaluri

Fotografia anului

e Cea mai impresio-
nantd si in acelasi timp
cea mai rascolitoare fo-
tografie  prezentata la
conctursul mtferntatlonlal (ég
acest gen a fost realizata
de catre reporterul indian O carte de_ succes
Pablo Bart olomew.fv Ea < In coclletctla_ FE_Ihoses
termind la Bari, in Ita- miul special de animatie se numeste Catastrofa in vecues a edituril Fion, a
lia. Bazele acestei ac- —  filmului Carnaval, Bhopal_(ln imagine) si a aparut receqt 0 carte de
tiuni au fost puse, anul semnat de Susan Young fost  distinsd cu premiul mare succes : Le tir aux

= O straveche traditie,
cea a teatrului itinerant,
este acum  reactualizata
prin organizarea, ince-
ind cu 20 iunie, pina la
4 iulie, a primului festi-
val itinerant al tea-
trului european, pe un
traseu care Tincepe la
Blois (Franta) si se

= S-au decernat premi-
ile Festivalului filmului
deanimatie de la Annecy.
Marele premiu si, tot-
odatd, premiul publicu-
lui, a revenit filmului O
tragedie greaca, un scurt
metraj e sase minute,
semnat de_ belgianul Ni-
cole Van Goethem ; pre-

7 Tntilni- din Marea Britanie ; pre- international al = presei alouettes de  Frantois anii '50. Tnainte de aceas- nu Tnseamnd cad am pa-
ﬁ?cgéétrlanlecadremlalnlgllt?ils miul pentru debut, pex_ fiind _desemnata, pentru Chalais. Autorul este cro- ta, Gora M’Bengue de- rasit pamintul, caci ei) e
unde cinel companii de acquo,  filmelor Sarads meat'?ULIJ'I t'saL::i (tjef tcatre ?rgcaglcescztlge?]n%or%ﬁfrlgri $Ié zg?earggler(]:ltglgbnceelg’ltioaug:*e prezent in_ toate picturile

arit s3 - inni specialisti, dre otogra- Ste ] : ! > ti - o - -
é?ﬁ%freuu?\utnpgg{lnosr?gﬂfﬁ gie 3§Qhe{v"”cr|‘§sa(%a”§gﬁé f'ioa anului. P g avut prilejul sa ctunoasca tistului asupra lumii, ca- mele” (in Imagine, un ta
idee ce a trezit un viu de Alison Snowden (Ma- 0 sumedenie de realiza- pacitatea sa de a se uimi blou de Gora M’Bengue).

tori si actori din toata lu-
mea. Le tir aux alouettes

Robbe-Grillet

interes_din partea or? - rea  Britanie) : premiul
ul.

nizatorilor si publicu pentru film educativ — Evtusenko si Dumas

Cele cinci trupe de tea- Cometa de Sydney Gold- in China contine o serie de portre- B L

tru sint : Compagnie du smith ECana a) ; premiul te care, dupa Andre La- observatii, evocari si a-
hasard, Theatre  action pentru lung metraj — fil- fargue, sint ,mici Dbijute- mintiri despre evenimen-
din Grenoble. Teatro nu- mului Dalias_ ldok, sem- rii de concizie, Tntelegere te Istorice pe care. Tn u-
cleu d:n Ferrara. La Za- nat de Josef Gemea din sl emotie™. nele cazuri, le-am trait
tera din _Bari si Teatr R.P.  Ungara ; = premiu! i personal. Deocamdatad Tn-
Osmego Dnia din R.P. special al juriului, ex- Cel mai celebru sa sint angajat, ca re-
Polona. La turneu s-a aequo. filmelor Paradis, . .. gizor si actor, tntr-un film
anuntat si  participarea de Ishu Patel (Canada) Impresionist care va aduce pe ecran
unei trupe de teatru din si  Bsenfer de Rein - Desi toate pinzele acea parte a operei lui

R.S. Cehoslovacd, con-
dusa de regizorul Bolck
Polivka. Cr. U.

Raamat (U.R.S.S.) Alexandre Dumas pe care
nimeni nu a transpus-o T
film . Dupa douazeci

ani si Vicontele de Bra™F
gelonne. De ce Tmi

atit de mult DumasV
Pentru cd, asa cum spu-
nea Tolstoi, are o mie de
fete... Ma intereseazd de-

lui Auguste Renoir ocupa
un loc major Tn toate re-
trospectivele _curentului
impresionist, nici o mare
manifestare nu i-a mai
fost consacrata, la Paris,
din 1933. Marele eveni-
ment artistic al acestei

Festival international de pictura

< Aflat in Italia, unde

e Cel de-al 17-lea fes- tru prima oara la aceasta

) 1 veri pariziene este expo- i i in- g i
tival  international de manifestare. Membri ai zitia ' deschisa ntre = 16 ii?urgfthﬁgr%%apgelrgugom— gg’{}%ete%?rsogﬁnglr%rﬁurllglé
R/ilcturé de_la Cagnes sur asociatiei internationale ) ; mai—2  septembrie la ba — Evgheni Evtusenko unei_vieti care se cerea

er (localitate din sud- a_ criticilor de arta _si _ = Romancier, scenarist Grand Palais, reunind (in imagine) a precizat traita altfel... In  filmul
estul = Frantei), ce se va experti vor forma juriul si regizor de film cele- 124 dintre cele mai cele- ,O parte din acest poem meu, D'Artagnan, simbo-
desifdsura _pe toatd pe- ce va anunta, n deschi- bru, Alain Robbe-Grillet bre tablouri ale artistu- I-am scris in Italia n lul curajului, va muri, ca
rioada verii incepind cu derea marii  expozitii, (in" imagine) este si pro- lui, dispersate in muzee 1983, cind am asistat la si Porthos si Athos, de

data de 28 iunie, va reuni

lucrari aparttnind  unpor i intr- i
artisti dri)n "% de tar buite, dintr-o selectie de

unele, asa cum_este R.D. peste patru sute de lu-
Germana, participind pen- crari.

premiile ce vor fi atri- fesor de limba si litera- sau colectii particulare.
tura franceza (desi, ofi-
cial, detine o diDloma
de... biologie). Cartea sa

de vizitd ‘indica de ase-

marsurile _pentru  pace,
alta "parte Tn Uniunea So-
vietica. Doresc sa mai
scriu un_poem epic Don
Giovanni, care sa vor-

altfel. Unicul supravietu-
itor va fi. dupa cum se
stie. Aramis. intrigantul...
Intre actorii care vor in-

in amintirea...

< Tn noul sdau spectacol

terpreta rolurile princi-

meni titlul de director al de la Olympia, Sacha beasca despre un ,don- % i-
o centrului de  sociologie. Distel a coymsz un cintec giovanni" P Silelor hoas: rﬁ’g{f \Jsgcl?fll\?icr?ﬁg%rn U\fﬂ

Anul european al muzicii Dwa ce a predat  n fn amintirea lui Jacques tre. Va fi un colaj de ver- . }
5.U.A.-la_ universitatile suri si proza. Pasajele li- torio  Gassmann.  Klaus

Brel si a lui Georges
Brassens cu titlul Jacques
si Jo. In zilele show-ului
se va difuza si discul cu
noua compozitie, alaturi

= Ocazie pentru diferite tacol cu din New York si Missou-

si _importante manifes- unor _muzicieni si_forma- ri, —precum si in citeva
tari culturale,. Anul eu- tii din intreaga Europa : tari latino-americane,
rope?n al mu2|cut \(/ja cu- 34 de grukpurl de j?ZZ, Robbe-Grillet a Tnceput
noaste un_moment deose- muzicd rock, pop si tea- ; i
bit 1a 21 iunie, la Atena, tre de varietati, sub de- un nou stagiu de profe

participarea rice vor fi Tnsotite de Maria Brandauer".

,.Dupa repetitie"

= Roger Regent con- Rackel. Anna este o tina-

unde, pe Acropole, va fi viza ,muzica  pentru sor-vizitator la Universi- de altele cu acelasi fond : siderda ca ..evenimentul ra pasionatd, care revi-

organizat un mare spec- toti”. tatea din Shanghai. amintiri. cinematografic".  dincolo ne dupd repetitie pentru
de festivaluri este noul a regasi atmosfera dra™™
film al _lui  Ingmar Berg- maticd, Rackel este

man. Dupa repetitie, in

actrita uzatd. Timp
care este descoperita 0o

ORI - 0 ora si _zece minute
lul cartii, intitulat Ziua : i

frc ' 3 judecdtii. Sufiya Zinobia, noud fatetd a stilului desfasoara discutia_dintrt™
Am citit deSpre... rusinea, care a ajuns sa bintuie tara ca o stihie, isl sau. Realizat pentru te- regizorul inrobit  de
nimiceste ultima victima, pe Omar Khayyam. ,,Dupa leviziune — faptul ne- teatru si cele doud actri-
aceea. Bestia din ea s-a retras inca o datd, a pijerit j

schimbind cu nimic cali- ntr-o

tatea cinematografica —

te. purtindb-ne

si ea a ramas pe loc. clipind din ochi, nesigura oe realitate profesionala,

icioare, ca si cum n-ar fi stiut ca toate ovestile : Py H x .

;prebuie s& se termine deodatd, cd in ziua sogotelllor, Sggaer#n frlilnr?r_ge %g;gtul-l tt?i”S'SQf‘ ta'tr{r?f'e)i‘mae'rp"rﬁi

f' H b judecatorii_nu sint scutiti de judecata si cd puterea ran teatr%lé Actitihea se dint  Lena Olin  (Anna)

SU |ya Zln0 Ia Bestiei rusinii nu poate fi tinuta multd vreme ntr-o otrece De  scéna unui Ingrid  Thurin  ( acke%’

alcatuire de carne si singe, deoarece creste, se dezvol- p pe - i “bi wh =4

ta si se umfla pina cind vasul se sparge”. teatru dupd o _repetitie Y ognecunoschil eatizal

= DESI prima parte a romanului Rusine, de Sal- ’ cu Visul de Strindberg. uedia — a'ctor, realiza-

man Rushdie, se ocupa de originea, nasterea si cres-

Nelinistitoarele personaje din aceastd carte in care
se circuld cu avioane Dakota; cu limuzine Daimler-

Citeva mobile si para-

vane, 0 canapea, doua-

tor, autor al unor cule-
geri de poeme, conduca-

terea lui Omar Khayyam Shakil ntr-o fortdreata-  Benz si cu trenuri de lux, se poartd costume Pierre i - tor — dupa Bergman —
labirint. univers n sine, rupt de oraselul de fron- Cardin si parfumuri Patou, se Bierd zile intregi vor- gﬁi,'marfgm'"Tnp“(ffre'ae\}g- al TeatrBIui ramatic
tierd Tn_mijlocul caruia se Tnalta ca un_suspect corp  pind la telefon si se folosesc. in general, toate avan- lueaza trei personaje : regal din  Stockholm.
st_raln_] acest bdiat cu trei mame si fara tata identl-  tajele materiale ale civilizatiei moderne, sint descrise, regizorul Henrik \ogler Erfand Josephson  (Hen-
ficabil nu este decit un_ personaj-instrumeht  in fizic si psihologic, cu realismul si cu patrunderea si_ actritele  Anna i rik Vogler).

ceea ce autorul ne declard, la_pagina 59. a fi ,un  meritate de femei si de barbati aievea, fiecare cu per- ’

roman despre Sufiya Zinobia, fiica cea mai mare a  gsopalitatea sa unica, perfect definitd. Supranaturalul

generalului Raza Hyder si a sotiei sale Bilquis, de-  este. insi, omniprezent. Sora mai mica a Sufiyei N. IONITA —

spre ceea ce s-a intimplat fntre tatal ei si  Zingbia. Naveed, supranumitd Bunavestire, prodce : ’

Iskander  Harappa, fost  prim-ministru,  acum
defunct, si despre surprinzdtoarea ei casatorie cu_ un
anume Omar Khayyam Shakil, medic, obez si, o
vreme, acolit intim" al aceluiasi Isky Harappa, al
carui grumaz a avut miraculoasa putere de a ramine
nevatdmat de streangul célaului, sau_poate ar fi mai
exact, desi mail neclar, sa spunem ca Sufiya Zinobia
este despre acest roman".

Deoarece, — nu-i_asa? — romanul se numeste
Rusine, iar Sufiya Zinobia a rosit de rusine inca din
momentul cind 's-a ndscut, iar tatal ei s-a aratat
dezamagit ca are o fata, nu un baiat, si si-a pastrat
aptitudinea de a rosi, de a rosi cumplit din nimica
toata, chiar si dupa ce o febra cerebrald i-a oprit, la
virsta de doi ani, dezvoltarea mintala, lasind-o idioata
pe viatd. Mama ei Ti spunea ,Rusinea”. ,l-am facut
una ca asta, cred, pentru ca s-0 pastrez pura —
explica. intr-unul din aparte-urile lui. autorul. N-am
reusit sa gasesc alta cale de a crea puritate in tara
presupusd_a fi a celor Puri, iar idiotii sint, prin
definitie, inocenti. Utilizare excesiv de romantica a
Tnapoierii mintale, poate, dar e prea tirziu pentru
asemenea Tndoieli. Sufiya Zinobia a crescut, mintea
i-a crescut mai Tncet decit trupul si, datorita acestei
Tncetineli, ea ramine pentru mine. Tntr-un fel. curata,
pak, Tn mijlocul unei lumi murdare".

Dar in Sufiya Zinobia (pentru care Omar Khayyam
face o stranie pasiune si cu care se casatoreste)
creste Tncet, inexorabil, o bestie, o fiara singeroasa

care, cind se dezlantuie, ucide cu salbaticie. Tn fina-

copii Tn progresie aritmetica. Sotul ei, fost jucator de
polo, devenit seful politiei, are darul clarviziunii si
stie ce trebuie sa faca pentru ca. anual, la_ data
fixa, Bunavestire sa aduca pe lume ntii doi, apoi trei,
apoi patru, apoi cinci, apoi_sase copii deodatd, pina
cind numarul lor total a ajuns la 27 si fiica gene-
ralului, din nou gravida si Ingrozita la gindul ca va
naste opt copii, s-a spinzurat. Altd femeie, Ram
Harappa, brodeaza saluri maiestre, cu desene minia-
turale, care interpreteaza trecutul si prevestesc. viito-
rul, dindu-le Tintelesuri inspaimintatoare. Fiica ei,
Arjumand Harappa. supranumitd Fecioara Nadragi-
de-Fier. 1si uraste si isi _oropseste frumusetea si
,.Studiaza dreptul activeaza Tn revolutia ecologica, Ti
izgoneste pe zamindari din palatele lor. deschide por-
tile temnitelor, face descinderi la domiciile stelelor de
cinema si le sfisie saltelele cu un cutit lung eu doua
taisuri, rizind cind, dintre arcuri, curg bani negri",
toate acestea cu ,,0 ferocitate scrupuloasa, care a dat
poreclei ei un Tnteles nou. mai putin obscen".

Mai sint si alte femei neobisnuite, barbatii nu sint
nici ei mai putin ciudati. si, din intimplare haluci-
nantd Tn Tntimplare halucinanta, ajungem in  ulti-
mele capitole Tn secolul al XV-lea (dupa calendarul
mahomedan), deci Tn zilele noastre, cind firele toate
par a se fi Incilcit intr-un nod sau poate un streang
monstruos, caruia doar sabia daca i-ar mai putea

veni de hac.

Felicia Antip

,,Verba volant..." ?

.La gloire ne se donne qu’a ceux qui la sollicitent"”

(Anatole France, Les

opinions de M.

Jerome

Coignard)



&stiMBRr >ut in
Tt—«» «ft « 3 Anglia.
1 r-..-k RF Ger-
ftaata. Olanda,
rw:eu ex precum _ si
BBMeaci office. Stig Da-
mmmma 6b imagine, la
masa de lucru) este con-
mdent dreot cel mai re-
crezentativ talent literar
c:z generatia sa. pentru
- 1 ideatica a
ooerei si pentru aleasa ei
expresie  artisticd.  Ca
rozator. el a ilustrat la
el de stralucit_genul ro-
manesc, ca Ssi- nuvela,
ta, povestirea.

mEbmli

000 de proverbe

= Academia de Stiinte
a R.P.S. Albania a ‘editat
de curind lucrarea Pro-
verbele poporului albanez.
Cele 70000 de proverbe
sint_ repartizate in cicluri
dupa criterii ideo-temati-
ce. Cu _ ajutorul acestei
culegeri sé poate obtine o
imagine despre viata eco-
nomicd. politica, sociald_si
culturald, despre relatiile
de familie, gusturile ar-
tistice si estetice, morala,
preocupari, despre lupta
si aspiratiile poporului
albanez n' diferite’ peri-
oade istorice. Volumul
cuprinde si un bogat in-
dex tematic.

Efebul de aur

« Cea mai Tnalta dis-
tinctie a festivalului fil-
ljnuiui inspirat de opere

terare, ~desfasurat la
thrigent_d, Efebul de aur,

revenit regizorului An-
wre Delvaux pentru fil-
mul_Benvenuta, realizat
dupda romanul O confe-
siune anonima al scriitoa-
rei beIIgiene. Suzanne Li-
lar. egizorul italian
Mareo Tullio Giofdana a
primit  Efebul de aur
pentru filmul, TV Nopti
Si ceatd, dupa un roman
al lui Carlb Castellaneta.

Colette,
DonieMe Darieux
si Suzanne Flon

= La Twatic des Nou-
. * aed vedete
intilnesc _Tn
MM M Colette. _Gigi.
— se joacd In
—cu j- Jean Mayer si
ca d»rwari de Suzanne
leftqtee, ca acum peste
Brtoed de ani. in _rolul
- a @<t distribuita
W. ~- -S<r..e Pochat. Co-
a scris romanul Tn
s-C - 1948 acesta a fost
- - § _ne ecran, cu
« " Delorme in Gigl.
1= 1951. Anita Loos rea-
Lzeaza adaptarea teatrala
pe-..-u Broadway. Aceas-
ta adaptare, tradusa in
frantuzeste, chiar de Co-
lette. s-a {ucat_ n 1954. cu
Margueritte Pierry. Alice
C cea. Jacques Dacgmine
si Evelyne Kerr. Peste
citiva ani. a fost reluata
cu Gaby Morlay, Arletti
si Frangoise Dorlaac.

Popularitatea
literaturii

= La Heidelberg a fost
organizat _un simpozion
despre ,Pretentiile  si
realitatea literaturii popu-
lare” (in sensul de acce-
sibile). Au fost prezenta-
te aspectele istorice ale
problemei, dar mai ales
cele de actualitate. Rezu-
mind  situatia de acum,
unul  dintre  vorbitori,
Herbert | Heckman, ob-
serva ca ,orice scriitor
serios este un scriitor
popular, mai ales Tntr-o
societate care-si _spune
democratica, oricit de
complicat este sa fie ast-
fel. Rasplata std In aceea

ca_toata lumea 7l poate
citi”. . Comentind  aceasta
asertiune, ziarul ,,Man-
neimer Morgen" scria :

,Este, desigur, o viziune
foarte idealizata a lucru-
rilor. Tn realitate cititorii
sint din ce Tn ce mai pu-
tin numerosi”.

Precizia
astronomica

a lui Van Gogh

= Dintre tablourile pic-
torului Vincent Van Gogh
a caror expresivitate e-
motionald _este Tndeobste
recunoscutd, cel putin
unul este foarte exact si
din_punct de vedere sti-
intific. Un astronom de’ la
Universitatea Harvard
Charles Witney, studiin
cerul Tnfatisat de artist in
tabloul Noaptea Tnstelata
pe Rhone, a descoperit
ca fiecare din stelele fi-
gurind pe pinza se _ afla
exact pe locul ei din
unct de vedere stiintific.

are admirator " al * lui
Van Gogh, WitneY a re-
construit cerul_de la Arles
(sudul Frantei) din anul
1888, unde lucra pictorul
in acea vreme. erceta-
torul a descoperit ca si-
tuarea Urei Mari, ca si a

celorlalte stele, este re-
produsa cu mare precizie
astronomica.

Jean COCTEAU:

Beaubourg-ul
in perspectiva

= ,Trebuie sa ne ferim
de pericolul de-a deveni
un muzeu al secoluluj
XX — a declarat noul
resedinte al Centrului
ompidou, Jean  Maheu
(In Imagine). Pentru a
stimula setea de cultura
dorim sa ne adresam u-
nui public cit mai Iar?.
Si o vom face apelind la
tehnica maoderna a video-
urilor.  Fireste, sintem
constienti ca nici o _re-
producere nu poate Tnlo-
cui impactul  direct cu
opera de artda, dar nu
vrem sa raminem n afa-
ra noilor mijloace de co-
municare. Sarcina noastra
nu_este de-a acumula
obiecte culturale ci de-a
reflecta asupra  proble-
melor epocii noastre, si
nu in ultimul rind asupra
bombei atomice si a situ-
atiei dramatice pe care
aceasta o0 creeazd".

Chagall, pe hirtie

« La putin timp_ dupa
moartea sa. Marc Chagall
este omagiat prin  mai
multe expozitii deschise

Tn Statele Unite, Anglia,
R.F. Germania etc., pre-
zentand fie selectii retro-
spective, fie un anume
gen de lucrari, fie creatii
din ultimii ani de viata
ai artistului. Tn imagine
— un desen din expozitia
de la Hanovra, intitulata
Chagall — opere pe hir-
tie", reprezentdnd un per-
sonaj din baletul Pasarea

de foc de Stravinsky si'

datind din 1945.

defini" od
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Din 5 iulie am saizeci si doi de ani.
Mi-e greu sa cred, fiindca toata lumea,
Intr-un fel sau altul, continua sa ma tra-
teze de parca as avea nouasprezece. Min-
tea si infatisarea mea ramin la fel si
ma Tnseala.

La Miliy, pe cind dictam lui Fraigneau
Entretiens autour du cinematographe,
credeam, cu_sinceritate, cd sint la capa-
tul ghemului. Dar am terminat peretii
casel, am pictat doudzeci de pinze si lu-
crez la o piesa. Asta Tnseamna ca poetul
este la ordinele noptii sale nestiind ni-
mic.

Francezul Isi plateste impozitele fara a
sti ceva despre bogatia pamintului Fran-

tci. Ignora propriile resurse si propriile
valori. Se considerda ruinat, insultd ade-
varatele _ valori, imita natiunile care se
fnarmeaza; n lipsa puterii, straduindu-se
sa traiasca prin ele insele, ceea ce ar
utea face si Franta daca ar vrea si ar
intelege. Dar de secole Franta se sinu-
cide fara sa priceapa Forta sa este prea
prolunda iar dezordinea o salveaza de
monolog  Dialogheaza Tintruna. Dispute
si discutii care mira lumea, o Tmpiedica
sa fie luatd Tn serios, asta Tnsemnind
Tnceputul sfirsitului.

Intre Nisa si Monaco toate casele sint
de vinzare. Se construiesc totusi altele.
Combinatii necesare. Asa se produce
dezechilibrul.

Nevoia de eroi. Tnaintea filmelor
si a Turului Frantei, tinerii aveau Cei
trei muschetari. Marile vedete erau
d’Artagnan, Athos, Porthos si Aramis. Pe
drept, d’Artagnan in frunte, Jean Marais
cistiga Tntotdeauna primul_ loc in plebis-
cite.” 11 aprob ca vrea sa intre la Come-
dia Francezd, ceea ce 1i va ruina buzu-
narul dar va avea posibilitatea sd dea un
sens adevarat gloriei fantomatice si su-
perficiale a cinematografului. Pagnol Tmi
spunea : ,,Nu are vocea caroseriei sale.
Va fi un admirabil Neron, un admirabil
Polyeucte. Dacd evitd tiradele si racne-
tele lui Hutf;o, intrarea_sa in Strada Ri-
chelieu va fi un triumf".

ATLAS

Ginduri dintr-un cires

m M-AM Tintrebat adesea de ce vremea cireselor apare — Tn memorie

si n cuprinsul plin de fagaduieli al

fiecarui an — mai marcata si mai plina

de farmec decit vremea altor fructe mai savuroase si mai strélucitoare. De

ce Tmi amintesc cu atita nostalgie culesul
ce, si acum, desprinderea din pom a prunelor sau a

din _copilarie, de

cireselor din _c ]
piersicilor ma lasa

aproape indiferentd, Tn_timp ce alegerea cerceilor rosii direct de pe ramuri
reprezinta un ritual si, Tn orice caz, un simbol ?

Raspunsul mi se pare simplu, evident, fara ca senina lui banalitate sa-i
diminueze Tn_vreo privinta emotia. Ciresele sint primele, frumusetea lor
este cea dintii, savoarea lor este a Tnceputului. Aparitia lor se produce —
calculata cu grija — Tn momentul de exasperare de la_capatul unei lungi
asteptari, ele se Tntrupeaza din floare in clipa in care nimeni nu mai spera

ca florile sint n stare sa
lor rosii se rotunjesc  si
palpabild, 1n sfirsit;, ca anul
nu va mai putea da Tnapoi.

Tncep

Globurile
dovada,
anotimpul

transforme n  fruct.
sd& se coloreze ca o
intrat Tn  matca si

Ele vin in lume la_ ora la care lu-

mea este locuitd Tn intregime de dorinta ca ele sa apara, cind toate simtu-
rile sint ascutite si Tncordate pentru & le Tnregistra si pentru a se bucura.
De aceea rosul lor apare_infinit mai rosu decit rosurile savante ale toam-
nei si rotunjimea lor mai exacta decit a globurilor adevaratei veri, si gus-
tul lor mai minunat decit gustul minunilor din inima arsitei. Vremea cire-
selor seamana Tntru totul cu vremea copildriei, pentru ca este dotata cu

aceeasi acuratete a simturilor, cu aceeasi

rospetime a memoriei, cu aceeasi

frageda putere de perceptie a minusculelor miracole din care este cladita

fiecare ora si fiecare zi.

Asa cum din copilarie tii minte felul cum cadea lumina pe caietul

de teme ; felul In care se misca

sprinceana bunicului cind cinta ,,Cruce

albd de mesteacdn” ; felul Tn care glasul fetitei din vecini cdpata ascutimi
insuportabile inainte de a izbucni Tn plins ; felul cum mieuna pisicul care
nu mai stia sd se coboare de pe acoperis ; mirosul teiului din curte ; forma

unghiilor Tnvatatoarei ;

gustul laptelui din sistarul bunicii ;

caldura griului

din pod : spartul lemnelor pe zdpada (atitea si atitea fulgurante imagini
si incredibile amanunte, infinit mai putin importante decit faptele si sen-
timentele, uitate, de mai tirziu), tot astfel ciresele se intiparesc de fie-
care data in inima sperantei noastre de a o lua de la capat, in amintirea
nerabdarii noastre de a Tmpinge spre soare, spre bine, spre dulce, spre
cald roata anotimpurilor. Mai ftirziu, ni se pare firesc sd vind_ caisele, si
piersicile, si strugurii, si prunele, dar pentru cirese avem de fiecare data
emotii, emotii ce _ne marcheaza si_ne leagd de acesti_ copii ai universului
fructifer, de acesti rosii, si dulci, si rotunzi, si marunti messia, vestindu-ne
de fiecare datda o lume — nu mai lungd de un anotimp — mai buna.

Ana Blandiana

Un studiu grecesc despre NICHITA STANESCU

= Recent, a aparut la Atena_ volumul
Nichita Stanescu, din genera‘gla Labis,
semnat de Nikos Anoghis (pseudonimul
literar al lui Nikos Megas), poet el 1n-
susi, cunoscut si publiculul cititor ro-
man, prin traducerile din creatia sa, pu-
blicate Tn ,,Roméania literara™ si ,,Cro-
nica".

Volumul cuprinde. in afara de studiul
autorului  cartii, Poetul roman Nichita
Stdnescu — viata si opera, 0 succinta
prezentare a poeziei romanesti de la iz-
voarele ei populare pina la creatia poe-
tica de azi, un capitol dedicat limbii ro-
mane, semnate tot de Nikos Anoghis, un
corpus de cronici literare, articole, studii
dedicate operei autorului celor 11 elegii
si al Necuvintelor, semnate de : Stefan
Augustin Doinas, Lucian Alexiu, Eugen
Simion,  Mircea lorgulescu, lon Baiesu,
Radu Cosasu, Ana Blandiana, Andreas
Rados, Victor Ivanovici, un ciclu de poe-
zii al poetului roméan, Tn traducerea lui
Victor Ivanovici, Andreas Rados, Meri
Mega. Elpida Purnara. Stratis P. Aghias
Hatzipanaghiotou. Tn prefata, care poarta
semnatura _ lui Nikos A. Stasinopoulos,
poet si critic de arta, este subliniat efor-
tul sustinut al autorului cartii, dublat

rin ,,minutie, perseverenta si metodo-
ogie adecvata de cercetare” — toate
creind posibilitatea de a sesiza inefabilul
si valoarea incontestabild a operei poetu-
lui roman.. . o .

Investigind creatia  lui Nichita Sta-
nescu, Nikos Anoghis opineazd ca ,me-
todologia poziei stanesdene constituie un
cod secret de exprimare, codul simbolu-
rilor, a carui cheie este In miinile poe-
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Prefata pentru_ luna iunie
la Pinacoteca din Munchen.
Nefiind pictor si_ neavind dreptul de a
icta decit Tn masura in care ma socot
iber sa folosesc_ orice vehicul expresiv)
am fost nevoit sa-mi pun probleme si sa
le rezolv Tn felul meu. Rezultd ca aceste
citeva pinze sint un echilibru intre desen
si pictura, intre forme abstracte si ferme
figurative.

Cautarea mea a scos la lumina lumina
proprie unui tablou, proprie personajelor
si locurilor pe care le invent, fara alta
sursd luminoasa decit cea a mintii. Nu
am, din pacate, stiinta care permite ce-
darea Tn fata unor metode, chiar prin
nesupunere, cum i se intimpla lui Pi-
casso, al carui realism ireal tine de mi-
racol. Expun aceste citeva pinze, cu
teama cd m-am angajat Tntr-o munca
fara a evalua riscurile.

A doua prefata din Iluna
august. Nu sint nici desenator, nici
pictor. Desenele mele _sint o scriere des-
compusa si recompusa altfel.  Vorbind
mai ales de pictura, Tmi place actul de a
picta. Nu cere alti intermediari decit
mina si ochiul.

Ce rezultda din actul pictarii nu ma pri-
veste, Tn afara felului Tn care se organi-
zeaza culoarea si forma plantelor.

Ma ghidez numai dupa instinct si ac-
ceptind constringerea de a nu folosi pre-
rogativele unui pictor, ele apartinindu-i
din nastere. Gindesc un tablou si Tncerc
a copia cit mai fidel posibil acest gind.

Ma Tnversunez pina cind se desparte de
mine traindu-si viata proprie. lata meca-
nismul si stilul pTnzelor pe care le expun.

tului Tnsusi”, opera sa rdminind ca un
complex si important obiect pentru cer-
cetatorii contemporani si cei viitori, ai
poeziei universale. Demne de retinut sint
si _observatiile autorului volumului cu
privire la dezvoltarea poeziei moderne sj
contemporane romanesti, reliefind_faptul
ca ,poporul roman are o sensibilitate
aparte. Avind drept calauza spiritul sau
national, el a Tnceput demult sa-si ex-
prime aceasta sensibilitate prin poezie".

Pentru studiul ~ Poetul roman Nichita

Stanescu — viata si  opera, lui  Nikos
Anoghis i s-a decernat premiul si di-
loma ,Valoarea spirituald” — clasa I,
a concursul pan-elen din anul 1984, con-
curs organizat de _ Uniunea Literatilor
Greci, avind ca tema elaborarea unei lu-
crari _anume dedicate vietii. si  operei
lui Nichita Stanescu — scriitor de faima
mondialda. Acelasi premiu i:,i aceeasi di-
ploma au fost acordate si lect. univ. An-
dreas Rados, seful Seminarului de neo-
reaca de la Universitatea ,,Al. I- Cuza"
in lasi, pentru lucrarea Contemplare st
metamorfoza Tn poezia lui Nichita Sta-
nescu, precum si poetei si pictoritei Popi
Maniati.

Aparitia cartii  Nichita_Stanescu,' din
generatia Labis, a lui Nikos Anoghis,
constituie Tnca o dovada grdaitoare a ecou-
lui creatiei marelui poet roman in strai-
natate, contribuind ‘totodatd la dezvol-
tarea binecunoscutelor relatii prietenesti
dintre popoarele roméan si grec, la cu-
noasterea reciproca, mai profunda, a cul-
turilor noastre.

ANDREAS RADOS

Constat Tn ele, asemeni oricui judeca a

operd, obtinerea unui anumit ‘echilibru
Tntre abstract si concret, intre noaptea
mea si lumina.

Este, poate, adevarul pe care Goethe

lI-a opus realitatii. Tn concluzie, Tntotdea-
una mai adevarat ca adevarul...

Se intimpld rar ca un poet sa nu fie
tratat ca mort. Acesta e stilul postum. Scri-
sori din Germania Tmi comunica acorda-
rea premiului Victoria. De ce, unde ? Ti-
nerii care imj scriu 7i dau o mare im-
portanta. Curios, eu n-am fost anuntat.
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_Geniul lui Picasso 1i tine loc de inte-
ligenta. Inteligenta sa tine locul ?enlu_—
lul. Este un fapt. Tncercati sa-1 intelegeti.

Mi se telefoneazd ca a murit Jouvet ta
orele 8. Giraudoux, Berard, Jouvet, unul

dupa altul. Se vor ntilni sa colaboreze
n nu stiu care teatru al umbrelor.
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Am recitit Muschetarii si Dupa doua-
zeci de ani. Ma intreb daca Dumas nu
este singurul istoric adevarat. Ce inventa
are aerul de a fi adevarat. Adevarul al-
tora pare fals, chiar dacd nu este. Exista
norocul, la Dumas, sa fie pe faza.

—_— e - e —— — —

In romaneste de
Andriana Fianu
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CITAM, Tn {urul mesei_patrulatere dintr-un salon

*~al Asociatiei moscovite a oamenilor de teatru,
oaspeti _din 18 _tari_si discutam despre ,,Rolul social al criticii tea-
trale™ Traducatorii zumzéie in custile for. ascultdm ce zice fiecare
vorbitor, ne angajam in politicoase dispute, ne interogam asupra
rosturilor profesiei in actualitate. Céci oricite incursiuni istorice
s-ar face si oricit de erudite trimiteri s-ar produce, evocindu-se
numele Aristotel, Goethe, Cernisevski, Be.inski si mai stiu eu cine,
tot despre ceea ce avem a savirsi azi e vorba pina la urma. Ori
Tn primul rind.

De la prezidiu ne privescr venerabilul artist Mihail Tariov,
presedintele Asociatiei oamenilor de teatru. E.\V. Demicev. ministrul
adjunct al Culturii, Melitina Kotovskaia, directoarea Institutului de
Istoria Artei, cu fata frumoasa Tncadratd de un par ca de matase
alba, vesnic surizatorul UIf Birbaumer, vienez, presedintele Asocia-
tiei internationale a criticilor teatrali. lar noi intre noi ne scrutdam
fie din curiozitatea de a vedea chipuri noi. fie din placerea de a
revedea obraze cunoscute. Sint aici gazetari tineri, iIstorici maturi,
profesori universitari, doctori girboviti de ani si studiu, redactori
sefi ai unor publicatii vestite, teatrologi de Tntinsa notorietate.

Despre ce vorbim, cum glosam in jurul temei propuse? O
functie a criticii ar fi, printre altele, sa ajute publicul in Tntelege-
rea artei — zice tinara_Nina Aghiseva, de la .,Pravda”, — iar din
alt punct de vedere sa stimuleze crearea de spectacole dedicate
marilor evenimente istorice, cum ar fi al doilea razboi mondial,
Tnsa prima Tndatorire a profesionistului in materie —pare a adauga
iugoslavul Petar Marjanovici — e sa aiba spirit critic, sa condamne
cu perseverenta ce e advers societatii. In Turcia . ne
spune colega din Istanbul, Zeynep Oral, 'In interesanta ei expu-
nere, — sint doar citeva_zeci de mii de spectatori la patruzeci de
milioane de locuitori, prin urmare critica e foarte importantd, ea
poate fi un instrument de transformare si a acestei realitati. Eu,
criticul, sint cel_obl_i?at sa deceleze intrebarile din cimpul dat si_sa
caute raspunsuri atit pentru spectatori cit si pentru artisti. Sarcina
mea esentiala e sa-i cunosc pe toti cit mai indeaproape. Don Ru-
bin  povesteste, cu mihnire, ca in Canada sa critica
nu prea e luata Tn seama, dar cei mai buni stiu ca vocatia criticului
0 masoara calitatea sa de om social. John Elsom pune, cu flegma
britanica si profunzime, intrebari nelinistite : cum stim daca Tec-
torul nostru Tntelege ce spunem ? Daca ne accepta ori nu ? Cum
sa reusim a exprima totdeauna adevarul despre ce vedem, chiar
cind sintem jenati de felurite dificultati ? Cum dovedim ca ceea ce
ni se _pare nou e cu.adevarat si integral astfel, on doar o forma .
In orice Tmprejurare — afirma bulgarul N. Parusev . m se cere
.mai _ntii si intli" atitudine si_caracter. Andre CamF (Paris)
me _ intoarce _la subiect: criticul isii exercita rolul sau
capital numai daca reuseste sa aibd prestigiu _personal ;
prima lui datorie de ,spectator privilegiat” e sa judece.
Si sa contribuie la formarea gustului. Are dreptul la eroare. Dar si
datoria de a rectifica erorile. Bogatul si densul expozeu al profeso-
rului italian Renzo Tian (,lIl Messagero”, Roma) defineste critica
prin participare la o comunitate artistica in chip specific. Criticul
are asigurata libertatea de a alege, de a formula opinii argumen-
tate, precum si aceea de a. fi neincrezator. E un arbitru de 0 Tnalta
responsabilitate. O profesie dura! —e suspina polonezul H. Be-
nowsky, — mai bine e sa nu fii prea profund, sa nu-i dai batai de
cap cititorului. Sa ne citim cu mai multa luare-aminte cartile, sa
discutdam_mai adine totusi marile probleme estetice, cum e de pilda
cea a mitului — propune profesoara de teatrologie din_ Moscova,
Anna Obraztova. Nicl prea multd metacriticdA nu e propice — e de
parere Anna Foldes din Budapesta — ca de atita critica a criticii se
pierde obiectul.

Discutam, desigur ; nu prea ne confruntdam. Un tinar_ sovietic
Impetuos aduce citeva puncte de vedere ceva mai fierbinti; se nu-
meste Viaceslav Ivanov (cercetator de istoria artei). Nu e de acord
cu tendinta din ce Tn ce mai manifesta de a se scrie tumai_desore
ce e reusit si a se eluda esecurile. Sint prea putini critici-critici. Prea
multi povestitori de rezumate ale pieselor. Cum 1l recunosti pe cri-
ticul autentic? Prin onestitate, inteligenta si talent. Prin capacitatea
de evaluare. Tinarul da citeva exemple despre ,,invechirea™ criticu-
lui si demodarea lui. Expunerea e serioasa si sarcastica. Exprim si
eu citeva pareri, printre care si aceea ca rolul social al_criticii e
axiomatic si nu aceasta e problema ce se cere discutata. Ci felul
cum ne exercitam acest rol. Eac diferente intre criticul creativ si
criticul reproductiv. Ma refer la Tndatoririle lui de animator intr-o
cultura teatrala si_ relatez citeva din experientele noastre atit de
fecunde. Cum militam deci pentru ideile noi. pentru formele noi,

Tn sprijinul talentelor tinere, pentru un gust public evoluat. Care
ar fi relatia dialectica dintre subiectivitate si obiectivitate. Cum
poti ramine legat — prin sensibilitate polivalenta, probitate, cul-
tura, ideal — de arta teatrala a tarii tale. Si cum poti compromite
propria ta persoana si profesia prin inaderenta la fenomenele vii,
Tngustime da gindire, idei fixe, lipsa de spirit civic. Mai vorbesc
si multi altii.

Un seminar foarte eficace, se'(si »e) felicitd UIf Birbaumer ; ce
ne-a daruit un set bogat de probleme, cu statuarea citorva reoere
ntr-un teren extrem de diversificat. Si chiar daca ne-a cam lipsit
dezbaterea, au fost bune contactele si intersectarea opiniilor. Mersi.
Danke schon. Spasiva. Grazie.

Azilul de noapte cu Nastia (actrita lakovleva) in
decorul scenografului luri Vasiliev

SEARA, LA SPECTACOL

C3 ERILE ni le petrecem la teatru: Lady Macbeth

k='din Mtensk dupad Leskov, la ,,Maiakovski", dra-
ma singeroasa, in stil tolstoian, vag vetusta, excesiv colo-
ratd, 0 interpretd nervoasda, practicind un _joc fastuos
(Gundareva), emeia Tntruchipata de ea ucigindu-si pe
rind sotul, socrul, nepotul, pentru o dragoste nenorocitd cu un
argat, urmindu-si amantul Tn Siberia, unde, batjocoritd mereu de
acesta, se va sinucide. Dupa acest spectacol dormi totusi linistit,
dar dupa cel de-a doua zi. Azilul de noapte, la ,,Taganka"”, nu. E
o reprezentatie grandioasa, si adinca, are tonurile unei simfonii si
nuante rembrandtiene. Locanda e un fel de fostda cazarma, n_zid
de caramida cu multe ferestre, ce se lumineaza pe rind. In stinga
scenei un fragment din Tntunecatul interior, cu paturi suprapuse.
Scena toatd — aproape — e o curte imensad. Personajele : surprin-
zator de tinere. Luca ane vreo patruzeci si cinci de ani. Satin e
agresiv, contestatar, batjocoritor. Kostiliov e matur, nu batrin,
iute. dur. Finalul e un tablou al deznadejdii coplesitoare : pensio-
narii n-au unde pleca de aici, sint liberi, dar ceva nelamurit Ti Tn-
carcereaza. Aplaudam Tndelung. Ne ducem sastam de vorba cu regi-
zorul, totodata noul director al teatrului : V. Efro's. N-am vazut in
piesd — zice — decit o umanitate normala a strazii, intr-un anume
strat al ei. Poate fi si o lume de azi. Oamenii piesei protesteaza
Tmpotriva conditiei lor dureros de joase.

La Teatrul de Arta ne plictisim cuviincios tim? de un act la
Domnii Golovliov si plecam toti la pauza. Tartuffe, la filiala MHAT,
are o singura idee Interesanta : personajul central, Tn gris, fara
virsta, e un derbedeu sfidator, intr-o relatie ciudata cu obezul Or-

on si cu_ fragila Elmira, interpretatd cu o finete exceptionala de
ertinskaia. In rest, efecte cam grosiere, personaje evanescente, un
joc fortat, incomprehensibil, cu fotoliile, esuari Tn comedie bufa.

Vad, singur, Sfinta Sfintelor de lon Druta la Teatrul Armatei,
spectacol emotionant despre poezia trecutului, despre dainuire si
eternitatea valorilor morale. Se joaca de noua ani. Nu-mi ajunge
cealalta jumatate de noapte ca sa stau de vorba cu regizorul Ion
Ungureanu, om de mare distinctie sufleteasca, foarte instruit, fire
autentica de artist, caruia ii admir poezia, rigoarea si dramatismul
acut al_ montérii. Decorul pare arid ; e Tn pantd, o panta cu arbori
mici, razleti, tulburatori. Din cind Tn cind se aprind luminitele
amintirii pe care regizorul le sintetizeaza a fi ecoul permanent al
».Mioritei". Femeia (actrita Demina) e sobrd, clara, frumoasa, afec-
tuoasa fara sentimentalism. Peste tot, piei de ocaie. O masa ce se
lungeste mereu, acoperitd de un postav amintind, cum ar fi
spus Sorin Titel, iarba verde de-acasa.

Vorbim despre lon Druta, despre dramaturgia Impunatoare a lui
Dumitru Radu Popescu, despre nuvela lui Negruzzi  Alexandru
Lapusneanu si despre baietii lui Ungureanu. care se numesc Dan
si Stefan. Despre studentii lui de la Institut, cu care regizorul a
pus in scend un act din D-ale carnavalului. Si nu ne Tnduram sa
ne despartim. Nu-mi vine sa ma despart de acest om cu un suflet
atit de bogat si un talent atit de puternic.

Voi mai vedea Junona si. Avos (dupa un poem de A. Vozne-
senski). opera-rock tinereasca, Buternica, 0 poveste despre un ne-
gustor rus medieval care s-a lubit cu o Printesé spaniola, originala
creatie muzical-dramatica — la Teatrul Comsomolului Leninist ;
si tot aici o drama cutremurdtoare, Trei fete Tn albastru, locatare,
la Moscova, ale unei case fara acoperis, piesa scrisa cu fervoare
tragica sl sarcasm vitriolant de Ludmila Petrisevskaia, pusa in
scena pasionant, seinteietor, de Mark Zaharov (doar pe alocuri exa-
gerind pitorescul), avind o interpreta extraordinara prin expresivi-
tate, taceri si fascinatie a_privirii, Ira Ciurikova (sotia regizorului).
Lena Azemikova, prietena atit de buna a literaturii romane, admi-
rabila traducatoare, carturar Tn stiinta teatrului, Tmi istoriseste
despre piesa, autoare, regizor, actrita, spectacol.

Mai asist si la alte reprezentatili, de o Tnsemnatate care se lupta
cu uitarea.

SEDINTA FINALA

"NTE-AM mai ntilnit Tn sedinta Comitetului exe-
” cutiv al Asociatiei internationale a criticilor tea-
trali. S-a ficut aiei o informare despre cum se pregateste Faiciclo-
pedia mondialda a teatrului (incet — nu s-au adunat bani) ; aflam
cum se va desfasura Congresul nostru de la Roma, Tn toamna
(Renzo Tian ne asigurd, documentat, ca bine — cu sprijinul guver-
nului italian, al parlamentului si al municipalitatii romane —, vo-
tam deci ordinea de zi). Se expune calendarul viitoarelor Tntilniri
internationale (UIf Birbaumer, Andre CamrIJ_:). Se apreciaza ca reu-
site stagiile pentru tinerii critici — de la Edinburgh si Lodz — si
sint felicitat, in particular, pentru prezenta laborioasa si compe-
tenta a tinerilor romani trimisi de noi Tn acele locuri | Ludmila
Patlanjoglu si Marian Popescu.

Se asculta [propune_rile mele (si ale lui John Elsom) de modifi-
care a statutelor — si se acceptd, Tn principiu. Adunarea gene-
rala e cea care va decide. -

Ne despartim noaptea, tirziu. Orasul e tacut, fosforescent. Sin-
tem bucurosi. Mfine ne vom Tmprastia, care-ncotro. Acum. in clipa
nocturnd, avem Tincd sentimentul comunitar reconfortant al unei
munci bine facute Tmpreuna — noi si cu atit de prevenitoarele,
ospitalierele gazde, — in frunte cu Melitina Kotovskaia, Tatiana
Proskurnikova, colegii din redactia revistei ,, Teatr" si altii — care
au facut tot ce trebuia ca sda ne simtim bine si sa ne putem darui
pe deplin telului statornic.

Valentin Silvestru

,,Romania literara"
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ANGLIA

= Recent a avut loc la Lond
vernisajul expozitiei
Titu Dragutescu. Ey
organizata de Fish<
unde va ramine dese
25 iunie. Pe de al -j
Belfast, s-a deschi-
picturd lon Bitar.
careia au participa
tanti ai Consiliulu
presei si un _nurr
Ambele ‘expozitii s
succes in_rindul pui
specialistilor.

FRANTA

_ = _Tn_cadrul ciclub
siuni ,,Rcpferes contat.
realizat de Marc Texii'
de radio ,,France Music,
transmis — sub genericul
sigue Roumaine — Annees
70" — lucrarile : ,,Tri.ptum" 1
de Stefan Niculescu, ,,Incanta-
tii 11“ de Liana Alexandra, ,,Ri-
me de Michelangelo”, de Cornel
Taranu, ,,Trei stari de linisti",
de_Liviu Dandara, ,Cintece
strabune™ de Mihai Moldovan,
,Ritual pentru setea pamintu-
lui”, de Myriam Marbo si ,,Ana-
morfgza" de Serban  Nichifor.
Lucrarile au fost prezentate de
Jacques Di Vanni.

U.R.S.S.

< La rubrica ,,Din lund 1n
lund”, dedicatda evenimentelor
literare de pe toate meridianele
lumii, revista ,,Inostrannaia li-
teratura” consemneaza _printr-o
recenzie aparitia celui _de-al
treilea volum din Scriitori ro-
mani de azi, de Eugen Simion.
subliniind — 1Tncd din titlu (O
istorie a literaturii contempora-
ne) — importanta si amploarea
,lucrarii fundamentale a cunos-
cutului critic roman™.

= La ,Editura Progress” din
Moscova a aparut de curind, n
limba rusa, lucrarea lui George
Radu, ldeea de progres cultu-
ral Tn lumea contemporana.
Traducerea cartii _este semnata
de Maria Soltduhina. O sub-
stantiala prefata semneaza E.A.

Ballera, unul dintre cei mai
cunoscuti specialisti  sovietici
n filosofia culturii.

SUEDIA

= Tn cadrul emisiunii Impro-
viserat varjehandar (Varlatiuni
improvizatorice) realizata de
peste 15 ani la radio Stockholm,
programul 1lI, de catre Lars
Svanteson, au fost difuzate
trei programe dedicate jazzului
si muzicii contemporane roma-
nesti. bazate pe o amplda con-
versatie cu Virgil Mihaiu, par-
ticipant din partea  Romaniei
la congresul Federatiei Inter-
nationale de Jazz (desfasurat
Tn octombrie 1984 la Norkop-
ping). llustratiile muzicale au
constat din  selectiuni de pe
discuri  Electrecord din seriile
Jazz si Muzica roméana contem-
porana.
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