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CINTAREA
ROMANIEI

A INCEPUT faz; finala a Festivalului national ,,Cin-
@ irca Roméniei”, Tn lunile iunie si iulie, juriile diferite-
lor sectiuni se deplaseaza in mai multe centre si stabi-
lesc palmaresurile. Marea competitie a talentelor si fap-
telor de creatie, punind in emulatie; timp de doi ani,
milioane de creatori profesionisti si amatori Tsi va sta-
bili. deci, in curind cistigatorii. Dar. dincolo de rezulta-
tele Tnscrise pe tabelele concursului, e valoarea .de
apsamblu. uriasd, a acestei actiuni de concertare a tutu-
ror energiilor si Infaptuirilor din cimpul culturii. Lite-
ratura, artele, stiintele, tehnica Tsi fac. cu acest prilej,
.concludente bilanturi. Orase mari si mici traiesc clipa
marilor sarbatori ale spiritului. Specialistii celor mai
diverse domenii de &ctir itat si Tndeosebi culWrologli,
au o ocazie extrem de fertila de a studia fenomenele
caracteristice si dc a stabili diagnoze si prognoze. Acti-
visti'i culturali isi Tmbogafesc experienta si pot colecta
un volum enorm dc informatii .privind fluxurile mis-
carii artistice de mase. Evident, juriilor le revine na
numai Tndatorirea de a selecta cu exigentd, dupa cri-
teriul calitatii, ci si de a incuraia. programatic, tendin-
jele Tnaintate, actualitatea efectiva, relatia 1
vaditd cu realitatile, creatiile ce contribuid cu preg-
mnantd la modelarea constiintei in sens atisi. Ca si in
ceilalti ani, dupa incheierea vastei Tntreceri ror avea loc
analizele profesionale — Pe baza studierii enormului
material adunat. — spre a se _eenerallza experientele
pozitive. Munca de organizare a fazei finale a concursu-
~kliii are a tine scam.t. deci, si de aceasta Tmprejurare

~Mwiitoare.
In vara lui 10tS se desfasoara  cincea editie a festi- o )
;I;tléjlgil ?r?]téﬂrclg{iiugcsclgr Je%ﬂ{rétéli'i 'tnarliun;?fg rperrzgrgl?r?g; m La invitatia tovarasului Nicolae Ceausescu, presedintele Republicii
lerentiald a artei profesioniste — cu toate institutiile st Socialiste Romania, marti dimineata a sosit la Bucuresti, intr-o vizita de
organizatiile de creatie — artei amatoare, folclorului. stat, presedintele Republicii Turcia, Kenan Evrcn.

Nascutd din initiativa tovarasului Nicolae Ceausescu,
care i-a configurat si metodologia originala. aceasta
manifestare aratd azi, dupa zece ani de dainuire, ca are
toate Tndreptatirile, acreditindu-se ca un forum benefic,
de cea mai mare Tnsemnatate teoretica si practica, in
viata spiritualda a poporului roméan. Fiecare editie spo-
reste numarul talentelor si Tmbogateste patrimoniul na-
tional, contribuie ia Tnaltarea nivelului cultural al sate-
lor si oraselor, face sa patrunda mai adine, in masele

largi, idei noi, largeste orizontul spiritual, 1si aduce o
contributie specifica la ridicarea stadiului de civilizatie a Rezonante Te Contemplu
societatii roméanesti. ,,in activitatea cultural-educativa — 1
sublinia’ secretarul general al partidului Tn Raportul la

Congresul al Xlll-lea — trebuie sa ridicam la un nivel Ia Sarmisegetuza Pa‘trie

superior Festivalul national «Cintarea Romaniei- For-
matiile cultural-artistice trebuie sa prezinte programe . . . L
cultural-artistic Educative, sa aibd un rol mai Tnsem- Umbra lui Deeebal revine pe creste, lata cu stau aici
nat Tn formarea constiintei maselor largi populare si n s . N : In cochilia mea
participarea acestora la Tnflorirea culturii nationale. P?$” regelui s-au r_e”as '_h rujn_e' . De lumina
Casele de culturd, cluburile si cidminele culturaie tre- Tacerea, de veacuri, sub iarba-i retine,
buie sa devina adevarate centre ale creatiei cultural-ar- : VT i H i
tistice, ale manifestarii largi a spiritului creator al Dar umbra-i tot lavuie, nu osteneste. P'_“” ?Iere'glll_transparent,l
poporului nostru, care a fost fntotdeauna fauritorul si Ai sufletului )
pléslt_rétbq_rul celor rlmg\ Tnaintate Itradit,ii Ide arta si CLIJIturé, E pulberea vie. Premersul vegheaza. Te contemplu patrie
al limbii romane ! Acum masele populare, poporul nos- - . . .
tru trebuie sd dea noi dimensiuni acestor traditii, sa Depusa cenusa prevesteste-ntrupare Si esti pentru mine
|n1ttjog§1t,(9|§tsca t$| 5 sa_ad:auge ;:on(;:ept,lel né)_astre Ic!<te§{q:e Si floarea lui Zamolxe, alba, rasare; ICega Cel estelmarea
artd si literatura noi elemente desprinse din realitatile PR “ “ n iurul perlei
de astizi ale tarii, in care omul muncii, constructor al Prinvinat de codru — o toaca de-ameaza. ] P
socialismului, constituie figura principald. Tntreaga acti- Ceea ce este cerul
vitate cultural-artistica educativa trebuie sa serveasca Stravechea zidire inspiré durat3, n jurul unei aripi
poporului, sa ofere programe care sa reflecte perma- . . Nt |
nent munca sa eroicd, dorinta sa de cunoastere si virtu- Vulcanice inimi sub solul strabun, Tarina in juru L
tile morale ce-i sint caracteristice. Credinta-n vecie si-n vesnica vatra. Pupilei albastre a fintinii
E cu adevarat ..Cintarea Romaniei”, asa cum au vazut-o. Zidits . . f
cindva, Nicolac Balcescu si  Alecu Russo, o inchinare . - 1dita-n mine si-n arar
colectiva adusa patriei, valorilor ei eterne. Cu Deeebal rege maret, neclintit De-asemeni
E neindoielnic ca toti cei ce au raspunderi in buna Aicea tot fost-am, aicea sezum. -
desfasurare a admirabilului festival vor sti s& asigure S . o - Cupola unui templu
intfInirilor, ntrecerilor, expozitiilor, spectacolelor, selec- Si vintuic umbra-i pe stinci de granit... Sub care rugul acestui singe arde.
+ tiilor, cadrul sarbatoresc necesar si sa-i perpetueze —
ou@irguinta. seriozitate, aplicatie, daruire — prestigiul Al. Jebeleanu Vasile Andronache
tenta! -~ l-a dobindit Tntr-o perioada relativ scurta, dar
Trei. 1 iradiantid fiintare. J
~-Romania literara" X
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Ir interesul pacii Si intelegerii
in Balcani s in intreaga lume

LA invitatia tovarasului Nicolae Ceausescu, pre-
sedintele Republicii Socialiste Roménia, marti dimi-
neata a sosit la Bucuresti, intr-o vizitda de stat, pre-
sedintele Republicii Turcia. Kenan Evren. La ora la
care_Tnchidem_editia, Tn a doua zi a vizitei, aceasta isi
continua desfasurarea sub semnul vointei comune de
a dezvolta relatiile prietenesti roméano-turce, de a
Tntari conlucrarea multilaterala, in interesul reciproc,
€Ii| cauzei pacii si Tntelegerii Tn Balcani si in Tntreaga
ume.

Primirea rezervata Tnaltului oaspete la aeroportul
international Otopeni, convorbirile oficiale, intilniriie
dintre presedintii Nicolae Ceausescu si Kenan Evren,
toasturile rostite la dineul oficial, intreaga derulare a
evenimentului releva importanta acordata de ambele
parti acestui moment de referinta Tn evolutia rela-
tiilor dintre Romaéania si Turcia contemporane. An-
Samblul semnificatiilor noului dialog romano-turc izvo-
raste din vointa comuna de a asigura extinderea si
adincirea relatitlor bilaterale, de a conferi_un continut
tot mai bogat legaturilor de prietenie si colaborare
dintre tarile noastre si de a contribui la realizarea bu-
nei vecinatati si cooperarii  Tntre tarile din aceasta
parte a continentului, la salvgardarea pacii in Europa
$ixe_ ntregul glob. o ) .

tit Tn Cadrul convorbirilor dintre delegatiile celor
doua tari, cit si in dialogul celor doi presedinti au fost
subliniate cu satisfactie progresele Tnregistrate in_ul-
timii ani Tn largirea si intarirea relafiilor romano-
turce, cresterea si diversificarea schimburilor comer-
ciale, extinderea  cooperarii economice, industriale si
tehnice, precum si in domeniul transporturilor. Au fost
apreciate rezultatele Tnregistrate in construirea. in
comun a unor importante obiective economice, expe-
rienta pozitivd astfel dobinditd, precum si_perspectiva
larga a unor asemenea realizari in viitor. S-a apreciat
ca exista conditii pentru sporirea, in continuare, a
schimburilor comerciale, pe baze echitabile, reciproc
avantajoase, pentru dezvoltarea si mal puternica a
cooperarii economice in_special in domeniile energiei,
industriei metalurgice, industriei extractive, in agri-
culturd, in transportul naval si rutier si in alte sec-
toare ale productiei materiale, in raport cu potentialul
n continua crestere al economiilor nationale ale celor
doua tari. In acest context, a fost subliniatd importanta
incheierii de contracte pe termen lung, care sa con-
fere relatiilor romano-turce stabilitate si o larga
perspectiva. De ambele parti a fost exprimata dorinta
de a se valorifica vastele posibilitati de construire in
comun a unor obiective economice de_utilitate reci-
procd, inclusiv de realizare a unor actiuni de coope-
rare pe terte piete.

PRESEDINTELE Nicolae Ceausescu si presedintele
Kenan Evren au sublinijat cd amplificarea continua a
raporturilor _prietenesti, de buna vecinadtate dintre
Romaénia si Turcia, pe baza principiilor independent
tei si suveranitatii _nationale, neamestecului in trebu-
rile "interne, egalitatii depline Tn drepturi si avanta-
jului reciproc, este in folosul ambelor tari si popoare.
Serveste progresului_si_prosperitdtii_lor. cauzei_ pacii,
securitatii, cooperarii si Tntelegerii Tn Balcani, in Eu-
ropa si In lume.

ccentuind importanta colaborarii tarilor noastre in
plan international, resedintele Nicolae Ceausescu
ardta, in toastul rostit la dineul oficial oferit in cinstea
presedintelui Kenan Evren : ,,Traind Tn aceeasi regiune
eografica, Romania si_Turcia — desi sint téri cu orin-
uiri soeial-politice diferite si apartin unor aliante
militare diferite — au, Tn mod obiectiv, aceleasi inte-
rese fundamentale : ca popoarele lor sa se poata dez-
volta intr-un climat de pace, colaborare si securitate
deplina”.

Subliniind cd ,,Roméania ocupa un loc deosebit Tn
politica externd a Turciei”, presedintele Kenan Evren
releva : ,,Acordam o mare valoare raporturilor noas-
tre cu Roménia. Cunoastem Tndeaproape — si sintem
multumiti ca partea romana este animata de aceleasi
sentimente fata de Turcia".

Presedintii Romaniei si Turciei au relevat atasamen-
tul tarilor lor la cauza pacii, subliniind importanta
Tncetdrii. cursei Tnarmarilor, relevind necesitatea _des-
fasurarii constructive a negocierilor sovieto-americane
de la Geneva, accentuind u's?en;a solutionarii pasnice
a conflictului din Orientul Mijlociu, ca’si a rezolvarii
juste, echitabile a tuturor problemelor care f)un in pe-
ricol securitatea internationald. Tovaragul Nicolae
Ceausescu a aratat cd trebuie sa se facd tot ce este
posibil pentru preintimoinarea unui nou razboi mon-
dial, inclusiv sa se Tntareascd si mai mult eforturile
pentru reusita negocierilor sovieto-americane_de la
Geneva, sd se asigure participarea tuturor tarilor si
mai ales a celor europene la solutionarea problemelor
discutate in acest for. sd se intareasca colaborarea Tn
organismele si conferintele internationale consacrate
dezarmarii, securitatii Si cooperarii  internationale.
Presedintele Kenan Evren a amintit de raspunderea
marilor puteri nucleare Tn_ameliorarea _raporturilor
Est-Vest, ca element de prima importanta pentru in-
staurarea si_consolidarea pacii, precizind ca garantia
cea mai eficientd pentru pace este Tncetarea neintir-
ziata a cursei Tnarmarilor, realizarea la cel mai scazut
nivel posibil a balantei de forte.

Atmosfera de cordialitate si prietenie, de intelegere
si stimd reciproca specifice noului dialog rgmano-turc
la nivel Tnalt, tematica ampla si generoasa abordata
evidentiaza dorinta de a pune dialogul la nivel inalt de
la Bucuresti in interesul cauzei generale a pacii si co-
laborarii, situind evenimentul 1& cofa celor mai im-
%ortantge din istoria relatiilor dintre Republica Socialista

omania si Republica Turcia. Perspectiva reluarii dia-
logului la Ankara adauga un plus de deschlderedprac—
ticli care devine traditie — consultarilor dintre
sefii de stat ai tarilor noastre Tnvecinate si prietene.

Cronicar

Viata literara

,Dobrogea in literatura”

= La Constanta si in
orasul Hirsova, Tn organizarea
Inspectoratului scolar jude-
tean si a ,,Societdtii de stiin-
te filologice", s-a desfasurat
0 reuniune de criticd si is-
torie literara — simpozionul
,,Dobrogea Tn literaturda”, de-
dicatd _aniversarii celor doua
decenii de la Congresul al
IX-lea al_partidului.

Au participat, un_ mare nu-
mar de cercetatori din do-
meniul literaturii, din prin-
cipalele centre universitare
ale ~ tarii  (Bucuresti, lasi,
Cluj-Napoca, Timisoara ‘sl
din Constanta).

La Casa de culturd a sin-
dicatelor din Constanta, sim-
pozionul a fost prefatat de
0 expozitie de carte si revis-
te dobrogene, prezentata de

,.Eminesciana”

e Muzeul Literaturii Ro-
mane organizeaza o mani-
festare Titerar-muzicala o-
magiala marcand Tmplinirea
a 96 de ani de la moartea
lui Mihai Eminescu.

Cuvantul introductiv va fi
rostit de Petru €reti  Acto-
rii Matei Gheorghiu si Geor-
e Paul Avram vor citi un
ragment inedit din dialogul
dramatic eminescian ,,Pacea
pamintului viu s-o cer".

Vor fi ascultate, in co-
mentariul lui Doru Popovici.
lucrari muzicale inspirate de
creatia poetului.

Manifestarea va avea loc
vineri, 14 iunie a-e., orele 18,
Tn Rotonda muzeului.

Lansari
de noi volume

< LaLibrdria ,Anton Pann
din Rimnicu Viicea, cititorii
s-au intilnit cu criticul si is-
toricul literar Valeriu Rapca-
mu, directorul Editurii ,,Emi-
nescu". Oaspetele a prezen-

tat, cu acest prilej, valori
ale culturii  romanesti, care
au vazut lumina tiparului

prin Editura ,,Eminescu" : N.
lorga, Victor lon Popa,
George Mihail Zamfirescu,
Cella Delavrancea etc. De a-
semenea, Valeriu Répeanu_ a
subliniat importanta aparitiei
editoriale a romanului ,,Prin-
tul" de Tudor Teodorescu
Braniste.

In continuare, a fost pre-
zentata cea de a treia carte
a scriitorului vilcean George
Voiea, ,,Pasdrea_numita via-
ta", aparuta ia Editura ,,Da-
cia" din Cluj-Napoca. Au
luat cuvintul Valeriu Rapea-
nu si Doru Motoc.

_= Sub egida Editurii Da-
ria, la Cluj-Napoca s-a des-
fasurat lansarea romanului
~Fluxul apei dulci” de Eu-
gen Lumezianu, recent apa-
rut la aceastda editura.

Cu acest prilej au luat
cuvintul : Augustin  Buzura,
Mireea Oprita, Aurel Rau,
Lcontin Stoica, Eugen Uri-
caru.

< La Biblioteca judeteana
din Vaslui. Octavian Paler _a
avut o TIntilnire cu cititorii,
cu prilejul aparitiei recentu-
lui sdu roman ,,Un om no-
rocos".

Scriitorul a raspuns la nu-
meroase intrebari ale celor
prezenti si a dat autografe.

TntTInire
prieteneasca

= Cu prilejul vizitei e-
fectuate Tn tara noastra, la
invitatia Casei de cultura a
R. F. Germania din Bucu-
resti, cunoscutul autor de
science fiction Herbert W.
Franke s-a intilnit, la sediul
Uniunii  Scriitorilor, cu lon
llobana, secretar al Uniunii.

Oaspetele a prezentat, de
asemenea, la Casa Scriitori-
lor, o comunicare cu tema
Literatura dupa Einstein.

Au participat Constantin
Abéatuta, Horia Aramd, Vic-
tor Birladeanu, Voicu Bu-
gariu, Ov. S. Crohmalnicea-
nu, lon Hobana, Victor Ma-
sek. Mihnea Moisescu, Sanda
Radian, Adrian Rogoz, Mireea
Horia Simionescu, I. M. Ste-
fan, alti autori de literatura
de anticipatie,.

rof. Dragos Rares, de la
3iblioteca judeteana.” In con-
tinuare, au expus, comuni-

cari : Const. Ciopraga (,,Do-
brogea sadoveniana”), Eugen
Todoran (,,Pontul stingP n
-Memorialele» lui V. Par-

van“), Al. Husar (,,Lirica ma-
rii la Eminescu” — ,Mai
am un singur dor"),
gen  Simion _ (,,Putina geo-
grafie_literard™), Marian Pa-
pahagi (,Marea ca_topos"),
Enache Puiu (,,Motivul ma-
rii la lon Pillat"), Em. Ste-
faneseu (,,Experienta dobro-
eana a lui Al. Macédonski"),
lga Dutu (,,Realitati do-
brogene in reportajul con-
temporan™), N. Rotund (,,Do-
brogea in scrierile lui Ar-

ghed").

Tn acelasi cadru, au fost
prezentate cele doua noi lu-
crari de Eugen Lumezianu
(volumul de teatru ,,Musafiri
pe viata” si romanul ,,Fluxul
apei dulci™), despre care_au
vorbit Enache " Puiu, Em.
Stefanescu si Gabriel Rusu.

Actorii lleana Ploscaru, Eh
Gurgulescu, = Maria _Nestor,
Longin  Martoiu si  Titus

Gurgulescu au oferit, Tn Tn-
cheierea manifestarii, un re-
cita) de poezie patriotica.

La invitatia Liceului in-
dustrial din Hirsova, a doua
zi, simpozionul a fost reluat,
Tn prezenta cadrelor didacti-
ce din oras si_din comunele
Tnvecinate. Scriitorilor si cer-
cetatorilor. care au prezentat
comunicari li s-a mai adau-
gat prof. T. Popescu.

»oub flamuri
de partid biruitoare”

= n ziua de 29 mai_ a.c.,
la sediu] Comitetului jude-
tean Hunedoara al .T.C.
s-au Tncheiat lucrarile con-

cursului de poezie patrioti-
ca ,Sub flamuri de partid
biruitoare™.

Juriul concursului, alca-
tuit. din lon Horea re-
sedinte), lon Dumitru Teo-
dorescu. Nicolae  Baciut,
Valeriu Birgau, Eugen Evu,
Traian D. Stanciulescu, Mi-

nei Bodea. Mireea Laptes si
Emilia Ciob, a_acordat ur-
matoarele premii :  Premiul
,Dacica” si al revistei
~-Romania literara”, Calin
Hera — Hunedoara. Pre-
miul | si al revistei ,,Con-

Asociatiile
BUCURESTI

= La recentele manifestari
organizate prin filialele sale
de Biblioteca ,.M. Sadovea-
nu“ din Capitala, cu sprgi—
nul Asociatiei scriitorilor din
Bucuresti, au participat ur-
matorii poeti, prozatori, dra-
maturgi, critici_si istorici li-
terari : lon Baiesu, Stefan
Agopian, Dumitru Solomon,
Florin Adrian _lonescu ; la
actiunea condusa de Valentin
Silvestru, intitulata ,Cu u-
morul _si creatorii lui™ : Ni-
colae Dan Fruntelatd, Liliana
Ursu si Mireea Florin San-
dru : Th cadrul actiunii ,,De-
dicatie orasului meu" : Edgar
Papu, la Liceul industrial
nr. 6 ; lon Larian Postolache
si  Alexandru Predescu, la
manifestarea ,,Bucuresti —
marturii literare™ ; Dan Ve-
rona, la_Tntreprinderea ,,A-
desgo”, Tn cadrul festivalului
literar ,,Un cintec este prea
putin pentru frumusetea lu-
mil" ; Radu Céarneci, C. D.
Zeletin si Petru Marinescu,
la decernarea premiilor con-
cursului organizat de Biblio-
teca ,,M. Sadoveanu", con-
curs intitulat ,,Eroilor acestui
neam™ ; Cleopatra Lorintiu,
Gabriela Hurezean, George
Stanca, Marian Bodea, la Tn-
treprinderea ,,Mecanica fina"
si la Liceul industrial ,, Tim-
uri _noi", la sezatoarea li-
erara ,,Romania, tara tinere-
tii. tara libertatii si a pacii" ;
Alex. Stefanescu, la lansarea
volumului ,,Nichita Stanescu

— -Frumos ca umbra unei
idei»" ; lleana Vulpescu sl
Platon Pardau, la dezbaterea
/literara ,,Destine bucureste-
ne Tn literatura contempora-

na", desfasuratda la clubul
I.C.E.C.I.M, ; Viorel Stirbu
si lon Tipsie, la actiunea

»Viata literara Tn noul Bucu-
resti", la Tntreprinderea de
industrializarea laptelui.

IASI

= 1n ziua de 1 iunie, ,,Ziua
Internationalda a Copilului”,
Comitetul de Cultura si Or-
ganizatia Pionierilor din lasi
au invitat pe scriitoarea EIl-
vira Bogdan la o intilnire cu
elevii-pionieri din lasi, cu
prilejul lansarii noii editii a-
parute a cartii sale ,Talis-
manul de safir". Festivitatea
aavut loc la Palatul Culturii,
in sala mare a bibliotecii
,»Gh. Asachi” din lasi. Au
luat cuvintul Virgil Cutitaru,
redactor-sef al Editurii ,,Ju-
nimea"”, |. Vacariu si Gloria
Lacatusu.

temporanul”, Dumitru Spa-
tarit — Hunedoara. Pre-
miul Il si al revistei ,,Vatra",
Liliana ~ Petrus. — Orastie.
Premiul 11l si al Centru-
lui de Tndrumare a creatiei
E'opulare. Virgiliu Vera —

unedoara.  Mentiune  |.
Daniela Paraschiv. — Hune-
doara. Mentiune I, Carmen

Demca — Hunedoara. Premiul

revistei ,, Transilvania”, Cor-
nelia David — Hunedoara.
Premiul _ revistei .Ateneu",

lonescu Florina, Deva. Pre-

miul revistei ,,Orizont", lo-
nescu Aurel-Grigore, Con-
stanta. Premiul ziarului
,.Drumul socialismului”,
Dragomir Maria — Pitesti.
scriitorilor
CRAIOVA

= Cu spr(;jinul Asociatiei
scriitorilor din_ Craiova, la
Liceul ,,Energetic" din cadrul
municipiului, s-a desfasurat
un recital literar sustinut de
Dan Lupescu, Florea Miu,
Gheorghe Manafu si Florian
Copcea. Cu acest prilej, a
fost lansat romanul ,,Orasul
la ora amintirilor" de Marian
Barbu.

De asemenea, la I.T.M.A.
a fost organizat un recital
de poezie patriotica dedicat
aniversarii a 40 de ani de la
victoria asupra fascismului,
la care si-au dat concursul
Dan Lupescu, Florea Miu,
Mariana  Tomescu-Vilceanu,
Jean Bailesteanu si Nicoleta
Doina-Taloi.

TIMISOARA

= Temei ,,Dezvoltarea li-
teraturii Tn -Epoca Nicolae
Ceausescu»" i-a fost dedicata
0 sezatoare literara ce s-a
desfasurat la caminul cultu-
ral din Giarmata. Au par-
ticipat Anghel Dumbraveanu,
Alexandru Deal, Marian O-
dangiu si Mireea Serbanescu.

= La Liceul industrial din
Chisineu-Cris, judetul Arad,
elevii si cadrele didactice
s-au intilnitcu poetul Anghel
Dumbraveanu, care a vorbit
despre ,,Dezvoltarea literatu-
rii romane in ultimele doua
decenii”. Despre volumele
lui Anghel Dumbraveanu au
vorbit Al. Ruja si poetul llie
Maduta. ) .

= Un microsimpozion des-
pre opera lui Nichita Stanes-
cu a avut loc la caminul
cultural din Teremia Mare.

Au luat cuvintul Cornel Un-
gureanu, Marian Odangiu si
Pia Teodorescu-Brinzeu.

= La recentele sedinte ale
Cenaclului ,,Asociatiei scrii-
torilor din Timisoara" si al
revistei ,,Orizont”, au citit
din lucrarile lor Marius Mo-
rariu, Andrei Bodin, Mihai
Octavian loana. Referatele
au fost prezentate de Car-
men Odangiu si  Daniel
Vighi. Au luat cuvintul An-
ghel Dumbraveanu, Cornel
Ungureanu, Eugen Bunaru,
Valeriu Drumes, loana Raus-
chau, Marian Odangiu, Clau-
dio Ariesanu.

= La caminul cultural din
comuna Lovrin, Asociatia
scriitorilor a initiat o sezatoa-
re literarda dedicatd eveni-
mentelor istorice aniversate
n luna mai. Au participat
Alexandru Deal, Marius
Munteanu, Marian Odangiu.

SEMNAL

e luliu Cezar Savesew
— SCRIERI. Editie Tngri-
jita si bibliografie. Ton
opescu-Sireteanu.  Pre-
fata de lon Popescu-Si-
reteanu si Lucian Chisu.
Editia cuprinde volumul
Poezii din 1901, poezii
din periodice, poezii din
manuscrise, proza, tra-
duceri. gEdltura Minerva,
246 p., 17 lei).

= George Uscaiescu —
BRANCUSI SI ARTA
SECOLULUI. Traducere
n seria ,Biografii. Me-
morii. Eseuri” de Dorel
Lucian Filipescu. (Editu-
ra_Meridiane, 116 p., 11
lei)'

= Fugen Barbu —
SAPTAMINA NEBUNI-
LOR. Editia a Il-a a ro-
manului. (Editura Alba-
tros, 336 p., 21,50 lei).

= Al Simion — ORA-
SUL LUNAR. Roman. (E-
ditura Eminescu, 312 p.,
13 lei).

= Dumitru_ Solomon —
ILUZIA  OPTICA. Cu-
Prln_de piesele de teatru :
luzia optica, Functiona-
rul invizibil, Printesa si
porcarul,  Basmul cu
»Scufita rosie", Dragoste
de lup. Trei iezi. (Edi-
tura Cartea Romaneasca,
194 p,, 11 lei).

= Z._ Ornea — AC-
TUALITATEA  CLASI-
CILOR. Studii critice. (E-
ditura Eminescu, 268 p-,
12,50 lei).

= Adriana lliescu —
POEZIA  SIMBOLISTA
ROMANEASCA.  Studiu
monografic al  curentu-"
lui.  (Editura  Minervafl
336 p,, 17,50).

O Aurel Petrescu —

EMINESCU. METAMOR-
FOZELE CREATIEI. Stu-
dii.  (Editura  Albatros.
360 p,, 16 lei).

« Tia Serbanescu —
CUMPARATORII. Ro-
man. (Editura Cartea Ro-
maneasca, 212 p,, 8,50 lei).

« Dan Bgsoanca — IN-
TRAREA IN CINTEC.
Versuri.  (Editura _Emi-

nescu, 60 p.. 6,75 lei).

« Eugen Lumezianu —

FLUXUL APEI DULCI.
Roman. (Editura Dacia,
340 p., 17,50 lei).

= Olga Abegsr — POE-
MUL DE SEARA. Volum
de versuri. (Editura Lite-
ra. 48 p., 19 lei).

< FEugen Bunaru —
DATORI NOCTURNE.
Versuri.

(Editura Literaa
6 p., 14 lei). |

< Mihai Coman — MI-
TOS Sl EPOS. Studii a-
supra transformarilor na-
rative Tn seria ,,Critica-
eseuri". (Editura Cartea
:?Q)méneascé, 236 p., 11,50
ei).

= Valentin Ciucd —
URME SUB CUPOLA
LUMII. Note de calatorie.
Interpretari Egr_afice. Dan
Hatmanu. (Editura Juni-
mea, 206 p,, 10 lei).

= Maia Pop Nan — LA-
SATI _PRIVIGHETORILE
SA CINTE. Roman. (Edi-
tura Albatros. 156 p.. 7,75
lei).

= Petru Cimpoesu —
FIRESC. Roman. (Editu-

ra Cartea Romaneasca,
252 p., 12,50 lei).

= Ugo Moretti —
DUBLUL DELICT DIN

STRADA GOVERNO
VECCHIO. Roman in co-
lectia ,.Enigma" ; tradu-
cere de Constantin lon-
cica. (Editura Univers,
110 p,, 6,50 lei).

CHEN CEL
MIC SI FRATII DRA-
GONI. Poveste populara
din Guilin, adaptata de
Can Xi si_ Jian Wen :
traducere_din engleza de
Virgiliu Ene cu ilustra;-,
de Gan Wuyan si Zhang
Daping. (Editura  loa
Creanga, 48 p., 6,25 lei).

LECTOR

< Pentru o si. mai
prompta reflectare in ca-
drul acestei rubrici a al-
timelor  aparitii_ racim
editurile si autorii «& ne
trimitda exemplar dt
semnal.



Eminescu sau Poezia

"NT U Tn putine scrieri consacrate

” iui Eminescu, fie exegetice, fie

encomiastice, chiar si dintre cele apartinind unor
scriitori de Tntfia marime, mutatia provocata in
domeniul liric de catre cel mai mare poet al nea-
mului e vazuta Tndeosebi ca o prefacere de limbaj.

Dupa Mihail Sadoveanu, bunaoara, Eminescu ,,a
dus arta poeziei la Tnaltimi neintrecute” prin fap-
tul de a fi Tmbogatit ,,ritmul, rima si expresia ar-
tistica", de a fi ,,dat cuvintelor simple valori noua
si_armonii surprinzatoare”. La momentul debutu-
lui eminescian, mentioneazid Sadoveanu, ,,incd se
rima substantiv cu substantiv si verb cu verb".
Chiar si dupa aceea, vreun deceniu, ,,cerul era al-
bastru si luna ca un glob de aur“. Dintr-odata.
~Eminescu [..] ne-a dat altceva [..]. De la epitetul
conventional, Mihai Eminescu se Tnaltd brusc, ca
Tntr-o filfiire de pauni si ca intr-un colb de pietre
scumpe, la Tmparecheri de cuvinte care nu s-au
aflat niciodata Tmpreuna de la Tnceputul lumii®.

Memorabila judecata ! Pe cit de inspirat formu-
lata, pe atit de exacta.

Ea defineste, totusi, doar partial momentul Emi-
nescu. Tnregistreaza doar fenomenalitatea specta-
culara a actiunii geniului eminescian. Sufletul na-
tional datoreaza insa poetului sau celui mai repre-
zentativ infinit mai mult. Nu doar o noua limba,
0 noua maiestrie a dat Eminescu poeziei romanesti,
ci un nou sens al poeticului. Constiinta romaneas-
cd a_dobindit prin Minai Eminescu sensul marii
poezii.

Se scrisese poezie adevarata si Tnainte. Poezie
durabild. Poezie tot atit de valoroasa ca a unora
dintre cintaretii de renume universal din alte lite-
raturi. Incidental Tnsa si oarecum prin derogari de
la normele estetice Tn vigoare. Un Alexandrescu.
un Bolintineanu, un Alecsandri au scris, intermi-
tent, poezie Tn zona Tnalta fara a avea sensul ei :
Tn virtutea spontaneitatii creatoare, a talentului, a
Hinspiratiei”. Eminescu determina o noua Tntele-
gere a poeziei. Nu proclamind-o. dar validind-o,
prin propria creatie. Eminescu este, la noi. Tncar-
narea poeziei absolute. Tntemeietorul Tn spatiul li-
terar romanesc al lirismului esential.

Fapt vrednic a deveni obiect de meditatie: Mi-
hai Eminescu a modificat pentru conationali con-
ceptul de poezie fara a izola poezia de celelalte
valori. A introdus un nou principiu de structurare
artistica, fara cultivarea artisticului ca scop Tn sine.
Fara ezoterizarea limbajului. Spiritul actiunii sale
Tnnoitoare este diametral opus celui Tntretinut de
adeptii conceptiilor si practicilor puriste. Departe
de a fi creat sub impulsul visului de autonomizare
partenogenetica a liricului, Eminescu a explorat
acea sursa mare, primordiala, eterna a poeziei la
care se accede doar prin instalarea intr-un pune:
al spiritului de unde, cum a intuit Breton: .1:
si moartea, realul si imaginarul, trecutul si prezen-
tul, comunicabilul si incomunicabilul. susui si josul
Tnceteaza a fi percepute contradictoriu.” Eminescu
percepe imediatul din perspectiva absolutului, iar
absolutul 1l gindeste atit Tn sine cit si, mai ales,
din punctul de vedere al omului individual ,,schim-
bator, pe pamint ratacitor".

Unii dintre editori au gasit cu cale, Tn decursul
timpului, sa grupeze piesele eminesciene lirice pe
specii : ,,poezii filosofice", ,poezii sociale", ,,roman-
te si cintece de iubire”, ,elegii" si altele. O aseme-
nea compartimentare isi poate avea utilitatea ei.
Neajunsurile sint Tnsa mult mai evidente. Emines-
cu nu a scris poezia ,filosofica", ,,sociala" sau ,,de
dragoste™ Tn Tnteles obisnuit. Totul, Tn opera sa,
e gindit ,filosofic". Nu e citusi de putin vorba de
»poezie de cugetare" asemenea celei produse Tna-
inte si dupa. Cugetarea e pentru Eminescu trdire ;

reflectia : vibratie. Cosmosul, eternitatea, neantul
haosul nu-i apar poetului ca abstractii, ca pure ,.no-
mina", ca simple cuvinte. Sint Tnsusi mediul expe-

rientelor sale sufletesti. — adica realitati la fel de
palpabile ca ..masa de brad", ca focul ce ..pilpiie Tn
soba", ca soarecii care Ti rod Tnvelisul cartilor.

Eminescu e primul poet roman care a ,,vazut idei".

Prin aceasta a impus noul concept de poezie. Prin
vizionarism, prin Tnaltarea imaginii si a emotiei la
idee. Eminescu a restaurat pe teritoriul imagina-
rului, prin magia verbului romanesc, ,lumea ce
gindea in basme si vorbea Tn poezii" evocata in
Vencre si madona. Altfel spus, poetul nostru na-
tional vorbeste poetic pentru ca gindeste ,,in bas-
me". Mai precis : mitic. Privind existenta ambian-
ta, inclusiv propria existentd, sub specie aeternita-
tis, vazindu-se pe sine Tnsusi ca aparitie episodica
intr-o efemera secventa a curgerii vesnice, care e
,»viata lumii-ntregi”, el transmite, chiar si prin
versuri dintre cele mai lipsite Tn aparenta de ,.filo-
zofie", sensul infinitului. Nu ati perceput acest sens
Tn Somnoroase pasarele, Tn Peste virfuri ?

' |1 OATE scenele, toate simtamin-
tele din poezia eminesciana se
alcatuiesc ..In raza gindului etern”. Poetul imobi-
lizeaza ,,clipa cea repede”, Tnsa nu fara a o integra,
pe alt plan, in ,vecinica trecere”. Logosul emines-
cian e o continuda meditatie. Cu proiectii. Tn Lu-
ceafarul, spre a-si face sententele plauzibile, De-
miurgul arata lui Hyperion ce ,,i1l asteapta" pe pa-
mint. Analog procedeaza poetul. Liricele sale re-
flectii asupra ..amorului" din Scrisoarea IV, Scri-
soarea V, Ce e amorul ?, de exemplu, devin, artis-
tic, momente de idila sau drama existentiala in
Craiasa din povesti. 1”cul. Dorinta, Atit de frage-
da. lubind in taina. Te duci si celelalte erotice.
Nici un moment, Eminescu nu .Jiiusofeaza" ab-
stract. Geneza cosmosului. Tn Scrisoarea |. bunadoa-
ra, e gindita Tn relatie cu destinul ,,batrinului das-
cal". Conceptele chiar sint. in versurile sale, pre-
zente sensibile, ,realia”. Tot atit de incontesta-
b.la e Tnsa si reciproca. Poeziile eminesciene scurte
riu sint pure ,elegii" sau ,romante" — si cu atit
mai putin idile sau pasteluri. Totul, la Eminescu.
dobindeste un plan de adincime. o — cum observa
Tudor Vianu — ,adincime filosofica". Termeni
dintre cei mai uzuali, unii abstracti, demonetizati
(noroc, paterni, repaos. suferintda, mizerii, codru,
pamint. ape. liniste, pace, vis, durere, sete. ..chaos",
dulce, blind, lin. Tncet, stins, duios, vesnic, adine
S-aJ capdta, prin Tncarcatura semantica obtinuta in
versurile explicit meditative, o aura transfigura-
toare. deschizatoare de ,orizont nemarginit”. Tn
Jnintuit azur" sint transportate reprezentarile. E-
rosul se Tnfaptuieste in natura, care este manifes-
tarea sensibila a eternitatii. Astfel se materializez-'
za ,,norocul*. Privind la stelele care ,bat in lac’,
poetul Tsi ,mpaca” durerea. intoarcerea la natura
procura liniste, uitare, somn. ,,Adormi-ronx troie-
ni-va / Teiul floarea-i peste nora" in codru. ,lLa iz-
vorul care tremura pe prund”, cuplul se integreaza
ritmurilor cosmice, se cufunda Tn organic, intra Tn
anonimat. ,,Fericirea”, Tn Tnteles eminescian, e
»farmec dureros"”, un sentimentanalog ..stingerii".
Cel covirsit de ea traverseaza o experienta a de-
zindividualizarii, a topirii mioritice Tn marele tot :
».Nemaifiind pribeag / De-atunci Tnainte, ' Aduceri
aminte / M-or coperi cu drag Si stinsele paterni
Le-or troieni cazind, / Uitarea Tntinzind . Pe sin-
guratate-mi*'.
Prin Eminescu incepe Tn limba roméana Poezia,
cu majuscula.

Dumitru Micu

Fterna sarbatoare

m GINDEAM, scriam acum zece ani : ,,Sarbatorind
memoria strabunului  Mihal Eminescu. acest mare
voievod al geniului romanesc, in cadrul manifestari-
lor prilejuite de Tmplinirea a 125 de ani de la nas-
terea sa,” ne putem da seama de strins dimensionatul
spafiu istoric ce-l Tnsumeaza aceasta cifra fata de
perenitatea poetului, fatd de neopritul timp ce-l va
strabate opera geniuluj eminescian”. =~ = o

Se tinde ades” ca valorile trecutului sa fie nesimtit
‘jsate. daca nu Tmpinse, sa lunece in penumbra tre-
‘utului... dar, ,,ceea ce parc_ca apartine acestui trecut
este_pentru vecie pastrat in idee". Hegeliana pre-
zenta spirituala a trecutului este nu numai necesar
acuta, ci o chestiune de structura a intelectualului, a
omului de cultura.

Eminescu a Tnsumat. Tnsumeaza constiinta de sine
a omului de cultura, prinzind forma concreta a ideilor
prin constiinta istorica. El stia, si ne-a aratat ca des-
cindem din pisanii, din cronicari, ca spirit si limba
— pe care a cautat sa o desavirseasca — din actele,
gesturile voievozilor, ale plaiesilor, ale oamenilor de
gloata, ale intreguliu sir de oameni alesi sau Obis-
nuiti care au format Istoria; trecutul, succesiunea,
facindu-ne in dar prezentul cu toatd agonisita si cu
prescriptia_subinteleasa ca_avem acelasi rost si inda-
t:.-.re de indeplinire si grija pentru viitorime.

Descindem din Eminescu precum descindem din cla-
s.cii literaturii _noastre, descindem din aceasta totali-
tate etica, ce formeaza realitatea, realitatea accepta-
ble, libera, subordonatd fortelor morale de continui-
tate. de cinstire a tot ce s-a creat valabil, valoros sub
<emivl unui umanism sl al unei distincte esente na-
tionale. i . B .
_Eminescu_a stiut ca spiritul este constiinta de sine
si. genereaza valori_in toate sferele de actiune si gin-
dire diferentiate. Eminescu a stiut si ne-a_ prilejuit
*a Tntelegem ca substanta si continutul spiritului pe-
te-, al istorici este raportul etic al vietii si creatiei
tuturor celor ce se numesc si cauta sa fie intr-adevar
oameni de cultura, oameni ai unei culturi, ai culturii
poporului din_care fac parte — Tn care se Tnaltd mo-
numeiUul eminescian sensibil, exemplul si opera sa
nemuritoare.

Eminescu a strabatut toatd gama starilor, a senti-
mentelor. a fenomenelor vietili si nevietii, cu acea
constiinta liberd, neingraditd, urmind propria-i disci-
plina. propria-i atitudine, privind existenta, relatiile
cu mediul Tnconjurator, cu societatea  timpului sau,
duva o proprie atitudine a eului. dupa viziunea, dis-
ciplina intcteetuali proprie, raspunzind structurii sale,
asa cum trebuie sa faca ti cum trebuie lasat sa o
faci_orice poet autentic in feluritele sale atitudini
poetice. . . . .

Esenta ideilor, armonia operei eminesciene sint
rintre noi. in noi. Ele ne salveaza, daca, preluindu-le,
e rom pastra, ne pol salva de raceala, de uscaciu-
nea civilizatiei. a civilizatiei tehnice, dacda nu ne n-
fundam total in structura ei, in compozitul ei abso-
lutist cu laturi malefice. . o .

Acum, in spatiul unei noi Tnclinari catre memoria
lui, s& ne gindim ca avem findatoriri nu doar festive,
pioase, ci urmarea marelui exemplu, o suma de ges-
turi creatoare pentru a creste marele depozit viu ce
ni l-a transmis.

S& ne _gindim cd ne ntregim eu fiecare strofa — a
lui — rasfrintu-n pleoape cu astrale gene, ca. la vers,
in spatiul albastrelor poene, cind pun mesteceni alba
apostrofa, si-n timpla noptii cind albeste hornul ve-
ciei lui ce arde-n marea vatra a_ inimii, peste cetati
de piatra, la fel de melancolic suna cornul.

Radu Boureanu




Sensul libertatii in arta

~~=N ce masura se poate vorbi despre

libertatea artistului Tn procesul

creatiei sale ? Tntrebarea, care a

suscitat discutii contradictorii _in
secolul nostru, implica in fond 1nsasi
roblema modalitatilor, de creatie artis-
ica, a valorii si afirmarii artei in socie-
tate. Céaci opera de arta e in acelasi timp
un ,univers" singular si specific, o lume
Tn sine, pe cit e 0 forma sensibila si con-
cretd a realitatii. Tnriurirea ei in lume,
uterea_ei. de seductie si de reprezen-
area vietli, atractia ‘pe care o exercita
Tn mediul _uman, constituie nobletea si
gloria traditiei ei milenare.

Arta Tmbind in acelasi timp doua tra-
saturi deosebite pina la contrarietate : ea
e apropiata de vis, incita la reverie si
contemplare si, totodatda, e actiune, forta
ce determina realitatea sa devina fictiune,
sa se asemene visului, iar in viata sociala
sa contribuie la fixarea sau ‘transfor-
marea constiintei maselor. Procesul crea-
tiei e un act de vointa ce presupune li-
bertatea de alegere a Subiectului, accep-
tarea sau respingerea lui _fara rezerve,
Astfel, libertatea artistului Tncepe odata
cu creatia, Tn care Tsi manifesta plenar
personalitatea. Si poate nu e inutil sa
amintim c¢ca marii creatori din trecut nu
au fost simpli visatori, ci s-au dovedit
oameni de hotarine si vointa (Byron,
V. Hugo, Schiller, Manzoni sint ~cateva
exemple). Visul lor a avut un obiectiv
concret, ‘indeosebi Tn- perioadele de fra-
mintari_sociale. . o .

Tnsusi procesul ,inventiei" in creatia
artisticd e un act de_vointd. Ceea ce se
numeste Tn genere ,inspiratie” nu e un
simplu dar al naturii, ci, incontestabil, o
stare psihica specifica, care trebuie sa in-
vingad alte dispozitii sufletesti pentru a
se Impune pe primul plan al vietii inte-
rioare. Din subconstientul artistului, ea
1si_ face loc in momentele difuze ale afir-
marii pe plan semi-constient, Tnlaturand
stérile concurente. Inspiratia apare astfel
ca o forma a manifestarii_Tnca neclare
dar accentuate a spiritualitatii artistului.
Actul creatiei presupune certe momente
de izolare din_planul vietii curente si
aceasta implica vointa artistului de efe-
mera renuntare la comportamentul in pu-
blic — uneori poate chiar la necesitatea co-
municdrii cu mediul ambiant. Artistul isi

une in joc toate fortele, toate rezervele
sale spirituale, pentru a finaliza opera
inoeputa.

Tn_fond, artistul are drept la toate li-
bertatile si initiativele n limitele servi-
tutilor inevitabile — modalitatile proprii
de modelare materiald sau implicatiile de
ordin spiritual, pe care le respinge sau le
acceptd ; chiar si libertatea de a-si im-
pune Tn viatd o anumitd atitudine pro-
prie — oeea ce reda structura unui tem-
perament sau a unui tip conge{)tual spe-
cific (analitic, _sintetic, realist, concret,
abstract, fantastic, imaginativ, rationa-
list). Tn acest sens, Paul Valery martu-
risea undeva : ,A force de construire, je
crois que je me construis —moi-meme".
Desigur, libertatea de creatie presupune
si anumite conjuncturi riscante. Arta e
fupta pentru anihilarea rezistentei mate-
riale — mentiona Etienne Souriau — pen-
tru depasirea normelor traditionale sau_a
valorilor deja existente in societate. Ea
implica, in mod egal, riscul infringerii
ca si perspectiva succesului. Dar atractia
pe care o exercita asupra omului inzes-
trat cu simtul inovarii si_al valorificarii
formelor superioare ale existentel este In-
contestabild. In creatia marilor opere are
loc o crestere — s-a spus chiar o ,dila-
tare" a sufletului — care 7l face pe ar-
tist sa-si constituje provizoriu un ..eu“
exceptional  (poetic vorbind, ,,sublim"),
ce depdseste fiinta lui obisnuitd. El do-
bindeste o existenta psihica deosebita si
traieste momente de exaltare pina la cele
mai Tnalte transcendente in rapo-rt cu rea-
litatea, gratie vointei sale de a Tncerca o
experienta singulard. Si in aceasta Tnal-
tatoare izolare se manifestd, nu o anar-
hica libertate, ci o forta superioara ce
ofera modele de inovatie si de Tmbogatire
a lumii, prin, inedite forme de creatie,
Tn labirintul imaginar al procesului inte-
rior, Tn care concura multiple forme de
afirmare virtuald, hotaratoare ramine
vointa de a izbuti modelarea_concreta a
operel. Ea decide cind S-a ajuns la de-
plina realizare si cind trebuie anhilate
variantele ei intermediare. $i nu trebuie
uitat ca unele opere si-au atins exceptio-
nala lor concretete abia dupa citeva re-
prize pregatitoare si treptat Tnlaturate
sau modificate ﬁe parcurs. E cazul poe-
mului lui Stephan Mallarme : ,,L’Apres
Midi d’'un Faune".

DINCOLO de interpretarea artei in
lumina procesului de creatie a operei, in
care libertatea artistului e conditionata
numai de subiectivitatea proprie, inevi-
tabila, ce poartd pecetea originalitatii, e
locul ea problema sa fie consideratd si
sub aspectul obiectivitatii ei Tn societate.

Conditionarea sociala a artei e astazi o
achizitie a studiului genezei si dezvoltarii
ei istorice. Dar, in afara de conditiile ma-
teriale, economico-sociale, exista un
aspect psiho-social ce pune in lumina
modul relational de existenta _a artei in
societate. Fiecare arta e legata de mo-
mentul istoric al evolutiei societatii, de
gradul si stadiul ei de afirmare. Tn aceasta
constatare se cuprinde si raportul dintre
arta si acea conceptie de_ansamblu asupra
lumii® si vietii, cunoscuta sub numele de
~Anschauung-. Astfel, artae Tn functie de
viziunea generald a lumii, de un cerc da
experiente comune si exclusive. Chiar
,puritatea”™ si ,,autonomia” artei sint in
fond teorii_ de angajare a artei la meta-
fizica gindirii burghézo —remarca U. Spi-
rite in studiul sau ,Fortzione soziale dell’
arte” (,Rivista di Estetica”, 1926). Dar
idealul contemporan e formatia unei arte
corespunzatoare tuturor, acceptata de un
imens public eterogen, in care masele
— in ascensiunea lor culturala — devin
ele insele ,.ditarc”. Aceasta nu e posibil
decit intr-o societate care cultiva arta
pentru cultura intregului popor, folosind
In acest scop mijloacele de larga difuzare
(,,mass-media").

Nu este greu de observat ca tendinta
artei moderne e refnnoirea liberda a com-
portamentelor umane in viata, transfor-
marea destinelor individuale, degajarea
de ponderea limitativa a unor rigide
forme traditionale si cautarea de valori
inedite prin’ modificari de stil, care
sfarima crusta unor _norme anacronice,
vestigii ale trecutului. Evident, totul in
scopul unic al creatiei de opere semnifi-
cative, ce Tmbogatesc patrimoniul cultural
al unei epoci.

Observatiile precedente se constituie ca
o pledoarie Tmpotriva conceptiei esteti-
zante care — pe baza cultului individua-
litatii. — ar. desconsidera dimensiunea
umanist-sociala a artei. Tn fond, relatia
,arta-libertate” nu exclude raportul ne-
conditionat ,,arta-societate™ — = conditio-
narea procesului artistic de catre factorul
social.  |Cu mult inainte de constituirea
esteticii sociologice, teoreticieni remarca-
bili ca Gotfried Semper si J. Winckel-
mann remarcau _relatia dintre _factorii
tehnici functionali si cel economici soci-
ali, iar W. Wundt constata ca arta, ca si
limbajul si mitul, se manifesta valoric Tn
planul grupului colectiv, studiul lor nepu-
tindu-se reduce numai la examenul spe-
cificului tehnic-artistic.

Pastrind aceasta caracterizare_ gene-
rala. estetica contemporana a cautat sa
stabileascd un raport mai precis Tintre
factorul social gexpresie a spiritului _co-
lectiv) si cel stilistic (expresie a origina-
litatii personale).

IN EPOCA de construire a societatii
socialiste Tn tara noastra, creatia literar-
artistica dobindeste un caracter de- pleni-
tudine, ce exprima o vibrantd pasiune
creatoare. Ea e un ,act" complex, care
implica o confruntare a formelor speci-
fice, un lung si adine efort pentru selec-
tarea si topirea elementelor ce vor consti-
tui Tn ultima instanta structura Tnsasi a
operei. Creatia literard, ce presupune
transgresia _datelor concrete ale vietii n
imagine artistica, e un ,,univers" care cu-
prinde atit elementele materialului faptic
cit si semnificatiile corespunzatoare = ce
rezulta din interpretarea ,,semnelor” con-
crete.

Tn_ societatea socialista artistul e liber
sa-si_aleagd forma de exprimare cores-
punzatoare, stilul prin care se defineste
propria-i personalitate. Dupa = Congresul
al I’X-lea al P.C.R., documentele de partid,
expunerile tovarasului Nicolae Ceausescu
privitoare la literatura si arta au afirmat
cu consecventa principiul ,.diversitatii de
stiluri*, in scopul promovarii noului, uma-
nism si_a spiritului ideologiei revolutio-
nare. Timbrul personal, polifonia modali-
tatilor de expresie, tonalitatea sufleteasca
sint desigur diferite, dar constiinta apar-
tenentei la_epoca si societatea socialista
ramin’ trasaturi fundamentale ale psiholo-
giei creatorului. Astfel, libertatea com-

leta de creatie e integrata Tn etica mari-
or efluvii umaniste si_ a conceptiei revo-
lutionare. Nu exista nici o frana in calea
libertatii de creatie, caci_— asa_cum s-a
mai spus — lumea reald indica limita
obiectiva a domeniului poeziei, dupa cum
emotia_poetului. traseaza granita ei su-
biectiva. Tn timp ce — pe plan poli-
tico-ideologic, obiectivul creatiei literar-
artistice e formarea omului nou, cu un
larg orizont de cunoastere, orientat in

roblemele sociale si in masura a contri-
ui efectiv la edificarea noii orinduiri, la
asigurarea unei politici_de pace si Tntele-
gere Tntre popoare. Tn aceastd nobila
misiune a artei, artistul nu are decit o
singura calauza directoare : promovarea
celui mai Tnalt umanism al epocii noastre.

Mircea Mancas

In cautarea

Fotografie de Vasile Blendea

U miini care in loc de degete

aveau cinci miini care in_loc

de degete aveau cinci miini",

cautam cu nesat, Tmpreuna cu
prietenii, printre teancuri de fotografii si
clisee ale unui volum Tn pregatire ce nu
avea sa vada Tnsa lumina tiparului,
un _portret al poetului in stare sa
se impuna ca icoand comparabild unei
alte icoane, cea a lui Eminescu ti-
nar, de pilda. Pindindu-i aparitia m-am
lasat cuprins de sentimentul impo-
sibilitdtii de a propune un chip he-
raldic pentru o memorie eternd, pentru o
constiintd colectivd. Desigur, efigia poe-
tului va fi un produs al viitorului. Acum
insa nici o imagine nu parea sa se impu-
na emblematic, fiecare fiind cind mai
aproape cind mai departe de ,icoana" lui
Nichita Stanescu. Citeva fotografii marite
dupa cadre de film par cd recupereaza
portretul poetului dintr-o straveche arhi-
va. Pulverizat vibratil, fantasmatic. chipul
poetului nu e o timida captare a formei
de la o_virsta originara a fotografiei ci
mai curind o imagine a extinctiei poetu-
lui. Retractil si fugace. Ar fi un raspuns
grabit acela care ar explica inexistenta
unui asemenea portret printr-o carenta
de ..civilizatie a imaginii”, or, paradoxal,
prin chiar inflatia aparatelor de luat ve-
deri. Cred mai curind cd inexistenta in
prima instantd_a icoanei lui Nichita Sta-
nescu fructificd esenta unui portret plu-
ral, adica metamorfic prin el Tnsusi in
corpul poeziei. Esenta el Tn mers fiind n
transmutatie si transhumanta, portretul
ramine chiar cautarea lui. Chipul multi-
plicat al poetului e predestinat, asemeni
florii de lotus, sd se rasfranga in mii de

ENTRU c& poezia lui mai de ti-

nerete iscodea cu febrilitate si

aplomb mai mult impresiile sine-

lui despre lume decit lumea Tn-
sasi, uneori complacindu-se in patetice
revolte,  (de)plingeri, jubilatii, al caror
,obiect" era intotdeauna relatia hiperbo-
lizatd a biografiei poetului cu Tmpreju-
rarile, s-a spus despre loanid Romanescu
n. 1937) ca ar fi din spita lui Serghei
senin ; observatie n aparentd justa
dacd ne gindim ca aerul Insurgent,” afi-
sarea ostentativa a dezinvolturii, franche-
tea atitudinilor sau sentimentalismul _ta-
ios sint trasaturi ce se pot regasi la
amindoi (si la incd destui altii...) ; numai
ca la poetul din Riazan aceste_atribute
erau chiar ale persoanei care raspundea
la numele de Esenin, pe cind la poetul
nostru ele apartin eului liric, altfel zis
roiectului imaginar despre sine al poe-
ului loanid Romanescu aparind daca nu
de-a dreptul ca un inhibat, cel putin ca
un discret si protocolar singuratec, me-
reu afabil cu ceilalti pina Ta neglijenta
de sine, de o modestie a gesticulatiei si
vorbirii aproape de mutenie, asadar cu
totul pe dos decit ni-1 prezintd poeziile
de pina prin 1975, foarte locvace acestea
si pline de nerv, egocentrice in vecina-
tatea maniei grandorii, cirtitoare si ves-
nic nemultumite, Tn acelasi timp cu o mi-
reasma_de ironie Tn deciamativismul lor
sententios ; n-as zice, cu toate acestea,
ca poezia nu seamana poetului, ci mai
degraba, ca poetul refuza sa se lase sem-
nificat de aparente ; ,,eseninismul” lui
loanid Romanescu e un mod de subli-
niere poetica a acestui refuz, o cale de
a atrage atentia prin contrast asupra di-
rectiei adevarate a vederii ,,ochiului”
oetic ; priveste In afara dar vede Thaun-
ru, cam asta ar fi ideea spectacolului re-
gizat de poet ; nu altfel trebuie Tnteleasa
0 confesiune din Favoare (1972) : ,,Poezia
mea e nervoasa, tot vorbind peste umar 1
uitd sa-si scoata bilet, e coboiita cu for-
ta / Insa_de fiecare data o conduc / pina
acasa_prieteni anonimi //nu are glorie /
din simplul motiv ca nu si-a dorit-o, /
nu are religie / pentru ca prea mult iu-

lotusi iluzorii pe suprafata unui cristal.

,O risipire | / Sumbra succesiune a in-
tregului”, Risipit de poezie si risipitor de
poezie, poetul trebuie sa aiba un chip ire-
ductibil, trebuie sa fie o particula inco-
ruptibila prezenta Tndaratul unui cristal,
adica al propriei poezii.

Sacrificiu al unitatii cum sl al unici-
tatii — bolnave ambele de manifestarea
lor plurala — e suferinta oricarei difrac-
tii a unului Tn multiplu, cum si culoarea
tot suferintd este, dupa o spusa a lui
Goethe, o ,,suferinta a luminii”,

S&-1 urmarim pe poet in citeva ipostaze
ale autoportretului sau explicit, domeniu
dealtminteri favorit Tn critica literara ; es-
cale ale unei odisei pe care 0 putem numi
corpuscular ondulatorie a fiintei poetului
Si teza noastra prin forta Tmprejurarii*i
intr-un text asertoric formulata "este ca
poetul pune in miscare poezia omologind
cunoasterea_poetica, expresia poetica cu
0 experienta a sacrificiului de sine. Sta-
rea poeziei deriva major din transmutatia
reversibila a corpului ‘poetic — fie el corp
fizic, eteric sau astral, fie aceastd expe-
rientd a cunoasterii, tranzitiva, modificind
adica lumea obiectiva sau imanenta, mo-
dificindu-1 adica pe poet, el Tnsusi o lume
locuita de poezie. Nu despre vointa auto-
portretistica fiind vorba, ci despre plon-
{onul epistemologic Tn fiintd si_ evenimen-
ele ei. Asupra Sa poetul se fixeaza din-
colo de orice exercitiu narcisic, oglinda
poetului fiind mereu pusa Tn miscare de
undele concentrice ale luarii de sine in
posesiune. Poetul Tsi este siesi cel mai
aproape, cel mai la indemina , material
didactic”" al experientei poetice, corp sa-
crificial si eu poetic, In care tema limi-
tei alterneaza ritmic cu sentimentul ilimi-
tatului experientelor. Un sacrificiu in care
suferinta a fost preschimbata prin Tmpa-
carea cu ea in ofranda. Ca orice ofranda
ea este prin sine Tnsasi un act de clin-
tire a cosmosului, de dezmembrare a re-
alului (fie el subiectul poetic). Poezia se

une deci Tn miscare prin miscarea poetu-
ui la toate_nivelele fiintei lui. O anunta
miscare insd, caci poezia lui Nichita
nescu se Innoieste fundamental p~B
transhumanta. Altceva decit nomadismul
propriu atitor poeti ai secolului, miscin-
du-se brownian, fara sentimentul Tntoar-
cerii, pe care-1 confera numai transhu-
manta. Nichita_Stanescu nu migreaza din
oezie Tn constiinta poeziei fara Tntoarcere

a acel tulburator ,,nu stiu ce" al revela-
tiei poetice. Pulsul cosmic sau bataia ini-
mii. _miscdrile expansive si retractile ale
privirii ori ale gindului, agregarea si
dezagregarea obiectelor, sistola si dias-

PROMOTIA '60

Drumul

beste viata, 1 nu face prozeliti / per:.
cd niciodatd . nu priveste Tnapoi = : 1
merge in vizita / nu asteapta pe nimeni ud
viseaza-n culori / nu se hlizeste per.tO
a obtine ceva // are tot ce-i trebuien
dar, ca orice tensiune de acest fel, ne-
voia de a orienta lectura spre esential
prin supralicitarea aparentelor e motiva’
de teama de a nu fi inteles gresit si de
neincrederea poetului n Ipropria—i capa-
citate de exteriorizare ; la rindu-le, -i
teama si neincrederea sint generate de
recunoasterea unei stari de fapt neobis-
nuite, Tn cazul lui Romanescu contra-
timpul existential, desincronizarea recep-
tarii, resimtite’ ca fatalitate a fiintei sale
si declarate ca atare, nu fara un dram
de umilintd ironicd si orgoliu inge:
.M-am nascut Tn octombrie patru / dar
figurez Tn_acte nascut a_doua zi / am as-
teptat scrisoare de la tine / dar a veri:
abia a doua zi / eram sarbéatorit am_toane
multi prieteni / dar ei si-au amintit abia
a doua zi / pe masa doctorului am pus
flori / dar am_primit un zimbet abia a
doua zi / de cite ori vorbesc sint o fa -
toma / pentru cad sint vazut abia a doua
zi / cu toate-am vrut sa mintui brusc
si Tncd mai amin pentru a doua zi / chiar
si aceste versuri le-am scris miine’/ pen-
tru cd miine e a doua zi // a doua oard
nu mai vin pe lume / Tnsa a doua oara
voi_trai" ; acest poem scurt ca o sentinti
definitiva si Tncapator ca un destin es:<
Tntre atitea porti care lasa doar impre-
cd se deschid spre nucleul poeziei |
I-oanid Romanescu, singura care si yu.
acolo ;  contratimpul existential sugerat
in sirul de opozitil din care e facut tex-
tul este nu numai sursa temerii si nein-
crederii ce produc supralicitarea aparen-
telor, dar si un referent permanent
Imaginarului, poetic, conturat de la in-
ceput, din Singuratate Tn doi (1966) si ac-
tivizat pina la obsesie Tn cartile aparute
de-a lungul a doua decenii.

Ce vrea sa zica In fond acest contra-
timp deghizat in formula eufemisticd a
lui ,,a doua zi", destul de clara pentru
a semnifica disperarea n fata aminarii
deformante dar si suficient_de ambigu
pentru a insinua speranta intr-un uit, -
rior reformant si performant? In ordir.e..
persoanei poetului —o dedublare nmb.,1-
diana, in ordinea poeziei — o altern :'
de tonalitati ireconciliabile, de exploziv -.
imploziv, de grav si zeflemitor, de expr
siv si inexpresiv. Tncd Tn Presiunea lu-
minil  (1968),  Aberatii cromatice |-
Poeme  (1971) se putea auzi, ce-: d
confuz si oarecum bruiat, ca muzica de



portretului 1deal

toii cuvintului — sint toate expresii: ale
unei poetici a_ transhumantei, Tn acest
ritm Nichita Stanescu dizolva si coagulea-
za, solve et coagula, Tntregul univers, dupa
un principiu ireductibil al oricarei Tnnoiri
ce pune in miscare si poezia sa: regula
de, aur a__alchimistului despre care_ stim
azi ca a facut din esecul transmutatiei n
aur fizic, o experienta, un parcurs al vo-
intei de desavirsire spirituala.

ATA chipul poetului tinar. necu-

prins inca de visul disolutiei, de

dorul  transhumantei. in Sensul

iubirii poetul se vede Tntors cétre
soare, cu umerii smulgind in goana frun-
zise. Actul disolutiei se deschide inefabil
cu o combustie, Tntr-o lume in care totul
se Tntimpld la un ceas auroral, care e al
poeziei si al poetului : ,,Soarele saltd din
lucruri strigind. / clatind muchiile surde
si grave sufletul meu 1l intimpina.
avel / calul meu salta pe doud potcoa-
ve | coama mea blonda arde in vint". (,0
calarire in zori" — lui Eminescu tinar).

Faptul trezirii la poezie, la constiinfa
?get[cé_desigu_r — scenariu initiatic al Tn-
iintarii adamice — e Tnregistrat ca o ie-
sire din lichidul amniotic : ,,M& ridicam
din _somn ca din mirare / scuturindu-mi
suvitele cazute pe frunte, visele / spran-
cenele cristalizate de sare / _abi-
sele*. ..,,ma ridicam, scuturindu-mi lin
undele / apele se retrageau tacute, geloa-
se / plopit Tmi atingeau umerii, timple-
le. / cu umbrele lor melodioase”. Tntr-o O
viziune a sentimentelor, disolutia_ramine
inca un eveniment evanescent : ,,Eu abu-
ream trintit Tn zapada / ce se topea, mi
se topea_sub trup / apoi se topea pamin-
tul si piatra / si m-as fi agatat de cer,
dar mi-era teama ca-1 rup“.

Poetul se pune apoi in miscare si. oda-
ta cu sine, Imaginea poetica : LAlergind.
alergind mi se Tnteteau muschii / sche-
letul alb ce-1 tin Tn minte, / ca marmora
lui Micheangelo statuile, / a Tnceput sa
se faca mai luminos, mai luminos. / ver-
ltebra de wvertebra, os de os / .. / si
Imoplatul se face pald subtire de heli-
copter / ce se Tnvirte... / dintr-o bolta Tn
alta / dintr-un cer T alt cer®

Poetul se ofera, iata. Tntr-o sectiune a
corpului eteric, sau se daruie — cu cel
fizic — telului calatoriei, aici, desigur in
cerurile unei revelatii cu schema ‘pauli-
niana.

In ipostazd de ,fiintdA germinativa”,
poetul zamisleste specii, asemenea unui
zeu indic castele. ..Din umerii mei_si din
Tntreaga mea putere / tisnesc doua pan-

poetului

pe un disc sub acul unui patefon uzat,
lasul secund, vocea a_doua a_ poetului,
uind nota cu nedumerita Tngrijorare de
starea de contratimp ; dar Intuitia_ de
nici a dedublarii, a alteritatii in identitate
Fele fapt, se va clarifica In cartile urma-
toare (IFaVQare, 1972 ; Baia de nori, 1973;
Poet al uriasilor, 1973 ; Lava, 1974 ; Pa-
radisul, 1975 ; Energia visului, 1977 si
Trandafirul salbatic, 1978) ajungind la
recunoasterea explicita a situatiei, cu
atit mai dramatica cu cit pare_fara so-
lutie ; variante de lucru din ce Tn ce mai
apropiate de acuitatea acelui ,,a _doua zi"
emblematic gasim in fiecare din_aceste
carti, cea mai. completa fiind ,.sirul tui
Fibonacci", In egala masura diagnosticare
si Tncercare de ascundere a ,bolii" alte-
ritatii si contratimpului : ,,dar eu tu care
esti acolo | bat cu picioare-nghetate des-
chide / dar eu tu care esti ranit /7 nu ma
mai recunosti / eu_ tu cel care am murit f
asculta sint eu mai departe acolo / crucea
ta se albeste pe spatele meu / deschide
eu sint acolo de mult / eu te astept am
venit am venit / nu vreau sa aud sint
acolo acolo / ci_exjst ci nu eu sa-mi
deschid / ascultd cineva e acolo acolo /
eu tu cel care am murit / ia cheile tu
care sint / alungd-ma alunga-ma e
timpul / bat cu TPpicioare-nghétate as-
teaptd / crucea ta albeste pe spatele
meu / o sirul sirul nu se rupe t de cel
care Tntoarce capul” ; acum poetul e, ca
sd zic asa, lamurit in legatura cu sine si
oate lua o decizie care, fard sa revoce
revocabilul (irevocabil Tntrucit tine de
esenta fiintei sale), sa-i domoleasca 1in
parte relieful ; drept pentru care in Ac-
cente (1981) si Magie %981) lasa deoparte
gesticulatia febrila” si brQwniana, patosul
declamatie, cenzura ironica si, Tn genere,
supralicitarea aparentelor pentru a-si
Tntoarce privirea spre miezul problematic
al existentei ; perspectiva e surprinza-
toare : parcd _ raspunzind celebrei idei
sartriene  Tnchise In formula ,,infernul
sint ceilalti”, poetul Tsi precizeaza punc-
tul de vedere in raspar, nu mai putin
insa memorabil : ,lumea e paradisul. /
de infernul din mine ochii mei fumegd",
Interiorizarea nu e descoperita ci regasita
dupd o lunga si alerta_ figuratie s[)ecta-
culoasa in~ fata unui cititor tratat ca
spectator ; nu mai mizeaza in poeziile
de datd mai recentd pe seductia aparen-
tei de ,,voyou" liric si nici pe forta de
persuasiune a exteriorizarii de tip sce-
nic ; cititorul aproape cd nu mai e avut

n vedere, in orice caz poetul nu mai

tere" Ldin pieptul meu aramiu ... vor
tisni / lell cu coame flocoase Tn friguri /
[..] din coastda zbatindu-se ca o sabie / Tsi
va_arcui Tn salt trupul lucios / delfinul /
[...] oh, pe rind, in genunchi / condorii
vor izbucni Tn manunchi”. Poetul se da-
ruie aici genezei ; geneza e o coborire, 0
ofranda, intuind in Tnsusi motivul elin al
constructorului  Amfion, omologia dintre
creatie_si sacrificiu, dintre constructie si
ofranda, tributuri ale operei magna, ale
poeziei.

n Dreptul la timp se intensificd o alta
ipostaza a_ofrandei : metamorfoza + prin
care poetul |mdplor_a/dep|ora n dialog cu
universul, cu demiurgul, cunoasterea n-
sdsi. ,Ma voi face departare ca sa-ti.in-
cap n ochi / ori cuvint. cu «sunete de
marimea_furnicii / ca sa-ti incap in _gura".
Tot Tn Etighidu, sacrificiul e explicit in
sentimentul disparitiei si autodezmembra-
rii : _,,Jmputinindu-ma si smulgindu-mi /
bataia_tamplelor, ca sa fac din ea coroane
de mirt".

La virsta Elegiilor, disolutia corpului
poetic e un act final si paroxistic, sim-
plu, incit totul devine de neinteles. Poe-
tul e teritoriul evenimentelor cos-
mice ; el este  Tnsusi evenimen-
tul, este cosmosul autoreflectat descifrin-
du-se poetic pe sine. In acest act final,
totul se rastoarna : totul e inversul totu-
lui, si_Tntre acestea poetul poate fi, in
consecintd. Poezia. Dar pentru ca ecloziu-
nea poeziei sa se petreaca a fost necesara
transmutatia subiectului poetic. Atintind
contrariile, o destrupare a poetului e si-
multand Tntrupdrii unui_cosmos poetizat.
O destrupare a poetului ce-si are ecoul
Tn despatimirea cuvintului, a metaforei —
lucru devenit cu putinta in spectrul con-
cilierii contrarii. In numele lor. totul de-
vine posibil, inclusiv imposibilul, cu argu-
mentul parmenidian ca nimic din ce nu
este nu poate fi gindi-t ; ginditd astfel si
revelatd astfel, poezia inseamna ca este.
Epurata de sentimentul supliciului, expe-
rienta disolutiei si reintruparii poetului
face ca nici o etichetd sd nu reziste pe
frontispiciul poeziei lui Nichita Stanescu,
omologind dezmarginirea poetului Tn uni-
versul poetic, si_pe el, cu dezmar?lnlrea
poeziei. Omologind chiar si omologiile,
poetul si-a refuzat siesi si poeziei sale
orice nete apartenente.

Vedic sau budist, eleat sau platonician,
pitagoric sau epicurean, taoist sau con-
fucianist. eminescian_ sau barbian — Ni-
chita Stanescu se Tmpotriveste oricarei
exsangui si prea ambitioase demarcatii.

Opera_ transcende lecturile poetului,
poetul Tnsusi nezabovind niciunde, prins

scrie cu imaginea aceluia In fatd ; pre-
fera sa se auto-oglindeascd, sa se ros-
teasca pe sine din perspectiva sinelui,
ntr-o  Tncercare semnificativa de ate-
nuare a contratimpului existential prin
sincronizarea starii poetice cu gindirea
despre ea; e de crezut ca la originea
aPIecaru reflexive din textele mai noi se
afld intuirea Tn reiterata aminare suge-
ratd de acest ,a doua zi" a unei forme
perfide de esec, intuitie alimentata proba-
bil de experienta personald extraliterara;
oricum, evolutia atitudinii poetului de la
eseninism la_ existentialism nu e rezulta-
tul unei optiuni sau’ al unui program, ci
al reveldrii de sine sub imperioasa si cit
se poate de naturala exigentd a iesirii
din starea de contratimp.

CEST drum al poetului, desi de-

dus din lectura poeziei, nu e .su-

prapus totusi drumului poeziei ;

vreau sd spun cd, privita separat
pe etape, poezia nu anunta drumul poe-
tului ; procesul devenirii lui, al schimba-
rii de atitudine si de viziune este absent
din_textul oetic care consemneaza nu-
mai starea de moment, repaosul relativ
al unor stari iar nu curgerea acestora din
una Tn alta si, cu atit mai putin, dina-
mica motivelor sufletesti ale .diferitelor
episoade de pe traseu ; un fel de ,,stop-
cadru” e fiecare poezie si fiecare ciclu
de poezii in vreme ce ,.filmul" cu mis-
carea lui caracteristica poate fi vdzut
doar dinspre sfirsit spre Tnceput, dinspre
»a doua zi" spre cea dintii, cu alte cu-
vinte prin retroproiectie de la finele lec-
turii tuturor poeziilor scrise- de-a lungul
celor doua decenii_de prezenta in peisajul
liric ; de faptul ca poeziile fiecarei_etape
consemneaza starea de moment fard sa
informeze in vreun fel despre etapa ur-
matoare nu e de vina, cum s-ar putea
crede, intuitia despre sine a poetului ci
tot reticenta sa paradoxald fatd de actul
exteriorizarii (paradoxalda pentru cda, 1in
primele carti cel putin, dar, intr-o ma-
sura, si in cele de mai curind el face uz
de mai toate figurile exteriorizarii) ; n
citeva rinduri gasim dovezi clare ca in-
tuitia lui functioneaza fara gres ; uneori
aceste dovezi sint doar sugerate discret
ca Tntr-un poem-definitie din Poet al
uriagilor ;. _,,Nu face parte dintre acei
copil / rataciti de guvernante si rasfa-
tati de toti // seamanda cu un grajdar
abia miseindu-se /. printre rosturile sale, /
are surisul celui care umbla / cu zahar
n pumni pentru cai /! despre ceea ce
toti stiu cu exactitate / el Tncd nu se
pronuntd — / Tsi poarta capul sub greu-

mereu de cautarea tonului, Tnfometat de
sens. Constructia sa poetica traduce a-
ceasta ardoare Tntr-un destin al operei, de
natura simbolicd. Strdin de acceptiunea
unei recuperari didactice si culturale, a
simbolului, Nichita Stanescu dizolva a-
ceasta pletora de sensuri Tn transparenta
unei totalitati simbolice functionind 1n
integralitatea operei, rasfrinte in_ea.

Furorul teoretic (negator sau imnic Tn
jurul operei lui), dublat de un spirit jus-
titiar, ar putea fi indiciul inepuizabilitatii
de sens, pe care-1 resimti Tn germinatia
gindirii _simbolice. Cit despre chipul,
corpul si eul sdau explicit, poetul melan-
colizeaza n jurul imaginii sale originare,
in jurul integralitatii sale : ,,O eram un
om” frumos / si subtire foarte palid / trup
avui de chiparos / si. miros de crin nop-
tatic". Dar revine,” in Laus Ptolemael,
asupra actului ofrandei, prin Tndoiala de
a fi ceea ce este Tn vedere libera : ,,Nu
cred s& am doua miini si doua picioa-
re / ar fi_ prea liberd vederea trupului®,
Tn  Necuvintele, disocierea poetului se
adinceste Tn alte planuri : ,,Numai nume-
lui meu nu-i spun tu / Tn rest Tnsusi
sufletul meu / este tu, tu suflete”, poetul
privindu-si. numele, ,sprijinindu-se ca
intr-un toiag de _trupul sau”. Disolutia
prin aparitia alteritatii : ,,Eu sint cel care
pazeste poarta / ca nu cumva eu Tnsumi
sa fug" introduce reflexivitatea ofrandei,
constiinta oglindirii ei. Metafora poetulul
ca fiinta sacrificiala se amplifica insa Tn
Epica magna.

REZENTA poetului dupa Epica

magna e pusa sub semnul metafo-

rei prometeice : un Prometeu dez-
lantuit, care gaseste ca mai exista

ceva deasupra metamorfozei poetului n
cuvint : trairea sentimentului ofrandei :
»A scos ochiul din orbita mea / ah cit
de zbatator era / si cit fara de ochi sint"
sau ,,am visat doi vulturi grei si negri / ce
singele cu _pliscul mi-1 rapeau"™ sau ,.eu
sint un mijloc de transport / un fel de
targa de carne" sau ,glasul meu care
strigd la cer / sugrumat este de glasul
meu_ care striga la cer". Paroxismul trai-
rii _intensifica vocea poetului : ,,Ah am
strigat / voi_mfiinile mele / nu mai plin-
gefi cu miini ! / Am strigat / trupul meu,
nu mai_plinge cu trupul'! / Ah am _stri-
gat / viata mea nu mai plinge cu viata".
Tn Noduri si semne, ultimul sau volum,
motivul repetitiv al tunelului oranj Tn-

tatea / unei decizii pe care 0 amina / nu
se grabeste / nu se masoara cu nimeni /
traverseaza continuu / un drum pe_ care
vor veni altii” ; alteori, ele ne parvin ca
o rafala de motive Tn sprijinul imperati-
vului revizuirii ,,statutului" meu de poet"
ca Tntr-un text din Paradisul tipic pen-
tru loanid Romanescu de pina la Accente,
pentru paradoxala lui reticenta la gesti-
culatie : ,,Pentru cd vorbirea mea poate
fi vintul care ascute stelele / pentru ca
nimic din viatd nu pretind sa trdiesc
entru mine / pentru ca pe harta sufle-
ului  vostru eu reprezint o cazemata
pentru flori _si  candoare / pentru cd
m-am nascut n secolul douazeci / pentru
cd nu am publicat toate poemele / pen-
tru ca deseori gindesc in locul unuia mai
batrin decit mine J pentru ca sint per-
sonal cu originalitatea voastra / pentru ca
nu_apar deghizat si pentru cd scena mea
e in afara teatrului / pentru ca martorii
mei se vor naste mai tirziu / pentru ca
opera mea va fi completd numai in func-
tie de viitorul pe care 1l contine / pen-
tru cd decit sa repet o moarte zgomotoa-
sa mai bine duc o viatd anonima’/ pentru
ca nu vreau_ sa asist inca o datd la dialo-
gul glontelui cu inima / pentru ca apar-
fin unui popor de visatori foarte realisti
in fata brutalitatii / pentru ca ar fi po-
sibil ca Tn timp ce eu tin acest discurs
unul dintre visatorii de care spuneam sa
devind poet mare / pentru cd mai exista
politicieni care Tn timp ce pun la cale

razboaie pe artisti ii acuza de absurd /
pentru ca in metropolele lumii soldati cu

corgneaza premonitiv disparitia poetului
Tndaratul poeziei sale, nu Tnainte de <
reveni la intrebarea asupra propriei exis-
tente : ,,Oare oi mai fi fiind / de_este
fiinta mea jar si fum / dor si jind".
Semnele extinctiei sint_explicite : ,,Ca si
cum ai vedea muntii plingind / Ca si cum
ai ceti In deserturi un gind / ca si cum
ai fi mort si totusi alergind / ca si cum
ar fi In curind / astfel stau palid si trist
fumegind”.

Tn drumul sau spre Empireu, poetul se
chiar parcurge pe sine, sau este traversat
Tntr-o scend a vizitatiunii de catre Dai-
mon ce pleaca apoi ,,mai falnic decit tot
universul™ lasindu-i poetului ca amintire
versul ,,cuvintul aurit!“, ,cuvint facin-
du-mé ecou". Metamorfoza a corpului poe-
tului in_corp al poeziei, devenita flux
unic, teritoriu al lungimilor de unda. Corp
fizic al poetului, corp eteric al cuvintului,
asigurindu-si_resurectia Tn corpul astral
al poeziei. Prin moartea prefiguratd a
poetului, se recupereaza astfel chiar iz-
voarele poeziei din ritualuri oraculare
propitiatorii. Ea e ecou al primei ofrande,
cea a pastorului Abel, ofrandd Tncununata
apoi de moartea sa. Crima lui Cain de-
savarseste ofranda. ,,Sintem tara lui Cain
n care Abel nu a murit de tot”, suna

rofetic un text de tinerete al lui rC.

oica. Asemeni e si tara poeziei vorbind
limba romana, limba devenita -patrie a
poetului. Cain, sufletul agrar al poetului,
si Abel, sufletul lui pastoral, sint — cum
acelasi filosof o spunea — doud suflete
romanesti ale poeziei noastre. Abel e tot
».Ce e nostalgie si libertate, tot ce-i _sen-
timent artistic, tot ce-i sete de zari" —
sufletul pastrator al agricultorului seden-
tar, sufletul fix al limbii romane, gelos
pe ofranda de singe a fratelui Abel, pe
sufletul lui transhumant, transmutant. Tn-
totdeauna Cain 1l ucide pe Abel. Sufletul
sedentar al poetului Tl ucide pe Abel spre
a-1 face sa vorbeasca o limba a eternitatii.
»Glasul singelui fratelui tdu din pamint
striga la _mine”, tuna lahve, alungindu-I
pe Cain in tara Nod, ce Tnseamna, cum
se stie, Fuga. R .

-EU nu sint altceva decit o pata de
singe care vorbeste / numai astfel poetul
vorbind / vorbeste numai astfel el este. /
se face Tnteles poeziei" — strigd poetul spre
a fi auzit de instanta suprema a Poeziei.

Coriolan Babeti

ADRIAN MAFTEI : Industrrala

mers de ratd si generali pudrati la fund
mai compromit muzica lui Wagner / pen-
tru cd astazi Pamintul are_fii care nu vor
sa mai mearga Tn genunchi pe urmele pa-
rintilor / pentru ca stiti cu exacitate la
ce m-am gindit spunind acestea / va rog
sa revizuiti statutul meu de poet Re-
vizuirea a produs-o poetul Tnsusi | Cu to-
tul alta e tonalitatea, cu totul alta Tnfa-
tisarea poeziilor din perioada de dupa
1980. ,.existentialista”, a poetului. Ambi-
guitatea, Tnainte fara rol, isi regadseste a-
cum Tnsemnatatea fireasca ; gesticulatia a
disparut cu totul lasind locul introspec-
tiei ; sentimentul profunzimii insoteste
lectura, expresia nu mai urmareste si
frapeze oricum dar se vrea si reuseste sa
fie tulburatoare prin sens ; discursul poe-
tic tinteste spre conditia comunicarii cu
intraductibilul, sa fie adica_,.atit de clar /
incit sa distingi / umbra tacerii / Tn sin-
guratate // atit de altfel / incit sa auzi /
plinsul in somn / al spiritului”. Pind la
cartile din 1981. loanid Romanescu era un
poet remarcabil prin forta demersului
poetic, de la fascinantul poem 'Demonul
Incoace el se impune si prin adincimea
lirica. Drumul de la consemnarea contra-
timpului existential la comentarea lui din
perspectiva unui Orfeu ce se regaseste pe
sine cel adevarat tocmai prin abolirea
Lprivirii tragice” a fost in folosul poeziei.
La loanid_ Romanescu poezia porneste, ca
la romantici, din suferintd dar creste din
transformarea ,,vinei Tn onoare".

Laurentiu Ulict



George MACOVESCU

Oglinda

Te uiti Tn alta parte cind treci pe linga mine.

Ma-ntreb daca ti-e teama, sau totul e un joc.

Ti-e frica de iubire ? Furtuna care vine

N-0 vezi cum ne-nconjoara si ne arunca-n
foc ?

Sa caut vinovatul, nu o voi face acum.

As spune ca sint ochii, frumosi ca apa marii

Cind soarele-o sarutd sr o priveste cum

Se leagana in valuri, spre geana departarii.

As spune ca ti-e risul In care-am auzit

Izvoarele din munte si vintul din cimpic

Cind susura prin ierburi, la ceas de asfintit

Si lasa sa zvoneasca un cint de bucurie.

As spune ca... La ce bun insiratul ?
Te uitd Tn oglinda si afli vinovatul.

Tnselatorul scut

Mi-esti pavaza-mpotriva tristetilor din mine.
Cind ele ma apasa, ma uit Tn apa lunii
Si-acolo, Tn azururi, zaresc chipul minunii
Ce esti, icoana vie, rugata sa m-aline.

Stiu cd nu faci nimica decit s& ma-nconjori
Cu mindra-ti frumusete si nu ti-o dramuesti.
Venita ca pirjolul, nu poti sa te feresti

De dulcea ei vapaie. Ma mistui deseori.
Mi-ai alungat tristetea, esti scut de netrecut.
Dar, care a fost pretul, a mea Tnvingatoare ?
Tn a ta ne-ndurare, ginditu-te-ai tu, oare,
Ca pentru mine acuma chinul a Tnceput ?

Tristetea e amara si nimeni n-o doreste.
Prefer chinul iubirii, oricit in mine-ar creste.

Plinsul copacilor

Ne-arn intilnit Tntr-un sfirsit de toamna.
Scinceau copacii umeziti de ploi,

Batuti de vinturi care 1i Tndeamna

Sa moara tristi, Tntunecati si goi.

Tu me-ai privit cu ochi intrebatori.

Voiai sa-mi spui cetTa si te-ai oprit,

Asa cum de atunci, de-atitea ori,

Cu lungi si dulci taceri m-ai chinuit.

Eu stiu ce dor te mistue-n adine

Si 1l aud cum vrea sd se dezlege,

Dar tu te sperii si ca pe un prunc

1l stapinesti trufasa. Nu-i el rege,
Tntr-un sfirsit de toamna, copacii scinceau.
Pe tine, pe mine, pe cine plingeau ?

NeiTndurare

Tiranica-ti privire, ucigator de dulce

Ma urmareste-ntruna si nu Tmi da ragaz

Sa simt ca-s rob pe viatd, purtat de un talaz
Pe care eu rugat-am Ursita sa ma culce.
Ramii ne-nduplecata cu prinsul tau, orbit
Cind nu se asteptase, de cruda-ti frumusete.
Trimite-1 la galere si-acolo o sa-nvete

Cum sa primeasca focul din ochiul iscusit.
lar cind va sosi timpul calvarul sa-si termine,
Arata-ti ne-ndurarea si chinue-1 pe rug.
Supune-1 la-ncercare : priveste-1 indelung.
Va arde in vapaia iubirii pentru tine.

Ce dulce-i tirania cind ochii-s de smarald

Si zZimbetul e tainic, ca un batrin herald !

ALEXANDRINA STANESCU  Flori

INtoarcerea pe stinca
Calatorind pe mare, vazut-am pescarusii
Cum Tnsotesc vapoare la orizont si-atunci,
Se-ntorc grabiti spre tarmuri si izgonesc
intrusii
Care, in a lor lipsa, s-au instalat pe stinci.
Eu sint ca goelandul plecat in departare.
Ma vintur peste ape, plutesc in zboruri largi
Si ma ntorc pe stinca, dar caut cu rabdare
Sa aflu adevarul in ochii ce mi-s dragi,
Tntoarcerile mele sint doruri neinfrinte,
Purtate pretutindeni, in noapte si in zi.
Ele nu-ti cer nimica. De ce sa te infrunte ?
Un zimbet, doar un zimbet si ma voi
imblinzi.
Pe chipu-ti de Madona, in ochii mari,
rotunzi,
Eu caut adevarul. Vrei tu sd mi-1 ascunzi ?

Incendiu solar

Acesta-mi este cintul sunat in timp de iarna.
E cintec de iubire pentru a mea frumoasa.
Nu ma-nspaiminta gindul cd anii nu
se-ntoarna.
Nu caut amdgirea din vremea furtunoasa.
Trecuta tinerete zbura din floare-n floare,
Se leganau iluzii, se impleteau visari,
Dar dragostea cea mare plutea in departare,
Tnvaluita-n taina, cu rare irizari.
Acum, Tn timp de iarna, simtit-am bucuria
Ce urca din adincuri, hranita de iubirea
Frumoasa ca si tine, arzind ca marturia
Incendiilor solare. Ti vad nemarginirea.

Acesta-mi este cintul, sunat e pentru tine.
Pastrindu-i amintirea, o s& m-auzi pe mine.

Regretul din zimbet

Eu implorat-am timpul ca sa-si opreasca
zborul.

Cind te-am vazut pe tine, nimic n-am mai

dorit

Decit ca acea clipa sa-si istoveasca zorul

De a schimba-un miracol prin tine izbindit.

Erai frumoasa lumii si-n ochi 1ti straluceau,

Ca stelele inalte, privite-n miez de noapte,

lubirea si dorinta, iar ele-ti aduceau

Fioru-eternitatii, din nestiut iscate,

Tn zZimbetu-ti, prea sigur, a aparut regretul.

Simteai ca trece clipa, se duce-n infinit.

Nu fii ne-nduratoare si lasa-mi mie dreptul

Sa chinui al meu suflet ca timpul n-am oprit.

Dorinta in iubire nu se abate-n drum.
De-aceea, eu voit-am ca timpul sa 1l curm.

Pasii timpului

Tn Fugile lui Bach, ascult cum timpul merge.

I-aud si pasul iute si pe cel potolit

Cu care se indreapta spre golul infinit

Pentru-a se-ntoarce-n sine din urma ce se

sterge,

Tn tine, eu vad timpul Tn grea descumpanire.

Ar trece, cum i-e legea, dar se opreste-n loc,

Te-mbraca-n frumusete, in ochi Tti toarna foc

Cu care-nvingi eternul, 1l iei Tn stapinire.

Si tie-Tti aud pasii Tn lunga mea visare.

Te duci, sau vii, e taind, Tnca nu am aflat

Daca te-ndrepti spre mine. Tn mersu-ti
cadentat

Rasuna biruinta. Eu sint Tn asteptare.

Ma rog Tn miez de noapte sa nu
te-ndepartezi.
Vino cit mai aproape, izbinda sa ti-o vezi.

Vechi zapise

Am scris 0 lunga iarna sonete pentru tine.

A fost a mea cintare in nopti intunecate,
Cind lumea se-ascunsesc Tn goluri ferecate,
Lasind stihii nebune s& batd-n tamburine.
Ca-n sticla cu mesagiu, zvirlita la-ntimplarc
Tn valurile marii de cel-naufragiat,

nchis-am al meu suflet, de doruri sfisiat,
Tn versuri zamislite Tn timp de Tndurare.

Citeste-le in taina, asa cum au fost scrise.
lubirea-mi pentru tine nu este de strigat
Tn cele patru vinturi. in ea am sigilat

Si inima-mi si gindul, ca-n vechile zapise.
Tn noptile-nghetate, cintat-am inca o data
Ce-i mai frumos Tn lume, minune adorata.

(Din volumul Undeva, toamna, cindva...
in curs de aparitie la Editura ,,Eminescu")

ALEXANDRINA STANESCU : La seceris
(Din expozitia deschisa la Dalles — Sala mica)



Breviar

loan Massoff:
Intre viata si teatru"

ULTI an: secretar al Teatrului
National .din . Bucuresti. pasionat
de trecutul acestuia, pe care l-a
reconstituit_ intr-o lucrare monu-
mentald’). cuprinzind Tntregul conspectai
scenelor. de stat si particulare, de la o-
rigini oina in zilele noastre, printr-o in-
delungata cercetare arhivisticd. loan
Masspff ne-a__ldasat aceasta lucrare pos-
tuma”), ingrijita personal si variatd In
continut. Este asadar o lectura cuceri-
toate pentru oricine iubeste teatrul si
mai ales instructivd pentru noile gene-
ratii. care au auzit numai de marile fi-
?url ale scene: noastre, din perioada in-
erbelica.
_ loan Massoff a Tnceput cu reportaje si
interviuri teatrale, reusind, spre uimirea
periodicului. ,,Rampa#i. ca debutant, sa
obtind un interviu de la insusi greu ac-
cesibilul N. lorga.

Cu sinceritate isi marturiseste  apo:
..gafall de a-1 fi intrebat Pe profesorul
Al. Tzigarh-Samureas. daca este intr-a-
devar fiul regelui Carol 1. Era. de alt-
fel. secretul lui Polichinclle. oricare ar
fi fost raspunsul conjunctural al celui in
cauza.

loan Massoff alavut norocul sa-1 a-
pro-pie pe Paul Gusty, cel mai impor-
tant dintre directorii nostri de scena Si
sa.afle de la_el multe din secretele vie-
tii teatrale. Pe gloriosul veteran al pri-
mei noastre scene. Constantin .. Not-
tara. l-a Tndemnat sa-si scrie amintirile
si_a colaborat discret la elaborarea car-
tii respective. Galeria sa de portrete, din
recent aparuta carte ni-i_prezintd pe cei
mai reprezentativi fosti directori ai Tea-
trului National = fticepind cu antebelicul
Alexandru Davila, pe care l-a vizitat ir.
timpul lungii sale imobilizari Tn urma
unui atentat, si sfirsind cu Zaharia Stan-
CU. care_a condus_tftatrul National timp
de 16 ani. dar dupa 23 August.

Memorialistul a cunoscut zilele de glo-
rie ale unor mari protagonisti, dar si mi-
zeria In care unii dintr-insii si-au Tnche-
iat zilele. Nu este mare actor al Tea-
trului. National caruia sa nu-i fi urma-
rit diagrama carierii, cu succesele si
insuccesele inevitabile. As spune ca stia
tot si despre viata intima a tuturor ac-
torilor si actritelor, firi de altfel dintre
cele mai comunicative, uneori fara no-
tiunea indiscretiei. De aceea ne uimes-
te o singura marturie de ignoranta cvasi-
generala. si anume relativ la starea ci-
vila a lui N. Baltateanu. unul dintre
cei mai straluciti prim-amorezi. dar si
dintre creatorii rolurilor de compozitie,
pe un rehistru foarte intins. Cele zece
pagini de veritabil studiu ne care |-1
consacra, se incheie cu aceasta clauzula :
.Sl s-a dus. mai repede decit se cre-
dea ; asa s-a aflat — putini o stiau —
ca era Tnsuraté.

Din tinerete se Tnsurase cu actrita An-
gela Luncescu. de care a trait mai mult
despartit, dar fara a divorta. Ea si-a in-
chelat cariera, daca nu ne fnselam, la
Teatrul National din lasi. Juca cu o da-
ruire totala, dar nu trecea dincolo de
rampa. S-au vazut asemenea ..cazuril.

Dintre directorii generali ai teatrelor,
ntr-o vreme sl ai Teatrului National din
Bucuresti, posturile fiind Tngemanate, o
..cariera fulgerd l-a fost dat lui Alexan-
dru . Mavrodi sa_o strabatd. Era ..mai
mult temut decit simpatizaté si actorii
7l poreclisera ..Alecu cel cumplitd. Un
alt portret, dintre cele mai izbutite, este
acela al lui Zaharia Stancu. Nu stiam
Tnsa ca Tnainte de numirea lui. ar_fi
fost vorba de colegul nostru Pompiliu
Constantinescu si ca putin a lipsit ca
proiectul sa se realizeze, din nefericire
insa, oricum, ar fi fost pentru prea pu-

tin timp — Tn noaptea de 9/10 mai 1946.
Pompiliu  Constantinescu  Tnceta din
viata !

Cel mai modern dintre regizorii Na-
tionalului a fost Soare Z. Soare. In timpul
stagiunii 1927—1928.  reprezentindu-se
Cleopatra de N. lorga. profesorul a asis-
tat la lina din repetitii, cind a fost sur-

’) Teatrul romanesc, privire istorica,
I—VII. 1961 si urmatoarele, _

2) loan Massoff, Intre viata
rortrete, marturii, profiluri,
..Minerva¥, Bucuresti. 1985. in-16

pagini.

si teatru,
Editura
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Prins de expresia bleu-bleu. Tn afara de
ext. Intrebind ce Tnseamna aceasta, |
s-a_raspuns cd_ e o formula conventio-
nald. marcind lipsa unei replici Tn mij-
locul unei scene. Atunci profesorul ,a
cerut o bucata de hirtie si. pe loc. a
scris_citeva replici, ca sa nu_mai fie
nevoie de «bleu-bleu»d. Soare Z. Soare
a pus in scend, la Teatrul National din
Bucuresti, din dramaturgia lul  Lucian
Blaga. Mesterul Manole si Cruciada co-
piilor. Tot sub conducerea lui s-a repre-
zentat Hamlet ..la sugestia directorului
Liviu Rebreanu. rind pe rind. in a-
ceeasi stagiune. cu George Vraca.
G. Calboreanu si V. Valentineanu. Nici
unul insd n-a_ fost la Tnaltimea lui A-
ristide Demetriad. Eram in fata Teatru-
lui National, cind cineva l-a interpelat
pe Valentineanu cu exclamatia :

— Unul din cei trei Hamleti !

La care Valentineanu a raspuns :

— Unicul !

A primit insa replica :

— Si ceilalti doi cred la fel. cat ii Pri-
veste ! . . .

A-l juca pc Hamlet era in acei ani
visul fiecarui actor. L-am vazut pe Tony
Bulandra jucindu-1... Tn frac ' Experien-
ta a cazut.

M SUBLINIAT un marc numar
de referinte la destinul pieselor
lui Caragiale in epoca, dar si re-
feritoare. unele, la persoana_6a.
Altfel ni se spune cd pe timpul direc-
tiei lui (stagiunea 1883—1889). ,,avea cu-
riozitatea sa vada cum se fac decoru-
rile. cum se machiazd actorii, cum mi-
nuieste butoanele electricitateall. Fireste,
in interval de 15 ani. se schimbasera
multe, dar tinarul Caragiale. ca sutler,
putuse vedea cum se machiau actorii, ma-
car ! Paul Gusty spunea despre marele
dramaturg cd. in calitate, de director, sta-
tea mai muit la repetitii decit in cabi-
netul sdu si ca fixase limita lor la ma-
ximum trei ore. Nu ne mira faptul, dupa
spusele aceluiasi, ca nenea lancu_se tu-
tuia ..cu tipografii, actorii, birtasii. ofi-
terii. functionarii de toate gradelel, pen-
tru ca n-avea ifosele scriitorului ce se
stia genial. Presupunem finsa ca multi
dintre acestia se lasau tutuiti. dar fara
sa-i Tntoarca tutuiala.
Nu este insa exact cda .a fost demis,
luindu-i-se  prerogativele directoriale.
Am publicat rezolutia lui. din chiar ziua

cind si-a Tnaintat demisia, prin care or-
dona lichidarea conturilor d-nei Judic de
la Paris. Absolut noua, despre Caragia-
le. este aceasta informatie, culeasd de
loan Massoff din gura lui Paul Gusty :
,.Caragiale era un mare pokerist. Si cum
stia sa joace in mo-i avansat, ne lua.

Pastel

imi umbli prin cap

Nu te vad

Te simt cum te strecori printre circumvolutiuni

Goala-putca

Sub talpile tale dulci

Materia cenusie

Nu mai e cenusie.

mai Tntotdeauna. Tntreg capitalul. Tntr-o
seard. Caragiale m-a «curatat», dar. foar-
te binevoitor, s-a oferit sd joace cu mine
pe credit. Rezultatul a fost ca am pier-
dut Tnca vreo 80 de lei. Caragiale mim
spus : «Mi-i dai cind poti»¥ §se stie ca
atoria la carti era asa-zisd «de onoare»
si trebuia achitata in 24 de ore).

Cu Petre Gradisteanu. noul director al
Nationalului, s-a 'suparat Caragiale, Tnsa
nu fiindca i-a jucat O scrisoare pierdutd
fara autorizatie, ci pentru ca actorii, cre-
zind ca-i vor complacea, se grimasera cu
mutrele unor politicieni de marca. Parti-
zan al tipicului, iar nu al particularu-
lui. Caragiale a protestat, rctraaindu-si
piesa de la National si amenintind cu
un proces, la care apoi a renuntat.

Nu_stim la ce corespondenta se refe-
rea Paul Gusty, afirmind despre Cara-
giale ca. de [a Berlin, se interesa de
distributia si de repetitiile pieselor lui.
Nu se ‘cunosc astfel de scrisori ! Cum
nu trebuie crezut ca Maria Ciucurescu
introdusese in rolurile ei citeva replici

ersonale si-1 decisese pe Caragiale sa
e insereze Tntr-o noua editie a Teatru-
lui sau. Punem sub semnul Tndoielii si
afirmatia ca pe Caragiale l-ar fi costat

rocesul Caion 15000 de lei. Avocatul sau.
elavrancea. a pledat gratuit !

n schimb, portretul didactic al lui Ca-
ion merita sa fie retinut. Era profeso-
rul de_romana al lui Massoff. la scoala
catolica de pe Calea Célarasi. Tn timpul
orei, preda cincisprezece minute, apoi se
instala pe catedra, ,scria, sublinia apa-
sat. zimbea satisfacut, dar citeodata_se
Si incrunta si vorbea singur (aveam im-
presia ca Tnjura)¥. Era. desigur, un dez-
echilibrat. A" Tncercat sa-1_reabiliteze, ne-
convingator. regretatul Mihai Gafita.

Intervicverul norocos a stat de vorba
si cu George Enescu. ,,Sfinxuld care a
vorbit. Mare lucru, stiind chiar de la el :

— Ador linigtea si_. — sa nu te superi —
nu-mi place sa dau interviuri.

De altfel, era_brevilocvent si nu-i pla-
cea sa se destdinuiascd. nici nu-1 inte-
resa publicitatea.

Cunoscut in tot cartierul sau si iubit,
Gala Galaction I-a primit pe Massoff ca
unul ce era ,bucuros de oaspeti4 si des-
chis la inima, povestind despre priete-
niile lui din adolescenta, despre lucra-
rile lui literare, cu unele proiecte nerea-
lizate. ca romanele Debora si Ostrovul
Patmos si_afirmind cd pu s-a descris pe
sine n nici una din lucrarile sale de ima-
ginatie. O exceptie la aceasta a fdcut-o
fnsd mai tirziu in romanul La raspin-

Spre 0 istorie sociala a istoriografiel

CARTE asteptatd, asteptata si

fiindca la originea ei, acum mai

bine de un deceniu, a fost o

disertatie academica, menita
sa-i aduca autorului legitima consa-
crare, e acest studiu relativ la di-
mensiunea istorizanta  a ideologiei
noastre pasoptiste. Fixindu-sl atentia
asupra_deceniilor premergatoare re-
volutiei, autorul remarcd nu_numai o
istoriografie  consistentd, al carei nivel
creste rapid, dar si ,patrunderea spiri-
tului istoric in aproape toate manifesta-
rile culturale din epoca, cu alte cu-
vinte : prezenta acelui istorism caracte-
ristic virstei romantice de pretutindeni,
caruia insa realitatile locale i-au dat o
coloratura aparte. Acest istorism dega-
jabil din textele cele mai diverse si che-
mat sa explice mai bine demersurile
romanesti de la 1848 merita sa fie supus
unei cercetari sistematice. V. Cristian a
facut-o deja, de-a lungul anilor, n nu-
meroase pagini de revistd, topite si
nuantate Tn acest volum de sobra tinuta,
al carui cuprins chiar dezvaluie deprin-
derile didactice ale autorului. Dupa acea
Istoriografie _generalda (1979), conceputa
n acelasi S(j)lrlt si ajunsa’a fi un text
orientativ dintre cele mai utile_pentru
Tnvatamintul nostru istoric, dupa atitea
analize de amanunt privitoare la spatiul
cultural romanesc, el ne propune un nou
sondaj Tn anii premergatori revolutiei de
la 1848, convins ca ,,preocupadrile istorice
ale vremii constituie astfel nu numai un
fapt istoriografie, ci si unul_social-politi-
tick (p. 7). ldee pretioasa, indicind o
certd depasire a limitei traditionale din-
tre istorie ca fenomen si istoriografie ca
modalitate cognitiva. Anallzind™ proble-
mele acesteia din urma, autorul parti-

») V. Cristian, Contributia istoriografiei
la pregatirea ideologica a revolutiei ro-
méane de la 1818, Bucuresti, Ed. Acade-
miei, 1985, 205 p.

cipa la explicarea ansamblului si com-
pleteaza astfel ,tabloul vietii ideologico-
politice4 din  epocd. Nu e o perspectiva
noua. De la Xenopol si lorga Incoace
asemenea demersuri s-au mai facut, al-
catuind o Tntreaga bibliografie. Noua e
preocuparea de a studia sistematic, con-
vergent, toate elementele ce participa la
compunerea tabloului. Se urmaresc mai
intli, dup&_ obisnuitele explicatii introduc-
tive, premisele dezvoltérii _istoriografiei
romane din epocd, fixindu-i-se contextul
european si cel intern, alaturi de tradi-
tille _domeniului. Al doilea capitol se
ocupa de militantismul Istoriografiei
noastre in preajma_revolutiei, cu anali-
ze privind Tnsemndatatea istoriei, tema-
tica scrierilor de acest fel si ideile des-
pre evolutia sociala. Al treilea, poate cel
mai consistent sub raportul noutatii fac-
tologice, se refera la difuziunea cunos-
tintelor de istorie in epocd prin carte,
publicatii periodice, scoald. Tncd un_ ca-
pitol cautd a fixa ponderea referintei
|1%t4%r|ce in timpul evenimentelor de la

Citeva consideratii  finale avertizeaza
asupra rolului jucat de istoriografie, ala-
turi de alte sectoare ale ideologiei, in
pregatirea revolutiei, cu alte cuvinte in
cristalizarea unui’ program  regenerativ,
A-i circumscrie ,aportul_ specifick, a-i
dimensiona pe cit posibil actiunea for-
mativa este ceea ce s-a urmarit in
aceasta carte. ,,Putem afirma, conchide
autorul, ca in general istoriografia este
aceea care apare in preajma revolutiei
pe primul plan, ea depasind, sub rapor-
tul utilitdtii actiunii sociale, alte preo-
cupari, inclusiv cele filologice sau lite-
rare, desi Tn unele momente acestea_po-
larizeaza, in primul rind, atentia cartu-
rarilor. Fireste, adauga exegetul, la sta-
bilirea acestui climat nu trebuie sa avem
in vedere numai_realizarile istoriografice
propriu-zise, desi chiar astfel ele se im-
pun ca numar si valoare, ci Tntregul com-

. zisul ,,tren albastru#

Geo Bogza

tic de veacuri (1935). Tn tinerete,
frecventase Terasa Otetelisanu. dar din-
tre scriitorii pe care-i numeste lipseste
tocmai Alexandru Macedonski, care-i pa-
trr?enz?se debutul literar, lui si lui r-

Foarte deschis la _interviuri se arata
Liviu Rebreanu. marturisindu-si modul
de lucru, orariul, geneza romanelor, greu-
tatea nu atit a scrisului, cit a transcrie-
rilor. Tntrebat despre scolile literare, a
raspuns ironic : ,,Azi _toti scriitorii ro-
mani sint sefi de scoalai.

N-a murit Tnsd, cum credea Massoff,
de ,.emfizem cu complicatii¥ ci de can-
cer pulmonar, la Valea-Mare (Arges) la
1 septembrie 1944.

Tntrebata daca are ,,un violon d’Ingres’),
Maria Filotti a raspuns : ,,Copilul “meii,
care e raza de lumind Tn_existenta mead.

Foarte frumos ! Numai cd. maternita-
tea. beneficiind totdeauna de_ prioritate,
nu putea intra in cadrul definitiei: ve-
leitate, hobby !

Marioara Ventura, societara a Come-
diei Franceze. infiintindu-si temporar. in
1935. 0 companie, la Bucuresti, a prezen-
tat Pavilionul eu umbre de Gib I. Mi-
haescu. Repeta insa ,,in trei piese pe zi.
de dimineata pina searall. Era pazita, ne
spune Massoff. de ,nea. .Nita L&zarescu,
cel mai vechi cabinier (inca de pe vre-
mea directoriatului lui Caragiale)i. un a-
devarat Cerber ! Ti mai spunea. Mari-
oara Ventura, intervieverului; ca reinva-
tase roméaneste ingrijindu-i pe soldatii
raniti. n spitalele refugiului din Mol-
dova. cind. intr-adevar, si-a amintit de
tara ei si nu si-a crutat, puterile, ca sora
de . caritate si. pentru convalescenti, ca
artista.

Foarte interesante sint, si raspunsuri-
le lui I. G. Duca, prieten' cu avrodi,
care i-a mijlocit intflni'rea cu Massoff.
Tntrebat cine a_fost cel mai mare ora-
tor roman, a raspuns ,Titu Maiorescul,
dar nu atit prin text, cit prin gestica.
Astfel, polemizind cu un adversar si ca-
lificindu-1 ,,om de caracter4, a facut cu
dreapta 0 serie de zig-zaguri. subliniin-
du-si. vizual, ironia. Sa precizam : in-
terviul a fost luat intr-un vizavi in asa-
(Pullman). intre

Bucuresti si Sinaia.

Cartea se deschide cu o serie de a-
mintiri din copilarie si tinerete. Tnchein-
du-se cu marturia unui ..debut greul. Era
interviul cu Nicolae lorga, cu care _a
Tnceput. L-a si lansat Tn publicistica !

Serban Cioculescu

plex_de manifestari si atitudini al caror
numitor comun 71l constituie pretuirea
trecutului, apelul la istorie Tn scopuri
care sint proprii prezentului¥, (p. 194).
Observatie justda, . recomandind deschi-
derea spre "un orizont mai vast decit
acela circumscris de textele istorice, ori-
zont care necesita_desigur noi cercetari,
complementare. Caci un asemenea stu-
diu nu tine doar de istoriografie, Tn
sens _traditional, C{' n _egald masura_de
istoria ideilor, atitudinilor. mentalitati-
lor, istorie aflatd Tncd, la noi, intr-un
stadiu incipient. O atare istorie reclama
apel si la alte categorii de surse, pentru
a putea defini mai precis climatul spiri-
tual si optiunile epocii.

Accentul pus aici nu atit pe manifes-
tarile individuale, cit pe ,actiunea co-
lectivad, {Je_receP_tivitatea epocii la me-
sajul istoriografie, raportat mereu la
ideologie si la programele politice, tre-
buie socotit ca un pas Tn directia amin-
tita. ,,Evolutia accelerata a scrisului is-
toricl in rastimpul pus in discutie com-
porta un perfect paralelism cu evolutia
Insasi a societatii romanesti, din care_de-
curge de altfel ca o proiectie legitima.
Fara climatul favorabil oferit de epocd nu
s-ar putea intelege izbinzi profesionale
ca acelea reprezentate de un Kogalni-
ceanu sau de un Balcescu. Privita sub
acest unghi, contributia lor istoriogra-
fica apare Tnca mai_semnificativd. Va-
loarea n sine a istoriografiei, insista au-
torul, nu poate fi desprinsa de eficienta
ei sociala. Efortul cognitiv e acompaniat
de unul transformator, pedagogic, revo-
lutia Tsi constituie instrumentarul Tn de-
plind cunostinta de _ cauza, facind din
scrisul istoric 0 arma redutabild. Isto-
riografia pasoptistd apare de aceea, 1n
interpretarea  autorului, ca_un exemplu
revelator de actiune sociala, dimensiu-
nea ei politicd interesind mai mult chiar
decit latura cognitivd. Ancheta de fata
pe aceastd tema ne _instruieste con-
sensual, sugerind totodata abordarea sis-
tematica a istoriografiei sub unghiul is-
toriei _sociale. E firesc sa _ descifram in
paginile ei, documentate siclare, promi-
siunea altor articulatii din aceasta isto-
rie Tnca nescrisa.

Al. Zub



<=\ Katha Upanisad (sec. 8 sau 7
T.e.n.) se face o deosebire Tintre
bine si placere, cu mult Tnaintea
lui Platon. Indienii scriau : ,,Atit

binele, cit si placerea sint ale omului.
Omul ntelept, gindind asupra lor, le deo-
sebeste, .. liiteleptul.. al*ge, cu preferinta
biftele, &ecit placerea™” ?Katha Upanisad,
I. 22). Platon nu numai ca nu punea
semnul egalitatii  intre bine si placere,
cum aveau sa facd epicureii, chiar daca
teoretic ei se gindeau la placerile spiri-
tuale, el considera, in plus, ca nimic- ex-
trem de pur, de radical, nu poate fi un
bine : ,,nici Iplécerea si nici intelepciunea
nu sint binele perfect” (Platon. Philebus).
Intelepciunea singurda nu este un bine,
deoarece ,,nu trebuie sa cautam binele in
viata fara_amestec” (op. cit.), adicd fara
a avea mai multe parti.

Sint_cunoscute componentele  binelui
dupa Platon : frumosul, adevarul (la care
contribuie_Tntelepciunea si inteligenta) Si
masura. Binele este, ne spune filosoful
antic, un amestec din toate acestea. Ma-
sura este un factor de echilibru, pastrarea
anumitor proportii. Probabil ca placerea
contribuie Tntr-o anumitad masura la bine,
deoarece in alta parte Platon ne spune
ca ,placerile si durerile excesive sint
pentru suflet cele mai grave maladii-
(Platon, Timeus), ceea cé Tnseamna ca
placerile cu masurda nu sint chiar atit de
%rave, din contra, pot fi componente ale

inelui.

Daca ne gindim cum prin implantarea
de electrozi Tntr-o anumita zonad a creie-
rului se pot obtine, prin aplicarea _unor
impulsuri _electrice, senzatii de placere,
devine evidenta absurditatea unor aseme-
nea placeri excesive obtinute_ direct pe
cale tehnologica. Nu putem gasi nici un
bine Tn asemenea placeri, exceptind cazul
unor cercetdri stiintifice pentru a Tntelege
functionarea mintii si a creierului = sau
pentru scopuri medicale. Acest exemplu
contemporan demonstreaza valabilitatea
tezelor antice.

Mai aproape de noi. Umberto Eco arata
printr-unul ~ din personajele romanului
sau, Numele trandafirului (1980), ca in-
tentia de bine unilateral, in exces, poate
Tnsemna raul.

De ce excesul de adevar nu ar mai fi
un bine ? Adevdrul nu este oare o com-
ponenta absolutd a binelui ? De fapt, in
citatul de mai Tnainte, nu este vorba de
adevar, ci de credinta Tn adevar sau in
orice altceva, dar numai in acel altceva,
Tntr-adevar, daca am crede numai in ade-
varul stiintific si rece, fara umanism,
poate fi el_singur un bine ? Adevarul sti-
intific nu inseamna Tnca_Tntreaga cunoas-
tere despre realitate, ultima avind poten-
tialitati creatoare care nu sint cuprinse
In adevdrul de astazi, chiar daca ar fi
absolut. Adevarul absolut al realitatii ar
Putea fi un rdu daca nu ar exista posibi-
itatea de a-i adauga ceva prin creatie,
acel ceva care sa ofere un sens existentel
vii, adica fiintelor, In special celor cu
ratiune si inteligenta cum sint oamenii.

A crede numai Tn adevar fara posibili-
tatea creatiei Tnseamngd frinarea binelui
dupa ce el Tncepuse sa se manifeste prin
adevar. Creatia, la rindul ei. nu_se poate
desprinde de adevar, nu este nici ea posi-
bila fara a se sprijini pe adevarul exis-
tent. Actiunea creatoare nu porneste din
neant, ci de la anumite adevaruri, altfel

Revista revistelor

,,Revistade istorie

m A apdrut Tncd un numar (471984).
al optulea, din noua serie a ,,Revistei
de istorie si _teorie literara"”, care con-
firma o_datd mai. mult complexitatea
orientarilor_si a interventiilor, solidi-
tatea contributiilor gazduite de publi-
catia Institutului ,,G. Calinescu”, des-
chisd totodata dialogului viu cu
actualitatea si permeabild la forme si
stiluri dintre cele mai diverse, precum
confesiunea, eseul, interviul, confrun-
tarea polemicd s.am.d. ) )

Din bogatul sumar, retinem mai ntfi
studiile ‘grupate sub titlul ,,Repere
fundamentale”, semnate de_Dan Horia
Mazilu (despre poezia romaneasca din
secolul al XVIl-lea), Dan Manuca (o
interpretare originala a Biblicelor lui
Heliade Radulescu), Cornel Ungurea-
nti (urmarind ,,coincidentia opposito-
rum“ Tn lirica voiculesciand) si Traian
Podgoreanu (abordind componenta fi-
losofica a ultimului roman semnat de
Marin Preda). La ,,Poetica"”, un excurs
eseistic (Hermeneutica ideii de lite-
ratura : sacrul si profanul) semnat de
Adrian Marino, aladturi de o eficienta
punere in ecuatie a filosofiei  post-

structuraliste a lui_J. Derrida, aparti-
nind loanei Em. Petrescu, prilejuiesc

0 serie de observatii interesante.

ar fi_o fantezie fara nici un suport. Este
nevoie de masurda Tntre adevar si creatie
B_entru ca ambele sa poatd contribui la
ine.

Nu am vrea sd se creada ca fantezia nu
ar contribui la bine, dar facem o deose-
bire intre fantezia absurda si fantezia
creatoare, intre_prima si fantezia ratio-
nald. Este adevarat ca intre ele nu exista
o frontiera clara si de aceea trebuie sa
fim toleranti fatd de fantezie. Nu stim
.niciodata cind fantezia absurda devine
fantezie_creatoare si__in cele din urma
rationala. Fantezia, fiind una din formele
creatiei, aduce un bine Tn masura lucru-
rile»- in raport cu adevarul.

Ajungem astfel la o primd completare
a componentelor platoniene ale binelui :
nu numai adevarul contribuie la bine, ci
adevarul si creatia Tmpreund, cu alte cu-
vinte cunoasterea si creatia, dar in ma-
sura una in raport cu cealaltd. A cu-
noaste fara a crea, fara a construi este
un bine mai mic decit a cunoaste si a
crea, inclusiv a crea noua cunoastere,
care este un bine mai mare.

ehnutogia _poate _ satisface acest

criteriu ai binelui : ea este cu-

noastere si creare de nou, de ma-

sini, de sisteme inteligente artifi-
cial, de sisteme societale (sisteme tehnice
la scara intregii societati). De ce nu pro-
duce atunci tehnologia, in mod automat,
binele ? Pentru ca. dupa cum stim inca de
la Platon, nici adevarul si nici creatia
cum am presupus mai Tnainte, cu tot
echilibru] lor_relativ, nu determina sin-
gure binele. De aceea tehnologia singura
este ambivalentd, ea ne poate duce si
spre bine, si spre rau.

Tehnologia depinde de utilizarea ei so-
ciald. de raporturile sociale, de starea de
civilizatie a societatii. Ea poate produce
binele numai in anumite conditii sociale.
De aceea, dintr-un alt punct de vedere,
care apare mai Tntemeiat decit cel filo-
sofic, binele nu poate fi conceput fara a-1
plasa intr-un context social. Dacd putem
vorbi de o notiune filosofica a binelui si
de o notiune sociala a binelui, nu ar fi
normal sa le gasim Tn cele din urma un
factor comun ? Putem sa acceptam men-
tinerea a doua notiuni teoretice de bine ?

Tn volumul ,,Sistem si civilizatie" (Bucu-
resti. Editura politicd, 1976. p. 466). ple-
cind de la modul Tn care Marx si Etrzels
tratau Tn ,ldeologia germana” tema bine-
lui. consideram ca Tn societate putem
vorbi numai de un bine corelat al oame-
nilor. Binele social este un bine corejat
deoarece trebuie sa se refere la_toti oa-
menii, la bunastarea lor materiald si spi-

rituala. Binele social are_. compo-
nente materiale  si  spiritual-cul-_
turale, dar si de natura sociald

propriu-zisa, ultima depinzind de modul
de organizare si conducere a. societatii.
Acest mod poate sa favorizeze binele so-
cial, are deci o mare influenta asupra bi-

nelui corelat al tuturor.

Oamenii Tsi pot face reciproc bine sau
rau Tn contextul vietii sociale, atit din
punct de vedere material, cit si spiritual.
Fapt este cd la o prima examinare din
punct de vedere filosofic, binele si raul
apar egale in fata materiei, a existentei.
Binele si raul sint realitati resimtite ca

si teorie literara™

O atentie cu totul speciald este acor-
data Tn acest numar unor interferente
ale literaturii romane cu literaturile
europene, prezente, pe de o parte, in
articolele ~unor cercetatori  straini
Jean-Paul Mestas), Privire asupra poe-
ziei roméane de azi; Volker Kilotz.
Unele aspecte ale stiintei literare ac-
tuale : Libusa Vajdova, Probleme ale
eomuniearii interliterare ; Pierre Rivas,
Modernite, avant-garde et capitale lit-
ieraire internationale ; Manfred Gstei-
ger, L'eerivain suisse et les capitales
allemandes et frantaise), pe de alta
parte, in studiile semnate de Paul Cor-
nea (Pasoptismul si cultura germana),
Grete Tartler (Poezia araba elasica si
lirica trudaburesea si a Minnesangului),
Victor Neumann (Interferente luminis-
te si romantice sud-est europene),
Coman Lupu (,,Romanul despre ro-
man" la Mario Vargas Llosa), Fran-
cisca lova (Alfons al X-lea cel inte-
lept si Dan Pacurariu (Barocul — un
stil in echilibru instabil), carora li se
adauga confesiunile lui Michel Butor.
O exceptionald convorbire cu Eugen
Coseriu  (consemnatd de 1. Oprisan)
ofera date pretioase despre formatia
si evolutia marelui lingvist roman.

Mihai Sora este prezent aici cu prima

atare de oameni, sint idei trdite cu com-
ponente de semnificatie si de sens 1n
minte. Materia pare sa accepte cu egala
indiferenta sau cu egal interes si binele
si raul. Foamea ei de sensuri apare atit
de mare incit in cuptorul ei profund tre-
buie aruncate (sacrificate. in imagini
vechi mitologice) orice fel de sensuri,
oricum ar fi ele, numai multe si variate
sa fie.

Si totusi, fara a nega cele de mai sus.
natura este plind de tendinte. Evolutia
biologica este o marturie a unei aseme-
nea fendinte. Universul, pornit din mate-
ria profunda care este adevaratul cosmos,
poartd Tn sine o tendintd, care pare a fi
aceea de a da nastere constiintei si prin
ea_ autocunoasterii _ existentei si_ poate
chiar a creatiei_unui nou univers n cele
din urma. Daca exista o asemenea ten-
dintd, care este mai putin decit o legitate,
dar nici intimplare totala, atunci pentru
constiintd,binele nu poate fi decit respec-
tarea acestei tendinte, iar raul opunerea,
VOitd sau nevoitd, fatd de ea. A Tmplini
tendinta naturald a Universului este un
bine. Tn acest mod Putem dispune de un
criteriu fundamental al binelui, pornind
de la prime principii.

Un asemenea, criteriu, care pare deo-
camdata departat de problema binelui so-
cial si de tehnologie, nu mai face posibila
egalitatea binelui si raului in fata exis-
tentei, Tntr-o a doua aproximatie, supe-
rioara primei, binele este rezultatul ac-
tiunii constiente care satisface tendintei
existentiale Tntr-un inel al lumii mate-
riale cum_ este Universul. Tntr-un_ fel,
materiei ii sint indiferente binele si raul,
in alt fel, ea cere o conformare la o ten-
dintd fundamentald a carei respectare
aduce binele.

Pentru Tmplinirea tendintei de mai Tna-
inte este nevoie de cunoastere si de crea-
tie._ Nu se poate actiona Tn materie i
incd in_materia profundad pentru a crea
noul, fara cunoastere. Cunoasterea, 1Tn
sine, si creatia in directia tendintei fun-
damentale (chiar crearea unui univers
artistic sau poetic) sint componente ale
binelui, nu pentru ca ele sint postulate
prin intuitie, cum a facut Platon, ci Tntru-
cit ele satisfac unui criteriu profund filo-
sofic al binelui.

REATIA si cunoasterea, compo-
nente esentiale ale binelui filoso-
fic, nu pot fi realizate decit pe
plan social si uman. Numai o so-

cietate care Tncurajeaza cunoasterea i
creatia poate asigura binele filosofic.

BINELE si TEHNOLOGIA

Fard _binele material pe plan social,
oamenii si societatea nu au Tnsa timp su-
ficient pentru cunoastere si creatie, une-
ori nici nu mai inteleg ca acestea din
urma sint necesare. aca se frineaza
creatia, cunoasterea, inventivitatea si ade-
varul, oricit de bine intentionata ar parea
0 asemenea atitudine Tn raport cu scopuri
mai imediate, se frineaza evolutia natu-
rala a societatii, progresul ei. de fapt se
produce o opunegre fata de tendinta fun-
damentald, un rau. Dar acest rau filosofic
se transpune si ca un rau social spiritual,
el produce neadevar si iiesatisfactie, de
aicl lipsd de interes si Tn cele din urma
si _rau social material. Vrem. deci. sa
aratam ca binele social si binele filosofic
merg mina Tn mina, raul social si raul
filosofic merg, de asemenea, Tmpreuna.

Binele social, exprimat Th esentd prin
starea de civilizatie socioumand pe care
o speram realizata Tn societatea comu-
nista, este cel care permite realizarea
binelui filosofic. Binele nu mai este atunci
dectt unul singur, binele corelat al oame-
nilor Tn societate si in raportul lor cu
existenta.

Daca rezumam, binele Tnseamnd a ac-
tiona n sensul tendintei fundamentale a
universului prin _cunoastere si _creatie,
dar a actiona ca si natura realizind fru-
mosul, contribuind la obtinerea civiliza-
tiei socioumane si apoi la Tntretinerea ei,
totul fara excese Tn nici o directie. Nu
numai lipsa unei componente a binelui
este un rau, dar si un bine unidimensio-
nal exagerat devine un rau.

Cum Se plaseaza tehnologia Tn raport
cu criteriile de mai Tnainte ? Ea fiind as-
tazi atit de cuplata cu societatea si omul,
tehnologia este un bine dacé satisface

rintele civilizatiei socioumane. Ea atragrj*®
binele”™

dupa sine, Tn asemenea conditii,
social. lar binele social Tnseamna si_cu-
noasterea, adevarul, descoperirea prime-
lor principii ale existentei, constientiza-
rea tendintei fundamentale. Cunoscind
toate acestea omul nu va putea spune ca
nu stie ce este binele. Stiind acest bine
1si va da seama ca nu-1 poate obtine fara
binele corelat (tocmai  Pentru evitarea
exagerdrilor) in societate, fara bunastare

pentru toti, fara culturd pentru toti, fara
demnitate pentru toti. Tehnologia, copi-
lul muncii si al cunoasterii, poate con-
tribui la binele nostru al tuturor, cu con-
ditia sa stim ce este binele.

Mihai Draganescu

ADRIAN MAFTEI . Peisaj (Galerie Caminul Artei)

parte a unui ,eseu dialogal” (Despre
doua feluri de a fi atent), scris cu
aceeasi profunzime si originalitate spe-
cifice autorului. Zoe Dumitrescu-Bu-
sulenga contureaza profilul artistic al
prozei lui G. Balaita, opera lui I. L.
Caragiale beneficiaza de analizele sau
documentele revelate de Stefan Cazi-
mir, Dorina Grasoiu si Eva Catrines-
cu._Al. Sandulescu publicd alte mar-
turii _epistolare 1. Negruzzi—Duiliu
Zamfirescu, iar cele sase scrisori ine-
dite adresate de Camil Petrescu lui
G. Caélinescu sint prefatate de rindu-
rile calde semnate de Al Rosetti.
Biblioteca de poezie romaneascd, an-
tologie si prezentare de Marin Sores-
cu, are ca obiect, de aceastd datd, cro-
nicile versificate din secolele XVII—
XVIII, Tn timp ce la ancheta ,,De ce
scriu? In ce cred ?* raspund Cezar

Baltag si Florin Mugur. La cronica

editiilor. Andrei P(i%)idi se ocupa de
corespondenta lui obescu.
Substantial si incitant este sectorul
polemic al numarului. Atit articolele
propriu-zis ,de atitudine™ (Aurelia
Rusu, ,,Integrala Eminescu” si alte ci-
teva probleme ; Catélina Velculescu,
Post-seriptum la 6 ,crestomatie" ;
Stela Toma, A scris Tudor Arghezi un
»discurs de receptie” ? si Aristarc ver-
sus. N. .Scurtu), cit si ,,dosarul cazului
Lucian Blaga”, alcatuit de P. Tugui,
precizarile "lui Mihai Moraru privind
Divanul lui Cantemir. sau ale lui lor-

dan Datcu, referitoare la activitatea
folcloristica a fratilor Artur si  Raul
Stavri, — oferd tot atitea subiecte de
meditatie si revalorizare. Numarul se
Tncheie cu un fragment, In continuare,
din Teza de doctorat a lui Mircea
Eliade.

R. V.



Actualitatea literara

Poezia fabulel

ECENTUL volum al lui Alexan-

dru Miran, intitulat Sub semnul

capricornului, are acest motto din

La Fontaine: ,Le monde est
vieux, dit-on : .ie le crois, cependant / 11
lo fafut amuser encore comme un enfant™.
Batrina lume Tnsa nu se mai distreaza
astazi cu fabule. Si asta-i cam de multi-
sor poveste. In poezia modernd, genul
esopic_a devenit o raritate. Marii fabu-
listi, si nu-l uit pe Arghezi. au disparut.
De altfel, cred ca toti fabuligtii = romani
al acestui secol pot fi numarati pe de-
getele de la o singurd mind. Se stie ce
s-a intimplat. Dupa biruinta lirismului
Tn poezia moderna, fabula a Tmpartasit
soarta Tntregii poezii epice si didactice.
Si daca Tncercari de resurectie a baladei,
sa zicem, s-au mai facut, fabula n-a mai
fost considerata o specie vie si experien-
tele au fost asa zicind sistate, mai ales
dupa ce Urmuz a batjocorit-o atit de
crunt_ in Cicd niste cronicari. Locul ei
aste Tn manualul ‘de scoala pentru cla-
fel_e_ mici si la muzeul Antipa al litera-
urii.

Sub semnul capricornului este un vo-
lum de fabule. N-am mai_ citit unul de
nu stiu cind. Chiar ma Tintreb daca in
aproape_un sfert dc_secol de cronica sap-
taminald mi s-au_oferit mai mult de una
sau doud ocazii. E meritul lui Alexandru
Miran de a nu se fi lasat impresionat de
anacronismul aparent al speciei, cautind,
pe cit pasibil, s-o actualizeze. Tnainte de
toate Tn subiecte, desi existd o universa-
litate a acestora, care tine de esenta cla-
sica a fabulei si. din aceasta cauza, ino-
vatii spectaculoase nu sint permise. Si
totusi ! Voi reveni la problema temei.
Formal, actualizarea consta in accentul
hotaritor pus pc limbaj. Fabula veche e
perfect transparenta : o povestire care
conduce pe calea cca mai_scurta la o njo-
raia. Aceastd transparenta explica dezin-
teresul aratat do poetii moderni_fatd de
fabuld. Reciti.ndu-1 pe La Fontaine, Va-
lery a cautat sa identifice toate acele
..opacitati" de limbaj care dadeau im-
presia de ambiguitate liricd. La noi. lon
Pillat a succrat o cale asemanatoare de
a salva de la uitare poezia didactica a
veacului trecut. Pastrind caracteristicile

enului. Alexandru Miran sporeste efec-
etc dc expresie.

.Izbitor este,, mai ales, aspectul, cum
sa-i zic, savant al acestor fabule. Unele
personaje sint reluate din tradiria clasi-
cd. Dc‘asemenea, cititorul trebuie sa des-
cifreze t-a tot nasul referi-nto 1s ut—«tu-
ra anterioara. Un fel de intertextualitate
exista si in fabula veche, deoarece ea era
prin excelenta un loc de locuri comune :
mde la caracterele etice ale animalelor la
peripetiile, prin caro de treceau, totul

Alexandru Miran, Sub semnul capri-
ornului, Editura Eminescu, 11)8.

s-a transmis fara mari schimbari vreme
de secole si Tn majoritatea literaturilor.
Fabulistii mai noil nu ,inventeaza” prac-
tic nimic, sub acest raport. Dar intertex-
tualitatea era la Grigore Alexandrescu de
tipul naiv. Reapdreau de fapt eroi si ac-
tiuni. Tipul intertextualitatii este la Ale-
Xandru Miran modem : reapar texte,
titluri, nume, ceea de denotd o stereoti-
pie de altd naturda. Latura savantd de
aici provine, Tn primul rind. lata, Tn ac-
variu Tncepe cu_un joc de cuvinte legat
de numele vulpii : ..Fuchs, poreclit Vol-
pone, frigea de nerabdare. / Voia sa taie
riul cu ape glaciare / pe drum de lemn,
de piatra sau macar de aur, / cind, iacata
obrazul unui somn, iesind din plaur /
-«Ai mild, zise Fuchs, de_sufletu-mi or-
fan, / L-am astrucat aseara, si jalnic I-am
bocit, / pe Reinekc. strabunul, Tn racla
de molid»". Fuchs. Relneke Vulpoiul.
Volpone se ntilnesc asa zicind in limbaj,
nu pur si simplu in trama epica. Poetul
se amuza, apol, sa exploreze arheologic
domeniul fabulei. El citeaza din Herodot
(probabil apocrif) sau dintr-o Gesta Myr-
midonum (la fel), Tn care Ahile apare ca
dinast al furnicilor. La impresia de li-
vresc savant contribuie si lexicul poetic,
plin. de cuvinte vechi, rare, scoase din
carti sau fabricate de autor. Fireste, nu
lipsesc neologismele, termenii recenti.
Alexandru Miran nu procedeaza in fabu-
le altfel dccit Tn poezia sa liricd. Limba
e curata si expresiva, fara sa fie desueta,
pc un fond clasicist. Uneori, parca citim
pe Homer 1in traducerea imul Mumu
ironic : ,,Linoasele au behait apelpisite, /
turcane. merinoase si tigai. / apoi s-au
dus la stinile din vai. / Trecut-au lunile
de vard. / Era prin Novdecembrie, spre
seara. / in aer vintui rascolea fuloare, /
cind s-a rostogolit un zvon de vinatoare,
/ un urlet lung, de glasuri_ padurone, / si
carnea oilor ucise a minjit poene / pus-
tii si_pajisti_otdlite sub zdpada..." (Zvon
de vinatoare). = Versurile au consistenta
materiald a celor din baladele lui Doinas
sau Dimov, si chiar, datoritd acumularii
de sanuri pretioase, aerul fantast, baroc
al acelora. Finetea este remarcabild. ..in
marele ostrov Tnsdilat cu spume. / cintau
din clopote suavele agrume : / lamiia,
pamolemusa. Clementina.” / cedratul, por-
tocala, mandarina. / Sperante de racoare,
mingi dc slava, / se leganau in toropel-
nicd zabava. ' adeverite pentru cine stie
cine / Tnaripari solemne si roiuri d» al-
bina / p’uteau peste livezi..." (Gradina
Hesneridelor). La acestea se adauga ca-
litate." rimei, cautatd «i savantd, aoroane
ca la G. Callnc.scu : Buddha / caracuda,
ponta ' Tvhagata. Yeti / neti. neti |. az-
virlc Ta ' Melancholia etc. Rezultatul este
0 inextricabila senzatie de densitate a
unei limbi proprii, proaspata si artifi-
ciala. ascultatoare si rebela.

MELE acestor fabule sint, cum

spuneam, si vechi, si noi. in a-

ceasta privinta, o actualizare bru-

tald ar pretinde, probabil, peste o
vreme, glose care sa explice referintele.
Fabula e insa o specie didacticd, nu oca-
zionald. Cu ce ne ntilnim Tn cartea lui
Alexandru Miran ? Cu un arici care va-
zind pe sfintul Anandaram cum fTsi in-
fige cule Tn trup, se crede chemat el in-
susi pentru_sfintenie si punitiune, caci ¢
plin de tepi, dar prima ploaie musonica
il alungd Tn vizuind; cu o ciupercuta
primita  cu simpatie Tn Gradina Hesperi-
delor de suratele ei vegetale, gradina pe
care Tnsa, Tnmultindu-se ciuperca foarte
iute, o preface intr-un paradis de muce-
gai ; cu magarul lui Buridan care se vi-
seazd intr-o noapte filosof ca stapina-su
sau ca Aristotel 1ar a doua_ zi trebuie silit
cu bita sa-si revind Tn simturi si sa-si
poarte samarul ; cu Pastil (personaj stiut
din volumele precedente ale autorului si
erou al catrenelor care 1l Tncheie pe a-
cesta), carturar subtil, la suflet_curat, pe
care Versatil 7l Tndeamna sa traiasca via-
ta confo-rm latinescului dicton carpe diem,
pentru ca, apoi, sa cearda sa i se taie
capul fiindca s-ar fi uitat cu insistenta
dupd niste minunate fecioare ; cu niste
tingiri care Tsi bat joc de o vioara, soco-
tindu-se si ele in stare sa facd ce face
ea ; cu Socrate, Tnchis in casa de Xan-
thippa, care petrece Tnsd minunat cu
cele noua muze venite sa-i tind compa-
nie ; cu zeul Apollo pe care Chir Cotca-
rul Tl Tnvinuieste de hotie si cu multi
altii. Se observa numaidocit linia inte-
lectuala si carturareasca. Finetea limba-
Jului se regaseste Tn finetea motivelor,
In fond, pastrindu-si sensul etic, aceste
fabule pot fi considerate niste meditatii,
lirice n esenta, asupra vietii. Forma fa-
bulistica nu Tmpiedica, bunaoara, o poe-
zie cum _este Destine sd semene cu o
foarte tristd si. plina de_ umor plingere
pe tema zadarniciei : ,,Condurul, cizma
si opinca Tntr-un sac ! de cinepa : — Ba
pot chiar sa va fac / sa revedeti In minte
batalii de fier, / spunea cu_ifos cizma.
Flamuri pin’ la cer. / Zvicniri de trim-
bite, tdisuri, pilcuri in galop / La Aus-
terlitz, la lena, uhlanii Bopp si Hopp, /
dragoni. madruzi. nublari Tn iures trium-
fal / si talpile lui Wellington pe virful
unui deal ! // Opinca, dezlegir.du-si mar-
turisirea greu : / — Tn lumea de catran
am fost ceva si eu. / am asudat sub soa-
re, am strins Tn suflet nrafu’ / la treie-
ri?, pe aria din Potigrafu, / si-apoi mai
an m-am dus. hagiu cu chipul smead, /
apostoleste pina-n tara Galaad. // La
care, leganindu-se, condurul a soptit : /
— Ce trai marunt al vostru, apter si tar-
murit ! / Croit fara gresealda pentru mu-

slchie, / n-am cunoscut noroiul ci podina

MARIN PREDA 1in fotografii

yQk M razul expozitia ,Imposibila Tntoarcere™, -reali-

zatd de unul dintre maestrii fotografiei, fin ob-

ervator al vietii noastre spirituale. Mari oameni au trecut prin fata
aparatului sau. multi dintre ei au murit, dar odatd cu opera lor ei
traiesc si prin imaginile ce le pastreaza viata. Ce e fotografia ? Do-

cument. fapt de arta?

Depinde de cel care-o face. Sint cazuri in

care aparatul se transforma in pensula de pictor. Sint cazuri in care

cel care surprinde un

moment cu

aparatul de fotografiat imor-

talizeaza Tmprejurarea — chipuri si peisaje — precum romancierul,
miscarea fara oprire a personajelor sale,

Expozitia despre care vorbesc ‘e dedicatd lui Marin Preda, iar au-
torul este VASILE BLENDEA. Marin Preda ti iubea. Marin Preda nu
e prea privea pe el insusi in fotografii, iar din fata oglinzii fugea. Se

ocolea’ nefrumos fizic. 'Dar Blendea il ficea frumos.

Astfel incit

Marin Preda nu voia decit fotografii de Blendea. Cind primeam o proza

la ,Romania literard". Marin Preda atragea atentia : ti S
Vasile Blendea mi-a aratat foarte multe

poza si_ fie de Blendea".

fotografii cu Marin Preda. Lui Marin Preda ii placeau

.Daca dati si

cred, eu, nu

numai pozele facute de Blendea, ci si fabulele lui. Fiindcd, asa cum

Preda Insusi spunea, ,,Blendea e un Esop

al timpului nostru”. In-

tr-adevar. toata povestirile sale orale'au un tilc adine si cinc-l tn-

tilneste traieste clipe de o realda revelatie

spirituald. Cind vene.a

Marin Preda’ si dacd era acolo sl Vasile Blendea, Marin Preda se
inviora dintr-odata. Am vazut o fotografie in Care. Marin Preda era
ne drum. Fusese facuta chiar in primavara tragicd de acum 5 ani.
Marin Predai pleca. E o fotografie in care un om pleacda. Nimeni n-ar
sti cd& e Marin Preda’ — e o fotografie facuta din spate — dar toti
care-o privesc stiu, Tnteleg ca un om pleaca. Unde ? Un om cu spa-
tele spre lume, dar un om care pleaca in_lume. Pentru totdeauna. O
nlecare definitiva. Blendea e aici un crainic care ne anunta : Vedeti ?
Pleaca ! O fotografie care parca tipa : nu-I lasati !

$i noi am venit prea tarziu. Au trecut cinci ani din acel mai ne-
norocit. Nu-l lasati! — spunea fotografia — dar noi n-am stiut-o.

Marin Preda intra in viata eterna a lumii, imposibil de a se mai fi

putut Tintoarce.

Expozitia de fotografii despre care vorbesc se afla la Academia
,.Stefan Gheorghiu”. O vad sute de sludenti de la noi si din multe

tari ale lumii, spre
roman.

nemurirea in constiinte a unui mare scriitor

Vasile Baran
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Alexandru Miran

Sub semnul
capricornului
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albie. / Suiau duducile pe scari la ba-
uri, / zZimbeau, neinteles, din umbra u-
nor saluri, / dansau cu temenele ca odi-
nioard /si murmurau cuvinte cu iz _parca
de cearda. // Intr-astfel si-au slavit, din
seara pina-n zori, / trecutul Tncaltatele
surori. / Telalul girbov insa, cu mita pe
urechi, / obraz de portelan, satul de lu-
cruri vechi, / le-a scos din sac. Tn miezul
iernii, pe tustrele, / si le-a zvirlit in va-
tra casei de gradele". O Tncheiere liric
inefabila are si fabula Cocorii unde, dupa
spusele lui Herodot. stapinul Sogdianei a
poruncit ornitofagilor sa puna zburatoa-
rele respective la arat : ,,Spre seard, sub
faclii, Tn umbra moale, / se Tncheiase de
arat regeasca vale, / iar peste smoala
brazdelor intoarse, / in Sogdiana cu fap-
turi si umbre stoarse. / zdceau cocorii,
lesuri zeci de sute / ca toamna, dupa
bruma, frunzele cazute". Si Herodot a-
dauga in versurile lui Alexandru Miran :
»Veghea din turn de zid / mai-marele
tarfmului ahemenid”. Chiar dacd, Tn Git-
ceava. putem lesne observa incotro se Tn-
dreapta virful moralei, impresia de lec-
turda se datoreaza aceluiasi inenarabil
simbure de vis si intelepciune : ,,Nori
stivuiti, bulboane, corbi subtiri ! / Vioara
scapatase-n tirgul de tingiri. / Veninda
din cetatea celor sapte sori, / vioara va-
duva cu maci la subsuori / impréastia pina
la stelele de tuci / langori italice, parti-
te, fugi. / Tingirile, tifnoase-n vazduhul
mohorit, / cercau sa osebeasca Frumosul
de Urit: / «Rostirea ta nu e lipsitd da
un ce / aproape muzical, poate sa far-
mece / niscai fiinte groase, neunse cu
nectar. / Cunoastem ce-i un nomos ! Ro-
tunde si maiestre, / ciritam Tn tinerete si
noi pe la ferestre, / doar Vrajmasul
nc-a-nrobit la_Maurisankar, / mutindu-ne
in iadul cuhniilor pc plitd. / Nu te mai
fandosi, napasta lacuita ! / Un glas decit
al tdu mai cu avint / 1l saltda orisicare
dintre noi in cerul sfint ».“ Aici este mai
mult decit previzibila morala _(,Insul
crede, bolnav de-ntunecare, / ca Insusi
Demiurgul ar fi un oarecare") : o at-
mosfera delicatd de poveste. Tn_care so
Trifmntd nostalgia unui vesel si artistic
miazdzi cu mohoreala unui miazanoapte
burghez si domestic, dar din care nu lip-
seste sugestia unui blestem care a Tm-
bracat niste printese in straie de cenusa-
reasd. Fabula are ambiguitate si expre-
sivitatea se naste din suprapunerea unor
straturi multiple. E cazul si al altora, pe
care nu le mai pot cita, din Sub seninul
capricornului, o carte frumoasa. Tn care

moralistul e un poet profund si gingas,
perfect stapin pe o admirabild limba ro-
maneasca.

Nicolae Manolescu

Cirese, cirese !

La ,,Martisor",

Se zice ca un cires batrin -
intr-ascuns -

isi vinde singur sperantele cirese.

M-am furisat n zori,

Am luat din cerul lui cires
Un pumn de stele rusinate,
nca nevirstnice de tirg,
Din cele date abia in pirg.

Am Tinfipt la radacina copacului
Un ban ,,de suflet",

Le-am imbracat intr-un cornet
Din poemele lui Verlaine
Agatate lc-ndemina orisicui
Intr-un cui adine nfipt

Tn trupul sau cu pielea lucioasa.

M-am asezat pe marginea drumului
intre doua statii de ,,Metro"
Rostuindu-mi o dorinta de

»,Poama noua-n gura veche"

Si-am inceput sa maninc.

Impuscati din degete, simburii
Tnsingerati,

Sfircuri de tinara tiganca,

Salta nerusinati pe asfalt

Intruchipind tineretea mea

Vinovata.

Mircea Albulescu J



OUA carte de versuri a poetului
Al. Caprariu ¥ este strabatuta de

0 adinca melancolie. Poetul fTsi
W intoarce fata spre trecut : ,,Mi-am
mobilat sufletul cu amintiri" (Interviu),

dintr-un prezent aflat sub nemiloasa do-
minatie a timpului : ,,De toamna inva-
dat 7 calendarul zilelor melc" / isi roteste
filele’ (Am Tnvatat), si cu o abia sesi-
zabild ‘stringere dé inima fisi Tndreaptd
privirile catre un viitor nestiut: ,,...cu
sfiald > privesc La taina lumii [..]. /_Eu
cit mai sint? Vin alti aezi. Mi-e teama ?*
(Cicatrice veche). Patetica, interogatia
adresata siesi ramine fara ecou.

Pe aceastd axa temporald, AL Caprariu
construieste o_nemarginire launtrica pli-
na de gratie si exprima o adinca interio-
rizare. scaldata Tn multiforme  reverii :
»Mi-e sufletul leopard Tmpietrit / intr-o
disperare albastra 7 visind la cararile
pierdute / prin Vvirstele refugiate /_in
memorie 7 si doar uneori, prada regala, /
imaginea unei zile / incendiatd de ne-
linisti otravitoare / tisneste prin amin-
tire..." (lerbarul cu amintiri).

Elementele structurale specifice melan-
coliei : calmul, stare psihica de echilibru

autocontrolata, si regretul, pdarerea de
rdu impusda de constiinta morala, sint
*) Al. Caprariu. lerbarul eu amintiri.

Editura Dacia.

N mod evident, poezia lui Nicoiae

Turtuneanu este un joc ea masti,

intr-un spectacol carnavalesc iro-

nic si grav, in acelasi timp: poe-
tul se joaca, dar uneori ee face ca se
joaca de-a existenta sau de-a desninu’
iind vorba, desigur, de destinul uman.
Recitite, versurile_sale devin, cel_ putin
n final, comentarii grave, cu toata apa-
renta lor joviald, cu toata regia lor ludi-
¥4 E de ajuns, pentru a convinge, sa
citam poemul” Spatiul locativ : -Ca bilele
de biliard 7 se loveau nervii mei / de
bordura amiezii / ca pestele deschideam
qura 7 strigind ,,aer, aer” / in limba_pes-
tilor / nimeni nu parea a intelege 7 fie-
care trecea nepasator / purtindu-si masca
de gaze 7 ,unde ma aflu, ande ma aflu ?*
/ Minteti In centrul orasului /_iar orasul
este n ‘centrul Pamintuiui / si Pamintu]
n centrul Universului” / imi spuse cine-
va ! cu o vadita conceptie polemica / ,,Dar

*>Nieolae Turtureanu,
Editura Junimea.

Poezie deschisa,

v v

Poezia tinara

O constiinta

ANIEL COREU. E surprinzator

cit de repede a achizitionat acest

oet 0 constiintd textualizanta ca

formd acutd prin care poate fi
exploratd existenta ; dacd ,doar cartile
pot sterge urmele carnii* (scris cu ma-
Juscule in text), atunci sensul pulsatil al
realului este Perce ut nu ca natura ci
ca proiectie reflectata a naturii : ,,Stai _cit
mai mult Tn preajma ta si viseaza 7 Tmi
zice Tngerul = meu pazitor ridicindu-se
dintre oglinzi | inventeaza-te in fiecare
clipa / bucura-te ca existenta exista".
Daniel Corbu rescrie din instinct poetica
barbiana a textualizarii, cum se observa
n poemul ,inotatorul’ ; este prezent aici

procedeul Tnecarii prin intermediul ca-
ruia existenta se autosuprimd, repfiin-
du-se spre text: ,toti 7l priveau cum

trecea despicind apa cu bratu-i 7 puter-
nic / stricind luciul apei mai subtire ca
un 7 fir de speranta 7 pot sa va spun ca
era 0 minune a acelui oras / si ca deo-
data i se facu dor de adine 7 si se lasa
la fund 7 iar ceilalti, asteptind, credeau /
cd e numai o gluma".

Este acesta un fenomen extrem de in-
teresant ; poetii cei mai tineri reiau
poetica lui lon Barbu la distanta de peste
cincizeci de ani fara complexe, cu aerul
firesc al unei contemporaneitati ,,in ab-
solut”. Dupa ce sintaxa a fost, descor-
datd. s-a trecut la inventarierea si expli-
citarea toposurilor si a procedeelor ; asa
Tmi_explic cad desi poetii acestia nu au
decit o cunostinta vaga despre teoria
textului (in sensul gruparii. de la ,,Tel-
Quel™), ei recunosc Si_continua  practic
traditia textualizarii (si a textualismului),
instituita de autorul  Jocului  secund.

Melancolia ireversibilitatii

liantii care string cu_necesitate versuri-
le Tntregului volum Tntr-un spectacol de
nespusa frumusete intelectuala. Afectivi-
tatea poetului actualizeaza motive, expe-
riente si trairi trecute, fiecare Tn parte
si toate la un loc_sugerind ce si_ cit a
murit Tn_noi, odatd cu ireversibilitatea

temporala.
Retraite a doua oarda in imaginatie,
faptele, gesturile si cuvintele rostite

cindva, undeva, isi dezvaluie retrospectiv
tulburatoare  semnificatii. insesizabile
odinioard. Tn aroma unei cesti cu cafea
si in fumul unei tigari aprinse, poetul

simte ,timpul cum_ ~devora viata lent"
(Reportaj) ; o dimineatd oarecare, apa-
rent- comund, se dovedeste a_fi ..scur-

gere bolnava a timpului / masurata de
zvicnetul  singelui™ (Spleen) ; un sfirsit
de septembrie, pe tarmul marii, ,cu
soare adine, lenevit"', se contureaza or-
bitor prin ceata anilor, cristalizind ace-
lasi cuplu etern : ,,E Tnceput ? E sfirsit ?“
(Naufragia).

Intre tonalitatea afectiva a trairilor su-
fletesti si mediul Tnconjurator exista o
relatie intrinsecd, ~ profundd. Amintirile
sint proiectate mai cu seama pe registrul
cromatic al toamnei, anotimp nostalgic
prin _excelentd, cind ..lacrimile _ultimei
poezii nescrise 7 cad din salcii Tnsinge-
rate..." (Lacrimi).

Noul volum “aduna ca Tntr-un focar
temele si motivele lirice esentiale intil-
nite In volumele anterioare ale lui Al
Caprariu.

oezia civica a cunoscut o dubla con-
centrare artistica : a ideii si a expresiei.
Stimu’ii realitatii Tnconjurdtoare declan-
seaza ample si prelungi ‘rezonante afecti-
ve. cu deschideri cdtre eterna conditie
umana. Viziunile originale asupra exis-
tentei din Antichitate. Lectia de anato-
mie. Confesiunea unui laie fericit S-A-
se asaza artistic alaturi de Parabolele ci-
vile ale lui E Jebeleanu sau de poemele
din Nevoia de cercuri de Geo Dumi-
trescu.

Homo

eu nu vreau in centru, am spus / vreau la

eriferie unde sint cooaci 7 si cozi la ca-
ele / ande oamenii_T1si mai potcovesc
caii / si se Tnjura intre ei / ia loc de
buna dimineata.»

Daca ar ti sa-i cautam o familie lirica,
fard sd deducem prin asta vreun soi de
epigonism, atunci familia ce_se alimen-
teaza din aceeasi zond tematica e aceea
a tui Geo Dumitrescu, sau. Tn parte. Ma-
rin Sorescu. Nicoiae Turtureanu prozai-
zeazd ostentativ, atit pe plan stilistic cit
si pe planul continutului si ideilor: ,,Am
habitudinile unui om pasnic. / scriu rar
si ma surprind uneori / spalind vasele din
bucatarie / treaba de care ma achit ono-
rabil /si cu o secreta (iar acum martu-
risitd) satisfactie / sper ca esti multumit,
iubite cititorule” (Starea poetului).

Cele mai bune poeme ale cartii sint
Nocturnele si Romant-urile, ambele for-
me pretindu-ee jocului (ce trebuie accep-
tat ca joc de catre cititor) si mastilor,
marturisind o secretd complicitate Tntre
autor (care e si regizor in acelasi timp)

textualizanta

Daca se poate_vorbi deci de o ,,emulatie”
in descendentd barbiana, aceasta apar-
tine ultimei promotii care a asimilat, Tn
sfirsit, fie si instinctiv, lectia textuald a
marelui poet, nu Tndestul de usoard, fapt
ce se constata si din tatonarile si precau-
tiunile nenumarate ale fiecaruia din re-
centii adepti ai textualizarii ; vreau sa
afirm cad este vorba mai ales de un act
de Tncercare, o probare (implicitd sau
explicitd) a acestui tip de traditie, chiar
daca poetii in cauzd nu au o prea clard
constiinta  teoreticd pentru a se situa
direct in spatiul nou, deschis de poetica
barbiana.

Exista si o modalitate mai secretd prin
care sistemul traditiei este verificat si
epuizat Tn formele de expresie traversate
intr-un timp mai indepartat sau mai
apropiat. Poetii textuaiisti refac la alt
nivel traditia sistemului barbian. Daca
lon Barbu din ultima etapa eliminase
orice urma a subiectului poetic, lasind sa
vorbeasca vocea impersonalda a textului,
urmarit 1n desfasurarea procesionala,
mai tinerii  poeti readuc eul Tn spatiul
oemului si traduc experienta textuala
In semnele propriei lor existente, astfel
ca scenariul liric se coloreaza violent cu
luminile stranii ale unor adevarate auto-
dafeuri, executii si ghilotindri optimiste.
La intrarea sa In scenda. Daniel Corbu
este atit de plin de fervoarea textuali-
zanta ; ,vai altii scriu cu miinile boante"
spune el observind cd pe strada sa ,trec
femeile ca niste riuri spre moarte", ime-
diat ochiul textual se. muta spre sine
(,iatd va ofer aceastd Tnserare soptii /
cind semnele ei tocmai se rostogoleau pe
trotuare™) si spre actiunea textualizanta

O poezie superior meditativa Tsi Tmpin-
ge investigatiile pind la surprinderea con-
vergentei regnurilor fundamentale :
,....dincolo de noi / nu exista decit tot
fiintele noastre, i fluviu_ urias Tn oglinda
caruia / isi regasesc incandescentele /
constelatii nepieritoare”. Peste tot ntil-
nim aceeasi stare de continua prefacere
a_elementelor : ,,gindul meu stia / ca nu
sint decit o lacrima / in plinsul oceanic
al eternitatii...” : de pretutindeni se ives-
te aceeasi intuitie a totalitatii lumii :
viata si dragoste, moarte si creatie.

De la versul exclamativ : ,,Cit am iu-
bit : si dragoste si viata 1“ (Cicatrice ve-
che), la distihul concluziv : ,Viata-i asa
cum mie / Tmi place si o traiesc™ (Con-
solare), Al. Caprariu strdbate registrele
unei Ilubiri_ frenetice, patimase, cu_con-
vingerea cd numai dragostea adinca su-
pravietuieste amintirii : ,,Sufletul mi I-a
ars dragostea. 7 eu nu mat sint _decit
propria-mi urnad / care-si urmeaza -impa-
cata destinul”.

Emotia determinatd de _inexorabila
curgere a timpului Tsi trimite tot mai
des. tot mai acut reflexele Tn suflet:

..daca tot sint obligat sa pier > sint da-
tor sa traiesc fiecare clipa / incit sa-mi
merit propria-mi legenda."” Discrepanta
dintre infinitatea lumii si efemeritatea
prezentei omului pe pamint este recepta-
td ca o necesara legitate de stranie fru-
musete : ,,intr-o zi. 7 dupa fantezia sor-
tii_mele inevitabile. / voi muri, Si iarna,
i cind butucii vor trosni Tn camin / lo-
goditi cu limbile flacarilor. / blana de
urs pe care ne-am iubit / se va crede
din nou salbaticiunea | de odinioard."

Creatia singurd 1l smulge pe om_din
uitare, prezenta in memoria colectivitatii
reeompensind  refuzul risipirii Tn  exis-
tentd. Dificultatea creatiei, povara de a
raspunde chemarilor launtrice, greutatea
de a gasi ,,cuvintele adevarului*, chinui-
toarea indoiala in fata operei Incheiate
strabat spatiul poemelor Suspin, Refugiu,
Consolare.

ludens

si_receptor. Spectacolul realizat este ex-
primat prin_travestiuri ironice si autoi-
roniee : ,Azi_ies din joc, azi nu mai tac.
batrine. / azi intru-n" altd piele, in alte
oase, 7. pe altd strada si-ntr-un alt oras
/ voi locui pamintul meu / Tncearca sa
afli unde. / nu-mi tiparesc carti de vizita,
/ numele meu nu-lI vei gasi Tn marea
carte de telefoane / vei sti cd nu primesc
scrisori / deci e-nzadarsa mituiesti pos-
tasul / (din cind Tn cind doar porumbelii
calatori / se-aseaza pe cutia_mea postala
/ si-mi lasa un mesai indescifrabil — 7 a-
ceasta e corespondenta ideald]." (Homo
ludens).

O Nocturna erotica ilustreaza dexterita-
tea cu care acest poet parcimonios in co-
municari isi_iese din habitudinile decla-
rate nu fard un sens simbolic : ,si nu
puteam sa ies. sa-ti mingii soldul / si
sufletul cu-o geana sa-l desmierd 7 in-
totdeauna nordul, nordul, nordul 7 rivnin-
du-1 eram sigur c-o sa-l1 pierd Il As fi
plecat impodobit de geruri 7 galopul sa-I

asumata ca manifestare existentiala s,,vé
aseman adesea cu mine poemele mele 7
cu buletinele de stiri rosii | albastre
triste_verzi nervoase™). Operatia poeticad
este Tnteleasd si practicata ca reflectare
in ,fereastra” (textualizantd) pe care o
poartd permanent ca sa se apere de real,
mod de a spune cd miscarea de absorbtie
dinspre real spre text este o miscare de
translatie _interiorizatd. Cu o  pericu-
loasa constiinta textuafista, poetul son-
deaza echilibrul precar intre viata (,.di-
mineata si seara asculti vocile / in care
tineretea  urld demential™) si tentatia
autosuficientei textului ,lata-te  tinar
Tncapatinat 7 reflectind Tndelung la_pum-
nul tau de cuvinte"), transformata in-
tr-un cadru optional” (,,am Tnceput sa fim
tot mai _singuri | tot mai_ mult miinile
nnopteaza prin carti'). Chiar_dacd nu a
optat definitiv. Tntre *,,bucuriile singelui
tinar" si noptile ,cu miros de boli si
cerneala”, constiinta sa prea acut poeti-
zantd o ia Tnaintea poeziei, Tmpiedicihd-o
sa se producad in tot ce scrie, dar pro-
ducind desigur text : ,.fii atent citeodata
nici spaima 7 nu mai dovedeste nimic
lemnul crucii / se face una cu sufletul 7
pe cind tu stai Tntr-o casa fara usi si
fara ferestre 7 Tnfrigurat Tntre creier_ si
inima 7 In  spatele” singelui ascultind
marsul marunt al cuvintelor”. Aceasta
dubitanta Tntre viata si text reprezinta o
etapd pura a virstei tinere pulsind Tnca
viu de energii existentiale, dar adeva-
rata traire se afla in discurs (,,doar
poezia ma salveazd") cdaci auto-scrierea
nu mai poate fi opritd (,,din mine n-a
ramas decit aceasta singurdtate 7 care
se-asterne aproape fara voia mea pe foile
albe™). Poezia, asumata ca actiune tex-
tualizantd ireversibild, Tl secatuieste de
real ; este Tnregistratd aceasta stare a
scrisului ce se_instaureaza treptat ca o
boala incurabila : ,ea o stea 'vinata poe-
zia Tmi_atirna la butoniera 7 caldtoresc in
tramvaie_ care nu duc nicaieri | admir
trandafiri de plastic in vitrina 7 din cind

Temele si motivele sint reluate sinte-
tic In doua ample poeme finale. Amin-
doua se intorc, prin_patosul confesiv, in-
tr-o_autobiografie _Tnalt spirituala. Cel
dintii, Logodnele rdascumpararii, surprin-
de destinul poetului in lume, raporturile
cu ceilalti si cu propria-i opera. Cel de-al
doilea, lerbarul cu amintiri, de la care
ntreg volumul Tmprumuta titlul, contu-
reaza o meditatie existentiala asupra de-
venirii  spirituale.  Virstele biologice :
»Ma caut n fotografiile de odinioara",
sint popasuri subiective in timp. Pentru
trecut, existd o constiintd a ireparabilu-
lui : ,,Cum rascumperi / un destin intrat
in deriva erorii. / cind ai 0 singura via-
ta 7 peste care stapineste timpul, / peste
care timp stapineste ireversibilul ?* Vii-
torul. n. schimb, ramine _potential des-
chis : ,,Cu fruntea ridicatd / privesc ta-
cut 7 stiind cd Tn locul meu / pentru mine
/ vorbeste propria-mi soarta."”

Ce se observa acum, in raport cu volu-
mele anterioare, este investirea cu sem-
nificatie a Tnsusi textului poetic. Al. Ca-

rariu foloseste tot mai frecvent simbo-
urile lumii exterioare pentru a exprima
lumea sa interioard. Versurile, cele mai
multe, Tsi dezvaluie un nucleu luminos,
Tnconjurat de un halo difuz ce_ strange,
deschizind spre plurale interpretari, sen-
surile conotative. Figurile stilistice reali-
zate la nivel sintactic prin intermediul
repetitiei : anadiploza. anafora sau prin
acumulare :  enumeratie. polisindet s.a.
imprima poemelor o distinctd muzicali-
tate interioard. Poezii si segmente 1n-
tregi din cele doua oeme finale sint
construite pe o singura ampla fraza cu
nenumarate subordonate, pe al carei flux
respiratoriu se muleaza crisparea laun-
trica.

Tn cimpul liricii autohtone de azi. ler-
barul cu amintiri recompune o identitate
inconfundabiia si  semnificd Tncepui
unei alte ascensiuni.

lon Balu

cadelniteze renii ! dar am ramas sub les-
pedea_albastra / cu ochii-n roua dulcilor
vedenii".

Fie _comentind albul Tinfrigurat _al lui
Vlaminck Tntr-un peisaj de” iarna, fie
imaginindu-se in postura de ,,Doctor
Fautus tinar, mosind necunoscutul fragil",
poetul, conformindu-6e mereu ideii ~ de
joc deghizat, cautd n toatd cartea sa sur-

rinda”poezia ca stare reald, ca minciuna
rumoasa si necesarda, ca Tntrupare a ab-
solutului scris cu majuscula : ,,Fericirea e
tarmul invizibil / statia terminus a unei
calatorii ! pe care nu reusesti s-0 mai
faci. / Fericirea e fericita intilnire / a
unui neutron 7 cu doi protoni // In timp
ce scriam_toate acestea 7 Ea a intrat ia
virful picioarelor 7 si mi-a sarutat ochiul
drept / care este si cel mai_ albastru".
(Cum stam cu fericirea). Liviu Leonte.
in postafata cartii, ne sugereaza sa inlo-
cuim. la lecturd, cuvintul” Fericire cu un
corespondent mai uman al lui, Poezia.

Int.itulindu-si cartea ..Poezie deschisad".
Nicoiae Turtureanu Tisi defineste cu fide-
litate mesajul _ideatic, deelarindu-se
risipitor de stari poetice, jucindu-si -
nariul.. nerusinindu-se de Cursivitatea co-
municarii.

Emil Manu

in cind ti aud mingiierile / din parul
meu ca o bezna amara”/ din cind in cind
urcd In mine_aburul padurilor noastre /
mama cu miinile stravezii eu tot trist
am ramas 7 si mai scriu poezii / si mai
scriu  poezii®. Ca si la Petru Romosan,
,inrosirea” este proba la care este supus
realul pentru a fi transgresat (,,Peste
miinile Tnsingerate / se aseazd alte miini
|nsm?erate 7 peste aceste_miini Tnsinge-
rate / se aseaza alte miini Tnsingerate si
tot asa pina cind / se-nroseste zapada si
intra-n poem"), iar operatia textuald ca
auto-suprimare este un act aproape pa-
rodic ce nu mai uimeste pe nimeni
(,,domnilor intr-o seara | propriul meu
cap se rostogolea 7 pe strada ca o minge
de fotbal cine sa creada").

Ca Daniel Corbu_este un poet adeva-
rat nu poate fi nici o Tndoiala, dar ceva
ne spune ca el mimeaza prea excesiv
aceasta damnare textualda pentru a fi au-
tentic ; 'prea_usor se poetizeaza gravita-
tea_mortii si trucul iese la suprafatda ca
picatura de cerneala rosie pe o masca de
carnaval (,iar pe voi beneficiarii acestui
fel al meu / de a muri in fiecare zi pro-
prietari Tn drept ai / nesfirgitei mele
spaime de moarte | am sa va rog spu-
neti-mi ceva un cuvint 7 un fapt mai
paradoxal ca_fecioara cu pruncul ca plin-
sul clownului 7 sau ca_tineretea eroilor7
grln_ care si f{un capat acestui poem"™).
paima textuala nu este traita (nici n-ar
fi posibil Tn aceasta primd etapa) ci doar
construita  prin  atitea figuri Tretorice ;
poetul se lasd prea repede ademenit de
gura clempanitoare a hirtiei albe, fara
rea mari tatonari si indecizii, ce ar fi
ost firesti la prima carte. Poezia aceasta
ma entuziasmeaza la Tnceput apoi ramin
cu vaga senzatie a ceva deja citit Tn alta
parte ; poate ar fi necesara o mai radi-
cala separare de influentele de lectura,
o_personalizare mai acutd a propriului
discurs.

Marin Mincu
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Alic -

aijbA

RIMA strofa din Elan_a lui lon
PBarbu e potrivit asezata de Alice

Botez ca motto la Insula Alba ) :

,3int numai o verigd din marea
Tndoire / Fragila unitatea mi-e pieritoa-
re ; dar / Un roi de existente din moar-
tea mea rasar. / Si adevaratul. nume ce
port e : Unduire".” Fragilitatea, vibratia
stinsa, ,,unduirea” fina a apelor textu-
lui caracterizeaza Tntreaga proza_ a au-
toarei. ,,Roiul de existente" rasarite in
paginile cartilor sale si-a vazut impri-
mate contururile destinelor intr-o mate-
rie literara fluida, livresca, de o eleganta
discretie si_de o discreta modernitate.
Proza Alicei Botez a fost comentata in
vremea din urma din alt unghi, privita
mai ales ca punct de reper in dezbaterile
despre vitalitatea si Tnnoirile romanului
istoric. _[E momentul ca atentia criticii
sa se Intoarca la _observatiile cu care
prozatoarea noastra a_fost intimpinata
cind a publicat larna Fimbul : cele privi-
toare la modernitatea subtila a scriitu-
rii, provocatoare a amestecului_planuri-
lor narative, in special a glisarilor tem-
porale. Acestea din urma aveau nevoie
de o profunzime a perspectivei, de o ex-
tensie in trecut. E important sa punem
accentul corect : romanele_ publicate de
Alice Botez s-au ntors in_timp si nu
propriu-zis in_istorie. Nu sint ,,romane
Istorice” nici _Tn sens documentarist, nici
n sens — sa-i zicem asa — parabolic :
n-au Tncercat sa_ reconstituie 0 epoca
sau alta, n-au cautat nici sa descopere
,»actualitatea” unor arii problematice
trecute. Resorturile care le-au pus in
miscare sint mai subtile, in laboratorul
de creatie al prozatoarei au avut si au
loc procese de ,chimie" literara mai
complexe si Tn acelasi timp mai tulburi.
Figura centralda a prozei scrise de Alice
Botez e sugestia...

) Alice Botez, Insula Alba. Povestiri,
Editura Eminescu, 1984.

ELTA Dunarii lipsita de pito-
rescul exclamatiilor admirative
si al flashurilor fotografice. Res-
pectiv, un tinut aspru si exotic
vazut, inteles, trdit din interior — iata
temerara tentativa careia si-a dedicat
talentul scriitorul (poet, reporter, proza-
tor) Radu Anton Roman. ¢) Marturisesc
cd m-am apropiat de romanul sau —
Zile de pescuit — cu 0 anume reticenta.
Pentru ca citisem, anii trecuti, cartile
sale de reportaje, privind in special ti-
nutul Fagarasului, astfel ca eram pre-
gatit sa socotesc aprioric un gest de (lite-
rard) frivolitate, acela de-a ‘scrie, acum,
despre pescari. Si ncd : despre pescaril
Deltei. Dar, o precizare : adu  Anton
Roman, spre lauda scrisului sau, reuseste
o performantd rara, el nu scrie acum
despre pescari, ci, decis implicat, traies-
te cu el si printre ei_un _numar de zile,
altminteri distantate in timp, acoperind,
parca, circularitatea _ unui ciclu inchis
Jalonat de anotimpurile deltei. Perso-
najele : o colectivitate de haholi. lipo-
veni, turci, tatari, ba si _cite un ,ora-
sean”, amestecat printre ei, precum me-
morabilul ,batrin® Sile sau  rivnita de
toti doctoritd, care isi face stagiul aici,
printre plaurii Tnselatori tot mutindu-se
ai Leteormanului.
Stilistic, romanul elibereaza la tot
pasul o poezie a pitorescului dur. faliat,
aritmie, iar nu amplu curgator, ca in

*) Radu Anton Roman, Zile de pescuit,
Editura Cartea Romaneasca

Putem socoti Insula Alba drept o
.addenda" la cdrtile prozatoarei (adica
la : larna Fimbul, 1968, Padurea si trei
zile, 1970, Dicg)trele sau Dialog la zidul
caucazian, 1975, Emisfera de ~dor, 1979,
Eclipsa, 1979 ; a treia — evocare drama-
tica; restul — romane). In opt ,po-
vestiri” Tnsumind doar o suta si juma-
tate de pagini de format Tngust regasim,
oglindite in mic, toate caracteristicile
prozei _ Alicei, Botez. Mai mult, apar
chiar si racorduri cu doua dintre roma-
nele anterioare. In sfirsit, in citeva rin-
duri descoperim  confesiuni_de creatie
abia voalate. Povestirile alcatuiesc ast-
fel, puse una peste cealaltd, un fel de
bilant provizoriu.

intli _de toate, reintilnim_scriitura cu-
noscuta, cursiva si eleganta. S-ar putea
cita de oriunde spre exemplificare.
Frazele au peste tot aceeasi distinctie,
neldsind loc vreunor ezitdri. Pe de alta
parte, cele opt povestiri deruleaza sau
investigheaza trecutul _unor personaje
ajunse aproape de capatul drumului,
ceea ce implica glisarea temporald. Alte
trasaturi mai vechi ale prozei autoarei
revin de-a lungul cartii.

In textul de inceput, Rosa mundi, re-
Tr.tilnim un anumit tip de inspiratie li-
vresca. Asa cum Dioptrele si Emisfera
de dor se incheiau_cu bogate note expli-
cative si bibliografice indicind sursele de
la care se dezvoltase fictiunea, povesti-
rea de acum sfirseste cu istorisirea le-
gendei britanice a Rosamundei, din care
se citase mai devreme epitaful latinesc.
Subiectul povestirii e contemporan si il
reia pe cel al Ielgendei in _maniera oare-
cum joyceana. Note suplimentare ar fi
utut__trimite, ca altadata, la bibliogra-
ie : Thomas Deloney, Thomas Percy,
Samuel Daniel, Addison... In urmatoarele
doua texte. Insula Alba si O seara de
iarna, ,retrospectiva” infatiseaza un mod
de alternare a vocilor si a planurilor, fo-
losind si schimbarea caracterelor de li-
terd. Insula Albd recompune felul de a
gindi al unui copil, pendulind intre pla-
nul evenimentelor reale si cel al ima-
ginatiei, in timp ce O seara de iarna
schiteaza un tablou de_interior cu_doua
personaje (cuplu de batrine asemanator
cu cel din Dimineatd pierdutd a Gabrie-
lei ~Adamesteanu). Povestirea a patra,
Copilul albastru, cam prea apasat pate-
tica, vecina cu melodrama, mutd accen-
tul pe focalizarea simbolica, Tntr-o isto-
rie legatd de lumea circului.

Folosind toate aceste procedee si ca-
racteristici, ultimele patru texte fac si
mai limpede ideea de ,retrospectiva”
personala. Tema examenului constiintei
si a constiintei senectutii ocupa fara
echivoc primul plan, urmind etape suc-
cesive de ,desfictionalizare” si tinzind
astfel catre confesiunea purd. Aparusera
si Tnainte semnale autoreferentiale. de-
ghizate epic : o bibliotecard spunea la un
moment dat in Rosa mundi, In spirit in-

Poezile

paginile _sadoveniene Tinchinate deltei,
sau agresiv-baroc, precum in prozele lui
Fanus Neagu. E un pitoresc intim, asu-
mat. sugerind identificarea cu natura
si oamenii care-i smulg, tainic si cu
destule sacrificii, bogatiile, Cititorul e
invitat, captivat si obligat sa fie pentru
personajele cartii, cu ele si alaturi de
ele i, intr-asta, _talentul oetic —
aspru, totusi poetic! — al lui Radu
Anton Roman, il descopar abia intr-un
roman, doveditor, bogat. Inextricabile si
dure legdturi de compasiune barbateasca
ii. aduna pe toti, dincolo de virsta, ori-
gine, intr-o familie de prieteni. O lume
aspra, cu legi severe, care nu se lasa
usor descifrate, totusi o lume atragatoa-
re, fascinantd, si cind spun asta, n-am
n_ vedere ntii si-ntli  peisajul, oricum
mirific si nicicind cunoscut si apreciat
suficient O lume unde, cineva, un ora-
sean_ ca Sile, de pilda, doreste sa se re-

traga, iar cind e fTntrebat : ,Ce cauti
mata aici,, domnu’ Sile? Ce _ acesta
raspunde iute : ,,invdt sd& mor. Tnvat sa

mor mai usor”. Emblematic raspuns.

Oriunde deschizi romanul, poezia epi-
ca e suverana : ,,Stufurile ard in stinga,
flacari_ palide, scofiicite sub lumina to-
rentiald, transformate intr-un aer tremu-
rator coclit. Se aude insa, prin_ crivat,
vuietul focului. Guitatul cite unei trestii
ude, fierte de flama, trosnetul unui
vreasc adus de stirci. Arde cit vezi cu
ochii, tot malul. Plaurii dinspre_Fiulet
sint pojar. Patura peste paturda. ntii
foc. dedesubtul focului o pojghitd de pa-
mint, plutitoare si aceea, si apoi apa. in
dreapta, departe, nevazut, e izvorul vin-
tului si_ al luminii. Nu numai ca nu se
vede nimic, dar soarele latit pe toata
zarea, e un Tntuneric alb, o bezna aurie,
orbitoare, de nepatruns, coborita din cer
si Tmpinsd de apa si vint in toate par-
tile. Orbeste si creierul. Pe sub pirjol,
mai puternic, mai stralucitor decit lumina
unui proiector pipaind malul, trece un
pui de lebadd". Sau, altundeva : ,O lo-
viturd de rame, o noua plutda de navod.
Bautura Tncepe _sa traiascd, o simte mis-
cindu-se Tmprejurul burtii si catre sale,
scoborindu-se blind, femeieste, pe pulpe
si in labele Tnghetate. Urca si-n git, si

voluntar aristotelic, ca ,,Nu tot ce este
verosimil este si real “ (p. 17) si ideea
revenise Tn Insula Alba, unde copilului
i _se spunea ca e_,destul de mare ca
sa-ti dai seama ca nimic din ce se po-
vesteste nu este adevdrat, niciodata in
realitate nu se Intimpia astfel..." (p. 27).
Tntrea%a povestire era_ o Tncercare de a
reconstitul  in  copilaria fetitei sursa
psihologica a ,,operei_ei componistice de
mai tirziu", explicabild doar prin recurs
la ,,Memoria profunda, parte a uitarii
nestiute, nebanuite, parte a rememorarii
confuze, imprevizibile" (p. 47), de acolo

iesind la suprafatd constanta personali-
tatii creatoare. 'Personajul in Sfirsit
de’ poveste, povestirea a ‘cincea, Tntors
si_el In copilarie In cautarea ,,adevaru-

[ui™ de la care a - pornit totul, e chiar
un scriitor, ajuns batrin si celebru. n
casa natala, calatorind = practic Tn timp,
el cunoaste revelatia si Intra Tn posesia
propozitiei esentiale : ,,stiu : numele, cu-
vintele, semnul, golul miez al lucrurilor,
Cartea, Universul sint unul si acelasi"
(p. 103—4). Sub soarele necrutator e
construitd’ — apoi — pe ideea unei ,,ju-
decati de apoi” la care se ajunge dupa
ce dispar toate fiintele legate de perso-
najul-narator.

Ultimele douad texte formeaza treapta
dincolo de care ar urma confesiunea
auctoriala directd. Tn Protagonistul, sub-
intitulatd semnificativ Retrospectiva (1),
0 scriitoare isi aminteste anii studentiei
si apoi aparitia, primei ei_carti, despre
care un personaj fantasmatic o Tntreaba :
~Daca ai_vrut sa scrii_despre timp, de
ce ai preferat romanul ?*“ (p. 132). Intre-
barea si replica gindita imediat se po-
trivesc atit de bine problematicii si dis-
cutiei critice inaugurate odata cu larna
Fimbul : ,,M-am intors brusc, intrigata,
vrind sa-i spun persoanei cunoscute sau
necunoscute ca nu despre timp am vrut
sa scriu si ca, daca as fi avut aceasta
intentie, as fi Tncercat, asa cum insi-
nueaza, intr-adevar un studiu, un eseu
si nu un roman. Dar atunci cind expui
vieti omenesti, oricum timpul_ este im-
plicat, chiar daca n-ai dispozitia teore-
tizarii si n-o faci in mod expres”, (ibid.).
Mai departe, = scriitoarea din povestire
trdieste experienta _stranie a amestecu-
lui realitatii cu fictiunea. Tn casd 1i pa-
trunde un’ grup de personaje care, des-
prinse din nemigcarea trecutului, par_s&
revina la viata: ,,Chipurile lor pind
atunci livide, stinse, au Tnceput sa se
coloreze (..] Avind acum in fata ochilor
frinturi, imagini rupte din filmul inte-
rior de odinioard, am observat ca fara sa
fi banuit vreodata, vietile acestora, si ei
Tnsisi, fuseserda supusi unei deveniri”, (p.
134—5). Numele lor — Alexe, Manuel, Iri-
na, Andreea, Luca, Marc, Ate — ne suna
cunoscut caci... sint nume ale unor per-
sonaje_din larna Fimbul si Padurea si
trei ‘zile! Ca Tn vechea legenda, scrii-
toarea vede cum fictiunea prinde corp
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in timple. O aude zanganind, horinca
curge ca_niste foi de tabla rasturnata _in
cala unui cargou hirbuit. Numai in stin-
gad nu se intimpld nimic. Doar durerea
umarului, muschii zvicnind, nervii riciiti
de cioburile tdioase ale oaselor. Privirea
i-a ruginit, mintea i s-a namolit fara
simtire_Tn moara Vvislitului care il ma-
cind". Dar si acest pastel hibernal, mul-
tiplicat in numeroase exemplare, sfiel-
nic diferite, de-a lungul romanului :
,»Stuful, turtit sub centuri de gheata. O
cimpie de sloiuri netede, Tnalte, pina la
briu.  Valurile _arunca pe plaur groase
baligi de gheata. Udate 'mereu, mu-
suroaiele de ghetari _ dospesc, revarsin-
du-se in lente curgeri Tnapoi spre ghiol.
O vale de; sticla lucind sub razele_Tunii,
Fosnind si trosnind asurzitor. Valurita
de vint, o avalansa de aer. De talazuirea
dementa a apei".

Atari tablouri sint Tntrerupte cu dia-
loguri savuroase, bine controlate, deloc
stridente. Oraljtatea lor seducatoare e
pretutindeni vizibila, au farmec realist.
O traversare cu vaporul devine, treptat,
un fel de sabat celinian, comprehensiv
descris, desi, aici, autorul avanseaza pro-
bind o anume rece distantare, dovada si
scrisul lui mai  nervos. mai sincopat
decit in celelalte pagini, Tncarcat cu
eﬁltet@ peiorative : strimb, momiie, ure-
cheatd, batjocoritor, hoteste, gingava,
degerat, galbejit, crapate, chior, spart,
ponosite, ~ beat, negru, doboriti etc.
(,,Controlorii de 'bilete™).

n viata aspra dintre ghioluri, scrii-
torul stie, insa, a extrage — dincolo de
etnografie si senzational — poezia ome-
nescului  cotidian. = Eroii sal (Andrei si
Mirita, Sempron, Voinea, Adrian, Sile,
Timosca, turcoaica Zumbile, Petro si
Maria lui, fostd canotistd pe Snagov s.a.)
se luptd cu un trai nu dintre cele comu-
ne, sufera si izbindesc, pierd si iubesc
mai departe, se maimutdresc si se ajutd
intre el, uneori cu pretul vietii, sint,
adicd, oameni dintr-o bucatd. Prin Zile
de pescuit, intre = poetii de azi, Radu
Anton Roman scrie dproza nu ca _un in-
trus. Si, apropo de deltd, rara avis.

Mircea Constantinescu

si ocupd spatiul familiar al existentei el
obisnuite. Ceea ce o face sa se intrebe
la rindul ei: ,Fictiunea nu este oare
cea mai solida punte intre imaginar si
real, Tntre noi insine si lume ?* (p. 135).
Gindurile provocate personajului de dia-
logul plasmuirilor sale alcatuiesc practic
pasaje eseistice despre Tntreaga creatie
a Alicei Botez. Textul final, Fragmente
din manuscrisul lui Luca. Retrospectiva
32), trebuie raportat la ultimele pagini
in Padurea si trei zile, unde se tran-
scriau de asemenea pagini lasate de
Luca. Sint, ca si acolo, pasaje trimitind
la_ o experienta tulbure (,un peisa] al
vamilor, poate’ doar un vis" — Padurea...
Ed. Eminescu, 1970, p. 266). in textul de
acum nu_mai_apar deloc referiri directe
la situatiile si personajele din roman.
Scriitoarea din ~ povestire noteaza sin-
gurd : ,Citeva observatii _asupra_manu-
scrisului : periplul  Infatisat aici este
in general epurat de situatiile care l-au
provocat”, (p. 155). Atare infatisare a
manuscrisului lui Luca ar putea_fi forma
limpede pe care o fraza din Padurea si
trei zile 0 anunta ca pe o utopie : ,,Poa-
te ca vreodata cineva, unul ca Luca, va
fi in stare sa le reconstituie Tn adeva-
rata lor claritate”. (Padurea..., p. 270).
Claritatea celor citeva pagini de noi
.fragmente manuscrise” e — nu-i vorba
— finselatoare. Tn ele pare totusi sa se
fi concentrat, printr-o mise en abime,
Tntreaga poetica prozatoarei. O analiza
atenta (poate o psihanalizd) ar arata
daca asa stau lucrurile.

Nu fnchei fara sa adaug ca remarca-
bilul nivel intelectual al textelor din
Insula Alba poarta in sine, abia tinut in
ftiu, viciul excesului_ de subtilitate eva-
nescentd. Proza Alicei Botez merge pe o
linie subtire : daca ar cobori sub ea,
acuitatea reflectiei topite in text ar
face pasi inapoi ; daca ar depasl-o, proza
insdsl s-ar evapora, ca un parfum de
cea mai fina esenta...

lon Bogdan Lefter

e 15.VI.1909 — s-a nascut Virgil
Teodores u.

« 15\VI.1911 — s-a nascut Ferenc
1a&SZI0

= 15VI1.1915 — s-a nascut Du-

mitru D. Panaiteseu-Perpessicius
(m. 1983%/ .

= 15VI.1920 — s-a nascut Ma-
rosi Peter.

.I 15.V1.1942 — s-a nascut Dan

ulcer.

e 16.VI.1925 — s-a nascut A.E.
Baconsl@/ (m. 1977).

e 16.VI1.1947 — s-a nascut Stefan
Agopian.

= 16.V1.1983 — a murit Anta Ra-
luca Buzinski (n. 1964).

= 16.VI.1983 — a murit Gh. Ca-
tana (n. 1924).

< 17.V1.1888 — s-a nascut I.E.
Toroutiu (m. 1953).

e 17.V1.1908 — s-a nascut I. Th.
llea (m. 1983).

e 17.V1.1927 — s-a nascut Sutii
And

ras.
e 17.VI1.1934 — s-a nascut Vale-
riu Bueuroiu (m. 1980).

= 18.VI.1888 — s-a nascut Victor
Papilian (m. 1958)
_ = 18.V1.1908 — s-a nascut Al. Ca-
linescu (m. 1937).

= 18.VI.1914 — s-a nascut Ale-
xandru Raieu.

e 18.VI.1921 — s-a nascut lon

Lungu.
= 19VI1.1882 — s-a nascut Ste-
fan Zeletin (Stefan Motas — m.

= 19VIL1899 — s-a
Calinescu gm. 1965).

= 20.VI1.1848 — s-a nascut Miron
Pompiliu (m. 1897).
= 20.VI.1877 — s-a nascut Ga-
briel Dona ém. 1944).

= 20.V1.1888 — s-a nascut Horia
Furtuna Sm. 1952)

nascut G.

= 20.VI.1891 — a murit Mihail
Kogalniceanu (n. 1817).
= 20.VI.1893 — si-a nascut Al

Hodos (m. 1967).
= 20.VI.1900 — s-a nascut Const.

Nestor.

e 20.VI.1913 — s-a nascut Aurel
Baranga (m. 1979). .

= 20.VI1.1922 — s-a nascut Janos-
haszy Gyor%{

0 20.VI1.1933 — s-a nascut Valen-

tin Serbu.

® 20.VI.1975 — a murit Tiberiu
Vuia (n. 19002.

S 21.VI1.1915 — s-a nascut Al I.

Stefaneseu (m. 1984).

e 21.VI1917 — s-a nascut Sil-
vian losifescu.

® 21.V1.1921 — s-a nascut Eugen
B. Marian.

e 21.V1.1932 — s-a nascut Erika
Hiibner-Barth.

e 22VI.1912 — a murit I.L. Ca-
ragiale Q} 1852) . .

e 22VI.1913 — a murit St. O.
losif 5”' 1875).

e 22V1.1925 — s-a nascut lon

Oarcasu.



A NTR-O Tare

legerea si valorificarea !

turii noastre populare,

nescu reflecta : ,,E pacat

cd romanii au apucat

vedea in basm numai basmul,
in obicei numai obiceiul, in formd numai
forma. Tn formula numai formula. For-
mula nu e decit manifestatiunea palpabi-
1a, simtita a unei idei oarecare. Ce face
d(e] elxXemplu] istoricul cu mitul ? Ii lasa
cum e. or il citeazd mecanic in com-
pendiul sau de istorie, pentru a face din
el jucarii  mnemotecnice pentru copii ?
Nimic mai putin decit asta. El cauta spi-
ritul, ideea acelor forme, cari ca atare
sunt minciune, si aratd ca_ mitul nu e
decit un simbol, o hieroglifa, care nu e
deajuns ca ai vazut-o, ca-i til minte for-
ma si cd poti s-o imiti in zugraveald pe
hirtie_— ci ‘aceasta trebuie citita_si Tn-
teleasda"” (Ms. 2257, f. 61 v.). Dupa toate
acestea, nu e de _mirare cd poetul a rea-
lizat prima descifrare profunda si nesil-
nica interpretare din perspectiva con-
temporaneitdtii lui a unui atit de singu-
lar ‘mit romanesc stravechi ca acela din
basmul Tinerete fara batrinete si viata
fara de moarte (Cf. ,,Timpuld din 14 fe-
bruarie 1880 sl din 19 martie 1881). Tot
astfel s-a Intimplat. cu mult raspinditele
pe vremuri Cugetari ale lui Oxenstierna,
confruntate Tn 1876 cu Tntelepciunea stra-
bunilor nostri. lar Dochiei. fiica marelui
rege dac evocat In drama Decebal, pre-
zentatd In dubla ipostaza de Casandra si
de Pythie, Eminescu T1i atribuie iatd ce
configurare a relatiei mitice dintre ,,lu-
mea_asta mare” si ,,noi copii ai lumii
mici™ :

,Totul e marginit — durerea nu.

Ah'! cum nu suntem pe atunci pe cind
Nici fiintda nu era — nici nefiinta.
Dar vai ! un simbure Tn acel caos
Miscindu-se rebel — a nimicit
Eterna pace si de-atunci durere.
Numai durere este-n asta lume...

E-
Ah I El si-a dat foc sie Tnsusi_crudul
Si arderea eterna suntem noi."

(M. Eminescu. Opere, IV. Teatru,
1978, p. 146)

Ce infinitd sugestivitate e Sn asemenea
text, cit de emblematic pentru tragismul

si maretia conditiei umane e mitul iz-
vodit lapidar de poet Tn ultimul distih,
oricine poate Tntrevedea ; chiar in afara
putintei de a-1 relationa cu opera, emi-
nescianad Tntreaga.

Considerind ,,forma™ miturilor ,ca ata-
" (= speeific-labirin-

re" drept ,,minciuna

Romania literara

> conventionalitatc semioticd). Emi-
nescu sublinia asadar cu toatd energia ca
nu-i  deajuns ,s-0 tii_ minte" si ,js-0
imiti"”, ci ‘'sa-i cauti ,,Spiritul, ideea". De
ce ? Fiindca, ,,primitive- (adica la obirsie),
~formele” nu sint decit ,,expresiunea ex-
terioara a unui profund simtamint sau a
unei profunde idei interne”. lar daca e
in conditia poeziei ,sa Thcifreze". ,nu
[,,1 sa descifreze (% 0 idee poeticd in
simbolele si hieroglifele imaginilor sen-
sibile”_ (Ms. cit.), scriitorul — dupa con-
vingerile-i dintotdeauna — nu Tntelegea
sa sacrifice ,ideea” de dragul ,ineifra-
rii". Fara ca. desigur, s-o _subaprecieze
pe aceasta din urma. De la Din strainata-
te, poem scris in 1865 (,Azi sa ghicesc
ce-i moartea ?... latd ce-mi mai ramine")
pind la capodoperele dintre 1879 si 1883,
suprema preocupare eminesciana fusese
.ideea” — dupa care arata miturile pe
care le-a reinterpretat ori finsusi le-a
creat, incununindu-le prin cel din  Lu-
eeafarul. Spre deosebire do marii ro-
mantiei dinainte, distantindu-se de ei, E-
minescu meditase pind’'la capat asupra
faptului ca radacina comuna a_ stravechi-
lor si monumentalelor mituri eurasice
viza nu Tintelegerea de toate zilele, a
.simtului comun", ci cunoasterea a cite-s
,in cer si pe pamint” (Odin _si poetul),
adica o interpretare coerentd a lumil,
precum si_ obstacolele _ivite in calea a-
cesteia. Mitul ,,drumurilor" mai mult sau
mai putin iscusite, oricum initiatice”
(Odiseea, Argonauticele), dar si cel al
,piedicilor" de netrecut ce se pot ivi in
cale ,ﬁmitul lui Sisif, al lui Tantal, al
,portilor lui  Hercule”, al platonicienei
,.caverne" etc.) ; miturile cosmogonice,
contrapuse conditiei umane reprezentata
ca o0 ,pesterd” existentiala (cel al ,,crea-
tiunii” din Rig-Veda — restructurat 1n
ugdciunea unui dac si Tn Scrisoarea |,
al Tui Odin iscind lumea din trupul gi-
gantului Limar s.a.) ; miturile ce sugerau
ornirile razvratitoare Tmpotriva onticu-
ui — izbutite partial ori nu (ale lui Pro-
meteu. lcar. titanilor, intre care al Geei.
reactualizat alaturi de alte reminiscente
in Demonism, al lui Satan s.a.m.d.), —
toate acestea e cunoscuse poetul si le re-
gindise Tncd Tnainte de a studia la Viena
ori la Berlin. Cit il obsedau, o aratd ma-
nuscrisele.

Din_ce pricini ? Fiindca, dindu-si sea-
ma ca miturile nu-s decit ,,manifestatiu-
nea palpabild, simtitd a unei idei", ,0
hieroglifa, care nu e deajuns ca ai va-
zut-0, [...] ci aceasta trebuie cititd si Tn-
teleasd", Eminescu ajunsese de timpuriu
la o concluzie de necldtinat : Tn circum-
stantele Tn care ,antitezele sunt viata"
(Ms. 2258, f. 222 r.). calea deschisa oame-

nilor nu spre ,fericire” durabild, ci spre

LUCEAFAF
sl paradoxul

.multumirea” sufleteasca ce poate spori
si actiunile zamislitoare de fericire trece
prin cunoasterea cit mai neobliterata. me-
nita a se converti In intelepciune. Insa o
asemenea cunoastere, poetului ii era evi-
dent cd nu o puteau Tndestula_ideologiile
de pina la el. Tmpartite pe ,sisteme nu-
meroase" (Epigomi?, prea datate (,,Ce-un
secol ne zice, ceilalti o deszic" — Mortua
est ). Mai curind o puteau face miturile,
Lincifrind” o experientd ce a Tnfruntat
proba milenilor, precum si’ stiintele mo-
derne, care nu se pretind atit de infaili-
bile ca ideologiile tendentioase, ci para-
sesc fara obstinatii ipotezele si opiniile
infirmate de altele noi, mai_plauzibile. Si
mai era o TIntrebare ce i se impunea
cu insistentd lui Eminescu, derivind cu
necesitate din principiul sau calauzitor :
,antitezele sunt viata" si mijind in aproa-
pe tot ce scria (De pilda, aici : ,,Va putea
sa risipeasca cea neliniste eterna, / Cea
durere ce-i nascuta din puterea margi-
nitd / Si dorinta far de margini?" —
Dumnezeu si om, 1873). Ea viza natura
funciarului paradox al cailor si perspecti-
velor _,cunoasterii” umane. Formulind-o
ipotetico-interogativ cel mai adeseori, E-
minescu i-a circumscris raspunsul cu vi-
zionara sententiozitate abia Tn Luceafa-
rul, — sub forma unui incomparabil mit.
de ,,modernitatea” perpetua a caruia va
trebui sa se tina seama mereu mai mult
de acum Tnainte.

IN perspectiva si cu modul

nostru de a gindi, al celor din-

spre hotarele secolului XXI,

fundamentalul paradox antro-

Pologlc al ,,cunoasterii” poate

i reprezentat cit se poate de
prozaic, chiar schematic, de vreme ce
,».Sschemele" sint la moda — nu-i asa ? Sa
ne amintim de o principalad expresie-cheie
din Luceafarul, cea referitoare la ,cercul
strimt”, si sa-i confruntdam Tntelesul cu
evolutia cunoasterii umane n spatiul eu-
ropean din ultimele doua milenii si ceva.
,»Cercul strimt" nu poate sa vizeze doar
egocentrismul  gnoseologic-praxiologic al
vreunui individ anume, ci si pe al unei
Tntregi  comunitati determinate istorices-
te. stilul ei de intelectiunc. viziunea
despre lume, ,,Saeculum“-ul acesteia. lar
dimensiunile ,,strimtimii* acestui ,cerc"
sint totdeauna relative, datorita faptului
ca nu numai_reprezentate la scara, onti-
cului generalizat, ci si Tn lumea gindirii
omenesti, ,,antitezele sunt viata", marcate
cind de actualizarea tendintelor de la un
»pol" al incomensurabilelor antinomii,
cind de a celuilalt. Intr-o anume formu-
lare teoreticd eminescianda (dintre multe
altele Tnrudite si pe care le-am citat a-
desea). toate acestea arata asa : ,,Trata-
rea unor date [»] are doua forme fun-
damentale. deosebite Tn_esenta, care duc
la doua moduri de a privi lucrurile.. din-
tre care unul s-ar putea sa devind ne-
prielnic pentru_cunoastere. O modalitate
e cea care aplica faptelor date criteriul
subiectiv_de apreciere. Cealalta scruteaza
faptele fara vreo partinire launtrica., stra-
duindu-se sa le afle justificarea in in-
sasi conditia lor de existentd” (Ms. 2 258,
f. 254 r.). Asemenea text aminteste 1n-
deaproape de acela — formulat pe un ton
mai polemic — unde Eminescu vorbea de
Tmprejurarea ca ,fiecare lucru poartd n
sine Thsusi masura sa", beneficiind de
0 apreciere cit mai adecvatda din par-
tea ,,omului inteligent si dez buna cre-
dinta" (adicd _insului = netendehtios-,,i-
deologizant™), Tnsd de una_ inadver-
tentd “din partea ,omului neinteligent”,
care ,face din sine Tnsusi masura
lucrurifor si mesteca subiectul sau in
cele ce sunt si se-ntimpla“ (Ms. 2291,
f. 55 v.). Involuntar sau nu, reflexia a-
ceasta vizeaza — Intre atitia altii — pe
filosoful antic Protagoras si aforismul a-
cestuia dupad care ,,omul e masura tutu-
ror lucrurilor”. Se isca Tnsa_ aici Tntreba-
rea (cum nu se va mai Inttimpla Tn Lu-
ceafarul) daca Protagoras poate fi rinduit
fara_ezitare printre ,,0amenii. neinteli-
genti” (omologie pe care, desigur, Emi-
nescu nu va fi avut-o expres in vedere) :
nu cumva apoftegma stravechiului cuge-
tator fusese determinatda — Tntre altele
— de relativul ,,cerc strimt” al vremii si
al lumii sale ?

Esentialul paradox antropologic al ,,cu-
noasterii”™ din unghiul unei asemenea pre-
mise (si al altora Tnrudite) poate fi exami-
nat. Protagoras (485—410 i.e.n.) era in-
credintat ca toate cunostintele omengsti
provin din facultatile senzorial-percepti-
ve. Si atunci cum sa nu fi ajuns el la

concluzia_— derivind_ si _dintr-o  logica
intemeiatd pe principiul, identitatii — ca
omului, fiinta Tn stare sd-si constientizeze
trairile. Ti revine privilegiul de a fi

»masura a tuturor lucrurilor” ? In raport
cu atit de Tndatinatele pe atunci convin™—
geri ,tcoceniriste”, dictonul filosoful
elin putea sa dobindeasca chiar semni™F
ficatia resurectionalda a unui gest de
»Renastere". Oricum, era unul de ,pre-
cursorat” sui generis, de vreme ce astro-
nomul Ptolemeu parea sa-1 confirme
,stiintific™. abia dupa aproximativ sase
sute de ani (secolul 1l e.n.), Tntemeind
faimosul lui sistem ,,geocentric” (de care
venea vorba si Tn nuvela Sarmanul Dio-
nis, persiflator), iar cultura antica tirzie
si cea ev-medievista adoptase acest punct
de vedere ca pe un adevar indiscutabil.
lata pentru ce se poate vorbi de relati-
vitatea, nu de absoluitatea ,,cercului
strimt™ al cunoasterii Tn saeculum-ul pro-
tagoreic-ptolemaist. Evident ,strimt" a
devenit asemenea ,.cerc" al cunostintelor
omenesti grin descoperirea de. catre Co-
pernic ' (14 3—1543? si Galilei  (1564—1642)
a sistemului ,,heliocentric”. Tnsa ,,relati-
vitatea" de care vorbeam avea sa tot re-
apard de acum Tnainte, fie si mereu alt-
minteri configuratd, deoarece Tncepu sa
se bage de seama ca solutionarea unei
mari probleme a_cunoasterii isca altele
si mai mari, nebanuite Tnainte. Descope-
rirea ,heliocentrismului™ a impus con-
cluzia. formulatd de Leonardo da Vinci
1452—1519) si vulgarizatda mai tirziu de
ontenelle  (1657—1757), referitoare la
»pluralitatea lumilor”. .

Mai puteau oamenii sa se considere

si Tntrucit?! — ,masura tuturor lucruri-~"

lor", pe data ce la observarea unora
dintre acestea nu puteau sa mai_ajunga
nici cu_ingenioasa luneta a lui Galiler ?
Acum, Tnsa, oamenii Tncepura sa se in-
credinteze si de o alta implicatie a rela-
tivitatii determinate de ,cercul strimt"
(temporar determinat) al cunoasterii lor.
— mai reconfortanta. 'De vreme ce puteau
sa constate cd, dupa Protagoras si Ptole-
meu. tot ei (prin semenii lor de geniu)
ajunsesera sa descopere un ,model" al
universului verificabil experimental, pu-
teau sa estimeze cunoasterea de sine si
hetero-umana numai ca relativ-sporitoa-
re, dar nu si imposibild Tn principiu. Nu
tinutd la o parte de ,credo quia absur-
dum" Tntr-un Demiurg ce i-ar fi creat
,»dupd chipul si asemanarea lui", sau ca
fiinte damnate", sau si una_si alta, dar
fara vreo relationare inteligibilda. De pe
t.reapta unor = asemenea convingeri. —
strabatind alternativ starea de ,criza" si
cea de ,reconfort" al cunoasterii, — s-au
ivit Newton (1642—17272, descoperitorul
legii gravitatiei universale si al calculului
infinitezimal. Kant (1724—1804), cel ce
demonstra Tn esenta convingator ca
mijloacele omenesti de cunoastere nu-s
ntru totul adecvate cu ,de natura
rerum"”, Darwin (1809—1882), care _ruina
definitiv credinta in vreo ,,demiurgic”
extramundana, aratind cda umanitatea s-a
ivit din celelalte specii si a dobindit as-
cendentul asupra lor prin ,selectie natu-
rala". Ce rezulta din toate acestea ? Ca
omul apare ca o fiintda mai umilda in ra-
port cu vechile credinte teisto-antropocen-
triste. dar nu lipsitd de importanta si
demnitate specifica in umilitatca ei. Marx
(1818—1883) a Tnvederat faptul ca oamenii
pot cunoaste asimptotic infinitatea proce-
selor si a fenomenelor lumii Tntrucit se
calauzesc dupa criteriul ,,necesitatii in->-
telese”, iar cunostintele dobindite si Ic
verifica Tn toate 'privintele prin ,,practi-
ca". Freud (1856—1939), prin_initierea cai-
lor de ,rationalizare™ a vietii sufletesti
infraconstiente oferea, un _esential prin-
cipiu complementar celui al kantiene!
,ratiuni pure" in ordinea specificelor po-
sibilitati umane _de_ cunoastere a lumii
subiective si obiective. Einstein (1879—
1955), descoperea statutul ontologic al
Lrelativitatii™  (nu  arbitrarietatii), orica-
ror demersuri ale ,,cunoasterili”, mutind



cunoasterii

iccentul impreciziilor corijabile ale aces-
eia — cu sensibila deosebire fata de
Cant — din cimpul antropolog: <
icela ni onticului. Max Plank (1858—
947), Werner Heisenberg (cel ce se te-
ause jntr-anume moment al cercetarilor
ale ca ,a disparut materia”), ac.-:, te-
merari continuatori ai lui Mayer si Clau-
ius Tn determinarea cu_surplus de ex-
icrimentatie si descoperiri a celor doua
- de-acum_ ,.clasice”  — principii ale ter-
modinamicii. redutabilii lor continuatori
n esalprarea microcosmului si .. m,,
-0si”Bi. au descoperit ca pir-
L. "Bffniversala isi are vmolentear.:
mntinomic. c& privelistea galaxiilor . r.
expansiune” isi afla contraponderea in
.colapsul gravitational” s.a.m.d.
Si totusi marsul in atitea privinte si
tirectii triumfator al celor ce se numesc
revolutiile tehnico-stiintifice" ale vremu-
ilor din urma n-a’ intirziat sa Tmpinga
a ivealda si reversul sau relativizam :
ramele de penurie a resurselor_traditio-
ale de energie pe care s-a Tntemeiat
ie-o vreme dezvoltarea civilizatiei mo-
lerne. indicatiile Tn crestere ale deterio-
arii echilibrului ecologic, adincirea in
nulte parti a crizei alimentare pina la
iroportli "dezastruos-endemice. abaterea
le la rezonabilele programe ale utiliza-
il _energiei atomice Tn scopuri civiliza-
orice spre gigantizarea _arsenalelor de
rme nimicitoare in masa etc. Toate —
> fundalul agravant al nesocotirii in ta-
ile de Tnalta dezvoltare a interconditio-
arilor evidente dintre autentica ,,liber-
ate" umana si ,necesitatea inteleasa" ;
au pe acela al insuficientei experientt
tiintifice, al slabei_dezvoltari tehnice, ai
nevoioasei maturizdri a capacitatii de
-ganizare socialda pe masura celor mai
aintate cerinte ale contemporaneitatii —
i tarile ce refac Tn aratatele circum-
Dn“fcmgrate caile evolutive pe -care
td™*Mb-au strabatut de mult.
CeTiemonstreaza asemenea _traiectorie.
,cunoasterii” omenesti, fie si urmarita
umai prin citiva exponent! de intiie
tarime. precum si prin_ saeculum-urile
i care s-au ivit, actualizindu-le virtuali-
itile ? Ceea ce ardtam ca_e de Tntrezarit
ricind : solutionarea unei mari proble-
.e_de ordin gnoseologic (cu toate con-
ecintcle ci de natura pragmaticd) face
lerceptibila o sumedenie de alte proble-
me ce-si asteapta rezolvarea. — totdeauna
Tai vaste si mai complexe. Se poate e-
identia aceasta printr-o foarte simpla
chema geometricd, pornind de la su-
estia eminesciana a ,cercului strimt",
‘are din ,,cercurile” cunoasterii Tnhaun-
eul carora se situeaza oamenii exponen-
.ali — dimpreuna cu toti citi le imparta-
fsc convingerile, verificindu-le. aplicin-
u-le — sint mai ,strimte" si care-s mai
trgi mai cuprinzatoare a ceea ce n-a
ost stiut ? Al lui_Protagoras si Ptolemeu.
"u ale celor iviti succesiv dupa ,rastur-
rea coperniciand” a reprezentarii omu-
L despre sine, despre lume, despre
alele si_posibilele sale raporturi cu a-
asta ? Ca orice evidenta, raspunsul se
.pune singur. Nu la prima vedere evi-
cnt poate sd fie altceva : faptul ca prin
xtinderea neintrerupta a circumferinte-
or. de la un ,cerc' al cunoasterii la
tul. punctele de contact dintre cele
tarte si cele ce ramin de aflat — in loc
i scada, cresc invers proportional .cu
sea ce pentru stiinta omeneasca pare
mtru moment un bun cistigat definitiv,
Ccit, formularea cu semnificatie axio-
raticd a tuturor acestora poate fi urma-
«rea : cunoasterea umana sporeste in
egresie aritmetica, pe cind cele ce le
i ramin oamenilor de cunoscut sporesc
progresie geometrica.

ATA ,paradoxul” cel mai de
seamd al cunoasterii umane.

In evii gindirii numite (cit

se poate ~de _aproximativ)
»pre-logice™ si ai modului de

a cugeta logie-nedialectic (sau

nai fulgurant dialectic), el a putut sa
. mitul 7,scarii lui laeob™, al lui ,lona“.
»~goanei tortelor”, al ,pesterii" (cu co-
lativul ei ,,anamnezic") ori al ,Dioti-
ei" din opera platoniciana s.a. tn era
lentalitatii ~ stiintifice moderne, aseme-
ea ,paradox" a determinat ivirea unor

mituri fie reinterpretind in masura va-
riabilda pe cele dinainte vreme, fie tin-
zind la o . rdsturnare” a lor — precum
cea ,,copemiciana” — in ordinea artistica
Limaginativ"-..reflexiva™ (mitul novalisie-
nei .flori albastre"”, al febricitantilor pe-
lerini_ cautatori de certitudini neefemere
din Eldorado al Iui Poe. al swenden-
borgienelor ,,corespunderi” nedificultuoa-
se dintre om si lume — baudelairean.
apoi al ,,demonului” byronian ori shelle-
ian ,reabilitat’, al ,titanului’ sau ,ge-
niului” din atitea mari scrieri romantice
si postromantice, dar si al atit de tensio-
nat-antinomicelor reprezentari din mitul
,.Ursprung”-ului  holderlinian si al ,,uce-
nicului vrajitor" goethean). Dintre ase-
menea mituri, cel _cu o mai_largd cu-
prindere a ,,masurii’ umane si transuma-
ne a lucrurilor ramine pina Tn ceasul de
fata cel din Luceafarul eminescian.
Esenta incomparabilului mit al cunoas-
terii din Luceafarul consta Tn faptul ca
Eminescu a meditat din_perspectiva crea-
torului de frumos, ca nici un_ alt_scriitor,
la ceea ce rezulta pentru o mai neiluziona-
ra ntelegere a conditiei umane din vasta
deschidere catre ontic a stiintelor, tot
mai accelerat extinsa Tnca in timpul cind

poetul — dupa propria-i expresie — ,,cu-
legea” din experienta vietii, a culturii,
Hintr-o zi" cit altii ,,intr-o  mie". In
scrieri ca nuvela Sarmanul Dionis, pa-
trunsd de un explicabil elan ,dio-

nisiac“-juvenil. omul era reprezentat ca
neacceptindu-si  rostul de ,parte" si
crezind cd se poate substitui ,,intregului’
a cite exista hic et nune. In Luceafarul
a devenit cu putintd de ,incifrat" o re-
prezentare a posibilitatilor de cunoastere
uimitor de adecvata conditiei umane din-
tr-un ev ce abia Tsi facuse aparitia, ea
vizindu-i_efortul de a-si asuma cu de-
plind edificare o demnitate pe masura.
LApollinia” cunoasterii umane din  ase-
menea ev nu mai poate ramine la ceea
ce desemna un astfel de concept in anti-
chitate. necum la ceea ce a devenit prin
modelarea dupa _cerintele ,simtului co-
mun” in lungi timpuri de servitute spi-
rituala si de orice altd naturd. Altfel
zicind : in Luceafarul (spre deosebire de
intelesurile din Sarmanul Dionis, din alte
scrieri mai timpurii), omul e reprezen-
tat ca voindu-se numai ,parte”, cu toate
ca. de fapt, — dupd cum evidentiaza pa-
radoxul ,,cercurilor" cunoasterii — isi cu-
cereste asimptotic un tot mai intins si
distinct loc al sau in cadrul ,intregului”,
Aceasta tinteste, in marele poem emi-
ncscian. sa sugereze Hyperion drept me-
mento oamenilor : sa-si instituie un sta-
tut gnoseologic si comportamental Tn mai
potrivit acord decit se Tintimpla cu
statutul ontologic de pe treptele mai noi
ale devenirii lor. cu mutatiile acestuia pe
care tot ei le-au determinat ; sa se pa-
trundd mai mult decit.o fac de Tmpre-
jurarea ca — in loc de a se complace
In ,.cercul strimt" pe_care si-1 mal re-
prezintd (ca in timpuri de mult revolute)
in chip  de ,soartd”, de ,noroc" — ar
trebui s& vrea si sa stie cdile de a iesi
din el dupd mé&sura de a se transcende
ce-i_este inerenta fiecaruia.

Ca, in fapt cu oamenii — fiecare in
parte si ?enera;ig dupd generatie — toc-
mai astfel se intimpla. e ceea ce poemul
incepu sa arate de la versiunea a doua
Thainte (1881). Cu anticipari si in cele de
ind acum, insd_sporadice, insuficient
impezite, in versiunile a treia si a patra
se produce o sensibild deplasare de la in-
telesurile artistice urmarite initial. Cu
puternice reminiscente. incd, din Fata n
gradina de aur, primele doua versiuni
tindeau sa infatiseze 'Statutul omului de
geniu intre semeni si ,,intelesul alegoric"
pe care poetul 1l explicitase Tn stiuta Tn-
semnare. Tn versiunile a treia si a patra,
sensurile poemului se extind si se struc-
tureaza in felul in care aratatul paradox
al cunoasterii umane _ instruia. Comen-
tariul anterior. Tn legatura cu Luceafarul
ca ,,mit al cunoasterii”, ¥ evidentia (pe
cit s-a putut Tn cadrele de atunci) ca
Lplanurile” onticului  (simbolizate = prin
Demiurg si Hyperion) nu-s incomunica-

*) Tn ,,Romania literard" nr. 24 din
14 iunie 1984.

bile cu cele ale antropologicului (figurate
prin Catalina _si Catalini, ci asimptotic
apropietoare. Din ,,cercul strimt", simbo-
lizat_ prin_,,negrul_castel”, cu_toate con-
ventionalitatile lui. emblematica pereche
de tineri iese, printr-o ipostazd a_,dra-
gostei-cunoastere™ care-i o treapta de
acces (fie doar Tnca dintre primele) spre
acea cunoastere hyperionica unde  Tnva-
taturile anticei Diotima se limpezesc mai
dupd ,,masura lucrurilor” prin orientarea
luata de stiintele moderne. lar asa fiind,
paradoxul fundamental al cunoasteril
poate fi ilustrat si_in cazul Luceafarului.

REA frumoasa_ fata" (simbol

pentru faptul ca in fiecare om

e ceva de genialoid. de hype-

rionid. cum_si_Marin Preda —

in Cel mai iubit dintre panrin-

teni — sugera) Tncepe prin a
aproxima dincolo de o anume masura a
posibilului caile iesirii din ,,cercul strimt"
prin modurile reveriei sale dintii._lar
lesirea propriu-zisa din  restringatorul
,cerc’, departe de a semnifica o cobo-
rire sub conditia ei initiala, echivaleaza
cu o ridicare a_tinarului ,guraliv si de
nimic" la demnitatea umana din el. la-
tenta cit timp fusese robul servitutilor si
al conventiilor. Asa e ,incifratd" scara
cunoasterii,_in ultimele doud versiuni ale
poemului. Ca pretutindeni in opera emi-
nesciana. orizontul de vasta fictionalitate
al Luceafarului a impus actualizarea
legii. de suprema generalitate  potrivit
careia ..antitezele ~“sunt viata". Tn_ ce
sens ? La nivel ontic, tragica nuntd a
antinomiilor e in aceeasi masura si 0

luptda atroce ; adica o ,iubire“-,,ura“ de
nedespartit si de nedisociat (relativ) in
raport cu intelegerea decit urmarind
eterna alternare a predominatiei  unui
flux de antinomii asupra celuilalt. Dar la
nivel antropologic ? Aici, fara a putea sa
se elibereze vreodata cu totul de actiu-
nea si de. consecintele legii universale a
coliziunii ,antitezelor”, relatia ,,iubire"-
,urd” nu mai corespunde Tntocmai cicli-
citatii ontice invariabile, repetitive. De
ce ? Fiindca Tntre termenii acestei omni-
prezente ,ecuatii” se iveste o latenta a
ei in progresiva trecere de la starea de
potentialitate la cea actualizatd. E cu-
noasterea (cu corelativul ei. comprehen-
siunea), care diminueaza asimptotic forta
termenului negativ al antinomiei univer-
sale, extinzind Tn corespunzatoare propor-
tie raza de influenta beneficd a terme-
nului antinomic pozitiv. Tn felul acesta.

se instituie o antinomic secunda, specific
antropologicd, mai ,,blinda™ decit cea din
naturd. De s-ar exercita pe de-a-ntregul
independent de o forma sau alta a ,,iu-
birii" (ceea ce Tnsasi ,,nunta” antinomii-
lor ontice infirma, prin potentialitatile
ei), ,cunoasterea” umana ar fi sterili-
zanta. prea vazatoare nu doar de perfec-
tiuni si lucruri ameliorabile, dar si de
diluviul de imperfectiuni ce ar putea sa-i
actualizeze tendinte centrifuge in raport
cu complementul ei. lar ,iubirea” neve-
gheatd de ,cunoastere” si ,,comprehensi-
une" (adica iarasi o imposibilitate de
principiu) ar avea orbia _vietuitoarelor
subumane si ar iiltra n ciclicitatea me-
eanic-repetitiva. instinctuala, ce e de ob-
servat acdlo.

Astfel configurat, mitul cunoasterii din
Luceafarul stirneste dificultati de Tntele-
gere comentatorilor Tndeosebi din pricina
catrenelor finale, de o ,,asprime™ ce pare
a nu concorda cu ceea_ ce le precede,
Tnsa aici trebuie avut Tn vedere ca. in
reprezentarea pe care si-o facea Emi-
nescu despre el. Luceafarul era ca nu-

meroase altele — ca versiunea din ,,Con-

vorbiri literare” a Scrisorii Ill, ca Fat-
Frumos din tei raportat la Povestea te-
iului s.a. — un poem neterminat. Cum

se poate deduce din Jurnalul anului 1882,
Maiorescu l-a zorit pe poet sa-i dea poe-
mului o forma ca si finita si sa-1 trimita
pentru jubiliarul Almanah... al ,,Roméa-
niei June" pe la sfirsitul lui octombrie
din acelasi an. Din partea lui. Eminescu
isi nota, ca un propriu imperativ. Tn
M-sul 2257. f. 429 v. : ,Legenda Lucea-
farului modificata si cu mult Tnaltat
sfirsitul & la Giordano Bruno". Cu cit de
mult ,,modificat" poemul si cum anume ?
Poate Tn felul 1n care se pronuntase
Giordano Bruno, 1n Gli eroici furori,
despre necesitatea ,,ca sufletul sa fie in
mod nobil aprins” in trairea iubirii, Tn
toate? Poate Tn sensul altei alegatii a lui
Bruno potrivit careia ,,iubirea eroica este
o durere, deoarece ea nu se bucura de
prezent, ca iubirea brutald ; ea e a viito-
rului* ?

Asemenea Tntrebari — si altele, posi-
bile — nu pot decit sa potenteze Tntele-
surile mitului din Luceafarul, ele necon-
travenind fundamentalului paradox uman
al cunoasterii incifrat Tn poem.

George Munteanu
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«..Pe toti o moarte ne-asteapta...

(HORATIUS, Carmina, liber primus, XXVIII, v. XV)

RECUSE de idele lui iunie, asa-
I dar, se-mplineau aproape patru-
zeci de zile _de cind Longxnus se
afla in captivitate, Tn ceéa ce se
putea numi libertate supravegheata, adica
dreptul generalului roman si al Tnsotito-
rilor lui de-a se plimba prin padure, de-a
merge la_vinatoare si de-a vedea pe ori-
cine-ar fi dorit din ,,consiliul principe-
fui _ dac. Tn preumblarile prin_ padure,
pe jos ori cdalare, generalul era Tntovara-
sit doar de-o persoana din partea daci-
lor, mereu alta, cit si_de nelipsitul Kiki-
nis, ca element fix. Longinus Tntelesese
cit de bine era organizatd” supravegherea
lui de vreme ce nu-si vadzuse niciodata
supraveghetorii :  prin capacitatea lor
de-a sta nemiscati, acestia se confundau
cu pietrele, cu arborii ; zgomotele pe
care, ca orice fiintd, n-aveau, ia un mo-
ment dat. cum le evita, erau identice,
probabil, celor ale vietatilor sdlbatice, iar
semnalele songre — aidoma chemarilor
acelorasi vietuitoare. Desi, de gindurile
pe care si le facea si de-nvinuirile pe
care si le-aducea. generalului ii venea
tot mai des sa dea cu capul de ziduri,
Tsi impusese, cumpatat, sa nu cheme pe
nimeni din ,consiliul principelui” si nici
macar lui Kikinis, umbra lui, sa nu-i pu-
na vreo intrebare cu privire la intentiile
dacilor. Dacd trebuia sa piara — si gin-
dul 7l bintuia mereu — macar avea sa
iard cu demnitate fatd de sine, fata de
oma, fata de acesti inamici ai imperiu-
lui care, in disperarea lor, incercau ma-
rea cu degetul. Longinus considera ca
orice semn de enervare pe care l-ar fi
dat i-ar fi scazut in fata dacilor ;\)resti—
giul. Socotea de datoria lui sa-si “asume
Ispasirea culpei de vanitate, fiindca, sin-
cer cu sine, trebuia sa-si recunoasca pa-
catul : In capcana regelui barbar nu ca-
zuse nici din credulitate, nici din slabi-
ciune de minte. In urma cu aproape pa-
truzeci de ani. din aceeasi vanitate, era
sa-si piarda viata intr-un virtej de apa :
vanitatea de-a nu se face de ris strigind
dupa ajutor. Sclavii de-atunci, baietan-
dri_cam de-o virstd cu el, de cite ori Tl
ntilneau, n zilele ce urmasera neferi-
citei Tntimplari. Tsi fereau privirea de-a
lui. O data, pindindu-1 pe Lucius cind
nu erau_decit ei doi, 1l intrebase de ce
se-nstrainasera de el tinerii sclavi. Dupa-
ndelungi ezitdri, cu ochii-n pamint, Lu-
cius Tsi_luase inima-n dinti si-i raspun-
sese : ,,Te-ai gindit, macar o clipa, stapine,
la ce ne-ar fi facut Stapinul daca te-ai fi-
necat Si bietul Lucius cazuse-n ge-
nunchi si se izbise cu fruntea de pardo-
seald, zguduit de plins, dind astfel, cu-n-
tirziere, glas groazei prin care trecuse.
Pe vremea lui Augustus, un patrician a-
runcase un sclav de viu in helesteul cu
murene pentru vina de-a fi spart un vas
din_ cristal de stinca. De la un om ex-
cesiv la bine si la rau, cum era Longi-
nus-senior, te puteai astepta la orice.
Dupa treizeci si sase de ani, Longinus
punea din nou in primejdie viata lul
Lucius.

Pentru moment, buba cocea «mocnit.
Clipa cind avea sa sparga nu putea fi
prea departe. Tn masura n care Trajanus
avea sa se tina de planul initial prii=
tor la noua campanie contra dacilor, Cu-
matele romane aveau sa atace in
rind Sarmizegetusa. de

Tn casa albda de piatra din padure, os-
asta data fara spectacolul vreunui_
pat, se-ntruni din nou ,.consiliul princi-
pelui". Gazdele nu se mai simteau da-
toare sa se prefaca. Tn schimbul genera-
lului Longinus. Decebal ii cerea Tmpara-
tului roman, Tnapoierea teritoriilor cuce-
rite Tn 855, 1incheierea unei . noi paci,
avantajoase pentru daci. prin urmare,
ntoarcerea la pacea lui Domitian. Daca
zisa cerere a dacilor n-ar fi fost numai
un mijloc de Tncurcare a itelor, de ami-
nare si de punere Tn derutd a inamicu-
lui, s-ar_fi dovedit a fi de-o Tnduiosa-
toare naivitate copilareasca. Longinus 1n-
sd cunostea inamicii Romei, de la Eu-
frat pina la Rin, si-nvatase de-a lungul
vietii iui de- soldat ca istetimea omului,
asemeni cu aceea a oricarei vietuitoare,
se-ascute pe masura primejdiei care-1
ameninta. Se uita la cei_douazeci si unu
de barbati dinaintea lui, nemiscafi in
hainele lor albe, impenetrabili ca niste
zeitati Tmpietrite_la bucuriile si la sufe-
rintele pamintenilor, le asculti epistola
catre .imperatorvl romanilor, semn_al as-
cutitei lor inteligente, crescute Tn fata
pericolului, epistola echivalenta cu ver-
dictul de condamnare a captivului la su-
pliciul capital, le lua fiecaruia-n parte
seama Si nu putu sa urasca pe nici unul.
Epistold nu spunea care-aveau sa fie ma-
surile ce urma sa fie luate Tn privinta
lui Longinus, in cazul in care suveranul
roman ar fi respins propunerile dacilor.
Nu era necesar, deoarece lucrurile se-n-
telegeau si fara ,codiciluri”. Longinus
se-ntreba daca Tmparatul ar fi acceptat
schimbul propus de daci pentru a-si _sal-
va propriul fiu, presupunind ca ar fi a-
vut unul. inclina sa creada cd n-ar fi
cazut la-nvoiala. Printr-o asemenea de-

zicere de-o Tintreaga conceptie. Traiaa
s-ar fi discreditat, in primul nnd, in fata
Romei, apoi, in fata dacilor si, oncum,
n-ar fi facut decit sa prelungeasca o
viata nu sa-i si_asigure nemurirea. ,.con-
siliul principelui”, Intrunit mai ales pen
etru ca Longinus sa poata vedea cit pret
puneau dacii pe capul sau — de fapt un
ioc de-a pdacaleala, deoarece ei ar fi pre-
tins acelasi lucru in schimbul oricarui
alt general captiv — mai era si-un mij-
loc de-a-1 umili pe osteanul roman, care
n-avea decit s-astepte mult si bine eli-
berarea. Tn fata noii situatii, de. asta
data clara. Longinus, din pura curiozitate
si_ fard a lega nici o_sperantd de raspuns,
isi puse-ntrebarea cit anume se cuyetea
sa-si Ingaduie a-1 astepta de la Roma.
Cind se dezmetici dupa lovitura care,
ARshtPreVREIRi ThAMERHRA MCRHMY! LG
si catre Ceionius : cum si ce sa facaspre
a le scdpa_viata? = Pentru ca ‘m]Para’l!l

roman sa fie cons-ins ca generalul n era
sanatos, dacii il rugau — un lei ae-a
spune ! — pe nobilul oaspete sa-i sene

dupa voie pringipelui_ sau. in X>«wul &P-

tolei lor, si sa puna si data sub cele
scrise.

,.Doamne.

Inaltimea-voastri n-are_a-g face. ta
ceea ce ma priveste, gnji. Sper I

crurile sa capete o intorsatura care sa
ne evite prejudicii. Sunt

pentru supararea pe care o adu” Inalti
mii-voastre. Dar. deoarece Omnes uns
i cum spunea poetul, ma veti
ierta, poate.

Tndraznesc a-i recomanda bunavointei
voastre pe libertul meu Luaus precum
«i, pe centurionul Sofronius Celer Ceio-
nius, ambii devotati mie Tnsotitori.

Fiti mai fericit decit Augustus sd fie-va
mai lunga deci! a lui v.ata-
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Cneius Pompeius tonginus

Cu toate cd nu se proclamase oficial
dominus. Traian ..admitea” sa i1 te adre-
sezi cu acest apelativ. In adaosul propriu
la epistola dacilor. Longinus se stradmse
sa fie cit mai ambiguu: versul din ho-
ratius — ca. de altfel. »i_formula de-n-
cheiere — puteau sugera Tmparatului cam
unde batea gindul generalului care, cj
toatd gravitatea sjtuatiei in_care se ana,
nu se putuse opri sa nu-i Tntinda o ne-
vinovata cursd. ,,Dacd n-are sa stie din
cine e versul, sa-1 Intrebe acum pe Ha-
drianus, care-i cu el In campanie, sau
sa li se-adreseze mai urau. dupa ce ter-
mina cu_ dacii, lui PUnius on lui
lui Nigrinus ori, de ce nu. Plotinei. pro
oria soatd imperiald, la alegere. tare
mi-ar placea sa fiu de fata cind. cu aend
lui sever, posac si greoi, ar lua-o pe
ocolite, cam de pe vremea Titanilor ca
s-ajunga la versul asta. Fiindca pina ce
nu va afla al cui este n-are sa aiba li-
niste”. Nimeni nu-i cere unui soldat sa
stie poetii pe dinafara. Dar acestui soldat,
stapinal lumii de ta Eufrat ta Atlantic,
il_venea greu sd accepte cd nu pu ea
stdpini_ totul, desi nici unei_minti_nu-a
|n?_adU|e timpul (si timpurile) sa ajunga
a Ti atotcuprinzatoare.

Resemnindu-se-n fata soartei care, in
acea zi. alegindu-si-i drept mesageri pe
cei douazeci si unu de sfetnici ai regelui
Decebal, ii pecetluise viata.
cugeta ca n-are sa-i mai fie harazit a
cunoaste niciodata raspunsul lui Traja-
nus ta epistola dacilor. ,,in timp ce el

oate afla intr-o clipa cine-i autorul ace-
ui vers — pe care, poate, cineva are
sa-1 mai citeasca si dupa ce pe ata vre-
mii au sa se-nsire cine stie ati ‘..J_)Pegr"
tori ai Romei 51 citi geherali, puia are
sd li _se-ncheie tuturor sirul — eu n-am
sa stiu niciodata cit pret punea pe mine
fostul meu camarad de arme ajuns im-
paratul Romei si-al romanilor- .
se-nvoiasca la schimbul cerut de adver-
sarul dac ar fi-nsemnat o sfidare a bu-
nului-simt. _Sa-l Tnsele pe inamic, prefa-
cindu-se ca-i accepta propunerea Si ca
se retrage, ar fi fost cu_totul utopic din
punct de vedere strategic : foarte costi-
sitor ca bani, ca timp, ca istovire deoa-
meni ; si-apoi, Traian juca intotdeauna
cinstit ! Pentru daci, viata lui Lungimi
Tnsemna cit de cit ceva doar attta timp
cit puteau obtine, in schimbul ei, barem
o aminare : altminteri nu pretuia nici
macar cit o ceapd degerata. Traian avea
desigur sd trimita un raspuns ambiguu...
Nu_se cadea sa le spuna dacilorm. ,,fa-
ceti ce vreti cu Longinus, nu ducem lip
sa de generali I“. Raspunsul urma sa-1
ticluiasca probabil Hadrian care,  daca
voia, putea vorbi ore-n sir fara sa spuna
absolut nimic ; si, tot asa de bine sa
spuna_mai mult decit o epopee = .
singura fraza. lar dacii, stiind ca tirgui
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romani Tn eventualitatea ca ar porni sa-si
elibereze ostaticul. Presupunind ca dacli
I-ar fi_asezat pe Longinus intr-un careu
flori si l-ar fi Tnapoiat Romei Tmpreuna
cu salutul respectuos al regelui lor, Tra-

janus nu l-ar fi facut o primire caldu-
roasa, cu-atit mai putin una apoteotica,
militarului din cauza caruia s-ar fi P}er”
dut. daca nu multe altele, macar un timp
pretios. lar ostasul culpabil recunostea
ca Trajanus ar fi avut dreptate.

IN-atunci. Longinus nu  fusese
pus Tn situatia de-a-si Tnchipui
cit de greu_se desparte omul de
viata si- mai ales din proprie vo-
inta. Istoria Romei, istoria ei cea mare,
cea stiuta de oricin- voia s-0 cunoasca,
precum si mica istorie, cea a Tntimplarilor
marunte, stiuta doar in cercuri restrinse,
istoriile Romei deci erau pline de istorii
si de istorioare cu oameni care, ailatiin
fata soartei potrivnice, stiuserd sa-si Tn-
cheie cu demnitate viata. Brutus, "intre
altii. Antonius... Plinius nepotul, cum n
spunea _Longinus, istorisea cum. pe vre-
mea iui Claudius, o matroana, pe nume
Arria. vrind sa puna capat suferintei
de-a-si fi pierdut fiul si celei de-a-si f
vazut sotul bolnav de-o boald fara leac,
hotaraste sa-si ta zilele si, ca sa-si con-
vinga barbatul sa-ncheie 'si el cu 0 viata
care nu mai Tnsemna decit restriste si
chin. isi Tnfige un pumnal ta inima apoi
si-1 trage din rana si. intinzmdu-i-1 bar-
batului.” rosteste : ,,Nu doare. Petus. nu-ti
fie teama_ _Poate ca Petus o crezuse.
Longinus insa, care cunostea durerea, ar-
sura lamei ta came, nu se putea gin
fara un fior de teamd ta un asemenea
sfirsit. Cucuta, buruiana care crestea mai
peste tot si pe care, cu toate cele tre.
soiuri ale ei, o cunostea prea bine, omo-
ra. fara-ndoiala. dar cit de chinuitor, asta
nu mai stia, fiindca nu ‘'azjise pe m-
meni murind de cucutd. Daca otrava pe
care 0 dadeau grecii in vechime condam-
natilor ar fi fost cucuta si ar fi omont
cum relata Platon moartea lui Socrate —
tnghtteai licoarea Tnveninata, apoi un
timp te plimbai pina ce simteai o greu-
tate in picioare, le Intindeai’ numaideat
culcindu-te. iar cind raceala, pornind de
la picioare, iti cuprindea tot trupul erai
plecat din lumea celor vii — daca asa
ar fi stat lucrurile, atunci, Longinus ar
fi ascuns si niste lujere de cucuta intre
florile silbatice pe care le-aduna, pu-
mndu-i-le Astei in brate, de ate ori ie-
sea sa cutreiere ca sa-si bucure sufletul
de frumusetea si de mireasma padurii
care-i Tnconjura captivitatea, consolin-
du-i-o. Sa-si fi tdiat vinele cufundat in
baia plina cu apa calda ar fi fost o moar-
te conforma traditiei romane : moartea
romanului cdzut in dizgratie. Ce dizgra-
tie poate s-o-ntreacd pe cea a soartei
ar cum sa-i _lase fetei asteia mute, cu
mers ca o adiere printr-un_lan, tetei a
carei prezentad in viata lui fara.prea man
bucurii_era un dar al cerului si-o ultima
legatura luminoasa cu pamintul, cum
sa-i lase-o asemenea amintire? Cine
avea sa stearga JJardoseaIa de apa ames-
tecatd cu singe? Ea. Nu era cu putinta
sa i-o lase. Pentru  Longinus, decenta
era suprema dovadd a bunului-simt. Sa
se spinzure.  Tot ea l-ar fi vazilt Pr*
Longinus vazuse, intre Rin si Eufrat,
destui spinzurati. Nici asta nu era o pn
veliste pentru o fiintd pe care voiai s-0
crutl si fata de care_voiai sa-ti_ pastrezi
obrazul nepatat. Nu raminea decit otrava.
Toate vinile pe care Longinus nu con-
tenea sa si le recunoascd, enumerindu-si-
le de dimineata pind seara, toate Mi"
semnau nimic fatd de Tnvinuirea majora
?_e care si-o_aducea : aceea_de-a nu-si
i luat otrava cu el. N-ar fi avut decit
sa-i sopteasca un cuvint lui Olimpios,
medicul trupelor, un om Tinchis si
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o greseald de ce trebuise oare sa si sta
ruie In aceeasi greseala? Cum de 'nu se
gindise, in aproape doua luni de cind
era caotiv. desi de la-ncenut stiuse S»
era condamnat, ‘cum de nu se gindise la
Tncheierea cea mai onorabila si mai ea
tetica, daca-si punea probleme atit de
subtile ca imaginea pe care-avea s-0 lase

itatii ? itatii | s \"wina-
T e L S RN
tie, nu faceau risipa de ea in interpre
tarea faptelor, ci se multumeau sa le
consemneze doar, adeseori mult mai Ur-
ziu decit se petrecusera, deci, di:P°"s,
it uskcrfieCunBIRCUifai PAKBN{A Uliete[ENAHA

putin, cine-stie-ce astfel de analist avea
oate sd mentioneze si numele lui. al
ui Longinus, Tn vreo fraza fara prea
mari preocupari de stil, aim 8§as?a ‘
Tntotdeauna = prin anale, fraza in_ care
unei avalanse de predicate cu greu 1l
atribuiai sau mai repede n banuiai un
subiect. Posteritatea era ceva atit de ne
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problema de capetenie respectarea ade

varului. Istoriei mereu i se dadea cu Pm
pura pe buze si in obraji, mereu 1 se au

reau pleoapele...

De posteritate Ti pasa lui Longinus Tn
mod abstract, ca oricarui om crescut m
anumite canoane. Posteritatea lui ime-

y

diatd era, Tn primul rind, Asta; apoi
erau Lucius, Ceionius si Kikinis. Parerea
lor nu-i era indiferentd. Daca nu s-ar
fi temut ca le trezeste banuieli dacilor,
i-ar_ fi rugat sa-1 Tnvoiasca a-si_trimite
misiva prin Lucius si prin Ceionius ; on
macar printr-unul din ei, Lucius ae pre-
ferinta, fiindca fata de acesta vina lui
era mai mare si mai veche. Cind se ca-
satorise cu Augustina, sotiei sale si lut,
bunica paternd a lui Longinus le daruise
doud inele identice : doua smaralde —
ajunse in familia Longinilor m primul
an al domniei lui Augustus — montate
n _caseton simplu de aur rosu. In primii
ani ai casatoriei, cind mergeau la circ,
Longinus si Augustina Tsi scoteau ine-
lele si se uitau prin ele, prin nestemate,
cum auzisera ca facea Nero, care-avusese
vederea scurtd. Prin smarald vedeau to-
tul, desi micsorat, mult mai clar. Se con-
centrau atit de mult asupra acelei ima-
gini, incit nici nu mai auzeau vuietul
din iur de fiecare datd avind impresia
ca pageau pe un tarim straniu in care
un spirit misterios transforma toate pro-
portitle lumii cunoscute. Eruptia Vezu-
viului, incendiul Romei si ciuma, neno-
rociri_survenite una dupa alta in timpul
domniei lui Titus, tulburasera veselia si
chiar sufletul tinerei Augustina, in virs-
ta pe-atunci, de nici douazeci de ani.
tn rindul celor Tnclinati spre credintele
orientale ce gravitau Tn_jurul ideii de is-
pasire si-a celei de mintuire se raspm-
dise zvonul ca sirul de restristi abatute
asupra_peninsulei nu era decit semnul
de netagaduit prin care divinitatea 11 a-
vertiza pe oameni ca umplusera paharul
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rocirii consecvente care pusese multa
lume pe ginduri — Augustina, m mare
taind, pentru a nu pricinui vreo nepla-
cere familiei sale si, mai ales, lui Lon-
ginus. promitindu-si sa nu devina prac-
ticantd, Augustina trecuse, in adincui su-
fletului ei, la credinta crestina. Aceasta
aplecare mistica Ti fusese Intarita si de
faptul ca nu tinea sarcinile. Cu “mP”"l
trecuse la asceza. Caci dumnezeul no
credinte, pe care cei de prin partile lui
II' numeau Joshua, altii —

numele — Isus, multi — Cristos, dupa
greci, dumnezeul acesta ar fi spus,

fati Tmpotriva carnii si dispretuiti-o, ne-
dind niciodata _ friu _poftel.

ti-va sufletele prin credinta si prin cu-
noastere”. Tnvatatura asta ii fusese sop-
tita de unul dintre sclavii ei, un e8P"
tean, inchinator si el dumnezeulu. din
ludeea. Augustina ajunsese-atit de slaba’
incit te mirai ca n-o' sufla vmtul si ca
Tncd mai . mergea in_ loc sa 1z°oare-
In ultimii_ani™ de viatd, isi eliberase
toti _sclavii, iar celor care n-o Pra-
siserda le Tmpartise Pr°Prrtatea dotata,
netinind seama de protestele lui Irara
sau Caius. Cind 1l vazuse ultima oara
pe Longinus, Augustina ii daduse-napoi
inelul cu smarald™; socotindu-si incheiate
legaturile cu lumea si dezlegindu-si bar-
batul de casatoria-n care ea nu tu?”e
n stare é-li flduca_ni?i 0 b110{10?’*1 in flj
oia _simbolul unirit Tor. Protestele  lui
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tau, probabil, oameni care simteau cum
li se departeaza sufletul de trup. La doua
luni dupa asta, intr-un apus, Augustina
se stinsese, plinsa de libertn ei, oaie, po-
trivit cu ultima sa voie, o-nmominta-

serd fara podoabe, de-a dreptul I” Pa
mint, la capatul unei livezi de cirezi,
orgoliul ei si-al ntregii sale familii, ,,Ci-

resi din ciresii _lui Lucullys ... >Eucias
Licinius", nu’ uita niciodata

spre-a nu-1 nedreptati pe vestitul gene-
ral gurmet prin vreo confuzie cu fratele
lui. Cind alesese livada ca loc statornic
al sau pe pamint, se gindise oar* ®
doi acolo se cunoscuserd, ta o petrecere
sub ciresii-nfloriti, cind ea avea cincispre-
zece ani, iar el aproape douazeci si tre ?
Longinus o evoca pe Augustina fara au
rere, cu sufletul usor.

E cind era captiv, singurele clipe
de senindtate erau cele in care
se gindea_la Augustina si ce/N'a
caré urrrtarea  miscarile’ potolite
ale Astei, armonioase si mereu aceleasi,
ca facind parte din imuabila alcatuire-a
lumii. Asta venea din zori si se-aseza pe
scara _de piatra. Nu intra pina_ce nu se
deschideau obloanele, semn ca toti cei
dinuntru se trezisera. Nici n_jurul ca
Boh ™ tspabiiian b GENVG-1Sap i SHrige
Luoei. un catel ciobdnesc fara coada. Sa-
sit cind nu facuse inca ochi. In aproape
doud luni, de cind il stia Longinus, Lu-
pei pdarasise iia Astei : acum, fata
purta Tntr-o traista atirnata de umar. Lu-
pei nu mai sugea lapte din basica de
neste Acum, limpaia cu nadejde si cu
spor mincare din strachind. Asta il sco-
tea din traista, Tl Tntorcea cu burta n
PSutthd NI RIEI Gl NESel UB9MHL LU

ta nicTun sunet, la fel.ca.dinsa nimeni
n-ar fi putut spune. Dupd ce-1 purica.



1l ldsa jos. Catelul facea o scurta in-
cursiune” pe la razoarele cu micsunele si
cu garofite, pe la arbustii ale caror flori
galbene se ofilisera si cadzuserd, apoi se
aseza la picioarele Astei, Cind se des-
chideau obloanele, ea se spadla pe miini
cu apa dintr-o cofa pusd-n dreapta sca-
rii. Freca In palme o buruiana care fa-
cea spuma si-avea un miros placut. Tsi
usca miinile’ cu un stergar si intra sa
deretice prin casa, Lupei_raminind afara.
Din cind in cind, Asta iesea sa-lI vada.
De multe ori, cind era singur, catelul
ofta adine : de dorul stapinei. Tntr-o zi,
Longinus urmarise  fiecare pas, fiecare
miscare a fetei. Se gindea ca viata lui,
daca n-ar fi fost generai roman, s-ar fi
putut desfasura departe de razboaie si
de inamici care trebujau Tnvinsi. O via-
ta in care s-ar fi uitat pe céer, dupa
semnele de schimbare a vremii, Tn pa-
. mint, dupa semnele fertilitatii, la mis-
terioasele alcatuiri_ ale firii, urmarind
din privire o fiintd cu care sa fi comu-
nicat prin esenta cautaturii si-a gestulul,
cum se-ntimpla cu Asta. La-nceput, fata
umbla _numal cu ochii-n pamint. Ca s-0
facd sa-l priveasca, Longinus i se-aseza
n fatd si-o striga. Ea ridica-ncet pleoa-
pele, ca pe niste obloane grele, si-n
cursul acestei anevoioase miscari Tn sus,
1. descoperea pe general treptat, ince-
pind cu virful Tncaltarilor, ii vedea si-i
Tmbina_bucatd cu bucata, cladindu-1 par-
¢4, pina dadea de ochii lui caprui, care-o
priveau cu zimbet. O-ndupleca prin_ sem-
ne, dupa multe codeli, sa rosteascd nu-
mele lui. Tl pronunta corect si fara nici
0 poticneala. Vocea joasa si grava a fe-
tei parea ca vine din alt trup decit din
corpul ei subtiratic. Vazind cum Longi-
nus_nu-si lua ore-n sir ochii de la fata,
Kikinis ‘Tndraznise, cu ocolisuri, sa-l1 n-
trebe daca i se facuse dor de trup de
femeie. ,,Stiu la ce te gindesti, Kikinis,
Pentru mine. Asta, fata asta, e .ca 0 raza
ultima de soare Tnaintea ploilor mohori-
te-ale toamnei. Tmi bucur, privind-o. su-
fletul. Trupul meu e prea batrin pentru
ea... Dar si sufletul. Mai ales, el. La o
virsta, omul trebui’ sa-nvete sd se bucu-
re ntre frontierele decentel”. Kikinis pri-
cepuse cd generalul isi impunea o atitu-
dine si nicidecum cd ar fi depus armele
barbatiei. Din partea unui om in_a ca-
rui viatd frontierele avusesera o impor-
tantd capitald, ultima fraza, rostita cu
melancolicd ironie, suna ca definirea u-
nui principiu_politic aplicat propriei per-
soane. Se uitase la roman cu zimbetul
resemnat al omului care se vede partas
la 0 paguba inevitabila : era cam de-ace-
easi virsta cu generalul.

METIT de_navala gindurilor. Lon-

ginus hotar? sa-si Tmparta neli-

nistea cu* Lucius. Tsi lua inima-n

dinti si-i destdinui pe nerasuflate
planul lui de-a-si pune capat zilelor, ne-
uitind sa-i spunda ca nu-si putea ierta
eroarea de-a nu fi apelat la Oilimpios.
Lucius se albise la fata.

— Singura sperantd e cucuta. Stii tu
ceva mai bun, Lucius ? Ori ai vreo idee?

— Stdpine, s& mai stam, sa ne mai
gindim ! . . .

— Eu vreau sa-i rog pe daci sa te tri-
mitd pe tine _cu mesajul catre Tmparat.
Pe tine si pe Ceionius.

— Asta le-ar trezi
Nu-i ruga nimic !

— Cred cd ai dreptate. Dar nu mi-ai
spus nimic despre...

— Stédpine, sa nu ne grabim. De ce s
n-astepti raspunsul Tmparatului ?  Poate
cd ajunge la o-ntelegere cu barbarii...

Vocea lui Lucius sunase moale si ne-
convingator : era limpede cd nu credea
ce spune.

— Lucius — Longinus 1l privise cu_ o
mustrare. blinda — Tmparatul nu mi-ar
ierta-o niciodata !

Nu vru sa-i spuna libertului ceea ce
Lucius stia si singur : ca Traian nu l-ar
fi rascumparat, poate, nici la un ,pret"
mai mic decit cel exorbitant pe eare-1
cereau dacil.

Nu mai_schimbara toatd_ziua nici un
euvint. Catre miezul noptii, Lucius iesi
tiptil din camera lui, stdatu nemiscat in
fata usii lui Ceionius pina ce-1 auzi_ sfo-
raind. apoi, in virful picioarelor, intra,
fara sa bata la usd, in odaia generalului.
Longinus statea pe spate, cu miinile sub
cap, cu ochji Tndreptati spre luna care
se vedea prin fereastra deschisd. Se ri-
dica brusc in capul oaselor. Lucius isi
facu peste buze un semn, a tacere. Se
lasd in genunchi in fata stapinului. Des-
chise de citeva ori gura, dar nu jesi nici
un sunet. Longinus “dadea Tntrebator din
cap. Libertul tremura ca lovit de friguri.
Din mina lui stinga strecura in dreapta
celuilalt, care statea desfacutda ca pen-
tru salut, o bila_ cam cit un flacon de
parfum, si-i inchise degetele peste ea. O
clipd, lui Longinus i se opri rasuflarea,
miinile i se racirda. Simti cum ii cade
falca de jos. Se uita Tntrebator la fostul
sau sclav. Acesta Tnchise pleoapele. Ra-
masera asa, _ca Tmpietriti. Umbra mortii
le trecuse’ prin suflet.

— lartd-ma. Lucius, pentru atunci, pen-
tru acum, pentru toata viata !

— Stapine, ti-am dat semnul iertarii,
Tngdima Lucius cu_ glasul sugrumat.

onginus se ridica in picioare si-l ridi-
cd si_pe Lucius. Se uitd lung Tn ochii lui.

— Stapine. e de la_Locusta. Mi-a_dat-o
0 nepoata de-a ei. Se pune in atita li-
chid — si sugera cu mina cantitatea —
sI se da peste cap.

Tacu nehotdrit. Tsi cauta cuvintele cu
care sa spuna esentialul.

— E fulgeratoare ! Si n-are gust...

Longinus ascunse mica sferd cu otrava
sybtdperna, Tsi scoase inelul cu smarald
din deget §|—I puse-n mina lui Lucius.
Apoi 1l strinse pe libert la piept.

— Noapte bund, Lucius. Sa-ncercdm sa
dormim.

banuieli, stapine.

Lucius nu se misca din loc.

— Nu-ti fie teama, nu. Mai asteptam.
Pentru ceva fulgerator si fara gust mai
e timp.

Dupa ce Lucius iesi, Longinus trase
bila de subt_perna. Se uita la ea, o muta
dintr-o mina-ntr-alta. Pina la urma, cu
mare grija, 7i trase capacelul. Dedesubt
se afla” un dop minuscul de sticla. Se a-
propie de fereastra, unde luna lumina
mai puternic. | se paru ca desluseste
niste granule incolore : ,Daca si-or fi
pierdut puterea ? !“. Locusta murise 1n
urma cu treizeci si mai_bine de ani. Gal-
ba apucase, in scurta lui domnie, s-o con-
damne la moarte. Tntr-o frunza, luata
din bratul de flori salbatice Tmpodobind
un colt al Tncéperii, Longinus Tnfasura
un graunte de otrava. A doua zi, plim-
bindu-se in jurul casei, scuturda frunza
n locul _unde Asta obisnuia sa_arunce
firimiturile de la masa porumbeilor sal-
batici si vrabiilor care veneau sa le ciu-
guleasca. Si-si facu de lucru pe _lingd
arbustii aceia ca niste globuri, fringind
cite-o uscatura, smulgind cite-o buruia-
na din razoarele cu Cori. Cu coada o-
chiului se uita la pasarile adunate la fi-
rimituri ; cind terminara tot, Tsi luara
zborul. O singura vrabie ramase locului.
Simti o sudoare_pe_ sira spinarii. Se-a-
propie fara graba, ridicd vrabia si o_as-
cunse-n sin. Dupa un timp, o arunca ia
latrind si-l asigura pe Lucius ca otrava
era ,,buna".

UCIUS fu ales sa duca, Tmpreuna

I eu doi daci, mesajul. Avusese
dreptate cind 1-a-ndemnat pe ge-
neral sa nu-i roage nimic pe daci.

— Stapine, miipe sint in castru !

— Atunci, poimiine...

— Da.

Isi luard bun-ramas de fatd cu ceilalti,

fara efuziuni. ,,Prin urmare, in cursul

npp(}ii de miine", isi spuse Longinus in

gind.

Tnainte de asfintit. Asta batu la usa.
Tinea pe bratul sting un teanc de rufe
ale generalului, spalate si netezite. Se-n-
clina’ si_se-apropie de raftul unde le era
locuL Dupa ce le rindui, se-nclind din
nou, semn ca se pregatea de plecare.

— _Asta, 0 strigd Longinus, ca s-o0 obli-
ge sa-l priveasca. Stai aici.

lud de mind si-o facu sa se-aseze
pe scaunul lui, singurul din Incapere._li
zimbi. si cu miscari incete, ca si cind
s-ar fi_temut sa n-go trezeasca din_somn,
ii desfacu nodul naframei. Fata-si puse
miinile-n cap, Tn semn  de-mpotrivire.
Longinus i le departd. Ramase uimit sa
vada ca fata avea, din mijlocul fruntii
si_ pina la ceafd, o suvita alba care-i des-
partea parul blond n "doua. li despleti
apol coada groasa, adunatd intr-un coc
Tn care nu se afla nici un ac de par. Tre-
cu din nou Tn fata Astei, o apuca de
barbie si se uita in ochii ei. Ceva se

topi Tn ochii albastri ai fetei. li zimbi
romanului, cu zimbetul ei plin de resem-
nare si lipsit de virstd, care nu-i Tnse-
nina defel chipul, ci parea doar cd o

departeaza de lume. Fara nici o miscare,
fara nici o schimbare a fetei, peste care
domnea o seninatate venita de dineolo
de timp, fata Tncepu sa plingd. Longinus
ingenunche 1intr-o latura si-si culca o-
brazul in poala ei. Dupa un timp, dege-
tele Astei ii mingfiiara, Tncet, abia simtit,
parui. Intr-un tirziu, Longinus se ridica,
trecu Tn spatele scaunului, lud ™n miini
parul Astel si-si Tngropa fata Tn el. Mi-
rosea a busuioc si-a ierburi de cimp.
Apoi, i-1 Tmpleti la loc si-ncerca sa-I
facd asa cum fusese la-nceput. Ea
isi Tnpoda naframa, tragind-o strins
Peste radacina parului. ElI 0 petrecu_pina
a poarta. Acolo, ii scoase pe Lupei din
traista fetei, 7l Tntoarse cu burta tranda-
firie-n sus, se uitd mult In ochii lui si-lI
strinse la piept cu-amindoud = miinile.
Pe urmd, se-nclind si saruta mina Astei.
Uluitd, fata isi duse mina la gura. Lon-
ginus _se uita dupda dinsa pind ce n-o
mai vazu.

Spre miezul noptii, se hotdrl sa _bea
otrava. Tsi Tmbracd toga, se incalta si
puse ia vedere pe masd pergamentul prin
care declara ca_nimeni nu era vinovat
de moarte lui. Lasa amintire ; Astei — un
inel cu smarald, celdlalt, cel ramas de
la Augustina, lui Ceionius si lui _Ki-
kinis — cite o fibula de aur.” Proprieta-
tea pdrinteascd o ldsa mostenire libertu-
lui sau, Lucius. Le multumea si-i bine-
cuvinta pe_ toti patru.
»Nu mai amina,

mina, generale ! Gindeste-te
ca nu trebuie sa

e predai inamicului.
Longinus Tti multumeste  pentru parul
tAu cu suvitd albi. Asta. lar pe tine,
Locusta, pe ‘care atitia te-au blestemat
entru otravurile tale, pe tine, in sfirsit.
e binecuvinteaza cineva. Omnes U*“»
manet nox... Din lungul sir de generali
ai_Romei, unul te saluta, porta! Omnes,
omnes...".

RUPUL generalului roman fu
luat a doua zi si dus nu se_stie
unde : n-avusese nimeni _ dintre

oamenii casei voie sa-1 1n-

soteascd. Testamentul — cel putin in

rivinta Astei, a lui Ceionius si-a lui
ikinis — i-a fost respectat.

Ceionius avea sa fie trimis in castra
eu un nou mesaj din partea dacilor :
dacd romanii voiau sa li se trimita corpul
eneralului, trebuia mai ntii sa li-1 pre-
ea pe Lucius. Ceionius isi lua ramas
bun de la Asta.

— Kikinis, te rog spune-i ca dacd scap
cu viatda, vin s-o mai vad.

Tn aceeasi, zi, in curtea casei din pa-
dure, Asta sadi un bradut.
. lar dupa_ asfintit, pe apa riului din
josul cetatii, trimise Tn Tntimpinarea su-
fletului plecat o cununa de fiori si un
opait aprins.

(Fragmente din romanul Tn pregatire
Dacia 1nfelix)

Elena BOGZA

MARIANA POPA : Gravura (Galeria Gaiateea)

<Plou‘él la Zarnesti

LOUA de doua ceasuri. Sub strea-

sind largd a Aprozarului s-au a-

dunat toti_cei care se aflau Tn

preajma cind ploaia s-a Tntetit.
Pe strada se mai Tncumetad totusi citiva
grabiti, punindu-si la adadpost, fiecare
cum poate, ceea ce are mai de pret. O
fatd alearga descultd, stringindu-si la
piept sandalele rosil. Tn urma ei o alta,
cu parul proaspat scos de pe bigudiuri.
trece tinind pe cap, cu amindoud miinile.
o piine mare, rotunda. In departare se
arata un animal ciudat. Pare de consis-
tenta meduzei, dar e enorm si_vine pe
picioare. S-a apropiat. E o lunga fata de
masa de nailon, stravezie, sub care Tna-
inteaza in front, acoperite pind ia glezne,
doua femei cu bocanci, iar in urma lor, ca
la vreo doi pasi, un copil, caruia nu i se
vad decit tenisil.

SUB streasina, o tinara din Zarnesti sta
de vorba cu o prietena din Risnov.

— Eu, spune cea dintii, am vrut sa-mi
iau balonzaid, da’ cind am vazut ca toate
zarnestencele au, nu mi-a mai trebuit.

— Eu la fel, raspunde cealaltda. Ca um-
bla acum eu_balonzaid toate rigsnovencile,

Pina sa gaseasca un acoperamint mai
orliginal, se folosesc de streasina Aproza-
rului.

CEVA mai incolo, Tndoita de la mij-
loc_aproape Tn unghi drept, o vrajitoare
iesitd dintr-o poveste. E incaltata cu ga-
losi sfirtecati, poarta basma spalacita si
fusta la fel, dar trunchiul ei desirat e
prins Tntr-o jacheta noua, de un rosu ba-
tator_la ochi. Obrazul ii e supt si Tncre-
tit caci si-a pierdut-toti dintil. Tocmai a
implinit  optzeci si_sapte de ani, astfel
incit mai are de trait incd unsprezece. Asa
ii spune zodia. Tot din zodie a stiut ca
omul avea sa moara de timpuriu. Acum
e singurd. Noroc ca statul i-a facut o tir
de pensie. Bun statul asta, nimic de zis.
Dar mai bun ar fi daca i-ar mai pune
ceva lingd ce i-a dat, ca sa aiba cu ce-si
cumpdra si cite o tir de rachiu, Cit ma-
soara o tir de rachiu ? Masoard un litru
de spirt Tnmultit cu trei de apa. adica
in totul patru sticle. Cite una pe saptami-
na. Tocmai bine cit sa-ti mai prinzi su-
fletul la nevoie si sd mai poti trédi.

MALI la marginea streasinei. doi copii
ca de vreo treisprezece ani — un baiat
si o fatd — stau de vorba. Au coborit
de dimineata din Magura, fiecare pe sea-
ma lui, sa cugjpere zarzavaturi, ca pe
la ei nu se fac.” S-au intiinit la Aprozar
si acum asteaptda sa se mai linisteasca
ploaia, dar gindul le e acolo unde, la vre-
mea asta a anului, e gindul tuturor ce-
lor din Magura, de la mic la mare: la
fin. _Se privesc cu gravitate, asa cum se
cuvine cind vorbesti despre un lucru de
care atirna viata vitelor si a oamenilor.
Stiu amindoi pe de rost ce se petrece in
orice colt din holda oricui. Stiu pe cine
I-a prins ploaia cu finul cosit, sau pe ju-
matate cosit, pe cine cu el siripit, pe cine
cu el strins In stoguri sau Tn clai si in
cite anume. Tntr-una din holde, baiatul a
zarit azi dimineatd un lucru pe care nu
I-a putut deslusi.

— _Cind ai tulit de vale — intreaba —
ai vazut ceva in otava lui Berbece?

— Da, raspunde fata, am vazut ceva in
mijlocul otavei, da’ nu’s ce era.

— Sa fi fost ehiatra?

— Nu, cé prea era alba.

— Sa fi fost hirtie?

— N-avea cin’ s-arunce, ca n-or venit
inca domni de la oras.

UN domn de la oras a venit el, ce-i
drept, dar n-a apucat sa uree caci, pina
la Magura, ropotul de ploaie l-a prins
in dreptul Aprozarului = din  Zarnesti.
Acum std pe geamantan, batrin si plicti-
sit. VVorbise cu un omulet sa-i duca gea-
mantanul. Omuletul are vreo patruzeci de
ani, poarta opincl, haine de siae, palarie
neagra, de pisla, cu margini largi, botite.
Pe chipu-i pamintiu, doud mustati mari,
de culoarea matasii de porumb, atirnad in
jos, a amadraciune. Miinile lui stau spri-
Jinite. una peste alta, Tntr-o bita groasa.

— Esti cioban? intreaba domnul de la
oras. . .

Doi lungani Tncep sa rida :

— De cind te-al facut cioban, nene?

Omuletul lasd lunganii fara raspuns si
spune strainului:

— Sint muncitor la padure. Da’ acu’ plec
acasd, ca ma doare_ehieptul si_mi-or spus
de la spital sa mai stau acasa.

Apoi se duce mai Tncolo, spre marginea
streasinei si se uita intr-aiurea. tot spri-
jinindu-se in bita. Simte ca, pe la spate,
cei doi fac haz pe seama lui. Dar nu zice
nimic. Pesemne cda au mai ris si altii.
Poate Tntotdeauna. Poate pentru ca e asa
de mic. Acum pare ca ia o hotarire: daca
oamenii rid de el. de ce sa stea printre
oameni mai mult decit e nevoie? Se in-
toarnd catre calatorul de pe geamantan
si-si cere dreptul lui, ca sa se duca. Nu
cit vorbise ntli, ci numai ce i se cuvine
de la _(t]aré pina la Aprozar.

—Cit1l

— Un leu.
. Strainul ii pune in palma un leu. doi,
rei...
— Destul! exclamad unul din lungani.
Strainul mai _adauga incd doi_lei.
— Domnul sa-t> ajute sa cistigi altii !
spune omuletul, virind banii in sin, uluit,
zdruncinau

Si iese Tn ploaie. Picaturi mari i se ros-
togolesc pe obraz, dar nu_ se poate deslusi
daca aluneca din ochii lui sau vin din ce-
rul lui Dumnezeu.

PLOAIA se inteteste. De o parte si de
alta a drumului. in santuri.si peste san-
turi. alearga la vale piraie pamintii ea

raga.

De la o femeie aflam de ce ploua :

— 1i pare rau mortului cd o murit.

— Care mort ?

— Un baiat tinar. Avusese doud ope-
ratii si tinea regim. Da Duminica s-0
dus la nunta si 0 mincat sarmale. S-atita
i-o fost. Aeu’ nu s-o linisti ploaia pin’ ce
nu I-o Tngropa.

La biserica de peste drum,
bate rar, prelung, tinguitor.

— Cind 1l Tngroapa? intreaba cineva.

clopotul

La patru. .
Strainul scoate din buzunar un ceasor-
nic mare si gros, de pe vremea cind era
tinar. Amindoua acele ceasornicului sint

asezate la douasprezece. .
Mai avem patru ceasuri de stat sub

streasina Aprozarului.



Urmarind un tel

CUM nu o data tentativele comice alu-
necd Tn vulgaritate, producind nu afecte
ci efecte, e de mentionat cu deosebire
comedia inteligenta, ce urmareste un tel
moral si propune o formula artistica, nu
doar seril de gaguri. Tn ce ar consta
Inteligenta Tn acest domeniu ? Mai cu
seama in capacitatea de a sesiza Tmpre-
jurarile noi ce sint si obiect al hazului
opular, prin inautenticitate ; apoi, in-
r-un anume coeficient de generalitate a
ternei tratatd conceptualizat : si in nivelul
superior de Tntelegere a automatismelor
care provoaca situatii vesele si a solutiilor
de restabilire a normalitatii o clipa de-
teriorate. Din punctul de vedere al sub-
stantei specifice, comedia inteligenta an.
intotdeauna o Tncarcaturda (variabild) de
satird, fiind funciarmente ostila gratu.-

~Ea s-a aratat ca atare in doud ultime

productii : piesa  lui Dinu Grigorescu.
Fluturi de noapte, reprezentatad la Teatrul
Tineretului din Piatra Neamt, si cea a
lui Dumitru Solomon, Notiunea de feri-
cire. a carei premiera absoluta a fost Oie-
ritd de Teatrul ,,Bulandra”.

Satira
n teritoriu fantastic

DINU GRIGORESCU e un &utor ce
meritd atentie. A debutat modic la Tea.rai
de Comedie " (cistigind un concurs) cu 1 «rt-
pitdc pasarele. Apoi a avut parte de o Pre-
miera la Petrosani cu Ulciorul nu merge
de multe ori la apa. Dupa un sir de re-
prezentatii a hotarit sa rcscrie acv».
text ; asa s-a nascut Fluturi de noapte,
pe care a pus-0 in scena de cur:r.d Mir-
cea_ Marin, cu trupa nemteana. i

Sint criticate cu radicalitatc malic.-sa-
tiunile unor constructori d_c¢ locuinte : [fu-
cru_savirsit cu bund stiinta prost, taraga
nari, _coruptie, ~zapaceala. instrainan "ac
materiale, mistificarea beneficia..lor etc.
Implicatiile — unele de admcimc. a.iciu
maruntele (selectia faptelor si argumen-
telor nu e prea riguroasa) —_ sint exainil-
nate cu fervoare comica si in_inlar.tiuri
uneori surprinzatoare. Originalitatea”pict
sci nu vine Tnsa din materia literara.
din modalitatile expozeului dramatic. A >-
torul foloseste, cu iscusintd, un procea
de exagerare a exagerarilor in actiune
si de caricaturizare a limbajului caricatu-
red al prevaricatorilor. care are «msc-
cinte hiperbolizante. dind o senzatie de
irealitate vesela, de lume imposibila, fan-
tasticd. N-are Tnca priceperea _de a «insti-
tui coerent acest univers, e citeodata tras
pe pamint de didacticism — care_tine
de foitetonistica si mai putin de litera-
turd — si nu stie sa pastreze permanent
autocontrolul in ceea ce priveste plauzi-
bilul. Dar propunerea sa Intereseaza pnn
elementele de inedit (mai ale3 ale, *or"
mei). lar vehementa atacului_satiric
care se exprima prin bombasticismiu si-
tuatiilor : aparitia in scripte a unui etaj
fictiv, reparatii ale gravelor deficiente,
facute intr-o noapte, executia unor Tm-
bunatatiri ce transforma fundamental Tn-
caperile dintr-un bloc, mita calatoare, to-
cind de la unul la altul in iures, traficul
de influentd pe varii trepte, manipularea
tenebroasa a regulamentelor si instruc-
tiunilor, adaptabile la orice Tmprejurari —
arata un comediograf talentat, de atitu-
dine sociald, care combate neajunsurile cu
convingerea ca ele provin, cel mai ade-
sea. din mentalitati anacronice, din abu-

zurile bunului plac.
Gradari si degradari
ale comicului

ACTORII si regizorul I-au inteles si nu
I-au Tnteles. l.-au acceptat cu rezerve (in-
dreptatite) pentru ceea ce e Tncd sovaiel-
nic in expozeul comic, drept pentru care
au_suprapus insd piesei recuzitd pleonas-
ticd ori derizoriu metaforica (un interpret
vorbeste de pe un elefant de lemn care
mai are si o umbreld in coada, altul se
culca Tn_hamacul atirnat in birou Tntre
oleandri.) Gesticulatia e adesea agitata si
dezordonatd, rostirea cu tipete, cu bil-
.biieli, ori gargariselh Tn acest fel, adica
Tmpislitd de actiuni fizice inutile si rodo-
montade verbale, desfasurarea intrigii de-
vine, in actul prim, uneori ininteligibila,
trecind prin destule' scene de prost gust.
Ritmul e cind precipitat, cind lenevos.
Personajul l'etei numita Mariana (incolor
grezegta_\té de Oana Albu), cea care, sub

falsa identitate, conduce procesul de in-
famare a pramatiilor si hahalerelor din
Tntreprinderea de constructii, capata tra-
saturi contradictorii, ori absurde. La fel
Olimpia, functionara la Tntreprindere, si
ea protestind Tmpotriva malonestitatilor

jucatd cu ceva mai mult nerv, dar fara
eosebita convingere, de Ana Ciontea)
apare, din cind in ¢ind, ca haotica. Tn ac-
tul doi, decorul lui Mihai Madescu dobin-
deste oarecare personalitate, iar regia
trece n _alt registru, mai conform cu
tendinta imaginativa a autorului. Rostirile
sint mai clare. Personajul Donose (un
justitiar ce. de asemenea, demasca, spe-
rie. aparind in_ diverse infatisari, de te
miri unde) e jucat de tinarul Claudiu

Comedia inteligenta

Virgil Ogasanu,
Stefan Banica, Ta-
mara Buciuceanu in
premiera absaluta a
comediei lui Dumi-
tru Solomon, Notiu-
nea de fericire

(.,Bulandra*}

Istodor. ca intr-un vis dansant; el e un
fel de Ariei zburator si aijurit ce-i nau-

- ccTte pe ceilalti, cc-ea ce da multa veselie
' secventelor sale. Aici e oarecum mai re-

glata farsa jucatd, de locatari constructo-
rilor carenti, farsa care, in sfirsit, in ul-
timul acti are volubilitatea si cadentele
necesare, provocand ilaritate continua.
Mai ales Tn organizarea situatiilor comice
se simte mina regizorului expert, care
trece subtil in farsa dezinvolta, sesizind
inteligenta comediei. _Actorii sint_si _ei,
acum, mai daruiti eroilor si mai reflexivi,
deopotriva mai spontani. Poate ca stilul
burlesc era cel mai potrivit pentru Tntre-
gul spectacol.

Oricum, ceea cc_e reusit vine din _mo-
mentul cind actorii nu se mai lupta cu
piesa, ci o servesc, lar regizorul se va-
deste mal sigur Tn proceduri. Claudiu Is-
todor (foarte personal si nostim). Cornel
Nicoara (bonom, suculent), Coca Bloos
(dind. surizatoare. replici Prompte Si
exacte), Avram Birau. Paul Chiributa
Fspre final, sprinten si ilar). Dan Covrig,
on Musca (gtunm cind nu se repede),
Constantin Ghenescu (cind nu se faso-
leste din cale afard). Romeo Tudor (cam
uscat), Maria Filimon, Simona Maica-
nescu (in aparitii bine costumate dar ju-
cir.d banal, fara efort creator) dau "un
curs sinuos acestui spectacol. Tn parte re-
alizat. in parte sub posibilitatile trupei,
regizorului si scenografului, si _pe care o
muzica fara nici un dumnezeu il Tmpova-
reaza inutil. Dar piesa e... lansata.

Filosofie si umor

DUPA ce a intratin dialog cu Socgate,
Platon, Diogene, Arhimede, Erasmus pen-
tru a-si confrunta cu_ ci parerile sale
asupra contemporaneitatii. Dumitru So-
lomon a ajuns, cum era si de asteptat,
la un filosof contemporan. Acesta se nu-
meste Tudor Damian, e profesor de filo-
sofie si a scris o carte intitulata ,,Ce este
fericirea?" Dupa cum se va vedea, auto-
rul cartii_nu_stie, personal, ce este, iar
autorul piesei se fereste de apodictil, a-
vansind si el doar citeva onorabile pre-
zumtii. In fond, insa, dramaturgul invita
la meditatie (propunind citeva ipoteze
sclipitoare) si_eventual la dezbatere, de-
oarece situeaza.personajele in circumstan-
te contradictorii desenate cu o inteligenta
captivanta® Tncarcate de umor rafinat,
poezie elevata si. atinse, din cind in cind,
de aripa dramei.

Am considerat, intr-o c%rtc. cad unele din
scrierile lui Dumitru Solomon pot fi re-
unite sub titulatura de eonicdie filosofica.
Socot, acum, ca si cea de fatd. Dar ce ar
fi aceasta comedie filosofica? — se Tn-
treabd, Tn prefata piesei (tiparitd in vo-
lum), colegul Tntru criticd Marius Robescu.
Ei bine — raspunde el Tnsusi (excelent)

tocmai dublarea simtului realitatii de pa-
trunderea esentei acesteia, tocmai ridica-
rea unor situatii comune la concept si Tn-
viorarea conceptului prin exemplificari
graitoare.

Asadar, vom avea si Tn Notiunea de
fericire o expresie a gindirii Tn actiune,

oferita de cel numit Tudor Damian si de
prietenul sau Sever, si el filosof de pro-
fesie. Amindoi recunosc existenta unor
contradictii dialectice intre realitatea con-
cretd si imaginea ei din capetele noastre.
Ei Tncearca a le rezolva nu prin compro-
misuri si nici prin contemplarea lor scep-
ticd, in apatie si ataraxie, ci prin atitu-
dini ale spiritului galvanizate de o idee
morald. Comicul rezulta din contrastul, de
la un moment dat violent, Tntre preocu-
parile inalte ale numitelor personaje_ si
situatiile concrete pe care viata 1i obliga
sa le traiasca. Parca pentru a-i tine o
lectie practicd despre fericire, nevasta fi-
losofului il paraseste, fiica asijderea, sefa
lui de catedra intervine Tn mod vizibil dar
suspect pentru un student arierat, toti
repro.sindu-i, omului nostru, Tntr-un fel
sau altul, inadaptabilitatea la realitati, so-
mindu-1 deci a-si lepada convingerile teo-
retice si principiile pe care le propova-
duieste, adica a fi neconform cu sine. La
acest strat al disputei, comedia e scante-
ietoare. Ea pune in ecuatie inteligenta
speculativa si_ceea ce obisnuim a numi
#lncorect) realism in viata cotidiand, des-
asurand uri spiritual joc al adevarului,
paradoxului si falsului ca mistificare con-
stienta.

Ai doilea strat al piesei 1l constituie
lupta cu nefericirea, aceasta vazuta ca o
noxa cu motivatii certe. Caci in timp ce
fericirea e. Tndeobste, purad si pasiva, in-
tensa dar fugace, nefericirea e concreta
si durabila, Elaté dar persistenta, si_mai
ales activda. Ea e subliniatd, Tn piesa, in
personajul Baldovin, tatal studentului
amenintat sa piarda anul. Baldovin ¢ om-
nipotent — printr-un post oarecare, ce
creeaza Tnsa mari avantaje —. agresiv,
necivilizat, cunoscind o singura dreptate,
a lui. E. de fapt, un erou ce trece, sub
diverse masti, prin mai multe piese de-ale
lui Dumitru Solomon, numindu-se Mele-
tos, apoi Dionis, sau Xeniades, ori Hie-
ron, pentru ca in cele din urma sa fie
chiar personaj principal (Osman) in Sce-
ne din viata linui badaran. E categoric, au-
toritar. robust, incult_si dispretuind cu.l-,
tura, profesind coruptia pentru a acumula
si aservi. avind o conceptie marginita,
individualist-zoologica, despre existenta,
practicind egoismul cu nestramutata cre-
dintd n. sine Tnsusi si abordind un orgoliu
prostesc, ce-i da o evidentd -cecitate
morala. -

Din cauza tariei momentane a lui .Bal-
dovin, printr-o metafora admirabila a
scriitorului (o lovitura de pumn — care
o.si de teatru) filosofii vor trebui o vre-
me sa se transfere Tntr-un spatiu con-
ventional, Tn vis. Visul are functie com-
pensatorie si e o posibilitate de punere
in efigie a mizeriilor. Aici, convocindu-i
si pe” Tnaintasi — Aristotel, Descartes,
Rousseau, Spinoza — eroii vor vedea uni-
versul armonios, oamenii rai devenind
suavi, femeile — credincioase, copiii —-iu-
bitori, totul convertindu-se Tn contrariul

a ceea cc fusese pina atunci, sub o lu-
mina . diafana. Au loc conversatii hazlii,
non.concordante temporale sdgalnice, se
fac glume, reusite ; dar se si pedaleaza pe
imaginea rasturnata a lumii, astfel ca
starea conflictuala se mai atenueaza, am-

bianta e oarecum expozitiva ; aparitia
unor personaje cu rol strict distractiv
face solutia gelatinoasa. in actul trei (in-
tliul s-a numit ,,Premisa” — o premisa
riguroasa si eficace — al doilea ,,Antite-
za' — dar expune doar un contrast ma-
litios — iar al treilea ,,Sintezd" — si e,
intr-adevar) discutia se retensioneaza si
dobindeste ‘un accent dramatic pronuntat,
care nu afecteaza voiosia. Se potenteaza
dezbaterea si se echilibreaza starile, stre-
curindu-se o nuant-a de poezie, una de a-
maraciune si un_dram de nostalgicd Tm-
pacare cu sine. O relatie remarcabila Tn-
tre doi amici — Tudor si_Sever — are
patetismul viril al perechilor asemana-
toare din dramaturgia lui Camil Petrescu.

Pe scurt, se poate afirma despre noua
lucrare a lui Dumitru Solomon cd: c
foarte bine scrisa, Tn dialoguri scapara-
toare, cu replici aforistice, intr-o limba
frumoasa si mladioasa ; e esentialmente
spirituala — Tn cea mai mare parte a
el — mustind de ironii bine plasate, per-
sifland subtire grosolania dezlantuita ; si-
tueaza explicit, cu claritate, intréaga pro-
blematica a generalului si particularului
in eticd, Tn_actualitatea_socialistd. As zice,
n principialitatea socialista.

Reusite tipologice
SPECTACOLUL are, intr-o bund ma-

sura, tonusul piesei. Teatrul _,Bu-
landra™ l-a  acordat insemnatatea
cuvenitd. Tncredintind regia lui Va-

leriu_ Moisescu, 1ar acesta a dis-
tribuit actori de scamd. Cei mai multi
si sustin rolurile cu destoinicie si pla-
cere. Scenograful Mihai Madescu a de-
senat, pentru Tnceput, o camera rece, im-
personald, dominata de o masa lunga,
apoi a dat scenelor de vis un fundal azu-
riu. cu boltd Tnaltd. S-a ilustrat cu muzica
adecvata, discreta (lleana Popovici). Bine
intocmita, fluida. Tnceputd in hol, cu o
sprintard prezentare a cartii ,,Ce este fe-
ricirea ?“ de catre autor si prietenul sau.
montarea are veselie, lirism, comunicati-
vitate. E atractiva la un plafon mediu.
Inventivitatea c relativ redusa. Sint unele

minusuri_ interpretative si oscilatii de
gust — Tn actul ce i-a reusit mai putin
si_autorului.

Taria spectacolului_e calitatea artistica
a tipologiei. Tudor Damian are supletea
dar si fermitatea, actul distrat dar si
atitudinea pe care Virgil Ogasanu le Tm-
bind intr-o personalizare simpatica, au-
tentica, a filosofului. Sever e portretizat
cu distinctie, limpede, ca un om complex
si tare, de catre Stefan Banica, a carui
seriozitate e evidentiabild si care aduce,
pe lingad talentul sau de comedian, o nota
de gravitate ce impune, reamintind cd e
vorba de un actor in toatd puterea cu-
vintului, capabil de performante in multe
genuri. O figurd puternic trasata, lu-
cratd Tn tus, eu finete, Tn consecventa
stilisticd si minutios examinata sub mai
multe fete . realizeaza Tamara Buciucea-
nu. Madam Ghebala a ei, filosoafd, sefa
de catedrda, pe care o iritd termenul de
constiinta”, e o fortd ridicola dar_ Tntu-
necatd sI amenintatoare, cu_un ris n-
ghetat si o seriozitate obtuza. O creatie
in deplinul inteles al termenului e perso-
najul Baldovin, devenit, f)l’ln interpretarea
lui Dan Damian, pol al conflictului. De
la_intrarea Tn scena a individului — cu
palaria de piele Tn cap, scotindu-si Tnsa
Bar_\tofij la usd — si pind la clipirea rau-
acioasa a ochilor, totul e infaptuit meti-
culos, impecabil, penetrant. E o imagine
completd a mitocaniei triumfatoare, care
stie Tnsa sa se t.irasca in servilism, gata
sa maculeze lozincile prin proasta rostire
si sa rastdlmaceasca veninos tot ceea ce
nu ntelege ori nu-i convine. E un mo-
ment In spectacol Tn care eroul, ce.declara
& putea orice, e Tntrebat daca ar fi izbutit
chiar s& opreasca un_delegat la un con-
gres de etica (de la Zurich), asa cum se
presupusese o clipd, ,,Eu? !“*“— zice Bal-
dovin, cu un'stirts parsiv ; si e. in acest
raspuns aparent ezitant, atita forta
obscura, iar Tn zimbetul superior atita in-
fatuare, atata generalizare a Tncrederii
oarbe in sine si, vai, atita adevar, incit
personajul devine monumental. Actorul a
avut destule izbutiri in cariera, dar parca
niciodata nil I-am vazut atit de stralucitor
ca acum.
Violeta Andrei, aspectuoasa, directd, o
schiteaza in linii sigure, cu amanunte bine
asite, pe sotia [ui Tudor. Constantin

lorescu, cu umorul sau sec caracteristic,
filigraneaza aparitia lui Aristotel ; Mircea
Basta e, cu eleganta-i, de asemenea, ca-
racteristicd si_ vocea timbratda, placuta,
Jean-Jacques Rousseau ; Emil Reisenauer
face un Descartes cam necgjit, iar Simion
Hetea un Spinoza caraghios, ceea ce ba-
nuiesc ca i-a impus o stradanie deosebi-
td mai ales cazaturile prin scena sint
observabile — numai sa nu-i vatdme prin
abuz. Mai contribuie la spectacol George
Oprina (jovial), Valeria Ogasanu, Mihaela
Juvara. Nu contribuie Mircla Gorea (care
ramine exterioara piesei si personajului,

robabil prin inaderenta la spiritul |09.

ora Vasilescu (o ziaristd vaduvitda de
umor, ce parca riu-si gaseste loc pe sce-
na), Petre Lupu (derizoriu, fantomatic,
aparitie Kitsch, cxtrateatrald).

E un spectacol durabil. Probabil ca se
va juca multda vreme datorita inteligen-
tei subtile a comediei si atractivitatii re-
prezentatiei.

Valentin Silvestru



Simbolul unei jertfe

IND ne referim la procesul com-

plex al_valorificdrii operei unor

maintasi ilustri sint readuse_ in

discutie erorile unui timp Tnvins.
Un_timp Tn care — datorita unor viziuni
rigide, dogmatice, strdine de esentialul
devenirilor istorice ale poporului — mo-
mente_si personalitdti fundamentale erau
fie Infatisate In mod deformat, nestiinti-
fic, fie alungate in uitare. Congresul al
IX-lea al partidului a deschis, acum doua
decenii, 0 noua perspectivd, superioara si
n ceea ce priveste ntelegerea istoriel,
valorificarea stiintifica, patriotica a mos-
tenirii culturale, spirituale, a Tnsesi isto-
riei. Aceasta a Inceput sa fie studiata tot
mai adine, nu pornind de la interese con-
juncturale, ci de la necesitatea imperioasa
a respectarii si cunoasterii  adevarului,
asa cum se releva el Tn contextul unei
istorii unice, unitare a poporului.

Tntre multele personalitati care au Tn-
ceput sa-si afle locul distinct si meritat
Tn memoria prezentului se afla si Nicolae
lorga, marele savant, stralucitul istoric,
luminatul patriot roman. Opera sa, carti
fundamentale ale sale au  cunoscut in
acesti 20 de ani editari prestigioase, rea-
dueindu-se Tn actualitate, spre folosul ge-
neratiilor prezente si viitoare, contributii
de exceptionald valoare datorate unei
personalitati inconfundabile. Personalitate
constryitd Tn timp, nu linear, nu fara
optiuni eronate, dar Tn_permanenta calau-
zitd de vointa de a afirma originalitatea
atitudinilor poporului nostru, consecventa
Tn fata istoriei. lorga este unul din marii
istorici ai_lumii care a ilustrat si consa-
crat temeinic ideea ca trecutul inepuiza-
bil devine cu adevarat folositor daca este
citit cu ochiul treaz al prezentului. Traind
prin lucrarea sa istorica puternic n tre-
cut, lorgaa devenito omniprezenta figura
a timpului sau, implicindu-se pasionat —
citeodata retoric, tumultuos, alteori cu o
acuta constiinta a tragicului — Tn eveni-
mentele timpului. Din acest punct de
vedere, sfirsitul tragic al savantului do-
bindeste el Tnsusi dimensiune simbolica.

Atunci cind ajunsese pe culmile gloriei
stiintifice, cind~ acumularile impresio-
nante. istorice si culturale, i-ar fi Tngaduit
sd adauge_,,bibliotecii de carti" ce-1 pur-
tau semndtura. ,cartea sau cartile de
sinteza suprema”, lorga s-a aflat Tn mod
brutal pus in situatia de a se delimita de

una din aberatiile inimaginabile ale evo-
lutiei istorice — fascismul. Constient de
ecoul cuvintului sdu, de mesianismul lui,
convins ca este de datoria istoricilor au-
tentici sa apere istoria si umanitatea de
0 asemenea amenintare, vazind cu luci-
ditate Tn ofensiva fascismului un pericol
iminent pentru suveranitatea si integri-
tatea tarilor, pentru patria romana, ma-
rele savant nu va ezita in a denunta
memorabil — si pamfletar cind situatiile
0 cereau — nocivitatea ideologiei fas-
ciste, a sloganurilor hitleriste. El s-a an-
gajat cu fraza sa pasionata si imperativa
Tn batalia pentru realizarea starii de vi-
gilentda a natiunii, pentru afirmarea spi-
ritului rational, Tntr-o clipa a veacului n
care irationalul Tsi aroga pretentia argu-
mentelor inevitabile. Asa cum au facut-o

Radio-tv.

In premierd, pe ecranele bucurestene, Declaratie de dragoste, film scris de George

Sovu ti regizat de Nicolae Corjos (in imagine :

multi patrioti roméani. Toate acestea nu
i-au_fost iertate. Pe lista_neagra a ,,ca-
masilor verzi" i-a fost Tnscris numele.
Savantul, omul cu un sacru respect pen-
tru_paginile istoriei a fost condamnat de
indivizi care puteau cel mult aspira la a
fi_ priviti ca niste-incredibile malforma-
tii, ca niste oribile protuberante pe fata
vremurilor. Sfirsitul lui lorga este cu-
noscut : smuls brutal din ambianta fa-
miliei, din casa de la Sinaia, purtat ore
n sir intr-o masind de catre membrii
unei ,,echipe a mortii", el a fost asasinat
in mod miselesc si parasit la marginea
unei paduri. El care, lucrind imperturba-
bil la o mare sinteza Istorica, aflase si
clipa de inspiratie, de premonitie pentru
a nota cu demnitate versurile unei poezii
prin care isi va defini si ncorona sfirsi-
tul tragic : ,,A fost tdiat un brad batrin /
Fiindca facea prea multa umbra..."

Tmpreuna cu scriitorul Mihai  Stoian,
autorul unei captivante reconstituiri do-
cumentare a sfirsitului lui Nicolae lorga
in._ Moartea unui savant, ne-am propus_re-
alizarea unei evocdri cinematografice,
Profesorul, a ultimelor zile din viata is-
toricului. Tntrebarea poate hotaratoare
pentru ordonarea faptelor de la care am
pornit a_fost: ,,Daca era lorga constient
de gravitatea amenintarilor, de posibili-
tatea unei razbunari atroce ?* Aceasta cu
atit mai _mult cu cit fusese sfatuit sa-gi
ia masuri de aparare si, eventual, sa pa-
raseasca pentru moment tara unde nu

Radio profil

m MERGEAM. Tmpreu-
na cu alti invitati, sore
sala unde urma sa aiba
loc un simpozion dedicat
problemelor radiofoniei.
Coridoarele cladirii din
strada Nuferilor erau, ca
deobicei. silenticase i
infundate Tntr-o _ confi-
dentiala penumbra cind.
deodatd, unul dintre Tn-
sotitori. gazdd preveni-
toare si amabila, nc-a
atras atentia ca ne aflam
lingd una dintre cabine-
le de Tnregistrare a_tea-
trului  radiofonic. Poate
emotia, poate curiozitatea,
oate alte si alte nestiu-

fleur. totul

tionati de

colele fara decor, reflec-
toare. scenografie si su-
raminind doar ma
pe seama actorilor, a spe-
cialistilor radio si a im-
asibilei benzi de magne-
ofon. Tot ce citisem, au-
zisem sau Tmi
sem cu privire la orele si
de Tinregistrare radiofoni-
ca devenea acum foarte
clar. Crezindu-ne decep-
tionat ) simplitatea
pind ‘la hieratism a stu-
dioului. gazda noastra a
Tnceput sa vorbeasca re-
pede si cu o cu totul spe-
ciald  caldura despre oa-
menii care lucreaza aici,

noapte... Aflam, Tn plus,
ca stima colegilor confir-
pe cea a ascultatori-
lor. Aceste amintiri mi-au
revenit in memorie o-
datd cu transmiterea. Tn
premiera, a _ Profilului
teatral Mihai Zirra. Scris
realizat de Cristian
Munteanu. _unul = dintre
cei mai straluciti repre-
zentanti ai generatiei ac-
tuale de creatori radio.
Profilul a reconstituit
imaginea omului delicat
si modest, a artistului ce
si-a iubit mai_presus de
orice meseria. Tn 1972, re-
memorind cele titei de-

imagina-

e sentimente au fost mai despre oamenii gratie ca- cenii de activitate inchi-
puternice decit reticenta, rora textele devin_ spec- nata teatrului radiofonic
asa cda. singura dintre tacolul de duminica si (trei decenii de ,truda
toti invitatii, am rugat ca luni seard, de vineri di- artistica™, adica peste 400
macar _pentru o clipa sa mineata si simbata la de spectacole), Zirra a-

actorii Adrian Paduraru si Carmen Enea)

era Tn sigurantd Tn conditiile escaladarii
violentei legionare. Am ajuns la conclu-
zia ca— desi era constient de posibili-
tatea unei rafuieli violente, desi stia ca
viata 7i este Tn_pericol — savantul realiza
ca devenise prin atitudinea_sa un simbol
viu_al negarii, ca fiind strdine spiritului
national, al Tncercarilor de legitimare a
ideologiei_fasciste in spatiul roménesc. El
era constient ca a parasi tara in aseme-
nea conditii putea echivala cu un act de
infringere ori de neputintd. A pus, asa-
dar, mai presus gestul rdminerii in tara
decit masura precauta a apararii propriei
vieti. lorga era convins cd_moartea sa —
dacd aceasta i-au hotarit ,,arhanghelii
violentei" — se va transforma intr-un
avertisment, ntr-o denuntare fara drept
de apel a caracterului criminal al fascis-
mului si, in final, intr-o_ victorie. Prin
moarte el nu intra numai Tn legenda ci
si Tn istorie. In aceasta am aflat de fapt
mobilurile seninatatii si curajului cu care
savantul a privit Tn fatd ~ adevarurile
acelui timp, stiind sa vada dincolo de el,
sprijinit cu demnitate de coloanele nepie-
ritoare ale unei istorii  Tntregi. Aflata
acum Tn faza de definitivare a decupaju-
lui regizoral, speram ca evocarea noastra
cinematografica, Tncredintata lui Constan-
tin Vaeni, sa devind, cind se va Tmplini
prin imagine, un omagiu_ adus marelui
lorga si totodatd un mesaj de actualitate.

Nicolae Dragos

Telecinema

Flash-back

Istorie si intruchipare

m NU-I usor sa mai faci un Danton
(al citelea in film si, mai ales, n tea-
tru ?), chiar daca scenaristul se nu-
meste Jean-Claude Carriere, iar locul
filmarii este Tn Franta. Andrzej Wajda,
prins intre obligatiile adevarului isto-
ric si parametrii propriei personalitati, a
optat in tratarea materialului istoric ‘pen-
tru un stil strict realist, pe care I-a
potentat artistic, Tnsa, prin episoade de
fictiune, dilatate pina la a deveni simbo-
lice.. Filmul este o lent3, dar deloc
statica, curgere de secvente mari — unele,
cele de cronica, urmindu-se liniar, cele-
lalte, anecdoticele, fiind dispersate 1n
plasma realista, pentru a-i da astfel au-
tenticitate si chiar noi Tntelesuri.

Dupa un Tnceput straniu, in care ghilo-
tina apare intr-o caleasca, infasurata in
hlamide, ca o zeitate, secventa a doua ne
infatiseaza un copil facind baie si  re-
petand la infinit definitiile Constitutiei.
Apoi iardsi o secventd Istorica — a se-
dintei Comitetului Salvarii Publice (sih-
tem Tn anul Il al Republicii) — Tn care
facem cunostinta cu personajele povestii,
toate invesmintate Tn uniformele, cu co-
carda, de revolutionari : Robespierre cu
pasii sdi masinali, cu privirea lul arsa de
patima ; Danton, cu vocea tunatoare, de-
sarta, ragusitda ; Saint Just, intransigen-
tul ; Desmoulins, conciliantul... in ca-
mera alaturata, un sculptor, lucreaza la
bustul unuia din cei_de alaturi, care din
cind n cind revine sa pozeze, fara ca noi
sd-1 vedem. Si asa mai departe, cu pas

de bield, actiunea Tnainteaza printre
date exacte si Tmprejurari inventate,
printre file de cronica® si  pagini de

literatura, spre dialecticul deznodamint :
revolutia si-a devorat fiii si, in piata as-
ternuta cu Faie, pe_esafodul plin si el cu
paie, ghilotina rinjeste  zeleste, ca-n
prima secventd, cu 0 superioritate care ne
pune pe ginduid.

Minunata originalitatea filmului consta
nu atit In curajul cu care a nfruntat
litera prestabilita a letopisetului, cit, mai
ales, Tn aceasta wajdiana ,stilizare” din
secventele complementare. La_ mijlocul
distantei dintre autenticitatea istorica si
cea general-omeneasca, regizorul s-a sim-
tit Th_largul lui, ca si cum ar fi gasit cu
exactitate’ curentii de sine statatori ai
unui fluviu haotic. = Vocea lui Danton
spargind norii verzui de fum de tigara
din sedinta de noapte — actor, cu pe-
ruca in. mind, popular si  dezordonat,
uman si brutal — se Tntilneste, dar nu se
respinge, cu vocea tremuratoare a copi-
lului, care si-n final repeta incd, neo-
bosit, paragrafele dogmei. Cele doua
voci — una venind din_istorie, alta din
nvatamintele ei ulterioare, pline de
tilc — dau masura si cheia acestui film,
exact si_pasionat, plin de veridicitate si
subiectivism, prin care marele regizors-a
apropiat si s-a distantat — ncd o data
— de istoria moartd, prelungind-o 1n
celulele moralei de fiecare zi.

Romulus Rusan

Vara cu ,Volare..."

m UN film sfisiat _nu lui lon Vasilescu, omul
care a Tmperecheat pen-
tru uzul natiunii ,hai sa

numai de timp a aparut
zilele trecute printre

rabild, Tn sensul stiut,
adica te poti trezi cu ea
dimineata, in fata oglin-

simbetele noastre si ne-a ne intilnim simbata sea- zii, cind Tti sdpunezi
adus aminte ca am avut, ra.." si_alte verbe ohne bine fata cu ,.Sah" si n-
odata, Tn stagiunea noas- vorbe. Partea asta roz a cerci sa te privesti in
tra lirica si personald, o ,vagalam“-ului n-ar tre- ochi. Eu, unul, acolo so-
vara cu Modugno, Vo- bui “sa aiba chiar soarta cotesc ca e bancul — ca
lare, aa, cantare, aaa... editiilor critice, caci eanu sa zic asa — de Tncercare
Era o vara cu fierbintea- e criticd ci, mai degraba al melodiilor grele si

13 ideologica, la sfirsit de
60, aveam angoase cu
existenta, cu inteligenta,
cu transparenta si totusi
,volare, cantare" ne Tn- zuri fiind
senina noptile .— de un-
de gaseam atita disponi-

fiecaruia

miticd, dupa_cum ii_place

unctul, ci accentul pe li-
era ,,i“, Tn ambele ca-
la' fel de bine.

Modugno ne-a dat ca-
teva melodii tocmai bune

usoare : acolo, In_fata
oglinzii, intre pamatuf si
lam&, sub masca de fris-
cd, ce-ti vine sd Tingini,
daca-ti vine... ? ,,Celeste
Aida" ? ,Daca ar spune

oarta ta..." ? Sonata

puna nu

bilitate pentru lied in de Tntiparit pe aceasta aldstein ? In acel spa-
Tncruntarea, sprincene- hirtie placutda a sufletu- tiu, numai bietii solemni
lor, taie-ma, bate-ma, nu lui din care_nu se face prea gravizi de univer-
stiu... — ajungind sa tigara si_nici” scrum. N-o sal 7si Tnchipuie ca o
dansam, pe trotuar, la fi el chiar Brel, nici muzica poate fi umilita

ne oprim. Ne-am oprit si
am Intrat Tntr-o Tncape-
re nu prea mare, de o
forma la prima vedere
curioasa: un mic vestibul,
mai_mult lung decit lat.
apoi o camerd obisnuita,
cu_o scara interioard, a-
poi; Tn sfirsit. obisnuitul
Perete transparent _dinco-

o de care_ se vad. in
orice cabind radio, apa-
rate nenumarate si teh-
nicieni preocupati de mf-
nuirea lor.

Aici se edificd, deci,
acele extraordinare lumi
care se numesc Racine,
Caragiale. Cehov. aici
se joaca, asadar, specta-

prinz. spectacole ce reu-
sesc la auditie s& ne pro-
ducd o impresie cu nimic
mai putin _puternica de-
cit cele gazduite n sa-
lile obisnuite de teatru.
Numele regizorului  Mi-
hai Zirra a fost, atunci,
de citeva ori pomenit. Tl
cunosteam ca toti ascul-
tatorii  si Ti cunosteam
realizarile : Chintele, Jo-
cul de-a vacanta. Tanase
Scatiu, Anna Karenina,
Nora. Pygmalion. Nunta

lui Figaro. Hamlet. Ri-
chard al Ill-lea. Mult
zgomot pentru nimic. Ro-
meo si Julieta. Azilul de

ducea. In Glasurile ma-
rilor actori (text ramas
inedit pind la publicarea
n_chiar anul mortii sale.
1977) un elogiu colabora-
torilor. institutiei si. Tn
primul rind. muncii_doar
aparent nestralucitoare
Tntru edificarea unui fe-
nomen de cultura de re-
zonanta si _semnificatia
teatrului radiofonic. Pro-
filul a adunat multe
probe_Tn acest sens_si a
reconfirmat  necesitatea
ca traditia Radiodifuziu-
nii sa_fie cercetatd si
adusa Tn actualitate.

loana Malin

,,Cina", melodia italianu-
lui, ritmatd de saxofonul
lui Buzd si Tnmiresmata
de ,micii" gradinii de
vard... Sufletul — acest
,.Pare", cum Ti zice Sten-
dhal, ,obirsie (cum 1l
traduce  Cioculescu 1n
,.Lucien Leuwen") a ati-
tor fapte ridicole” — are
si dinsul, ca orice Larous-
se, ,,sa partie rose", par-
tea lui roz, plind cu ci-
tate nobile si sentimen-
tali, cu valsuri  de
Brahms si texte de nea
Jenica Mirea. textierul

Presley, dar ceva din

de neorealismul pamatu-

dulceata cintecului vara-
tic de ‘greiere care nu se
gindeste inca la furnica
— exista si un asemenea
lirism al situatiei, pina
la morala de neclintit —
tot gasim in ,Resta cu

da-oglinjoara*“.

mme“, ,Cicoria", ,Li-

bero", ,lo..“. Novelets minunatei

aceea ,,L'uomo in frack" Larousse“-ul
—resuscitata de filmul bon: ,ad augusta

acela n care trei perechi angusta”, care

de palme aveau mai mul-

singurd declaratie de
amore — e chiar memo-

fului. Tin minte ca
fredonat o vara intreaga
,~Volare", barbierindu-ma
la un lavabou, cu ,,o0glin-

pod “sordid, sub acoperi-
sul Tncins — si am avut
mare succes cu Modugno
Tn acea stagiune, conform

nginari

n partiturd, imediat du-
ta fortd artistica decit o pa ,Acta est fabula"

Radu Cosasu



—t

, timismul  si

Zimbetul copilariei
IUA internationala a copilului_a
devenit Tn tara noastra prilejul
fericit al descoperirii si punerii

==in valoare a talentelor artistice
ale tineretii, asa cum le demonstreaza
stralucit expozitia de la Muzeul de arta
dedicatd acestui eveniment. «>

Intitulatd sugestiv ,,Lumina vietii noas-
tre, a patriei fumina 4, aceastd expozitie
dobindeste pentru iubitorii de arta mul-
tiple semnificatii. Tn primul rind, contac-
tul cu tinerele talente artistice autentice,
cu viziunile plastice Tnchegate armonios
si cu temele inspirate din realitdtile con-
temporane este tonificant. Proiectii ale
ersonalitatii copiilor, lucrarile expuse re-
eva forme de gindire instalate in imagi-
nar rodind expérimente traite, cele legate
de familie, de scoald si de sqocietate. Ceea
ce le caracterizeaza, cu precadere, alaturi
de trairea Tn imaginar, prin simboluri si
metafore imprevizibile, este apelul sin-
cer si entuziast catre viata, catre afirma-
rea_propriului eu Tn raport cu al celor-
lalti copii si chiar cu al oamenilor adulti.
ridicindu-se  la Tntelegerea problemelor
vietii.

Este desigur si meritul miscarii peda-
gogice actuale care a stiut sa Tndrume
expresia  artistica spontana_a copilului
pornind de la faptul ca in fiecare copil
se manifestd in toata profunzimea actul
inventiunii artistice, act care poate fi
educat si Tndreptat spre analiza rationala
a existentei. Tn lucrarile expuse, remar-
cam. Tn acest sens, intii. la copiii cei
mici, formele inventive ale redarii unor
forte cosmice : soarele, vegetalele, prima-
vara. apa, focul etc., teme transpuse
plastic In metafore de o mare libertate
a_imaginatiei. _Apoi, cu avansarea in
virsta si Tmbogatirea propriilor experiente,
apar temele inserate in domeniul actiu-
nilor concrete, sensoriale si motrice, des-
prinse din mediul scolar si sociaL Clasele
superioare au. n lucrarile lor, manifesta-
rile constiintei redate plastic prin forme
realiste cuprinzind  fie maravuri si pro-
priile cunostinte, fie mesaje sociale, opa-
rind aici, embrionar, si formele ritmului
si armoniei. Asociind _si lucrarile ciexiior
de la Liceul de arta ,,Tonitza", se instituie
si necesitatea de_a modifica formeie_ de
a dezvolta constient fantezia artistica si
a introduce Tn creatie tehnica, rezultind.
n aceastd evolutie, si preferinta pentru
ceramica, tapiserie, sculptura, gravura,
design.

Prospetimea picturilor, evaluarea sur-
sei Tnsdsl a creatiei, spontaneitatea obser-
vatiei. restituirea increderii_in_sine, obti-
nerea feericului si originalitatii, sint nu-
mai citeva din caracterele ce atrag deopo-
triva pe artistii maturi si publicul cel mai
farg la contemplarea si aprecierea expo-
zitiei copiilor. Dar. mai presus de orice,
expozitia exemplifica posibilitatile si con-
ditiile de _elevatie spirituala si artistica pe
care copiil le_traiesc si _le au. zi de zi.
in tara noastra, ceea ce Tndreptateste op-
] zimbetul fericit din lucra-
rile lor.

Mircea Deac

*} Expozitie organizata de Inspectoratul
scolar al Municipiului Bucuresti si Consi-
liul Municipal Bucuresti al Organizatie:
Pionierilor, cu participarea Liceului de ar-
e ,N. Tonitza" din Bucuresti.

MUZICA
Cu RADU ZVORISTEANU

— Stimate Radu Zvoristecnu. sinteti. d<a
19C2, concertmaistru al orchestrei Radio-
televiziunii. Va propun sa incepem inter-
viul nostru cu o scurtd Perlre spre isto-
ricul — sa-i spunem astfel — ,.,functiei”.

— Cred ca_intilnim aici_un tipic caz de
specializare in profesie. Pe scurt, in se-
colele 17 si 18, cind dominanta era mu-
zica vocala, formatiile corale erau Tnso-
tite (sau mai bine zis ajutate) de mici
grupuri  instrumentale cu rol” secundar,
conduse de un capelmaistru care, frec-
vent, se confunda cu persoana compozi-
torului. Mai tirziu, rolul grupului instru-
mental creste in importanta, atit calitativ
cit si numeric, primind Tnvestitura de for-
matie independenta. Tn noua situatie, func-
tia 'de conducator artistic se Tmparte intre
capelmaistru si concertmaistru_ (denumi-
rea primului violonist al formatier).

— Orice violonist cu o bund tehnica in-
strumentald poate fi concertmaistru ? Este
aceasta o conditie suficienta ?

1— Este, d-a fapt, conditie obligatorie dar
nu si suficientd. Se cer inca multe alte
calitati general muzicale care _ trebuie
cultivate Tn timp, cu perseverenta si mi-
gala. Cred cd, pentru un bun concertmais-
tru, importanta este_nu _numai 0 cunoas-
tere deplina a stimei_primei violine, ci si
cunoasterea partiturii_generale, pentru a

lasa aceasta voce atit de importanta la

ocul cuvenit in complexa lume sonora a

aparatului orchestral.

— Sinteti_frecvent la pupitrul dirijoral,
cu favorabile ecouri in public si critica
muzicala...

jor a Radioteleviziunii

ADRIAN MAFTEI : Desene

Jurnalul galeriilor

Caminul artei (etaj)

_IN fata inexorabilei realjtati a Selec-
tiei retrospective, trebuie sd acceptam ca
ADRIAN MAFTEI. unul din cele mai ne-
linistite. iscoditoare si creatoare spirite
dintr-o generatie careia nu-i lipsesc ta-
lentele. nu ne va mai pune, mereu si
mereu, in fata unor surprize plastice, in-
ventii pure si jocuri njciodatd gratuite,

incarcate de ~_ semnificatii_ si _va-
loare  expresiva intrinsecd. ~ Fara
preparative programatice, intr-un

mo firesc dar " in substratul ca-
ruia descopeream talentul si profesionali-
tatea. pasiunea si cultul efortului aplicat,
el trecea cu o deconcertanta dezinvoltura
dc la o modalitate expresiva la alta, de
1a o tensiune la alta, utilizind simultan
procedee, tehnici si materiale de o de-
rutanta diversitate. Era in el. ca rezultat
al climatului in care se formase si la de-
finirea caruia contribuia prin demersul
sau atent concertat, 0 generoasa si natu-
rala nevoie de investigare, de evadare din
limite, cutume si prejudecati, pentru des-
coperirea autonomiei semnului plastic si
entru gasirea de sine. In felul sau, fara
eribilisme sau truculenta, repudiind ico-
noclastia ca si dogma, el era un inovator
recurgind_la traditie cu_acel firesc al re-
cunoasterii valorilor originare si punind
in discutie, cu .franchete, poncife sau so-
lutii insolite, propunind fard a vexa, re-
cuperind fara a livra succedanee sau pas-
tise. Exista in ceea ce a creat — pictura,
grafica, obiecte, actiuni ambientale — un
suflu de entuziasm si seriozitate, o di-
mensiune ludicd si o grava responsabili-
tate asumatd, ingeniozitate si ingenuitate,
« complice colaborare intelectuala cu pre-
cedente recuperate si dorinta de irepeta-
bil din care se compune virtual Imaginea
artistului complet si implicat Departe de
a fi expresia unui manicheism existential,
creatia lui Adrian Maftei se orienteaza
totusi dupa o dichotomie ce antreneaza
nivelul ideilor si pe cel al formulelor, de
13 dimensiunea dramatica a citorva pinze
cu vadit accent existential, pina la bucu-

— Intre pupitrul concertmalstrului si
podiumul dirijoral este o singura treapta,
deloc usor de urcat. Tnlocuirea arcusului
cu bagheta cere multi ani de stradanie
neobosita, pe un teren Tnvecinat insa_ cu
multe obstacole si capcane. Cred cad e
normal ca multi concertmaistri sa do-
reasca sa urce aceastd unica treapta, de-
cizia trebuind luatd insa numai dupa o
temeinica pregatire, prin completarea stu-
diilor teoretice necesare noii ,.investituri®,
prin insusirea unei_tehnici specifice = de
comunicare cu muzicienii orchestrei si cu
publicul. Altfel, orice temerar risca sa de-
clanseze. cu bagheta dirijorala, forte greu
de stapinit, amintind de "patania ucenicu-
lui vrajitor.

— Afi fost concertmaistru fi _conducator
artistic_al Orchestrei de camera fara diri-
Roméne in peri-
oada 1967—69, prima formatie de acest gen
de la noi. De fapt, care este specificul
acestui tip de formatie ?

—Surprinde.  bineinteles, = mentiunea
.fara dirijor”. Revin aici la ideea cd, in
arta interpretativa, nimic nu poate fi la-
sat la intimplarc ; totul se lucreaza cu ri-

oare maxima. Este de la sine inteles ca,

aca cele mai restrinse formatii nu pot
functiona fara conducator artistic, cu atit
mai mult o formatie camerala ajungind
la 25 de instrumentisti, uneori_chiar la
mai mult, nu poate functiona fara o con-
ducere, fara o forta artistica puternica,
cu rol coordonator. Firesc deci, In aceasta
situatie atributiile dirijorului sint preluate

de concertmaistru. Este, intr-un fel, o re-
venire la ipostaza de Tndrumator al mici-
lor formatii ale secolului 18, la un nivel
superior insa.
Convorbire realizata de
Viorel Cretu

ria pura si complice a marilor compuneri
simbolice, numite cu umor si vadita auto-
ironie ,,Mafografii, sau la acel funambu-
lesc turnir de obiecte imposibile, aparent
de o banalitate domestica, organizate in-
tr-un_ virtual happening intitulat cu _in-
?enmtate _Camera_ pentru dupd-amiaza
lustnratica. Virtutile artistului din voca-
tie si cu o solida scolarizare de tip tradi-
tional se desprind relevant din pictura ce
se construieste logic si implacabil pe
stiinta desenului si expresivitatea croma-
tica.” din modul 'de a realiza sintezele
gracile ale caligrafiifor unui gind si din
cele citeva desene in sanguina, de o cla-
ritate a mijloacelor ce dezvaluie virtuozi-
tatea. Nelinistea pe care o descifram se
dovedeste a fi determinanta pentru sensul
existentei umane si artistice, ea motiveaza
nu doar aria proteismului conceptual si
stilistic, dedus parca din seriozitatea in-
vestigatiei suprarealiste, ci si relatia cu
existenta, cu problemele ei céle mai acute
si_mereu raportate la om, de_unde o vi-
zibila amprentad expresionistd, cu tenta
tragica in acel Martir-1987, sau in Lupta.
Refacand mental traiectul evolutiei lui
Adrian Maftei, practicind solutiile inter-
disciplinare la fel de liber fatda de pro-
grame, teorii sau scheme, descoperim 1in
el prototipul artistului modern, reflex al
idealului Renascentist de om complet, ca-
pabil de performante egale valoric, ori-
care ar fi cimpul de actiune si materialul
utilizat, ca pentru a proclama primatul
inventiei si supletea spirituald dit'colo de
bariere artificiale sau categorii ,,in vitro".
Dar tot prin el, optimistul incorigibil si
curiosul activ, refacem si climatul unui
deceniu fertil — propunerile sale com-
plexe apareau n 1970 la galeria ,,Amfo-
ra" — facindu-ne sa apreciem cum se cu-
vine restituirea operata_prin aceasta re-
trospectiva, simptomatica pentru un artist
si pentru o atmosfera Tn totul ei.

Galeriile Municipiului

PICTURA lui ION CARP-FLUERICI
se Tnscrie in genul proxim al traditiei de

Concert la
Muzeul Literaturii Roméane

« DEVENIT, imediat dupa Tnfiintarea
lui. Tn anul 1963. atelier de muzica con-
temporana. Corul_ ..Antifonia"™ al Conser-
vatorului ,,Gh. Dima“ din Cluj-Napocase
mindreste astazi cu realizari specifice,
unele Tncununate cu_ prestigioase premii
nationale si internationale.” Dirijorul ti-
narului colectiv, conf. univ. Const. Rip3,
a educat discipolii pe linia interpretarii
de valoare a celor mai noi creatii co-
rale romanesti, oferind ascultatorilor si
juriilor lucrari reprezentative, oglindind
nivelul atins de scoala noastra de compo-
zitie. ..Antifonia" este consideratd ca des-
chizatoare de drum, prin activitatea pe
care o desfasoara, modelul ei fiind urmat
azi de o serie de formatii corale de tineret.
Ansamblul a devenit competitiv pe plan
international, avind ca_ bazda a reperto-
riului lucrari romanesti noi. apartinind
compozitorilor Paul Constantinescu. Si-
lq_;smund Toduta. Doru Popovici. Vasile

erman. Cornel Taranu. Viniciu Grefiens.
Liviu Comes. Tudor Jarda. Anatol Vieru
si altii. Premiul 1 la Festivalul de la
Neerpelt (Belgia), obtinut in anul 1982. a-
poi premiile de la festivalurile de la Na-
mur ggelgl_a)). Haga (Olanda). Spittal-Do-
rau (Austria),

. Linburg (R.F. Germania),
Arezzo  (ltalia). cucerite succesiv, pe
parcursul ultimilor cinci-sase ani, a-

laturate celor mai importante_ trofee do-
bindite pe scena Festivalului ,,Cintarea
Romaniei"”, sint. marturii ale evolutiei si
nivelului de astazi al ansamblului.

Am avut ocazia sa_ascult valoroasa for-
matie corala clujeand intr-un concert or-
ganizat de Doru Popovici la Muzeul Li-
teraturii Romane. Era o seara de muzi-

fi%urativ atent construit prin desen si
culoare, cu priza afectiva la subiectul
abordat, marturisind diferenta specifica a
unei directii anume, cea care il are ca
reper si etalon valoric pe Traian Bra-
dean. Nici un fel de repros nu_trebuia
cautat Tn aceasta constatare, afinitatile
spirituale functionind ca posibilitati per-
manente de recuperare si reformulare,
cu atit mai mult cu cit heraldica unei as-
cendente de acest fol reprezintd in sine
0 Tnvestiturd, mai ales atunci cind pasJ
tisa este evitata iar personalitatea artis"
tului se descifreaza dincolo de posibilul
dialog prin empatie. Spatiul explorat este
cel al mirificelor tarimuri bucovinene,
peisajul ca receptacul este umanizat prin
prezenta casei, emblema si certitudine
pentru o civilizatie agrestd, ancestrala, ori-
zontul abordarii este cel al cosubstantiali-
tatii si_ relatiei cordiale, de o intimitate
fireasca straina de retorica sau_hipertro-
fie pitoreasca. Austeritatea motivului, or-
ganica si capabila de valori intime ce se
dezvéluie doar celui ce intelege esenta fe-
nomenului, Tsi gaseste = corespondentul
plastic Tn _mijloacele picturale utilizate,
sintetice fara excese ascetice, senzuale
fara supralicitari sau trucuri captatoare
de interes pur vizual. Gama cromatica
este atent modulatd pe tonuri apropiate
valoric, predominind orchestrarile de
griuri colorate si o nostalgica utilizare a
alidului galben autumnal, cite un accent
ixind centrul optic si afectiv al compu-
nerii. Fiecare piesd este o problemii au-
tonoma 1n interiorul unui program mai
larg, natura"staticd devine act de analiza
si reculegere Tn fata materiei, iar portre-
tul un prilej de analiza tipologica si efu-
ziune lirica. Pictura solida, calma, de ca-
litate, dovedind echilibru si siguranta
perspectivei, arta lui lon Carp-Fluerici

vine din traditie, prelungind-o cu orgoliul!
apartenentei la permanenta si valoare,
pentru a se institui ca o variantd origi-
nala si apta de dialog fertil.

Virgil Mocanu

ca si poezie omagiind lirica lui lon Bar-
bu prin doua recitaluri actoricesti, sus-
tinute de Cristina Deleanu si  Matei
Gheorghiu de la Teatrul National. Prin-
tre manuscrisele si tipariturile lui Mateiu
Caragiale. in ..acordurile” barbiene ce ne
atrageau atentia ca ..domul de gheatad se
topeste”, coristii au dat glas ciforva noi
plasmuiri melodice, alcatuind un program
de concert dificil. ,,Sa fii in patrie / sa
fii cu griul alaturi*, versuri esential pa-
triotice. erau melodizate madrigalesc. cu
inspiratie, alaturi de tablouri muzicale te-
sute pinzat prin sunete aldturate, respi-
rind primavaratic. cuceritor. Apoi. Bala-
da venetiana de Doru Popovici (E. Bar-
bu). constituindu-sc. ea singurd. Tntr-un
adevarat concert, a vadit marea maies-
trie a compozitorului, reconturind micro-
imaginile venetiene. Piazza San Marco,
celebrele canale, porumbeii, in nuante
discrete si sugerind ..moartea ce trebuia
sa-nceapa“. S-au mai perindat prin fata
noastra, in seara concertului, si alte ima-
ini legate de Nunta-n codru de G. Cos-
uc._arhaismul versurilor lui lenachita
Vdécarescu. turnat cu gesturi componisti-
ce_largi, ?eneroase etc. In sfirsit. Rugul
piinii de Irina Odagescu (text lon Crin-
guleanu) povestea, Cu dramatism, marea
tragedie_ a taranului Tmpuscat de pro-
riti  sai  frati. Fragmente de cin-
ece vechi, recitative corale si unisoa-
ne~ pline de fortd aminteau, cu deosebi-
ta_plasticitate. ..bataile toacei sub pa-
mint". ..timpul pamintului”. ..rugul, pii-
nii arzind”. Precis, cu grija pentru fra-
za muzicala, dictiune si intonatie, diri-
jorul C. Ripa a vibrat si de data aceas-
ta fara retinere, daruit cu toata fiintasa.
,luminind® ansamblul ca pe un grup cu

o tehnica demna de toata atentia.

Anton Dogaru



OPINII

Scuza cerulul albastru

Aceasta scrisoare, care n-a fost nici-
odata _expediata, este urmarea unej
discutii pe care am avut-o cindva linga
umbra unei catedrale gotice cu un
intelectual subtil, _dar de neinteles
pentru mine. El parea sa fi uitat ex-
erienta celulei in care zacuse cu'ani
In urma si afisa o detasare ironica,
dispretuitoare, fatd de orice politica,
inclusiv cea care trebuia, Tn fond, sa-I
separe de temnicerii sai. tntr-o Eu-
ropa care a contrazis in mod singeros,
mai ales in acest secol, dezgustul de
istorie, L.A. Tmi spunea : ,,Un cer al-
bastru, tremurul unei frunze sau un
bal dintr-o carte buna sint infinit mai
interesante pentru mine decit obsesi-
ile si mizeriile din care se hranesc
revoltele, confruntarile si sperantele
Nu ma Jas prins Tn capcanele Tntinse
de viata care Tmi cere stereotip’ sa
ma pronunt. Fiindca eu am ales, nu

mai cred decit in emotia pura".

Stimate L.A.,

ERAM la doi pasi unul de altul si to-
tusi eram foarte Tndepartati. Dumnea-
voastra, linistit, olimpian, ironic da_cite
ori venea vorba despre vicisitudini, Tnte-
lept, cu 0 masca goetheand pe fata, si gata
sa ma avertizati ca fara forta de a fi
indiferent nu se poate cuceri nimic im-
portant Tn cultura. Ba ati_si_spus la un
moment dat surizind : ..Daca esti atent
la zarva pe care o face diavolul, n-ai_cum
sa ajungi la Dumnezeu". Eu. framintat.
macinat de Tntrebari, incapabil de un
echilibru senin, patimas si vulnerabil.
»Acest secol tragic..." am izbucnit, dar
mi-am dat seama ca n-avea rost sa con-
tinui. Vorbele sunau retoric, nu expri-
mau ceea ce voiam sda spun, iar zimbe-
tul . dumneavoastra Tntelept nu-mj lasa
nici_ o sperantd. Ca sa-mi dovediti pro-
babil cd nu erati un naiv, mi-ati pre-
cizat pe un ton neutru, sec, informativ,
ca ati petrecut citiva ani la inchisoare,
jt'e acelasi ton mi-ati_fi spus, sint sigur :
pPAm stat o vreme Tntr-o minastire do-
minicana”. Sau : ,,Am urmat citiva ani
la Oxford". Apoi ati Tnceput sa-mi vor-
biti despre carti, despre cerul albastru si
despre placerea de a va inchina_toate for-
tele numai culturii, refuzind sa va pier-
deti timpul cu restul. Tn acest ,restul”
irrtrind _probabil tot ce vrusesem eu sa va
spun cind pornisem atit de inab.l si de-
clamator sa invoc acest secol tragic.
,.Chiar si_Dumnezeu, ca sa fie moral,
trebuie 'sa fie estetic", ati adaugat. Eu
taceam, fiindca Tn privinta aceasta eram
de aceeasi parere. Dar afi mai zis ceva,
despre neputinta cosmarelor. Asta m-a
facut sa tresar. ,Nu inteleg”, am mur-
murat. Explicatia pe care mi-ati dat-o o
tin minte : ,,Caligula visa ca omenirea
sa aiba un singur git, pe care sa-1 poata
reteza dintr-odata, crutindu-se de obo-
seala de a taia capetele pe rind. Aceasta
utopie, cea mai logica utopie a unui ne-
bun, n-a fost pina acum, din fericire,
niciodata realizabilda. Si citd vreme mai e
inca nerealizabild, avem, fireste, motive
sa sfidam_ diavolul, raul, nebunia din
lume. Oricite Tnchisori ar exista, nu pot
fi viriti in ele chiar toti cei care iubesc
libertatea. Oricite plutoane de executie ar
fi, nu pot fi tiriti in fata lor toti cei

nNO

ENTRU a vorbi drept despre o

carte grea cum este_Nostalgia sin-

tezei, se cuvine sa pornim din

capul locului de_la o limpede pre-
misa criticd si anume cd niciodata lectura
unei pagini_semnate de Dan Haulicd nu
poate constitui un divertisment, un sim-
plu si placut mijloc de a face sd treaca
timpul.

Exigenta eminentului critic de arta,
scriitor, om _de culturd care se exercita
cu o enorma forta de coercitiune asupra
propriei sale gindiri, asupra propriei sale
scriituri, facindu-1 prizonierul unei rigori
proverbiale ce Tncepe parca a se apropia
dc aceea a_ stiintelor exacte, se impune
treptat si cititorului pe care-1 conduce la
un demers intelectual dintre cele mai
strinse, dintre cele mai severe. Oricine a
lucrat cu Dan Haulica in adevaratul la-
borator al ,,Secolului 20“ sau in orice altd
redactie prin care a trecut, stie cit este
de dusman al improvizatiei, citd gravi-
tate implica Tn_gestul si mai ales n actul
de culturd, citda raspundere, aproape sa-
cerdotald, ii*yesteste Tn cuvintul. scris, al
sau, ca si al altuia. El, care vorbeste liber
cu atita usurinta, cu o0 spontaneitate care
uneori poate pdrea elaboratd din pricina
unei elegante de invidiat, manifesta fata
de cuvintul scris un fel de teama sacra,
0 sovaire pe care 0 banuim dintotdeauna
mai degraba filosofica. Socotim ca ceea ce
il opreste, ceea ce stavileste accesul sadu
nemijlocit la cuvintul scris este frica de
finitudinea acestuia care ar putea opaciza
gindul, care i-ar limita aria de expansiu-
ne, mutilind ideea Tnsasi. Din respectul
covirsitor fata de idee, de mesajul pe
care-1 vrea transcris cu_claritati nepolua-
te, se naste circumspectia acuta a lui Dan
Haulica fatd de instrumentul Tnsusi de
comunicare. Si efectul acestei duble ati-
tudini fatd de idee si fata de cuvint se
cristalizeazd Tn pagini grele de scris, Tn-
carcate deopotriva de inteligenta si fru-
musete, pagini a caror receptare, cum
spuneam mai Tnainte, reclama o gimnas-

care au destin de victime. Oamenii au
continuat sa iubeascad si sub privirea rece
a inchizitorilor si In timp ce Hitler delira
la Niirnberg. Ei au continuat sa vada ce-
rul senin si dupa ce s-a risipit fumul
acru al rugurilor.- Nici o ghilotina n-a
utut_sa reteze bucuria de a trai si toate
iraniile s-au dovedit neputincioase linga
minunea nasterii unui copil. Tncit si fara
mine_diavolul va esua. Eu nu-1 aprob,
ignorindu-1, ci  pur si simplu nu tin
seama _de el. Nu vreau sa-i dau mai
multa importantd decit pietrelor. N-are
decit sd priveasca peste umarul meu in
timp ce_scriu, Imi voi continua linistit
opera, fara sa Tntorc capul".
ntelegeam amindoi ca diavolul, cum
va placea sa numiti ironic raul care a fa-
cut de atitea ori inteligenta omeneasca sa
dleasca umilitda si a murdarit frumuse-
tea lumii,, n-a renuntat la utopia lui
Caligula, dar nu va ascund ca in fata li-
nistit cu care Tmi spuneati toate acestea
v-am invidiat si poate chiar am Tncer-
cat un sentiment de admiratie, dorin-
du-mi sa ajung eu Tnsumi intr-o zi la o
forta asemanatoare ; sd nu ma uit peste
umar, sa nu vad decit cerul albastru,
cartile pe care le citesc si foaia alba pe
care Tmi Tnsemn gindurile. M-am rusinat
pentru slabiciunea mea de a simti fur-
tunile istoriei, asa cum simt reumaticii
schimbarile din atmosferda, si m-am 1in-
trebat daca nu cumva ma Tnselasem pina
atunci. Poate trebuie sa_sacrificam ceva
ca sa nu ratam totul, mi-am zis, si poa-
te nu ma obsedeaza Tndeajuns noptile
instalate si frumosul, din moment ce am
timp sa ma las obsedat si de diavol.
Poate cd adevarata tarie nu e cea in care
am crezut, sa refuzi un adevar provizo-
riu si partial, ci sa nu-ti_pese de diavol
chiar daca il simti respiratia_in ceafa.
La un moment dat, v-am privit aproape
cu ciudd, gindindu-ma : ,Eu Tmi jnjuma-
tatesc energiile si pasiunile. Nu sint in
stare sa merg pe un singur drum ca
acest om si de aceea nu voi ajunlge nici-
odatd atit de departe ca el”. Dar imi
dadeam seama ca imi va fi in conti-
nuare imposibil sd procedez altfel, ca
exista in mine un blestem care ma Tm-
piedica sa tai adevarul in doua.

.POATE ca sa ma apar de propriile
mele_reprosuri, m-am grabit sa gadsesc o
fisura n detasarea dumneavoastra. Si
prima pe care am descoperit-o a fost ca
ca transforma omul in abstractiune. Era
ispititoare, intr-adevar, retorica dumnea-
voastra : ,,Au murit Tn lagadre atitea sute
de mii de oameni? E drept, dar viata
e mai puternicad. Fiecare copil care se
naste e un esec al utopiei lui Caligula
si_al gropilor comune. Un masacru desa-
virsit, un rug care sa dea pentru tot-
deauna dreptate dogmelor, nu sint posi-
bile. Oricit de multi oameni ar fi ucisi,
se vor naste altii, demonstrind ca viata
e absoluta, Tn vreme ce puterea ucigasi-
lor e relativa. Ea nu poate decit sa Tm-
pingd mai departe limitele atinse de Ca-
ligula, cum au facut cei care au umplut
cimitirele Europei de morti. Dar_ peste
morminte creste iarba ! Peste cimitire
rasare soarele | Peste gropile comune
triumfa scincetul fiecarui copil care se
naste | Asta trebuie sa vada arta. N-am

talgia sin

ticd redutabild a intelectului, pe masura
travaliului care le-a generat.

ntr-un studiu din, volumul_ de care ne
ocupam, din Nostalgia sintezei, studiu in-
titulat Intre Septentrion si Hellada, apro-
piindu-se din nou, si pentru a cita oard,
cu pietate intr-adevar nostalgica, de vir-
tutile culturii grecesti, autorul se opreste
asupra uneia din ele : cautarea desavir-
siri,_ a perfectiunii. ,,Valoare care anga-
siril, 2y . Aanga
Jeaza profund”, o defineste Dan Haulica,
tlustrind-o cu exemplul edificator al lui
Demostene in care vede nu un autor ,de
discursuri-eseu, ci de formidabile ma-
sini de convictie, cu sens direct, cu efect
teribil, decizind de razboi si pace", prega-
tindu-se laborios pentru aparitia in fata
publicului sdu pe care vrea sa-1 cistige
prin ,,persuasiunea ratiunii".

Si ducind mai departe relatarea plutar-
hiand despre oratorul grec care-si muncea
.Si_ el, textele Tn nopti_lungi”, Dan Hau-
[icd face o aparare pasionata a acelei no-
bile atitudini de_cultura, transformind-o,
dincolo de propria sa vrere, intr-o profe-
siune de credinta :

,.inseamna, asadar, — spune el — cd
perfectiunea e o Tndatorire sociala ; un
test categoric pentru_spiritul de dialog si
respectul  democratiei. In veghea rafinat
rabdatoare a nuantelor in care public sl
autori se intflnesc, Hellada punea altceva
decit un firav hedonism, de mortifica-
toare delicii subiective".

Este evidentd si subscrierea si aspi-
ratia autorului contemporan la acea ,,ve-
ghe rafinat rabdatoare a nuantelor" pe
care o dovedea stradania celor vechi. Si
credem ca s-an, potrivi In exergd nu nu-
mai volumului de fata, ci si Tntregei crea-
tii. @ lui Dan Haulica, aceasta sintagma
atit de comprehensiva. Tntre profunzimea
ideii si transparenta cuvintului, ,,veghea...

nuantelor”, adica reflectia simultan te-
nace pentru traducerea si transcrierea cit
mai exactd, mai adecvatd a unei viziuni
de cultura.

dreptate?”. Sensibil la elogiul po care il
aduceati vietii, simteam_totusi cd nu va
pot urma pina la capat deoarece sint
incapabil sa cred ca un miracol Vvital,
oricit _de uimitor, scuzda moartea ne-
dreapta a unui singur om. V-ati. conti-
nuat rationamentul si, pe masura cc va
ascultam, ispita de a va urma slabea. Zi-
ceati cd un creator are de cistigat mai
mult dacd, ™ loc si-si petreaca timpul
in tribunalele istoriei, se duce sa asculte
suspinul, unui muribund, sa_se uite cum
se ridica Tn picioare un copil ori cum se
Tmbratiseaza, Tntr-o zi_de primavara, doi
tineri ‘care se iubesc. O lacrimd pe obra-
zul unei femei parasite vi se parea mai
gréitoare si chiar mai sfintd decit triste-
ea, difuza, pentru victimele pe care nu
le-a plins nimeni,

NU voi avea usurinta, de prost gust, de
a nega adevarul adine uman din exem-
plele dumneavoastra. Nici nu va Tnvinu-
lesc de cinism, deoarece nu dispretuiati
compasiunea. Spuneati doar cd arta, pen-
tru a atinge vesnicia, trebuie sa stea de-
parte de respiratia tulbure a istoriei si ca
existd o fatalitate a frumusetii care de-
joacd manevrele diavolului. Nu contest
nici faptul ca arta merita mai multa
preocupare decit motivele personale de
tristete si, bineinteles, decit ura. Tn plus,
nu Tntelegeam cum a ajuns sa gindeasca
atit de detasat un om care a fost silit sa
priveasca Tn ochii Minotaurului. Spre
deosebire de mine, dumneavoastra ati fost
confruntat nemijlocit cu utopia lui Cali-
gula_si ati vazut de aproape, In uitdtura
piezisa a calaului, regretul ca omenirea
are prea multe gituri. Eu n-am fost
tirit la interogatorii, n-am stat cu far-
furia de tabla la rind sa-mi_primesc por-
tia si sint destul de onest incit sa soco-
tesc indecentd Tndrazneala de a cere so-
coteala unui om care a trecut prin infern.
As fi vrut sd va spun ca Tmi Tnsuseam
intrutotul elogiul pe care il aduceati vie-
tii si ca nu asta puneam Tn cumpana, ci
detasarea care-1 Insotea, dar nu voiam
sa_devin necuviincios, sa va tulbur amin-
tirile si sa adaug, prin intrebarile mele
mirate, un interogatoriu Tn plus celor ce
v-au fost luate. M-am multumit de aceea
sd spun ceea ce stie toatd lumea, cd
diavolul nu s-a ferit sa ia de _multe ori
chipul unui destin necrutator, sa ia forma
rugului, a ghilotinei, a spinzuratorii si a
plutoanelor de executie, a lagarelor si a
gropilor comune si ca fiorul dat de nas-
terea unui copil, 'de cerul albastru si de
misterul iubirii nu scuza dorinta de a
evita partea de adevar de care avem
oroare, Tntre altele tocmai fiindca acest
fior trebuie meritat si nu-1 putem me-
rita decit aparindu-1. V-am Tntrebat :
,un bal dintr-o carte, o noapte de dra-
goste, cultura chiar, pot justifica oare
ifluzia ca pentru_a trdi_cu constiinta cu-
ratd e deajuns sa nu fii vinovat personal
de un masacru ?“. Dumneavoastra ati ris,
exclamind : ,,Eu Ti_ spun diavolului ; «Fa
ce vrei, dar nu ma tulbura». Si Tmi vad
de_ treaba calm. Stiu cd, Tn final, tot eu
voi iesi Tn cistig. Eu am cultura. Am nop-
tile de dragoste, am cerul Tinstelat, am
frumusetea lumii si uritenia ei. Am eter-
nitatea. Tl am pe Dumnezeu. Eu am ab-
solutul. Diavolului nu-i ramin decit cri-

ezel"

CACI si In acest volum, ca pretutindeni
in opera lui Dan Haulica, diversitatea
preocuparilor Ede la Dali la ,clasicitatea™
artei chineze, la sculptura romaneasca de
azi, la literatura polona etc., etc.) se lea-
ga Tntr-adevar intr-o unitate indisolubila
pornita dinspre spiritul romanesc spre cel
european, spre cel al intregii umanitati
fraterne, si centrata neclintit pe radacina
unei Hellade mereu vii, mereu prezente
ntr-un orizont de eternitate.

Discursul critic al. lui Dan Haulica, su-
pus ochiului necrutator al acelei ,,veghi...
a nuantelor”, are o Tncarcatura intelectua-
1& enorma cuprinsd n finele volute ale
unui stil_ de elegante alexandrine. Minat
de o dorinta insatiabila de totalitate mos-
tenita dinspre acel teritoriu miraculos al
unui prezent perpetuu, lucrat dupa mode-
lele enciclopedismului nostru romanesc cu
0 vadita pedala mediteranizantd Tnsa, in-
telectul lui Dan Haulicad. aspira sa se
constituie Tntr-un loc de convergenta in
care toate cele neasemenea Tn timp i
spatiu se cuvin armonizate, Tn care dis-
paritatile se netezesc si se subsumeaza
unitatii indestructibile a spiritului, Tn-
tr-un loc de eoincidentia oppositorum in
care dimensiunile timpului sa se unifice,
iar spatiul sa-si dobindeasca un centru
indelebil.

Acesta este sensul ,nostalgiei sintezei"
si l-am descifrat, nu fara dificultate, din-
tr-o referire istoricd. Vorbind_despre Ha-
drianus Tn Roma — implacabila si materna,
Dan Haulica marturiseste a fi descoperit
in gesturile acelui Tmparat ,,autentic in-
telectual-faptuitor totdeodata”, Tnchipui-
rea si prefigurarea unei sinteze, constind
n ,,gustul si nostalgia celui care se simte
chemat sd& asume lucid contrariile, des-
chizindu-se larg surprizei lor incitante".

Astfel doar se poate naste o tensiune

generoasa din a carei perspectiva sa se
Tnjghebe indispensabilul dialog cu viito-
rul, durai pe trdinicia unei suple dar si-
gure dialectici, obligatorii pentru echili-

ma, prostia, megalomania, utopia nea-
gra. In ultimd instantd, diavolul e un
marginit”. Am fost pe punctul sa inter-
vin si sa zic: ,,Dar tocmai marginirea ]l
face periculos. Sint destui care” au pla-
tit cu viata aceastd marginire". Am spus
insa cu totul altceva. O fraza a lui Sar-
tre, ca sint momente Tn_ care scriitorul
trebuie sa lase pana si sa ia pusca ; nu
se poate scrie pentru sclavi. Dar rostind
aceste vorbe, am fnteles cd nu credeam
in ele. Un scriitor care azvirle pana re-
cunoaste implicit ca arta lui e neputin-
cioasa si transforma, dintr-un singur gest,
cartile "sale n nisip. Au fost, “desigur,
Tmprejurdri cind el s-a vazut silit sa iasa
din biblioteca pentru a folosi si pusca,
dar esentiala este, mi se pare, nu arma,
ci cauza_pe care o slujeste cineva. lritat
cd nu gaseam nuanta cea mai adevarata
pentru a iesi din impas, am devenit
sententios. V-am declarat ca diavolul ar
suride daca i-ati propune un asemenea
pact. Evident, pactul e Tn favoarea lui.
11 lasda sa actioneze nestingherit. Am
adaugat, daca tin bine minte, cd aceasta
|(t1|ena a detasarii se murdareste, fara sa
stie, de ceva cu neputinta de spalat, de
complicitate. Si_ca pasivitatea nu mai_e
azi doar o etapa in drum spre vinovatie.
E forma cea mai raspinditd de vinovatie.

Dupad care ne-am despartit. Ne-am spus
.la revedere" cu toate ca banuiam fie-
care ca nu ne vom mai vedea niciodata.
De-atunci au trecut multi ani si banuiesc
cd ati uitat discutia noastra. Eu am pur-
tat cu mine regretul ca v-am jignit, poate,
si cd nu v-am explicat convingator de
ce nu va intelegeam. Mi-ar.fi trebuit un
exemplu foarte plastic din care sa reiasa
ca, Tntr-o privintd macar, scriitorul n-are
de ales ; el trebuie sa iubeasca si cerul
albastru _si libertatea ; si viata si drep-
tatea ; si frumusetea si adevarul. Nu le_
poate separa fara a savirsi ceva irepa-
rabil si fara a dezonora ceva din sine.
Ei bine, in noaptea asta, Tn mod cu totul
ntimplator am gasit un asemenea exem-
plu. Rasfoiam o revistd cind am dat peste
evocarea urmatorului fapt divers din anii
razboiului : Un ofiter SS i-a spus unei
tinere olandeze : ,,Raspunde-mi, pe c:ne
vrei sa omor : pe tatal tdu sau pe mama
ta. Dacd nu te hotarasti, Ti Tmpusc pe
amindoi”. Ca la lumina unui fulger am
inteles ca exista Tntrebari la care nu se
poate raspunde, _situatii Tn care_nu se
poate opta si ca aceastda imposibilitate
dramatica Tn loc s@ ne fintuiasca ntr-o
fundaturda_ a gindirii capata chipul liber-
tatii. latd ce n-am izbutit sd va spun
atunci si ceea ce Tmi apare_acum_atit de
simplu: cd se poate ucide si prin
procura si ca eu unul nu ma simt in stare
sa-mi_ asum acest curaj. Daca as crede
numai Tn cultura, ma fem ca n-as mai
crede Tn onoarea si Tn rostul ei.

Octavian Paler

Sotades : Auriga, Muzeul din Delphi

brarea contrariilor. Se deceleaza de aci o
viziune de lume apollinle centratd, nu in
academisme Tncremenite, nici macar n
winckelmanniene maretii marmoreene, ci
ntr-o directie, sau mai degraba Tntr-o
propensie a spiritului catre unitate care
imprima _intelectului bine si adinc scolit,
o dinamica unificatoare dintre cele mai
salubre, operind integrator' Tn toate di-
mensiunile istoriei si culturii. L

De aici, din aceasta viziune sprijinita
pe de o parte pe capacitatea romaneasca
de sinteza, iar pe de alta pe numitorul
comun al traditiei elene integratoare, de
aci vine solaritatea, de aci_deriva opti-
mismul funciar al lui Dan Haulica n eva-
luareacontemporana si _chiar viitoare a
culturii de pe Terra, datatoare de nadejdi
unei umanitati care nu va abandona nici-
odata dialogul ca singurda deschidere cu
valoare de redemptiune.

Asa incit, Nostalgia sintezei se dubleaza
de o0 speranta certa tocmai n posibilita-
tea de realizare modernd a sintezei, care
confera cartii lui Dan Haulica, pe linga
valoarea intelectuala de putin obisnuite
altitudini, o valoare chiar mai Tnaltda, de
afirmare in plenitudine a umanului.

Zoe Dumitrescu Busulenga



LIRICA TURCA

Hidayet Sayin

Mai am atitea

Mai am alitea lucruri de facut

Sa culeg ce-am semadanat

Si o mulfime de sfaturi nespuse inca
fiului meu

Tot le-am aminat .
Si un roman mai am de scris

Speranta mea de miine

Si un drum lin, curat, fara de spini,
Am de facut

De la luna la soare — pas cu pas

Jumatate aievea, jumatate vis.
Plin in tot locul de amintiri

Si de mici bucurii plin.
Apoi as mai avea

Sahinkaya Dil

lucruri

de facut

Sa inlatur durerile vietii

Ce amar mi-au lasat gustul
Ce iute zboara vremea

Doar cit o adiere de pleoapa.

Cind oare am avut douazeci de ani

La prinz eram de patruzeci, iar seara
de saizeci

Cine m-a pacalit asa ?

Cine mi-a strins mina, bratul ?

Deci, gata, s-a-mplinit.

Cine mi-a jucat farsa asta ?

De ce nu mi-am trait zilele ?

Rupt de trecut, departe de viitor

Am crezut ca viata-i o mie de ani.

Oboseala de toamna

N-am fost nicicind asa

Pierdut, departe de mine
Scriu versuri

Pe gerul ca sticla

Ce departe sint acum
Draga mea caldurile de august

Ayhan Hiinalp

Pasari cu

Un cintec vechi iti umple auzul

Si-ti amintesti deodat o dragoste veche
Bosforul iti apare din umbra anilor
Se intinde pe elicea unui vapor

Pescérusi, vile pe malul apei, arbusti

Fata aceea din balconul ancorat
in port

Murmuri de parca te-ar auzi
De-ntinzi miinile ii poti atinge parul

Aziz Nesin

Infinitul de un albastru pur

De deasupra capului meu

O perdea imi acoperda parca privirea

Se face seara pe-ndelete.

lar singuratatea-mi curge spre timpuri
fara de sfirsit

Din ciocul unei pasari obosite...

aripi ude

Dar vocea ti se pierde in dimineata

unei nopti cetoase
In cintec se plasmuieste lumea ta
Dar oamenii iti iau cintecul
Fluierul unui vapor te smulge

din visare

Ce ramine din lumea-ti zdrentuita T
Fiece noua moarte
Este un salut celorlalte morti
Dm partea celor v».

Presimtire

Presimt ca ai sa fugi
Nu te implor, n-am sa alerg
Dar lasa-mi vocea ta

Stiu ca te pierd
N-am sa te pot retine
Dar lasa-mi mireasma ta

nteleg ca vei pleca

Sint distrus — mai mult nu se mai poate
Dar lasa-mi culoarea ta

Mehmet Salihoglu

Sbu ca vei disparea
E cumplit de dureros
Dor lasa-mi cdiduro ta

Simt ca ma vei uita
Durerea-i un ocean de plumb
Dar lasa-mi gustul tau

Pma la urma tot vei pleca
N-om nici un drept sa te opresc
Dor losa-mi-te toata mie.

Asteptare

Cu urechea atintitd la vocea postasului

Tes urzeala zilelor

Vreo scrisoare ratacitd de la vreun
prieten

O sa vina, la urma urmelor

Doar omenirea n-a pierit deodata
Un cunoscut, cineva, ai sa vezi

A scris 0 calda scrisoare

Ce va veni, odata ti odata

Poate ca mi-a citit articolul sau poezia
din revista

Si-mi va scrie despre asta

Cu otit mai bine pentru mine este asa

Poate cad i-a si placut, I-a emotionat

latd insd ca nimeni nu vine

Nici postasul, si nici vizitatori

Oricum, sa fiti cu totii sanatosi

Cautatori sau nu de fericiri depline |
tn romaneste de

Elena Liliana lonescu

Arta turca

(Muzeul Colectiilor de artd)

m CU cjtiva ani in urmd, o expozitie
de pictura turcd modernd sublinia ten-
siunea — creatoare — a confruntarii si
sintezei celor doua surse de_energie spi-
rituala ale culturii, turcesti de ~astazi :
tezaurul traditiilor  nationale originale,
inca foarte vii, si experientele contactu-
lui cu arta europeand, a celei apusene
in special. Acum, o alta ex?_ozq:le,_cu 0
cuprindere _larga, unde, pe linga pictura
si sculptura, se afla numeroase piese de
artd decorativa si aplicata — mai ales
textile — demonstreazd aceleasi realitati
ale vietii artistice turce, insa intr-o am-
bianta mai emotiv-familiara. de atmos-
fera ‘evocind un stil de viata, un peisaj
uman, cu reminiscentele, sperantele, Tn-
draznelile dar si ezitarile lui.

Vesmintele.  tesaturile sau diferitele
obiecte cu ornament de broderie stralu-
citoare reconstituie unele croieli, forme,
acorduri cromatice ale repertoriului or-
namental otoman de demult, asa cum il
stim si din lumea de imagini care au
Ispitit atitia pictori si scriitori apuseni
in secolele XVII—XIX ; altele stilizeaza
adaosuri de elemente vadit inspirate din
zonele  europene  Tnvecinate. Duhul
,Scrierii” este Tncd prezent in multe din
ornamentele contemporane, desi tendinta
lor catre figuratia zoomorfa si florala
devine tot mai accentuata. Pictura si

sculptura inclusa in actuala expozitie re-
flectd exclusiv cautarile cele mai noi ale
unor artisti_in majoritate  tineri, fosti
elevi ai scolilor de belle-arte din Ankara,
Istanbul, Izmir, dar si ai unor academil
de artd ca acelea din Berlin sau S.U.A.
La sculptorul Mete Demirbas ecoul vi-
ziunii germanului  Rudolf Belling, fost
profesor in anii '30 la Istanbul, Tnca
stdruie vizibil-in predilectia pentru alu-
zia discret figurala in plin  joc cubo-
abstract al formelor. In pictura. Halii
Akdeniz adera la conceptualism : core-
larea lui cu Malevici se impune instan-
taneu. La Zafer Gentaydin strdbat, prin
lirismul sdau usor expresionist, amintiri
atavic-caligrafice. Behir Sami  Cimen
face o picturd aproape textil decorativa,
iar Tomur Atagok — interesat de pop-
arta si_hiperrealismul  american, reu-
seste sa le reformuleze Tntr-o versiune
abstractizat ornamentald. In acest fel,
dincolo de pluralitatea stilurilor de pro-
venienta internationald se poate observa,
chiar si la artistii care nu fac parte din
grupul programatic traditionalist al ,re-
gionalistilor", o vocatie decorativd pe de
0 parte, dar purtatoare de subtext na-
rativ_pe de alta, hranite — indirect —
tot din stravechi si pretioase deprinderi.

Amelia Pavel

Cu Brian
Glanviile

despre

Literatura si sport

m Brian Glanville s-a nascut la
Londra in 1931 si a studiat la Charter-
house. Si-a Tnceput cariera de jurna-
list scriind pentru diferite ziare spor-
tive din Italia, tn prezent este unul
dintre cei mai_buni cronicari sportivi
din Anglia, avind rubrica saptaminala
la ,,Sunday Times". Primul roman,
Dictator fara voie (The_Reluctant Dic-
tator), l-a publicat la IS ani. A scris
numeroase romane, printre care ; Fa-
litii (The Bankrupts). De-a lungul flu-
viului Arno_(Along the Arno), Ascen-
siunea lui Gerry Logan (The Rise of
G. L.), publicat in romaneste la ed.
C.N.E.F.S. in 1969, in traducerea lui
Victor Banciulescu, Al doilea camin (A
Second Home), Jelania greierilor cap-
tivi (The Cry of the Cricket). tradus
la ed. Univers in 1981, Olympian, in
curs de aparitie la ed. Sport-Turism.

— Cind si cum ati devenit scriitor ?

— Cred ca cei care stiu de timpuriu ca
vor deveni scriitori au, intr-un fel, un
avantaj. Desigur, nu e o reguld. Tolstoi,
de pilda, si-a descoperit vocatia relativ
tirziu.. Eu am avut marele noroc de a sti
cd voi trai din scris ncd din adolescenta.
De fapt, este o optiune_pentru nesiguran-
td. Ca_ scriitor nu_ poti avea certitudini.
Terentiu spunea ca fiecare carte isi are
propria soartd, independenta de cea a au-
torului. Scriitorului nu-i sint permise nici
disperarea, nici aroganta. Tot ce poate
face este sa spere ca, intr-o zi, cartea lui
va avea succes.

— Cum ati devenit ziarist sportiv 7

— Am fost pasionat de fotbal din copi-
larie. Eram inca elev cind mi s-a publicat
primul articol in ,,Sports Magazine", o re-
vista lunard care acum nu _mai exista.
La 17 ani, pe cind ma aflam n Italia, am
inceput sa colaborez la ,,Corriere dello
sport” ; au trecut de atunci peste 35 de
ani si tot mai scriu pentru aceasta re-
vistd. Adevarul este ca activitatea de zia-
rist sportiv m-a ajutat mult si Tn munca

r..ea de scriitor. Am avut prilejul sa ca-
latoresc, sa intilnesc oameni interesanti.

— Deci, in ceea ce va priveste, exista
o legatura intre sport si literatura 7

— Desigur, se poate face o anumita le-
gatura. Eu am scris destul de mult des-
pre sportivi. Un scriitor devine intere-
sant atunci cind depaseste cadrul anecdo-
ticii pure si reuseste sa abordeze, in me-
diul specific al sportului, aspecte esentiale
ale conditiei umane. Personal, fara a fi
prezumtios, cred ca am reusit acest lucru
in Olympian. Consider drept alte reusite
ale genului The National de Bernard Ma-
lamud, cartile lui Lardner despre base-
ball, cele ale Ilui David Storey despre
rugbi.

— Dar ,,Singuratatea alergatorului de

cursa lunga” de Alan Sillitoe 7

— Este un caz oarecum diferit. Cartea
se refera mai mult la atmosfera stresanta,
rigida dintr-un liceu tipic britanic decit la
mecanismele psihologice ale performantei
sportive. Ceea ce intereseazd in lumea
sportului, din punctul de vedere al scrii-
torului, este dramatismul unei lumi Tn-
chise. Pe urma mai e si limbajul specific,
viguros. Tn scrierile mele am cautat sa
trec dincolo de descriptivism, sa creez fi-
guri alegorice cu valoare simbolica pla-
sate intr-un plan realist.

— Cum v-ati caracteriza propria creatie
literara 7

— Am scris lucruri foarte diferite : ro-
mane de moravuri, fresce documentare,
nuvele, povestiri din viata sportiva...
Mi-este greu sa vorbesc despre propria

mea creatie literard. Pind la_urma_ opera
in sine este cea care trebuie sa-i vor-

beasca cititorului. Unii autori vorbesc fru-
mos despre ce scriu, desi nu toate scrie-
rile lor sint la Tnaltime. Procesul de crea-

tie nu poate fi Tntotdeauna definit con-
stient. Omul face ce poate si apoi Tncearca
sd_se explice. Cred ca, Tn ceea ce ma
priveste, caracteristic imi este experimen-
tul. Am fincercat sd trec de la romanul
realist la alegorie, apoi iar am revenit la
realismul de factura clasicd Tn Kissing
America. Daca ar fi sa ne luam duPa
adeptii ,,noului roman" sl le-am urma fi-
losofia, pind la ultimele ei consecinte, ar
rezulta c& in prezent nu mai are nici un
sens sa scrii_ romane. Daca e adevarat cd
romanul realist moare, atunci toate dru-
murile posibile se inchid odatad cu el. Deci
dilema ramine. Cineva spunea ca roman-
cierul trebuie sa scrie fiecare nou roman
ca si cum ar fi ultimul. Motivul pentru
care noi, cei din Anglia, privim_cu un
oarecare scepticism propria noastra capa-
citate de a produce ceva important, este
cd trdim cu totii in umbra lui Shakes-
peare. Cind ai capul plin de citate din
Shakespeare, acest fapt iti determina ati-
tudinea fata de scris. Nu este vorba de
o influentd nemijlocitd ci, mai degraba, de
0 prezenta coplesitoare pe care nu o poti
ignora.

~— Tn ce masura scrierile dumneavoastra
sint autobiografice 7

— Fiecare scriitor Tsi valorifica propria
experientd de viatd. S-a spus — si cred
ca pe bund dreptate — ca cel mai tipic
roman contemporan trateaza despre tra-
irile_unui romancier care preda la_uni-
versitate. Dupa parerea mea, scriitorul
trebuie sa evite in mod constient acest
gen de izolare. Faulkner sau Dostoievski
au scris interesant pentru ca au trait in-
teresant. Nu stiu cit de valabil este acest
lucru pentru romanele mele, dar am facut
un efort deliberat de a duce ,,0 viata de
scriitor” : am umblat mult, am avut o
multime de Tndeletniciri, am cunoscut tot
felul de oameni...

— Care sint planurile dumneavoastra li-
terare pentru viitorul imediat 7

— As vrea sa stiu si eji. Acum sint Tn-
tr-o faza in care cred ca sint capabil sa
scriu teatru. Teatrul m-a atras dintot-
deauna, dar nu eram sigur ca stapinesc
mijloacele dramaturgiei. O piesa repre-
zintd mult mal mult decit un dialog alert.
M-am convins cd pot scrie teatru si_mi-ar
placea sa fac numai asta pina la sfirsitul
vietii. Dar nu pot da nici o garantie,
cacl mereu ma tenteaza sa-mi incerc pu-
terile Tn ceva nou.

— Romanele dumneavoastra ,,Ascensiu-
nea lui Gerry Logan" si ,,Jelania greieri-
lor captivi”, "care au fost traduse in ro-
maneste, s-au bucurat de succes la publi-
cul cititor de la noi. Ultimul dumneavoas-
tra roman, ,,Sarutind America" (1985). ur-
meaza, dupa cite stim, sa apara in limba
romana. Ce ne puteti spune despre el 7

— Tn esenta este vorba de conflictul la-
tent Tntre doua culturi. Doi prieteni, fosti
militari americani, isi construiesc o0 Vi-
ziune romantica despre lItalia, unde se
afla la studii. De fapt, ei vad in Italia
anilor postbelici ceea ce doresc ei sa vada,
atribuindu-i virtuti pe care nu le gasesc

in realitatea americana. Si, deodata, visul
este destramat de un vint rece. Miza car-
tii consta Tn pretul pe care trebuie sa-I
platim cu totii pentru cunoastere.

— ltalia, unde ati stat citiva ani, v-a
dat posibilitatea sa va familiarizati cu
spiritul  latin. Experienta italiana v-a
apropiat de Roménia 7

— Am stat mai multi ani in Italia sl
pot spune cd am ajuns sa cunosc tara Si
oamenii. Poate tocmai pentru ca spiritul
latin Tmi este cunoscut si apropiat i-am
Tndragit pe romani. Cunosc bine italiana
si inteleg multe cuvinte romanesti. Sint
sincer bucuros de fiecare data cind vin
la Bucuresti. Roméanii m-au impresionat
prin inteligenta si sensibilitate ; sint ,,iuti
la minte” si plini de umor. Si, desigur,
mi-a facut placere primirea favorabila de
care s-au bucurat cartile mele 1n
Romania.

Interviu realizat de
Denisa Comanescu



Clasicizarea expresionismului

ALOAREA aparte a doud volume

de versuri, aparute la interval

de numai trei ani (Die gestundete

Zeit, 1953 ; Anrufung des Grossen
Baren, 1956) a instalat-o pe Ingeborg Bac-
hmann (nascutd la Klagenfurt in = 1926)
printre cei mai de seama poeti germani al
Europei. Citev-a piese radiofonice i-au spo-
rit. treBtat, popularitatea : Die Zikaden,
1955 ; Der gute Gott von  Manhattan,
1953 ; Ein Geschaft mit _Tranen, 1976.
Ea s-a afirmat in acelasi timp si ca pro-
zatoare fie prin povestiri gDas_dreissigste
Jahr, 1961 ; Simultan. 1972), fie prin ro-
manul Malina (1971). Receptivda la di-
verse_opere straine. Ingeborg Bachmann
a scris si librete aentru lucrari muzicale
si de balet, dupa Der Prinz von Hom-
burg si  Der junge Lord ; dar. poetic vor-
bind. cel mai interesant este Ein Mono-
log des_Fursten Myschkin zu der Ballet-
pantomime ,,Der Idiot". Tnca de la debu-
tul editorial, opera ei este incununata cu
diverse premii : Premiul Grupului 47. in
1953 ; Premiul Orbilor de razboi pentru
iese radiofonice, in 1959 ; Premiul_Cri-
icii Literare, in 1961 ; Premiul ,,Georg
Buchner" acordat de ,,Deutsche Akade-
mie fur Sprache und Dichtung- din
Darmstadt, in 1964 ; Marele Premiu de
Stat pentru_ Literatura al Awustriei, in
1?68; Premiul ,,Anton Wildgans-, in 1972
etc.

Licentiata Tn Drept si Filosofie. poeta
a tinut cursuri de literatura la Universi-
tatile din Harvard (S.U.A)) si Frankfurt
pe Main (R.F.G.), adunate ulterior in
volumul Frankfurter Vorlesungen, 1980.
A _murit la_Roma, la 17 octombrie 1973.

Poeziile din volumul Timp aminat au.
Tn general, un sunet post-expresionist,
atenuat cu trecerea anilor. greu_ de
spus daca structura intima a poetei a
fost schizoida ; dar. in_orice caz, univer-
sul ei e dual, cu doua planuri, indiso-
lubil legate prin pasiunea unica ce face
din ele un dublet sufletesc inconfunda-
bil : de o parte, o lume banal-realista.
Umwelt de extractie cotidiand, uneori cu
trasaturi usor naturaliste, formind un ca-
dru care apasa, limiteaza, confiscd si
instigd sensibilitatea la evadare ; de alta
parte, proiectia unor alte orizonturi, cao
deschidere spre lumina, caldurd, frumu-
sete. ca 0_nostalgie dupa un_tinut al ori-
ginilor. Situarea™ferma in timpul actual,
inrddacinarea in hic et nune ca intr-un
sol tern_si aproape nociv, este asumata
cu barbatie, traita cu intensitate, ca un
fel de rampa de lansare, aspra si mizerd,
spre o alta durata imaginara de o, au-
tenticitate_sporita. O poezie cum e ,,Ma-
rea povard" trimite la Gottfried Benn,
nu numai prin prezenta termenului —
rar — de ,lemuril”. ci si prin sentimen-
tul unei plutiri incerte, tragice pe apele
unui destin sumbru prin Impresia de
suspense existential ; cu observatia ca.
la Benn. eroul aventurii liric-tragice e
omenirea in general, vazuta ca un ilc
de fiinte Tnghesuite pe o plutd ce stra-
bate vertiginos erele ; in timp ce. aici,
totul e declarat, trait si asumat, la per-
soana intiia.

Sumar vorbind, poeti a practicata de
Ingeborg Bachmann se defineste prin
trei modalitati, de obicei amestecate :
mii intri. descrierea naturalista a_deta-
liflor vietii curente (,La mese maninca
ei acum / peste afumat ; / apoi_barbatii-
ngenunchind / or sa cirpeasca navoa-
dele. / iar noaptea vor dormi / vre un
ceas ori doua. / si moi le vor fi nuinile
I eliberate de ulei si sare. / moi ca pli-
nea visului / din care rup bucati"... etc.
,Pornire”) ; apoi, trecerea la metafore
pretioase, complicate, baroce, care fi-
xeaza situatia existentiala ca niste copci
de argint '(in ,,Manevre de toamna" :
,Mmit —wertlosen / Sommergeld in den
Taschen liegen wir wieder / auf der
Streu des Hohns, in Herbstmanover der
Zeit"... ; sau in ,Vals negru" : ,Stein-
rumpf und Vogelschwinge suchen die
Position // zum Pas e deux ihrer
tlachte. lautlos mir zugewandt. / Vene-
dig. gepfahlt und gefliigelt. Abend- und
Morgenland 1) ; in fine, limpezirea sti-
listica, prin_ abandonarea ornamentelor
si In preferinta pentru declaratia direc-
td, de mare angajament etic (in ,Frater-
nitate” : . Alles ~ist Wundenschlagen, /

A

Colina cu cioburi

Gradinile-n ger se-mpreuna -
in soba stau piinile scrum —
cununa din basmul recoltei
ti-e iasca In mina acum.

Tacere ! Ai grija de boarfe,
cuvintele, oarbe de plins,

la poala colinei cu cioburi,
ce brazdele vesnic le-a strins.

Cind toate ulcioarele crapa,
ce lacrimi ramin in ulcior ?
Mai jos din sparturi iese focul,
sunt limbi in sirag arzator.

Si inca isca-se-vor aburi,

cind apele-n foc se reped.

O, nasteri de nori, de cuvinte,
ce-n culmea cu cioburi se-ncred !

Nord si Sud

Tirziu ajungem oaspeti ai gradinii
gradinilor, in somn, si-o stim doar noi.
Voiam s-astept zapada cu maslinii,

in ramuri de migdal — inghet si ploi.

Dar cum sa-ti uite palmierul ura
sub care-un «al de foi fierbinti pierea,

si cum sa-ndure frunza-i goala bura,
cind tu Tmbraci vestmint de «reme rea ?

Stii bine, ploaia-ti ingradise cimpul,
cind evantaiul larg ti I-am adus.

Tu l-ai inchis. Acum iti scapa timpul,
de cind un stol m-a luat vislind pe sus.

Manevre de toamna

Eu nu spun :

a fost ieri. Cu monezile fara

valoare-ale verii in buzunar zaceam iarasi pe
pleava bctjocurii-n manevrele de toamna-ale vremii.
lar drumul plecarii spre sud nu ne-apare, ca
pasarilor, la timp potrivit. Tnainte, prin seara,
cutere de pescari ti gondole trec, si cite-odata

0 aschie de marmurd, satula de vis, ma loveste
ezoct in ochi, unde, prin frumusete, sunt vulnerabil.

Mereu citesc in ziare felurite vesti despre ger,
si urmarile lui, despre nebuni, despre morii,
despre surghiuniti, ucigasi, despre miriade

de sloiuri, insa prea rar despre ce-mi face bine.
Si la ce ? In fata cersetorului, sosit la amiaza,
brusc Tnchid usa, pentru cd acuma e pace si
poti sa te lipsesti de vederea lui, insa nu

de moartea fara bucurie-n ploaie a frunzelor.

Lasati-ne calatoria | Lasati-ne sub chiparosi

sau chiar palmieri sau din livezile de portocali

sa vedem la preturi de nimic apusuri de soare

ce n-au seaman pe lume | Lasati-ne sa uitam
scrisorile fara raspuns trimise zilei de ieri |

Timpul face minuni. Insa daca vine inoportun
bocanind in usa a vinovatie : nu suntem acasa.

In pivnita inimii, fard somn, ma regasesc iarasi pe
pleava bat'ocurii-n manevrele de toamna-a’e vremii.

and keiner hat keiner verziehn. / Ver-
letzt wie du und verletzend t lebte ich
auf dich hin™).

Pe deasupra tematicii, poemul care
da titlu volumului de debut. Timp ann-
ul. confirma una din obsesiile princi-
pale_ale poetei : momentul de indecizie,
dinaintea oricarei plecéari, dinaintea ori-
carei optiuni, and fiinta e parca despi-
cata in doud, echilibratd dureros prin
acelasi dublet, amintit mai sus; de o
uarte._inertia starii _pe loc. conceputd ca
povarda a trecutului; pe de altd parte,
posibilitatea exultanta a desprinderii de
timp si  loc. viziunea unei eventuale
ordini, sperate si acum iminente. Mo-
mentul acesta se exprima, dincolo de
starea nostalgicd dominanta, in  gesturi
foarte precise, practice, ca un ceremo-
nial al cotidianului : ,,Nu privi inanoi.
/ Leaga-ti incaltamintea. / Goneste clinil
Tndarat. / Arunca pestii in mare. / Stinge
nipralele...". Ceremonial aproape magic,
care la rindul sau contine cele doua
forte contrare ce-si disputa eul liric;
gesturile acestea rup cu trecutul, exact
in masura in care proiecteaza un viitor
Tnca neconcretizat. Daca timpul are trei
fete, la Ingeborg Bachmann prezentul e
doar o lama care desparte doua extaze.

Acest moment de cumpana, de minu-

Otto Herbert Hajek : Compozitie

tioasa preparatie exterioara a sufletului,
de adunare a puterilor, nu e niciodata
plin de optimism, sigur de sine, arogant,
ci aproape timid, strabatut de Tndoieli
si nelinisti, al caror ecou e versul ini-
tial si final : Es kommrn hartere Tage.
Aceste ,zile mai aspre" constituie, de
fapt, climatul firesc al poemelor :_fie ca
formeaza un prag, ce trebuie depasit, al
trecutului, fie ca abia se anunta in zare.
»Sterne im Marz" exprima aceeasi stare
existentialda : pregatirea viitorului.  Aici

poeta vorbeste. Tntr-adevar, ca Benn.
adica in numele unei omeniri generice,
despre clipa in care omul se simte

insamintat Tn ceea ce va veni, pe fondul
)seudo-descriptiv al unui peisaj = meta-
izic. ,,In zile lungi, fara-a' ne” intreba,
suntem / insamintati Tn strimbe. drepte
linii, / iar stelele dispar. Pe cimpuri /
fara s-alegem crestem sau pierim. / su-
pusi ai ploii si, la urma, si-ai luminii®...
Ceea ce sugereaza orizontul tragic al
existentei, e. aici, un cuvint mic si apa-
rent nevinovat, ca wahllos : a nu_ alege,
a nu avea_dreptul sa alegi, a nu-ti alege
linia sortii — iatd ce ~ Intuneca cerul
unei zile de martie, cind oameni si stele
par aruncati in brazdele negre ale cos-
mosului. ca niste graunte. Ca atare mo-
mente de indecizie sunt preferate de

oetd. o dovedeste un poem ca ,Ini
wielicht”. care inca din_titlu — ,intre
noapte si £i* — sugereaza balanta desti-

nala cu doua talere egale : ,,Recunoscut
e cel ce zaboveste-acum. / recunoscut,
cel ce-a uitat verdictul. / Tu nu poti si
nu vrei sa-I' stiu | tu bei doar de pc
margini, stropul rece. / si. ca pe tim-
puri, bei sl ramii treaz / Tti cresc Tnca
sprincenele. esti privit inca! // Dar eu
eja al clipei sunt / in asteptarea dra-
gostei, Tmi cade ciobul / Tn foc. mi se
preface-n plumb, / precum era. Si inda-
ratul glontelui / stau, cu un singur ochi,

decis.  mijit. / si-n fata diminetii 1l
trimit...".

»Zbor de noapte" introduce o alta ca-
racteristicd. starea. omului Tnsingurat

éder Status der Einsamen), poate  nu
ara ecou din Trakl. Singuratatea aceas-
ta apare, mai intii. pe fondul Tntunecat
al contemporaneitatii, ca refuz al demo-
nici istoriei : al cerului ,visat ca loc da
cranii si_ca ruguri”, al ,acoperisului lu-
mii cu tigle duse de vint", asa cum il
vad pilotit bombardierelor : al ,,morilor”,
bintuite de ,lilieci cu zboruri oarbe", al
loii care invadeazad casa ; refuz al unei
umi care, vazuta exclusiv ne harta, pare
a_ nu mai avea nevoie de nimic (der
nichts hinzuzufugen ist), dar care. in
realitate, e un loc al mizeriei si al sufe-
rintei.

CHIMBAREA la fata cea mai im-

ortantd, odata cu al doilea vo-

um. Invocarea Ursei Mari, o

constituie prezenta iubirii, — di-
mensiune noud a acetrt’i univers (,,Ne-
belland", ,,Erklar mir, Liebe", ,Tage in
Weiss", citeva din ,,Cintecele din refu-
iu" etc.). Critica timpului prezent nu
ispare cu totul ; Tn ,,Curriculum vitae",
el este Tnca infierat ca timp arogant
(grossspurige Zeit). Dar oeea ce domina,
acum, e sentimentul aproape tonic, de a
fi gasit cateva peisaje In care eul liric sa
ee Insereze cu ncredere, sd prinda rada-
cini, sa-si recucereasca unele certitudini.
Aceste — destul de putine — regiuni pri
vilegiate, Tncarcate de favoruri ale exis-
tentei, vor fi. pe rind_: natura luata in
stapinire ; lumea vazuta ca o arena a ris-
cului ; spectacolul cuplurilor care se iu-
besc. nu numai la nivelul materiei orga-
nice (,,Apa stie sa vorbeasca, / talazul ia
un alt talaz de minda. / in vii se umfla
struguri, cresc si cad. / Nevinovat iese
din " casa-i _melcul ! / / O piatra stie
e-alta s-0 Tnmoaie...". ,,Explica-mi. iu-
ire") ; tarimul de basm al iubirii, acum
ca spatiu marin ; tara de bastina a Sudu-
lui, In fine, conceptul de adevar, capabil
sa garanteze deopotriva miraculosul si
seriosul existentei (,,Ceea ce-i drept ni-
sip Tn ochi nu-ti zvirle. / ce-i drept, nici
somn nici moarte nu-ti vor da / ca_increat
si sfatuit de chinuri. | ce-i drept piatra de
pe mormint ti-o ia").

Odata cu acest spor al ethosului vietii,
se constata si o deschidere spre solarita-
tea lumii — motiv surdinizat pina acum,
existdnd doar ca nostalgie a Sudului ; de
data aceasta, imnul ,,An die Sonne" Ti da
expresie larga si solemna : ,Mai frumos
ca splendida luna si-nnobilata-i luming, /
Mai frumos ca stelele, faimoasele deco-
ratii ale noptii / Mult mai frumos ca-nva-
pdiata nastere a unei comete / Si de de-
parte spre mai frumos harazit ca oricare
alt astru. / Pentru ca viata mea si a ta
zilnic atima de el. este soarele".

Tema rara, la Ingeborg Bachmann, dar
incorturnabila Tn atmosfera problematica
a anilor nostri, versurile dedicate limbii
(poemele ,,Rede und Nachrede" si ,,Ihr

orte") sunt remarcabile. Poeta distinge
ntre ,grai" si ,.clevetire”, dar_nu in sen-
sul distinctiel heideggeriene intre ,dis-
curs autentic” si ,Vvorbdrie inautentica",
primul Tn slujba Fiintei, a doua _instru-
ment practic de stapinire a fiintarii. Aici,
rostul adevaratei limbi e vazut in devo-
tamentul fatd de concordie, fata de Tnte-
legerea inter-individuala. in refuzul de a
fi 0 unealtd a discordiei si birfei ; caci
cuvintul care ,insaminteaza dragoni”. e,
totodatd. Gerucht von _andrer — Schuld,
contribuind astfel la stimularea comple-
xului de culpabilitate ; Tn timp ce cuvin-
tul poetic are un_rol soteriologic : el e
logos care salveaza un cosmos.

inca din Invocarea Ursei Mari, si odata
cu poemele publicate izolat mai tirziu, se
observa in  evolutia oetei  austriece
ceva similar curbei evolutive a lui Gott-
fried Benn :,0 trecere sensibild, de la
tonul post-expresionist. la o poetica de
tip _clasicizant, care — in planul te-
matic — lumineaza treptat orizonturile
lirice, iar in planul modalitatilor recuce-
reste. formele traditionale.

Abia spre sfirsitul activitatii sale, poeta
regaseste tonul amar si dirzenia Tncepu-
turilor sale lirice, combinate acum cu
sentimentul _unei inexorabile zadarnicii,
ca 1n ,Koine Delikatessen" : ..Nimic
nu-mi mai place. / / Oare sa / dichisesc o
metafora / cu o floare de migdal ? / sa
rastignesc sintaxa / pe-un efort de lumi-
na ? / Cine-si va sparge capul / cu ase-
menea lucruri desarte T11 Am Tnvatat sa
ftu atenta / cu cuvintele care se afla aici
1 (pentru clasa cea mai de jos), H Foame
/ ocard / lacrimi si / beznd. /../ Eu nu
neglijez scrisul / ci ne mine. / Altii se
pricep 7 Dumnezeu stie cum / sa se ajute

de cuvinte / Eu ‘nu sunt asistentul
meu. _/../ Partea mea. in_ pierdere
mearga...". Scris cam 1n aoooasi perioada,

poemul ..Un fel de pierdere" e si mai ex-
plicit : ,,De ierni, de un septet vienez si
de veri m-am Tindragostit. / De harti,
de-un catun de munte, de o plaid si de
un pat. / Avind un cult, pentru date, fa-
cirtd promisiuni de nerealizdt. / adorind
Ceva si cucernica stind in fata Nimicu-
lui / (— a jurnalului Tmpaturit, a_cenusii
reci, a biletului cu o notitd) / fara teama
de religie, caci biserica era patul acesta...”

Ca si cind si-ar fi presimtit sfirsitul,
Ingeborg Bachmann a plecat in  Sudul
vesnic avind n gurd acest ton testamen-

tar.
Stefan Aug. Doinas



LUMEA PE TELEX

Biblioteci si arhive

< Un recent numar din
Courrier de I'UNESCO
si o foarte recenta depesa
a U.P.l. au readus In a-
tentie problema bibliote-
‘cilor si arhivelor, mai a-
les a ceea ce se face a-
cum — prin folosirea
unor tehnologii revolutio-
nare din domeniul infor-
maticii. pentru a largi ac-
cesul publicului la toate
fondurile de date si ma-
nuscrise.  Practic, . este
vorba despre instituirea
unor terminale de ordi-
nator Tn mii si mii de
biblioteci publice, legate
la un fond central, unde
un_ordinator gigant po-
seda in stocul sau de me-
morii. atit *clasicele bi-
blioteci si arhive, cit si
ziarele, revistele la zi. O
experienta  revelatoare :
reteaua informatizata de
la Ohio College Library
Centre, care deserveste a-
cum 2000 de biblioteci
publice, universitare sau
specializate, sistemul a-
vind in dotare mai mult

de 6000 de terminale.
impul necesar cau-
tarii unul citat, a unei

idei, unei teme sau unei
ilustratii — 20 de secun-

Cultura si stiinta,

= Aceasta este tema u-
nei foarte recent editate
publicatii sub egida Or-
ganizatiei Natiunilor Uni-
te. reunind luari de po-
zitie ale unor mari
personalitati _ale  lumii
culturale si stiintifice in-

de. Tn care este inclusa
si_ posibilitatea  fotoco-
pierli  sau  imprimarii
rin laser a_documentu-
ui  dorit. Cel mai nou
procedeu folosit — des-
pre care vorbeste telegra-
ma agentiei U.P.l. — con-
std in imprimarea De vi-
deodiscuri analogice pen-
tru stocarea si cercetarea
materialului grafic si fo-
tografic in culori. Cerce-
tatorii _exploateaza deia
acest sistem Tn mod in-
tensiv pentru a avea ac-
ces rapid si fara primej-
dia de a altera documen-
te vizuale foarte vechi,
pretioase si fragile. Ex-
periente sint facute acum
si cu discuri optice nu-
merice cu o foarte Tnal-
tda putere de rezolutie,
dotate cu o impresio-
nanta capacitate de stoca-
re. intr-adevar. un_ disc
numeric cuo singura fata,
cu 0 marime de aproxi-
mativ treizeci de centi-
metri. permite stocarea a
10 pina la 20000 de pa-
?ini_. Un disc video ana-
ogic poate contine pe o
singura fata _ oina la
54 000 do imagini.

in slujba pacii

ternationale  pe temeie °
O constiiotd universala :
Apelul la Tntelegere —a-
pelul la supravietuire :
Stiinta. o poarta spre
viata : Azi — gindim la
societatea secolului XXI.

Cinematograful japonez

= Recentul Festival in-
ternational al filmului de
la Tokyo s-a Tincheiat
confirmind revenirea ma-
rilor valori ale cinemato-

grafului japonez : regizo-
rii  Mitzoguhi. Ozu. Ku-

rosawa. cdrora li se a-
daugd mai tinerii Juzo
Itami (regizorul filmului
Funeralii) Si Kohel
Oguri (regizorul filmului
Fluviul de noroi).

Heinrich Mann,
un simpozion
international

e ,Opera lui Heinrich
Mann in exil" — aceasta
a fost tema unui simpo-
zion international desfa-
surat la Lubeck gR F.

ermania) cu _participa-
rea unor specialisti ger-
mani, francezi, olandezi,
americani, sovietici si po-
lonezi. Organizat de
,Grupul de lucru Hein-
rich 'Mann“, simpozionul
a beneficiat de 18 expu-
neri tratind diferite as-
pecte ale operei tirzii a
scriitorului, aceasta fiind
de fapt specialitatea
ermanistilor americani.

rintre conferentiari :

Oleg Egorov (U.R.S.S.),
Piefre Bertaux = (Franta),
Paul Michael Liitzler si
Wulf  Kopke (S.U.A),
Jiirgen Haupt,  Klaus
Schroter (R.F.G.). In ima-
gine. Heinrich Mann.

L Timp
pentru a muri" —
a treia varianta

e Dupa cum Informea-
za Agentia ,Prensa lati-
na", la_Bogota se desfa-
soard filmarile coproduc-
tiei cinematografice. cu-
banczo-columbicne inspi-
ratd din nuvela lui Ga-
briel Garcia Marquez,
Timp pentru a muri, a-
ceasta fiind a treia ver-
siune filmica a scrierii
respective. Prima a fost
realizata Tn Mexic, a doua
— In Columbia pentru te-
leviziunea nationala. Re-
gizorul celei ‘de a treia
versiuni, Jorge Aii Tria-
na, concetdtean cu_ scri-
itorul, este familiarizat
cu_ opera acestuia, fiind,
printre _ altele, autorul
versiunii - pentru televi-

ziune a romanului Ceasul
rau care s-a bucurat de
marc succes.

Hemingway,

O Nnoua ecranizare
« Multe din romanele
lui Ernest Hemingway si
in  primul rin cele
,de razboi" (Adio ar-
me !, Pentru cine bat
clopotele) au fost trans-
puse pe” ecran  benefi-
ciind, la vremea respec-
tiva, de mare succes.
Acum se Tintreprinde o
noud fncercare de ecra-
nizare din opera lui He-
mingway, romanul  Si
soarele rasare pe care-1
realizeaza regizorul Ja-
mes Goldstone pentru mi-
cul ecran. Scenaristul Ro-
bert L. Joseph, Tntr-un in-
terviu acordat ziarului
,JInternational Herald Tri-
une", preciza ca reali-
zatorii  _filmului  si-au
propus sa ilustreze ideea
ca razboiul este un in-
fern pentru toti oamenii,
ca oricine este  Tntr-un
fel sau altul afectat de
razboi si ca dorinta lor a
fost aceea de a _face un
serios film antirazboinic.
,»De partea cui
sinteti ?"

e  Ziarul ,,Morning
Star’ a publicat un in-
terviu cu regizorul Kcn
Loach in legatura cu
soarta filmului sdau De
partea cui sinteti ?, con-
sacrat grevei  minerilor
din Anglia. Filmul tre-
buia sa fie prezentat la
televiziune n luna no-
iembrie a_anului trecut,
a fost aminat pentru de-
cembrie, pentru ca in
cele din urma sa fie de-
finitiv respins pe motiv
,Cd este prea politic".
Regizorul a reusit Tnsa
sa-1 prezinte la festiva-
lul de la Florenta din
decembrie 1984, unde a
fost distins cu premiul 1.
Dupa_ péarerea_lui Loach
aprecierea  filmului in
straindtate a determinat
in cele din urma hotari-
rea televiziunii londone-
ze de a programa_filmul
entru luna ianuarie 1985.
ste adevarat, dupa cum.
remarcd ,,Morning Star",
cd pe canalul 4 al tele-
viziunii si la ora 9 di-

mineata.

llustrul
necunoscut

e Actorul F. Murray
Abraham a primit anul a-
resta Oscarul pentru ro-
lul  Salieri din  filmul
Amadeus. De la aceasta
consacrare nu 1 s-a soli-
citat nici Un autograf. El
trece zilnic Ee strazile
cartierul Brooklyn, unde
locuieste, pe ~ strazile
New Yorkului fara sa fie
recunoscut. S$i factorul
postal 11 considera un oa-
recare.

Scarlatti — 555
de sonate

= Tintre manifestarile
muzicale menite sd mar-
cheze 300 de ani de la
nasterea lui  Domenico
Scarlatti — o initiativa
temerara n Italia : pre-
zentarea integrald, Tn ca-
drul_unor concerte, a ce-
lor 555 dc sonate compuse
de Scarlatti pentru instru-
mentul sau preferat : cla-
vecinul. Ele vor fi exe-
cutate dc o singurda per-
soana : organistul si com-
pozitorul argentinian E-
doardo Aguero Zapata.
Ciclul concertelor, Tnceput
la Roma pe 15 mai. se va
incheia Tn noiembrie. Un
Scarlatti mai putin cunos-
cut — autor al unei opere
buffe, Dirindina — a
fost prezentat si la Na-
poli, In regia lul Roberto
de Simone. Compusa Tn

1715, Intr-o epoca in care
regulile genului nu erau
codificate Tnca, aceasta
opera este socotita drept
un ,intermezzo".

Tn fotografie, un portret
al compozitorului Dome-
nico Scarlatti.

Viktor Koretki

m Peste 700 de afise
politice pe diverse teme
a creat, in cariera sa de
55 de ani, artistul sovie-
tic Viktor Koretki. O in-
tensitate deosebita a Tn-
registrat activitatea sa
Tn timpul celui de-al doi-
lea razboi, afisele salo
din acea perioada avind
asupra ostasilor armatei
sovietice  efectul unor
apeluri mobilizatoare la

Antonioni
povestitor

« Sub titlul
altceva decit minciuni,
Michelangelo  Antonioni
a reunit treizeci si doua
de povestiri, generate de
notele unor filme care
n-au fost niciodata reali-
zate. Regdsim in ele tot
ce a constituit farmecul
filmelor sale: peisajele
din Ferrara, orasul sau
natal de pe cimpia Fa-
dului, psihologia subtila
a personajelor.” ;,Gindu-
rh mele sint aproape
ntotdeauna filme", mar-
turiseste  Antonioni, a-
mintind cd  observatia
face parte din meseria
lui, de regizor. ,,Cind nu
stiu ce sa fac, incep sa
privesc. Pentru  asta,
exista 6 tehnica sau mai
degraba mai multe. Eu o
am pe’ a mea", Toti cei
care au Tndragit Aven-
tura, Noaptea, Eclipsa,
Desertul rosu, ca si toa-
te celelalte filme ale lui
Antonioni, filme care au
deschis. noi perspective
artei cinematografice ——
se exprimd Tn unanimi-
tate  critica — vor citi
Nimic altceva decit min-
ciuni cu aceeasi marc
ncintarc.

Nimic

Dezlegarea
enigmei
de la Baalbek

= Un arheolog amator
libanez, Abu_ Air At-Tah,
a descoperit ,la doi
pasi" de statia dc ben-
zind din Baalbek al ca-
rei proprietar este, un
bloc' de piatra nedes-
prins definitiv _din stin-
ca, lung de 215 m
Thalt de 5 m.

zardului a permis_ spe-
cialistilor sa traga con-
cluzia cd vestitele tem-
ple din Baalbek nu sint
opera unor vizitatori din
€COSMOS sau a_unor enig-
matice supercivilizatii din
epoci preistorice imemo-
riale. Ele au fost Tnaltaia
in epoca romana cu teh-
nica acelor vremuri. De-
taliile nefinisate ale mo-
nolitului vor permite s&
se precizeze ce unelte
(doseau vechii pietrari.

Itinerar
Hugo la Paris
= Comitetul  National
Victor Hugo, creat cu

rilejul centenarului mor-
il marelui .scriitor fran-
cez, a organizat diverse
manifestdri, printre care
un scurt itinerar turistic-
cultural la Paris. Pornind

: Accasta™k
descoperire datorata han™™

de la rue des Feuillantin/~
r nes. unde scriitorul a sta™B

tatii sale literare si cd_ dupd ea nu va mai_scrie pina in 1811 (casa si gra-~""

Am citit despre...

Saram

m ,$oram — acesta este cuvintul. Firavul «rusine-
11 traduce foarte aproximativ. Trei litere, sin. re, mim
(scrise, fireste, de la dreapta spre stinga) plus accen-
te zabar indicind vocale scurte. Un cuvint scurt, dar
care contine enciclopedii de nuanta. Nu doar rusine
i-au_interzis lui Omar_Khayyam_ mamele lui sa simta,
ci si_jend, descumpanire, bun simt, decenta, timidita-
te, simtamintul de a avea un loc stabilit' Tn lume si
alte dialecte ale emotiei pentru_care nu exista echi-
valent Tn englezad. Indiferent de Tndirjirea cu care _fugl
dintr-o tard, esti obligat sa iei cu tine ceva bagaj de
mind, si se poate pune oare la Tndoiala faptul ca si
Omar Khayyam (pentru a ne concentra asupra lui),
caruia 1 se interzisese de la o virsta frageda sa-i fie
rusine (vb. intr. sarmana), a continuat sa fie afectat
de aceasta remarcabild interdictie ani Tndelungati, da,
da, multa vreme dupa ce a scapat din zona de in-
fluentda a mamelor sale ?

Cititorul : nu se poate pune la Tndoiald.

Care este opusul rusinii ? Ce ramine cind scazi ru-
sinea : Nerusinarea."

Forta epica a lui Salman Rushdie, autorul roma-
nului Rusine, este naucitoare. Scriitorul s-a nascut la
Bombay si, marturiseste la un moment dat Tn carte,
,Sint emigrant dintr-o tara (India) si nou venit in
alte doua (Anglia, unde locuiesc, si Pakistan, unde
familia mea s-a mutat Tmpotriva vointei mele)". Ac-
tiunea romanului lui anterior. Copiii miezului de
noapte, deopotriva aclamat de critica si distins cu
citeva premii prestigioase, se petrecea Tn India. Fa-
buloasele intimplari din Rusine au loc intr-o tara
care ,este si nu este Pakistanul”. Salman Rushdie
crede cd aceasta carte va Tncheia un ciclu al activi-

despre Peninsula Indiand. Chiar daca se va tine de
cuvint, tarile de pe acest aproape continent au acum
cite o saga colosala.

Cum sa definesti romanul Rusine ? Este un fastuos
exemplu de realism magic, care nc trimite cu gindul
la Gabriel Garcia Marquez. Este o scriere hiperdensa,
in care fiecare cuvint atirna greu si. mai mult decft atit,
este reluat adesea spre a fi analizat nu ca informatie,
ci ca semnificatie, reflectia asupra discursului dobin-
dind o subtilitate comparabila cu cea a_lui Umberto
Eco. Intimplarile se Tntrepatrund si isi raspund Tntr-o
cascada de sarade amintind de jocurile misterioase
imaginate de mintea Tntortocheata si nastrusnica a lui
Thomas Pinchon. Este un model de acuratete sl dc
simplitate_ stilistica, Tntr-o englezd Tmbogatita cu tot
ce i-au daruit stiinta si_filosol'ia moderna si in stare
sa spund pina si_indicibilul in_vorbe de fiecare zi.
Este o satird politica acida, swiftiand, fara drept de
replicd. Este, Tn cele nici trei sute de pagini ale ei, o
opera maiestuoasa si rotunda, pilduitoare ca un text
sacru, plastica_si. multicolora ea bhasmele din O mie
fi una de nopti, incisiva si avintata ca discursul unui
om politic mesianic, instructiva si clara ca un ma-
nual, derutantd ca un text Tiicifrat.

Naratiunea Tmbratiseaza un rastimp de 65 de ani,
care incepe cu nasterea de catre trei mame auto.-
claustrate a pruncului Omar Khayyam Shakil, ,,in se-
colul al XIV-lca — folosesc, evident, calendarul He-
girei © sa nu va imaginati ca povestile de acest tip
au loc intotdeauna Tn vremuri stra-stravechi. Timpul
nu poate fi omogenizat la fel de usor ca laptele si,
n locurile acelea, secolul_al Xlll-lea era nca foarte
viguros". Ea continud pina_in zilele noastre si eveni-
mente pe care le-am Tnvatat la istorie sau despre
care am citit in ziare se Tnlantuie firesc cu legende
dintr-o mitologie nefamiliara cititorului european si
cu fantasmagorii naucitoare. Este unul dintre cazu-
rile rare in care amestecarea alfabetelor de simboluri
nu deranjeaza. Eu cu neputintd sd dezlegi toate tai-
nele sensurilor Tncrucisate, dar povestea e cu atit mai
nelinistitoare si mai fermecatoare. Si daca unele cru-
zimi sint greu de suportat, brutalitatea trebuie repro-
satd nu tarimului basmului, ci celuilalt sistem de re-
ferintd, mai dur si mai barbar — realitatea.

Asadar, sa vedem cum mergeau lucrurile Tn lumea
in care, imunizat_pe viatda contra rusinii, a descins
Omar Khayyam Shakil — a descins la propriu, cdci
isi petrecuse copildria Tntr-o fortareata cu portile fe-
recate si avind ca singura legatura cu exteriorul un
ascensor pentru provizii.

Felicia Antip

fapte de vitejie. Tn anii
dc dupa razboi, artistul ,a
ilustrat teme din viata
pasnica, din lupta po-
porului sovietic pentru
pace, Tmpotriva pericolu-
lui nuclear. Tn imagine,
Viktor Koretki in atelie-
rul sau.

N.

dina prezente in poemele
sale), continuind cu Place
des Vosges — Casa mu-
zeu, piata Victor Hugo,
numita astfel din anul
mortii, strada cu acelasi
nume, care exista din 1881,
cu patru ani Tnaintea
mortii  poetului, muzeul
Grevin, din Bd. Montpar-

nasse. unde se pastreaza
mulajul mfinilor sale. Iti-
nerarul se Tincheie la

Pantheon. v
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,Verba volant..." ?

,L'admiration est la fille de Il'ignorance**
(Chevalier de Mere, Maximes et Sentences)



< Tn timpul rdzboiului,
Hermann Claasen, astazi
in virsta de 85 de ani,
si-a riscat viata si liber-
tatea (pentru ca Tncalca o
interdictie a nazistilor)
spre a surprinde in foto-
grafii tragedia abatutd a-
Supra orasului Koln. Tm-
preuna cu Hans J. Scheu-
rer si Jan Thorn-Prikker,

,»Mahabharata"
la Avignon

= Unsprezece luni de
munca, 45 de actori n-
drumati de Peter Brook
(in imagine) si de drama-
turgul Jean-Claude Car-
riere au fost necesare
pentru a transforma in
noua ore de spectacol cele
aproximativ 200000 de
versuri ale poemului in-
dian Mahabharata —
care va reprezenta anul
acesta ,,piesa forte" a fes-

tivalului de la Avignon.
Spectacolul va_ putea fi
urmarit la 7 iulie inte-
gral (si_va dura pina spre
zorii zilei) sau cite una
din cele trei parti care il
compun :_ O partidda de
zaruri, Exilul in padure,
Réazboiul. Pe afisul festi-
valului, care va fi inau-
gurat la 6 iulie cu Mac-
beth, mai figureaza, intre
alte manifestari, Emilia
Galotti de Lessing, in re-
gia lui Jacques Lassalle
Si Lucretia Borgia de Vic-
tor Hugo — regia Antoine
Vitez.

artistul fotograf a publi-
cat, Tn Editura DuMont
din Koln, un album_ inti-
tulat sugestiv. Nimic nu
indeamna sa te gindesti
mai mult la pace. O par-
te din textele ce Tnsotesc
impresionantele fotogra-
fii-document apartin ~lui
Heinrich Boll, Peter
Weiss, Theodor W. Ador-
no, cunoscuti prin spriji-

,,Cartea, de la
autor la cititor"

< Sub aceasta deviza
s-a desfasurat la Buenos
Aires grandioasa expo-
zitie-tirg de carte, vizi-
tatd. dupa cum declara
directorul _acesteia. Ro-
berto Costigliani. de a-
proximativ un_ milion de
lubitori ai literelor. O
masa rotunda cu tema
..Rolul _ scriitorilor  in
lupta_ Tmpotriva  fascis-
mului”. si o ntilnire a
unor reputati scriitori din
30 de tari au fost orga-
nizate in cadrul acestui
tirg. ?uns, anul acesta,
la a I1-a editie.

Robert Walser

= Timp de trei_zile
s-a desfasurat la Roma,
din initiativa Institutului
Goethe _si al asociatiei
,Actualités Suisses” —’un
colocviu international de-
dicat scriitorului _elvetian
de limba ?ermané Robert
Walser (1878—1956). Au
fost prezentate douad vo-
lume de scrieri inedite —
proza, versuri, fragmente
teatrale — datind din
anii 20, rod al cercetari-
lor Arhivei din  Ziirich,
care a anuntat ca in cu-
rind vor fi date publici-
tatii alte trei volume ase-
mandatoare.*+ Cu acelasi
-tfrilej a fost prezentat
filmul Asistentul realizat
de Thomas Koerfer dupa
romanul cu aceiasi nume
al lui Robert Walser.

Jean COCTEAU:
Le Passe defini" w

~-indemn de a gindi la pace"

nul pe care l-au
acordat militantilor pen-
tru pace. Herman Cla-
asen insusi  considera
ca fotografiile sale aver-
tizeaza:”,,Dupa un alt raz-
boi, n-ar mai exista ni-
mic de fotografiat’. Tn
imaginile alaturate: Her-
mann Claasen si una din
fotografiile sale incluse
in volum.

George Eliot —
corespondenta

= Reunite Tn volumul
Selection from George
Eliot’s Letters, publicat de
Yale University, sub co-
ordonarea editorului  a-
merican Gordon_Haight,
scrisorile  expediate ~de
Mary Ann Evans — ade-
varatul nume al scrii-
toarei engleze, autoare a
celebrului roman Moara
de pe Floss (publicat si
la noi in traducerea_ Ca-
tincai Ralea). dezvaluie
atitudinea sa protestatard
fatd de practicarea scla-
viei 1n_Statele Unite, fata
de antisemitism, optiunea
sa pentru emanciparea
femeilL

Premiile Adamson

< Congresul  mondial
..Comic’s 85". care si-a
Tncheiat de curind lucra-
rile Tn localitatea suedeza
Helsinborg. a atribuit u-

nor desenatori americani
marile distinctii pentru
benzi desenate. Recom-
pensa consta intr-o sta-
tueta ..Adamson”, echiva-
lentul unui traditional
,»Oscar' . Laureatii se
numesc Brant  Parker,
Brune Hogarth (autor al
unui  ,Tarzan"), Jerry
Dumas (,,Sam si Silo"),
Sergio Aragones (de la
ziarul ,,Mad") si Jerry
Siegel (,,Steelman”).

m EDITURII Gallimard/N.R.F. i se
datoreste publicarea primului volum
1951—1952) © din Jurnalul lui Jean
odeau Intitulat Le Passe defini.
Textul stabilit si adnotat de Pierre
Chanel Tncepe ex abrupto. Nu este
primul si ultimul jurnal al lui Cocteau.
Intr-o  colectie particularda pariziana
exista un jurnal din tinerete (28 iunie
1911 — aprilie 1921) din care s-a pu-
blicat Cocteau et les mythes Tn ..Revue
des Lettres modernes” nr. 295—303/
1972 ; urmeaza sa apara Journal sous
I'Occupation _ (martie 1942 — aprilie
1945), apoi Opium. Journal d’une
desintoxication (Stock, 1930%_' La Belle
et la Bette. Journal d'un film (Paris,
J.P. Janin 1946) ; Maalesh. Journal
d’'une tournee de theatre (Paris, Galli-
mard, 1946). Retrouvons notre enfance
%935 ; Poesie et joumalisme _(Paris,

ellfond, 1973) sau Mon premier vo-
yage. Tour du monde en 80 jours

(Paris N.R.F., 1937).

Importanta literara si documentara
a jurnalului o marturisesc editorii in
Cuvintul introductiv : ,,Jean Codeau
a tinut acest jurnal din 1951 pina in
1963, anul mortii sale, pe caiete de
desen cu cotorul din spirale de metal,

cu dimensiunea de treizeci si cinci de
centimetri pe doudzeci si cinci; a se
vedea foile reproduse la pag. 237 si

63.

Se afla aici, alaturi de efemerida
evenimentelor, note de Jurnal propriu-
zise, intr-un amestec destinat sa-i ser-
veasca drept memento biografic pas-
trind miscarea gindului, urma reflec-
tiei critice. Prevedea ca intr-o zi caie-
tele se vor publica; chiar el a ales
titlul Le Passe defini lasind aceasta
indicatie viitorilor editori : -Sfatuiesc
pe cei care vor clasa acest jurnal sa
suprime ceea ce notez ca puncte de
reper, repetarile datorate faptului = ca
nu-mi amintesc daca am relatat intim-
%ésgile pe care le povestesc» (17 august

Treizeci si doi de ani dupa Tnceperea
Jurnalului, valoarea literara si utili-
tatea documentara s-au Tntrepatruns. si
sudat incit nu se pot disocia decit prin-
tr-o_alegere arbitrara. In afara elimi-
narii repetarilor nesemnificative dori-
te de autor, in afara taieturilor pe
care Edouard Dermit. legatarul uni-
versal al lui Jean Codeau, le-a consi-
derat necesare, fiecare fiind indicata
prin semnul noi am hdtarit sa nu
scoatem nimic din acest tot, conside-
rind, dupa unul din sensurile adjecti-
vului defini, cd trecutul este de aici
incinte fixat".

TRECUTUL FIXAT
(fragmente)

16 IULIE 1951

Existentialistii. N-am vazut
vreodata un termen Tndepartindu-se atit
de mult de ceea ce exprima. S& nu faci
nimic si s& bei prin circiumioare la
moda Tnseamna sa fii existentialist. Ca si
cum la New York ar exista relativisti,

ATLAS

Virstele cimpiel

m LOCURILE au si ele o virsta ? Peisajele obosesc si ele ? Privelistile
au stiinta de a Tmbatrini ? Nu ma refer la elementele decorului in care a
intervenit mina omului si care prin aceasta simpla atingere au devenit
perisabile, cunoscatoare ale notiunii de timp. Si nu ma gindesc nici la rit-
mica oboseala a toamnei, cind totul pare cad trece, si trece intr-adevar,
intr-un subtil si fermecator provizorat al disparitiei, a carei existentiala co-
chetarie mimeaza de fiecare data definitivul. Tntrebarea mea se leaga de

acest_cimp

Tntins si neted, acoperit acum cu un lan de secara care” face

valuri verzi-albastre ca Intr-o fotografie orwo-color ; acest cimp care Tmi
umple Tntreaga privire, viu. puternic, rotunjit usor Tnspre zare : acest cimp
in care plantele cresc, insectele foiesc, animalele misuna, tiritoarele luneca,
pasarile zboara, ca_Tntr-o complexa si tinard apoteoza a vietii, ca intr-un
fel de ilustratie smaltuita si Tnrourata a creatiunii triumfatoare. Nici Virstele.
nici timpul nu par sa aiba vreun amestec in aceasta explozie de vitalitate,

mai presus de toate prezentd, locuind mereu si din

lin numai clipa in

curs. Si totusi. Tn chiar acest cimp. cu numai citeva luni in urma au fost
gasite, la citiva metri adincime. cioburi si urme neolitice. Cu zeci de mii
de ani Tnainte cimpul acesta nu numai ca traia, la fel ca acum, dar o facea
cu citiva metri mai aproape de centrul pamintului. Vinturile si ploile, za-
pezile si viscolele care au ros crestele muntilor si le-au scazut din maretie,
au depus acestel intinderi plate "infinitesimale particule de pamint, negli-

{abile adausuri de praf si

ulbere care. Tnsumate_fntre ele. au nascut stra-

uri, straturi de tarina, metri Tntregi de sol dezvaluind, odata cu argumen-
tele istoriei, si virstd cimpiei din fata mea. Inconstientd sau disimulare ?,
mi Tntreb privind undele adolescente als pamintului acoperit de secard,
trupul lui calm si evident elastic, netradind nici, oboseala mileniilor, nici
greutatea erelor. Incapacitate de a simti sau forta de a nu baga Tn seama
tot ceea ce vine, tot ceea ce trece, tot ceea ce-1 transforma ? Acele frag-
mente de ceramica neoliticd fuisesera oale si ulcele ne suprafata — cu
citiva metri mai coboritd spre adine — a unui pamint la fel de tinar si de
valurit de alte si alte generatii de ierbi ? Nu-mi era greu sa-mi imaginez
clipa aceea indepartatd. cu munti mai Tnalti si cimpii mai_aproape de cen-
trul pamintului. dupd cum nu-mi era greu sa-mi inchipui_o alta clina —

pierduta intr-un pasibil, chiar daca incalculabil viitor — Tn care

erodati

de intemperii si istorii, muntii nu vor mai exista, cimpiile vor creste ca un
aluat dospit si — ntilnindu-se cu sine Tnsusi la mijlocul democratic pentru
o clipd, al drumului — pamintul Tntreg va fi un podis, egalitar si plat,
echitabil poate, dar plictisitor. Ceea ce nu_ puteam sa realizez era forta sau
inconstienta cu care, ca si cum nimic, niciodatd, nu s-ar fi Intimplat. el se
va lasa in continuare valurit de ierburi si soice. ca o ilustratie Tnrourata
a_creatiunii triumfatoare, vesnic prezent si locuitor al clinei, rodind. Tn

timp ce alte intemperii si alte istorii vor misca alte infinitesimale

parti-

cule. Tnaltind din praf si pulbere alti munti, coborind alte' cimpii incon-

stiente. prezente, rodind...

Ana Blandiana >

Victor Hugo contra Napoleon Il

= Evocarea prin care
.Paris Match" marchea-
za ,anul Victor Hugo"

mod fatis potrivnic, cri-
ticindu-1 pentru autocra-
tia pompoasa De care a

cat un rol foarte impor-
tant. Hugo Tsi iubea mult

este construitd n jurul instaurat-o. Amanuntind sotia, fiicele, dar era in
relatiei  dintre  marele aceasta relatie.  Alain acelasi timp foarte sen-
{)oet. _proé?_to_[c- _d[am'a— Decaux, de la Academia sibil  fata de Juliette
ﬁ;gofeloﬁu&')ﬂapg'rte_oug: Franceza, stabileste tra- Drouet, pe care a cunos-
flati n tinerete pe ace- saturile de caracter Si cut-o cu prilejul repre-

leasi pozitii politice, cei
doi” se Tndreapta apoi in
directii opuse. Cita vre-
me printul a fost prese-
dintele Republicii, Hugo

l-a  sprijinit. Dar cind
s-a proclamat Tmparat,
sub numele de Napoleon
111, poetul i-a devenit Tn

care danseaza in cabarete crezind ca
Einstein danseaza cu ei. Sartre nu_este
intru nimic responsabil de acest feno-
men. Este omul cel mai bine crescut,
fiinta cea mai _corecta, sufletul cel mai
nobil pe care 1l cunosc. Detesta trinda-
via. Adesea ne miram Tmpreuna de dru-
mul ciudat pe care a luat-o scoala sa.

In_Sicilia, pe un munte numit ,,Cimpia
grecﬂor", unde se vorbeste numai_un soi
e albaneza, de neinteles pentru italieni,
mi s-a_ declarat, prin intermediul inter-
pretului, cd urmeaza sa se Tntemeieze un
club existentialist.

Oamenii despart misterul de realitate.
Realitatea Tnseamna mister _(altfel nu
exista realitate). Cei care o stiu sint poe-
tii sau cei care 1i pot intelege pe poeti.
Restul este estetism.

imi place sa pictez. Nu are impor-
tantd ce iese. A picta Tnseamnd a lucra
singur, fard intermediari. Tnseamna a
face zi din noapte fara sa-ti pese de ni-
mic Tn afara lucrului.

Mi se reproseaza adesea ca nu-mi scriu
memoriile, cd n-am scris n fiecare zi. Pe
lingd cad n-am_deloc memoria datelor si
imi este imposibil s& povestesc cronologic
fapte, am vazut si am auzit atitea lucruri
incredibile. S-ar crede ca le inventez.

Pictind, fara sa-mi dau seama_mi-am
schimbat modul de a lucra ca scriitor. in
loc sa scriu Bacchus cu continuitate, ma
nversunez _pe scene, Tn dreapta si Tn
stinga, parca as acoperi o pinza. Le re-
tusez si le refac fara incetare. Asa lu-
crez cu valori in loc sa lucrez cu rinduri.
Tncet, Tncet, Tntregul capata forma si re-
lief. Piesa, incad embrionara, Tisi capatd
membrele. Cind va trai, vol avea grija
sa_se ridice si sa mearga singura.

Piesa de teatru nu ~ este o predica.
Ideile nu trebuie sa fie ale mele ci ale
personajelor. Daca Tmi exprim _ideile
mele, pilesa se blocheaza. Sint obligat sa
tai, sa astept ca sudura sd se faca sin-
gurd. Sudind eu, pe loc, va fi o sudura
vizibila.

ntr-o piesa se poate vorbi mult, cu
conditia ca dialogurile s& se Tndrepte ca-
tre 0 actiune sau catre un cuvint care
tine _locul actiunii, cdtre un moment care
ajutd actiunea sa creasca conducind-o
catre final.

Cuvintul activ este secretul teatrului.
Altfel totul stagneaza iar publicul, as-

conceptiile care-i despar-
teau pe cei doi
alimentindu-le dusmania.
Un dat al existentei lor
Ti facea sa se asemene :
atit in viata lui
cit si aceea a lui Napo-
leon 111, femeile au ju-

zentdrii piesei sale, Lu-
cretia Borgia, si care
avea sa-i consacre apoi
intreaga ei  existenta.
Exista 17000 de scrisori
scrise Tn decurs de 40 de
ani de Juliette lui Victor
Hugo.

barbati,

Hugo

teptind sa se Tntimple ceva, nu mai as-
cultd, multumindu-se  cu _asteptarea
acelui ceva care nu se Tntimpla. Este ase-
meni liniei trasa cu creta dinaintea gai-
nilor, Daca linia de creta nu exista_con-
tinutd Tn cuvinte, publicul nu este hipno-
tizat si refuza participarea pina la capat,
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Exista doi gazetari care te lasa sa-ti
inchipui cum ar putea fi gazetaria daca
Franta n-ar fi adoptat stilul Tmproscarii
cu noroi, al gargariselei despre scanda-
luri, preferind culisele unui fapt, inven-
tind aceste culise pentru a distra lumea
n loc s-o instruiasca. Cei doi gazetari
sint Thierry Maulnier si  Georges Bri-
quet. Georges Briquet este reporter La
radio, ti face placere sa-1 asculti. Are
precizia cifrelor. Dacd i se intimpla sa
se_bilbiie, improvizind cu toata viteza in
mijlocul vacarmului iscat de multime, se
corecteaza imediat. Articolele lui Thierry
Maulnier, apar n Nice-Matin. Locuind
e coasta, le gasesc. Extraordinar artico-
ul despre Turul Frantei de ieri diminea-
ta. (Singurul clasic al marii  gazetarii,
Choses vues de Hugo).

. - - » » - i o o o

Turul Frantei. Un fenomen con-
statat de Thierry Maulnier. Toate ne-
multumirile, toate discutiile, toate grupu-
rile se risipesc in fata bicicletei. Turul
Frantei nu poate fi un spectacol vizual
fiindca trece prea repede pe drumuri.
Este un spectacol povestit (la radio, Tn
ziar). Este un chanson de geste ai carui
trubaduri_sint reporterii.

Cu cit Tnaintez Tn virstd Tmi dau seama
ca nu sint citit. Celebritatea noastra e
datorata povestitorilor. Poti spune ori-
cui, oriunde ceva ce ai scris. Pare nou.
Nu rareori esti Thdemnat sa scrii. Chiar
cei care ne citesc nu-st mai amintesc
nimic.

Este de admirat citd lume Tncearca sa
perpetueze arta care nu intereseaza pe
nimeni si este admirabil ca aceasta arta,
care nu_intereseazd pe nimeni, preocupa
pe toatd lumea, devenind singurul pri-
vilegiu al unei natiuni.

Jn  romaneste de
Andriana Fianu



Reintlinire
cu
Victor

'Hugo
l]a Nantes

LS
ENTENARVL u..... mai tu a fi
perfect credibil, nu p; tie de o
mevidenta: daca el ratifica sau nu proori at a n
cazul lui Victor Hugo, chiar si necesarul rcsoiro in;-.rvemi dupa
moarte investeste lectura continud cu ..-v.- f ...rabde
pate de la prima receptare. Se schimba, r: c._:. ar de dorit

.sa se intimple asa. orizontul din unghiul caruia descoperim alte
fatete ale demiurgului. Oricum, asimilarea lui Hugo azi se in-
.toarce spre marile teme ale romantismului sdu proteic. Cu_preci-
zarea ca, in urcusul lui neintrerupt, poetul romantic iradiaza in
cele din urma tonalitati simboliste, dramaturgul, prin suflul pole-
mic cu dogmatismul clasicizant, accede la o empatie profitabilda
ingenujtatii, omul politic antimonarhic Tndeamnd spre tin uma-
niSm intéerogativ-patetic, graficianul conciliaza simplitatea liniei
tu. virtuozitatea, confesiva, jurnalistul. *Mllin
damente ale clipei pentru a cint.i parabela civismului supe o

Daca va fi fost cindva si controversa: (urni contgmporani nu
lI-au simtit pe Hugo Tn solemna lui n biete), de vind nu este artis-
tul. ci_perspectiva rasturnata din .pricina careia val.rue. .spre a
fi profitabil sondate, lasa Th umbra contextul ea sa divulge doar
impedimentele problematice, cind nu chi-r false rootruniari in-
time.

U asemenea ginduri
care mi-a facut-o rr.

anizatoarea primului colocviu inferna-.ic
ung sir de manlfesttri inchinate center
teniri literare, prin excelenta argument a
Bineinteles c& s-ar putea glosa pe n
colocviul enuntind drept tema centralda
dintre puterea poeziei sx, atitudinile put Ir .
dczvoltat...in comunicarea mea" despr Magii verbului — putere
suprema (la Victor Hugo) stralucirea mecerii de la un lirism de-
conspirat In mari panorame cosmice spre acuta punere in conflict
a insului ce isi_alege destinul. Am i it s&_demonstrez ca forta
Verbului hugolian interzice not ) iu poartd masca fie
si pentru ca Hugo, cel din Les cbatimcnts (Pedepsele) sau din

invitatii

mginea' optiunii titulare:
saii. chiar_ tezd) relatia
In ce- ma pnve-ste. 'am

Contemplations, juxtapune marturiei pertu:; ®mrea. mar ‘exact, Tn-*

carca realitatea iInterioard cu viziunile sale lesare poporul revo-
lutionar. Evenimentul personal cu -reveriile, e il definesc politic
declanseaza o arhitectura de peisaje inspir t stilizate si intens
umanizate.

Comunicarile de o certd rezonatta la public, precum cele care
mau- .'des analiza poeticii lui Hugo -in iber inteurarii  -acesteia
in structuri dramatice, poetul fiind mereu un nelinistit ce conver-
teste tensiunea metafizicd in angsjament mental, au ajuns la o
concluzie esentiala. Discutiile au salutat-o si ratificat-o. Astazi
nu se mai poate cerceta actul literar doar cs_parte a acumularilor
intemporale. el este o veriga, anume una incitanta intr-un univers
edificat indelung si a carui cauzalitate se limpezeste prin abordare
multidisciplinara. =~ Astfel, profesorul Yvan Leclerc a analizat
psihologia pamfletarului in Napoleon cel mic pentru a sustine ca,
gratie identificarii cu opinia democratica. Hugo a fostsia ramas
uh artist al cotidianului ca arend de lupta. Legat de acest aspect,
profesorul Jean Biou a semnalat, cu bogate referiri la un cotidian
din epocd. Le Phare de la Loire, cum moartea ilustrului poet
actioneaza drept un admirabil revelator al scindarii spiritelor
Tnaintea afacerii_Dreyfus. Ruptura revelatd intre dreapta conser-
vatoare si_xenofoba “si stinga rogresista_ converteste o situatie
care pare locald intr-o rasucire de mentalitati, cu ample rezonante
sociale si morale, imediaf sesizabile.

Printre protagonisti s-a Inscris si_profesorul Yann Jumelais cu
0 comunicare construitd cu rigoare si simt asociativ. Mitul lui Cain
ca figura a puterii, Cain fiind identificat cu tirania iar. in regis-
trul grav al artei, violenta lui ucigasa — o Tncercare de ocultare a
fortelor ratiunii. . i

De altfel.” intregul colocviu nu a trecut usor peste metafora tim-
pului slujitd la Hugo de o stilistica a luminii trasind dire orin
negurile ratacitoare. Pentru_a-1 Tntelege pe marele artist in dimen-
siunea sa novatoare, participant» au relevat ca retorica romantica,
do regula localizata la nivelul limbajului, devine la Hugo ideatica,
Tnaltare a gindirii lirice la valoare mitica si simbolica, act perfect
articulat Tntr-un cimp ce instituie dreptul la cuvint. nu la voci-
ferare !

T)ACA nu pot- sa Tnsir aici feluritele initiative la

care am fost martor timp de trei saotamini. sa

evoc macar citeva la care mi-am adus contributia. Una ma impli-
ca mai aparte ; deschiderea 1n castelul de la Saint Germain en
?/e a unei reprezentative expozitii de grafica si pictura inspirate
e opera hugoliand. Poftit sa 1au cuyintul, am facut-o spre asaluta
corespondenta artelor_atunci cind centrul inspirator salasluieste in
cuvintul de foc al spiritului justitiar. Hugo a desenat si pictat el
Tnsusi, a scris. o viatd de om cu singele propriilor sale Vvise,
dureri, izbinzi si Tnclestari, ceea ce i-a dictat setea de adevar. Cum
sd nu treaca toate aceste tensiuni sufletesti Tntr-o larga disponi-
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Nantes

bili: ’e inspiratoare? Domnul Jacques Dani, director departamen-
tal al artelor frumoase, a vorbit despre dreptul geniului dc a-si ale-
ge potecile, iar acestea sa fie mereu altele, nebétute.

In sfirsit, nu voi Tncheia Tnainte sa amintesc cinstea ce mi s-a
facu: sa primesc la receptia oferitd de primarul orasului Nantes
cupa destinata oaspetilor de onoare. Postul de radio France In-
ter m-a intervievat, simbata 11 mai ora 9,20, pentru emisiunea
.In direct”, despre audienta lui Victor Hugo in Roménia, audien-
ta de traditie, si, as adauga, de indefectibila admiratie. Zilele
petrecute_in Franta cu ocazia bursei mele de studii au Tnsemnat
si 0 buna oportunitate pentru discutii privind literatura romana,
cunoasterea ei in rindul publicului’ francez. Contacte si vizite
la editura Jean Jacques Pauvert (Editions 13), la Sorbonna IV,
intilnirea de lucru cu profesorul Yves Cheyrel. colaborator _al
apreciatei®. ,,Cahiers roumains d'atudes litteraires”, studios Tm-
patimit al jKi-.uralismului european, s-au transformat in cele din
urma intr-~t colocviu romano-francez atunci cind. la amabila
tferta a profesorului J.L. Douchin, am anuntat conferinta
Reflectii despre romanul romaéanesc contemporan. Sa fTncep prin
a spune ca am avut surpriza sa vad sosind nu doar cadre didac-
tice si studentesti, dar si oameni de pe stradad, dornici sa ne
cunoasca, si aflé ce sintem. ce se publicid in Romania. Sistema-
tizind un tablou bogat in scrieri Si tendinte am izbutit, cred, sa
relev puternica personalitate a literaturii romane, de azi. sa-i
evidentiez realizarile si implantarea Tn contemporaneitate.

Scrisoarea pe care am primit-o. a doua zi de la Vves Ccsson.
secretarul permanent al Academiei Bretone, poet de certa maturi-
tate, pomenea despre faptul cd. prin_fereastra deschisd.” Romania
apare drept o tara cu caractere tari si privelisti ~stralucitoare,
n lumea actuald, cvoluind pe spectrul celei mai acute diversitati,
fenomenul romanesc merita atentie, trebuie cunoscut mai Tndea-

Piiei cu gindul la Tntilnirea unei vechi prietene a tarii
noastre, doamna Madeleine Reberioux. presedinta  Asociatiei
Franceze pentru celebrari nationale. Observatia domniei sale ca
orice act de cultura armonizeaza nationalul cu universalul mi-a
intarit conyvingerea_ ca prin Victor Hugo al carui_centenar I-am
sarbatorit Tmpreuna, am savirsit un contact tonifiant, pe deplin
necesar. i .
Henri Zalis
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ANGLIA
e La sediul din Londra al
Societatii  Britanice de Poezie

a avut loc (21 mai a.c.j. decer-
narea Premiului european pen-
tru traducerea de poezie in
limba englezd, 1n memoria
tindrului . = traducator roman
Corneliu M. Popescu, autorul
unei excelente  versiuni din
poemele lui Eminescu, care Tsi
asteapta reeditarea (Eminescu :
Poems, English  version = by
Corneliu M.” Popescu, Editura
Eminescu,  Bucuresti, 1978).
Aniil acesta, cistigatorul Pre-
miului a' fost poetul Michael
Hamburger, pentru__talmacirea
sa. The "Gardens of Theophras-
tus and other Poems, o selec-
tie antologica din poemele scrii-
torului est-german Peter
Huchel  (1903—1981).  Michael
Hamburger, este; printre altele,
traducatorul in engleza al poe-
melor lui Paul Celan .si ale lui
Marin Sorescu.

In cadrul ceremoniei de la
National Poetry Centre a luat
cuvintul Andrei Brezianu care
a prezentat auditoriului citeva
repere pentru receptarea lui
Mihai_Eminescu in spatiul lite-

raturii _universale si engleze.
Au rostit de asemenea alocu-
tiuni Alan Brownjohn, prese-

dintele Societétii ~ Britanice de
Poezie, care a evocat persona-
litatea de traducator a_lui Cor-
neliu M. Popescu,si, din partea
uriului, profesorul si  poetul
dwin Morgan. Tinara eleva
londoneza. Rita Monjardino, de
la Camden Girls’ School, a re-
citat din poemele lui Eminescu
in versiunea lui C.M. Popescu,
iar Michael Hamburger (asis-
tat'de Friedrich Denk). din
poemele lui Peter Huchel in
propria sa versiune premiata. La
festivitate, a participat un pu-
blic numeros care a aplaudat
ke)L_Jt deosebita caldura pe vor-
itori.

ITALIA

< Editrice Nord" din Mila-
no a editat, recent, in colectia
,Classici della fantascienza",
un volum cuprinzind cunoscu-
tele romane ale lui Jules Ver-
ne, Robur Cuceritorul si Sta-
pinul lumii. cu un studiu in-
troductiv'si note de lon Ifo-
bana.

R.S.F. IUGOSLAVIA

< La Trienala internationala
a cartii de teatru si.periodice-
lor de specialitate, care a avut
loc la Novi Sad, Editurii Emi-
nescu i s-a decernat Medalia
de Bronz pentru diversitatea si
continuitatea colectiilor, iar
Almanahului ,,Gong" al revis-
tei ,,Teatrul™, Premiul special
al juriului pentru felul Tn care
popularizeaza cultura teatrala
romaneasca.

Din Juriul Trienalei (patru
membri iugoslavi si doi straini)
a facut parte si criticul Valen-
tin Silvestru.

R.P. BULGARIA

e La cea de a paisprezecea
editie a Festivalului umorului
si satirei de la Gabrovo, ,,Mas-
ca" de Vasile Badran a primit
premiul pentru cea mai scurta
schita literara.

R.P. POLONA

« Teatrul de papusi din_ Baia
Mare a participat la Festivalul
international al teatrelor de
papusi de la Szczecin,
desfasurat_sub deviza ,,Szczecin,
oras_al prieteniei, Baltica, maro
a pacii”. Cu acest prilej, tea-
trul  baimarean a prezentat
(s;)ectac_olul Capra cu trei_iezi,
ramatizare de = Paula Culita
dupa basmul lui lon Creanga,

spectacolele  bucurindu-se de
un deosebit succes.

VENEZUELA

e in cadrul manifestarilor
consacrate Tmplinirii a 40 de
ani de la victoria asupra fas-
cismului si contributiei directe
a Romaniei la razboiul anti-
hitlerist, In sala ,,Cinemateca"
din Caracas a fost proiectat fil-
mul artistic roméanesc Emisiu-
nea continua. Au luat parte re-
prezentanti ai Consiliului  na-
tional al culturii din Venezue-
la, personalitati culturale, di-
plomat, ziaristi.
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