m Fiecare om este o Tntrebare pusa din nou spiri-
tului Universului™ a spus Poetul sl noi simtim ci

rin el Tntrebarea pusa spiritului Universului ne-a
egitimat cu un raspuns pe masura lui si a noastra.
Nu atirnd de la cumpand ca ea sa stea drept, ci de
puterea si greutatea pusa in ea. tn cumpana Lumii,
puterea si greutatea geniului sdu ne tine neclintiti
Inca in apropiere de nou veac si mileniu, si ne va
tine, cu sigurantd, si in mileniul urmator.

»Eu pun destinul acestei lumi intr-o inima de om"
sta scris undeva printre manuscrisele eminesciene.
Inima Lui care s-a_mistuit arzind continua sa ne
lumineze cu o flacara pe care o vom recunoaste
intotdeauna, in adincul inimilor, ca a noastra. Fara
ochi nu e lumina, fara auz nu e cintec;_ el, Poetul,
este ochiul cugetului romanesc deschis catre eterni-
tate, este auzul unui suflet colectiv Tndreptat catre
muzica sferelor.

Adevarului drept cd numai in cuvintele limbii tale
se Intimpla sa-fi amintesti lucruri pe care nu le-ai
Tnvatat niciodata (pe care insa le stiai in adincul
fiintei dintotdeauna) ii aducem precizarea ca Emi-
nescu ‘este cea mai frumoasa anamneza de pini azi i
limbii roméne. Rostind, El ne-a adus aminte Tnsusi
Rostul care ne tine, pe mine, pe tine, pe el, pe noi
toti aici pe pamantul acesta. ,,Cine-i acel ce-mi spuite
Eov_estea pe de rost”, mie, si_noua, celor nascuti du?é

minescu, precum si celor nascuti Tnainte de dinsul ?
Este El, Poetul a carui vorbire o simtim solidara cu
Tnsusi rostul lucrurilor. Sensul adine al rostirii noas-

tre_Tntru Eminescu fine, o stim, de insasi gravitatea
legilor fiintei.  Prin_ anamneza eminesciana temeiul
nostru ontologic a capatat o sacra si nobili dimen-
siune. Gindirea eminesciana a devenit pentru noi
calitate de existenta, reamintire a fiintei noastre
profunde, si cu cit trece vremea cu atit orizonturile
eminesciene se boltesc tot mai largi peste noi, in
spiritualitatea noastra.

Din vaste margini si nemargini de gindire pe care
numai cuvintul sau le poate cuprinde, Eminescu ope-
reaza in noi o transfuzie permanenta de Fiintd. Un-
duirea dorului eminescian atinge o asemenea Intensi-
tate si decizie existentiala tocmai pentru ca vine din-
tr-un miez central si originar. de acolo de unde
intr-o coincidenta miraculoasa a unicului si multiplu-
lui, spiritul creeaza fara incetare realul. Prin verbul
sau. Eminescu leaga taina de expresie, pune in acord
lumina cu limbajul, face ca Tinsesi silabele limbii
romane sa lumineze, si devina structuri de luminag,
datatoare de sens lumii.

Ziua nasterii lui Eminescu a fost clipa de bucurie
care avea sa transfigureze tot ce era nestemat in
forta noastra de dainuire. Acum, la a o suta treizeci
si cincea rotire a pamintului in jurul soarelui, de la
intrarea_Sa in lume, Eminescu este si ramine expresia
cea mai desavirsita a setei noastre de infinire si
semnul neclintit al virtutii noastre de continuitate,
permanenta si geniu.

Cezar Baltag

Saptamina! editat de
Uniunea Scriitorilor din

Republica Socialista Romania

MIHAI EMINESCU

(Paginile 3, 12—13, 14—15)

Imensiunea
Eminescu

SARBATORIREA lui Eminescu la jumatatea pri-
mei luni a fiecarui an este manifestarea unei datorii
de constiintd colectiva, nicidecum un ritual Tndeplinit
conventional si din constringerea obisnuintei. Gravata
in calendarul de suflet al unui Tntreg popor, data nas-
terii poetului national a capatat in timp ' o valoare
Tnalt simbolica, reprezentind pentru toti cei care vor-
besc si gindesc in limba romana un moment de inten-
sa apropiere si de regasire Tn patria spirituala desem-
nata de verbul eminescian. O patrie eterna ; fiindca
astfel este resimtit si Tnteles Eminescu astazi : arhi-
tect si constructor totodata al unui univers spiritual
de o neasemuita bogatie ale carui valori fundamenta-
le sint valorile reprezentative ale poporului sdau. De
aceea opera eminesciana s-a vadit a fi inepuizabilda Tn
semnificatii, fiecare epoca si fiecare moment istoric
descoperindu-si cu infinitd bucurie Tn cuprinsul ei
propria fizionomie, Tntr-o multiplicitate ea Tnsasi eloc-
ventd. Aceasta infinita deschidere a facut si face din-
tr-o creatie Tnscrisa firesc Tn cadrul timpului sau o
suprema si permanenta valoare actualda. Eminescu,
opera lui si spiritul acesteia nu limiteaza si
nu restring eforturile creativitatii nationale ; dim-
potriva, le stimuleaza oferind perpetuu un
exemplu de vibranta cautare si  de con-
structie de sine, temeinica, Tnnoitoare, Tn acord cu cele
mai profunde nazuinte ale poporului. Nu e nimic mai
strain de Eminescu si de creatia lui decit marginirea,
decit Tnchiderea mediocra, decit frinarea avinturilor ;
si nu este un miracol, ci o coincidenta necesara din
perspectiva istoriei, ca nasterea lui s-a petrecut 1in
anul ce marca jumatatea secolului Tn care a fost fau-
ritA Romania modernd, printr-un proces al carui tita-
nism a fost si ramine dovada cea mai impresionanta
a vitalitatii unei natiuni ce si-a decis energic propria
soarta. Eminescu nu se putea naste Tn alta clipa a is-
toriei romanesti, iar creatia lui pastreaza vie martu-
ria unui timp eroic.

Nu poate fi, asadar, o intimplare ca astazi scriito-
rul romén cel mai comentat si cel mai invocat este
Eminescu. Despre opera si despre biografia lui, arata
statisticile si bibliografiile, se scrie cel mai mult; Tn
scoala, Tn universitati, Tn reviste, Tn cataloagele editu-
rilor este prezent cum nu e nici un alt mare creator.
Nu este Tnsa aici o simpla dovada de pretuire ; este
expresia unei adinei nevoi spirituale, este reflexul con-
cret, material, evident al dimensiunii Eminescu, atit
de proprie sufletului roménesc. Pretuirea valorilor
este Tntotdeauna o datorie si Tnseamna Tntelegerea ne-
cesitatii lor, nefiind vreodatda o manifestare de buna-
vointa ori un lux ; asa cum a fost istoric si imperios
necesara nasterea lui Eminescu Tntr-un moment car-
dinal al devenirii noastre nationale, e necesara pre-
zenta statornica a creatiei lui si a spiritului acesteia
ta actualitate. Si trebuie sa ne reamintim ca momen-
tul in care ne aflam reprezinta, intr-adevar, unul de
virf Tn cunoasterea lui Eminescu.

Ultimii ani, Tndeosebi, s-au aratat nespus de rod-
nici. Monumentalul corpus al marii editii Thceput do
PerpessiciUs Tsi continua, prin stradaniile demne de
toate elogiile ale unei echipe de specialisti, aparitia,
chiar Tn zilele din urma vazind lumina tiparului volu-
mul al Xl-lea. Alte editii au pus Tn circulatie scrieri
filosofice si literare deloc sau putin stiute, s-au publi-
cat zeci de lucrari, mai vechi sau mai noi, de inter-
pretare si comentariu, alcatuindu-se astfel o veritabila
,bibliotecda Eminescu®, ilustrativa pentru interesul Tn
crestere fata de opera poetului national si nu mai pu-
tin pentru nivelul de astazi al culturii romanesti.

Fiindcd a vorbi despre Eminescu este echivalent
cu a vorbi despre cultura si literatura romana in cea
mai Tnaltd Tntrupare. Numele poetului national este
un indemn si deopotriva o pavaza : certitudine” Emi-
nescu. A-i sarbatori nasterea este o nobila datorie sio
dovada ca stim sa ne respectam valorile fundamen-
tale.

,Romania literara"
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Din 7 In 7 zile

Pentru eliminarea

spectrului  nuclear

FARA findoiala ca Tn aceste zile. In centrul atentiei
opiniei publice internationale s-a sj’uat intilnirea de
la_Geneva intre ministrul Afacerilor Externe al
U.R.S.S.. AAA. Gromiko. si secretarul de stat al S.U.A-,
G. Shultz, care au discutat obiectul si telurile viitoa-
relor negocieri sovieto-americane in legaturd cu ar-
mele nucleare si spatiale. Sint probleme a caror n-
semnatate a lost relevatd de Romania socialista cu o
nedezmintitd consecventd, tarii noastre re.eiundu-i
meritul de a fi aratat p rrr.anent, cu principialitate,
cd. in situatia exceptional de grava ce %a_creat prin
exacerbarea cursei Tnarmarilor, t.3c-l ratiunii, glasul
luciditatii, glasul tuturor popoarelor sustin acelasi
unic imperativ._major :_ reluarea diakg-iiu:. initierea
de convorbiri si negocieri pentru trecerea la dezar-
mare, la Tnlaturarea pericoiuhn nuclear.

In acest sens, dind expresie dezideratelor unanime
ale poporului nostru, ca si ale cetocialte popoare a.e
lumii, tovarasul Nicol»? OiJfSSrtl deJ?n in Mrsa-nl
sau de Anul Nou : "Salutam negocierile ce urmeaza
sa aiba loc. la inceovil acestui an. intre Uniun-a So-
vietica si Statele Unite — si dorim e» ele sa ras-
punda asteptarilor p'-noarel’-r de a deschide cal-a unor
Intelegeri tmeesnunr tn prcji.ma armamentelor
nucleare si a neutilizarii Cosmosului la «copuri mi-
fitare

Desigur, a™a erwn *a  <¢-------- t * — temaati.
obiectivul tntflnirii a fost limitat. avirdL practic, ca-
racterul unei pro—v>rtAri a voi-tei si per—firelor
unui dialog, a torth Hta’-’o- «i eSPor d? 3-e a
unor viitoare tratative la lerltura cu ‘nannari.e nu-
cleare. Aritind. pe bn—.a dreptate, ca. tn c—tig- In
care pe plan tnte—-atioaal cu precadere in Eurooa.
8-au acumulat omHeme atit de rranot-re «i &-eno!
cate. nu se pot face minuni si ca ar_ fi nerealist sa
se artente ca arerte reuMeme sa-si gaseasca solutio-
narea la o intilnire d-> doua zile, secretarul general
al partidului nostru sublinia. In ace’asi timp, necesi-
tatea unei abordari serioase. eficiente si resnon—tr.te
a acestor_probi-me. in a<n fel incit dialogul de la
Geneva sa marchem lor-votul unei etape noi. de re-
luare a politicii de defir.-’—e. de ne—trieri r—>'» pentru
deza—nare sa pace. Se &m aoreria ca fntilr.ires a
Inscris un pas oozitiv. desef"itind perspective realiste
n-gocierilor menite sa dnea In Incetarea —’-'ei i-»--na-
rilor. la limitarea si redureren armamentelor nuci--re.
iar in final, la ™faptuire  derideratrshd fundamental
al popoarelor Europei si al lumii — eliberarea de spec-
tr’’l amenintarii nucleare.

Tn %ees 3niri aratind e5 i «cutiile nti sti-fost sim-
ple. A_A. Gromiko a relevat ca s-a_realizat un oarecare
progres in"de priverie diakyrul dintre c-rie doua tari,
un pas Tnai-te In raport en acele_ ota-r-ive importante
care urmeaza sa fie examinate si In legatura cu care
se _cuvin a fi adoptate botariri de comun acord.
U.R.S.S. este Pata sa parcu-ga partea ¥ de drum —
a_declarat ministrul sovietic. — exortmind mererta
cd si S.U.A. vor fac- %me? lucru, cti constiinta_ ras-
punderii- ce.revine celor d-vca mari state. La riadul
sau. G. Shultz, apreciind cd Trti!-.irea a reprezentat
un Tnceout important, a ¥uWi-ia cd mai r'mine o cale
lunca de st-abatut si cd mai existd numeroase pro-
bleme dificile si comnii-ate de rezolvat, dar faptul
ca s-a reusit sa se ajunei la un acord privind noile
negocieri Tnsecmra ca exista un interes comun in ve-
derea realizari» de pmtrese, pe calea compromisului
Impus de necesitatea de a se a’-unee la acorduri care
sa raspundd preocupdrilor ambelor_ parti. .

Intr-adevar, asa cum se releva si in "..Declaratia co-
muna”, cele doua parti au cazut da acord asupra aspec-
telor de continut, ca si de ordin procedural ale viitoa-
relor negocieri, asupra obiectului si telurilor acestora.
Este vorba de o abordare cuprinzdtoare a complexului
de probleme privind rachetele cu raza medie de ac-
tiune, armamentul nuclear strategic, armele spatiale
— toate aceste probleme urmind a fi luate in consi-
derare in interconexiunea lor

INTELEGERILE convenite la’ Geneva au fost sa-
lutate de imensa majoritate a statelor si guvernelor,
a liderilor politici din Tntreaga lume. In acest sens.
Roménia a apreciat aceste convorbiri ca un Tnceput
pozitiv, care trebuie extins, in interesul dezarmarii,
al cauzei pacii. i o ~

Este Tnceputul unui drum Iunlg, dificil. Problemele Tn
discutie sint deosebit de complexe, cu multiple impli-
catii.

Cu atit mai mult, asa cum arata tovardsul Nicolae
Ceausescu, interesele popoarelor continentului cer ca
pe deasupra oricaror deosebiri de orinduire, de con-
ceptii  sau pareri sa prevaleze stradania co-
muna _a eliminarii spectrului distrugerii atomice, _sa
se faca totul pentru_ crearea unei Europe unite a pacii
si colaborarii. Opinia publicd, toti cei ce iubesc pa-
cea Tsi exprima _speranta ca_nu se va cruta nici_un
efort, de catre nici o parte, ca se vor manifesta vointa
politica si responsabilitatea’necesare pentru o desfa-
surare constructiva, Tn continuare, a abordarii acestor
probleme, pentru ca viitoarele negocieri sa duca la
apropieri ale punctelor de vedere, care sd permita
trecerea la masuri concrete, la rezultate practice, la
Tndepartarea efectiva si la eliminarea primejdiei de
razboi nuclear.

Mai mult ca oricind se impune a nu se Tntreprinde
nimic de naturd sa primejduiasca_fnceputul pozitiv
inregistrat la Geneva, ci, dimpotrivda, a se actiona
entru consolidarea si_ldrgirea Tntelegerilor realizate
a Geneva. Asa cum afirma Romania, prin glasul au-
torizat al presedintelui sdu, este necesar ca toate ta-
rile_continentului, si Tn primul rind cele din N.A.T.O.
ti din Tratatul de la Varsovia, sa-si aduca contributia,
in forme corespunzatoare, la procesul reluarii politicii
de destindere, la desfasurarea unor negocieri temei-
nice, indreptate spre pace si dezarmare,” sa contribuie
la 0o Tmbunatatire_generala_a relatiilor in Europa si
in lume, de natura a favoriza eficienta acestor nego-
cieri.

Cronicar

Viata literara

,Luna cartii la sate"

= Cea_de a 25-a editie a
manifestarii ,,Luna cartii la
sate”, cuprinsa Tn cadrul
etapei de masa a Festivalu-
lui national ,,Cintarea Roma-
niei”, sub egida Consiliu-
lui Culturii si Educatiei So-
cialiste, in colaborare cu
Uniunea Scriitorilor, Minis-
terul Educatiei si Invata-
mintului, Uniunea Centrala
a Cooperativelor de Pro-
ductie, Achizitii si Desfa-
cerea__marfurilor, si alte in-
stitutii centrale, se va des-

fasura in intervalul 3—23
februarie. o
Deschiderea editiei  jubi-

liare la nivel _republican va
avea loc la Chitila. organi-
zata de Editura ,Politica",
si in_comuna Magura, jude-
tul Buzau. organizatd de
Editura ,,Eminescu”. — iar
manifestarile de Tncheiere a

Lansari de

< In librariile din Baia
Mare au fost lansate volu-
mele ,Viata la tara cu si
fara vanase scatiu®, _ versuri
de lan Burnar, aparut in
Editura Eminescu, si ,,lubi-e
in septembrie”, roman de
Mircea Marian, aparut in
Editura ..Dacia”.

Lucrdrile au fost prezen-
tate de Augustin Cozmuta.

= Volumul de proza ,,Pa-
tru povestiri" de Dan Gra-
dinara. care a obtinut pre-
miul de debut al Editurii
,Dacia- pe anul 1984, a fost
prezentat la cenaclul ,,Nord",
din Baia Mare.

actiunilor, In comuna Valea
Mare, judetul = Arges, si in
comuna _,Liviu Rebreanu",
judetul Bistrita-Nasaud, lo-
calitati legate de viata si
activitatea marelui scriitor.
n perioada respectiva, vor
avea loc lansari de noi vo-
lume, mese rotunde, dezba-
teri, simpozioane, intilniri
ale scriitorilor si editorilor
cu cititorii, manjfestari le-
gate de larga raspindire a
cartii beletristice, agrozoo-
tehnice. . i
Pe plan judetean, cu spri-
jinul asociatiilor si cenaclu-
rilor literare ale Uniunii
Scriitorilor, al inspectorate-
lor scolare judetene si altor
factori, vor avea loc ,zile"
ale editurilor, spectacole de
poezie si muzica, concursuri,
dezbateri in_legatura cu car-
tea. expozitii de carte etc.

noi volume

prinderile husene. Au citit

din lucrarile "lor Alex. An-
heius, Theodor Codreanu,./.
hiriac_ Sameild si--George----

Irava. Cu acest prilej, a fost
lansat volumul ,,Inscriptii Tn
iubire”, antologie literara a
cenaclului ,,Mihail Sadovea-
nu“, redactata de Chiriac Sa-
moila.

e La Biblioteca Munici-
pald ,,Mihail Sadoveanu" din
Capitala a avut loc prezen-
tarea volumului de versuri
,Sub constelatia clipei” de
Elena Florea Gutu.

A luat cuvintul criticul si
istoricul literar Nicolae Cio-
banii. Au mai vorbit Marcela

,Eminescu — stiinta — poezie"

e In cadrul colocviilor
bibliotehnice organizate la
Biblioteca Institutului Poli-
tehnic Buouresti s-a desfa-
surat _colocviul Eminescu —
stiinta — poezie. Au parti-

n spiritul
colaborarii

= Dr. Miloslav Krajny,
consilier al Ambasadei Re-
publicii _Cehoslovace, direc-
torul Casei de cultura a
R.S.C. la Bucuresti, a facut
0 vizita de lucru la Uniunea
Scriitorilor. Oaspetele a fost
primit de _lon_ Hobana, se-
cretar, si Teoiil Bala,;, seful

Sectiei relatii externe. Au
fost discutate aspecte ale
colaborarii dintre cele doua
institutii.
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= Asociatia scriitorilor din
lasi a organizat sarbatorirea
poetului Ovidiu Genaru_ cu
Erllejul implinirii virstei de
0 de ani. Au luat cuvintul
cu acest prilej Mircea Radu
lacoban si poetul sarbatorit.

EMINESCU

= Asociatia scriitorilor din
lasi, Tn colaborare cu Comi-
tetul gudetean de cultura si
educatie socialista Botosani,
au organizat, In sala teatru-
lui ,,Mihai Eminescu” din
Botosani, o ampld manifesta-
re consacrata Tmplinirii a 135
de ani de la nasterea poetu-
lui nostru national. Au luat

cipat Gheorghe Anca, lon
Andreitd, Ana Blandiana, lon
luga, Lucia Gaspar. Edmond
Nivoiau, lon Stoica si Romu-
lus Vulcénescu.

Seara literara
Karel Capek

< Luni, 14 ianuarie 1985,
Casa culturii Republicii -So-
cialiste Cehoslovace din
Bucuresti a organizat o
seara literara dedicata scrii-

torului ceh Karel Capek.
Dupa cuvintul de deschi-
dere rostit de dr. Miloslav
Krajny, directorul Casei de
cultura, a vorbit prof. Cor-
nelii! Barborica, Tnfatisind
importanta  lucrarilor  lui
Karel Capek, 1n contextul
literaturii universale.

Actori bucuresteni au citit
apoi din opera marelui scri-
itor ceh.

135

Gheorghe Janca, presedinte
al Comitetului judetean de
cultura si educatie socialista
Botosani. Au mai luat cu-
vintul : Dumitru Ignat,
rectorul teatrului, si Du
tru Tiganiuc. In fata J
numeros public a fost o-m
zentat un emotionant specta-

< La liceul ,,Cuza Voda"
din Husi s-a desfasurat o
seara literara la care au par-
elevi din cadrul

Const.

ticipat > zenti lon
cursului seral de la intre-
Primim:

T mpliclXDU-MA In ar-

ucolul ,,Eternitatea co-
mediei- semnat de V. Silvestru in nr. 1
din 3 ianuarie 1IM5 (cad eu sint ..conde-
ierul care nu pricepe si nu accepta alt-
ceva dedt cum sue dumnealui ca ar
trebui sa fie interp_retate toate piesele”
p care a zis *obstinat si ..sclrtxw la
spectacolul apdrat de domnia-sa)_revista
rJlomama fiterara Tmi datoreaza drep-
tul la raspuns prin lege, dar_ fi_prin
faptul ca ea apartine Uniunii Scriitori-
lor in Tntregimea  eu Dm cite se pare
sint_fi eu scriitor, fac parte din. Uniunea

Scriitorilor  fi-mi pot exprima, na-
dajduiesc, mai pe larg parerea in a-
ceastd revista unde am fost atat.

Desi marunt, cazul In discutie este
raitor. Un_ teatru poceste o piesa de
arazia'.e fadnd _din ea un skecCi eroto-
man ; ma delimitez (in ,,Contemporanul-
din, N decembrie :«*») de 0 asemenea
viziune de o r-irptt-dine pentru mine

jenanta ; Valentin Silvestru sare sa
apere spectacolul. Incredintind teatrul
ca faptul ca nu mi-a placut mie ”“nu

Poate decit sd& adauge meritelor actori-
or constanteni_Inca tnul. O exprimare
aut de_magulitoare, ca ajunge ca un
lucru sa nu-mi placa mie pentru ca el
sa albe imediat certificat de calitate,
depaseste cu mult cazul si trimite spre
o discupc mal generala.

Cine elibereaza, la urma urmei, aceste
certificate indiscutabile si pe_ ce crite-
rii ? — aceasta e deocamdata Tntreba-
rea. Tn ce masurd parerea onoratului
critic e singura care are dreptul sa stea
In picioare, si aici si altddatd, iar_ cei-
lalti _bieti condeieri. ~daca apuca sa
spuna ceva, sint invalidati de la Tnceput
cu condeiul lor cu totT Dacd ar fi sa
ne Tntemeiem pe o recomandare venita
de la cel mai 1nalt nivel In cursul unui
congres cultural, actul critic in materie
de featru ar urma sa fie exercitat cu o
Tndreptatire cel putin egala de cei im-
plicati nemijlocit in_ creatia, dramatur-
ica, ei fiind judecatorii cei_ mai din-
auntru ai fenomenului. Nu vad. asadar,
bine, de ce actul critic, Impotriva aces-
tei recomandari, trebuie exersat exclu-
siv si_mereu intr-un sens, ca un dictat.
Nu _vad de ce Valentin Silvestru ar fi
pina la urma singurul care are dreptul
sa decearna rasplati si oprobrii autori-
zate Tn materie de productie teatrald,
ca o instanta de casatie.

Dar in ce sens se exerseaza aceasta
facultate exclusivd ? — a doua Tntrebare.
Spectacolul contestat de mine e o para-
fraza a celui propus de text fiindca in
el a aparut suplimentar elementul ero-
tic, si nu _printr-o aluzie sau doua ci n
mod _continuu, _obstinat, si pu Tntr-o
forma gratioasa, tinereasca™ ci 1n-
tr-una violent vulgara, scirboasa (afara
doar de cazul ca localizarea aparatului
enital la replica : ,,Apoi pe dumneata,
obocule, nu are omul de unde sd te
apuce”, Tnseamna o glumitd tinereasca
nevinovatd). Spectacolu] se petrece
intregime_in pat (,,0 viziune metaforica
remarcabilda™), ceea ce este, cum ne ex-

plicd criticul, o hiperbold. Eu care nu
nteleg nimic din nimic, nu Tnteleg nici
a cui hiperbola este : a vietii vegeta-
tive ? a domiciliului conjugal? a socie-

Popescu, Marga Dumitrescu,
, Georgescu-Spinozza
si Petru Marinescu. Din par-
tea bibliotecii au fost pre-

adjunct, si Doina Guiea.

comitetului

Hulea, director

ciatiei scriitorilor

Licenta teatrala

tatii romanesti din secolul XIX T Dar
criticul ne lamureste ca e vorba de un
,univers edenic” Tn care cei doi soti
»discutd, dorm, viseaza, au cosmaruri,
lau hotariri, citesc Ziarele,.. si chestiu-
nea hiperbolica e transata.

Dar cine_Tndreptateste caderea_n gro-
solan ? — Tntrebarea a treia. latd si ras-
punsul criticului_: ,,Exegezele resizoral-
scenografic-actoricesti modeme stabilesc
Tndeobste raporturi noi Tntre contextul
Istoric ‘social al comediei si sensibilita-
tea contemporana, descoperind motivatii
inedite, inserind anumite comportamente
intr-o alta catena &titudinala. $i aici
treaba e transata. Daca am ,inserat
anumite comportamente Tntr-o alta ca-
tena atitudinala™ ce s-ar mai putea re-
prosa ? Grosolania spectacolului _ar fi
deci rezultatul raporturilor noi _intre
contextul social-istoric al _comediei si
sensibilitatea  contemporana. Pina Ia
urma vulgaritatea si desucherea cores-
Pupd_, dupa Valentin Silvestru, ,,sensibi-
itatii contemporane”, sint exegeze mo-
deme dictate de aceasta sensibilitate.
Ajunge sa-i spui spectacolului ca-i gro-
solan” ca sa fii om care nu Tntelege ni-
mic din _sensibilitatea moderna Desi
altminteri s-ar zice ca esti destul de
bine plasat, printr-o intreaga opera dra-
maturgica, Tn aceasta sensibilitate).

Cazul nu e nou. Toate licentele regizora-
le sint legitimate de acerbul critic de. multi
ani ncoace, infidelitatea fiind singura
regula pe care domnia_sa o accepta cu
usurinta si_ in_jurul cdreia e TIntotdea-
una pregatit sa” edifice un pretios apa-
rat teoréetic. Cu cit elongatia spectaco-
lului fatd de text e mai mare, cu atite
mai mare si jubilatia sa, pentru cad in
forma aceasta _isi da drumul inventivi-
tatea regizorala al carei primat nu_ obo-
seste sda-1 sustind, Tmpotriva oricarei
statornicii a_spiritului piesei, pe ideea
enuntatda mai sus, cu ,catenele atitudi-
nale’Tn care ,,se insereaza _noi_comporta-
mente Cindalicenta frizeaza licentiozita-
tea. ca in cazul de ia care am plecat, cri-
ticul se face ca nu o baga deloc de
seama. Orice am zice, e destul de mare
distanta dintre rigorismul dogmatic si
ﬁ)u;ltan profesat de Valentin ™ Silvestru
a Tnceputul carierei sale, cind era fulmi-
nant Tmpotriva libertatilor celor mai ma-
runte Tn materie de dogmi teatrald sau
cinematografica (exemplele nu lipsesc)
si Tnflorirea_sa liberalista de-astazi, atit
de generoasa cu licentele, regizorale fie
ele si licentioase, si atit de severa, sub
cuvint de modernitate, cu spiritul _tra-
ditignal al textului si cu _cei ce se Tncu-
meta sa-1 apere ! Ciudatd si propensiu-
nea aceasta spre tot ce violenteaza bu-
nul simt, spre tot ce explodeaza for-
mele. discursul canonic, logica fireasca,
{J_entru tot ce capata semnificatii, crip-
ice pe care el sd le decripteze cu fraze
de o generalitate ambigua ca cele de mai
sus, SI mai ales_ staruinta spre partea
tortuoasa _chiar invalida ‘a eroului tea-
tral, spre impasurile si diformitatile sale
dilatate, complezenta cu jocul sofisticat,
eclectic, hiperbolizat. cu "tot ce tine de
un elitarism estetizant, mult prea sub-
tire pentru condeierul care sint.

Nu-lI_ voi putea urma niciodatd pe
aceasta cale pentru a nu risca, mergind
mai departe, sa intru Tn confltientda cu
tendinte similare dintr-b alta parte a

cuvintul_cu acest prilej Ele-
na Jalba, prim-secretar al
judetean al
P.C.R. Botosani, Mircea Ra-
du lacoban, secretar al Aso-

col Eminescu, realizat de co-
rul ,,Gavril Muzicescu™ al Fi-
larmonicii din lasi si de ac-

torul lon Caramitru de la
Teatrul ».Bulandra" din
din lasi, Bucuresti.

lumii. O suma din trasaturile amin-
tite se gasesc si Tn optica celor ce
ne invalideaza ~de peste gard _cul-

tura traditionala si fidelitatea fatd de
text. lata ce scrie despre ei Artur Sil-
vestri_ Tn lamuritorul = si atit de uti-
lul sau articol din X*Luceafarul din
15 decembrie 1984, intitulat ,,Sinteza ar-
telor : _teatrul ,»-..IN  mistificatia pro-
gramatica a teatrului clasic regizorul e
totul, Cultul regiei e, Tn mediile diver-
sioniste, legat de acest element si

delitatea viziunii regizorale e forma mm
manifestare cea mai la Tndemina. A W
terpreta  infidel o productie teatralda
clasicd presupune, mai intii, a crea o
traditie falacioasa pe_ directia progra-
mului actual : infidelitatile 'sint o “ex-
presie a preistoriei fictive pe care di-
versiunea o creeaza a propos de absurd,
deriziune si grotesc. Apoi o infidelitate
poate sa dea, cu cit e mai mare, senti-

mentul ,libertdtii de creatie” indiferent
de norma esteticului, aceea care presu-
pune totusi adecvarea la text. . exe-

geza prin regie nu_poate depdsi margi-
nile pe care, in critica_literara, le pre-
supune oO_exegeza critica, si_cu toate
acestea diversiunea crede #ltfel Des-
pre aceeasi diversiune, respectivul autor
scrie cd ea nu _considera nimic valoros
care sa nu se Tntemeieze pe deriziunea
ideilor despre om, pe absurd, pe un
umor negru, acid. Pentru ea, teatrul
.este avangardist sau nu exista, este
anti-realist ori nu poate fi luat Tn con-
giderare Punctele _sale de preferinta
sint parabola si antiistorismul. Cite ceva
din_aceste caracteristici_nu sunt straine
nici de o parte a criticii noastre de tea-
tru si nici de animatorul principal al
curentului de ,libertate de treatie re-
gizorala pe lingda text, care este’ Valen-
tin Silvestru.

Se poate sa nu inteleg mare_ lucru din
aceasta tendinta, cum Pprobabil reiese si
din cele doua carti teatrologice pe care
le-am scris, unde  apreciam activitatea
neobositd a preopinentului meu, nu si
directia ei. Nu credeam cd se va ivi
asa de curind o exemplificare atit de
patenta si o imperitie_atit de zburlita
(pentru cd am zis scirbos si nu sca-
bros, cum era mai european !), Tnefttot
ce nu-mi place sa capete imediat felici-
tari de la diagnosticianul fara gres care
se vrea a fi Valentin Silvestru. Eliminat
cum sint de la intelegerea lucrurilor
foarte subtile, convoc Tn favoarea mea
traditia si _bunul simt, masura artistica,
nobletea si claritatea intentiilor inova-
toare, respectul  fatd de  patrimoniul
constituit si fata de propunerea literato-
rului, simtindu-ma Tntr-o oarecare ma-
sura si literator_si_responsabil cu scri-
sul dramatic al Tnaintasilor. Nu fac pro-
fesiune de pudibont, nici macar de
moralist. Nu sint caragialeolog cu to-
muri Tn materie. Dar naclairea Tn for-
mele joase ale erotismului cu orice pret,
ca si_exhibarea cu predilectie a_turpi-
tudinii, grotescului, absurdului fara ie-
sire si deriziunii mizerabile, nu-mi par
consubstantiale culturii noastre. lar cind
0 asemenea propensiune ajunge la atari
proportii si e aparatd cu o asemenea
acribie, ma simt dator sa zic : ,,Apoi
bibicule, are

cum le spui dumneata,
omul de unde sa te apuce !*
Paul Everac



Eminescu

TN opera lul Eminescu, Tntot-

# deauna nemuritoarea sinteza a
paginilor sale a cristalizat intreaga spiritualitate a
poporului roman. Valoarea estetica a lumii a cres-
cut la intensitati supreme prin versurile aceluia
care reprezintd, ca nimeni altul, frumusetea si ade-
varul romanesc. Si notiunea de absolut a fost
demonstrata de meditatia profunda a poetului care
a aflat cheile descifrarii starii de taina a univer-
sului si reprezinta, emblematic, permanenta stra-
danie a omului de a cunoaste si de a Tnvinge
timpul, trecerea si fragilitatea umana, prin frumu-
setea perenda a artei.

Magnificul sau spirit creator a oferit si exemplul
modelator, ridicindu-se Tmpotriva dogmelor con-
stringatoare, Tmpotriva Tngradirii orizontului si cu-
noasterii umane, cautind raspunsuri la Tntrebarile
fundamentale ale omenirii. Timbrul absolut unic
al acestei voci cardinale a spiritualitatii romanesti
este, Tn acelasi timp, vibratia vocii grave a con-
stiintei umane, de pretutindeni. Este vocea care, ri-
dlcindu-se Tmpotriva celor care vor sa ascunda ade-
varul lumii, transmite vointa estetica interferata
de unda etica, spre finalitatea modelatoare a
artei verbului, punind Tn centrul operei demni-
tatea omului si' perfectiunea sa. Drumul dramatic
.existential al marelui poet roméan a fost luminat
de Tncrederea Tn mutatiile conditiei umane.

Liberul arbitru al nonconformismului eminescian,
transfigurarea in arta a sufletului plurivalerit a!
omului epocii sale i-au conditionat umanist opera,
care tinde spre profilarea unui tip uman aflat
intr-o continua ascensiune etica si estetica, deter-
minatda de nelinistea si energia sa creatoare. In
pendularile alterne existentiale, omul nu trebuie sa
renunte niciodata la demnitatea si ratiunea care
1l diferentiaza Tn Tntregul univers.

Exemplificind, cautind sa intre Tn rezonanta cu
undele formative ale lumii, intrebindu-se perma-
nent, Eminescu a trait totdeauna intr-o imensa
combustiune interioarda, sub semnul stelar al per-
manentei vointe de reinnoire. Mereu Tn tumulturi,
ridicindu-se Tmpotriva dogmatismului si entitatilor
sacralizante, el a fost un exponent genial al cora-
litatii poporului roman, o veriga de aur a constiin-
tei universale, un ecou integral al contemporanei-
tatii concentrata in structurile de cristal armonic
al versurilor fara pereche.

El putea sa fie un erou al gindirii, in activitatea,
atit de aspra, a creatorului care strabate cdi necu-
noscute pentru a se initia el Tnsusi sl, apoi, a
transmite oamenilor tainele profunde ale lumii si
ale artei. Pentru Eminescu, orice opera de arta de
valoare este Tn osmozad cu viata unei lumi Tn per-
petua miscare si transformare, o lume care se
refnnoieste mereu pe drumurile sale ascensionale.
Orice opera de arta de valoare este de aceea si o
lectie de elevatie spirituala si morald, o lectie de
comportament existential sl de demnitate umana.
Examen al constiintei scriitorului, reflectare in
apele de lumina ale verbului, opera sintetizeaza
universalul la unitatea psihologica a creatorului,
el Tnsusi om viu, ancorat adinc Tn humusul fertil
al realitatii, intelegind arta ca actiune si datorie
de Tmplinit, ca victorie a ratiunii si a frumusetii,
Tmpotriva pesimismului invadent, Tmpotriva a tot
ce Tnsemna marasm si stagnare, poetul cauta min-
glierea in magica facultate a verbului creator, ara-
tind cd deasupra destinului advers uman -va stra-
luci totdeauna steaua nemuritoare a artei.

VERSURILE lui Mihal Eminescu nu se Tnscriu n
zonele unei arte celebrative, ci cautd, frecvent, sa
demonstreze specificul formativ, caracterul implicit
modelator, Tn special Tn fata tineretului, a carui flui-
ditate spirituala poate sa se mladieze dupa tiparele pe
care un scriitor aspirind totdeauna spre perfectiune
le pune Tn fata setei de a cunoaste si de a reinnoi
experiente. Consacrarea existentei o poate aduce

numai cintul propriu si Tncrederea Tn forta culan-
tului, organ al cunoasterii efectuale dar si expre-
sie a unei dominante spirituale. Tn miturile mo-
deme ale poeziei Eminescu recunoaste marea facul-
tate a verbului de a metamorfoza conditia umana
si prevalenta artei cuvantului asupra tuturor celor-
lalte activitati ale omului, poetul fiind un modela-
tor psihologic al tipului uman. Aspiratia catre con-
cordanta Tntre etic si estetic, setea de cunoastere si
de transmitere de idei si de forme, participarea
la problemele fundamentale ale contemporaneitatii,
Tncrederea Tn omul care poate fi, eu toata labili-
tatea trecerii sale Tn univers, farul prometeic al
propriei sorti, caracterizeaza poezia strabatuta de
luminile adevarului si ale istoriei. Cele doua
linii semnificind experienta si meditatia con-
verg totdeauna catre punctul vernal al artei care
rezolva contradictii si antinomii, marile respiratii
eliberatoare de nelinisti. Poezia este farul ilumi-
nant al oricdrui act ordonatoarea armonica a ori-
carui ritm existential.

Adevarurile poeziei sint ale vietii dar si ale aspi-
ratiei spre absolut care exista in om, Tn creatorul
care Tncearca sa extraga din vastele lui zacaminte
valori simbolice, reprezentative, Tncarcate de lumini
ce nu se vor stinge niciodata.

Nu putem sa nu vedem Tn autorul nemuritoarelor
versuri pe acela care a crezut totdeauna in liber-
tatea de a gindi si de a fi activ in apararea omu-
lui nazuind spre desavarsirea sufletului si a con-
ditiei sale.

EMINESCU a putut sa semnifice un mentor ne-
cesar Tn consolidarea constiintei nationale a po-
porului roméan, relevind si datele care trebuie sa or-
doneze rational patria pentru a o purta catre ori-
zontul independentei si unitatii statale. Tncrederea
deplina Tn functia modelatoarei artei si Tn virtutile
cunoasterii intelectuale I-a purtat pe Eminescu spre
literatura care Tsi propune ameliorarea conditiei

umane si are vasta respiratie a adevarului si a
modernitatii.
Poezia eminesciana a fost, este si va fi, tot-

deauna, un dialog lucid si patetic, nelipsit de intens
dramatism si fervoare, cu problemele contempora-
neitatii, dar extragindu-si limfa vitala si din viziu-
nea zilei de miine. El a deschis portile istoriei si
artei, considerind ca omul este masura tuturor
lucrurilor, subliniind raportul organic intre creatia
de valori spirituale si aspiratiile vietii sociale,
manifestind o Tnaltd responsabilitate pentru fina-
litatea modelatoare a literaturii. Reprezentind ele-
vatia constiintei romanesti, Tnvatind Tn perma-
nenta de la istorie, idealul si emblema lui au fost
omul liber, nazuind sa contribuie prin puterea
exemplificatoare a artei la cresterea si Tnnobilarea
fiintei colective a Patriei. El a crezut, cu o nestra-
mutata, emotionanta tarie, Tn marile virtuti ale
poporului nascut pe aceste strabune, mirifice pa-
minturi, ale caror frumuseti le-a exaltat ca nimeni
altul, cu cerul nesfirsit, iarba si florile, marea si
muntii, sublima lor alternanta. El a depus o mar-
turie de artd suprema Tn fata existentei si a isto-
riei romanesti.

Numai adevarul care face din cei multi
gonistii istoriei justificA opera creatorului,
sigiliul lui definitiv asupra artei 7i asigura carac-
terul eternitatii.  Adevarul si realitatea, marile
teme ale artei care nu exclud visul si transfigu-
rarea, au fost redate de Mihai Eminescu Tn dimen-
siunile contingentelor lor -cu umanitatea Tn mers
progresiv, cu tendinta de a servi modelarii condi-
tiei umane.

Creind Tn intensitatea unica a individualitatii
sale nerepetabile, Mihai Eminescu este cea mai
Tnaltd treaptda a constiintei spiritualitatii poporului
roman, vocea lui profunda rasuhind oricind si
oriunde.

prota-
numai

Al. Balaci

<

L]
Colind intirziat

SUB teapana pelerina a geniului pe care
evlavia laica a asezat-o pe umerii lui Mihai
Eminescu, locuieste norocul de uimire, fericire
si suferintd omeneasca harazit literaturii roma-
ne la 15 ianuarie 1S50.

Adoratia cu iz de mausoleu livresc mi se
pare neavenitd pentru cel mai viu si mai pa-
mintean scriitor roman.

Romantioasele ilustratii ale editiilor de lux
sau populare (vesnicul tinar cu pletele rasfirate
printre stele, ,,marile singuratati" Tnghesuite de
penel pe o jumatate de pagind) precum si fra-
zele de velur preotesc ale criticii universitare
au sadit Tn noi imaginea rece si distanta a Lu-
ceafarului.

Dar nu fost-a oare ,,Luceafarul poeziei roma-
ne” cel mai mare ziarist al timpului sau (si al
nostru) ? Nu cintat-a oare chiar Mihai Emi-
nescu lampa si soarecele, orasul furnicar si
vagonul de clasa a treia, vinul si plopii fara
sot ?!

Fost-a el marele poet romantic, dar si marele
poet lucid si ironic, dar si inteligenta coplesi-
toare pe care natura a mai Tngaduit-o in acea
epoca doar lui Caragiale.

La parterul romanticului turn de fildes 1n
care a vietuit Mihai Eminescu se aflau cartierul
Tlcaului din lasi si redactia ziarului ,,Timpul”
din Bucuresti, citeva ulite cu osebire placute
mersului pe Tnserat al poetului, localul numit
Borta rece si Biblioteca centrala din lasi, cusca
sufleorului dintr-un teatru ambulant, judetele
pe unde a haladuit ca inspector scolar... iar de
pe crenelurile Tnalte se putea zari Marea Nea-
gra tocmai din Ipotesti.

O fraza rupta dintr-un ciudat colind din co-
pilarie intirzie Tn mine acum cind Tncerc si
scriu despre Mihai Eminescu :

Acea piatra nestemata

ce cuprinde lumea toata
tarina pe jumatate
Bucurestiu-a treia parte...

Mircea Dinescu



ANALIZA SI SINTEZA

Fascinatia paternitatil

Tudor Cadlarasu (tatal lui Mari* Prade)

L n'y a pas des boes pries. cest

la regie Este o Bropozitie rin

Cuvintele lui Jeao-Paul Sartre
19 % -El [tatdl] 9 eu [frai] &aleaa d&
partiti, in orice caz. pr_a la ,-udecata de
apol [~], tot ceea ce am tacut. am Beat»
intr-un “anumit sens. .mpor.rr.a fun  Este
o fraza din jurnalul tai Bapene Bonoma.

,4'.acris sous l'oril pottii&T >t
autoritara, represzvad. se inteiege). ' Este
o declaratie a lui Paul Cezaate” Henri

Beyle si-a $chimba numele iu Staadhoi
din urd, se spune, fatd de tatal sdu. N-a
vrut sa intre cu el in istorie. Exegerii fo-
losesc, totusi, .~ notiunea de *beyusae
pentru a numi un’tip de
umanad si an fenomen poiho-moeal tazzt
;%e energie, spontaneitate. :vdi~..aa"vn
atal a revenit pe aceeai cale ia litera-
tura fiului.

Sint nenumarate alte exemple de crea-
tori care detesta insntaua paterrttita.
iremediabil putredd — cum zace tot Sar-
tre. In secolul nostru acest restr.Loet a
devenit aproape general ia kteratura.
Sint putini scriitori _care saat au earajul
sa recunoasca in_paruita Aor Oa special
in tatd) un modei moral. C« patina exa-
gerare, am putea spore ca secolul al
XX-lea este, din punctai de vedere _al
literaturii, un secol al pars iladoi E In-
cepe cu declaratia ten G:de C-fasniEi, Vi

rasc  si se incheie eu precizarea _toj

artre pe care am citat-o -a exista

tati buni, aceasta este regata. Regata m
fost stabilita, intii. de Frexxri Literah-ta
n-a facut decit s-o itastreae. Sab influ-
enta psihanalizei, biografia amadm de
Utere s-a modificat in dup radical Ea
confirma din ce in ce mai moK _reeca-
nul familial al ¢opilului O «nefiranare in
doua planuri : ir.prin existenta crentoro-
lui (jurnale, memorii) sa I pnn literatu-
ra de fictiune. An aparut brusc marii
frustrati, traumatismele (cxrspSexeie) co-
pilariei au devenit teme literare (Tour-
nier nu este o voce angulara in ainasta
directie). Abia dacd mai sint citrva _scri-
itori ‘care recunosc_ca au avut arinu
buni si o copilarie normala. uliam
Golding marturiseste ca tatal sau_a_fost
un om mare in circumstante limitate.
Elias Canetti Tsi simpatizeaza, de aseme-
nea. tatdl. Tnsa tatdl mvare de ti-ar si
mama acapareaza iubirea copilului. lu-
biren este atit de tiranica (<tn partea co-
pilului), incit mama nu se mai poete
recasatori.

Biografia revine, si In_acest caz, 1n
spatiul ,,romanului familial care, dupa
Freud, este sursa oricarui mit. Primii ar.i
ai copilariei sint dominati de o enorma
adoratie a parintilor. Tndeosebi a tatalui.
Familia reald este identificata cu familia
mitica (familia nobila din vise si basme).
Tot acum (pind la cinci ani) apar pri-
mele impresii de ordin sexual si. odata
cu ele, primele rani ale eului (,ranile
narcisice”) ¢). Urmeaza o perigada de la-
tenta care Se prelungeste pina la puber-
tate. Tn acest timp inceteaza dezvoltarea
sexuald si copilul intra intr-un somn bio-

logic din care se trezeste bras-.
Relatiile sentimentale  cu parinii
capata acum un continut agresiv.

Omul pare a fi singurul animal care, dupa
o perioada de inflorire exuberanta a
sexualitatii, cunoaste aceasta latenta
(uitare) cu efecte considerabile in sfera
psihologiei, zice Freud. Victima acestui
proces complex este, de regula. tatal.
Regele din perioada micii copilarii devine
un _monstru, un adversar ce trebuie do-
borit. Fiul Tncepe sa-si aducda aminte, ra-
nile precoce se redeschid si miturile Tsi
schimba radical sensul. Tn orice tata exis-
td un tatd primordial, seful tribului, po-
sesiv si represiv, si in orice fiu traieste
fiul primordial care si-a ucis parintele
autoritar, castrator.

Nu_existd, deci, tati buni. Nici fii care
sa uite si_sa ierte ranile narcisice. Cind
ajung scriitori, ei nu fac decit sa-si ex-
prime, vor nu vor, resentimentele, obse-.
siile. Un fapt este de domeniul evidentei:
literatura din secolul al XX-lea demiti-

*) Cf. Freud: Moise si monoteismul.

Marin Preda
Fotografie de Vasile Biendea

zeaza tatal si mitizeaza mama (Proust,
Sartre. Barthes, lonesco...). Uneori tatal
mrare la timp (tatdl din Cuvintele) si
absenta lui nu-i deloc regretatd. Orfanul
se simte eliberat de un complex si, deci,
de obligatia unui paricid. Exista un bu-
tuc. dar bunicul este un tip caraghios, un
farsor care se crede Victor Hugo. Un
tata, asadar, prin substitutie, un tata re-
toric, personaj de comedie. Modelele sint
cautate in alta parte si,-adesea, scriitorul
au propune dedt anti-modele. Mama iese,
oricum, mai bir.e in literatura secolului
nostru care, in esenta, este o literatura a
firitu. Caci, dacd ducem mai departe o
sugestie din Freud, putem spune ca lite-
ratura anterioara (proza secolului al XI1X-
lea) este, ca si vechiul testament, o lite-
ratori a tatdlui. Figura dominanta, exem-
plara_este acolo tatal : puternic, minios,
Justitiar.  Fiul isi ia revansa in secolul
nostru, in planul literaturii cel  putin.
lal.oul lui testament stabileste o alta or-
ine.

ARIN PREDA este, Tn aceasta pri-
vinta, un spirit care merge Tm-
potriva curentului general. "El este

de partea tatdlui, toata literatura .

tai e dominata de figura autoritara si
exemplard a unui tata degtept si ironic
ca llie Moromete. Intr-o insemnare din
Imposibila Tntoarcere el spune_ca llie
Moromete este tatal sdu si ca a scris
despre lumea taraneasca avind in minte
o creatie preexistenta : ,,Scriind, totdea-
una am admirat ceva, o creatie preexis-
tenta. care mi-a fermecat nu numai co-
pilaria. ci si maturitatea : eroul preferat,
Moromete. care a existat in realitate, a
fost tatdl meu. Acest sentiment a ramas
stabil st profund pentru toatd viata, si
de aceea cruzimea, cit si josnicia, omo-
rurile si spinzurdarile intilnite des la Re-
breanu si Sadoveanu, si existente de alt-
fel si in viata taranilor, nu si-au mai ga-
sit toc si in universul meu_scaldat in lu-
mina eternd a zilei de vara. Tn realitate,
in_amintire, Tmi zac fapte de violenta fara
masurd si chipuri Tntunecoase, infernale,
dar pinda acum nu le-am gasit un sens...
Poate ca nici nu-1 au !

Preda face, aici, mai multe declaratii
riscante  pentru psihologia si gindirea
scriitorului din secolul nostru. El si-a ad-
mirat tatal si a facut din el eroul pre-
ferat (fenomenul de Tnnobilare de care
vorbeste psihanaliza) nu numai Tn_copi-
larie, ci si la maturitate, cind ar fi tre-
buit sa izbucneasca in chip fatal conflic-
tul agresiv-sexual. N-a izbucnit, fiul a
continuat sa fie fermecat de parintele sau
care, aflam din alta parte, discuta linistit
cu sanitarul satului despre moartea imi-
nenta a copilului bolnav de friguri : ,,n-0
mai duce mult (..] fa-i ce trebuie ca nu
mai e speranta”. ,,Crezi ? — zice tatal cu
?indul la ceea ce reprezinta pentru fami-
le eventuala pierdere a copilului, cum ar
socoti moartea oricarei vietati aflata in
strinsa legdtura cu existenta _sa".- Copilul,
devenit matur, noteaza fara ranchiuna,
acest dialog teribil. Sentimentul sdu a
ramas, cum ne avertizeaza mai sus, sta-
bil si profund pentru toatd viata. Mai
mult :_viziunea lui literara a fost deter-
minata de acest sentiment ; n-a dat mare
atentie Tn cartile sale cruzimii si josniciei
umane, nu cd acestea n-ar exista Th lu-
mea tardneasca, dar prozatorul nu le-a
aflat_ Tncd sensul. Si, Tnainte de orice,
existd acel simbol luminos (creatie pre-
existenta) care da masura lucrurilor...

Este greu de aflat in epoca noastra un
alt scriitor care, ignorind datele psihana-
lizei, sa arate atita fascinatie fata de pa-
rintele sau si sa faca din el, Tn" tot ceea
ce a scris, un model etic. Preda scrie,
nu mai Tncape indoiald, ,sous I'oeil pa-
ternei”, dat in sensul bun al lucrurilor.
Este cazul sa ne Tintrebdam dacd acest
tatd inteligent si moral, cu acces la lu-
mea spiritului (un taran care stie sa vada
ceea ce altii_ nu vad si, mai ales, stie sa
povesteasca Tntr-un chip surprinzator) nu
Inseamnd mai mult decit un parinte bun.
Din Insemnarile  autobiografice ale lui

Marin Preda deducem cel putin doua lu-

ruri:
1l) tatdl sdau (pe numele adevarat Tudor
Calédrasu) simbolizeazd lumea taraneasca
n valorile ei durabile si_prin ea (sau prin
ele) legile naturii ; taranii se_conduc dupa
regulile care guverneaza universul mare,
morala lor este acordata cu o misterioasa
morala naturala ; tatal reprezinta, asadar,
legea care vine de departe si respecta
armonia marilor cicluri (,,idealuri,  care
erau ale tatdlui meu: omul sa ramina
om, adicd sd n-o ia razna Tmpotriva alto-
ra, sa stea la plugul lui, daca era plugar,
la cinstea lui de om, dacd era om de
omenie, adica iubitor de alti oameni, la
cartea lui dacd era carturar, la nevasta
si copiii lui, daca 1i avea, la casa lui,
dacd nu voia sa se faca de ris prin ho-
tie, tradare, betie, lene si minciung; adi-
ca sd ramind om prin tot ceea ce cistiga-
sem ca sa nu ne pierdem, urmind legile
naturii : cine _se ridicd Tmpotriva altuia se
ridicd Tmpotriva lui Tnsusi, fiindca oame-
nii au descoperit de mult legea armoniei
n tot ce exista, din care si-au facut legi
morale...") ;

2) tatal este identificat Tn Morometii,
Imposibila Tntoarcere, Viata ca o prada,
Convorbiri si Tn numeroase interviuri, cu
naratorul ideal. Este cel care, mergind la
munte, povesteste la Tntoarcere Tntim-
plari senzationale, ineft copiti lui ramin
uluiti.  Modul cum  povestea, asta
era uluitor, spune mai tirziu proza-
torul, Un tatd, deci, imaginativ, cu har,
regatit s& faca din viata un spectacol.

toata proza lui Preda se repeta un
ersonaj care stie sa Tncornoreze lucruri-

, ca Patanghel din O adunare linistita,
si sd provoace uimirea celor din jur. Mo-
delul 'lor este Moromete, comentatorul
inspirat din Poiana lui locan si omul de
dialog (dialogul cu_fiul) din volumul al
Il-lea al romanului. In” mai toate situa-
tiile prezentate de nuvelele si romanele
lui Preda, un tatd vorbeste si, amestecat
printre spectatori, un copil sta si asculta
cu ineintare ceea ce spune tatal inepui-
zabil. Copilul, devenit matur, se apuca
sa scrie carti in care povesteste la rindul
lui despre tatal sau si spectacolul dat
de el. Un narator simbolic si un al doilea
narator (naratorul scriptual) care copiaza
e primul, iatd scenariul prozei_ lui
reda, privit din perspectiva acestei re-
latii. Sub cel _ dintii se ascunde tatal
(,,creatia preexistenta™), Tn cel de-al doi-
lea traieste, dupa propria marturisire,
fiul. Tatdl (cel real: Tudor Célarasu. si
cel imaginativ: llie Moromete) da o ma-
surd_ a lucrurilor. El apara ordinea exis-
tenta si ordinea se bazeaza pe legile na-
turale. Este un spirit stabilizator 1intr-o
lume care da_semne de neliniste. Trece
printr-o drama puternica (fuga fiilor, Tm-
putinarea loturilor_de pémint?, se Tnstrai-
neazad de prietenii sdi, ocoleste  agora
(Poiana lur locan), apoi Tsi revine, ca-
pata din nou placerea de a pune lumea
In spectacol si a se da Tn spectacol. Re-
devine, intr-un cuvint, narator. Insa isto-
ria nu-i mai este favorabild, legile lumii
lui se tulburd. Rolul sau se Tncheie. Moa-
re si, odatd cu el, dispare o veche civili-
zatie taraneasca.

Am scris n alt loc ca Morometii | este
cartea_ tatdlui: un tata grandios, un na-
rator ideal, un spirit independent, o'gin-
dire_agera si profunda care vrea sa sta-
torniceascd lucrurile, un *Moise, in fine,
care se minie cind fiii_sdi se aratd nere-
cunoscatori si_netrebnici : ei Tncalca le-
ile familiei si, totodatd, legile existentei
faranesti. Moise pune, atunci, mina pe
par si pedepseste pe nesabuiti. Pedeapsa
inutila: fiii 1si’ urmeaza calea lor si in-
cercarea de mai tirziu a tatalui de a-i

>

aduce acasa (asta vrea sa spuna : in cre-
dinta, in legea existentei taranesti)' este
fara_rezultat. Tatal se retra?e n tacere,
lumina dispare de pe chipul [ui si, Thainte
de orice, tatal curma in el placerea de a
povesti. Naratorul simbolic moare si na-
ratiunea' este_continuata de fiul cel mic
care se pregateste si el, dar in alt plan
si Tn alt chip, sa paraseasca legea tatalui.

Morometii 1l este cartea fiului. Fiul
pune n discutie religia tatalui si vrea sa
impuna o altd ordine a lucrurilor. Este
o_revoltd Tn planul_constiintei si conse-
cintele ei sint tragice, in primul rind,
pentru fiu. Istoria pe care el vrea s-0
serveasca nu se arata binevoitoare, Legile
noi, mai puternice decit vointa tinarului
apostol, se impun si, din ciocnirea cu ele,
tatal si fiul ies infrinti, fiecare Tn felul
sau. llie Moromete si Niculae  Moromete
se_Tmpaca 1n vis (in planul imaginaru-
lui) dupa moartea celui dintii. O Tmpa-
care semnificativa din mai multe puncte
de vedere. Unul mi se pare esential : dis-
parind eroul preferat, se produce
un transfer simbolic : fiul Tsi asuma
rolul tatalui. El nu poate apara in plan
social legea vechii lumi taranesti al carui
simbol este tatdl exemplar, dar o salvea-
za Tn planul imaginarului. Scrie carti n
care apare, ca un zeu luminos si tragic,
un tata inteligent, convins pina Tn ultima
clipd a vietii lui ca omul, pentru a fi
fericit, trebuie sa trdiasca aproape de
legile armoniei naturale. O moarte, asa-
dar, sociala si o nastere literara memo-
rabila.

ITIT din aceasta directie, roma-
nul Morometii sugereaza un sce-
nariu care, prin multe elemente,
trimite la scenariul biblic.  Njto
stiu daca Marin Preda l-a gindit sau
in acest sens (prozatorul era, se_stie,
cititor atent al scrierilor sacre si In cartilir
sale face Tn mai multe rinduri trimiteri

la simbolurile biblice), dar cele doua vo-
lume ale principalei opere par a urma or-
dinea simbolica din vechiul si noul testa-
ment. Primul volum (1955) nu-i o carte a
justifiei divine, ci o carte a paternitatii
autoritare si drepte. Tn ea este vorba de
un tatd care vrea sa apere o lege stator-A
nicitd (un sistem de valori) si de trei fii
bezmetici care vor sa uzurpe puterea ta-
talui. Pina aici sintem Tncd Tn romanul
familial al copilului asa cum 1l gindeste
psihanaliza. Mai existd Thsa un fiu (si
anume fiul cel mic, cel mai istet si mai
bun, cum stim si, din basme) care ras-
cumpara vina fratilor rebeli : scrie o car-
te in care autoritatea tatdlui este resta-
bilita. llie Moromete este un spirit su-
perior. Al doilea volum, aparut dupa
doisprezece ani (1967) nu-i, iarasi, cartea
gratiei, ci, sub forma dialogului dintre
tata si fiu, este cartea confruntarii dina
tre o civilizatie veche si o istorie confO
za si grabitd. Romanul se termina cu
moarte (moartea tatalui, llie Moromete)
si cu Tintoarcerea fiului (Niculae Moro-
mete). Scena memorabild. Fiul, revenit
acasd dupa o absentda Tndelungatd, este
Tntimpinat  de strigatul surorii  sale :
Tataaaa, tisni strigatul ei Tnalt si cu-
ratit de orice durere, ca o chemare dis-
perata si in acelasi timp alba de orice
nadejde, adresatd unui om Tn viata care
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insa nu_mai voia sa auda. Scoal’ Tn sus
c-a venit Niculae! Scoal’ si stai cu el de
vorbd, ca nu l-ai mai vazut de anul tre-
cut ! Uite-1 c-a venit! Se dadu apoi la o
parte si _Niculae se apropie. Chipul ba-
trinului 1si pierduse orice asemé&nare cu
cel din viata si privirea fiului nu statu
mai_mult de citeva_clipe asupra lui, ca
si cind ar fi avut Tnainte un strain. Se
apleca, Ti puse alaturi de frunte buchetul
de_flori, se Tntoarse si Tncepu sa coboare
scarile. Porni foarte decis spre oarta,
chiar grabit, de parca ar fi vrut sa_plece
mai repede dintr-un loc unde gresise ca
intrase, dar isi reveni si o lua apoi spre
radina. Se uitau la el nedumeriti: unde
IMiisese sa plece (chiar vrusese sa plece)
mkcum incotro o lua ?*.

F ] moarte, de data aceasta, biologica,
reversibild. Scenariul epic al tatalui nu
se fncheie insa aici, llie Moromete re-
vine Tn cartile ulterioare (Marele singu-
ratic, Imposibila Tntoarcere, Viata ca o
pradd). Prozatorul nu vrea sau nu poate
sd se despartd de fantasma acestui taran
care simbolizeaza o lume si o autoritate
acceptata  (autoritatea paternitatii). In
Marele singuratic ii descrie tineretea, n
iata ca o prada infatiseaza, Tn stil di-

reilh) dispRkareeah (T datcullat

asu). O scena pe care am analizat-o 1n
altd parte. Ea trebuie reamintita aici pen-
tru cd ocupa un loc_important Tn mitolo-
gia _ predista. E vorba de ca-
latoria pe care tatal si fiul o fac spre
Cimpulung. ,Nicdieri — scrie Marin Pre-
da in capitolul al ll-lea din Viata ca o
prada — nu a fost timp Tn cele o mie de
pagini ale Morometilor sa ppvestesc ca-
ldtoria pe care a facut-o Niculae (erou a
carui copilarie era a mea), cu tatal sdu,
la virsta de doisprezece ani, la Cimpu-
lung, unde dorinta lui de a evada din
familie si din sat trebuia sa devina un
fapt. In realitate aceasta calatorie avea
sa se termine cu un esec_din_care Tnsa
soarta ma ferea de o "prabusire-* Ca in

~Mtorometii, autoritatea si nelinistea tata-

se manifesta prin gias (,ma uitam la
vi si ca totdeauna glasul cu care Tmi
spunea aceste cuvinte ma facu sa nteleg
mai putin ceea ce spunea. Cum 0 spunea,
asta era uimitor. O vesnicd surpriza").
Despartirea adevarata vine mai_tirziu, si
Marin Preda o nareaza in capitolul  al
IX-lea al romanului sau indirect; ,si n-
tr-o zi, fara sa-mi spund, tata lua hotari-
rea sa se despartd de mine. Era Tn sep-
tembrie 1940... Tnainte sd ajung s-o fac
eu, istoria, turbure si amenintafoare, da-
dea buzna peste noi“... Acum tatal Tsi_ia,
cu adevarat, mina de pe umarul fiului si
vrea sa stie Tn ultimul ceas daca fiul are
sau nu ceva Tn_capul lui. Tnsa fiul e de
parere ca ,,marile taine nu se dezvaluiesc
nimanui”. Se grabeste sa dea buzna, la
rindul lui, Tntr-o istorie confuza si ame-
nintatoare, fara sa tina seama de avertis-
mentele tatdlui. Sentimentul  tinarului
Marin Preda este ca destinul lui_se va
Tmplini Tn_alta sfera de existenta. Tatal
este emotionat, glasul = este nesigur,
fiul este detasat si ironic.: ,,Trenul ~ se
urni si incepu, lin, sa paraseascd  gara.
Tata, Tmi spuse cu un glas Tmpiedicat,
parca, nesigur, pe nume, ca si cind nu
m-ar fi recunoscut, urcat cum eram, ca
sint copilul lui. Tsi duse bratele Tn sus,
tot cu o miscare frinta. Pornire tirzie de
Tmbratisare care nu_avusese loc, nu se
gindise din timp... Tmi repetd numele
strigindu-ma si facu citiva pasi pe linga
vagon, Tn timp, ce miscarea lina a trenu-
lui- se accelera. N-am schitat nici un
gest si nu i-am adresat in prima clipa
nici un cuvint. Nu-1 recunosteam  nici
eu... Nu stiam ca poartd cu el, _pentru
mine, astfel de Tngrijordri deodatid pate-
tice, care sa-i smulga un astfel de strigat
sugrumat Tnsotit de o astfel de miscare
neconvinsa a bratelor, care ar fi vrut sa
ma apuce_de-acolo de pe platforma si sa
ma traga Tndarat...

— EI, i-am raspuns ‘strigind si eu, ce
este ?

— Vezi... Trenul...

Atit l-am auzit cd zice si l-am pierdut
din vedere pe dupd coroana bogata a sal-
cimului care strajuia™.

.S& nu pierdem nici noi din vedere ima-
ginea salcimului care strajuie peronul.
Ea va trece Tn opera de fictiune si va
deveni un simbol cu mai multe sensuri.
Tatal, eternul tatd, nu este strain de a-
ceasta revenire. Tn Viata ca o prada, Ma-
rin Preda nareaza momentul de criza prin
care trece dupd aparitia cartii de debut.
Nu poate scrie nici un rind, se duce la
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Sinaia, cautda un subiect si nu afla.
Ajunge Tn pragul disperarii si, deodata,
il_apare in minte o schita_despre tdierea
salcimului, publicatd in Timpul si nein-
clusa Tn Intilnirea_din Paminturi. De ce?
Isi da seama dupa 30 de ani: ,Salcimul
acela trebuia ferit, era ceva de pret, in-
tim, care putea fi ucis ntr-o carte de
nuvele [...]. Acest salcim doborit era sin-
ura Tntimplare din ceea ce scrisesem la
ouazeci de ani care avea legatura adin-
ca, nestearsd, cu familia mea [..]. Sal-
cimul_era un cod care nu trebuia divul-
gat. Scena cu doborirea lui Tmi aparea
acum ca 0 poarta pe care dacd stiam s-o
deschid intram pe un teritoriu Tn care
trdia o lume miraculoasa pe care o cu-
nosteam si pe care 0 puteam povesti”...

ste aproape inutil sa spun cd lumea
miraculoasd este_lumea taraneasca si ca
in centrul ei std tatal mihnit, zice fiul
(naratorul), de doborirea acelui salcim. Un
las tainic spune _fiului, devenit proza-
or, s& se intoarca la omul pardsit pe
peronul strajuit de alt salcim:_,scrie si
afla ce s-a intimplat; scriindesi spunind
tot despre el si despre acea amintire, o
sd gasesti raspunsul; si dacd n-o sa-1 ga-
sestl, nu_ te nelinisti; o sa lasi istoria cu
0 enigma"”... Amanunt important in exis-
tenta lui Marin Preda. Tatal 7l mai ajuta
o datd: sa iasa din starea de confuzie
si neputinta. Continua sa-1 vegheze si sa
stea, acum, intr-un moment decisiv, la
hotarul dintre existentd si fictiune. Omul
cu glasul Tmpiedecat se pregdteste sa in-
tre el insusi, cu ajutorul fiului, in alt
spatiu (spatiul imaginarului) si sa Tm-
brace hainele unui personaj celebru. Cine-
va pune mina pe stilou si Tncepe sa
scrie: ,lIlie Moromete...". Fiul se hotéa-
raste sa divulge codul. Codul unei lami
dominate de eterna lumind de vara. Co-
dul tatalui, desigur.

Relatia tata-fiu nu-1 totdeauna idilica
n literatura lui Preda. 1Tn  Risipitorii
exista un parinte (tatal doctorului Mun-
teanu) moale si fara pregnantd de care
sotia,  femeie energicd, este dezamadgita.
Cind fiul creste, ea vrea sa faca din el
ceea ce n-a putut face din sot (fata).
Ambitie ce se poate sihanaliza. Mai
complexa este situatia din Cel mai iubit
dintre paminteni. Naratorul (Victor Pe-
trini) istoriseste viata parintilor sai si,
din cele notate, reiese ca viata in familie
este un mic infern. Mama este mediocra
si resemnata, tatal evaziv si fara autori-
tate. O nepotrivire care se agraveaza si
duce, Tn final, in revolta femeii Tnraite
in ura_ fatd de barbatul linga care a trait
o viatd. Fiul isi judeca aspru parintii
(,,Revin, mama, asupra pacatului tau de
a nu fi putut iubi"), tatal este dur cu
acest fiu rau : ,,Ba. uite ce e [...] Sint oa-
meni pe care invatatura Ti face oameni !
Pe tine te-a facut un nerusinat ! Numai
maica-ta poate sa mai creada Tn Tndrep-
tarea ta, eu unul mi-am luat mina de pe
tine™.

In mitologia literara a lui Preda este
gestul cel mai grav : tatdl ia mina de pe
umarul copilului. Asta Tnseamna o des-
artire  definitivd, o ruptura ,de destin.

unctioneaza aici alt cod moral decit
acela al lumii taranesti. Preda 1l anali-
zeaza cu rdceala prozatorului obiectiv,
voind sa sugereze ca viata unui cuplu
fara iubire se degradeaza progresiv_ si
sfirseste Tn josnicie. Fiul este necrutator
cu parintii, dar nici pe el nu-1 va cruta
destinul. Are parte in iubirea lui de ace-
easi cadere... Tn Cel mai iubit dintre pa-
minteni _mai exista un tata nedemn (ta-
tal lui Petrica Nicolau) care, din gelozie
absurda. Tmpiedica pe fiul sau sa traias-
ca fericit cu exigenta _si imprevizibila
Matilda. Mitul paternitatii coboara aici
n grotescul senilitatii.

Dacd nu este o regula ca toti tatii sint
rai, nu-i nici regula ca toti tatii din lume
sint buni. Preda, _spre deosebire de
Sartre si de majoritatea scriitorilor din
secolul al XX-lea, nu crede insa ca tatal
este Tn chiD fatal castrator si cd institu-
tia paternitatii este iremediabil putreda.
Romanul familial al copilului suferda. in
cazul literaturii lui; o modificare imnor-
tanta. Toate cartile din ciclul_morome-
tian nu fac decit sa nareze la infinit iu-
birea dintre un tata extraordinar si un

fiu care 1l ascultd cu fascinatie.

Eugen Simion

(Eseu din volumul Sfidarea retoricii, In
curs de aparitie la Ed. Cartea Romaneasca)

Sintezele
umanistului

| se pare intrutotul firesc ca
titlul "unei carti a lui Alexandra
Balaci ¥ saregasim cuvintul uma-
nism ;e un termen de referinta
al tuturor scrierilor sale, o sinteza a cre-
zului afirmat cu_ o permanenta tingrete
romantica. E, neindoielnic, si o trasatura
de temperament : indiferent daca il cu-
nosti pe Alexandru Balaci numai din
paginile cartilor lui, din articolele pu-
blicate in presa sau — mai_ales — l-ai
ascultat vorbind, cu intonatiile muzicale
ale vocii sale, nu se poate sa nu fi fost
impresionat_de adinca-i Tncredere n va-

lorile creatiei culturale, in menirea lor
de a da universului existentei umane
necesara constiinta de sine.
Semnificativ, el s-a Tndreptat intot-
deauna spre acele momente ale Istoriei
culturale care dau sentimentul funda-

mental al certitudinii, spre marile ras-
pintii ale istoriei ideilor a caror im-
ortanta a fost de mult recunoscuta.
vident, analizele lui au condus Tntot-
deauna la deschiderea unei noi perspec-
tive : Alexandru Balaci nu se Tndreapta
spre opera marilor personalitati pentru
ca accesul la ea ar fi mai lesnicios,
entru ca investigatia critica ar fi bata-
orit drumurile, ci tocmai pentru ca are
sentimentul ca orizontul marilor? creatii
ofera de fiecare datad Tntelesuri noi, ne-
banuite. Apropierea lui de problemele
esentiale ale operei are aproapa intot-
deauna caracterul unei pledoarii : el ur-
mareste doar definirea valorii specifice,
a unei valori despre care nu are nici 0
Tndoiala ca fundamenteaza creatia scrii-
torului Tn discutie. Nu pledeaza pentru
existenta unei valori, ci pentru Intele-
surile mereu noi pe care le cuprinde ea.
De aici, tonul poematic al multor P -
gini de critica ale sale ; despre Dante :
»Poetul, domn si stdpin pe toate posibi-
litatile limbii, a folosit-o, demonica si
angelica, apta de a descrie toate zboru-
rile fanteziei si toate prabusirile, for-
mind o unitate cu poezia, pecetluitd e-
tern de uriasa personalitate dantescd, de
eniul artei”. Tn Cantonierul lui Pe-
rarca, cerurile ,puteau plinge afectiv
asupra noii dureri umane, generatd de
iubire, asupra pendularii generale, asu-
pra desperdrii  date de Imposibilitatea
romantica de a atinge visurile erupind
intr-un strigat urias, reluat de eroi ai
tineretii dramatice ca Werther sau ca
Rena, ‘Tntristindu-se ca Byron sau Leo-
Bardi". La Boccaccio, ,lumina nu_ co-
oara_din Empireu, ca In Divina Come-
die, ci din soarele care straluceste natu-
ral peste cea mai frumoasa tara a Pla-
netel”. Tasso ,este un simbol al umani-
tatii aflate pe drumurile Tntrebarilor, al
oglindirii clipelor_care dispar ireversibil.
Si muzica aeriana a versurilor sale este
vesmintul cel mai pur pentru nelinistea
umand”. Eminescu . ,,Structurile sale
spirituale se dilata la infinit Tn  Tncer-
carea de a_depasi conditia umand fn
cea mai arzatoare rana a sa, tempora-
litatea. Mai mult decit alti mari ro-
mantici, el este caldtorul neabatut pe
itinerarul de taina al artei In cautarea
nestematei unice a verbului, iar Tn_centrul
luminos al meditatiilor sale se rasfringe
totdeauna si celalalt reflex prismatic, as-
iratia si cautarea ultima a adevarului®.
rancusi : ,putea sa elimine Tnvelisul
pentru a ajunge la_simburele central, la
nexns, care are si iradierea de lumini a
diamantului™.
Temele cartii lui Alexandru Balaci re-
flectd un fapt care_mi se pare vrednic

de interes : scriitorii italieni spre care
s-a Tndreptat el (unora dintre ei le-a
consacrat, de-a lungul anilor, ample

monografii) apartin unor momente clar
delimitate in_istoria ideilor literare —
Renasterea si Romantismul. O Renas-
tere cdreia el ii pune in lumina mai cu
seama semnificatiile deplinei  umani-
tati, ale emanciparii ,,de conveniente, de
strimtele prejudecati feudale”, eliberind
Sinteze

*) Alexandru  Baléci, uma-

niste, Editura Eminescu.

* 2711920 — s-a nascut Vladi-
mir Ciocov.

3 27.1.1923 — s-a nascut George
Margarit (m. 1961). .

© 27.1.1947 — s-a nascut Vasile

Salajan.
© 28.1.1927 — s-a nascut Ghcor-
ghe Grosu. o
« 28.1.1878 — s-a nascut Mihail
Cosma (m. 1922) o
© 28.1.1932 — s-a nascut Irimie

Straut.

= 29/30.1.1852 — s-a nascut I.L.
Caraglale (m. 1912).

= 29/30.1.1871 — s-a_nascut Gheor-
ghe Braescu (m. 1949).

= 29/30.1.1895 — s-a nascut Paul
Constant (m. 1981).

0 29.1.1896 — s-a nascut Mihai
Mosandrei.

< 30.1.1808 — s-a nascut Grigore
Plesoianu (m. 1857).

.cultura_de tutela bisericii”. Laicizare a
literaturii — in general a culturii — a
carei Tnsemndtate nu .mai implica nici
0 controversa. Spiritualitatea  rationa-
lista, iatd un element al marilor = sin-
teze umaniste pe care le-a operat ntot-
deauna cultura.

Sa mi se Tngaduie, totusi, sa observ ca
antinomia Ev Mediu-Renastere (idee pe
care am preluat-o de la filosofii seco-
lului Luminilor) nu acopera decit partial
realitatea culturald a epocii. Sint, de
fapt, multe fapte de culturd prin care
cele_doua momente comunica si se con-
tinud : din transeptul de la Naumburg,
enigmaticul chip al Utei, al acestei fap-
turl, de stranie frumusete din secolul al
Xlll-lea (sculptatd cam Tn vremea nas-
terii lui Dante), priveste spre vremurile
pe care, de fapt, le anunta. Si, tot de
acolo, zimbetul hitru al Regelindei Tsi
marturiseste lipsa oricarei tresariri mis-
tice. La 'Bamberg, o statuie ecvestra de
0_severa monumentalitate, Tnfatiseaza un
cdlaret de o surprinzdtoare umanitate a
atitudinii deloc pioase, mai curind de un
senin orgoliu. Sa mai amintim de mes-
tesugarii ce trebaiuiesc pe frontoaneie
catedralelor, fara sa se sfiasca de apropie-
rea Tngerilor ? De veselele cortegii ale pa-
catosilor care se amesteca, rizind, cu Tn-

erii, fara sa le g)ese de amenintarea Ju-
ecatii de Apoi ? De carnalitatea farse-
lor si a snoavelor medievale ? La urma
urmelor, Renasterea nu_si-a Tnaltat ru-
gurile ? Inchizitia, creatie a Evului Me-
diu, nu a fost oare reorganizata la mij-
locul secolului al XVI-lea si nu a de-
venit, mai ales Tn mfinile iezuitilor, un
organism dintre cele mai Tinfricosatoare,
mpotrivindu-se salbatic libertatii  cu-
getului omenesc ?

O sectiune emotionanta a cartii e
aceea_ care ni-1 dezvaluie pe Alexandru
Balaci ca pe un admirabil memorialist.
Amintirile sale despre cei carora le pas-
treaza iubire si dupd ce despartirea de-
finitiva de ei s-a produs — ‘Arghezi,
Stancu, Preda — sint scrise cu  nos-
talgie si cu tandrete, tristetea fiind as-
cunsa cu delicatete 'si cu pudoare. Poate
ca profesorul, editorul, omul de culturda
caruia i-a fost dat sa cunoasca atitia
contemporani ar trebui sa mediteze la
publicarea unei carti de evocdri : sint
convins ca darurile de povestitor ale lui
Alexandru Balaci, caldura lui ne-ar da-
rui unul dintre cele mai miscatoare do-
cumente ale istoriei culturale din ulti-
mele decenii.

Asa cum, in multe si felurite privinte,
volumul recent tiparit la Editura Emi-
nescu e un document al Tncrederii in
destinul culturii, in creatia umanista a
lumii, al certitudinilor unui intelectual
care proclama ,,splendoarea fascinanta a
tuturor luminilor si culorilor”, triumful
cugetului eliberat de constringeri. Ale-
xandru Balaci e un romantic prin tem-
perament si prin crezul sau artistic.

Dan Grigorescu

» 30.1.1909 — s-a nascut lon

Munteanu.

= 30.1.1915 — s-a nascut Viorica
Tomascu.

@ 30.1.1924 — s-a nascut Nagy

ar.
« 30.1.1932 — s-a nascut

Dinu
Sararu.
© 30.1.1934 — s-a nascut llans
Liebhardt.

© 30.1.1946 — s-a nascut Passio-
naria Stoicescu.

= 30.1.1958 — a murit George A.
Petre (n. 1900).

© 31.1.1843 " — s-a nascut lon
Bumbac (m. 1902). X o

e 31.1.1870 — a murit Cilibi
Moise (n. 1812).

e 31.1.1'926 — s-a nascut Dominic
Stanca (m. 1976).
= 311193Q — s-a ndscut

Cosmin. .

© 31.1.1931 — s-a nascut Andrei
Baleanu.

© 31.1.1937 — s-a nascut Mircea
Micu.

© 31.1.1980 — a
Bucuroiu (n. 1934).

Marla

murit Valeriu



De pe Crisuri

Venit-am flacau de pe Crisuri

Si iatda-ma-acuma batrin

Pe crestet cu rare frunzisuri
Carunte, pe-un cap tot mai spin.

Dar bate, tot bate, tot bate,
De parca ar fi codobatura

in pieptu-mi o inima, frate,

Si nu se mai, nu se mai satura.

Si cinta, mai cinta, tot cinta
De parca-i in hora-o vioara,

Si chiuie Tntruna, descinta

Si merii-ncep iarasi sa-nfloara.

Ah ! pasare fara hodina.
Nu vezi tu ca florile-s vestede
Si toamna e gata sa vina,

Gindeste, e timpul, opreste-te.
S-au dus si ortacele stoluri.
Tu nu esti din neamul de lebede.

Cind simt ca-s in preajma doar goluri.
De ultimul cint sa se lepede.

Tu vezi ea pe-aceste meleaguri

La poarta deschisa a somnului

In rinduri cu galbene steaguri
Asteapta primblarile domnului.

Din veacul meu

Din veacul meu trecurd, deci, trei sferturi.
Al patrulea imi vine sa-l si las.

Cite-am avut mi-ajung atitea certuri

Si urmariri pe-ascuns la orice pas.

Oi fi ucis, oi fi furat, ori alte
Nelegiuiri Tn viata-oi fi comis ?
De le-as cunoaste barem eu Tincalte
Ori sa se fi-ntimplat macar in vis !

Sint poate vinovat ca m-am nascut
Si-am rasucit si cite-un fir de vers.
Dar sabie eu n-am avut nici scut.

Pe ulitd-n mijloc nici cind n-am mers.

Si-acum cind am ajuns la batrinete,
Cind altii vin, ma dau mai la o parte.
Ce-i drept n-accept ca nimeni sa ma-nve(e
Ce bine-i va fi lumii dupa moarte.

Eu ma lipsesc de-aceasta-nvatatura.
lar fara bucurii, de mor, nu simt nici ura.

t fa poate-s totusi bircituri
Trf Tgta | spripteqa, ,tu’ tiuta,

thai BENIUC

Viorel Marginean : Folclorica

Mi se pierde urma...

Copii fara astimpar si zburdalnic
Ma cataram in cel mai nalt copac
Privind la vinetiul Codru falnic
Ori jos in apa Deznei ca-ntr-un sac.

lar toamna urmaream in zbor cocorii
Visind cu ei in zari sa ma ridic,
Din calea lor sa pun pe fuga norii
In care ei intrau ca-n lemn un ic.

S-ating voiam adeseori cu mina,
Gigantic rosu taler ca de foc,
Cind plina rasarea pe Capatina
Stapina luna si cu ea sa joc.

Dar cucul in padure doar o data

L-am fintrebat citi ani am de trait?
lar de tacea, cu fruntea-ngindurata

Pe mine ma-ntrebam de n-am murit !

Azi anii sint o salba de inele
Ce nici nu stiu prea bine cite sint,
Dar dupa greutate-s ale mele
Si le tirasc in urma-mi pe pamint.

Si Codru-i mai batrin si e mai ples,
lar luna prin bradet abia se suie ;

Eu umblu prin desis, sa nu dau gres
Cautind sa ies la cimp o cararuie.

Isi face luna cuib prin parul meu

Mai rar ca iarba ce-a pascut-o turma

Si chiar proptit in bita merg mai greu,

lar dupa mine mi se pierde urma.

Anii

Ma desfoi de versuri ca ciresu-n curte,

Noptile mai lungi mi-s, zilele-s mai scurte,

Si sporesc doar anii ce-i incarc in spate

Si se-mputineaza cei prinsi pe-apucate...

L'nde-s vremurile, vremurile bune,

Si-mi placea din fala mult mai multi a spune

De citi ii luasem eu pe-atunci pe umar?

Astazi nu-mi mai place nici macar sa-i
numar.

Cind i-aud la usa-n iarna friguroasa
Mai ca nici nu-mi vine sa-i slobod Tn casa.

in oglinda sparta

Saruturile tale nu le uit,

lar In oglinda spartda de ma uit,

Sint numai niste crapaturi, imi zic,
Sint numai crapaturi si nu-i nimic.
Dar parca totusi un fior ma-ngheata
pe fata,

/Maria Costa: Fatd din Dimbovita >Mai vin-odatd iar si ma saruta.

Primul sarut

Simplifica-ti vieata cu toamna-n desfrunzire
Copacii numai ramuri si vaduviti de roada,
Ca ploaia rece-n picuri mari lacrimi sa mai

cada
Pe tarna care sinu-si gateste de-ncoltire.

Dar mai asteapta timpul sa-nvalue-n hermina
Saminta-nscutecita de miezul poamei grase,
Sa creascd, primavara, ca firul de matase
Tntiiul om pe lumea legendei vechi din tara.

11 vad cum vlastareste cu frunzele-i, plapinda
Si cu buricu-i verde vestindu-se cununa,
Apoi cum in petale, albina o cununa,

Sub soare cu suflarea de aer cald si blinda.

O, sfinta sarutare a primului sarut

Cu zZimbetul intiiul ce-1 daruieste vietii
Tn razele de aur din roua diminetii,
Fii farmecului firii eterne Tnceput !

Ploi de lumina

Nu vintul stinge dragostele noastre
Nici focul rece-al stelelor albastre,
Ne stingem noi ca arborii-n lumini
Ce rod ginganiile-n radacini.

Si anii-i asteptam sd ne usuce

Ca-n cimitire cruce linga cruce,

Cu oasele ca galbenele frunze

Ce-n tina toamnei vor sa stec-ascunse.

Flori cu miresme nu mai tinem minte
Nici dulcile saruturi dinainte,
Odaia e mai sumbra si mai joasa,
Tavanul parca peste noi se lasa.

Si totusi cind sintem lingd olalta
Se face bolta cerului mai nalta

De poti cu mina-atinge parca luna
Si-mprastia cind norii vin furtuna.

La manastire-n zid, nu ca Manole,
Ci bulbi am Tngropat de gladiole —
De-aceea primavara in gradina

Tn flori se scalda ploaia de lumina.

Cringul de aur

Pe care ramurd de vis
Sarutu-ntli ti l-ai Tnscris
Si s-a deschis intiia floare
Rosind n rasarit de soare
In anii tavaliti la vale

Pe matca vaii vietii tale —
Iti mai aduci aminte oare ?

Ca pastravul de apa-n sus
De cite ori nu te-ai mai dus,
Pe-aceeasi cale suitoare

Cu bolovani si cu racoare,
Dar n-ai gasit aceeasi stinca
Tn tarmi cu vagauna-adinca.

Ce vinatori de capre negre

Cu sariturile alegre

Ori blonde caprioare-n fuga,

Dar poposeau la vreo iruga,

Si socoteau ca e zadarnic
S-astepti destin de doua-ori darnic.

Si eu mi-aduc mai mult aminte
De-acele timpuri dinainte

De parca n-au fost ori au fost
Si-acuma sint doar ca stinsul rost —
Era un cring de aur Iinga,

In muntii Apuseni, o stinca.



Breviar

Epigrama — gen minor?

N VREMILE mai vechi sau

mai noi ale clasicismului do-

mina superstitia ierarhiei ge-

nurilor. Pe treapta cea mai
Tnaltd trona epopeea; Ti urmau tra-
gedia, apoi comedia, 'abula si la coada
epigrama, altfel Tnteleasa in antichita-
te decit Tn literatura secolelor prece-
dente zilelor noastre, cind si-a preci-
zat tinta satirica. Epitaful, dupa cum
se stie, nu-i decit o epigrama pe sea-
ma unui defunct, iar madrigalul, dim-
potriva, omagiul magulitor (ambele
pivotind pe poantd, ca si epigrama, i
se subsumeaza). Tustrele forme ale epi-
gramei moderne sint creatii ale inteli-
gentei spumoase, echivocind asupra
polisemiei verbale, adica a Tntelesuri-
lor diferite ce le au unele cuvinte. Epi-
gramistului i se cere asadar, pe linga
spirit, cunoasterea subtilitatilor limba-
jului, cu alte cuvinte si o certa vocatie
filologica.

Epigramistul, dublat de un poet sau
provenind din lirica, adauga prin cite
0 imagine sau o metafora un farmec
deosebit catrenelor sale, muscatoare
ori omagiale.

Aceste din cale afara de elementare

~mrecizari ne-au fost prilejuite de re-
“Mhta publicatie a Clubului epigramis-
“Wilor

,.Cincinat Pavelescu”, cu titlul
15 ani de epigrama. Precedata de o
temeinica prefatd a presedintelui Clu-
bului, Mircea Trifu, si ilustrata cu por-
tretele celor 126 de antologati de catre
spiritualul  epigramist si caricaturist
Al. Clenciu, cartea cu o desavirsita
prezentare grafica a aparut la finele
anului trecut, Tn regie proDrie, la E-
ditura ,,Litera“. Este, Tn intervalul de
15 ani de experientd a clubului, a
. Xlll-a antologie de epigrame, prima,
cea din 1970, aparuta ,sub egida Ca-
sei  Creatiei Populare a municipiului
Bucuresti", iar penultima, ,,Cascada
epigramelor”, a fost distinsa cu pre-
miul | pe tarda, Tn cadrul Festivalului
national Cintarea Romaniei.
Tematica Tncercatilor epigramisti ai
Clubului ,,Cincinat Pavelescu" e foarte
variata, atacind fie moravurile omului
de totdeauna, fie acelea legate de actu-

“~'ilosofie si cultura

alitate, adaugind agrementului spiritu-
al si valoarea de document. Nu vom
Tncerca a cuprinde largul evantai al
aspectelor de acest fel, ci ne vom li-
mita a ilustra nivelul literar atins de
membrii clubului, Tn numai doua te-
me : definitia plastici a epigramei si

participarea acesteia la lupta pentru
pace.
De Vasile Langa, din Cluj-Napo-

ca, Epigrama : ,,Catren sprintar, strain
miniei, / O-mpunsaturda de taun, / As-

cunsa sarja-a ironiei / Sub coada-i
mindra de paun".
Somptuozitatea finalului Ti  asigura

valoarea poetica.

Spre a sublinia un mod empiric de
privire a epigramei, Laurian lonica din
Craiova, sub titlul Epigramistul sl so-
tia, imagineaza o chemare casnica la
ordine : ,,Cind construiam catrene ba-
tdioase / Un glas strident cuprinse co-
ridorul : / — Tn viata sint si lucruri
sericase ! / Si-aduse linga mine-aspi-
ratorul™.

Participarea activa a sotului la gos-
podarie e unul din fenomenele curente
ale diviziunii muncii, nu-i asa ?

Din dinastia de epigramisti din a do-
ua generatie, Nelu lonescu-Quintus,
din Ploiesti, prezent Tn ambele teme,
consacra epigramei aceasta definitie :
,.Dupa sens si parametri / Epigrama e
un meci. / Cu un -unsprezece metri- /
Tn minutul 90 *

Cu alte cuvinte, un Zpenalty !

Unui epigramist (nenominalizat), Ti
releva ineficacitatea : ,,.Din diverse va-
riante / Tn volum a selectat / Sumede-
nie de poante / Cu efect— intirziat !

in Efectele epigramei. Sorin George
Vidoe, din Craiova, i dezvaluie aces-
teia forta destructiva : ,,in domeniul
moral / Doar cu poanta se mai poate /
Ca, Tn mod paradoxal, / S-anulezi o...

nulitate !*

Mare lucru ! se stie ca exista si nu-
litati importante.

Cu rara modestie si autoironie, Con-
stantin Aurel Dragan din Bucuresti se
mortifica : ,,incerc si eu sa-mi fac re-
clama / Cu poante tot mal epatante. /

Hyperion

ENTRU un popor si pentru o cul-
turd este un semn de maturitate
spirituala ivirea unui creator de
geniu care sa Tntruchipeze, in ope-
ra sa, chintesenta psihicd, morala si este-
tica, forta de creatie a acelui popor. In
cazul poporului nostru, un asemenea crea-
tor de geniu a fost Mihai Eminescu. Prin
opera sa, cultura romana poate accede si
poate patrunde in universalitate, deoarece
ea reprezinta chipul intreg si dimensiunea
de adincime a unei umanitdti nationale
cu valorile ei mitice, cu tot ce este peren
si Tnaltator, unic si original Tn alcatuirea
sd intima. Prin Eminescu, poporul roman
a atins treapta cea mai Tnalta a constiin-
tei de sine. Tn peisajul culturii romanesti
opera sa este ca un munte — nu numai
cel mai falnic, dar si din substanta cea
trainicd, de fapt nemuritoare, a su-
fletului national. lar coloana vertebrala
a acestui munte, cu fibra aleasa de stra-
lucirea diamantului, Tn_ jurul careia gra-
viteaza intreaga opera,” este Luceafarul.
latd de ce critica de specialitate a primit
cu interes si_aprecieri, in genere favorabi-
le, cartea lui Virgil Cutitaru — Metamor-
fozele lui Hvperion. Studiu asunra poemei
*Luceafarul  (Editura ,,Junimea).

S-au_emis numeroase judecdti, unele
provenind de la oameni de autoritate, cu
privire la originea poemei : 0 anume ex-

perientd de viata a poetului, basmele ro-
manesti culese si tiparite de calatorul
german Richard Kunisch — Fata in gra-
dina de aur, Miron si frumoasa fara corp,
cea dintli versificata de Eminescu — dia-
logul erotic pamint-cer, atit de raspindit
Tn literatura populard. Nu ne intereseaza
aici discutia cu privire la izvoare ; sa re-
tinem Tnsa aprecierea autorului ca ,,poe-

mul eminescian, cumulind multiple si di-
verse izvoare, rezuma cu ostentatie (?!)
doud probleme fundamentale ale spiritu-
lui uman : creatia si iubirea”. De fapt,
cred ca tesatura problematica a poemului
este mult mai complexa ; ea reflectid o
anume atitudine a omului roméan fata de
Cosmos (ar fi interesanta o analogie cu
Miorita). Hyperion este de asemenea un
erou al cunoasterii si un erou al constiin-
tei, cu o dubla directionare : de la abso-
[ut spre relativ_si de la relativ spre ab-
solut, de la_ratiunea pura, aspirind catre
concretul existential empiric, si de la aces-
ta catre empireul ideilor. Cum_ subliniazd
si Vir?il Cutitaru, Hyperion simbolizeaza
posibilitatea omului de a intra Tn nemoar-
te prin creatie — o creatie aureolata de
cunoastere — prin dezlegarea tainelor
universului, dar nu si a enigmei demiur-
gice care i se refuza. El analizeaza com-
plexitatea personajelor care decurge toc-
mai din faptul cd, cu exceptia demiurgu-
lui — exilat in absolut — si a lui Catalin,
exilat in relativitatea si perisabilitatea
empiricului, principalele personaje, Hype-
rion si Catdlina, nu sint citusi de putin
lineare, ci au o natura duald, trdiesc ten-
tatii contradictorii. Cele doud personaje
polare sint lipsite de libertatea de alege-
re : Demiurgul, pentru c&, Tn ordine cos-

micd, este necesitate absolutd, Catdlina,
Tntrucit personifica o alta necesitate abso-
luta la nivelul empiricului, al pamintescu-
lui si carnalului. Ei nici nu-si pun pro-
blema alegerii, deoarece actioneaza intr-o
directie unica, determinatd de propria lor
natura. Deosebirile sint totusi radicale ;
astfel, Demiurgul situat Tn arhitectura
poemului simbolizeaza proiectia filosofica
a Tntregii fabulatii cuprinse Tn opera. El

Ce-i drept, Tntrec in... epigrama / Si
pe Virgiliu si pe Dante !*

Cititorul cultivat va sesiza usor mo-
tivul. 7l lasam sa-1 gaseasca singur.

Constatind Aglomeratie la Clubul e-
pigramistilor, Nicolae Ghitescu, din
Bucuresti, a gasit o solutie : ,,Observ
o vreme ca la noi / Apar epigramisti
puhoi.-/ De-aceea-mi pare evidenta /
Mutarea la... Polivalenta !*

lata si cum Tsi defineste Epitaful lo-
nel lacob-Bencei, din Timisoara : ,,\VVor-
be tari, dar cu masurd, / Spuse de un
om cuminte ; / Ultima Tmpunsatura /
Pentru cel ce n-o mai simte".

Epitaful minciunii e semnat de Mir-
cea lonescu-Quintus, din  Ploiesti :
,.E-ngropata sub tarina / Unde-ncep
hirtoapele, / Hat departe de fintina /*
Sa nu-nghete apele”.

RECEM acum la cea de a
doua tema : lupta pentru pace.
,LUvertura”™ 11 apartine acelu-
iasi de mai sus. Tn Razboi si
pace : ,,Nu-i opera lui Lev Tolstoi / Ci
drama zilelor dincoace: / Pe cei ce
vor un nou razboi / Cum sa-i putem

lasa Tn pace ?“

Asadar, ,razboi razboinicilor" !

Nici Nelu lonescu-Quintus nu se lasa
mai prejos: ,,Azi, popoarele unite /
Prin vointa lor tenace / Dintre lupte
vor admite / Numai lupta pentru
pace ¥

Partizan, parca, al filosofiei fictiona-
liste a lui ,ca si cum"”, Eugen Pop

nu are chip, este aspatial, iar spiritul sdu
iesind Tn _afara oricarui timp se afla in-
tr-un vid cosmogonic unde ,vre—
mea-ncearcd in zadar / Din goluri a se
naste".

Cea mai de seama contributie a auto-
rului este de a-1 concepe pe Hyperion
nu doar ca personajul unei poeme, ci un
arhetip — cel mai important — al crea-
tiei eminesciene, o adevaratda cheie ma-
gicd de a patrunde si ntelege universul
eminescian, un mit poetic ce-si afla in
acest univers numeroase ipostaze, trepte,
pind la forma sublimd a Luceafarului.
,.Privita de pe culmile Luceaférului, crea-
tia eminesciana ne apare structurata si-
metric pe baza componentelor unui sis-
tem, ale carui_elemente poseda caracte-
rul integralitatii”. De acord cu toti exege-
tii operei lui  Eminescu, cd Luceafarul
rezuma universul Tntregii sale creatii,
Virgi) Cutitaru merge mai departe, incer-
cind "sda demonstreze, asa cum putini au
facut-o, ca ,,Luceafarul cuprinde in arhi-
tectura sa, idei, subiecte si teme insinuate
n alte poezii create de Eminescu Tnain-
tea incheierii _neimplinitei iubiri dintre
Hyperion si Catdlina". Hyperion poate lua
si_Infatisarea lui Dionis ,,Ca Tntelepciu-
ne si putere, Hyperion este superior _lui
Dionis, dar Tn fata absolutului, a Demiur-
gului, ei sint egali prin setea de ideal
care-1 nefericeste, in aceeasi masura pe
amindoi”. Tn fond, sursa cea mai adinca
a lui_ Hyperion se afld in chiar constiinta,
sensibilitatea poeticd a poetului nepere-
che. Tn masura Tn care acesta transfigu-
reaza o dimensiune perend, de adincime,
a conditiei umane — aspiratia catre ideal,
catre nemurire, prin creatia, fascinatia
absolutului. Drama sa. destinul sau tragic
constd Tn neputinta de adaptare, de ar-

monizare a idealului cu realul, a lumii
sale cu lumea Catalinei, asezata pe min-
ciuna, ipocrizie, conformism, insensibilita-
te axiologica, inconsecventd, tentatia pa-
catului.

Daca ntre Demiurg si Catdlin, comu-
nicarea este cu neputintd, Hyperion se si-
tueaza Tntr-o sfera intermediara prin
chiar faptul cd poate aspira spre o feri-
cire simpla, omeneascd, renuntind la ne-
murire, iar Catdlina are si ea ceva hype-
rionic in fiinta ei, atita timp cit este Tn
stare sa aspire catre Tnalt si etern, atita

consemneaza zvonul optimist de La
redactie : ,,Stirile Tn tromba / Vin de-o
vreme-ncoace : / Peste tot e pace ! /
(Asta da, e-o bomba...)".

De-ar fi asa !

Amintindu-si de simbolica traditie
a triburilor de piei-rosii din trecut, la
Tncheierea pécii, Zeno Turdeanu din
Cluj-Napoca recomanda Marilor puteri:
,.Desi dusman tutunului pe fata / C-un
gind curat exceptie as face / Si v-as
ruga, din dragoste de viata / Fumati
si voi o pipa pentru pace 1“

Tncheiem omagial mica antologie la
cea mare, de fata, cu cite o epigrama
a coordonatorului si a ilustratorului
frumosului volum : Sotiei mele, la 30
de ani de la casatorie, de Mircea Tri-
fu: ,30 de ani de lupte necurmate /
Purtate calm, cu sabiile-n teci / Ma-n-

deamna sa-ti declar, de se mai poate, |
Un nou razboi, macar de 20“

Amin, Ti zic, cu regretul ca nu voi
putea participa la Tncheierea ,,razboiu-
lui pasnic", altminteri zis, la festivita-

tea nuntii lor de aur... decit ca oala
sau ulcica de toast.
Unor frumoase le dedicd, Tn mod

cominatoriu, Al. Clenciu, acest madri-
gal : ,,Prinde singele sa-mi fiarba /
Cind ma aflu-n preajma voastra : /
De-as avea, ca altii, barba, / Cred c-ar
deveni albastra".

Autorul se poarta ras... Ce pacat !

Serban Cioculescu

timp cit e nfioratd de frumusetea ce-
reascd, desi rece si Tndepartatda, a lui
Hyperion. Autorul acestui studiu isi pro-
pune tocmai sa descifreze _substructurile
artistice, dispuse pe o scara spiralica, di-
rectionate si topindu-se in cele din urma
n_capodopera hyperionica.

Tn acest sens,” Luceafarul nu este doar
0 opera, alaturi de altele, ci Opera opere-
lor, sinteza suprema si sublima a intregii
creatii. Existd ceva [uciferic in aproape
Tntreaga operd eminesciana, deoarece in-
sasi viziunea sa poetico-filosofica funda-
mentalda este hyperionica : Toma Nour,
leronim, Dionis, calugarul Dan, loan si,
fireste. Catdlina sint personaje partial
hvperionice. Tl anunta si-1 prefigureaza pe
Hyperion. In orice caz, multe opere ante-
rioare Luceafarului sint ca niste trepte
catre esenta unicd a acestuia si n
acest sens eroii lirici pe care Ti creeaza
sau sugereaza sint metamorfoze ale lui
Hyperion, dezvaluie drama dar si ,forta
magnifica a Omului de a se Tmplini in
fata rostogolirii necrutatoare a timpului®.
Din acest unghi de vedere sint analizate
nuvelele Cezara, Sarmanul Dionis, Geniu
pustiu, poeme ca Tnger si demon, Poves-
tea teiului, cu puternice figuri romanti-
ce preocupate de origini si de misterele
astrale, cu expresii tulburatoare ale fru-
musetii feminine de vis. A avea flacdra
hyperionica_a geniului Tnseamna a_fi vi-
zionar, a dispune de o forta demiurgica
latenta si a te angaja pe un drum al ten-
siunii, al depasirii continue a tot ce tine
de conditia telurica si vremelnica a omu-
lui — ceea ce presupune efort, suferinta,
o0 constiinta traeica, zbatere fantastica
spre a transcende contingentul. Universul
hyperionic al lui Eminescu este vazut de
autor ca un imens cerc, Tnlauntrul caruia
se afld personaje ca Euthanasius, Magul,
Toma_Nour, Dionis si Tn mijlocul céruia
se afla o piramidda — cu o sageata in sus
catre Neant, unde se afla Demiurgul, si
cu o sageata in jos, catre haos, unde se
afla Catalin. Tn "virful piramidei se si-
tueaza Hyperion, iar la baza ei, Catalina.
Sugestiva imagine, deoarece drama umana
— cu tentatiile telurice, dar si cu nestin-
sul dor de ideal, cu sublimitatile ei —
se desfasoara tocmai in spatiul care Ti
separd, dar Ti si uneste pe Hyperion si
Catalina.

Al. Tanase



INT mal 'multe legaturi decit se
vad la suprafata intre Cina cea
de taina de Petre Salcudeanu si
romanul precedent a! prozatoru-
lui, Biblioteca din Alexandria, cu toate
deosebirile de formula artistica ce le se-
pard, Tndeajuns de mari, acestea, pentru
a-1 fi_facut pe Mircea lorgulescu sa vor-
beasca, in cronica sa. e contrarierea
flagranta"l a asteptarilor. i .

In” Biblioteca’ din Alexandria Salcu-
deanu cladea totul pe fundamente rea-
liste, era obiectiv, decupa cu precizie, din
blocurile epice, figuratia umana a roma-
nului, evenimentele, chiar daca in jurul
acestora, treptat, crestea o aura de pa-
rabola.

In Cina cea de taind prozatorul este
mai degraba subiectiv, devreme ce pre—
moveaza, din chiar punctul de pornire,
perspectiva oniricd, dilateaza realul, con-
struieste Tntr-un spatiu narativ saturat
de proiectii cosmaresti. L

Totusi cele doua romane comunicad si
tot Mircea lorgulescu este acela care ob-
serva faptul> __in Cina cea de taina
Petre Salcudeanu continua Biblioteca din
Alexandria ; dar ceea ce acolo se petre-
cea intr-un spatiu izolat, intr-un loc in-
chis al suferintei si al bolii, in sanato-
riul_infern si purgatoriu totodata, aici se
desfasoara pe Tntinderile fara limite ale
sufletului_omenesc™.

Constatam, intr-adevar, acest element
esential de apropiere intre cele doua ro-
mane ale lui _Salcudeanu : si unul_si ce-
lalalt prezintd lumi suferinde. launtric
devorate de insidioase —procese dnaxa-
toare. Tn Biblioteca din Alexandria era
vorba de boald, de raul fizic repercutat
Tn celulele alcatuirii morale a indivizi-
lor. Dincoace, in Cina cea de taina, un
rau moral, suspiciunea. Tmbolndveste o
portiune, un segment al organismului
social. _

n timf), .amindoua romanele ne Intorc
spre acelasi moment de raspintie al isto-
riei noastre : anii 50 _ai veacului, con-
vulsionati. dramatici, rasunind de vuietul
prabusirii vertiginoase a vechilor struc-
turi, de tumultul nenumaratelor prefa-
ceri adinei si repezi. Acestea sint reali-
tati care patrund masiv, implacabil in
universul Bibliotecii din Alexandria, cu
toatda izolarea, cu toata conditia sa de
rezervatie, de .Joc Tnchis". De altfel chiar
aceasta e una din ideile pe care se Tn-
temeiaza romanul anterior al lui Petre
Salcudeanu : sint Tmprejurari in _istorie
care interzic individului orice putinta de
abstragere, orice mod de Tnchidere in
sine, de repliere din fata Tnvolburariior
sociale, ele ajungindu-1 oriunde s-ar
afla. Sanatoriul cu statut special, situat
Tn munti, i-a putut parea pentru o clipa
lui_Petre Curta, eroul Bibliotecii, un Joc
ferit, un spatiu potrivit de retragere, dar
repede va observa ca si acolo functionau
mecanismele si tot spiritul vietii -de jos",
ba chiar Tmpinse la un soi de paroxism,
datoritda prezentei bolii si agi tnerari:
umane _mari pe o suprafata restxinsS.

In Cina cea de taina sint asezate <4-
teva filtre Tnaintea Tnfatisarii nwteriei
sociale. Suveran e cosmarul, delirul, sub-
stanta proiectiilot romanesti este furni-
zata de transcrierea unui cosmar, a mai
multora, dar a caror baza, a caror ram-
pa de lansare este bine fixata in reali-
tatile unei epoci care este aceeasi cu a
lumii ,,obiective” din Biblioteca.

Nu vom urma cu discutarea in paralel
a celor doud romane ale lui Petre Sal-
cudeanu. Dar am vrut sa subl.ruem si
noi faptul ca procedind tehnic altfel de-
cit in cartea dinainte prozatorul nu s-a
mutat, cu Cina cea de taing, in alt cimp
de probleme umane. Le ataca din alte
unghiuri, vine spre ele pe alte cdi de
acces, dar ele sint aceleasi, rasfring
aceeasi preocupare, aceeasi obsesie a lul
Petre Salcudeanu pentru intimplari si
vremuri pe care constiinta sa de om al
scrisului nu le poate considera sub nici
un motiv clasate. In multe aspecte isto-
ria, stiinta istoriei vrem sa spunem, s-a
pronuntat asupra lor, in altele, nici_ele
putine, 'urmeaza inca a se pronunta. Cind
o va face isi va fi Incheiat o Tndatorire
P_entru a se dedica, firesc, alteia noi. Dar
iteratura nu are cum sa se comporte n
acelasi_ fel. in genere literatura nu poate
~incheia" investigarea unui _interval, a
unui cadru de viatda umana caci materia
ei, a literaturii, este de_ o factura ce o
face inelucidabila cu mijloacele de care
se foloseste istoria. Nu in sensul ca rea-
litdtile ce intrd Tn cimpui de percepere
literar sint dintr-o speta care scapa legi-
tatii istorice. Dar daca istoria urmareste
evenimentele in generalitatea lor, daca
cerceteaza cauzalitati si procese sociale,
olitice, literatura le cauta rasfringerea
In destinele omenesti» Tn indivizi, in ,,ca-
zuri”, In trairi si afecte, conditionate is-
toric, desigur, si acestea, de foarte mult.e
ori, decisiv si_dramatic conditionate, cum
cu deosebire in romanele lui_Salcudeanu
se intimpla, dar, inca o data, ca intru-
pare a unor destine, a unor vieti de oa-
meni asa cum ele vor fi fost In epoca
lor. lar acesta e un tarim al inepuiza-
bilului, fiindca ce roman, ce vraf, oricit

CONFRUNTARI

Dimensiunea morala

de impunator, de romane ar putea sa cu-
prinda totul, tot ce s-a_petrecut, in.tr-0
epoca sau alta, pe ,Intinderile fara Ili-
mite ale sufletului omenesc" de care vor-
bea Mircea lorgulescu ? -

Cine evalueazd numai cantitativ, deci
impropriu_artei, poate sa ajunga la con-
statarea ca despre o epoca anumita, mai
recentd sau mai Tndegértaté, despre un
deceniu, sau altul. obsedant sau cum
vrem sa-i spunem, s-a scris mult sau pu-
tin. Dar. literar vorbind, chestiunea nu
Sse ponte pune decat din punctul de ve-
dere al valorii ; s-a scris poate prea
mult, intr-adevar, despre epoca noastra
imediat postbelici dar mult Tntr-un anu-
me fel, adica facindu-se exces de sabloa-
ne remaniate, de stereotipii de optica in-
toarsd, de un anume schematism conver-
tit spre aparente_de curaj. Dar cind,
despre acelasi framintat interval, apare
cite o operd in chip esential noua, ras-
colitoare prin revelarile de adevar ome-
nesc neprelucrat, prin sentimentul de
adevar al vietii pe care ni-1 inculcd, mai
poate fi vorba, atunci, de repetare si de
inutile zaboviri in cimpuri tematice de
rea multi frecventate ? Mai rezista. n-
r-un astfel de caz, argumentul ,clasa-
rii" faptelor istorice si al epuizarii san-
selor de a le reinvia literar din pricina
prea desei reveniti asupra lor ?

Cina cea de taina este o carte care
dovedeste, ca si Biblioteca din Alexan-
dria. ca_literatura autentica poate actio-'
na ilimitat in orice teren, iar autorul ei
este un_scriitor _ pentru care criteriul
,drumurilor Tnchise” nu are temei de
sustinere. O spune de altfel limpede, cu
adresa polemica, atunci cind face urma-
toarea marturisire de credinta literara :
.Deseori auzi : -Cu cartea cutare s-a in-
cheiat obsedantul deceniu, cartea cutare
a Tinchis_posibilitdtile de afirmare a...».
Nu s-a Incheiat si nu s-a inchis nimic,
totul ramine eschis in literatura...”
(,R. UL", nr. 23.1982).

N PRIVINTA modalitatii noi fo-

losite de scriitor in Cina cea de

taina, noua prin' raportare, desi-

gur, la realismul compact al pro-
zei sale”de pina acum, nefisurat in vreun
loc de intruziuni onirice sau fantastice,
in privinta aceasta deci, s-a_ observat,
cum spuneam, ca experienta lui Salcu-
deanu este plina de interes si chiar so-
canta. Impresioneaza inainte de toate prin
amploare. Caci nu este vorba aici de
prospectari», de pregatirea unri treceri spre
altceva, de adoptiuni menite sd coloreze
altfel_un stil narativ, d de o efectiva re-
volutionare a felului sdu de a construi un
roman, o opera epica. Spre a mai reveni
totusi, odata, la Biblioteca din Alexan-
dria, sa spunem ca acolo un element
caracteristic era precizia liniilor si con-
gruenta fapticd. Dimensiunea simbolica,
existentd, nu provenea din rupturi de
planuri si_ ambiguizare ci_era un efect al
stratificarilor de sensuri. Dincoace, in
Cina cea de taina, totul fluctueaza, alu-
neca. si_definitorie este deformarea ne-
contenitd a contururilor, cum se petrece
in vis sau in delir, cu portiuni, e adeva-
rat, unde materia da_semne de fixare,
formele se stabilizeaza, dar nu pentru
multa vreme. fiindca iardsi se produc
dispersari. Printr-un soi de anamorfoze
psihice constiintele reflecta strimb lu-
mea. existentul, elementele realitatii con-
crete. figuri, obiecte, gesturi, care apar
,LInjumatatite”, alungite.  contorsionate
sau volatilizabOe sub™ ochii nostri. lata :
,.Partea din creierul lui Aurel ocupata sa
preia_chipul si personalitatea capitanului
suferise un spasm. leronim se Tnjumatati
intii si. citdva vreme, umbla printre cei-
lalti Tnjumatatit. apoi, spre satisfactia lui
Dobrin. singurul care urmarea metamor-

foza superiorului Tn nimic, disparura pi-
cioarele cu  bocancii grei si aposi de
transpiratie si odatda cu disparitia bocan-
cilor aerul se primeni...".

Tntreg. romanul e cutreierat de aseme-
nea viziuni convulsive si nu-i vom as-
cunde autorului cd tot acest necurmat
du-te vino Tntre real si halucinatie, ca
toate aceste nenumarate suprapuneri de
planuri, proiectiile de euri multiplicate
si_amalgamarea pina la indistinctie a
viilor cu mortii, a vietii _cu moartea
(simbolica cind cea de taina din final
este o cind a_ spectrelor), lasa impresia
unei elaboratii dificile si devin, pentru
cititor, citeodatda, obositoare. Sint atitea
fire din complicata tesaturd pe care tre-
buie sa nu le pierzi, fiindca altfel ratezi
Tntelesuri esentiale ale ansamblului, Tneft
lectura obligd la Tncordari ale atentiei
considerabile. In latura asa-zicind4 tehni-
ca romanul prezintd aspecte excesive.

Si mai este de observat un exces, in
Cina cea de taind, Tnsa de alt ordin de-
cit al procedeelor, privind, de asta data,
un anume spirit al acestui scriitor de
a-si reprezenta umanul. Dar poate cad
exces nu este termenul cel mai bine ga-
sit pentru ce vrem sa semnalam : o ne-
induplecate, o indirjire. sa-i spunem ast-
Tel, in a Tinfatisa ~cruzimile si uritenia
vietii Tn cele mai detestabile aspecte, o
inclementd _fatd de cititor in a-i rani
privirea cu inimaginabile grozavii. Sa
dam numai un exemplu : dupd Tmpus-
carea lui Liviu Rogozea cadavrul e spin-
zurat de craca roscovarului din ograda
parinteasca, bataia vintului 7l tot rasu-
ceste pina ce trupul se rupe de cap, e
Tngropat sub dealul unde se ard gunoaie-
le,” de-acolo tatal 1l scoate, descapatinat,
si-l Tngroapa n cimitir, a doua zi capul
il gaseste printre gunoaie dilematicul
colonel losulicd Goldstein, care scormo-
nea _cu un lemn dupa el, cdci vrea ,sd
vada cum arata un dinte"” pentru a-si
verifica o ipoteza privind identitatea Uci-
sului.

Sint multe asemenea expuneri de orori,
culminind cu scenele de schingiuire din
cabinetul de lucru al tortionarului Co-
toban, dar nu aspectul cantitativ ne pre-
ocupa. si nici violenta imaginilor, ci fap-
tul ca ele au loc intr-un spatiu de spi-
ritualitate in care nu eram pregatiti sa
le ntdlnim. sau, Tn orice caz, sa le in-
talnim Tn forme ca acestea. Ajungem la
o intrebare pe care si Marin Preda, in
alti termeni dar avind un obiect asema-
nator, si-a pus-o : ce lume de tarani, sau
de fosti tdrani, e aceasta? Fiindca o
lume_de tdrani este, sau cu ascendentd
imediat taraneascd, fie ci e vorba_ de
chiar oamenii din sat. surprinsi in atitea
ipostaze ale urii si poftei de razbunare
§,Cu|i'gé avea un topor in mina si, de
upa poarta. 1l tot ameninta pe Alexan-
dru, neindraznind nici sa intre, nici_sa
plece, mai mult atita ulita si oamenii"),
fie de fugitii in munti, fie de militarii
care, cu excep'ia ofiterului de carierda
Giurgea. de putin timp  imbracesera uni-
forma. iar inainte tot de la sat pleca-
sera.

Vom spune ca e o lume tdraneascd
smulsa_din Tntocmirile ei pe neasteptate,
ravasita de un seism social care ii sur-
pase valorile morale pe care a stat din-
totdeauna, chemata sau obligatd la vio-
lenta de bruscarile istoriei. In acest
punct Cina cea de taina se Tntflneste cu
alte opore epice contemporane care abor-
deaza, cu gravitate si In toata comple-
Xitatea, realitatile satului romanesc din
anii '50, de la  Morometii Il la Fetele
tacerii sau Vindtoarea regald, si nu e
fara semnificatie ca Tn toate acestea cli-
matul de violenta e instalat deja ca un
element natural, o stare decurgind din
Tmprejurarile de atunci dar acceptata ca

Gheorghe lonitd : Peisaj

un fapt intrat in firea lucrurilor. Un
fruct al violentei / violului este si copi-
lul ce se naste in finalul Cinei cea de
taind : botezat Gheorghe al durerii, sim-
bolizeaza perpetuarea vietii dincolo de
evenimentele atroce ai caror martori am
fost tacuti.

XISTA o tensiune tragica in ro-
manul lui Petre Salcudeanu re-
zultatda din faptul c& toate per-
sonajele angajate n situatii con-
flictuale cred neclintit, de oricare parte
s-ar afla, in adevarul_lor. Nici. unul nu
mistificd. Se confrunta atitudini autentic
asumate. Persecutori si victime, persecu-
tori deveniti victime, cu totii cred in
adevarul lor, actioneaza cu patima in
numele si pentru_impunerea lui. O deo-
sebire este de fdcut totusi. Unii cautd .
argumente Tn sprijinul pozitiei lor, simt
nevoia_ sa-si motiveze lor_ Tnsile actele
Tntreprinse, sint Tncercati de Tndoieli,
citiva dintre ei. pina la sfisiere launtri-
ca, verifica_ipoteze si comparda _solutii.
Altii cred Tnsa fara a cerceta si actio-
neaza cu o intransigenta care admite
victimizarea unui nevinovat ca pret al
atingerii telurilor pedepsitoare (»»...decit
sa scape un dusman alaturi de un nevi-
novat, afirma unul, dintre acestia, mai
bine sa crape si nevinovatul si dusma-
nul™). Cei din prima categorie, al céror
P_rlpmp_al exponent este colonelul losu-
icd, sint deliberativi si citeodata argu-
tiosi Tn sustinerile lor. cintaresc faptele
pind la anularea oricarei posibilitati de
a_lua o decizie. PInd la urma Tindoiala
ajunge pentru_unii o tinta n sine, iar
pentru losulica Goldstein chiar o volup-
tate (,,bucuria launtrica a nesigurantei™
un mod aparte de satisfacere Interi™/to
din care decurg modificari de compon|™
ment ce nedumeresc pe cei din jur. ,In
cele citeva zile de cind Tncepuse sa aiba
indoieli se schimbase aproape cu desa-
virsire ; nu mai trecea incruntat pe lin-
d oameni. Se pomenise cu o zi_ nainte,
e amiaza, cind caldura soarelui, puter-
nicd, 7l lovise in moalele capului, salu-
tind un sergent, si nu numai cd nu se
supara de aceasta falsa subordonare, dar
il linisti cu propria_lui mina pe subofi-
terul naucit de spaima ; da, el. losulica,
de citeva zile era altfel”. Prozatorul sur-
rinde aici_ un proces subtil. Starea #ah
ine launtric generata de aparitia Tndo-
ielilor corespunde unei_instinctive Tncer-
cari de plasare a celui In cauza pe te-
ren moral. _Am _ indoieli, Tnseamna ca
reactionez. in virtutea legii morale, a
acelei legi morale care Tnainte de orice
considerent nu poate lasa s& fie pedepsit
un nevinovat. Deci, contrar celuilalt
principiu, enuntat ceva mai sus. pot ad-
mite cd e mai bine sa scape nepedepsit
un vinovat decit. Tn locul acestuia, sau
chiar odatd cu el. sd plateascd cineva
fara vina. Cd losulica se_opreste la faza
indoielilor, cd nu_duce pina la capat ac-
tiunea sa limpezitoare In favoarea ade-
varului. acesta e un lucru care face din
demersul sau numai o tentativa de rc/™MAN
sire a dimensiunii morale, o aproxir™
re a drumului catre. morald si nu o ase®
zare deplina in_cuprinsurile el.
,Hlntransigentii®, ,,inflexibilii”, cei nici o
clipa frecventati de dubii il au ca pro-
totip in roman pe Dobrin. acest fanatic
al birocratiei concentrationare, personaj
kafkian prin anumite trasaturi, amintin
pe acel straniu ofiter din Colonia peni-
tenciard, minuitorul fabulos-sinistrei ma-
sini de executie. Asemeni aceluia. Dobrin
are si el o ,,operd” si un ,regat" in care
domneste absolut : uriasa pestera a do-
sarelor ,.din care stalactitele si stalag-
mitele fusesera tdiate ca rafturile sa_fie
Tnaltate cit mai sus", amenajata meticu-
los Tn toate compartimentele, dispunind
de o grota speciala a ,proceselor”, ete.
Ideea nebuneasca de a sapa muntele pe
dedesubt pentru a ajunge la legionarii
fugiti este a sa (,,Ajungem direct la cui-
bul lor. evitind capcanele si cursele de
tot felul™), masurind aprinderea unei
constiinte  impermeabile la argumentele
logice. Cei ca Dobrin. odata_fixati la o
convingere, nu numai ca resping patimas
orjce alternativd la ea, dar considera
inacceptabild, daunatoare.' si, Tn ultima
instanta, dusmanoasa, fie si_punerea ca
ipoteza a posibilitatii de a fi in eroare.
Din grupul militarilor si Achim este
astfel, caci el e acela care 1i reproseaza
lui losulica : ,,de ce vrei sa-mi bagi in
suflet Tndoieli de care_nu am nevoie 7
Semnificativ este Tnsd cd nu de la cel
care se indoiesc de toate si care consi-
dera, ca losulica Goldstein, cd ,acolo
unde nu existd ndoiald, nu exista ade-

var" porneste suspiciunea, suspectarea
tuturor de a fi ,dusmani strecurati”, 'l
Suspiciunea _ porneste tocmai_de la cei

care nu au Tndoieli, de la cei Tmpietriti
in convingerile lor fara suportul argu- .
montelor. Si in primul rind de la Do-
brin, promotorul si agentul ei zelos de
raspindire. Odata instalatd, aceastd ma-
ladie morala actioneaza distrugator si
fara alegere. Ti cad victima tots Tntreg
grupul.

Sint multe linii tematice demne de ur-
marit in cartea complexa a lui Petre
Salcudeanu, iar noi ne-am oprit in aceste
Tnsemnari. doar la citeva. Aratind dra-
mele unui timp anume. Cina cea de tai-
nd pledeaza intr-adevar, prin revers,
pentru incredere, . pentru nealterarea ,
omenescului prin suspiciune si fanatism.

G. Dimisianu


subl.ru

Actualitatea literara

U mal stiu cine, inventariind ipo-

stazele asasinului din  romanul
politist, ajungea la concluzia ca
singura ramasa deocamdata teo-

retica, si_de realizarea careia putem lega
Indreptatite sperante de originalitate, ar
fi aceea Tn_care asasinul este cititorul Tn-
susi. Un Burgtheater provincial este un
roman scris de cititor. Am fost tentat sa
pun Tntre ghilimele participiul, dar am
renuntat, ét pour cause! Intr-un Cu-
vint_Tnainte, dupa ce se refera la apari-
tia Tn prl_m—BIanu_I literaturii _moderne a
Cititorului (beneficiar al declinului Au-
torului), _ Livius Ciocarlie spune_ca_ro-
manul "sdu ,,nu este lipsit de legatura cu
noua stare de lucruri, de vreme ce au-
torul nu este scriitor in toatd puterea cu-
vintului, ci este cititor” si adauga cu pri-
vire la metoda folosita : ,,Autorul-cititor
a avut la indemina felurite scrieri tipa-
rite sau private pe care le-a tratat in
chip felurit. Reproducindu-le, fragmen-
tar, le-a ordonat dupa ideea lui. Le-a pa-
rafrazat, le-a comentat le-a rescris, din
cind n cind adaugind altele in spiritul
lor. Intentia lui, nicidecum modesta, n-a
fost sa Tntocmeascd o colectie : a vrut sa
construiasca un soi de cronicd, un soi de
roman". Experienta este noud si intere-
santa. Ea are Tnsa doua laturi. Un Burg-
theater provincial este, dintr-un punct

de vedere, un roman nefictiv, .in care
toate textele puse cap la cap sint ade-
Eatate si neliterare.  Asa ar fi aratat

Scrinul ‘negru al lui G. Cilinescu, daca
autorul lui s-ar fi marginit sa reproduca
ntr-o ordine anumita scrisorile si cele-
lalte acte descoperite Tn _mobila cumpa-
ratd la Talcioc, in loc sa le romanteze,
cum_a si procedat mai tirziu Cornelia
Stefanescu, tiparind dosarul cartii. Desi
genul nefictiv n-a prins la noi, exista
citeva romane 1n care transfigurarea e
minima. Pe cealaltd laturda, romanul lui
Livius Ciocarlie nu are, dupa cite stiu,
precedente. E vorba nu doar de a colec-
tiona documente, ci_de a le utiliza con-
stient intr-un anumit fel, mizind pe ex-
presivitatea involuntarda. (E amuzant,
dar si instructiv, sa observam, in aceasta
ordine de idei, ca romanul lui Livius Cio-
carlie pare menit sa ilustreze teza ex-
presivitatii _involuntare formulatd de Eu-
gen Negriei, la fel cum Solstitiu tulburat
al lui Paul Georgescu Tmi oferea exem-
plul cel mal neechivoc de roman ,co-
rintic.") Un roman fara fictiune ramine
un reportaj superior. Dar Burgtheaterul
provincial este, in fond, altceva, si anume
un roman scris din unghiul cititorului,
care speculeazd capacitatea expresiva a
celor mai variate texte. A citi e aproape
sinonim_in acest caz cu a scrie. Decu-
parea si ordonarea textelor tin de lec-
tura. Citindu-le, autorul ,scrie” romanul.
mSpunem de obicei ca textul unei carti_este
o lume rotunda si finitd. Aici, Tnaintea
cartii, avem o lume — 1n scrisori, acte,
jurnale, cronid etc. — pe care o privim
ca pe un text infinit si fragmentar : o
lume de citit.

Autorul-cititor Tsi asuma doua sarcini
imediat evidente : el selecteaza si ordo-
neaza vastul material. , Romanul’ rezulta
din aceasta dubla operatie. De unde pro-
vin textele, ne spune Livius Ciocarlie Tn-
susi  Tn Cuvintul Tnainte. E vorba de
unele cronici turcesti referitoare la Ta-
rile Roméane si, mal exact, la Banat, din
secolele 15—18, apoi de citeva culegeri de
documente, studii, genealogii mai vechi
si mai noi, In fine,” de gazete de epoca,
acte, scrisori, fotografii, jurnale intime,
memorii, caiete de scoald ‘si asa mai Tm-
parte. Umblind cu foarfecele in acest
malddr de hirtii, autorul a decupat ce i
s-a parut mai interesant si a ordonat to-
tul cronologic, printr-o alternare savanta
de perspective. Existd si o alta _ordine,
nu din capul locului  sesizabild, care
constd Intr-o restringere treptata a
cimpului  de vedere. Din marile  planuri
asa-zicind istorice (de exemplu asediile
succesive ale Timisoarei de catre turci,
austrieci si unguri), se desprind nume-
roase destipe individuale, biografii, eve-
nimente marunte, cotidiene, din al caror
nod fncilcit autorul va trage spre sfirsit

doar putine fire, pe acelea = care alca-
tuiesc tesatura vietii _propriei familii.
Textul lumii pare, privit de aproape,

aleatotiu. Marele desen din covor ramine
ascuns.  Splendoarea acestui  spectacol
constd tocmai in alianta_de necesar si de
intimplator, de previzibil si de imprevi-
zibil. Nu se poate Tnchipui o mai mare
densitate de evenimente istorice si coti-
diene obtinutd cu ajutorul foarfecelor.
Razboaiele si adulterele, exodurile unor
Tntregi populatii  si crimele pasionale,
foametea din cetdtile asediate si reporta-
jul unei partide de fotbal intre clase de
elevi, interogatoriile sub tortura si ,,draga
mama micd, Tti multumesc pentru cele
trimise” : cilindrul cu doua rinduri de
ace al masinii de tricotat se Tnvirteste
continuu.

Livlus Ciocérlie, Un Burgtheater pro
vincial, Ed. Cartea Romaneasca, 1984.

-

A treia sarcina asumata de auto-

rul-cititor scapa ochiului neatent,

desi ea mi se pare de departe cea

mai_  importantd. Ea revine, la
drept vorbind, criticului pitit Tn cititor.
E vorba de a dubla lectura de o teorie a
lecturii. Un Burgtheater provincial con-
tine si o teorie a lecturii si implicit a li-
teraturii. Cititorul inocent de romane nu
observa niciodata din ce este facut ro-
manul. Impresia lui e asa-zicind globala
si conteaza pe o verosimilitate de #n-
samblu. In realitate, se stie, orice roman
are o reteta precisa de fabricatie, pe care
o Tnvedereazd sau, ~mai deseori, o
ascunde. Romanul realist din secolul XIX,
care pare inca unora foarte ,natural”,
are retetele lui, doar ca neevidente. El
pare de exemplu sa contina o Tnregis-
trare fideld si amanuntita a realitatii. Ca
nu e la mijloc decit o iluzie, ne-o dove-
deste, intre altii. Livius Ciocérlie, atunci
cind, in capitolul 46 al romanului sau,
exploateaza la maximum acest procedeu
al Tnregistrarii.  Rezultatul e paradoxal :
impresia noastrd, cind citim, nu e de rea-
litate copiata aidoma, ci de acumulare
halucinanta de detalii. Experienta aceasta
atrage atentia asupra faptului ca sensul
se datoreaza totdeauna In romanul rea-
list sau naturalist unei epurari grijulii a
realului, si nicidecum transcrierii lui.
Realul transcris, ca in Un Burgtheater
provincial sau ca in romanele lui Robbe-
Grillet _din deceniul _al saptelea, nu face
impresie de verosimil, ci de aberant. No-
tarea absolut tuturor detaliilor conduce
proza spre un text infinit si ininteligibil,
ca un peisaj privit cu lupa. Structurile
epice traditionale sint macrofizice, nu in-
finitesimale, ca acelea dintr-o_ parte a
prozei moderne. O structura infinitesi-
mala apare, in ochii cititorului lui Bal-
zac sau Tolstoi, ca lipsitd de orice sens :
»Tivul de jos al matasii, gleznele, pa-
pucii, umarul, gitul, curbura sinilor, pa-
rul peste obraz, s-a aplecat, a pus cutia
in ladita, umbra picioarelor_sub tiv, cind
s-a aplecat, s-a ridicat, matasea Tntinsa
pe pintec. a pasit prin camera catre un
colt umbrit. Umbra pe zid. A mers prin
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lume de citit

camerd, matasea acum galbena, tivul sub
lezne, = forma corpului  prin tesdtura
uminata, spatele, linia picioarelor, bra-
tele, linia picioarelor, bratele goale, pa-
rul scurt, a stins”. Cu aceste” fragede
fraze se Tncheie romanul. In Epilog e re-
Frodus un fragment de epistola catre au-
or referitor la Camil Petrescu si la fap-
tul ca memoriile si scrisorile din Paiul
lui Procust ,,nu sint documente reale, ci
confectionate”. Corespondentul adauga :
»Punctul acesta _in_care va despartiti
cred ca va trebui gindit foarte mult de
cititor, daca acela va vrea sa simta si
timpul ce desparte cartea Dumneavoas-
tra de aceea a lui C.P., si puntea ce le

leagd”. latd un alt aspect considerabil,
Camil Petrescu a inovat mai mult decit
oricare romancier interbelic. In primul
rind, introducind Tn fictiune documente
reale. Faptul de a le fi confectionat

uneori el Tnsusi mi se pare mai putin -
semnat_decit ideea de a asambla un ro-
man din marturii  si relatari  diverse,
contradictorii. Livius Ciocérlie face un
pas mai departe recurgind la documente
neconfectionate. Dar deosebirea aceasta
e totusi secundara n rapoat cu o asema-
nare, care constituie, cred eu, lectia veri-
tabila oferita de _Camil Petrescu, si
anume aceea a modificarii relatiei dintre
semnificativ si nesemnificativ in materie
de fapte romanesti. Tot romanul traditio-
nal era dominat de ideea semnificativu-
lui, ca_ si teatrul sau, Tn general, litera-
tura. Cu pusca cehoviana atirnata in pa-
noplie Tn actul intli al piesei trebuie nea-
parat sa se traga n actul al cincilea. Ca-
rnii_Petrescu se numara printre cei dintii
scriitori  moderni care au combatut
aceasta opinie. El a redat drept de exis-
tenta accidentalului. Nu tot ce se petrece
in viata este semnificativ : o literatura
realista trebuie sa tina cont de acest lu-
cru. Livius Ciocarlie Tmpinge la limita In
romanul sau principiul camiloetrescian al
aleatoriului. Acesta e. in definitiv, sl pa-
radoxul unui roman taiat din foarfece ca
Un Burgtheater provincial : de a nu
transforma selectia si ordinea, din care
si-a facut principiul fundamental, Tntr-o

Aspiratia si

= UN. fantezist cu debit baroc si tan-
dari ironice, mare degustdtor de licori
lexicale si_ocupant statornic al unei re-
zerve speciale in ,,spitalul amorului” este
banateanul GHEORGHE AZAP (n. 1939);
Maria, o caterincd zbuciumata  (1975),
Bocceluta cu plapinde (1977),  Etetera
(1979), Cintece strengaresti (19 1). Cuibso-
rul nostru de nicicind (1932) sint titluri
(de carti) ca niste buletine de_ldentitate.
Nu amorul este tema suverana a poezi-
ilor, ci suferinta din amor, mai precis,
natura de perpetua realitate potentiala a
iubirii, niciodata insd realizata plenar,
stind mereu sub semnul lui ,daca ar fi
fost”, din pricina unei nepotriviri bizare
si _fara solutie Tntre poet si fara-de-nu-
marul partenerelor de Tncercare ; 0 nepo-
trivire recunoscuta de la inceput, pusa pe
seama prea expresivei mobilitati feminine
si declaratda cu un fel de mindrie ironica
si_fatalista : ,,Ce sa facem ? Sintem doua
atitudini bifurcate, / Cum ar fi Lope de
Vega si Sofocie par-egzamplu ; /_/Vai ce
mare osebire ne-a palit si ce pacat e /
Ca pierdum pe totdeauna un amor atit de
amplu” ; voluptatea denuntarii esecului
amoros e concuratd doar de voluptatea
limbajului ,,ghibaci”, plin de arhaisme,
neologisme, localisme, cuvinte argotice,
mustind de oralitate si tras in versuri de
o abild si totodata severda geometrie. )

Originalitatea de fond a poeziilor = lui
Azap sta Tn dubla situare a eului liric in
raport cu tema_lirica: o aspiratie de Hy-
perion divulgatd sau cantonata Tntr-un
comportament, gestic si_lingvistic, de Mi-
tica ; veleitatea romantica nu paraseste
nici o clipad gindirea poetului, dupd cum
nici gestul sugubat ori bagatelizant, iro-
nic si autoironie, nu-i paraseste vreo cli-
pa comportamentul ; el cultivda angoasa
romantica si_ironia aferenta in ritmuri de
postuma eminesciana (,,Nu de mult fuse-
sem. iarasi, galbejit Precum bolnavii-s: /
Céaci ma parasise altd prea-suava rara
avis ; / (Pasamite, daca si-asta s-a Tncu-
metat sa zboare, / Nu-i din cele seden-
tare ci din alea migratoare) // Si, din cli-
pa-n care dinsa nu a mai voit sa stele, /
Eram_gata s& alunec spfe Cimpia Elizee;/
Neavind un alt vehlcol socotisem, buna-
oara, / Cum ca pot ajunge-acolo cu o
grinda si o sfoara //" D’apoi cite alde
d’astea de la dragoste se-ntimpla : / Unii,
cit ai zice peste, isi fac vreo butuoara-n
timpla / Sau isi dau de-a berbeleacul de

pe stincile Tnante, / Ori inghit cu laco-

mie_ hapuri de tranchilizante // Nu-1 de
saga smecheria, deznddejdea cind te-nha-
ta, / Poti sa nici mai vrei lumina intr-o
buna dimineatad / Céaci te-ncearc-un soi de
lene si-ai dormi macar o mie ; / Crede—
ti-ma patimisem o atare smecherie... |l
Eh ! si iar se strica timpul, si_sint sin-
gur, si mi-e jele; / Nu se mai Tntoarce
nimeni linga lacrimile mele ; / Norii ﬁ)in-
garesc Pleiade ; ploile desfunda solul ; /
Vintul fiecarei frunze ii maninca petio-
lul... // Si cum iar mi-e dor de-o tinca,
si cum toate-n preajma fade-s, / Ma tot
bintuie o pohta sa il vizitez pe Hades : /
Mai ales ca intr-acolo se gaseste bat-o
vina, / Proaspata ca o rachita, legendara
Proserpina’), dar nu ezitd sa-si procure
prilejuri de miti(ci)zare sub obladuirea
tempo-ului minulescian, cu un plus de
frivolitate si retorisme de ,studinte in
drept si publicist” (,,Da-mi, draga mea,
mal da-mi : ca sint AVAR ! / Da-mi ul-
trascurta si oricare por! / Da-mi un
zuluf, sa-1 culc Tn_buzunar ! / Da-ml fer-
moarul tau_tulburdtor ! // Da-mi ! ca sint
lacom si cd am bacili. / Dami_destele !
Da-mi poza ta ! Da-mi tot ! / Da-mi mu-
gurii aceia infantili ! / Da-mi sansa sa
ajung linga compot ! // Da-mi importan-
ta-n tlm? ce te salut! / Da-mi poznele
in care te complici ! / D&mi chiar si
apa-n care te-ai laut ! /Da-mi_de_acolo !
Da-mi si de aici ! / Da-mi piruieta Iu-
jerului pur ! / Da-mi_scrinciobul ce urca
pin’ la zei ! / Da-mi pe dai-boj ; nu
ma-nvata sa fur ! / Mai da-mi o data sau
macar de trei 1) ; nu existd text in care
Hyperion si Miticd sd nu coabiteze ca
aversul si reversul unei monede ; ,.cap"
sau ,,pajura” ? depinde de starea de mo-
ment a poetului ; de cele mai multe ori
cade ,Miticd" dar asta nu Tnseamna cd
»Hyperion" e absent, Thseamna doar cd e
bine ascuns sub. prezenta celuilalt; a-
ceastd_Tntimpinare oximoronicd a neim-
plinirli erotice, producatoare, Tn genere,
de efecte comice are, Tn cazul lui Azap,
rostul de a relativiza ambele componente
deodata, céci, alaturindu-le cu buna sti-
intd. punindu-le sd dialogheze fara ca de
de fapt sa sg Inteleaga, poetul pare céd ne
face cu ochiul, ca un actor care vrea sa
fie crezut in rolurile pe care le joaca, dar
vrea sa fie crezut si In pielea netransmi-
sibila a propriului destin ; visator incura-
bil (,si iar ma face visul semet ca un
seic") si cutreierat de inconfort (,e seara,

sint sceptic, mi-e frica"), el practica, te-

tiranie a semnificativului, de a lasa joc
liber Intimplarii si hazardului.

Latura de metaroman a cartii_lui Li-
vius Ciocérlie o apropie de literatura
tirgovistenilor., M.H. Simionescu e men-
tionat sub initiale in Epilog, iar memo-
riei lui Radu Petrescu romanul i este
dedicat direct, cum aflam din Cuvintul
Tnainte. Tnrudirea cu cartile lui Costache
Oldreanu nu mai trebuie, nici ea, demon-
stratd. La cele spuse mai Tnainte, pot
adauga si ca Un Burgtheater provincial
reprezintd o veritabild colectie de stiluri
(narativ, istoric, cronicaresc, descriptiv,
epistolar, gazetaresc, administrativ-juri-
<6c. reportericesc etc.) si de maniere de
a scrie sau de a vorbi (infantila, orala,
argotica etc.). Capitolele 42 si 43 contin
exemple de scriitura epistolara si, respec-
tiv, de conversatie. Un alt capitol culege
fapte diverse din ziare. Si asa mai de-
parte. Romanul este extraordinar de
roaspat si de sugestiv, scris cu sclipi-
oare inteligentd, care pe multi va de-
lecta, prin originalitatea lui. L-am citit
cu placere, chiar dacd, trebuie s&_recu-
nosc, mai sarind pe ici-pe colo cile un
paragraf sau cite o pagina (si anume acele
pagini care constau Tn enumerari, liste,
nomenclaturi ; Tn dorinta lui de a descom-
une textul romanesc Tn parti constitu-
ive, autorul coboara uneori la elemente
infraliterare, adica fara semnificatie in
sine, cum sint fonemele sau morfemel?;
in limba ; sau, renuntind la ordinea cla-
sica de semnificatie, propune o alta, prin
simpla_alaturare, ceea ce face ca proce-
deul sa ni-1 evoce pe cel din Tara de
Kuty, unde _realitatea era regrupata dupa
critérii utilitare) : ca toate” textele de

acest fel, nu se poate citi decit pe sarite.
Dar, vorba lui Roland Barthes : norocul
e cd nu sarim de fiecare datd aceleasi
pasaje.

Nicolae Manolescu

estul

rapeutic pentru sine, delectant pentru ci-
titor, hazul de necaz ; cind nu e _ nici
Hyperion_si nici Miticd, adicd atunci cind
isi ia inima-n dinti si 1si intoarce cu
adevdrat privirea spre sine, renuntind la
voluptatea suferintei din amor, ca si la
,ghibaciile? villonesti, 1l descoperim, cu
surpriza, luptind si sperind sub steag ba-
covian ca_In antologicul poem Ninge :
,.Ninge urit ; ninge maro ; ninge scalen. /
Din nou calic, sint si silhui, si _iar mi-e
rau. / Beau si fumez, pinda devin etero-
gen, / Ca un poet, fara de trup, de la
Bacau. Il Ninge posac, si diletant, ninge
murdar. / Satu-i pustiu, somnul s-a_ dus.
focul s-a stins. / Oile pling ; crugu-i ob-
scur_; lupii apar ; / larna de-acum face
hibrizi, cu dinadins. / Ninge caznit ; ninge
jegos ; fulgi jerpeliti. / Nu mai cunosc —
nu mai_ produc — nici un chiolhan. /
Dreptu-i al tau, dragoste-n veci, sa_ ma
evitl : / Pind la briu, pina la git, pina-n
tavan. // Ninge mahmur ; ninge-n zigzag;
ninge_strain_; / Timplele dor ; ochii-i des-
tup; inima-i_grea. / Tncd putin Tnca pu-
tin Tnca putin : / Sper sa rezist, pina-n-
coltesti, IARBA A MEA" ; dar exemplele
de acest fel sint putine, poetul aratin-
du-se deosebit de prudent cu structura sa
de__adincime.

Dispozitia lingvisticd neobisnuitad a- poe-
tului_face ca originalitatea de fond a
poeziilor sale sa reverbereze in planul
expresiei, mai cu seamd prin_formatiuni
semantice surprinzatoare al caror princi-
piu de organizare este contrastul, fie el
pur lexical (un neologism pus intr-o a-
glomerare de arhaisme sau regionalisme,
0 metafora banala lingd una socanta, cu-
vinte de uz casnic alaturi de cuvinte par-
fumate etc.), fie sintactic si-,semantic ;
complementul atitudinii ironice, aici
parodicul, iar al tensiunii, ‘loiinlaronice
de fond, interferenta pretiozitatii Ide sur-
sa livresca si a oralitatii umoristice ; lip-
seste insa poetului simtul masurii, din
care motiv face deseori concesii versifi-
carii lejere, cronicii rimate si verbiozita-
tii, defecte de disciplina care nu-1 imoie-
dica, totusi, sa probeze, chiar si In tex-
tele frivole ori excesiv glumete, o imagi-
natie asociativ lexicala iesita din comun ;
travestindu-si aspiratia romantica Tntr-o
gesticd miticistd, Gheorghe Azap Tisi alin-
ta remarcabilul talent cu mireasma Dic-
tionarului limbii roméane, vindeeindu-se
prin ea de singuratate.

Laurentiu Ulici



KWCIIEH L
I[UVMNF.I

NTTILE volume de versuri ale
IIU| Traian Cosovei : Oceanul,

Cind ma grabeam spre mare.

Pe urmele voastre si Informa-
tia ereditara, toate aparute Tn deceniul
ai Vll-lea, stau sub benefica Tnriurire a
lui Walt Whitman si Geo Bogza. De
la poetul Firelor de iarba. Traian Co-
sovei a preluat patosul elogierii mari-
lor realizari ale progresului si ale min-
tii umane ; de la Geo Bogza, a deprins
fantezia enorma, transfiguratoare si
stiinta formelor afective de superlativ
absolut: ,uriasa, primejdioasa temeri-
tate", ,,fantastica piatra de Tncercare",
,uriasa, sfintd, nepieritoare Tmbrati-
sare", ,,Aceasta mindra, stralucitoare
vale* s.a.

Considerata ani de-a rindul perechea
sincronica a repor.ajului, poezia lui
Traian Cosovei s-a distantat constant
n deceniul urmator de inclinatia catre
stari emotionale proeminente, nazuind
spre o pregnanta individualizare. Re-
flexivitatea se accentueaza treptat in
Lauda fluviului. Tuturor drumurilor.
La tarmul cu luna, proces firesc, pe
masura ce poetul a intuit cd materia
si timpul, spatiul si istoria Tsi dezva-
luie semnificatiile profunde numai
daca sint supuse unei gravitatii meta-
forice, apte sa evoce omul si destinul
lui. Patetismul a facut loc pateticului,
jubilatia excesiva a fost Tnlocuita cu

\/\/ SIB
3ARAN CERU,
IMBRELEI

ASILE BARAN a lansat la noi

un gen ultrascurt : ,, microsioane-

le satirice”. Tn DEX, cuvintul

~microsion” este explicat astfel:
,Disc muzical de calitate superioara care
are santul de Tnregistrare extrem de fin
si care permite Tnregistrari si auditii de
lungd duratd". Autorul si-a definit, deci,
propriile productii si a facut-o cu exac-
titate, deoarece textele sale de numai
citeva rinduri sint, intr-adevar, conci-
se. reusind sa cuprindd intr-un text
foarte redus ca proportii neasteptat de
multe semnificatil.

Multd vreme, microsioanele lui_Vasile
Baran au stat risipite prin reviste (si
prin vazduh, Tntrucit autorul, Tnzestrat cu
darul oralitatii, le improvizeaza adeseori
E)entru_ amuzamentul celor din jur). Era
a mijloc E[ejudecgta, acceptata tacit si
de Vasile Baran. cd adevarata creatie in
proza o reprezintd romanul. lata Tnsa ca
de curind, la Tndemnul unor prieteni, el
si-a adunat compunerile miniaturale n-
tr-un_volum. Sub cerul umbrelei ¥hele
constituit din trei parti : Microsioane,
Microschite, Microteatru. Desi selectia nu
este foarte riguroasa. in sumar figurind
si destule bucati simpliste, avem placutul

) Vasile Baran, Sub cerul umbrelei
mele, Ed. Cartea Romaneasca, 1984.

Anotimpul Interior

straduinta de a descifra dincolo de
aparente relatiile ascunse dintre feno-
mene.

In acest sens, Banchetul toamnei °)
Tnscrie un moment de referinta 1n
evolutia liricii lui  Traian  Cosovei.
Semnele schimbarii le-a Tntrezarit po-
etul Tnsusi: ,,Sperind, asteptind / ur-
zind Tntr-una iluzii / obosit, saracit si
visind / spiritul meu se odihneste / se
adauga siesi — / creste din nou / din
seceta sa...". (Spetind, asteptind).

Titlul volumului este emblematic.
Substantivul ,,banchet" sugereaza obli-
%atoria participare la un festin, la sar-

atoarea ,,toamnei”, anotimpul maturi-
tatii biologice, timpul favorabil cobo-
ririi spre camerele adincului, ireversi-
bil, adincul sau si al celorlalti. Singur
la masa de lucru, ,,schimnic", poetul
simte cum se string in jurul sau, la-
untric si din afara, elementele : ,,Dea-
luri dragi, nesfirsite vai, splendide po-
disuri, / sesuri fermecate, lanuri rasa-
rite, pasari, plopi, ostroave, / tainice
paduri, fluviu, mare, valuri si orase,
scumpe constelatii. / sate adorate, sfin-
te asezari in rastristele cele mai ui-
tate—".

Tntreaga prima sectiune a volumului
se Tntoarce astfel intr-o meditatie, prin
intermediul propriei biografii, asupra
umanului. In fiecare element exista o
semnificatie, fiecare lucru vorbeste
despre om. in toate, poetul descopera
o vibratie subiectiva. Mai 1ntli, copi-
laria. ,,Raiul din care / am fost alungat
— si uitat”, se naste din nou Tn ima-
gine, intr-o Dobroge de vis si legenda,
de lumina si mister, Tn sadoveniana
,Tard de dincolo de negurd", ,,pamin-
tuL cel mai plin / cu cele mai ciudate
Sseminte  (Paminturife de linga ini-
ma).

Dupa reportajul lui Geo Bogza, Do-
brogea, Dobrogea. secventele lirice din
Banchetul ramin o patetica evocare a
ametitoarelor si fascinantelor tinuturi
dintre Dunare si mare. Exista aici si
un elogiu al materiei, oprit Thsa 1n

¢) Traian Cosovei. Banchetul toam-
nei, Editura Cartea Romaneasca, 1984.

n Cit

prilej sa constatam ca textele ,mini”
compuse de-a lungul timpului de Vasile
Baran configureaza o atitudine si impun
un stil usor de recunoscut. Ele apartin
unui moralist modern, care se exprima
indirect, prin instantanee din viata de zi
cu zi. cu valoare de parabold, si_care Tsi
tempereaza sarcasmul prin spirit ludic,
printr-un sentiment al relativitatii nor-
melor de existentd."In aceasta constd,
de altfel, si valoarea prozei ultrascurte
a lui Vasile Baran : el este un moralist
care nu moralizeaza, Tngaduindu-si doar
sa declanseze blitz-ul spiritului sau de
observatie si lasindu-ne pe noi, cititorii,
sa deliberam. Sa deliberam _si, daca
avem vocatie de judecatori, sa pronun-
tam o sentinta.

Este evident ca pe autor il mobilizea-
za — 1n descrierea scenelor respective
— nu atit dorinta de a aduce binele pe
pamint, cit o placere de a anima perso-
naje, de a schita dialoguri, de a crea
un mic spectacol. Placerea aceasta tine
de temperament ; cine 1l cunoaste pe
Vasile Baran stie ce energie neobisnui-
ta cheltuieste el pentru a mentine, in-
tr-un %rup, 0 continua stare de partici-
pare afectiva, un fel de avint fara mo-
tiv. Povesteste, Tntreabd, raspunde unor
Tntrebari puse altora si, in general, ca di-
rijorul unei orchestre care ar ramine
mereu Tn urmd, se straduieste sa acce-
lereze ritmul Tntregului concert. Aceasta
aptitudine de animator este sesizabila in
volumul Sub cerul umbrelei mele. Este
sesizabila, mai ales. Tn realizarea dialo-
gurilor care, desi sint extrem de alerte,
ca_un_ schimb de mingi de ping-pong,
mai® si_reusesc sa ne dea o sugestie in
legatura cu caracterul si chiar cu Tnfati-
sarea P_ersgnajelor.. lata, un exemplu :

Iti vine, deci, o idee.

— Nu-mi vine...

— Sa presupunem.

— Degeaba presupui.

— S&a presupunem Cca...

— Treaba, dumitale.

— Asadar, 1ti vine o idee...

— Nu-mi vine, fratele meu, lasa-ma in
pace.

Cu mijloace extrem de sumare, auto-
rul izbuteste sd ne faca sa ne imaginam
foarte bine situatia : primul personaj.

pragul convergentei umanului cu ele-
mentele naturii, dar reluat, sub suges-
tia lui Lucian Blaga, Tn Seara la ma-
re : ,,Ascult, Tncoltit, desperatele va-
luri pe mare, / strigatele ultimelor zbu-
ratoare ; / aud ale portului mii de mo-
toare — / sau ascult / complicatele
angrenaje de roti dintate / ale desti-
nului meu, / muscindu-se intre ele, ca-
utindu-ma / scrisnind, scaparind, ame-
titoare, amenintatoare...".

Dobrogea reinvie Tn flacarile solare
ale verii, Tn podgoriile toamnei (Pa-
minturile de linga inimd), sub visco-
lul ,urias, curat" si al ,,zapezilor ima-
culate” (Viscolul), sub Tmbratisarea
furtunii  (Ploaia Tn acoperisul parin-
tesc), scaldata sub razele astrului noc-
turn (Luna, luna...), sau cu cerul braz-
dat de stolurile pasarilor, primavara
(Se intorc cocorii !).

In acest peisaj se Tntruchipeaza sta-
tuile de fum ale evocarii : locuinta
copildriei, spre care se Tntoarce mereu
in vis (Casa parinteascd), amintirea
parintilor: Vrednic, norocos pescarul,
Numai Mama, rascolitoarea dragoste
fraterna : Lauda voua — dragoste vo-
ua, Balada pentru frate si prinde con-
sistenta decalogul etiq adresat fiului,
Acelui, care, pe drept, adevarat ,tes-

tament” arghezian, Thsa mai apdasat
moralizator. )
O vibranta Tncarcatura emotionala

respira elegia Daimonul nostru, Nichi-
tus si mai cu seama poemul Tnchinat
lui Geo Bogza, maiestuoasa oda a pri-
eteniei. Confuzia de planuri, indistin-
ctia dintre opera si om dezvaluie o au-
tentica si Tnalt poetica veneratie : ,,Geo
Bogza — Mahatma — Paznic de Far,
Cartea Oltului — / Cintec de dragoste,
cintec de viata si de nemurire ! / Tm-
potrivire uriasa — Tu, viscol urias,
ocrotitor / Tmpotriva tuturor viscole-
k>r,, .

ULTELE poeme de dragoste

din a doua sectiune a volu-
mului stau sub aceeasi suava
confuzie de planuri. Femeia

iubitd, Ayasofya, ,,privighetoarea lu-
mii”, ,,adorata aceasta / atit aidoma

va cuvint

generos si putin naiv, freamata de do-
rinta colaborarii ; al doilea, apatic, dis-
pretuitor, ridicd agasat din umeri. Putem
merge cu presupunerile sl mai departe:
rimul este sanguin, cu parul vilvoi si
face gesturi precipitate ; al doilea, usca-
tiv, aproape chel, std teapdn si priveste
cu ochii _Iimobili. Recunoastem fTn aceasta
artd a dialogului ceva din lectia lui I. L.
Caragiale.

Alteori, o Tntreagda drama este rezuma-
td In citeva schimburi de replici :

.— Nu te mai duci pe la fiica-ta?

— Nu, nu ma mai duc.

— De ce?

— Me-a Inlocuit.

— Pe tine? Ca mama ? Nu se poate !
Cu ce ?

— Cu o0 masind de_ spalat.”

Raspunsurile mamei ranite sufleteste
sint_reduse la_ maximum, exprimind o
lipsa de elan si, in acelasi timp, o dorin-
ta de aparare in fata curiozitatii agre-
sive a interlocutoarei sale. lar aceasta ne
apare Tnsufletita de o verva indecenta,
insuportabila.

Ideea cu masina de spalat nu repre-
zintd 0 noutate, a existat 0o anecdota pe
aceasta tema care a circulat cu_ citiva
ani n urma. Dar Vasile Baran i-a dat,
n varianta sa, o vibratie dramatica. Re-
ceptivitatea sa fatda de ceea ce s-ar
putea numi ,folclorul citadin" este me-
ritorie, Tntrucit avem Tn momentul de
fatd o considerabild cantitate de creatie
umoristica anonima care circula exclusiv
e cale oralda si care cuprinde adevara-
e bijuterii ale genului, neinregistrate de
nici. o lucrare (Nichita Stdnescu, cu in-
tuitia sa artistica, Tncepuse la un moment
dat o rubrica de ,bancuri repovestite” si
gestul_sau ar trebui sa ne convingd asu-
pra importantei rezervelor de Vvaldare
literara din aceste productii aparent in-
signifiante). Tnsusindu-si cu promptitu-
dine expresiile, glumele, obsesiile aflate
»la_ordinea zilel", prelucrindu-le in-
genios, Vasile Baran se defineste si ca
un_ Anton Pann contemporan cu hoi.

Spuneam ca dorinta sa de spectacol se
manifestda nu numai prin descrierea unor

secvente dinamice din viata de zi cu zi. ei
si prin Tnclinatia catre joc. Lui Vasile Ba-
ran Ti plac paradoxurile, rasturnarile de

cintecelor ei / si ascunzind Tn ea Tntreg
universul”, Boztorgai, gingasul nume ta-
taresc al vrabiei, pasare ,.curata, sim-
pla, sfinta fagaduinta™ si Necunoscuta,
»fata cu par lung”, o ,copilda / Tntre
realitate si vis" se string deopotriva
intr-o fiintd unica : ,,Lumina, soarele,
aurul dupa amiezii de vara, / in sin-
guratatea ferestrei, / in soapta salci-
milor treziti din somn, / cind ai intrat
tu... / linistita, ocrotitoare, umplind ca-
sa — gingasa si atotputernica, hotara-
toare — / umplindu-ma pe totdeauna"
(Soare Tn singuratatea ferestrei). Prin-
tr-o inepuizabila sinonimie, Traian
Cosovei revine obsesiv asupra acelo-
rasi motive, ca si cum, odata rostite,
cuvintele s-ar dovedi inapte sa contu-
reze trairile launtrice, iar poemul Tn-
susi ar fi copia palida a celui visat.

in viziunea poetului, femeia iubita
constituie o chintesenta a totului,’ cum
numai la lori Vinea, in poema Abece-
dar, mai Tntilnim sintetizata o atit de
completa imagine a Tnsusirilor si cali-
tatilor eternului feminin. Pentru Tra-
ian Cosovei, femeia iubita simbolizea-
za principiul vietii : Tn tacere, Noaptea
de vineri, Cine este, Memen, Cionati-
ni ; farmecul : Tntilnire, Cintec din
urma, De departe, ascultind ; ratiunea
de a fi a omului : Noapte cumplita,
Riul, Pagina alba. Tandrete ; echili-
brul sufletesc : Echinoctiul de toamna,
Singur Tn noaptea Tnvierii, Cina de
taind, Elegie, Seard de iarna.

n sfirsit,
ticad Tnsasi, ,,sublima arta"”. Poemele
fost scrise din spaima de a nu pierde
,Ce-am trdait noi ca intr-un vis", dar
si din marturisitad speranta : ,sa mai
traim Tnca o data marele vis" (De tine
m-am rugat).

Poezia toata, prin porii careia trec
febra asteptarii, teama, plinsul, Tndo-
iala, Tncrederea, noaptea, dimineata,
lumina, fericirea si nostalgia departa-
rilor, oscileaza Tntre rogatio si enco
mion, Tntre psalm si epitalam.

lon Balu

situatii. Unele dintre lapidarele sale pro-
ze au turnura_unor_epigrame :

».N-avea decit o singura camasa si o
multime de dorinte. Acum are o multime
de camasi si o singura dorintd : sa aiba
cit mai multe camasi." Sau :

»El juca rolul lui Romeo, ea pe-al Ju-
lietei.

In cele din urma s-au casatorit -si, deci,
s-au sinucis."

In sfirsit, mai trebuie remarcata tenta
de fantastic care apare in unele bucati,
in special Tn ,,microschite”. In una dintre
ele, de exemplu, Tintitulatda Ocrotire,
autorul povesteste sarcastic cum Tntr-o
casa se aduce un pian si cum stapinii
casei 1l Tmbraca ntr-o husd, fara sa-1
mai scoatda vreodata de acolo. Tntelegem
ironia dar, dincolo de ironie, ne impre-
sioneaza modul cum ni se prezinta a-
ceastd situatie. Pianul apare ca un ani-
mal mare si sfios adus dintr-o padure *
,.Pianul ocuPa aproape un_sfert din
spatiul_ holului, dar el parea acum

emuit, si_parca privea cu teama cele-
alte lucruri : 0o masd cu patru scaune,
un dulap, o lada cu sifoane, un frigider,
0 masina de spalat rufe.."; ,,Si se du-
serd la un atelier de huse si-cumparara
0o husa mare, din foaie de cort si-l Tn-
velird, si-i strinsera picioarele cu sfori.”
In cele din urma raminem cu vaga senza-
tie cd s-a comis un asasinat.

In alte bucati, fantasticul devine Tn-
susi modul de exprimare, pierzindu-si
capacitatea de a-1 nelinisti pe cititor si
fiind inteles de catre acesta ca o regula
a jocului : ,Asistentul suferea enorm din
cauza profesorului, un tip peste masura
de complicat care, in _cele mai neastep-
tate momente, ori ridea, ori tipa. Tre-
cerea asta d- la o stare extrema la alta
stare extrema l-a iritat atit de mult
incit s-a hotarit sa admita propunerea
de a se preface in iepure pentru patru
zile." Etc.

Trebuie s& admitem, deci, ca folosin-
du-se de numai citeva cuvinte, Vasile

Baran reuseste adeseori sa ne surprinda,
sd ne incinte, sa ne emotioneze. Sa faca,
deci, literatura.

Alex. Stefanescu

iubita este creatia artj™k



OBSERVATIE mai veche pe
care am facut-o intr-un studiu
despre Geo Bogza ne Tndeamna
sa reafirmam_ca scriitorii cu o

personalitate literara marcanta nu pot

face reportaj in acceptia traditionala pe
care 0 are ~aceasta notiune  deoarece

realul, spre care'merg din dorinta de a-1

cuprinde, de a-1 Tnregistra cu fidelitate,

va sfirsi inevitabil Tn™fictiune. In aceste
cazuri, rolul principal nu 1l va mai juca
evenimentul ci subiectul creator auto-
contemplindu-se in relatia sa cu acel
eveniment, oglindindu-se, cu alte cuvin-
te, Tn acesta pentru a se regasi, pentru
a-si verifica emotiile pure. La rindul lor,
f\)/?ginile se metamorfozeaza subit Tn con-

[lune ardentd de jurnal, cristalizeaza

mm nuclee de roman, secventd de teatru

Bau poezie. Sintagma ,reportaj literar" a

fost inventata in definitiv pentru a mar-

ca acest compromis : al unei literaturi
in facere ce-si dezvédluie ca atare peisa-
jul convulsiv, odata cu explicita foame

de experienta a_scriitorului acreditat n

constiinta publicd prin talent si stil, dar

cu rezerve de viata maturd, articulate
ntr-o  conceptie personald, Tnca insufi-
ciente.

Scrisori din linia Jntli  poate fi citita
fie aceea ca o suitd de confidente reve-
latoare pentru personalitatea creatoare

a Séanzianei Pop, ca o carte de reportaje

_ *). Sénziana _ Pop, Scrisori din linia
intli, Editura Eminescu, 1984.
N 1981, cind a aparut, antologia

de proza _scurta =~ contemporand

Arhipelag ilustra si revela, n in-

tentie macar, existenta unui feno-
men literar mai mult Tngaduit decit legi-
timat, oricum periferic si trecut Tn gene-
ral sub tacere. Citiva anl mai tirziu, prin-
tr-o_cuprinzatoare ,panorama” alcatuita
de Cornel Regman (Nuvela si povestirea
romaneasca Tn deceniul opt) si publicata
tot la Editura Eminescu, se fdcea un
mare pas mai departe in directia recu-
noasterii si acceptarii a ceea ce paruse a
fi, doar putind vreme Tnainte, oarecum
underground, insolit si, de ce nu? ! in-
solent. Fiindca Tntr-un context literar do-
minat de un interes ca si exclusiv pen-
tru romane era aproape o insolenta sa se

scrie (si sa se observe ca, totusi, se scrie)
proza scurtd. Dar modificarile de atitu-
dine (eventual) asteptate nu s-au petre-
cut, proza scurta e privita tot ca un
bastard. Acest regim ii prieste Tnsa, ,,ar-
hipelagul” sdau e Tn expansiune, Tmboga-
tIndu-se continuu cu noi insule. Unele
(Proiecte de trecut de Ana Blandiana) sint
opera unor scriitori cunoscuti ce refuza
somnolenta rutinei si renta prestigiilor

Bala de real

oferitd drept preambul al unui viitor
roman, ca un jurnal de calatorie prin
geog[aﬁa spirituald a _patriei, ca un mod
e Cautare programatica a oamenilor de
exceptie ai prezentului — a secretului
lor romanesc | — sau ca o_declaratie de
atasament si dragoste fata de Transil-
vania, spatiul natal si formativ al au-
toarei. Aceasta dragoste pentru ,.trupul
fierbinte al Transilvaniei” se.converteste
de altfel in pagini impecabile, de o ri-
goare si limpezime clasica. Adio, dragos-
tea mea, Rugdaciune_ pentru cartofi. Auto-
portret cu cer, Lectia de normal, Ordinul

soarelui, Centrul lumii existd, reconsti-
tuirea calatoriei lui Eminescu_in Transil-
vania (Comete magice) invitind la re-

descoperirea unor sensuri adinei, uitate,
tulburd, prin cadenta lor impresionanta,
ca o lectie despre unitate si patriotism.
Sanziana Pop nu uitd sa ne aminteasca
in fiece clipd ca adevarurile ei nu pot
fi despartite de acelea ale marilor Tnain-
tasi. de invatatii legendari ai Transilva-
niei, mituri _intelectuale ce Tntretin viu
fluxul de idei, foamea de cultura si dem-
nitatea celui mai simplu om din inima
Transilvaniei.

Tn itinerarul spre oameni, Tn baia vo-
luntara, programatica de real. Sanziana
Pop este imprevizibild, socantd, gesturile
ei nu se potrivesc cu tiparele contrafa-
cute puse in circulatie de reporteri dezu-
manizati de rutind, atenti numai la fap-
te si aproape deloc la prezentele umane,
la psihologli sau ceea ce s-ar putea numi
,.complexitatea organismului psihic”. Pa-
riul autoarei in_convorbirile cu cei in-
tervievati este fixarea rapida a gestului
elocvent, a reactiei aproaoe insesizabile
dar cu o semnificatie esentiald, definito-
rie. Grabitd totusi sa gadseasca Tn cit mai
scurt timp cheia spre umanitatea sovai-
toare d'n fata ei. autoarea se drapeaza
uneori Tntr-o exaltare — chiar daca de-
mitizatoare. _generoasd, participativa —
care am»mn+a sa uniformizeze prezente-
le, psiholoeiile sau Tmoreiurarile disec-
tiillor in vivo. Nu Tintimolator va Tnre-
gistra cu onestitate intelectuala o inedita

atitudine a celor abordati : circumspectia
minerilor, a constructorilor de hidrocen-
*‘ale. a taranilor chiar, suspiciosi fata de
atentia exagerata pe care vine sa le-o
acorde, pentru citeva ore sau minute,
scriitorul din Capitald, retractilitatea lor,
fatd de ceea ce ar putea suna a frazeo-
logie lozincardd sau a demagogie senti-

mentald. Fisura se produce inevitabil,
aproape, pentru ca adevarurile unora di-
ferd, nu de putine ori, de ale altora. La
Lotru autoarea se extaziaza Tnaintea pei-
sajului grandios, a celor ce scriu, spune
ea, istoria, dar sala plina de oameni este
Tnghetata. ,,Cei ce scriu istoria” nu mai
doresc lectli de extaz despre istorie,- ci
pur si simplu o poezie de dragoste. Este
un _moment Tn care reporterul scrie pa-

gini de roman social Tn cel mai curat
sens al cuvintului.  Alteori, monologul
interior_ cotropeste oamenii, peisajele,

intimplarile ca o iarba luxurianta a Sim-
tirii — padurea tropicala a imaginatiei
artistice in care romanciera isi face drum
cautindu-si personajele zamislite din im-
actul  vietii cu propria ei imaginatie.
ialogurile expresive, dramatice, formea-
za puntile dintre lumile de simtire si gin-
dire ce se confruntd pe suportul unui
temperament exploziv, provocind limite-
le. Emotia aruncata asupra oamenilor are
sensul unei Tnnobilari, a unei sustrageri
din imperiul neantului devorator din lip-
sa de semnificatie. Pretutindeni autoarea
vrea de altfel sa descopere o semnifica-
tie si ce_efort, adeseori, In fixarea acelui
sens, firicel de sens unde vede ratiunea
de a exista a unor insule umane izolate
sau pur si simplu fingropate Tn uitare.
Aceasta umanizare prin acordare de sens
este poate cea mai nobild si mai emotio-
nanta dimensiune a textelor din aceasta
carte ce-si propune_sa fixeze un_ crimpei
din geografia in miscare _a lumii de azi.
Lucru rar pentru cd. dupa cum spuneam,
nu factologia intereseaza ci suprasensnl
ei cultural” si sufletesc. Emotia exersata
poate fi consideratd un mecanism prin
care tot ceea ce vine Tn atingere cu sen-
sibilitatea artistica se absoarbe Tn litera-
turd.

Totusi, nu arareori, pe marile santiere
dilema ia locul optimismului constructi-

vist fara masura. Tn aceste Tmprejurari
Sanziana Pop vrea sa masoare nu numai
ceea ce s-a construit de civilizatia teh-
nologica a acestui sfirsit de secol ci si
ce s-a distrus pentru totdeapna din pa-
trimoniul milenar al naturii. Omul agre-
sind natura Tn entuziasmul lui lipsit de
0 perspectiva ecologica, omul crezind ca
0 poate corecta n loc sa se integreze ar-
monios Tn naturd, existind Tn alianta cu
ea ; omul agtesind natura dar agresin-
du-si prin acest act propria sansa de su-

pravietuire Tntr-un spatiu placentar, iata
citeva teme tulburatoare ale cartii de
fata. Acelasi contrast guverneaza si pre-
zentele mai mult sau mai putin epice ale
cartii. Alaturi de figurile eroice, acelea
care construiesc prin efortul lor lumea

de azi reprimindu-si Tnaintea reporteru-
lui curios propria viata interioara, nu
sint putine Tmprejurarile in care perso-
nalitatea, sensibilitatea scriitoarei des-
copera singuratatea alienanta a celor ce
construiesc  infruntind  stihiile naturii
(Cum se scrie istoria), mizeria morala a
minciunii  debitate pentru a marturisi
despre ceea ce nu exista (Portret de ado-
lescent cu griu), saracia demna a tarani-
lor de munte, lupta lor uriasa adeseori
pentru supravietuire (Centrul lumii exis-
td), foamea de arta a intelectualilor
provinciei (Monolog sub reflector), erois-
mul medicilor de spital confruntati cu
greutati inexplicabile Tn conditiile vietii
normale (Scrisori din linia intii) sau ace-
la al dascalilor de exceptie luptind cu
indiferenta fata de frumos, fata de arta
(Pictorii din Vulturesti).

Sensibila si justitiara, Sanziana Pop
pare ca rosteste prin paginile acestei
carti un avertisment din transeele insta-
bilei linii ntli a luptei omului pentru
existenta : si anume ca starea de Tncor-
dare neomeneasca a ,liniei ntli" poate,
epuiza, poate distruge daca aceasta ,linie
ntii” din suflete nu este atenta si la fru-
musetea, la bucuriile vietii. Tn timp de
pace nu se mai moare atit fizic ,,in linia
ntii" dar se poate muri sufleteste. Uma-
nitatea din ,linia ntfi", demonstreaza
autoarea, are nevoie de frumos, de bo-
gatia cunoasterii reflexive si a creatiei,
de ocrotire directa, de Tntelegere, pentru
ca ,in linia Intfi", alaturi de cei ce n-
frunta stihiile naturii sau trudesc pentru
a ne da cele necesare vietii, Sanziana
Pop include si muntii, si apele patriei, si
cerul, si padurile ei inegalabile.

Mirela Roznoveanu

rhipelag in expansiune

cistigate intr-o clipd de noroc si inspira-
tie ; "altele (volumul colectiv Desant 'S3)
sint expresia unor elanuri tineresti pro-

gramatic Tnnoitoare ; incd mai nume-
roase sint cele descoperite (intemeiate)
de exploratori izolati si _ consecventi
(Alexandru Vlad, Adriana Bittel, Tudor

Octavian, Daniela Crasnaru, loan Grosan,
Dan Petrescu, N. Cristache, Tudor Du-
mitru Savu s.a.).

Acum, acestora din urma li se adauga
Bedros Horasangian, autor aflat la _prima
lui ¥arte nu fotusi foarte tinar, fiindca
dupa virsta tine de ,,promotia” lui Mihai
Sin si Eugen Uricaru, literar fiind Tnsa
un self-made man, un navigator solitar
si indirjit. Primul capitol al volumului
sau poarta de altfel in exerga acest citat-
invitatie la calatorie scos — ce surpriza !
— din’ staticul, introspectivul Anton Hol-
ban : ,,In orice om se gaseste o_veleitate
de a porni in lume si a descoperi un con-
tinent”. Al doilea capitol se deschide cu
un motto din Paul Zarifopol, de asemenea
relativ la un voiaj, accentul stind Tnsa pe
ideea de descoperire (,,In vagon. O doam-
na tinara vorbeste unui domn_carunt des-
pre Einstein. Domnul intreaba cam lenes
ce a descoperit Einstein. Doamna se mira
si explicd. Trenul uruie tare."), iar al
treilea cu un scurt fragment din Jurna-
lul lui Pallady, aici detasindu-se notiu-
nea de cotidian : ,,.«Ah ! Cit este viata de
cotidiana». Sa fi spus asa ceva la virsta
lui ! (Mort la 28 de ani%. (Sclipire de ge-
niu). Jules Laforgue. Primit de la Las.

20. Rest 150. A retinut nudul mare pe
fotoliu (albastru) 150
Calatorie-descoperire-cotidian : sint

termeni cheie pentru Tntelegerea prozei
lui Bedros Horasangian, o proza in ace-
lasi timp plind de vitalitate si foarte ra-
finata, robusta si de o admirabila finete.
Cartea Tnsasi este construitd cu migala
si fervoare, fiind armonizatd cu un desa-
Virsit simt muzical pind in cele mai mici

¢) Bedros Horasangian. Curcubeul de la
miéezul noptii, Ed. Albatros, 1984

amanunte ; dialogul celor trei motto-uri,
pe care l-am scos Tn evidentd mai Tnain-
te, este una dintre probele cele mai vizi-
bile. O compozitie riguroasa si extrem de
elaboratd, comparabila sub acest aspect
cu arta lui Radu Petrescu, este pusa n
slujba unui elan viguros si irezistibil —
,.€ vorba de un dialog de care ai atita ne-
voie, cu tine Tnsuti pina la urma, cu oa-
menii. un strigat, o frumoasa reptild, o
fringhie ce te tine legat de viata si de
lume. Strigd. "Scrie, daca nu mai poti.
Scrie". Scrisul absoarbe tensiunile : dar
pentru a le da forma, pentru a le auto-
riza, Tnregistra si elibera. Textul din care
am citat, o ,secventa” dintr-un sir mai
lung, se cheama Optiunea finala. "Pentru
autorul acestei carti totul e_de scris, iar
descrierea este intreprinsa cu o rivna
flaubertiana (,,Oare cum ar fi scris Flau-
bert la persoana intli ? Sau daca ar fi
stat la bloc ?“ — se Tntreaba naratorul
asa, parca tam-nisam, pe la jumatatea
unui episod, Goana dupa iaurt, dintr-un
palpitant serial intitulat Viata in marile
orase). Fiindca nu este vorba, in prozele
lui Bedros Horasangian, de ceea ce iik
chip obisnuit se numeste ,,aducerea coti-
dianului in_literaturd”, nici de _literaturi-
zarea cotidianului : ci de asocierea ului-
toare si totusi deloc extravaganta a coti-
dianului cu literatura si, prin extensiune,
cu arta si cu tot ceea ce tine de arta n
genere, inclusiv elementele oarecum mar-
ginale. Sensul acestor asocieri este dife-
rit de la un caz la altul : ironice uneori,
atetice altadata, _ cind grotesti si cind
Inaltatoare, au Tnsd Tn comun  puterea
de a deschide o perspectivd mereu sur-
prinzatoare. Un functionar constiincios
si ordonat, om singuratic si cu tabieturi
din care nu iese, descoperda ca in aparta-
mentul sau a patruns un soricel. Tncepe,
mai mult Tn joacd, o adevarata campanie
Tmpotriva intrusului_ (capcane, otravuri
etc.), de care 1l leaga Tnsa si o vaga afec-
tiune. Cind e aproape sa renunte ia vina-
toare, gaseste micul animal cazut in cada
de baie. Omul se sperie, ia furtunul de
la dus si da drumul apei fierbinti. Tn
acest punct, naratorul precizeaza : ,,Sori-
celul era deja ametit, abia se mai misca.

Asa ceva a vazut si la televizor. Pompie-

rii. Jetul puternic de apa. Oamenii aler-
ind, Tmpréstiindu-se Tn toate directiile.
ugind”.” Baia functionarului celibatar
devine, brusc, una din marile scene ale
lumii... Cind un alt personaj calatoreste
cu avionul, pamintul i se pare a fi ,,un
ecran de televizor" si insul asteapta ,,din-
tr-o clipd n alta sa auda vocea craini-
cului de la «Orizont stiintific» explicind
cite ceva despre viata si materie”. O fata
aproape bétrina, sora medicald la un sa-
natoriu, sta la fereastra si citeste ,,nu-
vele de Diirrenmatt” ; un automobil ra-
mine in pana, soferul, un barbat placut,
vine si cere ceva, apoi pleacd pentru a
nu mai reveni vreodatd, desi eroina as-
teapta ,,cu Tnfrigurare” sa vina un mesaj
de_la _necunoscut. Pana de automobil nu
arda nici o urmare in proza lui Bedros
Horasangian, a carei consistentd provine
din orchestrarea savanta a unor._elemente
disparate, situate in planuri_ diferite, ca
n aceasta alaturare de replici ascultate
n locuri ,,cu lume multd", Tn autobuz, in
magazine, la birou (,,A avut si organe,
dar s-au terminat pe la patru... Aduce la
Gostat in fiecare zi... A avut si pepsi dar
trebuie sa vii de pa la douaspe ca sa mai
apuci... Du unde, daca esti la slujba ? Ar
trebui vorbit cu deputatu ca_sd bage or-
gane de porc si dupa amiaza... Unde ati
gasit lamii ?... Multumesc, stiu ca mereu
aduce acolo, dar mi-e peste mina... Ce sa
facem noi astia, care n-avem pensionari
n casa?.. Am luat si eu niste tacimuri,
ce era sa fac..."). Tntre Urlati si_ Giurgiu
ori_Tntre Zimnicea si Alexandria, pe o
bicicleta printre ,,Dacii" si TIR-uri, Tn-
tr-un lan de secara unde ,,nu mai doarme
nimeni" dar pe linga care trece o caruta
cu nomazi agresivi, ascultind ,.chitara
lui Bob Dylan in trenul plin cu nave-
tisti" si ,,prelucrind realul si imaginatia
ntr-un ericit chip creator”, Bedros
Horasangian calatoreste si descopera, n
oceanul ~ cotidianului, o lume a sa, un
univers coerent si Inedit literar, de o
coplesitoare forta. E, cu alte cuvinte, un
scriitor adevdrat — iar cartea lui este o
revelatie. Un debut stralucit !

Mircea lorgulescu



Sculpturd de Gh. Anghel

' m PRECUM cititorii nostri au luat
cunostintd, din corespondenta semnata
in pag. 24 a numarului 51/1984 de catre
lon Dodu Balan, intre 3—5 decembrie
1984, la Accademia di Romania din
Roma s-au desfasurat lucrarile coloc-
viului Aspecte si probleme ale recepta-
rii operei literare: Momentul Eminescu.
care s-a bucurat de o numeroasa ft
:semnificativa participare.

Publicdm — in acest numar consa-
crat celor 135 de ani de la nasterea lui
Eminescu — comunicarile (cu unele

prescurtari) prezentate la Colocviu de
catre Adrian_ Marino, Eugen Todoran
si Valeriu Rapeanu.

U s-a scris inca un studiu_siste-

matic al_receptarii operei lui Emi-

nescu si, bineinteles, o aseme-

nea lucrare nu poate fi Intreprinsa
In cadrul unei scurte comunicari. Un_ast-
fel de studiu ar trebui_sa cuprinda, in
primul rind, doua mari compartimente
consacrate receptarii straine si romanesti
a operii poetului. Ele urmeaza traiectorii
foarte diferite deoarece — putem a ne
exprima chiar in sensul esteticii recepta-
rii +— ,orizontul” receptiei, ,,orizontul as-
teptarii” celor _ doua receptari de_care
vorbeste Hans Robert Jauss, este diferit.
Acest prim capitol ar studia opere im-
ortante, printre care, in primul rind,

ihail Eminescu o dell’Assoluto (1961),
al eminentei specialiste Rosa del Conte,
dar si lucrari franceze, germane, maghiare
si altele, orientarea, frecventa si motiva-
rea  traducerilor, reactiile publicistice
etc. Un studiu consacrat acestei probleme
— dificil, fara indoiald, — ar cere o deo-
sebitd competenta si o foarte solida for-
matie comparatista.

Dar nici studiul receptiei romanesti al
lui Eminescu nu este deloc simplu. Nu
s-ar EJ_utea Spune cd notiunea de ,recep-
tare literarda”, fie si Tntr-o acceptie, em-

iricd, n-a fost cunoscuta si aplicata si
in critica romaneasca, In primul rind in
legatura cu Eminescu. De altfel, fenome-
nul ,receptarii" nu este, de fapt, decit
un dat empiric, evident, pe care Jauss si
scoala sa l-au sistematizat si adincit, dar
nu si descoperit. Tnca din 1889, in artico-
lul “sdu Eminescu si poeziile lui, Titu
Maiorescu Tsi explica ,adinca impresie
ce_a produs-0 opera lui asupra tuturor”
prin faptul ca ,.el 1i rezuma pe toti", fe-
nomen deci tipic de receptie. ldeea de
receptare sau ,,selectare”, cum_Ti spunea,
sta si la baza esteticii, Tn buna parte so-
ciologice, a lui G. Ibraileanu gOpe_ra li-
terara a domnului Viahutd, 1912). Si Tu-
dor Vianu interpreteaza memoarialistica
despre Eminescu (a lui 1. Slavici) prin
faptul ca ,,reprezenta fJunctuI de vedere
a renumitei societati literare"”, Junimea,
deci unghiul sau de receptie (Opere, 2,
P. 138). Sub_influenta comparatismului
raditional, Tudor Vianu intelegea notiu-
nea de receptare si ca ,,studiul influente-
lor". 'Atunci_ cind G. Ciélinescu atragea
atentia ca incorectitudinile formale “ale
lui_ Eminescu au ,,izbit pe contemporani
si i-au_nemultumit Tn chip sincer" (Opera
lui M.E., IV, p. 219), el scotea Th evi-
denta tot un fenomen de tipul ,recep-
tiei”. In sfirsit, pentru a da un ultim
exemplu, problema receptarii moderne
este pusa in mod deschis, programatic,
Tn discutie si Tn contrast cu modelul dat
de Maiorescu.

Nu este greu de observat ca In toate
aceste propozitii si teze critice, simple in
aparenta, este Tnchisa si Tntr-un fel chiar
anticipata, fie si Tntr-un mod elementar,
o Tntreaga problematica a _esteticii recep-
tarii : si dimensiunea sa istorica si isto-
ria receptarilor ale unui autor, sl recep-
tarea Tn functie a asa-zisului Erwartung-
Bhorizont, ,,orizontul asteptarii”, constituit
din trei factori, dupa Jauss : experienta
prealabila a publicului despre genul lite-
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Receptarea operel. Aspecte me

rar Tn discutie, forma si tematica opere-
lor anterioare a caror cunostinta este pre-
supusa a fi fost cunoscutd, si_opozitia
dintre limbajul poetic si limbajul prac-
tic, respectiv_intre lumea imaginara si
realitatea cotidiana confruntatda “in opera
supusa receptarii m). Numai ca, dupa cum
vom vedea imediat, aceastd schema de
baza, Tntemeiata de fapt doar pe priori-
tatea, daca nu chiar pe exclusivitatea cri-
teriilor pur estetice, nu se aplica integral
receptarii operei lui Eminescu. In cazul
sau. intervin si alti factori : culturali,
sociali_si ideologici, psihologici-subiectivi.

De fapt, daca privim cu oarecare aten-
tie, observam ca doar teza despre ,,schim-
barea de orizont" (Horizontwand'el) si
despre ..distanta estetica™ (asthetische
Distanz). ca sursa a valorii estetice, se
verificd din plin in consideratiile critice
despre Eminescu. Ele corespund, intr-ade-
var, reactiilor care definesc aceste feno-
mene : ,,Succesul spontan, respingerea
sau scandalul (de fapt ,socul”, hoc-
kierung), aprobarea Indivizilor izolati,
intelegerea progresiva sau intirziata. /)
Despre succes imediat, dar si de ,res-
pingere” sau_,scandal”, se poate vorbi
e drept_cuvint si in legatura cu, recep-
tia lui Eminescu’ (sda ne reamintim de
opiniile lui Aron Densusianu sau ale ca-
nonicului I. Grama), ca si ale lui Al
Macedonski, de altfel.’)

In estetica receptarii — faptul este cu-
noscut — criteriul ,,noutatii’’ joaca un rol
esential si el functioneaza ‘din plin si
in_critica eminesciand chiar de la primii
sai pasi. Nu mai insistam acum asupra
faptului ca estetica receptarii preia, sub
acest aspect, ,tezele"” formalismului rus
si ceh despre ,evolutia titerara O opera
este apreciatd pozitiv atunci cind trans-
forma structura precedenta sau introduce
0 rupturd, o mutatie, in seria sa istorica,
si negativ atunci dnd doar repeta, con-
tinua. imitd. Tntr-un articol ulterior stu-
diului sdu_programatic la care am facut
deja referintd, Hans Robert Jauss recu-
noaste artei trei functiuni : de a justi-
fica _normele prin adaptare la ideologia
dominanta, de a transgresa normele, prin
functia sa inovatoare si _de a _crea
norme. ‘) Este ceea ce se Tntimpla, in
esentd, si cu Eminescu. El justifica
Tnca din primele comentarii critice_care-i
sint consacrate o serie de teze ideolo-
gice dominante (estetica geniului, im-
personalitatea_artei, pesimismul si cau-
zele sale etc.), transgreseaza o serie de
norme, fie clasice, fie specifice_stadiului
anterior al poeziei romane, prin totali-
tatea inovatiilor sale (aspectul asa zicind
de ,soc" al receptiei sale) si  creeaza
norme, asa numitul ,,curent eminescian”,
producator  de epigoni, de fenomene de
pastisd si imitatie. Dintre acestea, critica
romaneasca a retinut cu prioritate si in
mod constant mai_ales functia inovatoare
a poeziei eminesciene. Chiar atunci cind
In discutie intervin si factori ideologici,
criteriul noutatii functioneaza nu mai
putin si Tn acest caz. S-ar putea deduce
de aici ca In estetica receptarii ar trebui
sa intervina_ o ierarhizare a criteriilor re-
ceptarii, obiectie care i-a mai fost, de
altfel, adusa.

NCA din_articolul din 1889 al lui
Titu Maiorescu se putea vedea
cum_ functioneaza E)rincipiul ,.dis-
tantarii estetice” sl al ,transgre-
sarii", respectiv_al ,,inovatiei", la nivelul
epocii : rima_lui Eminescu este — uneori
— ,surprinzatoare” (estetica ,,surprizei’
va face o mare cariera Tn formalism si
estetica_literara a avangardei), ,inovatia
lui Eminescu in privinta rimel" este in-
sistent elogiatd, ca si singularizarea, ru-

J) Hans Robert Jauss, Litcraturgeschich-
te als Provokation der Literaturwissen-
schaft, in : Literaturgeschichte als Provo-
kation. (Frankfurt / M., 1970, pp. 173—174).

?) Hans Robert Jauss, 'op. cit, p.
177—178. . . .

3) cf. Adrian Marino, Opera_lui Ale-
xandru Macedonski  (Bucuresti,  1967),

. 577,

p4) Hans Robert Jauss, Die Partialitat
der rezeptionsasthetischen Methode, in :
Neue Hefte fur Philosophie. 4/1973, p. 45.

perea seriei istorice. Principiul este for-

mulat de Maiorescu : ,,Nu au existat, nu
vor exista in poezia romana versuri mai
frumoase ca acestea” (se dau citate din
Ce te legeni codrule, La mijloc de codru
des. Doina, Codrule, codrutule). Exage-
rarea insasi este o expresie a surprizei
noutatii, a efectului de ,soc" al acestei
poezii. Ea se repeta tu o formula si_mai
modernd, Tn studiul. Curentul emines-
cian, din 1901 al lui G. Ibraileanu, unde
apare chiar si ideea de mutatie estetica :
.El e asa de mare fata de predecesorii
sai, incit nu mai poate fi vorba de o
-evolutie» a literaturii, ci de o saritura”.
».De acum Tnainte, literatura devine
artistica..."”

Se poate de altfel observa_ca recepta-
rea originalitdtii poeziei eminesciene se
face in ‘mod sincronic, sau post sincronic,
cu descoperirea succesiva a noilor curente
poetice. Vom avea in felul acesta un Emi-
nescu ,,simbolist”, la criticul simbolismu-
lui romanesc N. Davidescu, precum si un
Eminescu ,,poet dificil”, in perioada de
succes a poeziei obscure, ermetice, va-
lery-ste. la Vladimir Streinu. Tn toate
aceste Tmprejurari, caracterizarea sau
— mai precis — revalorificarea, redes-
coperirea poeziei lui Eminescu se face
conform noilor canoane critico-estetice,
F_rln reintegrare _intr-un nou ,orizont"
iterar. Dar si dincolo de aceste exem-
plificari, oarecum extreme; si G. Cali-
nescu constata ca principiile esteticii
clasice sint contrazise sistematic de Emi-
nescu. El are chiar intuitia poeziei ,in
stare genuina, purd” (Opera lui M.E.,
IV, p. 224), anterioara constiintei canoa-
nelor formale, idee care va fi reluatda
si de altii.

Un Tintreg eseu critic (adevarata de-
monstratie " de rebeliune Tmpotriva nor-
melor receptarii ,,academice” fixata de
Maiorescu) va fi_construit ulterior pe
antiteza sistematica_dintre ideea de ,ton
originar’ si ,sensibilitate purd” a poeziei
eminesciene si supunerea la_ normele
maioresciene, invinuite de a fi sterilizat
aceasta poezie prin supunerea sa la ,,poe-
tica aceea de clasicitati formale”. Este
opozitia, cunoscutd, dintre Eminescu ,,plu-
tonic" si cel ,,neptunian™.

Generalizind Tntr-o oarecare = masura
aceastd experienta a criticii, literare ro-
manesti, s-ar putea spune ca procesul de
receptie este refractar nu numai ,,nou-
tatii” poetice evidente, de conceptie sau
formula, dar chiar si lirismului spontan,
autentic, concret, germinativ, neincadra-
bil Tnca unor categorii estetice sau clarifi-
cari conceptuale. Acestea ar reprezenta
pragul oricarei receptari posibile. Poate fi
retinut Tn aceeasi ordine de idei ca este-
tica receptarii, pentru a functiona, _are
neapdrata nevoie de_programe, teorii li-
terare, de la care sa porneasca si care
sa-i exemplifice dialectica dintre noile si
vechile norme ce stau la baza intregului
sau mecanism.

Dar noutatea poeziei eminesciene este
receptata si valorificata_de critica litera-
ra si la alt nivel, Tn chiar spiritul esteti-
cii receptdrii, care vede in noutate nu
numai o categorie esteticd, ci si una isto-
ricd5). Apartin acestui din urma nivel
totalitatea coordonatelor culturale,  so-
ciale si ideologice ale unei opere si este
de observat ca poeziei lui Eminescu i se
recunosc prioritati, deci ,inovatii", pe
toate aceste planuri.

Cei ce urmaresc miscarea de idei a pu-
blicisticii noastre critice actuale stiu
fara indoiala. — de marele succes al
ideil de ,bifurdigam”, , protdCronism Sl

celelalte. Tnsd mai putini_ stiu — si ma
refer Tn primul rind la_criticii si emines-
cologii romani — ca primul teoretician al

sincronismului _literar roméanesc este
acelasi Titu Maiorescu, al carui_exemplu
este oferit tocmai de poezia lui Eminescu.
El apartine Directiei nouda Tn poezia si
proza romana (1872), care se caracteri-
zeaza, intre altele, ,,prin Tntelegerea idei-
lor ce omenirea intreaga le datoreste ci-
vilizatiei apusene". Aceeasi forma de re-
ceptare apare si  Tn articolul din 1889,
unde principiul de baza ramine identic :

62. Hans Robert Jauss, Literaturgeschi-
chte als Provokation, p. 193.

,Aspirarea generatiei noastre spre ci
tura_occidentala”. De unde si concluzii
~Eminescu este. un om al_timpului in
dern, cultura lui individuala sta la nivel)
culturii europene de astazi". Situare
acelasi _timp istorica, dar si culturala
totodatd esteticd, Tn perspectiva un
opere recunoscute ca ,,noud™ pe toate pl.
nurile. Astfel de fenomene de recept
sint de natura sa corecteze rad
estetic al lui Jauss. Transgresar

melor — n functie de care se
receptarea sau respingerea unui_autor
este nu numai_de natura estetica dar
de ordin istoric-cultural, cum dovedd
foarte limpede chiar exemplul amintit.

COATEREA in evidenta a fact
rilor sociali si ideologici, foar
activi si_Tn receptarea lui Err
nescu, vine sa confirme necesit
tea aceleiasi largiri si nuantari a schetr
de baza a ,esteticii receptarii”. Poate
citat mai .intii faptul ca insasi
perspectiva este prezentata de Gherea
primul care o introduce Tn critica rom
neasca — drept o ,,noutate” critico-met
dologica. Dar Sll Tntregul sens al Tntins
lui (si cam_prolixului) sau studiu din 18
despre Eminescu este asociat nu mai p
tin unor situatii ideologice nej, pe ca
opera poetului’ nostru e exprima : co
flictul dintre idealism si pesimism, dini
poetizarea trecutului si ,,inrfuririle  co
servatoare ale mediului 1n care traia"
celelalte. Receptarea lui Eminescu se fa
deci printr-o astfel de grila socio-ideo
gica, radical opusd si proclamata su
rioara_ perspectivei estetice : Jnaltii
morala ‘si ideald a tendintelor lui e
prejos decit inaltimea artistica",
receptie totusi, ierarhizatd Tn fun
criteriT supra sau extraestetice. *
lesul social al operei poetice” de o par,
.insemnatatea el esteticd" de alta. Disi
ciere, de fapt pur teoreticd, deoarece
Glferea isi da bine seama ca ,.este pes
putintd sa vorbim de una, fara a atin;
si_pe cealalta".
ot deci exista ,orizonturi ale aste
tarii" care nu se reduc doar la experien
si_cunostinte literare, conventii ale gen
rilor si stilului, la un sistem de norn
estetice. In mod evident, estetica rece;
tarii_privilegiaza criteriile intraliterare
neglijeaza aproape complet interferente
extraliterare. Ibraileanu, In Curentul em
nescian, urmeaza o directie diametr
opusa, care presupune, Tn cazul sau, si
polemica directa cu adeptii criteriul
estetic. Al. Viahuta sustine in  Curent
Eminescu (1890) cad intreaga putere |
contagiune a eminescianismului se expli
prin Linfluenta fascinantd a cuvintelor
rimelor maestrului”. Or, In realitate, tot
pleaca de la un fenomen de consonan
morala si sociald, de ,recunoastere"

deci — inca_o data — de pura ,rece;
tie*, prin ,inrudire sufleteasca’, ,pes
misrn”,  coincidente de ,simtiri", |

~fond" etc. Cind acestea dispar, curent
eminescian ,,moare”. Receptia deci inc.
teaza. Insa numai cea sociala si moral
céci cea critico-literarda continua pina a"
Este un bun exemplu de disociere pi
sibila Tntre mai multe straturi si mod
Titati ale receptiei : ,succesul”, bazat 1
Valori ,,colective" si ,reprezentative" (s
ciale, morale, ideologice) si receptarea
functie de criterii ,,personale” si di
nselective”. Acestea din urma pot fi ca
titativ sau statistic foarte reduse, siT]
tusi, de fapt, doar criteriile ,selectil
asigura permanenta si continuitatea’ i
ceptiei, deoarece sint oricind posibi
deci functionale. Predominanta sau excl
sivitatea criteriului social duce la teoi
perimarii in functie de caducitatea m
diului  social exprimat. Jauss, citea!
dupa  R. Escarpit, cazul lui Moliere8
la noi s-ar putea aminti o teorie rigur
identica si mult anterioara (deci ,prot
cronicd" 1) a lui Lovinescu despre Car
iale. In ‘realitate, o adevarata persoi
itate literara este atit de bogata incit
ofera oricind posibilitatea de a fi ,,
lectatd"” pe o latura sau alta. Polivale

textului, polisemia literaturii pleaca,
fapt, de la acelasi principiu.

6) ldem, op, cit., 179
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Ca nu se poate vorbi in legaturda cu
M. Eminescu — sl de altfel despre nici
un alt poet din lume — de o receptie_pur
,literard” sau ,.estetica" ﬁraportul dintre
aceste criterii si toate celelalte este net
in defavoarea lor) o dovedeste si un alt
exemplu. Chiar atunci cind analiza se
desfasoara Tntr-un plan pur literar, pre-

n capitolul despre opera eminesciana
storia literaturii romane de la ori-
>ind Tn prezent (1941) de G. Cali-
titlul ~ adoptat : Poetul national,
tinde prin totalitatea conotatiilor sale sa
sugereze o interpretare ideologica. Ea este
ostmaioresciana, desi unele “caracterizari
0 prevestesc: Eminescu ,reprezinta un
sentiment national = sau umanitar”, el
traieste de acum Tnainte Tn viata poporu-
lui sau" etc. ldeea ,poetului national" a
depasit Tn orice caz In importanta ideea
.formei frumoase". Bineinteles, una_ nu
exclude pe alta, dupa cum poti sa fii
conservator sub raport ideologic si sa a-
Aticiezi noutatea sub raport estetic. Ast-
rel de constatari au facut si alti critici
ai esteticii_receptarii, care au demonstrat
pina la evidenta _cd nu existd un ,,orizont
al asteptarii” uniform al unei epoci.

Unele implicatii _istorico-literare ale
esteticii receptarii sint, Tn sfirsit, de men-
tionat, cu atit mai mult cu cit Jauss
opune Tn mod fundamental istoria literara
speculativei, teoreticei, Literaturwissen-
schaft. Este bine cunoscuta teza sa despre
confruntarea permanenta dintre noile si
vechile canoane literare sau despre Tnca-
drarea operelor literare Tn serii corespun-
zatoare. Tntemeierea si dezvoltarea isto-
riei literare roméanesti care, Tncepind cu
ultimele decenii ale secolului trecut, s-a

ut sub semnul pozitivismului (biblio-

ie, culegere de texte, publicari de do-
nte, descriptivism neutru etc) nu pu-
tea_avea, deocamdatd, astfel de’ preocu-
ari  de ordinul ,receptiei”. Mai mult,
minescu a fost integral confiscat de is-
toria literara factologicd, socotit ca un
domeniu exclusiv_ si absolut. Tentativele
de a scoate, totusi, pe Eminescu din zona
documentului pur, Tntreprinse, mai_ ntii
de Tudor Vianu, Tn Poezia lui Eminescu
1930), apoi_de‘ G. Cdlinesct», Tn Viata si
pera lui Eminescu, s-au lovit de rezis-
tenta violenta a ,,0amenilor de stiinta"
de tipul G. Bogdan-Duicd, Tn cazul celui
dintii, I. E. Toroutiu, D. Murarasu si altii,
n cel de al doilea. Post-fata la Viata lui
Mihai Eminescu rezuma cu claritate Tn-
treaga disputa.

_ Cu_toate acestea, unele intuitii ale unor
istorici literari _romani se apropie i
uneori chiar anticipa, Tntr-o oarecare ma-
sura, metodologia_ istoriografica_a lui
Jauss. latd, de” pilda, problema Tncadra-
rii  poeziei lui Eminescu Tntr-o ,serie"
istoricd. Maiorescu Tnsusi o considera un
Tnceput de ,serie" sub forma : ,,Punctul
de plecare pentru_toatd desvoltarea viitoa-
re a vesmintului cugetdrii romanesti".
Ulterior, Tncadrarea seriala ia o_puternica
dezvoltare la Tudor Vianu, plin_ de ra-
portari tematice sl tipologice, si Tntr-o
masura si mai evidenta la_ G. Calinescu,
Tn toate studiile sale eminesciene, si,
intr-o forma rezumativa, concentratd, _n
,teza" sa inedita, Avatarii faraonului Tla
(ed. D. Vatamaniuc), lasi, 1939. La G. Ca-
linescu se observa foarte bine_procedeul
Tncadrarii comparatiste Tn serii exclusiv
tipologice, atunci cind el vorbeste, in le-
atura cu Eminescu, de Ariosto, Bojardo,
wift si de multi, multi altii, despre care
nu exista nici un indiciu documentar ca
poetul I-ar fi cunoscut. Dar Tncadrarea Tn
astfel de serii tematice este posibila prin
procedeul comparatist al paralelismelor,
tipologiei, invariantelor. Uneori ,,seria" se
transforma Tntr-un adevarat finalism, a-
tunci cind, Eminescu, Tntr-o postuma, ar
face, dupa un alt critic, ,,aluzii ce pre-
vestesc Pasii profetului” de Lucian Blaga.
Toate aceste date, foarte rezumativ pre-
zentate, verifica din plin ipoteza de baza :
considerarea operei lui Eminescu  din
perspectiva ,.esteticii receptarii” este nu
numai posibila dar si pe deplin Tndrep-
tatitd si plina de sugestii ce se cer doar
reluate, adincite si sistematizate.

Adrian Marino

Functiile axiale ale sensului poetic

EMINESCU, prin universul poe-

ziei sale, este unul din poetii ro-

mantici ai literaturii romane, cel

mai _mare, Tntr-un romantism eu-
ropean tirziu, pentru ca literatura ger-
mana in_care el se forma era Tnca una
romantica, dominata de romantismul
filosofic al idealismului postkantian, cu
toate consecintele relatiei dintre litera-
tura si filosofie. Dur)é ndraznetele _sis-
teme = romantice ale postkantienilor :
Fichte, Schelling, Hegel, Schopenhauer,
filosofia depaseste limitele cunoasterii
rationale, prin’ includerea unor forme de
imaginatie specifice literaturii, care,_ sub
influenta filosofiei, devine ea insasi o
forma a filosofiei, nu Tnsa fara a se
evita paradoxul blestemului kantian in
Tnfruntarea limitelor cunoasterii, in filo-
sofie, ca si in poezie.

Totusi, Eminescu, chiar prin romantis-
mul sau, este si un poet modern, pen-
tru ca, mai ntii, modernismul, in ciuda
opozitiei lui fatd de romantism, nu este
decit ultima consecintd a romantismului,
si, In al doilea rind, pentru ca epoca in
care poetul se forma era una In care
modernismul,  continut Tn germene de
romantism, isi definea propriile sale
structuri, Tn continuarea romantismului,
intr-un_ fel de ,,dubld” evolutie, post ro-
manticd si modernista. Opera poetului o
putem citi cu aceasta semnificatie a
structurii poetice, cu motivarea teoretica
pe care o gasim in propriile lui con-
sideratii despre esenta poeziei, la rindul
lor puse in concordanta cu teoriile mo-
derne despre structura _ operei poetice,
pentru a le aplica_ apoi, cu _titlu de
exemplificare, propriei lui poezii.

Tn anii cind o Intreaga literatura na-
tionala a fost creata de scriitorii ,,duhu-
fui national”, Eminescu, cu interes pen-
tru folclor in directia Tnceputd de isto-
rismul si folclorismul european, spunea
n unul din studiile sale din tinerete
despre  Stringerea literaturii  noastre
populare :

,E pacat cum ca romanii au apucat
de-a vedea Tn basm numai basmele,
in obiceiu numai obiceiurile, in forma
numai forma, Tn formulda numai for-
mula. Formula nu e decit manifesta-
tiunea palgabilé, simtitd, a unei idei
oarecare. Ce face de exemplu istori-
cul cy mitul ? 7l lasa'cum_ e, ori il
citeaza mecanic Tn_compendiul sau de
istorie, pentru a face din el jucarii
mnemotecnice Pentru copii ? _Nimica
mai putin decit asta. El cauta spiri-
tul, ideea_acelor forme, care ca atare
sint minciune, si_aratd cum ca mitul
nu e decit un simbol, o hieroglifa,
care nu e de ajuns ca ai vazut-o;

ca&-1 tii _minte forma si ca poti s-0
simti  in zugraveala_ pe hirtie, ci
aceasta trebuie citita si_ Tnteleasa,
Trecind la obiceiuri e iardsi sigur ca
ele numai Tn degenerare devin nu-
mai simple formalitati. Primitive, ele
sint expresiunea exterioara a unui
rofund Tnvatamint sau a unei pro-
unde idei intérne™.

Tn adevar, literatura originala creata
de scriitorii ,,duhului national”, cit timp
ea se limita numai la forma si la for-
mula, nu si la ideea interna ce trebuia
nteleasa, raminea o simpla zugraveala
pe hirtie. o imitatie si o adaptare de
teme folclorice si, cum va arata criticul
timpului, _T. Maiorescu, ea era de-a
dreptul primejdioasa ca ,formd", cind
ameninta sa ia locul ,fundamentul din-
launtru®”, cum numea el ,spiritul natio-
nal“ al culturii.

Pentru Tntelegerea operei lui Eminescu
din aceasta prolectie ideologicd a_,,duhu-
lui national” ca ,idee internd" in ,.for-
mele" culturii nationale, avem in vedere
mai intli teoria lui despre modalitatea
artistica a valorificarii _folclorului Tn Ili-
teratura nationalda, prin relatia_ _dintre
idee si imagine Tn opera poetica, mai
cu seama de retinut astazi, dupa un
secol de la sustinerea ei, pentru cd ea
se dezvolta Tn directia iesirii din roman-
tism, pe un drum ce porneste din ceea
ce- chiar romantismul continea ca mo-
demism, atit in creatia poetilor, cit si n
interpretarea filosofilor, caci relatia mo-
derna dintre idee si imagine este doar
o altd terminologie pentru relatia roman-
tica dintre filosofie si poezie.

Poezia modernd, spunea Fr. Schlegel
n cel mai deplin sens romantic, este
mai prejos decit cea veche pentru ca
modernilor le lipseste o mitologie care
sa-i exprime spiritul launtric, de unde
si necesitatea unei refnvieri a miturilor
antice Tn  spiritul modem al filosofiei,
ﬂe care poezia o implicd, Tn_ schimb,

egel, inversind termenii relatiei, sus-
tine ca mitul nu este un mijloc potrivit
pentru  exprimarea filosoficd a ideii,
tocmai pentru ca el nu este decit o ex-
presie poetica, iar poezia, ca si arta n
eneral, Tmpiedica dezvoltarea spiritului

in el Tnsusi : semnificatia mitului, ade-
varat, este Tn general gindirea, dar Tn
vechile si adevaratele mituri gindirea
incd n-a fost prezentata in forma sa
purd. Cu totul opus lui Hegel, Schelling
respinge interpretarea filosofica a mitu-
lui altfel decit prin propria lui idee, cu-
prinsda Tn propria ei Imagine. = cu un
cuvint, exclude din imaginea mitica rolul
de mediator al ideii, rolul de alegorie,
si 0 pune sub semnul simbolului, model

autonom  cu_sensuri specifice gindirii
pentru evolutia spiritului  ca mod de
gindire filosofica.

N acest context teoretic de filoso-

fie romantica situam si teoria lui

Eminescu despre mitul Tnteles ca

simbol, ca hieroglifa, care trebuie
Tnteles nu numai ca forma, ci si_in ideea
lui, pe care forma o implica, dupd metoda
pe care, folosind terminologia lui Schelling,
am numi-o ,tautegorica”, sau ,imago-
genicd", si care avea in vedere geneza
ideii Tn imagine, Tn mitul ca poezie, sau
,.manifestatiunea sensibild a unei idei
oarecare”, cum o numea poetul, si fara
de care mitul ramine numai o forma,
o formuld, Tntr-un compendiu de istorie.
Teoria poetului o astfel de metoda in-
dicd, Tntr-o terminologie specificd epocii
lui, dar pe care o putem pune intr-o
terminologie adecvatd cerintelor _epocii
noastre pentru definirea structurii poe-
ziei prin relatia dintre idee si imagine,
n articolul citat, spune poetul mai de-
parte :

»Adevarat cum cd poezia nu are
sa descifreze, ci din contra are sa
ncifreze o idee poetica Tn simbolu-
rile si hieroglifele imaginilor_ sensi-
bile — numai cum ca aceste imagini
trebuie sa constituie haina unei idei,
caci ele altfel sint colori amestecate
fara inteles... Ideea e sufletul si acest
suflet poarta in sine ca_inerenta deja
cugetarea corpului sdau ...sufletul,
ideea unei poezii poarta Tn sine deja
ideea corpului sdu, astfel cum cauza
poartd in sine o urmare neaparatd
ael"

Confruntatd cu teoriile moderne des-
pre relatia dintre idee si imagine n
poezia simbolica prin structurd, in tra-
ditia modelelor arhetipale ale mitului, se
vede ca Eminescu, In plina filosofie ro-
mantica, sustinea o teorie care limita
valorificarea ideii Tn dauna imaginii, ca
modalitate a gindirii poetice. Este direc-
tia in care, din romantism, care continea
in germene modernismul, se va dezvolta
teorla despre esenta poeziei moderne.
Dezbaterea acestei relatii ,interioare” a
ideii si imaginii Tn structura poeziei mo-
derne este o problema centrald a semio-
ticii contemporane.

Aplicind aceastd terminologie la poetica

functiilor axiale ale sensului Tn gindirea
poetica, pe care Eminescu le stabilea n

Eugen Todoran

(Continuare in pag. 14)



IND Mihai Eminescu a trimis

.. _jivorbirilor  literare” poemul

Epigonii, publicat de revista ie-

seand in numarul sau din 15
august 1810, numele sdu aparea de patru
ani in paginile publicatiilor romanesti.
Dar Epigonii nu era prima_productie
eminesciand pe care ,,Convorbirile” o ti-
pareau sub semndtura tinaruiui poet pe
atunci _Tn virsta de  douazeci de am si
care din toamna lui 1869 se afla la Vie-
na. Cu citeva luni Tnainte, mai precis la
15 aprilie 1870. cea mai importanta re-
vista a vremil si care marca etapa hota-

ritoare a procesului modernizarii litera-
turii romane, conferindu-i dimensiunea
autonomiei estetice, publicase Venere

si _Madona, care, asa cum va arata Perpe-
ssicius, stimise ,,entuziasmul tuturor ju-
nimistilor”. Chiar dacd _amintirile lui
lacob Negruzzi. cu privire la_ reactia
cercului junimist au fost puse Tn unele
privinte sub semnul_ Tntrebarii, nu ne
putem’ in nici un caz Indoi de emotia des-
coperiri: in teancul de scrisori _mai mult
sau mai putin anonime a unei alte vi-
bratii lirice.” Radical alta, deosebitd de
tot ceea ce se scrisese si se scria pina
atunci. Deosebitda — spunea N. lorga —
chiar de principiile ,,noii directii", deoa-
rece_prin Venere si Madona ,,poeziei re-
flexive i se opunea aceea a fanteziei
dezlantuite, a celei_mai neinfrinate fan-
tezii. Logica poeticd se opunea logicii
abstracte”. Daca aceasta opozitie era
doar subinteleasé si in orice caz nesezt-
sata de junimisti.  Tn  schimb Epigonii
aveau sa marturiseasca direct admiratia
lui_Eminescu pentru acea directie poe-
tica fata de care noul curent se delimi-
tase Tn mod cate'goric prin articolele lui
Titu Maiorescu. devenit un loc comun
citarea fragmentului din amintirile lui
lacob Negruzzi in care se spune ca poe-
zia a stirnit ,,un mare efect in societatea
noastra_din cauza frumusetii versurilor
si originalitatii  cugetarii*.  animatorul
Junimist subliniind ca ,,in fond nu era
cu putintd sd nu_ne unim cu parerile lui
Eminescu”. Dupd cum sint prea bine cu-
noscute rindurile din scrisoarea lui Emi-
nescu Tn_care precizeaza ca laudele ,,pen-
tru poeti ca Bolliac, Muresan si Eliade
nu sint pentru meritul intern al lucra-
rilor lor, ci numai pentru ca intr-adevar
te misca acea naivitate sincerda cu care
lucrau ei... Predecesorii _nostri credeau
In ceea ce scriau, cum Shakespeare cre-
dea in fantasmele sale".

De data aceasta nu mai era vorba de
o deosebire implicitd a poeziei fatda de
doctrina junimistd, ci de o afirmare ex-
plicita a"unei alte credinte. N. lorga
considera ca prin acest poem ,Eminescu
lua atitudinea cea mai_hotarita contra
osindirii marii literaturi de instinct, de
Tncredere, de avint al trecutului, oricit
de stingace i-ar fi fost Tnca formele™.
Subliniaza oa Tn Epigonii, itpnul inaltat
vechil literaturi are ~ acest sens si a-
dauga ca ,in sine, poemul nu se poate
Tntelege”. N. lorga are dreptate. Dar are
dreptate nu Tn sensul pe care el il dadea
poemului Tn care vedea o polemica di-
recta, imediata_cu Titu Maiorescu si 0
expresie directa legata de evenimentele
biografiei scriitorului, ci Tn _sensul con-
ferit de G. Callnescu Tintregii lite-
raturi_ eminesciene : ,,Eminescu e cel mai
traditional poet, absorbind toate elemen-
tele si cele mai marunte, ale literaturii
antecedente. Toate temele lui, ies din
traditia roméaneasca”. .

Tncadrarea poemului Tn aria de refe-
rintd si_ In contextul de influente al li-
teraturii universale, raportul metafore-
lor care cu timnul s-au transformat in
adevarat» caracterizari critice, ca va-
loare a celor elogiati, ca si sursele au-
tohtone ale poeziei au fost practic elu-

cidate si nu vad ce s-ar mai putea aduce
nou mai ales dupa aparitia editiei cri-
tice apertinind regretatului D.  Mura-
rasu, aparuta Tn urma cu trei ani.

“~“NTREBAREA pe care ne-o pu-

nem este Tn ce masurd Epigonii
reprezintd un Tnceput sau  un
s'irsit, un manifest programatic
menit sa deschidd un drum sau Tncheierea

unei etape a creatiei lui si a celor di-
naintea lui. Toate acele elogii care au
surprins atunci si dupa aceea, toate aceie
inscrieri intr-o constelatie de valori a
unor persoarie de tot modeste si, Tn orice
caz, fara Tnsemnatate constituie oare un
act de adeziune intelectualda sau numai
un gest de afectiune ? inclin catre cea
de a doua ipotezd, pentru ca Eminescu,

,Epigon

chiar de la douazeci de ani, chiar hranit
de sursele Tnvatamintului si_ literaturii
nationale, chiar pastrind nca vie amin-
tirea dascalilor sai, chiar fiind implicat
in evenimente de rasunet national nu
vadea o asemenea confuzie a valorilor
cum ne poate parea prima parte. a Epi-
onilor. Eminescu nu se solidariza. ‘cu
lecare in parte din cei evocati, unii nu-
mai pentru ciudatenia firii lor, ci cu
sensul si finalitatea unei literaturi care
1l precedase. Mai cu seama ca cei_evo-
cati, in afara lui Vasile Alecsandri, n-
cetasera sa mai existe ca scriitori sau
devenisera exact inversul a ceea ce ei
fusesera odata. Nu cred ca la saptespre-
zece ani, cind publica in ,Familia" oda
intitulata La eilade, avea alta con-
vingere decit cea exprimatd zece ani
mai tirziu : ,,Aproape tot ce a facut loan
Heiiade, modestul Invatator de la Sf.
Sava, a fost caricat de Heiiade Radu-
lescu”. Dar versurile din Epigonii pre-
figureaza acest adevar. ind Tn 1869
gu_blica poezia La moartea principelui
tirbey, citise oare poezia lui _Dimitrie
Bolinfineanu, dedicata aceleiasi perso-
nalitati_ a istoriei noastre si aparuta
trei ani mai devreme, si din care Per-
pessicius reproduce asemenea strofe 1n
notele editiei sale ?

. re-ai ntors Tn tara dupa noud ani
%4 mai vezi nepotii marilor Romani
Sa cunosti progresul care ei facura
In arti, Tn stiinte, Tn literatura™.

Chiar daca Eminescu nu a cunoscut
aceste versuri, a citit asemenea versuri
care nu erau singulare in_perioada elabo-
rarii  poemului ~ Epigonii. Si cu care
el nu putea sa fie solidar. Poetii —
cei mai de seama din cei numiti de Emi-
nescu — au fost barzii unei perioade a
istoriei, dar au incetat a mai fi ca atare
in momentul in care idealurile pentru
care ei luptasera, si anume Unirea Prin-
cipatelor, si actele de justitie sociala au
devenit o realitate. S-a intimplat un
fapt ciudat dar real : toti acesti _ poeti
care si-au identificat nu numai viata ci
si opera cu evenimentele care au deschis
orizonturile Romaniei moderne, la a ca-
ror pregatire sufleteasca au avut un
rol Tnsemnat, prin versuri cu_un carac-
ter dominant de manifest, au Tncetat sa
mai fie scriitori dupa aceea. Epigonii
apare Tn momentul Tn care aceasta_ poe-
zie a contingentului si a conjuncturii in-
trase intr-o evidenta criza, producea re-
versul si chiar caricatura _ei. Pina la
Epigonii si Eminescu practicase o poe-
zie de jubilatie retorica (La Bucovina.
Ce-ti doresc ‘eu tie, dulce Romanie) sau
de celebrare a unor contemporani (Aron
Pumnul, lon Heliade-Radulescu. arbu
Stirbei).  Epigonii potenta la un_ nivel
artistic ideatic motivele si situatiile fun-
damentale ale poeziei roménesti asa cum
era inteleasa de Tnaintasii sdi. dar la un
nivel artistic pe_care nici unul din ei nu
reusiserasa-l atinga. Omagiul nu Tnsemna
0 acceptare si in nici un Caz acreditarea
modului Tn care acestia Tntelegeau poe-
zia. ci a faptului ca acestia credeau 1n
poezia scrisa de el. Pentru cd oricite

Functi

(Urmare din pagina 13)

relatia dintre idee si imagine Tn mitul
poetic, observam in primul_ rind ca poetul
respingea conceptia clasica despre me-
taford, care reducea sensul secundar al
imaginii_la sensul primar al ideii. Si in al
doilea rind observam ca daca poezia, cum
spune el, nu are sa descifreze, ci din con-
tra, are sa incifreze o idee Tn simbolurile
imaginilor sensibile, acel incd ,nespus”
prin cuvint. ca idee, Tn proiectia lui din
axa sintagmatica a discursului pe axa
Earz_idlgmatlca a asociatiilor, este ceea ce

minescu numeste ,,ideea internd” a sim-
bolului, cea pe care nu o putem ,,descifra"
din imagine, imaginea fiind o ,,incifrare"
de sens,” adica un sens _dpus sub semnul
,plus”, care de fapt, ca idee, pentru ima-
glnea sensibild este un sens ,,minus”. Ne
gasim aici, asadar, exact in miezul teoriei
moderne despre poezie, sustinutd si ea
pe structura moderna a poeziei, in opozi-
tie cu teoria clasica, sustinuta la rindul ei
de o structura clasica a poeziei.

Schema eminesciand exprima scoaterea
'sensului metaforei din opozitia traditio-
nala : termen propriu sau principal = si
termen figurat sau secundar, dominanta
n limbajul logic, abstract, si printr-un
proces de Tnvestire de sens 1n cuvint, de
wincifrare”, cum T1i zice Eminescu, 1i da
cuvintului posibilitatea de semnificare, de
~Simbolizare”, cum tot el 1i zice, proprie
limbajului poetic concret si astfel, pe
scara” valorilor limbajului, locul ideii
poate fi luat de imagine. Dar din aceastd
schema nu deducem, totusi, ca prin func-
tia paradigmatica a imaginii, In presiu-
nea asupra planului sintagmatic al ideii,
ar exista un punct anume unde ideea sa
dispara Tn multiplicitatea sensurilor stra-
tificate ale asociatiilor imaginii, pentru ca,
asa cum au recunoscut sI cel mai marl
adversari ai discursului_teoretic in poezie,
ideea ascunsd in imagine nu Tnsemneaza
lipsa de idee a imaginii, ci doar un anu-

mit fel de a gindi ideea prin imagine,

II" — 0 Interpretare

obiectii ar Tntimpina definitiile  emi-
nesciene si oricitd retoricad ar contine
prima parte, nimeni nu poate nega faptul
ca poemul marca chiar in partea lui, sa-i
spunem ,didactica”, o distantd neta Tntre
modul cum se scria pina atunci si  cum

Eminescu -scria  Tncepind din  aceasta
poezie-manifest.
UPA opinia mea, Epigonii re-

prezintd una din cele mai eloc-

vente expresii ale dialecticii gin-

dirii eminesciene : negatia prin
afirmatie, despartirea de un trecut nu
aruncind asupra-i _valul negru, ci Tncu-
nunindu-1 cu ghirlandele “recunostintei.
Pentru cad ideea esentiala din scrisoarea
catre lacob Negruzzi, reluata de altfel si
n poezie, idee Tn numele careia afirma
superioritatea  generatiei vechi asupra
celei noi, era credinta acestora in ceea
ce scriau si nu valoarea operei lor.

In cadrul colocviului Eminescu desfa-
surat Tn luna decembrie la Roma, si
unde a fost prezentat textul acestei co-
municari, profesoara Andrea Roman de
la_Universitatea din Padova a emis cu
privire la Epigonii o teza radicala. Ur-
mind metodele psihanalitice, cercetarea
respectivd propunea o viziune care poate
surprinde pe toti cei deprinsi a vedea
in Epigonii expresia Tnsasi a ideii de
continuitate Tn literatura romanda: 1n
elogiul adresat Tnaintasilor, Eminescu
exprima contrariul de ceea ce spunea, si
anume dorinta de a se elibera de tutela
predecesorilor sau, Tntr-un limbaj spe-
cific freudian, ,revolta Tmpotriva "parin-
tilor". Cind comunicarea va fi publi-
catd, vom vedea pind unde aceastd_ ipo-
teza poate fi acceptatd. Ceea ce Insa ne
releva o, noua lectura a poemului e
faptul ca — asa_cum spuneam — de-
parte de a constitui o adeziune de _cir-
cumstantd, ea marcheazd o  adevaratd
,despartire a apelor”, Tncheierea unui
drum atit pentru autor cit si pentru
poezia romana. Pentru autor, = deoarece
de-acum Tnainte poezia de inspiratie isto-
ricd a lui Eminescu nu va mai fi nici
jubilati" si nu va mai celebra personalita-
tea unor contemporani. Poezia sa de
inspiratie istorica, desi porneste, precum
Tn Scrisoarea a Ill-a, de la persoane si
evenimente atestate, nu ilustreaza doar un
moment al _istoriei nationale, ci sensul
acestei istorii. Versurile ‘au cdpatat ade-
varate valori emblematice care se des-
prind din ,,scenariul” poeziei, transfor-
mindu-se Tn_simboluri ce exprima ade-
varuri esentiale. Poezia sa devine isto-
ricd in sensul descris atit de amplu de
G. Calinescu. incit Tn ceea ce_a Tmpli-
nit si mai ales In ceea ce a planuit. in
pagini incheiate, dar mai ales Tn pagini
schitate, putem spune ca alcatuiesc o
adevaratd mitologie istorica romaneasca.
De aceea tot ceea ce Eminescy a tiodrit
cu un asemenea caracter dupa Epigonii
are fata de istorie un caracter de depen-
denta relativa, alungind ca uneori eve-
nimentul si istoria sa fie mai degraba
un pretext, un impuls, un punct de por-
nire.

_In creuzetul acesta, Eminescu chema
si retopea totul : de la datele istoriei

e axiale ale sensului poetic

chiar si cind._metafora devine, la limita
inteligibilitatii ei, substratul unei
absente. Conceptia moderna despre poe-
zie respinge numai ideea data dinainte, pe
care imaginea nu trebuie decit sd o ex-
prime, nu si ideea_ implicatd Tn imagine,
In comparatia limbii cu o foaie de hirtie
cu doua fete inseparabile, Tntr-o uniune
indisolubila”a semnificantului cu semnifi-
catul, se mentine totusi o separatie, pen-
tru ca trebuie sa Tntoarcem foaia pentru
a cunoaste fetele, dupa cum in ,,procesul
de concretizare a abstractului” numit de
G. Bachelard ,transactiune”, imaginatia
este limitata de anumite constringeri ra-
tionale, Tntr-un ,sistem de imagini”, 1n
care ,,presiunea paradigmaticd” determina
in structura imaginarului o adevarata ,,re-
verie", si tocmal astfel metafora nu mai
este ceva de domeniul ,,secundarului”, ci
fie_vine a structura de ordinul ,,primaru-
ui'.

Cu aceasta intram in interpretarea fe-
nomenologicd a functiilor axiale ale sen-
sului poetic. Pentru fenomenologi ,.forta
imaginanta” pe axa paradigmaticului _este
eidosul”, Tntr-un ,cogito” al asocierii si
disocierii Tntre idee si imagine Tn gindi-
rea poeticda, adicd o structura internda a
ideii prin imaginea care 7i da sens, gindin-
du-o. Sau, ca sa folosim termenul lui Emi-
nescu, este ,ideea interna" a imaginilor,
fara de care acestea ramin fara inteles, o
idee care poarta in sine ca inerenta deja
cugetarea corpului sau, a imaginii sensi-
bile. Metoda fenomenologica este o des-
criere a structurii interioare, a ,eidosu-
lui“, care, ca ,forta" imaginanta intr-un
Htot" interior al gindirii, dd semnificatie
lucrurilor care se organizeaza prin el in-
tr-un ,tot" imaginat al ,lumii" poetului.
O metodad care, adecvata fiind structurii
poeziei moderne, o putem aplica pentru
explorarea orizontului interior al poeziei
lui Eminescu, ca poezie modernd, plecind
de la enuntul teoretic al Iul privitor la

functiile sensului Tn gindirea poetica.

pind la proiectiile legendare pentru a
extrage esenta istoriel, filosofia existen-
tei unui popor exprimatd numai de un
personaj, dar care nu raminea doar al lui.
in acelasi timp, 1Tnsa, E |%10n|| mar-
cheaza un moment in evolufia poeziei
romanesti, momentul Tn care celebrarea
evenimentului  nu mai reprezintd un
scop Tn sine, finalitatea Tnsdsi a actului
poetic, ci meditatia asupra istoriei, crea-
rea unei adevdrate mitologii _nationale.
Aceasta viziune este continuta in chiar
elogiul pe care Eminescu 1l face in
Epigonii poetilor a cdror creatie a fost
legata in mod intim de evenimentele
destul de recente ale istoriei, identifi-
cindu-si poezia cu fapte hotaritoare din
trecutul apropiat. Nu o data ai impresia
cd prin ceea ce spune despre ei Emi-
nescu Tncepe sa cladeasca propria sa Vi-
ziune asupra istoriei. E drept, Andrei
Muresanu e numit ,preot desteptarii
noastre, semnelor_vremii profet". Dar e
evident cum in fiecare vers si strofa, n
fiecare definitie Eminescu realizeaza o
miscare de translatie catre eternitate,
catre categoriile fundamentale, catre se-
colele pe care le vede intr-o continua
miscare. Grigore Alexandrescu  desci-
freaza ,eternitatea din ruina unui an®
Muresan ,,chiama piatra sa Tnvie, smulge
muntilor durerea”, Alecsandri ,strabate
secolele” si desteapta ,dorul tarii stra-
bune”, evoca ‘a ,istoriei minune”. E
drept, in strofele dedicate ,regelui poe-
ziei”, Eminescu numeste ,vremea lui
Stefan cel Mare", dar Musatinii erau
Rle_ntru el ceea ce au fost pentru Wagner,

ibelungii. De aceea profesia sa de cre-
dinta nu o aflam numai Tn partea a doua
a poemului, ci gi Tn strofele In care
evoca atitudinea Tnaintasilor sdi fata de
istorie. Din aceste versuri _Tntrevedem
conceptia sa despre artist si trecut. in
aceste versuri istoria devine o categorie,
confundindu-se cu natura tarii. As spune
ca prin hiperbolizarea unor trasaturi ale
poetilor omagiati, Eminescu prefigura vi-
ziunea sa asupra istoriei. Din acest punct
de vedere, Epigonii, incheind un drum,
reprezinta o prefatd. Pentru ca Eminescu
n-a mai privit Idealul national legat de
eveniment. El, care avea viziunea gran-
dioasd, monumentald, asupra istoriei, nu
va fi unul din cintaretii razboiului de
Independenta, al carui bard va fi Vasile
Alecsandri, reprezentind o generatie ro-
mantica dinaintea lui.

Epigonii marcheaza deci piatra funda-
mentala a procesului de continuitate,
manifestul organicitatii unei culturi, pro-
gramul _vizionar al desavirsirii ~ unui
ideal prin contributia tuturor genera-
tiillor, dar in acelasi timp si placa tur-
nanta a creatiei eminesciene. El nu ru-
pea — asa cum se Tntimpld de obicei —
cu cei ce au fost Tnaintea lui. ci cu ge-
neratia lui. Exagerind meritele _celor
dintii, el nu-i urma decit Tntr-o singura
atitudine, Tn credinta Tn ceea ce scria el.

Pe cind Shakespeare credea in fan-
tasmele plasmuirilor sale, Eminescu cre-
dea in realitatea istoriei nationale mi-
lenare. careia — cel dintli, el — i-a resti-
tuit dimensiunile mitologice.

Valeriu Rapeanu

N profil al lul Eminescu ca poet
modern faceam intr-un alt articol
(Eminescu, dincolo de romantism,
poet modern, Colocviul ,,Eminescu
dupa Eminescu”, Universitatea din Paris,
1975, Ed, Junimea, 1978). Retinem aici,
pentru interpretarea propusd, ideea ca
poetul modern, Tnlaturind ruptura dintre
eu si lumea reald, pastratd de romantici
prin ,ruptura” imaginarului, are senti-
mentul reintegrarii fumii Tntr-o unitate, a
carei constiinta el o primeste intr-o ,,aven-
turd_poetica” prin care se intrevede o
noua relatie Tntre eu si lume, una de pro-
funzime, prin puterea cuvintului de a
,construi™ prin propriile sale virtuti o
lume a~ ,,intregului”, cum simbolul o re-
vela Tn gindirea omului arhaic, Tn ,,ma-
rile imagini" ale lumii. La Eminescu, din
acest punct de vedere, ,marile imagini"
sint numai ,radacinile” gindirii poetice,
din care cresc sensurile ,poeticu-
lui", ca orizont interior al poeziei,
intr-o  multiplicitate de ,elemente”
construite  prin  virtutile  limbajului
poetic ca o lume a ,intregului”. ~Sint
imaginile care Tn modelul mitic arhaic
aveau un sens ontogenetic si carora pri-
mii filosofi ai ,,naturii”, odata cu alegori-
zarea miturilor arhaice, au cautat sa le
dea Tntelesul logic al principiilor sau
elementelor : Apa, Focul, Aerul, Pamintul,
si carora poetul modern Tncearca sa le res-
tituie, prin functia_ simbolicd a imaginii,
semnificatia lor primara, prin dublarea
naturii universului cu natura umana :
Apa, ca ,inceput” este pentru el ,eter-
na pace”, aerul, Tn perspectiva cosmica a
cerului, este ,nostalgia infinitului”, focul
ca ardere universala a firii, este ,,iubirea”
iar pamintul, ca natura care se naste si
moare in ciclurile cosmice, este ,viata
trecatoare”. lar pe al doilea plan, cores-
punzatoare acestora vor fi geografia uni-
versului  si_istoria umana, privite ca
aspecte particulare de viata, intr-o pri-
vire a lor spre_sensurile ,originare" ale
existentei. Toatd poezia lui Eminescu se
»deschide" de aici, Tntr-o geneza a gindi-
rii_poetice.
Am schitat acest profil pentru privirea
poeziei lui Eminescu prin unitatea struc-
turald a imaginilor in viziunea verticali-



Statuia lui Eminescu la Constanta

IECARE lecturd_a celor doi poeti
ne prilejuieste in paralel tot ati-
tea reflectii poetologice. Am re-
levat intr-un sir de exegeze an-

terioare unele teme, motive si simboluri
comune lui Eminescu si Ovidiu, precum:

LStricarea  masinii  lumii”, prezenta in
Epigonii, lacul, captat nu rareori in ima-
gini  asemandtoare — ca spatiu nchis,

opus deschiderii marii, thalassice, frec-
venta si aceasta la, Eminescu, dar_neasu-
mata de geniul ovidian, Tn acelasi spirit.
,,Copila" romanticului Eminescu este a-
proape un calc ‘mvoluntar sau voluntar)
al faimoasei puella ovidiene careia ambii
ii ataseaza_calitatea de docta — initiata
sau dispusa sa se initieze Tn tainele’ iu-
birii, precum Catalina_Luceafarului. ,,Cin-
tecul cel etern Meispravit' sund ca o re-
plicd moderna — opindm — a acelui car-
men perpetuum al lui Ovidiu.

Ne propunem sa relevam citeva as-
pecte noi ce tin de familiaritatea spiri-
tuala a celor doi poeti, elegiaci Tnainte de
toate — ,martiri” amindoi ai ,,pajului
Cupidon™.

Epistolografia erotica latind desavirsita
de geniul lui Ovidiu, mai ales in Heroi-
dele sale — colectie de scrisori ale cuplu-
rilor legendare de amorezi si continuata
apoi Tn Triste si Pontice, Tn elegiile adre-

tatii _sensului poetic, dupa _principiul re-
latiei reciproce Tntre imaginile lumii si
interioritatea unificatoare a sufletului
poetului, Tntr-o viziune In care, prin le-
gea armoniei universale, a cosmosului,
imaginile_lumii se ntilnesc la rindul lor
n lucrurile mari ca si in cele mici,_ in-
tr-o ordine cu care eul poetului intrd in

relatie dupa legile analogiei universale.
Avindu-si Tnceputul Tntr-un _,,romantism
dus pina la capat”, prin interiorizarea

universului Tn imaginea poeticd, _mitul
modern al poeziei este o structura de
adincime a sensului, care se constituie
Tntr-un nod poetic central, sustinut de
simbol si de mit, o viziune Tn care totul
participa la_,tot", dupd legea armoniei
universale, in care fiecare lucru contine
o parte din fiecare lucru, dar intr-o for-
ma in care totul nu este niciodata ,,to-
tul”, acesta fiind numai un ,.centru” al
reprezentdrii poetului dupa legea analo-
iei universale. ,,Centrul" lumii este ast-
el ,eul* poetului, prin care imaginile se
nasc unele din altele in ,ideea interna"”,
cum o numeste Eminescu, ca dintr-un
simbure generator, intr-o opera ,,deschi-
sa", organizindu-se intr-un orizont pro-
priu care este lumea poetului, si care se
deschide, prin orizontul sau interior, spre
lumea altor poeti.

Cum este posibila aceasta deschidere a
lumii poetului spre lumea altor poeti, de
la ideea interna a operei plecind, este
ultima problema asupra careia Eminescu
reflecteaza Tn teoria lui despre dezvolta-
rea ,dinlauntru in afard” a ,ideii inter-
ne", pe care poezia are sa o incifreze in
simbolurile si_hieroglifele imaginilor sen-
sibile, Expresia : ,sufletul, ideea unei
poezii poarta in sine deja ideea corpului
sau"”, ne duce spre filosofia lui  Hegel,
dupa care ,,ldeea" cuprinde ,forma", asa

cum simburele de ghinda cuprinde steja-
rul intreg. Deci forma tine de idee nu
doar ca o haina de corp, pentru ca vir-
tual cuprinsa in idee, precum stejarul in
simburele de ghinda, ea este una cu
ideea, forma si ideea cresc Tmpreuna,
precum trunchiul si scoarta copacului, si

CONVERGENTE SI AFINITATI POETICE

EMINESCU

sate sotiei de poetul din Pont, Tsi gaseste
un corespondent in ravasul amoros al_fiu-
lui de domn, erou si el, transcris de Emi-
nescu_in Scrisoarea lll. Insertia acestor
stihuri Tntr-un poem epistolar 'de o mai
ampla respiratie tradeaza pentru un ochi
atent aceeasi modalitate de a-si repre-
zenta functia epistolei erotice ca mijlo-
citoare la amindoi poetii a ceea ce ar fi
avut de rostit autorul (daca nu s-ar fi
sfiit) prin viu grai. ,Din carte” (= ,.scri-
soare” — n.n.), nu din gurd — asa suna un
hemistih ovidian (Pontice, I, 7, 2) care se
acopera aidoma cu Tntelesul si "expresia
ravasului eminescian susmentionat : ,,De
din vale de Rovine / Graim, Doamna,
catre Tine / Nu din gura, ci din carte /
Ca ne estiasa departe...".

Dorul romanesc, in expresia emines-
ciana. izvodit din strafundurile ethosului
si pathosului popular, isi afla un stravechi
atestat in acel desiderium, adeseori mar-
cat la Ovidiu, Tn exilul tomitan, departe
de Roma, de accentele emotionante ale
dorului de tara, _cum_citim Tn rascoli-
toarea scrisoare catre Rufinus : ,,Cu ce-i
vrajeste oare pe toti pamintul tarii, / De
nu-1 mai poate nimeni de-a pururea uita"
(Pontice, 1, 3, 35—36), versuri pe care
le-ar fi_ subscris integral = genialul si
,inalt-visatorul" bard carpatin.”Mai mult,
sublinierile nostalgice din epistola adre-
satd de Ovidiu, tot din tara getilor, sotiei,
Fabiei (Triste, 111, 3), cu toate disocierile
pe care le comportd, se Tnscriu ca ,do-
rintele din urma" ale indureratului si in-
singuratului poet latin, Tntocmai ca ,,tes-
tamentul” eminescian din Mai am un sin-
gur dor (,,Supremum desiderium").

Imaginea exilatului Ovidiu n-a” Tncetat
sa-1 tulbure pe poetul roman care a si
redat Tn graiul traco-romanic un distih
in temd, extrem de semnificativ, vizind
Tnsingurarea si abandonarea = surghiuni-
tului ; chiar si termenul Tn sine (,exilati
n stinci batrine” — ,,exilat in stince sure")
din Memento mori si din alte locuri ne
Tndreaptd cu gindul si la destinul amar
al poetului latin.

ar nu numai elegiacul, ci si Ovidiu
inegalabilul  plasmuitor de mituri este
avut Tn vedere de Eminescu, atunci cind
poetizeaza adesea pe marginea ,,mitelor"”,
cind condeiul maiestrit zugraveste ima-
ginile ,uriesesti" (frecvente si In proza
eminesciana stramutate din Ovidiu, dar
si din folclor), ceea ce se traduce la ambii
cu ,,fantasticele”, deci miticele reprezen-
tari ale realitatii captate in poezie. In
context, si toposul Tnmarmurit, atit de
specific eminescian Tsi afla poate cores-
pondentul Tn multitudinea redarii de catre
Ovidiu a mediului ,,marmorean™” — Tnghe-

tului _ perpetuu ce-i obsedeaza  fiinta
umana si artistica.  Marturie Tn acelasi
esens sta si tratarea mitului Pygmalion,

fixat pentru prima oara in poezia lumii

de aceea cuvintul poetic ,,ascunde" ideea
n imagine, pentru ca aceasta, la rindul
ei, sa ,reveleze" prin ea Tnsasi ideea.

Dar daca aceasta este regula poeziei in
general, dupa conceptia_moderna, ca prin
ideea internd se explicd expresia formei
ca o realizare unica in felul ei, pe ce se
Intemeiazd, in ultima analizd, . forta
imaginanta” a gindirii_poetice in ,,sistemul
de Imagini" al reveriei poetice ?«Admi-
tind, dupa poetica moderna, cd in struc-
tura an ro?ologlca a imaginarului mitul
este stratul de adincime al sensului poe-
tic, prin care totul participa la ,tot",
dupd legea armoniei universale, Emi-
nescu merge mai departe decit Hegel Tn
teoria lui “despre dezvoltarea ,,dinlaun-
tru in afard™ a ,ideii interne" pe care
poezia are sa o incifreze in simbolurile
si hieroglifele imaginilor sensibile, dupa
legea analogiei universale. In locul ,,dis-
paritiei" artei prin eliberarea din for-
mele ei a ,spiritului filosofic", cum Hegel
o__prevedea in dialectica formelor cultu-
rii, Eminescu avea in vedere o _,cres-
tere" a_artei dintr-un fundament launtric
al ei, in formele ei de expresie simbo-
licd a unui ,,Tnvatamint”, cu care el iden-
tifica _,.spiritul” inteles ca ,idee etern
poetica”, simbolizata Tn imagini determi-
nate in mod necesar de sufletul propriu
al poporului in conditiile istorice ale dez-
voltarii lui :

»Aceastd dezvoltare dinlauntru 1n
afard, aceasta axioma care_ face din
sufletul propriu soarta proprie a omu-
lui, astfel, incit intimplari, fapte si in-
fluente nu emana din Tmprejurari _ex-
terne si neprevazute care puteau sa se
Tntimple si altfel ci numai din suflet
ca singur izvor, astfel incit toatd ac-
tiunea e un rezultat al predispunerii
naturale si trebuie sa se Tntimple ast-
fel cum se intimpld si nicidecum alt-
fel... Materialul Tn care se sensibili-
zeaza ideea etern poeticd sint ima-
ginile — nu Tnsa imaginile tuturor
popoarelor, ci ale aceluia la care ele
se sensibilizeaza. Tropii unei natiuni

si OVIDIU

de autorul Metamorfozelor, Tn toata com-
plexitatea lui, si rasfrint — cum am ara-
tat cu alt prilej, cu mijloace artistice
moderne, n tulburdtorul lied eminescian

Apari sa dai lumina, exact pe acelasi
motiv ovidian. . . o
in registrul erotic, romanticul clasici-

zant Eminescu se ntilneste nu de putine
ori cu clasicul Ovidiu, precursor — cum
a relevat si G. Cdlinescu — al starii de
spirit romantice.

Venus Anadyomene — cintata de Emi-
nescu — Veneéra ,iesita din spuma ma-
rii" este o imagine comuna amindurora
(v. Ovidiu, Triste, Il, 527—528 : cf. Pon-
tice, 1V, 1, 29—30) ; poezia se defineste la
amindoi ca un ,voluptos joc de icoane",
iar Cupidon adesea 1n reprezentarile lor
urzeste mereu al ,dragostei razboi", ca
in catrena eminesciana, de transparenta
inspiratie populara, din postumele Striga-
turt, unde chipul lui Amor ne este Tnfa-
tisat cu atributele lui specific_ovidiene,
precum- in distihul urmator : ,,Tolba dra-
oste-i_de aur, / Dar sageata-i _ otravi-
a-i“. Contextul versurilor lui Eminescu
din care am citat rfiai sus se _ configu-
reaza, ca un admirabil comentariu, — tot
sagalnic, ca si la Ovidiu in Amoruri —
redilect_ Tnsa si la alti elegiaci ai Romei:
atul, Tibul, Propertiu, ixat de ei in
formula militat omnis amans (,,iubetul
luptd necurmat').

ar celor doi ,,captivi" ai lui Eros nu
putea sa le scape nici momentul dureros

sadit Tn suflet de marea aventurda ero-
ticd. Amorul e la poetul nostru ,prilej
pentru _ durere” — la confratele latin

,foate sint numai semne de dureros amor"
(Triste, 1V, 3, 28), marcat in rastimpuri la
amindoi de efectul cataractic aldpllnsului,
al lacrimei — ,si-n plins e-o desfatare”
— _cum se exprima poetul latin Tn aceeasi
epistola adresata din surghiun sotiei.
Conditia poetului, purtator la Eminescu
al ,,cintului cel etern neispravit" (carmen
erpetuum al lui Ovidiu) este determinata
a ambii de sacralitatea orfica a actului
creator. Ovidiu, Tn exil, nu Tnceteaza sa
se lase subjugat si mingfiat de ,avintu-
acela sacru”, de _,sfinta poezie" ce i-a
pecetluit, ca si lui Eminescu, destinul de
om si de artist, La ambii Tncolteste Tnsa
in rastimpuri si grava interogatie asupra
acestei ,,trude" ce li se pare ,vand" (stu-
dium inutile? si chiar ,fatala”™ — Tndeo-
sebi Tn cazul lui Ovidiu. Aici ei gasesc si
accentele comune ale frustrarii : ,,Ah, de
cite ori voit-am ca sa spinzur lira-n_cui"
— ceea ce suna ca o replica peste milenii
la_versurile dintr-o epistola tomitana a
lui Ovidiu (Triste, V, 12, 45 si urm,). Tot
ca un insemn al frustrarii, subsumata ,,mi-
zeriei comune™ — cu note schopenhaue-
riene, la Eminescu — se nscrie la_ambii
imaginea orfica a ,bratului Tntins n
desert".

agricole diferd de tropii, de imagi-
nile unei natiuni de vinatori ori _de
pastori. Sub ‘ce imagini va Tmbraca
unul simtamintul etern al amorului si
sub ce imagini celdlalt, decit numai
prin acele pe care le posedd ? Acest

mod de cugetare care se reflecta nu-

mai_asupra corpului, nu asupra _ideii

unei poezii, constituie nationalitatea

ei".

Prin aceasta argumentare teoretica a
,duhului national™ in literaturd, se vede
ca Eminescu aplica regula ,proportiei”
sau a ,simetriel™ prin “analogia = dintre
ideea interna" a operei literare si_,ideea
etern poeticd" a literaturii, care face ca
orice_operd, in conditiile literaturii careia
apartine, sa se dezvolte Tntr-un sistem
propriu al regimului imaginarului. ,ldeea
interna" fiind sensul fara de care imagi-
nile sint ,colori amestecate fara nteles",
in sistemul de imagini al artei ea _este
»idee  etern poetica’, ,axioma" data ca
un invatamint” profund pe care poetul,
adept si el al ,spiritului poporului* n
literatura_ originald, sustinut pe_ ,funda-
mentul launtric” al culturii nationale, Tl

descoperea in ,,nationalitatea” = formelor
in care el se exprima.
In acest fel teoria ,ideii interne” a

artei, inclusa_intr-o teorie a ,invatamin-
tului™ culturii In_care ea se creeaza, este
in_ultima analiza o teorie a limbil _ ca

mijloc_de expresie a ideii_ Tn _imaginile
sensibile ale gindirii poetice. De la

Humboldt, pe care si Maiorescu 1l cita,
pleaca aceasta explicare a relatiei dintre
.idee" si ,formd&" in procesul psihic al
comunicérit prin mijloacele limbii, care
in aspectul intern al structurii ei este

amprenta gindirii, si care, determinata n
mod necesar de sufletul propriu al po-
porului, este opera comuna si continua a
unei comunitati sociale. Limba este, dupa
Humboldt, un ,,organ al fiintei interioa-
re", fiecare popor avind sistemul intern
al limbii sale, si dacd din acesta se de-
duce principiul colectivitatii Tn formele
de expresie ale limbii, ele nu pot fi de-

Statuia lui Ovidiu la Constanta

Ar fi de cercetat si_polivalenta seman-
tica a ,,norocului” eminescian, implicat_in
ethosul nostru popular, confruntat cu Tn-
telesurile lui multiple si la_Ovidiu, asa
cum transpar ele intr-o elegie pontica a-
dresata ,,unui amic necredincios” (1V, 3,
31 si urm.).

Sistemul de convergente si _afinitati,
schitat doar aici, la cel doi barzi ai amo-
rului se cere completat, chiar si fugar,
cu sensurile atit de apropiate ce le atri-
buie ,artei”, stramutatd de ei in plan so-
cial, 1In jocul ,astutilor" la Eminescu, dar
si retinuta in panoplia ,,placerilor sirete™.
"ermenul ars, in Tntelesul atit de rafinat
si plurivalent din teéxtele ovidiene (mes-
tesitgire, ingeniozitate alaturi de viclesug)
— preluat si de Goethe — concordd cu
cel eminescian din Glossa : ,,Si-ntelegi
din a lor artd / Ce e rau si ce e bine" —
si din alte locuri.

Candoarea este elementul, datul pri-

mordial al _poeziei, ne sugereaza mereu
Ovidiu si Eminescu ; arta Tnsd este biva-

lenta, complement si oponent al ei — si
reprezintd la ambii teritoriul infinitelor
~-mestesugiri”, al ,incifrarii, dar si_al

wdescifrarii" tuturor valentelor, optiunilor
si tribulatiilor omenesti.

Grigore Tanasescu

cit corespunzatoare principiului lor in-
tern, deci specific ,,spiritului" poporului
care vorbeste limba. Este o conceptie
lingvistica ce implica si o anumita filo-
sofie a istoriei, inclusiv a culturii n
care ea se manifestd, si care permite sa
se vada axa pentru sustinerea fortei crea-
toare a natiunilor, prin tot ceea ce se
exprima in limba : ,,In ea Tnsasi, limba nu
este o opera facuta (Ergon), ci o activi-
tate Tn curs de a se face (Energeia). Ast-
fel, adevarata sa definitie nu poate fi de-
cit genetica".

In acest sens nu poate fi decit ,,gene-

tica" si definitia = poeziei ca expresie
lingvistica a ,,spiritului_ poporului” = care
o creeaza Tn sistemul intern al culturii

sale nationale, cum ar spune Eminescu,
ca __ ,dezvoltare dinlauntru inafarda” a
ideii, prin care materialul imaginilor pen-
tru sensibilizarea ei este ,corpul” ce
constituie ,,nationalitatea” poeziei. Prin
aceasta re?ula a proportiei, trecind de la
arta la cultura, poetul a dat o explicatie
a modului Tn care lumea unui poet se
deschide, prin orizontul sau interior, spre
lumea altor poeti. Sau altfel spus, a ex-
plicat cum un poet estp mai ,universal”
cind el este mai ,,national".

Eminescu, Tn baza propriei lui teorii
despre structurarea ,,ideii interne” Tn ima-
ginile poeziei, Tn poezia sa este un poet
modern, in a carui putere de imaginatie
descoperim, Tntr-un fel de crestere, din-
colo de romantismul sau, forma primor-
diala a poeziei de totdeauna, Tntr-un fel
de geneza a gindirii poetice Tn care el, ca
poet modern, este un Tntemeietor de
limbaj poetic. In literatura noastra el
ramine poetul etern, a carui gindire, 1n
bataile unui clopot ce rasuna in trecere#
timpului, ramine aceeasi, Tntre viata si
moarte : ,,Ci cumpana diridirii-mi si azi
nu se mai schimba, caci intre amindoua
sta neclintita limba".

Eugen Todoran



C - - -
CUM cinci ani, Dinu Sararu ma
ntreba, n stilul sau jovial-volu-
bil, ,,Ce-ai zice dumneata daca as
nfiinta un teatru mai mic decit

Teatrul Mic ?* ,M-as Bticura — i-am ras-
puns. ,,Si cum_crezi ca l-am putea bho-
teza ?* ,,Stiu si eu ? Poate... Teatrul Miti-
tel". ,Afla ca_l-am si numit «Teatrul
Foarte Mic- si-l deschidem in toamna, pe
Bulevardul Republicii, aproape de Piata
Rosetti". o i .

Chiar asa s-a si intimplat. Dintr-o salda
ce parea improprie (fiind si la etaj) si un
magazin de sticlarie (la parter? a ‘lesit un
teafru Tn toatd legea, original ca factura
si intim ca atmosfera, care, de o jumatate
deceniu, e implantat cu autoritate in pei-
sajul artistic al Capitalei. E frate cu cel
din Sarindar. Are functie de studio, aici
dindu-se premiere pe tara ale unor au-
tori roméani notabili, de la Paul Everac la
Radu F. Alexandru, prezentindu-se piese
noi de o mare originalitate — de la Po,i7
tica lui Theodor Manescu la Miriiaia lui
Paul Cornel Chitic — facindu-se si unele
Incercari mai putin relevante, dar oricum
in spiritul de tentativa caracteristic unui
atare loc.

Tot ca Studio, adicd laborator de lucru
s-a impus Teatrul Foarte Mic Tnlesnin
unor tineri regizori si scenografi valorosi
sa creeze cu fantezie libera si mijloace
moderne edificii scenice insolite, sa mode-
leze imaginativ spatiul de joc — altfel
destul de diform — sa caute echivalente
spectaculare expresive pentru felurite
texte.  Dragos algotiu (lucrind Tnsa pe
scrieri minore sau nca neconcludente).
Silviu Purcarete, Cristian Hadjiculea si
Octavian Dibrov, Vittorio Hottier, Anca
Pislaru, Wanda Boveanu, Catalina lacob,
Liliana Bataqui, Mihaela Duiea, alaturi de
experimentafii Adriana Leonescu, Doina
Levinta, Virgil Luscov au asigurat un to-
nus creativ remarcabil lacasului.

In materie repertoriala au fost si sova-
ieli. s-au reprezentat piese straine lipsite
de Tnsemnatate, de autori obscuri (Robert
Patrick, Denise Chalem, John Cromwell,
William Gibson, Natasa Tanska), rar
echilibrate de cite o.optiune notabila
(Aldo_ Nicolaj, Peter Turrini), raminind re-.
gizorilor si admirabililor actori ai trupei
sa Tnalte reprezentatii in care, nu o data.
uitai_piesa ca sa poti privi_ luxurianta
desfasurare a talentelor. Daca e vorba de
asa-zisele ,recitaluri Tn doi", apoi_autorii
roméani — de la Dumitru Radu Popescu
si Teodor Mazilu, la lon Baiesu si Tudor
Popescu — au lucrdri mult mai substan-
tiale si mai actuale decit seria celor de
"mai sus, dupd cum a demonstrat-o chiar
Teatrul (frate) Mic, cu Paul Everac si
Ecaterina Oproiu.

Oricum Tnsd, si asa, publicul. nu si-a
precupetit aplauzele (si afectiunea cea
mai caldd) pentru pleiada de interpreti —
de la Leopoldina Béaldnuta la Rodica Ne-
Frea, de la Olga Tudorache la Florin Ca-
inescu, de la Irina Rachiteanu-Sirianu la
Dan Condurache. lar critica a apreciat —
cind era de apreciat — cu cea mai afa-
bila generozitate. Dealtfel nu putine pre-
mii au Tncununat realizarile obtinute sub
aceasta streasina.

Sa-i uram Teatrului Foarte Mic (care
n-a fost si nu e deloc marunt) o viata
lunga si Tmbelsugata in izbinzi, cit mai
multe lansari de autori tineri, un reper-
toriu de piese originale si straine de an-
vergura, consecventa in _atitudinea-i poli-
tica si conservarea ambiantei de veritabil
lacas de artd teatrala roméaneasca mo-

derna. V,S,

Din spectacolele de succes ale Teatrului
Foarte Mic : Miriiala, piesa de Paul Cornel
Chitic, pusa In scend de Cristian
Hadjiculea

Inceput de an
la Studioul studentesc

TUDIOUL de teatru al Institutului
»l.L. Caragiale” a_prezentat, ca
inceput al stagiunii  sale, doua
spectacole foarte diferite ca orien-
tare artistica, importantd repertoriald si
grad de dificultate pentru viitorii actori
profesionisti. Este, cred, un motiv de
uimire — in sensul propriu_al cuvantului
— sa vezi, pe afis, alaturi de un_text
important al dramaturgului Adrian Doho-
taru (Anchetd asupra unui tinar care n-a
facut nimic), un musical dupa scene de
commedia deUarte (Dragostea pusa la-n-
cercarel). ) . .
Spectacolul cu piesa lui Adrian Doho-
taru este realizat de studentii anului 1V
actorie (clasa prof. univ. Dem Ré&dulescu,
asist. Dragos Galgotiu). Intr-un  spatiu
dominat in planul din spate de silueta
casei, cu putine obiecte pe scend, evolu-
tia anchetei Reporterului e dezbarata de
retorica obisnuita . unui astfel de efort
interogativ. Tntrebarile sale sint puse nu
de pe pozitia aparent superioara a ,celui
care_ intreabd”, cit mai ales din _postura
celui care se intreabd ntrebind. Talentul
dramaturgului Adrian Dohotaru, concurat
de alertetea intruziunii Tn cotidian — con-
secinta a profesiunii de gazetar — a con-
centrat Tn aceasta piesd reale virtuti_in-
trospective. Drama _lui Patriciu, tinarul
care ,,n-a facut nimic", este, la suprafata,
supusa unui proces de _,reconstituire".
Reporterul vrea sa stie cine e, ce e Pa-
triciu._ Va intreba familia, alti cunoscuti,
inclusiv o fosta profesoara a lui Patriciu.
Va avea repetate discutii chiar cu_tinarul
care a__provocat neliniste opiniei = pu-
blice. Cadci, mai intotdeauna, aparitia si
manifestarea unei energii intelectual-
afective care nu se supune, normelor ge-
neral-admise pare sa sperie, devine inac-
ceptabila tocmai din cauza neobisnuitului
pe care Tl sustine. . . .
Interpretii “personajelor acestei lumi
mai mult sau mai putin debusolate de
periplul tinarului ,.care n-a facut nimic"
concretizeaza cu finete stadiile neintele-
gerii — de la opacitate la evaziva com-
prehensiune. Remarcabila ml s-a parut in
spectacol tonalitatea Tnfruntarii umane
care revela dinamica unui raport existen-
tial intre acasa si in lume. Tinerii inter-
preti — care sint cu mult sub virsta per-
sonajelor (Teodor Corban — Tatal, Ma-
ria Roxana lonescu — Mama) — reusesc
sa determine credibilitatea unei stari de
joc dificile. Mai predispus la schematism,
rolul Tatalui este descifrat din citeva
schite de miscare si mimica de catre Teo-
dor Corban, in timp ce Maria Roxana lo-
nescu asigura o caldura, o umanitate com-

plexa rolului Mamei. Mala Morgenstern

Premiera la Teatrul Giuiesti

_Cursa de Viena"

UNOSCUTA si apreciata repre-

zentantd a_ genului politist, Ro-

dica Ojog-Brasoveanu debuteaza

cu succes in teatru, adaptindu-si
pentru scena romanul Planul diabolic.
Conflictul psihologic al povestirii, uni-
tatea de timp si loc a actiunii permit o
asemenea translatie. Un grup de turisti
aflati intr-un avion sint martorii unei
crime care_le pune viata in pericoL In
timpul unui scurt-circuit pilotil sint asa-
sinati, iar_legatura cu pamintul este Tn-
trerupta. Trama politista a piesei are o
structura care deconcerteazad. Prin rastur-
nari spectaculoase de situatii, trucuri
ingenioase si lovituri de teatru, Rodica
Ojog-Brasoveanu ofera mereu alte so-
lutit” conflictului, aminindu-si surpriza

din final. Spectatorul doritor sa dezlege
enigma este mereu derutat. Odatda cu
speculatiile Tn legatura cu mobilul cri-
mei, autoarea pare interesatda de aspec-
tul psihologic al dramei. Ea investigheaza
reactiile personajelor in situatia limita
creatd. Descoperim o fauna colorata de
indivizi care au constiinta Tncarcata,
Tnaintea mortii iminente, mastile cad, se
fac confesiuni dureroase, se spun adeva-
ruri crude, biografia fiecaruia dezvaluind
un virtual criminal. Adevdratul asasin
este in cele din urma identificat in per-
soana unuia din pasageri, un scriitor ra-
tat, bolnav psihic ce doreste prin acest
gest sa iasa din anonimat. Din acest mo-
ment scriitoarea Tsi cncentreaza atentia
asupra unui alt criminal, un fost crimi-
nal de razboi, urmarit de unul din pa-
sageri pentru a fi predat militiei. El este
singurul care Ti poate salva pe ceilalti,
Tntrucit stie sa piloteze. Intram Tintr-o
altd situatie dramatica-limita, o noua

dovedeste o priza foarte convingatoare a
unui personaj (Adriana), deloc liniar, T
timp_ce Georgeta Burdujan interpreteaza
previzibil rolul Dana.

Patriciu este interpretat de Dan Puric.
Alura ea, vocea_bine stapinitad, o anume
nonsalantd a miscarii Tn scena reconsti-
tuie o individualitate umana dibuind Tnca
in tainitele propriului eu. Interpretarea
este deplin convingatoare prin firescul
principalelor faze ale starii_personajului
— umor ftrist, avint nestinjenit, resem-
nare, acu2a, visare etc. Dan Puric este
secondat de Noni Schwartz in rolul Re-
porterului. Spun secondat, pentru ca
exista o relatie scenica Tntre cele doua

ersonaje care transcende simpla lega-
ura creata de pozitiile lor: anchetat-re-
porter. Noni Schwartz da o Tncarcatura
reflexiva personajului, de alta natura
decit cea revelata de Dan Puric, Constan-
tin Cotimanis (Dan) Tmprumutd persona-
jului sau o anume maturitate neexploa-
tata artistic Tn mod  suficient. Mircea
Rusu (Vadim) functioneazd ca un ,,in-
sert” usor comic, cu valentele specifice
ale expectativei. Tn timp ce Olimpia Nicu-
lescu (Doamna Vasilescu) da viata notabil
schitei (de efect psihanalitic) profesoarei
ultragiate, iar Manuela Ciucur este o
loana caracterizind alt registru  afectiv
al lui Patriciu. Nu se poate sd nu remarc
— aparte de efortul actoricesc, Tn ansam-
blu. demn de lauda (profesorul si regizo-
rul lon Cojar contribuie si el la reusita
prin rolul medicului) — viziunea regizo-
rala (Dem Radulescu, Dragos Galgotiu) a
spectacolului, care impune o interpretare
unitara, destul de profunda, sobra, cu
masura in analiza raporturilor umane.
E un examen pe care indraznesc sa cred
ca unii studenti l-au absolvit

Dragostea pusa la-ncercare este un
scenariu al studentului Sandu Mihai Gruia
dupa scene din commedia dell’arte. El a
provocat un spectacol de formuld apasat
atractiva, uneori estradistica. La baza pro-
movarii  spectacolului a stat, probabil,
ideea unui examen de altda natura decit
cel analizat mai sus — al musicalului.
S-a crezut ca scene de commedia dell’arte
ar fi cele mai indicate pentru o montare
in care muzica, dansul, ,cupletele”,

.poantele” si-ar gasi locul firesc. Ca rit-

murile si temele muzicale apartin unor
zone estetice foarte diferite, ca _textura
si conventia specifica tipurilor din com-
media dell’arte sint contrariate de adao-
suri de altd natura — toate acestea par
sa nu fi descurajat regia (lect. univ. Ser-
giu Dan Pop) care argumenteaza, Tn pro-
gramul spectacolului— prin rapeluri la
Istoria si teoria_speciei — ideea de_spec-
tacol propusa. Pedagogic, aceasta idee e
seducatoare: pentru a oferi studentilor
posibilitati multiple de joc (actorie, dans,
cint) se recurge la acea specie care a in-
corporat toate aceste modalitati ludice.
Partial, da rezultate bune daca acceptam
,,oferta” (,,spectacol sincretic experimen-
tal"). In_ansamblu, sincretismul, aici, nu
mai devine, cred, revelator pentru posi-
bilitatile artistice, actoricesti ale inter-
pretilor. Functionind ca ,.tipuri fixe", Pan-
talone, Grazziano, Capitano, Arlechino
s. a., ei sint, In spectacolul studentesc
zburdalnici, depun un efort motric re-
marcabil pentru a experimenta o formula
spectacologicd destul de compozitd, pla-
cutda unui public mai putin al teatrului
cit, mai degraba, dedat altor placeri spec-
taculare. Ne cucereste verva, dar ne je-
neazd alaturarea dadaistd de procedee.
Improvizatia se face mai putin simtita,
cistig de cauza avind partitura muzicala
si momentele cintate. Spectacol de grup,

dar si de evidentiere a celebrelor perso-
naje, Dragostea pusa la-ncercare nu da
sincretismului dorit fundamentarea este-
tica si teatrala necesard. ldeea — la care
nu trebuie sd se renunte — reclama un
scenariu mai solid, concentrat, de extrac-
tie mai mult teatral-dramaturgica si maL
putin... divertismentala, fiind vorba dfl
un examen de arta teatrala.

Apar n spectacol studenti de la cursu-
rile de zi si de la seral (anul IV si II)
care sustin cu daruire partiturile Tncre-
dintate: unii cu o Tnzestrare evidenta,
precum Claudiu Stanescu, Florin Chiriac,
Noni Schwartz, Mariana Irimia Baboi,
altii permitind doar o simpla impresie,
precum Sandu Mihai Gruia, .Angcl Ra-
baboc, Petre Panait. luliana Ciugulea An-
drei, Natasa Raab Gutul, Cristina Oprea-
nu, Georgeta Burdujan.

Marian Popescu

Anchetd asupra unui tinar care n-a facut nimic de Adrian Dohotaru cunoaste
o remarcabila reprezentare la Studioul Institutului ,I. L. Caragiale". Interpreti,

studentii-actori ai clasei prof.

proba pentru constiinta, 1n fata cdruia
toti cedeaza pind la urma din prog)rl_e
initiativa sau fortati de Tmprejurari. Eroii
se coalizeaza si-I' 'ucid [Je_ urmaritorul

ustitiar. Odata_personajul _,.incomod" n-
aturat si criminalul de razboi descope-
rit Tn persoana celui mai umil dintre
asageri — un preot (carora toti i-au
acut confesiuni) sintem pusi in fata
unei adevarate lovituri de maestru pre-
gatitda cu_rabdare de scriitoare. Nu vom
dezvalui Tnsa surpriza.

Rodica Ojog-Brasoveanu stdpineste le-
gile scenei. Exista in piesa ei un anume
retorism si o dezinvoltura care dezechi-
libreazéd in unele momente planurile.
Trama coboara in demonstratie, se instau-
reazd false tensiuni, lucrurile jau o in-
torsatura neverosimild. In_ciuda acestor
lipsuri autoarea reuseste sa adune n fi-
nal firele actiunii si sa le subordoneze
ansamblului. Dialogul este viu si spon-
tan, povestea capata sens, tensiunea poli-
tistd a dramei actioneaza asupra specta-
torului mentinindu-i treaza atentia.

Spectacolul Teatrului Giulesti are nerv
si fluenta. Regizorul Mihail Stan depa-
seste Tn buna masura dificultatile con-
ventiei dramatice (actiunea se Tntimpla

Dem Radulescu
in prim plan,

(asistent Dragos Galgotiu).
protagonistul, tindarul Dan Puric.

intr-un avion) si carentele de constructie.
In _decorul functional al Eugeniei Bassa-
Crismaru, actorii Anca Ledunca, Corado
Negreanu, Agatha Nicolau, lon Pavlescu,
Mihail Stan, portretizeazd cu aplomb,
dind personalitate eroilor. Tnfruntarea
dintre personaje capatda dramatism si
autenticitate. Ei confera_ deasemenea un
halou de mister intimplarilor, derutind
ublicul, distragindu-1 de la surpriza din
inal. Deosebit™ de expresive sint mo-
mentele de tacere ale lui lon Pavlescu. Tn
ciuda interpretarii_corecte. Sabin Fagara-
sanu (Batrinul) si Paul loachim (Preo-
tul) datorita inaderentei la structura in-
tima a rolurilor, atenueaza polii de ten-
siune ai piesei. Evolutia unilaterala, mi-
natd de pitoresc si un anume patetism,
a interpretilor Athena Demetriad, Nico-
lae Ivanescu si Mugur Arvunescu dau
personajelor intruchipate o anume incon-
sistenta. lIdentificam cu greu Tn persoana
scriitorului  pe asasinul pilotilor. Jocul

teatral al actorului Adrian Visan, cu
stridente  Tn voce si tinuta face gestul

eroului sau incredibil. Reprezentatia se
urmareste cu interes. Un debut drama-

turgie de bun augur.

Ludmila Patlanjoglu



_Talisman"

ILMUL despre adolescenti, regi-

zat de Ara Gabrielian Tn colabo-

rare cu V. Davidov, dupa un sce-

nariu scris de Viktoria Tokariova,

are un subiect foarte original. E vorba
de_un , Talisman”, dar nu de un obiect
neinsuffetit menit si poarte noroc, de o
amuletd, ci de o fiintd vie Tn carne si
oase. Tinarului Sasa Diukin i-a ramas
orecla de ,,Talisman", datd de maica-sa,

iindcad la nasterea lui parintii s-au ca-

satorit, au primit casd, iar mama lui si-a
luat doctoratul. Tatal i-a parasit, dar at
ramas cu apartamentul si cu doctoratul.
Are vreo saptesprezece ani. E Tnalt, ex-
presiv, sensibil, cam_neformat fizic si
psihic. Bineinteles e Tndragostit — de
Masa, colega lui, amor nefericit, fiindca
ea_lubeste pe vedeta clasei. Eroul filmu-
lui e mereu prins pe picior gresit de
rofesori, mai ales_pentru lipsa de aten-

tie. In restul vietii cea de toate zilele,
e perfect: Tndatoritor, saritor, cuviincios,
vrednic. Cu mama — foarte ocupatd —
se comportd ca o ,mama" ; face piata,
0 cearta ca se oboseste prea tare cu lu-
crarile stiintifice, ca nu face gimnastica
si nu iese la aer curat. Fata de colegi nu
ara nici un atu — sportiv, spre exemplu
—, dar firea lui buna l-a ajutat sa-si
creeze un renume nitel supranatural :
acela de talisman, -de facator, prin sim-

& prezentd, de mici — sau mari —
ucurii, garantate. In, mare masura _ se
ajuta_singur. Scena in care Tsi ajuta o
colegd sa-si recupereze ~un disc cu
»ABBA" de la o prietend care refuza
categoric sa i-1 restituie e si nostima si
xchele”: cunoscind-o bine pe preopinenta,
11 ofera un cordon cu emblema =, Lee",
contra restituirii discului, cu obligatia de
a nu scoate o vorba despre schimb. ,,Mi-
nunea" reuseste de minune, reputatia lui
de talisman se consolideaza, dar_facin-
du-sl socoteala, descopera ca e singurul
care a pierdut ceva: cureaua. Tncepe sa
fie solicitat si de oameni in toata firea
pentru rezolvarea unor probleme foarte
variate: un amor complicat sau obtine-
rea unei mobile mai speciale._ In primul
caz e vorba de o indragostita in virsta
de patruzeci si trei de ani, bine_conser-
vata, ajunsa in pragul casatoriei cu un
barbat care o iubeste, mai tinar ca ea,
caruia i-a ascuns acest lucru._ Misiunea
Diuk, cum T1i spun colegii, e sa se duca
la militie si sd obtind modificarea datei
do nastere, Tnscrisa in buletin. Dupa o
alta scena plina de haz, la militie, unde
afla ca solicita comiterea unei grave in-
fractiuni. se Tntoarce la cucoana pe care
o gaseste fericita. Urmind_sfatul lui, ii
marturisise iubitului adevarul, care nu
modificase defel dragostea lui. Tn al
doilea, o vecind, mama unei colege, Ti
cere sa procure un dormitor ,. Tower" (la
care patul e_cu_zabrele metalice) pentru
niste prieteni din provincie. Se ‘gindeste
sa refuze, dar nu poate pentru ca repu-
tatia lui e Tn joc si, mai ales, pentru ca
vestea ajunge’ la Masa, amorul lui ne-
fericit.

Lucrurile se lamuresc dupda o discutie
intre mama si fiu care, pe linga dragostea
fireasca care-i uneste, se inteleg de mi-
nune si sint foarte apropiati. EI i1 mar-
turiseste_te"'ma ca la prima ratare_ se va
descoperi ca nu e un veritabil talisman.
Mama lui, cu vorbe simple dar foarte
rofunde, il face sa inteleaga cd binele
rebuie facut fara sa astepti ceva in
schimb. E greu, binele — spre deosebire
de rau — se Tnvata greu, trebuie timp si
putere, dar merita osteneald, pentru ca
da nastere unui lant al binelui: binele
naste bine.

Pe linga subiectul atit de original, fil-
mul mai are si alte calitati. Mai intii, o
bundcuviinta generala. Apoi, dialogurile
sint spirituale, iar umorul care strabate
tot filmul e de buna calitate.

D. I. Suchianu

Radio-tv.

In premierd, in aceasta saptamina, filmul Fapt divers scris de loan Grigorescu si regizat
de Andrei Blaier (in imagine actorii llarion Ciobanii si Razvan Popa)

JFilmar"

ENTRU scriitorul Romulus Rusan
cinematograful a _devenit mai
mult decit o banalda pasiune se-
cundara: o adevarata noua spe-
cialitate ; si chiar inca mai mult: o a
doua lume, o a doua ,realitate”. Tn care
Romulus Rusan — eruditia sa_in materie
de film e impresionanta’ — traieste, s-ar
zice, aproape tot atit cit in lumea noastra
obisnuita si care parca nu ezitd uneori
(a facut-o cel putin o data) sa Tmprumute
biografiei sale secvente dramatice, senza-
tionale. Noua carte dedicatda de Romulus
Rusan, dupa Arta tarda muza din_ 1980,
filmului (si filmelor), iscusit intitulata,
cu un cuvint inventat probabil chiar de
autor. Filma.- reprezintd in primul
rind o Cascada coplesitoare de capodope-
re, sau, oricum, de pelicule ce au In-
semnat ,,ceva" de-a lungul timpului (Sin-
gurul regret pe care ni-1 da aceasta carte
este cd o citim pe fondul unei palide pre-
zente a celei de a saptea arte pe micile
si marile ecrane). Ceea ce metodicele
flash-back-uri _saptfminale din. ..Roma-
nia literara™ lasau doar sa se Intrevada,
acum se vede limpede : avem nu numai
0 succesiune (insumare) de cronici, Ci Si
o privire de ansamblu, vasta, autoritara.
Romulus. Rusan face nu numai critica
de film, ci si istoria filmului. El se re-
fera in_permanenta la perioade, curente,
eneratii, stiluri, scoli nationale ; el vor-
este — admirabil — desnre ,marele
mut"” ; si d_es?re primejdiile, _sonorului ;
despre ,,intiiul care a vrut sa faca filmu-
lui o baie de viatd" (Stroheim), de,slpre
neorealismul italian si cel francez (,,Neo-
realismul italian se consuma in astepta-
rea fericirii, cel francez du]pé epuizarea
ei'), despre relatia dintre filmul ceh si
»noul val”, despre filmul australian sau
brazilian etc.
Cronicile la zeci si sute de filme, com-
petente, serioase, atente deopotriva la
,scontinut”  si ,,formda” — cronicile lui
Romulus Rusan sint caligrafiate cu o mi-
gald ce-si_tradeaza uneori efortul — cu-
prind la rindul lor o puzderie de obser-
vatii si caracterizari stralucite : ,,perso-
najul lui Buster Keaton traieste in acelasi
plan cu o lume complet neconcordanta,
de a carei neasemanate refuza sa ia act";
Ncvski al lui_Eisenstein si. Prokofiev e
un ,balet eroic”; Tn Hotii de biciclete
(De Sica) ,sub aparenta sa de -repor-
taj reconstituit» zace o structura de tra-
edie anticd” ; Visconti e un ,ambasa-
or al geniilor in a saptea arta"; la
Fellini ,,sufletul strecurat in satira trage
mai greu la cintar decit neutralitatea ra-

¢) Romulus Rusan, Filmar, Ed. Emi-
nescu, 1984

Eminesciana

portului voit obiectiv" ; Bunuel e un mo-
ralist dar ,,unul care ajunge la concluzie
pe caile subtile ale artei"’; Dickens este
»cel_care a dat, prin_ecranizérile facute
dupa el,_unul din stilurile filmului_en-
glez" ; ,,Totul, la Mizoguchi, urmeaza li-
nia orizontala, totul pare ca se proster-
neaza Si_se umileste In fata atotputerni-
ciei sortii" ; Elio Petri (Clasa muncitoare
merge 1n paradis) face ,film de actua-
litate Tn cel mai nesabuit Tnteles al cu-
vintului : adica filmeaza fenomenul Tna-
inte de a se fi decantat” ; ,,Calina rosie
e 0_capodopera populard, un_ miracol de
echilibru™; 'in Concurs-ul s&u din 1963,
Forman aplica procedeul ,,suprasaturarii
de urit" ; Victor lIliu ,,a Tnvins solitar" ;
in Speranta lui Serban Creanga ,,isto-
ria coboara din posteritate Tn_concretul
de fiecare zi"; lui Mircea Daneliuc Ti
este, proprie o ,,combativitate prin rico-
seu” s.a.

In Filmar, Romulus Rusan face Tnsa
si mai mult decit atit (adicd decit critica
si_istorie cinematografica) : critica criti-
cii (de film) si chiar, in" treacat, critica
literara (Camus. lbsen, Agarbiceanu, Ca-
rnii Petrescu) ; portrete (Agatha Christie
e de pilda ,,aceastd mare doamna a mis-
terelor” iar David Niven — ,un gentle-
man care nu face caz de sine") si mar-
turisiri autobiografice Tncalzitoare, uma-
nizind cronica de specialitate (proiectele
Bogza din tinerete puse la cale cu niste

rieteni in cadrul unui cineclub) ; discu-
a despre conditia filmului (ironizindu-i
n chip spiritual cliseele si observind —
cu umor — psihologia spectatorului ci-
nematografic), despre relatia acestuia cu
literatura, propunind termenul de ,tal-
macire” in locul aceluia de ,ecranizare",
,caci e vorba 1n fond de transpunerea
ntr-o altd limbda a unui miez literar" ;
mediteaza pe marginea_ unor probleme
privind nu doar ,arta fara muza", ci si
celelalte arte, protejate (mai mult sau
mai putin) de muze, arta, cultura 1n
general. Despre citeva din aceste pro-

leme, precum : autenticitate si sinceri-

tate, statutul capodoperei, rolul persona-
jelor secundare, despre miracolul de
care se dovedeste capabila numai arta,
aceea de a exprima intregul prin parte
miracol numit tehnic sinecdocd)  sau
espre relatia dintre amatorism si crea-
tie (,,Amatorul Robert Flaherty devine
este noapte pdrinte al cinematografu-
ui'), Romulus Rusan spune lucruri sub-
tile si drepte. Aceste reflectii constituie,
poate, latura cea mai interesanta a car-
nii', . amintindu-ne ca autorul ei e un
scriitor.

Valeriu Cristea

Telecinema

Flash-back

Termeni de
comparatie

m DACA, paradoxal, firescul_ filmului
de pdpusi se naste, cum am vazut, toc-
mai din infringerea unei conventii, difi-
cultatea Tncepe cind, data fiind enorma
densitate de munca de care_vorbeam, se
ncearcd o combinatie a papusilor cu
actorii reali. Atunci, Tn fata adevarului,
artificialul se demasca, lipsa de sponta-
neitate jigneste demnitatea privitoruluj,
tot ce tine de papusi pare o complicatie
inutila. Un excelent exemplu de ceea ce
se petrece, psihologic vorbind, ni-1 ofera
tocmai un film de Trnka, Privighetoarea
Tmparatului: basmul andersenian Tn care
pasarea adevarata ce-1 distreaza, cintind,
pe copilul incoronat este Tnlocuitd cu
una automata, facind ca melodia gmun-
citd cu cazna, la prima) sa se transforme
in slagar, sa cedeze. momentul unic al
artei confortului facil al stereotipiei.

Se va fi %Tndit, oare, artistul la simili-
tudinea perfectd ce apare Tntre basmul
acesta si conditia artei sale ? Nu-i, oare,
filmul de papusi o jucarie mecanica Tn
stare sa reproduca orice suferinta, orice
poveste, orice ,.cintec’ ? Nu patrunde el,
de fapt, dincolo de_realitate, adueind-o
nsd In raza credibilitdtii  confortabile ?
Si, daca-i asa, de ce nu va fi sesizat re-
izorul cd introducerea actorilor naturali
copii care viseaza tot ce se Tntimpla in
basmul propriu-zis) contrazice veridicita-
tea atit de costisitoare, punind-o n fata
unui termen de comparatie dezavantajos?
Efortul tehnic Tsi demasca dedesubturile,
lipsa de spontaneitate devine — compa-
rativ. — agasanta, basmul Tsi pierde,
odata cu credibilitatea, capacitatea de
iradiere. Cei doi actori minori si neprofe-
sionisti fac sd paleasca arta de bijutier
a _tehnicienilor, nenumarati, care insufla
viata statujlor de lemn. Concurenta e
dezastruoasa, caci — Tn fata vietii —
efortul de a o imita pare o superbie, un
kitsch, o zadarnicie, in genul acelor pic-
turi _cu timbre, sculpturi din radacini sau
muzici din pahare.

N-am facut paralela pentru a descuraja
aceasta ,,a opta arta™ (cum fusese numita
n timpurile ei de glorie), ci pentru a
sublinia, prin absurd; cit de fragila este
arta aceasta muzeu, ,ale carei personaje
nu mor niciodata, ci ajung pe o politd",
si_pentru a convinge spectatorul din
mine ca-i este dator cu o rabdare si cu
o Tntelegere fatda de infirmitatea ei, pe
care le vor fi avut autorii Tfisisi.

Céci, oricum, te cutremuri, iesind de
la un film de saptezeci-optzeci de mi-
nute, la gindul ca_pentru el s-au_compus
0 jumatate de milion de imagini dispa-
rate.

Romulus Rusan

Mic tratat schematic

m Si Tn acest an, ra-
dioul si televiziunea aj
coordonat un program
Eminescu, respectind = si
imbogatind o _ traditie
care s-a constituit, cu un
firesc care nu poate decit
sa ne emotioneze dupa
atitea decenii, inca de la
primele initiative ale in-
stitutiei. Sa ne amintim
ca la 4 noiembrie 1928 (a
patra zi de existentda a
postului radiofonic la
noi), cea dintii emisiune
literara a fost, evident,
una de lecturi din  Emi-
nescu, pentru ca, fn vara
urmatoare, cei 40 de am
de la moartea poetului
sa fie evocati printr-un
montaj Luceafarul (in-
terpretat de ~ George
Vraca, R. Bulfinski,
Valentineanu, 1. Voicu,
Lilly Popovici, muzica de
C. C. Nottara), iar 1in
1931 — 1932 sa se difu-
zeze fragmente din Bog-
dan-Dragps.  Recitaluri,
lecturi, dramatizari, exe-
geze eminesciene conti-
nua a figura constant in

rogram, pentru ca, dupa
960, redactiile radiofo-
nice sa continue o ase-

menea experientd si sa
gaseasca noi ,,formule”

de prezentare si analiza
a creatiei poetului nos-
tru national. Primul spec-
tacol al Studioului de
oezie martie  1961) a
ost, astfel, dedicat lui
Eminescu, beneficiind de
un dens cuvint introduc-
tiv rostit de Tudor Vianu
si de interpretari remar-
cabile, printre care Lu-
ceafarul in viziunea Ilui
George Vraca. El a fost
urmat in timp de nume-
roase alte recitaluri reu-
nind pe cei mai de seama
actori romani si nu o data
invitati  prestigiosi de
peste  hotare. “In 1969,
Eminesciana a _ trans-
mis seara de searda inte-
grala operei poetice emi-
nesciene (antume_si_ pos-
tume) iar Ziua Eminescu
a avut, la 15 iunie, o in-
teresantd si complexa_al-
catuire, in 1964, prima
Editie radiofonica rezer-
va " lui Eminescu 20 de
emisiuni, iar 11 ani mai
tirziu, a doua Editie _a-
junge la 52 de transmisii
de mare ecou in constiinta
publica, _determinind
chiar _organizarea unei
sesiuni stiintifice a Aca-
demiei R.S.R. — Mihai
Eminescu _ Tntr-o _ editie
vorbita. S& addaugam alte

zeci, sute de emisiuni in-
cluse in alte cicluri ra-
diofonice si sa evocam
ceea ce constituie la
fiecare ascultare sau _re-
ascultare un prilej de
Tnaltd bucurie intelec-
tualda ; Tnregistrarile Fo-
notecii de adr.

m Nici aceste zile de
ianuarie 1985 nu au
facut exceptie de la re-
guld si daca ar fi sa ale-
gem intre mul.tele pre-
zente Eminescu in  pro-
gram (Moment poetic,
Biografia unei _capodo-
pere, La sugestia dvs.,
recitaluri  radio si t.w.
etc.) ne-am opri la doud
spectacole din seara lui
15 ianuarie : la radio,
Cezara (regia artistica
Cristian Munteanu) si la
televiziune, Bogdé.n-Dra-
os (regia artistica Mi-
ai imiu, regia tv.
Cornel Todea), o reconsti-

tuire istorica armoni-
zind sonurile eminesciene
cu vibratia dramatica
shakespeareana,  specta-
col dominat de actorul
Adrian Pintea.

loana Malin

m ACEL ,Nota 7 va-
zut mai zilele trecute (si
care nu era decit un e-
pisod necunoscut Tncd
noud' din .Lucas Tan-
ner“-ul difuzat saptami-
nal acum citiva ani) me-
rita_sa fie privit cu a-
tentie, fiindca nu_consti-
tuia altceva decit o re-
marcabila, exemplara
lectie despre cum se
alcatuieste o  schema
pentru un scenariu sl
despre cum. apoi, pe a-
ceastd baza, se oate
realiza un _film-schema
(altii, mai rai, T spun
de-a  dreptul ,,schema-
tic") bine pus la punct,
,.incheiat la toti nastu-
rii”, facut ,la meserie",
Tneit Tncepi sa te Tntrebi,
la un moment dat, ce haz

ar avea sa Ti reprosezi
ceva, adica sa 1l iei n
serios ?

Nu spun toate acestea
cu ironie. Episodul, era
realmente instructiv  si
captivant ca demonstra-
tie de virtuozitate (o
virtuozitate la scara
mica, e drept, artizana-
1a) Tn conceperea si in-

trebuintarea  practica a
schemei. Poate  spune
cineva _cd nu exista
ped_agog?l_de felul si cu
ideile Tui Lucas ? Poate
sustine cineva ca nu e-
xistd liceeni precum cei
din acest episod ? Poate
contesta cineva_ reali-
tatea unor animozitati
ascunse sau vizibile intre
yedagogii  Tnsisi.  Intre
iceenii _Tnsisi sau Tntre
pedagogi si cheerll? Poa-
te cineva sd se Tmpotri-
veasca ferm gindului ca
dificultatile acestea (plus
altele, de ordin mai ge-
neral si. oricum, mai
complexe)  sint  final-
mente depasite ? Daca
ar face-o, ar Tnsemna ca
este un sceptic sau, mai
stii, un cinic. Cui i con-
vine sa treaca drept scep-
tic sau cinic 7 lata pri-
ma abilitate si. poate,
cel mai important si e-
ficace ,santaj psiholo-
gic" exercitat de sche-
ma asupra spectatoru-
lui. Spectator ce risca de
multe ori sa 7i cada vic-
tima, din cel putin doua

motive : intii pentru ca
schema (ma refer tot
timpul la cea bine, inte-
ligent alcatuita) este o
selectie riguros dirija-
ta a acelor, si numai a
acelor variante de epic
si de comportament psi-
hologic utile demonstra-
tiei. ceea ce da iluzia

verosimilului ; si, ™ al
doilea rind, pentru ca
schema, astfel propusa,
este ,tradusd” apoi 1in
limbajul  respectiv  (al
filmului, T cazul de
fatd), cu acuratete, pro-
fesionalism. fara gafe,
ceea ce. iardsi, contribu-
ie Tn buna masura la ilu-
zia verosimilitatii.

lar daca ne gindim
bine, Tmprejurarea a-
ceasta ar putea produce
urmatoarea ntrebare :

cum se explica faptul ca
schema da uneori (dacd

nu cumva adesea) impre-
sia cd realitatea Tnsasi
este 0 schema ?

Aurel Badescu
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Paula Tudor : Lalele

Simeza

m UN cuplu de artisti deja maturi,
consacrati prin interventia lor distincta,
Tna la un punct chiar spectaculoasd, in
eritoriul atit de mobil al tapiseriei ca
dement de ambient — VIORELA MIHA-
ESCU si VINTILA MIHAESCU — expun
de data aceasta graficd, in intentia mani-
festa nu de a-si renega prima pasiune ci
de a-i adauga, prin extrapolare, o noua
dimensiune. "De aici rezultd un context
aparte, cum spuneam, nu total rupt de
antecedente — cel putin pentru Viorela
Mihaescu, lucrind pe suporturi textile —
ci doar_orientat catre preocupdari concep-
tuale si procedee iconice mai greu de
realizat ca performantd Tn tapiserie. Caci,
Tn mod vizibil, cei doi se preocupa in
aceasta etapa de o redactare cit mai apli-
catd_asupra subtilitatii tehnice si a vir-
tuozitatii artizanale, ca o incercare pro-
gramata de repunere in drepturi a unor
recuperari nostalgice din precedente ce
mizau pe magia formei atent analizate si
pe fascinatia obiectului restituit ca  un
dublu fidel. In acest punct trebuie sa
operam o distinctie de esentd, dincolo de
morfologia utilizata de cei doi, pentru a
delimita” tendinta abstract-gestuala detc-c-
tabila Tn iconografia Viorelei Mihdjsre,
mizind pe alegretea si forta gestului eli-
berator de energil si pe ,,disecarea” unor
posibile structuri telurice — asemanarile
sau racordurile nu trebuie fortate, chiar
daca_ele existd ca intentie si punct de
sprijin — imaginea rezultata cautand o
valoare plastica autonoma, nu fara per-
manenta grija pentru efectul optic atrac-
tiv. Obiectele rezultate marturisesc voca-
tia ambientala originara, functia lor tin-
zind sa realizeze 0 compensatie activa
Tntre valorile expresive autonome si cele
decorative, cu incontestabild acuratete si
acoperire profesionald, punctul actual
fiind cel al Tnsumarii  unor experiente
anterioare, limitate ca problematica i
actiune, astazi extinse indraznet si  de-
monstrinl capacitatea_de a compune  si
sensibiliza o suprafatd mare cu semnele

MUZICA

Momente,

ITIVA dintre tinerii sefi de or-

meStra, evidentiati in ultimii ani,

,U_convins de la primele aparitii

printr-o foarte buna pregatire
muzicala, elasticitate a viziunii, dezinvol-
turd, culturd. Personalitatea lor este in-
dubijtabild. Dintr-o mai larga serie, m-as
opri Tn  mod special la Cristian Man-
deal, Modest Cichirdan, Cristian Bran-
cusi, fara sa-i uit, desigur, pe Horia An-
dreescu, de care am vorbit cu alta ocazie,
sau pe Ovidiu Balan. Tnainte de a Jincer-
ca un succint portret, trebuie notata con-
tributia decisiva in formarea mai multor
promotii de dirijori pe care si-a adus-0
profesorul  Constantin Bugeanu. Cu atit
mai mult cu cit C. Mandeal, H. Andre-
escu si C. Brancusi sint elevii sai cei mai
reprezentativi.

O particularitate reiese hotarit, uneste
conceptual arta interpretativa a dirijori-
lor din ,noul val". Este exact acea tra-
saturd proprie — cu nuantele personale
de rigoare — marilor sefi ‘de orchestra,
sintetizata de o fraza a lui George Enes-
cu : ,eu cint ce e scris, dar Tncerc sa re-
dau tot ce e scris." Mutatis mutandis, e
asertiunea limoede a fidelitatii fata de
spiritul  muzicii  dirijate, de continutul
adinc ce se ,desfasoara” in forma, con-
structie, detaliu structural sau de orches-
tratie, atmosfera etc. Concentrata fideli-
tate fatd de ,fiinta" spirituald si tehnica
a partiturii nu exclude viziunea. Dimpo-
triva : tot atfta originalitate citd profun-
da fintelegere, de la stabilirea planurilor
mari, a sensului miscarii simfonice pina
la _cele mai subtile componente.

Exemplul cel mai potrivit pentru a ilus-

Jurnalul galeriilor

unei lumi infinit explorabile Tn dimensiu-
nea sa fantastica. aceeasi  preocupare
pentru, mari puneri in scena, aluzive si
simbolice ca o ecuatie cu necunoscute va-
riabile, se detecteaza si la celdlalt mem-
bru al tandemului, Vintila Mihaescu, ele-

mentul  definitoriu, poate si inhibant
pind la un punct, fiind _cel_al asiunii
pentru descrierea minutioasa. datatoare

de subtile deljcii, a unui detaliu_ce se do-
reste cheia si solutia Tntregului semnifi-
cativ. Artistul se elibereaza in acest fel
de rigorile sintezei, inerente unui_dome-
niu cum este cel al textilelor, fara a re-
nunta total si declarat la o intrinseca di-
mensiune decorativa, in_sensul efectului
general al imaginii ca situatie conceptu-
ala pusa n context ambiental, dar mi-
zind constient si cu incontestabila virtu-
ozitate pe unele specificitati ale graficii,
orizontul tutelar fiind_cel al fantasticului
benefic, pasionant si incitind la o recep-
tare ,,in trepte  ceea ce justificd si pres-
tigiul detaliului in ansamblul iconografiei.
In" totul, expunerea de la ..Simeza“ are
tinutd, atrage, mcita, marturiseste calita-
tile celor doi artisti, ca si o deplasare pe
un front mai larg catre zone intcrdiscl-
plinare, singura Tntrebare care pluteste
in aer fiind cea a raportului real dintre
implicare _si virtuozitate, dintre obsesie
si profesionalismul Tnsusit, ceea ce ra-
mine o problema acuta a fintregii arte
contemporane.

Galeriile Municipiului

m O arta de pasiune si sinceritate, cu
mijloace care presupun participare prin
chiar premisa adoptatd, etaleaza cei doi
ictori- reuniti intr-o confruntare favora-
ila cu publicul bucurestean. PAULA
TUDOR_ si PAUL. TUDOR, ambii compo-
nent» ei activului  cenaclu din Slatina.
Genul proxim al expozitiei ar fi, din
acest unghi, cel al preluarii si valorifi-
carii_traditiei autohtone de pictura prac-
ticata prin contactul cu natura, impresio-
nista pinda la un punct, Tn sensul preva-
lentei motivului figurativ si al lucrului
cu materia cromatica. Atenti la mutatiile
etrecute Tn acest orizont, atit de fertil
In realitate, desi_s-a_vorbit mereu despre
epuizarea lui. cei doi artisti se integreaza
intr-un flux stilistic mai larg, pastrin-
du-si  dreptul la originalitate in ciuda

Claudia Serban : ..Peisaj*

dirijorale

tra individualitatea ,,noului val" este fara
indoiala Cristian Mandeal, dirijor la Fi-
larmonica din Cluj-Napoca. Peste subiec-
tivitate si suspiciuni, o certitudine ce nu
ar apasa pe umerii nici unui semnatar :
Cristian Mandeal este marele dirijor de
azi. Energie si reverie tandra, eruptiv si
abisal — alchimist fanatic, topind in clo-
cot incandescent, sta la pupitru, utopi-
zind. Utopia prelungirii sunetului in zvir-
colirea unei eternitati _fulgurante. Intre
gratie si demonism, o intreaga_scara de
nuante se Tnlantuie, se jsacrifica pentru
a deslusi semnificatia Tnalta a fiecarei
arcuiri _ melodice, ~a fiecdrui ritm sau
structura armonica. Simfonia IV ,,Ro-
mantica” de Bruckner, Tnregistrata si pe
disc, prima simfonie de Mahler (cu Or-
chestra Radio), bijuteriile interpretative
de pe discul cu Uverturi celebre din
opere ﬁgreu sa alegi ; totusi : uverturile
la Ruslan si Ludmila, Mireasa vinduta,
Wilhelm_ Tell), spectacolele dirijate la
Opera din Bucuresti, cu Aida si Madame
Butterfly, alcatuiesc o sumara lista. Cea
mai recenta aoaritie la Ateneu, cu Sim-
fonia-poem ,,Manfred"” de Ceaikovski, a
fost un triumf. Gestul byronian, roman-
tismul contorsionat, damnatiunea si ros-
tirea ei, ca 0 pendulare Tntre abis si Tnal-
tare — mesajul ceaikovskian refacut de
Mandeal cu o putere de expresie ex-
traordinara. El a ,strins” cit se poate
prima parte, Lento lugubre, Tn dezvolta-
rea careia multi_interpreti pierd tocmai
ritmul interior. Privirea dirijorului avea
si ea.ceva demoniac, cerind hipnotic ac-
cente,'pasionale si construind un final
e&gtatic, asemanator ca intensitate cu ,4n-
1»

cimpulul tematic traditional . peisaj, na-
turd statica, portret. Paula Tudor, preo-
cupata programat de ,viata tacuta” a
florilor ce Taceau faima scolii flaniando-
olandeze de secol. XVII, picteaza o lume
fascinanta prin ineditul detaliului si fi-
netea descrierii, cea a florilor. De la di-
mensiunea redusa a piesei de interior,
artista a trecut la compuneri mai mari,
in care spatiul intra n dialog cu grupa-
jul_ formelor, instituind un fel de mister
Intim al comunicarii prin afect' de unde
si incontestabila capacitate de Comunicare
a lucrarilor cu receptorul. Pretiozitati
cromatice si o unda de nostalgie, calmul
imaterial, aproape, al atmosferelor lumi-
noase, gracilitatea, scriiturii spatiale si
insolitul_unui accident optic fac din arta
Paulei Tudor wun lucru de substanta
emotionald, deschis evolutiei cdtre pro-
funzimi de continut si picturalitate. O
mutatie vizibild 's-a produs si_Tn arta lui
Paul Tudor, in sensul renuntarii, poate
pentru o regrupare a mijloacelor si o re-
vizuire a conceptelor, la universul de su-
prarealism feeric practicat Tn peisajele
citadine, recuperatoare de atmosfere "ve-
tust-patriarhale din tirgurile de odinioara,
in favoarea peisajului natural, plin de
forta si foarte ferm construit ca raporturi
tonale si perspectiva cromaticd. _Aici
pictorul se dovedeste apt de mari si so-
nore compuneri, aducind un sentiment
usor dramatic n interpretarea teluricului
si a monumentalitatii intrinseci, o stapi-
nire a formei si o decizie a tusei care 1l
recomanda pentru o directie de expresi-
vitate si energie cromatica. Gracile, cu
ascunsa viatd dominata de lirismul fun-
ciar al Tnvestiturii artistice, florile pot
constitui un capitol de_calitate, dar nu
esential, pentru un artist care poate in-
terpreta atit de personal un peisaj, sau
trata un portret ca pe un studiu complex
de pictura si psihologie. Pentru ca, sta-
pinind constructia si desenul. Paul Tu-
dor se dovedeste un subtil portretist, pe
o linie clasicizantd ca investitura inte-
rioard. cu o cromatica surdinizata i
calda, specificitatea constind Tn modul de
a transforma ochii in deschideri virtuale
catre un interior bogat in nuante sufle-
testi. Expozitia celor doi confirma un
.pariu_ critic* anterior si, mai ales, re-
ceptivitatea artistilor fata de problemele
esentiale, de fond, pe care actul creatiei
le ridica in fata celor dotati si seriosi.

Natura statica

fereala trgie din palatul lul Ariman, in
ultima miscare. Puterea misterioasa de
comunicare cu fortele infernale, proprie
eroului byroman caracterizat muzical de
Ceaikovski, . devenea o facultate magica
a dirijorului Tnsusi. Transparenta_ sufla-
torilor de lemn, in Scherzo, vioiciunea
lor spirituala erau organic asimilate de
sugestia pur vizuald a tabloului (,arcul
curcubeului solar, Tntins peste torentul”
unei cascade‘g, iar scena bucolica a parut
Tndelung gindita pentru a evidentia dra-
matismul efectului : in plina ,relaxare”,
patru trompete readuc brusc, sfisietor,
motivul lui Manfred. E parca o smulgere
din vremelnica ,,fericire” — e insasi pro-
nuntarea vocatiei providentiale a sufe-
rintei. Lucru cert, sub bagheta, lui Man-
deal marea muzica isi Tmplineste intot-
deauna vocatia demiurgicd de ultima, su-
prema esentializare a spiritului. Tnteles
astfel, actul artistic devine actul eroic al
constiintei de sine.

Pe Modest Cichirdan, care activeaza la
Eilarmonica din Botosani, l-as evoca aici,
de asemeni prin ultimele sale evolutii
bucurestene, ‘intr-un concert Tncheiat en-
tuziasmant cu Simfonia a VIl-a in re
minor de Antonin Dvorak, apoi Tn altul,
foarte recent, cu Simfonia a V-a de
Beethoven. Atmosfera Tntunecata a pri-
mei, framintarea ascunsd, contrastele —
nu putine — din Adagio, dramatismul
finalului au fost subliniate riguros de un
dirijor sobre Tn gesturi, foarte sensibil,
stapinind Tntrutotul marile planuri so-
nore. M. Cichirdan a deslusit si redat
minutios elementele de originalitate ale
stilului lui Dvorak intr-o simfonie 1in

care influenta lui Brahms este destul de
puternicd —, plasticitatea expresiei, bo-
gatd Tn nuante cromatice. Tn efecte in-
strumentale de o robustete particulara
muzicii compozitorului ceh. Tn versiunea
Simfoniei in do minor am remarcat acu-

Paul Tudor : Palaria rosie

Teatrul ,,Foarte Mic”

m In sirul de manifestari de o buna
cota valorica patronate de ,,Teatrul Mic",
expozitia unei artiste complete cum este
CLAUDIA SERBAN reprezintd o .reusita
certd. Sint expuse acum picturi si cera-
micd, lucrdri ce poartd amprenta unei
dotari generoase si n acelasi timp atent
cenzuratd de un spirit analitic intransi-
gent, criteriul calitatii functionind deplin
si creator in selectarea pieselor prezen-
tate. Cunoscutd deja prin ceramica ei,
care a participat si la manifestari inter-
nationale, Claudia Serban picteaza cu
egal talent si cu un incontestabil simt al
Implicarii Tn substanta imaginii. Tot ceea
ce retine din realitatea imediatd, peisaje
de o frustd frumusete, are suportul unei
Partlmp_érl afective totale, ceea ce, pe
ingd virtutile profesionale, confera acea
valoare emotionald in absenta careia ju-
decédtile se opereaza ,la rece", raminind
si ele in aceeasi zona sufleteasca. Este in
aceste tablouri o lumina aparte, o sola-
ritate totald si o bucurie a materiei vii
ce provine din comuniunea cu natura si
nu doar din studiul ei detasat si inciden-
tal. De altfel, tot rod al contactului cu
motivul concret si al implicarii Tn esenta
sa, este si ceramica, dedusa din prece-
dentele  culturii_arhaice autohtone, cu
amintiri_din marile repere arheologice —
Cucuteni, Vadastra, Hamangia — dar
adusa la stadiul modernitatii_prin inter-
pretari de volume si decoruri, prin teh-
nologii subtile si de efect estetic incon-
testabil. Cautind o concluzie, am spune
cd pasiunea lucrului cu materia si talen-
tul sincer caracterizeaza arta Claudiei
Serban, creator discret si dotat.

Virgil Mocanu

ratetea stilistica a sefului de orchestr3,
o anume clasicitate in realizarea tensiunii
dramatice si, parcd, lirism usor intero-
gativ in tratarea partilor mediane, unde
singurul repros posibil ar consta Th mici
lungimi (trenari mai mult) in Andante
si finalul Scherzo-ului, cind coardele
adorm scotind ,,incet de sub arcus acor-
dul de la bemol”, cum spunea Berlioz.
Laudabilda constructia lui Modest Cichir-
dan, care a stiut sa evite, cu interiori-
zare tragica, multele exagerari ale exe-
cutiei _motivului initial, al destinului,
atacat fara false accente, pastrind inten-
sitatea culminanta pe ansamblu pentru
tema detunatoare care izbucneste Tn do
major.

Compozitor si dirijor, Cristian Brancusi
este autorul unei frumoase versiuni dis-
cografice a Coppeliei (fragmente) cu Or-
chestra de camera ,,Paul Constantinescu”
din Ploiesti. Selectia din baletul lui Led
Delibes permite etalarea calitatilor tina-
rului dirijor : siguranta frazarii, ritm,
rafinament,  expresivitate, sinceritate.
Muzica aceasta spumoasd, fara mari pro-
funzimi dar cuceritoare prin luminozita-
tea ei, ca o reverie Tnvinsa de ratiune,
si-a gasit In Cristian Brancusi un sensi-
bil interpret. Orchestratia bogata, cu fo-
losirea frecventa a suflatorilor si a per-
cutiei, nedepasind niciodata taietura ele-
gantd. ca o Tmbinare de multe culori fa-
cutd Tnsa cu gust si pricepere desavirsite
— toate aceste elemente specifice muzicii

franceze reies cu prisosinta. Dovada de
maturitate artistica : Tntr-o partitura care

poate ,,corupe" prin stralucire, prospeti-
me, spectaculozitate, Cristian Brancusi
vede mereu motivatia interna a fiecarui
detaliu, stie sa sensibilizeze Tn consens
cu atmosfera generalda interventiile so-
listice.

Costin Tuchila
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Judecai sI prejudecati pe Acropole

IMINEATA, cind am urcat pe
Acropole, era un cer Tnnorat. Plu-
tea chiar o amenintare de ploaie.
Am observat atunci cd sub un cer
fara soare, enigmele mor aici partial eri
stau ascunse, paralizate, ca sopirlele. Dis-
ar penumbrele, lar sacrul e recucerit de

irofan. Din fericire, mai tirzlu_cerul s-a
impezit si stinca Acropolei a inceput sa
arda ca o flacara cenusie.

M-am asezat pe una din pietrele care
umplu esplanada din fata Parthenonului
si_privesc. Tn departare, prin lumina pra-
fuita, se distinge, amagitoare' aproape, li-
nia nerequlata si. umeda a marii. In jurul
colinei, ¢hiparosii pilpiie funebru sub ora
imobild si secetoasd_ a amiezii, amintin-
du-mi ca prima oara cind am venit aici
eram tTnar si dispus sa vad in miracolul
Parthenonuluj un prilej de Tincintare.
Acum nu mal sint propriu-zis un pelerin.
Chiar Tmi pun problema daca nu cumva
atata literatura pioasa despre Acropole ny
ne Tmpinge in facilitate, facindu-ne sa
admiram Parthenonul fara sa ne mai n-
trebam de ce, cum se intimplda cu atitea
monumente pe care lumea s-a deprins sa
le admire doar fiindca sint celebre. Exista
o dictatura a celebritatii de care e greu sa
scapi fara sa-i platesti Tntr-un fel sau al-
tul tribut. Incit literatura evlavioasa des-
pre Acropole poate izbuti ceea ce barba-
ria n-a reusit : sa reducd marmura Par-
thenonului Ta mutenie. Nici un superlativ
nu este crutat cind e vorba de aceasta co-
lind sacra, o Mecca a_idealului clasic, dar
Tntre atitea exclamatii admirative riscam
sa nu mal auzim murmurul Parthenonului
Tnsusi.

Altadata, cu o sincera jubilatie. am va-
zut in Parthenon un triumf pur al esteti-

cii. Acum am repetat de citeva ori o
experientd care ma face sa nu mai fiu atit
de senin Tn judecatile mele. De fapt, o
experienta extrem de simplda. M-am apro-
piat si m-am departat, apoi m-am apro-
piat iarasi. Astfel, m-am convins ca tem-
plul nu mai e acelasi cind e privit de la
baza coloanelor. Eleganta ansamblului se
risipeste si ai impresia ca te afli linga o
citadeld, nu linga un sanctuar. Cicatrice
oribile mutileaza coloanele, dar nu ele, ci
aspectul masiv, coplesitor pe care-1 ca-
patda de aproape Parthenonul 1l trans-
forma din profesor de estetica Tn profesor
de istorie si morald. Descoperi brusc ca,
desi intre lupta de la Salamina si ridica-
rea Parthenonului trecusera treizeci si
trei de ani, constructorii n-o uitasera si
cd, Tnainte de a fi un strigat al perfecti-
unii, el este strigatul, Tn marmura, al vic-
toriei de la Salamina.

Tn apropiere, se mai vede zidul lui Te-
mistocle, ridicat in graba sub amenintarea
invaziei. Zid facut nu de artisti, ci de
luptatori, cu unica dorinta de a-1 construi
cit mai repede, cit mai Tnalt si cit mai
solid. Nu e de mirare ca nu exista nici
0 preocupare esteticd n el. Cu Partheno-
nul, lucrurile s-au petrecut, aparent, exact
invers. El a fost ridicat nu de luptatori, ci
de artisti. Au disparut urgenta, panica si
teama. A triumfat arta. Nobila, armoni-
oasa si, privita de departe, senina. Numai
cind te apropii, cazi pe ginduri.

Mi-am adus aminte ce spunea Schopen-
hauer despre Tntelepciune : ,,S& nu iu-
besti, sa nu urasti : iatd jumatatea orica-
rei Tntelepciuni. Sa nu spui nimic si sa nu
crezi Tn nimic : iatd cealaltd jumatate”. E

Acropole - Erechteionul.

Tribuna cariatidelor

(Fotografii din albumul Elada de lon
Miclea)

o idee despre intelepciune pe care am in-
tilnit-o si pe strada, practicata cu abne-
gatie de unii si transformata in reteta de
viatd, la care simt cd nu ma pot ridica.
Pot cel mult_sa recunosc_cd nu sint_facut
entru ura, fara sa vad Tn asta o virtute.
ar sa nu iubesc nimic? Sa nu spun ni-
mic ? Sa nu cred in nimic_? Destinul meu,
se pare, e sa fiu iremediabil un neinte-
lept. Ma consolez spunindu-mi ca indife-
renta nu poate fi niciodatda un mod de a
te detasa de rau, ci de a-1 ajuta si existe
sl ma intorc. reconciliat astfel cu mine Tn-
sumi, de la Schopenhauer la greci care
aveau 0 cu_totul alta parere despre inte-
lepciune. Tisnind din capul lui Zeus, zeita
ntelepciunii. Atena, era Tmbracata Tn ar-
mura si a scos un strigat care, se zice, a
cutremurat si cerul si” pamintul. In cele
mai _ multe reprezentari, ea se sprijina,
ginditoare, pe lance. Ce deosebire intre o
asemenea imagine si trestia ginditoare a
lui Pascal ! Adevarata glorie a culturii
grecesti_este poate mai ales aceasta, cd a
unit spiritul si curajul. Mai tirziu. Tnte-
lepciunea a devenit un cuvint confuz, dar
Eschil a luptat la Salamina parca anume
pentru a arata cad locul artei e, in_calitate
de combatanta, in tabara libertatii. Tmpo-
triva barbariei. Tnca o data amiaza greaca
e clard. Lumina in care si-a scris trage-
diile Sofocle se revarsa peste canelurile
ascutite ca un tais de sabie din coloanele
Parthenonului pentru a risipi o prejude-
cata. Artistii care au ridicat Parthenonul
erau si luptatori, iar la Salamina se con-
fruntasera nu doar doua osti, ci o trufie
care nu pretuia decit forta si o filosofie
care credea ca omul este ‘masura tuturor
lucrurilor. Si numai fiindca s-a grabit sa
confunde Tntelepciunea cu seninatatea, se-
colul nostru nu se intreaba in fiecare di-
mineatd cum ar fi aratat lumea daca
Xerxes ar fi biruit la Salamina.

De cind am vazut ultima oarda Parthe-
nonul s-au intimplat destule lucruri care

desfid logica si totusi Tmi place sa cred.

cd escaladarea Acropolei poate fi mai im-
portantd decit escaladarea Everestului ;
cei care au urcat pe Everest au ajuns la
8880 de metri ; cei care urca pe Acropole
ajung, cu putin noroc, la ei Tnsisi. Tn con-
sécinta, privesc coloanele Parthenonului
convins ca epilogul Salaminelor nu poate
fi, in mod logic, niciodata altul. Fara Tn-
credere nelimitata in_spirit, tot ce a fost
smuls mortii ar trebui sa fie restituit. De-
altfel, sub cerul cald atenian sint martorul
unui paradox. Ruinat. Parthenonul este
totusi intreg. Mai_mult, ruinele nu fac de-
cit sa accentueze Tntregul. Ele ne obliga sa
umplem singuri, eu imaginatia, golurile,
sa fim nu simpli privitori, ci si construc-
tori ai Parthenonului. Tn plus, ne dezva-
luie ca Parthenonul este nu geometrie fe-
ricitd, ci flacara, iar flacdra nu poate fi
mutilatd. Tn ciuda devastarilor suferite, el
arde neclintit intr-o lume in care, se zice,
,toate cur%/‘l‘. E poate putin mai calcinat
de soare. Mai umbrit_de ploi. Mai obosit
in tacerea perfectiunii sale. In rest, fla-
cara lui arida e la fel de purd ca lancea
de care se sprijind fantoma ginditoare a
Atenei intre legenda si istorie, ca Tntelep-
tii lui Rembrandt intre lumina si umbra.

ai e nevoie sa adaug ca Tn aceste con-
ditii, asa cum nu existd o singurda Sala-
mina, nu exista un singur Parthenon ? ca
fiecare completeaza golurile cu ceea ce
poate si vrea sa aseze in ele ? Dar acesta
nu e decit un paradox Tn plus. Caci
Malraux avea dreptate, cultura nu se
mosteneste. Ea se cucereste. Venim aici
pentru a reconstrui, fiecare, Parthenonul,
nu pentru a-1 admira. Venim pentru a da
viata acestor pietre moarte care, privite
de aproape, striga un adevar, ca. Tn clipa
urmatoare, cind” ne retragem citiva pasi,
sa murmure adevarul nsusi, vorbindu-ne
despre totul si in primul rind despre fap-
tul c& exista ceva ce scapa puterii celor
care distrug : in momentul cind omul nu
mai poate iubi lumea asa cum e, o poate
iubi asa cum ar trebui sa fie.

O RASTURNARE DE OPTICA

N vizita sa pe Acropole, Pausa-
I nias descrie pe larg Erechteionul
_L?i mentioneazd numai Tn trecere
Parthenonul. Ceea ce ne intriga si
ne indeamni si dam preferintelor ~sale
proportiile unei adevarate gafe. Cum a
Putut tocmai un grec, si inca un_grec cul-
ivat, care voia sa facd ,,Descrierea Ela-
dei”, sd treaca fara sa vibreze pe linga
Parthenon ? Aceasta intimplindu-se Tn se-
colul al Il-lea al erei noastre, prin urmare
cind pe Acropole Parthenonul se Tnalta Tn
Tntreaga sa splendoare ! Era cumva Pau-
sanias mai putin sensibil decit pelerinii de
azi pe Acropole? Greu de crezut, desi
textele sale impun mai mult prin rigoare
decit prin lirism.

Pentru a-1 ntelege pe Pausanias, e ne-
voie sa ne amintim ca Parthenonul era
atunci altceva decit azi. EI era mai mult
0 casa-sacra decit o opera de arta, rostul
sau fiind sa adaposteasca statuia crisele-
fantind a_Atenei si tezaurul zeitei. Tem-
plul, in interior, se compunea din doua
parti. Tn una se afla statuia lui Fidias, in
cealalta tezaurul Atenei, pazit de fecioa-
rele din serviciul zeitei, care locuiau chiar
Tn Parthenon. Apoi, Parthenonul era, mi-
tologic si istoric, mai putin important de-
cit Erechteionul care adapostea cele mai
vechi vestigii ale cetatii. Tnlauntrul Erech-
teionului se vedea urma tridentului lui
Poseidon. Tot acolo se pastra maslinul
sacru daruit de zeita Atena ; maslin ars

cind persii au incendiat templele Acropo-
lei ; atenienii l-au vazut carbonizat, dar o
legenda pretindea_ca din el a crescut, de
dol coti, 0o ramurd noua Tn aceeasi zi in
care maslinul a fost ars. Si tot Tn Erech-
teion se gasea statuia cea mai venerata,
cea a Atenei sculptata Tn lemn de maslin,
careia areforele ii aduceau in fiecare an
un peplos de in tesut de ele. Cecrops,
nascut, se zice, din solul Tnsusi al Atticei,
era tot Tn Erechtelon reprezentat cu un
tors uman si o coada de sarpe. Apoi, la
Erechteion nu erau admise sacrificiile de
animale in onoarea zeilor. Ofrandele con-
stau acolo numai in prajituri.

Asadar, pentru cei vechi Erechteionul,
nu Parthenonul reprezenta inima Acropo-
lei. Azi, preferintele s-au schimbat. Cei
care urcd pe AcroFoIe_ trec in graba pe
lingd coloanele zvelte, ionice, mal subtiri
si elegante ale Erechteionului, fascinati de
sobrele, masivele coloane dorice din Par-
thenon. Daca _anticii deveneau lirici la
Erechteion, rugaciunile pe Acropole se
murmura azi in fata ruinelor Parthenonu-
lui._ De ce aceasta schimbare T _Fiindca
divinitatea marmurei_s-a umanizat aici
prin grave vicisitudini si ne-a devenit ast-
fel mai apropiatd? Ar fi o consolare sa iu-
bim Parthenonul ca repros mut. Sau ca
pedagogie. Din stinca greoaie si rudimen-
tara, piatra atinge in coloane limbajul filo-
6ofiei. Pe un spatiu mic, natura fnvata sa
viseze si si gindeascd. Dar ma tem ca
printre ranjetele care au schimonosit nu
0 data obrazul acestui secol, fervoarea
pentru surisul senin si nobil al Partheno-
nului e prea des o chestiune de moda sau
o frumoasd minciund de excursie. Destul
se grabesc sa faca fotografiile de_rigoare
si sa clameze ceea ce ar trebui sa spuna
doar_tacerea. Daca armele zeitei Tntelep-
ciunii ruginesc in rumoarea acestor incin-
tari de circumstanta, inutilitatea pelerina-
{ulw pe Acropole e un fapt implinit. Re-
teta (Ironica sau nu) a intelepciunii reco-
mandate de Schopenhauer Tsi asteapta ze-
latorii. Si Tn acest caz, adevarata catas-
trofa nu sta in cea ce se vede cu ochiul
liber, Tn ruinele Parthenonului, ci Tn de-
gradarea parerilor despre intelepciune.

CEA DE A DOUA FATA A ACROPOLEI

IN valurile de turisti care se ros-
togolesc aici, numai o parte co-
boara Tn muzeul Acropolei, iar
dintre cei care coboarda unii o fac
fara convingere, ca si_cum toata emotia
de care au fost capabili a ars afara Tntre
coloanele Parthenonului. Ei dau impresia
ca platesc biletul suplimentar acestei des-
cinderi numai pentru a spune ca au vazut
tot ce era de vazut si traverseaza salile
subterane relaxati, cu un soi de apatie
discretd. Putini ajung sa constate ca Tn
acest muzeu se afla o altd fatd a lumii
grecesti.
Una care aratda mal intli cit de cumplita
a fost furia persilor cind, intrind Tn Atena
parasita de Temlstocle, au masacrat si in-
cendiat statuile si sanctuarele de pe Acro-
pole. intorsi de la Salamina, atenienii au
strins sfarimaturile si le-au Tnmormintat
n pamintul pietros_al colinei, de unde au
fost scoase la lumina abia spre sfirsitul
secolului trecut. Muzeul de-acum e un

cosmar reconstruit din resturi. Sint co-
loane si sculpturi zdrobite sau mutilate,

Acropole — Parthenonul

fragmente de argild, de tuf poros si.de
marmura. Dintr-un centaur n-au mai ra-
mas decit o parte din corp si coada. Ceva
mai_departe, un cal enorm prabusit, cu
doua miini fara trup prinse de el. Apoi
un calaret din care n-au ramas decit pi-
cioarele. Un ciine din suita zeitei Artemis,
Un fronton de marmura pe care Atena
Striveste un gigant. Sfincsi cu labele sfa-
rimate, o parte dintr-un_sarpe urias
vopsit in verde sl cu ochii rosii, totul
schilodit cu furie, Tntr-o ora de singe si
cenusa.

Dupa aceea descoperi uimit ca Tn acest
cosmar aproape toate figurile surid. Un
suris ce desfide masacrul sau 1l transcen-
de, un surfs dinldauntrul istoriei si Tn ace-
lasi timp din afara ei, un suris care_lu-
mineaza fata arhaica a lumii grecesti, si
care a disparut in_timpul lui Fidias (,,Sa-
lamina a luat surfsul statuilor", spun ghi-
zii),_un suris_care intimideaza, razbuna si
iartd. El Tngind parca printre sfarimaturi
o melodie din aurora timpurilor helenice,
ca_si cum maslinul sacru _ar_Tnmuguri
printre pietre, tar zeii primitivi n-au fTost
arsi de Incendii, ci numai de brutalitatea
soarelui atenian. Surisul, zicea Alain, este
perfectiunea rfsului ; pentru ca in orice
ris existd o neliniste, in vreme ce Tn suris
totul se destinde. Celebrele kore sint ase-
zate Tn semicerc Tn jurul Zeitei Atena care
std, decapitatd, pe jiltul ei de marmura.
Sint zece ; fecioare” de marmurd, strinse
Tntr-un conclav, asteptind cu un suris fin,
malitios, IpI_ecarea indiscretilor _vizitatori
ai muzeului pentru a-si relua discutia n-
ceputd acum citeva milenii _sau pentru
a-si oferi ofrandele zeitei decapitate.
Timpul a uzat culorile, a transformat al-
bastrul Tntr-un verde ciudat, a atenuat
rosul purpuriu de pe buze si a ros orna-
mentele de pe vesmintele de sarbatoare,
dar nici securile persilor, nici timpul n-au
slutit surisul care pluteste Tn coltul buze-
lor ‘si iradiaza pe fetele tinerelor purta-
toare de ofrande, parind sa spuna ca exis-
ta ceva mai_durabil decit barbariile, in-
cendiile si uitarea. Ce ? Acesta e secretul
lor. Ochii ficsi, de piatrda, vad parca lu-
cruri pe care noi nu le observam si sfir-
sim prin a_ne simti Tn preajma tinerelor
kore niste intrusi. Le privesc si nu stiu ce
sa cred. De fapt, nu stiu ce sa cred des-
pre iertare. Daca e o eroare sau 0 virtute,
o slabiciune sau o dovada de forta.

Un sfinx arhaic, un monstru cu surisul
cind aproape afectuos, cind sarcastic, sta
de garda lingd fragmentele de statui zdro-
bite. E sculptat Tn piatra poroasd, are o
coafurd savanta, eleganta chiar, si la ori-
gine a fost, se pare, pictat. Are nasul
spart si barbia sfarimata. Dar Tn ochi Ti
luceste parca o ironie. Ca si cum ar sti ca
Atena Tnvinsa 7l obseda pe Alexandru cel
Mare Tn deserturile Asiel sau ca aroganta
lui Xerxes s-a izbit de o civilizatie a in-
terogatiei. Ma gindesc la ideea lui Pascal
ca omul este totdeauna mai nobil decit
ceea ce 1l ucide. La Salamina, unde, Tn-
tr-una din tabere, istoria a crezut ca forta
e totul, sfinxul acesta a fost poate, o clipa,
Tnfricosat. Apoi, privind stelele care ar-
deau deasupra, a Inteles cd incendiatorii
Acropolei vor disparea in neant, cu mor-
minte cu tot, si ca tot ce va ramine pe
urma lor va fi un surfs. Surisul lui. Suri-
sul artei.

Octavian Paler



Expresionismul
epistolar

scrisori

N Muzeul = de arta  moderna

Louisiana din Copenhaga, intr-o

expozitie temporara cu expresio-

nisti  (dintre  care nu lipseau
Kirchner, Felixmuller, Morgner, Gots h,
Beckmann, Dix. Kretzschmar, Pedersen,
Sorensen, Alechinsky...), citeva desene de
Ernst Barlach mi-au atras in mod deo-
sebit atentia, parind sa constituie o ade-
varatd emblema a genului : Erst Knt<.
dann Frieden, Strassenecke in_ Warschau.
Dcr heiiige Krieg. Sturmangrift. Expre-
sie _nemijlocitd, strigat, furtuna interi-
oara. nerv. Cum se Tmpaca atit de ne-
asteptat esenta cu gestul aparent nesem-
nificativ, ,universaliile” existentei cu
subiectivitatea evidenta a privirii artis-
tului, de unde dramatismul, teatralitatea
chiar, si in acelasi timp emotia, sfiosia
liniilor retractile parca, asemenea unor

stamine ' gata sa se_ ascunda? Privit _si
numai_in" treacat, Bariach stirneste In-
trebari, ~ captiveaza. Personalitate com-

plexa, literat si artist_plastic, a fost atit
de mult comentat, incit nu mai poti avea
Tncredere deat Tn propriile sale martu-
risiri. Traducerea scrisorilor lui Barlach
reprezintd de aceea modul cel mai di-
rect si. mai sigur de acces la *tainele
creatieir s'lle, un instrument de lucru in-
dispensabil deopotriva criticului literar
si criticului de arta, o lectura _,decon-
struind™ personalitatea artistica aseme-
nea unui_jurnal. . ) .

Scrisorile lui Bariach %n nu numai
un registru cronologic de intimplari, o
analiza egocentricd, un mod de expan-
siune si dispersiune a personalitatii, un
serial al idealurilor, temerilor, nereusi-
telor. al criticii la _adresa timpului, un
mod de evaziune din timp, de eliberare
intericara, de  Z*spargere a granitelor
personalitatii Tnchise, o adresare, o Tn-
toarcere spre semeni, ci mai ales felul
cel mai natural de a analiza problemele
creatiei, un laborator de transformare a
realitatii in fictiune, de_filtrare a filoso-
fiei si experientei de viata. Asa cum In
jurnalul lui Rilke apar direct poezii. la
fel expresionismul epistolar al lui Bar-
lach ‘pare a fi materie prima pentru
creatia sa plasticd si dramatica sun fel
de ecou al cuvintelor Ilui Mallarme :
,,tout au monde existe pour aboutir @ un
livre").  Crezurile artistice. exprimate
epistolar, primesc un plus de caldura, o
directie mult_mai convingatoare — pre-
cum. de pildd, aceste cuvinte dintr-o
scrisoare  catre Rainhard Piper (28.12
1911) : ,,Din punct _ de vedere artistic
limba mea materna este figura ome-
neascda, mediul ambiant, obiectul in care

* Ernst Barlach, Scrisori, selectie, tra-
ducere si note de Radu Berceanu. Cu-
vant Tnainte de Dan Grigorescu, Ed. Me-
ridiane, 1984.

sau de pe urma caruia omul traieste,
patimeste, se bucura, simte sau gindeste.
Din asta nu pot iesi. Nici cu o arta-espe-
ranto nu pot fi de acord. Vulgarul, cele
comune oamenilor, simtam’ntele lor an-
cestrale, tocmai acestea sint marile sen-
timente. cele vesnice. Implicat ma simt
in ce a patimit omul si ce e el in stare

sa patimeasca, in_maretia sa. in viata
sa (cu miturile si viitorul ei) ; micile
mele sensibilitati ori senzatiile  foarte

personale n-au_nici o importanta, nu
sint decit capricii daca ies din = sfera
umanului. Omul _ca eu _trebuie sa fie
interesat, cu egoismul sau. in cele su-
blime ori josnice..." Sau. intr-o scrisoare
catre Karl Bariach : ..Desenele de pe
front ale artistilor sint lipsite de nerv si
de-a dreptul plicticoase. Ma _gindesc ca
trdirea nu se petrece in ochi, ci Tn su-
flet. Se cern o multime de notiuni —
asta cred — se produce o0 noua viziune
interioara, o pricepere a autenticului,
adica a valorilor si adevarurilor_ vietii".
~Magia lecturii, alchimia formarii ar-
tistice transpare aproape in fiecare text,
cu _pretioase indicii pentru istoria_lite-
rard : ,,Goetbe mi-a oferit cea mai vo-
ioasa viziune asupra lumii si a treburi-
lor omenesti, astfel incit il voi avea
Intruna cu mine pe drumul vietii mele,
ini la ultima suflare. O forfota de si-
uete Tnsorite Tmi apare dinaintea ochi-
lor. simt cum domneste Tngaduinta, o
- 1 bUnda vad. o lumina ce-ti Tncal-
zeste inima. Orice s-ar soune. chiar
dacd e si cinstit negat. Goethe imi ajunge
la ureche de parca s-ar auzi o muzica
de dincolo de nori, nu una misterioasa,
ci una care suna asa cum_soarele stra-

fuceste Despre Theodor Daubler : , Tex-
tele sale au asupra mea efectul unei
traduceri si _numai arareori... pot sa-1

citesc fara sa le transpun in adevarata
mea r-nanl- Despre  Maupassant,
Zola. Heine. Grimm.. Lecturile trans-
forma Tnsingurarea in care trdia Barlach
la Gustrow intr-un freamat intelectual,
un concert de voci prietenoase. Intr-o
istorie  universala a formatiei intelec-
tuale. asa cum o visa Herder, scrisorile
lui Barlach s-ar situa intr-un punct in
care conflictul intre spirit si viatd era
deja puternic marcat. Tulburarile isto-
rie:_ intilnesc in artist un spirit lucid,
critic dar in acelasi timp aproape deta-
sat, de un calm sunerior : ..Fara Tndo-
iala ca pentru a tulbura diferitele mele
ocazii de lucru se foloseste o stire po-
trivit careia lucrarile mele, precum si
ale altor artisti (Dix. Kokoschka etc.)
sint eliminate din muzeul de la Weimar
-degenerate si de rasa inferioara-)...
t-ar fi foarte greu sa stabilesti adeva-
rul ?_ In caz ca e adevarat nu vreau sa
aflu motivele. Tntrucit imi sint mult prea
cunoscute. E vorba, asadar, de un sim-
plu fapt ce nu poate fi ascuns nici mie.

nici fie (Catre Richard Engelmann,
1.12193».
Excelenta selectie datorata lui Radu

Berceanu. ca si traducerea vioaie, dem-
na de orice ,roman gpistolar notele si
studiul introductiv_(in care Dan Grigo-
rescu demonstreaza apartenenta ia ex-
presionism a lui Barlach prin inclinatie
temperamentala — ,,nu din moda, ci din
necesitate”, cum spunea Julius Bab) re-
constituie nu numai o puternica perso-
nalitate artistica, o mare figurd euro-
peana d, in acelasi timp, asaza sub
microscop o epocd din care se pot trage
in continuare numeroase Tnvataturi.

Grete Tartler

A

,,Caletele Panait Istrati" nr. 29

9 In ultimul numar pe anul
trecut al publicatiei ranceze
.Cahiers des amis’de Panait Is-
trati" se continua reproducerea
unora_dintre_textele prezentate
cu prilejul sarbatoririi centena-
rului nasterii lui Panait Istrati
la UNESCO si la Colocviul in-
ternational de la Nisa. Este pu-
blicata astfel, Tntr-o forma res-
trinsd, alocutiunea lui  Roger
Dadoun la UNESCO (Umanis-
mul radical al lui Panait Istra-
ti), prin care actualitatea ma-
relui scriitor este sustinuta cu
argumente incontestabile, fur-
nizate de o noud Tntelegere_a
operei si de o lectura ea Tnsasi
actuald. ,,[...] s& marcam — no-
teaza Roger Dadoun — amplitu-
dinea extrema, anvergura ex-
traordinara care dau operei, tex-
tului lui Istrati suflul sau par-
ticular, o cuprindere si o acui-
tate _de _ viziune iluminatoare.
Radacina a vietii, radacina a
mortii : de la_radacinile omului
se alimenteaza opera lui Istrati,
aici ne conduce ea, aceasta ne
dezyaluie, In Tntrupari pline de
seva, Tn  Tmprejurari concrete
imediat sensibile. Umanism ra-
dical — jata cum s-ar putea ca-
lifica originalitatea viziunii asu-
ra omului pe care o propune
strati. Dar dacd el recunoaste
si admite ca natura poate func-
tiona_ astfel, pina la dementd,
deriziune si absurd, cu aceasta
Tncrucisare Tntre moarte si via-

ta, intre Thanatos si Eros. el re-
fuza. in schimb, societatii drep-
tul de a urma un astfel de joc
si de a se folosi de el pentru
a asigura puterea  celor tari
asupra celor_ slabi, a bogatilor
asupra saracilor. El revendica si
lupta pentru o societate Tn care
omul sa se bucure de mai multa
libertate, valoare supremd, si de
dreptate, valoare centrala”. Nu
mai _putin interesantd este co-
municarea lui Maurice Zinovi-
eff, reprezentant al Comisaria-
tului general al limbii france-
ze, despre Panait Istrati si lim-
ba franceza, unde se pune Tin
valoare contributia ,stralucita”
a scriitorului roméan la Tmboga-
tirea francitatii (se cuvine sa
mentionam ca’ M. Zinovieff este
coautorul unei documentate _si
utile lucrari  despre Peisajul
lingvistic al Romaniei, publicata
la Paris Tn 1980). Revista mai
contine de asemenea urj extras
dintr-un  articol publicat de
loan Grigorescu Tn revista ,,Lu-
mea" (nr. 22. 24 rpai 1984), pre-
cum si o suitd de informatii des-
re difuziunea operei lui Istrati
In Franta si Tn  Roméania, in
acest context semnalindu-se ca
scriitorul  figureaza de acum
Tnainte Tn Micul Larousse ilus-
trat (1985), ca si aparitia la Edi-
tura Minerva din Bucuresti a
volumelor Chira Chiralina (bi-
lingv) si Nerantula. VLI

= CE mare pierdere a repre-
zentat moartea (la finele anului
trecut, intr-un accident de avion,

la Madrid) a lui Manuel Scorza Tsi
dau seama cititorii sdi de pe toate
meridianele, insd mai ales locuito-
rii inaltelor platouri andine, a ca-
ror viatd nu numai c-a evocat-o,
dar a si Tncercat s-o schimbe in
modul cel mai direct. Manuel Scor-,
za a fost un revolutiortar in sensul
deplin, adicd neobisnuit, &l cuvin-
tului. Nu numai ca eroii sai au
fost luati din viata, dar scriitorul
Tnsusi a intervenit eroic in viata
lor ; Hector. Chacon — alias Nicta-
lopul — din Bat tobele pentru
Rancas a iesit din Tnchisoare -pen-
tru ca.. a_intrat in romanul lui
Scorza. Exilul nu l-a .Indepartat pe
scriitor de oamenii _de pe cordilie-
re si cu primul_prilej ingaduit a
alergat sa-i regadseasca. Tentativa
de restabilire in Peru n-a_ izbutit,
insda. Dupa acea experienta, Scorza
«mi trimitea o scrisoare in pagini-
le careia dezamagirea era depasita,
totusi, de sperantda. Scria, in Tn-
cheiere, citind : ,,Nevazut e vintul
care indoaie arborii".

Ultimul sdu roman La Danza In-
movil (Plaza Janes, Barcelona,
1983) isi alege drept cadru al ac-
tiunii Parisul, locul ultimului Tnde-
lungat sejur al scriitorului. Dar
referinta obsedanta ramine Peru-ul.
Am ales din cuprins un fragment
esential: e vorba de o infruntare
de opinii in legatura cu sensul re-
volutiei. Drama optiunii revolutio-
nare a_ preocupat pe foarte multi
scriitori, unii dintre ei de cea mai
buna calitate. Nu-mi amintesc s-o
fi intilnit la vreunul dintre ei tra-
sata in linii mai simple si mai pure
decit aici, mai_dezbarate de timp
si de loc, mai exemplare, adica
mai actuale. Totul sau aproape to-
tul e spus in citeva pagini. Putem
fi unul sau altul dintre protago-
nisti. putem — daca putem — ho-
tari intr-un fel sau intr-altul. Si
chiar daca nu putem, n-am citit a-
ceste pagini degeaba.

Sa nu uitam ca ele au fost scri-
se de un scriitor de profesie revo-
lutionar.

J

OARELE, ah, soarele exploda (Fe
E ;mesele de pe terasa cafenelei din

Boulevard Voltaire. Dinlauntru,

Nicolas zéri figura Tngindurata a
lui Santiago. Acesta intra, il cauta printre
mese, nu-1 gasi. Se aseza linga Nicolas
si. fara sa-lI observe, disparu  indaratul
unui ,Le Monde". Nicolas zimbi farda a
face nici o miscare : cind i s-a facut pro-
punerea era in stare sa_dobindeascd pina
si aceasta cvasi-invizibilitate pe care ani
si ani de lupta clandestind o imprima
anumitor cadre. Insa ochii unui cadru
bun stiu sa vada pe cineva oricit de
bine ar simula contrariul. De ce nu-1 ve-
dea Santiago ? Nicolas il observa fara sa
clipeascd macar. Simti  nelinistea lui
Santiago dupa cit _rasfoia_de repede pa-
ginile Zziarului, aprinzind si stingind &xa
gerat de multe tigari, lungindu-si gitul
?p"re usd si gindi: ,Ramiro are drepta-
e".

— Fratioare, ai o misiune foarte deli-
cata aici la Paris. E vorba de Santiago...

— Iti stau la dispozitie, Ramiro.
Nicolas 1l cerceta pe Santiago rezemat

de spatarul scaunului. Ochii lui recépa-
tara o clipd caldura prieteniei — atitia
ani de fratie Tn luptd | — ca apoi, amin-

tindu-si ezitarile acestuia, sa se aspreas-
ca din nou.

— Sipteti amabil, un foc? Tntreba in
spaniola.

Santiago se Tntoarse surprins. Durd
mult pina sa-si recompund zimbetul :

— Te-am asteptat ceva, spuse, si apro-
piindu-se de masa lui Nicolas, se aseza
cu spatele la usa.

~Efectiv se Intimpla ceva cu el — gindi
Nicolas — un cadru instruit nu se asea-
z& niciodata cu spatele la o usad".

— Precis ai crezut cd n-am sa vin, spu-
se Santiago.

— De ce spui asta..? Se pare cd eu
am mai_multa incredere n tine decit ai
tu. Santiago, tu stii bine ca eu prefer sa
cred Tn cineva si sa ma nsel, decit sdam
dreptate ca nu cred.

— Un revolutionar nu trebuie sd se n-
creada niciodata, Nicolas.

Manuel
SCORZA:

~— Acum Tmi ceri s& nu ma incred in
tine? . i

— Ei, nici asa, para Santla?o.

— Eu as vrea un paharel de rachiu
eruan, Tnsa dat fiindca sintem unde sin-
em si nu unde trebuie sa . fim, ma
multumesc cu _un _vin.

— Doud_beaujolais, comanda Santiago.

Nicolas 1l privi drept in ochi, puse mina
dreaptd pe_umadrul lui Santiago si 7l Tn-
treba cu blindete :

— Ce-i cu tine, batrine ? De ce nu vii
la sedinte ? De ce nu_ respecti ultimele
directive ? In ajunul Tntoarcerii noastre
in Peru, Miscarea nu poate sa-si permi-
td_siesi, dupa cum nu poate permite ni-
manui astfel de iresponsabilitati. Si spun
iresponsabilitdti numai pentru moment.
Si fiindca sintem prieteni... Directia Na-
tionala m-a Tnsarcinat sa clarific cazul
tau, sa-ti cer sa iei o hotarire. Insa Tna-
inte de a-ti vorbi in calitate de condu-
cator, as vrea sa-ti vorbesc, daca Imi
ingadui, ca un prieten bun ce ti-am fost
Tntotdeauna. Stii bine ca disciplina este
baza organizatiei noastre si stil, de ase-
menea, ca disciplina nu exclude, ci Tn-
curajeaza fratia. Nu esti primul si nici
ultimul n-ai sa fii. Cu totii trdim crize
spirituale, de constiinta, afective, ideolo-
gice, sentimentale, cum vrei sa le spui
mai bine. Stii asta la fel ca si mine. A-
ceste crize devin mai acute exact Tnainte
de a porni la luptd. Noi plecam nu numai
spre Perii, ci poate chiar spre moarte,
ceea ce de asemenea Stii...

Nicolas crezu — si se bucura — ca
desluseste din nou Tn ochii lui Santiago
privirea, hotarfrea tovarasului. Fard sa-si
desprinda privirile de la el sorbi o Tnghi-
titura de beaujolais — Santiago si-I ter-
minase pe al Iui — si urma :

_— Tn ajunul oricarei expeditii ne sim-
tim, cum’e si firesc, nervosi. Tti amintesti
de Tomasito. dominicanul acela cit o na-
mild si timid_care nu stia niciodatd unde
sa-si_puna miinile ?

— Tmi amintesc : inteligent, studios,
marxist-leninist  bine pregatit, tovaras
adevarat...

— Era curajos ?

— Ei, cum sa nu !

— Si cu toate acestea. Santiago, Tti
amintesti de noaptea Tn care ne-am Tntil-
nit cu el la barul acela in Havana ? To-
masito cauta cu disperare o femeie, dar
nu ca sa-si petreaca noaptea cu ea, ci ca
sa-i faca un copil. Nu stia ca se prapa-
dea de fricd. in confuzia lui de moment
simtea ca odrasla imaginarda avea sa-1
prelungeasca dincolo de moartea pe care
el o presupunea inevitabild si apropiata,
Tnsd pe urma sl-a revenit, s-a tmbarcat
si s-a purtat eroic. . .

— A murit eroic, vrei sa spui.

— Ce vrei, acolo s-a infiltrat C.I.A.
Dictatorul Trujillo cunostea dinainte ora
si locul debarcarii. Ti astepta...

_— Si i-au facut pilaf. Tl ntrerupse San-
tiago. N-a ramas unul viu.

— Ei si ? se ofensa Nicolas. Oare moar-
tea unui combatant Tnseamna disparitia
lui ? Pentru ce sintem pregatiti, daca nu
pentru a Tnfrunta moartea si pentru a
muri daca este nevoie, stiind ca odata si
odata, mai devreme sau mai tirziu, moar-
tea noastra va fi viata celorlalti ?

— Encore deux beaujolais, ceru San-
tiago.

GLASUL lui
fratern :

— Ce-i cu tine, batrine? Noi ne cu-
noastem de eind eram Tn Tineretul Co-
munist. Am trait Tmpreuna ilegalitatea,
Tmpreund am crezut dupa aceea ca linia
Partidului e gresitd, am iesit Tmpreuna
din Partid, Tmpreunda am intrat in Misca-
re, Tmpreuna am venit la Paris. N-0 sa ne
mintim acum. Ai vreo neTn'geIe%ere cu
Conducerea ori cu linia politica 7

Santiago sorbi dintr-o data vinul ce
mai rdmasese pe fundul celui de-al doilea
pahar. 1l privi cu_seninatate pe Nicolas.

— Nu e o chestiune ideologica, iar da-
cd am vreo neintelegere, aceasta este ori-
cum secundard.  Sigur este cd n-am sa
merg cu voi n Peru... . .

— Cu voi, ai zis? Voi ? Tu si cu mine,
tu si_cu tovarasii nu mai sintem noi ?

— Cum ai auzit, fratioare. Eu nu ma
duc s& mor cu voi. . .

— Si dacd mori, ce. Santiago ? Toti
trebuie sa murim. Problema nu este sa
mori, ci sa alegi moartea.

— De ce sa nu aleg viata. Nicolas. Dar
daca adevaratul revolutionar poate sa Tn-
faptuiasca adevarata revolutie numai
traind. Tn viata si cu viata ?

— Un om nou cu eficienta noud ?

— Da, da.

Nicolas 1l minglie pe cap, 1l trase cu
duiosie de par :

— Dar cine altul e omul acesta daca
nu revolutionarul ? Si tu 1l stii. Santiago.
Omul Nou va intruchipa toate visurile is-

toriei, absolut toate, inclusiv pe cele ale
anarhismului. Thsa Omul Nou nu se va
putea naste decit din ruina si cenusa
Omului Vechi.
— Eu nu pot sa astept, Nicolas.
Nicolas statu sa asculte si statu si mai
mult pind sa-i raspunda :
— Ba da, ai sd astepti, Santiago ! Stiu
cd ai sa depasesti criza prin care treci

Nicolas deveni din nou
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acum si-ai sd vii cu noi. Noi sintem mi-
litanti, noi nu avem o viata ca toti cei-
lalti, noi raminem datori unei cauze si
pentru aceastd cauza ne supunem unei
discipline. Miscarea noastra nu este un
tren din care poate cobori oricine, oricind
pofteste, Tn orice gara.

Si _indulcindu-si glasul : o

— Dar, ia spune-mi drept, ce se intim-
pla_cu tine, frate ! Las nu te-am vazut
niciodatda. De ce nu vrei sa vii... ?

Santiago 1l privi cu o mutra de copil
nevinovat, lipsit de aparare. i

— Ramin fiindca iubesc o femeie asa
cum n-am iubit niciodata pe nimeni si
ramin_cu femeia pe care 0 iubesc, ma-
ntelegi ?

— Pentru o
deconcertat.

— Da, pentru o femeie. O fe-me-ie.
Parca n-ai fi auzit cuvintul acesta _in
viata ta. Nu ma mir. Parca pentru tine
a contat dragostea vreodatd ! Tu ai trdit
ntotdeauna = pentru  Partid si prin
Partid.

Nicolas Tncerca sa nuy se supere.

— O fe-me-ie, repeta ca unul care se
gindeste. Da, am_auzit si eu Tnainte cu-
vintul acesta. Dupa cum am auzit si
altele. Unele pe care tu poate ca le-ai
uitat : e-li-be-ra-re-na-tio-na-la...

Izbuti s& zimbeasca :

— Santiago, dar de cind_revolutia si
dragostea sint contradictorii ? Dragostea
ta, orice dragoste, lupta ta. lupta noastra,
sint carne din acelasi trup, singe din
Macelasi singe. Sa alegi ntre dragoste si
revolutie e o falsd dilema. Nu e nimic
de ales, sint unul si_acelasi lucru...

— Nu si pentru mine. Nicolas.

— Nu inteleg.

— E simplu. lubesc o femeie si vreau
sa trdiesc cu ea. E clar? Vreau sa tra-
iesc | De aceea ramin. Numai cei vii au
femeie, mortii nu... Acum vad lucruri pe
care Tnainte nu le vedeam.

— Chiar si anarhismul. Santiago. Toa-
te visurile Istoriei ! Omul Nou va Tnte-
lege. cd dragostea si fericirea sint lu-
cruri realmente subversive. Dar acest om
nu s-a nascut. Nu traim Tn prezent, ci in
trecut, lar intre trecut si viitor este o

roapa. Poate cd groapa aceasta va putea

I uvm]p_luté cu cadavrele noastre. Asa va
fi sa fie pentru cd peste cadavrele noas-
tre va trebui sd treaca Umanitatea.

— Pentru mine actul cu adevarat re-
volutionar nu este sa mori, ci sa traiesti.
Nicolas...

— Chiar daca pentru a trdi trebuie s
renunti la lupta ?

— Chiar si asa... Eu...
Nicolas i-o taie scurt :
— Tovardse, eu nu sint aici ca sa ascult
ovesti despre cum ai fost Tmbrobodit.
nt aici ca sa-ti amintesc cd Miscarea
te-a scos din Peru, ca Miscarea a cheltuit
ce-a cheltuit ca sa te antreneze. ca ai
cunoscut-0  ne aceastda femeie datorita
faptului cd Miscarea te-a st«M’it tempo-
rar in Paris. Tu ai o obli atic ineluctabila
fatd de noi. Si nu numai_fat" de noi. Tu
nsuti ai_convins pe multi dintre tovarasii
care astazi sint In drum spre_ front. Ce
crezi ca vor simti ei cind vor intelege cd
tu, tocmai tu, ai dezertat... ?

— Nu _sint un dezertor, Nicolas. Dezer-
tor as fi daca as lasa Parisul, viata si
dragostea ce le am in Paris...

— Dar nu pentru ei. Pentru tovarasii
aZestja .Si nLr numai pentru ei, tu_n-ai
sa fil nici macar un dezertor ; vei fi un
tradator...  Arati rau : te gasesc foarte
schimbat. Tntflnirea cu femeia aceasta, cu
femeia ta, cu_sigurantd ca te-a dat peste
cap. Tnsa insist,” stiu ca vei depasi acest
moment. Ai sa-ti recapeti linistea si_ai sa
intelegi cd te tradezi pe tine Tnsuti. Ni-
meni nu poate sa fie deplin fericit cita
vreme ceilalti continua sa fie nefericiti.
Nu poate exista nici o insuld de fericire
Tn mijlocul unui ocean de crime si de
barbarie.

Nicolas Tsi termina dintr-o sorbitura vi-
nul si comanda in spaniola :

— Tnca un vin... ! Chiar fara a consulta
Directia Nationald, iubite Santiago, _si
avind Tn vedere antecedentele tale fara
patd, Tmi asum riscul de a te autoriza sa
mai ramfi un timp la Paris, cit vei avea
nevoie pentru a redeveni cel care esti cu
adevarat. Cel de-al doilea contingent al
nostru pleaca peste treizeci de zile. Ra-
mii la Paris, trdieste-ti viata cu femeia
ta, reflecteaza mai bine iar apoi Tndepli-
neste-ti datoria. Femeia ta, daca este cu
adevarat femeia ta, va putea sa te rein-
tilneasca acolo. Noi...

— Nu-mi fa .promisiuni, Nicolds. Eu
stiu ce sint aceste promisiuni. Toata via-
ta te-am facut si eu. lar ceea ce este si
mai rau : am trait din promisiune in

romisiune.  Parintii  Tmi promiteau o
omboana, un bilet la cinema. Acum
Miscarea Tmi promite ca ma voi Tntilni
cu femeia mea dupa ce vom fnvinge. Tmi
promite ca-mi da mfiine ceea ce eu am
azi. Dar eu sint satul sa mi se confiste
prezentul Tn numele viitorului. Satul sa
astept paradisuri din ce Tn ce mai Tnde-
partate.

—r ,,Pretexte pentru a nu lupta vor fi
Intotdeauna; in toate epocile si in toate
Tmprejurarile se vor gasi pretexte pen-
tru a_nu participa la Tupta.isi aminti
Nicolas.

femeie ? ramase Nicolas

— Cunosc fraza asta, spuse Santiago.

— Bineinteles ca o cunosti ! Si o cu-
nosti si pe asta : ,Lupta noastra ne da
prilejul de a ne transforma n revolutio-
nari far a fi revolutionar Tnseamna a atin-
ge treapta cea mai Tnaltd a speciei uma-
ne si a dobindi numele de om...“ Si stii
continuarea : ,,Cei care nupot atinge nici
unul din aceste stadii trebuie s-o spuna
si sa _paraseasca _lupta™. . .

— S&a te sacrifici e usor. Nicolas. Sin-
tem obisnuiti sa o facem. Greutatea,
eroismul_este sa traiesti. .

— Desigur. Santiago, ai dreptate : mai
greu decit sa_Tnfrunti o armatd repre-
siva _in_muntii peruani sl mai eroic este
sa ramii la Paris Tntre picioarele unei
muieri... Ascultd-ma bine, camarade. Tu
nu esti aici ca s& ma lamuresti pe mine.
Tu esti aici ca eu sd te absolv de obli-
gatiile ce le ai. To nu vrei sa dezertezi,
fu vrei sa te indepartezi. Dar n-o sa
traiesti, cu aprobarea noastrd, cum crezi
tu. plenitudinea _egoista a unui amor.
Nu ! Daca nu poti sa fii un revolutionar,
daca nu poti sa mai fii, trebuie sa recu-
nosti acest lucru, trebuse s-o spui si  sa
parasesti lupta. Si_ai s-o faci, daca o
laci, cu toata constiinta_

BAU din_ nou.

— Cred c& lucrul cel mai rau ce i se
poate intimpla unui om_este sia fie Tm-
puscat ca tradator si sa moara gindin-
du-se ca cei care 1l Tmpusca au drepta-
te.

— Daca voi asa credeti, ca sint un tra-
dator — si eu cunosc sanctiunea —. exe-
cutaH-ma. Prefer sa mor ca un nebun
decit sa trdiesc ca un nebun.

Dadu la o parte, zimbind. cele doua
pahare de vin :

— De ce bei atita, Nicolads. tu n-ai
baut niciodatd | Te nelinisteste ceva ?
Oare moartea mea a fost hotarita si vo-
tul tdu a fost favorabil ? Stii cind s-a
nascut sufletul. Nicolas ?

— Nu, dar stiu cind s-a nascut ex-
ploatarea. B

— Dar cind s-a nascut sufletul nu stii?
Si poate ca ar fi bine sa stii Tnainte de
a-1 _lichida pe al meu. Am sa-ti_spun :
pina acum cincizeci_de mii de ani. omul
Isi parasea mortii in _orice loc: Ti lasa
prada vremii si vulturilor. Intr-o buna zi
Insa, a hotarit_sa le sape morminte, sa-i
ngroape si sa-i redea pamintului. Acelasi
om si-a daltuit minunatele lui spaime in
caverne. Din aceste spaime_primordiale,
din aceste simboluri e facuta carnea su-
fletului omenesc. Nici o moarte nu va
putea ucide sufletul acesta... o

Tl apuca pe Nicolas de Tncheietura mfinii
si cu glas Tngrosat, cu ochii stralucind de
dulceatda si de ura, Ti spuse :

— Nicolas, o revolutie care este numai
revolutie nu e revolutie.  Umanitatea,
umanitatea noastra este atit de barbara,
atft de primitiva, atit de cruda, incit pen-
tru a se ridica din noroi n-are nevoie de
una. ci de o mie de revolutii, de o re-
volutie infinita. .

— Nu-ti ajunge revolutia aceasta pen-
tru care mor milioane de oameni si pen-
tru care noi luptam din tinerete ?

— Nu. nu-mi ajunge ! Revolutia poli-
ticd elimind doar puroiul din afard, insa
poate ea sa modifice ce este Afara da-
ca nu modificd si ce este Tnlauntru ?

— Santiago, i-o reteza Nicolas. cere
doua sticle de vin. Ca Tn Peru : una pen-
tru tine, alta pentru mine...

— Tnainte de a parasi Europa. Tn tim-
pul celui de-al doilea razboi mondial,
unul din cei mai mari poeti ai timpului
nostru a spus : ,,Plec caci dragostea e
mai urgenta decit razboiul". Era poet si

era revolutionar...

. — Nu era, gingavi Nicolas, era un ra-
hat Daca toti oamenii ar fi gindit ca el,
ar fi cistigat Hitler, iar acum n-ar mai
exista urma de oameni...

Santiago facu un gest de compatimire :

— lar te inseli. batrine. Dacad toti oa-
menii si-ar fi dat seama cd dragostea e
Tntotdeauna mai urgenta decit razboiul,
un nebun ca Hitler n-ar fi luat niciodata
puterea si n-ar fi izbucnit razboiul nici-
odata.

— larta-ma, fratioare, dar iar bati cim-
pii. Hitler nu era un nebun care a luat
puterea fiindcda oamenii au crezut asa
sau asa. Hitler a fost consecinta logica si
inevitabila a unei situatii economice si
politice concrete, iar razboiul a fost unica
iesire a unei lumi fara iesire.

11 privi cu asprime. Cu glas si mai as-
pru spuse :

— Santiago, iti ordon sa pleci in Peru.
Ai sa pleci in trei zile. Cu grupul lui
Mario. Daca nu pleOi, cunosti consecin-
tele !

In roméaneste de
Angela Martin
(Fragmente din romanul Dansul nemiscat)
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Charles
MOUCHET

Din lirica elvetianad—

~ m Nascut la Geneva, la 21 martie 1920, Charles Mouchet se stinge din
viatd tot la Geneva, la 25 iunie 1979. Alaturi_de Vahe Godet, Albert Py,
Gilbert Trolliet, Georges Haldas si alti scriitori de marca este, timp de un

deceniu si jumatate

953—1968), unul dintre animatorii revistei si miscarii

literare Jeune Poesie. Membru al Societatii scriitorilor elvetieni, al Socie-

tatii scriitorilor genevezi, al P.E.N.

clubului international, al Asociatiei

scolilor particulare din Geneva, Charles Mouchet a fost distins in anul 1976

¢u Premiul Blondei pentru poezie.

Din opera sa mentionam: Le Mot Poesie (Cuvintul poezie), 1953, Dix-
sept Poemes ecrits a la Craie (Saptesprezece poeme scrise cu’creta), 1955,

Debris (Ruine),

Marches éMarsuri), povestire,

1975, Le

postume: Arabesques
Prezentam, in talmdacirea

yoemul omagial semnat de Ana Simon,

iterare”.

ASUPRA CUVINTULUI ADEVAR

Ciocnirea dialectica
pune-n miscare adevarul

Chipul salbatic
ai adevarului zimbeste uneori,
cu lacrimi in ochi

Adevar, frumusete, puritate.
Totul se-nlantuie: ceea ce este
cel mai frumos (cel mai pur)
este si cel mai adevarat

MARLENE

Pe strada Etuves

din Geneva

existd o femeie,

ea bea mereu si bombane si cade

si nimeni nu-ndrazneste sa-i vorbeasca.

E-o pasare ranita

cu ochii rataciti,

are aripi prea lungi

prea firave pentru-nchisoarea ei
de-aceea cade-ntruna.

Ar trebui mai mult de-un cavaler,
ar trebui mai multe milioane

de frati »

de pe-ntregul pamint

pentru ca intr-o buna zi

S-0 vada iar zburind.

LIRA

Da pe dinauntru

aceasta muzica interioara

salbatica solitara

stralucitoare si intunecata
infloreste

precum o inima sfarimata

(Din volumul ,,Antologie lirica el'

Artistul

In memoria poetului Charles Mouchet

Ana Simon:

ens (Sensul?, poezii, 1977 —
1, 1980, Arabesques |11, 1983.
noastrd, citeva din poeziile

1958, Morte ou Vive (Moartd sau vie), eseu poetic, 1969,
1973, Arabesques I | r
publicate in timpul vietii; si dintre

(Arabescuri_ 1) roman,

sale, odata cu

cunoscuta cititorilor ,,Romaniei

MARCEAU

Fondul
viata aspra a unui taran
cadrul tara asta
de mari stinci si pajisti
intre zade piscul
moartea violeta
violenta
a unor oameni
cei mai multi hraniti din nimic
un codru de piine
o dusca de vin

CAROUGE

O seara intr-o cafenea, nu departe
de canalul stralucitor si de vegetatia
saraca si neagra a periferiei,

la marginea acestui orasel povirnit,

cu platani, cu popor,

0 seara

in umbra, barbati mohoriti
cu chipuri aprinse, tacuti,
muncitori. Dintr-odata
pornird-mpreuna sa cinte
cu voci aspre, era

ca o floare crescuta

din multe durerile lor,

ca o garoafa

daruita copiilor miine

(ei insisi se afundau

in negrul vietii lor printre
pestritele platanilor trunchiuri
si rarele perle de clopotei).

;iand”, In pregatire la Editura Minerva)

Trecator nonsalant, persoana lui te duce cu gindul la Frevert.

Hoinar anonim prin multimea cenusie a orasului — nimic deosebit in inlati-
sarea lui. In afara ochiului, a privirii ce scruteaza tainele strazii, ungherele
cetatii, razbind dincolo de fatade, sfredelind zidurile mute, iscodind aparenta
trecatorilor anonimi. Privire vie.
Nimic in infatisorea lui, in purtarile lui, nu vorbeste de poza poetului ; cu
atit mai putin de imaginea ce ne-o putem face despre poet - image d'Epinal,
gravata de-o mina stingace in descrierile si portretele artistilor. Nici coltul
de hirtie, nici buzunarele doldora de insemnari facute in timpul promena-
delor, Tnsemnari indispensabile pentru memoria anumitor artisti, precum schita
pentru pictori, spre a surprinde pe viu Insesisabilul - carte de vizitd cu care
orasele s-au deprins de-a lungul istoricei lor existente.
Nimic din toate astea. Trecator insingurat, doar cu privirea mereu discretd si
patrunzatoare. Tinregistrare fulgeratoare a memoriei, interiorizare rapida a
observatiei, alchimie subtila a fiintei launtrice. ,,Un barbat strabate tfrasul
Asa cum l-a infatisat cindva Giacometti intr-una din sculpturile sale : ,,Barbati
strabatind trasul
Paseste el altfel ? Poate. In dorinta de a-1 aprofunda, de a-1 re-cunoaste, de
a-1 scruta, de a-i pune intrebdri. Un barbat se asaza la o masa intr-un bistro,
intr-o cafenea, isi soarbe grabit paharul. Cineva, aflat la masa lui, ar putea
spune : ,,Un om, in fata mea, isi bea vinul la fel ca mine".
Cind si cum anume perceperea e transformata in opera poetica ?
Aceasta e taina poetului. EI nu face nimic decit s& umble si sa viseze. Din
multitudinea pasilor sai si din perceperea realitatii, el asterne pe hirtie un
vis, plamadind din vis o realitate visatd. Instantaneul si surogatul cotidianului
transformat in trdire coerentd, cu ajutorul creionului spre a-si organiza
memoria.
Pe hirtie Tsi Tnsira observatia potrivita sublimului existentei sfisietoare, a
tainei declarate a constiintei sale — travaliu invizibil al unui hoinar neobosit.
Pe hirtia adeziunii, a indiferentei, a distantarii in rostirea sa coiidiana, in
scrierile sale despre lumea reala.
Taina artistului, coerenta poetului, trecator discret si distrat printre semenii
sdi... Pasul sau un pic mai sovaielnic ? Poate. In slovele sale e insa claritate.
Coerenta. Bresa de luming, cdaci inlduntrul lui e ordine launtrica si exigenta.
Existenta efemera, fragilitate trupeasca. In densitatea scrisului sau cuvintul
e sfisiere launtrica. Reflex prelungit al fiintei sale carnale, el freamata de
talent si de setea de daruire cit mai intacta a fiintei sale.
Poet, trecator, poezie primenitd ce se hraneste din spirit si care, la rindul ei,
hraneste spiritul. Schimb.
Misterul si transparenta artistului. La fel ca si fiinta, cuvintele Ilui sint vii,
traiesc.

In romaneste de

Jean Grosu

..



Picturile lui D. H. Lawrence

« inca de cind era stu-
dent, lui D.H. Lawrence Ti
placea sa copieze ilustra-
tiile din reviste si adesea
daruia prietenilor sdi pic-
turi facute ch'ar de el
Mai tirziu a dorit mult
sa devina profesionist n

Comoara

= Cdpitanul englez Mi-
chael Hatcher cerceteaza

de. circa cincisprezece

ani zona Marii Chinei
descoperind nenumarate
epave. in unele scufun-
dri a gasit si obiecte

fara nici o legatura cu
luptele din Pacific, din
ultimul  razboi mondial.
Obiectele erau din porte-
lan, Tntli zeci, apoi sute,
apoi mii de bucati, de
culoare alb-albastra. a-
partinind epocii Ming Ur-
zii. Unele din piese, foarte
putine, au glazura coro-
data de apa marii. Tncar-
catura navei fusese desti-
natad mai ales comertului
de lux din zona — boiuri
de orez, cupe pentru sake.

artele plastice si-i scria
unui prieten : ,,Inchipu-
ieste-ti ca as deveni pic-
tor : m-ar costa mai pu-
tin sl probabil cad as fi
mai bine_platit decit sint
ca scriitor".  Altadata
nota : ,Cea mai _mare
placere pe care am Tncer-
cat-o vreodata mi-a fost
grocur_até de_copierea ta-
loului lui Fra Angelico,
Fuga in Egipt". In 1911,
Lawrence a facut o fru-
moasd copie in acuarela
dupa Idila, o pictura a
unui maestru  minor.
Maurice . Sreiffenhagen.
acum uitat, si a daruit-o
logodnicei sale Louise
Bourrows (modelul per-
sonajului Ursula dm Fe-
mei = Tndragostite). Ro-
mancierul era atit de fas-
cinat de tabloul iui Greif-
fenhagen. incit a facut
patru copil dupa eL Idila
lui Lawrence (in imagi-
ne) a fost vinduta in de-
cembrie anul trecut la ga-
leria Sotheby in cadrul

unei licitatii de carti si
manuscrise literare si is-
torice.

smulsa apelor

cesti de ceai (intr-o epo-
ca in care nu ajunsese n
Europa), mai existind la
bord" si sticle ,,persane”,
platouri folosite cu pre-
cadere in Olanda si tarile
nordice, constituind ,,co-
mertul Tndepadrtat" practi-
cat intre Orientul mij-
lociu si Europa. Un vas
mare in forma_ de  ou,
purtind o data ciclica chi-
neza a permis datarea co-
respunzatoare. anul 1641
Cu ocazia bienalei anti-
carilor de la Paris, olan-
dezul Axel Vervoordt a
prezentat la Grand Palais

uluitoarea  colectie de
15000 de iese  intacte
smulsa _apelor in largul

Malaeziei.

Hu Yongkai

= ..este unul din de-
senatorii care_lucreaza la
Studioul de film al arte-
lor plastice din Shanghai,
in afara obligatiilor pro-
fesionale. u Vongkai,
originar din Beijing, 1n
virsta de patruzeci de
ani. are o reputatie bine
stabilitd datorita lucrari-
lor sale care infatiseaza
viata de zi cu zi si obice-
iurile_ populatiei gaoshan
din Taiwan. Tn imagine,
unul_din desene, intitulat
indragostiti sub clar de
luna.

Festivalul

,,Jarna rusa“

« Deschis la. Moscova
cu drama muzicala a lui
Modest Mussorgski. Bo-
ris Godunov (inrolul ti-
tular Evgheni Nesteren-
ko).  festivalul artistic
,larna rusd" a fost situat
sub semnul celei de a
40-a aniversari a victoriei
asupra fascismului hitle-
rist, programul incluzind,
printre  “numeroasele _si
diversele sale manifestari,
un concert in Sala . Mare
a Conservatorului  cu
,Simfonia_ Sevastopol de
Boris Ceaikovski, precum
si spectacole cu piesele
Optiunea si Malul  de
luri Bondarev, la ,,Malii
Teatr". Victorie de Ale-
ksandr Ceakovski la Tea-
trul ,,Gogol" etc.

,Descoperirea
Americii" pe scena
lirica
= Cristofor Columb si
prima sa calatorie catre
,Indii”, care a dus,  n
anul 1492, la descoperirea
Americii, constituie subi-
ectul unei opere a com-
pozitorului ‘spaniol Leo-
nardo Balado. libretul fi-
ind scris de compatriotul
sdau Antonio Gala. Pre-
miera va avea loc Tn anul

1987.

Un roman inedit
de Hemingway

= Vara periculoasa
este titlul romanului ra-
mas (nepublicat Tn volum)
de la Ernest Hemingway
si a carui aparitie este
regatitd acum de o edi-
ura din New York. Scris
Tn 1959, Romanul are ca
tema rivalitatea dintre
doi celebri toreadori din
Spania. Citeva fragmente
numai au fost publicate
n 1960, Tntr-o revista.

,,Cinema novo"

= La Havana s-a des-
fasurat al 6-lea Festival
international al filmului
latino-american din cu-
rentul ,,Cinema novo".
~Marele coral" — pre-
miul pentru filme artis-
tice si documentare — a
revenit unor creatii din
Brazilia : Amintiri  din-
tr-o casa de nebuni si
fnsemnat pentru moarte.
Premiul special al juriu-
lui a fost obtinut de fil-
mul documentar  Jango
de Silvio Tendler, tot din
Brazilia. Au mai fost
premiate filmele Micul
nostru paradis (Urugualy)_
si Tn  numele poporului
(realizat in S.U.A., dar
tratind despre  America
Lating).

Doris Lessing
si apartheidul

= . Scriitorii care au
crescut in_Africa au mul-
te avantaje, izvorite din
faptul cd se afla in cen-
trul unui cimp de lupta
modern, parte a unei so-
cietati in schimbare rapi-
da, dramatica”, marturi-
seste marea prozatoare
de limb&a engleza Doris
Lessing, precizind : ,Dar
in timp acesta devine si
un handicap : sa te tre-
zesti In fiecare dimineata
si sa ai in fata ochilor o
noua mostra a neomeniei;
iar la fiecare ceas sa-ti
fie din nou si din nou a-
mintita Medreptatea...
Asa se face ca Doris
Lessing a devenit, Tn po-
vestirile ei, un cronicar
sensibil al faptului coti-
dian al acelei forme de
colonialism care se nu-
meste apartheid.

Am citit despre...

Institutia ,,The Times "

m JOHN WALTER, John Walter Il, John Walter IlI,
John Walter, fiul lui John Walter 111. John Walter IV,
apoi John Walter Junior si, ntre ei sau alaturi de ei,

rthur Walter, Godfrey Walter, Hubert Walter, Ralph
Walter au mentinut ziarul ,,The Times" ca proprietate
integrala sau partiala a familiei de la lansarea_sa, n
anul 1785, pina in 1981, cind acesta a_ fost Tnghitit de
imensa masind de tocat, amestecat si produs ziare a
lui Rupert Murdoch. Primii trei Walter! au fost de
meserie tipografi, cei ce le-au urmat — oameni de
cultura, de afaceri si_politicieni, dar, de la_bun inceput,
au_ respectat cu mai multd sau mai putind sfintenie
prlncq_l_ul separarii puterilor in statul In stat care era
. The Times". Patronul era patron, redactia era redac-
tie si intelegerea era sa nu se amestece unul n trebu-
rile celeilalte si viceversa. Constituindu-se, treptat, in
~institutie nationald”, ,, The Times" s-a_Tnconjurat de
un complicat sistem de garantii menit sa-i asigure
independenta editoriala : independenta fata de patron
si de interesele lui primordial comerciale, independenta
fata de guvern si de interesele lui primordial politice.

iar al clasei guvernante, cum se voia initial ? Ziar
al ,,oamenilor inteligenti de toate virstele si din toate
clasele”, cum s-a autoproclamat Tn 1966? Respectabili-
tatea ancoratda Tn traditie si inovatii necesare pentru
a tine pasul cu vremurile s-au razboit mereu, surd sau
violent, rezultanta acestor Tnfruntari fiind un progres
cel mai adesea lent, barat de reticente si de prejude-
cati. Al zecelea redactor-sef din istoria ziarului, Wil-
liam John Halley, a definit dupa cum urmeaza functia
acestui organ de presa unic, tn felul lui, Tn lume :
,,Sa asigure cronica evenimentelor si sa priveasca pro-
blemele din unghiul interesului national”. Stenograma
dezbaterilor parlamentare, cronica judiciard, rubrica de
necrologuri si editorialele sint, potrivit celui de-al
12-lea redactor-sef, Harold Evans (care, dupa ce a
fost fortat de Rupert Murdoch sa-si dea demisia 1n
martie 1983, la capatul unui singur an de activitate n
aceasta functie, si-a varsat focul Tntr-o carte pe cit de
subiectiva sl de virulentd, pe atit de captivanta,
Timpuri bune, timpuri rele), cei patru stilpi pe care se
reazema ,,The Times".

Avansatd pentru prima oard Tn 1957, ideea de a
publica Tn prima pagina stiri, Tn locul ,,anunturilor

personale” (mai ales nasteri, nunti, Tnmormintari) care
se lafdiau in_acest loc privilegiat de mai bine de un
secol sl jumatate, a trebuit sa-si astepte pina in 1966
punerea in aplicare. Inovatia i-a_socat nu numai pe
cititorii cu deprindri mostenite, ci si pe multi dintre
redactorii acestui ziar aparent imperturbabil si imua-
bil, dar care a suferit treptat transformari considera-
bile si. mai mult, a supravietuit unor crize grave :
financiare, dar si de incredere, provocate de conjunc-
tura generald, dar si de framintari interne. A Tacut
gafe (cazul Parnell. din 1886. cind Tincrezindu-se 1in
niste_scrisori plastografiate, a acuzat pe nedrept de
crima un om politic irlandez, caz Tnrudit cu cel al asa-
zisului jurnal secret al Iui Hitler, cumparat in 1983 de
Murdoch pentru .. The Times" sau ,,The Sunday
Times"), a fost implicat in intrigi (de exemplu la sfir-
situl veacului trecut, cind redactoarea pentru probleme
coloniale. Flora Shaw. nu se multumea sa relateze
despre ceea ce se intimpla Tn sudul Africii, ci punea
la cale ea Tnsasi actiuni ofensive controversabile), a
trait exaltante epoci de eroism (in timpul celui de-al
doilea rdzboi mondial era scris sl tiparit Tn plin bom-

bardament si nici macar in noaptea cind sediul din
Printing House Square a fost avariat grav de o bomba
nu si-a intirziat aparitia), a avut succese de prestigiu,
care explicd, si chiar cu prisosintd, aura lui de infaili-
bilitate, influenta fara egal a editorialelor sale, rolul
sau activ in istoria contemporand a Marii Britanii.

Istoria lui ,,The Times", de Oliver Woods si James
Bishop, este doldora de intimplari relevante atit din
anii gloriosi cit si din anii grei ai acestui ziar care, de
la razboi Tncoace, a Tnceput sd fie bintuit de boli la
care fusese imun. Greselile de tipar, de pilda, sau con-
flictele de munca decurgind din rigorile modernizarii
procesului de imprimare, punindu-i sub semnul Tintre-
barii Tnsasi existenta : dupa numarul din 30 noiem-
brie 1978, ,,The Times" n-a mai aparut vreme de 48 de
saptamini, aproape un an deci, si se parea cad nu mai
are sanse sd apara vreodatd. De doua ori Tn existenta
sa, ,,The Times" a fost transformat Tn instrument al
Intereselor politice ale patronilor : Tn anii 1908—1922,
cind lordul Northcliffe, patron al mai multor ziare, I-a
aliniat dupa acestea facindu-1 purtator de cuvint al
opiniilor sale retrograde, de dreapta, sl n zilele noas-
tre, cind Ruperi Murdoch, fara.sa-1 Tnjoseasca pina la
senzationalismul ieftin la care a redus ziarele sale din
Anglia, America, Australia etc., 1i impune un conser-
vatorism extrem. Institutia ,,The Times" dainuie, totusi
si, probabil, va gasi Tn continuare cdi de a-si depasi
crizele.

Felicia Antip

Ecranizare

< Mireasa vinduta, o-
pera lui Bedrich Smeta-
na, cunoaste o noua ver-
siune filmica, realizata in
studiourile cehoslovace
Barrandov. Cu Vanda
Svarcova si Petr Skarke

n rolurile principale, a-
cest film muzical este a-
preciat de criticd pentru
sensibilitatea moderna cu
care este interpretat. In
imagine, o scena din film.

Vicente Aleixandre

< A Tincetat din viata,
in virsta de 86 ani, poe -
tul spaniol Vicente Alei-
xandre, laureat, in 1976,
al Premiului Nobel pen-
tru literatura. S-a nascut
la Sevilla, Tn 1898. Primii
ani ai copilariei Ti petrece
nsa la Malaga. ,,Sint un
malagueno nascut la Se-
villa'— obisnuia sa spuna
— sau un sevillan nascut

Peste 110 roluri

= Kadri Roshi. artist al
poporului din Albania, a
implinit saizeci. de ani.
Jumatate din ei l-a pe-
trecut pe scena Teatrului
popular si apoi pe pla-
tourile de filmare. in fie-
care rol a descoperit ,,filo-
nul de aur" al interpre-
tarii adecvate. Cele peste
110 roluri care dovedesc

o activitate fara ragaz au
fost de facturi diferite,
atit In  teatru cit si in
film, eroi clasici si con-
temporani, drama si  co-
medie. Tn imagine, Kadri
Roshi, Tn dreapta, in ro-
lul Tui Arturo Ui din pie-
sa_lui Brecht Ascensiunea
lui Arturo Ui poate fi
oprita.

la Malaga, deoarece aici
m-am nascut ca poet”.
Se stabileste mai tirziu la
Madrid, unde urmeaza,
fara sa profeseze vreoda-
ta, dreptul. Tn 1926. debu-
teaza ca poet in Revista
de Occidente, Tn 1933 1 se
atribuie Premiul Natio-
nal de Literatura. Si
dacd este adevdrat, asa
cum spunea Octavio Paz,
ca poetii nu au biografie,
viata lor fiind _de fapt
opera lor poetica, exem-
plul lui Vicente Aleixan-
dre este concludent. Din-
tre volumele publicate a-
mintim : Espadas  como
labios (Sdbii ca buze,
1932), Pasion de la tierra
(Patima pamintului, 1935),
Mundo a solas (Lu«”™k
singura, 1950) Mis pd”™h
mas mejores  (Cele
frumoase poeme, 1956),
Poemas amorosos (Poe-
me de dragoste, 1960),
Poemas de la consuma-
cion (Poemele sfirsitului,
1968), Poesias completas,
1975. O selectie din opera
lui Vicente Aleixandre a
aparut si la noi, in exce-
lenta traducere a_lui_ So- "«
rin Marculescu. (in foto-
grafie, Vicente  Alei-
Xandre).

Oscar 84

= La 25 martie se va
desfasura la Hollywood
cea de-a 57-a festivitate
a decernarii _premiilor
Oscar. ntre peliculele ce
concureaza pentru Tnalta
distinctie, pe locul 1 se
afla, cu bune sanse de
victorie, dupd opinia cri-
ticilor americani, filmul
lui Milos Forman, Ama-
deus. Se vorbeste, de as>iS
menea, de trei filme inspij|
rate de lumea satului, asa
numitele ,fram-movies”,
care sint : The River al lui
Mark Rydell, Places in
the Heart al lui Robert
Benton si Country inter-
pretat de Jessica Lange
si Sam Shepard. Intre
superproductiile care ar
putea avea sansa _unui
Oscar se numara filmul
lui Coppola Cotton Club,
a carul realizare a costat
13 milioane dolari, si
Dune al lui David Lynch.
Actorii  Jack Lemmon,
Albert Finney si John
Hurt sint  amintiti  de
presa drept posibili lau-
reati ai Oscarului pentru
cea mai buna interpreta-
re masculina.

— N. IONIJA -

,Verba volant..." ?

(Sainte-Beuve, Causeries du lundi)



O’Suilleabhain,
marele poet
al Irlandei

e Cu o sutd de ani in
urma, murea, ntr-o caba-
na mizera, unul din cei
mai mar’ poeti irlandezi,
Eoin Rua O'Suilleabhain
(Red Owen O’Sullivan).
S-a nascut in 1748. n sa-
tul Meentogues, comitatul
Kerry, intr-o familie nici
bogata, nici_ saraca, dar
cu-traditii literare. La 18
ani, dupa ce a Tnvatat
greaca, latina si engleza
la  perfectie, a creat o
scoala proprie, nu depar-
te de satul natal. A fost
0 antreprizd, de scurta
durata, dupa care a de-
venit muncitor agricol, un
fel de Mercutiq rustic
care versifica 1n timp
ce lucra pdmintul. Poezia
sa se caracterizeaza prin-
tr-o remarcabila muzica-
litate careia Ti sint uneori
sacrificate sensul si  sub-
stanta. Talentele ii erau
de o mare varietate. Ex-
celent poet satiric, el a
scris si remarcabile piese
pline de umor. aratin-
du-se totodata si un poet
liric de prim ordin. Dar
nu si-a vazut niciodata ti-

etele tiparite. 'Moartea
ui sugereaza pe cea a lui
Marlowe, versurile sale
— pe cele ale lui Robert
Bums sau Dylan Tho-
mas, iar Vviata sa — pe
aceea a lui Brendan Be-
han, compatriotul sau —
scrie Michael Walsh, in-
tr-un amplu studiu  pu-
blicat tn ,,Courrier di
I'UNESCO”.

Science-fiction
pentru copii

= Cu imagini pline de
fantezie, cartea intitulata
Miriaochiul  (Das Tau-
sendaugen) si semnata de

Dieter Muller este un
basm utopic _despre o
creaturd mica dar eu

multi ochi (numele ei este
format dupa acela al mi-
riapodului), care, nemai-
vrind s& se joace singura
e Tndepartata ei planeta,
Intreprinde citeva incursi-
uni in alte lumi, deran-
jindu-le ; dar acestea nu

0 pedepsesc, ci incear'a
— si reusesc — s-o_do-
mesticeasca, Tmpriete-

nindu-se cu ea.

SJurnalul”
lui Jules Renard,
pe scena

< Un spectacol tonic,
ironic la Comedie de Pa-
ris. Fernand Berset a a-
vut curajul de a adapta
cerintelor scenice ~ cele-
brul "Jurnal.  Inlantuind
extrase,  adaptatorul a
reusit sa pastreze umo-
rul, citeodata feroce, glu-
ma. puterea de sinteza si.
intr-un  fel, disperarea
lui  Renard. Spectacolul
dureaza o ora si ceva,
dind posibilitatea  .re-
descoperirii* _ scriitorului
atit de zgircit in vorbe,
cel mai dens si _mai pu-

tin prolix al literaturii
fr_anceze, prin interme-
diul actorilor Femand

Berset, Marina Moncade
si Jean-Marie Galey, a-
companiati_ la pian de
Jacques Bouniard. (In
imagiine, scena din spec-
tacol.)

Brecht

« Tn editura Henscbel-
verlag Kunst und Gesel-
Ischaft din R.D.G. au a-
parut doud lucrari _ dedi-
cate lui Bertolt Brecht.
Unul din  volume _este
semnat de Ernst si Rena-
te Schumacher, mtitulin-
du-se Viata lui Brecbt ju
cuvinte si imagini, cela-
lalt volum, datorat tot
prof. Ernst Schumacher,
purtind  titlul Brecht,
teatru si societate in se-
colul

Cum se fabrica
un best-seller

< Cel mai recent ro-
man al lui Arthur Hailey
(Aeroportul, Hotelul), pu-
blicat la sfirsitul anului
trecut de editura _,,Dou-
bleday”, promite sa devi-
na, ca si cele anterioare,
un_ best-seller. Hailey a
marturisit ca tema " i-a
fost sugerata de editura,
iar restul l-a facut cu a-
jutorul unui calculator
care a dactilografiat, re-
dactat si corectat grese-
lile  autorului. Romanul
se intituleaza O _metoda
forte si infatiseaza acti-
vitatea unei mari firme
farmacologice condusa de
o femeie.” ,Am avut Tn-
totdeauna noroc” — de-
clara autorul intr-un in-
terviu. Dar acest succes
al lui Hailey s-a datorat
de fapt calculului precis
al editorilor. Tema far-
macologiei nu a fost alea-
sa intimplator. Dupa ma-
rile scandaluri care 1in
ultima vreme au zguduit
opinia publicd din multe
tari, era evident ca citi-
torii vor fi interesati de
felul cum functioneazd
aceastd_ramurd a mare-
lui business. ’ a

Silvia Monfort —
Friedrich
Durrenmatt

< La I’'Espace Monfort,
deschis pe locul vechilor
abatoare de pe Vaugirard.
a avut loc prem’era oie-
sei lui Durrenmatt. Pana.
. Trebuie interpretata fa-
bula. eliminind ceea ce
este superfluu” — spunea
autorul. Se pare ca regi-
zorul Oscar Fessler n-a
urmat sfatul dramaturgu-
lui. pastrind n fabula cu
aparenta de farsa un a-
numit fior tragic, consi-
derind ca intr-o lucrare
de Durrenmatt superfluul
este inclus, legat indiso-
lubil de esenta. Tmoreu-
nd cu actorii Jean-Pierre
Hudinet. Roger Crouzet
Monioue Couturier. Alee
Mac Moy, Silvia Monfort
si Jean Leseaut. Oscar
Fessler a reusit sa ga-
seascd modalitatea de a
imbina tragedia cu farsa

obtinind o ,sarbatoare

cruda”.

Gabriel GARCIA MARQUEZ

Cindva, pe vremea aceea
cind ,coca-cola" era la moda

UBANEZII au demonstrat, printre

multe alte lucruri, ca se poate trai

fard coca-cola la noudzeci de mile

de Statele Unite. A fost primul
produs care s-a terminat odatd cu blocada,
lar astdzi nu mai existd nici o urma a
trecutului sdu in memoria noilor genera-
tii. Ca in toate tatile capitaliste, dar
intr-un  _mod special Tn batrina Cuba
ervertita _de un turism fara inima,
autura racoritoare cea mai faimoasa
din lume terminase prin a se trans-
forma n ingredientul ~esential al vietii.
Implantarea ei a Tnceput sub dicta-
tura_feroce a generalului Geraldo Macha-
do, In cea de-a doua decada a secolululi,
decada nascuta sub_semnul  frivolitatii,
cind Tnca nu erau inventate capacele cu
coroana metalica, iar sticlele de apa ga-
zoasa _se Inchideau cu o bila de cristal
ficsata sub presiune cu o sirma, asa, ca
la sticlele de sampanie. A fost a altoire
dificild, poate din cauza unui inconve-
nient cultural pe care nimeni nu-1 luase
in seama : coca-cola nu are _un gust
latin. Cu toate astea, o reclamd comer-
ciala insidioasd a reusit, Tncet-incet, sa
deschidd un drum de Thgaduinta in cercu-
rile sociale cele mai influentate de gustul
din Statele Unite, pind cind noua aroma
saxona a Tnlocuit pe_ piata limonada do-
mestica facuta din lamii adevarate, pre-
cum si toate venerabilele racoritoare cu
bila mostenite de la o Spanie provinciala,
si a detronat obisnuita guma de mestecat
\éVrithey ca pe simbolul unui mod Tnvechit
e trai

Se presupune ca cel care bea o stjcla
de coca-cola in fiecare zi, la aceeasi ora,
sucomba sub vraja unei obisnuinte ase-
manatoare celei a tigarilor sau cafelei.
Se banuieste cda acest lucru se datoreaza
unui ingredient secret. Dupa unii cunos-
catori, coca-cola continea, pina in 1903,
cocaing, iar originile sale Tngaduie sa se
creadd cad e adevarat. A fost inventata ca

medicament, si nu ca racoritoare, la
sfirsitul secolului trecut, de un anume
doctor W. Pamberton, un farmacist din
Alabama, Georgia, care o imbutelia in
sticle cu etichete si le vindea deja sub
numele cunoscut pentru vindecarea spas-
melor de burta si a colicilor de diminea-
ta. Numele si epoca permit sa se creada
ca in realitate se elabora din frunze de
coca, din care se extrage cocaina, caci pe
vremurile acelea ale belladonei si ale eli-
xirurilor era curenta folosirea lor Tn_tra-
tarea durerilor domestice. Doctorul Pam-
berton a vindut_formula Tn 1910 unei in-
treprinderi de racoritoare care o va lansa
tn cucerirea lumii, si numai pentru ca
avea un ingredient misterios_a primit
pentru ea o cantitate fabuloasa de bani
entru epoca aceea : cinci sute de dolari.
otusi, autoritatile din_ Peru au_descope-
rit Tn 1970 ca nu continea cocaina, si ar
fi putut sa o interzica daca ar fi vrut,
pentru ca numele sdu ldasa publicul sa
creada ca ea continea ceva pe care in
realitate nu-1 avea. In Franta, unde la
orice produs trebuie sa se specifice daca
contine un ingredient de folosinta deli-

cata, pe sticlele de coca-cola e imprimata
observatia ca au cofeind. Legenda spune
cda numai doud persoane in lume cunosc
formula secreta si ca niciodata nu cala-
toresc Tmpreuna Tn acelasi avion.

N timpul Festivalului tineretului

din 1957, de la Moscova, primul
lucru care i-a surprins pe vizita-
torii occidentali a fost faptul ca
Tn cele patru zile nesfirsite de traversare

a Ucrainei au vazut staule solitare cu
vaci privind pe ferestre si sate aride cu
carute Tncarcate cu flori si barbati indes-
cifrabili care ieseau Tn pijama sa pri-
veasca trenul in statii, dar nu au vazut n
nici o parte sub cerul arzator de vara

Karl Georg

Hirsch

(Grafica din R.D.G. — Caminul artei)

RAFICA din Republica Demo-
cratd Germana este astazi, un ca-
pitol de seama al artei contem-
porane si _un aspect al legaturii
cu traditiile acelei amprente grafice care
a marcat formele artei germane de-a lun-
gul veacurilor. Karl _eorgI Hirsch, cu-
noscut gravor din Leipzig, lucreaza si el
pe un fteritoriu de acumulari ale trecu-
tului, teritoriu Tncarcat de prezente din
care nu lipsesc, de la Durer la Beck-
mann, nici unul din marii vizionari ai gra-
vurii. Aceste acumulari absorbite, dar inca
vii Tntretin si la Hirsch tensiunea in ge-
neral proprie graficii germane, mereu in
cautarea unor noi autoidentificari. Tn ima-
inile lui_Hirsch, unul din_ leit-motive este
ocmai efortul de a trdi si exprima actual
un repertoriu de idei si_Tntrebari mereu
repetate fata de existenta de predecesorii
din universul culturii germane. Transpar
in acest efort, mai staruitoare, amintirea
distorsiunilor vrajitoresti ale lui Baldung
Grien, schimbul lui de priviri ironice cu
diavolul ; finetile de mestesug ale lui
Bartel Beham ; ceva din furia erotismu-
lui lui Corinth ; din dramatismul rece, ta-
ios al postexpresionistilor : Otto Dix,
Georg Grosz, Max Beckmann.
.Ca Hirsch a incorporat in gravurile lui
si experienta vizuala si de miscare a tea-
trului german traditional de marionete si
a cabaretului politic din anii 20—30 nu
incape nici o Tndoiala. Toate aceste apro-
pieri se manifesta sub forma unui fluid
care circuld, mai curind decit sub forma
unor similitudini tematice sau_ tehnice.
Titlurile seriilor de xilogravuri si acva-
forte ale lui Hirsch I-ar situaJn aria ilus-
tratiei de carte: Opera de trei parale
de Brecht, Povestiri de Isak Dahel, Co-
pilul cu iepurele de Pablo Neruda, Poe-
zii idis etc. Totusi Hirsch nu este un
ilustrator : nu acompaniaza cu imagini un
text, nici nu-1 interpreteaza. Pentru el,
opera beletristica sau dramatica exista ca
un univers autonom, paralel cu cotidianul.

vreun anunt de coca-cola. Era prea evi-
dent pentru mintile noastre saturate de
publicitatea occidentala. Dupa citeva_zile
de intimitate, o traducdtoare dornicd sa
cunoasca placerile capitalismului a n-
draznit s& ma ntrebe ce _gust avea
coca-cola. iar eu i-am spus parerea_mea :
,,Are gust de pantofi nol”. Pe atunci_exis-
tau doctori care o recomandau ca hidrant
pentru copiii cu dezenterie, si altii pen-
dant pentru copiii cu dezenterie, si_altii
care afirmau, din proprie experientd, ca
cad luatd Tmpreuna cu aspirind avea puteri
halucinogene. Dentistul meu. la rindul lui,
asigura fara sa clipeasca de faptul ca
un dinte scufundat intr-un pahar cu
coca-cola se dizolva in 48 de ore.

Odata cu triumful revolutiei in Cuba,
piata pentru coca-cola avea putine sanse
sa se schimbe. Promotorii ei reusisera
s-0 foloseasca mai mult decit ca pe o
simpla bauturd racoritoare, inventind
cubalibre — care este un _amestec de
coca-cola cu rom cubanez. Dar chiar si
asa, din sase milioane de cubanezi numai
900.000 erau in_stare s-o _cumpere regulat.
Cind muncitorii cubanezi au luat puterea
n fabrica de Tmbuteliere din Havana, nu
au putut continua sa fabrice coca-cola
pentru ca ingredientul de bazd venea din
Statele Unite si exista foarte putin Tn
depozitul fabricii. Singurul lucru ce ra-
minea raspindit in toatd tara era un mi-

lion de sticle goale.

El mai extremisti s-au opus in-
tentiei de a substitui un produs
care era simbolul a tot ceea ce
cubanezii voiau sa uite. Dar Che

Guevarra, cu impresionanta sa clarviziu-
ne politica, le-a raspuns ca simbolul im-

perialismului nu era bautura Tnsasi, ci
forma sticlei. Poate ca el nu a stiut nici-
odata, dar n realitate sticla a fost dese-
natd asa numai in 1915, aproape douazeci
de ani dupa inventia doctorului Pamber-
ton si pe atunci coca-cola avea propria
ei viatd numai inlauntrul Statelor Unite.
Doar odata cu schimbarea sticlei si-au
permis sa o trimitd sa mearga singura
prin lume.

Tnsusi Che Guevarra a fost cel care,
ca ministru al Industriei, a decis sa Tn-
cerce sa fie fabricat un substitut drept
complement pentru cubalibre. Mintile cele
mai patrate s-au gindit sa distruga sti-
clele existente ca sa extermine germenul.

Personajele sint oameni reali, dar trecuti
prin focul unor experiente de culturd, ale
caror urme le poartd, ca o arsura. Cu fi-
guri din viziunea lui Brecht, Hirsch re-
compune o lume fara pitoresc, dar in care
actioneaza un umor amarnic — falgen-
humor-ul germa-n —, ici-colo atins de o
tenta de sentimentalism specific. Seria
Razboiul taranesc german este o suita de
embleme, si nu o naratie, cum ne-o pre-
zenta Kathe Kollwitz. In Poeziile idis
Hirsch surprinde momente din viata
hetto-ului asezat Tn decorul orasului_de
uropa centrald, Tntr-o lume cu ale carei
valori s-a interferat in chip straniu. Ima-
ginile par inspirate de ambianta Golem-
ului lui Meyrink.
Alte serii se opresc asupra temei cu-
lului: aici Hirsch realizeaza cu virtuozi-
ate o sinteza a multor versiuni din gra-
fica germand cu accent_erotic, in care
vorbeste fara ocol si falsa pudoare, pe un
ton cind tragic, cind batjocoritor. 1l pre-
ocupa si tema comunicarii umane. Astfel,
ciclul Bagatelelor, de medalioane-minia-
turi, propune un sir de calambururi vi-
zuale_; dar jocul de cuvinte nu are  aici
functii umoristice, ci apare ca un simbol
al guiproquo-ului, labilitdtii si neintele-
gerii In relatiile umane, stind sub semnul
grabei si al deprinderilor neatentiei.

* Si_nu Tn ultimul rind se cuvine subli-
niata perfectiunea tehnica a gravurilor lut
Hirsch, fondator de scoala si profesor la
Facultatea de grafica si ilustratie de carte
din Leipzig. Adept fidel al gravurii n
lemn si acvaforte, din care stie sa scoata
admirabile efecte de suplete si moderni-
tate fara a recurge la interventiile mai
spectaculoase ale actualelor tehnici mixte,
K.G. Hirsch sustine si pe calea scrierii ori
taieturii grafice un dialog tensionat, plin
de interogari si nelinisti creatoare, cu ma-

rile spirite ale trecutului.
Amelia Pavel

Cu toate astea, un calcul facut la_rece a
demonstrat ca_ fabricile de sticla _din
Cuba ar intirzia mai multi ani ca sa le
inlocuiasca cu. _altele de o forma mai
putin pervgjsa, iar revolutionarii®cei mai
Impatirhitraii trebuit sa se resemneze n
a folosi sticla blestemata pind la dispa-
ritia ei naturald. Numai ca au folosit-o
pentru tot felul de racoritoare, mai Pugin
entru cel improvizat pentru cubalibre,
izitatorii din lumea = capitalistd, pina
acum citiva ani, sufeream 0 anume con-
fuzie mentald ~cind beam o limonada
transparenta dintr-o sticla de coca-cola.
Tnsisi cubanezii au fost cei care au ad-
mis primii ca imitatia de coca-cola nu a
fost unul dintre cele mai mari succese
ale lor. O gluméa foarte populard de care
Tnsisi chimistii se amuzau era cd fiecare
sticld avea un alt gust, ceea ce transforma
noul produs in cel’ mai original din lume.
Cind i-au [:)rezentat lui Che Guevarra cea
dintii mostra, a probat-o, a savurat-o cu
0 seriozitate de bun degustator si a spus
fara urma de Tindoiala: , Are gust de
rahat”. Mai tirziu a spus la televiziune
cd avea gust de gindaci. Dar chiar si asa
bautura si-a facut drum. o
Noul produs, care se numea racoritoare
din_cola, fara alte zorzoane, a sfirsit prin
a-si_gasi o culoare foarte asemanatoare
originalului, un gust care nu e nici de
rahat nici de gindaci, si care cu toate as-
tea nu are gustul acela saxon. E putin
mai dulce, mai putin gazoasa si aminteste
in mod curios_de ciocolata, si este bun
Tmpotriva setei si caldurii, iar amestecat
cu rom cubanez adevarat Tsi disimuleaza
incd si mai mult infatisarea de parvenit.
Pe de alta parte, folosirea proasta in_mod
deliberat a facut sa se termine sticlele
vechi mult mai repede decit era preva-
zut, iar simbolul s-a dizolvat Tn memoria
sociald si nu a mai ajuns la noile gene-
ratii. Cincisprezece ani dupa ce a Tnceput
blocada, un scriitor cubanez n trecere

prin Paris a gasit din intimplare o sticla
de coca-cftla ratacita de prin Maroc, avind
celebrul logotip scris Tn caractere arabe.
Scriitorul a cumparat sticla din curiozi-
tate ca- sa o duca la Havana, si la sosire
a aratat-o entuziasmat fiicei sale de
cincisprezece ani. Fata a privit perplexa
sticla fara sa Tnteleaga izmenelile tatalui.
,.Priveste-o bine”, i-a spus el, ,e o sticla
de coca-cola cu litere arabe”. Fata, Tnca
si mai perplexa, a intrebat : Si coca-cola
cee? ’

Tn romaneste de
Miruna lonescu



Simpozion la Londra

Literatura
in
traducere

LONDRA febrila, cuprinsd de trepidatia si contaminanta

agitatie ce preced sarbatorile de iarna, o Londra gatita ca

o_mireasa cu ghirlande de beteald, podoabe scanteietoare si

vitrine pudrate cu zapada din fulgi de nylon, dar luminata,
in putinele ore de zi, de un soare vesel si un cer anacronic de
albastru pentru aceasta jumatate a lunii décembrie. Abundenta de
brazi Tmpodobiti cu globuri si Tmbietoare pachete multicolore, co-
lacii batuti_in beculete colorate de pe Oxford Street, figurile de
basm, in marime naturald, desprinse din lumJe miraculoaseale lui
Walt Disney sau Lewis Carroll, care troneaza luminos, suspendate
de fire, in "Regent Street, par sa forteze o nota fals lernatica In-
tr-o Londra cu trotuare uscate, cenusii, cu lumea Tmbracata in ful-
garine si pardesie usoare. Lumea care se revarsa in talazuri ce
inundd 'magazinele, metrourile, aut'buzele ros-.: cu imperiald, pa-
sajele subterane Tntesate _de pravalii si_de re- lame. Prin_multime,
ici colo se singularizeaza cite o figura punk, de sex incert, cu
partile laterale ale capului complet rase, parul adunat in mijlocul
testei intr-o creasta Inaltd, tepoasa, vopsitda stnd nt in portocaliu
sau albastru sau mov, obrajii tatuati sau pictati, un cercel mare
Intr-o ureche... Tineret care tine sa socheze, sa sfideze mentali-
tatea asezatd, respectabila, relicvele victoriene din_ spiritul socie-
tatii engleze, din asa-numitul establishment. Numai ca londonezii
blazati de generatiile de beatles si hippies si fosti ,.tineri furiosi'
refuza sa se mai lase socati.

in Trafalgar Square, la poalele Tnaltei coloane pe care sta co-
cotat amiralul Nelson, porumbeii, frati cu toti porumbeii din ma-
rile piete ale marilor orase, par Iritati. Da. aici se aratd semne de
iarna : a scazut simtitor numarul turistilor care le aruncau seminte
si li adunau pe brat sau pe podul palmei, imortalizindu-i in poze.

Si schimbarea garzii la Buckingham Palace e mai putin spec-
taculara si policroma : uniformele rosu-aprins si tartanele sco-
tiene s-au camuflat sub mantale cenusii, care executa Tnsa aceiasi
pasi Tnaltl, la unison, ca niste soldati de plumb, mecanici, actio-
nati de sunetele fanfarei.

Calm deplin si romantica solitudine Tn colierul de parcuri, care
raspund unul n celdlalt ca o casa vagon : St. James. Green Park.
Hyde Park, Kensington. Gazonul, celebrul gazon englezesc, isi pas-
treaza verdele fraged, umed ; din loc in loc, trandafiri mari, mfo-
iatl ca niste verze roz : trandafiri de decembrie : cite un calaref
singuratic pe aleea Serpentine. Dar bancile pustii se profileaza
negre, melancolice, pe cite o colind sau pe o peluza goala.

Se Tntimpla ceva straniu cu emblemele Londrei : Big Ben. priete-
nosul, zveltul turn cu ceas, nelipsit de pe toate ilustratele si pros-
pectele clasic londoneze, e scufundat pe jumadtate ir.tr-un cosciug
de placi de protectie, iar partea superioara se Tntrezareste printr-o
plasa de schele. Dantelariile de piatra ale Parlamentului si Ma-
nastirii Westminster au fost spdlate de funinginea timpului si a
disparutului smog englezesc si isi etaleaza acum albeata, aproape
indecent de golase. in Piccadilly Circus, elansata statuie a lui
Eros, ce domina, simbolic, aceastda Place Pigaile a Londrei, s-a
facut nevazuta : Eros a intrat in reparatii capitale.

Dar Tami=a curge la fel de molcom pe sub podurile iluminate
sl calma, odihnltoarea masivitate a Londrei e n-alterata. Ci idiril--
victoriene, din cdramida rosie ca jaratecul, eu front >ane. bovin-
douri, turnulete, cu cosuri crenelate ce par sa Tnalte degete cétre
cer, sugereaza trainicia, atmosfera desueta, de domoala intimitate
familiala, din vechile romane englezesti.

M sosit la Londra, Tn plin decor de pseudo-fgerie de larna,

cei trei membri ai delegatiei Uniunii Scriitorilor din Roma-

nia, invitati s& participam_la un simpozion cu tema ..Lite-

ratura in traducere™, organizat de Centrul Marea Britar.ie —
Eurgpa de Est si Scoala de Studii Slavonice si Est-europene de pe
Iingd@ Universitatea londoneza. Ne bucuram de gentila ospitalitate
a presedintelui Centrului, Sir Donald Logan, si a directoarei ace-
leiasi institutii, dna. Mary Greenland.

Pe masura ce se apropie data simpozionului, ne adundam din
peleringjele, facute In calitate de piosi traducatori anglisti, pe la
casele lui Di-ckens, Thackeray. Virginia Woolf, sau la OId' Curio-ity
Shop, magazinul de antichjtati descris de Dickens si functionind
si azi ca atare ; din pelerinajele facute la muzee, in calitate de
constiinciosi turisti, sau din pelerinajele prin fata luxoaselor vitri-
ne, ademenitoare si amagitoare ca niste sirene.

Simpozionul are loc Tn impundatorul edificiu al Senatului Uni-
versitatii din Londra, pe Malet Street, in sala de seminar 330, de-
corata cu afise si reproduceri ,belle enogne”. lau parte delegatii
de traducatori, editori, scriitori, ziaristi_din sase tari : Bulgaria.
Cehoslovacia, lugoslavia, Polonia, Romaéania si Ungaria; de ase-
menea, lectorii de la Scoala de Studii Est-europene, specialisti in
limbile si literaturile tarilor participante, precum sl o serie de edi-
tori, scriitori, traducatori din Marea Britanie.

Un pahar de vin, oferit cu o seara Thainte de deschidere, in can-
celaria profesorului dr. A. M. Branch, din comitetul de organizare,

creeaza liantul si comunicarea prealabild Tntre gazde si oaspeti, anti-

<e

REDACTIA: Bucuresti.

Saptaminal de literatura ti arta editat de Uniunea Scriitorilor din Republica Socialista Romania
Director GEORGE IVASCU
i. poarta B2-B3 telefon 1760 10 ADMINISIBA|IA : Calea
3 luni — 65 lei; 6 luni — 130 lei; 1 an — 260 lei. Tiparul:

Victoriei 115. Telefon:
Combinatul Poligrafie ..CASA SC INTEII"

Piata Scinteil nr.
50 71 9%6. ABONAMENTE:

Londra - Parlamentul

dpind obiectivele colocviilor. Acestea vor avea drept tel sporirea
posibilitatilor de informare si de publicare in Regatul Unit a ope-
relor din ..literaturile mai putin cunoscute" si discutarea ,,atitu-
dinii fata de traduceri" in Anglia si in tarile participante. Comuni-
carile, urmate de discutii si comentarii, sint axate pe tema recep-
tarii in Anglia a traducerilor in general si a celor din creatiile
Europei de Est in special, pe rolul literaturii traduse in cultura
tarilor participante, pe contributia acestora la patrimoniul culturii
universale si, in sfirsit, pe inevitabilele coordonate economice cu
privire la finantarea activitatii de publicare a traducerilor.

In sala seminarului, o expozitie de carti din literaturile partl-
dpantiior in traducere englezd. Printre aceéstea, doud versiuni din
Eminescu. Schitele lui Caragiale, versurile lui Arghezi, Rascoala si
lon de Rebreanu, versurile lui Stefan Augustin Doinas si ale lui
Marin Sorescu, recent aparuta Antologie de Poezie Romaneasca,
tradusa de Brenda Walker si Andrea Deletant.

Tn interesanta sa comunicare, profesorul Denis Deletant, lecto-
rul de limba si literatura romana de la Scoala de Studii Est-euro-
pene, traseaza un istoric al traducerilor din romana Tn englezg,
care-si au Tnceputul in anul 1854, odata cu aparitia unei antologil
alcatuite de E. C. Grenville Murray, intitulata Doine — or the
National Songs and Legends of Roumania, urmata curind de un
volum frumos ilustrat, culegerea Rouman Anthology a lui Henry
Stanley, continind patruzeci si cinci de poeme semnate de Alec-
sandri, Bolir.tineanu, Gr. Alexandrescu, Bolliac, Heliade Radulescu
etc. ; pentru_ca abia cu aproape treizeci de ani mai tirziu, Tn 1881,
sa mal apara culegerea Roumanian Fairy Tales and Legends anto-
logata de dna. E. B. Mawer. Romanul romanesc patrunde in An-
glla dupa é)rlmul razboi mondial prin Viata la tara tradusa in 1928
e Lucy Byng s: Padurea spinzuratilor, tradusad Tn 1930 de Alice
Wise cu atita succes, incit versiunea ei a fost reprodusa, in 1967,
de editorul Peter Owen. Din pacate, nu de acelasi nivel calitativ
s-au_ bucurat talmacirile din poeziile lui Eminescu, semnate de
Sylvia Pankhurst_sl I. O. Stefanovic si prefatate de George Ber-
nard Shaw, care_isi exprima, prin citeva aprecieri ambigue, dubiile
asupra traducerii. Lacuna_remediatd in anii nostri prin _reusitele
versiuni engleze ale poeziilor lui Emmescu aparute la noi si sem-
nate de Leon Levitchi si Andrei Bantas sau de Corneliu Popescu.

N MOD firesc, dupa cel de a! doilea rdzboi mondial, si mai

cu_seama in ultimele decenii, traducerile din literatura ro-

mana au cunoscut mai multa frecventa, pastrindu-se insa,

din pacate, caracterul sporadic si lacunar al procesului de
Informa, ie. selectie, transpunere si receptare, concluzie subliniata
si de forurile gazda.

Pentru_facilitarea unei mai bune informari asupra_creatiei lite-
rare romanesti_in insularul st greu penetrabilul Albion, delegatia
noastra a oferit editorilor prezenti, spre consultare si eventuala
publicare, fragmente traduse Tn limba engleza din operele unor
proeminenti prozatori si poeti contemporani. _

n cadrul discutiilor, au_fost primite cu interes comunicarile si
completdrile noastre cu privire ia nscrierea culturii romanesti in
circuitul european, incepiad cu scoala de traduceri din Scheii Bra-
sovului. cu umanistii Honterus si Dimitrie Cantemir si' cu ilumi-
nistii Ardelene si pina la audienta de care se bucurd azi, in
spatii culturale mor.diale. o intreaga pleiada de autori contem-
porani.

Au fost accentuate-si bogat ilustrate si realizarile din domeniul
traducerilor. Tnregistrate in Romania in ultimele decenii.

A fost acceptata propunerea profesorului Bantas, membru al
delegatiei noastre, ca viitorul seminar sd dezbata tema : ,,Niveluri
de accesibilitate si varietatea registrelor stilistice in traduceri'.
. Dupa incheierea lucrarilor, vizite si_ntilniri individuale cu scri-
itori englezi talmaciti la noi, cu editori, cu poeti la cunoscuta
..Poetry Society-, prezidatd de Alan Brownjohn, un mare prieten al
Romaniei.

LONDRA fremata si zumzaia in jurul nostru, Tn ritmuri festive.
Soarele Tsi amintise, in sfirsit, ca e decembrie sl, disciplinat sl res-
pectabil ca un soare englezesc, cedase locul norilor Tmbibati de
ploaie retinuta, bine strunitd, bine dramuita. Tn case, arome de
curcan Tmpanat cu mirodenii si de pudding. Din televizoarele pre-

tutindeni deschise, clinchete argintii de colinde si cintece de iarna :

Jingle bells, jingle bells
Jingle all the way...

Din avion o privire de rdamas bun Tamisel,' lui Big Ben cel
Tnfasat in schele, cladirii Parlamentului, reintinerite Tn urma opera-
tiei estetice, si tuturor prietenilor atit de calzi, atit de primitori,
din Londra.

Antoaneta Ralian

[
,,Romania Hterara

PREZENTE ROMANESTI

tmi

R.P. UNGARA

< Tn R.P. Ungard, Mihai Be-
niuc se numara printre cei mai
cunoscuti poeti romani in via-
td — este aprecierea pe care 0
face dr. Samuel = Domokos, in
revista de culturd ,,Foaia noas-
tra", care apare saptaminal la
Gyula. Prima_antologie din poe-
zille lui Beniuc apare n limba
maghiara Tn 1953, Tn traducerea
lui “Szekely Janos. Ea va fi ur-
mata imediat, Tn 1956. de anto-
logia de proza Gyulolet gUré),
ca si de altele. Tn 1959, Tn 1962 si
1964. O voluminoasd antologie ‘i
se editeaza Tn Ungaria Tn 1967,
sub titlul A boldogséag, szar-
vasa (Cerbul fericiriig. inca din
1965 i se tipareste si romanul
Egy kozember tortenete (Po-
vesStea unui om obisnuit). Din-
tre traducatorii si criticii de
literatura care s-au_aplecat cu
interes asupra operei contempo-
ranului _postru, mentionam pe :
Kacsd Sandor, Kakassy Endre,
Hegedfls Gaza. Domokos  Sa-
muel, Kiss Jend, Palffy Endre,
WeSres  Sandor, Fodor Jdzsef,
Vaci Mihaly.

AUSTRIA

< Tn cadrul ciclului de ma-
nifestari culturale ,Literatura
tarilor vecine", Penclubul aus-
riac, Tn colaborare cu Am-
basada romana din Viena, a or-
ganizat, la Concordia din Viena,
0 seara culturald dedicata Tm-
linirii a_100 de ani de la nas-
erea scriitorului Panait Istrati.
Despre viata _si opera marelui
prozator roman a vorbit dr.
Max Demetrius Peyfuss, de la
Institutul de romanistica al
Universitatii Viena. Au fost ci-

tite fragmente  din  lucrarile
scriitorului roman.

ITALIA

= Tn revista de literaturd
Il cavallo di Troia", nr. 4,
1984, revista editatd  la Roma

de Coperativa autorilor italieni,
a aparut poemul ,,Uno sguardo
nel paesaggio” (,O privire In
peisaj”) de Marin Mincu.

R.F. GERMANIA

e Teatrul Tanddrica a plecat
ntr-un turneu de doua sapta-
minl Tn mai multe orase din R.
F. Germania sl Olanda unde va
{\Llj'ca piesa_Ninigra si Aligru de

ina Cassian.

S.UA.

= Un interes deosebit In rin-
durile publicului si ale specia-
listilor a_suscitat recenta, pre-
miera a Teatrului din Luisville
(Kentucky) cu Unchiul Vanea
de Cehov, Tn montarea regizoru-
lui roméan Alexa Visarion.

GRECIA

« Revista ateniana de litera-
tura si_culturd Logotehnlkl di-

miurghia  (,,Creatie literard"),
organ al Uniunii Literatilor
Greci (cea mai veche societate

literara din Grecia), condusd de
scriitorul si criticul ~ Nikos A.
Stasinopoulos care este si Pre-
sedintele Uniunii, Tn numerele
15 si_ 16/1984. publica materiale,
Tnsotite de fotografii, care pri-
vesc fenomenul literar si cul-
tural romanesc.

Astfel, Dimitris Karamvalls
semneaza un __reportaj despre
Festivalul si Simpozionul inter-
national ,,Poezia si pacea" (edi-
tia’a ll-a), organizat de Uniu-
nea Scriitorilor din R.S. Roma-
nia. In_luna iunie 1984, la Bucu-
resti si Constanta. Tn paginile
celor 'douad numere ale revistei,
universitarul bucurestean Victor
Ivanovici publicd un eseu des-
pre Text si posibilitate de
traducere, transpus 1n_limba
reaca de Meri Mega. Tn ace-
easi numere sint publicate poe-
ziile Cintecul si Cu toate ca ale
lui Nichita Stanescu. Tn traduce-
rea_lui Andreas Rados. lector la
Universitatea ,,Al. 1. Cuza" din
lasi, cel care semneaza si 0 co-
respondentd despre manifesta-
rea cultural-stiintifica ..Spiritul
elen si Balcanii", care a fost or-
ganizatd nu demult la lasi.



