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Pentru asigurarea pacii
Si dezvoltarea
colaborarii internationale

IN sedinta plenara din ziua de 28 septembrie a celei do
a XXXIX-a sesiuni a Adunarii Generale a Organizatiei
Natiunilor Unite au fost, prezentate de catre ministrul
roman al Afacerilor Externe Pozitia Roméaniei, conceptia
si aprecierile presedintelui Nicolae Ceausescu privind
asigurarea pacii, realizarea dezarmarii, destinderii si co-
laborérii internationale. De o revelatoare pregnanta,, ex-
pozeul a fost receptat cu un viu interes, ca o contributie
din cele mai valoroase atit la definirea actualei situatii
internationale, a problematicii ei, in vasta-i complexitate
globald, cit si la solutionarea celor mai acute, mai ur-
gente, deci,, dintre aspectele compoftind, cu legitima
acuitate, situatia continentului european Tn ansamblul
mondial.

1 Aceasta, intrucat un_factor deosebit do agravant_al si-
tuatiei internationale 1l constituie accelerarea cursei Tnar-
marilor, Tn primul rind a celor nucleare — ceea ce a spo-
rit pericolul unui nou razboi mondial, care, Tn actualele
Tmprejurari, s-ar transforma, inevitabil, intr-un razboi
termonuclear nimicitor, echivalind practic eu Tnsasi dis-
trugerea civilizatiei umane, a conditiilor existentei vietii
pe planeta noastra. Or, trecerea la amplasarea de catre
S.U.A. a rachetelor nucleare cu raza medie de actiune
si, ca urmare, la contramasurile nucleare anuntate de
catre Uniunea Sovietica a agravat si mai mult Tntreaga
situatie mondiala si Tn mod deosebit situatia din Europa.
Este procesul pe care Romania, presedintele sau consi-
dera ca trebuie sa i se puna capat neintirziat, militind

entru reluarea grabnica a negocierilor sovieto-americane
In vederea realizarii unor acorduri corespunzatoare care
sa asigure eliminarea rachetelor cu raza medie de ac-
tiune din Europa, a rachetelor pperativ-tactice, a tuturor
rachetelor nucleare de pe continent. intrucit instalarea
acestor instrumente ale holocaustului atomic priveste
existenta tuturor popoarelor europene, este necesar ca
toate statele continentului sa se angajeze sa participe
activ la realizarea acordurilor si Tntelegerilor privind
diminarea rachetelor din Europa,_ oprirea drumului spre
.X) catastrofa nucleara. in acest spirit. Romania considera
cd, odata cu reluarea negocierilor de la Geneva dintre
Uniunea Sovietica si S.U.A,, ar fi necesar sa functioneze
n paralel o Comisie Consultativa a tarilor din cele doua
pacte militare, la care sa ia parte si celelalte state euro-
pene, inclusiv tarile neutre si nealiniate, care ar urma
sa analizeze propunerile si sa contribuie la realizarea unui
acord Tntre cele doua parti.

POPORUL roméan nutreste convingerea cd, actionind
unite, cu mai multa fermitate, miscarea pentru pace, for-
tele progresiste, popoarele de pretutindeni pot opri cursul
periculos al evenimentelor spre Tncordare si razboi, pot
asigura dezarmarea si pacea. ,,Am reusit timp de
aproape 40 de ani — a spus presedintele Nicolae Ceausescu
la cea de a 40-a_aniversare a Zilei_ nationale a Roma-
niei — sa Tmpiedicdm un nou rdazboi mondial. Acum ne
gasim intr-o situatie grava. Pinda nu este prea tirziu, sa
facem totul, trednd peste orice considerente, pentru opri-
rea cursei tnarmarilor, Tn primul rind a Tharmarilor nu-
cleare, pentru retragerea racheteloi- cu raza medie si a
altor arme nucleare din Europa, pentru a asigura drep-
tul suprem al popoarelor la existentd, la viata, la inde-
pendenta si libertate, la pace !“ Caci, Tntr-un viitor razboi
mondial, Tntr-un razboi atomonuclear, nu vor mai fi nici
Tnvinsi, nici Tnvingatori, arma nucleara nu va tine seama
de deosebirile de orinduire sociald, va distruge practic
Tntreaga omenire.

Pronuntindu-se cu toata fermitatea pentru oprirea
cursei Tnarmarilor, in primul rind a celei nucleare, Roméa-
nia considerd ca se impun masuri hotarite pe multiple
planuri in acest domeniu, inclusiv realizarea unei cotituri
in mersul negocierilor de dezarmare care, practic, se afla
de mai multi ani intr-o stare de totala stagnare. De unde
necesitatea ca U.R.S.S. si S.U.A. sa reia tratativele in
toate domeniile armamentelor nucleare si sa se ajunga la
® conferinta, cu participarea tuturor statelor posesoare
de asemenea armamente, in vederea opririi producerii de
noi arme nucleare, a trecerii la reducerea treptata, pina
la eliminarea completd a acestora. Tn aceeasi finalitate,
Tn cadrul Conferintei de dezarmare de la Geneva, trebuie
sa se intensifice negocierile pentru ajungerea nentir-
ziata la un acord ?eneral acceptabil privind interzicerea
si distrugerea armelor chimice, pe baza propunerilor pre-
zentate conferintei.

Tn expozeul Tn fata Adunarii Generale a O.N.U. a fost
— Tn continuare — subliniatda vointa Romaniei de a ac-
tiona, conlucrind cu toate delegatiile participante, ca la
Conferinta de la Stockholm, pentru Tncredere, securitate
si_dezarmare in Europa, sa se realizeze o efectiva con-
tributie Tn procesul privind trecerea la dezarmare, si in
primul rind la dezarmarea nucleard, realizarea unei Eu-
rope unite, fara arme nucleare, a pacii si colaborarii intre
toate statele, indiferent de orinduire sociald.
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(Continuare in pagina 2)

Maretia Toamnei

Grozava toamna, totdeauna, buna ! — si-n jurul sfintului foc
Si o lumina prin gradini, asa — al sfintelor noastre idealuri.
de as chema toata lumea Tn inima mea.
Sa ascultam Tmpreuna cum cinta griul, Si sa bea fiecare cit vrea
saminta :  din vinul de aur, din visul de aur al toamnei
Sa privim, sa ascultam cum curge, cum cinta acesteia | —

mierea, lumina — L . . . .
3 bea fiecare cit vrea Din visul din veacul de aur al Tarii acesteia !

din mierea, din lumina de aur a toamnei

acesteia ! A « =
Sublim& toamna, totdeauna buna
Tncapem cu totii la masa cea mare §i 0 lumina prin gradini, asa —
asternuta cit toate dauritele noastre De-ascUIt prin griul din semanatori
dealuri — Privighetoarea !

Traian Cosovei
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Pentru asigurarea pacii

si dezvoltarea

colaborarii internationale

(Urmare din pagina 1)

n acelasi spirit,, Romania apreciaza si tratativele de
la Viena, privind reducerea armamentelor si trupelor
n centrul Europei, dupa cum se pronunta pentru dez-
voltarea. colabordrii cu toate statele din Balcani si
transformarea regiunii ntr-o zona fara arme nucleare
si fara baze militare strdine, tara noastrda sustinind,
totodata, crearea, unor asemenea zone fin nordul si
centrul Europei, precum si Tn alte parti ale lumii.

URMARIND eliminarea primejdiilor majore ee pin-
ttesc securitatea omenirii, Romania a tinut si. subli-
nieze Tn fata Adundrii Generale a O.N.U. ca ea. con-
sidera absolut necesard, convenirea unor masuri con-
crete pentru Tncetarea cursei Tharmarilor in spatiul ex-
traatmosferic si — ca atare — angajarea de negocieri
serioase pentru prevenirea extinderii competitiei mi-
litare Tn acest domeniu, pentru asigurarea folosirii e-
fective a spatiului extraatmosierie In scopuri exclusiv
pagnice, n interesul intregii umanitati. Tn aceasta fi-
nalitate, conducerea tarii noastre sprijina propunerea
Uniunii Sovietice privind Tnceperea de tratative pen-
tru preintimpinarea militarizarii  spatiului  extra-
atmosferic.

Dupa ce a trecut In revista punctele de conflict din
diferite Férti ale globului, precum Orientul Mijlociu,
zona Golfului Persic sau Africa australda, expozeul la
Natiunile Unite a subliniat consecventa cu care Roma-
nia militeaza ca Organizatia Natiunilor Unite sa ac-
tioneze cu cea mai mare raspundere pentru Tncetarea
conflictelor militare si pentru solutionarea tuturor pro-
blemelor IitiPioase dintre state numai pe calea trata-
tivelor s altor metode de reglementare pasnica, pe
baza principiilor fundamentale ale dreptului interna-
tional. A fost reamintitd propunerea prezentatd de
Romania, Tmpreuna cu alte state, la Sesiunea prece-
denta privind crearea in cadrul O.N.U. a unui orga-
nism special pentru bune oficii, mediere si conciliere,
care sa actioneze prompt Tn directia prevenirii apari-
tiei de noi confruntari armate si pentru solutionarea
pasnica a conflictelor si a oricaror altor probleme li-
tigioase dintre state.

ABORDIND domeniul problemelor economice inter-
nationale, Roménia propune ea, la examinarea acestora
n actuala sesiune, eforturile sa fie concentrate in di-
rectia gasirii cdilor pentru angajarea, unor tratative
reale, in cadrul O.N.U., intre tarile dezvoltate si tarile
n curs de dezvoltare, Tn scopul depasirii crizei eco-
nomice mondiale si al rezolvarii echitabile a proble-
melor subdezvoltarii si pentru instaurarea noii ordini
economice internationale. Tn acest spirit, o deosebita
Tnsemnatate ar avea convenirea urgenta a lansarii ne-
gocierilor globale intr-un comitet special, fie dupa ex-
perienta Conferintei privind dreptul marii, fie Tn ea-
drul unei Conferinte a O.N.U., cu participarea tuturor
statelor, urmind a se avea in vedere elaborarea unui
Program de masuri pentru ajutorarea tarilor in eurs
de dezvoltare, precum si a unui Tratat general pri-
vind noile principii ale relatiilor economice inter-
nationale. Tn mod deosebit, se impune gasirea unei
solutii radicale, globale, in problema datoriilor ex-
terne ale tarilor in eurs de dezvoltare. Dupa parerea
tarii noastre, o asemenea rezolvare trebuie sa includa
anularea completa a datoriei pentru tarile cele mai
sarace si reducerea cu un procent important a dato-
riei celorlalte tari in eurs de dezvoltare, precum si
reesalonarea generala a datoriilor acestora pe o pe-
rioadd mai lungd, cu o dobinda redusa sau chiar fard
dobinda. Solutia preconizatd urmeaza sa prevada
asigurarea accesului tarilor in eurs de dezvoltare la
credite internationale, Tn conditii avantajoase si crea-
rea unui fond de alimentare a acestor credite de
catre tarile dezvoltate.

_Tn conceptia Romaniei, se impune o0 reorganizare a
sistemului monetar international pe baze noi, echita-
bile, precum si asigurarea accesului larg, nefngradit
al tarilor in curs de dezvoltare la cuceririle stiintei si
tehnologiei moderne si a unui transfer substantial de
tehnologii catre aceste tari, care sa corespunda ne-
voilor lor specifice de dezvoltare. E ceea ce im-
pune impulsionarea negocierilor initiate Tn cadrul
U.N.C.T.A.D. In vederea elaborarii si adoptarii codului
de conduita privind transferul de tehnologie.

Tn efortul de restructurare a relatiilor economice in-
ternationale si de instaurare a unei noi ordini econo-
mice mondiale, un rol deosebit de important re-
vine extinderii si adincirii cooperarii economice din-
tre tarile Tn curs de dezvoltare, Intaririi solidaritatii
si unitatii lor, si, Tn acest sens, Romania se pronunta
pentru organizarea unei conferinte la nivel Tnalt a
acestor tari, in vederea stabilirii unei strategii comune
pentru negocierile cu tarile dezvoltate.

DOCUMENT de larga, cuprindere a problemelor lu-
mii contemporane, expozeul Pozitia Romaniei, con-
ceptia si aprecierile_presedintelui Nicolae Ceausescu
privind asigurarea pacii, realizarea dezarmarii, destin-
derii si colaborarii internationale demonstreaza o data
mai mult consecventa Tnaltei principialitati a politicii
noastre externe, spiritul fertil de initiativa, temeinicia
solutiilor propuse, expresie a profundului umanism ce
Tnnobileaza prestigios rolul tarii si al conducerii sale
Tn cadrul forumului suprem al natiunilor.
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Concursul national de poezie ,,Nicolae Labis"

© Cea de a XVl-a editie
a Concursului national de
poezie ,Nicolae Labis". .or-
ganizat de Comitetul jude-
tean de cultura si educatie
socialista Suceava, cu con-
cursul  Uniunii  Scriitorilor
din R.S. Roménia, s-a inche-
iat Tn ziua de 29 septembrie
a.c. Duminica. 30 septem-
brie. la Malini, In fata Casei
memoriale ,,Nicolae Labis",
a avut loc festivitatea pre-
mierii. la care au participat,
pe lingd membrii juriului si
scriitorii invitati, “reprezen-
tanti ai forurilor culturale
judetene si. ai autoritatilor

Festivalul

e Tn ultima saptamina a
Festivalului  umorului ,,C.
Tanase" de la Vaslui —
consacratd literaturii satiri-
ce si umoristice — au avut
toc sezatori ale Cenaclului
umoristilor  al Asociatiei
scriitorilor din Bucuresti n
orasele Vaslui. Husi.  Ne-
gresti si Tn comuna Padu-
reni. Au _participat, scriitorii
Vasile Baran.  Viorel Ca-
eoveauu, Daniei Dragan. A-

ristide  Mircea,  Aristotel
Pirvulescu, Tudor Popescu,
Valentin Silvestru, Rodie»

Recital de poezie
patriotica

= in intimpinarea celui
de al Xlll-lea Congres al
Partidului Comunist Roman,
Comitetul de eultura si edu-
catie socialistd al municipiu-
lui  Bucuresti si  Uniunea
Compozitorilor au organizat,
joi, 27 septembrie a.c.. la
Ateneul Roméan, recitalul de
poezie si muzica patrioticasi
revolutionara ,,Imnuri  pen-
tru tara si partid".

Au participat poetii: Cezar
Baltag. Mihai Beniuc. lon
Brad, Nicolae Dan Frunte-
iatd. Petre Ghelmez, lon Ho-
rea; artistii: Valentin Gheor-
ghiu. Mihaela Martin, Elvi-
ra Cirje, Marcel Rosea, Lu-
cian Marinescu, Cezara Da-
finescu. George Motoi, pre-
cum si corul  Filarmonicii
,»George Enescu".

Pentru pionieri

= Cu sprijinul Comitetului
judetean pentru _ eultura si
educatie socialista al judetu-

lui Buzau. Tn Tntimpinarea
Congresului al Xlll-iea al
partidului, Consiliul  jude-

tean al pionierilor a organi-
zat 0 sezatoare literara pen-

tru elevii si pionierii de la
liceul ,,B. P. Hasdeu" si alti
colegi ai acestora din Tmpre-
jurimi. Sezatoarea s-a desfa-
surat la Poiana Pinului. Au
participat scriitorii Gheorghe
Andrei si Mihai Zamfir, care
au citit din lucrarile lor si
au vorbit despre literatura
ultimelor patru decenii.

locale, cadre didactice. elevi.
Dupa Tnmfnarea premiilor,
oetii laureati au citit din
ucrarile premiate, iar elevii
scolii din localitate au sus-
tinut un recital din poezia
[ui Nicolae Labis.

Cu ocazia Concursului si
™n cadrul Festivalului de
poezie ,Nicolae Labis" au
avut loc sezatori literare, la
Liceul pedagogic. Liceul eco-
nomic si Liceul nr. 2 din
Suceava. Tn_comunele Cornu

Luncii — Baisesti si Sado-
va. la _care au participat
membrii juriului precum = si
Denisa. Comanescu, Elena

Stefoi, Sinziana Muresanu,
lonel Botez. lon  Cozmei,
Gh. Lupu, Victor Rusa, Vid-
rei Birja_si Mircea Tinescu.
Juriul Concursului national
de. poezie ,Nicolae Labis",
alcatuit din: Anghcl Dnm-
braveanu (presedinte), Ser-
giu Adam, Andi Andries,
lon Beldeanu, Craciun Be-
ian. George Damian, lon
Gheorghe, lon Horea, Mihail
lordache, Marcel Muresanu,
ton Paranici, Nicolae Pre-
iipceanu, Constantin Pricep.

Laurentiu Ulici, a  acordat
urmatoarele premii:

Marele premiu ,Nicolae
Labis": loan Manole  (Su-
ceava) ; Premiul Uniunii
Scriitorilor:  Nistor Tana-
sescu  (Florica —  Buzau):
Premiul revistei ,,Roménia
literara**:  Liliana  Petrus
(Orastie — Hunedoara); Pre-
miul revistei ,,Luceafarul™:
Mihai Galateanu  (Galati):
Premiul revistei ,,Contempo-
ranul™:  luliana Paloda
(Bucuresti); Premiul revis-
tei _,,Convorbiri literare™:

Luminita Potirniche (Galati);
Premiul revistei ,Cronica™:
Liliana Ciornei (Cimpulung-
Moldovenesc); Premiul edi-
turii ,,Junimea": Radu Flo-
rescu ?Borca —  Neamt):
Premiul revistei , Ateneu™:
Dan Bodnar (Suceava); Pre-
miul  revistel ., Tribuna':
loan ~ Baducu  (Bucuresti);
Premiul revistei ., Familia”:
Virgiliu Vera (Hunedoara);
Premiul revistei ,,Orizont™:
lon Botezatu (Oituz — Ba-
cau) : Premiul ziarului ,,Zori
noi’': Marieia Rotaru (Bucu-
resti) ; Premiul Centrului de
librarii Suceava : Georgeta
Patrascu (Braila); Premiul
Comitetului judetean Su-
ceava al U.T.C.. Sorin Davi-
tolu . = (Cimpulung-Muscel)
Premiul = Comitetului jude-
tean Suceava de lupta

pentru pace: Camelia Cor-
lateanu (Suceava) ; Pre-
miul Comitetului judetean
Suceava al Organizatiei Pio-
nierilor; Rusti Mariana (Ar-
bore — Suceava).

umorului ,,Constantin Tanase"

Tott, actorii Petru Ciubota-
rii, Maria Mireea, Brindusa
Zaita-Silvestru, Dionisie Vit-
eii, muzicienii lon _ Boeru,
Dan Stoian. cineastii Tere-
za Barta, Dinu Serbaneseu.

Participantii_s-au ntilnit
cu premiatii Concursului de
creatie literara satirica _si
umoristica initiat de Uniu-
nea Scriitorilor si Comitetul
judetean de cultura si edu-
catie socialista Vaslui, tinand
0 sezatoare comuna, cu oca-
zia festivitatii de decernare
a distinctiilor.

Au avut loc vizite de do-
cumentare si Intflniri_eu oa-
meni ai muncii, ostasi, elevi
si profesori, cu primarii si

alti_activisti ai localitatilor
vizitate.

Scriitorii si artistii  s-au
intilnit. de  asemenea, cu

Elena Rinceanu, secretar al
Comitetului = judetean de
partid Vaslui. Cenaclul a fost
insutit. Tn cursul  vizitelor,
de Elena Condrea, presedin-
ta Comitetului judetean de
F_ugguré si educatie socia-
ista.

IntiIniri

« Luni 24 septembrie,
scriitorul John Harvey, din
Marea Britanic-, oaspete al
Uniunii Scriitorilor Tn cadrul
Programului  de colaborare
culturala ~ romano-britanic,
s-a Intflnit _cu Teofil Balaj,
Andrei Brezianu,  loan
Ccmsa, Aurel Covaci, Dan
Dutescu, Irina  Grigorescu,
Aurel Dragos Munteanu,
Antoaneta Kalian, Petre So-
lomon, S$tefan Stoeneseu, Li-
liana Urau.

= Luni | octombrie, poetii
Fleur Adcock si Roy Fisher,
din Marea Britanie, care ne

viziteaza tara Tn cadrul Pro-
gramului de colaborare cul-
turala romano-britanic, s-au

IntTlnit cu Andrei Bantas.
Teofil Balaj, Andrei Bre-
zianu. Aurel Covaci, Daniela
Crasnaru, Dan Dutescu, Dan
Grigorescu, Sorin  Mareu-
iescu. Aurel Dragos Mun-
t-eanu, Antoaneta  Ralian,

Petre Solomon, Stefan Stoe-
nescu, Grete Tartler, Dorina
Tulpan. Liliana Ur.su.

A fost de fatda Kevin
McGuinness, atasatul cultu-
ral al Ambasadei britanice

la Bucuresti.

Festivalul national de creatie
»,Vasile Lucaciu" editia a IV-a

= In cadrul Festivalului
national ,,Cintarea Roma-
niei”,  Comitetul judetean

de eultura si educatie socia-
listd, Centrul judetean de
Tndrumare a creatiel popu-
lare si a miscarii artistice
de masa Maramures si Ce-

naclul literar ,Vasile Lu-
eaeiu”, cu sprijinul Uniunii
Scriitorilor din° R.S. Roma-
nia. al revistelor : Amfi-
teatru”, , Astra"”, ,,Convorbiri
literare”, ,,Cronica"”, ,,Fami-

lia", ,,Luceafarul”. ,,Orizont",
»R-omania literard", ,,Steaua",
,Tribuna”, ,Vatra", ,Viata
romaneasca”, ,,Albina", ,,Cin-
tarea Romaniei”, al zia-
relor ,,Scinteia tineretului”
si_ ,,Pentru socialism"”, orga-
nizeaza cea de-a IV-a editie

a Festivalului ,Vasile Lu-
caciu™ al cenaclurilor lite-
rare din Romania, Tn pe-

rioada 1—2 decembrie a.c.

La acest festival-concurs
pot participa membri ai
cercurilor si cenaclurilor li-

terare din toata tara (care
nu sint membri ai Uniunii
Scriitorilor, nu au volume

tiparite si care nu au obti-
nut Premiul Festivalului a-
cordat de Uniunea Scriitori-
lor si Cenaclul literar ,Va-
sile '~ Lucaciu™) cu lucrari
inedite : maximum 10 poe-
zii, iar proza pina la cel
mult 15 pagini.

Lucrarile dactilografiate
in trei exemplare, Tnsotite
de citeva date ale activitatii
literare a concurentului, sa
vor depune sau expedia pe
adresa :  Caminul cultural
Cicirlau. cod. 4857, jud. Ma-
ramures pina la data de 10
noiembrie 1984 (data postei)
cu mentiunea PENTRU

CONCURS.

SEMNAL

- kkx NATIUNEA
ROMANA. Geneza. Afir-
mare. Orizont contempo-
ran. Volumul apare sub
auspiciile Institutului de
istorie ,,Nicolae lorga".
Coordonator stiintific :
Stefan Stefanescu. (Edi-
tura stiintifica si  enci-
clopedica, 686 p., 63 lei).

= N. IORGA SI MA-
REA RASCOALA ta-
raneasca DIN 1907.
Marturii documentare.
Volum Tntocmit si ingri-
jit, studiu introductiv_si
note de Nicolae Liu.
(Editura Emineseu, 218
p., 18 lei).

= Panaii Istrati — NE-
RANTULA. Volumul, cu-
prinzind Haiducii, Dom-
nita din Snagov, Mihail,

Nerantula,  Direttissimo,
Ciulinii  Baraganului, In
lumea Mediteranei — ra-.

sarit de soare, apare Tn-
tr-o editie (inclusiv_pre-
fatd, traducere si biblio-
Prafleé de Alexandru Ta-

X. (Editura Minerva, 702
p., 23 lei).

= Nicolae Prclipceanu
— DEGETUL DE GHEA-
TA. Versuri In  colectia
,.Hyperion", eu o postfata
de Dan Cristea. (Editura
Cartea Romaneasca, 230
p,, 21,50 lei).

= Elvira Sorohan —
INTRODUCERE IN OPE-
RA LUl ION BUDAI-
DELEANU.  Micromono-
grafia este structuratd n
capitolele: Un om al
Epocii  Luminilor, Opera
stiintificA si programul
luminarii, Opera literara.
éEditur._a Minerva, 294 p.,,
25 lei).

= Dim. Rachici — IN-
STANTA RETINEI. Vo-
lumul grupeaza ciclurile
de poeme Poemul de por-
telan, Instanta  retinei,
Tiparind o iubire. (Edi-
tura Cartea Romaneasca,

96 p., 12 lei).
<« |lie Porcarii — GEO-
GRAFII REBELE. Ver-

suri grupate Tn ciclurile
Ciudata disparitie, Inte-
rioarele iernii, Proiecte
de statui, Final. (Editura

Cartea Romaneasca, 100
p., 9,25 lei).
< Nicolae Turlureanu

— POEZIE DESCHISA.
Poeme cu o' postfata (In-
tre gravitatie si  ironie)
de Liviu Leonte. (Editura
Junimea, 102 p,, 9,50 lei).

< Titel Constantineseu
LA UMBRA CAILOR
SALBATICI. Versuri. (E-
ditura Cartea Romaneas-
ca, 128 p., 10,50 lei).

e Cornel Nistea —
FOCURI IN SEPTEM-
BRIE. Schite si nuvele
(Editura Cartea Roma-
neasca, 152 p., 7,50 ler).

= loana Petrescu —
MARCO POLO — MES-
SER MILIONE. Roman
n colectia ,,Cutezatorii".
Editura Albatros, 2228
,» 1450 lei).

= Gabriel Vlad —
STAREA DE JERTFA.
Versuri fEditura Litera,
56 p., 14 lei).

= David Sava — GLAD
VOIEVOD. Proza in co-
lectia ,,Virtuti stramo-
sesti”. (Editura’lon. Crean-
ga, 128 p,, 7,75 lei).

« Romulus Lai — A
TREIA ECLUZA. Repor-
taje despre Canalul Du-
nare-Marea Neagrd. (Edi-
tura Cartea Romaneasca,

234 p,, 8,50 lei).
< Balzac — COMEDIA
UMANA. IIl. Editie cri-

tica de Angela lon. (Edi-
tlu.r)a Univers, 766 p,, 53
ei).

= Ernst Barlach —
SCRISORI. Selectie din
corespondenta. Traduce-

re si note de Radu Ber-
eeanu. Cuvint Tnainte de
Dan Grigorescu. (Editura
Meridiane, 214 p., 14 lei).

LECTOR

« Pentru o si mai
prompta reflectare in ca-
drul acestei rubrici a ulti-
melor aparitii, rugam edi-
turile si autorii sa ne tri-
mita exemplare de sem-
nal.


Ur.su

Literatura contemporana
si valorile politice

"PROIECTUL de Directive ale

s Congresului al Xlll-lea al
Partidului Comunist Roman, elaborind ntr-un
amplu evantai strategia dezvoltérii viitoare a_ pa-
triei, acorda o Tnsemnatate exceptionald activitatii
politico-educative pentru cresterea constiintei so-
cialiste si_ formativitatea omului nou. Tn_aceasta
perspectiva, Tnflorirea culturii si artei socialiste se
vor bucura de sprijinul Intregii societdti. Tn fond,
progresul societatii- romanesti se va adinci si va
deveni Tnca piai complex, stimulind valorile umane
— inclusiv potentialul spiritual al literaturii — s
confere functionalitate si autenticitate multitudinii
relatiilor lor.

Solicitat sa dea un raspuns cu privire la implica-
tiile politicului Tn artd, Marin Preda aprecia 1in
preajma imprevizibilei si tragicei sale disparitii: ,,Eu
cred ca politicul isi are locul Tn artd, mai ales in
aceasta epoca in care masele de cititori sint obse-
date de politic. Totul e ca lucrarea respectiva sa
reuseasca estetic, altfel politicul devine triviali-
tate "). Prezenta politicului in literatura constituie
de multd vreme un adevar de notorietate, larg ac-
ceptat, si_a insista asupra simplei lui constatari,
descoperiri*, inseamna a forta, obositor, usi des-
chise. Politicul Tn literatura are o traditie atit de
Tndelungatd, incit Tn epopeile homerice — si, Tn
general, Tn marile poeme clasice ale antichitatii —
pina si zeii 1l practica. E_drept, nu o data Tncurcind
»itele”. lar ultimele doud secole — odata cu eman-
ciparea literaturii realiste Tn contextul extinderii
treptate, la nivelul maselor, al popoarelor, natiuni-
lor, a activismului si apoi a revolutionarismului
social — epica mai ales si-a sporit prestigiul nu
n ultimul rind tocmai prin iradiatitle ei  politi-
ce. Este o perspectiva fireasca ce tine de insusi
specificul literaturii. Vrem sa_ spunem cd litera-
tura e arta cea_mai generoasa sub raportul ete-
rogenitatii valorilor umane pe care le implica —
filosofice, morale, politice etc. Natura artistica in-
tima a literarului solicitda amplitudinea eterogenita-
tii valorice. Asa fiind, includerea valorilor politice
"Clb ideatia literaturii_ constituie 0o componenta con-
substantiala a acesteia.

*piXISTA o confuzie Tntre ,lite-
- m/ratura politicd"  si ,.literatura
despre politicd"  generatd — credem — macar_in
parte, de o intelegere incompletd si nenuantatd a
straturilor operel literare. Daca raminem la
constatarea  valorilor politice doar la ni-
velul tematic, al semnificantului, ar Tnsemna ca o
opera literara politica se identificd in exclusivi-
tate cu una despre valorile politice. Confuzie care
s-a si_manifestat nu o datd Tn cimpul literaturii,
Tngustand. si’ unilateralizind Tntelegerea corecta a
roblemei si fatd de care opinii de prestigiu au
uat pozitie. Dar dacd se ia Tn consideratie nu-
mai semnificatia artistica — cum, de asemeni, se
ntimpla relativ frecvent — in virtutea faptului cd
aceasta posedda o anumita libertate Tn_raport cu
semnificantul ? Atunci, invocarea libertatii cu pri-
cina a tins si clasifice drept opere ,,politice” lu-
crari literare de altd factura decit aceastd clasi-
ficare._Nu este un lucru secundar ca _in aprecierea
corectd, la obiect, a operei literare sa se tina sea-
ma de transferul de substanta Tntre semnificant si
semnificatie, oricata libertate ar manifesta un ter-
men fata de celdlalt.

Fireste, o opera literara despre politica, abordand
direct valorile acesteia, nu constituie Tn sine o in-
terdictie de ordin estetic. Mai ales Tn contextul re-
latiilor atit de complicate ale lumii contemporane,
n perimetrul carora preocuparea pentru politic a
devenit o imensa proeminentd umana, constienti-
zatd ca atare la nivelul maselor celor mai largi,
al natiunilor si popoarelor, ignorarea_ori ocolirea
totala, din principiu, a unei literaturi despre po-
litica ar fi la fel de nedreaptd ca cealaltd fata a
problemei — fintelegerea unilaterala si rudimen-
tard a ideii. Toamna patriarhului — romanul lui
Marquez — nu constituie doar exersarea unei ima-
ginatii care stie intr-un chip genial sa faca fluent,
cu totul fluent hotarul dintre realitate si magic,

ei, Tn una din deschiderile sale esentiale, este o

9 Cu Marin Preda despre Marin Preda, interviu
n ,Vatra" hr. 4/1980.

operd sarcastica despre acea putere politicd Tm-
bibatd de miasme inumane. Tn literatura romana
contemporand, Racul — romanul lui Alexandru
Ivasiuc — constituie, de asemeni, 0 operd despre

uterea politica Tn plan international. Trilogia lui

umitru Popescu. Pumnul si palma, este, la rin-
du-i, Tn numeroase dintre capitolele sale, o crea-
tie epica despre politica.

Criticul Nicolae Manolescu considera ca litera-
tura despre politicd comporta si un sens mai nou,
specific, propriu ultimelor decenii. Ea pune 1n
relief un homo politicus. Este vorba de acea lite-
ratura ce exprima ,,nasterea mentalitatii politice a
omului, Tntr-un secol in care politica nu mai_este
doar vocatia sau apanajul citorva, ci o profesie ca
oricare alta. Doua razboaie mondiale si un sis-
tem de comunicatie, care face, virtual, din aproa-
pe orice punct al globului un centru important, dez-
voltd un simt planetar care-1 scoate pe omul io-
nicului din gradina sa si-l confruntd din nou cu
istoria. Cu .o isto I(i' éie _data_aceasta, in care, vor-
ba lur Ivasiuc, rolul decisiv 1l joaca puterile Si nu
averile?). Tntr-adevar, actualul’ homo politicus se
inscrie pe traiectoria_unui simt planetar al con-
fruntarii cu istoria_si al responsabilitatii fata de
ea. in aceste conditii si cu acest inteles, litera-
tura despre politicd — daca reuseste sa atinga vir-
tutea autenticitatii artisticului_— constituie nu o
restrictie, ci devine o exigenta a timpului.

P> A ORICE tip de valoare, si va-
loarea politica dispune de o na-
turd relatioafald Tntre subiect si obiect. Cerceta-
tori specializati ai valorilor_politice au demonstrat
cd acestea au drept particularitate a adeziunii
subiectului axiologic fatd de obiectul valoric in
cauza, nu doar simpla pretuire sau preferinta, ci
implicd Tn profunzime, pe verticald, atitudinea ac-
tiva, participativa Tn sensul reflectdrii intereselor
constientizate de pe anumite pozitii sociale. P&s-
trindu-si fiecare specificul sau, valorile artistice si
valorile politice se ntalnesc cel putin Tn directia
a doua dintre trasaturile lor : ambele tipuri au o
natura relationala intre un subiect si un obiect si
ambele exprima optiuni. Tn contextul unor astfel
de trasaturi care — neidentice fiind — fraterni-
zeazd, comunicd ntre ele, cu atit mai fireasca ne
apare posibilitatea _implicarii valorilor politice n
ipostazele literaturii ea artd. Tntr-o societate ce tin-
e, cu fapte palpabile, spre comunism —.cum este
aceea pe care o construieste poporul roman —, cind
toate relatiile participarii umane la edificarea unei
lumi_noi_aspird la maxima constientizare, sansele
implicarii politicului Tn literaturd sporesc si se
amplificd. A uita ca prozatori de talia lui Marin
Preda, Eugen Barbu, Alexandru lvasiuc, Dumitru
Radu Popescu, Augustin Buzura, Dumitru Popescu,
Dinu Sararu, Platon Pardau, poeti ca Eugen Jebe-
leanu. Mihai Beniuc, Adrian Paunescu, au creat in
ultimele decenii pagini de exceptie ale implicarii
politicului n literatura si a impinge in umbra, de
pilda, ,,romanul politic" — cum unele aprecieri cri-
tice tind cateodatd — constituie o inadecvare la
realitatea de_fapt a ipostazelor literaturii contem-
porane. Nu incape, Thsd, indoiald : orice implica-
re problematicd, valoricd Tn_literatura care se pre-
zintd anemic, ori pur si simplu cu miinile goale
sub raportul autenticitatii estetice, ramane®in- cele
din urma la nivelul unei idealii ,triviale". Se face
mereu. mai prezentd astdzi o exigentd, deopotriva
a scriitorilor, criticilor si publicului "receptor : li-
teratura sa-si _reimprospateze epicitatea si tonali-
tatea lirica, s& vina cu un spor de naturalete n
rezonantele ei umane, sa ofere_constiintei noastre
personaje exemplare, memorabile, sd evoce cu in-
credere " curatd nuantele cotidianului dens, inedit,
mereu surprinzator al vietii, Tmpins nu o data n
umbra de morga cliseelor artistice hipersofistica-
te. Si daca homo politicus a devenit in lumea con-
temporana o dimensiune de prestigiu a Tnsasi vie-
tii cotidiene, semnificatiile spirituale ale acestei
yformule™ nu constituie una din seductiile cele mai
Justificate ale exigentelor literare actuale '!

Grigore Smeu
2) Nicolae Manolescu, Arca lui Noe, Eseu despre

romanul romanesc, vol. Il, Editura Minerva, 1981,
pag. 251.

DIMITRIE GRIGORAS 1 Peisaj

La poarta tarii

La poarte» tarii-i toamna,-n mine-i vara...
intirziat mi-e umbletul pe miristi

Prin apocrifele fosnind, soiara

Aud cum tara-nsaminteaza linisti...

Am patruzeci de ani. Cit tara noua,
Nimic retoric. Ard. Asa mi-e felul.
Cuvintele-mi se bucura cind ploua :
Le scapdara, sub grape, dur, otelul.
Pot lua jaratecul in pumni, aprins,

Pot saruta cu flacara din pleoape

Si fulgerul seninului in ape

si al furtunii fulger neinvins.

Tristeti de aur le culeg cu mina

si le preschimb in bucurie purd

Prin mine std de vorba cu lumina
Pamintul nou, pe-a toamnei aratura.

La poarta tarii-i toamna,-n mine-i vara
Intirziat mi-e umbletul prin miristi

Aici, in viitorul meu de tara,

Aud cum tara-nsaminteaza linisti.

Transilvania

Tu, dintre toate, binecuvintata,
Pamint-iubire, dragoste-tarina,

Mai ai prin sate urmele de roata

Din care limpezim cite-o fintina.

Mai ai batrini care-au ramas sa vada
Cum ninge dinspre Jebea-ndoliat
Cind tulnicele lancului razbat

Peste Zarand cu pulberi de zapada
Si aur ai, sub munte zornaind

Si aur ai, in urmele de care

Si aur ai, cel care-l pasc mioare,
Acolo-n Apusenii din colind...

Tu. dintre toate, binecuvintata,

Ai mai cu seama prunci ce liber! cresc
Cu patria de-a pururi luminata —

Prin ochii lor, de cerul roméanesc.

Focuri pe dealuri

Dropii de ploaie prevestind culesul
Prin cucuruze cu sigilii rupte

Sparg zorile subtiri si Intrerupte

De muncile agrare. intelesul

Acestor focuri ce se-aprind pe culmi
Ne mai tresare-n singe, pe sub prunii
Sub care dorm pietrificati strabunii

si crucile impadurite-n ulmi,

lar licarirea lor pe munti, departe,
Puzderia de stele o ingina ;

Cea mai straveche, neintrerupta carte,
O rasfoiesc urmasii, cu lumina...

Eugen Evu



Fotografie de Vasiie Blendes

comitente, poezia si pamfletul,

traversate impetuos de Zaha-
] ria Stancu Tn perioada interbe-
licd, sint expresii complementare ale
aceleiasi ascutite sensibilitati, proza
ciclului ,,Darie* deschis  spectaculos
prin Descult Tn 1948 absoarbe lirismul
destinat pina atunci poeziei si durita-
tile pamfletului Tn sensul pitorescului
de sursd_grotesca. Inclinatiile vechii
sensibilitafi a _scriitorulul se varsa
acum Tntr-un tipar nou si Tn masura
in care Darie Tnseamnd un alter-ego
grmectat la nivelul idealitatii, Zahana
stancu descoperd si 0 modalitate a sa-
tisfactiei confesiunii.

Construita ca un Bildungsroman, car-
tea isi conduce protagonistul din copi-
larie pinda Tn adolescentd, adica pina
Tn momentul Tn_care tinarul taran se
poate sustine singur Tn colectivitate.
Particularizarea formulei _Bildungsro-
tnan-ului se realizeazd' prin desfasura-
rea a doua directii epice, relationale
de biografia personajului narator: tra-
seul autobiografiei protagonistului ca
pretext tematic pentru relatarea eve-
nimentelor din viata colectivitatii ta-
ranilor saraci din satul Omida. Scris
ca un roman-foileton in urma angaja-
rii scriitorului de a preda saptaminal
revistei ,,Contemporanul” texte cu
m~amintirile" sale. Descult pare o cule-
gere de schite exemplare, memorabile
prin culoare, avind drept rama pretex-
tul biografiei personajului narator-mar-

DACA cele doua experiente con-

CONFRUNTARI

Poetu

ERSONALITATE sincronica seco-

lului sdu — un veac bintuit de

crize, contradictii, risipe, Vviteze,

conflagratii si uluitoare progrese,
Tndreptinclu-se scinteietor spre o orgolioa-
sa apocalipsda —, Adrian Paunescu se
simte implicat organic unei umanitati
aflata la rascruce. Santineld la constiinta
planetei, suferind iremediabil de bolile ei,
el este un spirit tutelar dar si o faptura
»condamnata”. Afirmindu-si epoca, Pau-
nescu se solidarizeaza cu ea, Tnsa T1i si
contesta racilele. El reprezinta un simp-
tom. fiind cintdretul dar si semnalul de
alarma al unui univers controversat si
incert.

Temperament fulminant, natura cloco-
titoare si insurgentd, aflat Tntr-o perma-
nentd stare do alerta, omul deschide larg
barajele constiintei sale, inundindu-ne cu
gindurile, senzatiile si reflectiile lui.
Poetul, Tnzestrat cu un talent neobisnuit,
filtreaza si valorifica fara parcimonie,
poezia fiind tocmai forma estetica de
extravertire a starii psihologice a indi-
vidului. Tendinta de obiectivare se trans-
forma astfel Tntr-un ecou al unui timp.
Traind sub reflectoare, regizindu-si o pre-
zenta aproape ubicud, Adrian Paunescu
isi arogd, Tn acest fel, constantele unui
fenomen.

Fara a ignora__gazetarul, publicistul
sau animatorul, Paunescu ramine in pri-
mul rind poetul. Dintr-un rezervor inepui-
zabil se scurge o0,enorma cantitate de
materie liricd. Volumele devin automat
best-seller-uri. Ele se consuma instan-

Repere in proza lui

tor. Participarea naratorului la eveni-
mentele colectivitatii — nasterea, nun-
ta, moartea, epidemia, inundatia, ras-
coala etc. — se justificd atit prin cali-
tatea lui de martor care Tnvata exis-
tenta asistind-o, dar si_prin_faptul ca
numeroasa familie a lui Darie, pornita
din stramosi de Tprolificitate_ epopeica,
ajunge sa se confunde Tn ultima instan-
ta cu marea comunitate ruralda. Tn
Descult, locul personajului central 1l
detine colectivitatea sateasca din_ Omi-
da, iar aceasta colectivitate se afla Tn-
tr-o _situatie-limitd care conferd tenta
tragica relatarii, si anume pauperismul
accentuat.  Tensiunea intrigii  este
sustinuta de tragedia sar#ciei, potentata
n fictiunea literard Tn masura In care
se interfereazd cu tema de mare vi-
bratie a conditiei umane. _Interesul
evenimentelor decurge in_primul rind
din patetismul manifestarii colectivita-
tii rurale care se zbate in circumstan-
tele saraciei sinistre, luptind ca sa-si
astreze dimensiunea umana si viata.

ealismul perspectivei dobindeste cu-
loare datorita faptului cd in exacerba-
rea situatiilor rdsuna ceva din paroxis-
mul_expresionist, n vogd in anii for-
matiei lui Zaharia Stancu, dar se re-
flectd si exercitiul publicistului deprins
sd surprinda si sa augmenteze ex-
traordinarul  evenimentelor in tonali-
tatea senzationalului realizat frecvent
prin optica cruzimii:_cadrul rascoalei,
ca apogeu al tragediei _B.auperlsmuluvl,
li oferda scriitorului posibilitatea etala-
rii senzationalului Tntr-o serie de sce-
ne de mare duritate, culminind cu uci-
derea logofatului FiIiP Pisicu sau cu
pedepsirea atroce a taranilor razvra-
titl.

‘Culoarea pregnantd a relatarii rezul-
td din perspectiva stranie in care na-
ratorul Tmbina frustetea privirii copi-
lului care a fost martorul evenimente-
lor cu_Tntelepciunea cuprinzatoare si
ascutitd a omului matur care Tsi re-
memoreaza faptele. Avid de spectaco-
lul lumii, Darie detine rolul martoru-
lui ideal pentru care indemnul- mamei
rdsund testamentar, indicind datoria de
perpetuare a istoriei: ,,Sa nu uiti, Da-
rie. Nimic sa nu uiti. S& spui copiilor
tai. Si_copiilor pe care-i vor_avea co-
piii tdi sa le spui... Auzi, Darie? S& nu
uiti... S& nu uiti, Darie...". Dar releva-
rea locului memoriei Tn asezarea ma-

terialului cartii inseamna in fond o
modalitate. de sustinere a _interesului
pentru veridic; aprecierea marturiei ve-
ridice prin_ratificarea memoriei se cere
interpretata ca tentativd a autentici-
tatii, demers exprimat dealtfel Tn lite-
raturd printr-o diversitate de alte pro-
cedee: ,,Darie, spui tu drept? iti_aduci
tu bine aminte? Nu cumva anii care
te despart_de acele timpuri au pus in-
tre ochii tai si trecut o pinza cenusie?

Nu cumva, peste cele ce povestesti
arunci - pulberea tristetii tale? la
aminte...".

Confesiunile scriitorului au staruit,
de asemenea cu simplicitate, _asupra
factorului autobiografic ca sursa de in-
spiratie, ajungind pina la dezvaluirea
unui ‘lung ‘sir 'de echivalente ale perso-
najelor fictiunii cu_prototipurile reale.
Dar cartea rezista in timp tocmai prin
stilizarea accentuata a universului pro-
iectat, astfel Tncit critica a putut s-0
considere ,un soi de basm infernal"
(Lucian Raicu), in care gesturile avind
preponderentd asupra caracterelor ex-
rimé& atitudini fundamentale si simbo-
ice.

Tn relatarea unui eveniment, secven-
tele incidente se aglomereaza cu bunul
rezultat al atmosferizarii. Tensiunea
momentului de asteptare dupd propu-
nerea botnitelor este sugeratd prin in-
cluderea panoramei Tnconjurdtoare, tra-
seul Tncetinit al privirii = presupunind
tacerea apasatoare, dar si prin laitmo-
tivul clopotului care vesteste moartea.,
racolind, asadar, un eveniment tragic
si semnificativ ca fundal adecvat al
evenimentului prezent. in fond, accep-
tarea botnitelor inseamna momentul de
paroxism al umilintei — ipostazd a
pauperismului acut —, adica al unui
tratament sub conditia umana.

Respiratia frazei, repetitiile urmeaza
accentuarea ideii, precipitarea gestului
sau intensitatea trairii, Tntr-o conso-
nanta fireasca pentru un scriitor care
detinea disciplina_exigentei formale a
versurilor. Alaturi de realizarea liris-
mului, repetitia este investitd cu func-
tia, frecventd Tn proza stanciand, de a
retine privirea ca apreciere superlati-
véla senzationalului din spectacolul de-
rulat.

Fara sa excluda dominanta realista
transfigurarea  imaginilor in  sensu
grotescului sau lirismului situeaza, 1in

perspectiva calinesciand, cartea Tntrea-
ga sub semnul poeziei ca echivalent al
Statutului_ fictiunii: ,,Nota ei esentiala
este poezia si autorul ei este incontes-
tabil ‘un poet: al amarului si suavului,
al teribilului si gratiosului" — aprecia-
za_G. Calinescu ntr-o ,.cronicd _ _ opti-
mistului” din aprilie 1956. Intuitia cri-
ticului ar fi putut, daca timpul i-ar fi
Tngaduit, sa cuprinda sub aceeasi ca-
racterizare si cartea care incheie ciclul
,Darie".

OMANUL ce mult te-am iubit
(1969) readuce universul rural
pitoresc  din Descult : colecti-
vitatea ,,defileaza"” n fata ci-
titorului fiind adunata pentru a se
confrunta cu evenimentul esential al
sfirsitului unei existente umane. Pito-
rescul accentuat atit prin culoarea_in-
tensa a configurarii personajelor cit si
rin detalierea ritualului fanatic 7i con-
era relatdrii un exotism subliniat, co-
respunzator de asemenea constatarii

e care tot G. Calinescu o facuse la
ectura cartii din 1948.

Particularizérile constructiei romanu-
lui in cadrul ciclului provin din fac-
tura prozei dominate de tensiunea li-
rica, fapt unanim remarcat de critica
inca din momentul aparitiei : ,elegie
purd si Tnaltd", Ce mult te-am iubit
este_,,un poem despre moarte si despre
viatd, tratat Tn maniera libera a unui
jurnal” ]g_EL_Jgen Simion), pare un ,,bo-
cet metafizic in seria care cuprinde, ca
virfuri neegalate, Miorita Si Ciobana-
sul" (Mihai Ungheanu? si ,,in raport cu
Descult, sau__cu celelalte carti ale
ciclului degaja o mai _mare caldura
participativa”™ (G. Dimisianu).

Cea mai importantda dintre sursele
tensiunii lirice din Ce mult_te-am iubit
consta n relatia identificarii afective
a naratorului cu mama sa, asadar cu
personajul tragic aflat in centrul i)ers-
pectivei. Tntli prin comunicarea telepa-
ticd a mortii, prin premonitoriul miros
de tamiie, element marcant al scena-
riului fanatic care va urma. Natura-
letea_expunerii d& masura autenticita-
tii trairii indeosebi in identificarea fiu-
[ui cu mama_ prin preluarea destinului
insinuat tragic datorita maladiei eredi-
tare : ,boala de singe de care a murit
si care Tmi va aduce si mie moartea".
Insertia acestei ,,informatii” si catre

Intre revolutie si Iubire

taneu si cu mare zgomot. Asta nu Tn-
seamna cd produsele sunt standardizate
si dupa folosire se arunca. Dimpotriva,
titulaturile devin paradigmatice, iar ver-
surile se insinueaza agresiv si tulburator.
Bineinteles, fiecare nou tom se instaleaza
victorios peste celelalte, ultimul succes
aruneind o suava patina asupra cuceriri-
lor anterioare. Incepind chiar cu Ullrasen-
timente si continuind cu Istoria unei se-
cunde, Lumea ca lume, Repetabila povara,
volumele urmatoare Tnainteaza intr-un
flux continuu, irepresibil, cu nuante tot
mai acute din sensibilitati ajunse deja
cronice. Aici e momentul sa precizam cele
doud directii fundamentale ale liricii poe-
tului, si anume: una politicd, angajata,
intransigenta ; alta, subiectiva, individua-
lista, senzitiva, sovaitoare. Cele doua
aspecte se conditioneaza dialectic, Tintr-o
armonie si luptd a contrariilor, conferind
creatiei o unitate viguroasa, o amprenta
inconfundabila.

Tntregul volum Manifest pentru sanata-
tea pamintului este o diatriba vehementa.
Poemele se deruleaza virulent in rafale
de viziuni cutremuratoare. Totul pare ras-
turnat, pervertit, paradoxal: ,Vai, epoca
mea luminatda feeric, / Esti  chimicul,
toxicul, strimb Tntuneric / Ce trage sa
scoata viata_din om". Valorile s-au in-
versat, principiile s-au pierdut, sentimen-
tele au murit. Pe o planeta in care, ,,De-
lirul economic, cu masca de blindete, /
Tti sparge-n casa viata, iti intra-n nari
prin crin [..] Politica se face indiferent
de tine / Pc un pamint pe care impozite-i
platesti'. Viziunile, aparent escatalogice,
sunt d« fapt un semnal de alarma, un
strigat desperat Tntr-un cor de voci amor-
}ite,_ pentru a se gasi un remediu acestei
umi.

Fatd de volumul precedent, Pamintul
deocamdatd pare oarecum un respiro. Si
aici, aceeasi luptd cu inertia unei uma-
nitati care se autocondamna inconstient.
Invectivele sunt Tnsd mai atenuate, mai
reci, desi ideile ramin la fel de pene-
trante. Poetul nu acuza progresul ci egois-
mul si indiferenta unei lumi neunitare,
capabila sa-si amputeze o parte fara re-
grete: ,\Voi ce-n lund zburati / Cu-ale
noastre izbinzi / Nu uitati c-aveti frati/
Pe  planeta flaminzi".  Remarcabile
ramin  Tn acest volum poeziile de dra-
goste. Pendulind Tntre speranta Si despe-
rare, intre euforie si resemnare, minat de
un extaz launtric, poetul se degaja prin-
tr-o nostalgie sublima: ,La sufletul tau

ca la templul sihastru / Ma-ntorc si-ntr-un
cintec trec viata cu plinsu-mi, / Pe ochii
tai negri trec repede Tnsumi, / Pe negrul
tau cer trece-un fulger albastru".

EXPANSIUNEA in registrul_erotic este
dominanta in volumul lubiti-va pe tunuri.
Poetul se angajeaza profund, mistuitor,
ireversibil. lubirea este Tncrincenata, to-
tala, dramaticd, o suferinta fara iesire :
,»Suride-n carnea mea, se zbuciuma si
sare / Cutitul ajungindu-mi pin-la os /
O, tragicul meu, negru, trandafir fru-
mos / lubirea mea din care se si _moare",
Tntoreind spatele unei lumi vaccinata de
puritate, el simte voluptatea abandonului
dar si frustrarea. Lupta cu sine este parca
si mai dureroasa. Sub un destin impla-
cabil, iubirea atinge un consum nervos,
insuportabil: ,,Te voi iubi cu mila si mi-
rare / cu Tntrebare si cu disperare. / cu ge-
lozie si cu larma mare, | cu-un fel "de
fardelege care doare".

Sarjind pe o tema aparent ecologica,
poemul Rezervatia de zimbri, care da
titlul unui nou volum, este, de fapt, o pa-
rabold a demnitatii umane, a libertatii
claustrate care si-a pierdut sensul: ,,Doar
asa poti sa te bucuri / si in pace-apoi sa-I
lasi, / Intr-o lume numai ruguri / Zimbrul
nu mai vrea urmasi". Suferind de o ,,sub-
versiva tristete”, poetul are acelasi ,,rdu
de epoca”. Desi dezamdgit de o omenire
nchisda Tn propriile sale mentalitati si
greseli, el nu-si pierde elanul si spiritul
creator: ,,Nu ultimul romantic intr-o
era / Cind toate amurgesc si rar mai
spera, / Ci dind putreziciunea pe din
doud, / Un prim romantic intr-o era
noud”. lubirea e atinsd de o melancolie
angoasata dar ramine totusi o speranta,
un remediu, poate singurul, Tmpotriva
z&adarniciei. Sovaitor, poetul nu renuntad a
se sprijini pe ea: ,,Si totusi existd iubire /
Si totusi exista blestem / Dau lumii, dau
lumii de stire / lubesc, am curaj si ma
tem" —, prelungind contradictia prin a-
ceste versuri de o mare tensiune senti-
mentalda: ,,Ce spun se aude aiurea, /
Ma-ntorc la silaba dintfi, / Praval peste
tine padurea : / Adio, adica ramfi".

Adrian Paunescu are facultatea prodi-
gioasd, hugoliand, de a emite spontan
cantitati apreciabile de imagini, emotii,
exclamatii, trairi, avertismente. El nu
este Tnsa un poet al ,,patimirii noastre”
ci, mai curind, un senzor al evenimentu-
lui de exceptie si semnificatie pe care Tl

analizeaza transfigurat, necriptic, uneori
intr-o ironie nervoasda de nuanta socio-
logica. Focalizarea asupra evenimentului
ia aspectul migratiei imaginatiei spre dis-

cursul reflexiv. A raporta poezia sa lan '’

evenimentul cotidian, la conjuncturism Tn-
seamna a eluda granita estetica. Prin vi-
ziunea universala el se apropie de acei
mari poeti considerati ,.cetateni ai lu-
mii”. Tara ramine Tnsa simbolul suprem,
permanentad Tntoarcere spre spatiul pla-
centar. Fara maternitatea propriei patrii,
poetul nici n-ar fi existat. Viziunea asupra
revolutiei capata realmente un sens dia-
lectic virulent. Revolutia, eliberata de
festivisme si idilisme, este prezentata in
adevarul ei crud, vazuta de un ochi cri-
tic, necrutator. Depasind entuziasmul fa-
cil, parada lozincardd, poetul se afla
intr-o ofensiva incoruptibild Tmpotriva
inertiei, indiferentei, lasitatii. .

In" lirica de dragoste el ramine totusi
un tonic. lubirile se spulbera, se consuma,
mor, dar nu lasa Tn urma lor gust de
cenusd. Dezamdgirile si tristetile nu par
ireversibile — batalia a fost pierduta, raz-
boiul continua. Erotica, desfasurindu-se
sub semnul aceluiasi temperament, este
virila dar refulata, Tntotdeauna contradic-
torie, poetul ramine circumspect si scep-
tic, orgolios si totusi tandru, ceea ce da
o seductie inconfundabild liricii sale, o
cantabilitate nuptiala, mereu nerezolvata,
ravasita in spatii intelectuale nedetermi-
nate.

Novator in conceptie, Paunescu nu este
si Tn stil. Versurile sale au un aer dis-
cret clasic cu tendinta de a pastra rima
si ritmul. Revcndicindu-se oltean, el folo-
seste cel mai curat grai muntenesc, epu-
rat de tropisme, arhaisme, inflorituri inu-
tile. Desi eclectic In gindire, si fara a-si
contura neapdrat un sistem, poetul se
simte foarte bine Tntre Platon si Bergson,
Tntre Pascal si Schopenhauer. Dar in locul
sedimentarilor filosofice, el prefera aglo-
merari colosale, versul erupind ca un
torent frenetic si_muzical. Ceea ce re-
zulta este un optimism intelectual supe-
rior, o incredere, o sperantd. in ciuda ori-
caror vicisitudini, va exista un _mai bine,
0 sansd. De aici un ,existentialism" epu-
rat de reziduurile sale metafizice.

Adrian Paunescu ramine un spirit revo-
lutionar autentic si un poet al erosul ;i
nelinistit. Tntre revolutie si iubire poezii
curge tumultuos.

lulian Costandache
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Zaharia Stancu

finalul romanului o investeste cu func-
tia_unei rame iensionante. Moartea ma-
mei_din Ce mult te-am iubit echiva-
leaza astfel moartea protagonistului
ciclului romanesc, Thsemnand Tn fond
un fel de repetitie generald. Preluarea
destinului n sensul_fanatic argumen-
teazd trairea tragica, deopotriva com-
asiunea si_drama, relatarea evenimen-
ului revenindu-i martorului sensibili-
zat Tn cel mai Tnalt grad : el trdieste
evenimentul mortii fiintei care i-a da-
ruit viata cu intensitatea pe care I-ar
da-o revelatia propriei extinctii.

Fiind, asadar, protagonistul’ numarul
unu al trairii_intimplarii tragice, nara-
torului i revine formula care exprima
tema centrala a cartii si constituie lait-
motivul cel mai frécvent ai relatarii :
A murit mama. Semnificatia_sintagmei
ar fi; trdiesc durerea mortii mamei,
fapt care-i justifica repetarea in virtu-
tea valorii ‘de lamentatie, cea mai di-
rectd dar si cea mai puternic retinuta
prin laconismul ei. Naratorul o expri-
ma ca replicd numai in fata Filimonei,
femeia care il iubise cu mare discretie
toatda viata si detinea prin urmare des-
chiderea afectiva necesara ca sa-i poata
cuprinde  profunzimea  durerii.  Ca
oricare alt membru al colectivitatii_ru-
rale, Filimona aflase de moartea Mariei
lui Tudor si informatia simpld pe oare
totusi i-0 adreseaza_’protagonistul LA
murit mama" trebuie tradusa in plan
afectiv. ca_ 0 confesiune, singura, a su-
ferintei traite.

Daca naratorul din Ce mult te-am
iubit este un ,,anti-Meursault”, fiindca,
spre. deosebire. de absenta protagonis-
tului din Strainul lui Albert Camus,
personajul lui Zaharia Stancu parcurge
stari de constiinta care ,,consuna cu
ale tatalui, ale fratilor si surorilor" am-
plificindu-le (Dumitru Micu), trebuie
sa-1 consideram un cumulator de me-
sa{e convergente cu formula_trairii lui
interioare (A murit mama'), mesaje
care exprima in fond ipostaze simfoni-
zate ale durerii. El preia in primul rtad
formula afectiva a tatalui, care o evocd
pe moartd pentru a-i face o tardiva de-
claratie de dragoste, laitmotiv investit
de asemenea Cu valoare de impresio-
nant lamento :

_ »— Mario, Mdrio... Ce mult te-am
iubit eu pe tine, Mdrio, Mario !... Ce
mult te-am iubit eu pe tine !,

BSENTA, obsesia de-0 viatd a

lui Mircea lvanescu, functio-

neaza, frizind paradoxalul, Tn-

tocmai unei prezente, facind din
ciornele celei mai ,frivole” conversatii
mondene intre poet si lumea sa schita
coerenta a universului tragic. Adeseori,
titlul e, Tn astfel de coniexte, ironic-
dramatic, iscind sugestii consistente din
citeva, abia schitate, elemente de de-
cor. Scena pe care joacd, fara intermi-
tente, actorul Mircea lvanescu nici nu
are nevoie de o recuzitd prea bogata.
Suplu, cu_o simplitate data de culfiva-
rea asidua a austeritatii glasului poetic,
Mircea Ivanescu transforma nesfirsitele
sale lamentouri n proiectii Tncantatorii
ale singuratatii si ale negarii_ oricérei
uteri a timpului asupra destinului re-
evat pe masura ce cautd sa-1 transfor-
me intr-o enigma a existentei. Un vers
emblematic — ,,larna e vremea Tnghe-
tatd in negare” — explica apropierea de
sursa (pina atunci nerelevatd) a tuturor
angoaselor sale. Constientizarea decoru-
lui” In care isi poarta nelinistile e un
prilej de literaturizare. Literaritatea
discursului provine, de altfel, si din pen-
dularea continua Tntre ceea ce face si

.ceea ce ar vrea sa faca, sau ar trebui

s& faca autorul. Ghilotina cite unui fi-
nal de poem reteaza orice fel de relatie
ntre doua lumi care 1l ajuta pe poet
sa coexiste cu propriile-i “fantasme li-
vresti : ,,Dacd am fi facut literatura as
fi spus / ca afara a inceput si ninga".
Ar rezulta de aici ca literatura lui Mir-
cea- lvanescu_provine dintr-o_«minare.
Mai precis, din situarea intentionata in-
tr-un loc Tnvecinat cu cel In care se
creeazd literatura, dupa o strategie care
preferd actului_creator aventura evita-
rii acestuia. Privind dincoto de parcela

Sl eu am iubit-o pe mama. Malt,
mult de tot am iubit-o eu pe mama,
nsa n-am apucat sa-i spun. A murit,
a murit _ de-adevératelea si eu n-am
apucat sa-i spun c-0 iubesc, n-am apu-
cat sa-i _multumesc cd m-a adus pe
lume”, (sja.)

Tatal si. fratele_mai mic sint perso-
naje-satelit ale trairii naratorului : el
le “distribuie manifestari ale unei sufe-
rinte_comune pentru a-i extinde haloul.
Odata cu replica tatalui, naratorul q
preia sj pe aceea a fratelui cel maj
apropiat, Stefan : or, replica acestuia
este plinsul continuu, hohotit, adica
lamentatia cea mai spectaculoasa. Me-
zinul completeaza astfel frapant pu-
nerea in scend a trairii naratorului.

Amplificarea tensiunii lirice prin in-
termediul nucleului constituit de per-
sonajul narator se datoreaza si recepta-
rii participative a frustrarilor comple-
mentare fanaticului : orbirea sorei
Evanghelina, dramatizata prin prezenta
oarbel Anica lui Dumitrache si_a Iui
Veve Chiorul, nebunia vecinului Sandu
ca ,ntunecare” a ratiunii, existenta
chinuitd a fratelui lon adventistul,
care, amagit de o himera, renunta greu
la bucuriile vietii. Culoarea personaje-
lor se accentueaza prin relatarea ,,jeli-
tului”, scurta si Tndurerata confesiune,
in care fiecare Tsi concentreazd marea
drama a vietii, ca si cum ar participa
la durerea evenimentului prezent prin
ofranda evocarii tragicului biografiei
personale.

OTIVELE convergente cu_ fana-

ticul intrd Tn regia  viziunii

poetice, Tndeosebi “prin relatio-

narea simbolicd a evenimente-
lor. Astfel, Tn virtutea asocierii frec-
vente dintre fanatic si intuneric, extinc-
tia fiintelor iubite — mama, tatal —
este distribuitd noaptea, mai mult chiar
— Tn ,miez de noapte”, moment care
in registrul realist echivaleaza ,.ceasul
rau” din literatura fantastica. Motivul
suveranitatii memoriei — atit de frec-
vent Tn Intreg ciclul romanesc si rezu-
mat Tn Tndemnul devenit celebru, al
mamei, din Descult (,Sd nu uiti. Da-
rie i*) — intra aici sub imperiul temei
majore : Tn Ce mult te-am iubit apare
negativul memoriei, si anume uitarea.
Spaima de uitare Tnseamnd, de fapt,
una din numeroasele variante ale spai-

Reall

ir. care s-a autoexilat, Mircea Ivanescu
Tncepe sa transcrie ceea ce vede : sint
lucrurile pe care, deliberat, le ocoleste.
»Cuvintele tepoase" 1i ndpadesc mica
proprietate particulara, Tntr-un avint de
democratizare a limbajului si_a imagi-
natiei de pe urma carora edificiul gata
sa se ridice va rdmine doar o biata rui-
na. Schelele se prabusesc, cei noud mes-
teri mari ai_retoricii_se retrag si ei in
ungherele uitarii, lasind sa se vada uni-
ca realitate a acestor texte : cuvintul.
Desemantizat adeseori, Tntr-o desconsi-
derare fara precedent a retoricii, cuvin-
tul isi trage ultimele sufl&ri, poposind
n discurs ca intr-un imens cavou ai
stafiilor. Cuvintele lui Mircea Ivanescu
par a fi supuse unui proces avansat de
dezhidratare. De aici, si aparenta lor
lipsa de expresivitate. Dar si puritatea
'|n('e:galabllé. L )

Irave, cu 0 mica Tncdrcatura afecti-
va, cuvintele fac loc absentei. Tn spa-
tele fiecdrui poem presimtim un imens
spatiu viran. Comunicarea, Tnainte de
a-1 apropia pe poet de cititor, si pe
acesta de poezie, isi ia in serios rolul de
vehicul Tntre cuvint si vidul care-1 in-
conjoara. Mizand pe ,vorbele" lipsite de
orice podoaba retorica, Mircea Ivanescu
atrage atentia ca orice comunicare e po-
sibila doar in_absentia. Efortul sau con-
structiv (daca poate fi vorba de asa
ceva la nivel retoric) _consta Tn Tnde-
partarea de semantica. Orice surplus
expresiv adund resentimentele cuvin-
tului ce-si pierde sobrietatea nobiliara.
Imaginatia merge aldturi de cuvint, fara
ca transferul de semnificatie si se poa-
ta face. Tinta comuna e aflarea sensu-
lui, suferinta separatda — camuflarea
acestuia ! Un Paradox prin care se iese
tot prin apelul la memoria tutelara, ce
reface spatii imaginare Tntr-o transa
.hipnotica, redatd, ™ ciuda precaritatii
cuvantului, cu Tntreaga tragedie pe care
o0 iscd, intr-un ,vicleim" amoros. Dru-
mul nesfarsit spre o tintd uitata pe par-
curs 1l goleste pe poet nu_numai de sen-
timent, ci de orice dorintd. Din personaj
care dicteaza (scrie), el decade Tn pozi-
tia de sclav, lasindu-se vorbit de tex-
tul unei Tnalte figuri tutelare, din car-
tile sacre : ,,Noi s& mergem mai depar-
te, goi 1 de orice fireasca !i si duioasa

Primele editii din Descult, Ce mult te-am iubit si cea mai recenta reeditare a romanu-

mei dp moarte. Mentinind gama afec-
tiva In linia melancoliei cauzate de ob-
sesia efemeritatii, scriitorul afilizeaza
motivului_uitarii motivul de mare rezo-
nantd ubi sunt?, in contextul ales cu
subtilitate rafinatd al motivului cartii,
Tn_scunda_ biserica de lemn din ve-
chiul cimitir, devastata de timp si de
oameni : _,,Deschid o carte, Peste lite-
rele mari inflorate parcd, si_printre
ele, picaturile de _ceard. Picaturi de
ceara de la lumindri care au ars si au
luminat aici. Unde sint miinile care au
aprins aici luminari ? Unde sint ochii
care au vazut aceste slove ? Unde sint
buzele care au rostit ori au cintat aceste
rugaciuni ?*

Réspunsul pare sa fie gasit Tntr-un
alt motiv de mare cariera in literaturd,
viata ca vis, eare, sustinind haloul ta-
naticului, contribuie la completarea ga-
mei ascendente a lirismului melanco-
liei. Varianta stanciana surprinde prin
naturalete. Personajele implicate Tn
realizarea secventei = sint atotprezentul
narator si ,,0 batrina adusa de mijloc",
care ,culege iarba ele pe morminte, sl
0 pune ntr-un sac" ca sa aibd cu ce
isi hrani capra. Confundata de narator
eu cele_ mai varstnice batrane ale satu-
lui, majoritatea decedate, Pitulicea are
tenta configuratiei alegorice a multor
personaje stanciene. Din intelepciunea
ancestrald pe care o poseda, ea 1i ofera
Tnvatatului narator lectia strdveche
dupa care ,fum si parere sint toate"
(Miron Cosim). Pentru sublinierea mo-
tivului, revelatia ,vietii ca vis" se pro-
duce Tn vis si este potentata prin im-
plicarea unei impresionante povesti de
dragoste ; invocat din spatiul umbre-
lor (,,celdlalt tarim™ Tn basm si in in-
chipuirea taréncii) prin puterea unei
iubiri egale cu aceea care 0 recasti-

tatea cuvi

inchipuire despre ea. / Urma noastra
ntreitd / sa se spargd 1n zdpada.
Abia | cind o va acoperi, putrida
/ neaua lent topindu-se — si ea / ne va
fi uitat de mult, / noi vom sti ca pen-
tr-o clipd ea / se va fi schimbat
ocult //' in colindul _nostru Tnghe-
tat, /sub fereastrastinsa...".

O adevarata ,,irodiada" se profileaza
dincolo de aceste peisaje, _transcrise,
parca, dupa tablourile’ lui Breugel.
Vorbele nu mai au nteles nu numai
pentru cd, vechi fiind, si-au pierdut
sensurile, actualitatea : ele nu mai au
functia_obisnuita a cuvintului — de a
transcrie — ci pe aceea, particularizan-
td4, de a arata. Mircea Ivanescu e, din
acest punct de vedere, unul din cei mas
importanti autori_de descrieri din lite-
ratura romand. Existd poeme ntregi
care Tnainteaza impetuos, dar_fard sa
poarte, propriu-zis, o idee. Fara a comu-
nica direct, ele insinueaza. Fara a for-
ta usile vizibilului, deschid ferestre spre
necunoscut. Contestand suprematia rea-
lului, ele instaureaza dictatura concre-
tului, abolind violenta de dragul calmu-
lui senzatiilor indescriptibile.

Dar ambitia poetului e mai mare :
sa ataseze senzatiilor curcubeul... des-
completat al alb-negrului. ,,Teoria" li-
terard a lui Mircea Ivanescu, dacd e
polemica la ceva, atunci ea contravine
oricaror precepte simboliste. Analizei
starilor poetul 7i prefera, chiar in mo-
mentele de mare intimitate cu poezia,
o scufundare primejdioasa in apele in-
selatoare ale livrescului. ,,Poezii de in-
terior" Tn sensul cel mai strict al cuvin-
tului, textele lui Mircea Ivanescu for-
teaza o_Tindepartare de comandamen-
tul poetic prin stratageme sirete si fal-
se atacuri. Tnainte de a apte pentru ges-
tul plin de riscuri al autocontemplarii,
vocea poetului va trebui sa dea raspun-
suri implicite despre decorul liricii",
element fundamental pentru stabilirea
medierii cuvintului si a tonalitatii poe-
tice. Timpul poeziei se Infdsoara Tn ju-
rul discursului aproape ,.epic”, aseme-
nea unei spirale, proiectdnd o aurd nu
propriu-zis romanticd, dar mai ales un
con de lumina in care, insidios, poemul
isi cautd un loc si un stabiliment. Poe-
zia uzeaza, aici, de principiul prizmatic,

lui Descult.

gate pe Euridice, batrinul Vititiu, sotul
Pitulice!, apare in vis_in tiparul initial,
voinic, frumos si tiridr dar trist, ima-
gine daruitd de  afectiunea batrinei,
care Tncercand sa-1 imbréatiseze traieste
dezamagirea eroului liric 'din_Miron’si
frumoasa tara corp, ca o confirmare in
plus a tainei dezlegate de fantasma.

Opozitia de mare tensiune lirica din-
tre viata si moarte se realizeaza prin-
tr-o diversitate de planuri interferente.
Mai Intai printr-o scindare a tempora-
litatii : prezentul dramatizat prin fana-
tic se interfereaza continuu cu proiec-
tia retrospectiva a vietii mamei intr-o
reconstituire a biografiei restransa la
momentele cu pondere afectivd pentru
fiul ei. Gindirea poetului organizeaza
scenariul din prezentul fictiunii : Tn-
mormintarea mamei Se petrece pe
fundalul contrastant al vegetatiei in-
carcate de rod, insa abundenta fructe-
lor marcheaza de fapt sfirsitul unui
ciclu patural, simbolic pentru existenta
umana, ca in poemul de senectute Griul
s-a copt. Dar in abundenta _roadelor
surprindem si intentia sugestiei unui
frust paradis terestru ‘similar. cu acela re-
gasit In poezia tirzie a scriitorului ; ve-
getatia din preajma_casel parintestt —
Care 'In_biografia” protagonistuluj aré func-
tla spatiului originar — tinde, la moartea
mamel,” spre_ paradisiac Sl prin_conso-
nzi\nta sur rlnzato_:ilre a Tmplinirii fruc-
telor In toate speciile. . .

Spre deosebire de linearitatea tramei
epice a celorlalte romane ale ciclului
romanesc, transpus grafic, universul car-
tii ni-1 Tnchipuim Feprezentat in forma
unel, roti cu, spite, dar acesta este tocmal
simbolul prin” tcare scriitorul reprezenta
cosmosul intr-o reverie alegoricg a prota-
gonlstulul din_ Padurea nebuna, Vvizind
esurectia lumii.

Mariana lonescu

ntelor

multiplicind, cu fiecare fateta a obiec-
tului-poem, numarul _ipostazelor «eului
liric. Desigur, .avantajele nete ale scrie-
rii unui_poem nesfarsit pot iradia si co-
notatii ironice. Poetul, constient de li-
mitele procedeului, e cel dintii care sa-i
ofere si_cheia in gamd ironicd, refacand,
fir cu fir, drumurile Incilcite ale unuia
si aceluiasi — inevitabil | — personaj.
Sentimentul, exacerbat, decade Tntr-un
fel de lacomie a optiunilor multiple, din
care, doar cu mare greutate, se poate
extrage esenta unei atitudini. Vorbele
nu spun nimic, ipostazele eului nu pot
alunga tristetea nemarturisitd ce ur-
meaza dizolvarii Tn pasta densd a unei
spiritualitati  maniheiste. Orice reme-
morare e ,,intoarcerea Tntr-un tamp pa-
rasit". Prin urmare, nu obiectele au ma-
terialitate, ci Timpul. El e abandonat,
regasit si iar abandonat si regasit, ca un
obiect folosit la intervale nedetermina-
te. Poetul ,rememoreazad” scene dintr-o
alta existenta, lasindu-se purtat, cu ace-
lasi aer _indiferent cu care Tsi exhiba
avatarurile eului, pe aripa livrescului.
Descrierea este, intotdeauna, referentul
unei alte descrieri.

Aluzia e_prezenta la_tot pasul, coa-
ma semeata a initiativei particulare ce-
dand comandamentelor ce vin dinspre
centrul unui start major cultural. Totul
este posibil Tn textele lui Mircea Iva-
nescu, Th afara libertétii totale a subiec-
tivitatii. Fiecare pas e controlat, orice
iesire dincoto de rama culturala in care
e Inchis_cuvintul provoacd o rupare a
coerentei Tntregului Poezia va dobandi,
astfel, caracterele unui comentariu cri-
tic, singurul care B mai poate fi de ;iiu-
tor in procurarea argumentelor crec bi-
litatii : orice afirmatie (marca a absen-
tei) e Tnsotitd de un citat care o spri-
jind 8 ,,Asta e 0 poveste. Noi de aici
mergem mai departe", declard, rezolut,
poetul. Noi mergem spre adevarata poe-
zie, dupd ce am vietui* atata timp in
absenta d. no; mergem spre adevara-
ta povestire, vrea el sa spuna, ocolind
poemul, pentru a se intoarce, dupa o

lunga contemplare, la el.
Mircea Mihaies



Victoria

MELESCU

Eroli

Eroii au muguri si frunze
eroii lumineaza ca stelele
din fiece ram

traiectoria noastra sublima
ne privesc

din fiece ochi

din fiece piatra cioplita de
intemperiile istoriei

eroii sint un semn

al neamului

platosa de lumina, de zbor
intre ceea ce se intimpla
si ce va fi

pasarea cu rondul de aur
clarvazator, izbucnirea
timpilor care cer

din cind in cind o

inima mare

el stiu tot si oricind

din peretii varuiti cu raze
ei sint zi si sini noapte
de liniste, mereu viitor
pentru viitorime...

Ce stiu eu...

Ce stiu eu despre voi

anonimi virtuozi ai curajului

eu nu v-am vazut

nu v-am auzit

doar numele vostru scris

pe un pisc, pe o cetate de vulturi
ca o sageata de pamint

ca un umblet mereu in urcare
faptele voastre, cum

sa le masor

faptele voastre sint eu, ai mei
ziua calda

casa si visul pina la nori

ogorul strajuit de flori rosii, albastre
ceva din piinea pe care o maninc...
Ce stiu eu, decit

ceea ce s-a consemnat Tn cronici,
anale, in cartile de istorie

eu nu v-am vazut pleoapa zbatindu-se
sub arsita

eu n-am simtit cu voi

sfichiul glontului

eu n-am purtat la carimb pamint de patrie

pind n oase

eu n-am murit de sute de ori...
Ce stiu eu despre voi, decit

ce s-a pastrat in muzee, in
fotografii, scrisori

in ceea ce se cheama documente
eu nu v-am putut mingfia, cind
v-a fost teama

eind m-ati strigat

cind ati plins de bucurie, de lipsa
de frate, de apd, de foame, de frig
de zapada, de foc, de Tnec

ce stiu eu despre toate acestea...

Cine n-are eroi...

Cine n-are eroi

sa nu-si cumpere

caci nu va fi niciodata

0 patrie, un popor

Cine n-are eroi

va muri repede, nsingurat, inutil
fara urmasi

Cine n-are eroi

n-are piatrd, var si ciment
n-are suflu

pentru zilnicul bolovan ai faptei
n-are vinul de sarbatori

n-are cintec si poezie

Cine n-are eroi

std pe o camasa de apa

pe o pavaza de noroi

se hraneste cu vint si cu deznadejde
cu resturi de harti

Cine n-are eroi

n-are nici un loc pe pamint
n-are somn

Cine n-are eroi

sa nu-si cumpere, caci

nu existd nici un tirg, unde

s-ar putea vinde asa ceva

si eroii nu se vind niciodata, nicaieri !

Viorel

PARASCHIVOIU

- - 4
Modestii de toamna

i
Stau sa zac de inimi, dor de-amar ma strica,
vara-a fost iernatul unui timp strain,

ma Tnvirt in prag, de banat si mila
as iesi sa susur cimpul de pelin.

Vor umbla vremi tari, pica virf de brazi.
Nori tirzii coboara ceruri nspinate.

Pe la multe locuri se Tmbuca marul

numai dupa ce ploile-s furate.

Si-ncad raza care se-ntinsese sfinta,
drept bunavestire, pulbere-i la vint,
petitor al toamnei-i crai de matraguna,
mucegai pe ginduri fiece cuvint.

Dinspre lunci si maguri pustiiri adinei,
vint ji ploi Tmpart ce mai e-n putere,
face floare gindul c-ar putea sa fie
toata toamna seaca numai stravedere.

Jale mi-e de tot, mar de catre umbra
zice de-nceput si de usurare,

fulger viu razbate, sa se stie ca

s-a schimbat sorocul de insingurare.

Se bat serpii-n ierburi pentru-ntiia frunza,
timp de ruga ada-mi - gindul mi se teme -
zarea cind se zvinta, de orbire, peste

codrul cu frunzarii stinsi fara de vreme.

Spinii-s Tnca fragezi, iatd, se prea poate
sa tot fie acesta-un inteles poverii,
imi cerseste vintu-o-ncetinire-n sine.
Strigatul il curma asta data merii.

Se rascoc taceri In cuvinte simple.

Bun si rau se trec ne-nvatati cu noi.

Pe cum vad asteapta cimpii dupa roada
insine s& mergem, sa ne dam altoi.

Dintru-una-ntr-alta pomenim nadejdi.
Printre crengi de vise bufnite adasta,
imi vor bate-n usa infloritii-n iarna
caci e tot varatic muntele pe creasta.

Ceru-i rastignire de albastru stins.

Ochii prind ascunsul, tot mai mult tomnatici.
Imi e tot atit cA pe curcubeu

va-nflori livada prunilor salbatici.

Tinara e vremea, plugarii de toamna

isi asteapta cerul, sa coboare-ncins,

sa framinte lung si adine pamintul

peste care ginduri si simtiri am stins,

Vintul frunzii bate, scoate coltu lunii,
e-neeput de piatra, e sfirsit de ape,

imi vei spune poate ca n-am mersu-acela
care sd& ma piardd mai Tndeaproape.

Cind va fi sa fie miazanoapte-n zari
va razbi rasunet tainic din pustii,
viltoreste-n noi rostogol de neguri,
miine-om fi nuntasii brumelor tirzii.

Buciuma curat rariste de tine,

plopii se lungesc catre cer mereu,

ce ti-e si cu plopii, tot mai plopi salcimii,
tot ce-i toamna-n toamna ne atirna greu.

Mi-am luat de seamad, ascultind adine,
ca-i hotie oarba pinda si in cintec,
geme toamna-n mine tot la fel precum
mamei de-as lovi cu picioru-n pintec.

Imi vadeste codrul plingere haina,

fie s& se-usuce, fie si mai verde,

ci eu zic de-o altd nechematd toamna
despre care nu stiu cind si cum ne-ar pierde.

\%

Rosul de mar, rosu ee-ngheata,

ros de cireasa, trupu-mi vrind séa-l arza.
Rosul de maci, spre-a fi numai roseata.

Pe prunduri sfarmad pestii oudle de barza.

Rosu de ce-i mai spunem toamnei toamna,

rosul de sarpe, auzi tacerea cum ne-o suna ?
Ros malaiet al vitelor de vie,

ros balalau de noapte si de luna.

Sa-ti fie-aminte rosul de naluca,
cum mie mi-e de-a doua oara,

rosul nauc al dorului de duca,

rosu de uite cum se face primavara |

Mai Tnca si mai doar rosu de volburi,
rosu din care sa te rup,

rosul de iarnd-nnebunit prin scorburi,
naiucitorul ros ai florilor de lup.

Rosu! de galben pentru cel din verde,
-rosul de peste, ce tot mai se-nroseste,

rosul pierdut din lumea ce ne pierde,
rosu de vai si vai si nu se mai sfirseste...

Ah, frunza, cintec sucit |

Cornelia
MURESAN

Elegie Tn amurg

Arde padurea-n amurg

acum doar tacute

talpile mele mai curg

pe un drum cu parti desferecate.
Un animal fara nume
mi-adulmeca umbra

apoi simt cum

mi-o-nghite pe nemestecate.
N-am curaj sa privesc Tnapoi.
Pun peste lume o pinza de griuri
care ma vindeca,

de toate culorile violente

de ce-0 sa se-ntimple

de cele-ntimplate

de rasuflarea de gheata

din spate.

Acum e timpul

stingd-ma dar, fara scapare
aripa rece si-a toate
vindecatoare.

Septembrie

Iscélitura de miere

a luminii-n septembrie

este cea mai frumoasa iscalitura
din lume.

Totul curge domo! : vorbele, gindul
Tmpacarea cu sine

capata o mie de nume.
Septembrie vine

pe drum aurit

Septembrie vine.

Nu te gindi la nimic,

ai sa vezi ca nici nu te doare
cind rotile lui

vor trece scrisnind peste tine.

Imagine rasturnata

Tu, cel care ma privesti

printr-o lupa imensa

numarindu-mi cu patima ridurile
iscalitura ta multiplicata

singurul semn generos

pe care-l mai am de la tine

e vremea,

n viatd sa-ti parti deci singuratatea
ca pe cea mai draga din curtezane
prima si cea din urma iubita a ta
ia bucuria, umilinta si chinul
singuratatea, sora ta incestuoasa
imaginea ta rasturnata

catusa purtatd ca pe-o podoaba
scrisnind si rizind printre lacrimi
ecoul multiplicat al propriului suflet
singurdtatea, apa si aerul tau.

Cintec din Far-West

Sint absurda cautatoare de aur
sperind intr-o sansa

care se-amina mereu

fiece piatra comuna imi pare
fragmentul din acel visat minereu :
am obosit tot cautind aici pe pamint.
Numai iluzia mea ramine intreaga
numai fervoarea cu care continui
se tot dilata ntruna.

Se pare ca singurul talger aurifer
perfect accesibil

ramine de-a pururea luna.



Breviar

Dulliu Zamfirescu

U STIU prea bine care au fost

relatiile dintre ei. fie in cadrul

literar al cercului ,Junimea”, fie

Tn afara acestuia. Din corespon-
denta lui Duiliu Zamfirescu si Titu
Maioreseu. publicatd cu aproape cincizeci
de ani Tn urma, si din primul moment
cvasi-unanim recunoscuta ca revelatorie
pentru nebanuitul talent epistolier al celui
dintii, ramasesem cu impresia neplacuta
a detractarii operei lui Caragiale de catre
mai tinarul sau comiliton de la ,,Convor-
biri literare”. Tntr-adevar. spiritul critic
al lui Duiliu Zamfirescu. mai acut decit
cel autocritic. 1l Tndemna sa-si creada
Eropriile nuvele .superioare Facliei de
aste, cdreia se Tnversuna sa-i demon-
streze falsitatea datelor psihologice si a
situatiilor. N-a fost numai atit. Nici co-
mediile. nici Ndapasta n-au scapat rigo-
rilor critice ale viitorului autor al roma-
nelor Viata la tara si Tanase Scatiu, con-
vins de superioritatea sa, in intuirea
sufletului omenesc. Tn genere, si al celui
taranesc. n special.

Sint Tnsa, Tn scrisorile lui. din care n
circa doudzeci e vorba de persoana sau
de opera lui Caragiale. ori de ambele,
momente Tn care acesta, ca om. nu fara a
1 se sublinia si defectele, era prezentat
cu simpatie. Astfel. Duiliu Zamfirescu i
recunostea exceptionala inteligentd. lata
ce spunea de la Roma, la 20 mai 1891 :
,».Oameni culti si inteligentl, cum Tmi pare
ca e criticul Gherea ; talente originale,
cum e Cosbuc ; vechiul cintaret al limbii
Odobescu ; zevzecul, dar inteligentisimul
de Caragiale — si In fine, ramurele cu
muguri noi, ar trebui din nou aduse la
steajer” *). Nu sezisam prea bine ce a
voit sa spuna prin calificativul zevzec,
dar 1l retinem pe inteligentisimul.

La 6 august 1893, de la Bruxelles,
scria : ...Dar Caragiali?) _(sic) ? Ce
pacat ! Stiti, cu legea privirii' Thapoi,
care sta 1n raport direct cu meritele reale
ale omului, eu ajung sa uit caracterul
lui3) si sa nu-mi amintesc decit minunata
inteligentd a omului*.

) Parul din mijlocul ariei de treierat
cu caii. Aci. metaforic, la matca.

) Era numele la care se fixasera fra-
tii Luca. Costache si lorgu. uneori in va-
rianta Caragially.

3)Tn legatura cu regretabila iesire a lui
Caragiale contra lui Maioreseu. din artico-
lul Doua note, care a si marcat ruptura

dintre ei.
X

Copacul

In ploaie, rezemat de un copac.
El are legatura cu pamintul
Si simt sub coaja-i, palma
batucita,
Cum freamata tot ceru-n el, tot
vintul.

Din cind in cind traznette, minios.

Se intetette-aversa, e furtuna.

Un fulger de-o veni, ratacitor,

De-odata amindoi I-om fringe-n
mina.

Cuprins de lasitate, fug pe cimp
ti picurii ma-ndoaie de mijloc.

| Tti asuma riscul verticalei,
Dispus 1n orice clipa sa-ti dea foc.

Singuratatea asta care fuge...
Singuratatea lui infipta-n lut.
Ma-ntorc plingind ti 1l cuprind n
brate.
Furtuna grea ne tine de urit.

Marin Sorescu

si Caragiale

n finalul aceluiasi paragraf sint notate
impresiile in urma fntilnirti cu Caragiale.
care-si pierduse recent ambele copile, n
virsta foarte frageda : ,Vream sa spui
ca l-am intilnit ~astd-iarnda, dupa ce-i
murisera copilasii, sarmanu. l-am ntilnit
n poarta Ministerului de Externe, si nu
l-oi uita niciodatd, din felul cum era
rasfrant gulerul paltonului, a Céciulei
imitatie de _astrahan, din care iesea
cleiul, a ochilor miopl pe care-i supara
frigul, a modului cum mi-a zis «ce_ mai
faci, ma Duild?» ; era o asa _triviala
deznadajduite . Tn  bietul om, incit mi-am
zis : hait, a zburat pasarica si a ramas
numai closcaria™.

Nu se poate spune ca Duiliu Zamfirescu
nu era om de inima.

Ce e drept, superlativele nu ne lamu-
resc pe deplin asupra naturii inteligentei,
atit de mult admirata, a lui Caragiale.
dar retinem ca ele ating plafonul notio-
nal, si aceasta este de ajuns. Tn prima
mentiune, cronologiceste vorbind, aceeasi
calitate i se paruse. insa lui Duiliu Zamfi-
rescu .neconformd geniului_national. Dupa
ee-i aminteste lul Mihaii Dragomirescu
ca el, Duiliu, staruise pe lingd Maioreseu
sa-1 faca pe Caragiale director-general al

teatrelor, adauga, Tn scrisoa.rea de la
Roma, la 2/14 decembrie 1899: ,,...sunt
bine incredintat ca oriunde va fi pus

11 ne fera pas long feu s ; cu toate astea,
trebuie pus#. Acesta este omagiul pe
care-1 aducem inteligentii sale..."

CE imputa Duiliu Zamfirescu, in fond.
Facliei de Paste ?

Curind dupa aparitia ei in revista, de
la Roma, la 11 septembrie 1889, obiecta :
»Eu 0 gasesc slabd, cu o inventiune ab-
surda si cu o totala lipsa de estetica".
Despre Leiba Zibal : ... dintr-un ridicol
hangiu ce e, devine o monstruozitate inac-
cesibila formulei mele de etica literard".

Interesant, dar finalul nu e explicit (ce
formula de etica literara ?). Despre fostul
argat al lui Leiba : ,Vizitiul, dintr-un
vagabond foarte posibil ce e la Tnceput,
se preface intr-un caraghios sinistru, a
carui mina ce se prajeste la luminare (cu
tot efectul dramatic cdutat de autor), e
de un comic respingator”.

Recunoscindu-se. totusi, ,rau judeca-
tor”, Tncheia astfel, cu o interesanta im-

presie de ordin subiectiv : ...dar va spun
drept ca dupa ce am ispravit novela de
citit, Tmi simteam muschii obrazului
strimbati de dezgust".

Interesant, dar neconvingator ! Duiliu
nu ataca frontal nuvela. in datele ei psi-
hologice fundamentale : trecerea aceluiasi
individ. — din fire fricos, cu aceasta sla-
biciune agravata de frigurile palustre,
printr-un primejdios proces de evolutie,
obsedat fiind de teama uciderii lui, — la
un act de mare luciditate, Tnvingindu-si
tulburarea profunda si nimicindu-si dus-
manul. Procesul obsesiv e nucleul nuvelei
si obiectiile aduse trec pe de laturi, ig-
norindu-1.

Trecem peste alte scrisori, Tn care a-
ceeasi nuveld, marcanta in evolutia spe-
ciei psihologice in literatura noastra, e
atacata consecvent, ca Tntoreindu-ne la
scrisoarea de mai sus catre acelasi Mihaii
Dragomirescu, sa citim, nu fara o legi-
tima uimire : ,,Stima mea pentru talentul
iui de scriitor Tncepe de la publicarea

4 Nu va reusi (fr.). Duiliu era sceptic
asupra statorniciei lui Caragiale. Tntr-o
Tntreprindere sau alta, de naturda extra-
literara.

5 Adica reprimit la ,,Convorbiri litera-
re". conform dorintei noii echipe redac-
tionale.

TRAPEZ
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403. Un farmec al vietii care va disparea probabil cu totul . femei pe
malul riului cu fusta prinsa in briu. Femei au sa mai fie, fuste de asemeni,
riurile Tnsa ridica un mare senin de intrebare.

404. Multe s-ar putea spune despre mine, dar nu cred cd as fi un scir-

tai-scirtai pe hirtie.

405. Maret si solemn, elefantul are totusi o privire de pehlivan.

406. N-am stat o singura datda de vorba cu un gropar. Si doar aveam

exemplul ilustru al lui Hamlet.

407. Cind. In odaia Tntesatd de dactilografe, am zarit un dactilograf, am

avut 0 usoara senzatie de hermafroditism.

nuvelelor, si anume de la Faclia de
Paste...”

Nu este oare o retractare in regula?
Dacd nuvela ar fi fost intr-adevar slaba
ar fi meritat ea oare acest elogiu ? Prin
urmare, la zece ani dupa aparitia epocalei
nuvele, prima de analiza psihologica a-
profundatd. Duiliu Zamfirescu uita ca se
opusese admiratorilor ei, in frunte cu
Maioreseu, si declara ca de la aceasta
prima lucrare (de mare valoare, se-ntele-
ge!) 1l stimeaza pe Caragiale.

Urmarea e Tnsa stupefianta: tagaduirea
oricarui talent dramaturgului, pe care noi il
consideram pina astdzi neegalat: ... fiind-
ca — si aici ma despart de d-voastre toti
— teatrul lui este compus din ceea ce se
cheama frantuzeste maquettes si e lipsit
de calitatea fundamentala a operilor de
arta : reprezentarea insusirilor_caracteris-
tice ale neamului. Caci cu mitocanii din
Dealul Spirei si cu nerozii care _iscédlesc
telegrame anonime, nu s-a definit nimic
din fondul sufletesc al romanilor. lar
Napastea. care ar fi o Tncercare Tn acest
sens, este (si_aici ma despart de d-voas-
tre toti) falsa".

Obiectia adusa comediilor, spre re-
gretul nostru, nu diferd esential de aceea
a lui B. P. Hasdeu (raportorul negativ) si
D. A. Sturdza (acuzatorul de asa-zisa
imoralitate si pretinsa lipsa de patriotism
a lui Caragiale, in sedinta Academiei
Romane de la 14 aprilie 1891). Ce e drept,
Duiliu nu pune accentul pe cele doua a-
cuzatii ale obtuzului Sturdza. ci pe spe-
cificul national. Or, comediile Tsi restring
sfera de actiune la periferiile Bucuresti-
lor si intr-un oras de munte, fara pre-
tentia de a face un sondaj in ,reprezen-
tarea Tnsusirilor caracteristice ale nea-
mului*. Nici Moliere, Tn capodoperele co-
mediilor lui de caracter- (Avarul, Misan-
tropul, Tartuffe, Don Juan), n-a avut n
vedere specificul national francez, ci omul
Tn genere, Tn spirit clasicist. Tartuffe al
sau putea fi si el spaniol, ca primitivul
Don Juan, sau Tn oricare altd tara de
credintd catolicd, de exemplu lItalia |

Tn concluzie, Tnsa, citim : ,,Caragiale tre-
buie dar_primit cu bratele deschise si ru-
gat, dacd se poate, sa lase fleacurile si
jocurile de cuvinte, spre a scrie ceva
trainic".

Unul din acele ,fleacuri”, contra caruia

rotestase Tn scrisoarea de la Roma din

aprilie 1890, catre Titu Maioreseu, era
schita 25 de minute. Tn care 0 provin-
ciala se adresase doamnei tarii cu fa-
miliarul apelativ ..Madam Carol". Ipsis
verbis (ale lui Duiliu) : ,,Sfirsind un cu-
vint . Caragiale ar trebui oprit, In inte-
resul reputatiei sale de scriitor, de a pu-
blica fleacuri. Cele 25 de minute cu Ma-
dame Carol sunt glume de spus Tintre
prieteni, si daca prietenii or fi mal prosti,
or ride ; dar de publicat si de iscalit, nu“.

Or, Carmen Sylva insdsi a facut haz,
cu mai multi ani Tnainte, de acea sintag-
ma. apartinind folclorului suburban si
chiar mai sus. Tntr-adevar, ca director-
general al Bibliotecii Academiei, desco-
perisem. nefnregistrata si necotatd, o carte
a ei, Stiirme0).” Bonn, Veriag von Emil
Strauss, 1881. provenita din biblioteca ei,
cu acest autograf : ,,Dornenvoll und pel-
nig ist der Filrsten Placi".

C.S.

vulgo Frau Cari"
Tn romaneste : ,,Plina de spini si chi-
nuitoare este cararea principilor. C.S. fu
popor Madam Carol".

Cred ca. fara a fi_fost de rafinata in-
teligentda a Ilui Duiliu Zamfirescu, Car-
men Sylva avea un gust filologic
superior si a Inteles Tn esenta expresia
popularad care jignise sensibilitatea esteti-
ca a scriitorului roman.

Nu intram deocamdatd mai adinc n
critica adusa de acelasi, dramei lui Ca-
ragiale si creatiei acestuia Tn genere. Tn-
cheiem Tnsa provizoriu cu doua neastep-
tate evaluari ierarhice ale lui. ambele din
1904, nu fiindca nu le-am Tmpartasit, dat
pentru ca Ti anuleaza toate obiectiile an-
terioare.

6) Furtuni (germ.).

Geo Bogza

>

La 14/27 decembrie 1904, de la Roma,
1i scrie lui lon Kalinderu, membru al_ A-
cademiei Romane, colectionar de arta si
palatist notoriu : ,,Cind te gindesti ca cei
mai mari scriitori_ai neamului nostru.
Eminescu, Creanga si Caragiale nu au
fost si nu sunt mémbri ai Academiei..." 7).

Nu se putea 0 mai_justd optiune, astazi
n_constiinta unanima. Personal, am denu-
mit aceasta glorioasa treime : primul nos-
tru clasicism.

La doud saptamini dupd aceasta. in-
tr-o scrisoare catre Titu Maioreseu, citim:
»...cadrul Tn care au trait multi_scriitori
romani de acum 25 de ani. Eminescu si
Caragiale, spre a nu cita decit pe cei mai

de seama...

Cu acest provizoriu final ne exprimam
admiratia pentru intuitia de precursor al
valorilor_noastre literare supreme la Dui-
liu Zamfirescu. Astazi, dupa 80 de ani de
la aceste situari ierarhice, nici una din
ele nu este atacabila. Cu ele, Tnsa, au
cazut numeroasele si repetatele obiectii
aduse atit dramaturgului, cit si nuvelistu-
lui Caragiale.

Serban Cioculescu

POST-SCRIPTUM

n foiletonul din ,,Saptamina”, de la 21
septembrie a.c.. Cronica limbii roménesti,
titularul ei. N. Mihdescu, sub titlul
Apropo de hiperbola, Tncearca a reduce
la mai nimic afirmatiile noastre din bre-
viarul de la 13 septembrie : Hiperbola Tn
publicistica lui T. Arghezi. Ce ni se obiec-
teaza In fond ? Necunoasterea conditiei
acestei figuri de stil, care este exagerarea,
sub orice forma si la orice treapta. Asa
fiind, ar fi gresitd pretentia noastrd, ca
hiperbola sa aiba ,,acoperire” n realitate.
Nu importd, asadar, ca hiperbola la adre-
sa, sa zicem, a lui C. Argetoianu i se po-
triveste lui I. I. C. Bratianu, ea raminind
valabila Tn sine, fara raportare la obiectul
ei. Nu sintem de aceasta parere. Lui
Georges Clemenceau, rasturnator de gu-
verne. restabilizator, ca barbat ,& poig-
ne‘g), al ordinii in Franta anarhizata
dupa trei ani de razboi fara rezultat, iar
pind la urma finvingdtor, i se potrivesc
ambele hiperbole : Tigrul si Mqs Victo-
ria9). Trecute eventual asunra mai no-
rocosului sau adversar. Paul Deschanel,
arbiter elegantiarum si presedinte al Re-
publicii Franceze, ales de corpurile legiui-
toare Tmpotriva lui Clemenceau, cele doua
hiperbole ar fi false sau. dupa expresia
noastra, lipsite de acoperire. Prin aceasta
am stabilit o analogie cu semnarea unui
cec, fara acoperire la banca, delict con-
damnat Tn justitie ca o escrocherie. Cre-
dem ca nu este fortatd. Nu putem face,
ca Arghezi. nici din Tudor Vladimirescu.
si_nict din d-rul Francisc Rainer, mari
mistici, comparabili cu Blaise Pascal.

Daca cineva ar fi comparat, sa zicem,
pe Petrache Lupu cu fecioara din Orleans

si l-ar fl socotit darimatorul unei ere si
inauguratorul alteia, nu exagerarile m-ar
fi jignit, recunoscind dreptul scriitorului
hiperbolizant de a urca tonul cit mai sus,
ci nepotrivirea seriei hiperbolice cu mo-
destul beneficiar. Este clar?

Tn concluzie : hiperbola poate exagera
oricit, cu conditia existentei unui suport
real din partea calitdtilor celui elogiat
(evident, cind hiperbola preaslaveste a
persoana Tn viata sau defunctd). Cind insa
lipseste acest suport, hiperbola e in vint!
Atita am avut de raspuns, mentinindu-ne
in medias res. 10)

Restul mi se pare argutios.

7) Noua Academie, a ,,Republicii Popu-
lare Roméne", i-a cooptat cu titlul de
membri postumi.

8) De mare energie.

9 Tn franceza le Tigre si Pfcre la Vie-
toire.

*) Lat. : Tn inima problemei (fard so-
fisticari !).



Reeditari

Teatrul lul Lucian Blaga

N seria ,,Patrimoniu™ a Editurii

»Minerva" au aparut recent doua

volume de Teatru ale lui Lucian

Blaga, purtind mentiunea ,,Anto-
logie si repere istorico-literare realizate
n redactie de Mihai Dascal". Din repere-
le de la sfirsitul volumului al Il-lea re-
iese cd teatrul lui Blaga.a fost considerat
doar un ,,patrimoniu” literar, nu Tnsa si
scenic. Vreau sa spun_ca lectorul va gasi
aici un buchet de opinii pertinente asu-
pra teatrului de idei al lui Blaga — re-
zerve ca si alinieri entuziaste, — dar nu
date asupra elaborarii pieselor, a punerii
n scend, a reprezentarii si a ecoului lor
de atunci.

Cele afirmate mai sus sint Tn spiritul
conceptiei lui Blaga, care facea o deose-
bire intre textul destinat lecturii si textul
scenic. Tn perioada in care se pregatea
re‘prezentarea dramei Avram lancu la
Cluj (1934—35), scriitorul preciza celor
ce-i solicitau anumite modificari : ,,Fac
deosebire intre drama mea, cum Vvoi
tipari-o ca o carte pentru lectura si tex-
tul scenic. Manuscriptul, redus putin, ce
se gaseste la Barsan, constituie aproxi-
mativ viitoarea carte. Nu zic ca ici-colo
n-am sa mai schimb cite o re-plica, un
cuvint etc. Cit dpriveste reducerile in
textul scenic sunt dispus sa se faca dupa
nevoie. Aceasta se va vedea la repetitii.
Experienta Tmi spune ca reducerile aces-
tea depind mult si de rezistenta actori-
lor. Pentru un actor trebuie redus ceva,
pentru un alt actor Tn acelasi rol, altceva.
Reducerile se pot face in toate tablouri-
le de care amintesti, si ca sa vezi ca
sunt generos, mai adaug Si eu o sugestie:
reduceri se pot face si in Faza | Tabl.
111". Cum modificarile propuse vizau nu
numai unele detalii ci Tnsasi conceptia
asupra eroului, Blaga precizeaza in scri-
soarea adresata lui S. Puscariu si copia
manuscrisa trimisa lui lon Chinezu: ,,Am
voit sa fac din Avram lancu un perso-
nagiu tragic. De aceea istoria am ridi-
cat-o, pe cit am putut, pe planul legen-

Revista revistelor

,Revista de istorie

si teorie literara"

Nr. 2/ 1984

m Un sumar variat si dens, 1n linia
numerelor precedente. La ancheta revis-
tei — Cultura romana — coordonate va-
lorice, personalitate, destin creator —
raspund de aceastda data Alexandru Pa-
ieologu, Eugen Todoran si Mircea Muthn,
iar ,,Reperele fundamentale" sint ,fixa-

te" de Mircea Zaciu (V. Voiculescu cen-
tenar), Razvan Theodorescu (Orizontul
folcloric al civilizatiei roméanesti), Eca-

terina Taralunga (Tudor Vianu — uni-
versul filosofier), oxana Sorescu (Ele-
mente ale unei viziuni eminesciene mi-
topoetice) si Corina Popescu »oun™ si
sensul clasicismului calinescian). Doua
colaborari externe de prestigiu : Giinter
Grass, care semneaza o_pledoarie-pamflct
la adresa Ucenicilor vrajitori (intelectua-
lii), o proba de adevarata atitudine cul-
turala, si Donald Leslie Shaw, profesor
la Universitatea din Edinburgh, autor,
aici, al unei serioase aplicatii la Cronica
unei _morti anuntate, de G.G. Marquez.
Studiile docte (Adrian Marino, De la

,,schone Wissenschaft' la ,schone Li-
teratur”), cu  deschidere ~ deopotriva
teoretica . si . aplicativa (lon  Vartic,
Teatrul si ,,miscarea cunoasterii'* ; Marian

Vasile, Constiinta pluralda a criticii), ca si
cele de sinteza (Michaela Schiopu, ,,Stu-
dii italiene™, o revista de literatura com-
Baratz“% sint echilibrate de confesiunile lui
. I. Suchianu, de consideratiile asupra
operei lui Stefan Banulescu (Zoe Dumi-
trescu Busulenga si Carmen Bélteanu-
Rizea, cea din urma fiind un debut in-
teresant), de notele acide ale lui Mircea
Braga (Istorie si culturd), ca si de pagi-
nile consacrate de Corneliu Mircea [ui
C. Noica. Nicolae Manolescu semneaza o

ipotezd  (,ca joc al mintii ea poate fi
primita mai usor"), Vornicul Motoc la
curtea unui = imparat roman, Negruzzi

fiind citit prin_, Istoria declinului si pra-
busirii  imperiului roman" de Edward
Gibbon. Alte contributii, fie ca stabilesc

dei si al baladei si al povestii. M-am
ferit de prea multe abuzuri istorice. N-am
voit deloc sa scriu o drama istorica".
Refuzind o modificare de substanta a
dramei, Blaga arata care este limita_con-
cesiilor sale™: -Din lancu nu pot sa fac
un vizionar al tliului, rege al Romani-
lor. Asta merge Tmpotriva intuitiei si in-
stinctului meu poetic [] Fac Tnsa alt-
ceva : in epilog, in dialogul ultim dintre
lancu si Popa Pacala — introduc citeva
cuvinte, Popa Pacald Tl minglie pe lancu
cu cuvintele : Las' fiule, Tmparatia care
ne-a inselat se va darima ca Babilonul.
Tn locul ei s-a ridica aici Tmparatia noas-
trd, o_minune, numai lumina_si numai a
noastra. Cit priveste scena ,palmuirei** —
de asemenea nu pot renunta la ea. Fac
nsa o atenuare. lancu nu mai spune :
»lancu a fost palmuit**.  Cuvintul
Lpalmuit** nu' se mai rosteste, raminind in
vag ce i s-a intimplat. Reiese din cuvin-
te doar ca a fost bruscat — nu se stie
cum — (de altfel bruscarea nu se pro-
duce pe scena. Ceea ce de asemenea ate-
nueaza episodul istoric !). Am Tnsa abso-
lutda nevoie de scena aceasta.

Ma gindesc si eu la unele susceptibili-
tati, cari ar putea veni de la uniforme.
Jandarmi unguri nu sunt decit Tn prolog,
Ti vreau Tntr-o uniforma mai veche, care
sa aminteasca numai vag penele de
cocos, sa fie asa — niste panduri. In
celelalte tablouri din Faza | nu sunt jan-
darmi, ci ,gardisti unguri** (Simon, Gyu-
ri etc.) care sunt, simplu, niste feciori
unguri _in haine de toate zilele — cu
pusti. Tiu ca in tabloul de la Sibiu sa
apara cel putin cei patru (Simon,_ Gyuri,
lanos si Tncd o data lanos). (..) Sa rami-
nem Tn spatiul si Tn timpul legendei-»,
(cf. Scrisori inedite de la Lucian Blaga...
LArges**, nr. 1, 1968, publicate de noi).

Comparind modificarile la care consim-
tea poetul Tnaintea premierei din 1935, la
Cluj, cu textul publicat Tn editia de fata,
observam ca atenuarile de care vorbea
Blaga au ramas definitive. Astfel la pa-
gina 110 scena ,,palmuirii” nu mai apare
— se deduce insd din conversatia_ celor
doi aghiotanfi imperiali ca s-a Tntimplat

ceva grav, caci ,lancu apare Tn prag,
pierdut, cu capul drept, parca siesi
strdin** ; cuvintele cu care-1 mingiie Popa

Péacald : ,Las fiule..** au ramas la fel ca
in scrisoare (p. 115) ; lanos, Gyuri, San-
dor, lanos apar ca gardisti unguri si nu
ca, Jandarmi.

PREMIERA piesei a avut loc la Cluj in
ianuarie 1935 cind Blaga era preocupat
de numirea sa la Universitatea locala.
Cronica elogioasa publicatd de ziarul
,Patria™ la 31 ianuarie 1935 se face ecoul
acestor framintari. punind accentul pe
participarea studentilor. ,,Spre deosebire
de alte dati, sala a fost plinda — scrie
«Patria». Se gdseau prezentl Tn afarda de
obisgnuitii spectatori ai premierelor, prie-
tenii autorului si numerosi studenti**. Si

adevarul in privinta unor texte emines-
ciene (D. Vatamaniuc), ca adauga noi
elemente la dosarul " avangardei roma-
nesti si europene (B. Fundoianu Tn cores-
pondentda cu F. Brunea-Fox, cu o pre-
zentare de G. Macovescu), la cel al operei
calinesciene (dosarul Scrinului negru, al-
cétuit de Pavel Tugui, corespondentd G.
Calinescu — Al. Rosetti, prezentata de
Nicolae Mecu?, fie ca abordeaza ﬁroble-
me legate de literatura roméana veche (Li-
viu Onu), de Tnceputurile teatrului roma-
nesc (Andrei Nestorescu), de opera lui lon
Cre_an%é (Al. Piru si G. Strempel despre
varianta Povestii povestilor descoperita
de Stancu liin) sau Mihail Sebastian
(Dorina Grasoiu si Mioara Apolzan) —
reprezinta tot atftea puncte de interes,
Tn acest numar se Tncheie publicarea stu-
diului lui Petru Caraman despre alegoria
mortii Tn folclorul roménesc si polonez,
revista continuind confesiunile lui Michel
Butor (Matiere de reve), Biblioteca de
oezie romaneasca, alcatuita de Marin
orescu (de aceasta datd, un savuros co-
mentariu la Tiganiada) si studiul lui Al.
Dutu despre Compararea literara si sub-
stratul mental al culturii, alaturi de cel
de-al VI-lea fragment din Teza de doc-
torat a lui Mircea Eliade. O inedita, si
valoroasa, nuvela semnatda de Vasile
Voiculescu este adnotata de Edgar Papu
si Nicolae Flor.escu, iar ,,Bibliografia cri-
ticd" (Anton Dumitriu, Florin ~Manoles-
cu, G. Popa, s.a.) este sustinutd acum de
Z. Dumitrescu Busulenga, Z. Sangeorzan,
Mircea Anghelescu si Dan C. Mihailescu.

~-Manuscriptum”
nr. 3/1984

H ULTIMUL numar al revistei ,,Manus-
criptum" oferd, ca intotdeauna, pagini de
realda importantda pentru studiul istoriei
literarei,, pentru sfera preocuparilor lega-
te de fenomenul cultural romanesc. Zo-
nele investigate sint, Tn mod necesar, di-
verse, Tnsa plusul de informatie cuprins
in documentul inedit contribuie, adeseori
surprinzator, la desprinderea unor trasa-
turi citeodata definitorii pentru preocupa-
rile creatorului sau pentru geneza opeivi
acestuia. Notam, Tn acest sens, conspectele
lui Mihai Eminescu din perioada studen-
tiei germane pe marginea unui  studiu
programatic dedicat psihologiei popoare-
lor, disciplina fondata la jumatatea seco-

dupa ce descrie marele succes al dramei si
repetatele chemari la rampa ale autoru-
lur  si actorilor, cronicarul Tncheie cu
aluzii directe la numirea lui Blaga la
Universitate. ,,Studentimea a rasplatit
dintru Tnceput cu sufletul ei generos
aceasta lucrare de valoare. La iesire
uralele nu mai conteneau. Deasupra entu-
ziasmului_tumultuos s-a_Tnaltat asemenea
unei rugi strigatul : traiasca profesorul
universitar Lucian Blaga !“.

La citeva zile dupa premiera, in numa-
rul din 5 februarie 1935 in ,Patria** a
aparut un interviu al lui Corneliu Albu

cu Blaga. intrebat despre sursele istorice'

ale dramei, Blaga arata ca s-a documen-
tat din scrierile” istoricului Silviu Drago-
mir ,,insa numai pentru puncte de plecare
nu si de sosire**. ,ldeea de a scrie un
Avram lancu in care sa domine adincul
omenesc ma preocupa de opt ani de zile
— preciza Tn continuare Blaga. La Viena
am avut timp sd ma documentez si m-am
apucat de lucru. Drama este scrisd in
Tntregime la Viena, intre lunile martie
si octombrie anul trecut. Trecind la dis-
cutiile pe care le-ar putea stirni piesa
n unele cercuri transilvane, prin inde-
artarea Tn anumite detalii de istorie,
laga face precizari mai tdioase decit cele
din  scrisoarea-indreptar Ipentru punerea
n scena : ,,Avram lancu al meu e un erou
vazut de mine, intelectualizat, interpre-
tat. De aceea gresesc unii cind vad Tn
Pacala pe insul care intruchipeaza preo-
timea din Ardeal, gresesc cel care ar fi
voit ca aghiotantii imperiali sa fie mai
«militdrosi», gresesc cei care ar fi voit
sa vada in_locul lui Erzsi o romancuta.
Si unora si altora le raspund : fiecare
dintre eroii mei au fost creati numai
pentru a defini personalitatea tribunului
si, chiar aceasta definire este o chestie
de interpretare personald”. .
»Sa raminem in spatiul si n timpul
legendei**, la fictiune deci, sa nu_confun-
dam cele doua planuri, al realitatii si al
artei, este raspunsul lui Blaga la obiec-
tiunile teatrului local si ale prietenilor.
intratabil Tn_ceea ce priveste structura-
rea piesei, Blaga e dispus la modificari
in ,textul scenic" cu conditia ca ele sa
nu afecteze viziunea sa asupra eroului.

AM expus aici doar citeva date ce
permit o apropiere de conceptia si_recep-
tarea dramei Avram lancu 1n 1935 Ase-
menea precizari pot fi aduse si in lega-
tura cu alte piese. Credem ca o editie
de ,teatru” nu poate fi lipsitd de ceea
ce este specific teatrului si ca un iti-
nerar complet nu va putea fi stabilit
decit facind apel la conceptia autorului,
rezistenta sau adeziunea teatrelor, opini-
ile cronicarilor, olemicile suscitate de
toate operele sale dramatice puse 1n
scena — alaturi de opiniile criticilor li-
terari.

Gabriel Tepelea

lului trecut de M. Lazarus si H. Steinthal,
articolul Aspecte din literatura romana de
Vladimir Streinu. sinteza destinata citito-
rilor strdini, text stabilit si prezentat de
George Muntean, cele sase poezii inedite
de Nichita Stanescu prefatate de un studiu
al lui Alexandru Condeescu, poemul Cin-
tecul bradului de G. Célinescu sau nota
editoriala a Mitzurei Arghezi pe marginea
unor versuri argheziene. Deosebit de in-
teresante sint si paginile de jurnal ale
lui loan Grigorescu _consacrate ultimului
popas parizian al lui Miron Radu Paras-
chivescu. O alta sectiune a revistei, dedi-
catda paginilor inedite destinate unor con-
structii mai vaste ce nu au mai putut fi
realizate, grupeaza prozele Tntoarcerea de
pc front de Zaharia Stancu (fragment din
romanul Patria), Dezarmarea de Marin
Preda (posibil capitol din Delirul, vol. II),
Gama cu alteratii si Ea de Alexandru
Ivasiuc_ (nuvele de debut), Tn vremea
ceaiului de bandujan de Romulus Guga
(fragment din romanul Strabunicul din
camara), texte prefatate sau prezentate
de Diana Cristev, Victor Craciun, Radu
Vaida, Tita Chiper-lvasiuc, Voica Foiso-
reanu-Guga, Fanus Bailesteanu.

Paginile destinate memorialisticii prezin-
ta un comentariu al Floricdi Puia Rebrea-
nu pe marginea Jurnalului parintelui sau
si 0 suitd de Tnsemnari ale lui Kacso San-
ddr. Definitoriu pentru preocuparile filo-
sofice ale lui Camil Petrescu este si stu-
diul Doctrina substantei, IV. Problemati-
ca cunoasterii (text ales si stabilit de Flo-
rica Ichim si Vasile Dem. Zamfirescu) pu-
blicat Tn acest numar. Notam, Tn aceeasi
ordine de idei si textul maiorescian Teo-
ria judecatilor din Elemente de Logica
pentru gimnazii, tradus de Gudrun Bos-
sert si Alexandru Surdu. Pot fi citate, de
asemenea, fragmentele de roman semna-
te de Oscar Walter Cisek si Teodor Mazi-
lu, investigatiile privitoare la biografia
lui Alice Calugaru, schimbul de opinii re-
alizat de Al. Calinescu, Liviu Calin, Mi-
hai Zamfir si Paul Cornea asupra volu-
mului Caragiale si Caragiale de Florin
Manolescu si impresionantul grupaj de
ipostaze fotografice Marin Preda realizat
de Vasile Blendea, instantanee comentate
de Eugen Simion.

Incitant, ca ntotdeauna, ultimul ,,Ma-
nuscriptum” se subsumeaza, ilustrativ,
prin multitudinea problemelor abordate,
temei dezbatute de Alexandru Balaci in
articolul-editorial al numarului : O uri-
asa epoca de creatie : 1944—1984.

Limba noastra

Ortografia actuala

e IN anii nostri au luat un mare
avint lucrarile privind ortografia lim-
bii romane, ceea ce nu poate decit sa
ne bucure ; rezultatul va fi unificarea
modului_de a scrie si de a vorbi, iar
aceasta Tnseamna un_progres incontes-
tabil al limbii. Pe Iingd diferitele n-
dreptare si studii, Tn timpul din urma
a aparut Dictionarul ortografic, orto-
epic si morfologic al limbii romane,
care_ cuprinde nu numai indicatii cu

rivire la scriere si pronuntare, ci i
a.gramatica. ) L
nul acesta, Editura Stiintifica si

Enciclopedica a publicat lucrarea
Ortografia actuala a limbii roméane de
G. Beldescu. ntr-un numar nu prea
mare de pagini, autorul trece in revista
toate problemele importante ale scrie-
rii si ale pronuntdrii, cu foarte multe
exemple. Sint prezentate Tn caile ideile
conducatoare ale Tndreptarului si ale
Dictionarului Ortografic, cele mai multe
explicate si adincite, unele contrazise,
ceea ce va provoca ample discutii, care
vor duce fie la clarificarea unor reguli,
fie la schimbarea lor. Autorul intrg,
cum e_si_normal, si Tn probleme de
foneticd si gramatica.

latad citeva observatii ale mele. O

rima_obiectie, care priveste si alte
ucrari recente : ortografia franceza si
cea engleza nu sint _etimologice (asa
cum au fost la noi incercarile, la pa-
rasirea scrierii cu litere chirilice : se
cauta originea cuvintelor si se scriau
asa cum s-ar_fi pronuntat acum vreo
0 mie de ani; nu mai vorbesc de
faptul cda uneori etimologia era_gre-
Si é%. _Cind au nceput Tfrancezii i
englezii sa scrie in limbile lor, orto-
grafia corespundea pronuntarii de
atunci, deci nimeni nu si-a batut_capul
ca sa descopere de unde vin cuvintele;
de atunci n-a mai fost niciodatd radi-
cal modernizatd, prin urmare este
vorba de traditie, nu de etimologie.

Cine spune cd trebuie sa pronuntam
fiica cu cel de-al doilea 1 scurt (p. 77)?
Nu sint deprins apoi cu ideea ca ob-
se schimbd Th op- Si sub- in sup- Tha-
intea unei consoane surde (opseda,
optura_Si supearpatic etc. — p. _812).

La fel, nu cred ca n se schimba Tn
ni Tnainte de 1 Si v (imferior, amve-
lopa, p. 82) ; apoi nu sint de acord ca
respectuos Se pronunta cu u scurt
(p. 95). In schimb, fiord (p. 142) ar
trebui pronuntat intr-o singura silaba
(e vorba de cuvintul norvegian fjord).

LaJ). 133 se spune cd se scrie & Tha-
inte de o silaba cu a accentuat (bar-
bat etc.); ar trebui spus ca & nu se
schimbd Tn a, céci altfel s-ar putea
T{lt,elege cd Nu se scrie hamac, cravaté
etc.

Copenhaga Se zice Si se scrie in
daneza nu Cobenliavn (p. 86), Ci
Kobenhavn (cu o despicat In doud).

La p. 128, se arata ca ,bucurestenii,
mai ales cei tineri", pronunta cu
vocale din git, de exemplu la rava-
dara n loc de ,,la revedere". ntr-ade-
var, a fost o moda de acest fel, acum
vreo 15 ani, dar de atunci a trecut.

La p. 140. printre exemplele de ss
francez transformat gresit Th_ z (de
exemplu regizor), se citeaza si a iro-
niza; dar punctul de plecare pentru
acest cuvint este francezul ironiser
(pronuntat cu z).

Toate aceste observatii sint marunte
si nu scad valoarea lucréarii, care este
foarte utila.

Al. Graur

De la Editura Dacia

« Editura Dacia anunta ca, in urma
lecturii manuscriselor prezentate la
concursul de debut, au fost retinute
pentru  publicare Tn cuprinsul unei
antologii ce urmeazda sa apara in
anul 1984, grupaje din volumele a-
partinind  lui : Gheorghe  Achim,
Doina_ Antonie, Nicolae Baciut, lon
Pop Barassovia, Oct. Pavel ' Boier,
Radu Cange, Teodor Capota, Sorin
Grecu, Carol Barsan, Luca Onul,
Dana Oprita, Dora Pavel, Mircea Ros-
tas, Vasile Sav, Lucian Tamaris.

Totodata, pentru antologia pe care
editura_o pregateste Tn anul 1985 au
fost retinute poezil din volumele sem-
nate de : Cornelia Liliana Baltei,
Gheorghe Barlea, Ruxandra Ceserea-

nu, Vasile Constantinescu, Mihai
Cupcea, Nicolae  Mercean, Gavril
Moldovan, lon Matei Muresan, Mari

Olteanu, loan Pintea, Flore Pop, Rin-
dunica Petrulescu, Persida Itocias,
Cristina Suciu-Moscu, Cristian Andrei.
Pentru concursul viitor, manuscri-
sele se vor trimite pina la data de
30 decembrie 1985 pe adresa : Edi-
tura DACIA, str. 1 Mai nr. 23, 3400
Cluj-Napoca, jad. Cluj, cu mentiu-
nea ,,Pentru concursul de debut".



Actualitatea literara

Dupa douazeci de ani

M PUBLICAT primul arti-
col Tn 1962. Am debutat cu
adevarat Tn 1964, eind am

rail. Pusa asa, chestiunea nu compor-
td, Tn adevar, contestatii. N-am sa-mi
ascund Tnsa o nedumerire. Moralitatea

z" fost angajat, de proba d@dsécului e tot una cu moralitatea ope-

cel putin eram eu decis sa inteleg lu-
crurile), la revista_la care mai lu-
crez sl acum™. Marturisirea aceasta,
Valeriu Cristea o face intr-un text
foarte scurt, de numai doua pa-
gini, intitulat, ca si cartea pe care
0 1Incheie, Modestie si orgoliu. Si
continud: _,Atunci, in acei  frumosi
si grei «ani de ucenicie», mi-am lamu-
rit si Tnsusit cateva idel in apareritd
simple, dar de fapt fundamentale pen-
tru profesiunea si activitatea mea,
mi-am clarificat si verificat unele prin-
cipii — de la care n-am s& ma abat
niciodata". intaiul principiu identifica
obiectivitatea _criticului literar cu ,fi-
delitatea” - fata de impresia de lectura.
Criticul e obiectiv, daca e onest, lucru
cu atit mai demn de luat Tn considera-
re, cu cit, supus prin natura lui erorii
(dupa spusele lui Marin Preda), tre-
buie s& se fereascd de a-si agrava sin-
gur acest defect congenital. ,,M-am
convins apoi (scrie Valeriu Cristea) ca,
mai ales In aceasta parte a lumii, greu
Tncercata de istorie, criticul trebuie sa
militeze pentru «continut» si  mesaj,
pentru seriozitate si gravitate (care nu
au nimic de a face eu «spiritul primar
agresiv», desi_citiva mimi ai thcrunta-
ril incearca sa ne demonstreze contra-
riul), fara teama de a pdrea «demo-
dat»". Tn al treilea rind, criticului nu-i
este de ajuns sa judece literatura, el
trebuie s-o iubeasca ,cu toata fiinta sa,
cu o puritate si chiar «naivitate» de
siipplu cititor”. Tn fine ,,m-am convins
de asemenea cd nu poti pretui celelal-
te literaturi, daca nu o pretuiesti pe a
ta“, reciproca fiind ,,nu mai putin va-
labila". Valeriu Cristea Tmbratiseaza
observatia lui Lovinescu : ,Sunt critic
si nimic mai_mult, dar nici mai putin
decit atit". ,,Cred — scrie el in cele din
urma — cé orice critic roman se nfioa-
rd amintindu-si_de aceastd autentica
devizd a breslei noastre, in care mo-
destia neprefacutd si orgoliul _{ustificat
se. cumpanesc in chip desavarsit, si care
ne angajeaza pe noi toti".

Cum S& nu subscriem la aceste con-
sideratii ? Tn 1966, foloseam eu Tnsumi
ca motto la prima carte cuvintele lui
Lovinescu, din care generatia noastra
si-a facut, ca si din Célinescu, un
exemplu. Citesc (de fapt, recitesc) arti-
colele strinse In Modestie si orgoliu Si
constat cd, doudzeci de ani de la debu-
tul nostru, Tmpadrtasesc, Tn linii mari,
aceleasi principii critice_ca si_Valeriu
Cristea. in istoria literara, doudzeci de
ani_inseamna si_mult, si putin. Tn con-
ditiile date. Tnclin sa cred ca sint foar-
te multi. Un principiu pe care Valeriu
Cristea nu-1 afirma explicit, dar care se
poate subintelege la temelia celorlalte,
il reprezintd o anumita consecventa. A
nu-ti trada crezul debutului, iatd un
fapt meritoriu, mal ales and acest crez
a tnsemnat o reactie a bunului simt
fatd de o perioadd Tn care critica nu
si-a indeplinit totdeauna cum se cu-
vine ,,son ministere public", cu alte cu-
vinte magistratura. Si dacd putem dis-
cuta consecintele_pe care le-a avut, Tn
literatura prbpriu-zisa, dogmatismul,
daca harta deceniului fl e o pata alba
sau nu, mi se pare indiscutabil ca, n
critica, el a Intrerupt de fapt cursul fi-
resc al lucrurilor, falsificind judecatile
si ierarhiile de valoare. Reinnodarea cu
traditia _criticii_interbelice, acum vreo
doudzeci de ani, a Tnsemnat de aceea
un moment istoric nu numai Tn criticd,
dar si in literaturd Tn ansamblul ei._lar
apararea, pe mai departe, a principiilor
care au stat la baza importantei prefa-
ceri nu poate decit sa ne bucure si sa
ne stimuleze.

in articolele ocazionale din = prima
sectiune a volumului sau, Valeriu Cris-
tea revine la citeva din problemele doar
enuntate Tn postfata. Nu-i voi repro-
duce observatiile, caci sint de acum cu-
noscute. As sublinia Tnsa doua idei cen-
trale ale criticii lui, care nu se gasesc
Tn egald masura si la ceilalti colegi de
generatie, dindu-i nota specifica. = ,,Ca
sa am deplina incredere intr-un critic —
sustine de pilda Valeriu Cristea — tre-
buie sa-1 simt si sa am incredere in
omul care o face". Exemplele furniza-
te Tn sprijin sint Ibrdileanu, Vianu si
Lovinescu, critici mari si oameni mo-

Valeriu Cristea, Modestie si orgoliu,
Editura Eminescu, 1984

rei lui. Valeriu Cristea o stie foarte
bine ; ,,La masa de lucru, acolo unde
se scriu eu osteneala cartile, se desfa-
soard deci munca esentiala a scriitoru-
lui.." Si: ,...Patriotismul unui scriitor
ca_scriitor se_dovedeste prin opera sa.
Dintre doi scriitori, mai patriot e Tntot-
deauna cel mal bun". De ce ar face
criticul exceptie de la aceasta frumoasa
regula ? Scoaterea moralitatii (si a pa-
triotismului) din operd risca sd le
transforme dintr-o Tnsusire a acesteia
ntr-o cauza a ei. Ceea ce ne conduce
la_un eticism plin de incalculabile ur-
mari. N-as fi staruit (considerind cé e
vorba doar de o exprimare nu tocmai
fericitd), daca o altd idee centrala la
Valeriu Cristea n-ar fi fost din aceeasi
spetd. Tn articolul Inima prozei, reluind
o demonstratie din Aliante literare, au-
torul discrimineaza intre  romancierii
cu inima rece (Si care ar constitui tra-
ditia_cea mai puternica la no_? si cei cu
inima caldd (afiati in minoritate). Lui
i se pare ca, la ultimji, ,,volumul con-
stiintei” e prea mic, ca ei denotd o ,,in-
suficientd umand" si ne deceptioneaza
LSufleteste”. Tn categoria cu pricina ar
intra atit ,realisti'™ (care, vorba lui
Maiorescu, ,,scriu sub cerul cenusiu al
scepticilor blazati™) de felul unor Sla-
vici, Caragiale, Rebreanu, Hortensia
Papadat-Bengescu, cat si ,lirici" de fe-
lul unor Stancu sau Barbu. Dintr-o dis-
tinctie utilizabila sociologic, criticul ex-
trage o calificare valorica. (Si_priveste
mult mai mult personajele decit pe au-
tori, pe lon sau pe Vitoria Lipan mai
mult decit pe Rebreanu si pe Sadovea-
nu. Ne pot dezamdgi caracterele lor
sumbre si fard dimensiune metafizic-
religioasd. Dar preocuparea ca atare a
romancierilor de astfel de_ cazuri ne si-
leste s& constatdm o particularitate a
prozei n general, nu valoarea scazutd
avogerelor In special.) Putem fi de acord
ca Zola sau Flaubert, prozatori aplecati
catre cruzime, au influentat mai adinc
romanul nostru decit Dickens, Hugo
sau romancierii rusi, cei calzi si sim-
patizand cu ,,mizerabilii". De ce s-a Tn-
tdmplat asa, e o chestiune care tine de
sociologia, de psihologia ori de "istoria
romanului. Dar insuficientele descope-
rite_de Valeriu Cristea situeaza_discu-
tia in planul valorii si creeaza criti-
cului un fel de obligatie de a inter-
veni, Autorul alianielor literare se
plinge ca afirmatiile lui au ramas fara
ecou. Fara ecou in critica n-au ramas,
iar de un ecou printre prozatori nu
poate fi vorba, caci niciodatd dorintele
(oricat de legitime) ale criticului "nu
schimba felul de a gandi al scriitorilor.
Acelasi eticism scoate capul in frazele
de mai sus ale lui Valeriu Cristea —
cdci, in definitiv, el nu este altceva de-
cit Tncercarea de a prescrie literaturii
anumite norme — ea si n unele din
aplicatiile lui concrete, cum ar fi cele
la proza lui N. Breban sau Alexandru
Ivasiuc.

N CRONICILE sale literare,

Valeriu Cristea e mai degraba

un comentator de tip herme-
o neutic. decat unul de tip eu-
ristic. Distinctia e prea cunoscutd ca
s-0 amanuntesc aici. Articolele lui nu
contin atit bucuria descoperirii, a pri-
mei lecturi, nu se hranesc din surpriza
cartii' ,noi", cat pldcerea_interpretarii,
a reluarii, a raportarii. Stnt oarecum
mirat sa constat, Tn aceste conditii, cd

in Criteriul lecturii, autorul deplora
~inflatia criticii de interpretare” la noi,
Tn ultima vreme, si incd a ,,interpreta-
rii delirante si iresponsabile”, apédrand
dreptul la lectura nesofisticata a criticii
de Tntdmpinare si tinzand sa identifice
»onestitatea fata de primele impresii"”
cu modul afectiv de a citi cartile (,,Cad
una e impresia pe care ne-o face, de
pilda. Crim& si pedeaps&, Ce i-a provo-
cat lui Octavian Goga «o adevarata
zguduire de nervi»... si cu totul alta a-
ceea pe care ne-o poate da cutare ro-
man Tmpins de o abundenta interpre-
tare spre o confruntare pe care nu o
poate sustine™). Sant de acord cd n-are
sens sa Tnloeuiesti, Tntr-o cronicd, im-
presia imediata de lectura ou o schema

semiotica, mai ales cand opera cu pri-
cina nu are decat o valoare relativa,
dar, pe de o parte, nu_cred cd acesta e
defectul major al criticii noastre actuale
(exceptand stangacia unor Tncepatori n
ale recenziei, unde sa fie acele inter-
pretari psiho-critice, semiotice, struc-
turaliste, stilistice etc. care se substi-
tuie simplei lecturi valorizante ?) iar
pe de alta, Valeriu Cristea Thsusi e un
reprezentant mult mai fidel al ~criticii
de interpretare.decit al celei de diag-
nostic. Recititi-i articolele din Modestie
si orgoliu Si veti vedea ca cele mai cap-
tivante sub raport intelectual se refera
la scriitori ,,clasati" si la opere majore
(Dostoievski, Inspectiune de Caragiale,
Cel mai iubit dintre pamanteni) Sl NICI-
decum la autori, absolut toti onorabili,
afiati Tnsa sub limita_ deplinei consa-
crari (Viola Vancea, Liviu Leonte, Mo-
nica Pillat, Mihai Sin etc.). Motivul nu
e doar de ordin temperamental, ci _si
metodologic. Valeriu Cristea e un citi-
tor meticulos, un descifrator de sub-
tilitati, care apeleazd la competenta
noastra, si mult mai putin un diagnos-
tician rapid, dispus sa stabileasca, Tna-
inte de orice, sI printr-un examen de
sus, sumar, valabilitatea operei. N-am
observat sa comenteze prea deseori carti
de debut, unde acest examen e totul si
unde critica de Tntdmpinare se afla in
stare (aproape) purd. Judecdtile de a-
preciere explicite sint, la el, rare si
apar deobicei in context polemic, atunci
cand i se pare c& parerea generald a fa-
vorizat (sau a defavorizat) un autor. O
cronicd admirabilda — dar o exceptie —
sub acest _raport aste aceea la Caloianul
lui lon Lancranjan. Majoritatea nu sint
insa asa. Despre Jebeleanu_sau Beniuc,
Valeriu Cristea scrie sarbatoreste: re-
marc asta nu ca o imputare, ci pentru
a arata ca el preferd cazurile conclu-
dente, unde Tsi poate desfasura calm ar-
g_umentele hermeneutice, celor discuta-
ile, unde se impunea_un diagnostic
urgent. Articolele” lui sint descriptive,
minutioase, bogate in exemplificari. Ra-
reori ‘sintetice, aleg calea de acces a
analizei  textului, dintr-un _anumit
unghi, ceea ce presupune deja ca textul
e cunoscut si. nu mai, trebuie apreciat
valoric Tn chip deschis. (Exemplul cel
mai clar nu se afla In Modestie si or-
goliu, c¢i intr-un numar recent al
,Romaniei literare", unde criticul a co-
mentat romanul Dimineata pierduta al
Gabrielei Adamesteanu, cotrobdindu-i
n toate cotloanele, cu o pricepere la
fel de uimitoare ca si atentia acordatd
detaliului, dar fara a spune niciodata

direct — desi, desigur, se subintelegea

— cat de mult i-a placut cartea). Des-
E)r_e poezia lui Emil Brpmaru si Mircea
inescu, despre romanele Iui G. Balaita
sau Augustin Buzura, Valeriu Cristea
scrie asemenea articole profunde, inte-
resante, pline de observatii stralucite,
dar dispensate de a ridica (sau relua)
chestiunea strictei valori literare.
Interpretdrile (si_aici vad o consec-
venta fatd de principiile afirmate n
postfatd) sint ,.continutiste”, nu ,.for-
male". Tn prozele Anei Blandiana sant
semnalate ,,sursele de neliniste, de pa-
nicd, de alarma", la Jebeleanu, memo-
ria (,,in Tmparatia memoriei sale... soa-
rele nu_apune niciodatd"), la Beniuc
» 0 pozitie si o stare de permanentd ri-
osta” morala (ceea ce e de discutat),
a_lvasiuc, situarea _eroilor si a_actiu-
nii ,,aproape exclusiv intr-un camp al
relatiilor de forta™ Teza e justificata
fatis’ in cronica la Vesnica neintoarcere
a lui Leonid Dimov : ,,Astazi, un volum
de versuri de Leonid Dimov mai poate
s& ofere criticului doar sansa analizei".
Si urmeazd o descriere din interior a
oeziei Tn raport_cu motivul célatoriei.
espre constructia_sau despre forma
discursului poetului nu ni se spune a-
proape nimic. Valeriu Cristea priveste
pe fereastra casei in interior, vede ca-
merele si locuitorii lor, mobilele si ta-
blourile de pe pereti, dar pare rareori
interesat de cum aratd cladirile Tnsesi,
blocuri cu zece etaje, vile cochete sau
cocioabe. Ca sa_fiu pina la capat sin-
cer, as spune cé 1l citesc mai cu folos
si placere pe Valeriu Cristea cind sco-
toceste in dulapurile si sertarele secrete
ale marilor carti_decit_cind Tmi _reco-
mandad un autor Tncepator ori mijlociu.
Daca existda un infern al nostru, al
criticilor, unde vom ajunge, ca pacatosi
rin natura ce sintem (caci avem orgo-
iul de a judeca pe altii), firul de ceapa
{)/e care Tngerul pazitor i-1 va intinde lui
aleriu Cristea, ca sa-1 ajute s iasd,
va fi cu sigurantd desprins din_tesatura
unei mari carti (Metafora mi-a fost
sugerata de povestea despre iad pe care
o relateaza Grusenka n Fratii Karama-

zov si pe care criticul o reia Tntr-un
studiu extraordinar. Profit de ocazie
Sa-i atrag atentia asupra unui motiv

foarte asemanator dintr-o povestire a

japonezului Ryonosuke Akutagawa, au-

torul lui Rashotnon, unde firul de cea-
Baée_sts)un fir de paianjen, iar iadul este
udist)).

Nicolae Manolescu
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103 : o cifra lipsitd de orice sime-
trie aniversara.

Dar e octombrie, e Crai-Nou argin-
tiu, de gheata, ,,E toamna, e fosnet, e
somn... ! Copacii, pe strada, ofteaza../!

Deci este Bacovia.

Modestul, esentialul, torturatul Ba-
covia, de la a carui nastere se Tmpli-
nesc 103 ani. Dar aniversarea lui este
chiar perindarea anotimpurilor. lata-l,
a venit si ma povatuieste : ,,Priveste
savant | Cu_iInima beatd / De iu-
bire. /.../ Daca nu-i / Cu cine vorbi f
Se scrie.ll Apoi, cum. 1l stiu, se asea-
za tacut pe-un scaun T cel mai re-
tras colt al sufletelor noastre si fumea-
z&, fumeaza... Jarul tigarii ti luminea-
za intermitent obrajii supti, de sfint
ratacit Tn desertul unei lumi neintele-
se. Are ochii inflacarati de o febra
misterioasd, _geologica ; mflnile-i pali-
de si subtiri parca plutesc deasupra
genunchilor, agitate de un frison ba-
trin. Hainele-i sint atit de largi pe un
trup uscat de boala materiei ; ce nepo-

i» trivire, ca stingacie, parcad ar dori sa

se scuze. Dar sta linistit pe scaun, nu
ne stanjeneste ; doar atit: pulseaza
de-acglo o0 singuratate insuportabila,
stelara, friguroasa.

Bacovia n-a supdrat pe nimeni, de
parca nici n-ar fi trait. In viata a
vrut sa ramina neidentificabil, un
anonim perfect : ,,Undeva este, cu
mult mai. departe... / Atatea si-atitea...
lasa !“ El va fi fara sa fi fost, o adie-
re, o umbra fara corp, o visare a fra-
gilitatii, un locuitor in Tara Tirziului :
,,Toamna... iar sunt copil, ! Prezenta
mea am pierdut-o...1

Toamna Bacovia este oaspetele nos-
tru ; el se alcatuieste din toate sem-

~nele declinului verii, dintr-un azi mai
scurt decit ieri declansat de echinoc-
tiul de septembrie. Versurile sale sint
chiar sunetele naturii, oftatul unui su-
flet general care pilpiie si in fiinta
noastra : ,,Astazi superb / Miine sum-
bru, / Este / Ca scriu frumos i Si, poa-
te, / Rezerva / De visari, ! Dar suflet
mai viteaz...ll

Acest Om-Lacrima al poeziei roma-
ne, pentru care si focul e rece, s-a
nascut toamna, dar ce zic, se naste in
fiecare toamna odata cu crizantemele,
flori inverse trditoare din frig si bru-
ma, cu o alchimie enigmatica, alta
decit a liliacului violet.

Ma Tntreb daca iubirea  noastra
de-acum, aproape despotica, entru
Bacovia, daruita lui atunci cin era
viu, i-ar fi Tmblinzit ironia. Dar cum
raspunsul este indecis ma_multumesc
sa-1 iubesc posteritatea fara sfirsit.

Ovidiu Genaru



ULTE din vocile criticii lite-
rare considera romanul poli-
tist drept o literatura de con-

sum, si nu_sint, dacéd judecam
roductiile genului _prin raspindirea
or, departe de adevar. Sociologii lite-

raturii raporteazd operele literare, n
primul rind, la succesul lor de public.
O carte pe care n-o citeste nimeni (n-o
accepta sau nu o cumpard din librarii)
e, desigur, o carte ratatda. Tn schimb, 0
carte solicitatd, cumparata, cerutd si
citita de un public mare, e o carte vie.
Dar lucrurile stau, ca valoare literara,
si altfel. Nu_orice carte politistd e si o
opera literara.

Judecate, atit la noi_cit si pe alte me-
ridiane, asemenea carti, productii ti-
pice de gen, executate sau confectio-
nate, dupa o anume tehnica (tehnica
ce se poate Tnvata), lucrate cu o dex-
teritate de ,,scriitori®, cei mai multi din
afara literaturii, ofera omului obosit de
muncd ora sau orele posibile de re-
creere, fara s&-i ofere decit in cazuri
rare, si ceva mai mult: o anumita re-
liefare a conditiei umane.

La noi, Camil Petrescu & combatut
genul politist ca lipsit de o minima
estetica. Revolta sa era legitima si se
referea la faptul ca romanul (sau po-
vestirea) politist(d) apartine, In pro-
ductia ~ de serie, unei literaturi
schematizate. Autorii de romane po-
litiste care fac o asemenea literatura de
consum stiu foarte bine, din punct de

INE doar rasfoieste cartea lui

Vlad Musatescu *) are motive sa

presupuna cad este vorba despre

0 scriere din genul memoriilor.
Cine o_citeste vede ca_sint niste false
memorii, niste amintiri hibridate de
imaginatie. De altfel, autorul aduce din
capul locului precizari Tn acest sens.
Mai 1ntfi, Tn titlu, aratind ca ,,aventu-
rile” sale sint reconstituite Tntr-un mod
aproximativ, apoi prin mentiunea ,ro-
man", aflata sub respectivul titlu. Mo-
dalitatea Tncrucisarii este una dintre
preferintele umoristilor dintotdeauna,
stiut fiind faptul ca orice hibrid are, in
principiu, un potential comic ; cu in-
stinct sigur, Vlad Musatescu a ales-o.
Practic, cum procedeaza popularul au-
tor de romane politiste, ale caror perso-
naje (inclusiv ,rdacoroasa_doamna™) au
mult umor ? Tn felul urmator : seleCtea-
za 0 _serie de episoade din propria exis-
tentd si apoi le introduce ntr-o etuva
speciald, care are darul de a lichida
orice germen de tragedie si de drama ;
obtinind respectivele secvente purifica-
te, le accentueaza in- sens comic, intot-
deauna cu foarte convingatoare rezulta-
te. Acest procedeu functioneaza fara
gres, caricaturizarea bonoma, ultrabine-
voitoare disparind numai atunci cind
este vorba despre citiva_ mari scriitori
romani, pe care romnacierul-memoria-
list a avut norocul sa 1i cunoasca per-
sonal. Dar asemenea situatii nu dau

*) Vlad Musatescu, ,,Aventuri” apro-
ximative, Ed. Cartea Romaneasca.

Consecventa genului

vedere tehnic, s& organizeze suspen-
se-ul, intriga politista, enigma etc. Dar
aceste_procedee tehnice, devenite sco-
puri Tn sine, nesupuse procesului de
transfigurare _artisticd, nu intra 1n
sfera literaturii si Camil Petrescu avea
dreptate. Tn rindurile. de mai jos ne
vom ocupa de unul din scriitorii con-
temporani care _(si_prin articole si prin
cart) a contribuit la emanciparea
estetica a romanului politist. *)

Haralamb Zinca (pentru ca de el e
vorba) s-a afirmat mai ales ca autor de
romane politiste si de spionaj, desi o

arte din aparitiile sale editoriale tra-
eaza teme din alte compartimente ale
realitatii contemporane ;. amintiri de
pe frontul antifascist, aspecte ale re-
zistentei  antinaziste etc. Tn aceastd
suita un loc aparte ocupa montajul do-
cumentar Si a fost ora ,,H* (1971) care
trateaza, in mod original, momentul
insurectional de la 23 August 1944. Au-
tenticitatea lucrarii e realizata prin-
tr-o_ ancheta personald pe aceasta
temd, prin utilizarea unor documente
si prin sinteza unor fapte.

a practicant al genului politist, Ha-
ralamb Zincd este si_ romancierul cel
mai prolific al perioadei contempo-
rane ;. Cazul R-16 (1953), Atac in obiec-
tivul 112 (1956), Sfirsitul spionului fan-
toma (1963), zefirul 19642), Taina Ca-
valerului de Dolenga (1965), Ordinul
Stejarul Tn actiune (1965), Ceasurile
Sfintului Bartolomeu (1965), Moartea
vine pe bandd de magnetofon (1966),
Ochii doctorului King (1968), O crima
aproape perfectd (1969), Crima de la
217 (1970), Limuzina neagra (1973), Dis-
parut fara urma (1973), Supersonicul
0—1 decoleaza in zori (1974), un glonte
pentru rezident (1975), Glontul de za-
har (1982) etc.

‘Dar cel mai_interesant si mai literar
ciclu din creatia sa romanesca se inti-
tuleazd Pe urmele agentului ,B-39",
ciclu compas din cinci volume : Soa-
rele a murit in zori (1976), Toamna cu
frunze negre (1978), Anotimpurile mor-
tis' (1980), Destinul capitanului lamandi

*) Haralamb  Zincd, Operatiunea
.Soare”, din ciclul ,Pe urmele agen-
tului B-39“, Editura Militara

1982) si Operatiunea ,Soare" (1984).
iclul reconstituie pe bazd de docu-
mente, de marturii si, desigur, de in-
tuitii biografia agentului B-39. Docu-
mentele consultate, si Tn_parte repro-
duse Tn roman, provin din arhive se-
crete si privesc mai_ales adevaratele
intentii ale Germaniei hitleriste fata de
Romania.

Tntr-o anume acceptie, serialul consa-
crat agentului B-39 se constituie ca o
adevarata ,carte albd" a perioadei
1940—1941. Romanul pune in prim
plan activitatea agentului B-39, recte
a ziaristului roman Radu Doinas, ata-
sat de presa pe lingéd legatia din Ber-
lin, dar scoate in evidentd activitatea
patriotica a unor servicii de informa-
tii din_ cadrul marelui stat major al
armatei roméane.

Originalitatea tratarii face din seria-
lul_agentului B-39 o lecturd mai atrac-
tiva decit o deconspirare de secrete mi-
litare si 0 actiune de spionaj Tn sine.
Pentru a face si mai evident elementul
senzational al materialului documen-
tar, Haralamb Zinca inventeaza un ca-
dru, punind totul Tn seama unui ro-
mancier, Corneliu Cara, autor al ro-
manului Soarele a murit ,in_zori, recte
prima parte a biografiei lui Doinas. Ro-
manul amintit cade in mina_unei mari
spioane de origine romana, Juliette
*Beaumont, fostd logodnica a eroului
din roman, care completeazd cu ge-
nerozitate golurile de informatie ale
romancierului.

Evenimentele tratate Tn ultima carte
a ciclului pregatesc intr-o anume ma-
sura (pe linie de spionaj) actul istoric
de la 23 August 1944, dar actiunile n
care  este_ protagonist Radu Doinas,
continud sa definitiveze aceastd mare
cotitura politica si militara si dupa in-
toarcerea armelor.

Cititorii stiu din volumul penultim
(Destinul capitanului lamandi) cd Radu
Doinas face legatura intre maiorul Me-
doiu, seful biroului 2 al statului major
al armatei roméne si loc. col. R. Geh-
len, seful spionajului hitlerist al fron-
tului de rasarit,” Si Medoiu si Gehlen
sint convinsi cd germanii sint in de-
gringolada, in ajunul pierderii razboiu-

lui,_si, de comun acord, Tncearca s& ia
legatura cu englezii, prin, intermediul
agentilor Intelligence Service-ului din
Lisabona. Gehlen retine, fara sa mai
ceara acordul lui Medoiu, pe capitanul
Robert lamandi  (recte Radu Doinas)
si-l supune unui instructaj foarte se-
ver. Cu rapirea spionului roman se
deschide cartea si totodatd pregatirea
contactelor cu englezii, contact denu-
mit ,,Operatiunea dr. Ring".

Pentru moment Medoiu este iritat,
atit el cit si seful serviciului secret de
informatii al Romaniei, Eugen Cris-
tescu, de rapirea_unui ofiter _roman,
dar_lucrurile se lamuresc odata cu a-
paritia lui Doinas, care, bine instruit,
pleacd la Lisabona. Lasam cititorului
nealteratd pldcerea de a parcurge sin-
gur cele trei sute de pagini ale” cértii,
nedezvaluindu-i  prin rezumare suita
de suspense-uri realizate cu mina si-
gura de autor.

Textul romanului, ca si-n secventele
anterioare, are trei fete: Citeva capi-
tole continind discursul autorului, ur-
mate de naratiunea la persoana ntli
a personajului principal (Radu Doinas),
ambele straturi epice intarsiate de do-
cumente sau interviuri luate de scriito-
rul Corneliu Cara spionilor supravie-
tuitori. Cele trei modalitati se comple-
teaza, oferind impresia de autenticitate,
de carte albd asa cum spuneam, tur-
natd Tn tipare romanesti. Autorul e
bine documentat, cunoaste epoca si
evenimentele ei, dezvaluindu-ne Tn ro-
man chiar lucruri inedite, ramase pina
acum numai in arhive. S-ar putea ca
eroul sa fi existat cu adevarat, viata
lui apare Tn carte extrem de verosi-
mild. Trebuie sa spunem cd Radu Doi-
nas nu ne apare ca un superspion, n-
zestrat cu o supertehnica de spionaj,
asa cum apar asemenea eroi in litera-
tura de senzatie, ci mai degrabd ca un
simplu erou literar, ascunzind simbolic
0 sintez& de eroi reali. S& nu se Tnte-
leagd de aici cd Haralamb Zinca tra-
deazd genul ,,policier" ; scris cu dex-
teritate” politista, ciclul dedicat agen-
tullui. B-39 e si o reusita literard a ge-
nului.

Emil Manu

LSAventurl' aproximative

nota predominantd a cartii, putind fi
considerate exceptii.

Naratorul, care nu este acelasi cu
Vlad Musatescu, in ciuda coincidentei
de nume, si_despre care putem vorbi,
in consecinta, ca despre un personaj
fictiv, este nu numai un om gras, ci Si
un_filosof al oamenilor grasi, mai mult
chiar, un fintelept a carui viziune asu-
pra lumii se bazeaza pe_ Tngaduinta cla-
sica_a celui care posedd un aparat di-
gestiv extrem de vorace si destul de
sanatos pentru a fi generatorul unei
stari de buna dispozitie cronica. Felul
in care un asemenea personaj vede oa-
menii si evenimentele (mai ales atunci
cind dovedeste la tot pasul inteligenta
de a nu incurca registrele, cum este
cazul naratorului despre care discutdm)
este 0 inepuizabild sursa de umor.

Cum se infatiseaza pe sine_povesti-
torul ? Strategia lui cuprinde citeva ele-
mente draconic respectate. Mai intii, re-

ula de a se situa pe un palier inferior
ata de acelea pe care sint amplasate
mai toate personajele despre care vor-
beste. Spre deosebire de un narator iro-
nic, care de la buninceput se cocoatd
deasupra tuturor, povestitorul lui Vlad
Musatescu nu-si da nici un ifos, ba
chiar dimpotriva, ,se face mic", se re-
pede numai la mincare, simuleazd une-
ori tembelismul, atunci cind, cu totul
exceptional, vrea sa vitrioleze pe cine-
va, foloseste apa de trandafiri, amin-
teste fard incetare ca este un biet su-
praponderal, se infatiseazd n tot felul
de situatii jenante, se prezinta drept un
specializat in gafe de tot felul, se_com-
porta aiurea, de parca ar incerca sa tra-

lascd poezia suprarealistd pe care o
scrie. Drept urmare a acestei strategii,
personajul central al , Aventurilor”

aproximative devine de la pagina la
pagind tot mai dezarmant-interesant,
se rotunjeste nu numai la ,,ocale”, ci si
la semnificatie. Dincolo de umorul nu-
meroaselor secvente, obtinut prin mij-

loace clasice bine folosite, frapeaza o
adevarata artd de a se face simpatic, Ee
care naratorul o pune 1n practica. Ea
functioneaza si_atunci cind el se infa-
tiseazd Tn relatii cu diversi scriitori mai
mult sau mai putin importanti ; de fie-
care data debuteaza printr-o gafa in-
duiosétoare. cuceritoare, de fiecare data
se comportd ca si cum ar fi. el Tnsusi,
0 ,cantitate” (umana si literard) cu to-
tul neglijabila. Cartea apare, sub stra-
tul umoristic, drept un adevarat roman
al cuceririi unui mediu profesional. De
unde la plecare naratorul este un biet
veleitar zdpacit, pe parcurs el reuseste
sa-si atinga toate obiectivele literare, sa
cunoasca succesul si consecintele aces-
tuia. Folosirea a ceea ce as numi fi-
gura _retoricda a modestiei" este con-
stantd, semnificativ fiind citatul ce ur-
meaza ; ,,Cdci si Dimitrie Stelara era
un_om zburator necunoscut. Ca si multi
alti scriitori,_de altfel. Printre _care, cu
oarecare Tngaduintd, m-as numara si eu.

Ca mereu m-a_zgirmat ceva, si n-am
avut rabdare si stau locului. Zburind,
cind incolo, c¢ind incoa, niciodatd nu
mi-am putut astimpara setea de misca-
re. Totdeauna am dorit sa fiu altfceva
si-n altd parte. Deh, zurliu am fost,
si-am si ramas. intocmai cum eram
‘si-atunci, Tn anii ¢ind eram supus ope-
ratiilor de militarizare fortata. Ej bine,
nu le-a reusit figura ! Caci mi-am luat
zborul urgent, si Tnca la un mod abso-
lut tembel. Dar, la urma-urmei. cite
nu face omul cind e slab de inger (even-
tual si de minte) ?... lar eu eram, sla-
va Domnului, si"una si alta. in pofida
faptului cd aratam destul de rotofei".

ar interesul cartii lui Vlad Musa-
tescu nu std, bineinteles, numai in su-
gestiile de ansamblu. Multe secvente
sint adevarate piese de virtuozitate
umoristica si a le rezuma n-ar Tnsem-
na dgcit a le steriliza savoarea.

Voicu Bugariu

4 octombrie 1984

azi dimineata
mi-am pieptanat
calendarul

cu frizura linsa
peste cap

renuntind la vechea mea

carare
sa pot astupa
cu el

golul care leaga
toate jumatatile mele

de azi

orice pas

pina la

sfirsit

e

numai plecare !

Mirceo Albulescu



Structurile
fantasticulul eminescian

XEGET tematist, Nicolag Cio-

banii s-a remarcat — Tn con-
textul_criticii contemporane din
deceniul al saptelea — atit prin
riguroasele sale cronici literare, publi-
cate mai ntii in ,,Luceafarul™, cum si
prin citeva ample exegeze tematice,
menite a lumina unele aspecte mai pu-
tin frecventate de catre critica si isto-
ria_literard. Spre deosebire de alti co-
legi de generatie, Nicolae _Ciobanu se
declard partizan al explorarilor critice
lucide ,,cu_textul Tn £atd“, sustinute pe
criterii aX|oIOé]|ce explicite, lectura cri-
tica dobindind un programatic caracter
demonstrativ in decelarea modului de
tratare a temelor. Tn acest sens, demer-
sul séu critic — preponderent descriptiv
— urmareste atit demonstrarea minu-
tioasd a unei teze, cit si ,rememorarea
critica_a Tntregului mecanism™ (p. 202),
operatie prin care incearcd a se apropia
tot mai mult de ceea ce constituie sim-
burele original-inefabii al operei. In-
vestigatiile sale sint refractare excesu-
lui referential de bibliografie, fara a
exclude insa din propria-I cercetare se-
lectia acelor exegeze pe care le apre-
ciaza drept surse primordiale, genera-
toare de noi sugestii. Tntre acestea se
situeaza la loc de cinste investigatiile
lui Tudor Vianu (,marele nostru profe-
sor") si ®. Célinescu — ,marele exe-
get”, 1n ciuda faptului ca unele dintre
opiniile celui din urma sint receptate
cum grano salis. Interpretarile de texte
pe care ni le propune Nicolae Ciobanu
nu se constitule — asa cum ne-am as-
tepta — Tn monografii, deoarece autorul
referd a-si pastra ,,0 anumita liberta-
e de miscare, in sensul de a[-si]_re-
grupa materia in functie de necesitatile
emersului analitic”, fapt 4pentru care
opteaza pentru eseu (v.p. 141). Un eseu

*) Nicolae Ciobanu, Eminescu —
structurile fantasticului narativ, Ed. Ju-
nimea, lasi, 1984.

Promotia 70

= SPONTANEITATEA si prospeti-
mea feciorelnica, mai mult ,,baietoasa"
decit ,,feministd”, caracterizeazd prima
sutd din cele peste sapte sute de poe-
zZii ublicate de loana  Diaconescu
(n. 1948) in zece volume, de la Furam
trandafiri (1967), la Dumnealui, desti-
nul (1984), prin Jumatate zeu (1970),
Adagio (1973), Taina (1976), Amiaza
(1978), ceata (1978), Poetica (1981),
Virtejul si  lumea = (1982), Amintiri
neverosimile (1983) 1 prima sutd se
epuizeaza Tn primele doud plachete
care, dincolo de sting&ciile Tnceputului
si de_influentele din Ana Blandiana,
nu atit n stilul frazeologic cit Tn stilul
comportamentului, recomanda o sensi-
bilitate suficientd siesi, exprimindu-se
adicd in vecinatatea idealului de per-
fectiune androgind, cu inocenta desigur,
dar staruitor si_vibrant; dintre virstele
omului, copilaria e cea mai aproape de
acest tip de perfectiune si nici in cele

doud carti ale poetei lucrurile nu
stay altfel, prezenta cea mai apa-
satd e a ,copilului cu ochii mari"
intirziand cu _ezitare la marginea
adolescentei si _facindu-si = din ~ cre-
dinta n" propria-i _vocatie un fel

exuberant de a se razbuna pe toate
incertitudinile clipei: ,,De la primul
vers am stiut / C& am ceva de spus, de
lasat, // Chiar daca poemul si iarba
rm-au coplesit / $i m-au intimidat //
Fiecare zI Tsi rupea din calendar / Un
soare si-o fatd a lumii apropiate; /
Dar nu puteam trece oricum / Peste
atita pamint, cu bucuria pe jumatate //
Am dat nume stelelor ce-mi pareau
anonime, / Am facut o mica ordine in
durerile casei, / Si-am Tintins o mina
spre lume / Si fetelor in singuratate
ramase // Atunci s-a sfirsit  intaiul
vers, / S-a dus intr-un adine de carte
sau glas ! Si nu stiu de ce, poetilor
tinert, / Mereu, mi se pare cd printre
voi am ramas // Voi Incepe sa& numar
vocale si inimi / in fiecare cuvint cu-
tremurat / De-o dragoste sau de luna/
Care ntr-o apa s-a leganat U Si-am
sa fiu poate stea ori pamint / De-0 ra-
dacind spre luna rasfrint"; nici o
poezie de dragoste Tn aceste prime
carti, in schimb un mare numar de
investigari lirice In imaginarul propriu
adolescentei, strabatut cu ardoare i
adorare ca un spatiu edenic unde
materia si-a pierdut concretetea, sub-
tilizindu-se Tn densitatea unei’ umbre;

cu ochii intorsi spre universul acesta

sui-generis, desigur, contrapunctat pe
toata desfasurarea sa de ample decupari
(citate) de pasaje-cheie din operele
analizate, ceea cé face ca Tntinsele sale
sondaje Istorico-literdre s& aibd aspec-
tul unor montaje critice — in spiritul
si in buna traditie a lui G. Calinescu.
Investigatiile salé critice se constituie
— dupa propria-i marturisire — intr-o
adevarata aventura spirituala explora-
torie cu reverberatii revelatoare pentru
cunoasterea Tn profunzime a simburelui
original-inefabili al operei.

in eseul Eminescu — Structurile fan-
tasticului narativ, Nicolae Ciobanu Tsi
dezvéluie toate aceste propensiuni exe-
getice, Tnscriindu-si _prestatia Tn_actiu-
nea de ampla reconsiderare a unuia din-
tre modurile caracteristice scrisului ro-
manesc modern : cel al fantasticului —
cu scopul de a-i desprinde particularita-
tile specifice operei eminesciene si res-
pectiv. — n perspectiva integratoare —
Intregii literaturi roméane moderne —
particularitati care-1 diferentiazd 1n
contextul altor interpretari.

Astfel, selectind notele fundamentale
ale demersului narativ_eminescian de
structurd fantastica, Nicolae Ciobanu
pune Tn lumina imaginatia vizionara a
marelui poet, Tn cuprinsul careia se re-
marca elementele unei mitologii proprii
de fuziune a sacrului cu profanul, in
ilustrarea  motivului initierii Tn planul
cunoasterii cosmice : ,fantasticul din
proza eminesciana — noteaza N. Cioba-
nu — este un element de potentare a
materialului  cunoasterii si_mai putin
unul de ezoterizare a acesteia” (p. 33).

Nuvelistica fantasticd a lui Eminescu
se inscrie intre coordonatele cunoasterii
poetice — ale imaginarului Tn context
narativ. — Tn masura sd asimileze_cri-
teriul anormalitadtii, Tntr-o suitd de
,povesti ale spiritului uman n vis"
(p. 38), prin recurgerea la tehnica epi-
cului oniric — de alunecare in visarea
fantasticizantd si fantastica (p. 55). Re-

umbros si imploziv, evitind structural
orice insinuare a miasmelor Cetatii n
aerul _poetic, solitar Tn reverie dar i
bintuit de febra solidaritatii cu alf-
cineva decit cu_sine Tnsusi, eul liric
traieste — la cei 19 si la cel 22 de ani
ai poetei — Tntr-un regim de zbor pla-
nat prielnic visarii, nu fard a nutri,
totusi, un sentiment bizar, de teama
amestecatd cu sperantd, la gindul ca
o adiere, 0 miscare mai brusca de aer
I-ar putea trezi: ,Eu rn-am oprit in
timpu-n care f Ma doare totul ca o
rana fireasca / Si-n care clipele-si in-
cetinesc tdcerea / Si-si lasa sufletul sa
creasca / Am ntins umbra peste mina
mea / Pe care o refuza adevarul / Si
care_strigd, dar numai Tn vis / De
arca, dinainte, totul mi-ax fi scris /

u ma lasati sa strig, auzul meu / Se
va preface in lumina oarbd / Pe care
pasarea de noapte / Tncearca inca sa
mai _doarma / Treziti-ma! $i sa fiti
aspri / Jos, peste timpul meu lucid /
Pe care visul creste orbitor / Fara sa-I
vad, fara sa-I simt..." ; chiar dacd so-
vdielnicd in expresie, poezia din
aceasta fazd de Inceput promitea 0
evolutie in sensul adinciril perspecti-
vei bivalente asupra existentei, deloc
comuna in contextul — promotiei si, de
altfel, cu Puglne echivalente ‘in peisa-
jul liric al timpului.

in cartile urmatoare insa, loana
Diaconescu, desi continua sé divulge, o
Preocupgre insistentd pentru geografia
auntricd, mereu izolatd de realitatea
exterioara, urmeazd, sub influenta
poeziei lui_Emil Botta, o cale mai pu-
tin potrivita temperamentului  sau
liric; a fantezismului cu surplus ges-
tual ; redundanta prin tautologii i
sintagme fara informatie liricd domi-
na discursul poetei produeind doud
efecte contrarii dar la fel de defavo-
rabile : expunerea sibilinicd si prolixi-
tatea; poeziile au castigat poate in or-
dinea reflexivitatii dar au pierdut n
expresivitate, |mF_res_|a fiind de_balast
lexical amorf si lipsit de vibratie: ,,Sa
stai di-ept Tn z&padd, | Ca un mar_in
zapada, / Ca un mar inghetat / Sticlind
de frica frigului. / S& ti se abureasca
privirea | De aburul plinsului / Si abia
atunci / Plinsul_sa te Tnece, / Sa cada
peste lume / Potopul de lacrimi, /
Fierbintele suvoi / Ce ineacd lumea, |
Dar zapada Tn care te nalti / Ca un
mar Tn zdpada / Sa radmina ascunsd i
De privirile lumii. / Din ea sa rasara /

marcind modernitatea perspectivei ana-
litice Tn proza eminesciand, Nicolae Cio-
banu observa exceptionala propensiune
a lui Eminescu ,spre spiritualitatea
inovatoare a literaturii _urmatorului
veac" (p. 89), dar si dimensiunea moral-
filosofica a etnosului eminescian, preo-
cuparea constanta a_acestuia_de edifi-
care narativa a unui ev-mediu roma-
nesc_(in Sarmanul Dionis), cum si re-
ceptivitatea la fantasticul feeric. Refe-
rindu-se la tehnica fantasticului emi-
nescian, Nicolae Ciobanu constatd ,,im-
osibilitatea practica de a disocia net
o%_ica poetico-fitosofied de logica, na-
raliv-enigmistica”, (p. 128), cum si ,re-
velatoare abateri de la definitia stas
propusa_de asa zisele modele eterne ale
«genului»" (p. 140). ,insusirea epicului
de a nu-si altera prin nimic_puritatea
intrinsec_fantastica reprezinta cea mai
de seama izbindd artisticd a naratoru-
lui" — precizeaza autorul ceva mai de-
parte (p. 145).

n Cuvintul de incheiere — simetric
argumentului _liminar —, N. Ciobanu
vine Tn Tntimpinarea cititorului cu suc-
cinte consideratii privitoare la fantasti-
cul Tn operele lui Eminescu si Caragiale,
precizind ca amindoi acesti creatori
»practica genul fantastic in virtutea
unei conceptii estetice pe deplin inche-
gata si coerentd si, de aceea, exempla-
ra prin specificitatea ei" (p. 210). Auto-
rul e de parere ca valorile fantasticului
onirico-metafizic eminescian si cele ale
celui balcanico-satanic caragialean sint
doua remarcabile . tipologii fantastice
fundamentale care se Intilnesc de-a lun-
gul evolutiei ,,genului” — ilustrind in-
susirea de prototipuri eterne a celor
doud modele de epos narativ fantastic.

D|ntreé)r|or|té'g| e semnalate de cétre
Nicolae Ciobanu n eseul sau_retinem:
?rEdISFO_ZItJ& spre alunecarea n visarea
antasticizantd si fantastica (p. 55) ;
tentativa ,,de descriere romantica elabo-
ratd din perspectiva viziunii asupra

Metamorfoza

Acei mici spiridusi, acele / Genii ale
binelui, / Acele_eminente cenusii / $i,
golita de patimi, / Inima ta sa ramina/
intocmai zapezii / Tn care te Tnalti
drept ! Ca un_mar in zdpadd" ; imagi-
nea care ar fi putut fi semnificativa
poetic Tn textul de mai sus, aceea a
marului in zdpada, devine, din cauza
contextului tautologic si _ ,,misterului”
semantic Tnconjurator, o imagine vida;
uneori redundanta si prolixul isi dau
mina Tntr-un decor, eufemistic vor-
bind, frivol ca intr-o _pseudo-fabula
despre ,,vrabia din mind": ,N-ai min-
te / Nicl, cit negru sub unghie / Spuse
cioara cétre turturea t Si aceea tacu /
Draga de ea, / Tacu chitic / De groaza
iernii. / Esti proastd ca noaptea / Mai
spuse cioara neagra ca noaptea, / lar
catre ziud / Cineva vazu pe_gard /
O turturea neagra / Si o cioara alba /
Asa Tneit dadu / Vrabia din mina / Pe
cioara de pe gard" — fara comentarii!
De unde_provine aceasta alunecare a
poetei, Tn raport cu ceea ce pro-
mitea Tn primele carti nu e greu de
aflat : dintr-o crizd de supraproductie
asociatd absentei cenzurii interioare;
dar asta e doar o aparenta contrazisa
numaidecit de o altd aparentd, anume
aceea a faptului ca, de la o carte la
alta, poeta pare sa fi renuntat la spon-
taneitate in favoarea discursului elabo-
rat ; realitatea este cd maturizarea
loanei Diaconescu a avut ca urmare
(lucru cu totul rarisim)  obturarea
grava a canalelor perceptiei poetice,
altfel zis diminuarea creativitatii ;
ultimele carti sint de o inexpresivitate
acuta, dar una Tnlauntrul careia se
strecoard, si nu o datd, chiar adeva-
rul : ,Nu sint Tn starea de gratie / Nu
sint in _ghearele stérii de gratie"; si
0 ultima proba a acestui adevar, alea-
sa absolut la intamplare : ,,Cu vintul Tn
urd / Sint 8ata s& spun / C& n-am

aminzit. / O surpare de pietre, / O
surpare de ape pe muchia palmei, /

Un suvoi, o cascadd de ris-va. inunda, /
Un hohot de plins peste lumea aceasta/
Martird, numitd de unii imunda. / E
vinatul vint vinatorul de fiare / Adul-
mecate subtire, prin frigul perfid.J
Alung dinainte-mi adunatura de mon-
stri / Pe care-0 desfid". Ciudatd de tot \
metamorfoza !

Laurentiu Ulici

n

mortuarului” (p._ 75).; Tncercarea ,de a
da viatd narativa de sine statitoare vi-
sului Tn care protagonistul se constituie
ca_martor privilegiat al Tntimplarilor
rin care trece propriul suflet ajuns in
umea «de dincolo»” (p. 8) ; recuperarea
artistica a misterioasei lumi medievale,
Tnvaluitd Tn aura unei stranii_mitologil
(p. 118) ; premisa absolutd in istoria
prozei romanesti moderne de Tmpingere
a procedeului fantastic al scindarii ou-
lui, pind la limita Tn care ,,dublul" do-
bindeste reprezentari _halucinan,t-con-
crete ale propriei morti (p. 136) etc.
Pentru o imagine cit mai completa a
demersului analitic al eseistului mai re-
tinem si urmatoarele originale caracte-
rizéri . basmul nuvelistic Fat-Frumos
din lacrima este ,,0 grandioasa alegorie
a existentei umane in si prin cosmos"
(p. 33); Geniu pustiu_ Intruchipeaza
»una_din_primele tentative circumscri-
se gindirii estetice romanesti_menite a
aproxima conditia genului eq_lc n per-
spectiva romantica™ (p. 42). Tot astfel :
oma Nour este ,,predecesor al marilor
angoasati din romanul _european, in-
clusiv roménesc, interbelic si contempo-
ran" (p. 88) ; la rindul sdu, Dionis este
»in cadrele literaturii romanesti primul
«om _care si-a vazut moartea»” (p. 139);
jar Tla ,este unul dintre primii mari
angoasatl ai prozei romanesti" (p. 164).
in contextul activitatii sale critice,
eseul despre Eminescu — _ structurile
fantasticului narativ reprezinta expre-
sia_semnificativd a posibilitatilor exe-
getic-analitice ale lui Nicolae Ciobanu...

Simion Barbulescu

e 4.X.1934 — s-a nascut Mircea
Albulescu.

e 11.X.1875 — s-a nascut St. O.
losif (m. 1913).

= 11.X.1897 — s-a nascut Mareei
Romanescu (m. 1956).

= 11.X.1904 — s-a nascut Ecate-
rina Sanduleseu.

e 11.X.1908 — s-a nascut Ale-
xandru Sahia (m. 1937).

= 11.X.1911 — s-a nascut Korda
Istvan.

e 11.X.1914 — s-a nascut Leonida
Secreteanu  (m. 78).

- 11.X1921 — a murit
Pamfile (n. 1883).

e U.X.1949 — s-a nascut Toma
Roman.

- 12.X.1860 — s-a nascut Con-
stanta Hodos (m. 1934).

= 12.X.1937 — s-a nascut George
Coanda.

= 12.X.1981 — a murit Agatha
Grigoreseu-Bacovia (n. 1895

= 13.X.1884 s-a nascut
Voiculescu (rn. 1963).

= 13.X.1893 — s-a nascut George
Mihail Zamfirescu (m. 1939).

e 13.X.1911 — s-a nascut Theo-

Tudor

Vasile

dor Al. Munteanu.
- e 13.X.1944 — s-a nascut Vasile
Petre Fati.

= 13.X.1977 — a murit lou Sto-
ia Udrea (n. 1901).

e 14.X.17/7 — s-a nascut
tache Conaclii (m. 1849). i

= 14X.1816 — s-a nascut Gri-
gore Gradisteanu (in. 1893).

Cos-

e 14X.1872 — s-a nascut
P.P. Nc)%ulescu (m. 1951).
e 14.X.1893 — s-a nascut Titus

Stoika )gm. 1983).

e 14.X.1908 — s-a nascut Mircea
Paveleseu,

< 14.X.1908 — s-a nascut Nicolae
Raduleseu Lemnaru.

e 14.X.1908 — s-a nascut Lascftr
Sebastian (m. 1976).

e 14.X.1917 — s-a nascut Viorel
Alecu.

e 14.X.1920 — s-a nascut
mon Sombori Sandor.

e 14.X.1923 — s-a nascut Vic-
tor Kernbaeh.

= 14.X.1929 — s-a nascut Mircea
Serbanescu.
Ce 14.X.1948
rian Papahagi.
e 14.X.1983 — a murit
Staneu (n. 1926).

e 15.X.1896 — s-a nascut Dumi-
tru Gafiteanu (tn. 1979).

= 16.X.1836 — a murit Nicolae
Dimaehe (n. 1777).

< 16.X.1863 — s-a nascut Aurel
C. Pogovici (m. 1917). _ o
< 16.X.1885 — s-a nascut Mihali
Sorbul (m. 1967).

« 16.X.1907 — s-a nascut Moldov
(m. 1966).

e 16.X.1924 — s-a nascut Lidia
Bote.

Sala-

—s-a nascut Ma-

Horia



H Amplul si

mobilizatorul

program de

munca al Tntregului nostru popor — cuprins n

proiectul de

Directive ale

Congresului al

Xlll-lea al Partidului Comunist Roman cu pri-
vire la dezvoltarea economico-sociala a Roma-
niei Tn cincinalul 1986—1990 si orientarile de
perspectiva pina Tn anul 2000 — stabileste ca

una din principalele sarcini economice largirea
in continuare a bazei de materii prime si

energetice.

Tn toate sectoarele de activitate, dar cu atit
mai mult Tn cele care asigura baza de materii
pentru
nationale,

prime si resurse energetice
ramuri ale economiei

celelalte
ndeplinirea

planului Tn mod exemplar a devenit o misiune
patrunsa de un Tnalt sentiment patriotic.

J

Oameni

IN

lumina

U prilejul vizitei de lucru in

judetul” Alba, tovardsul Nieoilae

Ceausescu sublinia, Tn cadrul

cuvantarii de la Marea adunare
populara din istoricul oras Alba lulia,
cd pentru realizarea in cele mai bune
conditii a planului propus si Tn urma-
torul an al cincinalului, alaturi de im-
perativele cunoscute, este necesard o
dezvoltare mai puternica si a surselor
de energie care vor_permite materiali-
zarea, in perspectivda, a programelor
propuse.

Idei stralucite, ce se referd tocmai la
solutionarea problemei energetice, au
capatat substanta Tn ultimele decenii.
Multe dintre acestea au devenit ctitorii
de referinta ale economiei  romanesti.
Marile termocentrale, apoi hidrocen-
tralele de la Bicaz, Lotru, Portile de
Fier 1, salba de pe Olt. Altele se afla in
diverse stadii de Tntrupare, )

Complexul hidroenergetic de pe riul
Sebes, judetul Alba, se numard printre
aceste alcatuiri. El se inscrie, in poezia
constructiilor care vor asigura viabili-
tatea unui deziderat ce va deveni, In
spatiul apropiat, o realitate politica :
independenta energetica a tarii. =

Oamenii acestui santier dur, prin di-
mensiunile si conditiile de lucru, au n-
teles cuvintele tovardsului Nlcolae
Ceausescu si_ca pe un indemn pentru
zliyt)vr(t)_plerea cit mai rapida a acestei rea-
itati.

Ani si kilometri

AM FOST deseori in ultimii ani pe
Valea Sebesului. La Tnceput din curio-
zitate turisticd — doar aici, Tnghesuita
intre virfuri Tmblanite cu brazi, se afla
ascunsa Valea Frumoasei, descrisa, as
inclina s& spun azi, pictatd, de Sado-
veanu. Apoi din curiozitate reporteri-
ceasca. Apareau, in istoria acestei na-
turi sélbéticite,J)rimele semne cé se va
intimpla ceva de dimensiuni impor-
tante. intamplarea a fost, in scurt timp,
Htalmacitd de catre localnici. Dupa
primele puscaturi si metri de sosea
asfaltata s-a inteles rapid cd este vorba
de o constructie de mare amploare si
Tnsemndtate. Tn primele luni ale anului
1972, cind s-au urnit lucrarile, se asfal-
tasera deja 20 de km de sosea. Acest
Tnceput ‘semana cu o zgirieturd n
munte. Dar drumul utilajelor spre co-
tele de lucru.era deschis... )

Reporterul este insa un sentimental.
Si ca orice sentimental este Tndragos-
tit de istorie... ]

_Fiecare réu are un ,,parinte*!, care I-a
visat, l-a gandit Tntru toate rosturile
lui. Si Sebesul il are pe inginerul Dorin
Pavel. Nu am avut insd cum sa ne in-
talnim. Pe vremea cind el se stingea din
viata, reporterul de abia parasea ban-
cile facultatii... Era in 1979.

Dar cine a fost Dorin Pavel ? S-a

nascut la Sebes, exact la vérsarea
timpului din clepsidra unui secol n al-
tul. La 23 de ani studia la Politehnica
din Zurich, pe care o pdrasea cu o lu-
crare sub brat, lucrare ce fusese pre-
zentatd la terminarea studiilor. Era, de
fapt, un prim proiect de amenajare hi-
droenergetica a riului Sebes. in 1933,
acelasi proiect Tmbunatatit era dprezen-
tat Tn volumul ,,Planul general de ame-
najare a foitelor hidraulice ale Roma-
niéi". Reputatul om de stiinta si prac-
tician preconiza amenajarea Si  con-
struirea, pe toate riurile tarii, a unui
numar de 570 de centrale electrice.
Acestui inginer de exceptie, energetica
roméaneasca i datoreaza, printre altele,
realizarea primului mare baraj de an-
roeamente din tara (Gozna — 48 metri
Tnaltime), amenajarea complexa a Bir-
zavei, Nerei, Semenicului si Timisului,
precum si construirea unor_ obiective
energetice ca uzinele Dobresti, Zdirnesti,
Sadu V, termocentralele Doicesti, Pa-
rosenda, Sin-Georgiu, Ludus, Mintia.
Dar mai intotdeauna, pentru oameni de
felul sdu, hértia a fost prea strimta si
meschind. Pasionanta lor viata refuza
sda intre in plumbul citorva cuadrati.
Ultimul s&u vis, pe care l-a vézut_ in-
cepand, amenajarea hidroenergetica a
Sepesului, a fost, vd mai amintiti, si
primul sau poiect.

E greu de spus cum se poate masura
destinul. In ani, in constructii...

Piramida

— DUMNEAVOASTRA construiti so-
cialismul ? intreba, n Tncheierea unui
scurt metraj la barajele Sebesului, ex-
celent filmat, un confrate de la_ Stu-
diourile ,,Sahia“. Partenerul de dialog,
vadit Tncurcat de Tntrebare, si-a luat
casca de protectie de pe cap si a pus-0
pe masa...

De fiecare datd cind am urcat la
Sebes, m-a urmarit aceasta intrebare
simpla. o o

— Dumneavoastra construiti socialis-
mul ? Cui sa fie adresatd mai ntii ?
Veteranului loan Moga ? Se apropie de
50 de ani. A construit hidrocentrale pe
riul Arges. Asta se Intimpla acum vreo
25 de ani. Pe atunci lucra ca miner. in
1968 a plecat la Lotru. Pe Sebes, se afla
de la Inceputul santierului Tmpreuna cu
0 echipa de care nu s-a despartit nicio-
datd. Ba gresesc. ~De unii oameni l-a
despartit, 1nevitabil, pensionarea. De
lon Andreica, saldjeanul care a stra-
puns, .Tn 1978, ultimul tronson al gale-
riei principale Prigoana-Gilceag, si care
s-a Intilnit_Tn subteran cu ortacii lui
loan Tac. Strangeri de mtini, flori, Tm-
bratisari... Sapasera 8,4 kilometri, cam
atit cit un_tronson de metrou. Totul Tn
piatra indaratnica si dura. Acestuia i-a
urmat argeseanul Gheorghe Paun... Dar
loan Moga mai are multi oameni de

sprijin. Pe Nicolae Cizmaroiu, Alexan-
ru” Nddejde, Toader Palosanu...

— Este” firesc sa vorbesc despre ei.
Cu ei am trait si facut santierele. Si tot
cu ei am suportat greutatile inceputului
dar si bucuriile sfarsitului _ de ctitorii
hidroenergetice. M-am zbatut ca, pe
unde am trecut, sa las, in locul santie-
rului, un orasel, cu toate cele necesare...
Ele sint monumentele noastre. De aici
mi-a iesit vorba cd sint un bun orga-
nizator. Este Tnsd o exagerare. M-am
Tndragostit de meserie si fiecarui loc fi
rdmin dator cu o amintire. Asa s-a Tn-
tamplat si cu barajul Oasa...

Dar ce reprezinta aceasta construc-
tie ? Lacul de acumulare de pe Valea
Frumoasei este una dintre ,inimile**
complexului_hidroenergetic de pe Sebes.
Imaginati-va o piramida uriasd cu o
latime, la baza, de 270 metri si, la varf,
de numai citiva metri. O piramida de
ape cu o Tnaltime de 92 de metri. Un
baraj care a inghitit peste 1,6 milioane
de metri cubi de anrocamente pina a
ajuns la Tnaltimea finald. Tinfipt n
coastele a doi munti, stavileste un lac
de acumulare cu o capacitate_de peste
126 milioane mc. Barajul T&au secon-
deaza prin performante {constructie din
beton, Tn forma de arc, Tnaltd de 78 de
metri), pe cel de la Oasa. Oamenii de
aici au fost mult timp locuitorii cu do-
miciliul cel mai ,la altitudine** din ju-
det. Faptele lor, multe dintre ele unice
P_I’I_n solidaritate, s-au petrecuf"intr-un
inistit anonimat, rascolit doar de cu-
riozitatea unor reporteri.

— Dumneavoastra construiti socialis-
mul ?

Inginerul Stefan Pop, seful santieru-
lui de la Oasa, are azi 42 de ani, In
urmé cu ceva timp era doar un tinar
cu o biografie de exceptie. Absolvent,
n 1967, al Facultatii de constructii din
lasi. indragostit de la inceput de lu-
crarile  hidroenergetice de la Lotru.
Acolo a ajuns, si aici intervin aminti-
rile, dupd ce intr-o seard de iarna a
auzit, la radio, de acest santier. Tn 1970
a urcat in ierarhia nescrisa a santiere-
lor, devenind sef de lot, sus, la Voi-
neasa, unde a executat lucrari conexe
la baraj si un drum n serpentine. Trei
ani_mal tarziu, cind s-a intors din con-
cediu, 1l astepta ,,optiunea Sebes". Lo-
trul a reprezentat o ,,scoald_a experien-
tei". Sebesul este, a fost si va ramine
pentru Stefan Pop, examenul de matu-
ritate. Trei ani a lucrat pentru lacul de
acumulare de la Tdu si a participat la
amenajarea hidrocentralei Sugag. Dar
cel mai important eveniment, de pe acest
impresionant santier, s-a petrecut in
1976, cind a preluat conducerea lucra-
rilor la barajul Oasa. Un proiect fan-
tastic. Sa lucrezi peste 30 de anotimpuri
la o altitudine de peste 1250 metri. Sa
faci un baraj trainic pentru viitorime.
2000 de muncitori au finalizat o inves-

Afluenti ai fluv

Valea Frumoasei, Barajul de la

titie de sute de milioane de lei. Numai
in trupul barajului se afld Tnhcorporate
aparate de peste zece milioane. Dimen-
siunea efortului depus v-as putea-C
exprima si asa. Lucrdarile de zidarie
s-au facut manual. Imaginati-va
21000 mp din baraj, zidite atunci cind
frigul frige miinile si ochii sau cind
caldura topeste vlaga muschilor. Numai
manusile uzate ale zidarilor, stranse la
un loc, ar fi alcatuit o piramida de di-
mensiuni considerabile.

Stefan Pop a devenit azi unul dintru
specialistii de exceptie. Mai este  inca
tindr. Dar oamenii cu care si-a Tmpli-
nit viata de constructor l-au si urcat in
galeria veteranilor.

m Pumneavoastré construiti socialis-
mul

Tilea Arcadie este seful santierului
de la hidrocentrala Sugag. A ,facut"
Portile de Fier 1 si Argesul. A part
cipat la lucrari care totalizeazd aproape
1400 de MW. Dar Sistemul de pe Sebes
este prima sa lucrare de anvergura.
Cele doua_ hidrocentrale ,siameze™ au
ﬁ[lns viatd, furaizind azi _sistemului

idroenergetic national milioane de.
kWh. Cea de la Silceag, plus cea de la
Sugag, vor avea, in. final, o putere in-
stalata totala de 300 MW. Ele se com-
pleteazd cu alte doud centrale de di4
mensiuni_mai mici, dar cu o importanta’
economicd, zonald, crescutd : Petresti si
Sasciori, cea din urma aflatd Tn stadiu
de constructie. Astfel cd, in anul viitor,
pe Valea Sebesului va fi produsa mai
multd energie_electrica decit cea a n-t
tregii Romanii Tn anul 1938.

. Este simplu sa enumeri aceste obiec-
tive. Dar Imaginati-vda — spune Tilea
Arcadie — cd numai pentru hidrocen-K
trala de la Sugag s-au construit 17 km
de galerii de aductiune. Si alte zeci dc
kilometri au fost construiti pentru a di-
rija apa spre turbine, /gentru a p face
sa produca energie. semenea  con-
structii pun Tn miscare geniul tehnic al
constructorilor si, lucru firesc, Sebesul
a fost un loc al multor premiere cu re-
zonante nationale,..

— Dar, spuneti-mi, dumneavoast;*"
construiti socialismul ?

Stefan Pop Tsi pune casca pe masa
Acum inteleg. Nu pentru ca ar fi fost
surprins de Thtrebare. Mai degraba este
mirat. Cum adica ? Sigur ca noi con-
struim socialismul, mai socialism decit
?_ces;[a din fata vietii noastre ce poatd
i..

..ISI intoarce capul. Acolo, spre Va-'
lea Frumoasei, se aude poezia _aminti-
rilor. Si parcd trec Tn zbor pasari albe,
deasupra unui cer albastru, de ape, care?
fard priceperea acestor oameni, nu ar
fi existat.

Marian Constantinescu



Jul energetic

Inscriptil

IN

carbune

ALEA Jiului este singurul loc

din lume Tn care sase asezari

urbane se leagd ntre ele ca
) margelele Tn sirag, ceea ce nu
iste neaparat un motiv de mindrie, ci
loar un semn care poate ilustra sal-
ul urbanistic facut in anii socialismu-
ui. distinctia fiecarei localitati, pastrin-
lu-se mai mult simbolic, numita astfel
n virtutea traditiei si obisnuintei, pen-
;ru ca fiecare oras, fiecare sat si catun
de pe cele doud Jiuri care nu par a
avea o identitate proprie prin specific
iu, pe lingd, un trecut propriu, si 0
structurd interioard, o personalitate
mume, exprimatd prin ceea ce obis-
luit numim — ca termen generic —
vocatia acestor asezdri sau a acestor
socurl. ] )

Care este, care poate fi vocatia unor
rsezari oum sint Petrosanii, Lupenii,
Petrila sau Vulcanul, Aninoasa si Uri-

nii ? Vocatia sau vocatiile acestor
mladele muncitoresti isi trag seva din
sogatia adancurilor geologice si din_ is-
toria care le-a legitimat, ele sporind,
n timp, asemeni sevelor de copac.
Coplesiti de marile prezente industria-
1 e. inedite intr-adevar in peisajul lo-
bului. cei care vorbesc despre carbune
uita ades sa prezinte aceste asezari —
egate intre ele printr-un bulevard de
37 de kilometri — si prin prisma lor
modernd, urbanisticd, tesuta logic pe
canavaua timpului. Trecutul, prezentul
si viitorul _au Tnceput, ca Tn mai toate
colturile Romaniei, evident, s se se-
pare. Vremurile Tinceputului de secol,
cand coloniile muncitoresti numarau
23000 de suflete, au Tnghetat undeva
in memoria mai varstnicilor, cele de
acum sint dominate de ritmuri Tnalte
si bogate n realizari.

Valea Jiului a anului 1984 este, sigur,
cel mai intins municipiu al tarii, aria
lui_de cuprindere ingeménand 1ntr-o
unica responsabilitate edilitara si ad-
ministrativa toate vetrele muncitoresti
ale celui_mai_mare bazin carbonifer al
Romaniei. Tinut mindru, scaldat de

"apele Tnvolburate ale Jiurilor ce se Tm-
plinesc_la poarta dintre Paring si Vul-
can, Tsi pastreaza traditiile de lupta
, centre libertate si pline_ din trecut,
ma.rcindu-si cu sigurantd prezentul s
viitorul ; viata a vrut ca oamenii trai-
tori pe aceste meleaguri sa pastoreas-
Ica mai mult turmele negre ale adancu-
rilor. Evident, nici documentele pastra-
te Tn arhive, nici pietrele asezate cu
grija Tn muzee si nici Ie?endele_ nu pot
savirsi mai bine conturul locurilor, de-
cat agezarile singure, asa cum aratau
ele eindva, = cum aratd astazi $i cum
s-au obisnuit sa le gospodareasca si sa
le Tnfrumuseteze _oamenii locurilor.
Urci dealul Obrocéi sau pe cel al Ro-
siei patruns de importanta covarsitoare
:3a cotidianului si tprive$ti orasele Vaii
acum, dupd o viata de om de la actul
Eliberarii . din 1944, si descoperi nu

numai niste locuri pe care cunoscutul
geograf George Vilsan le considera
printre cele mai frumoase din tara
noastrd, ci si moderna citadela a car-
bunelui.

Acum 40 de ani nu era orasul Uri-
cani. nici termocentrala Paroseni, nu
existau modernele cartiere ,,Aeroport”,
,Corcesti", ,,Braia", ,,8 Martie", ,,Bu-
cura”, ,,Carpati*, si ,Petrosani nord",
unde s-au ridicat din temelii peste
50 000 de apartamente, nu se aflau
doud case de culturd, nici fabricile de
tricotaje de la Petrosani, de mobila din
Petrila_si o alta de confectii_ din Vul-
can. Cine sa viseze pe atunci — chiar
si mai tarziu — cd micile ateliere de
reparat utilaje miniere de la Petrosani
aveau sa devina astazi ,uzina de fa-
bricat uzine", de sapat carbunele din
adincul pamintului ; sau la noile mine
Uricani, Barbateni, Paroseni, Dilja si
Livezeni, la mina ,Valea de brazi" Si
cariera Cimpu lui Neag? Cine sa fi
vazut, cu ochii mintii de acum 40 de
ani. luminile si piscurile de astazi?
Cum _sa-si Inchipuie minerul de astazi,
pornind de la existenta unui gimnaziu
pe atunci, cda se va ajunge la ceea ce
se numeste astazi ,,Cetatea universita-
ra a mineritului romanesc”, cu peste
3200 de studenti, cd s-au Tnnobilat
orasele_miniere cu peste 100 de_unitati
de Tnvatamint — crese, grupuri scola-
re, scoli generale, 8 licee — unde n-
vata si se Preg_étes_c pentru viata peste
40000 de fii si fiice de mineri ? N-a
existat nici Teatrul minerilor, nici_clu-
burile muncitoresti, nu erau spitale,
nici sosele asfaltate. Unde este acum
orasul Uricani, era un loc viran, unde
s-a construit cartierul Aeroport, Corc-
esti, Bucura sau Viscoza era cimp cu

apadie; unde sint minele Livezeni,

ricani si Barbateni, vantul purta
scaieti; unde sint noile cartiere din
Petrila si Lonea, caminele studentesti
din Petrosani, pasteau gistele si se ba-
tea turca.” Nu putem Tnfelege farmecul
oraselor de pe Jiuri, impetuozitatea
mineritului si industriei de aici, nu
putem fintelege febra constructorilor si
caldura sufleteasca a minerilor, daca
nu ne o?rlm deopotrivd, pentru a me-
dita Tn fata tuturor comorilor care le
definesc personalitatea complexa, daca
nu realizam cu ochii mintii marea tre-
cere prin vreme, marele drum al ora-
selor de astazi.

,,Cota zero"

INCEPUTULUI i se spune ,Cota
zero", Termenul tine de inginerie si
tehnicd, de proiecte_si calcule, dar si
de tehnicitate, de indrézneala si vis.
Cota zero:_ adicd nimic, adica Tncepu-
tul. Ne aflam Tntr-una, din zilele aces-
tui an 1984, la_Lupeni. Discutdm cu
Costica Popa, Erou al Muncii Socialis-
te, sef de brigadd la una din marile
,uzine subterane de taiere, transport si

m O sarcind prioritard a cincinalului 1986— 1990 este
dezvoltarea bazei de materii prime minerale si de energie in
vederea asigurdrii Tn cit mai mare masurd din resurse proprii

a necesarului economiei."

m In scopul asigurarii bazei energetice si de materii prime
pentru dezvoltarea dinamicd a economiei nationale, se va 1n-
cheia practic investigarea completa a potentialului national de

resurse minerale, a structurilor

geologice, inclusiv de mare

adincime, precum si a platformei maritime continentale.

(Din proiectul de Directive ale Congresului al Xlll-lea al
Partidului Comunist Roman)

Tncércare a carbunelui”, omul care
si-a facut ucenicia acolo, in adinc. ,,Am
inceput cu tarndcopul si riznuta de
lemn, ne marturisea Interlocutorul nos-
tru, si n-as fi visat cd o sd ajung vre-
mea cind voi lucra cu_masini ultra-
moderne de Tnalta tehnicitate. Multe
din fostele activitati subterane, denu-
miri de meserii si unelte au Tnceput sa
dispara, fiind de neimaginat _pentru
tinerii mei ortaci de azi. in viitor, pe
Iinga dotarea pe care o avem, vom
beneficia de 145 de complexe mecani-
zate, din care jumatate vor fi con-
struite Tn uzina din Valea Jiului™.
‘Valea Jiului a fost si este un colier
diamantin care erupe in nou, un vul-
can a cdrui energie se revarsa pe ne-
asteptate. La sfarsitul acestui cincinal,
investitiile de 11 miliarde de lei vor
fi materializate Tn tehnica noud, des-
chiderea unui nou cimp minier la va-
lea de brazi, spatiul edilitar va dispu-
ne de inca 10000 apartamente, fabrica
de fibre celulozice de la Viscoza-Lu-
Penl va fupctiona la intreaga capagi-
ate, iar spdlatoria de Tnnobilare a cdr-
bunelui din Petrosani si Uricani, cu o
capacitate de 6,7 milioane tone carbu-
ne pe an, va functiona cu intreaga ca-
pacitate. . R
Oricat ar fi de concrete si edifica-
toare Tnnoirile Tn folosul celor care dau
tarii carbune, ele nu ilustreaza Tndes-
tul  schimbarile petrecute, valentele
noi ale vietii omului. Si sa nu uitdm :
munca minerului este cea mai grea din

Petrosani - axi

rite exista pe vechiul nostru pamint,
mai girea decat ea fiind doar cea dusa
dincolo de granitele planetei, in cos-
mos. Faptul ~ cd secretarei general al
partidului vine deseori aici pentru a
sta de vorba cu minerii despre munca
si traiul lor, despre introducerea in-
tensiva a tehnicii noi in abataje, trans-
formand omul dintr-un scormonitor_de
pdmint Tntr-un conducator de masini,
este un fapt care vorbeste de la sine
despre importanta si g[lja pe care
partidul si statul le acorda acestei ar-
mate de luptatori din adancurile geo-
logice.

COLIERUL de rubin al Jiurilor este
Tntr-adevar tanar, o tinerete ce trebuie
nteleasd altfel, asa_cum _minerii o in-
teleg, o descoperd si o daltuiesc ca pe
o inscriptie in carbune. Prin ferestrele
timpului, tineretea oraselor cy nume
de piatra se coboard ca o aura dulce
de vara {)es_te sufletul reporterului care
n-a avut timp sa-si ridice capul spre
tamplele de piatra ale muntilor, in a
caror gradind a rasarit o lume de
basm, ce da frumusete pecetluind pe
vechi si noi_zidiri diadema de aur, prin
care oamenii de azi si cei de miine s&
aiba mereu treaza convingerea ca stat
mostenitorii unei istorii seculare, ce ne
calauzeste zborul mintii, frumusetea
sufletului si patosul gandirii spre im-
pliniri.

Dumitru Dem lonascu

Timp romanesc

Lumea-i gradina de aur si-arpegii de spectre solare,
Ci dezbinind al sau rost discordii menirile-au frint ;

Nici consecvent omul faur egal cu etema-i valoare,

Nici sine ira n-a fost loial pretuit pe pamint.

Patria doinelor mele durind milenarele-i trepte

Vatra de viscole-a-stat ti tirg implacabilei sorti ;
Aspra e calea spre stele si mult i-a fost dat sa astepte
Chipuri Tnalte la sfat zvirlind buzduganeie-n porii.

Omul scrutind peste zare, chemind aurorele-aproape,
Visele-n tihna rodesc iar faptele prind inteles :

Pe cel Viteaz, pe cel Mare, Columb ne-nceputelor ape,
Ctitor de timp romanesc si nobil stegar I-am ales.

Astfel din lespedea arsa si-ambrozii prin veac irizate
Urca pe fulger de gind columnele anilor mei ;

Urne de-azur isi revarsa lumina pe caile toate,
Oamenii trepte durind si-arcade mileniului trei.

Crisan Constantinescu




HORIA - pictura in ulei de
Anton Ste’inwald (Alba lulia, 1735)

Mihai BENIUC

HORIA

Tn loc de prolog
Vulturul razbunarii

Nu «re Horia mownint.

Domnii-l ioiara si afara-l lasara.
Un vultur s-o hranit din trupu-i sfint
Si vulturul nu poate sa moara.

Pe creste pribeag,

Veac dupa veac,

Zboara, tot zboara,

Si vulturul nu poate sa moara.

S-aduna toti vulturii stol,
Sub cer se rotesc rotocol
Si cad viforos peste lume,
Pe Horia sa-l razbune,
Pe Horia sa-l razbune !

ACTUL 111
TABLOUL I.

Scena 1

Horia singur. Casa de lemn in padure, cu intrarea
spre scenda — din stinga. Horia singur si pe ginduri.

HORIA :

Ce somn m-o fi cuprins, de stau sa pic ?
Tot drum si drum, si n-am ales nimic |
Mi-a trebuit sa merg la Tmparatul...
Si-acuma sd vedem ce zice satul |

De ce n-oi fi ramas eu la Albac ?

Eram acum Tn casa mea pe creasts,
Ce-1 drept un sarantoc, un om sarac,
Dar lingd pruncii mei si la nevasta,

Ce m-a facut s& n-am de fel hodina ?
imi trebuie, ziceam n gind, luming,

As vrea sa scriu si sa cunosc, din carte
Tn viata sa-mi croiesc o alta soarta,
Decit sa umblu ratacind pe tara
Strigind pe sate : ,,Haideti la ciubara 1"
Si sa le dau pe griu si cucuruz,
Mergind n zdrente, cu bocancii uzi,
Ramasi de la un var ce-a fost catena,

Si pe tarani sa-j rog sa-mi dea pomana.

Acum citesc si sciriu, am cite-o carte...
Dar Tntru cit am si mai multa parte ?
Mi-s tot un mot, holoangéar oarecare,

Cu straite si scule pe spinare,

Si sa cistig'mai bine, fac si case,

De care mi se spune ca-s frumoase.

Or fi frumoase, dar nu-s pentru mine —

Fiecdruia ce i se cuvine

Si ceea ce-i e dat, sa-i fie drag —

De esti iobag, apoi ramii iobag |

Ca doara nu esti Grof, sa ai avere,

Si lucréd ce se da si ce se cere.

Vorbesti cu cine trebuie nemteste.

lar daca-i lipsa, — o rupi si ungureste.
Si ca sa-ti fie tigva si mai pling,

Bicentenar

784: Un moment

venimentele ce au fnsingerat

Ardealul in acea Indepartata

toamna de acum doud veacuri

au intrat de mult n istorie ; ecoul
lor Tnsa, neintinat de colbul vremii, vi-
breaza Tnca in sufletul poporului roman.
Rascoala condusd de Horea, Closca si
Crisan marcheaza inceputul afirmarii con-
stiintei nationale moderne a poporului
nostru.

O seama de trasaturi deosebesc de ce-
lelalte rdscoale taranesti ale epocii
marea ridicare la luptd a iobagilor
din Transilvania de acum doua
veacuri. lzvoritd nu din zarva produsa de
un incident oarecare, ci din brusca acu-
tizare a noianului de contradictii anta-
gonice dintre dezvoltarea acceleratd a
fortelor de productie 1n zona miniera a
Muntilor Apuseni si relatiile de productie
tipic feudale silnic mentinute n vigoare,
ridicarea lui Horea si a ortacilor sai a
cuprins — precum un urias incendiu -
Transilvania Tntreagd, in doar trei zile
coloanele armatei taranesti luasera in
stapinire Tntregul domeniu al Zlatnei, iar
dupa nca zece zile toata partea de sud-
vest a podisului Transilvaniei era in mii-
nils rasculatilor, care amenintau orasele
Cluj, Turda si Sibiu, taind de restul Impe-
riului aceasta provincie de drept roma-
neasca. Odata dobindite prin lupta nece-
sarele pozitii strategice, eliminind deci
pericolul iminent al unui contraatac, con-
ducatorii miscarii transmisera nobilimii a*

sediate — prin intermediu! unui functionar
de la oficiul sarii din Soimus, a carui
relatare ni s-a pastrat - un program poli-
tic conceput sub forma ultimativa, ale
carui revendicari egaleaza prin caracte-
rul lor radical cele mai progresiste acte
juridice ale Revolutiei franceze, vizind
abolirea de fapt si de drept a orinduirii
feudale. Timp de mai bine'de trei sap-
tamini, prin mijlocirea unor armistitii sur-
prinzétor de bine respectate de oastea
taraneascda, in pofida repetatelor provo-
cari ale nobilimii locale, tratativele vor
fnlocui confruntarile militare. Dar, ca de
atitea ori in Indelungata istorie a poporului
roman, rabdarea iobagilor lipsiti de o
conducere mai luminata a fost Tnselata,
iar ,,domnii" au recistigat prin intermina-
bile pertractari ceea ce le rapisera coa-
sele rasculatilor. Concentrarea trupelor
in vederea represiunii se facu chiar in
timpul tratativelor, astfel incit vicecolo-
nelul Schultz, revenit conform cuvintului
dat la Cimpeni, Tn locul acordului astep-
tat, prezentd un ultimatum ; predarea ar-
melor si a cdpeteniilor. Dar reactia vio-
lenta a iobagilor ce au refuzat ferm
orice compromis a tinut armata in loc, la
portile muntilor, mai bine de doua saota-
mini, iar, dupa strapungerea frontului ta-
rdnesc la Mihdileni de catre trupele im-
periale, insurgentii au stiut sd se replieze
cu o tactica desavirsita, evitind Tncercui-
rea si captivitatea, poate chiar si masa-
crul.

Te-ai apucat sa-nveti chiar si latina.
Dar daca vrei s& pui ceva Si-n gura,

Nu te I&sa numai pe-nvatatura.

Tot numai munca-aduce 0 bucata —

Pe semne c& asa ni-i noud datd,

Acum m-am apucat si de biserici,
Dar nu-i tocmai usor cu domnii clerici,
Ca daca-s tare iscusiti la predici, .
Cind vorba e de pret, cu ei te-mpiedici.
S-0 iau desnou de-aouma iar eu satul ?
Ba nu ! Mai bine merg desnou la Tmparatul !

(lasa capul pe masa cu bratele sub frunte).
Scena a 2-a
Horia si necunoscutul. Cineva bate la usa.

Ce-o fi la usa ? Ori aud batai ?
— Cine-a venit la miezul noptii, mai ?

(cineva raspunde)

— Om bun. Un calator. Zdrobit de drum.
HORIA @ ] /
Apoi, de esti om bun, atuncea intra.

Dar afld ca pe masa n-am placinta,
NECUNOSCUTUL: )

De nu-i malai, o para ori o pruna

Si-0 vorba de-omenie este buna.
HORIA: )
Bine-ai venit | Dar spune-anume cine ?
NECUNOSCUTUL : ) )
Ti-oi spune eu. Si te-am gasit'cu bine !
HORIA :

Pofteste sezi. Te-i hodini_la mine...
Camara nu-i, nici pita, nici jumara,

Ba stai | Ca de la-amiaza am o para.
NECUNOSCUTUL:

Multam frumos. Ca nu-s de fel flamind.
De dou zile n-am mincat la rind.

Dar nu-i nimic. Eu n-am venit la oala.
HORIA :

Da’ pentru ce ?

NECUNOSCUTUL:

Sa facem o tocmeala
HORIA :

Cu ce se minca ? Rinza mi-e tot goala,
Dar batar ca-s de cind, sint om sarac,
Chiar fara bani eu nu iau mfita-n sac.
De lucru caut si ti-oi fi ortac.

NECUNOSCUTUL:

1ti trebuie topor, baltag si coasa.
HORIA :

De-i treaba buna, nici o grija. Lasa,
NECUNOSCUTUL:

E treaba de cosit, si de dires |
HORIA :

Atuncea-mi pare cd ne-am inteles.
NECUNOSCUTUL:

Hai da prieteneste mina-ncoace |
Ca numele mi-1 afli, fii pe pace.

(Horia stringind mina necunoscutului care pleata,
lasind pe Horia cu capul adormit pe masa)

NECUNOSCUTUL:

Apoi de-o fi razbel, o fi si pace |
Dar mai intéi e lipsa de razbel.
lo-s Chivara... de-ai auzit de el.

(necunoscutul, Tmbracat cersetor, are pe cap o
chivara rosie pe care in vis Horia n-a vazut-o)

(Scena a 3-a)

Horia ramas singur si trezindu-se se scoala de
la masa.

Am adormit ? Ori_ce-a fost cu mine ?_Poate
cd am visat. Ce vis| Ori a fost o aratare ?
Cine-i Chivara Rosie ? N-am auzit niciodata
de el. Dar am dat mina cu el si mi se pare
cd am facut o prinsoare cu el. Nu stiu bine
ce. Mai, mai | Ce nu poate visa un om ! Dar
daca n-o fi fost vis. Chivara Rosie... Asa nume
n-am mai auzit. Nici nu cred sa fie. " Dar la
plecare avea o Chivard Rosie pe cap| Cu
ochii mei am vazut-o (se freaca la ochi). Si
daca am dormit ? Atunci am visat-o. Avea
si sabie. O sabie mare cu teacd neagra. Asa
sabie cu teaca neagra nu stiu sa fie. Dar
am vazut-o printre zdrente- Cind am dat cu
el mina dreaptd, am pus amindoi mina
dreaptd pe sabie ; o scosese din teacd. Dar
am tras mina ca daca m-ar fi ars otelul. El
a zZimbit a ride. Nu era cersitor. Numai se
facea, Hm ! A fost, n-am visat. Nu am au-
zit oare cum a batut Tn_usd, Tncet_ca o aripa
de pasare ? Si n-am zis eu intra? A in-
trat, dar nu prea vrea sd sada pe scaun. Nici
nu i-am vazut cismele. Dar avea o doloama
neagrad si Chivard Rosie nu_si-a scos-0_de pe
cap. Nu i-am auzit pasii nici cind a venit, nici
cind s-a dus. Cum de n-am bagat de seama 1
Nici usa n-am auzit-o scirtiind cind a 1n-
chis-o,nici cind s-a bagat peste mine, nici cind
a iesit. Hm | hm ! Sa Tie oare treaba curata?
N-o fi cumva chiar Bata-1 Crucea ? Nu se
poate ! La Viena, Tmparatul odata cu scri-
sorile ce mi le-a pus chiar el in sin, mi-a
ntins si o cruciulitd de aur ,sa-ti fie cu
noroc" ! a zis. Si cind am fost la_Viena ? Da
si_atunci mi s-a parut n vis. Aicea-s hir-
tille. Aicea-s hirtiile. (Scoate teancul de
hirtii). Aicea-s hirtiile cu dreptatile ce le-ara
cerut. laca si cruceal Nu s-ar fi putut
apropia necuratul de mine, dacd era crucea
alci. Totul a fost un vis. (sarutd crucea si o
pune iar in sin). N-a fost Batd-1 Toaca aici;
nu se poate | Dar de ce nu l-am Tintrebat de
numele lui adevarat. Ca doard nu-1 cheama
Chivarda Rosie! Asa nume este, am _ mai
auzit. Ori a fost o vedenie ? Visuri, visuri !
Ce mai robiti voi omul si faceti ce vreti din
el. Da, da! Poate ca eu m-oi fi aratat mie
insumi, doamne fereste | Chivara Rosie |
Sint treaz. 1-os Nicula' Ursu din Albac, Ho-
ria. Si pe Chivard Rosie nu l-am asteptat,
cd nu stiu de el. Eu am asteptat pe Crisan
si pe Closca. Si uite, nici pind acum n-au
venit, La biserica a batut ceasul miezul
noptii. S-a buciumat. A strigat si straja ca-i
buna pace. Ce-o fi cu Crisan si cu Closca ?
(se aud pasi Tn ograda apoi la usa). Au venit.
De ce-or fi Intirziat atita, ca doar n-or fi fost
la birt | Intrati !

(Scena a 4-a)

Horia, Closca si dupa el Crisan (acesta Tmbracat
ca un cersetor).

CLOSCA : 'mneata, frate Horia !
HORIA : Bine-ati  venit ! Da’pe unde ati umblat,
de-ati Tntirziat atita sila de timp?
CLOSCA : Treburile |
CRISAN (cintind) :
Toate pasarile dorm
Numai una n-are somn
Ca vrea sa se faca om (tace).
HORIA : Sa stiti cd eu am atipit. Si am avut un



In afirmarea constiintel de sine a poporulul roman

Prinsi de iscoade Tn codrii Scorusetului,
Horea si Closca au fost adusi la Alba
lulia in fata unui simulacru de judecata.
Sentinta dinainte ordonata ce-i condamna

*“la 0 moarte crunta a fost Tmplinita la 28
* februarie 1785 ; dar, in pofida protestelor
nobilimii, represalile s-au oprit aici. Co-
misia imperialda de ancheta trimisa la fata
locului putuse sa-si dea seama cu priso-
sintd de faptul ca asa-zisa ,rascoald"
era de fapt o mare batdlie revolutionara
avind un caracter mai profund si mai
chibzuit decit simpla rabufnire a unor
nedreptati indelung indurate : toate acti-
unile  politico-militare ale armatei tara-
nesti dovedeau nu o anarhica ,pierdere
a rabdarii" ci organizarea pusa in slujba
unei dorinte unice, mergind pina la for-
mularea unor obiective nu numai antifeu-
dale, dar si nationale - semn neindoiel-
nic al iminentei transformari a constiin-
tei de neam a maselor populare in con-
stiinta nationald moderna. Astfel se face
cd administratia imperiald, departe de a
subscrie la masurile teroriste cerute de
clasa nobiliara (decimare, pustiire, exil,
executarea fruntasilor din fiecare sat),
alese calea, mai diplomatica, a cedarii,
constienta fiind de faptul cd romanii lui
Horea erau aricind gata sa puna din nou
mina pe arme, incepind cu proclamarea
unei intregi serii de drepturi si libertati
(intre altele, cea a defrisarii si a pasu-
natului) si terminind cu Patenta zisa de

vis tare ciudat.

Voi cred cd n-ati

desfiintare a iobdgie! din 22 august 1785,
autoritatile imperiale Tncercara o pacifi-
care a populatiei romanesti prin reforme
foarte radicale pe hirtie, in realitate Tnsa
prea putin aplicate. Dar nu aceste ame-
liorari — dealtfel curind revocate — con-
stituie principalul cistig al jertfei ortacilor
lui Horea ; consecintele cu adevarat im-
portante au fost cefe indirecte, asupra
vietii spirituale a epocii.

Din panica ce a cuprins in acea toam-
na guvernul principatului transilvan, din
deruta ce domnea la Hofburg, patura in-
telectuald romana din Ardeal - in acea
vreme predominant ecleziastica — precum
si burghezia roméneasca in formare si-au
dat seama ca forta de izbire manifestata
in zilele rascoalei de masele populare
romanesti, ca si atmosfera sociala puter-
nic Tncarcatd de nemultumiri socio-econo-
mice si nationale ar putea constitui pre-
misele realizarii  aspiratiilor de emanci-
pare nationala afirmate cu citeva decenii
Tnainte de Inochentie Micu. Odatad cu
revocarea In 1790-1791 a reformelor ul-
terioare miscadrii lui Horea, dindu-si seama
de complexul de cauze ce a dus la in-
fringerea rascoalei taranesti din 1784,
intelectualitatea roméana, apropiata prin
statutul sdu social de popor si patrunsa
de imperioasa constiinta a predominantei
demografice si economice a natiunii ro-
mane in Transilvania, a trecut la realiza-

dormit.

Spuneti-mi ce ati facut, apoi va spun eu visul

i ce am mai facut pe la Viena.

S
CLOSCA : Am trecut pe la erisma sa ne

0 leaca dupad ce toata
corindat. .
CRISAN : La ertsma l-am_Tnlilnit
laky. A intrat si el fiind in
cu hinteul.
HORIA : Cu hinteul in erisma ?

Tntarim

ziua am umblat la

e contele Hol-
rum spre casa

CRISAN : Nu cu hinteul. Cu cocisul siu, sa iee si
ei o Intariturd de vinars, ca-i racoare afara.

HORIA : V-0 fi platit  si
vazut in ce toale-i Crisan.

CLOSCA : l-am multdmit. Da'n-am primit.

8rébea sd ajunga_la Halmagel.

si_ partea voastra, cind a

Se si

Cd e un

arab de drum~din Baia de Cris pina acolo.
CRISAN : Eu tot am prabalit sa-1 trag sa vorbim

ceva Intre patru ochi,

nvinge.

da’nu l-am putut

HORIA : SI ce ai vrut sa-i spui intre patru ochi ?
Cu un Grof intre patru ochi | Tn asa vre-

muri |

CRISAN :Mi-a facut odatd un bine mare si as fi

vrut sa-i multumesc.
HORIA : Ce binele dracului ?
CRISAN : Zaceam de beteag rau

Tnaintea _hote-

scalde ei Tn singele mst.ru.

rea propriilor obiective nationale, depa-
sind diferendele religioase in care se la-
sase antrenatd, utilizind Tn urmarirea sis-
tematica a acestui tel maret enorma ener-
gie potentiala a populatiei romane majo-
ritare si lipsitd de drepturi din Ardeal.
Astfel momentul Tn care firava patura
producatoare de culturd a vremii, de-abia
desprinsd de coarnele plugului, Tncepe
sa distinga clar, in negura unui viitor
pind atunci incert, modul in care ar putea
electriza Tntreaga natiune in lupta pentru
realizarea maretului vis al lui Mihai Vi-
teazul, coincide cu Tnceperea tirzie a re-
primarii miscarii lui Horea, prin abolirea
reformelor iosefine. Actul de afirmare a
constiintei nationale a poporului roméan
il constituie astfel Supplex Libellus Va-
lachorum (martie 1791). Scoala Ardeleana,
in rastimpul unei jumatati de veac, va
realiza, n spatiul spiritualitatii europene,
o ridicare la lupta ca a lui Horea, faurind
cu trudd cea mai eficientda dintre armele
cu care s-a realizat ntregirea neamului
romanesc — o ideologie nationala capa-
bila sd Tnflacareze masele, fundamentata
la nivelul cel mai Tnalt al stiintei epocii.

in numele aceleiasi ideologii nationale
— consecintd directd in plan cultural a
rascoalei conduse de Horea — s-a ridicat
la luptd generatia de la 1848, de asta

datd Tncurajata si Tndrumatd de cei mai
luminati dintre intelectualii romani ai
veacului. Aceleasi idealuri au fost afir-

mate cu barbatie de catre fruntasii me-
morandisti in fata judecatorilor sovini, ca si
in temnitele de la Vat si Szeged, in ne-
numadratele lupte duse pentru afirmarea
dreptului  roméanilor la un stat national
unitar si independent. Si nu este o Tntim-
plare ca, pe chiar locul patimirii lui
Horea, au fost supuse la vot si aprobate
istoricele cuvinte :

JAdunarea nationala a tuturor ro-
manilor, din Transilvania, Banat si
Tara Ungureasca, adunati prin repre-
zentantii lor Tndreptatiti la Alba lulia,
in ziua de 18 noiembrie (1 decembrie)
1918, decreteaza unirea acestor romani
si a tuturor teritoriilor locuite de dinsii,
cu Roménia."

Ampla rascoala taraneasca antifeudala
si nationald, de proportii revolutionare,
condusa de Horea fsi gaseste Tmplinirea
sensului sdu profund Tn aceste cuvinte,
pe care nici teroarea, nici silniciile, nici
vreo constitutie aprobatda sau compilata
nu le-au putut si nu le vor putea in veci
sterge ; de aceea anul 1784 constituie un
moment de rascruce In manifestarea con-
stiintei de sine a poporului roman, clipa
in care, in viitoarea luptei, Tncepea sa se
intrezareasca drumul anevoios dar plin
de izbinzi ce a dus la Romania de astazi.

Tudor Pacuraru

ETHEL LUCACI BAIAS : Horea, Closca si Crisan (xilogravura, 1977)

Drepturile_ si

HORIA . Trebuia s& v-0 spun_de la inceput. Am

CLOSCA

HORIA : Vita domnilor nu

lului unde trdsese. l-am spus ce am Si i s-0
, facut mild de mine. Mi-a dat un sfant de-ar-
gint, s& ma ngrijesc.
. (facind cu ochiul) : Bine cd nu_ti-o dat
treizeci de arginti .. Da'tu nu pretuiestl cit
Isus Cristos. Si nu esti luda.
_ poate fi_de treabd.
Dar s lasam glumele si nu mai tinji s& vor-
besti cu Hollaky Tntre patru ochi. Ce-ati
facut cit am lipsit eu ?

CLOSCA : Am numit capitanii peste armia ce-am

strins-o0 din Ardeal, vreo 60 de capitani si
cdprari, caprarii peste.

CRISAN : Peste | Mult peste-atita. o
HORIA : Nu-i rau. Cel care nu vreau sa mai fie

iobagi, meargd la Alba lulia s& se Tnscrie la
catane. Asa a poruncit Tmpéaratul, dar.numai
pe o zi la saptdming, si cu platd. Cum o
orunci, la timpul sau, Maiestatea Sa Maria

dreptatile lor sint inscrise pe hirtii si_piei de
cine dubite, si _intarite cu peceti Tmpara-
testi si domnesti. Ele toate trebuie sa le
ardem odata cu castelele nemesilor, de
orice neam ar fi ei. Ca nemesul _tot nemes
i cit mai e viu. Dar nimeni sa nu stie
dinainte ce vom face. La'sd vadd toti cei
i'amasi ce va fi de vazut in cenusd. lar cine
le face s& fie TARA, si_sa nu se pomeneasca
numele unuia sau altuia. De unde _avem
%utereg_? Sa juram toti c& de la Tmparatul.
reptatile-s la mine. SI crucea aceasta-i de la
imparatul (o arats). Dar virtutea e in bra-
tele si in sufletele noastre. Asa vrea TARA !
Si ‘acum va aduc la cunostinta _infalnirea
mea_cu Tmparatul, — cea din_urma ! Alta s&
nu fie c& ori biruim ori murim !
CRISAN : Apoi trebuie sd biruim 1 (scoate crucea
de lemn galben, dintr-o straita si o saruta).

ereza. Capitanii 7i cunoaste pe toti?

CLOSCA : E unul care se cheama ca-i Capitanul
Necunoscut. Are o porecla. .
HORIA : Necunoscut ¢ numele lui de familie ?

CLOSCA : Nu vrea s&-si spund numele. E

tare

CLOSCA :

Sa-ncepem odata ! Dar... (se opreste
stind Tn picioare).

HORIA : (mirat) : Dar... ce e, Closco ? nu esti du-

mirit ? Dacd ai ceva, hai sa dam _ cartile pe
fata, cit sintem tustrei. Ca odatd ce por-

CRISAN : Are o porecla.

HORIA ; Chivara Rosie... Am

priceput la treburile armatei. Chiar mai pri-
ceput decit Crisan, as zice eu. ) ]

Da asta n-o tin minte,
(se bate peste frunte). Hi ! cum am uitat-o !

HORIA : A fost la mine unul, Tnainte de a sosi

voi._ O venit pont la miezul noptii. Nici eu
nu-i stiu numele. Mi s-o parut ca-i_un vis.
Dar sa aveti un ochi pe el. Poate fi o vede-

nie.
CLOSCA : Deocamdata are el ochii pe noi. Dar cred

ca e omul nostru. oo o
; ! \m sa-l ieu .pe langa
mine, ca ajutor. Dar sa_mai vedem.

CLOSCA : Uite ce rosu s-a facut la rasarit cerul.

Sa plecam, ca sa nu ne prinda ziua laolalta pe

toti.
HORIA : Plecdm, dar mai avem de vorbit. Numai

Tntre sase ochi | Cu harta castelelor neme-
sesti Tn fatd, sa statornim cum si cind Tnce-
i)_emi cu care cdpitani si oameni, citi anume pe
inga fiecare dintre_capitani, la care s-or, mai
adauga si altii. Cine dintre nemesi sa nu
scape cu viata: ce facem cu nevestele
lor si cu pruncii si mai ales sa chibzuim
bine ce anume doreste, In inima lui, Tmpa-
ratul cu catanele lui. _Noi vrem _drepturi
pentru iobagi ; nu Tmpadratie care sa _se_in-
teleaga cu nemesugul pina la urma si sa se

nim la treaba...

CLOSCA : Din drumul asta nu ne mai Tntoarcem
pin la capat !

HORIA : Asa-i ! intreabd-ma ce vrei. Aici e un joc
de-a viata si de-a moartea. Jocul acesta
care poate fi o scaldd de singe — si are sa
fie | — se petrece n trei : Tmpéaratul cu im-
paratia lui, grofii si baronii cu gindurile de
a fi stdpini pe noi, mai cineste ca pind acum
si daca pot si peste Ungaria, chiar pe toata
impardtia si Tntre_ noi iobagii care sintem
slugile lor, ba mai rau : robii lor, batdr cd
noi sintem cei multi. Amu ni-s fiecare pen-
tru_el, fiecare cu a lui. Tmparatul cu Tmpa-
ratia pe care o vrea toatd a lui, dar cu ne-
mesii mai supusi, fara sd le iee bogatiile si
cu noi care nu avem nimic. Noi vrem slo-
bozenie, ~sub Tmpdratul dupa dreptate.
Numai cd noi trebuie s3 ducem aceasta raz-
meritd si_nu stim, daca nu vom ajunge ca
sa fie doi contra unu, ei contra noastra.
Corb la corb_ny-si_scoate ochii. Si trebuie s&
facem noi napastuitii sa_nu ne’ alegem noi
cu ochii scosi, noi cei urgisiti.

CLOSCA : Asta-i | De-aceea, Capitane Horia, am
dori sa ne spui cuvint cu cuvint ce ai vorbit
cu Tnaltul Tmparat ?

s-0 fac acum si-am sa va spun adevarul gol
golut. Voi ati mai fost cu mine la Tmpa-
ratul. Am asteptat impreund, pind ne-o pri-
mit. Acum eram mai multi, las si vada ca
putem veni si multi. Eram peste douazeci.
A venit Kaunitz, principele Kaunitz, can-
celarul, — 1l cunoasteti. A dat cu mine mina,
ca dacd am fi prieteni de cind lumea. M-a
ntrebat _ce vreau, ca daca n-ar fi stiut si s-a
bagat 1& inaltimea Sa. M-a chemat apoi
numai pe mine sa intru.

CLOSCA : Cum? . 5
HORIA : Era_cantaldria pe care o stiti, el la masa

intre hirtii, 'si in_jur fotolii. = Cancelarul 13-
sase usa crepetitd. Tmparatul n-o vazut, or
s-0 facut ca n-o vede. Eram numai noi doi.
Caértile si crucea de aur mi-a dat-o la 1n-
ceput, si le-a pus chiar el n sin la mine,
Mutamindu-i dupd ce m-am uitat la cruce si
am citit scrisorile si iar le-am pus la loc. Si
acum ascultati, dar nu ma intrerupeti, nu
ma Tntrebati nimic. Nu ma vedeti, nu va vad.
Nu v& miscati Tn scaune : ce-a spus el, este
cioplit ca-n piatrd. La plecare n-am lasat usa
crepetitd. Dar a venit Kaunitz. S-a bagat la
Tnaltimea_Sa si & nchis-o cu grija. Cu™ mai
multa grija am crepetit-o eu desnou si m-am
asezat aproape. Ascultati . asta o_zis cind
i-am spus ca noi nu mai putem rabda si cd
n-avem alt_cap, numai sa-I mintuim pe ne-
mesi si a zis In limba lui Tut ihr das 1, ceea
ce pa rumaneste ar suna : FACETI-O !

— Stati | Ca-mi aduc aminte de ceva : Ma
oprisem odata la lzvorul Mierlei Tn munti la
noi, s& ma racoresc. Mergeam la Viena. Pe
cind eram aplecat peste izvor, aud o mierla.
Ma opresc sl aud un glas aPIec.at peste mine :
»Pune sa faca poporul. El stie!”. Vad pe
cineva c& piere in padure dupd un corn 1n-
carcat cu coarne rosii. ,Mi s-a_parut" mi-am
zis. Si uite acum Tmi vine iard in minte. Oi
fi visat ? Nu-mi vine a crede. Dar nici vede-
nie n-a fost. FACETI-O ! Uite-acum mi-o
venit in minte | Asa 0 zis.

CLOSCA si CRISAN : Sa traiasca Tmparatul losiv

HORIA

al doilea 11"~~~ L

: Noa! Apoi sa traiasca, numai sa nu ne
mintd. Si_acum eu ma duc s& dau de motii
ce i-am Tntilnit pe drumul Zarandului. Or
fi luat-o catre tard. Voi o luati catre Brad
si mai departe vedem noi, ‘mergem la
Mesteacin. Cu bine ! (Horia pleac).


mst.ru

., Jandarica"

LSJArvinte si Pepelea”

E peste trei decenii _urmaresc

cu Tncintare arta_unei mari ac-

trite a teatrului _de papusi :
Brindusa Zaita Silvestru. Ra-

reori ml s-a Intdmplat s& vad o aseme-
nea fuziune intre’ om si personajul
confectionat din materiale inerte, care
devin instantaneu parti vii, componen-
te ale celui in ,cauzd". Delicatetea cu
cate se plimbd, ca pe claviatura unui
clavecin, pe trasaturile si miscarile pa-
usii, forta comica (de la zimbet la gro-
esc), tristetea unui gest_ zborul smou-
lui 'sau sarja caraghioasa sint Tnsusiri
cu care artista si-a botezat copiii artei

sale.

Teatrul ,,Tandarica" ne-a mai oferit
recent o surprizd_placuta : un recital
Brindusa Zaita Silvestru pe un text
(mai bine zis, un colaj) de Vasile Alec-
sandri — purtind numele ,,povestei in !
act cu cintece", Arvinte si Pepelea. Este
cinstit, totodata, acela care, primul, a
cintat creatia anonimé neluata Tn sea-
ma, a ,,papusarilor” ce in ,cusca de
hirtie™ ,,Jucau, papusi, papusi lumesti t
Tot sa stai sa le privesti”. Cu o aseme-
nea lada (darnu de hirtie), cu aseme-
nea papusi_(create cu rafinament artis-
tic modern) actrita prezintd un micro-
munivers decupat din zestrea bardului de
la Mircesti. Ea si-a asumat rolurile :

Pepelea, Mandica, Arvinte, Vasilache,
Madrioara, draci, popi, boieri, lume,
popor, adicd... pe toate si, asa cum Spu-
ne programul, sint laolalta puse Tin
scend de Victor lon Frunza"™ cu ,,0bra-
ze, vesminte, ornamenturi” de Mioara
Buescu. Uneori, momentele sint ului-
toare ca tehnica papusereasca, adeva-
rate prestidigitatii, dar nu ,jongleria"
Tn sine e urmaritd, ci finalizarea unei
atmosfere, din ,,a papusilor tara". Da,
e 0 adevarata tara a papusilor, pe care
o exploreaza Brindusa Zaita Silvestru.
Dupa recitalul cu Puiul dupa 1. Al,
Bratescu-Voinesti, ia'tda un nou spec-
tacol total, Tn care maturitatea artistica
se Tmpleteste cu tineretea spirituala.

n acest cadru prestigios, pacat ca
una din coordonatele majore ale intal-
nirilor cu copiii, cuvintul rostit pe co-
loana sonora nu patrunde suficient in
sald. Uneori efortul urias al interpre-
tei diminueaza amplitudinea vocii, al-
teori nici coloana sonora nu da ritmul,
dinamica necesara momentelor, slabind
legatura dintre sala si scend. E nece-
sar deci a fi regindit acest aspect. Din-
colo de el, spectacolul Brindusei Zaita
Silvestru e o sdrbatoare a papusilor
stapinite cu Tnaltd madiestrie, vadind
aria de dezvoltare, complexitatea mis-
carii papuseresti din Romania, la glo-
ria careia artista si-a adus o bogata
contributie.

intr-un spectacol  vesel :
Hangita de Goldoni la Teatrul de Nord
din  Satu-Mare : Dejanira (Adriana
Vaida), Ortensia (Dana Talos) si marchi-

zul Forlipopoli (Radu Amzulescu)

Actori tineri

Teatrul ,,Giulesti"
LYAnonimul venetian™

de Giuseppe Berto

IUDATA tenacitatea Teatrului

,Giulesti" de a irosi energja i

fantezia membrilor trupéi in

slujba unui_ text anodin, fara
valoare literara si semnificatie tea-
tralda. Dupa spectacolul semnat de Dinu
Cernescu si actorii Florin Zamfirescu
si lleana Cernat, care a demonstrat
neadecvarea acestui scenariu la rigo-
rile scenei (lucru evident dealtfel la o
simpld lecturd), iata ca ni se ofera o
noua _versiune, apartinind lui Alexa
Visarion si interpretilor Corneliu Durni-
tras si Irina Mazanitis. Acest scenariu
de Giuseppe Berto a generat un film

Teatrul ,,Nottara"
L-variatiuni
pe tema dragostei”

de S. Aliosin
REMIERA stagiunii  Teatrului
»Nottara" ne propune textul

Variatiuni pe tema dragostei al
dramaturgului sovietic S. Alio-

sin. Piesa eu trei personaje — Dmitri
Nicolaevici, Igor Mihailovici si Liubov
Sergheevna — Variatiunjle prezintd un
univers uman n ipostaza epistolara. Ea
(Liuba) Ti intalneste pe cei doi avocati,
intra_Tn corespondenta cu unul din el
(Dmitri), e cucerita de ipostaza umana
sugerata de travaliul scriitoricesc al a-
cestuia, este Tnsd acrbsatd de celalalt
(Igor) — sa nu uitam c4a ea nu stie care
e Dmitri, care lgor —, pare_ surprinsa
de nepotrivirea chip epistolar-chip
real (lgor se substituie celuilalt), depa-
seste ,,socul”, dar o ultima scrisgare de-
tlanseaza criza Liubei siasigura esecul
mistificarii de care e responsabil Igor.
Aflata Tn faza unui dezacord familial
(cu sotul), Tngrgoraté de soarta copi-
lului, Tntrezarind o posibila Tmplinire
afectiva in Dmitri, Liuba iese infranta
iritr-o0 competitie sentimentala fara n-
vingator dar_cu un profitor — igor.
Desfasurata Tntr-un spatiu scenic tri-
partit (scenografia — Dana Ldzanu) —
de o parte si_de alta a plaiiului prin-
cipal (unde sint sugerate o terasa de
restaurant, un mic scuar dar si o plan-
tatie pomicola asigurind romantismul
plimbarilor uneori buimace ale perso-
najelor) se afla doua camarute (a lui
Igor si, respectiv, Dmitri)— cursaePls—
tolaro-navetista (Moscova-Sevastapol)' a
personajelor emana putin _dramatism,
oarecaré umor. E o tratare. Tn mic_a_u-
nei teme, poate, Interesantd. Privim,
deocamdatd, variatiunile +temei i
n-ajungem la vreo concluzie. Jocul .ac-
torilor este corect. Feminitatea Elenei
Albu, mai putin misterioasd, da arare-
ori Liubei o conduita scenicd..mai ex-
presivd. Interpretarea scrisorilor tulbu-
ra putin. Ironia aplicabild propriei po-
zitit Tn scend e diluatd. in relatia cu
Dmitri pune uneorj farmec, in aceea cu
Igor ramine -neutrd. Igor (Viorel Coma-
njcl) e tindr, are tupeu, ,stie" rosturi-
le vietii. Actorul da rolului un schema-
tism de desen animat sau amintind . de
un personaj caragialean. Stefan Radof
evolueaza &n Dmitri) cu un tact',,pe-
dagogic" fulgerat rar de razbufniri co»
mico-nervoase. El este cel care, de fapt,

povesteste dialogul epistolar, esuat in
final.

Regizorul Mircea Comisteanu, ple-
cind de la aceasta mizda mica — piesa
Variatiuni... — ramine tot la ea. | s-a
mai Tntimplat (dupa Acesti ingeri tristi)
—cum se Intimpla si cu alte optiuni mi-
nore de la alte teatre — si faptul tre-
buie considerat ca un semnal pentru
trecerea, totusi, de la ,variatiuni" la
executarea propriu-zisa a unor ,teme"
pentru care a dovedit (ca si Teatrul
»Nottara", de altfel) forta de creatie si
conceptie convingatoare.

Marian Popescu

de succes. Acolo, muzica lui Alessandro
Marcello, arta a doi monstri sacri ai
ecranului, Florinda Bolkan si  Tony
Musante, dadeau relief dramei, estom-
pind efectele melodramatice. Mijloa-
cele specific filmice transformau Ve-
netia din decor ntr-un personaj cre-
puscular care se stinge odata cu eroul,
dind halou poetic unei povesti de dra-
goste.

_Adus pe scena, fara sa-i respecte le-
gile, scenariul expune rudimentar
love-story-ul cinematografic, fiind evi-
dente cliseele din biografia perso-
najelor. Dol indragostiti care s-au
despartit _(desi legatura lor a ramas
oficializatd) se revad dupa opt ani re-
traindu-si trecutul. Tn acest timp ea a
convietuit cu un om bogat care o iu-
beste si a avut Tntelegere pentru situa-
tia ei matrimoniala neclarificata. Tntil-
nirea se face sub semnul unei stari
tensionate pentru ca el, obscur profe-
sor de muzica, estd bolnav de cancer,
cu spectrul mortii foarte apropiate, in-
cercind disperat s& dea sens existentei.
Fiindcd iubirea se dovedeste un palea-
tiv, eroul prefera eliberarea cathartica
prin artd, executind Tntr-un moment de
agonie concertul pentru oboi de Ales-
sandro Marcello. Existd o anume fri-
volitate Tn text, In cochetarea cu ma-
rile teme, ca moartea si dragostea, n
stoarcerea lacrimilor spectatorilor prin
invocarea cu o familiaritate indecentd

Telecinema

a_acestui flagel al secolului care ma-
cind atitea vieti.

Constient de aceste carente, Alexa
Visarion cenzureazd in spectacol pate-
tismul si emfaza povestii, decupind
actiunea secvential Tntr-o_ conventie
teatrala foarte  simpld. Tn  spatiul
aproape gol al scenei  (scenografia :
Daniela odarce_a[) citeva_ practicabile
sugereaza _podurile Venetiel. Ele se
transforma  firesc, cu ajutorul unor
elemente indicative de recuzita, Tn di-
feritele locuri specificate in trama. Evo-

lutia actorilor Corneliu Dumitras si Iri-
na Mazanitis este concentrata (cu excep-
tia tuselor groase din unele momente
datorate stridentelor vocale si impe-
tuozitatii excesive ale actritei), Tncar-
cata in mimica, gesturi si atitudini cu
tensiunea pe care 0 presupune in
realitate 0 asemenea experienta-limita.
Astfel, jocul cu starile al interpreti-
lor face situatiile credibile, tdcerile
devenind suport pentru cuvinte. O
Lvictorie" regizorald pe care o simtim
totusi trista si care pledeaza ca forta
creatoare a unor directori de scend
cum sint Alexa Visarion si Dinu Cer-
nescu, nume importante ale miscarii
regizorale de azi, cu succese notabile
peste hotare, sa fie, folosita pentru
cauze artistice mai generoase.

Ludmila Patlanjoglu

A visa lel

_# Daca v-as sugera un
tip de actor care a fost
mereu acelasi sl tot

rile", de ,sd ne mai gin-
dim", de asteptare, de ta-
tonare, de cumpanire.

personaj debusolat sau
dezagregat  interior nu
poate fi imaginat. Su-

timpul altul, de-a lungul
unei cariere de vreo 40 de
ani, veti Tngind faimosul
adagiu : asta este ceva
care nu exista. Si totusi...

Spencer Tracy — fiindca
despre el e vorba — a fost
un asemenea actor. A ju-
cat roluri bune si roluri
proaste  (rolurile erau

roaste, nu interpretarea
ui) cu acelasi brio si cu
aceeagsi bizara egalitate a
Tnsusi-sinelui, ca si cum
lumea si viata nu ar putea
fi niciodata scoase din ti-
tni.

Asta, de fapt, impresio-
neaza la Spencer Tracy, In
rolurile sale esentiale :
senzatia de calm, de echi-
libru, de ,hai sa vedem
cum stau de fapt lucru-

Tracy a fost, este omul-
care - inspirda - Tncredere.
Este tipul solar, transmi-r
tind o fertilda si, in defi-
nitiv, atit de necesara
senzatie de siguranta, de
confort psihic, daca 'vreti.
Poate si pentru faptul ca,
in genere, personajele lui
sint oameni care se bat
pentru o cauza dreapta
(chiar asa se numea si fil-
mul lui Starges vazut mai
deunazi : o) cauza
dreapta").

Ideea ca o cauza dreap-
ta isi are pind la_urma
Tntotdeauna un aparator,
un avocat (in sensul cel
mai nobil si cel mal ne-
administrativ al termenu-
lui), e de natura a recon-
forta. Un Tracy jucind un

perba, inconfundabila lui
monotonie este cea a _in-
transigentei si rectitudinii.
Existenta filmica a lui
Tracy mi se pare, in_ul-
tima instantd, imaginea
unui tulburator, dramatic
efort catre atingerea ace-
lei stari Tn care cerul n-
stelat se afla deasupra
noastra, iar legea morala
in noi. Nu e usor. Tracy
a reusit, poate si_fiindca
(va amintiti de Santiago
al lui, din ecranizarea
dupa ,,Batrinul si ma-
rea" ?) a fost printre pu-
tinii, daca nu chiar singu-
rul dintre muritori care a
visat cu adevarat lei.

Aure! Sadescu



Orizont de spiritualitate

E-A lungul baroc etajatului
discurs vizual, alcatuit. dc
Mircea Daneliuc, ™ filmul
Glissando, vectorul epic alu-

necd nefncetat dinspre o lume alienata

catre cosm”rele el si dinspre oniric

(coborirea in somn cautata, fie cu vla-

guité inertie, fie cu amara disperare,

e personajul creat in prelungirea
nuvelei lui Cezar Petrescu Omul din
vis) catre imediatul actiunii cinema-
tografice, deliberat nediferentiate fiind
nivelurile povestirii. Halucinatiile pro-
tagonistului au stranie factura premo-
nitorie, anuntind ruina-i intima, iar
universul involutiei sale, viata sa con-
creta (cdreia Ti apartin, cu certitudine,
doar scurtele scene domestice) se surpa,
se pulverizeazd Tn haosul imaginar —
contopind naluciri de varii calibre si
grade, ntr-un intins strat ireal. Se
exorcizeaza neantul, vidul generat prin
uciderea ratiunii (intre ziduri de ospi-
ciu se ard, in casolete medicale si in
frapiere de restaurant, file smulse din
carti) si prin martirizarea unei cohorte
de fiinte nevolnice, abulice, maculate,
dar care Tsi_,savureaza“ agonia, pri-
vind sau chiar petrecind in rezervatii
luxoase. Tn tabloul precarei supravie-
tuiri, al agitatiei sterile, sincopate,
gifiite, inecate Tn apa si fum, reverbe-
reazd — nu rareori cu evident gust
pentru asociatiile bizare —, citate din

Verlaine (se rostesc primele versuri

din Chanson d'automne) si Baudelaire

(se striga violent, pind la dezarticula-

rea cuvintelor, fragmente din Au lec-

teur, iar autorul Florilor raului este
trecut, alaturi de Napoleon, Rasputin,

Cezar, printre ,adevaratii, marii tri-

sori”, admirati de domnul Theodo-

rescu). ,,Jucatorul” din Glissando com-
bind pe masa hazardului visele din
copilarie, pasagera recuperare a dra-
gostei (prin. misterioasa _Agatha, bu-
nica-mama-iubitd, naratiunea inter-
secteaza si sfere freudiene), gelozia,
spaima de bolile organice si psihice,
morale si sociale. I1zbucnind terifiant

n iluzorii proiectii, sint puse astfel sub

semnul acuzarii izolarea resemnatd a

senectutii (Ordea»u afirma senin cd nu

mai apuca prabusirea mizerei cladiri

Tn care a ajuns chirias), fuga pasiva

de contaminare (Theodorescu Tntreaba

mereu dacd nu e in pericol sa se
molipseasca, Tsi dezinfecteaza mfinile
si clanta usii de la dormitor) si, mai
ales, supunerea n fata ,ciumei brune"

(stilizate, ca si zvastica de altfel,

simptomele agresdrilor fascizante r&-

min lesne de recunoscut pe ecran).

Cineastul trimite. necontenit sem-
nalele nelinistii existentiale (revenirea
in trei _rinduri la tema sinuciderii ar
putea fi_decodificatd in cheie camusia-
nd), insa nu le fixeaza precis Tn mean-
drele derularii filmice, nu le releva
coerent, ci le suspendd semnificatiile ;

Glissando apare ca un ]J,OQ de taina si

de spiritualitate. Cdci, fara nici un fel

de inhibitii, Mircea Daneliuc supra-

Codru din filmul Glissando de Mircea Daneliuc (in imagine, Rodica Moianu si

pune indraznet, in stil Alain Resnais
(dar mai incifrat inca decit in Anul
trecut la Marienbad — 1961 sau 1n
Providenta — 1977), metafore gindite
de Ingmar Bergman (din Oul de sarpe
— 1977, descind, parca, directoarea
Steriu si doctorul Stircu, atotputernici
manipulatori n_antecamerele mortii),
capteazd sugestii arhitecturale si si-
luete imaginate de Federico Fellini
(bdile ori cura_la izvoarele minerale,
rimind cu acciea din 8 1/2 — 1963),
reconstruieste cadentele impuse prin
lecturile Tnfaptuite de Frangois Truf-
faut (Farenheit 451 — 1966) si, Tndeo-
sebi, de Milos Forman (zbor deasupra
cuibului de_cuci — 1975}, Orizontul
ideatie al filmului se defineste deci
prin racordare la Tnaltele momente de
referinta ale celei de-a saptea arte,
dar Tn acelasi timp poarta pecetea
experimentelor Tncercate de regizorul
roman. Glissando are Tn comun cu
Editie speciald (1978) epoca sondata,
inca o data cu aspra detasare, lar cu
VSnatoarea de vulpi (1980) tentativa
de modernd structurare a cursivitatii,
de amalgamare a perspectivelor su-
biective 'si obiective, de agregare a
planurilox- epice si a starilor afective.

Judecate separat, componentele nou-
lui edificiu cinematografic au aspecte
desavirsite ; filmul are atmosferd, ca-
mera_de luat vederi a lui Calin Ghibu
ntirziind asupra decorurilor rafinate
semnate  de Magdalena Madrasescu,
unificind spatiul calvarului Tnchipuit
si cel al realului, Tnregistrind — cu
eruditie calmd — supradimensionarile
dure, transformind plastic, T lumina
crespuscularg, atit exploziile maladive,
cit si pe cele erotice. Perfect este echi-
librata si distributia, cu toate ca pe

Trandafirul sarat"

CENARIUL filmului semnat de

Pavel Hajny, dupda nuvela lui

Richard Felka, este o poveste da

dragoste. Actiunea Tncepe Tn 1933.
in statiunea Karlovy-Vary. celebrda prin
apele ei termale, frumusetea naturii si
confortul deosebit al hotelurilor si pen-
siunilor.. Un tindr polonez, care _luptase
Tn Spania, Marek. 1si Tngrijeste sanatatea
in statiupe, dar nu sta in vreun hotel, ci
la un’ batrin si cumsecade croitor, care
gazduieste oameni necdjiti. Gaseste pe
stradd un bilet de intrare la un concert,
un bilet scump, semn ca violonista e o
celebritate. Tmbracat Tntr-un costum ele-
gant Tmprumutat de gazda lui — el nu
avea asa ceva —, intra in sala de concert,
unde constatd ca e singurul spectator.
La intrarea Tn teatru, un grup de fas-
cisti Tmpiedicau_cu brutalitate pe specta-
torii speriati sa intre in sald. Motivul:
tinara violonista Ida e evreica. Cei doi
tineri pleaca Tmpreuna, dar pe drum sint
atacati de huligani — Marek se bate cu
ei, ca sa o salveze pe lda. Tntre cei doi
se Tnfiripa o idila ; isi dau intilnire pen-
tru a doua zi. Tncepe un flirt presarat
cy situatii _amuzante, datorate faptului
ca Marek, Tncercind sa para bogat, isi da
adresa la cel mai luxos hotel din statiu-
ne. Ea nu e pacalita nici un moment, dar-
acceptd jocul ca sa-1 menajeze. Se vad
si a doua zi. si a treia, parcurgind locu-
rile incintdtoare din Karlovy-Vary si Tm-
prejurimile lui. Idila lor devine dragoste,
sub_semnul bunei cuviinte si al delica-
tetei, in contrast cu manifestarile gro-
testi si brutale ale nazistilor locali. Tm-
preund, merg la un pictor, piieten al fa-
miliei ei; la acest personaj pitoresc, plin
de bunavointa si Tntelegere pentru oa-
meni, mare iubitor de flori, tinerii ra-
min citeva zile fericiti. Sint treziti la rea-
litate de vestea T1nceputului invaziei
hitleriste. Pleaca Tnapoi la  Karlovy-
Vary. unde brutalitatile si ororile Tnce-
pusera. Trebuie sa se despartd. Marek,

Tmpreuna cu fratele lui. iau trenul spre
Polonia, dar pe drum se razgindeste. sare
din tren si se intoarce la iubita lui. N-o
mai _gaseste, dar Tn_schimb se trezeste in
plind” ocupatie nazistd, cu tot cortegiul
ei de orori, si e internat Tntr-un lagar.
Dupa ani — imediat dupa Tncheierea
razboiului — Marek se intoarce pe locu-
rile marii lui dragoste si Tncearca sa re-
gaseascd urmele iubitei. Gaseste un inel
aruncat, afla ca pictorul murise Tntr-un
lagar nazist dar si ca portretul Idei fa-
cut de el fusese cumparat de un anticar,
care-i cere 0 suma enorma ca sa i-1 vin-
da. Reuseste sa gaseasca banii, dar cind
revine la negustor, afla ca acesta 1l vin-
duse unei englezoaice, care semana ca
doud picaturi de apa cu tinara din ta-
blou. gaseste la hotel, ea 1l primeste,
dar se preface ca nu e ea. E maritata
si are un copil. PInd la urma Tsi aduc
Impreuna aminte de povestea lor de dra-
goste, cu aceeasi delicatete ca Tn trecut.

Pe copil 1l chema Marek, ca si pe el. si
era copilul lui. Dragostea lor avusese
soarta_ ,trandafirului sarat”, trandafir

pietrificat de sarurile din apele termale
de' la Karlovy-Vary. care-si pierde via-
ta, dar cistiga vesnicia. .
Dincplo de povestea de dragoste totala,
filmul regizorului Janusz Majewski vrea
sa ne spuna mult mai multe: e vorba nu
numai de o dragoste pietrificata care ra-
mine Tn sufletele celor doi pentru eterni-
tate. chiar daca drumurile lor separate
vor deschide si alte rezolvari. E vorba
de distrugerea unui mod de viata, a unor
destine individuale, a nenumarate vieti
omenesti, de catre Tngrozitoarea ideologie
nazista, care a determinat_cele mai in-
S;roznoare genocide. Actorii _ principali,
an Piechocinski  (Marek) si  Daniela
Vackova (lda), Tn nota doritd de realiza-
tor, adica nuantati si delicati.

D.l. Suchianu

Stefan lordache)

generic se reunesc actori de facturd si
cu experiente atit de diferite. Greul
este purtat de Tora Vasilescu (guver-
nanta Nina, receptacol al tuturor ten-
tatiilor terestre) si, in special, de Ste-
fan lordache (trasaturile figurii sale se
adincesc si se modifica, pentru a se
reordona ca mascd a tuturor anxieta-
tilor si deziluziilor, a interioarei ero-
dari ‘suferite de protagonistul lon
Theodorescu) ; aducind cu sine din
precedentele sale pelicule si alti_actori
— 1n episodice aparitii, Mitica Po-
pescu si Nicolae Albani, de pildd —,
regizorul dezvaluie de asemenea va-
lente necunoscute ale talentelor mai
de curind afirmate, ale lui lon Fiscu-
teanu_si ale Radei Istrate, sau ii des-
copera pe scenele din tara pe Victor
lonescu si Rodica_ Moianu, pe Petre
Simionescu si Mihaela  Nestorescu,
lansindu-i ca expresive perechi, -
truchipind pe de o parte raul, pe de
alta  atractiile enigmatice. otusi,
multiplele canale de comunicare ale
filmului  sint uneori obliterate, dupa
cum, citeodatd, paradoxal, tocmai prin
repetarea si dilatarea socurilor emo-
tionale se atinge sfera monotoniei. _
Precum pictorul invocat n Glis-
sando, Mircea Daneliuc lucreaza acum
n si ,din imaginatie, obsedat de un
chip”, de un Timbaj pe care 1l stu-
diazd (ridicindu-si “in cale obstacole
tot mai dificile), din dorinta de a-si
apropia _sintagme suprasaturate de
simbolurile decupate din trecut, desi
originala sa personalitate si-a cucerit,
n_teritoriul spontaneitdtii si firescu-
lui, anvergura meditatiei, prin tripticul
contemporan Cursa , Proba de
microfon (1980), Croaziera (1981).

loana Creanga

Radio-tv.

Flash-back

Realism social

M ASTRID Henning-Jensen este per-
sonalitatea care a dominat vreme de mai
multe decenii (separat sau in tandem cu
sotul sau. regizorul Bjarn Henning-Jen-
sen) ecranul danez, ajuns sd traiasca,
mai ales dund cel de-al doilea razboi,
ambitia resuscitarii gloriei de la Tncepu-
tul secolului. Cu un puternic caracter e-
ducativ-pragmatic. dar Tmbibate Tn ace-
lasi timp de lirismul, specific nordic, al
tinjirii .spre o lumina si o claritate na-
tural dramuite, filmele doamnei Jensen
sint meticuloase radiografieri ale - unor
stari cotidiene, transformate treptat n
experienta initiaticd. Tn prag existential.
Momentul, de pilda, este povestea unei
existente umbrite de aripa mortii. de
inevitabilitatea stingerii. Cu 0 ireprosabi-
1a gradare a demersului _psihologic, re-
gizoarea Tsi trece eroina prin infinitesima-
lele trepte ale unei paradoxale trairi:
cita vreme boala este Tnca incerta, iar
sperantele dau perspectiva_  continuarii
vietii, tonusul este dur si Tntunecat, ac-
cidentele cele mai nefnsemnate otravesc
viata cuplului, nemultumirea roade in-
grata orice clipa de liniste si risca sa de-
vina dominanta. Dimpotriva, cind fina-
lul tragic apare iminent, o seninatate su-
verana se nstapineste asupra, condamna-
tei, facind-o sa savureze orice raza de
lumina care s-ar strecura prin barajul
nenorocirii. De un tragism optimist, me-
reu pe marginea melodramei evitate cu
virtuozitate, filmul venerabilei regizoare
este 0 surprizd majora pentru spectato-
rul ce ignorase pina acum reala maturi-
tate a cinematografului danez.

Situat printre tinerele sperante. Morten
Arnfred lucreaza tot in tonalitatea calda
a cinematografului. Filmul sau Johnny
Larsen este povestea de o simplitate e-
motionanta a unui tinar din zilele noas-
tre care-si cauta drumul Tn hatisul de
contradictii al societatii moderne. lubit
cu superficialitate de_ai sidi. respins de
0 societate indiferenta, care nu accepta
decit tot ce-i plasmuit dupa chipul si a-
semanarea ei. timidul si demnul Johnny
presteaza la Tnceput munci istovitoare)
dupa care ajunge somer pentru ca nu ac-
ceptase slugarnicia; Tn fine Tsi cauta re-
fugiu ntr-o armata pe care o idilizase
si se convinge ca aceasta nu_ difera cu
nimic de nivelatoarea lume civila. Fara
final, filmul lui Arnfred nu-i prin asta
deloc datator de nadejde: el practica un
realism al adevarului total, care nu tre-
ce cu vederea nimic si. stapinind la per-
fectie mecanismele zonei investigate, nu-
iartd si nu promite nimic. Lirismul a-
cestui fel de a privi lucrurile consta toc-
mai Tn sinceritatea sa. Tn libera si inde-
pendenta viziune pe care o are asupra
unei realitati, obisnuitd, vai. sa se lase
filmata in Eastmancolor.

Romulus Rusan

Atlas cultural

m Ca intre ora de di-
fuzare _(radiofonica) a
unei emisiuni si aria (va-
riabild) de cuprindere a
cercului de ascultatori
stabili este (uneori) o re-
latie de ordinul eviden-
tei, ne-o demonstreaza si
Atlasul cultural, progra-
mat saptaminal simbata,
la ora 12,05. Pentru nol
Atlasul este Tn primul
rind (desigur, din pacate)
0 emisiune a vacantelor
mici sau mari dar, de
cit© ori obligatii diverse
nu au Tntiietate, deschi-
dem cu acelasi adevarat
interes radioul Tn  ziua
amintitd pentru a_vedea
ce se mal Tntimpla de-a
lungul_acestui ciclu serios
alcatuit si a primi, cel
mai adesea, confirmarea
bunelor impresii genera-
le. Asa s-a Tntimplat si
simbata, cind  sumarul
Atlasului (redactor Vic-
toria Dumitriu) a avut
acel grad de diversitate
si d© unitate ce-i da un
farmec atit de special si
de specific. Si acum, ca
si alta data, am retinut
nu numai_ amplitudinea
orizontului de informatii,
ci si sugestiile generate
de auditia_lor. ~ Astfel,
urmarind sinteza dedicata
de_Liliana lonescu) di-
uziunii prozei romanesti
Tn Turcia (doua volume

Tntre 1944—1965, doua ro-
mane de M. Drumes si
M. Sebastian, pentru ca
din 1967 sa Tnceapa, abia,
prin traducerea  tuturor
romanelor de Liviu Re-
breanu, a principalelor
carti de Zaharia Stanca
si alti scriitori contem-
porani, patrunderea re-
prezentativa a epicii
noastre Tn aceasta tara),
ne-am gindit din_nou ce
utila si ce bogatd, rin
consecinte, in.~ concluzii
ar fi o cercetare simila-
ra si pentru alte arii
geografice. Sigur ca im-
punatorul Index transla-
tionum pune la dispozi-
tie mai ales cercetatoru-

Tui filqlog o avalansd de
date si d© detalii, dar
efortul de a sistema-

tiza Tntr-o lucrare desti-
natd marelui public, prin
luarea Tn consideratie nu
numai a cionologiei mai
noi, ci si a celei mai vechi
éproza romaneasca are
e peste_un_secol o con-
siderabila circulatie din-
colo de hotare), o aseme-
nea lucrare, deci, ar me-
rita sa intre Tn  atentia
planurilor editoriale. Sau,
pind atunci, in  atentia
unei emisiuni radiofonice
speciale sau, macar, n
atentia unei rubrici per-
manente din Atlas, Inte-

resant s-a dovedit pano-
ramicul realizat de emi-
siune asupra unor reali-
tati culturale din Polo-
nia, Cuba, Ecuador, Mon-
golia, Spania si, ca intot-
deauna, de un farmec
aparte, distinctie intelec-
tuala si indicibila me-
lancolie rubrica Muzee si
opere (de Octavian Pa-
Ier%. Simbata, ,,subiectul”
a fost iluzia si realitatea
tacerii in portretele lui
Rembrandt. Ce bine, ce
tulburator am spune, da-
ca acest cuvint nu_ar fi
suferit, prin excesiva in-
trebuintare, o intristatoa-
re golire de sens, ce bi-
ne se aude tacerea chi-
purilor lui Rembrandt Tn
tdcerea, ea Tnsdsi emo-
tionanta, a marilor muzee.
Acolo umbrele, penum-
brele si difuza lumina a
portretelor rasuna mag-
netic, si a ramine citeva
ore, apoi iar citeva ore n
sala  Rembrandt este,
oate, aventura cea mal
naltd a unei excursii, a
unei veri si chiar a unei
vieti.

m Miine seard, Telefil-
moteca de aur anunta
prima parte a medalio-
nului teatral si cinema-
tografic Cornel  Coman.

loana Malin



Poezia concretulul

PAIitMir clasificabild fara di-
ficultati si deci considerata ca

locul calmelor desfasurari fi-
gu.aliv-poetice, pictura lui
SPIRU VERGULESCU se dovedeste a
fi, in realitatea iconicd profundad, de
o acaparatoare complexitate si, trecutd
in planul implicatitlor adiacente, ca-
pabild de nuantate stari de alertd, sau
chiar anxietate, prin saturarea spatiu-
lui fizic imuabil cu o a doua existenta,
ascunsa. Primul gen proxim care ni
se propune ca_posibild clasificare ar fi
cel al ,,picturii metafizice", notiune ce
nu_trebuie limitatd doar la modelul De
Chirico_si la o dezolantd filosofie a
solitudinii umane. Dar _aceasta per-
spectiva este absolut straind demersu-
lui propriu lui Spiru Vergulescu, la el
functionind mai curind _o nostalgie
romantica si aspiratia cédtre calmul
unui univers pierdut, apt_de recupe-
rari_prin proiectie mentald si reverie
poetica. ) o
Calmul suprafetelor delicat delimi-
tate_printr-un desen nchis, caligrama
unui sentiment incorporat in fiecare
obiect sau fenomen, este o realitate si
un subtil mod de antrenare Tntr-o lume
simbolicd, in care fiinta umand, 1n
general absentd, devine principiu tu-
telar prin permanenta raportare la
iminenta ei_aparitie. Strada este pus-
tie, acum, n acest moment, dar din
clipa in clipd o lume pestrita, la fel ca
si ambianta citadind, va irumpe de
dupd casele-decor, totul va deveni
scena unui_spectacol cu protagonisti
emblematici. Ei si apar, Tntr-o imagine
sau alta, personaje ciudate si coborite,
parcda, din nduiosatoare fotografii de
epocd, parfumul dens al unei lumi ve-
tuste pluteste in atmosfera ,fin du
siecle”, artistul se implicd si este pre-
zent, prin heraldica autoportretelor-
comentariu, Tn aceste _montari meta-
forice. Dar viata, bogatd in_evenimente
ce se deruleaza cu o anumita hieratica
eleganta a gestului cotidian si a vesti-
mentatiei, se desfasoard in spatele fa-
tadelor, in interioare ce aspira la con-
ditia formulatd de Matisse Tn unul din
tablourile sale: ,,Calm, lux si volup-
tate”. Cu singura diferenta ca atit
luxul, cit si voluptatea, sint filtrate
prin austeritatea ce ordoneaza totul,
de la alegretea duetului pina la regi-
mul cromatic. Constructia este ferma,
stabilda si_ chiar autoritara, planurile
sint definite concis, fara ezitari dar si

fara contraste transante, culoarea Tsi

MUZICA

Integrala creatiei

A Ploiesti s-a petrecut, Tntre

23 si 25 septembrie, un fapt ar-

tistic memorabil si demn de

toatd lauda. Tntr-o vreme cind
initiativele menite sa reaminteasca si sa
propage valorile. muzicii Thaintasilor
scolii “componistice romanesti _ actuale
sint destul de rare si citeodata incon-
sistente. una din galele tinerilor solisti,
din seria celor care au fost frecvent
comentate Tn rubrica de fatd, a Tmbra-
cat un caracter cu totul special. Filar-
monica prahoveana, incitata‘de Colegiul
criticilor muzicali_din. ATM., a reali-
zat, cu_sprijinul Consiliului_Culturii si
Educatiei Socialiste si al Radiotelevi-
ziunii, 0 reunire a citorva remarcabile
talente din rindul noilor nostri instru-
mentisti pentru a prezenta totalitatea
creatiei lui Paul Constantinescu in ge-
nul concertant. Excelenta idee, al carei
rezultat au fost trei concerte desfasu-
rate sub titlul ,Zilele muzicale Paul
Constantinescu”, a reprezentat infinit
mai mult decit cinstirea de circumstanta
a celui mai ilustru muzician originar
din Ploiesti, de la nasterea caruia s-au
Tmplinit, la sfirsitul lui iunie 1984, 75
de ani. Cu toate c& unele din aceste lu-
crari fusesera ascultate de-a lungul ani-
lor — multi ne mai amintim de primele
auditii ale majoritatii dintre ele — ur-
marirea lor succesiva ne-a dat posibili-
tatea s& constatam consolidarea locu-
lui autorului lor ™n patrimoniul muzi-
cal roménesc si sa-1 definim stilistic eu
mai mult temei. Ne-a ajutat din capul
locului la aceasta chiar “cuvintul intro-
ductiv al dr. Vasile Tomescu, care a
reusit sd sintetizeze vastele sale cunos-
tinte in materie (el este autorul unui

studiu monografic de baza asupra com-

asuma, sub raport afectiv, rolul esen-
tial si — farda Tindoiald — misiunea
poetizarii concretului. Din acest sen-
timent organic, etalat fara_trucu-
lentd si cu o detasatda sigurantd a pro-
cedeelor_expresive, se naste senzatia
unicitatii picturii lui Spiru Vergulescu,
originalitatea ei distincta si fara pre-
cedente stilistice, dar mai ales acapara-
toarea invitatie la aventura imaginara,
in si dincolo de spatiul iconografiei
Tncarcate de poezia concretului = satu-
rat. lar expozitia de la ,,Galeriile mu-
nicipiului” constituie o astfel de inei-
tanta invitatie, discret adresata de un
artist dintr-o specie aparte.

CEEASI incarcatura poetica,

de data aceasta plasatd sub
semnul suprarealismului

. exploreaza virtutile concretu-
lui pind la nivelul imaginii de tip
»trompe-l'oeil”, mobilizind virtuozitati
derutante si pretiozitati picturale feti-
sizate, se  degaja din lucrarile lui
EUGEN BRATFANOFF, solitar acapa-
rat de un inflexibil program pe termen
lung. Numele n sine nu spune, pro-
babil, prea mult, celor care nu au avut
privilegiul sa-i cunoasca pictura, caci

concertante a luli

pozitorului), aruneind lumini vii asu-
pra unei arte cit se poate de specifice
Si precis conturate.

Tn adevér, pe masurd ce trec anii ne
dam poate si mai bine seama de con-
secventa lui Paul Constantinescu Tn ce
priveste puritatea si originalitatea_ sur-
selor muzicii sale : folclorul romanesc
luat Tn elementele cele mai pitoresti si
pline de duh, Tntelepciunea si elevatia
vechilor cintari ~ bizantine, imaginile
pline de culoare ale vietii _populare si
sevele vitale ale literaturii romanesti
(sd& nu uitdm c& O noapte furtunoasa
intruchipeaza, pe scena operei, reusita
suprema in ce priveste aparent imposi-
bila transpunere a umorului lui Ca-
tragsale in lumea cintului si a orches-
ret).

Bineinteles ca trecerea vremii a facut
necesare si diferentierile mai nete, per-
mitind melomanului de _astazi _sa-si
exercite clar optiunile si sa aleaga, de
pilda, pe prim plan creatiile _de esentd
comicd, n care ascutita pand a muzi-
cianului (nu din intimplare si carica-
turile desenate de Paul Constantines-
cu sint atit de reusite), ne face sa ne
gindim la un Stravinski_roman — bine-
inteles lasind comparatiilor dreptul la
originalitatea pronuntata a fiecarui ter-
men ; pe de alta parte apelul la melo-
dica psalticd dobindeste Tn perspectiva
vremii si el o valoare artistica sporitd,
mai cu seama cd respectarea limpezimii
izvorului merge mina Tn mina cu ela-
borarea evoluatd, bogatd in rezonante
si avind in vedere monumentul sonor
impresionant, capabil sa vorbeasca sen-

Acestea fiind zise, sa ne bucuram, de

EUGEN BRATFANOFF; MuiicienH

artistul lucreaz& retras, chiar cu oare-
care circumspectie fata de contactele
sociale, Tn atelierul sdau din Tulcea,
locul de nastere al mirificului univers
de legende si fantasme care este Delta.
Dar nu_ din repertoriul acestui spatiu
mereu_fertil Tsi extrage artistul sursele
iconicitatii specifice si speciale, ci din
trairea existentei ca suma de relatii
metaforice Tntre om si realitate, intre
concret si imaginar. = Consistenta
formelor, coborite parca din lectia unui
clasicism riguros, cu delicii de analiza
ce merg pina la instalarea sinesteziei,
ar putea parea consecinta unei Tmpa-
cari_cu estetica analogiei, dacd un ver-
tij interior sau o situatie paradoxala
nu ar provoca revelatia, exfoliind Tnhve-
lisul figurativ pentru a ne dezvalui o
a doua existenta, intima si vibrind de
infinite chemari. Situatii aparent ale-
gorice, deci univoce, sau simbolice, de-
vin la o lecturd avizata cimpuri des-
chise metaforei plurivoce, aluziile im-
pregneaza sintagma picturala si refor-
muleaza atit climatul afectiv de calm
si cordialitate, cit si sistemul relatiilor
om-existentd.  Procedeele  expresive
sint variate, dincolo de_ structurile
morfologice omogene, sintaxa inte-
rioard, ordonatoare, utilizeaza atit

Paul Constantinescu

pilda, ca o lucrare de Tnsemnatatea
Triplului concert pentru vioara, violon-
cel, pian si orchestra depaseste astazi
chiar surpriza suscitata la vremea apa-
ritiei ei (1961) prin evolutia netd mar-
cata de 9|ndirea componisticd a lui Paul
Constantinescu ; unele pagini — si n-
deosebi miscarea lentd — o Tnscriu nu
numai drept testament creator al mu-
zicianului, ci ca veritabila capodoperd
a artei sonore romanesti. Pe un plan
valoric foarte apropiat, ne-au impre-
sionat Variatiunile libere asupra unei
melodii bizantine din secolul al XIII-
lea pentru violoncel si orchestra, ilu-
strind capacitatea compozitorului de a
ridica edificii maiestrit Tmplinite din-
tr-un material aparent refractar angre-
najelor_simfonice. Fatd de acestea, de-
sigur cd Tn_Concertul pentru pian si or-
chestra primeaza elementul savuros si
imediat atractios, cu agremente Vir-
tuoze si anecdote ritmice de efect, dupa
cum Concertul pentru vioara si orchestra
evidentiaza o pasta sonord _abundentd
si de o generozitate cantabild cu aluzii
evidente la patrimoniul romantic pe
de o parte, de substrat folcloric con-
temporan pe de alta. Balada haiduceas-
ca pentru violoncel si orchestra, 1n
fine, este o manifestare_a preferintei
muzicianului pentru depanarea instru-
mentald a Tntimplarilor de legenda de
demult, transmise prin spunerile cur-
tate ale barzilor populari — o prefe-

rintd concretizatd alteori Tn unele inspi-
rate lieduri, ca si Tn ecourile bala-
desti ale wunor episoade orchestrale
(miscarea lenta din Concertul pentru
orchestra de coarde).

Evaluind interpretarea, primul loc se

asociatia simultand, aldturarea de si--
tuatii sau ,,pictura Tn picturd”, cit si
pe cea consecutivd, planurile inter-
pretarilor telescopindu-se prin citirea
in succesiune a mesajelor Tncorporate.
latd, un portret al Iui Mihai Viteazul
contine fascinanta restituire a fiziono-
miei, ca un act de fructificare a pre-
cedentului, dar si nelinistita vibratie a
personajelor minuscule ce populeazd,
pind la obsesie, abstractul spatiului
mental_ al eroului, Simultaneitatea
planurilor este un cifru dar si_o noud
problema, relationarea corectd fiind
imperios necesara si deci cu atit mai
incitanta. Portretul unui alt personaj-
sigld, sau gruparea_mai multor pro-
tagonisti_Tntr-o scend desprinsa, parcé,
din manierismul secolului  XVI, par
situatii explicite sau, Tn orice caz, de-
finitive, Tnehise. Un gest, un obiect, o
privire, descoperite dupa primul con-
tact cu iconografia, trezesc sentimen-
tul acaparator al existentei unui plan
secund, poate antagonic fatad de prima
explicatie linistitoare. Din acest mo-
ment, incepe aventura investigatiei_si
a decriptarii, pinza se anima si devine
spatiul unuj spectacol cu eroi dedusi
imaginar din specia__celor existentl,
trimiterile_se diversificd dincolo de
aparenta imaginii date. Chiar simpla
utilizare a subtilelor anamorfoze, pro-
cedeu ce modifica brusc si ireversibil
unghiul lecturii plurivoce, devine sursa
unor posibile interpretari, cdci fragili-
tatea personajului Tn raport cu auto-
ritatea craniului proiectat catre noi,
sau precaritatea acestuia, prea expus
socurilor prin hipertrofiere, sugereaza
aluzii la conditia, umand si  implicite
avertismente. Caci planul onticului,
rin emblematica prezenta a modelu-
ui uman devenit receptacul de senti-
mente, idei, metafore si avertismente,
uverneaza in subtext toata pictura lui
ratfanoff, singularitatea ei fascinanta
si virtuozitatea ce nu se vrea doar
avantajoasa demonstratie de maéiestrie
ci mijloc de captardesi antrenare, apoi,
n aventura descoperirii omulul. lar
atasamentul fatd de un regim pictural
recuperat din marile precedente este
un argument ™ plus Tn_favoarea pere-

nitatii temei umanului, facind din
Eugen Bratfanoff un artist contem-
poran, observator acut _si _ sagace,

elaborind o lume adevérata prin inter-
mediul imaginarului.

Virgil Mocanu

cuvine destoiniciei orchestrei simfoni-—>
ce a_Filarmonicii din Ploiesti si dirijo-
rului ei Horia Andreescu, care au stiut
s& depaseasca dificultatile si pericolele
rezultate din pregéatirea extrem de ope-
rativa a seriei de trei seri simfonice, cu
lucréri adesea dificile si nu de toata
ziua, toate parcurse Tn deplind_inteli-
gibilitate si cu respectarea trasaturilor
expresive ale fiecareia din ele. lar dacd
nu am vorbit pina aici despre Concertul
entru harpa, cu atit mai_mult ne

ucuram sa putem afirma ca defilarea
reusita a tinerilor solisti interpreti ai
lui Paul Constantinescu a inceput _cu
succesul harpistei Judith Wunderlich,
care a atestat viabilitatea lucrarii in
repertoriul de virtuozitate al instru-
mentului. Odatd cu remarcabila talma-
Clre a Concertului pentru vioara de
catre Rudolf Fatyol se poate vorbi de
atingerea acelui grad al creatiei inter-
pretative mature si convingadtoare demna
s& slujeasca cu adevarat impunerea mu-
zicii romanesti  Tn marele repertoriu
permanent ; Adina Dobocan s-a inscris
in planul de corectitudine de la care

Tnainte se poate viza insuflarea unei
vieti autentice partiturii  Concertului
pentru pian si orchestra. Goniil Abdula
Rosianu (pian), Laurentiu Sharcea (vio-
loncel) si Andrei Rosianu (vioard) au
avut, Tn aceasta ordine de merite, ca-
pacitatea de a edifica sonor, Tn mini-
me repetitii cu orchestra, Triplul con-
cert. Tn fine, sensibilul violoncelist din
Oradea, Geza Szabo ne-a emotionat in
Variatiunile bizantine, iar Marin Ca-
zaca si-a Tnsusit Tntr-un timp minim
Balada haiduceascd, prezentind-o cu
deplind autoritate si Tmplinind astfel
salba exceptionalei integrale concertan-
te a lui Paul Constantinescu.

Alfred Hoffman



Filosofie si cultura

Tensiunea filosofica si un nou concept al civilizatiel

gorie de savanti si oameni de

culturd de mare anvergura i

. probitate profesionala pentru

care filosofia este mai mult decit un

exercitiu _intelectual de timp liber ; ea

reprezintd un sistem de referintd nece-

sar, explicativ si axiologic, ba chiar un

prilej de Tncununare si desavarsire a ac-

tivitatii lor creatoare. Numarul lor nu

este mare, dar exemplele sint cunoscute

si, oricum, ele fac parte din momentele

cruciale si_de virf ale cercetarii si crea-
tiei stiintifice,

Din aceasta nobilda familie de spirite
alese face parte si Mihai Draganescu_ale
carui lucrari de_ profil filosofic alcatu-
iesc deja o bibliografie —impresionantd
Tnainte”de toate prin calitate si origina-
litate. Ele n-au izvorit doar din nevoia
de a-si explica_palierul metateoiretic al
propriilor sale Indeletniciri de_baza (in-

inerie electronicd, informatica etc,), ci

intr-o vocatie reald si profunda de
creatie filosoficd, din asumarea consti-
entd a destinului unei epoci si al unei
culturi care nu pot fi cunoscute si Tnte-
lese in afara unei constiinte filosofice.
Dintre lucrarile ceva mai vechi, Sistem
Si civilizatie si, mai ales. Profunzimile
lumii materiale (ambele aparute la Edi-
tura politicd) vadesc o putere de creatie
filosofica originala.

, Lucrarea mai recentd, Stiinta si civi-
lizatie (Editura_stiintifica si enciclope-
dicd), reprezintd nu numai 0 selectie de
articole, comunicari si studii aparute in
decursul anilor dar si un efort de sin-
tez& a unor_contributii anterioare. Ar fi
cu_neputintd, fie si o simpla enumerare
a idetlor sale innoitoare, amplu si te-

meinic argumentate cu tot ce ne-a ofe-
rit mai de pret pind Tn prezent cunoas-
terea stiintifica, cunoasterea istorica si
cea filosofica — fard a epuiza astfel
-sursele sale de informare si modalitatile
ie dialog pe care le angajeaza. De aceea
ne vom limita doar la citeva idei,

I

EXISTA n epoca noastra o cate-

UNA din ele este aceea despre tensi-
unea_filosofica a omului izvorita din
nsasi _,constiinta existentiald a lumii
mateériale”, ‘ca ,rezultat al' constiintei
omului despre sine™ n raport cu’ reali-
tatea ,,spatio-temporald” si cu propria
sa realitate mentala si ,,exprima pro-
blema existentei totale a omului”, ade-
varata stare filosofica a acestuia, ferita
de orice unilateralitate pe care o Tritil-
nim la nivelul unei viziuni filosofice.
Tensiunea filosoficd apartine_omului ca
fiinta spirituala Si este 0 marturie pa-
teticd a caracterului_séu problematic si
problematizant, fie ca este vorba de stu-
diile arhaice ale mitului, religiei si ar-
tei, fie de cele mai evoluate ale filoso-
fitlor constituite doctrinar, ale umanismu-
lui si stiintei. Interesantd este mai ales
constientizarea celor doud lumi — lu-
mea externa, spatio-temporald, si _cea
internd : corelarea acestora ,,reflecta un
prim raspuns la tensiunea filosofica a
omului. Este Iprlmul inel al lumii_ma-
teriale, care leaga lumea profunda de
cea externd... cu o profundd semnifica-
tie filosofica."

Avind ca momente constitutive viata
spirituala a omului  §I  sensul vietii,
munca $i cunoasterea, ca_actiuni ale
omului Tn raport cu realitatea spatio-
temporald si _cu sistemul social, tensiu-
nea filosofica provoaca omului o fra-
mintare existentiald din care se nasc si
se precizeaza anume principii de civili-
zatie. ,, Tensiunea filosofica este aceea
care dincolo de complementaritate Tn-
cheie lumea n fiintele umane. Numai
omul are tensiune filosoficd sau numai
fiintele_cu tensiune_filosofica pot genera
principiile unei_civilizatii, numai ele pot
s& creeze o civilizatie."

O ALTA contributie esentiald a lui
Mihai Draganescu este aceea privind un
nou concept si 0 noud teorie a civiliza-
tiei. Pe el nu-1 satisfac teoriile mai
vechi sau mai noi care definesc civili-
zatia, Tn esenta, in raport cu cultura,
propunind un mod nou — daca nu in-
trutotul acceptabil, foarte ispititor — de
abordare a_ problemei. Referirile ce se
fac la o prima revolutie tehnologica ce
ar fi precedat-o pe cea neolitica, la con-
tinutul bogat al acesteia din urma, cu
toate implicatiile sale Tn modul de trai,
n ce priveste urbanismul si inventia so-
ciald, dezvoltarea intelectuald si apari-
tia arhitecturii monumentale, ideologia
politicd a oraselor, modelul mitic si cel
filosofic al cosmosului, necesitatea in-
terventiei si participarii omului la crea-
tia cosmica, scrisul ca semn al istoriei
si rationalitatea ca sistem de gindire
etc., nu fac decit sa creioneze unele pre-
mise ale ideii de civilizatie, dar conti-
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nutul inedit al acesteia — in viziunea
lui Mihai_Dréganescu — nu poate fi pus
n lumind decit prin prisma unui mod
nou de a ntelege palierul social Si ten-
siunea filosofica.

Semnificatia filosoficd a societatii
constd Tn_depasirea paligrului biologic
si a functiei ei corespunzatoare de a asi-
gura supravietuirea speciei umane ; este
»rolul societatii Tn raport cu ea nsasi”
ca entitate specificd a lumii, ce-si dez-
voltd moduri de existenta proprii, de
cunoastere si creatie ce vizeaza nemu-
rirea — ,,ca scop global filosofic al so-
cietatii". Pentru atingerea acestui scop
la scara sociala globald un rol esential
au valorile echitatii si egalitatii, ,,binele
corelat al tuturor”. Civilizatia este defi-
nita de autor ca un complement speci-
fic al sistemului = social Tn masura in
care acesta, pornind de la datele reale
ale existentei sociale, valorizeaza omul
in cadrul sistemului — ceea ce_presu-
pune insd asemenea transformari pe
care numai societatea comunistd este n
stare sd le realizeze. Analiza succinta a
unor viziuni asupra istoriei si civiliza-
tiei — Dimitrie Cantemir, Xenopol, Va-
sile Parvan, Stefan Pascu etc. Ti Tnta-
reste convingerea ca, desi tendinta catre
civilizatie a fost prezenta 1in _Tnt[ea?a
istorie a omului, conceptul de civilizatie
nu si-a putut gasi inca un contur clar,
provenind ,,din cerintele vietii spirituale
a omului In conditiile vietii sociale..."

Cu alte cuvinte, civilizatia este — n
aceasta perspectiva ontologica ,,un fe-
nomen social care trebuie sa reflecte
legétura dintre realitatea spatio-tempo-
rald, Tn special sociala, si realitatea pro-
funda prin intermediul omului*, sau re-
latia dintre palierul social si totalitatea
existentiala In care e prins omul. Tn ab-
senta unora dintre aceste relatii, a ne-
garii lor sau _a dezechilibrarii totului
existential, civilizatia Tnsdsi este pre-
card sau nu exista deloc. ,Civilizatia
poate fi Tnteleasd numai in contextul
ansamblului tuturor relatiilor omului
iar calitdtile acestor relatii nu pot fi
apreciate decit in Tntreg acest ansamblu.

Civilizatia este stare relationala cali-
tativa, dar si o practica relationald" —
subliniazd autorul. O notiune mult prea
restrictiva cdreia nu-i corespunde nici
o0 _realitate sociald trecutd sau prezenta
si, fireste, nici o ,,revolutie a civilizatiei"
nu a fost cu putintd pind in prezent.
Numai cea de-a doua revolutie indus-
triald, respectiv societatea comunista,
vor face posibile criteriile umaniste,

etice si estetice ale civilizatiei, ale rela-
tiei totalizatoare a omului cu ansamblul
sdu existential. Un criteriu ontologic si
antropologic pe care-1 propune Mihai
Draganescu (as spune incununind, si nu
alaturi de criteriile umanismului) ,este
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acela al sensului vietii prin Tmplinirea
in existentd" sau ,criteriul Tmplinirii*,
care presupune nu resemnare i echili-
bru dinamic intre om-societate — tota-
litatea existentei prin creatie. Asadar,
ideea de civilizatie este asociatd cu un
model al omului si al lumii, CU un SIS-
tem_de valori, cu viata spirituald_pleni-
tudinard a omului care este Tnsédsi sursa
principiilor civilizatiei. Noutatea acestui
unct de vedere consta in aceea ca in-
erpretarile obisnuite ale civilizatiei
prin raportare la realizdrile materiale
si tehnologice sint Tnlocuite cu un con-
cept opus, caracterizat printr-o anumita
stare a sistemului social, deci prin cali-
tatea relatiilor si a vietli spirituale din
interiorul * acestui sistem. = Umanismul
este, de altminteri, o permanenta a gin-
dirii lui Mihai Draganescu si actioneaza
ca un criteriu de judecatda in toate de-
mersurile sale. Umanismul ca fenomen
cultural, ca ,atitudine spirituala care
valorizeaza calitatea_de om..." si Tsi
tegreaza sensuri  diverse dar convei»-
gente, partial suprapuse ca philantro-
paeia, paideia, humanitas, creatia ca
atribut superior al existentei ; pune in
joc criterit de formativd relevantd spi-
rituald, cum ar fi cel estetic sau _calita-
tea vietii Si sensul vietii. Criterii pro-
fund solidare si armonioase deoarece,
cum era de asteptat, cel dintii nu se re-
fera doar la sfera artei ci la calitatea
umanului Tn genere. O calitate superi-
oard a vietii este_implicit 0 calitate este-
tica, iar acest criteriu al frumusetii spi-
rituale este deopotriva unul al culturii,
vizind creativitatea si rolul individului,
si_un criteriu al civilizatiei, vizind cali-
tatea spirituala (estetica, etica etc.) a
relatiilor sociale. ,,Omul este pentru un
alt om un obiect estetic, omul poate fi
pentru sine, n_raport cu sine Tnsusi, un
obiect estetic. Esteticul se poate extinde
si asupra structurilor spirituale ale
omulul, frumusetea acestora poate fi_su-
perioara celei substantiale. 'Cind atinge
omul frumusetea spirituald ? Daca omul
se gaseste Tn_inima lumii materiale, el
atinge culmile frumusetii spirituale
atunci cind devine creator. Omul crea-
t(_)tr e?ltle frumos din punct de vedere spi-
ritual”.

Dar, Tnca o data, pentru ca aceste cri-
terii umaniste ale civilizatiei sa actio-
neze plenitudinar in concordantd cu o
calitate noua a vietii, cu un sens supe-
rior al vietii, este necesara 0 nou# revo-
lutie Tn cunoastere si, mai ales, ,,0 ade-
varata revolutie a civilizatiei pe care
societatea nu a realizat-o incd" — ceea
ce ar presupune ,,implinirea omului prin
constructie si creatie, prin frumos mo-

ral si uman".

Al. Tanase

Roy FISCHER

m ROY FISCHER (n. 1930) ocupa un loc aparte in
generatia de poeti afirmati dupa razboi pe scena lite-
rard engleza. Strabatutd pe alocuri de tensfune ironica,
nu lipsitda de accente sociale, vocea poetului se face
deseori ecoul ntalnirii dintre poezie si alte arte (Roy
Fisher este preocupat de muzica si pictura, fiind el
Tnsusi un practician al jazz-ului); ea frapeaza prin-
tr-o indiscutabila modernitate, bine scoasa 1Tn evi-
dentd, Tncd de la debutul sau, de critica de peste
Ocean. Astazi pe deplin afirmata si inclusa in anto-
logii, poezia lui Roy Fisher reprezintd o jonctiune
originald intre sursa inspiratiei sale primordiale, sor-
bita din sevele tinutului natal, si atmosfera marelui
oras_muncitoresc Birmingham, si, pe de altd parte,
indraznelile unui mesaj aflat — ca forma si rasunet
— la antipodul provincialismelor poetice. Roy Fisher,
care este profesor de Studii americane la Universita-
tea din Keele, ne viziteaza in aceste zile tara la invi-
tatia Consiliului Culturii si Educatiei Socialiste, in ca-
drul schimburilor culturale romano-britanice. Poemele
de fatda fac parte din recentul volum selectiv Ro
Fisher — Poems: 1955—1980. (Oxford University Press).

A.B.

Inscriptii pentru castelul
lui Barba-Albastra

Pentru Ronald King
GRATIILE

Dincolo de mine Tnsumi, luminc zilei mari
se face zid.

CASTELUL

Cel mai lung dintre drumuri e drumul oprit,
cind cernuta prin lume, lumina din cer
sta locului sa se Tnchida.

Se ingrijeste. Ca gurile lor sa singereze in scrum.
Cu bronz ti otel le-ingrijeste. Cu frumusete le-ingrijeste.

INSTRUMENTELE CHINULUI

Omul e cel ce ne-a faurit : am fost facute de oameni.
Lucram cu precizie aproape perfectd si nu simtim
niciodatd durerea.

VISTIERIA

Ceea ce
soarele a atins,

luceste Tn moarte pe toti vecii,
imagini moarte ale unui soare
admirabil.

GRADINA

Al cui sa fie trupul
a carui amintire odihneste in tine T

PAMINTUL

Lumina. Ploaia. Ochiul. Curcubeul...
orizonturile ** intlinplatoore? inevitabile “* co niste
curcubee,

se leaga pe deasupra lanurilor in schimbare.

LACUL LACRIMILOR

Lumina zilei prefacuta in oglinda de argint,
cu marginile moarte, ce scapa
ochiului n lacrimi, totdeauna.

Lumina lunii, imagine a zilei care-a fost...
aici, Tn luciul ultimei monede,

trdim ca intr-un ochi :

cind pleoapa asupra noastra se va inchide,
se savirseste totul.

Unghi

Intre pereti, un unghi
de mahon inchis
iesind dintre umbre,
la lumina.

Alaturi, clarul unei fete...
std cineva n prag
dind sa iasa, sa intre.
Profesorul, poate... . L
dar nu-s profesori pe-aici,
nu sint nici lectii.
Nu-i profesorul.

E cineva..,
decorurile sint menite
sa dea contur unor fete. o
Necesara sperantd a celor ce se vor vazuti.

Ei pot sa se elibereze de enigma
atunci cind decorul permite,
atunci cind enigma...

Masca lui Keats — cea de pe urma —
e-o fata iesind dintr-un colt.

Ch timo mai traiesti,
orice decor o
un spectru poate face din tine.

In roméneste de
Andrei Brezianu

mRoi



_Cetatea antica"

ENTATIE si aspiratie din-
totdeauna a_ratiunii, desci-
frareaoriginilor si evolutiei

. omului politic Tn sens aris-
totelic, cu alte cuvinte istoria de-
veniril umane sub aspect mate-
rial si spiritual Th cadrul polisului,
a_reprezentat una din invariantele/
Plndlrll din antichitate pind n zi-
ele noastre. Istoria _ antichitatii
reco-latine, consemnatd la Tnhceput
oar sub raport faptic si analitic
la nivelul comunitatilor urbane izo-
late ‘Tn analele pontificale, spre
exemplu), adaugindy-si treptat di-
mensiunea ecumenica, totodata po-
litica si filosoficd, prin scrierile
unui Tucidide, Tacit sau Polibiu,
devenita mai apoi paradigma sl
memento pentru Renastere, aceastd
istorie, deci, isi cistiga adevaratul
statut de stiinta mai cu seama prin
lucrarile fundamentale ale unor
%[nqnorl_ ai secolului trecut, caci,
ara a fi o descoperire a acestui se-
col, corelarea faptelor cu mentali-
tatile si institutiile pe care acestea
din _urma le-au generat Tsi gaseste
deplina Tmplinire abia acum. Tra-

tatele monumentale mai vechi ale
lui  Mommsen, Marquardt sau
Bouche-Leclerq, monografiile mai

recente ale lui G. Glotz sau M. |I.
Finley vin s& recompund harta
istoricd, socio-politicd si_ culturald,
a unei civilizatii ce sta la baza,
spiritualitatii europene moderne.

La 120 de ani de la aparitia cartii
sale, La Cite antique, Fustei de
Coulanges*) ocupa si astazi un loc
aparte In seria numelor sus citate,
nu_numai datorita faptului cd a fost
primul care a Tncercat o reconstituire’
a formarii, cresterii si descresterii
cetatii antice, ci si, mai ales, pentru
ca o sinteza de asemenea valoare
asupra genezei polisului nu aaparut
incd. Trebuie facutd aici_observatia
ca, vorbind despre societatea an-
ticd, Fustei de Coulanges analizeaza
sub aceeasi denumire  doua etape
distincte in evolutia istoriei omeni-
rii . societatea arhaica, preistorica
in sensul existentei -ei Thaintea apa-
ritiei documentelor scrise, dar ale
carei ecouri le gasim din abundenta
Tn scrierile cele mai vechi, — cum
ar fi Legea celor 12 table — si so-
cietatea antica propriu-zisa, al carei
studiu autorul il limiteaza la cul-
tul, dreptul si institutiile Greciei si
Romei pina la aparitia_crestinismu-
lui. Pentru prima etapa, cea pre-
mergatoare nasterii polisului, Fus-
tei de Coulanges cerceteaza cu sub-
tilitate credintele arhaice si rolul
pe care acestea l-au avut in consti-
tuirea familiei indoeuropene. Ana-
liza comparata a credintelor arieni-
lor despre suflet si moarte duce la
concluzia ca doud sint elementele
care au stat la orilginea religiei cas-
nice, anume cultul martilor si focul
sacru. La_rindul ei, religia (se nte-
lege casnicd) a fost principiul con-
stitutiv al “familiei din epoca ar-
haicd. Ea era cea care reglementa
Tntregul curs al vietii omenesti, de
la actul sacru al casatoriei la drep-
tul privat, familial. De aici o serie
de consecinte capitale pentru dez-
voltarea familiei " si, mai apoi, 1®
cercuri _concentrice, a gintii, a tri-
bului_si a cetatii-stat, cdci viata
cetatii reprezenta, la Tnceputuri, 0
copie a_vietii familiei. Religia zei-
lor casnici si a divinitatilor poliade

*) Fustei de Coulanges, Cetatea
antica. Traducere de Mioara si Pan
lzverna.  Traducerea notelor de

Elena Lazdr. Prefatd de Radu Flo-
rescu. Editura Meridiane, Bucu-
resti, 1984.

este atotstapinitoare Tn acest stadiu
al dezvoltarii _ societdtii, dreptul,
uvernarea politica si militard fiind
oar alte modalitati de manifestare
a sacrului : ,religia era stapina
absolutd atit Tn_viata privata cit si
in viata publica ; statul era o co-
munitate  religioasd, regele un
pontif, magistratul un preot, legea
o formula sacrda ; patriotismul era
ietate, exilul o excomunicare; li-
ertatea individuald era necunos-
cuta ; omul era aservit statului prin
suflet, prin trup, prin bunuri ; ura
Tmpotriva strdainului era obligatorie
(pentru cd nu participa la cultul
zeilor cetatii, n.n,): notiunea de
drept si de datorie, de justitie si de

.afectiune se oprea la marginea ce-

tatii  societatea omeneasca era, n
chip necesar, limitatd printr-o anu-
me circumferinta trasata in jurul
unui pritaneu (vatra cu focul sacru,
n.n.), si care nu includea posibili-
tatea Tntemeierii unor societati mai
mari.ll  (vol. Il, p. 263). Societatea
nsd evolueazd : treptat mentalita-
tile _se schimba, antagonismele de
clasa se accentueaza, apar revolu-
tille.  Prin slabirea sentimentului
religios, dreptul, politica si morala
se_elibereaza de sub tutela credin-
tei. Structura polisului se modi-
fica radical, aiqare conceptul de
homo universalis. Cucerirea ro-
mand duce la disparitia regimului
municipal, aparitia crestinismului
implica un alt mod de raportare la
divinitate, cu totul necunoscut so-
cietatilor arhaice. )

Asadar, pentru Fustei de Cou-

langes, istoricul unei credinte este,
pina la un punct, istoricul unei
societati. Din aceasta exacerbare_a
rolului " factorului spiritual provin,
n_ultima instanta, carentele viziu-
nii savantului francez asupra orasu-
lui antie. /absolutizarea determina-
rii religioase a structurilor sociale
(determinare pe care, de altfel,
chiar autorul are mari dificultati in
a o aplica riguros la explicarea
raportului_intre clase si la argumen-
tarea teoriei revolutiilor) nu _ anu-
leazd insd nicicum meritele incon-
testabile ale cartii, mai ales daca
ludm Tn consideratie faptul ca isto-
ria, ca stiintda, era ea 1Tnsasi la
Tnceputurile ‘sale si datele de_ordin
arheologic  si _ eplgrafic  lipseau
aproape cu desavirsire. Pe de alta
parte, propunindu-ne un model de
ansamblu logic si coerent cu sine
nsusi, functional in toate compar-
timentele socialului, Cetatea antica
nu poate fi judecata la adevarata ei
valoare deeit tinind seama de obiec-
tul de studiu al istoriei asa cum
apare el in interpretarea lui Fustei
de Coulanges : ,Istoria fiu studiaza
numai faptele materiale si institu-
tiile ; adevaratul ei obiect de stu-
diu este sufletul omenesc; ea tre-
buie sa aspire sa cunoasca ceea
ce acest suflet a crezut, a gindit, a
simtit. la diferite virste ale vietii
speciei umanell (vol. I, p. 137)
_ Dincolo de limitarile sale, unele
inerente epocii Tn care a fost scrisa,
Cetatea anticd, analizind cu multa
finete antichitatea privitda din inte-
riorul ei, este o carte inca foarte
actuala, bogatd 1n interpretari
admirabile si Tn _sugestii fecunde,
scrisd ntr-o limba care, dupa cum
s-a remarcat, atinge nivelul marilor
clasici ai literaturii franceze. Ver-
siunea roméaneascd a cartii lui
Fustei de Coulanges, pentru care
avem a le multumi  Mioarei si lui
Pan lzverna, ofera cititorilor nostri
o lectura de exceptie.

llies Campeanu

,,leatrul american, aii*

= intre 4 si 28 octom-
brie, Sala Dalles gazdu-

fie. un program de video-
casete si spectacole

vor Jory, directorul de

Theatrel', condusi de lon
pro-

ieste expoz_lil'gia ,,Teatrttjj ilustra aspecte din istoria ductie al acestei institu-
american azill, organizata trecutd si_ contemporana ii ; ~
de Agentia de Informatii a teatrului american. Un t't"’ \1a prezenta trei spetc
a Statelor Unite ale Ame- grup de actori si regizori acole cu  piese scurte,
ricii. Ea va cuprinde sase din  Louisville  (statui apartinind unor drama-

sectii. Material iconogra-

20 Romania literara

Kentucky), de la ,,Actors

turgi tineri americani.

Ernesto SABATO:

© PARASINDU-SI

profesia ele fizician atomist —

studii _stiintifice la Paris, unde Tsi sustine teza de doc-
torat Tn_fizica — Ernesto Sabato se dedica definitiv
literaturii. Dupa culegerea de eseuri Unul si universul,

apare romanul sau de

debut Tunelul Romanul

Despre morti si morminte — care 1i va _aduce consa-

crarea mondiala — va fi

publicat dupa un interval

mare tie timp, abia Tn 1963. Prin acest roman extra-

ordinar,

Ernesto Sabato va deveni

imul din cei mai

importanti scriitori ai Americii de Sud. Ultima carie
a scriitorului argentinian, Tngerul tenebrelor, va aparea

abia Tn 1974. Ni se ofera
dintre cele mai

e data aceasta o lectura

derutante ; nu sintem Tn fata unui

roman propriu-zis, cartea se construieste din vise si
cosmaruri, din frinturi de amintiri si confesii. Exista
in aceastd carte — atit de eterogen construita — si o

scrisoare pe care romancierul o “adreseaza ,,unui
ten de departe**,

mente, Sintem convinsi

rie-
din care_ reproducem citeva frag-
cd ele vor avea un ecou

profund la cititorii nostri, ,,prieteni de departe” si ei,
dar_ In acelasi timp atit de apropiati. De altfelL n
revista ,,Vatra™ _am citit, nu cu mult timp Tn urma, o
scrisoare de ,raspuns” — de fapt o marturisire si o

adezjune, semnata de prozatoru .
subtil comentariu, folosind chiar frazele autorului, la
textul pe care 1l oferim astazi cititorilor.

Sébato in locuinta sa
din Santos Lugdres (1981)

Dragul si indepartatul meu prieten

ACA asa cum Tmi marturi-
sesti nu esti_capabil sascrii
despre ,orice subiectll, a-
cesta este un semn bun.
nicidecum un motivde Tngrijorare. Nute
Tncrede in_cei care scriu despre orice. Obse-
siile au radacini adinei si cu cit sint mai
profunde, cu atit sint mai rare. Cea mai
adinei dintre toate este poate si cea mai
obscurd, dar in acelasi timp este radacina
unica si atotputernica, cea care apare de-a
lungul Tntregii opere a unui creator ade-
varat. [..] Cind scrii cu seriozitate, subi-
ectul este cel care te alege. Nu trebuie
sa scrii _un rinei despre alt subiect. decit
cel inspirat de obsesia care te urmareste,
care, venita din zonele cele mai obscure,
te framinta ani Tn sir. Rezistd, asteapta,
pune aceasta ispita la Tncercare ; ai grija
sa te opui tentatiei facilitatii, cea mai
periculoasa dintre cele pe care va trebui
sa le respingi. Exista ceea_ oe numim ,,usu-
rintall : facilitatea de a picta la un pictor
ca si usurinta de a scrie la un scriitor. Fii
atent sa nu cazi victima acestei curse.
Scrie_in momentul in care nu mai poti,
cind Tti dai seama cd esti pe cale sa it
pierzi mintile. Atunci reincepe sa scrii
»aceiasi lucrull, vreau sa spun ca trebuie
sa explorezi, prin alte cai si cu resurse
mai puternice, cu mai multa experienta si
mai multd_ deznddejde, acelasi subiect
mereu, caci, asa cum spunea Proust, opera
de arta este 6 dragoste fara noroc, care
n mod fatal prevesteste altele la fel de
nenorocoase.  Nalucirile izvorite din
«dineurile noastre se vor prezenta din
nou, mai devreme sau mai tirziu, avind
sansa sa obtina de la noi d opera care sa
le placa. Proiectele abandonate schitele
avortate se vor fintruchipa Tntr-vn mod
mai putin defectuos.. Nu-ti face griji de
ceea ce pot sa-ti spuna smecherii cei ce
au reputatia unor oameni inteligenti : ca
scrii mereu despre acelasi lucru. despre
acelasi subiect. Bineinteles ca da t Van
Gogh, Kafka, toti tei care conteaza, 1in-
ir-adevar, parintii severi dar tandri care
vegheaza asupra sufletului tdu, acest
lucru l-au facut ! Astfel, operele succesive
sint ca si orasele ridicate pe ruinele ase-
zarilor anterioare ; desi sint noi, in ele
se materializeaza o anume imortalitate
datorata legendelor antice, oamenilor de
aceeasi rasa, apusului si rasaritului mereu
aceleasi, ochilor, trasaturilor fetei care
revin Tn mod ancestral. [...] .oon
Personajele ! In toamna anului 1962,
cuprins de o neliniste de adolescent, am
plecat in cautarea acelui coltisor din lume
n care_,locuisell doamna Bovary. Ca un
tinar sa caute locurile de suferinta ale
unui personaj de roman, iata ceva sur-
prinzator, dar o asemenea initiativa ve-
nind din partea unui scriitor, a cuiva care
stie foarte bine cd aceste fiinte nu au
existat nicaieri Tn altd parte decit _m su-
fletul creatorului, demonstreaza cit de
puternica este artain fata asa-zisei reali-

ta:%(stfel, cind din Tnaltul unei coline din
Normandia sin zarit biserica din Ry, ani
avut o strTn?ere de inima : transfigurat a«
catre puterile enigmatice ale creatiei lite-
rare, acest sat se ridicase la Tnaltimea pa-
siunilor omenesti, eoborind totodatd in
abisurile cele mai sumbre. Aici trdise si
suferise cineva care, nefiind animat de
spiritul puternic si agitat ai unui artist,
a trecut dintr-un neant intr-altul,_ca atitia
altii ; Tntocmai cum un mediu tara prea
multa importanta, posedat, Tn momentul
transei, de spirite superioare lui, _spune
cuvinte pe care nu le-ar fi rostit m alte
conditii si_este agitat de pasiuni_ pe cme
sufletul sdau marunt ar fi fost incapabil
sa le trdiascg. s ‘

Se pare ca Flaubert a vizitat acest sat,
s-a ntilnit cu oameni din tinut, _a intrat
in farmacia din care personajul sau urma
sa-si procure otrava, Tmi imaginez,de cite
ori.’stind pe o colina, poate chiar in locul
din’ care eu am contemplat pentru prima
data satul, de cite ori, deci, a meditat asu-
Pra vietii si mortii, legata de aceasta
apturda care trebuia sa incarneze ahtea
din _propriile sale frasnintari. Dulce si
amara voluptatea de a-ti imagina un nou
destin + daca ar fi fost femeie ; daca
i-ar fi lipsit alte Tnsusiri (un fel de cinism
amar, un fel de luciditate apriga) ; daca
nu ar fi fost scriitor, ci ar fi tost con-
damnat sa trdiasca si sa moara precum o
mica burgheza de provincie...

[..] Cite din propriile sale angoase le-a
Tncarnat Tn trupul acestei amarite. ro-
mantioase de la tara ! S& ne imagindm
o clipa doar sumbra copilarie a lui Jlau-
bert la spitalul orasului, spitalul din
Rouen. Am cercetat acest spital cu aten-
tie, meticulos si tremurind. Amfiteatrul
unde se faceau disectiile avea iesirea spre
gradina corpului du cladiri ocupate de fa-

. doar un _mare nevrozat, ca va

Norman Manea, u>

SORIN TITEL

milia sa. Catarindu-se pe gard Tmpreuna cu
surorile sale, Gustave contempla fascinat
cadavrele in descompunere. In acest loc
si Tn aceasta epoca trebuie sa se fi fixat
pentru totdeauna, macabru si sordid, raul
metafizic care 1i Tmpinge pe aproape toti
marii creatori sa-si caute salvarea n arta,
singura forta Tn stare sa ne salveze de
caracterul trecator al lucrurilor, de ine-
vitabila moarte ; am_pastrat forma si
esenta divind a iubirilor mele descom-
use....

Probabil ca la acest gard, observand
descompunerea corpurilor, Gustave deveni
acel copil timid si retras, distant si iro-
nic, arogant, avind in acelasi timp consti-
inta precaritatii dar si valorii sale.
Citeste-i operele cele mai bune, nu cele
n care epitetele par a fi asezate Tntr-o
vitrind iar cuvintele stralucesc plictisitor,
ci paginile cele mai aprige ale romanului
sau_neiertator, si Tti vei da_.seama ca acest
copil sensibil si, in acelasi timp, dezgus-
tat descrie cruzimea existentei ou o pla-
cere pizmasd. Melancolia si tristetea Tor-
meaza fundalul. Lumea Ti repugng, il jig-
neste, Tl plictiseste : cu aroganta el ~ se
hotaraste sa compuna o alta care sa-i se-
mene si sd aibd chipul lui. Nu va face
concurenta starii civile, asa cum pretin-
dea Balzac despre el insusi cu o naiva
nedreptate pentru geniul sdu, ci Tnsusi
Creatorului. Pentru ce sa creezi, daca rea-
litatea care ne-a fost datd ne satisface ?
Dumnezeu nu scrie romane, romanele se
nasc din propria noastrd imperfectiune,
din lumea defectuoasa Tn care sintem
obligati sa trdim. Eu nu am cerut sa ma
nasc, nici tu, ci am fost obligati sa o
facem. S& nu iti Tnchipui cd Flaubert a
scris istoria acestei sarmane femei fiindca
i s-a cerut, el a scris-o deoarece a intuit
brusc cd Tntr-o asemenea istorie politista
va putea ingera propria sa istorie, per-
sonalad si secretd, cd va putea sa se ridi-
culizeze eu eruzimea de care este capabil
putea sa
caricaturizeze folosind trasaturile unei ne-
vrozate oarecare de provincie care, ca Si
el, iubea tarile Tndepartate, locurile mi-
tice. Reciteste capitolul VI : 1l vei recu-
noaste pe el glrat,ie gustului lui pentru
alte timpuri, alte locuri, pentru calatorii
si postalioane, pentru rapiri si iubiri exo-
tice ; iluzia romanticd Tn toate puritatea
sa, asa cum copilul catdrat pe gard a
simtit-o pentru totdeauna. Tema_ roma-
nului este cea a propriei sale existente,
a_distantei, din zi In zi tot mai mare
dintre viata sa reala si imaginatie. Visu«
rile. preschimbate in realitati apasatoare,
iubirile sublime transformate Tn locuri co-
mune sclipitoare. Ce ar fi putut face alt-
ceva sarmana nenorocita decit sa se sinu-
cida ? Prin sacrificiul acestei biete femei,
acestei dezechilibrate, acestei ridicole ro-
mantice de tara, Flaubert (cu tristete) se
salveaza pe el.

Se salveaza... un fel de a spune, un fel
de a vedea lucrurile Tn grabd, ca Tntot-
deauna cind Tncetdm sa mai fim circum-
specti. Un lucru sigur pentru mine este
ceea ce ar fi murmurat mama mea, cu
ochii Tnlacrimati, gindindu-se nu la Emma,
ei la el, la Flaubert, sarmanul care i-a
supravietuit : Dumnezeu sa-1 aibda 1n

aza !.

Confruntarea romanticului umil eu lu-
mea capata _dimensiunea unei disonante
sarcastice, plina de sadism si minie. Pen-
tru a distruge, pentru ridiculizarea pro-
priilor iluzii, aduce in scena tirgul, cari-
catura_a existentei  burgheze : jos, dis-
cursurile munijcipale ; sus, Tntr-o” dezgus-
tatoare camera de hotel, cealalta retorica,
oea a lui Rodolphe, care prin fraze gata
confectionate hraneste iubirea Emmei.
Este vorba de brutala dialectica a banali-
tatii pe care Flaubert, romanticul, o uti-
lizeaza, cu grimase oribile, Tn scopul de
a lua Tn deridere falsul romantism asa
cum unui credincios poate sa-i vina sa
vomite Tntr-o biserica ticsita de bigoti.

lata, acesta este Flaubert. Patronul
obiectivistilor !

OBIECTIVITATE 1n arta ? Daca stiinta
poate si trebuie sa nu tina cont de ,eul®
meu, arta nu poate s-o faca, si ar fi inu-
til sa-si propuna acest lucru ca pe o tema.

Tocmai aceasta ,,neputintall —constituie
virtutea artei. (...)
Nu are importanta nici faptul ca

Flaubert a scris despre necesitatea
de a fi obiectiv. Undeva, 1n corespondenta
sa, ne marturiseste, Tn schimb, ca plim-
bindu-se prin padure intr-o zi de toamna
s-a_simtit Tn acelasi timp barbatul si fe-
meia_lui, calul si frunzele pe care le stri-
vea Tn mers, vintul si soaptele indragos-
titilor. Acelasi Flaubert ne mai marturi-
sea ed personajele il urmaresc, sau, mai-
Qegrlabé, el este cel care se descopera
in"ele.

Personajele din interiorul fiecarui autor
pot fj o ipostaza care 1l reprezinta pe



creator sau o_ipostaza care 1l tradeaza,

TDcéci ele pot sa-1 depaseasca Tn bundtate
sau nerecunostinta, Tn generozitate sau
zgircenie. Prin urmare, personajele il ur-
maresc pe Tnsusi creatorul lor, care le
urmareste cu perplexitate pasiunile sau
viciile. Vicii sau pasiuni care pot fi exact
opuse celor practicate sau Tmpartasite de
scriitor, acest ucenic al creatorului uni-
versal, in viata lui cea de toate zilele ;
daca este un spirit religios, in fata lui va
vedea cum se ridicd un ateu convins ;
dacd este cunoscut pentru bunatatea si
generozitatea lui va observa, la unul sau
altul din personajele sale, o rdutate si o
meschindrie Tmpinse la extrem. Si ceeace
este si mai uimitor este faptul ca va re-
simti o anume satisfactie vicleana din-
du-le viata.

Doamna Bovary sint eu, bineinteles. Dar
era si Rodolphe,” Rodolphe cu incapacita-
tea sa cinica de a suporta romantismul
iubitei sale. Era si sarmanul Bovary, si
Homais, acest ateu din spatele borcane-
lor ; caci cu pretul de a fi un romantic
fara leac, cu pretul de a cauta absolutul
si de a nu-1 gasi, Flaubert poate sa in-
teleaga foarte bine ateismul si acest gen
de ateism al dragostei, de care face uz
aceasta canalie de Rodolphe.

Unii contemporani cu Balzac ne spun
(cu _amabilitatea detestabilda a oamenilor
mici care au senzatia cd s-au_ nascut ca
sa descopere micimile titanilor) ca ,,ade-
varatul" Balzac era vulgar si vanitos, Tn
felul acesta vrind sa ne convinga ca per-
sonajele sale cele mai elevate sint sim-
plele nascociri ale unui mitoman. Nu, ele
sint emanatiile cele mai autentice ale spi-
ritului sdu, att In bine cit si Tn rau. Chiar
si castelele si peisajele pe care le alegea
pentru romanele sale erau simboluri ale
obsesiilor lui. Stephen Dedalus in Portre-
tul ne asigura ca artistul, Tntocmai ca
' Dumnezeul creatiei, nu coboard pina la

, Apera_sa, el pluteste indiferent, 1si pileste
unghiile. Reclam& stralucitoare de sarla-
tan irlandez ! Tn masura in care noi stim
ceva despre el, aceasta operd, ca de alt-
fel si Ulysse, nu este altceva decit pro-
iectia lui Joyce, a pasiunilor sale, a dra-
mel sale, a tragi-comediei personale, a
ideilor sale.

Creatorul este omniprezent, nu numai
n personajele sale, El este cel care alege
drama, locul, peisajul. Platon Tn Republica
afirma ca Dumnezeu a creat arhetipul
mesei, timplarul creeaza un simulacru al
acestui arhetip, iar pictorul, simulacrul
simulacrului. Aceasta este singura posibi-
litate a unei arte mimetice ; o pierdere de
substanta la puterea treia. Tn timp ce ma-
rea arta insufla vigoare. Nu este vorba
despre imitarea grosolanda a mesei tim-
plarului, ci des?re descoperirea realitatii
prin intermediul sufletului artistului.

Astfel, cind Tn toamna anului 1962, cu
inima cit un purice, am contemplat, din
Tnaltul unei cqline, biserica Ry ; cind, ta-
cut si tremurator, am intrat”in ceea ce
fusese farmacia lui Homais ; cind am de-
limitat_locul exact unde sarmana Emma,
patetica si plind de dorinti, lua diligenta
spre Rouen, nu era nici o biserica, nici
o farmacie, nici o ulitd de sat ceea ce ve-
-Asam eu, ci fragmentele unui spirit ne-

iritor pe care eu le Tntrezaream cu aju-
J.rul acestor obiecte simple din lumea
exterioara...

Luni seara

M AVUT o zi proasta, dragul

meu B. ; mi se Tntimpla lucruri pe

care nu mi le pot explica ; dar,

cu toate acestea, sau poate tocmai
din aceste motive, Tncerc sa ma agat de
universul diurn al ideilor. Tentatia uni-,
versului platonic ! Cu cit tumultul inte-
rior este mai mare, cu cit sintem mai har-
tuiti cu atit simtim nevoia sa cautam o
ordine a ideilor. Astfel mi se intimpla mie
Tntotdeauna, dar trebuie sa spun ca asa
si este. Gindeste-te la acel Grec uluitor,
la acel om armonios despre care ne-au
Tmpuiat capul la scoala : este o inventie
a secolului XVIIl — face parte din arse-
nalul de locuri comune Tn care vei gasi
atit spiritul flegmatic al Britanicilor, cit
si pe cel plin de masura al Frantuzilor.
Tragediile grecesti, singeroase si bolnavi-
cioase, ar fi suficiente pentru a distruge
aceasta prostie daca nu am avea martu-
riile filosofice, si Tn primul rind marea
descoperire a platonismului.  Totdeauna
cautam ce nu avem, iar daca Socrate a
cautat Ratiunea este fiindca avea urgentd
nevoie pentru_a o opune pornirilor sale ;
toate viciile 1i erau imprimate pe fata,
Tti amintesti. Socrate a_inventat ratiunea
fiindca era un apucat, iar Platon a repu-
diat arta fiindca era poet. Ah, acestea
sint exemple bune pentru cei care fac
pe avocatii conceptului de contradictie !
Dupa cum vezi, logica nu pledeaza nici
pentru propriii _ sdi Inventatori.

..] Am locuit mult timp nt' -un turn
de fildes cit se_poate de linis’it. ~ Apoi
(nu cd aud, ci ca ascult, ascult nelinistit),
intr-o buna zi, am descoperit c®. ascult
rumoarea oamenilor, acolo jos. Din acel
moment am Tnceput sa am nostalgia sin-
elui si a mizeriei, aceasta fiind singura
orma sub care Tncepem sa simtim Tntot-
deauna viata. Cu ce ar putea fi Tnlocuita
viata, Tn ciuda greutatilor si sfirsitului ei?
Cine sint si citl sint cei care s-au sinucis
Tn cimpurile de concentrare ?

Sintem facuti sa trecem de la o extrema
la alta. Tn aceste vremuri amare ale sfir-
sitului existentei mele, teritoriul absolu-
tului a Tnceput sd ma tenteze, niciodata
neputind zari un turn fara sa ma incerce
nostalgia ordinii, a puritatii. Bineinteles

cd nu am dezertat din lupta cu monstrii
mei, nu am cedat tentatiel de a ma izola
intr-un turn, asa cum un luptator ar_intra
Tntr-o minastire, totusi uneori am facut-o
pe ascuns, m-am refugiat Tn teoria roma-
nului la jumatatea drumului Tntre furia
sanguinara si minastire.

Cu privire la literatura latino-ameri-
cand. Si fiindca Tmi ceri, trebuie sa rec-
tific afirmatiile aproape comice care mi
se atribuie,” aparute in reviste. Dintot-
dcauna am sustinut ca noutdtile formale
nu sint indispensabile unei -opere artis-
tice revolutionare, cum a dovedit de alt-
fel si exemplul Ilui Kafka; si dintot-
deauna am addugat ca aceste noutati nu
sint suficiente, dupda cum demonstreaza
si toate stupiditatile comise de minuitorii
semnelor de punctuatie si ai tehnicii bro-
satului. Nu ar fi poate prea deplasat sa
compar opera literara cu sahul. Un’ geniu
are posibilitatea sa reTnnoiasca arta folo-
sind Tn mod permanent aceleasi piese.
Ceea ce constituie un nou limbaj este
intreaga opera a lui Kafka si nu voca-
bularul sau clasic sau sintaxa echilibrata.

Ai citit cartea lui Janouch ? Ar trebui
sa o citesti, caci Tntr-o epocd de reclama
stralucitoare ca a noastra, din timp Tn
timp este bine sa-ti odihnesti  privirea
pe chipul unor sfinti ca Van Gogh sau
Kafka, ei care niciodatd nu ta vor Tnsela,
ci te vor ajuta sa-ti regasesti drumul, te
vor ajuta — moral — sd redobindesti o
atitudine serioasd. Tntr-una din conver-
satiile lor, Kafka Ti vorbeste lui Janouch

si sa-i _multiplice defectele. Acestia din
urma ajunseserd la o adevarata frenezie
verbald, la o emfaza grotescd ; aceasta
este pedeapsa pe care dumnezeul litera-
turii o pastreaza pentru acesti imitatori
edanti. Gindeste-te la Vargas Vila, la
ogoreea sa deliranta, el este descenden-
tul corupt al unui fondator de dinastie.

Existd o dialecticd mereu reluata ntre
viata si arta, Tintre adevar si artificiu.
Cind literatura devine n mod periculos
literara, cind marii creatori sint substi-
tuiti cu jucatorii de cuvinte, cind marea
magie este Tnlocuitd. cu magia music-
hall-ului, apare un influx vital care o
salveaza de ia moarte. De fiecare data
cind Bizantul ameninta ca va pune capat
artei datoritd unui exces de sofisticari,
barbarii au fost cei ce au venit in aju-
torul artei, marginali ca Hemingway Sau
autohtoni ca Celine, insi calare care pa-

trund, cu lancile nsingerate, n saloa-
nele in care marchizi pudrati danseaza
un menuet.

Nu, cum as fi putut comite in inter-
viurile mele greselile care Tmi sint totusi
atribuite ? Nu am negat renovarea artel,
am spus doar ca trebuie s& fim pusi in
garda asu‘pra unor viclenii, si mai ales
asupra calificativului ,,nou”, care, dintre
toate, probabil ca isi asuma _ cele mai
multe sensuri eronate. Tn artd nu exista
un progres care sd mearga n acelasi sens
ca acela din domeniul stiintei. Matematica
de astdzi este superioara celei a lui
Pythagora, dar sculptura nu este ,mai

LINO ENEA SPILIMBERGO (Argentina): Duhul padurii

despre acel virtuoz care se poate Tnalta
deasupra temei cu usurinta unui presti-
digitator. Dar, remarca el, opera de arta
autenticd nu reprezintd un act de vir-
tuozitate, ci o re-creatie. Cum putem
vorbi despre o femeie, spunind ca ea
naste cu virtuozitate ? Acesta este patri-
moniul actorilor, care pleaca tocmai din
punctul Tn care adevaratul artist se o-
preste. Kafka afirma ca acesti indivizi
creeaza cu ajutorul cuvintelor o proiec-
tie a lumii saloanelor ; In timp co marele
poet nu se joaca speculindu-si emotiile,
ci este supus tensiunii vizionare a des-
tinului sau.

Aceste sfaturi sint binevenite  pentru
noi Spaniolii sau Sud-Americanii, care
sintem Tnclinati spre verbalism si re-
clama pompoasd. Iti amintesti de Mai-
rena care-si batea joc de ,evenimentele
cotidiene, celo ce se Intimpla pe strada?"
Acuma acestea constituie subiectul scrie-
rilor de avangarda. = Borges, pe oare nu
l-am putea banui ca dispretuieste limba,
spune despre Lugones ca ,geniul aces-
tuia a fost in intregime verbal”, iar con-
textul dezvaluie semnul peiorativ al
acestei aprecieri. El spune de asemenea
cd Quevedo ,,a fost cel mai mare artizan
al limbii", pentru a adauga : ,dar Cer-
vantes...", asa cum scriu aici, cu trei me-
lancolice puncte de suspensie. Daca tii
seama ca face parte din acei scriitori
care au cautat zile Tn sir epitetul ideal
(el a recunoscut), vei tra%e concluzia Tm-
preund cu mine ca in astfel de respingeri
existd o parte de dureroasa autocritica,
cel putin asupra pretiozitatii care coexista
paralel cu calititile; or, tocmai aceste
tendinte sint elogiate de imitatorii sai,
aceste tendinto pe care le ridiculizeaza,
pe care el Tnsusi le deplinge uneori. Ceea
ce Tnseamna ca un mare scriitor nu face
jocuri de artificii cu cuvintele, el este un
mare om care scrie, iar Borges stie acest
lucru. Altfel, cum ar putea el sa prefere

virtuosului Quevedo, pe barbarul de

Cervantes ?

A fost o epoca in care Machado il ad-
mira pe Dario, pe care-1 considera un
maestru incomparabil al formei, dar citiva
ani mai tirziu tot el il considera un
»mare poet si corupator”, ca urmare a
influentei nefaste exercitatd asupra cre-
dulilor, multumiti sa-i scoatd in evidenta

reusitd” decit cea din timpul lui Ramses
11. Proust face caricatura unei femei care,
din pur fanatism de. avangarda, il con-
sidera pe Debussy superior Tui Beethoven,
din simplul motiv ca se ivise dupa acesta,
fn artd se poate vorbi de cicluri si mai
putin de progres, cicluri care corespund
diferitelor conceptii despre lume si exis-
tentd. Egiptenii nu sculptau monumen-
talele _statui geometrice fiindca erau in-
capabili de naturalism, asa cum de-
monstreaza figurile de sclavi descoperite
n morminte ; ei le realizau fiindca ,,ade-
varata realitate™ pentru ei era cea din
lumea de apoi, unde timpul nu exista, iar
ceea ce seamana cel mai mult eterni-
tatii  este tocmai  hieratica  geome-
trie. Gindeste-te doar la momentul cind
Piero della Francesca a introdus pro-
portia si perspectiva, ele nereprezentind
un ,progres” pentru arta religioasd, ci
doar manifestarea  spiritului burghez
entru care ,adevarata realitate” este
umea aceasta.

DE AICI decurge pericolul cuvintului
avangarda in domeniul artei, mai ales
cind este folosit pentru probleme legate
strict de forma. Ce sens are sd spul ca
sculptura naturalista_a Grecilor repre-
zinta un_progres fatd de statuile geome-
trice ? Dimpotriva, uneori, Tn domeniul
artei, anticul se dovedeste dintr-o data
revolutionar, asa cum s-a ntimplat cu
arta neagra si polineziana Tntr-o Europd
supercivilizata. Atentie deci la fetisis-
mul noului. Fiecare cultura da un anu-
mit sens realitatii si, Tn fiecare ciclu cul-
tural, artistul o are pe a lui. Ceea ce era
nou pentru Kafka nu era si pentru_John
Dos Passos. Fiecare creator trebuie sa
caute si sa-si gaseasca propriul sdau in-
strument, cu ajutorul caruia sa poata ex-
prima adevarul lui, viziunea sa despre
lume. Nu-ti face singe rau. Moda este
stapin pesta vesminte si coafuri, nu si
peste romane si catedrale. De asemenea

este mai usor sa remarci noutatea in

lucrurile exterioare, Tapt pentru care Dos
Passos a facut impresie mai buna decit
Kafka. Dar, asa cum ti-am spus, 1n-
treaga opera a lui Kafka a reprezentat
un nou limbaj. Pe vremea romantismului
german, era un teolog, Schleiermacher,
care considera divinizarea totului preala-
bila examenului partilor, fapt ce nu di-

fera prea mult de ceea ce spun structu-
ralistii. Totalitatea este cea care confera
un sens nou fiecarei fraze si chiar fie-
carui _cuvint. Cineva remarca ca atunci
cind Baudelaire scrie ,,undeva, foarte de-
parte de aici cuvintul aici nu risca sa
devina banal datoritd perspectivei in
care 1l plaseaza conceptia baudelairiana
cu privire la conditia omului pe pamint ;
semnul vid, lipsit Tn aparentd de va-
loare poeticd este pus_in evidentd prin
aura_stilistica a Tntregii opere. Cit_ des-
pre Kafka, este suficient sa ne gindim la
numeroasele reverberatii  metafizice si
teologice pe care le obtine dintr-un cu-
vint atit de uzitat si devenit cliseu cum
este cuvintul ,,proces"...

Deci nu este adevarat ca nu accept
noul,_dar nu accept inversunarea cu care
se napustesc cel din jurul meu asu-
pra-mi, ceea ce nu_ est» acelasi lucru.
Apoi suport din ce Tn ce mai putin fri-
volitatea Tn arta. O femeie care vrea sa
fie In ton cu moda este un lucru firesc;
dar ce cumplit este ca un artist sa-si do-
reasca acest lucru !

Vezi ce se petrece in domeniul artelor
plastice. Cu citeva exceptii, ele au deve-
nit o arta de elita, in cel mai rau sens
al cuvintului, un fel de rococo, ironic,
analo? celui pe care 1l intilnim n sa-
loanele din secolul XVII. Vreau sa spun
cd este vorba despre o arta care se tirfie,
fiind departe de arta de avangardd. n
aceste conditii, ea devine o arta minora,
facuta ca sa amuze, ca sa petreci un mo-
ment placut printre ochiadele celor care
sint in domeniu. n astfel de saloane se
reuneau domni blazati pentru a spune o
luma si pentru a lua totul in deridere.

rau elaborate acrostihuri ingenioase,
epigrame si jocuri de cuvinte, parodii ale
Eneidei, erau propuse subiecte care tre-
buiau versificate apoi. Tntr-o zi au fost
compuse 27 de sonete despre moartea
(ipoteticd) a unui papagal. Pentru marea
arta, astfel de activitati au efectul unui
foc de artificii provocat Tn timpul incen-
diului unui orfelinat. Gravitatea este ri-
diculizata, ingeniozitatea Tnlocuieste ge-
niul, totdeauna el fiind de prost gust,
Tntr-o epoca Tn care oamenii saraci mor
de foame sau sint torturati Tn Tnchisori
nu putem privi o astfel de artd decit ca
pe 0 perversiune a spiritului, o deca-
denta fezandata...

La ultima bienald de la_Venetia cineva
a expus un mongoloid stind pe scaun,
cocotat Pe o scend. Cind se ajunge la
asemenea lucruri Tncepem sa credem ca
intreaga noastra civilizatie ncepe sa se
prébuseasca Putln cite putin.

in interviul fuat de acel domn, vezi
Tmpotriva cadror noutati m-am revoltat ;
el ma numea reactionar fiindca toate
acele lucruri Tmi fdceau greata. Poate
nsd ca, Tn fata acestor ~ academici ai
antiacademicului, va trebui sa recurgi la
curajul despre care Tti vorbeam la in-
ceputul acestei scrisori, va trebui sa-ti
tragi fortele din amintirea marilor ghi-
nionisti ai artei, cum ar fi Van Gogh,
care, pentru revolta sa, a fost pedepsit
cu singuratatea, n timp ce pseudb-re-
belii sint periati de revistele de specia-
litate, trdiesc fastuos pe spinarea sar-
manilor burghezi pe care Ti insulta si,
incitati de societatea de consum pe care
sustin_cd o combat, devin decoratorii
acesteia.

Ah, cum vor ride de tine. Dar va tre-
bui sa ramii tare pe pozitie si sa-ti amin-
testi cd ceea ce In curind va parea vechi,
este ceea ce la Tnceput a lasat impresia
de foarte modern.

Astfel, probabil ca nu vei fi scriitorul
prezentului, dar vei fi un artist al pro-
priei tale perioade apocaliptice. despre
care va trebui sa lasi o marturie pentru
a-ti salva sufletul. Romanul se situeaza
ntre Tnceputul si sfirsit.ul timpurilor mo-
derne, evolueaza paralel cu profanarea
crescinda (profanare, ce cuvint semnifi-
cativ !) a omului, paralel cu procesul
Tnspaimintator de demistificare a lumii.
Acestea sint motivele pentru care orice
tentativa de a analiza romanul de astdzi
in termeni formalisti devine sterild, caci
el trebuie situat Tn centrul acestei crize
formidabile prin care trece omul.

Astfel, Europa a introdus in povestirea
legendarda sau 1n simpla aventura epica
nelinistea psihologica si metafizica, dind
n felul acesta nastere unui gen nou —
si momentul este potrivit pentru a folosi
aici acest_ calificativ ! — care va avea
menirea sa dezvaluie un teritoriu fantas-
tic : constiinta omului.

Jaspers spunea_cd marii _ dramaturgi
greci ofereau Tnvatatura tragicad, ei nu se
multumeau sa impresioneze spectatorii ci
1i transformau, devenind astfel educa-
torii propriului lor popor. Dar, adauga el,
aceasta Tnvatatur”™ tragica s-a preschim-
bat cu timpul jntr-un fenomen estetic, iar
atit poetul cu”sj publicul au renuntat la
atitudinea de gravitate originald pentru a
da. in Yl -g Imagini IiBSitev de singe. Nu
este adevarat Caci o Opcra ca Procesul
nu este mai outjn grava decit Oedip-
Kege. In scm.nb, un fapt este cert si a-
nume ca, m tiec.are perioadd de rafina-
ment, arta S-j, transformat ntr-o simpla
manifestare de estetism si bizantinism. In
lumina unei_astfel de doctrine trebuie ca
tu sd apreciezi literatura continentului
nostru.

tn romaneste de

Veronica Matei
Si Sorin Titel
(Fragmente din romanul ,,ingerul tene-
brelor'™ de Ernesto Sabato)



e Dubla viata a lui

Mattia Pascal — se inti-
tuleaza filmul pe care
Mario Monicelli” il reali-

zeaza In prezent la Roma
dupa cunoscutul roman al
lui Pirandello, Il fu Mat-
tia Pascal. ,Personal —
marturiseste Monicelli —
cochetez de mai_multi ani
cu ideea acestei ecrani-
zéri. Consider ca situatii-
le si Ipersonalele lui  Pi-
randello pot fi foarte bine
lasate in ambianta con-
emporana. M-am gindit

chiar la un Mattia Pascal

rotesc, pe care, sa-l in-
erpreteze  T6to.  Apoi
m-am decis pentru Mas-
troianni, cu care n-am mai
lucrat de 20 de ani. Nu-J
gasesc schimbat. Nu mai
este tinar. dar farmecul
lui ramine umorul. Une-
ori. nu stiu de ce. 1 se
Tncredinteaza roluri ne-
potrivite. El ramine _un
mare actor de comedie".
In fotografie — Maslro-
ianni  cu Monicelli pe
platourile de filmare.

Centenar

= Tn 1884 Franta a da-
ruit Statelor Unite. 1n

ternie ascensor hidraulic
din lume. Statuia va con-
tinua, dupa aceasta ope-

O mare muziciana

= Celebrul compozitor
german Felix  Mendels-
sohn-Bartoldy a avut o
sora, Fanny Caecilie
Mendelssohn ~ (1805—1847),
si ea o importantda muzi-
ciand.  Cunoscutd _ mai
ales ca pianista straluci-
ta. Fanny Caecilie (in
imagine — un portret de-
senat Tn epoca de Wil-
helm Hensel) a fost Tnsa
si o foarte Tnzestrata
compozitoare. Sase din-
tre liedurile compuse de
ea au intrat, sub nume-
le fratelui, Tn  opusurile
opt si noud ale acestuia.
Cele mai_ multe dintre
compozitiile ei, printre
care se numdra_ cantate
si oratorii, au ramas_ne-
tiparite. Recent, dirijoa-
rea Elke Mascha Blan-
kenburg a prezentat la
KdIn, Tn prima auditie, o
cantatda pentru  solisti,
cor si orchestra, compu-
sda de Fanny Caecilie
acum o suta cincizeci de
anf.

B.B. dupa zece ani

Premii speciale

= Obiceiuri la _ Guiz-
hou, Gansu pe Drumul
Matasii. Pamintul = natal
al Gingseng-ului si Vizi-
ta la Beijing sint cele pa-
tru filme pe teme turis-
tice anartinind  Chinei
rezentate la al 18-lea
estival international al
filmului de la Tarbes
(Franta). Toate au capa-
tat cite un premiu spe-
cial. Este a doua parti-
cipare a R. P. Chineze la
acest festival.

La Prado

- Celebrul muzeu
Prado din capitala Spa-
niei a organizat o expo-
zitie extraordinara cu ta-
blouri semnate de doua-
zeci si trei de pictori din
scoala valencianda si ma-
drilena. Br_ile' de a pre-
zenta publicului opere a-
tlate in depozitele Pi-
nacotecii. Alaturi de pic-
turi de Francesco Ribal
si de fiul sau Juan. de
Esteban March, Juan de
Pareja si Claudio Coello,
expozitia mai  reuneste,
pentru prima oard, apro-
Ximativ' 30 de opera ale
celebrului_pictor spaniol
Jose de Ribera 8591-:
1652).

Catherine Deneuve
si moda

= Pentru_colectia de
toamna-iama a confec-
tillor (pret & porter)
Yves Saint-Laurent a
oferit cumparatorilor fo-
tografiile unui_star drept
manechin. ~ Filmind un
timp numai noaptea, Pa-
role_et musioue. Tn_regia
lui Elie Chourqui, Cathe-

tholdi, pentru a Tmpodobi

York. Anul acesta Miss

lucreze. Cele 1200 de bare
din fier ale
vor fi Tnlocuite cu altele
din otel inoxidabil. Va
fi instalat si cel mai pu-

aiiarcat de cronicari volu-
mul antologie intitulat Er-
nest Hemingway despre
scris. Este o suitd de Tn-

semnari ale
despre obiceiurile si ,ta-
bieturile™ sale de lucru.

semn de prietenie Statuia
Libertatii, realizatd de
sculptorul Auguste Bar-

ratie estetica, s& domine
oceanul, inspiring. ca i
pina acum cineasti (Hit-
chock in A einoca coloa-

na sau Schaffner Tn_Pla-
neta maimutelor), pictori

intrarea in portul New

Liberty Tisi serbeaza cen-

tenarul si cu acest nrilei (Warhol,  Luigi Lichten-
se intreprinde o opera- stein. Folon. Erro). Mani-
tie foarte complicatd si festarile centenarului vor
costisitoare | restaurarea avea loc sub egida co-
ei. O schela spectaculoa- mitetului franco-ameri-
sa, uriasa, a fost Tnalta- can  instituit cu a-

cest prilej. Evenimentul
va fi marcat de aparitia

lucrarii Statuia Libertatii
— Cartea centenarului de
C. Blanchet si B. Dard la
Editura Comet's.

ta dind posibilitatea ce-
lor 100 de specialisti sa

scheletului

Antologle Hemingway

< Recent a aparut in

t a ingrijitd de
Statele Unite si a fost re-

Larrgl W.
Phillips pentru editura
Scribners,  Antologia a-
ceasta este ea un mozaic
n care fragmentele de
culoare, juxtapuse, alcéa-
tuiesc o imagine rara, a-
ceea a omului si maes-
trului care a fost Ernest
Hemingway.

scriitorului

Am citit despre.»

America vazuta

de europeni americanizati

m FRAZA-cheie a volumului de eseuri Itnagini din
zona Golfului_San Francisco, de Czeslaw Milosz, mi se
pare a fi cea Tn care autorul se intreaba daca nu cum-
va 0 anumita atitudine a lui — opozitia instinctiva
fata de raspindirea Tn tiraje de masa a pornografiei
de tenta sadicd — ,,este un rezultat al distantei dintre
mine si morala prevalenta in jurul meu, ea dindu-mi
curajul necesar pentru a détecta o problema acolo
unde altii_n-o fac, deoarece n-ar fi convenabil”.

Explicatia se aplica aproape tuturor punctelor de
vedere pe care le sustine cu argumentele unui dialec-
tician de mare finete si patrundere. Am citit aceasta
culegere publicatd Tn 1982, adica la doi ani de la Tn-
cununarea poeziei lui_Milosz cu. Premiul Nobel pentru
literaturd, indata dupa alta carte a lui, cu 14 ani mai
veche, Meleaguri natale, ceea ce m-a af'utat sa ntele
exact originea, marimea si manifestarile ,,distantarii".
Stabilit Tn Statele Unite de aproape un sfert de veac,
dupa un deceniu petrecut Tn Franta, profesorul de lite-
raturi slavice de la Universitatea din Berkeley are pri-
vilegiul de a fi fost format de solida, complexa civili-
zatie est-europeana si calit de Tncercarile razboiului,
de participarea ia Rezistenta.

San Francisco (orasul, cu larga zond a Golfului cu
tot) este una dintre cele mai minunate zamisliri ale
omului. O regiune geologic impresionanta si, ptna in
secolul trecut, salbatica, a fost convertita Tntr-un sirag
de asezari superbe, concepute cu ochii atintiti spre
tehnologia hipereficienta si spre confortul perfect al
unor secole viitoare. Am admirat si eu cindva, intr-o
scurtd trecere, aceasta bijuterie de avangardda, am
vazut-o adesea _reflectata 'Tn oglinda spiritului unor
autori americani, si ma interesa acum sa compar ima-
ginea pe care si-au facut-o despre ea doi europeni
americanizati. Sint. zece ani de cind am citit (si am
scris aici despre) America lui Alistair Cooke, Tn care
Istoria_marii tari era tratatd ca un reportai si scrisa
ca o fascinanta poveste. Autorul, gazetar britanic

de singuratate

= Cincuagenard, Bri-
gitte Bardot recunoaste
ca modul de viatd pe
care si l-a ales acum zece
ani nu este usor de
suportat. ,,Sint zile 1n
care obosesc de singura-
tate”. ,,Ma privesc rar n
oglinda si cind o fac nu
vad nimic. Am nevoie de
ochelari. Mi-a ramas ma-

car norocul asta"...... A
saptea arta n-a fost ma-
rea mea pasiune. Anima-
lele, da. N-am mai facut

cinema, ca sa ma dedic de mode. Motivul accep-
complet lor. Nimeni nu tarii de citre vedetd :
m-a crezut 9§r nu revin .Tmi plac creatiile casei
asupra hotaririlor mele..." Yves Saint-Laurent

Nu de mult a salvat-o de multd vreme | Yves

la taiere pe Polka, Tm- fost precursorul tuturor
preuna cu minzul sau, culorilor  indréznete,

aflati  la abatorul  din puritatii liniei care ma
Nisa, intervenind — asa incinta..."” Motivul ale-
cum cer legile institu- gerii ca prezentatoare :

tiei respective — la mi-

nistrul agriculturii. ta naturala a tinutei.

adoptat de Statele Unite ca cetdtean de onoare pentru
patrunzatoarele lui incursiuni Tn_trecutul si in pre-
zentul american, se recomanda prin credinta lui ca .ni-
mic nu este mai important in Declaratia de inde-
pendenta decit pasajul care proclama ,.drepturile im-
prescriptibile la viata, la libertate si la cautarea ferici-
rii" si prin dispretul pentru cea ce le-au inlocuit, Tn
constitutiile unor state americane, prin ,drepturile
inalienabile la viata, la libertate si la apararea pro-
prietatii”.

Nascut si crescut la Vilnius, educat la Varsovia sl la
Paris, Czeslaw Milosz, care si-a cladit instructiunea
temeinic, sistematic si fara economie, pe o sanatoasa
baza clasica, a trait si in conditii cvasi-patriarhale sT
in tumultul razboiului si al revolutiei, a asimilat o
sumedenie de influente, Tntre cate catolicismul si, mai
tirziu, marxismul au avut un rol precumpanitor, este
un, observator lucid, pretentios, Tn masura sa foloseas-
cd toti termenii de comparatie imaginabili. Umanismul
lui e mai sever, mai jansenist decit cel al lui Alistair
Cooke si unul dintre cele mai bune eseuri din carte
este consacrat virtutii speciale pe care romanii 0 nu-
meau ,Vvirtus", iar noi am preluat-o sub forma
Lvirtute” : acea fortd de caracter din care deriva ca-
litatile indispensabile pentru a tine piept lumii —
curaj, hotarire, perseverenta, tinerea sub control a
emotiilor si a pornirilor schimbatoare™.

Si pentru el, ca si pentru Alistair Cooke, California
este un tinut incredibil, dar de o realitate covirsitoare,
care impune. Moralmente, Tnsa, are dubii daca trebuie
sau nu s-o accepte integral : ,,Desi o vad cu ochii mei,
nu-mi vine sa cred ca oamenii au fost Tn stare sa ia Tn
stdpinire si sa_Tmblanzeascd acest monstru_geologic,
sa-1 priponeasca trupul Tn chingile autostrazilor, si ce
autostrazi | Motelul dintr-un fund de lume salbatic,
numai stinci de bazalt si ierburi ingalbenite, are
cearsafuri curate, un pat confortabil, baie cu_ apa
calda. Chelnerita, baiatul de la statia de benzina din-
tr-o localitate minuscula, Tnconjurata de o regiune cit
Elvetia sau cit Olanda, locuita doar de serpi cu clopo-
tei si de coioti, sint la fel de standardizati ca omologii
lor din metropold. Dar dacd toate astea nu au putut fi
realizate decit cu pretul spiritului lor ? Cine ar vrea
sa faca ce fac ei, sa fie fixat acolo? Nu eu. Dar, la
urma urmei, ei trudesc pentru mine si Tn locul meu".
Este unul din aspectele dilemei pe care Czeslaw Milosz
o discutd, Tn aceasta carte, din mai multe unghiuri.

Felicia Antip

rine Deneuve a  putut

Tntr-o zi. timp de anroane
cinci ore, sa se lase fo-

tografiata de Eva Sereny,
reportera speciald a casel

surisul ei discret, elegan-

Arta secolului XIX

= n vechea gara d’Or-
say din Paris (In ima-
gine) va fi inaugurat
este doi ani ..un. mare
azar interdisciplinar™
consacrat celei de-a doua
jumatati a secolului al

IX-lea — Muzeul d’Or-
say. Cind a fost construi-
ta'de Victor Lanoux, pen-
tru Expozitia universala
din 1900, gara ,,d’Orsay
rimea zilnic de la 150 la
00 trenuri, care _ legau
Parisul de Tours, Toulou-
se si Bordeaux. Tncepind
din 198S. se asteapta zil-
nic opt mii de vizitatori
francezi si strdini. Itine-
rarul definitiv a fost tra-
sat de curind de catre
Michel Laclotte, conser-
vator la Luvru. sectia_de
arta, si de Madeleine Re-

Istoria universala
a artelor

= in editura londone-
za Papermac Macmillan
a aparut de _curind n
editie  brosatda Istoria
universala a artelor de
Hugh Honour si  John
Fleming. Dupa cum spun
comentatorii, este una din
cele mai bune istorii uni-
versale a artelor, inclu-
zind si arhitectura, atit
prin calitatea lucrarii, cit
si prin ilustratia foarte
bogata (1000 de reprodu-
ceri, dintre care 253 n
culori), putind fi consi-
derata o adevarata si
monumentalii  enciclope-
die a artelor.

berioux, sectia de istorie
a civilizatiei. Vor fi ex-
puse. cele mai bune pin-
ze din fiecare scoalda. Or-
ganizatorii sint de parere
cd ,,pentru prima datd, un

muzeu national va cu-
prinde o singura pe-
rioada ; paralel cu .nas-

terea  modernitatii  Tn
artd, el va ardata mai ales
aparitia ideilor republica-
ne. a cultului pentru sti-
inta si progres”. Anexele
cladirii ~ sint  rezervate
montajelor audiovizuale
si expozitiilor temporare
si tematice. Presa france-
za_apreciaza ca peste doi
ani, cind Musee d'Orsay
Tsi va deschide portile.
Parisul va fi ,capitala
mondiald a artei secolu-

lui al XIX-lea“.

Jean Lefebre —
Marc Camoletti

= Teatrul Variety a
reluat pentru_ o serie
de reprezentatii, datorita
marelui succes de public,
si_implicit de casd, piesa
[ui Marc Camoletti, Le
Bluffeur, avind ca inter-
pret principal pe cunos-
cutul comedian Jean Le-
febre. Tn lumea teatralda
franceza se stie ca piese-
le jucate de Lefebre fac
»serie lungd”, astfel cum
a avut, aproape un
an si jumatate, reprezen-
tatii cu casa Tnchisa co-
media. sovieticd O zi de
odihna — asa cd nu este
de mirare reluarea.

Arta Tmpotriva razboiului

= Atitudinile culturale
fata de razboi s-au
schimbat radical de-a
lungul vremilor si la fel
s-a-ntimplat si cu repre-
zentarile  lor  plastice-
Rézboinicii  din  antica
Eladd erau zugraviti ca
figuri eroice si tot astfel
nu fost reprezentati cru-
eiatii _Tn arta_ crestina
timpurie. Abia Tn secolul
XVII, cu amintirea
roaspatda  a_,razboiu-
ui de treizeci de ani", a
fost pentru prima oara
denuntat vehement raz-
boiul : acesta este 1in-
ceputul Tndelungatei tra-
ditii a artei antirazboi-

nice. Imaginea razboiu-
lui Tn cele patru se-
cole scurse de atunci

este evocata Tntr-o carte,
intitulatd ~ Art  Against
War. aparutda Tn editura
~Abbeville" sub  semna-
turile lui D-J.R. Bruck-
ner. Seymour Chwast si
Stephen Heller.  Pentru
a ilustra evolutia voca-
bularului folosit de arta
Tmpotriva razboiului, au-
torii au inclus numeroa-
se reproduceri — de la
acelea ale wunor picturi
clasice pina la cele ale

sculpturilor contempora-
ne, de la cromolitogra-
fiile engleze din secolul
XIX pina la afisele din
anii 1920, precum si fo-
tografii din filme, piese
de teatru si balete mo-
derne. In Imagine: For-
ta oarbd, lucrare pictata
In 1937 de Rudolf Schli-
ch'g((_er si interzisd de na-
zisti.



Premiile — o inoculare de tinerete

e Cunoscutul actor spa-
niol Paco Rabal — in
imagine — a fost laureat
anul acesta la Cannes cu
premiul pentru cea mai
buna interpretare mascu-
lind. Actorul marturiseste
ca personajul Azaris din
Los Santos inocentes 1in
regia lui Mario Camus —
rolul care i-a adus pre-
miul — a fost si este o
mare dragoste. ..imi pla-
ce sa lucrez cu Camus
(este al cincilea film),
m-a ajutat la construirea
personajului. pentru care

inflorirea
= Scriitorul si criticul
D.D- Guttenplan sem-

neaza- in suplimentul li-
terar al ziarului _,Nev;
York Times" un impor-
tant articol despre ..voga"
e care 0 _cunoaste ac-
ualmente in Statele Uni-
te proza scurtd- Fenome-
-sml este datorat cresterii

litatii_acestui gen. ca o
,-Jnizé si un efect_ale fap-
tului ca ,.atit printre ci-
titori cit si printre scrii-
tori, proza- scurta a Tnce-
tat de a mai avea statu-
tul de exercitiu de Tin-
célzire pentru munca se-
rioasa de a scrie un ro-
man”. n sprijinul  afir-
matiei este citat Shannon
Ravenel, care Tn ultimii
sapte ani a condus seria
,.The Best  American-
Short Stories™: ,,Nu inca-
pe Tndoiala ca a avut loc
o explozie de scrieri
bune”. De asemenea —
William Abrahams, care
editeaza colectia anuala
,O. Henry" si care sus-
tine ea a scazut numarul
scrierilor care ,,merg" si
a crescut Tn mod incon-

testabil numarul celor de

era nevoie de un mare
echilibru interior ea sa nu
devina ridicol. Cred ca
ne Tntelegem bine. Dupa
La colmena si Tuehanes
(ultimul de Miguel Her-
moso) el este cel eare
m-a relansat in  Spania.
La virsta mea (Paco Ra-
bal are cincizeci si opt
de ani) un premiu este
ca o inoculare de ti-
nerete. Este o0 recu-
noastere a muncii mele
de o viata, a matu-
ritatii artistice, a realiza-
rii lui Landa (interpretul
rolului Paco el Baie —
din acelasi film de Ca-
mus). a creatiei multor
actori spanioli. Cinema-
tograful nostru, e clar, se
bucura azi de o recunoas-
tere sigura si profunda".
Rabal evoca premiul a-
eordat acum citiva ani tot
la Cannes filmului sem-
nat de Gonzalo Suarez.
Epilog, in care juca, ,,Ur-
sul de aur”, de la Berlin
primit pentru La Colme-
na. si este bucuros ca tot
in acest an i s-a acor-
dat Premiul national al
Spanie».

prozei scurte

calitate superioard- Prin-
tre autorii acestora din
urma, D.D.  Guttenolan
citeazd pe Bobbie ~Ann
Masson (a carei culegere
intitulatd ~_Shiloh _ and
Other Stories a cistigat
in 1982 premiul Fundatiei
Hemingway), Mark Hel-
prin. Hortense Calisher,
Grace Paley, Peter Tay-
lor, Frederick Barthel-
nte, Frederick Busch,
Mary  Robinson, Ray-
mond Carver. Tillie OI-
sen si multi altii, dintre
care nu putini s-au ta-
cut remarcati si Tn do-
meniul  romanului.  Tn
imagine — desenul care
lustreaza articolul  din
»The New York Times

Book Review".

Uabriel Garda Marquez

Chinuita viata de

E Tndata ce ne-am suit pe punte,
0 voce insinuanta de femeie a
ordonat Tn patru limbi, prin me-
gafoane, ca vizitatorii sa coboare
pentru ea vaporul era gata de plecare,
si nici n-a terminat_bine s-o spuna ca
fara alt anunt.

vaporul a plecat

ideea ca
opus.

Dupa

Restaurare

= De curind s-a termi-
nat restaurarea celebrei
pinze a lui Velazquez, Las
Aleninas, de catre engle-
zul John Brenley. titula-
rul catedrei de restaurare
de la Muzeul Metropo-
litan din New York, aju-
tat de dr. Diego Angulo
Iniguez si Jose Manuel
Peta Andrafe de la Prado.
Restaurarea s-a executat
prin curatarea succesivaa
straturilor de murdarie
depusa . _de-a _ _lungul
timpului, Tmpiedicand cu-
noasterea exacta a culo-
rii si .a felului Tn care au
fost dispuse tentele de
culoare de catre pictor.
Dupa Tnfaptuirea acestor
operatii s-a constatat ca
tabloul original s-a men-
tinut Tn stare perfecta. in
afara celor mentionati, au
mai participat la restau-
rare si _ Universitatile
Harvard si  Pensilvania.
in. imagine, tabloul res-
taurat.

Femeia in arta
contemporana

= n luna septembrie,
in salile de expozitii ale
Muzeului spaniol de Arta
contemporana din Madrid
a putut fi vizitata o co-
lectie de opere, pictura si
sculptura, aoartinind fon-
dului muzeului. Tnchina-
td Femeii. Lucrérile a-
nartin diverselor scoli si
curente artistice ale artei
plastice spaniole, Printre
autori se numara: Picasso.
Dali. Gonzales. Maruta
Mayo. Lopez Mezquita,
Benjamin Paleneia. Pablo
Gla_ljgailo si incd multi
altii.

Cinematografe
de arta

= Doud mari cinema-
tografe  moscovite  sint
specializate in prezenta-
rea  filmelor sovietice
clasice precum si a noi-
lor creatii ale cineastilor
sovietici care au fost
distinse cu premii la fes-
tivalurile  ‘internationale
sau nationale.  Printre
cele mai recente proiec-
tii se numara Ceapaev
si Romanta pe front

turist

recii ar avea ceva din caracte-
rul dezordonat si expansiv al italienilor.

Si nu e asa: sint nebuni, dar in sens
De la capitanul vasului pind la
bdiatul caro: duce bagajele au un simt al
autoritatii care este foarte aproape de
dictatura si sint rigurosi _si

unctuali, dai

atftia ani fara caldtorii pe mare,
Tntoarceri, am simtit ca retraiesc o emo-
tie aproape uitata vazind cum se sterg
In ceata de iunie casele ghemuite si de-
colorate ale Pireului, si am ramas locu-
lui cu sufletul pregatit sa nu ma gin-
desc la nimic de-a lungul mai multor zile.
Acelea au fost singurele cinci minute de
adevarata odihna din Tntreaga calatorie.
De-abia . iesisem din port, cind
aceeasi voce de femeie, cu o emfaza inca
si mal agresiva decit mai Tnainte, a ordo-
nat ca toti pasagerii sa ne reunim pe
punte pentru o manevra simulata de sal-
vare. Asa ca am alergat Tn masa cu
colacele de salvare atirnate de git, pri-
vindu-ne unii pe altii cu niste fete de im-
becili, in timp ce sirena vaporului lansa
mugete de naufragiu iar primul of'ter
Tmpartea instructiuni precise si alarman-
te pe care nici unul dintre cel cinci sute
det turisti ai acelei catastrofe do paca-
lealda nu le asculta cu atentia cuvenita.
Cinci_minute mai tirziu, totul luase sfir-
sit. Dar numai pentru citeva momente,
caci nici nu apucasem bine sa ne scoa-
tem colacele de salvare cind ne si convo-
cara n salonul principal pentru o conferin-
ta asupra nenumaratelor insule ale Marii
Egee, pe care le vom cunoaste in zilele
urmatoare. Asa a Tnceput o saptamina
freneticd, al carei folos, dacd a existat
vreunul, a fost s ne dam seama pe pro-
pria piele de faptul ca nu existd meserie
mai ingratd si mai istovitoare decit aceea
de turist. Acest lucru e mai grav in
Grecia decit in oricare alta parte. Tntr-
adevar, nu stiu de ce am avut totdeauna

nici altfel decit englezii — din fericire — pina

Tntr-acolo incit ajungi sa ai impresia ca
esti  prizonierul  unui  mecanism de
ceasornic. Aceste calitati sint ideale
pentru turistul marginit, caruia trebuie
sa i se indice tot ce are de facut. Dar
cei care avem pretentia de a face altfel,
3(_9 lovim fara sperantd de barierele or-
inii.

Asta ni s-a Tntamplat c¢ind doua familii
prietene am reusit sa iesim din program
si sa raminem trei zile Tn insula Miko-
nos. Am coborit cu opt geamantane in-
tr-un loe in care vizitatorii cu bun simt
nu aduc decit un costum de baie si o0
eriutd de dinti. Gardienii de la vama
ocald, care poate nu vazuserda niciodata
un asemenea echipaj, s-au Tncapatinat
sa ne facda un control la singe. Tn zadar
te-am explicat ea se facuse controlul la
Pireu, cind_am intrat Tn tard. L-au facut
incd o datd. O sdptamina mai tirziu, n
portul Heraklion, din insula Creta, au
fost cit pe-aici sa-1 repete pentru a treia
oarda. ,Ni l-au facut deja de doua ori",
i-am spus gardianului, un grec cu ochi
visdtorl si cu barba deasa. ,,Si do unde
stiu eu ca e adevarat ?", m-a ntrebat el.
~Pentru cd va dau cuvintul meu"”, i-am
spus. Omul m-a batut pe umar si_ne-a

Tmparatesc.

lasgysa trecem cu un suris
FOST singura noastra victorie n

zeco zile. In rest, era greu sa
mincam pentru ca nu faceam
arte din nici un_ grup, pentru ca
soseam la micul dejun cind mai era nu-
mai o jumatate de ora pina la Tnchide-

ATLAS

Fragmente

= O intreaga saptamina ca o tpat_é alba pe harta. N-am facut nimic. Nici

macar n-am suferit cd n-am facu

nimic. Daca as fi fost moarta in tot acest

timp as fi putut avea cel putin sansa de a cunoagste ceva din moarte.

= Pot lucra numai renuntind la lume, nu interzietndu-mi-se lumea. Cu-
rajul meu are nevoie de acest mic orgoliu ca 0 mobila care nu std dreapta
daca nu i se pune o pietricicd sau un carton Tndoit sub un picior.

< Nu ma visez niciodata vesela, nu pot sa-mi imaginez un vis in care
rid sau 1i aud pe altii rizind. Tmi ramine s& sper ca visul e compensatie, e
complementar vietii. Dar daca aceasta continua suferintd oniricd nu este o
dovada a fericirii din starea de veghe, ci a reluarii durerii de acolo ! Nu ma
exteriorizez, nu-mi exprim nici suferinta, nici temperamentul, si atunci ele,
oprimate, se exprima dincolo_de cortina de fier a pleoapelor. Si_as ajunge
poate sa uit chiar ca ele exista , daca nu ar exista visul care ma tine in per-

manenta in centrul dramei.

= Nu mai stiu si& ma bucur. Dar dacd n-am stiut niciodatd si mi-am in-
ventat numai Tn trecut sau in viitor bucuriile ?

e E usor sa fim alaturi cind sintem veseli. Veselia uniformizeaza, face
culorile violente, lipsite de nuante, luminoase si atita tot. Greu este sa fim
“laturi atunci cind Tn semiobscuritate culorile se degradeaza in zeci de nuan-

te a caror observare si
umanitate.

ntelegere cere rabdare, Tngaduinta,

compasiune,

= O tristete care ma imobilizeaza fizic, ma face sa-mi fie greu sa ma

misc, sa ridic o0 mina, sa merg.

= Un prieten mi-a reprosat tonul pe care 1l folosesc uneori, ton, se pare,
exasperat si de care eu nu-mi dau seama, ba sint tentata chiar sa nu-1 recu-
nosc. M-am oprit Tnspaimintatd. Fiecare ducem cu noi prin lume nenumarati
asemenea, parametri care nouda ne sint necunoscuti, dar care pentru ceilalti
sint poate principala noastra definitie. Este ca si cum am avea o parte de
corp pe care nu ne-o putem vedea in nici o oglinda si de a carei existenta, n
mod firesc, ne indoim, chiar cind ni se vorbeste de ea. Un element de care
noi nici nu sintem eonstienti este pentru ceilalti noi Tnsine '

Artisti  romani

(Urmare

Ana Blandiana

h Mannheim

din pagina 24)

aspiratie, precizia epigramatica pe care o atinsese clasificarea spe-

telor,

la un savant ca Linne.

Sintem sortiti confruntarii, mitologia insulei trebuie recon-vertita,
scoasd de sub semnul recluziunii, mutatd sub incidenta altor astre.
,O insula a plecarilor" pe rampe ce aluneca vast spre adincuri o
insula-cuplu™. cu stanci care vadesc ca o tandrete carnald, o ..insula
crucificatd", prinsa Tntr-o patetica axialitate, o ,,insula lentild", ca
an atoli unde golful din mijloc devine suprafata _unei oglinzi con-
vexe, — sint doar citeva din piesele unei tipologii de spatii imagi-

nare, careia Wanda Mihuleae i-a

spus, unificator. Arhipelagul

Himerei. Desi dialectica acestor variatiuni rastoarnad astfel astepta-
rile. incit una din ele solidifica valul, capatand, ea. albastrul concret

al apei, Tntr-o indiviziiune
continentului  nostru,

Tntinderea

semnificativa. Dar masa de pamint a

Tntreaga a Europei, nu fusese

eindva comparatd cu o Tngustd unealtda plutitoare ? Speranta unei
vocatii comune inspira aceasta analogie : ,,Noi, Europenii — spunea
Am« Comenius la 16-15 — trebuie sa fim socotiti calatori Tmbarcati
pe o singura si aceeasi nava". E rostul artistilor sa Tncerce a da
corp visarilor care Tntemeiaza nobletea spetei umane. O sculptura

de Mihai Bucalei se Infatiseazd, n lemn masiv,

intr-o  materie

aspra si_pretioasa totodatd, ca un Drum tenace, care se apleaca fara
sa se fringa ; citesc In ea, emblematic, o punte de prietenie, arun-

cata prelung peste abise.

rea sufrageriei sau pentru ed voiam
pestele la cuptor si nu fript la gratar,
aga cum era prevazut. Aveam impresia
ca exista un singur mod de a face lucru-
rile, oricare ar fi fost ele, iar a le face
altfel era ca si cind ai strica ordinea uni-
versului. Nu-mi amintesc o privire mai
uimita decit aceea a ofiterului de servi-
ciu care m-a gasit scrutind marea la
douasprezece noaptea, cind toate activi-
tatile erau terminate si‘toti pasagerii se
aflau in cabinele lor, asa cum li se re-
comandasera, pentru ca ziua urmatoare
trebuiau sa se trezeasca la sase dimineata
Bentru prima_excursie in insula Rodos.

ar cind am facut efortul de a tine pasul
eu toti ceilalti, m-am gasit Tntr-o lume
straina, o lume cruda si ametitoare, din
care nu ne va fi usor sa iesim in alte
doua sdptdmini de vacantd petrecute .pe
cine stie ce plaja uitatd.” in excursiile
de la Mikonos [a insula Delos se pleaca
n fiecare zi la ora noua dimineata, iar Tn-
toarcerea e la ora unu la prinz. Adica
in trei ore trebuie sa reconstruiesti cu
imaginatia aproape a patra arte din
istoria umanitatii. Rezultatul final este
cd singurul lucru pe care ti-1 amintesti
cu sigurantd nu este forma sau locul n
care s-a hascut Apolo, nici decizia ca
nasterile si mortile se puteau  petrece
numai pe insula vecina pentru ca nimeni
nu putea sa se nasca sau sa moara in
Delos. Nu : singurul lucru de care-ti
amintesti este sirul de closete publice si
colective Tn care notabilitdtile orasului se
asezau sa se usureze in timp ce dezba-
teau probleme de cea mai mare impor-
tantd. Numai printr-o intimplare Tti‘dai
seama, luni de zile mai tirziu, ca acele
closete vizitate nu se aflau in Delos, ci
in_Efes, pe unde trecusem, tot atit de
grabiti, cinci zile mai tirziu. Spatiul si
timpul terminad prin a se contopi ih me-
moria supusa unei Tncercari prea grele.

Cine a fost primul, Pindar sau Cleopatra ?

UCRUL cel mai rau pentru mine
este ca, alergind upa atitea
pietre vechi, termini prin a nu
mai cunoaste viata reala a locu-
rilor pe care le vizitezi. Grecia e tot atit

de vie ea In timpurile lui Perlele, dar
agentiile de voiaj continud sa le arate
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pe acelea, si nu fascinantul timp de
astazi. Tn toata insulele existd astazi
strazi Tntregi cu magazine Tn care se
vind blanuri fine de animale in pir

vara Si bijuterii magnifice, multe dintre
ele fiind excelente reproduceri dupa cele
vechi care sa afla in muzee. Acesta a
fost lucrul care m-a surprins si in New
Delhi, capitala Indiei, unde singurele cozi
interminabile caro se vad pe strazi sint
cele ala matroanelor in fata magazinelor
de bijuterii. Femei impasibile, asediate
ore Tntregi de cersetori leprosi. imi amin-
tesc ca am intrat intr-un hotel de lux
mort de foame, sosind dupd o lunga ca-
latorie din Tailanda. $i_mi-a venit inima
la loc atunci cind am simtit mirosul ales
de carne fripta, care plutea Tn aer. Abia
mai tirziu am descoperit ca acea mireas-
ma apetisantd era cea caro venea de la
mortil incinerati Tn_ aer liber pe malul
riului apropiat. In insulele grecesti, dim-
potriva, te Tntrebi unde or fi ascuns mi-
zeria : nu exista nici un cersetor si nici
un clina pa strada. Rodos continua sa
fie un oras frumos. E greu de Tnteles ca
sfintul loan Evanghelistul a putut con-
cepe ororile din Apoealipsa pe insula
Patmos, ale carei coline domoale si ale
carei mari interioare nu pot sa se ase-
mene cu altceva decit eu paradisul pier-
dut. Tntr-un bar din Mikonos, unde poate
nu vor ajunge producatorii de film, se
afla fiinta omeneasca cea mai frumoasa
din lume care le serveste bere rece si
caracatita fripta turistilor. Dar nu e usor
sa descoperi aceste lucruri, pentru ca n
programul turistilor nu este inclusd viata
de astdzi. Aceea pe care Tndepartarii
nostri descendenti o vor cunoaste peste
3000 de ani, cind vapoarele din uriasa
Americad Latind 1i vor duce sd cunoasca
ruinele New York-ului, iar ghizii le vor
descrie un los din Manhattan unde nu
vor mai exista urme, dar unde le vor
spune ca in alte timpuri a fost Empire
State sau statia de benzina de pe strada

Patruzeci si cinci.

Tn roméneste de
Miruna lonescu



Artisti romani
la
Mannheim

m La Mannheim (R.F.G.) a avut loc vernisajul expozitiei Arta
plastica contemporana din Romania, ampla manifestare relie.find
— asa cum sublinia, la deschidere, primarul orasului. Manfred
David — nivelul Talt al artei plastice roméanesti. Cu acelasi pri-
lej. au vorbit directorul Galeriilor municipale, Manfred Fath, si
ambasadorul tarii _noastre la Bonn, lon Rambu. Din delegatia
Uniunii Artistilor Plastici din Romania au facut parte : Constan-
tin Popovici, Horea Flamand, lon Gheorghiu, Sergiu Stirba.

JpIXISTA la Kunsthistorisehes Museum din Viona
tablou de Dosso Dossi, unde acest, ferrarez
de veac XVI, atras de magiile imaginarului, a inventat o situatie
stupefianta : parintele zeilor. Jupiter, picteaza atotputernicia lui
demiurgicd. se amuzd minuind nu fulgerul manios ori teribilele
verdicte oraculare, ci instrumentul fragil care este pendul. O femeie
cu gest de implorare, poate o Virtute, ar voi sa-l distraga pc Olym-
pian de la aceasta ocupatie ; Mercur Ti face semn sa tacd, prote-
guind, cu degetul pe buze, sedinta de pictura ; care, imperturbabil,
iscd embleme de gratuitate. Cacl pe pinza tabloului sau. printr-o
vointa de nepdtruns, marele zeu produce fluturi.

Ma gindoam la o atare curioasa aliantd — suprema necesitate,
po care o simbolizeaza zeul, coinciirind. paradoxal, cu libertatea
ariostesc nestinjenita a inventiei —, c¢ind imbratisam cu privirea nu
o alta alegorie, dezinvolta, a picturii, ci cativa din Fluturii pe care,
do data aceasta, 1i zugravise unul din artistii nostri cei mai robusti.
in tablouri pregnante, ca niste planse, deloc pestriti, de entomolo-
gie picturala, fapturile acestea alegru efemere nu s-au ivit, Tnsa,
din nevoia unui exercitiu arbitrar al fanteziei, — pentru ca artistul,
Vtorel Marginean, sa-si probeze elanul sprintar al mintii plasmui-
toane de imagini ; dimpotriva, ceea ce probeaza ele este un atasa-
ment fara malitie fatd de resturile ireductibile ale naturii si vietii.
Metafora ce transforma fluturele Tn stergar popular, desfasurat pe
peretii casei de la tara, leaga saturarea moarata a aripilor de lepi-
dopter cu bogdtia severa a broderiei romanesti ; si circuitul con-
tinua, urcand pe clinele dealurilor izvoade ale aceleiasi  broderii,
asezata pe umerii lumii, valuritd ca o draperie de o cosmica fluidi-
tate. Arta care se adreseaza Tncrezator naturii, Tntr-o comuniune
franca, nemijlocita si neistovita, pictura romanilor nu se lasa totusi
redusa la o pasiva inocentd. Natura nu e identificatd, comod, cu
non-problema'tiicul, prezenta ei directa, vocea aricit de cordialda, nu
exclude analogia Tndrazneata si incitatia metaforica, nu anuleaza
puntile neasteptate dintre domenii distincte. Catalogul formelor
naturale, al spetelor, orieit de diverse, nu vrea sa meduzeze inspi-
ratia, luxurianta conexiunilor organice, Tn pictura si Tn sculptura Iui
lon Gheorghiu, bundoard, — de la scoica si melc, la floare si
pasare. de la filament nervos si anfractuozitate vie pina la crater
vulcanic — se supune unui Tnteles de autonomie artisticd. Autono-
mie a faptului plastic, cu atita dispret pentru denominatiile aferat
literare, Incit o singura vasta metaford, aruncata 6 data. — ,,gradini
suspendate” — i ajunge lui lon Gheorghiu pentru a acoperi
Tntreaga desfasurare a inspiratiei sale, pentru ani lungi, cu toata
prolifica ei varietate. S-a numit astfel acest univers, nu pentru
vreo nostalgie de felul trufaselor izbinzi ale Semiramidei. Intrata
ambiguu si tenace Tn fabuld ; dar pentru un inteles de totalitate,
salutar vitala, pentru Tndemnul lui de profunda econotogie morala.
Céci o asemenea pictura te face. Tntr-adevar, sa gmdesti ca avem
drept la o planetda a_ gradinilor. . B

La mai t;"-"“’l Cristian Paraschiv. suprafata picturii se zbur-
leste, elementar si rafinat totodata, ca spinarea unei blani cu spicul
aspru. Dar extensia acestei materii e astfel, perimetrul ei se dese-
neaza dupa atare denotatii figurative, incit, fara sa vrei, gindul te
duce spre Tntamplari_de legenda, spre acelea care au stat la obarsia
vreunei ilustre asezari precum Carthagma : pielea ce pare apta a
se prelungi enorm, ca sa cuprinda ample intinderi, masoara un
peisaj, pariul ei poate funda o tara.

VIOREL MARGINEAN : Dealul alb

ION GHeORGHIU: Gradini suspendate

[-A]RA mai degraba un vin. de uitare, nu de mc-

a"Jmorie. acela pe care Ulysse il avea dobindit
dinspre taramuri care mergeau catre noi, de la Ciconii Tbraciei, —
acea irezistibila potiune Tntrebuintatd contra salbaticului Polyp-
hern. Dar elixirurile care-si distileaza aici deliciul si taria sint
indeobste acelea care, departe de a ne rapi trecutul, trezesc in
oameni dimpotriva, ca o agerime noud, amintirea. Pe acest versant,
hyperboreean fata de Hellada, intilnirea cu arheologia nu-i un lux
parazitar, si umbra Cavalerului trac isi iveste tropotul, fara emfaza,
chematd de pe vechile lespezi in tablouri ca acelea ale lui ton
Stendl. Statuile lui Horea Flamand traduc cu un nerv modern, cu o
astu-tie insidioasd, o anume arheologica obiectualizare a torsului
uman. Motivul Thoraxului Tntalneste aluziv cuirasa historiata si
hernia. lar izolarea pregnanta a piesei de costum, supusa unei ipos-
tazieri hieratice, se reclamd, Tn pictura Georgetej Naparus. nu de
la un simplu capriciu personal, ci de la un soi de recurenta, filoge-
netie legitima : Tntr-o tara unde, ca Tn Romania, portul tardnesc,
in plin veac XX, mai poate fi acela de acum doua mii de ani, de
pe Columna Traiana !

Istorie si natura nu-s, Tn Romania, versante ontologic despartite.
Conditia multd vreme rusticd a Sud-Estului european a saturat
istoria cu un sentiment mereu genuin al naturii. Crestinismul
acestei zone s-a articulat nu impotriva_ naturii, condamnind-o la un
statut impur, ci rascumparind-o, valorizind-o. sub semnul de crea-
tivitate folcloricd, al unei particulare consimtiri la rosturile univer-
sului. Conceptia unui ,.crestinism cosmic" — cum 1l numeste ana-
liza lui Mircea Eliade — ,,conceptia unui cosmos rascumparat"”,
explica, poate, supravietuirea unui_sentiment de uimita puritate,
care Tnfioreaza, de atatea ori, sensibilitatea romaneasca a naturii.
Sint picturi, aicetea ale lui Gheorghe lacob, care pipaie albul ca o
subsuoara astraldi ,,indepartarea de obiect — spunea Kandinsky —
nu Tnseamna fuga din fata naturii in general”. Eliberata de descrip-

tie pletorica, natura n-a dispdrut, transmutata, si aici. Tntr-o dis-
onibilitate pentru vis, si frageda si precisda. Parturitie magicg,
intru puritate, — pictorul ne ‘invita, parca. Tn spatiul modulat in

care nasc stelele.

Proiectata pe acest firmament, printr-o vointd de suprema decan-
tare, realitatea cea mai concreta poate sari din etnografie, din con-
stringerea datinei si a riturilor, in dilatarea existentiala care este
visul. Nu se numea chiar astfel. Visul, tabloul cel mai celebru pe
care l-a suscitat lumea rustica a tarii noastre ? E titlul sub care
recunoastem Bluza romaneasca, pictura din 1910 a lui Matisse, figu-
rind astazi ca o emblema privilegiata Tn orice sinteza asupra seco-
lului nostru ; aleasa, ea singurda, drept coperta a ultimului vade-
mecum, servind, la Beaubourg, sa prezinte Muzeul National de
Arta Modernd. Curajul simplificarii ce ucide aparentele, pentru a
face sa rasara mai imperios esenta, ni-1 oferea in sculptura, izbuc-
nind biruitor, exemplul marelui Brancusi. De la el pornesc cele
mai solemne gesturi de asceza plastica si cele mai sezisante scan-
dari ale formei.

Zboruri si goluri transcend, n obiectele lui Ovidiu Maitec, impac-
tul datelor senzoriale, fara a le nega. Poetica lemnului — comenta
Pierre Rouve — se constituie, la acest sculptor, ca ,,un contrapunct
de contrarii, mai ntelept decit ar £i frumusetea si_mai cald decit
ar fi echilibrul". Structuri ghimpoase ca o falangd macedonic3,
Porti de un accent sever, pentru un Oedip nevazut. — scenariul
deloc volubil pe care-1 alcdtuiesc aceste obiecte nu exclude totusi o
deschidere prietenoasa catre lume. Zvonul nelinistilor contempo-
rane. sculptorul Tl aduna in artefacte trainice. In Radare si Balante
care pot fi de totdeauna : ca si cum, prin de, istoria ar iesi. incre-
zatoare, sa Tntalneasca apocalipsa.

|-f]XORCISMUL Timpotriva dezastrelor nu trece

numaidecit printr-o gesticulatie spectaculoasa, el

se reazema pe elocventa lucrurilor simple, pe simbolurile cele mai
mfiresc cuprinzatoare. Seria de forme verticale elaborate de Anton
Eberweiil, Copacii lui coerent multiplicindu-si silueta. Tmi readuc in
minte o definitie liricd a conditiei umane — in formularea prodi-
gioasa a lui Claudel : omul — scria el — ,,Un copac care merge",

Tn luxurianta unui anume realism poetic — explozie vegetala
Tnvaluitor fantastica, la Gabriela Patulea-Dragut, cai dezlantuiti pe
fluviile cerului si caise_de poveste, la Petru Popovici, — Tn lineatura
de miraj a cristalelor incendiate, de care se Tnconjoara, in cheie geo-
metrica, Monica Flamand, ghicesc mereu nu o fatald segregatie, nu
0 amenintatoare opozitie ntre poezie si viata ; prozaicul se Tnaltd
mai degraba Tntr-un_tropism pozitiv, catre cununile poeziei. lar in
plansele lui Octav Grigorcscu, eficienta desenatorului, ramuros
inextricabild, logodeste, Tn fiecare clipd, precizia si himericul, rein-
ventindu-se pe sine fara uzurd, cu o autoritate care scapa previziu-
nilor stilistice.

Ne-am referit mai ales la opere, fara sa le subsumam sistematic
tendintelor si programelor. Nu pentru cd am subestima importanta
acestor articulari colective, dar pentru ca socotim cd o anume satie-
tate a opiniei e rezultatul acestei preeminente artificiale, a_mani-
festului asupra creatiei. ,,Publicul ne cere opere, iar noi Ti dam
manifeste”, recunostea Cocteau acum citeva decenii. Poti deveni
gregar exasperindu-ti cerebralitatea, nervozismul declaratiilor teo-
retice te poate opaciza la fel ca si indiferenta fata de idee. Asta nu
inseamna ca artistul, astdzi, urmeaza a se baricada intr-o restrictiva -
incuriozitate, si ca deviza Artd ca artd, proprie bundoara Bienalei
venettene din 1982. trebuie sa iustifice o situare retractila fata de
cimnnl infinit al cunoasterii. S& nu u’tam. un spirit de acuitatea
lui Emst Jlinger indraznea sa propuna scriitorului, ca obiect de
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ITALIA
e Revista lunara de culturd
»Alfabeta”, care apare la Mi-

lano, insereaza, Tn numarul sdu
din iulie a.e.. o corespondenta
de la Bucuresti, semnata de Ta-
tiana Nicolescu. Corespondenta
include o prezentare a volume-
lor ,,Proiecte de trecut" de Ana
Blandiana, ,,Ce este literatura?",
culegere de texte ale formalis-
tilor rusi, realizatd de Mihai
Pop, precum si doua stiri refe-
ritoare la doua manifestari in-
ternationale : ,,Poezie si pace",
care a_avut loc la_Bucuresti, si
Colocviul roméano-italian desfa-
surat la Milano Tn organizarea

Centrului italo-roméan de studii
istorice de la Milano.
= 1n Tincheierea turneului pe

care l-a Tntreprins in Italia, Or-
chestra simfonica a Filarmonicii
de Stat din Satu Mare a sustinut
un concert de muzica de camera
romaneasca si universala la Bi-
blioteca romana din Roma.

Cu prilejul turneului recent
Tncheiat, orchestra simfonica a
Filarmonicii de Stat din Satu
Mare a_participat la cel de-al
X-lea Festival international —
Valle d’Istria — de la Martina
Franca, la cel de al XlIX-lea
Festival international de la Min-
turno si a sustinut concerte la
Villa Borghese din Roma, in ca-
drul manifestarilor desfasurate
sub genericul ,,Vara romana”,
arta interpretativd a muzicanti-
lor roméani Tntrunind numeroase
elogii.

R.D. GERMANA

= La 14 septembrie, la Tea-
trul National German din Wei-
mar a avut loc premiera trage-
diei lirice ,,Oedip" de George
Enescu”, pe libretul lui Edmond
Fleg, Tn regia Soranei Co-
roama-Stanca din  Bucuresti.
Conducerea muzicalda a aparti-
nut lui Oleg Caetani.

= Saptaminalul  ,Sonntag",
care apare la Berlin, a publicat,

intr-unui din ultimele sale nu-
mere, sub semndtura lui Klaus
Hammer, un articol consacrat

Tmplinirii unui veac de la nas-
terea pictorului, graficianului si
sculptorului Hans Mattis-Teutsch

(1884—1960), reproducind si una
din lucrarile sale, intitulata :
LAmerica 1925“ (In imagine).

U.R.S.S.

= In revista ,,Sovetski balet",
nr. 1/1984, a aparut un articol
semnat de Dan Buzuleanu care
dezbate problemele directiilor
actuale ale baletului roménesc,
ntr-un viitor numar al revistei
de specialitate sovietice, este
manuntat un alt articol privind
influentele baletului academic
rus asupra scolii coregrafice
romanesti.



