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IMPERATIVUL
CALITATII

DOCUMENT teoretic, ideologic si politie de mare
insemnatate, Directivele Congresului al XIH-lea al
Partidului Comunist Roman aduc o clara imagine a
prezentului tarii, stiintific fundamentatd pe temeinice
analize, si o prefigurare la fel de riguroasa a viitoru-

u, in toate domeniile vietii nationale, pentru perioada
-dare ne mai desparte de anul 2000. Analiza ntre-
prinsa asupra starilor de lucruri actuale, trasarea,
apoi, a obiectivelor fundamentale si a sarcinilor de
baza ale dezvoltadrii economico-sociale Tn urmaétorul
cincinal, ca si, Tn capitolul final, formularea orienta-
rilor de perspectiva ale dezvoltarii Romaniei, poarta
pecetea inconfundabild a gindirii social-politice’a to-
varasului Nicolae Ceausescu, secretarul general al
partidului, exprima dinamismul si supletea acestei
gindiri, realismul ei Tmbinat cu Tndrdzneala vizio-
nara.

O constanta a Directivelor, decurgind din concep-
tia stiintific revolutionard a Presedintelui Romaniei,
din Programul partidului cu privire la edificarea so-
cietatii socialiste multilateral dezvoltate este sublinie-
rea imperativului calitatii, conditie esentiala a pro-
gresului Tntr-o lume caracterizatd prin rapiditatea si
amploarea acumularilor. Pe drept cuvint se cere in
Directive ,0 accentuare si mai puternica a laturilor
calitative ale activitatii-in toate domeniile. vietii eco-
nomice si sociale, o crestere substantiala a producti-
vitatii muncii, Tndeosebi prin promovarea larga in
productie a celor mai noi cuceriri' ale stiintei si teh-

icii-moderne”.

Productia de bunuri spirituale, potrivit conditiona-
rilor dialectice, urmeaza si ea acelasi curs, se inca-
dreaza, necesar, acelorasi perspective, cu rasfrangerile
de rigoare in viata oamenilor, n activitatea complexa
de construire a noii societati. ,Ridicarea nivelului de
pregdtire a intregii populatii — se aratda in Directi-
vele Congresului al Xlll-lea al I'’'C.R. — va repre-
zenta .0 modificare calitativa Tn caracterul diviziunii
muncii, contribuind atit la afirmarea personalitatii
umane, cit si la satisfacerea Tn conditii superioare a
intereselor si cerintelor generale ale societatii”.

in sfera literaturii, a vietii si activitatii literare, a
satisface imperativul calitatii inseamna a promova
neabatut valoarea, inseamna a milita pentru realiza-
rea si impunerea acelor opere prin care potentialul
creator al natiunii sd se exprime plenar si cu stralu-
cire. Desigur, productia artistica 1si are legile proprii
si apartine prin definitie individualului. Este rodul
concentrarii in sine a artistului si al trudei de unul
singur, pentru a da insa la lumina valori care Ti expri-
ma pe toti semenii sai, epoca Tn care traieste si al
carei purtdtor de cuvint ndzuieste sd fie. Nu este
lipsit de importanta climatul Tn care se desfasoara
aceasta activitate de mare rezonanta sociald, con-
textul ei material si de idei. Si Tn aceasta privinta
Directivele formuleaza limpede continuitatea poli-
ticii generoase.de Tncurajare a culturii, de stimulare
a muncii de creatie, Tn spiritul umanismului socialist,
revolutionar, promovat cu consecventa de Partidul
Comunist Roman, de secretarul sau general, tovarasul
Nicolae Ceausescu. ,Se vor crea, in continuare, con-
ditii pentru dezvoltarea culturii si artei socialiste, Tn-
florirea intregii vieti spirituale a poporului, se va
intensifica activitatea de formare a oamenilor muncii
in spiritul Tnaltului umanism al societatii noastre, al
principiilor eticii si echitatii socialiste".

Sint enuntate, aici, principii si deziderate care mo-
bilizeaza catre o calitate noua a nfaptuirilor sale Tn-
treaga noastra breasla scriitoriceasca, pe toti oamenii
de arta si culturd, Tntreg frontul publicistic. Calitatea
Tnalta a muncii scrisului contribuie, Tn forme speci-
fice, la ridicarea generald a calitatii vietii,un Jel; de
anvergura pentru care Directivele Congresului- al
Xlll-lea militeaza cu nobila nsufletire.

,.,Romania literara”

Proletari din toate tarile, uniti-va |

Saptaminai edita! de
Uniunea Scriitorilor din

Republica Socialistd Romania

O strategie umanista
a dezvoltarii

(Paginile 12—13)

Lumina patriei

Sint ochii nsisi

Cu care ne privesc de mii de ani,
Uimiti de prospetimea respirarii,
Cei asezati la cumpdana cimpiei,
La talpile muntilor,

Sub geana izvorului,

In nelinistea marii,

Bunii, strabunii,

Caramizile de foc ale lumii,
Sarea si-ntelepciunea pamintuiui,
Cutremurul lacrimei,

Cintecul pietrelor,

Rana cuvintului..,.

Lumina patriei,
Asezarea noastra statornica,
neprovizorie

fn timp si istorie,
Plasma fiintei ce ne inscrie
Clipa de fulger in vesnicie...

Nici soarele n-o poate cuprinde,

Ea fiind si lumina lunii,

Si trilul stelelor de noapte.

Despletirile ploilor,

Spicele ce cad cu fruntile coapte,

Duhul padurilor,

Temelia cetatii,

Sarutul cu patima,

Veghea deasupra leaganului

De somn si de strigat

Ca deasupra unei planete-a
sperantelor

Ce ne vin cu noul nascut,

mpotriva singuratatii

Lumina patriei,

Unicul scut...

Lumina patriei...

De mult o asteapta

Cei care vin dupa noi,
Nerabdatorii, nelinistiti!
Din amiezi, din solstitii...

LUMINA PATRIEI

Ei Tnca nu ne pot intelege

De ce le intemeiem linistea

Casa cu casa.

Oras cu oras,

Mutind apele st muntii din loc,

Blestemind armele ce le ameninta
pacea

Negociindu-le cu harul batrinilor

Conditiile respiratiei,

Ale Tmbratisarii si’ visului,

impotriva calotelor de gheata,

A vazduhului sugrumat de cenusa,

Totdeauna de partea ghioceilor,

De partea libertatii

Si lacrimilor de roua...

Lumina patriei,

Pururea tinara, pururea noua,
Sint ochii si mirarile lor

De mii de ani incoltite Tn nof,
Iscodindu-ne din viitor...

lon Brad
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Problemele economiei
mondiale n conceptia
presedintelui Romaniel

BENEFICIIND de participarea unor  personalitati
marcante ale vietii internationale — membri ai gu-
vernelor, oameni de stiintd, reprezentanti ai unor
academii si institute de cercetari din diferite tari —
la V7ashington s-au_ desfasurat lucrarile Conferintei
Internationale referitoare la problemele economiei
mondiale, organizata sub egida Institutului pentru eco-
nomia_internationala din Statele Unite. La aceasta
Tntrunire de mare Tnsemnatate pentru actuala situa-
tie economicd mondiald, caracterizatd la ora actualda
printr-o_grava criza, pozitia Tnalt principiald, concep-
tia profund umanista si numeroasele initiative ale
tovardsului Nicolae Ceausescu, privind posibilitatile
si_mijloacele de depasire 'a momentului actual si de
inlesnire a unei ample cooperdri internationale, au
fost prezentate de tovarasul Manea Manescu, vice-
presedinte al Consiliului de stat.

Bazindu-se pe analiza profund stiintifica a feno-
menelor din economia mondiald, a caracteristicilor
epocii contemporane,  presedintele Rom@niei  este
autorul unei conceptii originale, de larga audienta,
privitoare la statornicirea unei noi ordini economice
Internationale. Pornind de la aceastd conceptie. Roma-
nia s-a manifestat si se manifestd cu perseverenta
— la O.N.U., precum si in toate celelalte mari orga-
nisme_internationale — ca unul dintre cei mai activi
factori, pledind neobosit pentru rezolvarea gravelor
probleme care confruntd omenirea 1n sfera econo-
mica. Asigurarea unei ample cooperdri Tntre tarile
dezvoltate si_ cele Tn curs de dezvoltare, reducerea
poverii datoriei externe a tarilor Tn curs de dezvol-
tare si reglementarea situatiilor legate de nivelul do-
banzilor, accesul la creditele internationale, solutio-
narea problemelor din domeniul materiilor prime,
elaborarea si_aplicarea unor programe internationale
in agriculturd, industrie, transporturi si in alte do-
menil, Tn vederea sprijinirii tarilor in curs de dez-
voltare, a_asigurarii unui transfer substantial de teh-
nologii catre tarile In curs de dezvoltare, reducerea
substantiald a cheltuielilor militare, dezvoltarea si
aprofundarea cooperarii economice si tehnlco.stiiri-
tifice Tntre tarile Tn curs de dezvoltare — iata care
sint, Tn conceptia Romaéaniei, a presedintelui Nicolae
Ceausescu — cele mai importante probleme care tre-
buie grabnic solutionate. In acest scop, Organizatiei
Natiunilor Unite 1i revine sarcina de a crea cadrul ne-
cesar care sa asigure trecerea_rapida la tratative Tn
vederea depistarit unor solutii unanim acceptabile,
«tare ar putea asana economia mondiald, prefigurind
modalitati concrete pentru lichidarea subdezvoltarii
gi crearea unei noi ordini economice.

PREZENTAREA  conceptiei si propunerilor roma-
nesti, ale tovarasului Nicolae Ceausescu, in legatura
Cu aceste probleme de maximd Tnsemnatate pentru
Tntreaga lume, a fost Tntimpinatd cu deosebit Interes
de catre participantii Conferintei de la Washington.
M. M. Simonsen, fost ministru de finante al Bra-
ziliei, a subliniat ca pozitiile si propunerile Roma-
niei, ale presedintelui Nicolae Ceausescu se identifica
eu Interesele si idealurile tarilor in curs de dezvol-
tare, constituind o bazd serioasd in procesul de de-
gajare a unor solutii viabile pentru depasirea crizei
mondiale si promovarea unei largi cooperari inter-
nationale.

R. Sohhan, fost ministru din Bangladesh, a apre-
ciat cad propunerile Romaniei, initiativele presedinte-
lui Nicolae Ceausescu, constituie un model de analiza
profund stiintifica a fenomenelor lumii contempo-
rane, continind solutii realiste pentru problemele ma-
jore care confruntd omenirea n domeniul economic.

La rindul sau, F. Bergsten, directorul Institutului
pentru economia mondiala_al S.U.A., a dat o _fnalta
apreciere acestor propuneri care s-au distins Tn an-

samblul lucrarilor conferintei prin caracterul lor
realist.
J. Curtis, directorul Institutului pentru cercetari

economice din Canada, a apreciat ca propunerile si
initiativele presedintelui Nicolae Ceausescu demons»
treaza . seriozitatea cu care Romania se implica, la
scara internationald, n_rezolvarea problemelor eco-
nomiei _mondiale. Solutiile rpméanesti sint de o im-
portantd majora pentru o larga categorie de tari an-
gajate Intr-un sustinut efort de dezvoltare.

Opinii  asemandtoare a exprimat si profesorul
E. Malinvaud, din Franta, care a relevat faptul ca pro-
punerile constructive ale Romaniei, vizind depdasirea
crizei economice mondiale, prezinta interes pe plan
atit Stiintific cit si practic, ele oferind un cadru util
oe actiuni concrete pentru insanatosirea economiei
mondiadle.

Unanima a fost aprecierea celor prezenti la Con-
ferintd c& actuala crizd economica mondiald, posibila
ei agravare, se repercuteaza in modul cel mai nefast
asupra economiei tuturor tarilor, Tn special a celor
m curs de dezvoltare, adincind neincetat decalajele
dintre tarile bogate si cele sarace. Motiv pentru care
Se cer TIntreprinse fara Tintirziere actiuni cit mai
energice, capabile sd duca la Tnsanatosirea economiei
mondiale, la asigurarea unor noi raporturi economice

intre_sfate, la edificarea unei noi ordini economice
mondiale.
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Colocviile de critica
ale revistei ,,Transilvania"

= Aflate la a 8-a editie,
Colocviile de critica ale re-
vistei ,,Transilvania* s-au
desfasurat, in perioada 13—
15 septembrie a.c., sub sem-
nul -centenarului nasterii lui
Vasile Voiculescu si Panait
Istrati. Lucrarile Colocviilor
au fost deschise prin cuvin-
tele de salut rostite de prof.
loan Munteanu, presedinte
al Comitetului do cultura si
educatie socialista al judetu-
lui Sibiu, Constantin® Toiu,
vicepresedirfte al  Uniunii
Scriitorilor din Roméania, si
Mircea_Tornus, redactor sef
al revistei ,, Transilvania” si
secretar al Asociatiei scrii-
torilor din Sibiu. Au prezen-
tat referate despre creatia
celor doi  scriitori si  au

participat la discutii : Ma-
rin Sorescu, Romul  Mun-
teanu, Fanus  Bailesteanu,

Zilele Liviu

= Comitetul de cultura si

educatie socialista al jude-
tului Bistrita-Nasaud, Comi-
tetul judetean al U.T.C,

Casa municipalda de cultura
si cenaclul ,Abecedar** din
Bistrita, Tn colaborare cu
Uniunea Scriitorilor, organi-
zeazd Zilele Liviu Rebreanu
— Festival-concurs de proza
scurtd, editia a li-a, la 1*~2
decembrie a.c.

Pentru concursul de proza
scurtd se primesc lucrari
(maximum 13  pagini) din

= Editia a patra a Festi-
valului concurs de creatie
literard ,,Mihail Sadoveanu™
se organizeaza la Piatra
Neamt, Tn acest an manu-
scrisele trebuind sa fie ex-
pediate pind la 14 octombrie,
pe adresa ,,Centrului jude-
tean de indrumare a creatiei
R)Aopulare", str.  Stefan  cel

are nr. 18, cod 5600. Piatra
Neamt.

Festivalul concurs se adre-
seaza_ prozatorilor (roman,
nuveld, schitd, povestire, re-
portaj, interpretari critice
cu lucrari inspirate din ope-
ra lui Sadoveanu), creatori
care nu sint membri ai Uni-
unii Scriitorilor 61 care nu

trebuie sa prezinte lucrari ce
au mai facut obiectul altor
concursuri literare,

= 1n cadrul Festivalului u-
morului de la Vaslui, la ci-
nematograful ,,Modern", a
avut loc o masa rotunda cu
tema ,,Umorul si comedia ci-
nematograficd”. la care au
partlcg)at Magda Mihailescu
si Grid Modorcea. Cu acest
prilej a fost prezentat volu-
mul ,,Lumea moderna si ci-
nematograful” de Grid Mo-
dorcea. Aceeasi carte a fost
prezentatd si la Cercul cine-
astilor (cinema ,,Studio™) din
Bucuresti de catre Tudor Ca-
ranfil.

« Tn prezenta autorilor, in
statiunea Costinesti, a avut
loc’ lansarea noilor volume
,Romanul unei zile mari" de
Corneliu Leu, ,,Un geneti-

BUCURESTI

« Dan Tarchila si Ovidiu
Zotta, la sediul Societatii de

Cruce Rosie din  Bucuresti.
Al.  Piru, Eugen Simion,
Gheorghe Andrei, Constanta

Barboi la liceul ,,B. P. Has-
deu" din Bucuresti (unde s-a
desfagurat simpozionul 40
de pni de lupta revolutionara
Si mari victorii in constructia
socialistd, oglinditi Tn litera-
tura™). N. Radulescu Lemna-
rii, la scoala generalda din
Brebu si la scolile generale
nr. 14, 17, 21 si 32 din Plo-
iesti. Victor Atanasiu, Petru
Marinescu, lacob Voichito-
niu, Constantin Menagache,
Ana Luizd Toma, lonel Pro-
topopescu, lon  Ursulescu,
Mircea Albeanu, Doina Gui-
cd, lon Marin:Gheorghe, la
Cenaclul ,,Nieliila Stanescu"
condus de Alexandru Stcfa-
nescu, in cadrul Bibliotecii
municipale ,,Mihail Sadovea-

Mircea  Braga, Valentin
Tascu, C. Ungureanu, Mihai
Zamfir, Ecaterina_Taralunga,
Mircea Muthu, Liliana Ursu,
George Muntean, Mircea To-
mus, Constantin Barbu, Con-
stantin Noica, Dan C. Mihdi-
lescu, Mircea  Anghelescii,
Mircea Constantin, Lucian
Chisu, Anton Cosma, Sever
Avram, Vasile Avram, Eu-
en Onu si lon Pecie. Au
ost acordate diplome ale
Uniunii Scriitorilor revistei
,,Manuscriptum" si unor cri-

tici literari, pentru contri-
butia adusa la omagierea
centenarelor V. Voiculescu

— P. lIstrati si a fost lansat
volumul V. Voiculescu 1n
orizontul traditionalismuluill
da Mircea Braga.  Actorul
lon Buleandra de la Teatrul
de stat din Sibiu a prezen-
tat un recital din poezia lui
Vasile Voiculescu.

Rebreanu

partea tuturor creatorilor, in-
clusiv a membrilor Uniunii
Scriitorilor, care nu au de-
pasit Vvirsta de 35 de ani,
manuscrisele dactilografiate
la 2 rinduri in 4 exemplare
putind fi trimise pina la data
de 15 octombrie pe adresa
Casei Municipale de Cultura,
str. 23 August nr. 10, cod
4400, telefon 890/1 16 91, cu
mentiunea ,,pentru concurs".

Relatii suplimentare se pot
obtine de la comitetele jude-

tene de culturd si educatie
socialista si comitetele jude-
tene ale U.T.C.

Festivaluri-concurs

Dactilografiate Tn cite cinci
exemplare, lucrarile vor fi
Tnsotite de un motto si  un
pseudonim  inspirate  din
opera saxloveniana. Tn fisa ce
va avea motto-ul pe exterior,
se vor_ preciza data si locul
nasterii, unitatea unde lu-
creaza trimitatorul, cenaclul
literar din care face parte
concurentul, domiciliul, even-
tual premiile obtinute pina
acum.

= Un alt festival-concurs
(de data aceasta pentru poe-
zie) a fost organizat de cena-
clul ,,Luceafarul” al Casei de
cultura a sindicatelor din Ti-
misoara. Juriul ~a decernat
premiul ntfi lui lon Sabau
si Cristina Branas, premiul
al doilea revenind lui , losif
. Munteanu si Dana Martines-

lumea” de

cian  priveste de
,»lubiti

C. Maximilian si
muzica sec. XX" de losif
Sava. Din partea editurii
»Albatros™ au participat Mir-
cea Santimbreanu, director,
Alexandru Chiriacescu, di-
rector adjunct, si Calin Di-
mitriu, sef de sectie la edi-
tura respectiva.

= Cu prilejul celeide-a 9-a
editii a ,,Salonului hunedo-
rean al cartii", in cadrul zi-
lei consacrate editurii ,,Alba-
tros", au fost prezentate lu-
crarile_,Fara armura* de
loan Evu si ,Plantele din
fereastra" de Valeriu  Bar-
du. Despre cele doua vo-
ume si despre activitatea
editurit  a vorbit Mircea

,,Niciodata
toamna nu fu
mai frumoasa"

= ,.Muzeul Literaturii Ro-
mane" organizeazd, Tn cadrul
Universitatii poetice ,,Tudor
Arghezi" un festival omagial
de poezie avind ca generic
cunoscutul vers arghezian.

Dupa cuvintul introductiv
pe care 1l va rosti prof. dr.
docent Al.. Piru, vor citi din
creatiile lor: loan Alexandru,
lon  Cringuleanu, Nicolae
Dragos, lon Gheorghe,
Gheorghe Pitut si Al. Raicu.

1si dau concursul actorii
Mariana Cercel, Cristina De-
leanu, Emil Liptac, Florina
Luican, Elena Sereda si Cris-
tina Tacoi care vor inter-
preta versuri din operele ar-
gheziene.

Manifestarea va avea loc
vineri 28 oct. a.c., orele 11,30
la Casa memorialda ,,Tudor

Arghezi" din str. Martisor nr.
26.

Poezia si proza
n ultimele patru
decenii

= La Sibiu, In prezenta
unui numeros public. in_ma-

i&ritate ostasi si  ofiteri,
ircea Tornus, redactor sef
al revistei ,,Transilvania" a

vorbit despre ,,Poezia si pro-
za_romaneasca _Tn cei 40 de
ani ai libertatii noastre".

Cu acest prilej, a fost pre-
zentat _volumul ,Transilva-
nia, stravechi pamint stramo-
sesc” de_  general-locotenent
dr. Die Ceausescu.

cu, iar premiul al treilea lui
Lucian Suciu si Stela Filip
Jurca.

= De asemenea, cenaclul
literar ,,Chimistul aradean"
a acordat (juriul avind_ca
presedinte pe Florin Banes-
cul. Tn _cadrul altui concurs
literar initiat Tn Tntimpinarea

Congresului al Xlll-lea _al
partidului, urmatoarele dis-
tinctii : Poezies | — Lacra-
mioara Mut, ii — Constan-
tin Varascanu, 111 — Camelia
Pricop.

Premiul special a revenit
elevului Adrian Bodea, 1n
virstd de 10 ani.

Pentru proza au fost pre-
miati Bujor Moldovan, Vasile
Gaftone, Valentin S. Varlan
si Maria Velcelean.

Lansari de noi volume

Santimbreanu, directorul edi-
turii.

« La Biblioteca judeteana
Vrancea din Focsani a avut
loc prezentarea volumului de
proza ,,Copiii marii* de Mir-
cea Novac. Au luat cuvintul,
prezentindu-1 pe autor. Lili-
ana Zaharia, directoarea Bi-
bliotecii judetene, si Viniciu
Gafita, redactor sef la Edi-
tura ,,lon Creanga".

<« Tn cadrul deschiderii ex-
8ozigiei documentare de pu-

licatii  intitulatd ,,Marea
epopee”, la Biblioteca jude-
teana ,,Nicolae lorga"  din
Ploiesti, a fost lansat volu-
mul ,,Prin timp suind" de

Corneliu Serban,

TntTlniri cu cititorii

nu'. lon G. Pana, lon Ara-
ma, Marian lanoca, (loan
Chereches, la Biblioteca ,,Al.
Odobescu” si la Casa de cul-
tura din Slobozia.

CLUJ-NAPOCA

e lon Vlad, V. Blajan,
Vasile Chirtes, Mircea Ghi-
tulescu, Laszloffy Aladar la
Biblioteca centrala universi-
tara, in cadrul manifestarii
feu privire la ,,Dimensiunle
fenomenului literar contem-
oran". Tn cadrul careia a
ost deschisd si o expozitie
de carte romaneascd — VoO-
lume aparute Tn cei 40 de ani
de socialism.

« Vasile Salajan, Dumitru
Mircea, Leonida  Neamtu,
Ana-Maria Boariu, Victor
Nicolae, Matyas B, Ferencz,
Varro Janos, Constantin Zar-
nescu, la  Clubul ,,IM.M.R.
16 Februarie” din Cluj-Na-
poca.

Tascu, Mircea Vaida, |
Saldjan, Stefan Damian, Ni-

Mircea Vaida, Vasile

= Gabriel Pamfil, Valentin
Vasile

colae Mocanu, lon Arcas,
Vasile Caia, Daniel Dragan,
Cristina Garlis si Vasile
Gagea, la Biblioteca jude-

teana (cartierul Manastur).

- onstantin  Cublesan,

Sala-
jan, Const. Zarnescu, Negoi-
ta Irimie, Daniel Dragan, Va-
sile Gagea, Valentin Tascu,
Vasile Grunea, Cristina Gar-

lis, Nicolae Mocanu, la Ta-
bara de pionieri din Cluj-Na-
poca.

BRASOV

< Dan Tarchila, V. Copi-

lu-Cheatra, Daniel Dréagan,
Eva Lendvay, Emil Poenaru,

Hana Schuler, Nicolae Stoie,
lon Topolog, lon Burcd, lon
jSassu Drucsoaia, loan Gliga,

SEMNAL

« Tudor Teodorescu-
Branistc — PRINTUL. O
noud editie cu un’ amplu
studiu _introductiv de Va-
leriu Répeanu. (Editura
F[S\inescu 223 p,, 10,50
ei).

« Cella Delavrancea —
TREPTE MUZICALE.
Conferinte rostite la Ra-
dio. (Editura_ Eminescu,
190 p., 6,50 lei).

= Radu Tudoran — IE- T
SIREA LA MARE. Ro-
man. (Editura Eminescu,
576 p., 2350 lei).

« Vasile Nicolescu —

STAREA LIRICA. Il
Eseurile din volum sint
Trupate Tn  sectiunile :

Repere lirice, Respiratii,
Sinestezii, Culoare ‘si lu-
mind, Zbor deasupra_ful-
gerelor. (Editura Emines-
cu, 454, 18,50 lei).

= Vlaicu Barna — PO-
LIGONUL DE TIR. Ver-
suri. (Editura Cartea Ro-
maneasca, 116 p,, 11 lei).

= Petre Salcudcanu —
APA CARE TACE. Ro-
man. (Editura Eminescu,
270 p., 14 lei).

< Emil Manu — DIMI-
TRIE STELARU. O pri-
m& monografie asupra
creatiei poetului. (Edi-
tura Cartea Romaneasca,
204 p,, 8,75 lei).

« Costache Oldareanu —
CVINTETUL MELANCO-
LIEI. Roman. (Editura
Cartea Roméaneasca, 280 p.,
lei 9,25).

« Eugen Uricaru
1784. VREME IN SCHIM-
BARE. Roman (Editura
Fr_];linescu, 270 p,, 13F
ei).

= Corina Victoria Sein

INELUL DE FUM.
Roman. (Editura Emines*
cu, 21S p,, 11 lei).

= Gheorghe Schwartz
— MAXIMELE MINIME-
LE. Proza. (Editura Da-
cia, 168 p., 7,75 lei).
« Victor Neumann —
VASILE MANIU. Mono-
rafie Istoricd cu o pre-

atda de Paul Cornea.
gEdltpra Facla, 212 p.,
1 lei).

« Academia de Stiinte
Sociale si Politice a Re-
publicii Socialiste Roméa-
nia. Institutul de Filoso-
fic. — DIMEN
FUNCTII
RIl IN SOCIALISM._|.

Coordonatori :  Al.  Ta-
nase, Elena Gheorghe.
(Editura Academiei Re-

publicii Socialiste Romé-
nia, 242 p., 18750 lei).

= Fustei de Coulanges

CETATEA ANTICA.
Studiu! asupra cultului,
dreptului si institutiilor
Greciei si Romei este tra-
dus de Mioara si Pan lz-
verna; traducerea notelor

de Elena Lazar; pre-
fatd de Radu Flores-
cu. (Editura Meridiane,

280 + 272 p., 26 lei).

LECTOR
ERATA: La artico-
lul, din nr. precedent,

Paul Sterian. pag. 8. pri-

mul rind : Cind. dupa ce
Cezar Petrascu... : rindul
6 : 1. M. Sadoveanu (nu
Mihail).
Ludovic Hentiu, Petre M.
Has, Constantin Litu, Mar-
dare Mateescu, Dan Orghi-

dan, Ermil Radulescu, Misu-
na Runcan, lon Suciu, Tra-
ian Tacutu, — la Tntreprin-
derea de radiatoare, la fa-
bricile de cauciuc si cea de
suruburi, la  Tntreprinderea
de tricotaje din Brasov, la
Tntreprinderea ,,Tohan" si la
unele unitati militare, unde
au prezentat expuneri Tn Tn-

timpinarea  Congresului  al
Xlll-lea al partidului si au
citit din creatiile lor.
TIMISOARA

« Mircea Serbanescu, Ma-
rian Odangiu, George Dru-
mur, Laurentiu Cernet, Adri-

ana Babeti, la Casa de cul-
turd din Jimbolia unde s-a
desfasurat sezatoarea . lite-
rara dedicatd partidului sub
genericul ,Trepte de lu-
minall.,



Demnitatea creatiel

T A 15 septembrie 1944, indata

'dupa actul revolutionar de la

23 August, In primul numar a! ziarului ,Tribuna

poporului”, al carui director'«era, G. Calinescu si-a

exprimat convingerea ca n,-noul anotimp social

munca intelectuald Tsi va re'edpdta necesara dem-
nitate t

~vrem sa trezim Tn toti mindria de a reprezenta

unitate plana, poporul, sa-1 Tnvatam satisfactiile
vietii active si pline de ginduri, civilizatia Tnalta,
confortul, monumentalul si frumosul, infratirea si
libertatea, comandamentele Patriei. Ne straduim
pentru acel om nou, stdpin pe toate bunurile civi-
lizatiei moderne, respectuos nu mai putin de bu-
nurile morale acumulate, care voieste sa se bucure
de ele fara ingradiri."

Doua saptamini mai tirziu, Tn acelasi cotidian,
Tn articolul semnificativ intitulat Lucratorul, G. Ca-
linescu reformula dihotomia munca fizica — acti-
vitate intelectualda, hotarit sa Tnlature zgura obis-
nuintei si sd reliefeze, dincolo de aparente, esen-
ta : ,..munca intelectuald si cea manuala stau Tm-
perecheate. Sculptorul Tsi sufleca minecile si-si
minjeste palmele cu lut. pictorul face operatii de
zugrav, pianistul asuda aruneindu-si degetele pe
claviaturd.'Spiritul e un fenomen adaugit. Dar tot
astfel strungarul, tipograful, croitorul executa cu
alta atentie munca lui daca mintea 1i e cultivata."

Marii creatori au meditat adesea la analogia
dintre rigorile stradaniei intelectuale si imperati-
vele indeletnicirii desfasurate dupa un riguros pro-
gram de muncitorul din fabrici, din uzine, de pe
marile santiere sau ogoare. G. Calinescu nu a ezi-
tat sa recunoascd deschis asemanarea dintre sine
si omul muncii: , Totdeauna am avut sentimentul
de a fi frate cu lucratorul din uzind [..]. Degetele
mele .sint pline de cerneald, ale minerului sint
pline de carbune, doar asta e deosebirea. Si unul
si altul asudd in urma unui contract de munca."

De ce aceasta comparatie a scriitorului cu mun-
citorul ? Pentru ca si artistul si lucratorul sint in-
faptuitorii unor valori de folosinta obsteascd. Unul
creeaza bunuri materiale, celalalt, accentua G, Ca-
linescu, realizeaza opere de constructie, ,depasind
limitele unui rasarit de soare." Distinctia calines-
ciana pornea de la Tntelegerea materialista a no-
tiunii. Civilizatia nu se poate identifica numai cu
totalitatea valorilor spirituale, dar nu se reduce
exclusiv nici la structurile ei materiale, ci le obiec-
tiveaza n egala masura pe amindoua.

Aceeasi problematica revine Tn mai multe arti-
cole aparute, Tn august 1946, Tn ziarul ,Natiunea",
al carui director G, Calinescu a fost de asemenea.
Muncitorul cu bratele si creatorul valorilor spiri-
tuale ,sint rude strinse", convergenta lor este de-
plind, deoarece munca manualda nu poate fi inte-
gral despartita de cea intelectuala ; nu este posibil
a visa ,,in gol fara a indica o constructie si nu poti
construi fara a gindi cit de putin." Tntre munca
industriala sau agrara si activitatea ideatica si ar-
tisticd, ,diferenta este numai de grad", preciza
G. Calinescu : ,Ceea ce admit este ca poezia nu se
poate minca. Dar noi nu ne hranim numai meste-
rind, fericirea noastra nu-i exclusiv gastrica. Mun-
citorii muncesc spre a spori bunastarea si fericirea
tuturor. lar poezia produce fericire, si Tncd una
superioara.” Tn fiecare domeniu, creativitatea n-
timpina dificultati specifice, fiindca ,sfortarea mo-

rala este egala cu sfortarea fizica si de altfel cele
doua eforturi sint inseparabile”.

G. Calinescu intuia un incipient proces a carui
esentd va fi cristalizata, dupd aproape patru de-
cenii, Tn Proiectul de Directive ale Congresului al
Xlll-lea al Partidului Comunist Roman cu privire
la dezvoltarea economico-sociala a Romaniei in
cincinalul 1986—1990 si orientdrile de perspectiva
pina in anul 2000 : ,Pe baza dezvoltarii si moder-
nizarii fortelor de productie, a mecanizarii si auto-
matizarii proceselor de munca, a cresterii produc-
tivitatii si a Tntregii activitati economico-sociale,
se vor produce noi schimbari pe calea lichidarii
deosebirilor esentiale dintre munca fizica si cea
intelectuald, a deosebirilor dintre clase, se va reali-
za 0 tot mai strinsa apropiere intre muncitorime,
taranime si intelectualitate, intre toate categoriile
sociale, ceea ce va determina ntarirea unitatii si
coeziunii Tntregului popor, omogenizarea crescinda,
pe o baza noud, a societatii noastre socialiste".

OTI marii scriitori au fost si
Texemplari muncitori, toti s-au

GH. CONSTANTINESCU : Portret (Galeriile municipiului)

supus exigentelor unei constante activitati'calitati-

ve, toti au strabatut spatiul unor tensiuni interioa-
re de exceptie : ,..Talentul meu — afirma T. Ar-
ghezi — e o tortura. De la mintea la condeiul meu
e un drum de piedici si de prapastii amenintat la
fiecare cotitura.. Scrisul e greu si-1 sui cu povara
mea fincet-incet.” La definitiva elaborare a roma-
nului Rascoala, nota Liviu Rebreanu, ,din aprilie
pind Tn noiembrie 1932 am lucrat aproape fara in-
trerupere. Tn toate noptile cite 9—10 ore. Eram atit
de pornit pe munca, tocit dupa-amiezile cind tre-
buia sa ma odihnesc ma asezam la birou si con-
tinuam pina se Tnsera." Sa amintim si munca de
constantd intensitate desfasurata de G. Calinescu
la redactarea Istoriei literaturii roméne de la ori-
gini pina Tn prezent si atunci vom fintelege de ce
opera adinca isi mistuie adesea creatorul.

Poporul roman a intuit cu multd exactitate, in
mitul Mesterului Manole, adevarul oricind verifi-
cabil ca marile creatii ale ,mesterului fauritor de
capodopere” — cum se exprima Lucian Blaga—
impun, nu o singura data, sacrificiul. Ideea o rein-
tilnim la T. Arghezi : ,Mesterul Manole este fie-
care creator de arta si de actiune, fiecare zamisli-
tor si Tntemeietor, care trebuie sa Tngroape in efor-
tul lui ce are mai scump.”

in numele efortului creator inclus Tn opera de
artd, G. Calinescu aseza semnul identitatii Tntre
scriitor si muncitor, vazind in cel dintii un om al
muncii cu o Tnzestrare proprie, care munceste cu
neistovitd pasiune ntr-un domeniu distinct al crea-
tivitatii, iar in cel de-al doilea o similaritate de
substantd a potentialului creator intr-o egala con-
siderare a prestatiei sociale.

Ceea ce semnifica, peste timp, a Tmbratisa per-
spectiva asumarii deopotrivdi — Tn spiritul actua-
lelor Directive, implicind profunde mutatii n
structura societatii, a sporitelor valente de armo-
nizare In geneza si concretizarea creatiei general-
umane. Si prin consecintd — Tn domeniul scriitori-
cesc — un indemn in plus de transpunere a acestei
viziuni in trainice opere de creatie artistica.

lon Balu

Tara, de balada

De mii de ani, o stiu, urcam in lume,
Pe-acest pamint ne rotunjiram tara ;
Peste-oseminte mai vibreaza para,
Marcind pe fila tarii sfinte urme.

Nu ne-am mutat nici Oltul nici Carpatii,
Cu ei am stat necontenit de straja

Si Mircea si Stefan ne privegheaza.
Ramul si riul ne-nteieg ca fratii.

Ne-am vesnicit pe tarmul dunarean
Cu plugul strdmosesc si cu speranta
Tncrezatori In soare si in neam.

Pe tricolor sclipeste cutezanta
Si-ozonul trainiciei din Carpati,
Si maretia vremilor de azi.

Elogiu Partidului

Mi-ai fost a tineretii calauza,
Sclipind deasupra fruntii ca O Stea,
Cu tine am razbit In lupta grea,
Mi-ai fost vizionar, mi-ai fost si muza.

Tn anii rodnici te-am urmat mereu,
imaginile tarii prefacind,

Fost-am cu tine la nevoi oricind,
Esti piscul clar si-ocrotitorul meu.

Prezentul, viitorul mi se leaga
De tine si de patria mea draga,
increderea mi-o sorb din lut strabun.

Si niciodata n-o sa mai apun

Cit tara-si tese visele si gindul
Din ce-a creat si-a ctitorit Partidul 1

Al. Jebeleanu




ANALIZA SI SINTEZA

Aspiratie epica

Zl, un om cu o cartenmina

nseamna aproape fintotdeauna

un cititor de roman. Dar nu

aceastd judecata de existenta
m-a interesat Tn ancheta despre roma-
nul romanesc de azi, cuprinsa in ,Ca-
iete critice*! nr. 1-2/1983, ci judecata de
valoare, selectind Tn expansiune inten-
sivul si, Tn  experienta pe orizontald,
citeva din laitmotivele unei cdutari a
dimensiunilor interioare, cautari ce
devin, la virsta matauritatii unui gen
literar, mai mult nostalgice si dubita-
tive deoit imperative sau trufase.

Mutatia dinspre judecata de existen-
ta spre cea de valoare e si cea mai
semnificativd, caci problema care se
Eune nu mai e aceea de pe vremea lui

alea, ,de ce nu avem roman ?** ci
care sint romanele pe care le selectdm
ca valoni, in functie de o virsta ce
apartine nu numai creatiei, ci Si re-
ceptarii noastre. Pentru oricine citeste
raspunsurile la aceasta ancheta pre-
cum si Interpretarile**, e limpede mo-
dificarea de atitudine. intrebarile au
darul de a elibera o intelegere a roma-
nului ca proiect uman, la confluenta
idealului cu nelinistea benefica a crea-
tiei, acolo unde tasneste neconventio-
nalul. Nu mai vorbim despre romanla
modul optativ sau indicativ sau con-
statativ: ,,am vrea.**, ,ar fi bine sa
avem roman", ,avem romane.. Ro-
man**, ei la modul dubitativ care, pro-
blematizind deja existentul, Tl ierarhi-
zeaza si valorizeaza precum in carte-
zianul adagio: ,ma indoiesc, deci cu-
get, cuget deci exist“. o

n meditatiile lor, romancierii, tinerii
prozatori si criticii precipita tocmai
aceasta stare dubitativa a creatiei si spi-
ritului critic, scotind Tn relief citeva di-
rectii intelectuale si artistice, preocu-
pate de identitatea romanului  romé-
nesc, Tn sensul Tn care acesta vizeaza
o orbita a valorii, iar nu simpla auto-
proclamare ca centru al unei orbite de
interes. E mult mai greu pentru un ro-
mancier sa se cistige pe sine decit sa-si
efstige cititorii si mult mai complicata
devine creatia atunci cind paraseste
obsesia adevarului pentru a o Tnlocui
cu ideea lui W. James ca ,adevarul se
face, nu este**,

Intrat intr-o zodie autoreferentiala
(nu e prima data !), dubitativda, roma-
nul romanesc se releva in toate aceste
poetici si meditatii un gen obsedat sa
atinga o noua demnitate a existentei
sale care nu mai e satisfacuta de linis-
titorul rdspuns cd exista ci-si biciule
propria existentd, provocind-o, suspec-
tind-o de conformisme, clisee, tabui-
zari, solutii de minima rezistenta. Eli-
‘berarea spiritului critic si_a Tndoieli-
Sor axiologice e un semn ai potentelor
launtrice iar nu al puterii atribuite.
Foamea romancierului de a fi pe
care-o citesc Tn toate aceste raspunsuri
defineste o altd virsta a romanului
romanesc decit aceea, deja depasita, a
setei de roman. Alegindu-si ca linie de
orizont vointa de a fi literatura si idea-
lul valorii si mai putin succesul de ci-
titor sau o anume forma a textualiza-
rii, romanul romanesc se vede con-
fruntat, prin vocile care vorbesc, des-
pre el, cu optiuni care sanctioneaza
impostura, pseudo-literatura, acalmia,
tonul dat la un moment dat de piata
literard, iuptindu-se cu ceea ce George
Balaita numeste ,confuziile pe termen
lung, la fel de primejdicase pentru
Viata ca si jpentru artd**. Substantialul
e mereu pus n situatia de a lupta cu
ispita circumstantialului. indoiala, spi-
ritul critic avizat, o responsabilitate
grava Tncercuind derizoriul si euforiile
neimplicate dau acestor voci care vor-
besc despre roman un sunet plin, hra-
nit de o vointa si vocatie constructive.
Interesant mi se pare, In _ majoritatea
acestor arte poetice implicite, refuzul
romancierilor de a se ipreda unei dis-
pozitii concesive. E simptomatica dis-
tanta pe care si-o ia fiecare dintre ei
fata de victorille mai vechi, devenite
Tntre timp capcane ale uniformitatii si
uniformizarii. Distanta fata de roma-
nul ,obsedantului deceniu** revine in
discutii de mai multe ori, rostitd de pe
platforme diferite si totusi unitard Tn

motivatii si solutii, indiferent ci e
formulatd de Octavian Paler, Livius
Ciocarlie, Maria Luiza Cristescu, Ovid

S._Crohmalniceanu, Al. Paleologu, Du-
mitru Radu Popescu, Mihai Sin sau
loan Duduca.

Aceeasi distanta transpare si n sub-
textul unor dorinte, In permanenta in-
vocare a omenescului, in accentul pus
pe valoarea paradigmatica _atribuita
personajului s povestirii, Tn nevoia
resimtita de a reintilni Tn roman is-
toria maruntd, mica istorie.. istoria
traita din perspectiva omului obisnuit**
despre care vorbeste Gabriel Dimisia-

nu. Tot din perspectiva acestei distan-
tari, Nicolae Breban ne propune un
personaj eliberat de primul nivel de
reflectare al realitatii, ,apt sa gin-
deasca cosmicul, ontologicul, si, cu
adevarat istoricul**, , 0 tensiune a in-
dividului si a individualului**  avind
calitati ,prismatice“. Dar mai mult
decit accentele de interes si decit sus-
piciunile fata de zonele necreative se
decupeaza clar, in aceste meditatii, un
flux al dorintei, un fel de sorb al
creatiei spre care se lasd atras din ce
in ce mai limpede romanul roménesc,
tanjind catre o relevanta umana a crea-
tiei, catre o intuitie a Tntregului unei
[umi, citre acea credibilitate a ome-
nescului. Romanul pare sa nu mai vrea
sa se complaca Tn situatia de a ramine

doar o Sosie, un substitut al altor
forme de cunoastere, informare si
traire, |

iXERCITAREA spiritului critic
Isi a dorintei creatoare, la acest
inivel, mi se pare distanta cea
mai semnificativa pe care si-0
Rropune romanul = roméanesc actual.
omanescul vrea sa-si ia zborul, arun-
cind peste bord saculetii de nisip, po-
vara unei proteicitati girbovite, oste-
nite ,de multele sale munci Tn ogorul
altora**, cum scrie Eugen Uricaru.
Existd o patetica nevoie a romancieru-
lui de & se Tntoarce la om, Tntorein-
du-se |1& propriile-i unelte. Romanul nu
mai vrea sa fie o proteza : ,Se citeste
un roman astazi pentru a se afla ras-
unsul la cele mai neasteptate intre-
ari. Unii citesc romane pentru ca
doresc sa afle amdnunte de natura
socioistorica, ori numai documentare
privind procesul colectivizarii agricul-
turii, altii cauta Tn romanul contem-
poran datele participarii Romaniei la
cel de-al doilea rdzboi mondial.
sint cititori sincer interesati Tn a se
documenta Tn delicata: problemda a
muncii cu cadrele din _institutiile ani-
lor '50. Citi oare din cititorii de astazi
sint interesati de literatura continuta in
aceste carti si nu neaparat de datele,
informatiile, sentintele exprimate ?*
Asezarea omenescului, a personaju-
lui drept coloana vertebrala a roma-
nului, dupa ce verticalitatea creatiei
s-a confundat cu documentul, autarhia
scriiturii sau preeminenta unor pers-
pective extraliterare.e cea mai mare
piatra de Tncercare pe care vrea sa

si-0_asume la ora actualda romanul
romanesc. Convingerea ca ,romanul
s-a facut intotdeauna si va continua

sa se faca si de-acum Tnainte cu per-
sonaje de neuitat!”, rostita de Sorin
Titel, care nu identifica Tntimplator
~concentrarea asupra literaturii cu o
concentrare asupra vietii de fiecare zi
a oamenilor, materie prima din care se
poate face, sa nu uitam, o mare lite-
raturd“, nevoia pe care o resimte Ovid
S. Crohmalniceanu de a descoperi in
roman puterea de a crea ,personaje
care nu se uitd**, acel dor, pe eare-1
numeste ca atare, de ,un roman aueto-
rial bun® cu atita viata Tneit pur si
simplu sa ,uit cd cineva trage sforile
Tndaratul paginii“, smulg proza de lunga
respiratie de pe fagasul cu mult mai co-
mod al unei heteronimii estetice. Ro-
manul Tncearca o recuperare a autono-
miei, specificd artei, constient de pe-

Si

ricolul ca poate deveni numai producti-
vitate sau bun de larg consum.

MAGINATIA si memoria sint
cele doua talere ale balantei
I romanesti dezechilibrate in fa-
voarea unui sistem de masuri
si greutati pe care romanul tinde s&-I
schimbe acum. Denuntindu-si conven-
tiile, compromisurile, romanul Tncearca
sa recucereasca acea ,excelenta a li-
bertatii** de care vorbea Mircea lorgu-
lescu si acea excelenta a omenescului,
invocata de toti prozatorii care-au ras-
puns la anchete, fie ca ea se traduce in
citeva ,taine simple si fecunde ale
vietii**, ,in zonele de fecunditate ale
simtirii si ale gindului** (Norman Ma-
nea), Tn recistigarea omului ca proiect
uman, ca ,adevaratul subiect al ori-
carui roman**, ,ca om singular si Tn
acelasi timp ca purtator al sensului ge-
neral al vietii : individul, cosmosul si
metafizicul** (Bujor Nedelcovici). Etern
umanul pare sa fie centrul de greutate
al acestei discutii, etern umanul asa
cum se lasa modelat si modeleaza isto-
ria, politicul, morala,, vazute *in deve-
nire.

LAvem nevoie de oameni simpli, de
conflicte anodine, de locuri unde nu se
intdmpla nimic, decit vesnica framan-
tare plapanda si tragica totusi a eter-
nului uman", scrie Dumitru Radu Po-
pescu. Acesta e noul orizont de astep-
tare pe care ni-1 propun prozatorii Si
criticli, un soi de filtru al valorilor
(romanesti. Pentru Dinu Sararu ,cel
mai greu e sa faci viu nu un simbol
despre om ci chiar omul**. Mircea Ho-
ria Simionescu e interesat de viziuni
integratoare asupra lumii si asupra o-
mului si tot el scrie aceasta fraza
simptomatica : ,Dar concurenta starii
civile — la cel mai lucid dintre roman-
cieri — opereaza cu ajutorul veridicu-
lui poetic, necum al acumularii de do-
cument. Destinul superb al omului de-
vine explicit si numai dintr-o calatorie
cu avionul**, Putem citi aici limitele si
libertatile prozei care reinvata, la in-
tervale, Tndoiala de sine, confruntin-
du-se cu omenescul si dimensiunile
conditiei umane pe care tot ea le ocul-
teaza, mizind trufasa numai pe text,
divinizdnd documentul si  cultivand
toate celelalte . forme de idolatrii din
vestita clasificare a lui Bacon, si azi
valabila : idola tribus, izvorind din Tn-
sasi natura omeneasca, idola specus, ti-
nand de omul considerat individual,
idola fori, marcand fixismele ivite din
convietuirea oamenilor si idola thea-
tri, cu haloul lor de fabule si plasmuiri
care-au facut uneori din lume doar o
scend de teatru. Ca orice forma de
creatie umand, proza nu e strdind de
aceste idolatrii care ajung sa opaci-
zeze fereastra noastrd spre lume.

Punind accentul pe firescul dezvoltarii
interne, Alex. Stefanescu se gandeste la
un regim al imperativelor si solicitari-
lor ce tulburda evolutia normalda a
romanului. Tntrebarile, ndoielile pe
care le formuleaza creatorii si cri-
ticii, nostalgia omenescului pe care
si-0 exprima proza contemporana
n-au nimic din precipitarea aces-
tui  gest nefiresc si ridicol, ¢ind nu
e de-a dreptul tiranic. Accentele puse
pe ,valoarea emotionala a intrebarii**
(Stelian Tanase), reprosul cad roman-
cierii nu Tncearca formulat de Cornel
Ungureanu, ,dureroasa actualitate** a
opiniilor calinesciene despre roman la
care se refera Mihai Zamfir, credinta
simpla si tulburatoare a lui Mihai Sin

proiect uman

ca ,romanul e foarte legat de ideea de
libertate si de practica ei* si certitu-
dinea lui Octavian Paler ca ,sint ro-
mane care-ar fi putut deveni exceptio-
nale dacd n-ar fi ratat ideea lor tra-
gica“, claditd pe impresia ca ,n-avem
rabdare sau curajul de a ldsa un pro
ces sa atinga, n traglc, punctul ui

el arde si lumineaza** converg spiv
aceeasi obsesie a valorilor, spre ceea ce
Alexandru Paleologu numea creatia lu-
crind Tmpotriva limitelor, avind in ve-
dere nu efemerul ci ,bataia obligatoriu
mai lunga a operei care trebuie sa se
adauge, cit poate, la patrimoniul de
cultura si glorie al patriei sale, in con-
textul, macar virtualmente universal

Un lant al promisiunilor si frustra-
rilor etichetate, problema gradului de
credibilitate, de autenticitate a creatiei,
refuzul de a se subordona unei viziuni
unidimensionale si unui cititor de rind
(the common reader), nevoia de mobi-
litate, tonalitate morald, umana, spiri-
tuald, Tnteleasda ca arcul ce subintinde
opera dindu-i si viata si moartea, pro-
blema elaborarii unei noi identitati a
eititondui de romane si mai ales a
vocii auctoriale sint citeva din bornele
unei discutii ce-si depaseste Tintreba-
rile, alese. programatic ca sa poatd
provoca niste raspunsuri dezmarginite.
E frumoasa aici cdautarea unei coerente
interioare, a unei inocente pierdute.
Accentul cade mereu pe ceea ce un
losof contemporan numea totatitat....
fiintei. Eugen Simion nu-1 invoca in-
tamplator pe Sartre, in legaturda cu
ideea ca este fundamentala miscarea
ce provoaca spiritul creator sa-si puna
probleme. Polemizénd cu suficienta de
sine a creatorului sau mediocra lui an-
gajare morald, raspunsurile Tsi gasesc
ecoul teoretic Tn ,antimetafizica roma-
nului** la care se refera Nicolae Mano-
lescu. Romanul comparat cu Proteu e
asemeni zeului acesta marin, asa cum
1l descrie Pierre Grimal, un gen care
se foloseste Tn special de puterea de a
se sustrage Tntrebarilor, caci, desi po-
seda darul profetiei, refuza sa le ras-
punda muritorilor curiosi si  Intr-o
oarecare masurd.. oricarui fel de an-
chetd. Important este ca el sd nu uite
sase schimbe, sa nu-si atrofieze pu-
terea de a se metamorfoza Tn tot ce
doreste, important este sa nu rdamana
doar o apa blajina ce si-a sufocat
propriile metamorfoze, complacindu-se
doar sa reflecte ceea ce Ti statea in pu-
tere sd schimbe. Tn plind glorie, résco-
lit de cutremurul Tindoielilor de sine,
de furtuna ce smulge din acalmie ape-
le unor teme de succes si ale unor teh-
nici asisderea, bintuit de insatisfactii
Tnainte sa produca prea multe insatis-
factii si tabieturi de lectura, romanul
romanesc de azi iese, cum spuneam i
speram, de sub imperiul judecatii de
existenta, pierzind euforia cantitatii
si-a gloriolelor, pentru a-si propune,
de data aceasta, o noua dezmarginire
si limitare de sine. Conteaza verticala
ce ierarhizeaza valorile, spiritul critic
si firul de plumb ce maéasoara semnele
omenescului, ale sufletului nostru Tn
lume. Daca ,,Omul este vecinul fiin-
tei** cum spunea Heidegger (Der
Mensch ist der Nachbar des Seins®),
romancierul cu atit mai putin poate
ramine un strain, un indiferent Tn

mijlocul totalitatii si esentei umanului,
pierzind din vedere, in opera sa, ceea
ce exista Tntotdeauna si pretutindeni.

Doina Uricariu



GH. CONSTANTINESCU : Sub deal (Galeriile municipiului)

Personajul si cititorul

ORBIND despre personaj- ca

element dinamizator al eposu-

lui, o clasificare teoretica sta-

bileste dihotomia (acceptabild)
intre eroul plan, cu alte cuvinte static,
un dat fara devenire adinca, psiholo-
gic-dialectica, — si altul profund, cu
Ldestin”,  fascinant prin imprevizibil.
Evident, cel de al doilea, nucleu, de
reguld, al romanului realist, a intrunit
si Intruneste  dezideratul cititorului,
facind, dupd o fericitd sintagma,
~concurenta starii civile™.

Cea dintii ipostaza (personajul
splan™) posibila Tn proza, are si ea
justificari tinind de istoria formelor,
1ar alteori, de moduri si intentionali-
tati estetice. Poate fi vorba despre, sa
zicem, virsta unei literaturi aflata in
faza structurarii in care personajul ur-
meaza liniar fie ,moda" epocii, ca

anoil din romanul lui Bolintineanu,
Tie cd, investit cu o ,ideologie" didac-
tica, devoreaza tocmai veridicul, com-
plexitatea (Popa Tanda din nuvela lui
Slavici, Matei din Viata la tard, Gri-
gore luga din Rascoala si unii eroi
discursivi din prozele contemporane).
Un alt caz cu Indreptatiri de structura
l-ar reprezenta personajul-arhetip al
unei anume umanitati, simbologia ca-
ruia exclude dinamica psihologica. lata,
de pild&, pescarii din Tara de dincolo de
negura (Mos Hau), expresie a acvaticu-
lui, cu bratele noduroase ca niste cio-
turi si ochi transparent ca ,al pasa-
rilor de apa" ; putem invoca in acelasi
sens eroii prozei lui Stefan Banulescu
sau ai lui Fanus Neagu.

ACA este sd invoc Tnsa expe-

rienta mea de profesor Tntru

ale literaturii romane, trebuie

s& marturisesc ca elevii mei,

viitori electronisti de pe platforma
LPipera”, sau tineri muncitori de
aceeasi specialitate  (,seralistii"), se
Tnsufleteau mai cu seama cind discutia
Xivea ceea ce am numit personajul
-/ofund. li fascina forta demiurgiei
creatoare cu care 1l Tnzestra autorul,
palpitul viu al biografiei si reactiilor
sale si, desigur, vorbeau desijre
Lapusneanu, lon, Vitoria Lipan, llie
Moromete ca despre oameni a caror
rasuflare trecea peste rindurile lor de
banci, in clasa. Cu timpul insa identi-
tatea dintre literatura si viatd (de la
care porneau, inerent) a facut loc unei
ntelegeri a ekosului realist ca structu-
ré artistica. Au Tnceput asadar sa ur-
mareascd cu pasiune tehnica portretu-
lui, cu atit mai complexa cu cit Tnain-
tam diacronic spre actualitate. Desco-
pereau naratiunea, reverberatiile si in-
terferentele ei cu dinamica persona-
jului, unghiurile structurii sale (lumi-
narea printr-un personaj-reflector, teh-
nicile introspective, relativizarea per-
spectivei, lumea fizica drept reflectare
a celei sociale si psihologic-etice, sen-
surile adinci ale gestului si ale replicii
lapidare). Surprinzatoare pina si pen-
tru mine (mai mult Tnsd pentru menta-
litatea comund) era deseori_finetea cu
care cei mai Inzestrati dintre acesti
tineri cititori descifrau jocul subteran,
dialectica termenilor narator/personaj.
Desigur, proza pe care 0 receptau
era clasica, realist-obiectiva, aceea care
ramine sa nutreasca si astazi cautarile
novatoare. Lumea coerenta, cosmotica,
descoperitd astfel, aidoma prin relief
vietii _reale, 7i implica atit in mesajul
ei psihosocial, cit si  Tn descifrarea
structurilor narative. Trairea procesu-
lui prin jcare trecea personajul, dile-
mele sale dramatice, cauzalitatile de-
venirii sale Ti solicitau afectiv si inte-
lectual, iar ascensiunea si decaderea
unui erou Ti ,Tnvata" despre determi-
narea etico-sociald, despre impactul
acesteia asupra individului devenit per-
sonaj literar, pe linga adincimea (une-
ori nebanuita de er) a constiintei si
inconstientei umane. Odatd Tnsa cu
geneza eroului zamislit prin tipizare si
individualizare, ei descopereau meca-
nismele stilistice ale prozei realiste ;
Jumea" sociala a operei, motivarea

adinca a psihologiilor, ,fluxul constiin-
tei" (stilul indirect liber) prin care
naratorul realist de tip demiurgic de-
rula sub ochii lor povestea mai fasci-
nanta decit viata Tnsasi. Mesajul roma-
nului de acest tip, ideea primordiala
dedusd din jocul structurilor si al sub-
structurilor narative (scene dialogate,
narative sau aflate la interferenta pro-
cedeelor, gradatia, ritmul) li se impu-
nea elevilor mei cu o evidenta mai
presus de enuntul didactic. Si ea
(ideea), aparea cu atit mai complexa,
cu cit personajul ,adinc" 1i infuza
celei dintii sevele trairii organice. Fara
s-0 stie, desigur, elevii mei se situau
pe pozitia dialecticii din teoria literara
a unui H. James, de pilda, acela care
afirma cum c& personajul nu este decit
factorul care determinad episoadele, iar
acestea din urma sint o argumentare a
eroului.

Rememorez, de pilda, orele de ana-
liza a secventei din lon, cind eroul,
strivind ceapa de linga botul de ma-
maligd, masoard cu orgoliul Tnvingato-
rului pintecul vinovat al Anei, incre-
menita Tn prag. ldeea pe care ei o de-
duceau era esentializarea tuturor da-
telor psihologice ale eroului in aceasta
scena gaproape) mutd, filmata cu len-
toare. alta ntelegere a fost a falsei
simplitati in cazul Vitoriei Lipan, per-
sonaj de asemenea profund ce-si Tn-
corporeaza semnele si vocile premoni-
torii ale naturii si preexistentei ances-
trale. Revelatia a fost insa impresio-
nantd (pentru mine) la orele de clasa
a XH-a seral, despre Morometii. Orice
s-ar spune, sa vezi o clasa de tineri (in
numar de 30), sositi direct de la uzing,
dupda 9 ore de muncad incordatd (la
~banda"), cu grija de a avea, fiecare,
exemplarul sau, adnotat si ,lucrat"
luat deci de acasa, n tasca, de la 5—6

imineata), nu este un fapt oarecare ;
el demonstreaza forta literaturii, in ca-
zul de fatd fascinatia _personajului.
Faptul, probabil, c& tinerii (elevii mei)
proveneau din aceeasi umanitate, ca
episodul ritualic al mesei le era fami-
liar, ca si Intilnirile dintre vecini, ar
constitui una din explicatii. Si totusi
interesul lor transgresa datele fizice si
sociale, spre eternul uman, spre adin-
cul arhetipurilor, — dovada descifrarea
pe care au realizat-o ei Tnsisi (cu ,re-
gia" mea pedagogica extrem de discre-
td) Tn cazul prabusirii salcimului ca
alter-ego simbolic al eroului principal.

M TRAIT astfel tim‘p de ani
0 succesiune de teste la capatul
carora am realizat atit struc-
tura reald si potentiald a citi-

torului de astazi, cit si fermitatea op-

tiunii sale In fata prozei si a romanu-
lui realist in special. Interesul tinerilor,

n cazul operelor de mai sus, comenta-

te Tmpreund, se extindea_treptat asu-

pra intregului. Tncepea sa-i Intereseze
personalitatea scriitorilor studiati, do-
cumentele privind geneza operei (evi-
dent, si celelalte carti ale lor), de unde
firul nvizibil acceda spre abstracti-
zare, conceptualizare, — si intram pe
nesimtite in poetica genului epic si a
literaturii in sens larg : natura proce-
sului de creatie, mimesisul ca viata si
artd, verosimilul artei si viata ca obiect
si subiect al transfigurarii, eticul si es-
teticul, realismul si in cele din urma
specificul artei, literaturitatea Tnsasi.
Cititorii din fata mea (desigur, nu

afirm ca to'gi? au Tnceput sa-si Inte-
greze optiunile Tntr-un sistem estetic,
Isi motivau (nu cu vocabularul, dar,
ceea ce ramine important, Tn  sensul
analizei critice), criteriul axiologic Tn
fata operei epice. Din cititori empirici,
difetan'gi, deveneau, ca sd zic asa, citi-
tori-profesionisti, Tndeplinind dezidera-
tul secret al fiecarui autor, zamislitor
de personaje. Si Tn centrul acestui pro-
ces al cunoasterii prin care li se releva
poetica prozei realiste, statea, indiscu-
tabil, forta iradianta, fascinatia eroului
care i-a cucerit.

Elena Tacciu

Sa ramii aici, sa singeri, si sa crezi ca se mai poate,
nici o clipa sa nu-ti lese gindul singur, fara tara !
Minastirea ta-i zidita sa ramina dintre toate

locul unde suie drumul de la firgul-din-aiara, |
unde cronica-i sfirsitd, sesul ars, fintina seac3,

si ostirea-n asteptare pe la margini de paduri...
Stoluri speriate-arata ceasul cind o fi sa treaca

si de cite semne rele vei avea sd mai Induri.
Clopotele-s Tngropate in pamint sd nu se-auda

si ei vin pe uliti goale si se-arata pe la porti,

pe pamint se-ncetoseaza-n puhoirea lor zaluda,
parca roiuri de lacuste ies din colbul celor morti

si de nimeni nu se-ndurd, citd spaima-n lumea mare,
ce vestiri de-apocalipsa lasa totul inapoi,

cartile ramin inchise, turnuri cad in aiurare,
coperisuri de cenusa se asaza peste noi...

2.

Sa cunosti aceasta vreme cum te bintuie si stange
din holimburi, chipuri sfinte sa le duci si sa le tii

cit pamintul tarii stie din legarea lui de singe

semnul drept al biruintei catre mari Tmparatii,

si cuvintul tau sa treaca vadul carelor ce mina
umbra codrilor la sesuri peste ape-n limpezire

sa se-ntipareasca-n prunduri, s se-ngroape in tarina
si sa-nchipuie povestea dintr-o carte de citire...

Lasa altora uitarea si trufia lor marunta |

Tu ramii la ziduri arse sa le-nalti din temelii
scoala-ti mesterii, aduna-i din cintarea lor de nunta
unde-s turmele pe-o vale, unde-i rostul celor vii,

si de neamul tadu mai spune, de trezirea lui anunte
solii tai trimisi pe drumuri, foc pe dealuri sa aprinzi,
fii in cimp semanatorul, pune boabe si graunte,

si-n ograda suie crucea capriorilor pe grinzi !

3.

De pe-un chei ajuns, cu arbori clatinati in alte ere,

si din sperla-mprastiata-a unui timp ce nu mai arde
se adund-n mine noaptea de-ndoiala si putere,

parca dealurile mele ar sui pe bulevarde,

bat la geamuri grine coapte si fosnesc pe strazi ovese
si se-ncruciseaza linii de tramvaie, ca la trinta,

vin planetele din urma cu semnale ne-ntelese

si nu stiu ce coasa cade si in carnea mea se-mplinta |
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Glasul meu o sa se-auda cind va fi sa te mai sperii
prins in urletul sirenei printre ziduri duse-n spate,

si vor trece-n bintuire de-nselari si de mizerii

noptile caniculare peste cumpene-ngropate,

cind voi tipari o masca din reziduri argolide,
umbrele din sarcofage cind le-oi pune in cuiere

si voi cerne timpuri moarte si voi umple spatii vide

si voi stringe-n pumni cenusa de barbat si de muiere,
si-0 sa se-nteleaga totul din minut si din secunda,
foamea, ca o-nchipuire, boala, ca un joc trecut,
lumea prinsa-n ecuatii, viata desfacuta-n unda

din calatorii stelare la un semn necunoscut...

Amagiti-va-n iubire | — nici nu va mai fi indemnul,
amintiri din temniti oarbe, Intilniri la porti ghimpate,
ca o fresca ruinata datinind in undelemnul

din icoane-o mintuire-nspdimintatda de pacate,
si-apoi totul sa Se stingd-n uraganul de o ora,

nici hotare, nici trufia stapinirilor sa steie,

dusmanii ce se alunga ori microbi ce se devora,
urletul de la galera, mugetul dintre resteie,

amintiri dinspre imperii, ce povesti in vorbe rare,

cit va fi cine sa spuna, cit vei fi sa le asculti

ca in clasele primare navalirile barbare,

vai, dar nu-i nimic din toate si nici unul din cei multi
sd mai spund, sa mai creada, sa mai duca Tnainte,
sa ridice baricade si sa moara pentru altii,

ori crucificat Tn cuie, ori zvirlit s& moara-n spatii |...
Cineva prin lumea mare ne inseala si ne minte |

5.

Vezi, ne nastem n iubire de pamint, de neam, de tara,
plinea ne-o sfintim pe masa, carti zidim la capatii,

si nu stim ce ni se-ascunde-n rostul lumii-din-afara,
de sintem acei din urma, de vom fi acei dintii...

Si cit riuri ne mai leaga, si cit sesuri ne mai mina
unduirile din lacrimi si credinta din parinti,

cit mai stim ca-am stat sub roata si zvirliti intr-o fintina,
si-am iesit sa ducem fiii-n bataliile fierbinti,

tot mai intelegem teama si strigam in lume gindul

de iubire si de moarte, eu-ntelesul lui de-atunci,

cind purtai in inimi tara, semnul ei de foc urmindu-I

si stiai unde-i hotarul pin-la care-ai sa ajungi.

Dar aeum o luna plind varsa.n mine-otravuri grele
si ma-ntoarce la paminturi, s& ma uit fara cuvint,
rasturnat pe-o brazda calda, la puzderia de stele
si-ntrebindu-ma cit inca prin roirea lor mai sint..

1
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Ana BLANDIANA

Tu treci

Tu treci prin ceata

Si eu stiu ca treci,,

Si e destul ca norii

Sa nu-mi mai para reci
Sicrie fara satiu
Umflindu-se sa-ncapa
Tntreaga omenire

n pulberea de apa,
Inconsistent si acru
Dospindu-se-n vazduh.
Tu treci prin ceata :
Clar si-nalt, un duh
Ordonator de sensuri,
Scotind din moarte lumi
Ce tremura uimite

Pe cind usor le-ndrumi
Tinindu-le de umeri

Sa nu le fie frica ;

Tu treci prin ceata
Si-ochiul tau despica
Logice pirtii-n

Haosul de veci :

Tu treci, iubire,

Si eu stiu ca treci...

Tarm

Somnul pulseaza ca un ocean

Si ritmic loveste Tn tarmul viu

Ce Tnca mai sint, si ma surpa, si scriu
Cu spinii pleoapei plecate viclean ;

Mai smulg o silaba din ape, pamint
Moale de somn, linga una mai veche,
Oceanu-mi scandeazd chemari in ureche
Si ritmic loveste in tarmul ce sint;

Ma surp cu o litera, cu o vorba, cu-un an,
Din dulci calendare ma narui si-adorm,
Pe cind, morfolindu-si poemul diform,
Somnul pulseaza ca un ocean.

Daca

Daca as fi fost facuta

Sa ma plimb printre frunze de menta
Pe margini subtiri de piraie

Curgind printre ierburi

Cu mirosuri stravechi ;

Dacd nu mi-ar fi fost

Zidit intre timple

Clopotul a carui bataie

Sparge peretii de os si inventa

Spaime legate-ntre ele prin rime perechi ;

Daca nu mi s-ar da

Mereu si mereu aceeasi dovada dementa
Ca stelele curg si muntii se-nmoaie

Sub marea porunca

Rostogolita amenintator in urechi...

Chihlimbar

E-atita lumina n aer,

Atita miere in cer,

Incit vazduhul ntreg pare

Un bulgare de chihlimbar

n care

Zei fosilizati

Si proiecte neterminate de Tngeri
Se intrevad

Uimitor de exact

Si aproape se misca.

6 Romania literara

Tnlauntru

O fuga neoprita decit rar

Intre doua aniversari,

Cit sa-ti tragi rasuflarea

Ca sa poti fugi din nou,

O fuga in somn, in tacere,

Tn carti, in alcool,

N-are importanta unde,

Tn urd, Tn dragoste,

Tot ce conteaza

Sa fie completa ;

O fuga 1n tine Tnsuti cit mai adine,
Tneit

De afara, din calendar,

Sa nu se mai vada

Decit cel mult o spinare acoperita de ierbi
Sau, cind bate vintul,

Doua palme fosnind,

Lovindu-se intre ele :

O fuga fara oprire,

Mereu Tnlduntru, /

Mereu mai adine, mai fetid,

Si totul stiut de milenii,
Frumoasele milenii de altddata
Cind fugeam Tn paduri... :

Acum, numai Tn propriile noastre maruntaie.

Definitie

Sa fii frunza

Si obligata

Sa te porti

Asemenea tuturor frunzelor,
Desi Tntelegi

Si chiar poti

Cu totul si cu totul
Altceva ;

Fapt din care

— Uluitor —

Sa nu tragi concluzia

Ca esti altfel decit frunzele,
Ci ca ele, frunzele,

Sint altfel decit ele Tnsele.
latd o definitie.

Inflatie de pasari

Cuib in care si-aseaza ouale
Pasari adesea straine,
Avind cel mult dreptul
Sa alegi pasarea,

Nu si destinul de cuib,
n analele tale

Nu s-a Tnscris

De la facerea lumii

Nici o revolta

Tmpotriva acestui univers
Din ce in ce mai

Sortit falimentului

Din cauza

Inflatiei de pasari.

Soare al insomniel

Soare al insomniei,

Alb metal topit,

Insuportabil retinei,

Strabatind prin pleoapa,

Nesomn orbitor,

Privire fara nici o speranta de umbra
Tinindu-ma suspendata

Sus, deasupra tuturor simturilor,
Deasupra intunericului dulce,
Promiscuu, de iad,

Tn cea mai nemiloasa si indecenta
Lumina

Din care nu-mi doresc decit

Sa cad, sa cad...

La celalalt capat

Totul neterminat.

Sau numai mi se pare ?
Frunza aceasta n-ar fi trebuit
S& mai continue cumva ?

Sau fluturelui

Sa i se ispraveasca intr-un fel
Desenul de pe aripi ?

Dar liniile mele din palma.
Evident, numai schite ale unui
Tablou abia inceput ?

Totul neterminat

Si asteptindu-si emotionat
Tntregirea

Care nu se poate distinge

Tn orbitoarea lumina

De la celalalt capat.

PAVEL CODITA : Compozitie (Galeria



Breviar

uclan B

IMENI  n-ar fi putut banui,
dintre admiratorii liricii in-
terbelice a lui Lucian Blaga.
locul ce avea sa-1 cucereasca

iubirea Tn ultimele sale doua decenii
de viatd. Ce e drept, poetul tristetii
metafizice o cintase In prima tinerete,
in preajma casatoriei, poate si dupa,

.mCU ardoarea virstei’). ca dupd ce in

ciclurile urmatoare, inspiratia erotica

Sipcedase celei filosofice, sa ne ofere n

I Nebanuitele trepte (1943), o alta serie,

Tn care poetul iubirii s& se Tntreaca pe

sine, Tn neuitate accente, ca acestea .
,Domnita din tard birsand ?),
lumina sunt; Inima, ranad".

Alte sapte poeme, Domnitele, Poetul,
Tndemn de poveste, Cuvinte catre fata
necunoscuta din poarta, Dumbrava ro-
sie, Ardere si Veghe, la acelasi Tnalt
nivel artistic si de aceeasi elevata fer-
voare, hi-1 propuneau finca de pe
atunci pe autorul lor, ca pe un mare
aed al iubirii. Nimeni n-ar fi putut
totusi  banui ulterioara conflagratie
erotica, pe care, intr-o prefata la edi-
Jtia de Opere de sub Tngrijirea lui Dorii

Blacf;a, la aceeasi editura, in 1974, am

calificat-o ca ,0 vara a Sfintului Mar-

tin". Cu aceasta sintagma numesc fran-
cezii zilele de vara din luna noiembrie,

iar metaforic, iubirile tirzii, dupa
I amiaza vietii, ) )
I Acestei circumstante, biograficeste

reald, Ti corespunde, in unele- din nu-
meroasele poezii ulterioarer), o expli-
cabild. nuanta de tristete si de melan-
colie, la gindul sfarsitului neevitabil al

Vietii, nu si al pasiunilor lui, toate. Tim- .

partasite si lipsite de recriminari, ca
acelea ale lui Eminescu, fie la adresa
infidelei Veronica, fie dintr-o princi-
piala misoginie.

E foarte greu, Tn spatiul de care dis-
punem, sa parcurgem de la un_capat
fa altul Tntreaga gama de sentimente
ale noii poezii de dragoste a lui Lucian
Blaga, a carei unitate se axeaza pe

* Vezi, In noua editie de Opere, 1,
Antume, Editie criticd si studiu intro-
ductiv de George Gana, Editura Minerva,
Bucuresti 1982, Poemele luminii, 1919 si
Pasii_profetului, 1921 si Din periodice.

s) Din tara Birsei rasov).

) Cfr. In aceeasi editie,’ Opere, 2, Poe-
zii postume, ciclul Cintecul focului, in-
tegral erotic, dar si urmatoarele : Ce
aude unicornul. Addenda 1, Alte poezii
si Addenda 2.

aga,
noetul 1ubiril

sentimentul tonic al consonantei afec-
tive, in cadrul naturii si cu simtul in-
tegrarii fericite in Cosmos, pe temeiul
legitatii acestuia.

Asadar sentimentul nelinistii si dra-
matismul  interogatiilor din ciclurile
intermediare celor pomenite, si anume
In marea trecere (1924), Lauda somnu-
lui (1929) si La cumpana apelor (1933)
sint absente Tn poeziile de dragoste
nu fara ca aceasta sa fie lipsita, de in-
tegrarea in marele mister al creatiei,
desi biologicul intervine salvator.

Spre deosebire de Eminescu, care in
momentele lui de misoginie schopenha-
ueriand, nu vedea Tn iubire decit po-
runca geniului speciei, lar in perechea
amoroasa, uneltele oarbe ale acestuia,
Lucian Blaga, intr-o curioasd poezie,
Noapte la mare, din ciclul Cintecul
jocului, explica atractia erotica mate-
rialist, recurgind la elemente sau com-
pusi chimici, determinant! n circum-
stanta : ,Murmura dor. de pereche. /
Patima cere raspuns. / Ah, mineralul
n toate / geme adinc si ascuns. / Sarea
si osul din mine / cautda sare si
var. [..] Margine-mi este argila, / lege
de-asemenea ea, / Sunt doar metalul in
febra, ! magma terestra"), nu stea".

Cu alte cuvinte, iubirea nu poate fi
considerata unilateral ca un fenomen
spiritual, ci depinde, in cerintele Tm-

linirii, de conditia terestra, pe. care fi-
osoful stiintei o interpreteaza* mate-
rialist, Tntegrind actul iubirii, sau actul,
pur si simplu, fara calificativ, in ordi-
nea naturald, dar nu Tn cea animala
sau animalica, ci Tn cea fizico-chimica
n cel mai larg inteles al domeniului. Tn
acest context apare cu atit mai curios
modul in care poetul apeleaza la divi-
nitate, de teama osindirii. Dumnezeu e
denumit, printr-un act de falsa memo-
rie, ,Capat al osiei lumii !“>). Urmeaza,
in aceeasi .strofa: ,Rogu-te, nu
osinda ! ! Vine cindva si odihna / ce
ispasire va fi | Ce este acea odihna ?
"Ne lamureste strofa urmatoare, finala :
,Vine cindva si odihna / ce ispasire va
fi 7 anilor, aprigei sete, / febrei de
noapte si_zi". Odihna-moarte nu poate
fi o ispasire, pentru Credinciosul care
cere divinitatii sa nu osindeasca.

E SUBINTELEGE ins3, in fap-

tul iubirii Tmplinite, ideea de

pac'dt, idee ce nu-i lipseste

poeziei lui Lucian Blaga, desi
paginismul ei ni se pare mai relevant
decit rarele momente ale temerii de
pacat, specifica credinciosilor.

Or, poezia lui Blaga, de-a lungul in-
tregii ei desfdsurari, e punctatd de acea
temere a celul ce se simte culpabil de
spacatul” carnii. Tn Poemele luminii:
~sLumina si  pacatul / imbratisindu-se
s-au Tnfratit Tn mine-ntiia oara / de la
inceputul lumii...” (Pax magna). in
Pasii  profetului, Teologul spune:
-Pacat — e un rod al lutului" (Pustni-
cul). In in marea trecere : ,Am inteles

1) Sublinierile sint ale noastre.

“) Cu acest vers incepe poemul lui lon
Barbu, din anul 1924, Ritmuri pentru
nuntile necesare.

CARNET

Tunel

Moartea a scobit in mine un cavou

in care, nevazuta, s-a intins
,Fiece mort este un erou" -
m-am gindit — si am stins.

Si dimineata, vai, ma vazui viu din nou !.,.

Eugen Jebeleanu

TRAPEZ

CX

397. Sint zile de toamna cind ceturile ce plutesc pe fata lacului nu-mi
ingaduie sa vad nici stuful care, ca un briu de aur, Incinge celalalt mal, si
altele cind pot zari, ca-n palma, muntii aflati la o sutd de kilometri. Dar
splendoarea acestor zile e semnul unei secete incepute de pe vremea cind

mai cinta cucul.

398. Chinezii aceia, foarte multi — s-ar parea ca erau vreo trei milioane -
ce se vedeau in orice oras, purtau la cele doud capete ale bientei, cobilita
dreapta ca o rigla, cite un dulapior de lemn, intr-unui aveau o mica soba
ce reamintea pe departe un furnal, si combustibilul necesar, in celdlalt, tot
felul de provizii, mai ales crustacee si bizare zarzavaturi ingenios orinduite pe
o multime de policioare, plus castronase, betisoare, flacoane cu sosuri picante.
Apareau in porturi, cind soseau vapoarele care nu stiu pe ce fel de fluvii
plutiserd, dar din care se revarsau lungi fluvii de oameni.

Transpirati, zimbitori, facindu-si sirguincios meseria, mi-i aduc aminte ca

- semnul — sub care am trait o toamna ntreaga - al unei calde si pitoresti

umanitati asiatice.

399. Vazindu-ma ca stau si cd ma uit cum jefuiesc mortii, ei imi strigau

sa-mi vad de treaba. Dar treaba mea tocmai asta era :

jefuiesc mortii.

sa ma uit cum

400. Cosmos | Atit a fost dat de-a dura, prin tot felul de fraze, dar inca

mai suna.

401. Sau albinele
manipuleze miriapozii.

fac fot mai putind miere,

sau au Tnceput sd o

402. Au fost foarte suparati pe mine cind au vazut cd nu pot sa iau in

spinare elefantul.

pacatul ee apasa peste casa mea" (in-
ceputul poemului cu acelasi titlu). n
acelasi ciclu. lisus. vede ca ,,in ochii ei
mera numai pacat”.. dar si o raza in
privire care striga : ,,Si-n mine-i Dum-
nezeu". (Isus si Magdalena).

Sub  unghiul dualitatii  structurii
omenesti, trup-suflet, ideea de pacat
implica si iertarea acestuia.

Din anul precedent casatoriei (1920)
este poezia Flacari, 1n care partenera
lui e vazuta astfel : ,,O flacara, ce-o-n-
tinde cu. sete iadul dupa mine".

Mai sus, pomenindu-se iadul, ur-
meaza acest vers, cumulativ de alite-
ratii.. ,’n para-i purpurie pilpiie potop

. pacate”.

Una din flacarile iadului e nsasi iu-
bita lui.

ntr-un poem, Munca, aparut Tn 1922,
care slaveste pe muncitor, acesta e lau-
dat si pentru indiferentismul sau reli-
gios : ,Tu Tnsd nu jertfesti nici o feri-
cire Tnaltului, / de teama ca orice vis
e un pacat / Tmpotriva pamintului.

n ultima antuma, Caut nume, pu-
blicatd cu o lund Tnainte de moartea
poetului, unui din numele dat iubitei,
dintre metaforele in serie, este si acela
dat ,florilor, suratelor : / arderea pa-
catelor”. Tn ciclul Virsta de fier (dupa
dictatul de la Viena) : ,Suflete, prund
de pacate" (vers initial si titlu al poe-
ziei).

Ideea de pacat, in ciclul Cintecul fo-
cuiul, se extinde si asupra lumii ve-
getale : .. o piersicd, pe creanya / ca
un pacat de aur, toamna, pe dogoare"
(Andante).

Exista si ,0 patima farda pacate"
care ,ne rastoarnd-n infinit.." (Prima-
vara). '

La lumina universalei zamisliri :
~-intru In pacat / ca-n viratele pamin-
tului” (Prin toate erele).

YVONNE HASAN

Geo Bogza

lubirea la aceastd temperatura este
spierzare, jar" (inca o data ).

Din ciclul Ce aude unicornul :

O varianta lexicala a aceleiasi no-
tiuni ;. ,De izbinzi, raspunzind Tn pier-
zanii“ (Umbra Evei). Tn alt poem, Ra-
boj, poetul numard, printre altele ,si
pacate pentru care, ma va arde iadul".

RECIND peste contradictia in-

terioarda a poeziei care uneori

desfide iadul si-si asuma pa-

catul, ca alteori sa se teama si
de unul si de altul, sa vedem care e
conceptia poetului-filosof asupra dra-
gostei. Poezia Primavara incepe cu o
punere Tn opozitie : ,,A cunoaste. A iubi
/ Tnc-odatd, iar si iara, / A cunoas-
te-nseamna iarna / a iubi e primavara".
Optiunea este clara, desi ne uimeste, la
autorul Trilogiei cunoasterii.

Descartes postulase : ,Cogito, ergo
sum".8) Poetul iubirii ia Tnsa act de
existenta lui din momentul in care iu-
beste : ,lubind ne-ncredintdm ca sun-
tem".

Urmeaza : ,Cind iubim / oricit de-a-
dinca noapte-ar fi, | suntem in zi; /
suntem in tine, Elohim". (Psalm).

Asadar, notiunea de pacat se elimina
de [a sine, fie ca iubirea e de noapte
(fizicd), fie ca e de zi (spirituald).

Personalitatea, la lumina aceluiasi
crez, se fundamenteaza erotic : ,de-a-
bia iubirea m-a Tntemeiat”. (Anii
vietii).

Fluturele, in filosofia amorului, este
metafora instabilitati. =~ La Blaga, e
prezentat printr-un termen savant, ca :
~totemul semintiei stiutoare” (Langa
un fluture) nu pentru ca ar fi nesta-
tornic, ci fiindca ,Frumusetea ca si

'zborul si iubirea / de cehuse-si leaga

firea" (cenusa prin analogie cu praful
de pe aripile fluturelui).

Poetul verii Sintului Martin, In in-
trebare si raspuns, ne recomanda, ca
sa raminem mereu tineri: ,Adu’o jert-
fa zi cu zi / zeitei mari, paginei Vineri".

Daca este asa, ce rost mai au Psalmii,
apelul la Elohim, notiunea pacatului si
a ispasirii ? Aceasta l-as fi intrebat pe
bunul meu prieten, Lucian Blaga 72, daca
i-as fi cunoscut mesajul final, fara a
implica n aceasta contradictie funda-
mentala o judecata de valoare. Tntr-un
cuvint, Lucian Blaga se afirma cu
postumele lui cel mai mare poet al
dragostei, inh veacul nostru literar.

Serban Cioculescu

6) Cuget, deci sint.
’) Spicuire dintr-o scrisoare datata Cluj,

.14 ‘'mai 1954, in care ma tinea Tn curent

cu activitatile sale :

»Da multe ori am simtit focul de a-Ti
mai citi cita .ceva din ale mele Indeosebi
din cele vreo 120 oezii inedite, dia
acesti ani atit de prielnici  unei linei
adinei". Poetul se refera la o buna parte
din poeziile sortite postumitatii (243 din
totalul de 497, din editia cea tsoua, al"
carei aparat critic si-studiul merita mtoat,
Tncrederea).
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O PREJUDECATA si daunatoa-
ca operele scri-
itorilor clasici trebuie conside-
rate drept teritoriu de lectura
exclusiva a elevilor. Cartile acestor
mari scriitori, de aceea clasicizati, con-
stituie, adesea, delectarea unor cititori
maturi care revin, cu un alt fond aper-
ceptiv, la lecturile de odinioara. Dar,
incontestabil, fundamentele educatiei
estetice se pun Tn anii adolescentei Ilar
lecturile din operele clasicilor sint ho-
tarftoare. Din fericire, aceste scrieri
apar in tiraje impresionante — desi
mai totdeauna insuficiente — si ali-
menteaza, cit se poate, lecturile pre-
vazute in bibliografia scolara. Apar
chiar citeva colectii specializate care
se straduie sa acopere necesarul. Nu de
aceste colectii ne propunem sa ne ocu-
pam Tn comentariul de astazi. Am voi
sa ne referim la o colectie destinata
exclusiv — prin chiar profilul ei —
tineretului scolar. E vorba de colectia
.Texte comentate”, care apare la edi-
tura ,Albatros". Probabil ca pentru a
compensa vadita ei lipsa de preocu-
pare sistematica pentru valorificarea
patrimoniului cultural, editura ,Alba-
tros" a initiat aceastd colectie (de fapt,
0 serie a colectiei ,Lyceum"). Initiati-
va e, fara Tndoiald, *demna de stima.
Din 1972, de cind a fost jnitiata, au
aparut pind acum, daca toate calculele
sint corecte, vreo 44 volume. Ceea cg
inseamnd ca ritmul ei de aparitie este
de aproape trei volume pe an. E, ori-'
cum am privi lucrurile, destul de pu-
tin. Dar acest putin e totusi impor-
tant. Mai ales ca e de asteptat ca_nu-
marul aparitiilor acestei colectii sa
creasca sau macar sa se pastreze la
cifra de cinci, cite titluri au aparut in
anul ei cel mai bun (1975).

Fizionomia acestei colectii este, com-
plexa si complicatd. Nu e vorba numai
de editarea pur si simplu a unor texte,
insotite de prefete si alte elemente, ti-
nind de aparatul critic al unei editii.
Totul e aici, se va vedea, mai compli-
cat. Tn primul rind nu se editeaza, de-
cit arareori, o scriere Tn intregime (ex-
ceptie fac piesele de teatru sau marile
poeme lirice). Deobicei, chiar dacd e
vorba de roman, se procedeaza prin

alegerea celor mai caracteristice sec-
vente, editorul avind grija sa poves-

Limba noastra

EDITII

Texte comentate

teascd, prin rezumat, momentele eli-
minate. Fireste, atunci cind se publica
poezie lirica, metoda antologarii e firi
ordinea fireasca a procedeului Tndeobs-
te. Textului propriu-zis i se adauga un
complet si diversificat aparat critic
(prefata, tabel cronologic, note, refe-
rinte critice, bibliografie). Ne grdbim
sa adaugam ca nici sectiunea aparatu-
lui critic nu e similara altor editii (de
pilda, cele critice). Toate elementele ei
sint adaptate, de regula, trebuintelor
instructive. Nu numai prefata, dar,
uneori, mai ales notele, plasate in sub-
solul aginii, oferd cititorului tinar
toate elementele necesare Tntelegerii,
de la terminologie, la cele mai neas-
teptate explicitari de ordin compara-
tist sau altele care presupun descifra-
rea unor semnificatii mai putin sau
deloc decodabile. Interesul precumpa-
nitor al aparitiilor acestei colectii este,
se vede bine, de ordin didactic. Urma-
reste, am spune, un dublu scop : deo-
potriva sa ofere elevilor texte recoman-
date de bibliografia scolara, dar_si mo-
dele de analiza si interpretare literara.
Am spune chiar ca primeaza cel de-al
doilea scop. Intr-adevar, liceanul, ca si
(uneori) profesorul dispun, odata con-
sultind un astfel de volum, de toate
elementele necesare ntelegerii, studie-
rii si analizei unei opere literare. Mo-
tiv In plus pentru a regreta ca editura
~Albatros" e atit de parcimonioasa cu
programarea acestor volumase care nu
depasesc 10—12 coli editoriale.

M. consultat cu atentie citeva,

destule, dintre aparitiile aces-

tei colectii. S& notam mai intii

ca aici apar nu numai scrieri
din literatura clasicd romana, dar si
din cea universala. Nu mai stim daca
n liceu se studiaza literatura univer-
sala. Dar e, oricum, foarte bine ca i se
ofera cititorului tinar modele de inter-
pretare si intelegere a textelor unor
mari artisti. Si cum am putea elogia
cit se cuvine faptul ca alaturi de
scrieri ale lui Alecsandri, Eminescu,
Creanga, Caragiale, Slavici, Negruzzi,
Duiliu Zamfirescu, Hasdeu, Bacovia,
Arghezi, lon Barbu, Camil Petrescu,
Rebreanu, Sadoveanu, Marin Preda
sint programate si cele ale lui Aristo-
fan, Vergiliu, Sofocle, Rabelais, Schil-
ler, Goethe, Balzac, Zola, Shakespeare,
Moliere ?

Grija atenta se acorda apoi nu nu-
mai_conceperii_ catalogului de aparitii
(se impune a fi evidentiat -faptul ca In
12—13 ani, de cind exista, colectia a
Jizbutit sa acopere destul de bine mai
toate perioadele istoriei literaturii) dar
si, evident, alegerii colaboratorilor.
N-am spune ca alegerea se dovedeste
a fi intotdeauna cea mai nimerita. Ul-
tima_aparitie, de pildd, este Letopise-
tul Tarii Moldovei de lon Neculce. lon
Dianu, cel ce Tingrijeste, prefateaza
si comenteazd acest volum, imprima
interpretarilor sale nu stiu ce vetus-
tele didactica de un retorism nepotri-
vit. (,latd, asadar, cadrul in care s-au
format lon Neculce si opera sa", ,na-
inte de a trece la analiza operel lui
Neculce, e necesar sa stabilim citeva
principii de baza care..", ,in astfel de
vremuri a trait Neculce, 1ar Tn aceste
conditii care duceau la disperare, gin-
dul la o dreptate a cerului a razbatut
deseori..".) Sau exagerari de felul:
~Boileau, egalat in arta elocintei de
Antim lvireanul". ,Letopisetul Tarii
Moldovei — opera de memorialistica
in cea mai mare parte, asemanatoa-
re cu cea a contemporanului sau fran-
cez Saint-Simon"). Analiza propriu-
zisd e si ea marcata de vetustele, si-
tuindu-se mult departe de Tnnoirile
interpretative aduse in ultimii 10—15
ani literaturii roméane vechi de citiva
critici remarcabili, printre care l-am
aminti pe Eugen Negriei. Dar acest
caz, desi nu e singular (amintim _si
volumele M. Eminescu, Poezia de in-
spiratie folclorica, antologie, prefata
si comentarii de Stefan Badea, Ne-
gruzzi, Alexandru Lapusneanu, prefa-
ta si note de Antoaneta Macovei), e
dincolo mult de tinuta generalda a co-
lectiei.

Remarcabila mi s-a péarut interpre-
tarea lui Marin Mincu la Luceafarul
iui Eminescu. Modern T1n substanta
lui, acest studiu despre marea poema
eminesciana propune noi puncte de
vedere. ldeea despre inglobarea Lu-
ceafarului in poetica romantica a Vi-
sului, mi se pare a fi_nu numai in-
noitoare, dar si fecundd, ordonind in-
tregul discurs_ critic. Sa retinem aceas-
ta judecata pivot: ,Ce este deci poe-
mul Tn genere ? Visul tradus Tn sim-
boluri.? Nul Se pare cd este Tnsusi

procesul viu al acestei traduceri sim-

Termeni englezesti in frazeologia romaneasca

ACTORI extralingvistici, adeseori
invocati si deci cunoscuti, explicd
marea raspindire a limbii engleze

in epoca actuala_ si, implicit, in-

sa ori mai laxa. Tn urma folosirii lor
foarte frecvente, unele frazeologisme se
pot transforma 1n cuvinte compuse, ceea
ce atrage dupa sine fie scrierea lor Tm-

fluenta (mai mica sau mal mare) pe cpreuna (ca Tn cazul lui fairplay si al lui

aceasta o exercita Tndeosebi asupra lim-
bilor, europene. Potrivit unor date si in-
formatii  publicate, cindva, de ziarul
»Scinteia” (vezi nr. 11577 din 1979, p. 5
col. 6), mai ales Tn tarile Europei occiden-
tale engleza ,.este limba straina cea mai
studiata” Tn Tnvatamintul liceal. Si In tara
noastrd numarul cunoscatorilor de limba
engleza a crescut simtitor, ceea ce explica
unele influente directe exercitate cu pre-
cadere n sfera vocabularului romanesc
contemporan. Nu Tncape Tndoiald ca si
astazi unele anglicisme (in care includem
si_americanismele) patrund in romaneste
prin intermediul altor limbi §i in primul
rind al francezei, Tnsa numarul Tmprumu-
turilor indirecte este, neindoielnic, mai mic
decit in trecut.

Desi ne lipseste Tncd un studiu de an-
samblu asupra influentei engleze, se poa-
te spune ca aceasta a fost destul de mult
cercetata Tndeosebi asa cum s-a manifes-
tat ea pe plan strict lexical, ceea ce
nu este insa suficient. Si aceasta pentru
ca necesitatile mereu crescinde ale comu-
nicarii sint satisfacute nu numai priti Tm-
bogatirea vocabularului propriu-zis, ei si
Frm__sporlrea ~tezaurului frazeologic" al
imbii, cum am mai avut prilejul sa. ara-
tam. Direct sau indirect, noi am primit
din engleza atit cuvinte sau unitati lexi-
cale, cit si combinatii stabile, de. cuvinte,
adica unitati frazeologice sau frazcologis-
me (cum li se spune tot mai frecvent in
lingvistica, actuald). Ca echivalente reale
sau potentiale alo cuvintelor, frazeologis-
rnele sau grupurile sintactice stabile ~au
drept caracteristicd fundamentala unit a-
tea de sens, care poate fi maistrin-

grepfrut din engl. grape fruite), fie orto-
gra ierea cu cratima, pentru ca procesul

e sudare a elementelor componente este
mai putin avansat. Astfel stau lucrurile
in _cazul lui chewing-gum, globe-trotter,
living-room, mass-media, gg)e-line, week-
end si altele, carora in DOOM li se acor-
da statut de cuvinte compuse. Tot aici ar
putea fi adaugat science-fiction , literatu-
ra stiintifico-fantastica de anticipatie”
pe care (la fel ca in francezd) noi il
scriem, de obicei, cu cratimd, insa din
lucrarea_normativa citatd nu aflam care
este grafia exacta.

Dintre frazeologismele autentice, unele
sint Tmprumuturi propriu-zise, iar altele
sint calcuri totale sau partiale dupa mo-
dele existente mai ales Tn engleza ameri-
cand. Tn mod exceptional aceeasi unitate
frazeologica a fost atit Tmprumutatd, cit
si tradusa literal (de pilda : last, but not
least ,ultimul, dar nu cel mai putin Tn-
semnat™). Tntrucit asupra calcurilor ne vom
opri mai pe larg in articolul viitor, notam
aici exclusiv citeva Tmprumuturi frazeo-
logice, dintre care unele prezinta interes
prin caracterul lor international : all
right ((fentru o atestare mai veche, vezi
M. Sadoveanu, Opere, voi. 14, p. 411),
after hours (inserat si in DN» cu sensul de
»reuniune amicald dupa orele de activi-
tate cotidiana..."). corn flakes ,fulgi de
porumb" (cu multe atestari Tn presa co-
tidiana si in cea periodicd), snack bar
,.bufet expres"
scris_si_cu cratima), high fidelity (pentru
al carui sens vezi DN3, p, 530), gentle-
men's agreement ,acord, verbal bazat pe
mincredere reciproca”, no man’s land ,,pa-

(redus, uneorl, la snack ori'

mant sau tard a nimanui", spar(r)ing part-
ner ,,partener de antrenament la box, iar
(prin extensiune) si la tenis" ; challenge
round, ,posibilitatea care se ofera (in
«Cupa Davis») detinatoarei trofeului de
a disputa finala viitoarei editii pe teren
propriu” si multe altele din cele mai va-
riate domenii de_activitate.

Tn unele cazuri, e greu de precizat daca
o unitate frazeologicd roméaneasca se ex-
plica numai prin englezd sau si prin fran-
ceza ori printr-.0 alta limba, care a putut
influenta roména n ultimele decenii.
Astfel, desi razboi reee a aparut mai ntfi
in engleza (cold war), in romana ar pu-
tea constitul si un calc dupa frc, guerre
froide sau chiar dupa rus. holodnaia voi-
na, avind Tn vedere ca primele atestari ale
acestei expresii dateaza din perioada cind
s-a manifestat asupra limbil noastre in-
fluenta rusa moderna. Alte frazeologisme
pentru care e mai prudent sa admitem o
etimologie multipla (cum a
numit-o acad. Al. Graur) sint cel putin ur-
matoarele : calculator electronic  (comp,
en?l. electronic calculator, dar si frc. cal-
culateur electronique, cu o structura de
tipul substantiv + adjectiv, deci exact ca
n romaneste) ; creier electronic (dupa
engl. electronic brain, dar si frc. cerveau
electronique care reprezinta el Tnsusi o
imitatie a modelului englezesc amintit) ;
traducere automatd (comp. engl. automa-
tic translation, dar si frc. traduction au-
tomatique) ; cod postal (comp. engl.
postale code, dar si frc. code postai) ; len-
tile de contact (dupa engl. contact lenses,
dar si frc. lentilles sau verres de contact) ;
societate industriala (comp. engl. indus-
trial society, dar si frc. societe industri-
elle) ; lumea a treia (dupa engl. third
world, dar si frc. tiers monde, scris de
multe ori cu cratima si cu majuscule,
deci : Tiers-Monde) etc. "

bolice in sensul afirmat de Roland
Barthes". Apoi comentariile, ample,
patrunzatoare, mereu clarificatoare si
docte contribuie si ele la conturarea
acestei impresii despre caracterul mo-
dern al interpretarii. intrebarea e
insa daca liceanul sau chiar un profe-
sor din mai vechile generalii pot in-
telege in intregime interpretarea pro-
pusa de Marin Mincu. De unde si
consecinta acestei ntrebari : dacd un
astfel de studiu care, nu ne indoim,
va ramine ca moment de referinta in
exegeza eminesciang, e potrivit n ca-
drele acestei colectii. Intre vetustetea
rafuitd si  modernitatea analiticd
oarte specializata ar fi_poate de pre-
ferat mijlocia. O mijlocie care sa res-
pinga ecis anacronismul, utilizind
mijloacele moderne de analizd, Tn asa
fel Tneit sa poatd fi receptate cum se
cuvine de cititorii colectiei. Pentru c3,
notam un truism, e adesea mai dificil
de elaborat un studiu_modern care sa
propunda modele de interpretare ale
unui text clasic utile tineretului stu-
dios, decit un altul, liber de asemenea
scopuri. Am fi nedrepti dacd nu ara
mentiona de Tndata ca sint destule.
asemenea izbinzi Tn colectia publice
de editura ,Albatros”. ntrucit spativ
nu ne Tngaduie detalieri, ne limitam
numai sa mentiondm citeva dintre
aceste succese: Pasteluri de Alecsan-
dri, Poezii de lon Barbu, Baltagul lui
Sadoveanu, Ultima noapte de dragoste
de Camil Petrescu, Povestea lui Harap
Alb de Creanga, comentate de Paul
Cornea, Marin Mincu, George Gang,
Sanda Radian, Nicolae Constantinescu.
Am indrazni sa recomandam, n fi-
nal, o grija mai atenta pentru editia
dupa care se reproduc textele in vo-
lumele acestei colectii. De cele mai
multe ori textele sint reproduse dupa
editii critice, impecabile sub raport
stiintific. Dar am gasit, din pacate, si
regretabile r_le%lijer]t,e la acest capitol
(romanul lui Camil Petrescu, amintit
mai sus, e reprodus dupd o
bila editie din 1955, grevata
paratoare erori de lectiune). S& spe-
ram ca apelul nostru pentru aug-
mentarea aparitiilor acestei bune co-
lectii va gasi Intelegere.

Z. Ornea

Desi structura unitatilor frazeologice ro-
manesti seamana, de obicei, cu a celor
frantuzesti, modelul englezesc cu valoare
de ,etimon" nu trebuie ignorat sau eli-
minat din discutie, Tntrucit el este pri-
mordial si a putut fi usor Tmprumutat sau
calchiat de. noi mai ales in ultimele
doua decenii. Aceeasi unitate frazeologica
englezeasca a putut fi, Thsa, Tmprumutata
sau calchiata si in alte limbi europene,
dintre care franceza ne intereseaza in
mod deosebit, Tntrucit ea a fost si continua
sa ramina principala noastra furnizoare de
neologisme atit lexicale, cit si frazeolo-
gice. Din acest motiv, macar n cazul anu-
mitor vorbitori, nu poate fi exclusa nici
-posibilitatea unei influente exercitate din
partea limbii franceze, care, la rindul el.
a suferit ea Tnsasi_aceeasi influenta de
ordin frazeologic din partea englezei bri-
tanice si mai ales americane. Astfel, se
stie ca cele dintii lentile de contact au
aparut in S.U.A. si ca francezii Tnsisi spun
lentilles sau verres de contact dupa mo-
delul englezesc amintit. Tot asa, este cu-
noscut faptul ca modulul lunar experi-
mentat pentru prima oard n spatiul cos-
mic a fost aparatul cu care echipajul na-
vei ,,Apollo 11 a aselenizat. Din aceasta
cauza chiar daca rom. modul lunar sea-
mana mai mult cu frc. module lunaire, el
poate fi explicat si_prin_lunar module,
care, a aparut mai ntli Tn engleza ame-
ricana. De aici, frazeologismul _precitat
a putut patrunde in limba roméana nu nu-
mai prin intermediul francezei, ci chiar
direct, devenind (printr-o fireasca schim-
bare a topicii) modul lunar. A tine sea-
ma de originea ,,obiectului" sau a notiunii

pe care o denumeste o unitate frazeolo-
gicd Tnseamnd, in ultima analizd’ a apli-
ca si Tn.domeniul frazeologiei metoda de
cercetare cunoscuta Tn lingvistica sub nu-
mele de ,,cuvinte si lucruri” (dupa germ.
Worter und Sachen).

Theodor Hristea

Eratd. — Tn articolul nostru precedent
(pentru care vezi nr. 30 din 1984, p.7, col.
153 se va Citi : al, Tri loc de a (rinditl 15)
sl a da seama, In loc de a-si da seama
(rindul 50).



Actualitatea literara

mmi ERSONAL, l-am cunoscut prea
LZ Putin pe Vladimir Streinu, desi
Js/ il citeam demult si am_scris
) _printre_cei dintii la_cartile lui
" din anii '60, cind revenise in viata li-
terara. Tnainte de a-1 vedea Tn carne si
oase, 1i intalnisem himera stilizata n
ortretul luxuriant din Memoriile lui
Lovinescu : ,Sul de fum ridicat pe
cosul casei in zarile Tnalte ale prima-
verii, plop singuratic cu fosnet per-
petuu de frunze, cioban, grigorescian
rezemat Tn bita si profilat nesfirsit pe
fundul cerului albastru — cu ce as_ fi
putut asemana pe tanarul ce mi-a in-
trat Tn birou acum vreo zece ani
beduin fara burnuz si camild sau tinar
print indian, smead, iluminat, drept ca
un prapur, crezind Tn poezie si in des-
tinele ‘ei ?* ,Ciobanul grigorescian”
mi-ar fi fost deajuns ca sa-mi fac oidee
despre fiul lui Serban lordache, locui-
tor instarit al comunei Teiu din_ Arges,
caci Vladimir Streinu se numara prin-
tre acei intelectuali de rasa in care, ca
si la Goga sau Stancu, stirpea tara-
neasca isi strfnge din cind in cind
toate tariile de vechime si de rafina-
ment. Vladimir Streinu era ceea ce se
cheama un barbat frumos, impunétor,
Protocolar in gesturi, ca si Tn scris, nu
ara o nota de afectare care te tinea
la distantd. Am banuit totdeauna ca so-
lemnitatea lui_era o masca, devenita
.apoi, cum_se intampla, a doua natura.
Spre sfitsitul sau timpuriu, a tinut la
Facultate un curs de poezie, cu mare
ecou printre auditori, la care am tot
aminat sa ma duc. Poate va Tincerca
cineva, intr-o zi, sa-l evoce pe autorul
nfatisarilor istorice ale poeziei (nu stiu
de ce cred ca acest remarcabil studiu
ublicat in ,Luceafarul” din 1967 are o
egatura cu cursul) Tn calitatea aceasta
noud, comparindu-1 cu Vianu si Calines-
cu, ultimii mari profesori de literatura
dintr-o generatie stralucita de critici,
Pinad Tn 1948, Vladimir Streinu a pre-
dat la liceu (ca si Lovinescu si cel-
lalti). Critica noastra moderna dato-
reaza enorm scolii (inainte de razboi,
aceleia secundare, cum se spunea, astazi,
universitatii),* pastrind o anumita in-
clinatie didactica, Tn sensul bun al cu-
vintului, ceea ce explica de ce scoala, la
rindul ei, si-a onorat mai mult decit Tn
alte parti criticii, bazindu-si progra-
mele pe contributia lor in trierea valo-

rilor. o o )
Dintre _criticii generatiei lui, Vladi-
mir Streinu. este cel mai putin spon-

tan. Fard nici o intentie minimaliza-
toare, as spune cd era un critic facut
iar nu nascut. S. Cioculescu (,cel mai
vechi camarad si prieten al lul") afir-
ma cd nu era un olimpian, ci un ,tu-
multuos stapinit". E foarte probabil ca
formula aceasta de viata si de arta sa
fi fost deliberatd la Viadimir Streinu.
El Tnsusi, Intr-un splendid articol din
1965, caracteriza pe Vianu drept un
spirit clasic, pe Calinescu drept unul
baroc si pe Perpessicius drept unul ro-
coco. Daca i-am cauta o caracterizare
asemanatoare, ar trebui sa ne oprim la
manierism, Tn care s-ar cuprinde Inte-

lectualismul, artificiozitatea, stilul Tn-
delung laminat, cultivarea noutatii _si
pretiozitatea procedeelor. Tn manie-

rism intra si o notd esteta. Vladimir
Streinu nu s-a considerat un estet si,
mai tarziu, din motive, nu Tn ultimul
rind, de oportunitate, s-a discriminat,
n cazul lui, Intre estetism si critica
estetica. Militantismul estetic al auto-
rului acelui pamflet faimos intitulat
Tremurici! mi se pare neindoielnic,
nsd la Vladimir Streinu mostenirea
maioresciana ﬁvalabilé pentru intreaga
generatie), reala in- planul ideilor ge-
nerale, se manifesta Tn forme particu-
lare care ma ndeamna la o discrimi-
nare in sens invers. Notele comune ale
celei de a treia generatii de dupda Ma-
iorescu (este clasificarea lui Lovines-
cu) sint vizibile si la el : autonomia
esteticului, didacticismul, impresio-
nismul. Dar Vladimir Streinu a facut o
jumatate de pas mai departe. Didac-
ticismul sau a mizat pe o arta a cri-
ticii, In acelasi timp riguroasa si
subtila, care I-a determinat pe S. Cio-
culescu sa-1 considere pe critic ,un
poet nepocait". Doar G. Calinescu a
mai pdrut, la fel de convins c¢& 1n
critica, stilul e totul, desi n-a teoreti-
zat acest principiu cu fanatismul lui
Streinu.

in ideologia critica, Streinu  mi
aproba_ doar autonomia esteticului, ci
sl puritatea unei discipline prea de-

Vladimir Streinu interpretat de..,
antologie, studiu introductiv, tabel cro-
nologic si bibliografie de Emil Vasi-
lescu, Editura Eminescu, 1984.

Schita de portret

seori invadata (dupa credinta lui) de
spirit scientist, ceea ce i-a atras obiec-
tii polemice din partea lui Pompiliu
Constantinescu si S. Cioculescu. Berg-
sonismul lui intransigent l-a apropiat
de Charles du Bos, de Maine du Biran
si de Gabriel Marcel, Tn expresia aces-
tuia din urma — l'attention a l'unique
— descoperind _cel mai nimerit argu-
ment contra criticii istorice sau tipolo-
gice. Definitia cea mai frumoasa pe
care 0 da criticii Vladimir Streinu este '
aceasta : ,Criticului, cfta vreme se
mentine la aproximarea cea- mai stric-
ta a operei, Tl nfloreste de la sine con-
deiul Tn mina ca toiagul lui Aaron”,
n_Istoria literard, a fost, poate, mai
original decit toti congenerii iui, culti-
vind latura insolitd a scrisului clasic :
poetica maioresciana e raportata la aceea
a lui Edgar Poe, Eminescu e numit
oet ermetic, Odobescu e redescoperit
in Istoria arheologiei, iar poezia lui
Cosbuc e citita ca exprimind atitudi-
nea unui orasean care merge la tara
n week-end. Acestea nu sint pur si
simplu opinii divergente (cum nu sint
nici cele din studiile mai noi, cele mai
bune, despre Hogas si Creanga), ci,
mai degraba, rodul unui permanent si
voit raspar cu parerea consacratd _(do-xa
insadsi fiind, Tn epoca interbelicd, de-
parte de interpretarile traditionale, de-
seori noua si socanta). n plus, Streinu
n-a scris, pina foarte tirziu, nici o mo-
nografie pro-priu-zisa, n-a atacat fron-
tal subiectele, culegind, mai cu pla-
cere si cu mina experta, stafidele din
cozonac. Manierismul lui estet constd
Tn toate acestea, si Tndeosebi Tn gustul
pentru insolit si pentru exceptie. Vla-
dimir Streinu nu s-a intors aproape
niciodata cu miinile goale din explora-
rile lui Tn domenii putin frecventate
sau Tn sertare secrete ale literaturii,
dar si-a platit singularizarea (si, n
fond, rafinamentul excesiv) prin faptul
de a_se impune mai_putin "decit toti
colegii lui degeneratie in bibliografiile
scolare, unde, de exemf)lu, a patruns
sl a ramas Creanga al lui G. Calines-
cu si_nu al sdu, cu nimic inferior to-
tusi. Patima pentru lucrul rar 1l apro-
pie de Paul Zarifopol, despre care spu-
nea : ,Zarifopol e un fin diletant, care
preschimba nuanta unei opere in cu-
loare de fond".

CESTE. consideratii mi-au fost"
prilejuite de antologia lui Emil
Vasilescu din ,Biblioteca criti-
) ca". Am comentat si altadata
seria de la Editura Eminescu in care
aflam_strinse cele mai reprezentative
pagini despre diversi autori. Pe cit
imi pot da seama, fara investigatii la-
borioase (cdci trebuie sa marturisesc
ca am recitit zilele acestea, profitand,
mai mult pe Vladimir Streinu decit pe
eritieii sai), antologia e corecta si utila.
Ea se deschide cu o selectie din tex-
tele lui Streinu despre critica, litera-

turd si cultura As fi preferat ca macar
marile studii sa fie reproduse integral,
obtinindu-se spatiul necesar (cartile din
colectie au Tnceput sa sufere de tenui-
tate, fizic vorbind) din partea rezer-
vata unor texte mai recente, cam ge-
nerale si fara interes remarcabil (Va-
lori universale Tn literatura romana
sau Constante spirituale romanesti),
c¢ind nu de-a dreptul conjuncturale.
Sectiunea a doua contine portrete si-
evocari, multe savuroase (ma gindesc
la ciudata impresie cu care a ramas
Marin Preda despre profesorul lui de
la Scoala normala de baieti din Bucu-
resti). Tn _sfirsit, articolele si studiile
despre critic si_poet sint dispute cro-
nologic si ne ajuta sa Tntelegem ciim
s-a fixat autorul in constiinta critica.

Mai_dificil s-a realizat aceasta fi-
xare Tn cazul poetului. Desi in Istoria
sa G. Calinescu aproape nu vorbeste
despre critic, activitatea poetului a fost
rea intermitentd (si neadunatd Tn_vo-
um Tn timpul vietil) pentru a Tngadui
judecati nete. ,Poezie distantd, lapi-
dard, enigmatica, a carei tecnica e in-
ruditd cu cea a lui Tudor Arghezi",
spune Lovinescu Tn 1937. Ermetic 1n
felul lui Barbu, apoi asemanator cu
‘Pillat, poetul (afirmda Calinescu in Is-
torie) cinta ,timpul romantic dundrean,
Tn moment bonjurist vitejesc". Abia
dupa 1971, cind apare volumul Ritm
imanent, contributia poetului poate fi
Frl_\_/lté global. Opiniile . concorda, n
inii mari, Tn forme mai Tnvaluite sau
mai transante : poezie de critic. Cel
mai categoric este Gheorghe Grigurcu:
,,(poeziileg sint un conspect sensibil de
lecturd” iar autorul ,e un poet al pa-
rafrazei rafinate, al imitatiei practicate
cu o secreta constiinta mefientd". Am
sustinut acelasi punct de vedere, daro
greseald de tipar, In fraza finala a cro-
nicii din ,Contemporanul” (unde s-a
strecurat un adverb de negatie, care
reduplica partea de la urma a nume-
lui lui Streinu), a rasturnat sensul. Eu
spuneam : ,n totul, dacad mai trebuie
ovedit, poezia lui Vladimir Streinu e
0_poezie tipica de critic". Aveam nai-
vitatea sa-mi Tnchipui ca articolul toc-
mai aceasta dovedise. Descopar acum
ca m-am Tnselat. Tn prefata la culegere
(de altfel, Informata si cu pertinente
observatii), Emil Vasilescu scrie: ,,..O

rimd cronicd a lui N. Manolescu in-
aturda ca nefondata aceasta dicotomie,
acceptind de fapt opiniile lui E. Lovi-
nescu si S. Cioculescu, care vedeau in
autorul Ritmului imanent un poet ce
trebuie luat Tn considerare indiferent
de preocuparea dominanta, de critic."
Fac cuvenita rectificare, precizind ca
n-am observat ca E. Lovinescu sa fi

afirmat, explicit, ca poezia lui Strei-
nu nu e una de critic, si, totodatd, ca
S. Cioculescu a comentat, abia Tn 1982,
editia critica a Poeziilor, asa ca nu
aveam cum sa-i accept, cu un deceniu
.mai devreme, parerea. (Sa fi scris si

Subtilitatea suverana

m PRINTRE cartile de proza ale lui
1968, an benefic pentru literatura romana

actuald (Marin Preda, Instrusul, Nicolae
Broban : Animale bolnave, Al. lvasiuc :
Interval, Paul Georgescu : Coborind, Za-

haria Stancu: Satra, Ce mult te-am iubit,
Fanus Neagu : Tngerul a strigat, Mircea
Ciobanu : Martorii si altele), se numara
si romanul Alicei Botez : larna Fimbul,
un debut Tntarziat, dar_imul exceptional.
Autoarea era pentru tinara generatie o ne-
cunoscutd, pentru cei care apucasera sa
citeasca presa literara dinainte de razboi
ea era o ,,sperantd" a anilor 40, c¢ind 1l Tn-
locuia pe Pompiliu Constantinescu la cro-
nica literara de la ,,Vremea". Surprinzator
era Tnsa acest debut prin modernitatea
formulei. Citindu-i romanul, am fost sur-
prinsa de forta subtilitatii. Daca la intra-
rea vechii sale case ar fi trebuit sd exis-
te o inscriptie, aceasta ar fi fost: Aici
subtilitatea este suverana. Doamna Alice
Botez este o fiinta fragilda, dar orice face
este temeinic, cladit cu minutioasa grija
si cu eforturi nebanuite. Orice proiect li-
terar o angajeazd Tntr-o aventura a erudi-
tiei, Formatia filosofici o Tmpinge nu
numai spre teme grave si, as putea Spune,
utin obscure, dar si spre ,cercetare”.

asa ei de lucru e mereu acoperitd de
carti, niciodatd documentarea in jurul su-
biectului ales nu i se pare suficienta.
Cind face, rar, o cédldtorie, nu trece tu-
ristic prin muzee sau prin fata monumen-
telor celebre, ci ,pierde"”, cum ar spune
unii, zile ntregi in biblioteci. Dar fiinta
abstractd, Tn_cautarea Tntelegerii depline,
a semnificatiilor existentiale, este secun-
data fidel de fiinta sensibild, de o fina
senzorialitate. Mi-a povestit odata, Tntil-

nindu-ne intr-o statie de autobuz, cum,
la Venetia, in Palatul dogilor, a simtit
,,tangajul" si expresia ochilor ei — o feri-
cire triumfatoare — semana cu cea cu care
imi arata ca a descoperit o carte foarte
necesara pentru lucrul la Eclipsa. Tntot-
deauna am avut in fata gravitatii cu care
Alice Botez se angajeaza intr-un proiect
literar umilintd, ca Tnaintea cuiva care te
mustra pentru usurintd, pentru graba si
superficialitate. Este atita concentrare in
orice demers al sdu, atita dorintd de a nu
scapa nici 0 nuanta incit nu pqt aseza li-
teratura Alicei Botez decit sub suverani-
tatea subtilitatii. Ca orice scriitor cu pro-
funde cunostinte filosofice, critice, eseis-
tice, este usor terorizatd, de ideea ca lite-
ratura nu poate face abstractie de expe-
rientele inteligentei din alte domenii, ci
trebuie sa le valorifice, sa si le asimileze.
Cdrtile ei fac parte din categoria celor
,dificile”, nu in sensul ca sint greoaie,
Tncércate, ci in acela cd nu poti sa_ le
citesti oricind si oriunde. Ideal ar fi s
le iei_in mina In deplina liniste mentala

si sufleteascd si sa nu Tntrerupi lectura’

Tna la sfirsit. Detaliile contribuie imens
a coerenta ansamblului, nimic nu e ase-
zat la Tntimplare, personajele si ntdm-
plarile lor au adinei sensuri ce se dez-
valuie prin corelatii nuantate.

S-a vorbit mult la noi in ultima vreme
despre literatura istorica, dar prea putin
despre trei remarcabile izbinzi ale acestei
romanciere care nu stie sa se manifeste
public, trdaind retrasa in casa ei batri-
neascd, de un farmec vetust si cald, usor
stilizat — mobila si rafturile de carti fiind
Tnnobilate cu finete de ceramica atit de
originald a lui Constantin Botez. (Am

Tnainte S. Cioculescu despre poet, cu
exceptia referintei sumare din artico-
lul despre Pagini de critica literara ?)
E amuzant ca aceeasi eroare tipogra-
fica l-a facut pe G. Muntean, editorul
Poeziilor, sa ma felicite Tn Introducere
de a nu fi Tmpartasit prejudecata ca
Streinu a scris o_lirica de critic. lata,
vai, cda am Tmpartasit-o! S& perseve-
rez..

Majoritatea comentariilor consacrate
criticli lui Streinu au fost ocazionate
de aparitia cartilor sale. Exceptiile sint
o monografie a lui Serafim Duicu din
1977 si citeva studii de sinteza ale lui
Ov. S. Crohmalniceanu, E. Simion, Mi-
oara Apolzan si lon Rotaru. Acestea
compara de obicei ideologia criticului
cu aplicatiile sale si par sa le gaseasca
congruente. Nu aceeasi era opinia cri-
ticilor interbelici. Pompiliu Constanti-
nescu si S. Cioculescu au polemizat,
chiar cu Streinu, remareind ca ideea
lui de critica este preo restrictiva si
‘ca nici el Tnsusi n-0 urmeaza totdeauna
in fapt. Prilejul disputei I-a oferit un
articol al lui Streinu despre Arghezi.
S. Cioculescu nu aprobd agnosticismul-
criticii  teoretizate de prietenul  sau,
care refuza tot ceea ce, In opera, nu e
unic, irepetabil si inefabil, ca peo con-
cesie facutd extraesteticuJui. Nici me-
toda nu-i convine lui S. Cioculescu. E
drept ca, mai tirziu, articolele teore-
tice ale lui Streinu au devenit mai
circumstantiate, ceea ce explica si _de
ce ecoul primelor polemici s-a stins,
pind la a imprima comentariului un

ton de constatare indiferenta. Si pen- .

tru a defini tendinta dominanta actua-
13, e instructiv, poate, sa ne amintim
cine semna, prin 1975, fraze ca urma-
toarele :  ,Compendiul lui Vlarlimir
Streinu despre lon Creanga este ca-
racterizant pentru o etapa hotaratoare
a criticii literare roméanesti. Este peri-
oada deschisd de E. Lovinescu prinin-
sistenta disociere a esteticului de etic,
etnic si cultural. Confuzia mai veche,
reintrodusa de N. lorga si semanato-
rism, era supusa unul nou examen,
impotriva unor puternice reminiscente
se Tndreapta si cartea lui Vladimir

Streinu, alegindu-si unul din scriitorii
preferati de semanatorism : lon Crean-
ga. Promovarea criteriului estetic se
face aici Tn disputa cu cel etic si et-
nic.." Rindurile apartin lui M. Un-
gheanu si au fost reproduse de Emil
Vasilescu din Arhipelag de semne.

Nicolae Manolescu

aflat ca de curind s-a mutat, sl, totusi,
eu refuz s-o mut pe doamna Alice Botez
in imaginatie.) Acesta trei izbinzi lavad in
larna Fimiml, un roman al destinului care
urmareste citeva generatii ale unor vechi
familii, traind toate sub somnul unei pre-
determindri, un roman al vietii ca dam-
nare, apoi Diciptrele Sau Dialog la zidul
caucazian — un poem dramatic n care
printul DImitrie Cantemir este privit ca
un erou al conflictului dintre filosofic si
istorie, dintre deschiderea europeana a
gindirii si misterul orientului, si, nu in
cele din urmd. Ecliipa, un roman care
apropie ezoteria de politic si analizeaza
formele insinuante ale agresivitatii doctri-
nare. S-a vorbit Prea putin despre ele. Ca
orice lucrare profunda, au nevoie de timp
pentru a se impune.

Ce-as vrea,sa urez doamnei Alice Bo-
tez de ziua ei de nastere ? Sa nu renunte
la subtilitatea scrisului sau, chiar daca
pentru asta eforturile pot sd& devind su-
praomenesti. Sa fie sandtoasa si  sa-si

astreze acea_incredere Tn_valorile crea-
oare ale lumii care da stralucire privirii
celui ce respirda Tntr-un univers spiritual.
Sa fie Tnconjuratda mereu de Tntelegere si
dragoste !

Dana Dumitriu

... Romania literara 9

—p Q>

t
1



UPA un eseu cu care emi-
nescologia de orientare tema-
tistd ajungea, Tn urma unor
ezitari si ele stimabile, la ma-
turitate, Dan C. Mihailescu revine in
actualitate cu o noud contributie cri-
tica "similarda sub  aspectul ,mizei".
Dramaturgia lui Lucian Blaga ¢) repre-
zinta o altd ?temeraré) Incercare a
(totusi) tindrului critic de descindere
intr-un teritoriu al ,monstrilor sacri”,
tabuizat, dacad stam sa judecam lucid,
nu atit de inaccesibilitatea principiala
a Marilor Texte, cit de dupa-amiezele
bovarice ale unor profesionisti com-
plexati pe care Eugen Simion i-a nu-
mit, cu o formula ce merita reprodusa,
,matusile Tnacrite ale meseriei noas-
tre". Sa admitem, deci, ca spiritul
critic, o data, ajuns la constiinta pro-
priei responsabilitdti fatd de Opera,
nu are nevoie de Tndelungi stagii de
~perfectionare” (acutdzare a perceptiei
estetice, acumulari culturale etc.), de
Jexersare” pe spinarea autorilor mai
putin redutabili, la a caror agresare,
chipurile, Tn actul critic, istoria lite-
rard (in genere) si critica momentului
(in particular) ar fi mai tolerante. in
realitate, ,anii de ucenicie" TIntr-ale
criticii, atita vreme cit nu sint Tnte-
lesi dogmatic, acoperd exclusiv o du-
rata interioara, variabila de la caz la
caz. Recentul studiu al lui Dan C.
Mihailescu certifica diin nou dreptul
mai junelui eseist de a se fi ocupat,
cu rezultate remarcabile, dupa parerea
mea, de Eminescu, nu Tnainte de a
demonstra, fireste, o justa, moderna
si, mai ales, din nou insurgenta vizi-
une, prin comparatie cu exegeza ante-
rioara, asupra  teatrului lui Lucian
Blaga. Dar dacd stam totusi sd& con-
textualizam eu atentie demersul in-
trepid al criticului, va trebui sa ob-
servam cd operatiunea pe care el o
propune se inscrie, in procesul mai
amplu de constituire si activizare a
noil critici romanesti, Tntr-un fenomen
inregistrat de exegeza blagiana si cu
valoare simptomatica chiar pentru for-
ma de gindire si actiune criticd men-
tionata.
Cartile Alexandrei Indries, eseul lui
lon Pop si, recent, comentariile lui

¢) Dan C. Mihailescu, Dramaturgia
tui Lucian Blaga, Ed. Dacia, 1984

Perspective blagiene

Marin Mincu au declansat deja nu
tocmai facila operatiune (datorita iner-
tiei opticii traditionale) de revizuire
a statutului operei poetice Tn ansam-
blul creatiei blagiene. ,Explicarii" co-
mode (si Tn mare parte irelevante)
a poeziei prin aplicarea grilei furni-
zate de textele filosofice, interpretii
mai sus amintiti 7i opun o considerare
asa-zicind ,fenomenologica" a textului
Tnteles tot mai mult ca autoreferentia-
litate, realitate lingvisticd ce nu ad-
mite un meta-text exterior, din mo-
ment ce ea Isi contine propria inter-
pretare, poetica implicita pe care in-
vestigarea nivelului expresiei o poate
pune 1n evidentd. Sigur, sint acestea
citeva asertiunii banale, dar ele au
trebuit insistent formulate pentru ca
poezia sa poatd realmente reveni, de
pe locul cenuséaresei, Tn colimatorul
:(sjpiritului critic. Nu altul este punctul
e plecare al lui Dan C. Mihailescu,
sub incidenta preliminariilor polemice
intrand de aceasta data pozitia insti-
tutionalizata, critica teatrului in para-
digma Operei, aceea de ,ancilla phi-

losophdae” (sau,ancilla  poesiae").
.Despre dramaturgia_lui Lucian Blaga
— ne informeaza criticul — s-a scris

mult mai putin decit despre poezia si
filosofia sa ; atunci cind dramaturgia
a intrat in discutie, lucrul s-a facut
mai cu seama pentru a intari afirma-
tille asupra liricii sau pentru a le
nuanta. A fost ocolit, cu obstinatie,
am zice, specificul dramatic al texte-
lor, caracterul strict spectacular al
acestora, viziunea propriu-zisa tea-
trala pe care o contin si, deci, preg-
nanta lor scenica". Infructuoasa pen-
tru o Tncercare de analiza a teatru-
lui  blagian, transformarea acestuia

intr-o ,perpetua nota de subsol, dacd
se poate spune astfel, Tn comentarea
creatiei poeticell este dezavuata in
baza unei convingeri pe cit de mo-
derne, pe atit de eficace, conform
careia ,proba suprema de elocventa
este textul”. Desigur, ceea ce se ur-
mareste nu este schimbarea ,rapor-
tului de forte" din interiorul Operei,
ci 0 adevarata interpretare a unui seg-
ment al acesteia Tn specificitatea lui,
adica, altfel spus, ,0 punere a tea-

trului blagian
spectaculara".

Preluind sugestii ale uitatului stu-1
diu al 1ui Vasile Bancila (Lucian Blaga
— energie roméaneasca, Cluj, 1938), el
va urmari, cu rabdare si atentie la
detaliu, modul de constituire a unui
-dinamism de transfigurare", Tnregis-
trand principalele forme de manifes-
tare ale acestuia: dominantele con-
flictuale, dominantele psihologice si
dominantele scenice, de-a lungul sec-
tiunilor cu acelasi titlu. ,Metoda" este,
in special Tn prima parte, de inspi-
ratie mauroniand. Fara inutile pream-
buluri, faptul aici relevat este mar-
turisit de la inceput : ,Prin dominante
conflictuale intelegem — mutatis mu-
tandis — ceea ce sistemul blagian de
filosofia culturii abordeaza ca «domi-
nantd stilistica» sau, Tntr-un plan se-
cund, ceea ce psihocritica mauroniana
numeste «metafore obsedante», a cadror
constelatie reciproc  functionala for-
meaza «mitul personal» al autorului
cercetat”. Se configureaza, pornind de
aici, un univers dramatic de o impre-
sionanta coerentd interna, de-a lun-
gul citorva coordonate conflictuale:
scredinta versus religie", ,tragicul op-
tional" si ,sacrificiul necesar". Mai
putin util, in economia  discursului
critic, debutul polemic al capitolului
despre ,dominantele psihologice"”, are
n vedere opinia lui George Gana din
Opera literara a lui Lucian Blaga,
potrivit careia dificultatea lui Blaga

intr-o lumina specific
i

de a crea ,imagini verosimile ale
lumii exterioare” si de a _,intui si
reface psihologii" este ,uimitoare”.

Dacd privim lucrurile din perspectiva
codulul realist, lucrurile stau fara n-
doiald asa, mai ales ca precizarile co-
mentatorului amintit sint limpezi ;
insa un discurs centrat pe ,lumea ex-
terioard” nu e de TIntilnit in teatrul
lui Blaga, unde au loc, asa-zicind, mai
multe implozii decit explozii. Pina si.
n cazul piesei Anton Pann, prezenta
exterioritatii e o chestiune secundara.
Argumentatia lui Dan C. Mihailescu
este infisurabild, dar nu indispensa-
bila. Discursul critic se Tncarca aici,
ca In alte citeva puncte (foarte
putine, de altfel) de o anume redun-

Poezia tinarO

NICHITA DANILOV. Dacd ceilalti
colegi de promotie se arata circum-
specti Tn ceea ce priveste operatia de
simbolizare poetica, , intrucit aceasta
presupune inca Tncrederea Tn instanta
transcendentd, a discursului, iata ca
Nichita Danilov pare indiferent in fata
noilor imperative ale poeziei ; acum,
cind registrul solemn este abandonat
pentru modalitatea parodica iar obiec-
tul actului de poetizare Tsi cauta n in-
terior o motivare auto-referential, desi
nu recurge la o radicalizare violentd a
propriului demers, autorul volumului
cimp negru lucreaza, tnsa, Tn felul sau,
asupra retoricii conventionale optind
instinctiv numai pentru acele toposuri
apte de a adera la un proces textuali-
zant mai putin evident. Optiunea pen-
tru real a deschis alta perspectiva asu-
pra simbolului ca instrument de lucru;
el, simbolul, nu mai poate fi intrebuin-
tat cu aceeasi candoare Tn deplina su-
veranitate functionald pe care si-o ad-
judecase in poezia anterioara. De fapt,
nu mai fusese acceptat cu aceasta
functionalitate deja de catre avangar-
dism care tdiase in carne vie. Poezia
post-avangardista a luat in mod tacit
act de aceastd inovatie si, volens-no-
lens, a trebuit sa renunte la vechea
retorica sau, Tn cazul minim, s-o trans-
forme si s-0 adapteze la noua situatie.
Nichita Danilov conferda inca o neas-
teptata vigoare discursului simbolizaut,
tratind cu instinct adamic nedezmintit
teme si atitudini pe care confratii sai
prefera sa le transcrie nud, in alb/ne-

ru. Actul simbolizarii, deloc disimu-
at, face parte din metoda sa, dar sin-
tem deja Tn altd faza, cind emitentul
liric exploreaza mecanismele simboli-
zante la rece, retinind doar unele pro-
cedee ce vor fi preluate apoi Tn ac-
tiunea de textualizare (folosesc acest
termen in lipsa altuia, nu neaparat in
acceptia teoriei textului sustinuta de
gruparea de la Tel Quel). Poetul va
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descrie frecvent actul violent al ghilo-
tindrii, Tnvdluindu-1 ntr-o_ambiguitate
care nu mai este a poeticii simboliste.
Citez din poemul ,Ghilotina": ,Un
barbat inca tinar / sta in fata unei fe-
restre deschise /si scrie intr-un regis-
tru mare si verde./Barbatul inca tinar
/ poarta tricorn si livrea. /in fata gea-
mului sdu/e un abator de miei. /in
ml|j|OCU| abatorului, o ghilotina. / Din-
colo de ghiloting / un cimp verde. /
Cite un miel se ridica-n picioare, / be-
hdie Tn liniste /si apoi i se taie gitul /
pe cimpul mare si verde. // Barbatul
tinar poarta / monoclu, tricorn si li-
vrea./ Ochii lui sint / albastri, Miinile
fine. / Deasupra lui atirna un orolo-
giu / din craniu de miei. / Tn fata lui
e un geam, / in spatele geamului / el
std si scrie atent / Tntr-un registru
mare si verde. // Dincolo de geam e
abatorul de miei, / Tn mijlocul abato-
rului, o ghilotind. // Ne aflam Tn anul
1793, / 21 ianuarie 1793, / ziua Tn care
e decapitat Ludovic al XVl-lea. /Bar-
batul Tnca tindr / poarta tricorn si li-
vrea. / Deasupra lui, capul de miel /
behdie de 16 ori, semn ca sint orele
16. / Barbatul inca tinar / caligrafiaza
atent Tn registrul lui mare si veirde: /
Ne aflam Tn 1793, / 21 ianuarie 1793, /
Deasupra mea capul de miel behaie /
de 16 ori, semn ca sint orele 16, / clipa
in care e decapitat Ludovic al XVI-
lea. // Ghilotina cade pe git. // Ochii
se holbeaza, / capul se rostogoleste Tn
cos, / gura se casca. / Multimea aplau-
di / Trupul se cabreazd, / singele tis-
neste din git si Tmproascd fereastra”.
Poemul debuteazd simbolist, dar pe
parcurs se scuturd de recuzita specifi-
ca si se angajeazd decis in operatia
textualizanta care incepe odatd cu de-
scrierea taierii capulul, cu ghilotina-
rea ; se petrece o deturnare brusca a
unor semanteme uzuale prin transferul
semnificativ, din Istorie in real si din
real In text, caci operatia ghilotinarii

pindeste acum, eu perfidd nepasare,
chiar pe autorul de text, pe ,barbatul
(care) scrie atent, / si Intr-adevar tre-
buie 'sa scrie atent, / ?entru ca pentru
orice greseala / poate fi tras 1a raspun-
dere". Toate ,exercitiile de gimnastica"
ale actantului liric vor traversa un
~scenariu” initiatic prin care se acce-
de la text, adicd la ,cimpul negru" ;
si_aceasta nu numai prin actul supri-
marii violente: in ,Poema portilor",
subiectul multiplu al scriiturii este fa-
cut sa strabata un labirint _de probe
spre a se constata, In final, c& nu exis-
ta Nimeni dincolo de marele Desert al
textului : ,mina lingd mina si pumn
Iingd pumn / jucind zaruri si carti pe
un cimp de cenusa / in timp ce apar
eu pe 0 usa inexistenta / si care se
deschide acum pentru prima oara / in
existenta mea / spre Tntinderea neagra
si nesfirsiti a desertului”.. Operatia
efectuata Tn ,cimpul negru”, asa cum
afirma poetul, este o operatie combi-
natorie, dupa Legea numerelor mari a
lui Bernoulli si nu se stie niciodata
daca hazardul te va ajuta s& dai ime-
diat un ,sase-sase“, sau sd pui mina
.pe 0 cvintd royald". Situatia este cu
atit mai complicatd, cu- cit te gasesti
antrenat Tn acest joc textual Tmpreuna
cu altii, concuradnd si ei ,impasibili si
indiferenti, / cu mutrele sobre, cu cra-
vate la git / din care lipsea tocmai gi-
tul” ; viziunea de un grotesc ludic ini-
tial se trahsforma, treptat, intr-o ade-
varata apocalipsa textualda. Desi proce-
sul de simbolizare, prezent in poezia
lui Danilov, are ca prim referent via-
ta, sfirseste prin a sugera in_ perma-
nenta textul si de aici ambiguitatea
textualizanta.

Ambiguitatea textuald este semnali-
zatd prin tot atitea elemente simbolice,
care au rostul de a comunica, asa cum
spune poetul ,nu prin limbajul cuvinte-
lor / ci mai mult prin imagini/cutrei si
patru si cinci dimensiuni, / care trec

dantd sub care se intrevede un spirits
pedant ce prefera sa ne (re)aminteascd
(si bine ne face!) un lucru considerat
important decit sa-l expedieze, riscind
sa-si piarda din semnificatie. Sensul
absolut al propozitiilor lui George
Gana fusese, fara o referire precisa,
ce-i drept, amendat Tnca din primele
pagini ale cartii, atunci cind a fost
vorba despre acceptiunea blagiana
(implicatd) a teatralitatii. ~ Or, cum
asertiunea monografistului si, de cu-
rand, editorului lui Blaga nu se refe-
rea la ea, disputa mi se pare otioasa.
In continuare, analiza efectuata de
Dan C. Mihdilescu este adecvata
obiectului, pretutindeni consecventa cu
punctele de plecare. O anume urgenta
stilisticA favorizatd, si admitem, de
semnificatiile generale pe care inteli-
genta critica se grdbeste parca sd le
epuizeze cit mai repede, o sicitate, ex-
plicabila, deci, a textului critic ine-
xistentd Tn Perspective  eminesciene,
dar acasa la ea aici, transforma Dra-
maturgia lui Lucian Blaga intr-un
discurs limpede (ceea ce-i mare lucru
in criticd), Tnsa nu mai putin incitant,
plin de sugestii. Examinarea naturilor
demonice, caracterizate, pe urmele lui
Jaspers, prin ,antinomii sintetice", a
feminitatii agresive care cenzureaza
sau stimuleaza energia protagonistu-
lui, abordarea ,psihologiilor circum-
stantiale” (cele ce ,dubleaza" perso-
nalitatea ,eroului axial™), a figurile
spatiale ori a valorilor simbolice, s.
guranta delimitarilor finale (Sistemul
dramatic blagian sau expresionismul
bine temperat) sint citeva din cali-
tatile suplimentare ale acestei carti.
Un studiu temeinic, cu nimic mai pre-
jos decit cel de debut, si care ne
obliga, iatd, sa privim teatrul lui Lu-
cian Blaga cu alti ochi decit cu cei de
pind acum. Fara a propune o radicala
reorientare metodologicd (in sensul
modern) Tn exegeza blagiand, lucrarea
(0 numesc astfel, cu un termen poate
nu cel mai indicat, pentru a arata ca
Dramaturgia.. e mai mult decit un
eseu) mi se pare un titlu de neocolit

in bibliografia problemei.

Cristian Moraru

dincolo de intelesul sonor al limbii cu-
vintelor". Conteazd Tnsa unde se pur
accentele pe canavaua acestei viziut

sfisietoare prin tragismul ei; precum
un loan ascuns in pustia textului. Da-
nilov repetd toate semnele prin care
ni se sugereaza ca simbolurile au rugi-
nit de asteptare si_ numai violenta mai
poate popula spatiile goale ale acesto-
ra: ,inauntru, casa e goald, doar in
mijlocul casei — o masa / si pe masa,
0 piine si Tn piine — o coasa ! / Din
inima pfinii, sub tais, Tncet si tacut se
prelinge / o suvitd subtire, subtire de
singe". Actantul liric ,venind pe-o ca-
rare peste care se scuturd flori negre"
are o profunda viziune devastatoare,
amplificatd la maximum, asupra ,ca-
sei” simbolice in care toate sensurile
transcendente singereaza, iar operatia
de antropomorfizare se Tncadreaza ace-
luiasi proces textualizant, preponde-
rent la nivelul Tntregului volum: ,Casa
cladita din carne. / Din came care mal
singerd incd,/.Poate si din pricina unei
lumini viscoase / ce se scurge pe pe-
retii Tnrositi. / Casa avind drept fe-
restre / doud perechi de plamini /care
mai rasufla Tnca la ora/ linistita a apu-
sului / Si drept usa o inima / care mai
bate la ora.." Poetul il reserie astfel
pe Arghezi cel din ,Psalmi" dar cu
altd perspectivd, o perspectiva rastur-
natd si actuald, care, in mod curios,
naste tensiuni neasteptate, Tn actiunea
de domesticire si rescriere a simbolu-
rilor scripturale consacrate. E ciudat
ca Nichita Danilov apare inca foarte in-
crezator in limbajul poeziei ; el se mai
apropie de cuvinte cu ingenuitate, fo-
losindu-le ca pe un vehicul absolut Tn
discurs ; de aici 0 anumita vetustete,
acel aer aparent ca aceste poeme au
mai fost scrise de altcineva, chiar daca
nu le-a mai semnat Tncd nimeni 1n
afara de Nichita Danilov. Desi nu in-
venteaza Tncd la nivelul limbajului,
Danilov este un poet foarte puternic,
unul din aceia care vor contribui, fara
Tndoiald, la impunerea celei de a patra
promotii. E de asteptat ca poetul sa-si
gaseasca acea optiune lingvistica indi-
vidualizanta.

Marin Mincu
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Un

critic

care nu exagereaza

UNOSCUT ca editor si exeget
T _al operei lui Constantin Ne-

gruzzi, Liviu Leonte face un
mare pas Tnainte Tn timp si se
ocupd, Tn noua sa carte*, de mai
multi scriitori contemporani : Mihail

Sadoveanu, Carnii Petrescu, lon Marin
Sadoveanu, G.. Calinescu, Zaharia
Stancu, G-eo Bogza, Marin Preda, Eu-
gen Barbu, Titus Popovici. Se ocupa
exclusiv, de proza lor si anume de
proza publicatd aproximativ Tn dece-
niul sase. Intr-un capitol final —
Eebutul unei generatii — trece in re-
vistd_si scrierile de nceput ale lui
Dumitru Radu Popescu, Fanus Neagu,
Nicolae Velea. NI se oferd cu alte
cuvinte, o secventa din istoria litera-
turii  noastre, secventda de numai
zece-cincisprezece ani, dar interesanta
si insuficient cunoscuta. Intr-un scurt
cuvint introductiv intitulat Argument,
autorul explica de ce considera semni-
ficativa proza ' din aceasta perioada :
»,Daca pentru poezie sau dramaturgie
recolta este pauperd, proza ofera, in
ciuda productiei relativ restrinse, cele
mai importante titluri de pind acum :
Morometii, Bietul loanide, Groapa." O
afirmatie atit de transantda — si greu
de sustinut dacd avem n vedere proza
rezultatda din procesul de modernizare
a intregii noastre literaturi de dupa
1960 — poate crea impresia ca Liviu
Leonte este un radical, hotarat sa des-
parta energic apele de uscat. Dar nu
ste. lerarhia sa de valori nu se deo-
.ebeste de ierarhia curentd, stabilita
de multa vreme (poate de prea multa
vreme) de catre critica literara. Parca
pentru a confirma distinctia facuta de
G. lbrdileanu Tintre spiritul moldove-
nesc si spiritul muntenesc, criticul
iesean trateaza distant si adeseori cu
ironie orice ncercare de reorganizare
a ceea ce stim. Dar aceasta nu 1n-
seamna ca face doar afirmatii previzi-
bile. El se abate insesizabil de la
opiniile consacrate prin Tnsusi faptul
cd le regindeste, cu o voluptate a
recapitularii  specificd si lui Mihail
Sadoveanu si altor scriitori din acelasi
spatiu spiritual. Nu  intimplator, la
sfirsitul lucrarii se afla o lunga lista
de referinte critice, din care nu lipsesc
articolele din periodice ale unor pu-
blicisti.

Metoda lui Inviu Leonte consta in a
discuta cu cartile pe masa. Cu cartile

asezate Tntr-o ordine cronologicd, pre-

») Liviu Leonte, Prozatori contem-

porani, Ed. Junimea,

Promotia 70

ONTINUIND, cu un spor de
profunzime, linia speculativa

din primele carti dar fiind,

spre deosebire de acelea, S

opera de imaginatie epicd laborioasa,
oaptea Tmparatului (1979) e cea mali
buna carte de pina acum a lui Vasile
Andru si unui din cele mai bune ro-
mane de inspiratie istorica din «roza
contemporana. Povestea, ca .-mmare
de fapte in timp si spatiu, este simpla
si clara, dispusa in felii taiate ntr-o
sferd, avand deci o tendintd de subtiere
speculativa, centripetd, la nivelul per-
sonajului titular (caracter, credinte,
rogram politic) si una de largire facto-
ogica, centrifuga, la nivelul contextu-
lul epic (situatia istoricd, mentalitatea
colectivd, actiunea istoricd propriu-
zisd) ; momentul naratiunii coincide cu
seara si noaptea dinaintea uneia din
confruntarile decisive ale armatei ro-
mane conduse de imperatorul Traian
cu fortele dacilor lui Decebal; o
cvadrupla veghe din asfintit pina in
zori, de-a lungul careia se petrec felu-
rite Tntdmplari, unele obisnuite Tntr-o
tabara de razboi, altele Tnvaluite in
mister, se ridicd un castru, se pregateste
asaltul hotaritor, se schimba impresii
Tntre diverse personaje din preajma
Tmparatului sau din masa combatanti-
lor, se monologheaza prin mijlocirea
unui narator, la persoana a treia care-
vasazica, realitatea epica a taberei ro-
mane si veghea pe jumatate linistita pe
alta Tngrijoratda aimparatului sint n-
trerupte din cind in cind de proiectii
onirice premonitorii, in fine, Tntr-o si-
metrie subtila, pe masura ce coboara
tacerea noptii peste fortificatia romana,
urca febra in gindurile Tmparatului,

cum la o lectie. Perspectiva este nu lite-
rard, ci culturald, Tnsa adeseori se fac
si aprecieri de ordin estetic. Tnsotiti,
astfel, de comentariul rezonabil si mo-
nocord al criticului, parcurgem scrieri
oarecum uitate sau, Tn orice caz, in-
suficient prezente Tn mintea noastra
atunci cind ne reprezentam literatura
romand contemporana. Constiinciozi-
tatea lui Liviu Leonte, ale carui emo-
tii nu reusesc niciodata sa-lI determine
sa savarseasca greseli, asigura o deru-
lare lentd si  edificatoare a filmului
fiecarei creatii. Impresia de ansamblu
este cda avem in fatd panorama unui
ciudat santier, cu cladiri in curs de
demolare, cu fundatii abandonate si
cu foarte putine edificii nod trainice.
Din cauza hotararilor arbitrare ale
proiectantilor, multe ziduri se Tnalta
piezis de la Tnceput, astfel Tneit orice
privitor Tnzestrat cu bun simt isi poate
da seama cd n-au sanse sa reziste.

Cu o expresie impasibild, ca a in-
spectorului Javert, Liviu Leonte in-
ventariaza, de pilda, scrierile de dupa
razboi ale lui Mihail Sadoveanu, cele
mai multe documente ale dificultatii
marelui scriitor de a-si adapta atitudi-
nea solemna, atemporala la pretentiile
momentului. Pentru prima data dupa
multi ani se ia Tn discutie romanul
Mitrea Cocor pe care alti critici se
multumesc doar sa-I mentioneze. Nici
Liviu Leonte nu se arata entuzias-
mat recitindu-1, dar Tsi impune sa
salveze ce se poate salva: ,In Mi-
trea Cocor se simte intentia unor
biografii exemplare, a wunui Bil-
dungsroman.  Scriitorul isi  urma-
reste eroul de la nastere pind la o
treapta superioara a evolutiei sale."
Si tot asa, fara nici o tresarire afec-
tiva, formuleaza verdictul Tn lega-
turd cu personajul principal : ,Mitrea
Cocor e un erou schematic miscindu-se
intre personaje Inexistente”. Dupa
cum era de asteptat, lucrarea aproape
n Tntregime rezistentd din aceasta pe-
rioadd este considerata Nicoara Pot-
coava, In legdturda cu care Liviu
Leonte face un lung excurs, schitind-si
un istoric al elaborarii ei.

In capitolul  consacrat lui Carnal
Petrescu, dupa mentionarea nuvele-
lor, se vorbeste pe larg despre tri-

logia netermindtd Un om fintre oa-
meni Tn_ comparatie cu drama Bal-
cescu. _Criticul face observatia ju-

dicioasd ca piesa, desi mai succinta si
mai schematica, este totusi mai
aproape de literaturd, deoarece regu-
lile severe ale reprezentarii pe scena
l-au obligat pe scriitor sd& comprime
documentatia imensa de care s-a ser-

De veghe 1n

din a cadror Tmbulzeald, prin decantari
succesive provocate de dorinta unei
ultime clarificari, se aleg liniile princi-
pale de contur ale personalitatii cuce-
ritorului Daciei. Prozatorul i priveste
pe Traian din perspectiva relativista,
atribuindu-i o seama de calitati speci-
fice unghiului de vedere relativist ;
echilibru, prudenta, bun simt istoric,
luciditate politica ; pentru veacul al
doilea poate ca aceste atribute de impe-
rator roman reprezinta o licenta, pen-
tru veacul al doudzecilea ele sint cu si-
guranta un deziderat major, si Tnca
unul dureros dacd ne gindim la relatia
lui eu realitatea istoricd si politica a
lumii moderne ; tocmai -aceasta licenta
face originalitatea semantica a roma-
nului si, implicit, profunzimea lui ;
noaptea de Tmpatrita veghe a lui Tra-
ian este, de fapt, o noapte a. confrun-
tarilor imparatului cu sine Tnsusi, cu
istoria pe care o reprezintd si cu isto-
ria pe care doar o presimte ; militarul
acoperit de glorie Tn numeroase batalii,
inca de pe vremea predecesorului sau
in fruntea Romei, visind si chiar Tncer-
cand si scrie un ,De bello dacico" pe
urmele ilustrului Caesar, si conducato-
rul politic preocupat, cu diplomatie si
abilitate reflexiva, de largirea si Intari-
rea imperiului dar visindu-se erou civi-
lizator si intuind ca aceasta e calea cea
dreapta spre memoria posteritatii, mi-
litarul obsedat de prezent si omul po-
litic interesat de viitor — acestea sint
liniile de Tnalta tensiune ale persona-
litatii lui Traian Tn viziunea lui Vasile
Andru ; fara sa apese pe comutatorul
ce ar rezolva problema victoriei uneia
sau alteia din aceste linii tensionale,
fard adica sa ofere numaidecat o dezle-

vit la redactarea romanului. Urmeaza
analiza propriu-zisa a trilogiei, reali-
zata cu impartialitate si cu un fel de
devotament demn care  constituie,
poate, trasatura caracteristica a co-
mentariilor lut Liviu Leonte asupra
operelor scriitorilor mari.

Adevarul este cd aceasta situare sub
»zodia seninatatii imperturbabile" se
dovedeste potrivita de obicei, nu in-
totdeauna, un exemplu frapant de
inadecvare 1l constituie paginile cri-
tice referitoare la Geo Bogza, autor
prin definitie excesiv, a carui opera
nu poate fi tratata ca o natura moar-
ta. Aceasta nu Tnseamna ca este pre-
ferabila o criticd exaltata, ci  doar
ca scrierile bogziene pretind exegeti-
lor o anumita inventivitate activa, prin
care Liviu Leonte nu exceleaza. Ne-
potrivirea se ,observa si Tn capitolul
rezervat lui G. Calinescu, numai ca
aici datele de istorie literara si cita-
tele formeaza o deasa retea de sus-
tinere care suplineste inspiratia. Ba-
zindu-se pe aceste intaritori, criticul
isi permite sa faca aprecieri dezin-
volte si, de altfel, de necontrazis 1n
legatura cu creatia romanesca a lui
G. Calinescu : ,,in Bietul loanide, va-
rietatea mijloacelor era subsumata unei
viziuni unitare. Scrinul negru este o
constructie mozaicatd, disproportionata
n dimensiuni”.

Studiul cel mai reusit este cel refe-
ritor la Marin Preda. Putini critici s-au
ocupat cu atita aplicatie de nuvelistica
marelui prozator. Textele sint evaluate
din doua perspective — aceea a criti-
cilor din deceniul sase si aceea a criti-
cilor de azi — pentru a se ajunge la o
imagine in relief, dar si pentru ca Li-
viu Leonte sa-si satisfaca o secreta pre-
dilectie pentru umorul de idei. Compa-
rarea celor doua moduri de a Tntelege
proza lui Marin Preda constituie un
exemplu concret de relativizare a opi-
niilor critice prin simpla (?) trecere a
timpului. Cu aceeasi iscusinta, de spe-
cialist Tn mecanica fina, este examinat
celebrul roman Morometii, Tn interpre-
tarea caruia criticul pune,accentul pe
o substantd mitica.

Cartea lui Liviu Leonte merita ci-
titd+ deoarece ne ajutd sa ne siste-
matizam opiniile Tn legatura cu o pe-
rioadda din istoria literaturii noastre
n care se afla originea multora din-
tre caracteristicile fenomenului literar

actual. Stilul criticului nu provoacd
adeziuni 1entuziaste, dar inspird in-
credere.

Alex. Stefanescu

poveste

are ezitarilor si indoielilor personaju-
ui, prozatorul a avut inspiratia de a
lasa confruntarea neterminata, mai
exact spus de ari proiecta finalul Tn
imaginatia virtualului cititor care poate
judeca in ce masura cuceritorul a fost
si un civilizator ; simpatetic romanul
incling, prin factologic ca si prin desfa-
surarea ideologica, spre imaginea civi-
lizatorului ; chiar daca meritul dintii al
romanului ede ordin semantic, nu se

oate trece peste constructia si frazeo-
ogia care-i confera literaritate ; sime-
tria celor doua planuri epice mari, al
taberei romane si al veghei Tmparatu-
lui, precum si constructia in trepte sint
moduri stilistice adecvate cu rafina-
ment substantei romanului.

Cu O zi spre sfirsitul secolului (1984)
Vasile Andru face un pas spre alinierea
la 0 moda prozastica relativ recenta,
dar cu ascendent intre cele doua raz-
boaie : proza zisa a ,autencitatii" (in
planul materiei epice), fragmentarista
tip ,puzzle", jurnaliera (in planul con-
structiei) ; prozele adunate aici, un fel
de ariti-povestiri, se sprijinda (¢ un de-
fect al modei) pe confuzia ,autenticita-
tii" Tn_sens existential cu ,exactitatea
E)iograficé" in sens statistic; bine scrise
(si In aceastd privintd o Tncercare de
acomodare la transformarea scrisului
to scriiturd), textele sufera Tnsa de
absenta mizei si.de o mare tulbureald
ideaticd (lucru paradoxal la un reflexiv
Tmpatimit cum se dovedise autorul an-
terior) ; poate e doar un experiment

care nu convinge Tnsd ca experienta.
Laurentiu Ulici

al Lu'pljlui
m. 1963).

pione Badescu (n. 1874).
= 4.X.191

liovicl
lescu (n. 1777).
= 5.X.188
Lazareanu (m. 1957).
.X.1901

Stancu (m. 1974).
- 5.X.1917

nescu-Vania (n. 1900).
X.187

Olariu (n.
e 6.X.194
gyar!

Camilar (m.

Patrascanu _(m.

sichievici (n.

r .
« 10.X.1979 — a murit
Stere (n.

O 22.1X.1938 — s-a nascut Au-

gustin Buzura.
- 1X

1940 — s-a nascut Mihailo

Mihailiue.
-2

.X.1847 — s-a ndscut Francis®

Hossu-Longin (m. 1935).
- 2.X.1881

— s-a nascut_Nicolae
(Nicolae 1. Popescu,

« 2.X.1900 — s-a nascut Tiberiu

Vuia g(n 1975).
« 2.X.19U — s-a nascut Miron
Radu Paraschivescu (m. 1971).

« 2.X.194Q — s-a nascut Viorel

Stirbu.
0O 2.X.1944 — a murit B. Fundo-
ianu (n. 1898).

e 2.X.1971 — a murit Al. Colo-

rian (n. 1896).

e 3X.1801 — a murit Matei
Milu gn( 1725). . .

« 3.X.1922 — s-a nascut Vornic
Basarabeanu.

e 3.X.1934 — s-a nascut Const
Voiculescu.

« 3.X.1843 — s-a nascut Matei

Gavril.

« 3.X.1962 — s-a nascut Gabriela

Hurezean.

« 3.X.1975 — a murit Leopold

Voita (n. 1913).

« 3.X.1979 — a murit Stefan 1.

Nenitescu (n. 1897).

e 3.X.1980 — a murit Gh. lones-

cu-Gion (n. 1922).

« 4.X.1904 — a murit lonita Sci-
1910 — s-a nascut Mihail

m. 1982).

1921 — s-a nascut Valeria

Munteanu.

« 4.X.1933 — s-a nascut Florea

Firan.

e 5.X.1830 — a murit Dinicu Go-
1 — s-a nascut Barbu
5

— s-a nascut Elena

Davidescu.

« 5X.1902 — s-a nascut Zaharia

— s-a nascut Ernest

Verzea.

e 5X.1923 — s-a nascut George

Cuibus (m. 1973).

« 5X.1928 — s-a nascut lon Ra-

hoveanu.

« 5X.1929 — s-a nascut lon
Dodu Balan.

« 5.X.1937 s-a nascut loanid
Romanescu.

¢5.X.1941 — s-a nascut Nicolae

Tudor.
« 5.X.1945 — s-a nascut Al. Ca-
linescu.

e 5X.1950 — s-a nascut Doina

Uricariu.
e

5X.1971 — a murit Gherghi-

- 2 — s-a nascut Ale-

xandru Cazaban (m. 1966).

< 6.X.1876 — s-a nascut Barbu
Marian (m. 1942).

e 6.X.1902 — s-a nascut Fetre
Tutea.

« 6.X.1907 — s-a nascut Teodor

Scarlat (9m. 1977).
- 6.X.1912

— s-a nascut Dimitrie

Danciu.

e 6.X.1912 — s-a nascut Con-

stantin Velichi.

e 6.X.1920 — s-a nascut lon

Coteanu.

e 6.X.1942 — a murit Dumitru
1910).
2 — s-a nascut Ma-
Lajos.

« 6.X.1943 — s-a nascut Constan-

tin Coroiu.

« 7.X.1916 — s-a nascut Euschiu
1965).
e 7.X.1923 — s-a nascut Al. Je-

beleanu.
e 7.X.1935 — s-a nascut Livius
« 8XI1872 — s-a nascut D.D.

1937).
< 8.X.1897 — s-a nascut Stefan

Nenitescu (ni. 1979).

« 8.X.1929 — s-a nascut Alexan-

dru Andritoiu.

8.X.1938 — s-a nascut Constan-

tin  Abatuta.

*8.X.1954 — s-a nascut Costin

Tuchila.

e 8.X.1980 — a murit Orest Ma-
1911).

e 8.X.1983 — a murit Paul Da-
niei (n. 1910).

« 9.X.1913 — a murit D. laco-
bescu (n. 1893).

= 9.X.1914 — s-a nascut Mihail
Dragomirescu.
e 9.X.1914 — s-a nascut Dumitrii

sac.

e 9.X.1917 — s-a nascut loslf
Morufan (m. 1974).

e 9.X.1922 — s-a nascut Emil
Manii.

e 09.X.1927 — s-a nascut Valen-
tin Desliu.

e 10.1903 — s-a nascut Constan-
tin Soare.

« 10.X.1906 — s-a nascut loana
Petrescu.

e 10.X.1907 — s-a nascut Con-

stantin Nisipeanu.

< 10.X.1910 — s-a nascut A. Ebi-

on-Boiangiu.

« 10.X.1923 — s-a nascut Nicolae

Crisal

n.
« 10.X.1936 — s-a nascut Vasile

Andronache.

« 10.X.1946 -- s-a nascut Nicolae

Dan Fruntelata.

« 10.X.1968 — a aparut primul

numar al revistei ,,Romania lite-

Ernest
1907).
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OMAGIU — pictura de Doru Rotaru

Steaua Alfa

Roze de imprumut si artificii
Pier sterile sub strainul scut.

Din sperante risipite-n suplicii
Ca orice nesfera sint un inceput.

Chivotul iubirii din eternitate

Il inchin durerilor prin veac.

Mi-a deschis in noapte cavalerul trac
Catre Steaua Alfa drum de libertate.

Visele ard trepte-n constelatii
Luminind din Dunare Carpatii —
Tu esti soare si esti stea polara
Aparuta azi ca-ntiia oara.

Indistinct trecu atita vreme,
Te-ai aprins de-un ce necunoscut
Ochiul meu te cheama si se teme
Regasind cuvintul disparut.

Dincolo de lupta anonima
Sinele e orizontul pur.

Esti constiinta lumii nesening,
Grija existentelor ce-ndur.

Timpul creste-n tine teiul sfint.
Doina de nadejdi iti e menirea.
E sau nu in mine alta firea

Ca sa mai devin acel ce sint T

Patriei, iubita Tn eternitate,
Fara care-oricine e sarac,

I-a deschis la un mijloc de veac
Steaua Alfa drum de libertate.

Mesteri de patrie

Cind mesterul Manole, acolo, linga Arges,
Cladit-a manastire de faima peste veac,

El isi zidi intr-insa ceea ce i-a fost mai drag,
Dar aripa trufiei I-a prabusit in prag.

Noi nu zidim numai in tara ce se naste
Pe-aceea fara care oricine e sarac,

Pe cei din jur in care ni s-a-ntrupat iubirea,
Dorinta de Tnaltare, averea, fericirea.

Adevaratul mester pe sine se zideste

In marile constructii si-n Cartea cea mai sfinta
Cu tot ce are-n suflet mai bun, mai omenesc
Si faptele-i de jertfa Istorie rodesc.

O vatra-a bucuriei sa fie-ntreg pamintul,

Azi Mesterul cel Mare ne-a Tnvatat cuvintul,
Cu el la temelie de Patrie fratern,

Cladirea de lumina se Tnalta in etern.

Nicolae Liu

O strategie umal

N SEMN de maturitate si de

tarie morala pentru o societate

este capacitatea de a-si privi Si

proiecta cu ncredere viitorul,
de a-1 construi tinind seama de exigen-
tele revolutiei stiintifico-tehnice, dar si
de cele ale unei revolutii umaniste.
Cele patru decenii de existenta liberad a
Romaniei si, Tndeosebi, cele aproape
doud decenii care au trecut de la Con-
gresul ai IX-lea al P.C.R. reprezintd un
timp relativ scurt, dar prin densitatea
si semnificatia faptelor de civilizatie
socialista, prin valoarea creatiei istorice
constiente"a intregului popor, acest
rastimp, cunoscut si denumit ,Epoca
Ceausescu", este cel. mai. fertil, . m.ai
incdrcat de sensuri novatoare din n-
treaga istorie contemporana a Roma-
niei. Din orice unghi de vedere ar fi
abordata (economic, social, politic, cul-
tural, uman) epoca mentionata este, pli-
na de Tnvataminte pentru generatiile
de azi si de miine, pentru toti cei an-
gajati pe magistralele. istoriei spre a
zidi o lume a dreptatii si adevarului, o
lume a pacii si bucuriel de a trai. O
caracteristica de esenta a acestei epoci
constd Tn elaborarea unor strategii ale
dezvoltarii ce armonizeaza valorile sti-
intificului si tehnicului cu cele ale uma-
nismului, valorile cunoasterii stiintifice
cu cele ale constiintei morale.

O noud’expresie a strategiei umanis-
te a dezvoltarii o constituie proiectul de
Directive ale Congresului al Xlll-lea
al Partidului, care traseaza liniile de
forta ale unui proces constructiv multi-
lateral, schiteaza imaginea societatii
romanesti la sfarsit de deceniu si de
secol cu deplina luciditate stiintifica
dar si ou optimismul pe care-1 degaja
spiritul revolutionar. Ca si alte docu-
mente programatice ale partidului nos-
tru, Directivele — Tn limbajul sobru,
dar gréitor, al cifrelor —, Tntruchipeaza
un model umanist al dezvoltarii in
sensul cd se intemeiaza pe $$i pune in
joc) principalele resorturi (forte mo-
trice) materiale si spirituale ale pro-
gresului, subordoneaza intregul poten-
tial de creatie al poporului celui mai
nobil tel pe care si-l poate propune o
sCivilizatie spirituala superioard" —
cum defineste  tovarasul _ Nicolae
Ceausescu civilizatia socialistd roma-
neascda — bunastarea si fericirea omu-
lui, perfectionarea conditiei umane in
toate determindrile ei obiective i
subiective.

Tovarasul Nicolae Ceausescu spunea :
L,Umanismul socialist trebuie sa fie, ca
sd spun asa, umanism de omenie ; omul
trebuie sa fie deplin liber si stapin pe
destinele sale, sa actioneze in mod con-
stient pentru faurirea propriului sau’

viitor, care coincide cu viitorul comu-
nist_al omenirii". Un atare umanism
depaseste radical vechile umanisme

contemplative, limitate de regulda la
sfera culturii spirituale, lipsite de o
pregnanta eficacitate sociald. Umanis-
mul de omenie este un umanism al ac-
tiunii, al intregului sistem de civiliza-
tie, un umanism cu larga si increzatoa-
re deschidere catre viitor. Este tocmai
umanismul Directivelor. Ele preconi-
zeaza toate acele conditii posibile si ne-
cesare care sa-1 facd fericit pe ‘omul
concret — muncitor, taran, intelectual,
— pe toti cei ce fauresc liber noua is-
torie a patriei. Asadar, o strategie a
dezvoltarii -in  care o puternicad baza
tehnico-materiald _(industrie moderna,
agricultura angajata ferm pe calea dez-
-voltarii intensive), perfectionarea rela-

tillor de productie, adincirea democra-
tiei muncitoresti, revolutionare, prin
participarea nemijlocita a Tntregului
popor la edificarea noii orinduiri, dez-
voltarea stiintei, Tnvataminitului si cul-
turii, totul are ca finalitate....ridicarea
substantiala a nivelului de trai mate-
rial si spiritual al intregului popor —
telul suprem al politicii partidului®.

HIAR si numai doua cifre din
sutele si miile ce se pot da
atestd umanismul real al socie-
tatii noastre ca un umanism al
muncii  sI modului de trai: s-au
creat Tn aceasta epoca 6 milioane
noi locuri de munca, iar 80% din
populatia tarii s-a mutat Tn locu-
inte noi. Toate compartimentele vie-
tii sociale, toate sectoarele de ac-
tivitate — industria cu diferitele
ei ramuri, agricultura si zootehnia, sil-

vicultura, gospodarirea apelor si  pro-
tectia mediului Tnconjurator, comertul
si transporturile, constructiile de noi
capacitati industriale si locuinte, Tnva-
tamintul si cultura — Tsi afla ih Direc-
tive imaginea dezvoltarii viitoare 1in
ritmuri accelerate. Si nu este Intampla-
tor faptul cd Tnaintea tuturor, Tntr-un
cincinal care continua sa fie al revolu-
tiei stiintifico-tehnice, se afla cercetarea
stiintifica si_dezvoltarea  tehnologicd,
ceea ce conditioneaza astazi cu preca-
dere afirmarea progresului tehnic si a
nivelului calitativ al productiei, creste-
rea ponderii produselor cu Performant,e'
de virf, accelerarea procesului de auto-
matizare si eleetronizare. Intr-o socie-
tate care stie sa faca din umanism un
principiu de gindire si actiune, un stii
de viatd, a discuta despre toate acestea,
a face din. ele cerinte programatice Tn-
seamna, Tn ultima analiza, a proiecta
conditia umana de miine, a descifra
premisele si cdile evolutiei ei viitoare.
Ceea ce impune stiintelor social-poli-
tice si umane — cum se aratd in Direc-
tive — ,studierea legitatilor obiective
ale fauririi societatii socialiste multila-
teral dezvoltate si Tnaintarii patriei
spre comunism”, fundamentarea cailor|
sl modalitatilor ,de transpunere. '
practica a principiilor comuniste i
muncd, repartitie si viatd, de amplifi-
care continud a creafiei constiente a
maselor, de participare mai activa a
acestora la dezvoltarea si rezolvarea
problemelor dezvoltarii economico-so»
ciale a tarii".

Prilej, asadar, de a descifra aici acel
model umanist al dezvoltarii dupa care
s-a calauzit pregnant politica partidului
nostru.

Pe primul plan se afla, desigur, cres-
terea economicd, deoarece, asa cum
subliniaza tovarasul Nicolae Ceausescu,
»-Jjiu a existat si nu va exista in lume
o civilizatie spirituala fara a avea la
bazd o dezvoltare economicd puternica,
independentd si libertate nationala de-
plina". Este necesara, deci, 0 crestere
economica Tn concordanta cu exigen-
tele stiintifice si umaniste ale societatii
noastre : exploatarea rationala si efi-
cientd a resurselor naturale, cu prote-
jarea mediului natural ; o dezvoltare
echilibratd, armonioasd, a tuturor ra-
murilor economice ; statornicirea unui
echilibru _dinamic 1intre . productie <
consum, intre diferite tipuri de n<_
sitati umane ; operationalizarea, finaii-
zarea practica_a valorilor culturii eco-
nomice, inclusiv (si mai ales) prin pre-
facerea celor mal de seama realizdri
stiintifice Tn pirghii tehnico-economice
ale progresului ; constituirea unei con-
stiinte economice superioare, deci edu-
catia economica Tn spiritul rationalita-
tii contemporane a economicului care
se opune unor mentalitati traditionale
de consum si risipa, fara nici o preocu-
pare pentru, limitele naturale ale resur-
selor si pentru caile de evolutie vi-
itoare.

Astazi mai mult ca oricind, iar ta
sfera economicului mai mijit ca ori-
unde, grija pentru om, o atitudine au-
tentic umanista, reclama o strategie pe
termen_lung a dezvoltarii, preocupare
serioasd nu numai pentru nevoile ime-
diate, dar mai ales pentru viitorul
omului si umanitatii pe care, cum se
stie, progresele spectaculoase ale sti-
intei si tehnicii 1 pot ridica pe culmi
greu de imaginat, dar Tl pot si prabusi
in neant. Desigur, toate acestea nu se
pot realiza de azi pe miine, fara difi-
cultati si contradictii, fara permanenta
constientizare si_depasirea raminerilor
in urma, a erorilor comise. Esentiale
ramin insd claritatea telurilor, adec-
varea permanenta scop-mijloace, noul
statut al omului muncitor care devine;
(si trebuie ajutat Tn acest sens prin~
educatie) tot mai constient ca este prin-
cipalul factor tehnic ‘al productiei mo-

derne, ca Tn conditiile socialismului, el
este deopotriva producdtor, proprietar
si beneficiar al muncii sale.

STRATEGIE umanistd a dez-
voltarii implica, de asemenea,
un anume tip de organizare a
factorilor_politici, de _functio-
nare a constiintei politice dupa criterii
umaniste. Ultimele doua decenii au in-
semnat si din acest punct de vedere o

adevarata renastere — regindirea i



fa a dezvoltarii

isezarea rinduielilor noastre in de-
n acord nu numai cu sensurile origi-
re, dialectice ale gindirii marxiste,
r si cu valorile umaniste funciare,
irinsecl ale sufletului roménesc. in
id, toate Tnnoirile de structura aduse
tii politice a societatii noastre vi-
iza resuscitarea, impulsionarea si
linfestarea nestinjenita a uriasului
ential de energie-productiva crea-
re, de initiative Tnnoitoare ale fritre-
ui popor, instituirea si perfectiona-
i treptata a unor forme de organizare
mecanisme institutionale adecvate
istui tel. Parasind pentru totdeauna
Irele Tnguste ale politicianismului
ros, meschin,.lipsit de scrupule si de
istiinta morald, democratia a deve-
autentica problema de civilizatie
ialista, de constiinta, de traire, sen-
ilitate, participare, responsabilitatea
uror oamenilor muncii si a fiecaruia
parte — deci o dimensiune esentiala
stasului roménesc socialist ce mar-
sazd nu numai zona politicului pro-
u-zis (organizarea politicd a societa-
< Ci toate sectoarele vietii sociale.

) societate mai dreapta si mai uma-
n care fiecare om sa aiba si drep-
si posibilitatea_reale (conditiile ne-

de a cuceri pentru sine si pen-

N 0 viatd demna si fericita nu
instituie automat, ca efect al unor

§i de_expropriere si nationalizare. Ea

e, dimpotriva, rezultatul unui Tnde-

Iigat proces de_constructie si recon-
uctie constienta a societatii si a omu-
. In conceptia partidului nostru, noua
ilizatie pe care o edificam trebuie sa
1a la lichidarea tuturor acelor coa-
ste si rupturi in conditia umand —
m ce devine cu putinta numai facind
i umanismul potential intrinsec al
nduirii socialiste, un umanism activ,
mionstanta a intregii politici econo-
‘e, culturale, demografice, ecologice,
mrgetice, un permanent criteriu de
lecata critica a faptelor si proiectelor
istre. Si astfel, socialismul devine
ma _societate din istorie in care di-
mnsiunea  antropologica a conditiei
vine se armonizeaza cu cea sociolo-
i,Tn care Tnsusi dezideratul umanist
perfectibilitatii naturii umane (un
tulat teoretic-abstract al scolii uma-
te din trecut) devine obiectivul fun-
hental al actiunii sociale, finalitatea
ma a tuturor planurilor de dezvol-
e jala

articiparea de masa ia
sasaltul cerurilor”, cutezanta
proiectelor menite sa schimbe
radical structurile socio-econo-
e si culturale ale societatii noastre
plica transformari adinei si Tn ceea
priveste conditia culturald axiologica
anului, fara de care nu ne putem
igina o strategie umanista a dezvol-
ti. Socialismul este prima orinduire
jcare fiecare om al muncii, fiecare
atean poate ajunge la Tnalta demni-
e de erou civilizator. Altadata grari-
rea si forta modelatoare de cpnstiin-
i unor eroi singulari, mitologica sau
mricd, ce au fertilizat constiinta cul-
ald milenii de-a rindul, erau scump
ttite prin  umilintele si anonimatul
ar multi, ca sa nu mai vorbim de
asele suferinte si sacrificii ale
stora. La finceputurile ei, timide
lesigure, omenirea a avut de sufe-
pentfu cd cel ce Tntruchipa visu-
si aspiratiile ei spre mai bine
bst Tnlantuit. Dar cit de cuim-
a a devenit aceastda suferintd,
avanturi creatoare si drumuri de
ilinire i-au fost retezate prin Tnlan-
mea a milioane de prometei din sinul
brului ! Nimic n-a putut bloca Tnsa
‘'rntiv visul de fericire al omului, si
fa din noaptea timpurilor se isca
Affifiind si apol alta si alta, pind cind
ilizatia socialista transforma totul si
se intr-un mare laborator al muncii
ktoare. Si astfel, valorile culturii
indese deplind substantialitate i
ji&nta, caci fara umanismul de esenta
ntregului sistem de civilizatie, fara
inismul muncii, Tnsusi umanismul,
..Jntial sau real al culturii ramine li-
| |at si putin eficient,
n model umanist al dezvoltarii, asa
r s-a impus n ultimele doua dece-
si asa cum rezulta si din Directivele
igresului al Xlll-lea, Thseamna si

stientizarea si functionarea, nestin-
ta pe scena vietii practice a valori-

lor culturale umaniste, imbinind armo-
nios si_benefic marile traditii culturale
Fatriotice cu contemporaneitatea socia-
ista, nationalul si universalul, princi-
piul ideologic si sensul patriotic al cul-
turii socialiste. Asa cum se arata 1in
Directive : ,Va fi dezvoltata activitatea
politico-educativa pentru cresterea con-
stiintei socialiste a maselor si formarea
omului nou. Se va acorda o deosebita
atentie Tn continuare organizarii si des-
fasurdrii n bune conditii a Festivalu-
lul national «Cintarea Romaniei» si a
competitiei sportive de masa «Daciada»
n vederea stimuldrii si afirmarii ta-
lentelor si energiilor. creatoare ale. in-
tregului.popor Tn opera de constructie
a noii oranduiri. Se vor crea, Tn con-
tinuare, conditii pentru dezvoltarea cul-
turii si artei soclaliste, Inflorirea intre-
gii vieti spirituale a poporului, se va
intensifica activitatea de formare a
oamenilor muncii Tn spiritul Tnaltului
umanism ai societatii noaste, al prin-
cipiilor eticii si echitatii socialiste".

| ASTFEL, Directivele ne pre-

figureaza o etapa decisiva a

epocii unei Tnalte constiinte de

sine a culturii si a poporului
roméan cu valorile sale fundamentale de
libertate, independenta, demnitate,
dreptate, echitate, omenie specific ro-
maneascd, epoca in care poporul nos-
tru si-a regasit adevaratul sau etos
national.

Sensul profund umanist al civiliza-
tiei noastre ar putea fi_rezumat Tn doua
concepte (sau principii) fundamentale
care fac deja parte din fondul de aur
al gindirii teoretice si al experientei
practice a partidului nostru, a tovara-
sului Nicolae Ceausescu: principiul
multilateralitatii si cel al calitatii.

Cel dintii este principiul umanist,
renascentist al universalitatii umane,
regindit si restructurat Tn conditiile re-
volutiei stiintifice-tehnice si ale edifica-
rii socialismului. El reprezintd, deci,
nu o vaga si abstractd aspiratie, ci un
obiectiv strategic al dezvoltarii sociale,
un model al dezvoltarii echilibrate,
armonioase a tuturor sectoarelor vietii
social-economice, a tuturor formelor, si
modalitatilor culturale, a tuturor latu-
rilor personalitdtii umane — a culturii
profesionale si a celei generale, a cul-
turii tehnico-stiintifice si_a celei artis-
tice, a culturii politice si a celei mo-
rale — valorificarea traditiilor cultu-
rale viabile si impulsionarea creatiilor
culturale contemporane.

In ceea ce priveste principiul calita-
tii, el constituie o idee fundamentala a
Directivelor, ca un principiu hotaritor
in toate domeniile de activitate (,cres-
terea economica intensiva", ,ridicarea
nivelului tehnic si calitativ al produc-
tiei”, modernizarea tuturor structurilor
economice si social-politice ale tarii
etc.), precum si Tn ceea ce priveste ca-
litatea vietii, ,,in corelare cu dezvolta-
rea fortelor de productie si cu preve-
derile de ridicare a bunastarii mate-
riale si spirituale ale intregului popor".

ALAUZITORUL intelept al
Cluptei poporului  pentru reali-
zarea unor proiecte cutezatoare

cum sint cele ce vor fi discu-

tate de marele Forum al comunistilor
romani, partidul ce si-a facut din feri-
cirea oamenilor Tnsasi ratiunea» sa de a
fi, ne cheama sa cucerim si sa punem
n slujpa bunastarii omului si a nflo-
ririi patriei tot ceea ce Tn universul
natural si tehnic poate fi convertit in
factori de civilizatie, dar, totodata, ne
indeamna sa exploram straturile cele
mai adinei ale constiintei spre a desco-
peri In noi insine si a valoriza nestin-
gherit puterile plasmuitoare de noi va-
lori culturale (politice, tehnice, stiinti-
fice, morale, artistice). Si acestea cu
atit mai mult cu rat, asa cum spunea
tovarasul Nicolae Ceausescu, ,Pentru
Congresul al Xlll-lea ne-am propus lu-
crurl importante. Vom elabora noi pla-
nuri si programe pentru dezvoltarea
viitoare a patriei noastre. Chezasia rea-
lizarii lor sint rezultatele de pina acum.

Putem privi cu ncredere spre anul
2000, cu convingerea Cca Romania va
pasi ferm Tnainte si va intra Tn epoca
comunistd a dezvoltarii sale™.

AL Tanase

MONUMENTUL INDEPENDENTEI

Poemul

Orasul tine-n ghiare
Tarina dezbracata
De verzile-i splendori

Pamintuf de sub piatra
A coborit in somn

Sau poate-un fel de moarte

Il Timbratisaza

Visind cite-o samanta
Umblindu-i pe sub pleoapa
Deasupra citadine zidiri

tindnd in mina

Nimbate palid cu stele de neon

Se misca-ncet orasul

Spre cimpie

Dar pe spirala se catara grabit

Mesteri batrini ti tineri

Tragind pe trupuri vesminte de sudoare

Dau pietrei forma noua

Si-un cantec barbatesc ingina muncitorii
Pe schelele ce se cufunda-n cer

n

Cita liniste mai duc in suflet
C-aud luceferii

Pe-orbitele ceresti

Cum se rotesc

Si miinile parca se misca-a zbor

(lasi) - sculptura de Gabriela Manole Adoc
si Gheorghe Adoc

muncii

Eu contemplindu-i
Mi se pare ca fara ei
Acolo sus pe schele

Civilizatia s-ar prabusi Tn hau
iv

Un pui de vint

Dinspre cimpie vine

Le intra-n haine

Si-atunci in fiecare
Se-aprinde-un dor

S| parca-o frunza

Li se zbate-n suflet

Ca o cintare dintr-o alta lume

De care tot zidind orase s-au ndepartat

\Y

Trupurilor li se face dor de-o floare
De-un rasarit de luna peste-un deal
si coborite-n somn viseaza c-au

navalit padurile-n oras

Cu orgi de frunza fosnitoare

Cu tinguiri de mierla

Si strigate de cuci Tnsingurati
lesind din somn constructorii

Se scutura ca de-o ispita sau ea
de-o eroare

Si-0 noua zi cu palme de lumina
Le limpezeste trupul
Urcand din nou pe schele in straie
de sudoare
Si-acolo sus transfigurati in zei
Isi construiesc pentru vecii altare.

Tuiul verii

Tuiul verii e-un catarg de aur
Pe-un ocean de griu calatorind
Si 1i cintd-n vale ca un graur
Purele-i carate cintarind

Baraganul parca-i o imensa roata
Mirosind a pline si-a sudoare
Spitele stelare fulgerand arata
Griul unduind din spice ca o mare

Pe un talger omul biruind stihia
Celalalt izvorul plinii cintarette

Cu cit creste trudg-n matca grinaria
liuminindu-i chipul celui care trudeste

Slava acestor oameni buni si minunati
Miirrii lor ma-nchin si omeniei

Inima-i iubeste si mi-s frati

Patria prin ei ia chipul vesniciei.

Vosiie Artdronache
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Profira SADOVEANU

E uiti 132 Marea Neagrg,
pe-o zi fara de vint, se-
nina, cind nesfirsita-i
suprafatda e ca un imens
abajur verde iluminat pe dinduntru,
ori pe-o zi linistitd eu nouri grosi, cind
e aproape de coloarea apei de baut, —
privind Tntinderea-i banald care abia
de-si misca, alene, valurile, ca intr-un
ralanti —, Tti vine greu sa crezi ca n
adancurile el se afla atitea minunate
flori vii, unele dind din cozi si aripioa-
re, altele fluturind firave tufe de la-
bute ori pur si simplu plutind ca nis-
te parasute mici, prin umedul vazduh
care le leagana. O lume-ntreaga de
fantasme colorate ascunse de priviri,
care doar pe furtuna. Tmpinse de ta-
lazuri furioase, des aruncate pe mal
amestecate cu nisip, cu pietre, barbi si
mustati de alge si felurite alte gunoaie
rascolite de Mare din vechile-1 mor-
minte de la fund. Caci, ca si noi, si
Marea Neagra moare Tncetul cu Tncetul
si ea-si ridica cerul ei viu tot mai
deasupra, tot mai la suprafata, pe cind
n urma, Tn adincu-i neguros, straturi
de cimitire se-aseazd tot mereu, unele
peste altele, pina cind vor ajunge sa
Inghitd ntreg vazduhul apel. Batrine
cimitire avind tihna vanturilor, caci
blestemata, neistovita framantare a ta-
lazurilor- le rascoleste si le jefuieste
necontenit; intr-o zi pe cel ~galben
intr-alta, pe cel verde, uneori pe cel
roz, adeseori pe cele vulgare, cenusii_Si
arareori pe cele mov. Care-s criteriile
acestor rascoliri, ce fel de vint,. de unde
si cit de tare trebuie sa bata acest
virtej fara de pietate pentru cele tn-
mormintate de cine stie cind, — poa-
te de la zidirea lumii —, n-am Tinteles
si nici nu cred ca e ceva de inteles.
Furtuna vine, cotrobdieste in adincuri
si scoate ce nu te astepti la suprafata:
oscioare, moaste si gunoaie amestecate
cu flori miraculoase si uneori unice.

I ma intreb : ce floare a. iesit

din funduri de talazuri rasco-

lite. atunci, cind, pe balcon, am

stat alaturi, strinsi unul intr-
altul 3 Tn acea zi si-n zilele din acea
vreme, Marea mea intima fusese cind
violeta-aramie cu valuri mocnite i
ascunse zbatindu-se pe loc, cind abu-
ritd cu palide sclipiri fugind pe unde
ca niste verzi tulpane stravezii, cind
ca de sticla de culoarea turcoazelor..
Ce s-a intimplat Tn noaptea aceea ca-n
zori, din neguroasele adincuri, sa iasa
floarea aceea miraculoasa, rosie ca fo-
cul, mare cit o planeta, care sd stea
utitindu-se la nol ca o fiinta vie, Tn
virful unei raze de lumind ? Se vede
ca timpul adormise ori motaia alaturea
de noi, pe largul balcon cu stilpi al ca-
sei din Constanta, desigur obosit ori
un pic mahmur, dupd o noapte de pe-
trecere cu galdgie, dans si zapuseald —
caci floarea rasarita din marile miste-
rioase sta neclintitd, deasupra aburite-
lor talazuri si stralucirea ei ne facea
sa clipim des, pe cind razele rosii ce
ne atingeau, ca niste miini flel’blntbl,
ne-nfiorau de-o negrdita si tainica pla-
cere. Stim si priveam floarea aceea
minunatd a unui soare ee se umflase
dintr-o datd ca un balon imens si care,
in joaca_ori ntr-o clipa de scrinteald,
se Incapatana sa stea in loc si sa se
uite la noi, urcat pe gardul de ostr'ete
al zorilor.. Noroc ori nenoroc ca
timpul, trezit de zarva chefliilor care
se pregateau de, duca, i-a dat drumul
din sfori. Atunci, brusc, floarea mira-
culoasa s-a repezit in sus, spre cer, de
unde, curind, ne-a facut semn de ra-
mas bun, ca o micutd minge tranda-
firie cu care ne-am fi jucat, Tntr-un
neverosimil vis de-o clipa.

Dar de gunoaiele care fusesera zvir-
lite Tmpreuna cu soarele nebun ori
beat, de catre nazdravanul talaz al
launtrului meu, pe tarmul moale al
unui rasarit, de ele nu-mi mai aduc a-
minte si, chiar de-as fi cules atunci ci-
teva pietre ori cioburi de oale pe care
le-as fi pus prin buzunare — cum fac
de obicel — nu mai stiu pe unde-or fi
zacand, prin care strachina ori tava de
e prichiciul bibliotecii mele memoria-
e ; oricit ar fi ele de colorate, oricit
de curioase ca forma, oricit de blinde

la pipait, pe linga floarea aceea rosie,
fierhinte, ee ne veghea ca pe doi prunci
n leagan, nu sint decat bucati vulgare

de roci, de marmura si caramida ori
moaste ale unei cetati demult apuse.

nsd, ca si un pescar pornit cu bar-
ea-n larg care, Tn loc de guvizi, sta-
vrizi ori aterine, n-a agatat intr-un cir-
lig decit o razd de lumina, un nor tran-
dafiriu ori poate-un vis aiurea — si noi
intocmai ca si el, dupa ce am marturi-

sit prozaic aventura, la Tintrebarea
cheie :
— Si altceva ?
Am dat acelasi raspund absurd :
— Nimic.

A, domnule inspector care-ai
vrea sa-mi dai buzna Tn suflet,
— asa cum ai intra, fortdnd de
e nevoie usa apartamentului
meu din Constanta —, tot ce-ai gasi,
dupa ce-ai rascoli intimitatea unui cio-
rap uitat pe-o margine de pat, a unei
perne ce mai pastreaza forma capului
meu ce-a odihnit pe ea, a unei haine
SPTnzuﬁnd pe-un scaun, — ram
alter-ego al meu ce-a parasit pentru o
0 vreme trupul —, ori a unei batiste

mototolite si ude Tncd de lacrimi, tot
ce-ai gasi pus la pastrare, prin sertare
ori_intr-o veche besactea de bronz in-
fatisind o gura de leu, ar fi aceste ,ni-
micuri“, ce n-ar putea sa te ajute in
ancheta dumitale. Ce-ai putea face, de
pilcla, c-un sarut, c-o strangere de
min&, c-o luare de umeri ? Da, c-0
luare de umeri, care e mult mai preti-
oasd pentru mine ca cel mai scump
inel cu briliante, o politd de-asigurare
ori un carnet decec cu totul exceptio-
nal. $-apoi, la drept vorbind, nici n-ati
gasi-o chiar daca ati cauta-o prin tai-
nicele locuri, cdci 0 am pururea asu-
pra-mi : e ca o transparentd, usoara,
matdsoasd esarfd, pe care-o port pe
umeri ; numai arareori o smulg ; dar
si atunci, asa mototolita- de furie, o pun
in buzunar....

— Nu poate fi un corp delict ? poate
c+ati Tntreba.

— Poate ca da, mai stii ? as ride eu.

—- Cine v-a dat-0?

— Tot Cristi Ismail.

— Cind ?

— Dimineata-n zori, dupa petrecerea
aceea...

— Asa, In vazul tuturor? Abia va
cunoscuserati.

— Da, da, aveti dreptate; mi-am
pus si eu, atuncea, intrebarea.. dar
Cristi mi-a raspuns din ochi ca n-avea
nici o importanta.

— A vazut cineva ?

. Poate ca da; da, cred ca da; insa
va-nehipuiti ce-nsemnatate poate avea

Floarea miraculoasa

0 marturie a unei cete de nebuni ce
petrecusera o noapte-ntreaga ? Daca I-ai
intreba pe cel care-si 1ncheiase ja-
cheta-n spate si-si spinzurase fularul
fetei cu care era la brat de git, ca pe-o
fantasticad si roza coama transparents,
— ce crezi ca si-ar aduce-aminte ? Ori
ce-ar putea sa-ti relateze fata care Tm-
prumutase sapca_ si sacoul de la locote-
nentul de marina, in timp ce acesta a-
vea pe umeri mantoul ei portocaliu
si-n cap bereta-i verde ? Ori ce-ar pu-
tea sa-ti spuie tinerelul cel blond cu
ochi albastri, care purta surtucu-i bleu-
marin direct pe piele si mergea grav,
foarte Tncintat de sine Tnsusi ?
— Aha! Fusese o orgie !

— As ! Da’ de unde! Erau cu totii
tineri, la virsta cind ti se pare ca toa-
ta lumea e a ta: si-ntinsul Marii abia
sculata din asternutul ei de ceturi al-
burii si cerul limpede fara de” nour
si-ntreg vazduhul proaspat si racoros,
care te Tmbia Tn apa-i vie.

— Atunci, ma puteti lamuri
dumneavoastra !

doar

GHEORGHE PETRASCU : Figuri l« mulul marii

Sa lamuresc ? Dar, draga domnule
inspector, eu nu pot face asta decit
daca sint. singura, in fata Marii, ca
acuma, si Indraznesc sa port esarfa
nazdravana care ma face sa ma simt
mica si fragila, ea acel Degetel ori Ne-
ghinitd gata sa intre in buzunarul lui
Cristi, dac-ar avea el chef. De-atuncea
chiar, din clipa ceea, cind mi-a trecut
bratul pe umeri, ea sa-mi puie esarfa,
m-am simtit dintr-odata ca un copil
ce are nevoie de protectie. De-aceea
mi-a si spus, blind :

—- Hai, fu cuminte si intoarce-te!

Si eu l-am ascultat numaidecat, desi
as fi dorit sa-i Tntovarasesc de-a lungul
falezei, pina departe, cine stie unde !

Acum, cind ma gindesc, vad bine ca
inca decusara fularul cu pricina era in
buzunarul celui pe care il humim noi,
in joaca, ,inculpat"; caci altfel, pen-
tru ee l-am ascultat cind mi-a spus
doar atit :

— Ai plins ? Hai, sterge-ti ochii si
nu te mai gindi la el!

Vedeti, stimate domnule inspector ?
Pe el ar trebui sa-1 folositi cind vreti
sa dezlegati enigme. Da, o0 sa ziceti ca
era natural sd vada cineva c-am lacra-
mat, observand ochii Tnca umezi, rosii ?
Foarte frumos, nici vorba cad aveti
dreptate; dar, mai departe ? Credeti
cumva c-a auzit tot ce telefonasem ?

Eroare | Pusesem receptorul Tnapoi pe
furca, cind l-am vazut cum se apropie
de mine, venind cu pasu-i leganat,
de-a lungul coridorului. A, da; putea,
desigur, sa-si imagineze ca lucrul cel
mai natural din lume e ca o fata sa
telefoneze celui iubit, chemindu-1 eu
staruinta la petrecere ? Bine, sa zicem
ca si-aici aveti dreptate; cu-atit mai
mult cu cit pleoapele-nrosite de plins
nu-s_totdeauna la fel, la aceeasi per-
soana. N-ati observat pina acum asta ?
Ma mir, Pleoapele din seara aceea,
ecare primiserd, in adevar, un raspuns
negativ la o cerere arzatoare, erau
pleoape de om ce sufera din dragoste,
si Cristi a vazut dintr-o privire asta.
Dar, chiar cle-admitem c-ati fi ghicit si
dumneavoastra, ca si el, ca-n seara
aceea dezamagirea dragostei Tmi Tnro-
sise ochii; dar cd ma incapatinam sa
ma agat de-un om care nu mi se po-
trivea, cd Tmi pierdusem zadarnic si
timp si energie cautind sa sar peste o
prapastie de netrecut — aceasta cred
ca nu-i la fel de lesne de citit Tn niste
ochi care au lacrimat.

-A prins de mindsi eu, supusa,

I\/I l-am urmat. Esarfa pusa pe
umeri, In zori, n-a fost decit o
simpla formalitate, sa zicem un
simbol.

— Si-n adevar, nu-1 mai vazuserati
pind atunci ?... s-ar intreba, poate, acel
straniu anchetator.

— Pe cine ? Pe Cristi Ismail ? Nu-1
mai vazusem, dai’ auzisem de el.

— Era un personaj de marca ?

— Nu.

— Frumos ?

— N-as putea spune.

— Un strasnic dansator ?

— Nici gind.

— Un cavaler care stie
complimente ?

— Nici atéta.

—- Atunci... spiritual?

— Nu. Ager, insd si bun observator.
Cind ma privea, mi se parea ca-s stra-
vezie. Stiti, cind am dat atuncea_tele-
fon lui Dima... Nu, nu, va rog s& nu
ma Tntrebati nici cine-i Dima, nici
pentru ce n-a vrut sd vie la chemarea
mea si nici care erau neintelegerile
dintre noi. De ce sa rascolim gramada
de gunoaie zvirlita de talazuri pe plaja
dinlauntrul nostru ? E ca si cum am
ridica toti crabii aruncati de apa pe
nisipul plajei si am cerca sd-i mviem,
aruncindu-1 Thapoi cit mai departe, in
Mare. Eu am facut de multe ori asa,
zadarnic. Da, crabii amestecati cu scoici,
nisip si ierburi, toti crabii muribunzi
ai amintirilor urite ce zac Tn soarele
necrutator al constiintei noastre si care
tot mai misca Tncleiat cite~un picior,
cind Ti atingem, degeaba am Tincerca
sa-i aruncam Tn valuri, ca s-ar ntoarce
exact in punctul din care au plecat si
unde Ti asteaptd putrezirea....

Mult mai interesant ar fi_ prea ono-
rate domnule inspector, daca v-as spu-
ne ca-n noaptea aecea de iunie, cind
am primit esarfa de care va vorbeam,
eu si cu Cristi Ismail am devenit com-
plici. indata ati ciuli urechile si v-ati
ngdi ce lovitura puneam oare la cale ?
risti ma privea enigmatic; simteam
ca vrea sa-mi spuie lucruri pe care cei-
lalti din jur sa nu le banuiasca, nici
cum sa le auda. Taina era atita da
primejdioasa, ca nici o precautie nu pa-
rea de prisos. Nu trebuia macar si
fim vazuti dansind mereu; de-aceea
Cristi, din cind Tn cind, schimba de
partenera. Tndatd, Tnsa, se-apropia din
nou de mine si iar eerca sa-mi spuie
ceva care facea sa-mi batd inima.. Pa-
rea sigur ca voi primi sa-i fiu com-
plice, ma si considera ca facind parte
din acel tainic, primejdios complot ce
se punea la cale. Dovada ca la plecare
mi-a spus, ca si cum ar fi fost un lu-
cru de mai Tnainte hotarit :

— Atuncea, ne vedem peste o sap-
tdmana ?

— Asa tirziu ? am spus eu, fara voie.

— Poate si mai devreme. Sa vedem.

Si-n adevar ca peste patru zile a si
venit la Eforie, unde m-am dus si eu
si_unde’ne-a_Tintovarasit si-acea com-

licitate ce va intriga, desigur, domnu-
e inspector; dar nu Tn felul in care

ma intriga pe mine, facindu-mi inima
sa batd ca o locomotiva ce urca-n pan-
ta mare si dindu-mi curioase frisoane
si reci si calde, ca-n Tnceputul prima-
verii, cind soarele pe-o nara sufla cald
si pe-alta rece ? Si-aveam dreptate sa

sa-nvirta

fiu asa de agitata, nu gasiti ? H.ixr
n-aveam ce se —. -: .1t

— Un fals ?

— Escrocheri» *

— Un furt ?



Nici_vorba; detectivul din dumnea-
voastra ar merge mai departe :
— O spargere de banca ?

— O crima ?

A nici o intrebare nu puteam
da raspuns. Si, in_emotia i
ingrijorarea ce ma stapineau,
) mi se parea ca toata lumea ne
priveste suspicios, Tntoarce capul dupa
noi, sopteste chiar, Tn urma noastra.
Erau, desigur, pareri ; poate cd unii se
uitau la noi doar pentrucd mergeam ti-
nindu-ne de mina ? Ori, poate; fiindca
ochii nostri lunecau peste ei ca pe niste
ziduri ori stilpi, care ar fi facut picioa-
re si ne-ar fi Impiedecat din mers ? A,
da ! Poate ca Tisi Tnchipuiau ca sintem
doi Tndré%ostit,i! Ce ziceti, domnule
inspector *
Da, Tnteleg ca dumneavoastra nu va
uteti desigur pronunta Tntr-o poveste
Incilcita ca asta, fara a audia vreo cati-
va martori oculari. De pilda casa, casa
aceea din Constanta, ea v-ar _ putea,
nici vorba, da multe lamuriri, cacl ne-a
privit atent Tn noaptea ceea, stind ne-
clintita Tntre ziduri nalte. Ea poate
sa-si aduca aminte cam cite grade a-
veau miinile noastre .transpirate, cite
carate ochii nostri de hoti de giuvae-

ruri si tic-tacul cronometrului = unic,
care batea Tn inimile noastre de
criminali ce pregatesc o mare lovi-

tura ? Ce-ar fi sa mergem s-o gasim
pe casa cu balcon deasupra ‘Marir si,
patrunzind Tn atmosfera ei intima, sa
re?ésim senzatii pretioase uitate pe-un
colt de canapea, vorbe agatate pe-un
colt de draperie, pe lemnul balustradei
ori pe divanul mare Tmbracat in rips
portocaliu cu flori ?

Casa ? Dar casa nu mai este in fiin-
ta, in locul ei, se-nalta un bloc cu opt
etaje.. Casa in care s-a hotarit compli-
citatea mea cu Rec a fost de multa
vreme demolatd, domnule inspector!

Era un han Tn eare doi calatori_din
doua colturi ale lumii se intalnisera din
intamplare, intr-o noapte si — batind
palma — Tncheiasera un pact. $-acuma,
faianta alba din bucdatarioara care-1
vazuse pe barbat cu risnita Tn mina si
c-un sdlut negru pe umeri iar pe femeie
oficiind cu un ibric s-o linguritd cu
coada lunga cafeaua rituald, poate ca
zace pe undeva facuta tandari ? Ori
cate-un ochi stingher al ei se uitd, cdu-
tindu-ne, prin cine stie ce apartament
al noilor cladiri, poate chiar Tn acel bloc
cu opt etaje, care a profanat locul pe
care a cazut eroic batrina casa cu
cerdac de lemn? Poate ca povestesc
cite ceva vechile caramizi schiloade ra-
mase de pe urma atacului Tn care se
prabusisera, dar nimeni nu le intelege?
Poate perdeaua mare din sala Tn eare
se dansase atunci mai flutura pe un-
deva, la vreo altd fereastra si-n gestul
ei prietinos si_ospitalier mai e ceva din
calda complicitate pe care ne-o acorda,
atunci, noud — hecunoscuti de-o clipa
ce lunecasera pe lingd ea, Tmbratisati si
riedrcati de taine ? Ori poate si per-
deaua mucezesip prin fundul unei lazi,
deavalma eu draperiile albastre si verzi
atinse de degetele noastre, ce-au ldsat
(pe ele amprente nevazute de ochiul
iber ? As fi dorit ca peste mii si mii
de ani, — ca acel sarcofag gasit in sa-

dturile de la Calatis — povestea ace-
ei nopti ciudate sd se pastreze peste
veacuri si_s-0 gaseasca un poet-arheo-
log, intacta ; cu toate giuyaierurtle, ul-
cioarele, oglinzile, sandalele si moastele
acelei case care a existat candva.. Dar
asta nu se poate, cenusile primului nos-
tru han vor fi zburat pe vint, — la fel
cum si fiinta cenusii noastre lduntrice
se scurge Tncet-incet, ca pind la sfirsit
ramine n picioare doar forma noastra
exterioara, pe dindauntru goala, ca o
papusa de celuloid ori un arbore gau-
nos, pe care o zbatere de vint mai tare
1l doboara. As vtea macar ca floarea
aceea miraculoasa din primul nostru
rasarit de soare sa staruie prin veacuri,
sa se pietrifice si Sa ramiie atarnata in
ostretile zorilor, — ca un imens si ros
ulcior, intr-un par din basmele copi-
lariei...

AR unde-ai dispérut, inspecta-

re fantoma ? Vad ca sint sin-

gura, pe pietrele fintinii, para-
] site, privind la apa Marii, ce
fierbe mocnit in cazanul albiei ei a-
dinci si nesfirsit de largi, atat de largi
ca ochii nu-i cu putintd s-o cuprinda.
Stau si ma uit la spuma ce da pe di-
nafard, umezind plita incinsa a plajei
aurii, pe cind urechile primesc, tocmai
de-acolo, de departe, chiuiturile si rac-
netele nuntii din sat si inima-mi svic-
neste Tn piept, stapinind clipele ee vor
cu orice chip s-ajunga cit mai curind
la telefon.

(Fragmente din _romanul
Rechinul)

lon MARGINEANU

e trei zile si trei nopti, cineva
uitase deschise robinetele ce-
rului. Suvoaiele de apa izbeau
~  patimas pamintul Tnsdamintat
cu pietre. Ca pe un tobogan milos, te-
renul aluneca, pravalind copacii pe
care-i aseza de-avalma pe drumul ce
lua pieptis muntele. Colorat si pitoresc,
folclorul blestemelor nu era in stare
sa stavileasca potopul. Cabana ancora-
ta in funii de otel parea o insuld in
deriva pe marea norilor, Tn care-si
aflaserd refugiu niste Robinsoni bar-
bosi. O masa de scinduri tdiate la bar-
da-adunase in jurul ei, ca la un ciu-
dat ritual, toate capetele luminate de
la_punctul ,cel mai inaintat al santieru-
lui. Mirosul acru al fumului de tigara
se amestecase cu cel al pufoaicelor
Tmbicsite de ploaie si sudoare, staru-
ind Tn Tncaperea strimta cu toate,ca
cineva deschisese ochiul de fereastrd. Pe
harta topografica a tunelului. Tintinsa
pe un capat de masa ca la un_ punct
de comanda al unui front nevazut, o
mina incercuise. cu_rosu locul in care
se produsese eruptia de namol. Natu-
ra se fTnversunage parca_ Tmpotriva
celor ce voiau sd o supund. Pe neas-
teptate, izvoarele subterane si-au rupt
catusele, inundind galeria. Pind si ma-
sina de perforat, pe care oamenii 0
botezasera ,Sfarma piatra”, isi oprise
mersul, parind o nava esuata.

Privirile celor din_caband se cdutau
tematoare parca. O intrebare nerostitd
stdruia Tn mintea fiecaruia.

— Oprim Tnaintarea, spuse cu dure-
re in glas inginerul Virlan tot invir-
tind intre degete, cu un tic nervos, un
creion cu virful bont.

— S& mai_incercdm. Trebuie s& mai
fie o solutie Tnaintea capitularii. N-avem
dreptul sa renuntdam asa usor.. Oame-
nii asteapta — spuse careva.

— Lozincile-s frumoase cind le strigi
la un miting si stai Tn fatd sd te auda
cei din jur, ca ai nivel politic, riposta
pe neagteptate Virlan. Aici nu-i vorba
ca poti si nu vrei. Daca se surpa pe-
retele, cine raspunde ? Eu, unul, n-am
de gind sa dau cu subsemnatul si nici
sa-mi pierd vremea prin anchete. Ca
sint destui_capdsi, care te pun intii s&
raspunzi si pe urma sa explici, Sa fi
facut bine proiectantii sa calculeze,
pina Tn pinzele albe, .totul. Slava dom-
nului, ca hirtia, sdraca, suporta.

Se lasa o tacere apasatoare, puncta-
ta doar de tictacul batranului ceas ase-
zat pe pervazul ferestrei,

— 1n felul dumitale, ai dreptate, se
hotari sa vorbeascad Baltag, un barbat
indesat, cu fata colturoasa. Mirele,
cum_Ti spuneau_ceilalti, din pricing ca
la sfirsitul saptaminii se hotardse sa se
desparta de burlacie. Zic, in felul du-
mitale. Adica, lucrarea trebuie sa o
oprim. Deocamdata. Dar de fincercat,
avem datoria sa o facem, asa cum
zicea si tovarasul inginer sef.

Datorie... asteptari.. Cuvinte... Ca
doar nu costa nimic, interveni din nou
Virlan. Masina sta neputincioasa iar
oamenii ce pot face? Legea e lege.
Aici nu merge sa spui da, ca la Ofite-
rul Starii Civile si gata.. totul e fru-
mos si bine.

Mesterul Baltag se Tnrosi. Se vedea
ca l-a scos din sarite aluzia cu Tnsu-
ratoarea.

— De viteji si de principiali sini sa-
tul, rabufni el.. Bine ca am gasit pe
cine sa dam vina: pe proiectanti, ca
n-au prevazut posibilitatea pungilor de
namol. N-avem vreme sa descoperim
acum sexul Tngerilor. Ce facem ? De
renuntat e cel mai usor. Noi Tnsa, care
simtim muntele si cu buricele dege-
telor, nu putem sd ne agatam doar de
aceasta varianta, sa-1 luam pe nu fin
brate, ca sa ne tind de cald. Daca mi-a-
mintesc bine, chiar dumneata, tovarase
Virlan, te-ai facut foc si para cind unii
din galerie ziceau sa mai asteptam cu
masina cea noud de perforat, ca oame-
nii n-o cunosc nca si ca timpul presea-
z4, ca nu-i vreme de experimentari.

— Atunci a fost altceva...

— Tot despre o solutie noua era
vorba. Am fincercat si s-a vazut cd ai
avut dreptate, replica de data aceasta
inginerul sef.

— Si-as mai vrea sa spun ceva, Tsi
continua Baltag sirul vorbelor. Ca daca
suspendam lucrarea si nu venim cu o
propunere, nu ne spalé tot potopul &sta
de necaz. Stiu, se poate gasi si expli-
catia cu timpul. Ca doar n-o sd ne
taie nimeni capul dacd ploud. N-am
adus-o noi, ca cel din film. La urma
urmelor, ne facem si autocritica, ne
luam si angajamente.. cd unii au
ajuns mai grozavi, ca jonglerii de la
circ, cind e vorba de ,,nu ne-am orien-
tat bine, tovarasi... dar vom actiona in
continuare cu toatd hotirirea'.."”. Asta-i
capitulare, cum bine spunea tovarasul
inginer sef. Acum, trebuie sa luam o
decizie. Nu numai tehnica, ci si poli-
tica.

— Lasa politica, Tl intrerupse Virlan.
Asta-i buna sd o scrii dumneata n re-
ferate, la sedinte. Tehnica isi are re-
gulile ei de fier. Uite, eu merg si mai
departe... Presupunind ca vom gasi o
iesire, dputem oare renunta la zeci de
metri de galerie sdpatd ? Costa si bani
si eforturl.

—- Dar cu cinstea noastra ce facem ?
Ca ea nu se socoteste Tn lei. i-o taie
scurt Baltag.

AR fi vrut sa-si continue ideea, dar
usa cabanei se trtnti de perete. Intra
un barbat voinic, parca atunci iesit din
cada, atit era de ud. De pe carimbii
cismelor de cauciuc, noroiul se prelin-
gea Vviscos, lasind dire pe podea. Obra-
zul stropit cu pamant descoperea, ca
din spatele unei masti, doar albul ochi-
lor. Noul venit isi trecu mineca pu-
foaicei peste obraz si, cu un gest os-
tenit, Tsi scoase casca de protectie.

— A mai puscat un torent de namol
si la cota 70, spuse el cu vorbe repe-
zite, strigate parcd, sa acopere rapaitul
ploii. Oamenii intreabda ce facem ?

Vorbele lui cazura greu, bolovanos,
ca 0 avalansa. Ca atrase de un magnet,
privirile tuturor se oprirda din nou asu-
pra hartii galeriei.

—Nu mai e timp de asteptat. Oprim
Tnaintarea, asa cum an propus, se
repezi Virlan. Cind o sta potopul, adu-
cem citeva pompe, evacuam rnilul si
daca s-0 putea, continuam. Pina
atunci, poate ne da prin minte si o
altd solutie. Trebuie s-o gindim bine.

_Inginerul sef asculta in tacere, mus-
cind nervos_din mustata ce-i acoperea,
ca un pamatuf scarmanat; toatd buaa

de sus.

—- De Tnaintat nici vorba. Masina
poate da de noi pungi, care ar Ié'r\?i
si mai mult frontul surpaturilor. u
cred ca varianta cu adusul pompelor
e cea mai buna..

— Poate ca ar mai fi o idee, intra in
vorbd Baltag. A sugerat-o chiar tova-
rasul Virlan.

Acesta zimbi, gindindu-se : ,Pina la
urma tot la spusele mele a ajuns. S-a
avintat el cu politica, dar.."

Ca si cind ar fi.ghicit ce-i trecea
prin minte lui Virlan, tanarul maistru
continua:

— Vreau sa spun ca tovarasul Virlan,
cind a aratat cd nu putem renunta la
zeci de metri de galerie sapata, pro-
babil cd n-a exclus posibilitatea de a
croi o cale noua. Propun, deci, sa ne
oprim la punctul unde s-au produs
puscaturile de namol si sa mergem mai
departe prin ocolire.

— Stai omule, ca n-am Tinteles prea
bine, se arata mirat Virlan. Adica, la-
sam masina si o pornim cu heirupul ?

Pe fata lui Baltag miji un suris.

— Nici vorba. Tn noaptea asta si
miine dimineatd mutam masina si n-
cepem apoi ocolirea. Ce spuneti, tova-
rase inginer sef ?

Acesta asculta, absent parca, cioca-
nind usor cu virful degetelor in scan-
dura mesei. Apoi, Tncepu sa faca niste
talcul®, sa stearga si sa adauge linii.
Trasa pe harta galeriei un contur abia

Soarele era departe

J

vizibil, subtire ca un fir de ata, ce
pornea de la punctul Tncercuit cu rosu
marcind locul eruptiei.

— Cred ca trebuie sa Tncercam. E
unica varianta posibila. Dar ce facem
cu oamenii ?

— Bine zis, interveni din nou Vir-
lan. Brigada tovarasului Baltag trebuie
sd iasa si pina miine dimineata... Apoi,
intorcindu-se catre tanarul maistru |
se adresa privindu-1 Tn ochi.. Dupa
cite am finteles, miine e si treaba de
la Sfat.. Doar daca nu te-ai razgindit,
Tncerca el sd glumeasca...

BaltagI:; ramase surprins. Nu se as-
teptase la 0 asemenea replica.

— Punctul unu. Brigada mea tot are
doua zile de recuperare. O sd propun
oamenilor s& lucram Tn contul lor. Si
punctul doi. E o problem&d personala.

Inginerul sef i cuprinse pe amindoi
de dupd umeri, ncercind sa stinga fo-
cul ciondanelii. Apoi spuse :

— Mi se pare ca solutia s-a contu-
rat. Dar.. pentru cd mai_ este si_un
dar.. nu avem dreptul sa improvizam,
sd& mergem doar pe intuitie. Trebuie
sa verificam la milimetru = compozitia
stratului, s ludm probd de roca. Alt-
fel, riscam. Oricum Tnsa, masina 0 mu-
tam. Tncepem chiar din noaptea asta,
intre timp, 7l aducem si pe geologul
Temisan si pe proiectantul sef. O sa
le fie cam greu pe vremea asta sd
urce pina aici, pe cai ocolite, dar tre-
buie.

Se pregateau sa iasa. Prin usa des-
chisa, rafalele de vint rascolisera ca
intr-un joc hirtiile de pe masa. Un-
deva Tn vale, ca intr-o fotografie mis-
cata, si zarea imaginea coloniei. Se
ldsase Tnserarea. Tn fata cabanei, cind
tocmai se pregateau sa ia pieptis
noroiul si furtuna, inginerul Virlan,
rididndu-si gulerul pufoaicei, se apro-
pie_de Baltag si, ca sd se facd auzit,
striga:

— Pind vin intariturile de la colo-
nie, eu merg cu dumneata. Tmpreuna
cu brigada si cu echipa de intretinere,
0 sa Tncerc sa gasesc amplasamentul
cel mai bun pentru masina. Bineinte-
les, dacd ma primesti ca voluntar. Ca
eu n-am recuperari de facut..

LA izvorul povestirii stau fapte pe-
trecute aevea, la Transfagarasan. intre
adevar si fictiune, nu s-a asternut o
barierd. Doai- personajele sint diferite.
Ca nume. Si ca dialog. Autorul ar pu-
tea continua, descriind dramatismul Tn-
clestarii dintre om si natura, vorbind
despre ceasurile de veghe parca fara
de sfirsit, cind constructorii si-au sin-
8erat palmele, pentru a muta masina.

r, ar putea scrie ca nici unul dintre
cei ramasi_in tunel nu s-a clintit de
la_post, mincind Tn picioare din mar-
mitele reci, adiise pe targi de lemn,
cale de kilometri, pentru ca_podul fu-
sese_luat de ape. S-a oprit_nsa _cu
buna stiinta, lasind cititorului posibi-
litatea de a-si imagina chipuri si fapte,
de a compune el singur stralucitorul
mozaic al caracterelor.

Dar povestirea a avut si un sfirsit.

Era simbata. Trecuse de amiaza.
Stancile golase', arate parca de taria
furtunii, isi sprijineau fruntea de va-
latucii norilor, prin care razbateau ra-
zele soarelui indepartat al toamnei. Cu
ochii Tnvaluiti de cearcanele neodihnei,
oamenii iesisera la lumina, setosi sa
soarba din aerul proaspat. Totul in
preajma parea normal. Inginerul Vir-
lan se asezase pe un trunchi de brad
doborit de vint si cind 1l zari pe Bal-
tag venind, se ridica.

— Pdacat ca nu-i nimeni prin preajma.
Ca tare Tmi vine sa strig o lozinca..

Mesterul rise si intinzind mina spre
bratul inginerului 1l strinse usor :

— Daca marti aveti ragaz, va astept
la Ofiterul Starii Civile. Cred ca nu-i
chiar atat de usor sa spui da. Nu s-ar
parea, dar am emotie.. Parca mai sim-
plu a fost la tunel...

Sub geana zarii, ca o corabie plecata
n larg cu toate pinzele sus, plutea
colonia.


schiloa.de

TEATRUL GIULESTI

,PAROLA"
de Petru Vintila

IESA "Iui Petru Vintita a fi-

?urat pe afisul Teatrului Giu-

esti acum _aproape zece ani
. ra, sub titlul Cjne
ucide dragostea. Tn_noua propunere
scenica, regia apartine tot lui  Dinu
Cernescu, dar in distributie apar si
nume noi de actori. Nici amplitudi-
nea dramatica a partiturilor, nici va-
loarea ideatica a textului nu justifi-
cau o reluare a lui Tntr-o perioada de
timp atit de scurtd. Mai oportun, atit
pentru colectiv cit si pentru public,
ar fi fost o premiera reala din partea
dramaturgului si a teatrului.

in Parola, cu minutie si savoare.
Petru Vintila reconstituie = atmosfera
vietii de provincie -intr-un orasel ba-
natean in timpul celui de-al doilea
razboi mondial. Membrii  familiei
unui maior — sotia, casnhica, Tmpova-
rata de grijile. gospodariei, cei doi
baieti, unul ofiter, altul student la
drept, si cumnatul, avocat si ziarist
de ocazie, prezenta distinsa a_ orasului
— au parte, unii mai decisi si _mai
implicati, altii mai rezervati, tematori
de consecinte, la organizarea insurec-
tiei armate de la 23 August in loca-
litatea lor. Casa maiorului devine,
odata cu aparitia comunistului Octa-
vian, un adevarat centru_conspirativ
al miscarii de rezistenta. Tn confrun-
tarea acestor existente — respirind un
aer patriarhal si bonomie — cu con-
textul social-politic al vremii, autorul
se opreste la primul nivel de intele-
gere a problemei, cel constatativ.
Printr-o bund_cunoastere a mestesu-
gului scenic si a tipologiilor din ora-
selele bandtene (familiare autorului,
prezente si Tn prozele sale) reuseste
sd creeze o anume atmosferd. Dar, in
rezolvarea si dezvoltarea conflictului
dramatic, fantezia dramaturgului ra-
mine la momente conventionale, Tm-
povarate de clisee. Tonul retinut, ne-
ostentativ. de la Tnceput conduce fi-
rul actiunii spre monotonie si platitu-
dine.. Finalul se precipita, devenind
previzibil, interesul fata de evenimen-
te scade. Atractive pentru spectator
ramin cele citeva portrete colorate, cu
parfumul lor de epocd. De pilda, cel
al avocatului Caius.

Decorul . Eugeniei Bassa Crfsmaru
reconstituie fastidios ambianta micu-
lui orasel. Interpretii evolueaza, in ge-
nere, pe o linie traditional realista.
Familiarizat cu piesa (din varian-
ta scenica _anterioara), Dinu Cer-
nescu, printr-o  mizanscend rigu-
roasa, sobra, decupand 1in secvente
actiunea ou _ scurte pauze mu-
zicale, imprima reprezentatiei fluenta
si pe alocuri chiar o oarecare tensiu-
ne. Condusi de mina experimentata a
regizorului, aducind cu ei si farmecul
personalitatii lor scenice, citiva din
actori dau consistenta unora din par-
titurile  piesei. Corado Negreanu,
punctand cu haz si duiosie tabieturile,
sldbiciunile si micile spaime ale erou-
lui sau, avocatul Caius, Tnnobilindu-1
cu umanitate, reuseste sa-i dea o pre-
zenta scenica reliefatd. Mama, mereu
ingrijorata de soarta copiilor Tn acele
vremuri de restriste, personaj con-
struit din replici putine, devine in in-
terpretarea Ancdi Ledunca o apari-
tie scenica atragatoare. Maiestria actri-
tei da greutate gesturilor si semnifi-
catie tacerilor. Cu eleganta rece, lon
Pavlescu compune imaginea cameleo-
nicului Vartiadis, reprezentantul poli-
tiei, care se insinueazd, sub masca
bunavointei, periculos, In viata fami-
liei. Cu constiinciozitate profesionala
joaca Gelu Nitu, Constantin Gheor-
ghiu, Jeanine Stavarache, Olga Buca-
taru, Sabin Fagarasanu, Adrian Vi-
san.

in tuse groase, neglijent, ®eo Costi-
niu.

in premiera,

Ludmila Patlanjoglu

Ansamblul OPEREI CHINEZE

O demonstratie de mare arta actoriceasca

Moment din admirabilele spectacole ale trupei chineze prezentate la Bucuresti

OSTENITORI ai unei tradi-
tii. teatrale milenare, actorii
Ansamblului de' operad. in stil
Beijing din Republica Popu-
lara Chineza au poposit si printre noi,
turneul lor putind fi considerat pe
drept cuvint ca un_eveniment de sea-
ma al acestei stagiuni aflatd in pri-
mele ei zile, unul dintre acele fapte
de artd si cultura ce nu se pot uita.
Termenul de ,opera“, adoptat pen-
tru a defini formele teatrului clasic
chinez, separindu-le astfel de cele
dezvoltate in veacul nostru sub in-
fluente europene, il consider impro-
priu, ducind catre o asemanare cu
L,opera“ noastra — si indepartindu-se
in fond de la ceea ce 1i este specific
— si anume de la faptul cd acesta
este ,teatru” Tn cel mal autentic sens
al cuvintului, un teatru cu un limbaj
unic, inconfundabil, ce nu datoreaza
nimic nici unei arte, posedind un al-
fabet si mijloace de expresii create
de actori pe_scena si pentru scena.
Cele doua spectacole prezentate,
mai bine spus, doua programe, au cu-
prins douad piese intregi — Regele
maimutelor si Furtul din cer —, inspi-
rate din faptele pline de vitejie, haz,
nastrusnicii si  fantezie ale lui Sun
Wukong, regele maimutelor, si citeva
fragmente din Salamandra alba, Tn-
fruntarea lui Jiao Zan si Amindoi au
coborit din munti, lucrari diferite ca
facturd si tematicd, aducind fiecare n
parte un alt registru de preocupari,
cu caracter fantastic cea dintil, istoric
cea de a doua, si casnic-privat, cea
de a treia, constituindu-se astfel si o
selectie de tip antologic din bogatele
directii ale teatrului chinez.

Spectacolele au fost sugestive nu nu-
mai pe plan tematic, ci mai cu sea-
ma artistic_si stilistic, reusind sa ne
dea o imagine convingdtoare despre
complexul limbaj scenic al unor in-
terpreti ce sint desavirsiti si Tn cint,
si In dans, si in lupte, si. in acrobatii,
respectind cu rigoare codul unor sem-
ne si_gesturi mostenite de la Tnain-
tasi, fara sa piarda insa nici o clipa,
prospetimea si irezistibila, placere a

Revista revistelor
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m COMPACT, dens, bine Tntocmit, a-
tractiv, numarul dublu al revistei ,Tea-
trul" exceleaza prin felul Tn care sintin-
vitati sa se destdinuie oameni de teatru
de toate generatiile, participant! la cladi-
rea scenel romane in ultimii_patruzeci_de
ani. Directorii Dinu Sararu (Teatrul Mic),
Alexandru Dincd (Craiova), Eugen Mercus
éBrasov), Szihka Karoly (Teatrul maghiar
e stat din Timisoara), Gheorghe Bun-
ghez (Piatra-Neamt.) intervievati cu iscu-
sintd gazetdreasca de Irina Coroiu (care
se Impune, in ultima vreme, printre tine-
rii ziaristi teatrall\iz, Antoaneta C. lorda-
che, Dinu Kivu, Mircea Rares, Ermil Ra-
dulescu, schiteaza istoria institutiilor si di-
rectoratelor lor, expunind, Tn acelasi timp,
considerente generale, principii si . date
ale programelor de perspectiva. Li se a-
dauga remarcabile convorbiri de creatie
cu actorii : dialogul Ludmilei Patlanjoglu
cu Clody Bertoia (facind, deopotriva, si
un delicat portret al artistei), cele rea-
lizate de Magdalena Boiangiu cu Florian

Pittis, Victor Parhon cu Tudor Gheorghe
(usor inflamat verbal si excesiv) si Mihai
Girnitd cu Petre Simionescu. Ele aduc
marturii de interes ale interpretilor. Aura
Buzescu ar fi meritat, desigur, un articol

jocului si a creatiei concomitente cu
receptarea.

* Fara discutie, nu putem afirma ca
am fnteles totul, sute si sute de sem-
ne ne-au ramas nedescifrate, pentru
ca este greu de spus citi dintre noi
am stiut c& batul cu_ciucuri multipli
din mina calugarului Tang din Regele
maimutelor Tnsemna ca eroul intrase
in scena calare- sau ca rosul cu care
era Tmbracat generalul Meng Liang
din infruntarea lui Jiao Zan era sem-
nul loialitatii, Tn timp ce machiajul
uniform al celui de curte indica anu-
me ca este un Tnvatat, un absolvent
de academii. Dar sensurile majore ale
spectacolelor au fost perfect decodifi-
cate, si tot ceea ce e pledoarie pentru
adevar si demnitate umana a ajuns
din plin la spectatori.

Stilul Beijing, unul dintre cele mai
populare si- mai raspindite stiluri ale
teatrului traditional chinez, are citeva
caracteristici ilustrate plenar in spec-
tacolele din acest turneu, materializat
in numeroasele scene de luptdsi acro-
batie, dupa cum si_Tn Tmbinarea din-
tre grav si comic, in dominantele ca-
ricaturale de mare finete ce Tnsotesc
personajele pind si in clipele de ma-
xima fincordare. Format cu doua
veacuri Tn urma prin asocierea si re-
topirea unor influente diverse luate
din formele dezvoltate in timpul di-
nastiei Ming Tn sudul Chinei, teatrul
din Beijing a diminuat caracterul li-
terar, liric, melopeic al stilului ,kun
ciu®“, dezvoltind mai cu seama scenele
acrobatice si de luptd, jongleriile si
sotiile.

Actorii, cu costumele lor pline de
culoare si jocuri de linii si  desene,
sint si cei ce creeaza scenografia, sce-
na fiind goald, cu o draperie alb-
albastrie Tn_fundal si un mic gardulet
cu geometrii de filigran, completate
din cind Tn cind, dupa nevoi, cu o
masa, un scaun sau 0 noua draperie,
mai_bogata, din punct de vedere cro-
matic, sugeririd fastul palatelor. Si
nici nu este nevoie de mai mult, pen-
tru cd acest spatiu se umple cu cele
mai surprinzatoare combinatii plés-

mai_consistent decit acela semnat de San-
da Diaconescu, in omagierea celor 90 de
ani pe care artista i-a Tmplinit de aurind.

De actualitate si de acuitate problema-
ticd," tot ceea ce declara Valeriu Moisescu,
lon Lucian, Dinu Cernescu, Dan Micu,
Irinei Coroiu, lui Virgil Munteanu si Co-
rinei Suteu (alt nume nou de gazetar ce
sa retine) cu_privire la montdrile pe care
le-aiu iscalit Tn Uniunea Sovietica, Franta,
Japonia, Israel, Ungaria, Finlanda. Infor-
matiile despre turneele lui ,,Tandarica" in
Spania, R.F. Germania si Olanda sau a-
Precierile despre miscarea noastra teatra-
a ale unor oameni de teatru chinezi si
sovietici contributie de
cunoastere.

Dramaturgiei 7i sint consacrate articole
de sinteza, Tncercari de monografiere si
confesiuni semnate de Virgil Bradeteanu,
C. Paraschivescu, A. Silvestri, Galfalvi
Zsolt, Al. Voitin, Mihai Vasiliu (notabil
articol despre comedie). Generatia conti-
nua de Valentin Silvestru e o scurta is-
torie a debuturilor si afirmarii talentelor
din lumea teatrului Tn deceniul opt. A-
mintirile lui N. Steinhardt (,,Suveniruri
contemporane™) se citesc cu placere, ele
continind, de asta data, si un omagiu inte-
lectual adus lui Fory Etterle. Glosari utile

asupra Mastii face lon Cojar Tn seria sa
de ,,Initieri Tn arta actorului".

Cronica dramatica e, in genere, la obiect,
iar extensia ei spre spectacole de operd,
de papusi, studentesti, binevenitda. Citeva
observatii : ni se spune ca Hotul de vul-
turi si Mary Poppins la Teatrul ,,Crean-

reprezinta o

tice, cu armate pamintene sau supra-
naturale, cu lupte ce sint in fond de-
monstratii de prestidigitatie si acro-
batie, cu glume, poante si miscari de
dans. Ariile si melodiile nu sint com-
puse special pentru flecare spectacol
in parte, ci la rindul lor se aleg de
catre actori din zestrea muzicala ce
vine Tnca din timpu! dinastiei Sohg,
instrumentistii asezati Tn partea dreap-
ta a scenei — cu flautul, instrumen-
tele lor de coarde si toba menita sa
anunte sau sa Tintdareasca ambianta
martiala — fiind cei ce se supun ac-
torilor, asteptind ca acestia sa le faca
semn cind sa-i acompanieze sau ter-
minind tot la indicatia lor. )

Exceptionala maiestrie a actorilor
chinezi, gimnasti, dansatori, cintareti,
luptdtori, nu a fost nici o clipd de-
monstratie in sine, ci suport pentru
multiple mesaje pline de umani-
tate. Hazul si Vvioiciunea interpretilor
din Amindoi au coborit din munti,
$ira(]]ul de margele devenit obiect de
jonglerie pentru actor, nu au fost alt-
ceva decit mijloace_de a-si comunica
bucuria cd pot parasi o viata mona-
hala contrara dorintelor si naturii lor.
La fel si abilitatea exceptionald a ac-
tritei care o juca pe Salamandra alba
din piesa cu acelasi nume, Tn momen-
tul in care se lupta cu dragoni pen-
tru iarba vietii — luptd devenita

loaie de suliti argintii si ciucuri rosii,
luturi  purpurii Tn  zbor —, nu era
numar in _sine, ci convingatoare si
emotionantd daruire pe altarul dra-
gostei, iarba vietii Tnseipnind viata
pentru barbatul iubit.

Mai mult decit oriunde, insa, aceas-
ta organicd legatura intre forma de-
savirsita, intre perfectiunea miscari-
lor, a jongleriilor si acrobatiilor, si
sensul pozitiv al personajului, vazut
ca o intruchipare a spiritului protes-
tatar, ca o revoltd Tmpotriva celor pu-
ternici o avem la Sun Wukong, regele
maimutelor. Ascuns sub machiajul sa-
vant ce sugera un cap stilizat de mai-
mutd, interpretului, un actor de excep-
tie, un adevarat Marcello Moretti al
zilelor noastre, 1i ramasese doar trupul
si miinile pentru a ne comunica si du-

rerea, si bucuria, si jignirile, si do-
rinta-i de razbunare, ar mai ales
agerimea iscoditoare a mintii i
umorul irezistibil cu care punea la

cale sotiile. isi arata_dispretul fatad de
ingimfati sau lasi si iubirea fata de
rieteni, desenind arcuri de boltd pe
olta scenei sau cascade de lumini si
straluciri pe podiumul ei. Nimic nu
era imposibil  pentru Sun Wukong,
nici lupta cu Demonul Oaselor albe,
nici batalia de unul singur cu armata

cerului — uragan de_suliti, tobe si
scuturi — trimisa de Tmparatul ceru-
lui sa-l pedepseascd, nici tradarea

prietenilor, victoria fiind Tntotdeauna
de partea lui, asa cum se cuvine 1n-
tr-o poveste ce exprima increderea
celor multi Tn victoria binelui.

O artd desavirsitd, a unor actori ce
stiu sa arda pentru public si, mai ales,
sa-l duca odata cu ei pe culmile ma-
rilor bucurii pe care le poate oferi
teatrul atunci cind slujeste ideea de
bine si frumos.

lleana Berlogea

gd“ sint ,montari de tinutd" ale acestui
an (ce vrea sa zicd ,tinutd" ?). Dar din
cronica aceleiasi reviste la vremea premie-
rei OU prima piesd, aflam cd ea nu prea
era ,de tinutd". Spectacolele de pdpusi
Nu vorbiti In timpul spectacolului (Bucu-
resti — scenariu marunt, fara idei si sub-
literar), Asa zmeu mal zie si eu.. de
Eugenia Zaimu (Arad — text uscat didac-
ticist, antidramatic) si Harap Alb de An-
drei Mihalache (Oradea — judecat valo-
ric prin ce spuneau Garabet lbrdileanu,
George Muntean si Ovidiu Birlea despre...
lon Creanga, in fond o adaptare de gaba-
rit artistic redus) sint recenzate necritic
si otova, ceea ce stin%here$te (si nu- e
prima oara) ierarhizarile autentice Tn do-
meniul acestei arte. Tonusul critic veri-
tabil al cronicilor legitim pretentioase la
reprezentatiile de teatru dramatic semnate
de lleana Berlogea, Victor Parhon, Ma-
rian Popescu, Corina  Suteu, Magdalena
Boiangiu ar trebui sa-si aiba cuvenita
prelungire si in acest compartiment al
cronicii, altfel el devine dezinformant. O
rubricd noua (oportund) ,,Cronica rolului
secundar" se ocupd de Marian Ralea in
ersonajul lordache (D-ale carnavalului
a Ploiesti). Atita doar ca lordache nu e
rol secundar Tn sus-zisa comedie.

Piesa ce se publica, Viscol sl flori, e de-
butul dramaturgie (onorabil) al lui Pla-
ton Pardau, una din piesele noi de ac-
tualitate care e astfel nu numai prin in-
tentii si declaratii, ea rheritindu-si locul
n repertoriu si, fireste, Tn paginile re-
vistei.

M.R.



Undeva In timp

U /inteleg ratiunea care a deter-

minat renuntarea la un titlu su-
Berb prin imprecizie si fluiditate,
ndeva, cindva opereazd tocmai

. disocierea pe care a
Richard Matheson si Jeannot Szwarc : in
sintagma originald, undeva nu are nimic
de-a face cu spatiul, sugerand un punct
nedefinit pe axa timpului.

Filmul a trezit nedumeriri carora n-
cerc sa le raspund. Unul dintre raspun-
surile posibile. Trebuie s& convenim, mai
intli, asupra unui fapt : calatoria in timp
nu este o simpla speculatie ; 0 savirsim
flecare, Tmplinindu-ne destinul biologic,
imbatranind. Elise McKenna ajunge 1n
1972, 1i da lui Richard Collier vechiul ceas
de buzunar si-i spune : ,jintoarce-te la
mine !“. Acest prim acord insolit Tl pre-
gateste pe spectator pentru miracolele
viitoare. Nu voi comenta aici valabilita-
tea procedeului folosit de Richard in
urma discutiei cu fostul sau profesor. (in
definitiv, cu toate explicatille aparent
fara nici o fisura ale Exploratorului lui
Wells, masina timpului nu e nici ea decit
un vehicul imaginar.) Dar odata acceptata
conventia, ceea ce se petrece pe ecran do-
ijr;d_este farmecul consistent al verosimi-
itatii.
> Poate fi interpretata calatoria lui
Richard Collier drept o experienta oni-
rica ? Dupa opinia mea, nu — pentru ca
doua elemente apartin indubitabil reali-
tatii _percepute in stare de trezie. Ceasul
primit de la batrana Elise 1l Tnsoteste pe
erou Tn trecut si_camine fintr-adevar in
miinile tinerei Elise, nemaiaparind la
revenirea Tn 1980. Apoi, Tnainte de a de-
clansa ritualul Tntoarcerii Tn timp, Richard
isi descoperd semnéatura Tn registrul din
1912 al hotelului. Sint fapte care par sa
demonstreze ca el mai traise aceeasi sui-
ta de ntimplari, uitind totul pentru ca
memoria lui redevenise aceea a unui om
nascut la multd vreme dupa minunatul si
fatidicul an al reprezentatiei teatrale de
la ,,Grand Hotel". Cum sa ne explicam
acest paradox ? Poate apelind la ipoteza
nu doar stiintifico-fantastica a coexisten-
tei unei infinitati de planuri ale timpului.

Uitind totul — sau aproape totul :
fotografia din_ 1912 a Elisei exercita_asu-
pra lui o irezistibila si deocamdata inex-
plicabila atractie”. Sub imperiul ei, Richard
Izbuteste sa_arunce o punte efemera
peste decenii, pentru a-si regasi iubita
pierduta — si a o pierde din nou.

Aceasta frumoasa si trista poveste de
dragoste a dat nastere unor reactii con-
tradictorii. in_ articolul pe care-i l-a in-
chinat Tn ,,Midnight marquee" (30, Octo-
ber 1981). Jim Doherty scria : ,,...Undeva
n timp se afla situat pe un teren foarte
nesigur, putind fi_acceptat ea o delicata
fantezie romanticd sau respins si consi-
derat drept un_ cliseu. Au mai ramas
citiva romantici incurabili, printre ei
numarindu-se si autorul acestor randuri,
care vor opta pentru primul punct de
vedere”. Nu pot decit sa subscriu.

lon Hobana

Jazz 20°

N comedia muzicala Jazz 20, rea-

lizata Tn studiourile ,,Mosfilm", n

1983, ni se arata necazurile si

bucuriile unei echipe de patru
muzicanti pasionati de jazz. Tn anul 1920,
la Conservatorul din Odesa, tinarul Kostia
Ivanov da examen, interpretind cu vir-
tuozitate o piesa de jazz, in cel mai pur
stil ,,New-Orleans”. La sfirsit, comisia nu
numai cd nu-i acorda nota de promovare,
dar 7l si acuza de ,,decadentism” si de
promovarea unei monstruozitati a cultu-
rii burgheze. Tn zadar bietul Kostia Tn-
cearca sa explice ca aceasta muzica este
a negrilor, care reprezinta populatia cea
mai asupritd din S.U.A. Este exmatricu-
lat, dar nu renunta la pasiunea lui.l li
convinge pe doi muzicanti ambulanti,
Stiopa si Jora, sa Tnvete jazz si astfel
Tncropeste o mica formatie : pian, ban-
jou si baterie. La prima tentativa de
concert 1n aer liber, sint huiduiti, ba
chiar e cit pe aci sa'Inanince si o bataie
Strasnica.

Cei patru se hotarasc sa plece la Mos-
cova, unde sperd sa gaseasca mai multa
Tntelegere pentru arta lor. Pina la arma,
programeaza un concert la ,,Clubul mun-
citorilor din transporturi*, unde 1l invita
pe capitanul de marind Kdlbasiev din
flota Marii Baltice, cel mai renumit spe-
cialist autohton in materie de iazz. Tntre
timp Tnsd aparuse Intr-o gazeta un articol
impotriva jazz-ului. Tristi, stau pe scena
n fata salii goale. Dar, minune, apare
Kolbasiev, care se aseaza pe un fotoliu
si concertul Tncepe. Se presupune ca
acesta a fost momentul Tn care sirul ghi-
nioanelor s-a terminat, pentru ca finalul
este 0 apoteoza, cei patru, acum Tmba-
traniti, cinta Tn fata unei sali contempo-
rane entuziasmate.

Filmul nu fincearca sa fie mai mult
decit un ,,muzical" si are doua idei im-
portante. urmarite perseverent : pasiunea
pentru acest gen de muzica si prietenia
statornicd a celor patru. Remarcabild
muzica lui Anatoli Kroll, « care a avut
buna inspiratie sd intrerupa din cind n
cind jazz-ul si sa ne ofere si alte genuri
de muzicd, totul de buna calitate. Inter-
pretii principali sint actori completi ai
genului, nu numai muzicanti, ci si ex'ce-
lenti dansatori. Regia e Semnatd de tina-
rul Karen Sahnazarov.

D.L Suchiariu

vrut s-0 evite

Luni seara, la cinematograful ,Patria”,

a avut loc premiera filmului

Glissando de

Mircea Daneliuc (scenariul, inspirat din nuvela Omul din vis de Cezar Petrescu, e scris
tot de regizor, iar protagonistii peliculei sint Stefan lordache si Tora Vasilescuj

Tentatia miturilor

APSOZII cintau ,Frunza verde
Ranison./ S-a ivit Pantelimon /
La_Moldova-n codrii mari /

. Voinicel cu brate tari, / Pe
pidhoiaséd miJafeliresce 1aPbagtaci $ii
artind la ai saj frati." Si tot in vara
ui 1911, intr-o gradina de teatru bucu-
restean se juca ,piesa de actualitate Tn
3 acte Pantelimon”, iar ,ziarele epocii
au cheltuit pe putin 300 000 de cuvinte
(intre anii 1909—1914)“ pentru a de-
scrie — n reportajele, interviurile si
articolele semnate de N.D. Cocea, cu
profunda intelegere a fenomenului so-
cial, sau dimpotrivd, cu vehementa
denigratoare, in celelalte comentarii pu-
blicate de ,Universul”, ,Evenimentul"
ori ,Seara" — faptele justitiarului so-
litar de la Tnceput de secol XX. De-
venit si eroul filmului Dreptate Tn lan-
turi, ,numitul Pantelimon Toader a
Dumitroaiei din comuna_Raucesti, ju-
detul Neamt" (celebrului in urma cu
sapte decenii  personaj i se anunta
astfel raspicat identitatea si_in silile
de proiectie) continua sa apara nvaluit
n halou baladesc, cu toate ca Tn noua
transfigurare i se modifica evolutia, Tn
canavaua cinematograficd, datele bio-
grafiei sale se esentializeaza si, uneori,
se transformd contrar celor autentice,
initial descoperite si pasionant ,mon-
tate" chiar de scriitorul Mihai Stoian
(acum aflat pe generic, in calitate de
coscenarist, aldturi de regizorul  Dan
Pita) in cartea Reabilitarea unui hai-
duc. Pantelimon. Pelicula Tsi cauta
nsa spatiul propriu de rezonanta; pre-
valindu-se firesc de libertatea autoru-
lui de filme de fictiune. Dan Pita de-
plaseaza temerar liniile destinului evo-
cat. Astfel, Pantelimon dispare Tn sim-
bolica explozie a celui din urméa refu-
glu, inconjurat de jandarmi, de potere,
e agenti secreti, desi_Tn realitate,
dupa pronuntarea achitarii la 10 oc-
tombrie 1914, el a mai_trdit linistit,
gospodareste, pina la 30 mai 1929,
~.muncind, cu palmele si dat uitarij"
dupa dorinta marturisita, la iesirea din
temnitd. Tn locul surprinz&torului dez-
nodamint, atestat documentar, cineas-
tul preferda o formula metaforica (ase-
méanatoare cu aceea utilizata Tn finalul
lung-metrajului sau Concurs, 1982). Se
Tncearca, de fapt, lansarea unui ntreg
sistem de simboluri, dar el nu creste
din interiorul povestirii, ci se edifica
prin suprapuneri de aluzii la anterior
constituitele — Tn varii universuri ar-
tistice — mituri. Tntimplarile si por-
tretele inspirate din cronica timpului
devin pretexte pentru structurarea
unor ,moralitati", a unor serii de in-
terludii alegorice, avind transparenta
vechilor reprezentatii (de asemenea,
decorativa stilizare a costumelor reali-
zate de Daniela Codarcea fiind, mai
degraba, potrivita scenei). Alura me-
sianica dobindeste Pantelimon (in in-
terpretarea viguroasa a lui Ovidiu lu-
liu Moldovan) ; performantele-i de inte-
lepciune, de curaj si_generozitate se
pastreaza nealterate in lupta de apa-
rare dirza, insa fara violenta (intr-ade-
var, fara vérsare de singe si-a savirsit
actele de haiducie, a evadat si a

scapat de urmadritori), _a propriei
demnitati  si  a dre?tétu pentru
cei i sarmani. In tabloul victoriei

tragice, de-a stinga si de-a dreapta lui
Pantelimon, se deseneaza doua polare
arhetipuri de Tnfrinti : Nastase, blindul
indragostit de frumos, dar si de expe-
rientele limita (cu sensibila mobilitate
intruchipat de Claudiu Bleontz) esuea-
za pentru ca e lipsit de tarie si limpe-
zime rationald, 1ar puternlcul,_abllul,
Tnsetatul de viata lon (desavirsit com-
pus de Petre Nicolae, actor aflat la
primul sau rol principal) ajunge sa se
automutileze sufleteste prin  tradarea
prieteniei.

Feluritele ecouri emblematice se re-
integreaza treptat tonalitatilor folclori-

ce; ca naive fabule-perechi se Tnfati-
seaza episodul de la petrecerea eimpe-
neasca (demonstrand lesnicioasa renun-
tare la bunurile nemuncite) si scena
de la moard (unde batranul tdran nici
nu concepe sa-si vinda recolta trudita,
cu toate ca i se oferd de o sutd de ori
valoarea unicului sau s>ac de porumb) ;
ca amara — poate chiar straniu ab-
surda — ilustrare a unei zicale se con-
stituie fragmentul fintinii Tncepute pe
malul unui lac. Cursivitatea epica are
desincronizari, ivite, parca, fie prin
suspendarea fluxului gindit, fie prin
addugarea unor improvizatii  conflic-
tuale; urzelile sefului de jandarmi (un
rol altfel conturat cu precizie si echi-
libru de Victor Rebengiuc) se decon-
spird prematur si repetat, iar statutul
cite unui personaj pluteste in incerti-
tudine — acuzatorul de la proces, de
pilda, capatind diverse ranguri, cind
mai Tnalte, c¢ind mai modeste. Tn schimb
dramaturgia luminii se impune cu vir-
tuozitate, si nu numai prin imaginea
de exceptie a operatorului Vlad Pau-
nescu. Tn lumea crepusculara, reconsti-
tuitd cu talent — Tn decorurile lui Ca-
lin Papura —, se decupeaza pregnant
stralucirile intense, purificatoare, iar
ele sint consonante cu modernele ar-
monii sonore, muzica lui Adrian Enes-
cu Tnglobind si reverberand zgomotele
concrete, cucerind tandretea soaptei,
dar si reliefuri corale. Razele soarelui
distrug gratiile de la fereastra celulei
ori caicineaza ziduri ; aduse mereu in

rim-plan sfesnicele si lampile aureo-
eaza chipurile eroilor si, Tn egald ma-
sura, sporesc densitatea intunericului
n care se contopesc siluetele ,domni-
lor Tmbré&cati in negru”.

Prin incitantul efort de creatie si
prin vointa de a ordona interesant
varii referinte culturale impresioneaza,
indeosebi, filmul Dreptate in lanturi ;
nobletea si altitudinea tentativei lui
Dan Pita de redimensionare a propriei
puteri de meditatie se cuvine apreciata
si_din perspectiva speratelor succese
viitoare.

loana Creanga

Radio-tv.

m Tnainte de a sti cil
de cit ce Tnseamna a face
0 gazeta, Citisem ca toa-
ta lumea multe pagini de

probleme,

despre teme, evenimente,
acum,
sfarsitul zilei sau s&dpta- gasi
minii jurnalistice, perso-

Flash-back

Florilegiu danez

m CINEMATOGRAFUL danez era la un
moment dat cea mai mare putere euro-
peand, studiourile Nordisk, Tnfiintate 1n
1906 (cele mai longevive din istoria filmu-
Iui? producand prin 1910 peste o suta de
elicule anual. Erau date_ ecranului me-
odrame si farse, ecranizari si filme de
mister, ceea ce in linii mari se Tntimpla
si azi, daca Ijudecém dupa selectia recen-
telor Zile ale filmului danez. Numai ca
astdazi nu ne mai vin in auz, precum bu-
nicilor nostri, nume fulminante ca Asta
Nielsen si nici nu ne mai fac sa radem,
precum mai tirziu pe parintii nostri, co-
mici mondiali ca Pat si Patason. Danezii
au inventat pe ecran notiunea de vampa,
preluatda si Tmpamantenitd dupa _primul
razboi (cind studiourile Nordisk intrase-
ra Tntr-un accentuat declin, iar vedetele
luasera calea exilului) de americani, de
germani si de altii. Tot danezii au dat lu-
mii Tn _anii_'20—'30 pe marele sacerdot
care a fost Carl Theodor Dreyer, unul din
parintii filmului de artd, doar ca Dane-
marca cinematografica nu mai era atunci
0 mare putere, ci 0 suma de personalitati
mai mari sau mai mici.

Este ceea ce se constata si azi, cel pu-
tin dintr-un florilegiu care n-avea inte-
resul sa fie decit reprezentativ. Paleta te-
matica este eteroclitda, Tncepind cu filmele
de realism psihologic ale regizoarei As-
trid Henning-Jensen ‘Momentul si Nas-
cuti iarna), cu dramele de acuta incizie
sociala (Jotmy Larsen de Morten Arn-
fred) si continuind cu un fel de comedie

opulist-livresca (Jeppe de pe Deal de

aspar Rostrup), cu serialul hazos-poli-
tist al veteranului Erik Balling, autorul
celebrului Quivitoq (Banda lui  Olsen —
festin de vedete, Ingreunat la nod
de necunoasterea gloriilor locale), cu fil-
mul pentru copii (Tarzan de cauciuc de
Soren Kragh-Jacobsen), cu filmul detec-
tiv propriu-zis (Politistul de Anders Refn).

O dominanta Tnsoteste toate filmele va-
zute : un moralism discret, de buna cali-
tate, un ambitios, desi ascuns, tel educa-
tional. Danezii sint un popor cu adine
simt pramatie si artistil lor se lasa Tm-
bibati de aceasta trasatura nationala. Nu-s
concepute filmele gratuite, fara adresa,
fara rost. Spectatorul trebuie sa Tnvete
ceva, si daca nu i se dau neaparat con-
cluzii de-a gata, atunci se pedaleaza me-
ticulos pe metoda explicitd, pe un realism
infinitesimal cane Tmbraca evenimentele
banale, si totusi cruciale, ale vietii Tntr-un
nimb emotional aburit de emotie si —prin
faptul ca banalul este redescoperit la mo-
dul poetic — de un efect superior pedago-
gic.

Este (vom Tncerca sa vedem Tn numarul
viitor? ceea ce se observa deopotrivd 1n
filmele regizoarei Astrid Henning-Jensen,
cea mai reliefata personalitate prezenta
n selectie, precum si in filmul de afir-
mare a tindrului Arnfred, Johny Larsen.

Romulus Rusan

Programe ti programari

mec sl a devenit o bucu-
rie gestul de a cauta si a
mereu  confirmata
calitatile unei munci de-

spre

revista si. ziar pe care le nalitatea cititorului  Tsi puse cu mare seriozitate
credeam, cu o naivitate facea  tot mal puternic de un_mare numar de re-
vecina _Tndeaproape eu simtita prezenta. Tot asa. dactori. Poate, totusi, di-

superficialitatea, usor de

stau lucrurile, desigur, si

fuzarea la ore foarte tir-

alcatuit. A trecut, ast- n redactiile de speciali- zii a unor emisiuni de
fel. oarecare limp, pina tate din Radioteleviziu- comentariu si informatie
cind. sub lumina _di- ne : _amanuntele  sint precum Serala muzicala
fuzd& a unor dupa-a- eintarite si_evaluate cu radio, Muzicienii __nostri
mieze de, primavara, sa grija, distributia  orelor se destdinuie, Cintecui

Tnteleg ca Tnainte de a fi
0 succesiune de semne se
tipografice .si_de imagini,
fila_de revistd este o in-
spaimintator de mare fila
alba pe care treptat, de
printr-un efort de. geo- mului.

metrie si de finete, se timpului,
echilibreaza Tncet, Tncet
rubricile, titlurile, expli-
catiile de sub fotografii
n asa fel Tneit totul sa
devina semnificativ_ in
numarul zilnic, saptami-

face

Intru asi

sau minutelor de emisie
.._face cu minutioasa
grijd si_responsabilitate, bui
urarea coeren-

tei, gradului de interes si
eficienta al
De-a  lungul
cele cinci ca-
nale de emisie simultana
(2 la_televiziune si 3 la
radio) si-au
si-au consolidat un aer
specific, mai mult chiar,
publicul s-a deprins a

definit  si

romanesc — traditii, rea-
litati, perspective ar tre=
Tnca reginditd in
functie de posibilitatile
reale ale celor interesati
de a fi in fata aparatelor
de radio.

Dar nu numai succesiu-
nea, ci si simultaneitatea
emisiunilor ne preocupa,
iar, Tn acest sens, semna-
lam din nou faptul ca
difuzarea in aceeasi zi si

progra-

by : B in jurul aceleiasi ore a
nal sau lunar. Cite va- astepta si a gasi la a. Teleenciclopediei si_ a
riante, proiecte, discutii nume ore anume trans- Mostenirii -~ pentru viitor
pentru fiecare amanunt, misiuni, organizarea au- (pe” canalul, I, respec-
cita _ atentie Fentru ar- ditiei_ sau viziondrii n tiv Il tv.), emisiuni ce
monizarea detaliilor, pen- functie de virsta, prefe- i

se adreseaza unor cate-

tru evidentierea ideilor, rinte  etc. realizindu-se gorii_de telespectatori a-
pentru continuitatea sl aproape_de la sine. In propiate ca optiuni, gust
adecvarea _ .demonstratiel, nocturnad, la radio, ast- exigentd, nu avantajeaza
in_preajma intrarii Tn ro- fel, orizontul asteptarii ici ciclurile tf. in di
tativd, _incordarea carac- noastre este marcat de nici-ciclurie LIE - n-dis-
teristica zilelor dinaintea un remarcabil,_ prin va- cutie, nici, publicul ce la
unei batalii_ decisive cu- rietate si tinuta, program te fidel

) alll, dec e s nut este fidel.
prindea incaperile redac- muzical.  Serile radiofo-
tionale si daca pinda a- nice ale anului sau

tur.ci se vorbise intens

anilor) sint pline de far-

loana Malin



Galeriile municipiului

m REINTILNIRE — dupa citl ani ?
— cu pictura lui GHEORGHE CON-
STANTINESCU, subiect al unui ,pariu
critic" deplin justificat, atunci, si fara
Tndoiald castigat astazi. Artistul aducea
un stil al constructiei logice prin culoa-
re, o forta continuta si o decizie ce
faceau posibila atasarea picturii sale la
o directie a expresionismului de struc-
turd. Precizare pare, fard a propune o
varianta, oricum existentd Tn practica
picturala si Tn tensiunea iconica, ce ar
putea apartine numai acestui artist, vrea
sa sublinieze doar ca nu este vorba des-
pre aplicarea perspectivei existentiale
si a excerbarii fizionomice doar la ni-
velul portretului uman. Caci peisajul,
natural sau citadin, ca stare de spirit
si .reflexv al .unei- atitudini critice, po-
lemice_sau tensionale, poate fi In egald
masura tema expresionistd, fara a pier-
de nimic din sensul presupus prin pre-
misa portretistica acreditatd n timp. O
agitatie a s#oa’glulw alveolar, ce se
transmite si fenomenelor Tncorporate,
nelinistea  formelor precare, supuse
unei iminente si definitive _disparitii,
un baroc retinut al repertoriului, totul
subliniat prin decizia tuselor pastoase
ce elibereaza energii gestuale fac din

ictura lui Gheorghe Constantinescu
ocul confruntarilor dramatice, cu de-
zarmante oaze de calm si solaritate. As-
tazi, printr-un_ proces acumulativ ce
presupune si sinteza clarificarii, marile
furtuni interioare s-au retras in adancul
motivarii afectiv-rationale, ca o laten-
ta capabila_de eruptii devastatoare, la
suprafata raminind o frumoasa pictu-
ra de substantd, echilibru si nostalgie
cu accente lirice, descinse din estetica
vesperalului cu sursa in tensiunea ro-
mantica. Chiar recursul la ideea spa-
tiilor ,vetuste”, nu n sensul elegiei
paseiste, ci-in cel al recuperarii pentru
memoria colectiva, sugereaza o regasire
a climatului ce defineste, alaturi de alte
trasaturi, conceptul cuprinzator si mo-
dern de romantism. Figurativul practi-
cat de artist nu este, ea urmare a pla-
sarii sub semnul limbajului expresionist,
unul al analogiei plate, ci o interpretare
activa a realitatii, o demontare sI apoi o
recompunere a celor mai_semnificative
planuri din care se constituie viitoarea
imagine. Evenimentul interior cel mai
spectaculos al actualului stadiu n care
se_ afla artistul este acela al rafinarii
mijloacelor cromatice, in sensul nuan-
tarii pe linia' sensibilitatii, fara pier-
derea fortei initiale de care a devenit
constient si la care se poate ~Tintoarce
oricind — dovada patru sau cinci piese
axate pe densitati abrupte si focare to-
nale. Fluiditatea planurilor si decizia
decupajului se organizeaza intr-un con-
trapunct de reala picturalitate, gamele
tinzind spre griuri colorate omogeni-
zeaza spatiul ca o respiratie calma,
simplificarea structurilor aspira spre o
posibild abstractie de culoare. Din acest

punct si cu aceste date se cere aborda-
ta pictura lui Gheorghe Constantines-
cu, solida si pulsind de vibratii emo-
tionale, problematizind fara excese si

MUZICA

Pagini coregrafice
din ,,Orfeu”

m PE SCENA Operei Roméne din
Bucuresti a avut, loc, nu de mult, pre-

miera operei Orfeu de Gheorghe
Dumitrescu, _In care o bund parte
din artitura a fost destinata unor

evolutii coregrafice. Nimfe, feciori si fe-
cioare trace, fecioare indiene, zeitati din
Olimp si. din Walhalla, umbre ale Infer-
nului au Tnsotit, cu plastica dansurilor
realizate de Alexa Mezincescu, desfasura-
rea peripetiilor lui Orfeu si ale argona-
utilor Tn' cautarea linei de aur, acompa-

niind apoi momentele fericite ale nuntii
lui Orfeu cu Euridice, cit si pe cele tra-
gice ale coboririi cintaretului trac in In-
fern si ale lamentarii sale de dupa pier-
derea definitiva a iubitei.

Coregrafia, ca un fundal dependent de
curgerea actiunii, ca un comentariu al ei,
sau ca un intermezzo Tntre doua momen-
te ale acesteia, In primul act mai estom-
pata, ca prezenta plastica a prins
treptat contururi expresive, de factura
neoclasico-modema, cu precadere in ta-
bloul sugestiv Tntitulat Din lumea cu

urnalul

oferindu-se, simultan, cu franchete ce-
lor ce apreciaza valoarea intrinsecd si
continutul profund.

,,Caminul artei”

m TOT din zona expresionismului,
poate mai declarat si mai transant in
acest moment, rovine si pictura lui
SORIN PETRUSEL, atasat afectiv, cu
inerente ecouri_ stilistice mai ales la ni-
velul morfologiei, directiei de substanta
cromatica. Petrascu, pe plan national,
apoi Vlaminck si Rouault, ca modele

escriptive de circulatie, pat constitui
repere posibile Tn clasificarea artei a-
cestui tinar, fara indoiald dotat si mai
ales decis sub raportul redactarii ico-
nografice. Peisajul si natura statica,
fireste cu aventuri in lumea portretu-
lui ca stare afectiva nominalizatd, pre-
ocupa Tn acest moment energia crea-
toare a pictorului, aflat in stadiul ana-
lizei avide a tuturor fenomenelor, cu
oarecare discernamant dar fara prefe-
rintd speciald, De aici si o explicabila
nota pasionala continuta Tn imagine, o
participare care, in sine, constituie o
premisa a certitudinii si  justificarea
elanurilor cromatice materializate in
consistenta tusei. Sorin Petrusel vede
pictura, si nu doar pe a sa, ca un act
participativ, detasarea glaciala si sus-
picioasa de obiectul ei nu intrd in ori-
zontul sau temperamental, desi nu

vointa de constructie si logica intrin-
secd Ti lipseste in acest moment, dupa
noi esential Tn viitoarea dezvoltare.
Punct de vedere justificat de vadita
acumulare produsa in timp si de con-

dor... in cea fara de dor. Conditionata si
de spatiul scenic oferit Tn cadrul monu-
mentalei scenografii semnata de Hristo-
fenia Cazacu, ~coregrafia s-a desfasurat
pe citeva coordonate spatiale, integrin-
du-se gindirii riguros simetrice a concep-
tiei regizorale apartinind lui George Za-
harescu.

Interpretarea ansamblului de fete al
Operei_a fost adecvatda, Tn toate dansu-
rile, gindirii coregrafjce, ansamblului de
bdieti lipsindu-i Tnsd” vioiciunea specifica
dansurilor barbatesti.

Elemente de culoare locald au fost In-
tegrate Tn dansurile tracice sau indiene,
fara ostentatie insd, asa cum se cuvenea
pentru o epoca atit de Tndepartatd, pen-

tru care modelele coregrafice sint in cea
mai mare parte deduse.

in afara acestor dansuri din opera lui
Orfeu si a divertismentului semnat de
Doina Andronache Tn opera Nunta lui
Figaro de Mozart, baletul Operei Roma-
ne a avut Tn stagiunea 1983—1984 o singu-
ra premiera de balet, Seara spaniola,
creatd de loan Tugearu. Alaturi de valoa-
rea creatiilor, emulatia este o conditie a
Tntretinerii bunei forme a unei trupe.
Dorim baletului Operei o mai densa acti-
vitate coregrafica Tn stagiunea care
Tncepe.

alerilor

GH. CONSTANTINESCU : Margine de oras

stiinta trecerii de la sunete la melodie,
de la confruntarea cu forma si mate-
ria la aceea, mai dificild, dar plina de
satisfactii, cu ideile si sensurile adia-
cente, 8rofunde, ale demersului pic-
tural. Constient ca pictura Tnseamna,
Tn primul rind, culoare, artistul acor-
da un primat justificat problemelor
legate. de ea, de la distribuirea n spa-
tiul iconic, pina la modularile tonale si
evitarea incompatibililatilor prin pauza
optica a conturului de nonculoare. De
aici, efect prioritar, sub raport vizual,
dar secundar in mecanismul totalizator
al imaginii, si senzatia unui desen or-
.donator si autoritar, fireste tot pictu-
ral si generator principal al climatului
_expresionist. Important, Tncepind cu
acest moment, este modul n care da-
tele acumulate se voi- converti intr-o
sintaxa originald si incitanta, poate in
chiar afara teritoriului actual, fara a-1
renega in totalitate, descinzind din tra-
ditie si alaturindu-i-se neepigonic, pen-
tru ca Bremisele se dovedesc generoase
si capabile de nuantate deschideri. Dar
din acest punct optiunile si consecin-
tele Ti apartin lui Sorin Petrusel, din-
colo de judecatile exterioare, pentru ca
el 1si asuma conditia picturii.

,,Orizont"

m DESCINZIND dintr-p interferenta
atensiunilor acreditate, poate fara in-
tentia relansarii inspirit ,neo*“ci doar cu
vointa derreIunglre si interpretare,
YVONNE HASAN avanseaza propuneri

icturale si variante textile-in care uti-
izarea materialelor anexa, rebuturi
recuperate pentru o nouad existenta, ne

De la gimnastica
spre dans ritmic’

m ANSAMBLUL coregrafic Columna
compus din foste campioane de gimnas-
tica ritmica, in prezent antrenoare, eleve
sdu studente, Tncearca prin creatiile sale,
sd arunce 0 punte Tntre disciplina cor-
porald a gimnasticii si plastica artei dan-
sului. E indrumat de coregrafa Vera I'ro-
ca _Ciortea. . ‘

Dansul ritmic cu specific roméanesc_este
0 veche preocupare a coregrafei, careia
i-a dat curs si in recentul spectacol pre-
zentat cu formatia Columna, la Conserva-
tor, Tn cadrul unui recital. Au mai parti-
cipat, la el, cvartetul Eos, cu piesa Ana-
tnorphose de Serban Nichifor si actorul
Dan Nasta, artist emerit, cu pagini de li-
ricd romaneasca si universala din Mihai
Eminescu, Marin Sorescu, Stefan Augustin

Doinas, Alexandru Macedonski, Percy
Bysshe Shelley. .
rogramul " coregrafic a debutat cu

Structuri Kinetice, un fel de antrenament,
0 armonizare de miscari executate de mai
multe grupe, care ulterior se contopeau.

Unele dansuri au pus accentul pe sim-
bolica gestului, Tn cadrul unei . sintaxe
simple de grup, precum in_Crepuscul de
Ramon Tavernier, metafora dansata in
negru, Tn Imn pentru pace de Liviu Bor-

aminteste de anii eroici ai colajelor,
cu pronuntat ton dadaist, dar si cu
ceva din estetica mizerabilismului sau
opartei, desacralizantda si polemica.
tructura imaginii ca semnificant este
abstracta, sensul general putand fi, in-
tr-un plan -asociativ destul de lax, cel
decorativ, fard ca implicatiile expre-
sive, mai ales Tn cazul colajului pictu-
ral, sa fie anulate sau ocolite. Chiar
faptul ca lucrarile au un titlu-ghid, ca
0 sugestie pentru decodari explicative,
marturiseste intentii simbolice si meta-
forice, fireste dintr-o perspectiva anti-
calofila declarata, transformata in pro-
ram. Interesant ni se pare faptul c&
aca piesele tesute au o certd autono-
mie de continut si structura optica, lu-
crarile in tehnica mixta par mai greu
de separat, sub raportul semnificatiei
globale, ceea ce ne si sugereaza exis-
tenta unei preocupari pe termen lung,
sau a unui ciclu dispersat in etape.
Amintirea ultimei expozitii a artistei
— dealtfel si cu permanente si aplicate
preocupari, teoretice — ne  corifirma
ideea programului, sau a obsesiei, si-
(];urant,a procedeelor si a semnelor uti-
izata acreditand o practica deliberat or-
ganizata si o cantitate de tsavaliu con-
siderabila. Tn acest cimp operational,
aparent plasat sub semnul aleatoriului,
greu nu este sa executi ci sd trieri,
alegerea este o treapta la fel de difi-
cila ca si structurarea pentru ca pre-
cedentul nu mai are cine stie ce .im-T
portanta, iar surprizele inerente ori-
cirei forme deschise devin aproape o
reguld. Artista lucreaza, deci, cu certi-
tudinea relativitatii mesajului particu-
lar, dar cu senzatia.ca mesajul global
este receptat ca atare. Fata realitatii
care ni se propune nu este luxurianta
nici frivol fardata, ea contine-implicit
un ton critic si o referire la precaritate,
Lestetica .uratului”, acreditata ca mod
de contestatie raportindu-se la. cimmil
unor tensiuni actuale negative. Din
aceasta perspectivd, ceea ce face
Yvonne Hasan capata o tenta existen-
tiala si ansamblul, devine o invitatie la
meditatie si la reconsiderarea, prejude-
catilor .legate de frumos si adevar, de
structura si mesaj.

Virgil Mocanu

YVONNE HASAN : Draperie

lan, lant de brate Tn apararea  acestui
mare bun al omenirii, sau Tn Constelatii
de Tudor Ciortea, voce Emilia Petrescu,
tablou vivant inspirat din poezia La
steaua de Mihai Eminescu.

Mai aproape de polul miscarii sportive
s-a situat dansul Preludiu Olimpic de Va-
sile SiiTi, cu o pronuntata nota de umor.

Tn alte lucrari coregrafice accentul a
fost pus pe fuziunea miscarilor ritmice,
cu sugestii venite din dansul popular ro-
manesc, precum Tn Dansul de fete de Tu-
dor Ciortea, sau in cea mai valoroasa pie-
sa coregrafica, Rytmodia de Nicolae Brin-
dus, Tn care costumul ingenios, constituit
dintr-un corp_colant ia care se atasa 0
singura mineca larga de ie si la_un singur
picior, o imitatie de Tncaltare taraneasca —
sugera exact ceea ce realiza sI coregrafia :
impregnarea ritmicei gimnastice si a unor
miscari de dans modern, cu ritmuri de
dans popular roméanesc. Pe aceeasi linie a
cuplarii _ritmicei cu pasi de caracter, de
asta datd de dans tigan, s-a Tnscris si lu-
E:rarea Ritmuri lautaresti de Tudor Cior-
ea.

Spectacolul Tn sine a constituit un inte-
resant experiment, aratand Tn ce masura
gindirea complexa a unui creator coregraf
poate modela plastica unor corpuri for-
mate de o disciplind gimnastd, care con-
duce spre performanta si da trupului, cu
precadere, agilitate si mare flexibilitate.

Liana Tugearu



MERIDIANE

ATRUNZI in Orasul interzis cu

senzatia ca te cufunzi Tintr-o

taind. Ce lume se ascundea in-

daratul zidurilor Tnalte de zece
metri, Tnconjurate de santuri cu apa
masurind peste cincizeci de metri in la-
time ? Dar in spatele uriaselor porti
ferecate si ghintuite de care s-ar fi fa-
rimat pind si buzduganul zmeului ? lar
dacad nu. visezi si exista Intr-adevar un
asemenea tarim de basm, cu palate ale
caror acoperisuri scinteiaza ca aurul, de
ce n-ar exista si nu s-ar ivi de sub o
bolta, gata sa te Tnghitd, Tnsusi atotpu-
ternicia sa dragonul ? De ce nu te-ai
omeni adus 1n fata legendarului Gal-
en Tmparat ? Totul Tn jur este mitic
si fabulos. Lei strivind sub gheara o
bila, bila e lumea, broaste testoase si
balauri de bronz, cadrane solare, vase
de ars mirodenii. in ce secol te afli ? n
nici un secol. Te afli In poveste.

Cu greu te readuc la tarmul istoriei
explicatiile ghidului, iar basmul, chiar
ancorat in real, continua sa pluteasca
deasupra cuvintelor... 24 de Fii ai ce-
rului au dormit aici, vreme de o juma-
tate de mileniu, vreme de doua dinastii.
Doua din cele doudzeci si doua de di-
nastii inscrise Tn istoria Chinei ince-
pind cu anul 2205 Tnainte de era noas-
tra. Si_anume, ultimele doua : Ming si
Qing. Parasind Nanjingul Tn favoarea
Beijingului, Yung Lo a poruncit sa i se
construiasca aici un nemaipomenit do-
meniu imperial. Precum 1n ceruri asa
si pre pamint. Tnceput Tn 1406, Orasul
interzis a fost terminat Tn rastimpul in-
credibil de numai patrusprezece ani. Un
oras Tntins pe 72 de hectare din care
15 hectare suprafata construitd. 9 000
de incaperi. Simpla estimare a vastelor
proportii cu care urmeaza sa se con-
frunte 1l face pe vizitator sa presimta
nevitabila febra musculara... Oricum,

termenii vietii rationale de azi, e 0
situatie privilegiatd fatd de sedentaris-
mul cronic la care erau condamnati Fiii
cerului. Ei nu se deplasau (mai corect:
nu erau deplasati) decit in palanchine,
purtate de 48 de servitori, in timp ce
imparatesele aveau dreptul la 32, iar un
Tnalt dregator la 16. Protocolul era ne-
indurator, astfel ca litiera unui amarit
de mandarin provincial nu putea fi
dusa gecTt pe umerii a cel mult opt oa-
meni !

ASMUL abia Tincepe.. Ca s-0
luam metodic, respectind stilul
riguros-geometric ~al Orasului
interzis, domeniul se Tmparte
Tn doua mari parti. Prima, cea din fatg,
era destinata vietii oficiale a Tmparatu-
lui, marilor ceremonii ; cealaltda, din
spate, constituia ,caminul”, teritoriul
intim, harazit vietii de familie si altor
vieti despre care va fi vorba mai jos.

Prima parte :

Palatul armoniei perfecte.
Palatul pastrarii armoniei.

A doua parte :

Palatul puritatii ceresti.

Sala convietuirii.

Palatul linistii pamintesti.

Cele sase palate de est.

Cele sase palate de vest.

Gradina imperiala.

Transcriind acest colorat inventar (nu
pare ramurisul desfrunzit al unui
poem ?), mi-am imaginat un joc. Am
strecurat printre rinduri ceea ce sim-
team ca lipseste, citeva verbe si cuvin-
te de legatura, pentru a reinvia fosne-
tul presupusului poem. Un exercitiu lu-
dic, asemanator intr-un fel cu scrierea
unui- sonet pe rime date ;**-cititorul ar'
putea sa-1 Tncerce la rindul sau, fie si
pentru a-si testa fantezia. Minulescu
nu pornea, citeodatd, de la sunetul in-
citant al unei vocabule exotice ?

Un Lucru, un. Versailles, un Schon-
brunn sau un Sans-Sbuci, care la vre-
mea respectiva au gazduit cam aceleasi
functii si ceremonialurj dinastice, erau
concepute mai parcimonios. Cu toatd
stralucirea lor, salile si apartamentele
se grupau sub acelasi acoperis. Palatul
era, totusi, o locuintd. Nu un oras. Nici
un monarh de pe alte meridiane nu-si
Tngdduise sa consacre fiecarui moment
protocolar sau simplei dispozitii sufle-
testi, cite un palat, transformind orice
act cotidian. intr-o solemnitate iar fie-
care deplasare intr-un cortegiu. E greu
sa-ti imaginezi tabloul de epoca astazi,
cind Orasul e pustiu, vidat de culorile
si sunetul acelui timp, cind o moarte
muzeald s-a asternut prin palate, cind
istoria pare a se fi convertit Tn basm.
Ne vine Tnsa Tn ajutor Milescu Spata-

rul, care ne-a lasat pagini palpitante
despre o lume scufundata in propria ei
taind. Jurnalul sdu in China, departe de

a fi un simplu memorial de calatorie,
are, In termenii nostri de azi, calitatile
unui reportaj senzational realizat pe
viu. Zidurile ,,Cetatii rosii" pe care le-a
avut de trecut solia sa au fost mult mai

orti deschise la ,,Orasul Interzis"

-numeroase decit expresia lor materia-
1a. Caci Tnainte de a se infatisa Tmpa-
ratului, trimisul a trebuit sa escaladeze,
vreme de multe saptamini, zidurile unui
protocol contorsionat si dezarmant, re-
prezentat de diversii dregitori — kolai,
alihamba, askaniama, alihahava, zar-
gucei, pusi, prin practicile lor diplo-
matice, sa sporeasca in ochii lumii gra-
dul de maretie al curtii imperiale. Apoi,
in sfirsit'l, ziua audientei Tnceputd ca
0 expeditie, din zori, cu treceri si sta-
tionari pe la diverse porti si in dife-
rite curti, pe linga cei cincizeci de ele-
fanti ,mari si fiorosj", cu zvon de clo-
pote si batdi de toba ritmind poruncile
Ignorate de spatar : ,in genunchi !
~plecati-va capul la pamint!*, cu ob-
servarea realista a cinurilor si a vesti-
mentatiei, si Tncheiata Tn sala tronului,
»la cincizeci si sase de picioare” de Tm-
parat, la o ceasca de ceai, dar fara sa se
fi schimbat un singur cuvint |

O suta de mii de artizani si un mi-
lion de salahoriau trudit la Tnaltarea
Orasului interzis, efort comparabil cu
cel Ingropat la temelia Marelui Zid.

©eniu si suferinta.

Armate intregi de constructori au
fost trimise Tn muntii cei mai greu ac-
cesibili sa selecteze si sd extraga din
padurile virgine arbori exceptionali,
adevdrata operatiune de exterminare,
reflectatd Tn expresia din epocd : ,Au
urcat o mie la munte, au coborit cinci
sute ! Numai pentru coloanele si sar-
pantele a trei palate s-a cheltuit o suma
echivalenta cu hrana pe timp de un an
a opt milioane de tarani.

Orasul interzis s-a intrupat din ge-
niu si din suferinta.

Neavertizat de sinolog,
ca sa gliseze

ochiul ris-
la suprafatd, captivat

de pitorescul extrem-oriental, atras
de insolitul exterior, si sa eludeze
esentialul :  faptul ca Orasul interzis

este 0 exceptionala enciclopedie a cul-
turii si civilizatiei chinezesti de la ori-
gini pinda in secolul XX. Daca nu s-ar
fi pastrat decit acest unic monument,
si tot ar fi fost de ajuns pentru a da
seama despre vechimea si perenitatea
uneia dintre civilizatiile _proteice ale
lumii. Ca niste corabil Tncarcate cu toa-
te bogatiile spatiilor strabatute, pala-
tele imperiale au intrat in timpul nos-
tru aducind marturii din toate epocile
parcurse de 'spirftualitatea chinezd/ 'Nu-
mai ca aceste marturii, de la descope-
rirea stiintifica la conceptul filosofic,
de la eres la metafora, de la sensul is-
toric la cel protocolar, nu sint expli-
cite ci ascunse, incorporate in conceptia
ansamblului si in fibra constructiei. Nu
se lasa citite si Tntelese ,cu ochiul li-
ber". Se cer decodificate.

URISTUL neavizat ramine ui-

mit de frecventa Tn aceasta

lume a fantasticului animal cu

gheare de leu, aripi de vultur
si coada de sarpe. In mitologia chine-
za dragonul era zeitatea apelor si a
ploilor, vitale pentru soarta bobului de
orez, pentru supravietuirea orezarului.
Prin importanta lui, dragonul a devenit
simbolul Tmpdaratului, Tnsotit adesea de
fenix, pasdrea de foc, simbolul Tmpara-
tesei. Dar codul coboara Tn timp si a-
vanseaza Tn profunzime : dragonul re-
prezintd un yang, iar fenixul — un yin.
Sint cele douad principii fundamentale,
contrarii si complementare, aparute
inca din zorii gindirii filosofice chine-
zesti. Cele doua forte care au creat si
domina universul. Yang semnifica mas-
culinitatea, soarele, cerul, caldura si
actiunea, yin — feminitatea, pamintul,
luna, frigul, pasivitatea si moartea.
Yang si yin s-ar afla si Tn corpul ome-

-

nesc, in sentimente, Tn anotimpuri, n
culori_si arome, determinindu-le. Cu
aproximativ un mileniu Tnaintea erei

noastre, in ,Cartea schimbarilor" (I
dzing) si in ,Cartea documentelor" (Su
dzing) se postjila ideea dialectica a lup-

tei contrariilor, intre fortele luminii si
cele ale intunericului, yang si yin, afla-
te Tn vesnica confruntare dar si Tn suc-
cesiune si interpatrundere (in fiecare
yang exista un yin, si invers), din care
s-au nascut cele cinci elemente prima-
re : apa, focul, lemnul, metalul si pa-
mintul. Fara acest stravechi inteles fi-
losofic de la temeliile lumii chineze, ce
se retine ? Un dragon si un fenix scul-
ptati maiastru Tntr-o marmora sau pic-
tati pe un plafon (,ce splendid motiv
decorativ |§) si atit... Dupa cum, sensuri
milenar-traditionale
principiilor
la  bordul

se afla la baza
de constructie. Si tot
acestor nave care sint
palatele, pavilioanele si templele
imperiale, au fost transportate prin
veacuri si transpuse in expresie arhi-
tectonica si plastica nenumarate con-
cepte, coduri, simboluri apartinind prin-
cipalelor filosofii si religii, confucia-
nismul, daoismul si budismul, atit de
divergente si totusi coexistente in ma-
rea ograda a Fiilor cerului.

Lafiecare paste ntimpinda un sim-
bol, te pindeste o semnificatie, Tti vor-
beste o credinta. Nimic nu e gratuit,
ludic, facut pur si simplu sa desfete
ochiul. Ce mai putem decodifical
Broasca testoasd de pe terasa Palatu-
lui supremei armonii simbolizeaza uni-
versul si nemurirea ; fiorosii lei cu scin-
teieri de aur, clinii de paza budisti,
semnificd forta neinduplecata ; elefan-
tii si cocostircii de la picioarele tro-
nului imperial proclama viata tih-
nita, pacea si, respectiv, longevitatea ;

un cuplu de rate sau de pesti
pictat ‘pe un portelan reprezinta
ideea de fericire. In lumea vegetal3,

pinul, piersicul si _prunul, potrivit
daoismului,  exprimd  longevitatea,
bambusul — firea dreaptd, rodia —
fecunditatea, lotusul — fericirea bu-
distd. Anotimpurile sint evocate prin
florile_de piersic, lotus; crizantema si
narcisa si corespund punctelor cardi-
nale : vara — sud, iarna. — nord, pri-
mavara — est, toamna — vest. Culo-
rile, la rindul lor, n-au o functie puir
esteticd.”G'abahul"era 'dulbarga sacra a
mparatului  (cine se Tnvesminta 1n
galben se facea pasibil de pedeapsa
capitala), purpuriul palatelor coboara
din Steaua polarda, albastrul e cerul,
rosul e focul, verdele e lemnul, negrul
e apa. Dincolo de semnificatia uzuala,

abstractd, cifrele isi au si ele magia
lor. Trei reprezintd baza, trigrama,
nucleul  incluzind un vyang si yin.

Cinci sint punctele cardinale, tonurile
muzicale, virtutile omenesti (simboli-
zate, in Orasul interzis, de cele cinci
poduri de marmord). Opt sint trigra-
mele oracolare, opt sint elementele
cosmice — cerul, pamintul, tunetul,
apa, focul, muntele, lacul, vintui. Noua
este cifra supremd, fasta, exprimind
armonia dintre cer si pamint. Si se
continua Tn acelasi fermecator IimbajI
Tncifrat-metaforic, Intins peste tot viu
si _neviul universal, aducind pina la
noi amintirea primelor zile ale cunoas-
terii, dar si a noptilor umanitatii bin-
tuite de cosmarul superstitiilor.

TAPINUL absolut peste toate
duhurile acestui loc, Tnchise
pe vecie in marmord, in lemn
si in bronz, ramine insa con-
fucianismul. Ele, celelalte eresuri sau

filosofii, erau adjuvantele, podoabele
puterii, confucianismul Tnsé reprezenta

piedestalul sacru al puterii. Putea sa

surida fericit, de dincolo de' vamile
pustiului, batrinul Kun Fu-Dzi, unul
dintre cei mai controversati si mai
adorati filosofi ai lumii, vazind ci

dupa doua mii de ani ideile sale rein-
viau, monumental, Tn spiritul Orasului
interzis. Era cea mai fidel posibild
transpunere, in limbajul arhitecturii,
a conceptiei supunerii. Exact asa cum
o_éﬁrldise el si o purtasera peste epoci,
ridicind-o la rang de religie, genera-
tiile de confucianisti fanatici: un statu
quo social-politic ihcremenit pe vecie,
bazat pe autoritatea dinastica. ,Tmpa-
ratul are virtutea vintului, poporul a
ierbii. larba trebuie sa se indoaie cind
sufla vintui asupra ei". Inspirate din
aceasta conceptie, constructia si cere-
monialul Orasului interzis, de un ra-

finament inimaginabil — sugerind
atemporalitatea, ordinea imuabila_ si
irealul celest — slujeau prosternarii

totale Tn fata Fiului cerului, interme-
diarul dintre divinitate sl muritori.

Orasul interzis reprezintd geniul si
suferinta unui poi)or. Un pisc al civi-
lizatiei, un abis al conditiei umane. Si
poate cea mai elocventd expunere de
motive asupra cauzelor revolutiei
chineze.

N gradinile Tmparéatesti,

tul final al explorarii,

padr o multime mare de chi-

nezi. Cutrelerasera, priviser3,
iar acum se odihneau. Cum de nu-i
zarisem pina aici ? La proportiile Ora-
sului interzis, oricit de numerosi ar fi,
oamenii se risipesc si dispar printre
ziduri, porti si palate, vastele curti i
reduc la dimensiunea hieroglifelor
discret Tnscrise pe un sul de matase.
Cit de multi erau vizitatorii obser-
vam abia acum, in viu colorata scoica
a parcului care Ti strinsese laolalta.
Stateau si se odihneau, barbati si fe-
mei_de toate Virstele, in foisoarele
pavilioanelor cu nume celeste, pe trep-
tele tocite ale unui templu sau pe pie-
trele cu Infatisari bizare anume alese
pe placul arhitectului de gradini, care
anticipase se pare formele sculpturii
abstracte. Destinsi _sub_ mingiierea
amiezii de primavard, unii sporovaiau
linistit la o tigard, citiva atipisera cu
sepcile cazute pe ochi, altii Tsi scose-
sera din tastile lor de pinza albastra
sau verde merindele aduse de-acasa,
ori se ospatau dintr-un soi_de chec
vindut n tipla- Dupd chip si, infatisare
erau oameni din toate colturile tarii §
aveau gesturile si linistea tdranilor
popositi dupd un drum lung. Dar va-
zindu-i aici, Tn ambianta Orasului
interzis, mi-au aparut la capatul unui
mult mai lung drum. Strabatusera
toata istoria Chinei, cale de sute de
generatii, ca sd poatd ajunge, primii
din spita_lor, In gradina de o frumu-
sete ireala unde, iatd, se simteau ca la
ei acasa. Si aveau toate motivele :
minunile toate, pe care le cercetasera
cu de-amanuntul, le apartineau. Cine
altul decit ei, propria lor spita, plati-
se, Tnaltase, desavirsise lucrarea
aceasta de basm intrupata din geniu
si suferintda ? Ei erau descendentii
dinastiilor de drept, ai marilor dinastii
de constructori si orezari, de artizani
si ostasi care au cladit cu grinele, ar-
gintul, iscusinta, Tntelepciunea, sudoa-
rea si singele lor, milenara civilizatie
chineza. Stralucitele dinastii anonime
care au trudit, au rabdat, au sperat,
au luptat si au izbindit.

Victor Vantu

unc-
€SCo-

(Din  volumul
chinezesti)

in pregatire Zece porti
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Marele Premiu, ,Leul de aur" Anul cu soare blind, de Krzysztof Zanussi

Cartea straina

—A

Un itinerar al spiritualitatii medievale

DUNIND, pentru prima oara
in limba romana, o antologie
de texte medievale, — dela in-
ceputurile patristice la Nico-
laus Cusanus — Octavian Nistor
tor si al unei antologii de filosofie
antica, traducator al Ilui_ Frazer
(Crean?a de aur), pune la Tndemina
cititorilor un ,,alfabet” filosofic medie-
val, util nu numai prin fragmentele
%nu prea ample, cu exceptia celor din
oma d’Aquino) traduse, ci mai ales
prin organizarea cronologicd a mate-
riei, prin prezentdrile curentelor si fi-
losofilor, prin bibliografie. Chiar daca
aceasta din urma nu e prea ,la zI“
(majoritatea lucrarilor cercetate sint
datate Tntre 1880—1950 iar unele dintre
foarte des citatele referinte — precum
acelea privind La philosophic au Mo
yen A?e, de Gilson, de pildd — acorda
importanta unor puncte de vedere
destul de scoldresti), nu se poate
spune ca un cititor interesat de pe-
rioada aceasta atit de fertila pentru
gindirea moderna nu va gasi sufi-
ciente puncte_ fie pornire catre o cu
adevarat vasta bibliografie. De ase-
menea, tabloul de ansamblu include
aproape toate ,punctele nevralgicell
ale gindirii medievale, Tncepind 'cu
sihologia crestina a lui Tertulian,
ermeneutica lui Origene (,,a_nu vrea
sa te ridici peste literd, aratindu-te
nesatios de litere, este semnul vietii
in_minciunall), trecind prin Solilocviile

lui Augustin® si  consideratiile  sale
despre suflet, ordine, timp — ,care
nu e decit Tncetind sa fie“ — si libe-

rul arbitru  (,oricare ar_fi... cauza
vointei, daca nu_ poti sa-i rezisti, Ti
cedezi fara sa pacatuiesti ; daca poti,
nu-i ceda, si nu vei pacdtui... cine ar
pacatui intr-un domeniu Tn care nu te
oti feri_Tn nici un fel ?*) @ amintind
Invataturile simple si sanatoase ale
lui Toan Gura de Adur, doctrina ne-
stiintei mistice a lui Pseudo-Di'onosie
Areopagitul (care precede docta igno-
rantia [a Cusanus), cugetarile clare si
bine argumentate sie lui loan Da-
maschin_(despre om, placere, mihnire,
frica, rhinie, imaginatie — considerata
,»0 putere irationalda a sufletului ve-
nitd pe calea senzatieill, patima si ac-
tivitate etc.), trecind prin De conso-
lations philosophiae de Boethius, prin
discutarea raporturilor dintre filosofie
si credintd care au facut obiectul sco-
lasticii, prin aspectele cosmologice ale
Diviziunii naturii de loan Scotus
Eriugena, prin ,devizelell lui Anselm
de Canerbury (tides quaerens intel-
lectum si crede ut intclligas), prin
conceptualismul lui Pierre Abelard si
etica sa (dupa care binele nu se afla
n operda ci In intentia subiectiva cu
care aceasta a fost facutd), prin na-
turalismul scolii din Chartres, panteis-
mul lui Amaury de Bene- si David de
Dinant, prin Tnflacararile victorienilor
(,,a arde e mai mult decit a sti" pen-
tru Bernard din Clarivaux), prin filo-
sofia araba si iudaica, prin ,,perioada
marilor doctorill — Bonaventura, ,,doc-
tor seraphicus”, cu al sdu itinerarium
mentis ad deo, Albert cel Mare, ,,doc-
tor universalisl, cu fragmente din
Cartea de alchimie, prin scrierile lui
Roger Bacon," ,,doctor mirabilis", si
Duns Scotus, ,doctor subtilis”, prin
cugetarile thomiste despre esenta si
existenta, adevar, liberul arbitru etc.;

prin occamism, Tnvataturile lui Meis-
ter Eckhart, docta ignoranti» si eoinci-

dentia oppositorum demonstrate de
Cusanus : strabatind deci, Tn chip de
succinta istorie a filosofiei medievale,
aproape douasprezece secole — de la
care modernii au mostenit gustul ab-
stractiunii, al rationamentului a priori,
al claritatii logice — si poate obiceiul
de a se lasa calauziti de principii
abstracte, in loc de a se dori ,0a-
meni ai fapteill

Din acest punct de vedere, antolo-
gia realizata de Octavian- Nistor
umple_eu adevarat un gol in cultura
noastra. Desigur, ca orice lucru greu
de realizat, ,,pacatuiestell in unele pri-
vinte. Numai la capitolul filosofiei
arabe, de pilda, se pot citi destule
improprietdti, _ datorate  consultarii
urior surse mai  mult romantioase
decit serioase I:Sprecum Carra_ de
Vaux, Gauthier, Renan s.a.). Desi ci-
tata la bibliografie, presupun ca'Fi-
losofic islamica a lui Corbin nu a
fost aproape deloc utilizatd, numai
astfel explic-indu-se  transcrierea in-
corecta a numelor, termenilor, titlu-
rilor de lucrari, comentariile mult
rea generale_(ce se spune despre su-
ism, de pilda, se potriveste oricarui
curent 1) si uneori chiar eronate. Un
singur exemplu : din Urguza fi-t-tibb
de 1bn Sina. ,,Cintul mediciniil, tra-
dus Cantica Avicennae de contem-
poranii  europeni, numit uneori si
al-quanun fi-t-tibb (adicad ,,prescrie-
rea”, ,regula”, ,codexul"”  medicinii)
— titlul "ajunge Tn versiunea roma-
neasca sa fTnsemne ,chinurile medi-
cine! I“ (Canoanele medicinei) ; din
Danesh Nameh, -,,Cartea stiintei"”, lu-
crare scrisa Tn persana, ajungem sa
citim Daris Name, care nu Tnseamna
nimic etc. Nu are, rost- Tnsd invocarea
incorectitudinilor de acest tip, de in-
teles Tn cazul traducerilor facute prin
Intermediar, nici faptul ca nu sint
numite editiile din care s-a tradus
(nu_.sint date cu exactitate nici la au-
torii europeni editiile), nici preluarea
unor informatii ~ inexacte  (precum
aceea, de pilda, ci de la Ibn Rushd
nu s-au pastrat decit traduceri) —
fiindca, daca e sa raminem 1in spiri-
tul filosofiei medievale, ,nu e pacat
ceea ce nu poate fi_evitat”. E de pre-
supus ca nu neaparat specialistii Tn
diteritele domenii ale gindirii medie-
vale vor avea nevoie de aceasta an-
tologie. Dar pentru cititorul doritor
de deschidere, curios de lumea fas-
cinantda si purificatoare a_evului me-
diu, pentru tinerii care Tncd nu au
ustat farmecul lecturilor care Tn-
eamna la meditatie si reculegere, la

descifrarea propriului suflet, ~ pentru
oricine doreste o initiere generald in
bogatia filosofica medievala, = antolo-

gia realizatda de Octavian Nistor (si
nu  mai putin prefata semnata de
Gh. Vladutescu) e de nepretuit. Nu a
ndréznit nimeni pind acum sa se ha-
zardeze la_Tmplinirea unei atit de di-
ficile lucrari — de aceea stradania
lui Octavian Nistor trebuie elogiata
cu toatd convingerea, nu numai ca
un Tnceput de bun augur, ei si o te-
meinica si entuziasta realizare.

Grete Tartler

*) intre antichitate si renastere.
Gindirea evului mediu. 1—Il. Tradu-
cere, selectia textelor, prezentari,
bibliografie, indici si note de Octa-
vian

istor. Prefatd de Gh. VIidu-
tescu, B.P.T. 198 d. i

Premiu! special al juriului :

HIAR dacd, dupa ce ai aterizat'

la Venetia, te repezi nu in Pala-

tul Dogilor, ci in Palazzo del Ci-

nema, chiar daca Tti petreci zi-

lele nu Tn tovarasia porumbeilor cei

hiftuiti din — O, sole mio — piata San

arco, ci Tn intunericul salilor de pro-

iectie, chiar daca, ,in caz de incendiu”,

intre un tablou de Rembrandt si un

film ai fi In stare sa preferi sa salvezi

filmul, chiar daca te legi de catargul-

cinema, si-ti astupi urechile, si-ti -

torci privirile de la falnica Venetie, tu

netintind altceva decit filme, filme, fil-

me... la sfirsitul maratonului trebuie sa

recunosti, nducit, ca Marele Film al
festivalului este Venetia Tnsasi.

Specific Venetian

VENETIA a incetat de multa vreme
sa mai functioneze ca ,0 localitate", fie
ea oricit de magnifica. Venetia a deve-
nit, In tim||t), o Idee. Ideile preconcepute
si proviziile de livresc neputind fi la-
sate la bagaje in gara Santa Lucia, cel
mai greu lucru, da capo, e sa reusesti
un echilibru intre Venetia reald si Ve-
netia personala ; intre Venetia si ideea
de Venetia.. Pentru ca:

O acuareld de Baconsky continua sa
fie mai adevdrata decit puntea pe care
tocmai pasesti.

Gondolierul _ venetian anemic, ntr-o
pozitie teapana, pe care Hans Castorp
1l descoperd prin lentilele unui stereo-
scop. Tn  prima seara de pe ,Muntele
vrajit", continud sa fie mai adevarat
decit gondolierul atletic, ars de soare,
care tocmai te Tmbie baritonal : ,Gon-
dola, signora, gondola !" )

O pagina despre Venetia si ,betia
depértarilor" din jurnalul de calatorie
al lui Mazilu continud sa fie mai ade-
varata decit toate vapoarele cu toate
numele lor ademenitoare — Charisma,
Danae, Marco Polo, Moby Diek — care
tocmai fosnesc respectuos in port...

Suita accelerata de stop-cadre : 0 ba-
trind scofilcitd, aplecata peste parapet
la trecerea unei gondole cu un el si o
ea, tineri, mina in mina, ochi Tn ochi —
batind din palme sl chiuind cu un firi-
cel de voce : ,Oue innamorati !“... Re-

clame peste reclame : ,Nu uitati lote-
ria! Mffioni per voil ..Te astept la
restaurantul Conca d'Oro !“.. Un stra-

niu amalgam de lentoare si vivacitate.
Un ritm leganat ; leganarea apei, lega-
narea timpului. O cutie de Coca-Cola
goala, tronind pe capul unui venerabil
leu de piatra. Rufe intinse la uscat dea-
supra istoricelor strazi inguste.. Lume,
lume... Bebelusi 1n sacosd, invalizi n

carucioare, catei Tn lesa, puhoiul de tu-
risti calcind totul in picioare.. Un ghid
octogenar, tremurind parkinsonian :
.51 Dogele i-a spus Papei : Thainte de a
fi crestin sint venetian!“.. Un fort pa-
rasit, uitat Tn sandramale, balarii, ruine.
Muzeul Tn concurenta cu Bazarul. Totul
de vinzare. Suveniruri. Pizza. Spaghetti.
Vocea unui personaj al lui Celine

»otii, am fost in tineretea mea la Ve-
netia, tinere prieten... Da, da! Poti muri
de foame si acolo, ca in oricare alt loc...

Favoritii Lunii, de Otar loseliani

Frumos e 1n

Dar respiri un parfum de moarte mai
somptuos, pe cane nu-1 uiti usor dupa
aceea..".

Specific festivalier

DACA Venetia este, de obicei, arhi-
pling, in timpul festivalului (Mostra In-
ternationale del cinema, 27 august —
7 septembrie), asaltul atinge apogeul.
La usile hotelurilor de diverse categorii
atirna implacabil inscriptia ,,Com-
plete". Sub egida ,Venetia si cultura”
(cu iz de pleonasm, pentru ca Venetia
este culturd), in cadrul Bienalei fiin-
teaza o puzderie de expozitii (de la co-
morile faraonilor la pictura contempo-
rand) ; Tn piata San Marco evolueaza in
fiecare seard o cunoscuta trupa pari-
ziand de balet. Si totusi, Tn aceste zile,
Venetia Tnseamna, pentru toata lumea,
Tnainte, de orice : Citta del cinema. Fes-
tivalul se desfasoara pe o insuld — Lido
— aflata la vreun sfert de ora distan-
ta, cu vaporetti, de Venetia propriu-
zisad. Primul semn distinctiv ar fi ca
aici, la Lido di Venezia, totul e de
citeva ori mai scump decit Tn Venetia
mumad. Nu ma Tntrebati de ce.

Vorbind despre Mostrd, cunosca-
torii cad de acord . Venetia ramine
un festival care 1si permite luxul

de a incuraja filmul de autor, de
a propune in prim-planul atentiei gene-
rale calitatea artistica, si nu comertul
cinematografic, . deschiderea culturalg,
si nu_mecanismul publicitar, un festival
izbutind o reducere la scara a cinema-
tografului mondial, un festival in care
Lounul gust si stilul sint ca acasa"..
Prin comparatie cu Cannes, in legaturd
cu care sint folosite cu predilectie doua
calificative : mamut si mastodont —
Venetia e un festival care n-a renuntat
la ,farmecul unei anumite intimitati".
Si, intr-adevar, ~centrul cinematografic
il parcurgi in nici zece minute : un Pa-
lazzo del Cinema cu trei ecrane (Sala
Grande, Sala Volpi si o Arena in aer
liber), Casino-ul cu doua sali (Perla si
Video?, in fine elegantissimul hotel
,Excelsior", care include nu numai o
sala pentru proiectii si pentru confe-
rintele de presa zilnice, dar include, sub
acelasi acoperis, toate figurile impor-
tante invitate la festival. Dacd pe-
retii ar vorbi, ,Excelsior” ar fi martorul
nr. 1 al festivalului, singurul care a fost
de fatd, neclintit, la toate editiile, de la
prima (inaugurata la 6 august 1932,
datd care certificda mostra venetiana
drept cel mai vechi festival de film din
lume) pind la recenta editie: a 41-a.
Un traseu punctat de instituirea, in '49,
a premiului pentru cel mai bun film —
sLeul de aur”, un traseu intrerupt si
reluat de citeva ori, abandonindu-si, la
un moment dat, chiar si Leul, revenind
apoi la.vechea formula competitiva, re-
intrind, se zice, In ultimii ani, ,in nor-
malll... Tn fata usilor numitului ,,Excel-
sior", alaturi de o expozitie improvizata
de neobiciclete carese deplaseaza ,pe-
dalind..." din miini, ciorchini de tineri,
zi si noapte, misuna si asteaptd. Daca
n-o sa iasa Monica Vitti o sa iasa Clau-
dia Cardinale, daca n-o sa iasa Claudia
Cardinale, o sa iasa Liv Ullmann, timp
sa fie, ca vedete... De-ar fi numai ju-
riul.. Zis si Senatul. Zis si Areopagul.
Media de virsta : 70 de ani. Presedinte :
Michelangelo  Antonioni $72 de ani).
Membri : poetul spaniol Rafael Alberti
582 de ani), pictorul francez Balthus (76
e ani), documentaristul olandez Joris
Ivens (86 de ani), poetul sovietic Ev-
gheni Evtusenko (51 de ani), scriitorul
german Gunter Grass (57 de ani), mu-
zicianul italian Goffredo Petrassi (80 de
ani), actorul suedez Erland Josephson
(61 de ani), scriitoarea americana Erica
Jong, cdrela ziarele — curtenia italiana!
— nu-i pomenesc Virsta, regizorii ita-
lieni Paolo si Vittorio Taviani (53, res-

pectiv, 55 de ani)..
la Lido di Venezia

Intimitate, aicl, nezia
mai Tnseamnd : circa 1500 de ziaristi



Un film controversat : L'amour & moit, de Alain Resnais

septembrie la Venetia"

acreditati, Tnseamna in jur de 9 filme
pe zi (aproximativ 18 ore de proiectie
— sauve qui peut!), filme care Tncep
fix la ora anuntatd ; ,intirziatii nu au
acces Tn sald“; incredibil, in plind
».geanta latind" un minut de intarziere
te costa un film. Intimitatea. mai Tn-
seamna douad. cotidiene (,L'Araldo" si
.venezia 7*), plus sute de programe,
pliante, afise si alte publicatii-satelit
dedicate festivalului, Tnseamna deci
tone de hartie (ar fi interesant de calcu-
lat aceasta intimitate Tn hectare de pa-
dure). Peste toate si despre toate : emi-
siunile realizate si transmise zilnic de
RAI (Radioteleviziunea italiana), din
care se poate ciuguli din zbor intre
doua sali, intre doua filme, pentru ca
zecile de televizoare nsirate la Palazzo
del cinema, in fata cladirii, merg non-
stop.

Filmele au fost dispuse in noua sec-
tiuni, cu mic cu mare, adica progra-
mand alaturi autori de calibre foarte
diferite. ,E bine ca Mostra invita nit
numai regizori de serie A, ci si de serie
B e Tntrebat Fellini. Raspunde : ,,As-
tea sint clasificari inoportune, frivole
si inutile. Cine e azi de serie Z poate fi
miine de seria A si viceversa. Daca ar
fi posibil, cel mai sigur criteriu de ad-
mitere in festival ar fi o selectie fara sa
cunosti numele autorilor”....

La Tnceputul festivalului, cea mai in-
citanta parea sectiunea competitiva
(Venezia XLI), din care se extrage pal-
maresul, dar 1n final, dupa cursa vizio-
narilor, mai importante apar filmele
altor sectiuni: filme de televiziune
proiectate aici pe marele ecran — de
pilda Praga, de Jiri Menzel si Vera
Chytilova (in seria Capitale culturale
ale Europel, in care s-au finscris, Tn ul-
timul an, si Milano de Olmi, si Venezia
de Liszani, si Atena de Anghelbpoulos);
sau filmele Saptaminii internationale a
criticii ; sau titlurile sectiunii ,Video-
musica e cinema", care a programat
mini-shbw-uri ale unor cintareti la
moda semnate de regizori mai presus
de orice moda : Antonioni, F. F. Cop-
pola, Mel Brooks, Andy Warhol, Mauro
Bolognini, ceea ce a facut sa se vor-
beasca, mult, despre perspectivele asa-
numitei culturi video.. Sau sectiunea
,JVenezia ieri", care a proiectat, inte-
gral, fascinanta filmografie a lui Bunuel,
de la Clinele andaluz (1928; na la Cet
obscur objet du desir (1977). Sau sec-
tiunea ,Venezia Notte", care a oferit
nu numai Metropolis-ul lui Fritz Lang
(1927), ,modernizat si muzicalizat" de

Giogio Moroder Tn 85 de minute, dar si
Metropolis-ul de 155 de minute, cu

fragmente pina acum inedite, datorate
Muzeului filmului din Miinchen. Spec-
tatorii s-au bulucit peste poate la Metro-
polis. Multd lume a ramas pe dinafara.
Asa e publicul Mostrei : instruit, ani-
mat de o cinefilie Tn cunostinta de
cauza. Telegrafic povestit, filmul care
s-a bucurat de cel mai mare succes a
fost proiectat in afara de concurs, n
ultimele zile ale festivalului. ,Ura!
Avem" o capodopera ! Si e italiana !“,
exultau a doua zi jurnalele : Kaos, de
fratii Taviani. Cinci episoade despre o
lume — Sicilia — despre radacinile
unui_scriitor care si-a marcat secolul
— Pirandello. Evtusenko a avansat la
conferinta de presda_o propunere care e
mai mult decit o simpla gluma : ,Sa-i
excludem pe fratii Taviani din Juriu
si sa le dam Leul de aur ™... Evtusenko
a mai fost o data scenarist (in '63, 1in
regia lui Kalatozov), siodata actor (in
'79). Gradinita copilariei, prezentat la
Venetia, 1i marcheaza debutul in regia de
film. Un cine-poem cu tentd autobio-
grafica : odiseea unui baietel, Tn 1941,
de la Moscova la Zima (satul siberian
Tn care s-a nascut poetul) ; razboiul va-
zut ca o terifiantd ,gradinitd" a ge-
neratiei lui Evtusenko.. Filmul care a
castigat premiul sectiunii Venetia T.V.
— Barba albastra de Zanussi, se leaga
tot de numele unui mare scriitor con-
temporan : Max Frisch, care a acceptat
acum, pentru prima datd, sa fie ecrani-
zat. Un exemplu de fidelitate cinemato-
grafica fata de spiritul literaturii inspi-
ratoare. O fidelitate eu atat mai preti-
oasa cu cat vine din partea unui regizor
de recunoscuta personalitate, al carui
film de autor, Anul cu soare blind (po-
vestea unei iubiri imposibile, la sfirsit
de razboi, in Polonia), a cucerit ,Leul
de aur®. Stop. Céteva rinduriin plus sau
Tn minus nu inseamna nimic, despre fie-
care din ultimele trei titluri s-ar putea
scrie mult. Asa cum se intimpla cu
toate filmele cu adevarat semnificative,
interesul strict artistic, strict cinemato-
grafic, intrd Tn rezonanta cu interesul
politic, sociologic, economic. Economi-
cul... Economicul, carefl obliga pe An-
tonioni sa se declare, aici, la Venetia,
Tnfrint Tn lupta cu devizul, renuntand
deci la filmul pe care 1l pregatea..
Economicul, care pune sub semnul in-
trebarii, printre atitea altele, si viitorul
Mostrei...

..Sa& ne bucuram, asadar, de miracolul
prezentului : din imediata apropiere a
stilpilor de lemn Tnvechit gemand Tn
apa, razbate un strigat de victorie. Tl
cinema e vivo !

Eugenia Voda

Un succes al filmului italian : Koos, de Paolo si Vittorio Taviani

Cum ai umili un sarpe

Pornesti, Tntotdeauna pornesti de la o imagine vazuta,
ca sculptorul ori taranul cintarind in palma materia
(piatra si albul si umbra, boabele de gnu, de secard),
imaginea,

ii delimitezi mai intai conturul,

firul cu plumb aruncindu-l la pamint,

stabilesti Tnaltimea, nemarginirea boltii,

cioplesti Tn aer arcadele si contraforturile,

Tnalt! schelele, ingropi cocosul ori omul de viu

la radacina peretelui estic zicindu-ti :

e ca si cum mi-as fi Tngropat mina pina la cot

in trifoi verde si rece.

Si intr-adevar, simti cum te furnica toata,

inclestezi degetele si smulgi firele fragede,

ca ars ti-o retragi din verdele inghetat si curg,

din podul palmei inspre virful unghiilor,

(curg ori numai picura),

siroaie de singe pe fata pamantului metalizat.

De-aici pornesti pentru a pune la incercare cuvintele,
ele care sint insdsi camasa lucrurilor,

pielea lucrurilor

smulsd cu dibacie intr-o singurd fractiune de secunda,
de la mina ta dreapta Insangerata pina la cot,

de la zapada subtire acoperind in departare muntii.

Inciti, asadar, zidaria care-i vremelnica,
Tnlaturi schelele,

insasi pielea cuvintelor o calci In picioare,

o strivesti cum ai naste, cum ai umili un sarpe.

Esuarea n real

Una e un cimitir de stele, alta o necropola

de carne putreda,

iti spui instalindu-te, dimineata, pe marginea cazii
imaculate,

pornind robinetul cu apa clocotinda,

plimbindu-ti picioarele prin raza de bataie

a jetului de metal topit.

lata, le frec cu sapun si detergenti,

dupa ce calcasera ore Tn sir prin noroaiele si
fundaturile visului,

recules Tnlatur molozul dintre carne si piele,

cu peria de radacini, cu piatra calcaroasa si usoara ;

oblig sangele sa tisneasca drept in sus,

sa reteze sub unghi de 35° verdele jet al apei,

ca o flacara.

Daca din tavan, ori de-a dreptul din stele
isca-se-va un singur strop de lapte
racorind gatlejul sangelui,

daca o singura picatura se va uni eu apa,
inima mea va trebui sa se deschida

fie pentru sopirla,

fie pentru corbul cazut pe campul de lupta.

Si iarasi, judecind drept s
una e un cimitir de stele, alta o necropola
de carne putreda.

Repunerea in drepturi

Paharul acela din care beai apa in dimineti candide
si pasnice,

cu saruri moi si verzi si galbui staruind pe buze,

el bate dinspre sud-est spre nord-est,

troneaza dedesubtul pozelor de familie,

ti devasteaza spatiul afectiv si uneori

se-ngroapa sub iarba.

E maleabil si totusi

scormoneste ca un burghiu prin memorie, ca o custura.
Nu are cum te umili,

readucindu-te la masa acoperitd cu musama

si aplecata intr-o parte.

Mai mult, el te Tnvioreaza,

ti cresteaza din cind in cind urechea

lasind ca singele ingrosat sa se scurga si negru.

Te unge cu aer si sare, te sechestreaza in fata oglinzii.

Limba, un deseu
romantic

Vine-o vreme cind Tti dosesti limba in gura,

cind o pui la rece, la uscat, la adapost,

cind o scutesti de asaltul acelor albe, lucioase
si-avariate citadele

care scrasnesc si macina ca o piatra de moara,

cind o programezi,

cind o ascuti pentru descrierea

suvoiului de lapte dintr-un fragment de roman,

n loc s-o introduci pe loc

in lupta Tnversunatd pentru supravietuire,

pentru solidaritatea dintre vinator si vinat.

Limba asta a mea n-are, ai putea spune,
0 acutad constiinta de sine,

e mai degraba un ciine de pripas,

e mai degraba un deseu romantic ;
vorbeste pur si simplu

de cincizeci de mii de hectare de ceata
acoperind, Tn septembrie,

cincizeci de mii de hectare de-asfalt.

Ren



A Xil-a bienala

= De la 20 septembrie
Grand Palais gazduieste
cea de a Xll-a Bienala a
anticarilor din Paris. O
suta treizeci de anticari
rezintd mobile si obiec-
e de mare valoare, dupa
o_selectie foarte riguroa-
sa. Fiecare exponat este
autentificat de un certifi-
cat, mentionindu-se chiar
si defectele. Alaturi _de
anticari, renumiti biju-
tieri din Franta vor ex-
pune creatiile {)regét_ite
pentru toamna 1984, iar
Centrul de Informare al*

Diamantului va fi pre-
zent cu zece garnituri
realizate special pentru
bienala.

»Scrisoare Expozitie

Camille Claudel

nocturna"
. . .= Dupa expozitia ,,Ro-
= Aparitia _volumului din, miinile, chirurgii”,
de versuri Scrisoare noc- care s-a bucurat de un

turna al scriitorului cu- deosebit succes,

muzeul

,O zi la tard"

= Vara aceasta, County
Museum of Art din Los
Angeles a gazduit o spec-
taculoasa expozitie Inti-
tulata O zl la tara — Im-
resionismul si  peisajul
rancez. Vedeta acestei
manifestari  artistice a
fost Claude Monet, ale
carui 42 picturi (aproape
0 retrospectiva) au con-
stituit circa o treime din
expozitie. Camille Pissa-
ro si  Alfred Sisley au
fost prezenti cu cite o
duzina de picturi, insotiti
de o companie stralucita
— Boudin, Caillebotte,

Filmul american

= Al zecelea Festival
al filmului american de
la Deauville (nord-estul

Frantei) s-a Tncheiat in
apoteoza cu proiectarea
peliculei Indiana Jones
si templul blestemat de
Steven Spielberg, consi-
derat la ora actuala ,,nu-
marul unu®“ al cinemato-
grafiei americane. Citeva
concluzii  desprinse de
specialisti dupa aceasta
manifestare traditionala
fara palmares : majori-
tatea lung-metrajelor
produse de marile com-
panii americane sint as-
tazi destinate copiilor si
adolescentilor. Deauville
a programat numeroase
filme ale tinerilor reali-

Cezanne, Guillatimin, Mo-
risot si  Renoir. Desi
Gauguin, Seurat si Sig-
nac sint considerati post-
impresionisti, au fost to-
tusi inclusi si ei, deoarece
expusesera impreund _cu
mai multi impresionisti Tn
expozitii prezentate Tntre
1874 si 1886. in_ luna oc-
tombrie, expozitia va fi
itinerata la Chicago si de
acolo la Grand Palais din

Paris. Tn imagine : Ve-
dere a drumului spre
Scvres-Louvcciennes  de
Alfred Sisley.

la Deauville

zatori :  Gremlins  (Joe
Dante), Karate Kid (John
Avildsen), Purple Rain

(Albert Magnoli). Dar fil-
mul traditional n-a abdi-
cat ; Gene Wilder a pre-
zentat The Woman in
red, un remake dupa
filmul Un elefant cu
trompa uriasda de Yves
Robert, Ryan O’Neil a
venit cu Irreconciliables
differences, iar Jodie
Foster eu Hotel New
Hampshire, dupa roma-
nul lui John Irving. Re-
portajele semnaleaza 1in
mod special filmul Cel
mai bun de Barry Levin-
son care consacra reveni-
rea lui Robert Redford
pe ecran.

banez Migusl Barnet a-
minteste criticului de la
revista ,,Nueva Gaseta" de
o carte mai veche a poe-
tului. Sfinta familie, care
semnala aparitia  unui
nou poet In Cuba. Inter-
valul de 17 ani care se-

parda cele doud carti
a confirmat statornicia
scriitorului, Barnet afir-

mindu-se prin_volumele
sale de versuri si proza
ca una din cele mai pro-
eminente_personalitéti ale
literaturii din tara sa.
Scrisoare nocturna cu-
P!ind? impresiile_din ca-
atoriile autorului in tari
ale Europei occidentale,
precum si_ scrieri consa-
crate luptatorilor pentru
eliberarea si.  progresul
opoarelor din America
atind. ,,Despre orice ar
scrie Barnet — subliniaza
acelasi critic — poezia sa
poarta  intotdeauna o
mare Tncarcaturda comba-
tiva, relevind Tnaltele
idealuri ale poetului-ce-
tatean_din Cuba revolu-
tionarad".

Simpozion
Wittgenstein
. = Al 9-lea Simpozion
international consacrat

filosofului Ludwig Witt-
enstein s-a desfasurat la

irchberg _am_ Wechsel
(Austria ~ inferioara) la
sfirsitul  lunii august.

Tema manifestarii orga-
nizate Tn memoria unuia
din cei mai eminenti filo-
sofi austrieci ai secolului
XX a fost problema psi-

hicului  omului. 170 de
conferentiari  din nume-
roase tari au abordat

problema_fundamentalda a
cunoasterii, precum i
critica fundamentelor sti-
intifice ale psihanalizei
lul Freud si, Tn mod spe-
cial, filosofia lui Ludwig
Wittgenstein drept o ,,cri-
ticad a limbajului”.

Rodin din Paris a orga-
nizat recent o expozitie
Camille Claudel. Cele 70
sculpturi si 13 picturi, de-
sene si gravuri reunite cu

acest prilej au permis
vizitatorului sa aiba o vi-
ziune asupra marturiei

estetice a artistei. Tn ima-
gine — Jeanne copil de
Camille Claudel.

Philip Larkin
despre sine
Si opera sa

= Apreciat ea unul din
cei mai mari poeti con-
temporani, Philip Larkin

aste cunoscut si in cali-
tate de critic. = Recentul

sdu volum. Despre creatie

asa cum trebuie sa fie,
scrie  ,Times literary
Supplement”, —- cuprin-
zin articole, recenzii,

eseuri, interviuri ale poe-
tului asternute Tn perioa-
da 1955—1982, — ,este o
carte care corespunde
exigentelor criterii esteti-
ce ale autorului Tnsusi. O
carte bine scrisa, sincera,
emotionanta, relevind po-
zitia cetateneasca a au-
torului ei, o carte care
produce neindoielnice
satisfactii cititorului®.
Aceeasi este si opinia re-
vistei ,,London Magazine"
care subliniaza ca scrie-
rile incluse Tn volum al-
catuiesc un portret al lui
Larkin, iar acest portret
este uimitor. ,Larkin
face parte dintre acei cri-
tici care scriu doar despre
ceea ce le este apropiat
spiritual si estetic, des-
pre ceea ce le place cu
adevadrat".

Am citit despre.,.

Intimplari  palpitante

m IN literaturd, ca si in naturd, nimic nu se pierde,
totul se transforma, se recicleaza, batrina Marie arbo-
reaza mereu altd paldrie si_cititorul cu tabieturi poate
fi Tncredintat ca va regasi intrigile care l-au captivat,
personajele preferate, Tn versiuni mereu actualizate,
construite in asa fel incit s& satisfacd, pe de-o parte,
prin elemente si procedee ce-i sint de mult familiare,
nevoia lui de tihna intelectuald si, pe de alta parte,
printr-o continua aducere la zi. dorinta lui.de a tine
pasul cu situatiile de viata, ideiie si formulele noi.

Voga serialelor de televiziune .a dat un subprodus,
succesorul modern_al romanului-foileton, cu deosebi-
rea cad pauza de tinere a respiratiei Tntre episoade a
ramas apanajul filmului, cartea prezentindu-se dintr-o
bucatd, o bucatd consistenta care lasa totusi loc la
sfirsit unui posibil ,,va urma". .

Bo%at reprezentat in America, acest tilp de scriere

opulard a Tnceput sa apara si in Anglia. Am citit

ane si Abel de Jeffrey Archer. Observati, mai ntii,
titlul. Kane si Abel se Citeste la fel ca si Cain si Abel,
dar ortografierea primului nume trimite si la Ceta-
teanul Kane. Meritd, apoi, sd luam Tn consideratie
persoana autorului, om -deprins sa minuiasca pirghiile
succesului. Nascut Tn 1940, Jeffrey Archer a studiat la
Oxford, Tn 1963 a reprezentat Anglia in cursa de 100
metri plat, iar Tn 1969 a devenit cel mai tinar mem-
bru al Camerei Comunelor. Kane si Abel este al trei-
lea roman al lui (primul I-a scris acum zece ani, dupa
expirarea_ mandatului de deputat).

Cu mina sigurd, el edifica, legindu-le ntre ele. des-
tinele a doi barbati ambitiosi, nascuti in aceeasi zi —
18 aprilie 1906 — dar Tn conditii cit se poate de dife-
rite ; William Lowel Kane, descendent al familiilor
patriciene (reale) Lowell si Cabot din Boston, benefi-
ciind din pornire de bogatie si de o pozitie socialda de
invidiat, si Wladek Koskiewicz, fiul unei tiganci care
a murit nascindu-1 Tntr-o padure poloneza, crescut ;le

\/

o familie de argati, identificat ulterior ca fiu natural
al baronului Rosnovski si_imigrat in America Tn 1921,
dupa suferinte si peripetii care trimit cu gindul ia
Pasdrea pestrita a lui Koszinski. Autorul multumeste
»celor doi barbati care au facut_cu putintd scrierea
acestei carti" si care ,,doresc sa ramina anonimi, unul
deoarece Tsi scrie autobiografia, celdlalt deoarece.este
Tnca un personaj public in Statele Unite". Editorii pre-
cizeaza si ei ca Jeffrey Archer s-a documentat vreme
de doi ani Tnainte de a _asterne pe hirtie romanul.
Kane si Abel tine, deci, sa se prezinte cd o copie f'-
deld a realitatii si, dealtfel, la nivelul care conteaza,
acela al reconstituirii unor conditii, stiluri si conceptii
de viata, chiar si este.

Dar, de la schema generalda a existentelor periodic
si_antagonic intersectate, cunoscutd de cei ce au ur-
marit serialul Om bogat, om sdrac, pina la iubirea a
la Romeo si Julieta intre descendentii celor doi mag-
nati vrajmasi (caci Kane va ajunge lider al lumii
bancare, Tn timp ce Wladek, care in America si-a luat
numele de Abel Rosnovski, va avansa de la pozitia de
chelner intr-un restaurant de mina a doua la aceea
de patron al unei retele internationale de hoteluri de
lux si, datoritd unui sir de gresite Tntelegeri si inter-

retari, ei se vor dusmani de moarte), puzderie de
ormule, poncife si locuri comune literare si cinema-
tografice sint citate fara ghilimele in aceasta foarte
bine adusd din condei poveste de tipul ,.de la zdrente
la opulentd sau viceversa'. Formidabile batrine doam-
ne de altadata, clasici vinatori de zestre, functionari
ireprosabili, tati de o desavirsitd noblete sufleteasca,
oameni de afaceri cu idei geniale, zeci si zeci de tipuri
recrutate din galeria literaturii universale isi joaca
perfect rolul in grandioasa montare a lui Jeffrey Ar-
cher, care, departe de a fi un ,colaj" sau o pastisa,
este o istorisire palpitantd, de sine statatoare. Ea ex-
perimenteaza cu succes pe cititorul matur procedee
verificate de basmele adresate copiilor : se stie de la
prima fraza ca Fat Frumos si lleana Cosinzeana vor
sfirsi prin a fi Tmpreuna ,,pind la adinci batrinete” si
piedicile pe care le Tntdmpina pe parcurs sint si ele
de mult, din totdeauna, standardizate, dar asta nu ne-a
Tmpiedicat sa ascultam cu sufletul la gura fiecare noua
versiune a basmului etern.

Felicia Antip

J

Liam O’Fiaherty

< A Tincetat din viata,
la Dublin, la virsta de 88
de ani, unul din cei mai
marcanti scriitori_ irlan-
dezi, Liam O’Fiaherty.
Avea 29 de ani cind a pu-
blicat capodopera sa De-
nuntatorul, ecranizat mai
tirziu de John Ford. Nas-
cut in 1896 Tn insulele
Aran, pe coasta vestica a
Irlandei, scriitorul a fa-
cut mai intii_studii_ reli-
gioase, raminind din a-
ceastd _ experienta cu o
anumita pornire  Tmpo-
triva bisericii, care poate
fi regasita Tn scrierile
sale. In 1913 a aderat la
miscarea nationalista ir-

landeza, dar patru ani
mai _tirziu, Tn timp ce
multi  dintre contempo-

ranil sdi continuau lupta
pentru cauza irlandeza,
O’Fiaherty s-a inrolat Tn
armata britanica. In_ An-
glia a simpatizat cu ideile
comuniste si  socialiste,
iar cind s-a reintors in
Irlanda, in anii 1920, a
fost unul din fondatorii si
militantii. de frunte ai
artidului  comunist  ir-
andez. Dupa aceea s-a
consacrat exclusiv lite-
raturii. Tn afara Denunta-
torului, roman politic a
edrui actiune se situeaza
in perioada luptei pentru
independenta  irlandeza,
O’Fiaherty a scris nume-
roase alte romane si nu-
vele, printre care Aker-
ret, sasinul, Insurectia
etc.

»rrenul
pentru Helsinki"

= Ultimul roman al
scriitoarei Dacia Maraini
publicat recent de Ei-
naudi este intitulat Tre-
nul pentru Helsinki.
»Este un roman de dra-
goste — precizeaza autoa-
rea. Pentru mine, un ro-
man reprezintd un pro-
iect de lunga durata,
care presupune trei sau
patru forme de redactare
na la cea definitiva.
le fac parte din viata
mea. Scriu romane in
primul rind pentru a gasi
un raspuns la Tntrebari
care ma framinta".

Robert Merle
in R. D. Germana

« Una dintre cele mai
importante carti ale seco-
lului nostru, cum a ca-
racterizat-o Louis Ara-
gon, Moartea este mese-
ria mea de scriitorul
francez Robert Merle, a
aparut de curind, in tra-
ducere, n vitrinele libra-
riilor din R.D. Germana,

Retrospectiva

= La 15 septembrie s-a
inaugurat la Grand Pa-
lais din Paris o retros-
E'ectlya a operelor lui

enri  Rousseau-Vamesul
(1844—1910), prilejuita de
Tmplinirea a 140 de ani de
la nasterea sa. Cele 65 de
lucrari expuse ofera vizi-
tatorilor masura geniului
creator al artistului. n
|ma|g||ne — Autoportretul
lui H. Rousseau-Vamesul.

Dictionarul
literaturilor
de limba franceza

= Tn editura Bordas a
aparut  primul din cele
trei volume ale Dictiona-
rului literaturilor de
limba franceza Tntocmit
de universitarii  Jean-
Pierre de Beaumarchais,
Daniel Cout si Alain
Rey. O realizare edito-
riala, fiecare volum T1n-
sumind aproape 900 de
pagini pentru a prezenta
literatura  franceza
francofona de la la A k
Z, cu ajutorul a 2200 de
articole analizind _ 17 000
de opere si autori. Pri-
mul volum, aparut in
conditii grafice deosebite,
ajunge pina la litera F.
Cei trei autori descopera
,.copiii” francofoniei ; an-
tilezi, suedezi, africani
sau libanezi. Urmatoarele
doua volume urmeaza sa
apara, unul Tn octombrie,
iar ultimul Tn vacanta de
iarna.

Saptezeci de ani
pe scena

_= La Thilisi a fost
sarbatoritd pentru activi-
tatea sa indelungata Ve-
riko Andjaparidze. Popu-
lara.- si  pretuita ac-
tritda  gruzina decla-
ra, printre altele, cu
acest prilej : »Actorul
invata de la marii maes-
tri. de la parteneri, de la
viata, din succesele altor-
si din esecurile personal*
Bineinteles ca talentul”
Tnseamna mult. Dar pen-
tru a deveni un bun pro-
fesionist. actorul trebuie
sa munceascd  zilnic
imens. Actorul este su-

dura Tintre intelect si

' temperament. [..] Nu pot

fi atinse culmile artei
teatrale fara O daruire
.totala, cu trup sl suflet..
Trebuie sa-ti iubesti pro-
fesia, s-o iubesti fara re-
zerve, cu abnegatie. Tea-
trul solicitd intreaga ta
fiinta".

——N. IONITA—

,.Vverba volant..." ?

,»Cine se invinge pe sine reuseste"

(Proverb latin)



Pictura traditionala

e inca din copilarie
Chang Kaiyu (nascut in
1923 “la Shanhaiguan in
provincia Hebei) a fost
atras de natura si de
pictura. Studierea pictu-
rii traditionale nu s-a li-
mitat la o anumitd scoa-
l1a. Au urmat_studiile de
picturd clasica si moder-
nd chineza si straina.

Stilul sau exprimat in
nenumarate lucrari este
caracterizat printr-o pro-
nuntata Tnclinare poeti-
ca. Chang Kaiyu Tndepli-
neste functia de director
adg'ynct al Muzeului de
arta populara din Quin-
bucangdao, provincia He-
bei. (in imagine, pictura
Rate salbatice).

»Azilul de noapte" la Taganka

= Anatoli Efros, prim
regizor al teatrului Ta-
ganka. a Tnceput repeti-
fiile cu Azilul' de noapte
de Gorki, pe care vrea
sd-1 monteze fard sa se
Tncline 1n fata traditiei.
.Trdim in altd epoca. n
alte conditii si  totusi
opera ne emotioneaza —
declara regizorul. De ce ?
Telul nostru nu este sa
jucam o piesa despre cei
ajunsi pe treapta cea mai
aé jos a decadentei, ci
despre fiinte umane care
«nu reusesc sa traiasca
in armonie cu lumea

S-a nascut o stea

< Filmul lui George
Cukor turnat Tn 1954 este
aluat pe ecranele citorva
,'nematografe _importan-
te pariziene. Presa sem-
naleaza reluarea ca un
eveniment, ca o redesco-
perire, mai ales ca acum
filmul este prezentat n
versiunea originald, in-
tegrald, durind _trei ore,
din care treizeci de mi-
nute, timp Tn care Judy
Garland, interpreta prin-
cipala, cinta Here's what
I'm here _for sint inedite
nu numai pentru specia-
listi, ci si pentru cinefili.
Filmul este considerat
astazi drept cronica tra-
ica.  a  Hollywoodului
upa ce se sting reflec-
toarele. 'S-a nascut o
stea, filmul care a lan-
sat-o pe Judy Garland, se
poate numi si A murit o
stea. Neprimind asa cum
se spera, Oscarul, Judy
Garland n-a mai fost so-
licitatd, nu_i s-au mai
cautat_si gasit roluri pe
masurd, ducind-o la de-
presiune nervoasd, la
moarte.

lor». Tema constituie o
preocupare si pentru alti
creatori- _in  filmul lui
Fellini, Repetitia de or-
chestra, evolueaza perso-
naje care «navigheaza in
vola virilului», care do-
resc ceva _fara sa stie
bine ce. Azilul de noapte
este o frontiera, un sem-
nal de alarma al consti-
intei. Tntr-o secunda, ea
poate disparea si totul se
prabuseste. Acesta este
sentimentul care Ti sta-
pineste  pe cei «de la

limita de jos» a vietii".

Holderlin inedit

- oezie ineditd a
lui Hblderlin a fost des-
coperita recent la Tubin-
gen, orasul sdu natal. Po-
trivit opiniei specialisti-
lor, poemul, intitulat
Imn bucuriei, aduce a-
manunte Tn legatura cu
erioada etrecuta de

blderlin la Jena si a
relatiilor sale cu Schiller,
Goethe si Fichte.

,»Gayaneh"

= Baletul Gayaneh de
Aram Haciaturian cu-
noaste de peste patru_de-
cenil o larga popularitate
e scenele  din Uniunea
ovieticd si din numeroa-
se tari. Gayaneh a vazut
lumina rampei Tn 1942 la
Perm, unde se afla atunci
trupa Teatrului de opera
si  balet ,S. M. Kirov"
din Leningrad. In ultima
stagiune, aceasta lucrare
coregrafica a cunoscut o
noua montare, de aceasta
data pe scena Teatrului
Mare din Moscova, spec-
tacolul fiind realizat
de maestrul de balet
M. Martirosian.

In memoriam

« Pentru a cinsti me-
moria lui Mihail Solohov
(1905—1984),  autoritatile
sovietice au hotarit sa se
Tnalte o statuie a scriito-
rului la Moscova, sd se
acorde numele sau unor
strazi din Capitald si din
Rostov pe Don, unor bi-
blioteci din Moscova, Le-
ningrad si Rostov pe
Don, sa se infiinteze o
casa-muzeu _in  tinutul
natal al scriitorului. De
asemenea, au fost insti-
tuite burse ,M. Solohov"
la o0 serie de universitati
sovietice, precum si pre-
mii speciale care sa fie
acordate Tn fiecare an de
catre Uniunea Scriitorilor
din U.R.S.S.

Arta akiniior

= O zicala Kkirghiza
spune cd. si Juna se
oprestg din fugd atunci
cind ~cinta un  akin.
AKkinii, povestitori si cin-
tareti improvizatori, ~sint
din vremuri stravechi oa-
menii cei mai respectati
la kirghizi. Legendele
transmise oral din gene-
ratie in generatie erau,
pentru nomazii nestiutori
de carte, ca un fel de en-

ciclopedie si letopiset. Au
supravietuit pina astazi
vreo 20 de eposuri  Kkir-
hize. Cel mai amplu
intre ele, Manas, are uh
milion de versuri. Arta
akiniior este si_acum pre-
tuitd n Kirghizia. eo-
sebit de Tndragit este aki-

nul Estebes Tursunaliev
(in imagine).

Un forum

al poetilor

« In orasul Lidge din
Belgia s-a desfasurat al
XIV-lea Festival interna-
tional de poezie la care
au luat parte peste 300 de
poeti din 22 de tari ale
Europei  Asiei, Africii,
Americii de Nord si de
Sud. Dezbaterile, axate
pe tema ,,Poezia Tn anul
2000", au avut ca laitmo-
tiv ideea ca opera poetica

nu poate fi desprinsa de
problemele contempora-
neitdtii .  mentinerea  si

consolidarea pacii, dezar-
marea, cooperarea _Tntre
toate popoarele lumii.

Un colocviu international

Georges Perec

CRIITORUL care, in 1965, era in-

cununat cu. premiul Renaudot

pentru prima sa carte, Les Cho-

ses. Une histoire des annees 60,

avea sa fie,
sit (3 martie 1982), una din figurile de
prim-plan ale literaturii franceze contem-
porane. in doar 46 de ani de viatda, a
scris_enorm si n toate genurile roman,
proza scurtd, nuveld, poezie, teatru, eseu,
scenarii cinematografice, benzi desenate,
a facut publicistica audio-vizuala, a Tnte-
meiat reviste literare, a fost in fruntea
unor miscari literare, a initiat si Tntreti-
nut prietenii memorabile.

Ultima lui carte, La Vie mode d’emploi
(Viata mod de folosintd) — o ampla
suitd de peste doudzeci de romane, cu zeci
de personaje care-si dau furtiv. mina
si-si descopera identitatea la sute de pa-
gini distantd, refacind itinerarul spre o
moarte_ sigurd, iluminatd si Tndbusita de
singuratate —_este, in multe privinte, sin-
teza logico-stilisticd a Tntregii sale prac-
tici literare.

Colocviul international de la Cerisy-la-
Salle (12—22 iulie a.c.), _dedicat luj
Georges Perec, s-a vrut o'prima si diversa
cercetare postuma a Tntregii sale opere.

Peste saizeci de scriitori, critici, profe-
sori si cercetatori, student.i in litere sau
fosti prieteni ai marelui scriitor din zece
tari, pe Iinga numerosi compatrioti  si
confratii apropiati ai_lui Perec, au fost
prezenti, la Cerisy. Cercetatori din An-
glia, S.U.A., Australia, Polonia, Italia,
R.F.G., Romania (reprezentata de cel ce
semneaza aceste rinduri) au evocat, n
cercetdrile lor, aspecte esentiale ale ope-
rei celui comemorat, punindu-le acum
intr-o lumina cu totul noua, gratie unor
documente inedite semnificative.

Printre aceste comunicari si interven-
tii, sint, desigur, de amintit acelea dato-
rate prof. An.ne Roche, prof. Vinceht Co-
lomna, Eric. Beaumatin (secretar gene-
ral al Asociatiei ,,Georges Perec"), Uprof.
Warren Motto (Univ. Nebraska, S.U.A)),

Erof. Claudette Oriol-Boyer, Mireille Ri-
iere, Marie-Odile Martin,  proi~soarei
oloneze Ewa Pawlikowska, prof. Claude
urgelin_ (de la Universitatea din Lyon),

pind la prematurul sau s@dmunicari deopotriva interesante, ca Si

.interventii, luari de cuvint ,bors seance"”,
avind si alti critci, eseisti, sau profesori
si cercetatori, precum danezul John Pe-
dersen, belgianul Benoit Peelers, france-
zul Marcel Benabou.

Bine primita — si chiar viu discutata —
a fost, si comunicarea noastra : Georges
Perec — pentru o sintaxa a logicii lite-
rare, cercetare care, pornind de la ,,peisa-
jul"™ conditionalului utopic al Lucrurilor,
ajunge traversind. rind pe rind, Tndeosebi
Broza, dar si poezia lui Perec — sa pro-

eze afirmatia cd nici unul din timpurile
verbale n Tliteratura lui Perec nu pot fi
suspectate de inocenta ; ca, pe aura frec-
ventd a imperfectului si viitorului, se
grefeaza absolutismul_ironic_ al indicati-
vului prezent si al viitorului marcat de
puternice si transparente incertitudini so-
ciale, existentiale.

Directorul colectivului, prof. Bernard
Magne, analizind ultima carte a lui Perec
(La” Vie mode d’emploi) ca pe un lavis,
ca pe un tablou viu Tn caro reverbereaza
toata celelalte structuri estetico-stilistice,
a dovedit, pe de o parte, validitatea este-
tica a acestor mijloace, pe de altd parte
a dat la iveala numeroase fete subtextuale
ale universului romanesc al acestui fost
mare prieten al sau. Tntre personalitatile
care au dat culoare si vivacitate acestui
colocviu extrem de viu meritd mentionate
cu un semn aparte criticul si  eseistul
Jean Ricardou si compozitorul si muzico-
logul Philippe Drogoz (acesta din urma
ne-a oferit o_ampla auditie a unor com-
pozitii proprii inspirate de opera lui Pe-
rec sau compuse in colaborare cu scriito-
rul comemorat) inclusiv muzica la filmul
TIn homme <jui dori — dupa romanul cu
acelasi titlu.

Constantin Crisan

e S-a stins din viata
Rita_ Boumi-Pappd —
poetd, publicistd, editor si
director de reviste litera-
re, traducatoare. S-a nas-
cut in 1906, in insula
Syros. A studiat, pedago-
gia Tn Italia. Debuteaza
n poezie in 1930, prin
publicarea volumului
Cintecele dragostei. Apoi
vor _urma_Pulsatiile ta-
cerii  (1935), Pasiunea si-
renelor  (1938), Atena
(1945) — zguduitor rechi-
zitoriu Tmpotriva ocupa-
tiei naziste din Grecia,
Flora_Noua 51945;, Can-
dela ilegala (1958), O mie
de fete omorite  (1963—

Rita Boumi-Pappa

1964), Amazoana durd
(1964), Spuma (1965), Lu-
mina senina si voioasa
(1966), Morgan — princi-
pele de cristal. Este au-
toarea Cartii inteleptilor,
recum si a Antologiei
iricii universale, in 2 vo-

lume si-n mai multe
editii.
Numele Ritei Boumi-

Pappa este strins legat si
de literatura si cultura
romana, de Romania si
poporul ei. Tmpreuna cu
sotul ei, poetul Nikos
Pappés, a vizitat de mai
multe ori tara noastra.

Este' dintre primii si cei

mai autentici populariza-
tori ai culturii si literatu-
rii romanesti in atria
sa. A tradus din ihai
Eminescu, lon Creangé
Tudor Arghezi. La rin ul
sau, cititorul roman a cu-
noscut creatia Ritei
Boumi-Pap?é prin nu-
meroasele traduceri apa-
rute in revistele noastre

de cultura. Editura ,,Uni-
vers" a publicat in 1974
un volum antologic din
creatia sa, Tnflorire 1in
pustiu, Tn traducerea lui
Andreas Ratios si Leoni-
da Maniu.

Gabriel Garcia Marquez

Amara vraja a masinii de scris

CRIITORII care scriu de mina, si

care sint_ mai multi decit se crede,

isi apara sistemul cu argu-

mentul  cd intre gindire i
scriiturd comunicarea este mult mai in-
tima, pentru ca firul continuu_si tacut al
cernelii se intinde ca o artera fara sfir-
sit. .Cei, care scriem la masina nu putem
ascunde cu totul un anume sentiment de
superioritate tehnica, si nu Tntelegem cum
a fost cu putintd ca in vreuna din epocile
umanitatii sa se fi scris altcum. Ambele
.argumente, desigur, sint de natura su-
biectiva. Adevarul este ca fiecare scrie
cum poate,, caci lucrul cel mai greu din
aceastd nenorocitd meserie nu  este
minuirea instrumentelor, ci indeminarea
cu care se pune o litera dupa alta.

S-a scris multd literatura ieftina des-
pre diferentele dintre un text scris de
mina si altul la masind. Unicul lucru
sigur, cu toate astea, este ca diferenta se
noteaza la lectura, cu toate ca nu cred
ca cineva sa poata explica de ce. Alejo
Carpentier, pare scria la masind, mi-a
ovestit odatda ca Tn timpul scrisului se
ovea de paragrafe de o dificultate spe-
ciala pe ..care le putea rezolva numai
scriindu-ie de mina. Si acest lucru este
tot atit de comprehensibil pe cit de
inexplicabil, si va putea fi admis numai
ca unul dintre multele mistere ale artei
de a scrie. Tn general, eu cred ca scriito-
rii care au inceput in gazetarie ramin
pentru_totdeauna credinciosi masinii de
scris, Tn timp ce cei care nu au fost ga-
.zetari ramin fideli bunului obicei scola-
resc de a scrie Tncet si cu litere fru-
moase;' Francezii, in general, apartin a-
cestuj gen. Chiar isi ziaristii : cu putin
timp Tn" «rind, Tn Cancun, mi-a atras
atentia directorului de la ,,Nouvel Observa-
-teur”, Jean. Daniel, pe,care l-am,.gasit
scriind de mind, editorialul, cu o caligra-
fie perfectd. Faimoasa cafenea Flore, din

Paris, a ajuns sa fie una dintre cele mai
cunoscute din_vremea sa pentru ca acolo
mergea Jean-Paul Sartre In fiecare dupa-
amiaza ca sa scrie operele pe care le
asteptam cu totii cu neliniste, Tn lumea
Tntrea?é. Se aseza pentru multe ore,cu
caietul sau de scolar si  cu stiloul
sdu, care nu prea avea de ce sa fie
invidiat de pana de gisca a lui Voltaire,
si poate nu era constient ca Tncetul cu
incetul cafeneaua se umplea de turisti din
toate partile, care traversau oceanul.nu-
mai ca sa-1 vada scriind. Cu toate astea,
nu era nevoie sa-l vezi ca sa stii ca opera
sa era scrisd de mina.

IN schimb, este greu sa-ti imaginezi un
nordamerican care sa nu scrie la= masina
de scris. Hemingway, dupa cite stiu din
propriile sale marturisiri si din indiscre-
tiille biografilor sdi, folosea ambele siste-
me — ca si Carpentier — si pe aman-
doua Tn modul cel mai straniu : stind Tn
picioate. In casa sa din Havana Tsi facuse
uh fel de strana speciald la care scria cu
creioane ca la scoala primard, pe care le
ascutea tot timpul cu un brici. Literatura
sa era rotunda si clara, putin_cam dese-
nata, si din meseria sa initiala de ziarist
1i ramasese obiceiul sa nu-si  considere
randamentul cu pagina, ci prin numarul
de cuvinte. Alaturi, pe o masa tot atit de
Tnalta cit strana, avea o masina de scris
portativa si, dupd cite se pare, intr-o
stare mai debraga de plins, de care se
servea cind nu mai scria de mind. Ceea
ce nu s-a putut stabili este cind si de ce
folosea citeodata un sistem si altadata pe-
celalalt. Cit priveste straniul obicei de a
scrie In picioare, el Tnsusi da o explicatie
foarte proprie, dar care nu pare satisfa-
catoare : ,Lucrurile importante se fac
stind Tn_picioare", a spus, ,,ca si cind ai
boxa". Existd un zvon ca ar fi suferit de
0 boala fara importanta, dar care 1l Tm-

Piedica sa stea asezat timp mai_ Tnde-
ungat. ins orice caz, de invidiat nu
era numai ca putea sa scrie la fel de bine
de mina sau la masina, cit ca putea sa
faca asta oriunde si. dupa cite se pare, in
orice Tmprejurare. Se stie cd odata, in
timpul unei” batalii, s-a dus in ariergarda
ca sa scrie un articol do presa, sezind pe
jos si cu caietul sprijinit pe genunchi. In
frumoasa sa carte Parisul era n sarba-
toare ne-a povestit despre o stralucitoare
dupad-amiaza de toamna in care a stat in
libraria Silviei Beach asteptind sa so-
seasca James Joyce si ne-a povestit cum
s-a _dus apoi pina la braseria Lip si cum
a_ramas acolo scriind la o masa retrasa
pina cind s-a facut noapte si localul s-a
umplut, si nu i-a mai fost cu putinta sa
mal scrie.

Nu se Tntimpla prea des ca scriitorii
caro scriu la masind sa o faca dupa toate
regulile dactilografiei, care este un lucru
tot atit de dificil pe cit este sa cinti bine
la pian. Singurul pe care l-am cunoscut
capabil sa scrie cu toate degetele si fara
sa priveasca literele a fost neuitatul
Eduardo Zalamea Borda, Tn redactia lui
~El espectador”,'din Bogota, care, pe
lingd asta, putea sa raspunda la Tntre-
bari fara sa schimbe ritmul digitatiei
sale de virtuoz. La cealaltd extrema  se
afla Carlos Fuentes, care scria numai cu
degetul aratator de la mina dreapta. Pe
cind fuma, scria cu 0 mina si tinea ti-

ara cu cealalta, dar acum, cind nu mai
umeazd, nu se_ stie prea bine ce face cu
mina care-i prisoseste Tu fntrebi Tn-
apalmThtaj cum_ a fost cu putintda ca

egetul sau aratator sa poatd supravietui
intact dupa cele aproape 2000 de pagini
ale romanului sau Terra nostra.

IN general, cei care scriem la masina
o facem cu degetele aratatoare, si unii
dintre noi cautind litera pe claviatura,
tot asa cum gainile scurma in tarina
cautind rimele ascunse. De obicei, aceste
originale sint pline de stersaturi si
adaugiri, si Tntr-o vreme _erau groaza li-
notipistilor, cafe ne-au Tnvatat in tine-
rete atita si atit de utile secrete ale me-
seriei si care astazi au fost substituiti cu
frumoasele dactilografe ale tiparului prin
fototipie, care macar daca ne-ar Tnvata

si ele atitea alte taine placute al batri-
netii. Unele originale erau atit de greu
de descifrat, incit multi scriitori trebuiau
sa fie recomandati mereu unui _linotipist
care sa-i cunoasca bine hieroglifele per-
sonale. Eu eram unul dintre ei, dar nu
din cauza Tncurcaturilor din originale, ci
din cauza dezastrelor de ortografie, de

care n-am scapat. incd, nici Th  aceste
timpuri de glorie.
Cel mai rau e ca atunci cind devii

adept al dactilografiei, e imposibil sa
mai scrii altfel, Tlar- scrisul mecanic ter-
mina _prin a fi adevarata noastra caligra-
fie. PIna intr-atit incit e nevoie de g
noua stiinta care se interpreteze caracte-
rul unui scriitor dupa alternantele de
presiune pe care le exercitd pe clavia-
turd. Tn vremea mea de reporter tinar
scriam la orice ora si la oricare dintre
masinile paleolitice din redactiile ziare-
lor, si pe foile de un metru pe care le
taiau din hirtia ce prisosea la rotativa.
Jumaétate din primul meu roman am
seris-0 pe o astfel de hirtie In diminetile
fierbinti si mirosind a miere tipografica
de la ziarul El Universal, din Cartagena,
dar dupa aceea l-am continuat pe spa-
tele buletinelor de vama care erau iIm-
primate pe 0 hirtie aspra si foarte groasa.
Asta a fost prima mea gresala : de atunci
pot scrie numai pe o hirtie ca asta : aiba,
aspra si de 36 de grame. Dupad aceea,
am_avut nenorocul de a cunoaste 0 ma-
sind de scris electrica ce batea nu numai
mai fluid, dar care parea ca ma ajutda sa
gindesc ; n-am mai putut niciodata folosi
0 masina obisnuita.

Timpul a agravat lucrurile : acum pot
scrie numai la masina electrica, totdeauna
de aceeasi marca, avind un tip de aceeasi
dimensiune, si fara nici o greseald, pentru
ca pind si cea mai mica eroare de dac-
tilografie ma doare in suflet ca o eroare
de creatie. Nu e curios, deci, faptul ca
singurul tablou pe care»] am 1n fata
biroului la care scriu este afisul unei ma-
sini do scris distrusa de un camion 1n

mijlocul soselei. Ce fericire !

Tn romaneste de
Minma lonescu
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TVESIGUR. satisfactia pe care ti-o d& privile-

mM-giul de a vedea reprezentatii d© balet pe
scenele mari ale lumii nu se poate compara cu relatarea aricit
de fidela a spectacolului coregrafic, balstul raminind n sine
0 artd fascinantd, o apoteoza de imagini subcediiidu-se intr-o
temporalitate vie, un consum de traire .purd, incandescents,
modelind un act artistic aproape irepetabil. ) )

Dintre evenimentele coregrafice care au dominat in_ultimul
timp viata artistica internationald merita s& fie amintite Sim-
pozionul international de coregrafie de la Moscova si Festi-
valul international de dans de la Paris, ajuns la cea de a
XXl-a editie. Aceste manifestari, desfasurate in cele doua re-
numite cetati ale dansului, s-au remarcat printr-o tinuta, ar-
tistica exceptionald determinatda nu numai de participarea_unor
coregrafi si Interpreti celebri, dar si_de ideea perpetuarii vir-
tutilor baletului clasic si a Tmbogatirii lui cu valente noi de
limbaj, potrivit viziunii si sensibilitatii complexe a omului con-
temporan. L o . .

rogramul special initiat de Centrul sovietic al Institutului
international de teatru (I1.T.l.), sub egida UNESCO, a. etalat
calitatile scolii ruse de balet prin interpreti ca Maia Plisetkaia,
Marius Lietp-a, Vladimir; Vasiliev, Nina Timofeeva, Natalia
Bessmertnova, care au evoluat in baletele de mare forta dra-
matica precum Ivan cel Groaznic, Macbeth, Pescéru§ul s.a,
oferind clipe rare de incintare publicului care a urmarit timp
de o saptamina la Teatrul Bolsoi demonstratii autentice de
arta. Dezbaterile teoretice si discutiile care au urmat n cadrul
simpozionului s-au bucurat de o larga participare internationala
la care a contribuit si tara noastra si au analizat aspec-
tele multiple ale. fenomenului coregrafic actual,, probleme ale
diversificarii tematice si ale.stilurilor pornind de la,aceeasi ine-
puizabilad sursa a tehnicii limbajului clasic.

Alt eveniment coregrafic de exceptie lI-a reprezentat Festi-
valul international. de dans _de .la .Paris, care, si-a sarbatorit
cele doudzeci de editii precedente printi-rm program special
sustinut de trupe prestigioase de balet, dintre care cea mai
importantda a fost compania de balet americana ,New-Yqrk
City Ballet", fondata de ilustrul coregraf George Balanchine,
a carui memorie a fast omagiatd cu acest prilej de festivalul
parizian.

IMAGINI semnificative pentru amploarea deosebitd si larga
audienta de care se bucura baletul Tn contextul artistic euro-
ean ne-au fost oferite la Tnceputul acestui an de spectacolele

* la care am asistat la opera din Munchen.
Admirind frumusetile tentante ale brasului, o atractie ire-
zistibila o exercitda desigur impungtoarea cladire de pe Maxi-
milianstrasse a Teatrulul de Opera, oferind prilejul timp de o

saptamina unui adevarat regal coregrafic cu etalarea celor mai

importante forte ale baletului din Stuttgart si Mtinchen.
Componenta trupei din Munchen este internationala, multe
coregrafii moderne sint .realizate de balerini din ansamblu cu
Tnclinatii creatoare, dupa cum un rol primordial I-au avut lec-
tiile Tnsusite Tn, contact, cu mari coregrafi ca Ronald Hynd de
la ,Royal Ballet" din Lopdra sau regretatul John Cranko, prin-
cipalul animator al baletului din Stuttgart, care a condus citiva
ani si baletul din Munchen.

DESPRE John Cranko se poate spune pe drept cuvint ca este
creatorul baletului german-contemporan, centrul activitatii-sale
neobosite fiind opera din Stuttgart, tinde a creat din 1961 cea
mai valoroasa trupa de balet si a pus bazele unui serios nv.a-
tamint coregrafic. El a reabilitat astfel situatia destul de pre-
cara de dupa razboi a baletului german si I-a orientat pe dru-
mul artei elevate, imprimindu-i o noua vitalitate. Posedmd o
vasta experienta Tn domeniul dansului clasic, de care au. bene-
ficiat multe ansambluri de balet europene, si .preocupat de expe-
rimentarile moderne de. limbaj, John Cranko a creat coregrafii
excelente, pline de nerv, caracterizate Frin lirism lucid, nelipsit
de o unda romantica, si prin umor inteligent, cum se putea con-
stata vazind spectacolele Rome» si Julieta, Oneghin si Scorpia
Tmblinzita, in coregrafia sa.

‘ ~Festiv&lui de balet desfasurat in minunata 'Incintd & Operei

din Munchen a oferit spectacole de Tnaltad clasd, ca, Lacul labe-
delor de Ceaikovski (coregrafia, Peter Wright? cu Eva Evdoki-
mova, Joyce Cuoco, Peter Breuer, Legenda lui Joseph de Ri-
chard Strauss Tn montarea fastuoasa a lui John Neummayer,
Oneghta (coregrafia, John Cranko, muzica aranjatd de Heinz
Stolze dupa Ceaikovski), ScorFia Tmblinzitd, pe muzica de Do-
menico Scarlatti Tn viziunea lui John Cranko, avind ca solisti
pe Richard Cragon si Marcia Haydee, si baletele Gaite Parisienne
dupa Jacques Offenbach si Isadora, ambele in coregrafia lui
Maurice Bejart. Acest ultim balet, dedicat marii dansatoare
americane Isadora Duncan (1878—1927), capata prin suflul expre-
siv al interpretei Marcia Haydee valente dramatice ample, re-
prezentind un ,memento” despre imaginea unei geniale artiste
care a adus pe altarele imaculate ale muzei Terpsichore aspira-,
tiile spre frumos si nelinistea unui secol obsedat de conditia
depasirii unui tragic absurd.

'DUPA acest bogat panoramic al baletului vest-german am
asistat, la Opera din Paris, acest templu renumit al muzicii si
dansului, de numele caruia se leaga una din primele Academii
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Marcia Haydee, solista a baletului din Stuttgart, in Isadora
(coregrafia, Maurice Bejart)

de dans din lume precum si fondarea, la Tnceputul secolului
nostru, a arhivelor internationale de dans, la un eveniment de
seama reprezentat de omagierea_jntr-un cadru festiv a celebrei
coregrafe americane Martha Graham, care urma sa primeasca
din partea oficialitatilor franceze Tnalta distinctie a Legiunii de

. onoare,ca semn de. pretuire pentru o ac.tiyitate artisticd de peste

50 de ani inchinata dansului. Seara de gald a fost intr-adevar
un spectacol rar. incepind chiar cu publicul, un public epatant,
de zile mari, urcind solemn treptele principale .ale palatului
Garnier. La capdtul scarii de marmord, doud imense aranja-
mente florale de crini si orhidee albe completau aspectul sar-
batoresc de grand opera al acestei seri unice, avind ca personaj
o figura marcanta a dansului contemporan. Spectacolul compa-
niei_ americane conduse de Martha Graham a prezentat, in piese
ca Phaedra’s dream, Seraphic dialog, Acts of light, temele pre-
dilecte ale coregrafei care-foloseste sensul mitului ca mijloc de
explorare a eului sau intrevede n relatia cuplului taina armo-
niei si frumosului universal.

ANIFESTARILOR artei coregrafice, care a
cunoscut un deosebit avint Tn lume, li se

integreaza si prezente romanesti in cadrul

schimburilor culturale cu diverse tari. Printre acestea pot fi
amintite, spectacolele baletului timisorean Tn capitala Poloniei,
recitalul’ balerinei Raluca lanegic Tn fata publicului new-ybrkez
si, mai ales, turneele de é)_restlglu pe diverse meridiane, ale
tinerei formatii de balet din Constanta, condusd de harul si
experienta unui coregraf neintrecut, maestrul de balet Oleg
Danovschi. Cunoscator profund al valorilor baletului clasic pe
care l-a servit timp de decenii, pe scena liricd a tarii, pre-
gatind generatii de solisti si interpreti de renume, O'leg Da-

novschi regaseste sursele unei noi vitalitati creatoare
irisuflind ~ trupei _de - balet Cultul peren al dansului
clasic si valorificind capodopere din tezaurul artei mu-

zicale romanesti, Rapsodiile enesciene, Tn viziunea lui Oleg
Danovschi, au facut sa vibreze spectatori din colturi Tndepar-
tate ale lumii, care au aplaudat Tndelung, la scend deschis,
zborul Ciocirliei romanesti purtat de maiestria ‘'balerinelor
noastre;

Recentele zile ale culturii romanesti in Uniunea Sovietica
au prilejuit — printr-o proba Tnalta trecuta cu succes — si evo-
lutia Operei din Bucuresti pe scena Teatrului Bolsoi, aceastad
citadela straveche a muzicii si, dansului aureolatda de nimbul
unor nume devenite sacre. Ritmurile enesciene, muzica lui
Ravel, motivele din. partitura lui Bizet-Seedrin, transpuse in
limbajul dansului, au etalat in fata unul public cunoscator
talentul unor solisti ca Aurora Rotaru si lon Tugearu sau voca-
tia unor coregrafi ca Tilde Urseanu si Oleg Danovschi care au-
reprezentat cu cinste prestigiul scolii romanesti de balet. Minu-
natele performante ale artei ritmice, care, apropie intre .ele
gimnastica si dansul, amintesc de figura unui pionier al spor-
tului si baletului roménesc, si anume de George Moceanu, care
a format Tn a doua jumatate a_ secolului trecut primele echilpe
de gimnasti si dansatori romani cu care cutreiera ntinsul glo-
bului, semniild din 1869 -si coregrafia in primele balete scenice
romanesti si visind, nu in zadar, ,sa avem si noi romanii gim-
nastici si dantuitori cu care ne-om fali Tn lumea intreaga".

Vorbind despre stadiul actual al baletului nostru, apare evi-
dentd posibilitatea unei emulatii a vietii coregrafice printr-o sti-
mulare mai mare a fortelor artistice de care dispunem. Afir-
marea valorilor in acest domeniu trebuie sa corespundd presti-
ioasei traditii existente si s Tndreptateascd speranta, n profi-
ul specific al unei scoli de baiet cu o cota valorica Tnalta in lume,
Sarbatorirea in 1985 a centenarului Operei Romane reprezinta
c obligatie nobila si un prilej de afirmare a valorilor artei noas-
tre lirice si coregrafice in constiinta artistica internationald,
precum si un imbold de a duce mdi departe focul sacru al
artei Tnaintasilor.

Emilia Enache
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Prezente romanest

OLANDA

< Numarul dublu 1/2 din vo-
lumul_ 13 pe 1984 al_revistei in-
ternationale de teoria literaturii
Poetics”” de la Amsterdam este
dedicat in Tntregime (170 pagini)
semioticii teatrale. Coordonarea
numarului este asigurata de pro-
fesorul Solomon Marcus, mem-
bru in comitetul editorial al
acestei reviste de la Tnfiintarea
ei. In 1971. Fatd de un numar
anterior al revistei, pe aceeasi
tema, si cu acelasi coordonator,
publicat Tn 1977 si dedicat cu
precadere- problemelor textului
dramatic, sub aspectul strategiei
narative si conflictuale, numa-
rul publicat acum are Tn vedere
teatralitatea_Tn ntreaga ei com-
plexitate, vazuta ca o interacti-
une Tntre toate componentele

- spectacolului teatral. '

Cele mai multe colaborari sint
datorate unor autori romani :
Maria Voda Capusan, Mihai Di-
nu, Magdalena Oprea, Vasile Po-
povici, Daniela Roventa-Frumu-
sani, Pia Teodorescu-Brinzeu.
Sint incluse si studii apartinind
unor autori din Canada (lana A.
Davey) si Cehoslovacia (Karel
Hubka), care folosesc metode
si concepte dezvoltate in cadrul
scolii romanesti de teatrologie

.matematica.

R.P. BULGARIA

= La editura ,,Narodna Kul-
tura™ din. Sofia a aparut volu-
mul Craii de Curtea Veche de
Mateiu Caragiaie, Tn traducerea
semnata de Spasca Kanurkova
si cu o prefata de Ogheaft Stam-
boliev.

R P. POLONA

< Tn numarul din 26 august
a.c.,, au aparut in revista Zicie
literackie doua grupaje de ver-
suri do Nichita Stanescu si Ce-
zar Baltag. Versiunea in limba
polona apartine poetului Zbig-
niew Szuperski.

S.UA.

< In principala revista de
avangarda din Statele Unite,
I‘ég'gigsg[' 6%1/1984, a aparut un
rupaj do sapte poeme de Maria
Banus, Tn talmacirea cunoscutei
poete americane Diana Der Ho-
vanessian.

R.D. GERMANA

= Editura ,Volk und Welt*
din Berlin a publicat recent, sub
titlul Der redeirde Goldstaub, o
culegere de povestiri de antici-
patie roménesti,” selectate din
volumele Die heste aller Welten
(Dacia, 1979) si Das praparierte
Klavier (Kriterion, 1982). Tn su-
mar, texte de Alexandru Ma-
cedonski, Victor Papilian, Oscar
Lemnaru, Horia Arama, Vladi-
mir Colin, Constantin Cublesan,
Dorel Dorian, lon Hobana, Mia-
nea-' Moisescu, Leonida Neamtu,
Corneliu Omescu, Mircea Opri-
ta, Adrian Rogoz, Viorica Geor-
giana Rogoz, Mircea Serbanescu.

Traducerile sint semnate  de
Georg Aescht, Helmut Britz,
Erich- Mesch, Gerda Palco-Reh-
ner, Annemarie Schuller.

R.F. GERMANIA

= in editors . AG Karp'aten"
din Ravensburg a aparut o am-
pla culegere din poezia clasica
si contemporanda romana, 1in
traducerea lui Helmut Berner,
n cuprinsul volumului —, Lu-
cian Blaga. Tudor Arghezi, lon
Barbu, Alexandru A. Philippide,
lon -Pillat, Eugen Jebeleanu, Mi-
ron Radu Paraschjvescu, A. E.
Baconsky, Zaharia® Stancu, Emil
Boita, Mihai Beniuc, Veronica
Porumbacu, Nichita Stanescu,
Virgil Teodorescu, Nina Cassian,
Radu Boureanu, Tudor George,
Ana  Blandiana, lon  Horea,
Adrian Popescu, Aurel Rau, Ti-
beriu Utan. Gheorghe Pitut,
Mircea Dinescu, lleana Malan-
cioiu, Dan Desliu, Dan Lauren-
tiu. Constanta Buzea, Marin
Sorescu.
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