Un drum de munca
9l

lupta revolutionara

SE Tmplineste un an de la Consfatuirea de lucru pe
problemele muncii organizatorice si_politico-educative
de la Mangalia, eveniment deosebit Tn viata social-
politicd a tarii, bogat Tn semnificatii ideologice dato-
rita |mportante| Cuvintarl rostite la incheierea lucra-
rilor de tovardsul Nicolae Ceausescu, secretarul ge-
neral al partidului nostru. Cuvintarea s-a constituit ca
un document din suita acelora care, dand expresie
gindirii_teoretice a presedintelui Romanlel reprezinta
totodatd un pretios Tndreptar in activitatea practicg,
Tn munca de zi cu zi a constructorilor societatii roma-
nesti socialiste. Ca Tn atitea alte prilejuri, secretarul
general al partidului a formulat, eu clarviziune si
fortd de sintezd, liniile directoare ale dezvoltarii
noastre sociale, aratind ca stadiul Tn care ne aflam,
realizarile obtinute de Tntregul popor in domenii mul-
tiple ale vietii social-economice impun ,,ca_activitatea
partidului, a membrilor de partid sa se ridice la un
nivel nou, sa fie patrunsa de spirit revolutionar mi-
litant, necesar Tnfaptuirii neabatute a Programului
partidului, ridicarii patriei noastre pe noi culmi de
progres si civilizatie, Tntaririi securitatii si indepen-
dentei

S-a subliniat asadar, odatd mai mult, importanta
ridicarii constiintei revolutionare, socialiste la nivelul
general al dezvoltarii economico-sociale a patriei,
astfel Tncit sa nu existe decalaje, discrepante Tntre
formele vietii materiale si felul cum gindesc oamenii,
cum reactioneazd moral Tn diferitele Tmprejurari.
Fiindca trebuie s& existe un raport de interdependenta
si de armonizare Tntre factorii obiectivi si factorii
subiectivi, iar acolo unde se ivesc nepotriviri, acolo
unde apar ramfineri Tn urma ale constiintei este
rolul muncii de educatie si propagandd de a interveni
pentru lichidarea disproportiilor. Un mare accent
pune secretarul general al partidului pe constienti-
zarea oamenilor muncii, pe Tintelegerea deplind, n
profunzime a obiectivelor mari ce le stau in fata si
care le angajeazi viitorul. ,,Fiind stdpin pe destinele
sale, arata tovarasul Nicolae Ceausescu la Consfatui-
rea de la Mangalla intregul nostru popor trebuie sa
actioneze Tn mod constient pentru faurirea propriului
sau viitor. Propaganda noastra trebuie sa arate cu
toatd claritatea ca socialismul nu este un mars
triumfator, ci un drum de munca si lupta revolu-
tionara".

Din perspectiva aceasta apar cu_atit mai limpezi
atributiile unei literaturi, ale unei arte menite sa
sprume procesul Complex al constientizarii, prin ofe-
rirea de modele umane si axarea pe ceea ce este
esential Tn viata contemporanilor. ,,Avem nevoie de o
arta, de o cinematografie, de un teatru care si pre-
zinte esenta, modelul omului pe care trebuie sa-1
faurim". De aici si Tndemnul adresat artistilor, oame-
nilor scrisului de a reda imaginea complexa a reali-
tatii, fara simplificari sau 1ngrosari intr-o directie
sau alta. Nu putem realiza o arta viabila simplificind,
punind Tn lumina numai o latura a lucrurilor, si cu
atit mai putin_punind in lumind numai ceea ce este
Tnca Tnapoiat in viata sociald, neesential. O artd cu
adevarat militanta, revolutionaré promoveaza anume
valori, cauta si gaseste ceea ce este bun Tn societate
si meritd a fi dezvoltat. ,S& redam realitatea, Tn-
demna tovarasul Nicolae Ceausescu la Consfatuirea
de la Mangalia, dar sa gasim nu neghina, nu putre-
gaiul din padure, ci sad gasim copacii tineri, s gasim
tot ceea ce este bun si demn in societatea noastra,
in munca si viata constructorilor socialismului. Po-
porul — Tn care tineretul are un rol de seama —
oamenii muncii sint cei care au realizat tot ceea ce
am obtinut Tn dezvoltarea socialistd a patriei noastre
Ei stnt eroii care trebuie si-si aiba locul Tn film,
teatru, Tn poezie, Tn artd, Tn literaturd, Tn pictura, |n
toate domeniile creatiei artistice | Pe ei trebuie S&-i
prezentam 1"

idei si indemnuri care imprima activitatii crea-
toare din Romania acestor ani o directionare fecunda
si fermd, n spiritul consecvent al umanismului revo-
lutionar.

,,Romania literara**
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macul rosu n floare
pe plaiul banatean
combinele gifiie
vremea mofturoasa
in goana trece

orzul sleit
Tngind-n soapte
vorbe de seva si vinj

soarele-ti arde besict

iar soarecii-si string
catrafusele
stiind una si buna
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c-aici nu-i de ei cinepa-si pierde mireasma
clonotul bate amiaza mare in trifoiul vested
cind in balta satului iepurele vlaguit
broasca-si da duhul ciulindu-si urechile
griul fudul ascultd ultimul

si acum mai viseaza buletin meteorologic
apa de ploaie

ratele-si uitd macaitul macul rosu in floare
pe cind gistele se-mbata pe plaiul banatean
de dud combinele gifiie
porumbul se face ghem vremea mofturoasa
ca ariciul in goana trece

Nikolaus Berwanger
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Permanenta

coordonatelor constructive

INTENSITATEA activitatii, ritmul ei sustinut,
ntr-un cuvant acel <dinamism exceptional care
s-a impus ca un atribut definitoriu al politicii
externe romanesti si-a gasit, si Tn decursul aces-
tor zile, noi si expresive manifestari. S-ar putea
spune cd, asa cum pe plan intern se Tnmultesc
zi de zi Infaptuirile in cinstea marelui eveniment
istoric de la 23 August, tot astfel, si Tn sfera po-
liticii internationale, Romania, prin glasul, gin-
direa si actiunea presedintelui tarii, tovarasul
Nicolae Ceausescu, aduce noi si noi contributii
la afirmarea marilor idei si deziderate ale con-
temporaneitatii_ — pacea, intelegerea si conlu-
crarea Tntre natiuni.

ASTFEL, este binecunoscut ca un principiu
cardinal al acestei politici, una din orientarile ei
centrale, este dezvoltarea continua a relatiilor
de prietenie si colaborare cu toate tarile socia-
liste. Tn acest cadru, s-a Tnscris si noua vizitd
de prietenie facutd n tara noastra, la invitatia
tovarasului Nicolae Ceausescu, secretar general
al Partidului Comunist Roman, presedintele Re-
publicii Socialiste Romania, de tovarasul Todor
Jivkov, secretar general al Comitetului Central
al Partidului Comunist Bulgar, presedintele Con-
siliului de Stat al Republicii Populare Bulgaria.
Desi scurta, vizita a avut un bogat continut po-
litic, evidentiindu-se, 1Tnca o data, importanta
determinanta a ntilnirilor dintre cei doi condu-
catori de partid si de stat, Tntilniri care s-au
transformat Tntr-o practica statornica, o metoda
curenta, asigurand, de fiecare data, schimburi de
mvederi din cele mai fertile.

Asa a fost si de data aceasta, convorbirile to-
varasului Nicolae Ceausescu si tovarasei Elena
Ceausescu cu tovarasul Todor Jivkov prilejuind
un amplu schimb de informatii asupra activitatii
si preocuparilor actuale ale celor doud partide si
tari, asupra stadiului constructiei socialismului
si programelor de perspectiva ale Romaniei si
Bulgariei. lar adancirea conlucrarii dintre po-
poarele roman si bulgar capata noi valente Tn
acest an, Tn care ambele tari sarbatoresc, la 23
August si la 9 Septembrie, Tmplinirea a patru
decenii de libertate. Sint evenimente pe care am-
bele popoare le intdmpina cu stralucite realizari,
una dintre cele mai grandioase fiind canalul
Dunare—Marea Neagra, vizitat cu acest prilej,
dovada vie a fortei de creatie, a capacitatii de
gindire originala si a Tnaltului potential tehnic
al societatii romanesti.

PUNIND pe prim plan conlucrarea multilate-
rala cu tarile socialiste, Romania acorda, Tn ace-
lasi timp, o mare Tnsemndtate extinderii legatu-
rilor cu noile state independente. Este o orien-
tare urmatd cu consecventa Tn Tntreaga perioada
inauguratd de Congresul al IX-lea al P.C.R. si
care si-a gasit, Tn aceste zile, o noua expresie
prin vizita capitanului Thomas Sankara, sef al
Statului Volta' Superioara.

Lnscriindu-se Tn suita numeroaselor intilniri ale
presedintelui Romaniei cu sefi de state din Afri-
ca, cit si din alte regiuni ale lumii a treia, acest
eveniment a constituit o noua expresie a senti-
mentelor de calda prietenie pe care poporul nos-
tru le nutreste fata de popoarele africane, de ce-
lelalte popoare care si-au dobindit recent inde-
pendenta sau luptd pentru consolidarea ei. Cu
satisfactie se poate aprecia ca acordurile Tn-
cheiate, stimulind intensificarea schimburilor
economice, precum si evidentierea convergentelor
de vederi Tn probleme internationale din cele mai
importante vor deschide noi perspective relatii-
lor romano-volteze.

O CUPRINZATOARE sintezd a priori-
tatilor si obiectivelor Romaniei socialiste
pe arena internationala a fost cristali-

zata Tn interviul acordat de presedintele Nicolae
Ceausescu grupului  american de presa ,,The
Hearst Newspapers", O sinteza cu un larg ecou
n Tntreaga lume prin demersul energic, reinnoit,
al presedintelui Romaniei pentru reluarea trata-
tivelor sovieto-americane in legatura cu ampla-
sarea rachetelor cu raza medie de actiune. Un
demers caracterizat prin spirit de initiativa me-
reu proaspat — cum oglindeste propunerea ca
Hntr-o forma sau alta, tarile din cele doua
blocuri sa participe la negocieri, fie chiar, spre
exemplu, Tntr-o conferinta paralela, care ar pu-
tea ajuta la apropierea punctelor de vedere ale
ambelor parti “.

Tnca si Tnca o data, realitatile vietii interna-
tionale demonstreaza rolul deosebit de activ al
Romaniei socialiste, al presedintelui Nicolae
Ceausescu, profunzimea si caracterul constructiv
ale unei politici ce a dus la cresterea continua a
prestigiului tarii pe toate meridianele, ridiciridu-i
autoritatea la cotele cele mai Tnalte Tn acest Au-
gust aniversar.

Cronicar

Viata literara

,Lauda nemuritorului August

« Sub acest generic, Uniunea Scrii-
torilor a organizat, Tn Tntdmpinarea
celor doua mari evenimente din viata
poporului nostru, a 40-a aniversare a
revolutiei sociale si nationale, anti-
fasciste si antiimperialiste si_Congre-
sului  al Xlll-lea al partidului, o
suitd de manifestari in cele mai im-
portante centre ale Banatului. .

La Timisoara, oaspetii au fost pri-

miti de tovarasul Cornel _Pacoste,
rim-secretar al judetului Timis al
.C.R., membru Supleant al Comite-

tului politic executiv. al C.C. al
P.C.R.

in prima zi, grupul de scriitori,
condus de Pumitru Radu Popescu,
presedintele = Uniunii  Scriitorilor, a
efectuat o vizita de documentare la
,»intreprinderea mecanica’ — Timi-
soara. Aici, explicatiile au fost date
de ing. lonita agiu, directorul %ene-
ral al' LM.T. Au fost prezenti Gheor-
ghe lancu, seful sectiei de propa-
ganda al Comitetului judetean Timis

al P.C.R., Paulina Basica, secretar
al Comitetului  municipal Timisoara
al P.C.R, Alexandru Mangu, vice-
presedinte al Comitetului de cultura
si_ educatie socialistda al  judetului
imis.

Au dat explicatii oaspetilor Fran-
cis Dupta, secretar al omitetului
de partid al I.LM.T. Mihail Glaja,
activist al Comitetului judetean Ti-

mis al P.C.R., si ing. Gheorghe Lucsa,
seful sectiei de scularie, autoutilare
si prototipuri. Tn sala de festivitati a
uzinei, scriitorii_au oferit un recital
de poezie patriotica. ~

Dupa intilnirea de la I.M.T. s-a fa-
cut o vizitd de documentare la C.A.P.
Topolovatul Mare, unde oaspetii au_fost
rimiti de ing. loan Josu, presedinte-
e CAP.-vlui, Lo
Dupa amiazd, in cadrul Asociatiei
scriitorilor din Timisoara, a avut Toc
decernarea, de catre tovarasul Dumi-
tru Radu Popescu, a Premiului spe-
cial al Uniunii  Scriitorilor pe anul
1983 scriitorului Endre Karoiy. Des-
pre personalitatea si opera poetului
Endre Karoiy au vorbit criticul Cor-

nel Ungureanu, Domokos Geza, vice-
presedinte al _Uniunii Scriitorilor, si
Anghel Dumbraveanu, secretarul Aso-
ciatiei scriitorilor din Timisoara.

n cea de a doua zi a manifestarilor
scriitorii s-au deplasat la Resita, unde
au fost primiti de tovarasul llie Ma-
tei, prim-secretar al Comitetului ju-
detean Caras-Severin al P.C.R., mem-
bru al C.C. al P.CRR, si de Carmen
Grdmada, presedintele Comitetului de
cultura_si educatie socialista al jude-
tului Caras-Severin.  Dupa vizitarea
Comublnatufw metalurgic ~ Resita s-a
desfasurat, la Casa _de cultura, un
festival de poezie, Tncheiat cu un
reusit spectacol dat de corala ,,Mio-
rita" din. Resita. Pianista Miroslava
Ghera a prezentat un recital muzical.

La aceste actiuni au participat :
Dumitru Radu Popescu, presedintele
Uniunii  Scriitorilor din  Republica
Socialista Romania, Constantin Chirita
si Domokos Geza, vicepresedinti ai
Uniunii Scriitorilor, Nikolaus Berwan-
ger, secretar al Uniunii  Scriitorilor,
Traian lancu, director al  Uniunii
Scriitorilor, Marin Sorescu, secretarul

Asociatiei  scriitorilor  din Craiova,

Consfatuire

. = La Casa de cultura din Semenic,
judetul Caras-Severin, a avut loc 0
consfatuire de lucru a conducerii
Uniunii Scriitorilor, reprezentata prin
tovarasul  Dumitru Radu  Popescu,
8re$ed|ntele _ Uniunii Scriitorilor,
onstantin  Chiritd si Domokos Geza,
vicepresedinti,  Nikolaus Berwanger,
secretar, raian lancu, director — al
Uniunii Scriitorilor, Anghel Dumbra-
veanu, secretar al Asociatiei scriitori-
lor din Timisoara, Marin Sorescu, se-
cretar al Asociatiei scriitorilor din
Craiova, Mircea Tomus, secretar al

Mircea Tomus, secretarul Asociatiei
scriitorilor ~ din Sibiu, Mircea Radu
laeoban, secretarul Asociatiei scriito-
rilor din lasi, Anghel Dumbréveanu,
secretarul Asociatiel  scriitorilor din
Timisoara, Janoshazy Gyorgy, secre-
tar al Asociatiei scriitorilor din Tg.
Mures, lon Arieseanu, redactor sef al
revistei ,,Orizont", lon Marin Alma-
jan, directorul Editurii ,Facla". Cor-
neliu Leu, redactor sef adjunct al
revistei ,,Contemporanul”, Petre Stoi-
ca, lon Horea, Toma George Maiores-
cu, Marin Mincu, Radu Carneei, llea-
na Malaneioiu, Alexandru_ Jebeleanu,
Maria Pongracz, lon Dumitru Teodo-
rescu, Marian Odangiu, Ivo Muncian,
Cornel Ungureanu, Slavomir Gvozde-

novici, llie Domasnea-Cristea, Tudor
Valentin, Anavi Adam, George Dru-
mur, Dorian Grozdan, Horst Samson,
Marcel Tureu, Crisu Dascalu, Eugen
Doreescu. lonel Botez, Octavian Doclin,

Olga Neagu, Sabin Opreanu, Titus
Crisciu, Gbeorghe Jurma.
Asociatiei scriitorilor din Sibiu, Mir-

cea Radu laeoban, secretar al Asocia-
tiei scriitorilor din lasi.

Au fost analizate sarcinile ce revin
creatorilor din domeniul literaturii Tn

lumina marilor evenimente din viata
poporului nostru —, a 40-a aniversare
a revolutiei sociale si nationals, anti- '
fasciste si antiimperialiste si cel de
al Xlll-lea Congres al P.C.R.

Consfatuirea a fost condusd de
Dumitru Radu Popescu, presedintele
Uniunii Scriitorilor.

Decada cartii romanesti

= in cadrul Festivalului
national ,,Cintarea Romani-
ei", Consiliul Culturii si E-
ducatiei Socialiste, cu spri-
jLiJnuI Consiliului Central  al

.G.S.R., al Uniunii  Scrii-
torilor si al altor foruri, or-

Dezbatere

® Inspectoratul scolar al
judetului Constanta si con-
ducerea Liceului nr. 2 din
Mangalia au organizat, 1n

cinstea zilei de 23 August, o
dezbatere literarda cu tema
,Literatura si realitatea zi-
lelor noastre”. Tn  cadrul
acestei actiuni s-au purtat
discutii si asupra volumului

,sJurnal  de vacanta"  de
Adriana lliescu, legate de
modul cum unele aspecte
ale vietii noi din aceasta

localitate sint reflectate 1n
cartea, scrisa chiar n aceastd
frumoasa statiunia tarii
noastre.

SEMNAL

e Tudor Stefanescu —
CALEA GRIVITEI. Ro-
man consacrat revolutiei
de eliberare sociald si
nationala, antifascista si
antiimperialista de la 23
August 1944. (Editura Car-
tea Romaneasca, 197 p,,
9,50 lei).

- ZILE DE AU-
GUST. Antologie Tntoc-

lleana Manole

ganizeaza, intre 13—22 au-
ust 1984, in cinstea celei

e-a 40-a aniversari a revo-
lutiei de eliberare sociala si
nationala, antifascista_ si an-
tilmperialista, traditionala
manifestare ,,Decada cartii
romanesti”.

Deschiderea festiva la ni-
vel national a acestei impor-
tante manifestdri va avea loc
la Biblioteca Centrala Uni-
versitara din Bucuresti, la
Cluj-Napoca si Galati.

In_cadrul ,,Decadei cartii
romanesti", cu sprijinul Aso-
ciatiilor scriitorilor din 1in-
treaga tara, al comitetelor
judetene de cultura si edu-
catie socialista, al centrelor
de librarii, vor avea loc nu-
meroase simpozioane, mese
rotunde, festivaluri de poe-
zie patrioticd. Intflniri cu ci-
titorii, expozitii de carti etc.
n cadrul carora se vor subli-

nia succesele  productiei
editoriale roménesti, Tn cei
patruzeci de_ ani care s-au

scurs de la Eliberarea patri-
ei noastre ptnda Tn prezent.

Concurs de
creatie literara

= Centrul de Tndrumare a
creatiei populare si a misca-
rii artistice de masa ale ju-
detului Cluj a organizat "un
concurs de creatie literara
la care au participat tineri
muncitori  si tarani, elevi,
studenti, intelectuali care nu
sint. membri ai Uniunii Scri-
itorilor si nu au debutat Tnca
editorial.

Concursul s-a incheiat la
21 iulie. Tnminarea premiilor
s-a facut in cadrul unei con-
sfatuiri judetene a _instruc-
torilor si responsabililor de

cercuri si cenacluri literare
din judetul Cluj, la 26 iulie
1984.

(Editura _ lon Creangd, \

159 p., 7,75 lei).

= Radu Albala — DES-
CULTE. Trei povestiri :
,Lruta”, ,Tamar", ,Fe-
meia de la miezul noptii".
(Editura Cartea Roma-
neasca, 200 p., 6.75 lei).

= Mircea_ Novac —
COPIIl MARII. Volum de
pc.ozd inspirat din lumea
navigatorilor. (Editura lon
Creanga, 147 p., 5 lei).

= Patita Silvestru ;
SOLARIENII (Editura
lon Creanga, 90 p.. 7 lei).

O patrie, un partid, o constiinta"

= in intimpinarea celor
doua mari, evenimente politi-
ce ale anului 1984, aniversa-
rea a 40 de ani_de la victoria
revolutiei de eliberare sociala
si nationald, antifascista si
antiimperialista, si_Congresul
al Xlll-lea al Partidului Co-
munist Roméan, Consiliul Zi-
aristilor lanseaza concursul
de creatie gazetdreasca, sub
genericul ,,O patrie, un
partid, o constiintd", deschis
tuturor ziaristilor din presa
scrisa si audiovizuala. 1n
fiecare redactie va functio-
na o comisie de preselectie
care va examina lucrarile

aparute in publicatia respec-
tiva propuse de concurenti
la specii publicistice  cum
sint reportaj, eseu, ancheta
sociala, comentariu. Colegi-
ile redactionale vor Tnainta
lucrarile selectate — maxi-
mum trei pentru un autor —
Consiliului Ziaristilor, Bucu-
resti, ,,Casa Scinteii”, cu
specificarea ,,pentru concursul
e creatie gazetéreascé", pi-
ud la data de 15 august 1934,
Se vor acorda pixrmii i
mentiuni, festivitatea de pre-
miere urmind a avea loc in
preajma aniversarii datei de
23 August.

Concursul ,,Astra”

= Concursul de creatie_li-
terara destinat creatorilor
de literaturda pentru elevi
organizat de revista ,Astra"
din Brasov, initiat Tn Tntim-
pinarea aniversarii  revolu-
tiei de eliberare socialda si
nationala, antifascista si an-
tiimperialistda de la 23 Au-
gust 1944, si-a Tncheiat pri-
ma etapa, publicind inca o
selectie’ de lucrari  propuse
Bentru premiere. Juriul sta-
ilit urmeaza a _anunta re-
zultatul Tn scurtd vreme.
Totodatd, Tncepind cu luna
iulie, a fost declansata etapa
a doua, dedicata celui de al
Xlll-lea Congres al Parti-

dului, etapa stabilitd a se
incheia la 1 noiembrie, data
pina la care, la revista ,,As-
tra", pot fi trimise lucrari
literare originale nepublica-
te inca, inspirate din reali-
tatea = Romaniei _ socialiste,
din viata oamenilor muncii,
a copiilor si tineretului, din
marile realizéri  ale_epocii
contemporane — lucrari  n
versuri si Tn proza, ce ur-
meaza a oglindi sentimentele
de dragoste fata de tara, de
partid, fatda de pacea si vii-
torul planetei. . .

Lucrarile dactilografiate
trebuie sa precizeze nume-
le si prenumele, clasa, scoa-
la si adresa.

Festival de poezie patriotica

= La Casa de culturd din
Zalau, cu sprijinul Asociatiei
scriitorilor din Cluj-Napoca,
a avut loc Festivalul inter-
judetean de poezie patriotica
,lonitd Scipione  Badescu”
(ajuns la a zecea editie) or-
ganizat sub genericul “,,Lu-
mina lui August”, de catre
Comitetul de cultura si edu-
catie socialistd al judetului
Salaj. . . .

AU participat creatori  si
interpreti de_poezie din 15
judete ale tarii.

A aparut

La Concursul de creatie
entru poezie au fost dis-
insi :  Viorel Munteanu si
Alexandru Plescan  (Vran-
cea), Costel Bunoaica (lalo-
mita), Gheorghitd Malean si
Dumitru Tita (Vilcea), Ovi-
diu Suciu (Satu Mare), Ada
Clucearu (Hunedoara), loan
Ardeianu, lon Pitoiu, Florin
Horvath, Viorel Tautan, Ga-
vril Dragos, Bortus Andras,
Mircer. Dragos si pionieril
Alina Sorana Tautan, Simo-
na Antal, Tamara Otet (Sa-
laj).

PERPETUUM COMIC ’84

Antologie de umor roméanesc si universal

editata de revista Urzica
256 p., 25 lei



23 AUGUST 1944
23 AUGUST 1984

Misiunea artel in

formarea personalitatii umane

U o data Tn contextul discutiilor teo-

retice s-a remarcat caracterul sin-
tetic, integrator al conceptului de constiintd socialista.
Categorie a eticii marxiste, expresie a principiilor de
actiune revolutionara, constiinta socialista e un factor
determinant in stabilirea corelatiei dintre ideile cala-
uzitoare ale politicii partidului_si manifestarile indivi-
duale, Tn cresterea responsabilitatii actelor personale
fata de directivele politice generale. Nu exista sector
de activitate productiva, de la structura economica la
fenomenele de supra-structura _(filosofie, ideologie,
creatie literar-artisticd), ce se gasesc ntr-o relativa
autonomie fatd de baza materiala a societatii, in care
sa nu se afirme rolul activ al constiintei socialiste. Tn
echilibrul, pe care 11 stabileste in fiecare domeniu, con-
firmind autentice realizari sau denuntind unele pseudo-
valori sociale, una din ipostazele in care se manifesta
ea e fara indoiald si aceea a ,,esteticului®.

Desigur, nu e o afirmatie noud constatarea generalei
tendinte a artei de a realiza concordanta Tntre valori
deosebite, concentrate Tntr-o expresie inedita Tn opera
oiiginala, care trebuie sa devina o sursa de satisfactie
esteticd (dupd Hegel atingind sublimul). Dai' in acest
act valorificator, creatia suporta filtrul® ,judecatii de
valoare"”, condusa de norme si criterii obiective, expri-
mind corelarea dintre ,real"- si ,ideal" cu permanenta
aspiratie catre cele mai Tnalte valori spirituale.

De fapt, ,esteticul” exprima o sinteza a sensibilitatii
noastre in fata unor elemente ale realititii sau ale
creatiei umane, concretizate Tn obiectul admiratiei pen-
tru ,,frumos", Tn care intervin factori diversi. La baza
lui este, desigur, Intli un fond specific, in care ,.etni-
cul" si ,socialul" se Tntilnesc si se Tmbina fructuos.
Céci — asa cum nota Mihai Ralea intr-un articol inti-
tulat ,,Specific si frumos" (,,Viata Romaneasca", nr. 9,
1925) — ,,Etnicul e o categorie estetica, sub care artis-
tul e obligat sa vada lumea"”. Dar in creatia artistica
un rol important 7l are si modul de intelegere si inter-
pretare a vietii, care implica pozitia ideologicd a artis-
tului. Deci o fundamentare teoretica, filosofica, ce face
ca opera sa nu fie consideratd numai sub aspectul vir-
tualitatii stilistice, ci si sub acela al functionalitatii ei
sociale. Céci opera de artd — pe Iingd propria-i con-
ditionare subiectiva impusa de tehnica specifica a au-
torului — are si o determinare sociala generala si ca
obiectiv un ideal estetic", pe care Tncearcd a-1 trans-
pune in obiectul concret. = ,,Frumosul artistic" este
Inexistent Tn afara constiintei estetice, si e validat de
functia ei valorificatoare. El e, fara ndoiald, produsul
viziunii personale a artistului, care 1l desprinde din
realitatea manifestarilor sociale sau din aspectele Tn-
cintatoare ale naturii, redindu-1, prin modalitati pro-
prii de creatie, intr-o lume a imaginarului, dar fara
a fi parasit total contactul cu viata din care a fost
transpus — raminind supus aprecierii critice.

Este incontestabil cd, decantind idei si sentimente
Tnalte Tntr-o constructie originald, opera de arta con-
tribuie la dezvoltarea constiintei estetice si, indirect,
la Tmbogatirea personalitatii.  Noile relatii estetice,
care isi_ au baza Tn constiinta socialista, se Tmplinesc
n practica sociald, reflectind dialectica revolutionara
a epocii noastre. Caci marea, imensa forta de influen-
tare a artei, consta in stabilirea corelatiei dintre idei
(cunoastere, adevar) si sentimentul placerii, satisfac-
tiei_in prezenta ,,frumosului”, privit in raport cu prin-
cipiile eticii sociale. Constiintei estetice Ti revine rolul
de a stabili relatia constanta dintre emotia estetica sl
complementul sidu cognitiv, pe care o schitase si He-
gel, atunci cind nota ca ,,nevoia estetica este de fapt
«actul rational»-, care face ca eul sa se recunoasca, sa
ridice obiectul alienat la rangul de obiect al propriei
constiinte”. Astfel se precizeaza functia integratoare a
artel, la care ia parte, cu virtutile luciditatii rationale,
constiinta valorii estetice. Tn_procesul de reflectare a
lumii_externe sau de exteriorizare a trairilor interioare
Tn plazmuirile concrete ale artei, constiinta estetica are
un rol fundamental. Ea asigura acea necesara interfe-
rentd : _sensibil-rational, test esential pentru arta
adevarata.

Factor activ, ce stimuleaza transpunerea n valori ar-
tistice a aspectelor_caracteristice ale vietii_in perspec-
tiva contemporaneitatii  sau Tn retrospectiva istorica,
constiinta esteticaA e 0 accentuare intensivd pina la
luciditate a fondului afectiv al artei. Ea atesta nivelul
superior de Tntelegere si selectare a operelor autentice,

contribuie la dezvoltarea gustului si afirmarea atitu-
dinii obiective Tn aprecierea obiectului artistic.

O trasatura esentiald a constiintei ,,esteticului” este
si largirea ariei de inspiratie sau creatie a artistului,
din realitatea curentd. Fiecare epoca si-a avut dome-
niul ei inevitabil limitat de conceptia dominanta, pre-
ferintele, nivelul cultural specific momentului evolu-
tiei sociale, obiectivat in genurile si stilurile de arta.
Astfel, antichitatea a fost gominaté de spiritul ,,mitic",
Evul-mediu de spiritualitatea mistica-religioasa, Re-
nasterea de conceptia umanismului integral, epoca
moderna (secolele al XVIll-lea si al XIX-lea) de tre-
zirea marilor idei inovatoare, dinamice, Tn toate sec-
toarele vietii. Spre deosebire de arta descriptiva (pic-
tura de sevalet sau de ,,plein air"), de arta ,,barocului”
sau_a ,rococoului”, arta contemporana aduce un spi-

rit Tnnoitor, critic sau chiar rascolitor si — cu deose-
bire 1n societatea socialistd — Tsi extinde sesizarea la
valorificarea frumusetii muncii si a activitatii de mase,
redate Tn imagini sugestive — rezultat al amprentei

prin care constiinta estetica contribuie la modelarea
gustului artistic Tn viata spirituala a omului epocii
revolutionare.

Tn examenul celor doua forme de

m~eafirmare a valorilor estetice : con-
statarea prezentei obiectului artei datorita sensibilitatii
artistice si selectarea datoritd constiintei estetice, se
disting doud ,,coordonate” fundamentale : primul e
elementul social care se impune Tn general in practica
vietii colective, al doilea e conditia specificd a percep-
tiei determinata de vibratia emotiva individuala. Ro-
[ul constiintei estetice consta in considerarea operei n
lumina idealului estetic, purtator el Tnsusi al amprentei
idealului politic si social. Astfel se realizeaza unitatea
dialectica dintre gustul estetic (variat si difuz) si idea-
lul estetic care coordoneazd toate ,modalitatile” (de
sesizare si creatie) Tntr-un cadru unitar.

Fara fTndoiala, Tn procesul formarii personalitatii
integrale a omului Tn societatea socialistd multilateral
dezvoltatd, umanismul socialist implicd o permanenta
Tndrumare a creatiei artistice si literare Tn atingerea
scopului urmadrit. Cunoasterea directa a vietii, ca si
explicarea actului de integrare a omului n structurile
sociale noi constituie premisele activitatii literar-ar-
tistice si totodata un obiectiv al educatiei ideologice
sub aspectul largirii orizontului si sensibilizarii gustu-
lui si spiritului de selectare a manifestarilor artei.

Cultura — si in mod deosebit creatia artistica —
exprima azi participarea, angajarea artistului crea-
tor pe linia marilor idealuri revolutionare ale epocii
contemporane, un __liant puternic_ pentru realizarea
coeziunii, Tntelegerii si solidaritatii umane in prezent
si viitor. Constiinta acestui rol presupune integrarea
operei in marea aluviune a creatiei autentice, patrunsa
de un adinc umanism, respirind din plin valorile ce
Tmbina criteriul estetic cu acel etic si politic, Tnfatisind
n imagini artistice convingatoare adevarurile funda-
mentale ale existentei. Si, desigur, e rolul constiintei
estetice de a Tntari convingerea in valoarea artei —
expresie Tn acelasi timp a unei energii _creatoare ca
si a unui Tnalt mesaj umanist, in masura a contribui
la formarea integrala a personalititii  omului
contemporan.

E locul sa& amintim ca nu o datd a fost afirmata in
documentele de partid valoarea cultural-sociala a artei
si literaturii, ca si rolul formator al acestora. in me-
morabila  Cuvintare rostitd la Consfatuirea de la
Mangalia (august 1983), tovarasul Nicolae Ceausescu
arata : ,,Avem nevoie de o arta, de o cinematografie,
de un teatru care sa prezinte esenta, modelul omului
pe care trebuie sa-1 faurim".

n procesul istoric al edificarii societatii socialiste,
a carui cale urmeaza legitdtile social-istorice, operele
de artd si_literatura exprima dezvoltarea armonioasa
a vietii, nivelul Tnalt atins de activitatea creatoare in
toate domeniile societdtii, climatul Tnnoitor al culturii
deschizatoare de noi si promitatoare realizari in pers-
pectiva. Indisolubila unitate dialectica Tntre ideal si-
obiectivul concret, ce caracterizeaza spiritualitatea
lumii socialiste, atesta integralitatea valorilor umane
Tn ritmul ascendent al progresului universal.

Mircea Mancas

EVOCARI

Mi-aduc aminte...

m [N noaptea zilei de 23 august 1944 am auzit pen-
tru prima oard, cu adevarat, euvintul pace.

Eram refugiat Tmpreuna cu mama mea Tintr-o co-
muna, undeva in apropiere de Bucuresti, iar oamenii
iesisera pe ulita irecind de la o casa la alta, rostind
cu o infrigurare nestapinitd, parca strigind in soapta,
de teama sa nu se neadevereasca : E pace ! E pace !

De dincolo de giard, un vecin a venit sa ne spuna
cum a ascultat el la primarie Comunicatul. Vorbele
nu i le-am Tnteles prea bine, dar dupd uimirea curioasa
cu care Tncerca sa-i banuiasca, macar cu o clipa mai
devreme, conturul ; dupa felul cum rostea aceasta
vorbd, repetat, tot scotindu-si palaria din cap pentru
ca sa si-0 puna imediat la loc, am inteles — pe ma-
sura puterii de pricepere — cit pret pun oamenii pe
euvintul pace.

Dupa citeva ceasuri tatdl meu, un barbat exact de
virsta mea — acum —, a venit din Bucuresti pe o bici-
cleta Tmprumutata. Venea o data sau chiar de doud
ori pe saptaméana sd ne_aduca alimente. o

In noaptea aceea_tatdl meu nu ne-a adus nimic in
portbagajul improvizat pe roata din spate a bicicletei.
A intrat Tn casa si a proptit usa cu spatele de parca
n-ar fi vrut sa lase oboseala si necunoscutul sa mai
intre dupa el. Am observat sub camasa uda, nfipt sub
cureaua pantalonilor, un obiect destul de v: imlnos.
Mi-am Tnchipuit In prima clipa, dupd cum era si firesc
in plin razboi, ca are o arma. Dar imediat mi-am dat
seama cd era binecunoscuta_lui cutie neagra, captusita
cu plus visiniu, Tn care isi pastra cu grija deosebita fla-
utul. A pus cutia Tncet pe masa. Si-a dezbracat haina.
Camasa devenise transparenta si se lipise toata de trup.
Si-a scos tacticos briceagul din buzunar, a ridicat fiti-
lul de la lampa si a inceput sa desprinda, cu nefireasca
precautie, fiecare pioneza cu care tot el fixase hirtia
albastra de invelit caietele scolare in fereastra pentru
camuflaj. Cind a terminat a inchis briceagul. A adunat
hirtia_care trosnea ca scoarta copacilor tineri morti n
radacini. A strins pionezele si le-a pus intr-un_pahar.
Fard sa ne priveasca a deschis cutia neagra si a Tnceput
sa-si recompuna instrumentul cu aceleasi gesturi me-
canice pe care i le cunosteam dintotdeauna.

Cind i s-a parut ca totul este dupa voia lui, a des-
chis larg cel de al doilea rind de_ferestre, s-a asezat
pe pervaz rezemat de racoarea primitoare a noptii, cu
ochii mijiti catre poala ei decoloratd de nerabdarea
zorilor. oftat. O singura datd. Si nici macar prea
adinc. Apoi s-a intors pe un drum numai de el stiut
in mica noastra odaie, s-a uitat lung, lung si bine la
fiecare dintre noi, dupa care...

ElI
Barbatul mamei mele !
Tatal meu !

Un barbat exact de virsta mea — acum —, a Tnceput
sa doineasca din flaut, lasind sd treaca odatd cu su-
flarea lui si un fir de glas, ca parerea unui geamat.
Citiva vecini s-au adunat la gard.

Mama m-a tras Ungd ea si — tinindu-ne de mina
ca douad verigi coplesite, din mijlocul unui lant, —
ne-arn asezai pe marginea patului.

Nu stiu citd vreme a cintat !

Dar stiu ca atunci am trait cel mai acut, cel mal
curat sentimentul de pace. Ascultind giffitul acela
tinguit si firul abia destramat al melodiei, am simtit
cum se asterne n sufletele noastre o liniste irepetabila!

Da ! mi-aduc aminte !

A fost in noaptea zilei de 23 august 1944 !

Mircea Albulescu
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ORMAL ar fi fost ca volumul
de versuri imprimat n 1982 de

N Dumitru Radu Popescu sa so-

cheze. Si inca mult! Autorul
era, la acea datd, unul dintre cei mai
apreciati prozatori si, alaturi de Theo-
dor Mazilu, cel mai jucat dramaturg
contemporan. Cu toate acestea aparitia
volumului n-a parut complet neastep-
tata. Atit de mare este polivalenta ere-'
atorului, Tneft faptul ca el debuta edi-
torial Tntr-un alt gen decit cele care-1
consacraserd, n-a dobindit statutul unei
adevdrate surprize (mult mai socanta
fusese, Tn 1968, imprimarea Cintecelor
de cimpie ale lui Stefan Banulescu). Nu
faptul ca, publicistic, D.R. Popescu de-
butase' (in 1953) cu versuri facea ca
aparitia volumului Cilinele de fosfor sa
nu constituie o mare surpriza, ci capa-
citatea recunoscutd a scriitorului de a
practica simultan genuri total diferite.
La. un creator de factura lui D. R. Po-
pescu nu ne-ar mira prea mult sa aflam
ca picteaza sau ca face (de ce nu?)
critica literara.

Practicarea mai multor genuri nu se
face, desigur, la un nivel valoric con-
stant (ceea ce, la urma urmei, ar fi si
putin plictisitor, nu ?). Nici un comen-
tator nu s-a hazardat, pina acum, sa-I
plaseze la aceeasi cota nuvelistica si
poezia, de pilda, dupa cum ecoul Tnre-
gistrat Tn criticA de romanul O bere
pentru calul meu difera mult de recep-
tarea celor care l-au precedat : F, Cei
doi din dreptul Tebei, Vinatoarea re-
gala. Dar ceea ce sare Tn ochi este ne-
tagaduita polivalentd scriitoriceasca,
rara capacitate de a trece spectaculos
de la un gen la altul, de la o tematica

la alta, de la un registru narativ la
altul.
Un articol despre un autor care a

scris o biblioteca intreaga (daca socotim
si traducerile, numarul volumelor sem-
nate de D. R. Popescu 1l ,,concureaza"
pe cel al anilor sai!) risca sa fie mult
prea superficial daca Tsi propune o
abordare de tip monografic. Simpla
enumerare a titlurilor ar ocupa o buna
parte a spatiului oferit de revista. Pen-
tru a nu spune despre toate cite nimic,
prefer s& ma opresc asupra citorva carti
care contureaza, cred, profilul scriitori-
cesc al lui D. R. Popescu.

<=\ literatura romana postbelic,
acesta s-a impus ca nume de
referinta Tn dezvoltarea prozei

si a teatrului. Punctul forte al

creatiei sale 1l constituie nuvelistica si
cele trei mari reusite romane§ti: F,
Cei doi din dreptul Tebei, Vinatoarea

Dumitru Radu POPESCU

regalda. Tn cadrul nuvelisticii, capodo-
pera autorului pare a fi Duios Anasta-
sia trecea (1967), fapt ce ne obligda sa
ne oprim asupra ei.

Exceptionald este, aici, capacitatea
prozatorului de a obiectiva o latenta
amenintatoare : moartea. Actiunea este
plasata Tn timpul razboiului din urma,
Intr-un sat de la Dunare, Tmputinat de
barbati. Ruperea echilibrului firesc al
existentei duce la alterarea raporturilor
normale dintre oameni, dar si la abo-
lirea granitei dintre real si verosimil
(lucru frecvent Tn proza lui D.R. Popes-
cu). Astfel se explica de ce, pentru sa-
teni, moartea devenise o prezentd mai
concreta (si chiar mai... vie) decit cea a
nemtilor Tncartiruiti acolo. Moartea
,Lumbla din nuc in nuc, din creanga n
creanga, ca la ea acasa" ; incalcarea de
catre imaginar a sferei realului permi-
te obiectivarea unor viziuni cosmaresti
de mare forta expresiva. Este suficient
sa amintim imaginea pasarilor moarte,
de un vizionar,ism comparabil cu acela
obiectivat de Nichita Stanescu Tn Moar-
tea pasarilor. Este semnificativa Tnrudi-
rea aceasta, capabila a dovedi ca spi-
ritul unei generatii poate fi lesne re-
cunoscut la creatori atit de diferiti.

Personificatda, moartea Tsi pierde ca-
racterul de realitate irevocabila, putin-
du-se repeta Tn mod fabulos : ,,cocosii
Tmpietriserd, Tn duzi si pe case, si cei de
tinichea si de pamint ars murisera de
mai multe ori, neputind sa moara o
singura data. Tn fiecare noapte mai
muriserd o datd". Lentd si repetabild,
ea este o prezentd torturanta, nu re-
zolvarea unei tensiuni. ,,Frunza cuprin-
sa de moarte" este o prezen+ta memora-
bild, de exceptionala forta sugestiva.

Patru decenii de anticipatie romaneasca

ara sd aiba, radacini foarte vechi
si un numéar important de opere
riasice_reprezentative. literatura

le anticipatie nu s-a nascut nici

in tara noastra pe un teren virgin.

secolul nouasprezece s-a afirmat, de pilda,
preocuparea de a cunoaste si a _face
cunoscute faptele si promisiunile stiintei,
preocupare concretizatda uneori n  texte
cu coloratura utopicd. Dupd 1900. alaturi
de autori merituosi, dar fara o Tnzestrare
deosebita, ca Victor Anestin si_ Henri
Stahl, si-au exersat vocatia anticipatoare
Alexandru Macedonski. Victor ftimiu,
Cezar Petrescu Felix Aderca, Victor Pa-
pilian... Lista nu se incheie aici, dar, ori-
cum, abia Tn ultimele patru decenii am
asistat la un efort constient, sustinut,
colectiv. indreptat spre dezvoltarea crea-
tiei autohtone si pe acest tarim.

Prima perioada a noii_ere a fost mar-
cata de inexistenta unui statut cert al
anticipatiei, confundata adesea cu litera-
tura de aventuri sau literatura rle popu-
larizare a stiintei- De altfel, primul con-
curs national a fost lansat, in 1955, de
revista ,,Stiinta si tehnica". Cele mar
multe dintre lucrérile prezentate iuriului
prezidat de Cezar Petrescu se situau 1in
afara spatiului beletristicii, dar existenta
lor a permis infiintarea —unui sunliment
bilunar al revistei. Colectia ,,Povestiri sti-
intifico-fantastice'. Redactorul colectiei,
Adrian Rogoz, a jucat un rol important
n dezvoltarea anti-ioa'tei romanesti, prin
atragerea unor scriitori afirmati in alte

domenii si prin descoperirea si Tncuraia-
rea unor Tncepatori talentati. O dreapta
privire retrospectiva arata ca  meritul
esential al colectiei este acela de a fi con-

stituit un fel de banc de proba pentru
re-elaborarea temelor si procedeelor ge-
nului. Ceea ce( nu Tnseamna ca in pagi-
nile ei nu s-ar fi exprimat creatori auten-
tigd, literatura recisttgindu-si astfel drep-
turile. Printre cele dintii carti scrise sub
aceasta_zodie si_publicate de fosta Editu-
ra_a_Tineretului as aminti Luntrea su-
blima a lui Victor Kernbach, Povestiri
deocamdata fantastice a lui Mihu Drago-
mir, A zecea lume a lui Vladimir Colin,
Omul si naluca a lui Adrian Rogoz. Li
s-au addugat lucrarile unor pe atunci ti-
neri autori, care si-au consolidat reputa-
tia de-a lungul anilor. Nu pot decit sa
Insir citeva nume, «perind ca voi fi iertat
pentru inevitabilele omisiuni :  George
Anania. Horia Arama. Romulus Barbules-
cu. Voicu Bugariu, Constantin Cublesan,
Eduard Jurist, Mihnea Moisescu. Mircea
Oprita. Viorica Georgina Rogoz. Miron
Scorobete. Notabile sint si fructuoasele
incursiuni ale unor literati cu o activitate
notorie Tn alte domenii, ca Ovid Crohmal-
niceanu. Dorel Dorian. Mircea Serbaneseu,
Radu Theodoru. Toti cei pomeniti au ex-
lorat, potrivit harului fiecaruia si moda-
itatii artistice preferate. universul idea-
tic ‘al anticipatiei, neuitind nici o clina
ca omul este masura tuturor lucrurilor,
Tn centrul atentiei s-au situat deci nu
miracolele progresului tehnico-stiintific,
ci rasfrangerile lor in constiinta persona-
jelor. E adevarat ca ipotezele cele mai
indraznete ale stiintei, punctele ei de con-
tact cu Necunoscutul au fost invocate
entru a elibera gindirea cititorului de
inchistare si de rutind, nregatindu-1 pen-
tru socul viitorului Dar ele sint subor-
donate scopului final, care poate fi iden-

tificat Tn tentativa de a intrezari evolu-

POLIVALENTA

Proza aceasta are Tn permanenta un
,dincolo", sfera conotatrva fiind prefe-
rata vizibil celei denotative. Moartea
frunzei anticipa sfirsitul lui Costaiche,
nu si  pe acela al lui Stoicovici, Tnsa.
Caci, 'raporturile firesti fiind abolite,
previzibilitatea nu mai functioneaza.
Circiumarul Stoicovici, cel care-i parea
nemuritor lui Costaiche, sfirseste Tn mod
stupid, Tnghitindu-si, Tn somn, proteza.
Singurilor barbati ramasi Tn sat li se
refuza un destin demn : ei trebuie sa
tradeze (Stoicovici), sa se tradeze (Cos-
taiche) sau sa se ascunda (Emil). Toti
trei abdica Tn fata unei existente tra-
gice, toti trei se considera (Costaiche o
si spune) ,realisti” cind, Tn fond, se
afla Tn postura lipsita de glorie a unor
biete fiinte speriate.

Tnvingatorul moral este, fara doar si
poate, Anastasia. Ea depaseste atit in-
terdictia impusd de nemti, cit si frica
satenilor. Prin ea se manifesta nu un
individ, ci omenia unui neam deprins
cu greutatile. Prezenta tutelard, fasci-
nanta, este Catarina, Tn ciuda faptului
ca trupul ei putrezise demult. Prin
Anastasia (pentru care Tntelesul ome-
niei este libertatea), legile locului tri-
umfa asupra circumstantelor potrivnice,
omenescul asupra barbariei.

“=“NRUDIT prin tematica si prin
semnificatiile adinci (si scris
la aceeasi cotd valorica : cea
maxima atinsa, ptna astazi, de

autor) este romanul Cei doi din dreptul
Tebei sau Cu fata la padure (1973).
Exista spre finele cartii aceasta opi-
nie a unuia din naratori : ,,mi se pare
ciudat ca acum dupa ce toate s-au T1n-
cheiat toti descopera in trecut Tn pui

tia individului si a colectivitatii, Tn cadrul
noilor 'relatii cu natura si cu societatea.
Este vizibil si efortul de Tnnoire a mijloa-
celor de expresie, apelindu-se uneori la
tehnici apartinind altor genuri sau chiar
altor domenii ale artei : literatura-docu-
ment, decupajul cinematografic etc. Se
inventeaza un lexic adaptat realitatilor
imaginare, asezarea textului nesocoteste
conventiile tipografice. Nu toate aceste
cautari vor_da roade, dar Tnsasi_existen-
ta lor constituie o dovada a vitalitatii an-
ticipatiei, a respingerii solutiilor facile,
osificate.

Integrarea ferma 1n aria beletristicii a
determinat si o schimbare a atitudinii
opiniei publice. Critica_literara manifes-
ta mai mult interes fata de noile aparitii
si de problemele teoretice ale genului.
Publicatii de prestigiu consacra anticipa-
tiei numere speciale, grupaje, rubrici per-
manente. De o meritatd popularitate se
bucurd emisiunile radiofonice de profil.
Romane, povestiri, studii au fost distinse
cu premii ale Uniunii si Asociatiilor de
scriitori, ale Uniunii Tineretului Comu-
nist, ale unor ziare si reviste.

Lucrarile noastre sint mai bine cunos-
cute si peste hotare unde. in ultimii zece-
cincisprezece ani, au aparut. in_traduce-
re. carti si florilegii reprezentative. Scri-
itorilor romani li e-au decernat premii in-
ternationale. cuvintul lor fiind ascultat la
congrese europene si mondiale. In enci-
clopedii si dictionare de specialitate din
Anglia, Elvetia. Franta. Italia, Republica
Federala Germania. Statele Unite au fost
inserate capitole despre anticipatia roma-
neasca si prezentari ale unor autori va-
lorosi.

O consecinta a acestor multiple success
a_constituit-o cresterea puternica a mis-
carii de amatori. Pretutindeni au fost in-
fiintate cluburi si cenacluri de anticipa-
tie. Membrii lor editeaza publicatii, orga-
nizeaza dezbateri, concursuri literare,

Ownihni
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tarea unora apucaturi nestiute sau
fapte necunoscute si astfel omul devine
imprevizibil nu doar pentru ce o sa
faca in viitor traind, dar si pentru ce
a facut Tn trecut: deci si trecutul de-
vine imprevizibil (s.m.) si mortii devin
imprevizibili". Pasajul se dovedeste
esential pentru ca trecutul acesta Im-
previzibil  constituie Tnsasi substanta
cartii, Tn timp ce atitudinea fata de tre-
cutul relativizat genereaza modemita
tea frapanta a scrisului lui D.R. Po-
pescu.  Fapte Tnfioratoare intimplate
n cel mai critic (din perspectiva locu-
itorilor satului) moment al razboiului
sint rememorate de oameni traumati-
zati de tragedii si, pe deasupra, insufi-
cient informati. Acesti martori ,,infi-
deli" contribuie, involuntar, la Tnceto-
sarea adevarului pe care fiecare 1in
parte ar vrea sa-1 elucideze. Informa-
tiile fiind fragmentare, se lasa loc liber
fanteziei. Asa cum arheologii comple-
teaza cu gips partile sparte ale amfo-
relor antice, supravietuitorii cruntelor
zile de razboi marcate de idila tragic
sfirsitd a celor doi Tndragostitd ,,com-
pleteaza" fantezist pu+inele date sigure
existente. Proza fascineaza tocmai dato-
rita faptului ca amforele astfel recon-
stituite nu seamand deloc intre ele...

Tema adincd a cartii este concuren-
ta pe care fantezia o face realitatii em-
pirice. Granita fluctuanta dintre real si
verosimil confera prozei un aspect foar-
te modern. ,,A visa nu este acelasi lucru
cu a trai", spune un personaj. Si totusi,
pentru scurt timp, visul tinerilor orbiti
de iubire se confunda cu viata aevea.
Batrinul capabil a juca pe catalige este
preferat unei umanitati care, In acele

momente, isi pierduse omenia. Batrinul

spectacole, expozitii de artd plastica, se
ntilnesc la Consfatuirile nationale care
au ajuns la cea de-a patrujtprezecea edi-
tie. As vrea sa subliniez rolul benefic al
contactului permanent cu scriitorii profe-
sionisti. care vad Tn acesti tineri talen-
tati si entuziasti pe viitorii lor colegi, che-
mati sa duca mai departe si sa extinda
realizarile genului. De altfel, unii s-au si
afirmat in reviste si almanahuri, citiva —
Mihail Gramescu. Lucian lonica. Leonard
Oprea, Sorin Stefanescu. Alexandru Un-
gureanu — facindu-si debutul editorial n
colectia ,,Fantastic Club" a Editurii Al-
batros.

La capatul acestor Tnsemnari fugare,
fe-ar cuveni sa Tncerc o definire a spe-
cificului anticipatiei romanesti. Operatia
nu e deloc lesnicioasd, data fiind existen-
ta foarte numeroaselor trasaturi comune
eu anticipatia europeana si mondiala, de
la orizontul tematic, pina la formele si
modalitatile de expresie. Se observa to-
tusi_ ca autorii roméani manifesta o anu-
mitd propensiune catre valentele poetice
ale genului, celebrind adesea aventura cu-
noasterii Tn pagini vibrind de un lirism
autentic. Semnificative sint si Tntrebarile
carora Tncearca sa le raspunda cartile
noastre : cum vor influenta relatiile din-
tre oameni noile conceptii despre viata si
moarte, despre dragoste si datorie, des-
pre destinul individual si solidaritatea
F_IanetaraJ cum se va reflecta Tn menta-
itatea pamintenilor transformarea lor in
cetateni ai sistemului solar si apoi ai Caéii
Lactee ? Réspunsurile vadesc un optimism
ponderat si lucid. Desigur, nu Ignoram,
tensiunile si incertitudinile prezentului,
dupa cum nu ne imaginam viitorul ea o
perpetua sarbatoare. Nadajduim Tnsa ca
?_ri_r_\ eforturile, renuntarile, uneori sacri-
iciile sate, omenirea va sti sa supravie-
tuiasca si sa-si caute drumul spre fericire.

lon Hobano



J/atitudinea sa

CREATOARE

este contrapus Prostiei generale, mani-
festata Tn atitea feluri (credulitate, so-
vinism, razboi). Tntr-o lume scoasa din
{Ttini, ceea ce fusese normal devine ex-
ceptie. Fuga Tn padure nu e o fugd de
oameni, ci una din fata Prostiei dez-
lantuite. Acesteia, llonca Ti prefera ino-
centa puiului de caprioard. O face din
disperare; nicidecum din vreo convin-
gere ecologista.

Dezinformarea martorilor si granita
fluctuanta dintre vis si realitate moti-
veazd insertia multor elemente fabuloa-
se, Preotul de care se vorbeste la Tn-
ceputul cartii are o Tnaltime marque-
zianda, mortul ntins pe catafalc Tnvie
si se duce singur la cimitir etc. Totul
este posioil Tn logica narativa a acestei
proze moderne, capabila a impune defi-
nitiv un autor.

ADEVARATA sinteza a mijloa-
celor artistice si, 1Tn acelasi
timp, suprema dovada a fortei
creatoare a lui D. R. Popescu
gasim 1Tn romanul Vinatoarea regala,
imprimat tot in 1973. Tema este si aici
granita fluctuanta Tntre real si verosi-
mil, efectele cele mai spectaculoase fi-
ind obtinute din exploatarea unui ciu-
dat proces de dereglare a memoriei. Fa-

bulosul rezulta aici din recombinarea
datelor realului. Infidela, memoria
joaca feste personajelor, oferindu-le

date exacte dispuse Tntr-o alta ordine
decit cea Tn care s-au petrecut. Fan-
tezia prozatorului este dezlantuitd si
tehnica romanesca extrem de mo-
dernd. Prezenta unor naratori diferiti
duce, si aici, la relativizarea adevarului
pe care cu totii 1l cautd, Tn timp ce
segmentarea fluxului narativ si inter-
sectarea unor relaxari total diferite tine
mereu treaz interesul de lectura.

Modernitatea romanului este relie-
fata si de atitudinea (explicita, aici)
fata de traditia literara. Tnceputul unei
sectiuni a cartii  (Frumoasele broaste
testoase) este de-a dreptul balzacian,
fiind realizat prin parodierea delibera-
td a romancierului francez. Tn roman,
functionalitatea pasajului este de a
oferi o dovada concreta asupra limite-
lor prozei de tip traditional. , Toatd
aceasta descriere nu are nici o impor-
tanta”, spune autorul, precizind ca
,aceste amanunte, inclusiv ora sosirii
acceleratului, inclusiv luna si anul pu-
teau sa lipseasca”. Mai mult chiar :
,.Balzac putea sa lipseasca si el, ori sa
fie Tnlocuit cu Seneca, ori cu oricine™.
Prozatorul a ramas omniscient, dar

fata de personaje s-a
schimbat radical. Ele au o viata pe care
scriitorul le-o comenteaza, nu le-o ex-
pune. Romanul se constituie din martu-
riile personajelor, din amintirile lor,

Umanism,

RICE opera literara reprezinta un

fragment de existenta in devenire,

un flux expresiv de constiinta, un

mod de angajare Tn fata umani-
tatii. Orice carte cu valente artistice
reale, indiferent pe ce meridian al globu-
lui ar fi fost realizatd, se configureaza
ca un mesaj posibil adresat Tntregii ome-
niri.

Operele de arta in general pot purta
amprenta unei epoci de acalmie sau pot
reprezenta spiritul convulsiv al unor pe-
rioade tensionate, Tncdrcate de energie
revolutionara. Tntrebarea de ce scriem sau
pentru cine scriem apare din ce in ce
mai frecvent si mai staruitor Tn cele mai
diverse arii de cultura.

Scriitorii, artistii, Tn general sint fii ai
cetatii, ai tarii de care 1i leaga intregul
lor_destin. Dar prin mesajul operei_lor,
scriitorii _devin voci universale, cetateni
ai Tntregii omeniri care participa la des-
tinul nostru planetar. Din Africa de Sud
s-a auzit glasul lui Andre Brink, care
denunta discriminarile rasiale, de pe con-
tinentul african s-a raspindit pe toate
meridianele poezia lui Senghor care in
numele ,,negritudinii* cheama la liber-
tate si egalitate, Tnfratire si pace. De pes-
te decenii ramine la fel de actual si
?ercutant apelul lui Brecht de unire a
ortelor omenirii pentru lupta Tmpotriva
razboiului si_a nazismului, interferat as-
tazi cu mesajul lui H. Boli sau V. Raspu-
tin. Din America Latind, proza lui Ga-
briel Garcia Marquez si Manuel Scorza
se configureazd ca o pledoarie Tmpotriva
dictaturilor sangeroase si a oprimarilor
sociale.

din greselile si din nebuniile unora
dintre ele. Tot Tn sectiunea din care
am citat se afla acest pasaj revelator :
»€ mai important sa se vada din mar-
turisirile lolandei, ale lui lonescu, ale
Sevastitei ss ale altora care era atmos-
fera Cimpuletului in zilele cind se vor-
bea despre femeia ce umbla prin oras
cu un copil negru de mina, de parca
era turbarea, sau ciuma, sau holera, sau
buba bubelor, cum o numeau unii, sau
nebunia etc. Important e ca femeia
aceasta reprezenta cel mai precis zilele
acelea de dupa razboi, atmosfera lor".
Personajele nu relateaza fapte din
trecut, ci creeaza atmosfera altor vre-
muri ; ca si in alte proze ale autorului,
trecutul este si aici imprevizibil, atmos-
fera zilelor de dupa razboi nefiind un
dat imuabil. Ea se modifica odatd cu
schimbarea personajelor a caror memo-
rie se dovedeste adesea infideld. Nein-
corsetat Tn limite rigide, realul devine
fascinant. Tehnica lui D. R. Popescu
poate fi raportata la aceea folosita de
Mircea Eliade Tn La tiganci. Compara-
tia poate fi sustinutd si cu sectiunea
inaugurala a romanului F (Ninge la le-
rusalim), unde ceea ce-1 preocupa pe
scriitor este raportul Tntre vis si reali-
tate. Aici, naratorul Tsi pune, la un mo-
ment dat, Tntrebarea : ,,de ce persona-
jele pe care le visezi sa nu le poti in-
tilni a doua zi pe strada atita timp cit
creierul aduce peste noapte Tn vis fiinte
pe care peste zi le vezi pe stradd sau le
vorbesti si le dai mina ?“ inteleasa ca
rezultat al combinarii datelor oferite
de realitatea perceptibila senzorial, ma-
teria onirica T1si cere dreptul la exis-
tenta. Un drept pe care, Tn proza lui
D.R. Popescu, I-a dobindit definitiv.
Revenind asupra referirii la Balzac
din Vinatoarea regald, sintem nevoiti sa
ne oprim asupra unui aspect important
al operei acestui scriitor . permanenta
raportare (implicita, cel mai adesea) la

existentul cultural. Este un simptom
clar de modernism artistic (unul de
substantd, independent de ,,modele"”

schimbatoare). Nici un scriitor nu mai
face abstractie de cultura existenta si
faptul ca, Tn opera, autorul se rapor-
teaza si la existentul cultural nu are de
ce sa ne sperie (conservatorii vad 1n
aceasta un semn de sterilitate imagina-
tivd), atfta vreme cit nimeni nu cere
unui ceasornicar sa construiasca o pen-
duld facind abstractie de istoria secu-
lara a orlogeriei. Este rizibila teama de
»~invazia" reminiscentelor culturale 1n
literatura moderna, mai precis de efec-
tele lor asupra creatorilor carora le-ar
anula, vai, spontaneitatea. Scrisul lui
D. R. Popescu dovedeste Tn mod con-
vingator ca raportarea la memoria cul-

turald nu duce la un impas si ca atitu-
dinea (uneori polemicd) fata de exis-

comunicare,

intr-o epoca plind de contradictii,
marcata de diferite conflagratii locale,
literatura trebuie, cu atft mai mult, sa-si
respecte_ marea el chemare. Ea trebuie s&
slujeasca umanismul, adevaratul si nu
falsul umanism, sa fie un act de cunoas-
tere si de comunicare, un_mod de intele-
gere Tntre popoare si (Prln scriitorii cei
mai reprezentativi sa devina un apel, o
chemare patetica pentru pace, intelegere
si Tnfratire Tntre popoare.

Astdzi nici o _tard nu poate trdi ca o
izolatd monada, oamenii participind in
mod necesar la destinul planetei. De a-
ceea cartile Tncarcate cu un puternic spi-
rit umanist nu reprezinta niste bunuri
izolate apartinind unui popor sau altul.
Fiind niste_creatii ale spiritului national,
ele isi extind, 1n virtutea umanismului,
sfere de cuprindere. Explozia_de infor-
matie vine Tnspre noi pe multiple canale
de comunicare. La radio, televizor auzim

stiri_ despre evenimentele de pe glob.
arile librarii  seamana cu niste uriase
expozitii de carti care-1 pun pe_cititor

in contact cu valorile artistice ale Tntregii
umanitati, cu fierbintea dorinta de pace a
popoarelor _lumii.

raducerile au un rol foarte important
in ceea ce_ priveste cunoasterea dintre
popoare, regasirea unor aspiratii_comune
si a unui limbaj general de Tnfratire in-
tre oameni. Fara Tndoiald ca, 1n toate
epocile acest nobil travaliu al transpu-
nerii dintr-o limba n alta a contribuit

la dezvoltarea patrimoniului spiritual al
Tntregii  umanitati. Operele lui Homer,
Goethe, Hugo, Balzac, Tolstoi, Eminescu,

tentul artistic conduce, Tn cazul oame-
nilor de talent, la opere perfect auto-
nomizate estetic. Ne aflam Tntr-o virsta
matura a culturii, ceea ce face ca arta
moderna sa nu-i poata reprezenta pe
aculturali. D.R. Popescu scrie o litera-
tura dificila Tn comparatie cu aceea a
lui Duiliu Zamfirescu, bunaoarda. Tnsa
»prezenta intr-o literatura a unor au-
tori de Tnalt nivel, dar dificili, este un
elogiu indirect, ce-i drept, dar cel mai
magulitor, adus publicului cititor",
spunea Lucian Blaga.

OLUMUL de versuri imprimat

n 1982 (Clinele de fosfor) re-

liefeaza pregnant propensiunea

spre ludic a lui D. R, Popescu,
mai vizibila aici decit in proza lui.
Ipostazele propensiunii amintite sint
felurite, ceea ce ne permite sa distin-
gem cel putin patru forme de mani-
festare in volum. Una o constituie ,,co-
pilarirea"” din Noe, alta — modificarea
sugubeatda a dimensiunilor reale, n
Binoclul. A treia manifestare a ludi-
cului este falsul gnomism : , Timpul,
baieti, e un dulap / Tn care cu cap sau
cu potcap / Toate cele ale acestei lumi
Tncap, / Chiloti de dama, rinoceri, ode,
oseminte, / Meciuri de fotbal, biciclete
pe trei roti, / Hoti de buzunare, Tnte-
lepti, gindaci in exod, / Ochelari de
soare, paduri de brazi, morminte"
(Levanticd). Tot de sfera ludicului tin
,»Mminunarea" strengareascd Tn fata unei
celebritati (Ludovic al ll-lea) si prezen-
tarea unui cintaret de opera scos la
pensie (Leopold).

Cu toate ca a debutat cu versuri, D.R.
Popescu a fost marcat definitiv de Tn-
delungata-i experientd de prozator.
Volumul indicd foarte clar atractia pe
care o exercita asupra autorului poe-
zia care, din ratiuni polemice, a culti-
vat ,,prozaismul”, ,,depoetizarea" si iro-
nia, mergind Tn directia deliricizarii
poeziei. Tnrudiri vizibile exista cu poe-
zia de notatie a lui Petre Stoica si cu
atitudinea deliricizantd a lui Marin So-
rescu. O consemnare mucalita Tn genul
aceleia care l-a consacrat pe Petre
Stoica TntTinim Tn poemul O zi, in timp
ce Tn alte texte (Poetii si, Tndeosebi,
Portarul), detasarea de model lipseste.

De Sorescu (cel din primele-i poeme)
aminteste textul inaugural (Calendar),
n timp ce Tn altul (Luntrea) este folo-
sitd 0o manierda asemdanatoare aceleia
din La Lilieci. Tnrudirea cu Petre Stoica
si cu Marin Sorescu se explica prin

faptul ca cei trei scriitori apartin acele-
iasi generatii si au avut modele (cul-
turale) comune. Publicindu-si tardiv
volumul de versuri, D.R. Popescu aduce
in scena mijloace pe care, dedicin-
du-se poeziei, cei doi colegi de generatie

intelegere

Rebreanu, Sadoveanu, Faulkner, Brecht,
Rasputin, Marquez etc. nu mai Sint de
multd vreme bunurile exclusive ale unor
singure  natiuni. Mediate de traduceri,
asemenea opere, ca si. multe altele, au
intrat Tntr-un dialog universal cu oamenii
de pe glob, s-au constituit ca o marturie
de cunoastere si Tntelegere. .
in tara noastra traditia traducerilor
este Indelungata si sustinutd Tn toate
timpurile de talentul unor mari scriitori.
Politica de desichidere a partidului nos-
tru spre tot ce este valoros Tn lume,
sustinutd cu caldurd si daruire de tova-
rasul  Nicolae Ceausescu, a stimulat in
mod deosebit cunoasterea intre popoare
prin cartile marilor scriitori de pe toate
continentele. Tn conditiile actuale se cere,
asadar, ca aceastd nobild, necesara sl
responsabila trudd sa fie continuata cu a-
ceeasi rigoare, intrucit ea raspunde cerin-
telor contemporane, raspunde, cum nu se
poate mai bine, politicii stralucite de pre-
tuire si deschidere a valorilor umaniste
aparate cu Tntelepciune si_generozitate de
secretarul general al partidului nostru m
cadrul noii ordini internationale pe care
0 sustine Tn spiritul echitatii si al pacii
atit de necesare Tn epoca noastra. Ea este
o eclatanta si elocventa dovada ca no-
tiunea de umanism reprezintd o necesitate
imperioasa, un puternic flux general de
comunicare a spiritului de colaborare, pa-

ce si Tntelegere.

Virgil Teodorescu
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reusisera deja sa le impuna, legindu-le
definitiv de numele lor.

Notabila este, Tn volumul Clinele de
fosfor, ironia care iriga, adesea, versu-
rile. Merita sa amintim persiflarea
,revolutiei onomastice” (Onomasticd),
autodefinirea din 11 iulie 1980 (,,Func-
tionar / lubitor de fotbal si de sah") si
poemul Filimona, unde se da cu tifla
cliseelor liricii erotice.

Volumul nu este scris Tn registru ex-
clusiv ironic. Tntr-un poem (Moartea
mitraliorului loachim) este vizibila ten-
tatia gnomica (,,Istoria este suma ero-
ilor ei / Tmpartita la suma erorilor ei"),
Tn alta parte gasim un vis funambulesc
amintind ,,imperiile efemere" zamislite
pe vremuri de Stefanescu-Est (Castel
n Franta). O exceptie o constituie du-
iosia din amplul poem doar aparent
sagalnic Mit, cel care n-a vazut nicio-
data zapada,

EPUIZIND spatiul acestui articol,
constat cit de putin am ,acoperit” din
creatia acestui prodigios artist contem-
poran. Nu am vorbit despre teatrul sau
(gindindu-ma ca este mai indicat sa se
pronunte oamenii de specialitate) si de
Jjurnalistica sa, din care o infima parte
a fost adunatd in volum. Am vorbit ne-
permis de putin despre nuvelisticd (do-
meniu Tn care textele antologice abun-
da) si n-am abordat cel mai amplu
proiect romanesc al lui D. R. Popescu
(Viata si opera lui Tiron B,), din care
au aparut primele doud (masive) volu-
me : lepurele schiop (1980) si Podul de
gheata (1982).

Posedind o forta expresivd cu totul
iesita din comun, acest autor care, din
perspectiva numarului si a calitatii car-
tilor scrise, ne apare neverosimil de
tinar (abia anul viitor va Tmplini cinci-
zeci de ani!), s-a impus definitiv
drept una din prezentele creatoare de-
finitorii pentru literatura romana post-
belica. Tn plus, putem afirma ca, in do-
meniul nuvelisticii si In cel al roma-
nului, D.R. Popescu a oferit deja opere
care se inscriu Tntre reperele prozei
roméanesti in ansamblul ei.

Mircea Scarlet

CONSTANTIN LUCACI : OBELISC IN ME-
MORIA PARTIZANILOR ROMANI



Marin SORESCU

Poetica antipoeticulul

INTRE toti poetii instalati Tn'spa-
> tiul literar romanesc n ultimele
atru decenii, Marin Sorescu e,
a nivel de exegeza, cel mai con-
troversat. Aparitie fenomenald, ,,miracol”,
n viziunea unora, creatia lui exprima,
dupd acestia (si nu numai dupd ei, de
altfel), o ,sensibilitate metafizica”, rea-
lizata in ,directia unei poezii vizionare,
de un tragic monstruos”, contine cele mai
»personale” si mai ,cristalizate”, poate,
Lnuclee metaforice” emise de la Poemele
luminii  Tncoace. Altora, aceeasi creatie
le apare, din contrd,  unidimensionala,
construita la ,reoe si irational”, substan-
tial prozaica, de o_,deconcertantd vacui-
tate lirica", ,lipsiti de mister", procura-
toare de satisfactii doar intelectuale, si
acelea ,relative”. Poezia lui Sorescu ar
fi, toata, ,de esenta parodicd", agreata
de multd fUme pentru,luarea peste pi-
cior a celor mal grave probleme"”, adica
pentru_ niste ,jucdrii simpatice, dar fa-
cile”, incompatibile cu marele lirism.

Asemenea judecdti, diametral opuse, nu
pot, evident, sa aibd suport obiectiv de
nezdruncinat, atit unele cit si celelalte.
Sau cele din prima categorie sau cele din
a doua sint, fatal, concretizari ale recep-
tarii critice inadecvate. Explicabil inadec-
vate. Caci oricare ar fi mobilurile de na-
turd subiectivd ale aderentei sau neade-
rentei la opera Tn cauza, divergenta in-
terpretérilor se explica, fara Tndoiald, si
obiectiv. Poetica lui_ Marin Sorescu este
eminamente ambigua si, implicit, deru-
tanta. lar temperatura lirica variaza de
la poem la poem, autorizind si chiar iim-
punind aprecieri diferentiate. Toatd ches-
tiunea e, desigur, a nu generaliza abuziv,
a Tntemeia concluziile estimative pe com-
ponentele esentiale, structurate, ale obiec-
tului estetic Tn discutie.

Dar care sint acelea ? Componentele n
baza_carora i sc atribuie vizionaristn_ me-
tafizic ori cele pe care le semnaleaza co-
mentatorii ce sustin cad ne-am _gasi 1n
prezenta unei opere doar agreabile, pro-
duic, %I unei superioare iscusinte artizi-
nale ?

_Tn_afara oricarei posibile controverse
ramine faptul istoric obiectiv cd, parte
constitutiva esentiala a valului _liric din
anii saizeci, poezia lui Marin Sorescu a
actionat, in contextul confruntarilor lite-
rare de atunci, ca fortd spectaculos Tn-
noitoare, si_eficacitatea actiunii ei_a fost
«nai prompta, cel putin la suprafata, decit
a oricarei alte creatii poetice din’ aceeasi
perioada. Extraordinara audientd_in_rin-
durile tineretului studios, accesibilitatea
au facut din zicerea soresciana un factor
realmente ,miraculos” de_educare a gus-
tului estetic, a sensibilitatii pentru arta
moderna, de spargere a sabloanelor, de
rupere a inertiei. Parafrazind celebra re-
marcd a lui Marx, se poate chiar spune
ca volumul ou care Marin Sorescu a de-
butat, Tn 1963, e atestatul despartirii ve-
sele a poeziei noastre de propriul ei tre-
cut imediat. Pseudopoezia ~ impusd, cu
mijloace administrative, drept poezie e-
xemplara a Tnceput sa se scufunde Tn
neantul din care iesise sub efectul si al
hohotelor de ris declansate de sclipitoa-
rele parodii cuprinse n culegerea Singur
printre poeti. Ca altadata prin lon Mi-
nulescu, logosul romanesc s-a articulat,
Tn deceniul al saptelea, prin autorul
Poeme-lor din 1965 si al Martii ceasului
intr-un mod altfel artistic decit la toti
ceilalti poeti ai timpului, tineri si Virst-
nici, inclusiv la fauritorii stilului liric al
deceniilor interbelice (Arghezi, Blaga,
Barbu, Bacovia) redeveniiti ,faruri" ale
noilor generatii. Cu Marin Sorescu. topiti
in vocea lui, intrara sau revenira in te-
ritoriul liric roméanesc toti romanticii mo-
derni deromantizanti, toti comediantii su-
blimi ai poeziei universale din ultimii
peste o suta de ani : de la maestri ai per-
siflarii si ai ghidusiei lirice frecventati
cindva de Minuleecu, Be Adrian Maniu
(un Tristan Corbiere, un Jules Laforgue,
un Charles Cros) si de la virutozi ai
umoruluijsrotesc si absurd precum Alfred
Jarry sau Christian Morgenstern la per-
formeri  contemporani ai ludicului, ca
Jean Cocteau si mai ales Jacques Prdvert
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sau Raymond Queneau. Departe de a fi

ierdut” prin acest fapt ceva din carac-
erul national, poezia romaneasca si l-a
recuperat tocmai, si_pe aceasta cale, re-
luindu-si, Tn expresie moderna, revitali-
zantd, una dintre cele mai fecunde_ tra-
ditii. Nu atesta operele lui Budai-De-
leanu, Anton Pann, Creangd, Caragiale,
Cosbuc, Urmuz, Minulescu, Arghezi — si,
Tnaintea tuturor acestora, folclorul — un
simt specific = romanesc al comicului, 0
vocatie a risului ?  Nu se concretizeaza
nuanta olteanda a ,,spiritului muntean" in
tonul’ mucalit ? Poate chiar ca Tn nici_o
altd reactie, componenta latind a psihici
romanesti nu se declara atit de specific
precum 1n sensibilitatea la diform, la tot
ce contrazice normalul, la comic. Dintre
toate speciile literare, romanii si-au re-
vendicat in ntregime satira : ,,satura tota
nostra est". Dind curs propensiunii ine-
rente sufletului national spre modurile
comicului, poezia tinara din al doilea de-
ceniu republican a actualizat — si_astfel
— dimensiunea europeana a sufletului
national.

Beintegrmdu-.se Tn contingent pe varia-
te cdi, inclusiv prin reconditionarea in-
strumentelor ,satirei”, poezia romaneas-
cd s-a reintegrat implicit, pe deplin, in
secol, dupa fortate regresiune din dece-
niile cinei-sase Tn epoca literarda a lui
Bolintineanu si Bolliac. Prin. Marin So-
rescu, ea si-a reinsusit propria modalita-
te burlesca, dindu-i o wversiune inedita,
sincrond cu morfologia contemporana a
formelor de artd, finscrisa Tn imediata
succesiune a celei create Tn anii patru-
zeci de catre poeti din gruparea Albatros,
Tndeosebi,’ cum nu o data s-a specificat,
de catre Geo Dumitrescu. Resuscitarea
acestui tip de creatie_ liricd a inclus n
procesul de remodernizare o directie ce
avea sa contracareze oportun tendintele
mai mult sau mai putin puriste si erme-
tizante, prin care, in absenta altor orien-
té\ri,I poezia ar fi fost remodelata unila-
teral.

SEMENEA  precursorilor sai in-
troducatorl de formule poetice
demitizante, caricaturizante, Ma-

rin_ Sorescu a contribuit decisiv
la _modernizarea verbului roménesc si n
spirit  anti-mallarmaean, anti-valeri.st.
Estetica lui se gaseste la antipodul celei
asezate de Paul Valary pe principiul ex-
tragerii din limbajul zilnic, prin distilari
radicale, a unei ,voci pure, ideale”, me-
nitd sa exprime eul universal in sonuri
care sa nu ,ofenseze urechea". La te-
melia modului sdu liric sta conceptia—-cu
surse moderne si Tn opera lui Baudelaire,
a lui Rimbaud — potrivit careia poeticul
se realizeaza, sub actiunea puteril trans-
figuratoare a talentului, Tn orice material,
inclusiv_Tn cel mai corupt limbaj coti-
dian. Din unghi teoretic privitd, “poezia
lui Sorescu apare ca o demonstratie a
posibilitatii nu numai de modernizare a

lirismului, dar si de recuperare implicita
a esentei sale temporar Tnstrainate prin

demersuri _ostentativ depoetizante.  Pro-
gramatic impurd, ea sfideaza principiile
eufoniei, si, cu atit mai mult, orice reguli
rozodice, cultiva oralitatea cea mai spon-
ana, stilul colocvial, familial, punctat de
calambururi,  parentetic, anacolutic, re-
colteaza materie lexicalda de peste tot,
din sfere notionale savante si din lumea
rurald . olteneascad, din toate zonele pro-
zaicului, recurge — spre a le monta im-
previzibil — la expresii dintre cele mai
uzuale, devenite clisee, manipuleaza ine-
dit locutiuni tocite, formulari stereotipa.
In dispretul tuturor normelor, nu numai
al_celor clasice, amesteca genurile si spe-
ciile, codurile stilistice, injecteaza elegii-
lor verva malitioasa, debiteaza enormitati
si nimicuri vesele pe fond de ironie
amard, infiltreaza umor tandru, subtil, Tn
alocutia imnicd, desolemnlzeazd oratia
encomiastica, fara alterarea continutului,
prin paradox, practicd, Tn poeme cu ca-
racter intens meditativ, si dramatic, fe-
lurite sotii, bufonerii_ si acrobatii verbale :
potrivit chiar spusei sale, ,trece facind
tumbe printre silogisme", comunica an-
xietati pe ton de Improvizatie umoristica
pentru spectacole de revista. Nicdieri, Tn
poezia romaneascd, fenomenul de ,.ereoli-
zare™ a stilurilor, recent semnalat n
opera lui Caragiale, de catre un subtil
exeget, existent, dupa 1900, si in dome-
niul liric, n-a atins pina acum, Tn expre-
sie incontestabil artistica, proportii com-
parabile cu acelea din versurile lui So-
rescu. Arghezi a_,trivializat" — cu arta
— vorbirea poetica in special prin n-
trebuintarea de cuvinte, sintagme si_ex-
presii argotice. Autorul trilogiei La Lilieci
varsa in limba scrisa, ca dintr-un corn
al abundentei, suvoaie de termeni regio-
nali, construieste fraza taraneste sl olte-
neste, dupa ce Tn volumele precedente
utilizase — avea sa o faca si in cele ur-
matoare_— un vocabular cu masiva n-
cdrcatura _neologistica si Tsi articulase
(avea sa si-l articuleze in  continuare)
,discursul™ Tn conformitate cu ,,poaetica”
articolului  de ziar si a locvacitatii de
cafenea.

Tn (pind la un punct) spiritul artei
,.manieriste”  din secolele XVI—XV
nsa cu_mijloace (in cea mai mare_ parte)
total diferite, actionate de principii ce
exclud pretiozitatea, calofilia, obscurita-
tea, ,,gongorismul”, artificiul, ca si ezo-
terismele de_orice. gen, Marin  Sorescu
duce ,traditia iregularului” — intr-o
anume directie — la ultima limita. Poetul
~mortii ceasului" opereaza asocierile cele
mai nastrusnice cu putintd, de tip dadais-
tic (pe linia aceasta 1si are un premer-
ator autohton in Stefan Roll), zicind,

unaoara, ca ,,marea plescaie ca un lins
pe bot | De vulpe in fata cotetului”, c&
»Isus pe valuri e un uriag burete”, ca
Hegel ,trece peste toate sistemele filo-
sofice, / Ca viermele de matase / Pe frun-
zele de dud"; combina ilar fabulosul cu

grotescul enorm  (incintat de minunea
prefacerii uneia din coastele sale in fe-
meie, Adam Tsi confectioneaza, pe urma,
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el Tnsusi, din acelasi material, un intreg
harem de noi Eve, ,neoficiale”, urmarea
fiind izgonirea din rai, ,pentru supra-
realism”, dupda ce mai intii e ,sictirit
dumnezeieste" de catre Demiurg); imagi-
neaza situatii si Tnsotiri absurde (,,Daca
m-as fi casatorit cu o conopida...", ,,S-ar
fi putut Tntimpla s& méa césatoresc / Chiar
cu o iepuroaica..."); face, Tntr-un cuvint,
uz de tot ce e de natura a ului, a decon-
certa, a provoca soc, ,Stupore”, ,me-
raviglia”. Pe, de exemplu, tema fatalei
morti a lui Helios, Tntr-un viitor astro-
nomic, compune un poem ce debuteaza
astfel : ,Mai aruncati niste vreascuri |
in soare. / Am auzit c-o sa se stinga |
Peste citeva miliarde / de ani”. La. tim-
pul lor, romanticii declamativi credeau,
si 0 seama de urmasi ai acestora, nu
numai dintre cei fard har, o mai_cred si
astazi, ca meditatia lirica pretinde ti-
nutd cit mai sobrad, tonalitate grava. Unii
simuleaza gravitatea. Marin Sorescu, din
contrd, mediteaza cu aerul de a se juca.
».M-am jucat", afirma Arghezi, dezva-
luind (sau prefacindu-se a dezvalui) cum
scrisese Cuvinte potrivite. Autorul Tine-
retii lui Don Quijote chiar se joaca. De
ce calitate lirica este jocul sau'l

ACA pina la aparitia monologu-

lui tragic luna, poemele lui So-

rescu, inclusiv_cele mai_substan-

tiale, puteau fi citite fara comi-
terea unei injustitii de ordin estimativ
evidente, si ca moduri ale ludicului gra-
tuit doar, ca ,parodii" (ale unor mijturi,
ale unor enunturi filosofice), ca gratioase
dracovenii, existenta citatei piese, ca Si
a celorlalte creatii dramatice, interzice o
asemenea lectura minimalizantda. Un au-
tor care a intrupat Tntr-un personaj biblic
umanitatea, rascolita de zbuciumul ire-
resibilei nazuinte de a ,razbi cumva la
umina"”, care, Tn Paracliserul, a construit
atit de originala parabola dramatica a
arderii pentru idee, pentru credinta, in
Matca a_ celebrat, intr-o vizidne scenica
personald, lupta omului cu stihiile iar Tn
drame cu subiect istoric (Raceala, A treia
teapd) a luminat sensurile adinei ale
eroismului si simtului de jertfa proprii
strabunilor, nu poate fi, in ipostaza li-
rica, doar un persiflator al. problemelor
grave. La fTncheierea aceasta se ajunge
pind la urma, cu necesitate, si fara cu-
noasterea teatrului, Tn temeiul lecturii
adecvate si a poeziilor numai, Tnsa opera
dramaticd o impune transant. Textele
dramatice, bine citite, confera caracter
de certitudine ~_impresiei ca, la modul
ghidus sau prapastios, pe calea badine-
riei, a butadei, a vorbirii In dodii, a bu-
fonadei, a umorului absurd, textele ne-
mijlocit lirice transmit nu numai — ca
orice productiuni de factura ludica reali-
zate Tn climatul lirismului —1 dar si, ase-
menea dramaturgiei lui Beckett, Adamov,
lonescu, Diirrenmatt, nelinisti existentia-
le. In asta si consta originalitatea.

Dimensiunea interioard, de adincime. a
poemelor nu_ se oferd 1Tnsa ou usurinta
perceptiei imediate, i se refuza chiar ;
reclama efort, initiere, strabaterea unor
arcane_ (pline de capcane%, cautarea de
sensuri_ tinute sub camuflaj. Ca orice
lirism indirect, si cel instaurat de Marin
Sorescu _se comunica doar ou _conditia
coparticiparii la actul declansarii lui, a
,.colaborarii” ou poetul, a conectarii sen-
sibilitatii receptoare la curentul emotio-
nal, de natura speciald, activ Tntr-o opera
menitd sa valideze Tn felul ei poetica
antipoeticului. Lectura unor poeme izola-
te, fie si dintre cele mai izbutite, me-
diaza doar partial accesul la Tnsasi sursa
acelui curent ; este _un demers insuficient
in vederea ,,conectdrii". Doar lectura in-
tegrald, sau una cit mai ntinsg e in
masura a ne pune ta _contact cu sub-
stanta generativa a starilor de constiinta
cristalizate in ,,nuclee metaforice". Daca
prea numeroasele variatiuni pe o aceeasi
tema (si, desigur, cu atit mai mult, pro-
ducerea in serie de aparente _ ,jucarii"
actionate de un acelasi mecanism), pro-
voaca, inevitabil, dezamagire, recurente-
le tematice au, totusi, pe de alta parte,
darul de a fixa Tn atentie — fie si, une-
ori, pe cale didactic-ilustrativd, apoetica
— laitmotivele meditatiei lirice, Acestea
sint : moartea, timpul, singuratatea i
alte citeva, Tntre care, mal cu seama,
dezolarea generata de spectacolul — si
sentimentul — blazdrii, _desensibilizaril,
dezumanizarii, filistinizarii, automatizarii,
alienarii, reificarii. Cu tehnici ale poeziei
ludice, clovnesti, Marin Sorescu lirici-
zeaza obsesii ce fuseserda, cu putine de-
cenii Tnainte, ale generatiei expresioniste,

N reprezentarea poetului nostru,

Tntreaga existentd urmeaza un

curs prestabilit ; tot ce vedem si

tdcem se petrece Tn virtutea unui
determinism ineluctabil. Pamintul e ,0
mare popicarie”, Tn care ,totul e calculat
dinainte / Cu mare precizie", asa ca orice
tentativa de a schimba sau drege eeva
este 0 naivitate : ,,Numai noi, naivii, /
Umblam pe la policlinici*. Totul Tn lume
este ,,perfect”, de o perfectiune geome-
trica: ,,Rotund ca o sfera / Tn interiorul
careia_nu gasesti / Nici un colt, nici o
linie frinta / De care sa te spinzuri”.
Demiurgul insusi e ,,...Inseuat™: ,Toate
lucrurile Tnhamate / Si cu saua pe ele...

I Cine sa le Tncalece, Doamne, / Daca si
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eu sint inhamat / Sl cu saua pe mine ?
Daca si tu esti Tnhamat / Si cu saua pe
tine?”. Nu e de mirare, Tn consecinta, ca
angajati Tntr-un concurs de ,sarituri in
Tnaltime”, la care nu renunta in ruptul
capului, desi gravitatia i ,,trage mereu in
jos / inca din cele mai vechi timpuri",
oamenii se aleg doar_cu ,pocnituri in
cap". Cu toate esecurile, ei continua sa
se avinte spre cer, ,cu o indirjire dia-
voleasca", asemenea lui lona. Nu pot sa
nu o faca: ,nu putem sta altfel, / Cind
avem Tn noi geniul Tnaltimii, / Ca pestii
zburatori / Dorul aripilor adevarate". De-
terminism ! Universala predeterminare e
nfatisatd Tn poezia soresciana ca fiind
operata prin acte arbitrare : ,,Si-a pus n
gind / Sa mute universul / Dintr-o parte
intr-alta, 1 Ca sa-si_cistige  existenta".
Din interiorul Divinei Comedii, care e o...

iramida, Dante, ,faraonul”, ,priveste in-
ernul, purgatoriul si paradisul, / lar cind
se plictiseste, schimba firmele / Incit

bietii muritori / Habar n-au unde se mai
afla". Evenimentele istorice sint opera ha-
zardului : ,,Pisica mea se spala / Cu laba
stinga, / lar 0 sa avem un razboi". Intr-un
asemenea univers, lupta cu inertia e pier-
dutd mereu, viata se banalizeaza, se uni-
formizeaza, insul Tsi pierde identitatea
(,,despre sufletul meu nu stiu nimic",
~humai citeva clipe pe zi / Eu ma Tnnod
In firea mea adevarata”, ,,Chipul meu Tmi
pare cunoscut, / Dar nu-mi amintesc de
unde”, ,M-am ascuns intr-o scoica, pe
fundul marii, / Dar am uitat in care"”, ,,El
era ea / Si ea era el, / Ea era ea / Si el
era tot ea, / Ea era, nu era, / Si el era
ele, / Sau cam asa ceva'), nimeni nu mai
tresare si nu se mird de nimic (,A fost
extirpata mirarea, . Atavism ce ne apro-
pia de maimuta [..] / Sintem Tn continuu
progres™), notiunile s-au rupt de obiecte
(,,1ata, lucrurile sint tdiate Tn doud, Z De-o
parte ele, / De-o parte_numele lor"), or-
gile sint umplute cu cilti, spre a nu de-
clansa ,,cine stie ce mecanism" prin care
,melomanii” sa fie lansati spre cer, sl s-ar
putea sd vina un timp ,.cind pestii vor
inota toti | Tntr-o singura directie”. Dis-
par candoarea, spontaneitatea, autenticul ;
in cele din urma, chiar si vitalul, ,Bar-
bosi mereu”, oamenii se lasa acoperiti de
,iarba" produsa de propriul organism,
spre a nu mai_vedea nedezlegatele ,,no-
uri” Tn care si-au frint dintii si mintea.
Fiii lor ,,se nasc direct cu mustati" sl
»stau tepeni / In carnea si oasele lor / Ca
n niste costume de tosmonaut? Neavind
idealuri, nefncercind sa iasa din orizontul
lor strimt, automatizati! citadini ajung sa
se confunde cu lucrurile, fetisizate, intre
care traiesc, sa fie absorbiti de ele : ,,...O
servietd importanta, ministeriald, / Flirta
de o jumatate de ceas / Cu o poseta de
piele de sarpe..." ; ,In fiecare seara /
String de prin vecini / Toate scaunele dis-
ponibile / Si le citesc versuri'. Locuitori
ai ,Galaxiei Gutenberg”, pamintenii se
transforma — Tntr-o viziune apocaliptica
a poetului — in hirtie : .... Si apoi ei insisi
se vor desface hirtie : / Hirtie de Tmpa-
chetat, hirtie de plicuri, / Hirtie de saci,
hirtie de biblie, / Hirtie de tigarete / Si
mai ales ziare". Asistam, Tn spatiul ima-
ginarului  sorescian, la o0 adevarata
.Menschheitddmmerung”, de la care nu
sint exceptati nici presupusii Tntretinatori
ai spiritualului, ai sacrului. Filistinizati,
,»ingrasindu-se*  zilnic %,Ma Tngrasam
treptat, / Cite o tona Tn fiecare zi, / In-
cepind cu sufletul™), dansind (tOtU$I%) n
jurul ,.butoiului zilei”, ca nomazii biblici
in jurul vitelului de aur, placindu-le ,tot
mal  mult / Viata si_ mama ei de viata",
fostii . sfinti" (In a caror tagma poetul se
include) au ajuns ,,niste sfinti rasfintiti",
niste ,sfinti cumsecade", care poarta au-
reola ,,in loc de curea, pe burta”. La ab-
solut au renuntat definitiv : ,,sint asasinul
propriei mele Dumnezeiri”. Asimilati
plebei spirituale nediferentiate, aptere, ei
se complac intr-o existenta stereotipd, cu
toti }Jarametru dinainte trasati_(,,Echerul
...] / Devine tot mai mult / Un instrument
iterar [...]. Nu_va aventurati / Intr-o dra-
goste adevarata t Fara un echer la buto-
niera"), cu toate manifestarile — crono-
metrate : ,,Ne trezim cu desteptatorul. Z Tl
punem si n ceai [...] ZZ .. va trebui sa-I
agatam de sinii femeii / Ori de buze, ori
de urechi”. Cu un asemenea stil de viata,
comunicarea interumand reald Tnceteaza,
desigur ; barbatul merge pe o parte a pa-
mintului, femeia pe cealaltd, ‘sl intre_ei
sint ,,masini si ape si mai ales munti" ;
toata lumea e grabitd ; trecatorii nu se
aud unii pe altii, cind Tsi vorbesc, desi
urla ,,ca din fundul unei prapastii*, si, de
altfel, urlind, uita ce vor sa-si_spuna. Spe-
ranta de a se face intelesi In cealalta
lume li se naruie, si ea, cacl ,,Dumnezeu

e surd" sl cere celor ce i se adreseaza,
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prin semne, sa scrie ce au de zis, dar cind
1 se prezinta hirtia, ,se scarpina-n au-
reold”, caci ,,nu Tntelege scrisul”. Degra-
dindu-se totul, nemaifiind autentic nimic,
trebuintele sufletesti sint satisfacute eu
surogate, oamenii accepta simulacrul, im-
provizatia, impostura . ,,Nu draga, nu te
deranja sa ma _iubesti. Z/ O cafea neagra
Vvoi servi, totusi, I Din mina ta". ,,Pamin-
tui improviza citeva fire de iarba, Z Copa-
cul improviza citeva frunze, Z O pasdare —
n-am avut timp sa vad cum o chema — !
Improviza un cintec, Z O femeie improviza
un cintec etern... 7 lar eu_improvizam un
suris Z Pentru fotografia vietii mele". , As-
tazi trebuie sa ai neaparat / Si suflet, /
Am nevoie pentru un studiu / Radiogra-

Faptul Tnsusi al consemnarii unor ase-
menea situatil atesta neacceptarea lor, in
ciuda_repetatelor afirmatii contrare. Asa
cum face poezie cu aparenta‘'de-a o_supri-
ma, Marin Sorescu, denuntind consimtirea
fiintei la propria Tnstrainare, exprima in
realitate, antifrastic, refuzul viului de a_se
lasa reificat, vointa spiritului de a-si pas-
tra_chintesenta. Numeroase versuri comu-
nicd, in felurite chipuri, piezis sau direct,
o aspiratie la firesc, la spontan, la simplu,
0 nostalgie a ,,paradisului pierdut"”, o do-
rintd de copilarire, o nevoie de tandrete
si inocenta. ,,Avem — zice, bunaoara, poe-
tul — tot ce ne trebuie, / Dar ne lipsesc
jucariile”. Sau : ,,N-ar fi mai bine sa ne
uitdm unii la altit / Simplu — unii la altii

?* Sau (pe un ton ce aminteste cumva
de poemele roméanesti ale Ilui Tristan
Tzara) : ,Hai sa credem tot ce spunem, I
E un joc,foarte frumos. TU sa-mi spui :
«Te-iubesc» / Si eu sa ma bucur copila-
reste, / De parca mi-ai fi daruit un bri-
ceag Z Cu prasele de os". Revenirea la na-
tural are, In intelegerea poetului, ca efect
si_redobindirea sensibilitdtii pentru cos-
mic, a dorului de cer : ,,Pe aproape e o
nemaipomenita atractie spre cer, / Poate
din cauza lunii care excita spatiile verzi I
Ale marii de la talpile tale". Atractia ura-
nica este, dealtfel, un_motiv frecvent :
»lar daca stati cu_fata In tavan, Z Cautati
ca macar talpile sa va vina Z Pina la mar-
ginea cerului, / Macar citiva centimetri
pe marginea cerului”. ,,E 0 gravitatie Z Si
spre cer, Z Luminile lui aspira Z Fluturii Z
Cu pompe foarte puternice”. Principala
expresie a naturalului, erosul este, impli-
cit, o forta dezalienanta, o sursa regenera-
toare a umanului si, in felul sau, sucit,
inimitabil, Marin Sorescu este, cu intermi-
tente, — 1n_Descintoteca, mai ales, si Tn
Sarbatori itinerante, dar nu numai acolo
F_un autentic, un remarcabil poet al iu-

irii.

N sens de refuz al standardizarii,
ai despersonalizarii, al dezumani-
zarii — prin ntoarcere la natura,
la origini, la surse, — capatd, n
contextul Tntregii opere a lui Sorescu (ce
cuprinde, in afara de poezie si de teatru,
proza : romanele Trei dinti din fatd, Vi-
ziunea vizuinii, eseu, critica literard) si
straniile, desucheatele evocari, istorisiri_ si
portrete din trilogia La Lilieci. Replica
Insidios umoristica la Satul meu, cartea
din 1925 a lui lon Pillat, aceasta trilogie,
scrisd, poate, cum s-a observat, sl sub
efectul " lecturii  Antologiei oraselului
Spoon River a lui Edgar Lee Masters, —
dar scrisa altfel, sensibil _altfel, decit
aceea — deruleaza ,,amintiri din copila-
rie": nu de tipul celor expuse de Creanga,
suculent comice, Tnsa tot ,vesele" oare-
cum, duioase la modul hazliu, lirice n
virtutea duiosiei estompate, subtextuale.
Integrai_ ,traditionalista” prin materialul
de inspiratie, scrierea e gindita si struc-
turatd Tn cel mai modern spirit, o detasare
de obiect, ironica, prin care se exprima
e de-a-ndoaselea) tocmai atasamentul.
a Tn toata opera sa, Marin Sorescu,
adoptind un mod paradoxal, principial
impropriu, de evocare a lumii_ copilariei,
obtine si In volumele La Lilieci un dublu
rezultat. Tsi Tnnoieste, Tsi Tmprospateaza
propriul ~ univers si_limbaj poetic si, in
acelasi timp, salveaza tema. Scrie poezie
wobiectiva”, de inspiratie rurala, fara a se
inapoia la Cosbuc, Voiculescu sau Ciurezu
asemenea atitor epigoni ai acestora.
Creeaza integral, in loc de a relua, a
imita. Creind, restituie universului satesc
Tntreaga prospetime originard, fixeaza
scene realmente vii, nealterate In nici un
fel de vreo reminiscentd a conventiona-
lului idilism samanatorist, procura citito-
rului senzatia de a descoperi o lume ne-
cunoscuta.
Secretul — sau, daca preferati : ,,mira-
colul" — talentului.

Dumitru Micu

DIN
AUGUST
SUVERAN...

Cum istoria se-nalta pe al luptelor temei

Cuprinzind in limpezire un cuvint de libertate

Tot asa strabate viata drum de munca si idei
Dinspre stemele strabune in nou timp sa se arate.

Daca stim ca soarta tarii e un arbore de dor
Luminind din radacina fructele de vesnicie
Vom putea sd dam vointei verbul ei ocrotitor
Pe-ale patriei intinderi stralucit insemn sa fie,

Daca stim din piine-n piine cit e spatiul torid
Locuindu-I cu sudoarea Tnmultirii spre intreg
Vom fi demni de biruinta conturatd de Partid
Pentru-a patriei marire cind culorile se-aleg.

Cumpanim un timp de aur care sevele-si uneste
in prezent, ca sa deschida in oceanul din priviri
Viitorului o cale sigura ce straluceste

A istoriei izbinda si a marilor iubiri.

2

E-o devenire azi pe tot cuprinsul

Reverberind deschideri spre fructul viitor

Si-am semanat prin soare un gind cu dinadinsul
Sa fie paceg-n lume un loc Tncapator.

Aurdrii In lanuri si-n izvoare,
Fertild-alcatuire intr-ur> intreg deplin
Cind radacina muncii e stea in fiecare
Anticipind deschideri in anii care vin.

Se-alcatuiesc constructii in marea unitate
Desavirsind tezaur, spgrindu-l ne-ncetat
Stiind ca-n demnitate sint vieti adevarate
in suverane steme cind seve le strabat

Se Tnnoieste vremea pe vast temei de fapta
Sperantd se-mplineste si-n pulsul ei exist

Si in destinul tarii e viata noastrd dreapta
Fara sfirsit lumina din veacul comunist

3.

E patria lumina-n veac, fintina
lubirea noastra, flacara de vis

Pe lespedea albastra-o sa ramina
Destinul meu cu sufletul ei scris.

In temelii de grai, in bolti de gind

E singele strdbun in rasarire

Din tarmuri pind-n munte-ncununind
Un relief de stele in marire.

De mii de ani pamintul bun i simti
Cum urca ceru-n griu de mplinire
Privind adine in crezul din parinti
Pentru urmasi mai dreapta mostenire.

A mea-i lumina ei si-a tuturor

Vatra si neam urcind mereu in glorie
Sub harul sfint lucind n tricolor

O harta-nrourata de istorie.

E patria o impHnire-n toate

Atitea cite sint si-or sa-nfloreasca

In crezul din parinti si-n veci pastrate
Si spuse-n sfinte limba roméaneasca

4, .

E totu-ales sub trei culori roméane

Istoria se urca prin constelatii drept

Ca Patria-i lumina si soare ne ramine

in stema si-n iubire batind mereu n piept

Sint semne si adosuri spre care
Se arcuieste-a muncilor plamada
Si ne rostim cu vorbe-ncapatoare
In adevarul neamului dovada

E anotimp de purpura spre miine
Sprijinitor si-n fapte ziditor

La temelii de pace si de piine
Sta optiunea-ntregului popor.

Cu-ntelepciunea verbului ce-asaza
Inscriptii calde-n florile de mar
Asa e timpul nou ce se-ntrupeaza
Suprem intr-un destin de adevar

intr-un destin de soare si de ginduri
Sub rosul steag purtat de toti ai mei
Avind izbinda-n nesfirsite rinduri

A muncitorilor si patriei temei

E gindul cumpanit cum se cuvine
Trasind lumini ca sa deschida zari

Si ne rostim cu vorba-nspre mai bine
Peste cuprinsul scumpei noastre tari.

Pavei Peres

Romania literara



Breviar

Mostenirea
culturala Eminescu

RED ca nu ma Tnsel observind un
fapt de ordinul ev.dentei, si anu-
me ca fiecare popor .se recunoaste
cu deosebire Intr-unui din marii
sai scriitori. Grecii din zilele noastre nu
se sfiesc sd-1 arboreze pe ipoteticul Ho-
mer, autor al lliadei si_al Odiseii, pri-
mele mari monumente literare ale spa-
tiului nostru mediteranean, drept crea-
torul literaturii  eline. Romanii impe-
riali salutau Tn  Virgiliu pe cel mai
mare scriitor de limba lating, iar italie-

nii se glorificd cu Dante, autceul Divinei
Comedil. Englezii respecta cu sfintenie
elerinajul anual la Stratford-on-Avon,

a mormintul lui Shakespeare, cel mail
de seama autor dramatic al literaturii
universale. Asupra persoanei lui Goethe,
contestata pe timpul anticultural al hitle-
rismului, nu mai este divergenta Tintre
germanii zilelor noastre, care si-l reven-
icd unanim, pentru vasta si multipla lui
creatie. De aceeasi pretuire se bucurd in
Spania Cervantes, in al carui Don Qui-
jote, altadata luat in ris, se recunosc
astazi, metaforic, toti compatriot.ii  séi.
Nu stiu daca francezii sint de acord asu-
pra unuia singur din corifeii lor literari;
cum ar putea recunoaste, de pilda, -cei
credinciosi, Tn autorul lui Tartuffe, pe cel
mai mare autor comic modem, pe geniul
lor reprezentativ? In schimb cred cd in
U.R.S.S., nici un scriitor nu este stiut
pe de rost ca Puskin, ,.creatorul litera-
turii ruse moderne'. o

Noi Tnsine, romanii, pastram unuia sin-
gur, lui Eminescu, un cult, desigur nu de
ordin mistic, ci rational si afectiv tot-
odatd, pentru ca a fost, dupd vorba lui
Maiorescu, cea mai Tnaltda Tintruprre a
inteligentei noastre, precum si cel care
a_dat si da Tnca expresie integrala capa-
citatii noastre emotive, la un Tnalt nivel
artistic. O ceremonie pioasa are loc in
fiecare an, la cimitiru Bellu, de ziua
mortii lui, si tot Tn acea zi, ca sI In aceea
a nasterii, la apelul lui Geo Bogza, se
depun flori la monumentul din gradina
Ateneului. Nu putini sint cei ce tin a
vedea si locul copilariei lui, la Ipotesti,
Tn casa restauratd si transformata 1n
muzeu.

Viata si opera lui au fost obiecte de
cercetare Tnca din ultimul  deceniu al
secolului trecut. Contestatiei obtuze a
canonicului Grama, de la Blaj, i-a ras-
uns, prima monografie, semnata de

Petrascu, unul din echipa tinerilor ce
s-au Tncercat sa-i remedieze bolnavului
situatia materiala precara. De atunci Tn-
coace, studiile acestea s-au tinut lant,

Limba noastra

Influente

m MAI demult era obiceiul sd se stu-
dieze cu mare amanuntime Tmprumutu-
rile romanesti din limbile vecine, dar nu
se dadea nici o atentie fenomenului con-
trar : cuvintele de origine romaneasca
intrate Tn limbile din jurul tarii noastre,
n timpul din urmd, “aceasta lacuna in
studiile noastre a Tnceput sa fie repara-
td : tot mai des se cerceteazd elementele
romanesti folosite de limbile din apro-
piere si chiar din departare.

Astfel eu am explicat numele locali-
tatii elvetiene Brienz si de asemenea ter-
menul _brousse _folosit la Marsilia, pontru
,brinza de vaci", ca avind la baza roma-
nescul brinza.

Anul trecut a aparut Tn Editura Stiin-
tificd si Enciclopedica lucrarea Influente
romanesti in limbile slave de sud. dato-
ratd lui° Dorin Gamulescu, de la Faculta-
tea de Limbi Strdine a Universitatii din
Bucuresti. Autorul, eminent specialist n

sirbocroatd. cunoaste bine si celelalte
limbi slave.

Cartea Tncepe cu o prezentare a con-
tributiei lui Petar Skok la examinarea
raporturilor  lingvistice  romano-sirbo-

croate. Skok. nascut la 1881 si decedat in

1957, a consacrat 0 mare parte din acti-.

vitatea sa relatiilor romanei cu sirbo-
ctoata. asa incit mi se pare ca este foarte
potrivit sa se atraga atentia asupra lu-
crarilor sale intr-o carte ca cea despre
care e vorba aici.

nefntrerupt, atingind Tn ultimele decenii,
dupa Eliberare, cifre aproape incredibile.
Astfel, numai colectia de studii cu titlul
Eminesciana, care apare la lasi, in Edi-
tura Junimea, se ridica la_ patruzeci de
volume, in majoritate lucrari noi, pe Iinga
publicarea_a_tot sau _ai)_roape_ tot ce au
scris si criticii si istoricii literari din trecut.
Li se adauga acestora filologi, lingvisti,
comparatisti, filosofi, pedagogi, economisti,
ginditori pohtlm si sociali, pentru elucida-
rea si aprofundarea exhaustivd a unei
opere deschise Tn toate directiile cuge-
tarii.

FRUMOASA intrecere intre edi-

turile din Capitala si din toate

centrele culturale ale tarii s-a

iscat Tn vederea editarii critice, nu
numai a operei originale, dar si a tra-
ducerilor. Astfel avem doud versiuni ale
Artei reprezentarii dramatice de Th.
Roscher, una in Editura Minerva, cea-
lalta in Editura Academiei R. S. Roma-
nia. Emulatiei dintre aceste doua edituri
1i datoram, Tnca de pe vremea cind traia
Perpessicius, publicarea paralela a ope-
rei literare eminesciene, dupa manuscrise,
cu note si variante. Aurelia: Rusu a pre-
luat mostenirea autorului monumentalei
editii a Operelor la Editura Minerva, iar
un colectiv condus de Petre Cretia, la
Editura Academiei, urmareste sa publice
pind n anul centenarului mortii lui Emi-
nescu, adica pina n 1989, opera intreaga,
inclusiv publicistica politica, coresponden-
ta si iconografia.

Numeroase teze de doctorat, la toate
universitatile din tara, au fost consa-
crate variatei tematici eminesciene. Cer-
cetatorilor_straini, dinainte de Eliberare,
ca italienii Pietro Cerberi si Gino Lupi,
li s-au adaugat ulterior Rosa del Conte,
Alain Guillermou, L. Galdi, Leonid Ku-
ruci, I. A. Kojevnikov, Amita Bhose etc.

Impulsul intensificarii cercetarii operei
eminesciene l-au dat studiile lui G. Cali-
nescu_si editia Perpessicius, continuata
n anii culturii socialiste (vol. IV—V si VI
din Opere).

Centrul de gravitate 1l constituie, fi-
reste, poezia lul Eminescu. Cea din urma
si mai completa editie este aceea a lui
D. Murarasu, in trei’ volume, la Editura
Minerva, 1982. Tn acest stadiu al cerce-
tarii, figureaza la aparatul critic premi-
sele fiecarei poeme, apoi, cind manuscri-
sele s-au pastrat, succesivele etape ale
creatiei, cu reproducerea, integrala a va-
riantelor si, la vrma, interpretarile cri-
ticii si istoriei literare. Astfel la Glossa,
D. Murarasu Tncepe cu interesul aratat de
Eminescu, dupa un vechi manuscris ro-
manesc, din secolul al XVIlll-lea, gindi-
rii suedezului Oxenstierna, Tntfia ~oara
relevat de 1. Scurtu. Se da apoi o va-
riantd a poemei, ca in editia Perpessi-
cius, iar apoi, opinii ale contemporanilor
si altele din zilele noastre. Astfel, Has-
deu, Tn genere ostil lui Eminescu, scria
in 189 ; ,,Vestita Glossa a lui Eminescu
mai cu_osebire, poate sa fie un fel de
gimnasticd, dar poezie nu este".

Curios este ca Insusi G. Caélirtescu, apo-
loget eminescian, o caracterizeaza cam la
fel, dar bine intentionat, ,,sublima scama-
torie de idei". Anghel Demetriescu va-
zuse in Glossa si o influentd schopen-
liaueriand, iar Tudor Vianu, legatura cu
,atrraxia stoicd”. Latinistul N. Sulica ,a
gasit o raportare la Horatiu, tot pe linia
moralei stoice, iar Cezar Papacostea, la
un poem vedic.

Se da dreptate lui D. Caracostea, care

romanesti

Mai departe. Dorin Gamulescu nu s-a
multumit cu cercetarea problemei din
punctul de vedere teoretic, ci a facut_in-
vestigatii la fata locului. Tn Banat si in
celelalte  regiuni _ ale lugoslaviei unde
existd, sau cel putin au existat vorbitori
de limba romana. Pe de o parte sint adu-
nate cuvinte sirbesti. cu explicatia origi-
nii lor roméne (aici autorul aduce ade-
sea ipoteze noi. sustinute cu argumente
convingatoare), pe de alta parte se dis-
cuta formarea cuvintelor, scotindu-se de
aici_motive pentru a ne convinge ca la
baza std un original roméanesc.

Se prezintd apoi numeroase nume de
persoane si de locuri preluate din roma-
neste. de unde se poate constata cad in
limbile slave de sud se folosesc sufixe
romanesti la formarea numelor proprii.

Lucrarea este astfel utila_si pentru
slavisticd si pentru romanistica.

Am 0o singurd observatie. La pagina 69
se arata ca intr-un argou se foloseste
cuvintul pordek (cu Tntelesul de ,.cline™),

care vine din romanescul porc-de-ciine
Lticalos". si se adaugad ,,prin schimbarea
(intelegerea gresita a) sensului. Dar porc
de ciine este In loc de par de ciine si
deci se poate crede ca in argoul iugoslav
a ajuns cu Tntelesul primitiv romanesc.

Al. Graur

Deschid cartea...

DESCHID cartea vietii mele, de om care a iubit aceste paminturi si le-a
cintat frumusetea. la pagina Tnchinata unei copilaresti fericiri, al carei ecou

fnca ma ajunge din urma...

Cum s-a despartit pamintui de ape? Mitologii si cosmogonii s-au adresat
indelung imaginatiei noastre. Dar cum s-au despartit apele intre ele ? Aici mi

se pare ca incepe - si ramine — taina.

Curg pe fata pamintului fluvii la fel de ‘mari si de puternice. lar unele
sint, dupa numele lor, barbati — si altele, femei. Nimic din ceea ce in natura
desparte fiintele in doua - de la Platon la Otto Weininger cite pasionante
presupuneri, dupa care au venit nu mai putin pasionantii cromozomi - nu se
poate descoperi in existenta apelor. Pretutindeni curg intre doua maluri, pre-
tutindeni ajung in cele din urma la ocean. Nimic nu le deosebeste Tn felul,
cum fisi poartd undele la vale, in felul cum: uda tarmurile, in felul cum urzesc
un pod de aur sub razele soarelui, unul de argint sub lumina lunii. Am stat
pe malurile Dunarii si ale Guadalquivirultii, pe malurile Senei si ale Rinului,
pe ale Tamisei si ale Tibrului. Nimic nu le deosebeste. Cum le-a deosebit
atunci mintea popoarelor ? Cum de au primit nume de barbati si nume de fe-
mei, de parca ar fi fost barbati si femei, dintr-o spetd ce are grija sa se
perpetueze ? In conul de farmec al acestei intrebari, mintea mea se opreste
adeseori. Dar niciodata nu-i atit de vrajita ca atunci cind peste el se supra-

pune conul de umbra al Carpatilor,

Umbre ale stramosilor mei, cine a hotarit ca Bistrita si lza si lalomita sa
fie fete, si nu pot sa mi le inchipui altfel ? Si cine o hotarit ca Argesul si Mu-
resul si Jiul si Oltul sa fie baieti ? Ce oameni au umblat cindva pe aici, cu ce
mireasma a mintii si cu ce roua a sufletului, de ne-au lasat o atit de fermeca-

toare mostenire ?

Sint zeci de ani de cind privesc, cu o iremediabila nostalgie, copiii care

se joaca. De mult nu ma mai joc ca ei.

Dar apele acestei tari, cu numele lor de baieti si de fete, ma reintegreaza
intr-o familie cu multi frati si multe surori, printre care iardsi ma simt copil.
Si ne jucam in fosnetul padurilor, sub razele lunii, pina la miezul noptii cind
cadem morti de oboseala si adormim in bratele mamei noastre.

subliniase contemplativitatea.
Tonalitatea racelii nu intrd Tnsa in com-
ggnenta temperamentald a lui Eminescu.
4 nu omitem ca G. lbraileanu_ relevase
tonul ,,agresiv-satiric”" al Glossei.

lata dar, asupra unui singur pilon, cite
divergente se, pot ivi printre comenta-
torii, bine sau rau dispusi (in trecut!)
fata de autor.

LOSARILE cele mai numeroase,

in ultima vreme, s-au referit, la

Luceafarul (cu ocazia, mai ales, a

centenarului poemului). ™ jurul
acestuia pivoteaza Tintreaga opera emi-
nesciana, iar autorul, alegoric, este in
ochii_urmasilor, Luceafarul, refntrupat, al
poeziei romane.

Invitat sa iau cuvintul la sarbatorirea
centenarului respectiv, am Tncercat o in-
terpretare noua a ultimei strofe. Se stie
ca n modelul popular al Luceafarului,
povestea publicatd de Kunisch, zmeul
ucide pe unul din tinerii parteneri, iar
celalalt moare de inimad rea. Tn basmul
versificat de Eminescu, Fata-n gradina
do aur, zmeul 1i crutd, urindu-le fericire,
cu aceasta observatie de ordin psiholo-

ic:

»Un chin s-aveti : de-a nu muri de-
odata."”

D, Murdrasu are dreptate, combatind
interpretarea lui lulian Jura, dupa care
aceasta -urare ar fi un blestem, cu_pre-
facerea n strigoi a supravietuitorului. Nu,
e doar constatarea ca acesta, oricare ar
fi, si-ar fi dorit sfirsitul in aceeasi clipa,
ca si In moarte sa fie uniti, ca in viatd
(dezideratul suprem al iubirii fericite I).

Pe aceeasi linie, am presupus ca Emi-
nescu ar fi dorit ca si Tn Luceafarul,
sfirsitul sa fie o urare de fericire. Daca
ar fi asa, poetul a Tnteles Tn sintagma

,.horocul va petrece"
nu o simpla constatare asupra conditiei
omenesti, Ci urarea :

,,horocul va petreaca"
dar c&, negasind rima potrivitd, a re-
nuntat la sublimitatea cuvintului final,
de care daduse dovada in versiunea sa
versificata a basmului Das Madchen im
goldenen Garten.

Geo Bogza

Este o simpla ipotezd, care n-a prea
convins. O dau ca atare, fara pretentia
de a fi acceptata.

Curioasd, n Luceafarul, e schimbarea
la_fata (psihologiceste vorbind !) a lui
Catalin, care dintr-un tinar ,guraliv si
de nimic", cum 1l taxeaza Catdlina_la
fnceput, tine, cind dragostea i este im-
partasita, acest limbaj al absurdului:

,.:--esti iubirea mea dintii

si visul meu din urma."”

Despre limba si stilul lui Eminescu,
relevdm studiile lui Al. Rosetti, Gh. Bul-
gadr, G. |. Tohaneanu, lon Ghetie, Gavril
Istrate, Luiza Seche, Dumitru Irimia etc.

Monografii asupra operei ne-au dat :
Perpessicius, Tudor ianu, Zoe Duroi-
trescu-Busulenga, D. Popovici, Eugen Si-
mion, loan Massoff, Edgar Papu, Eugen
Todoran, lon Dumitrescu, George Mun-
teanu, C. F. Popovici, C. Noica, Gr. Scor-
pan, Vasile Gherasim, Petru Rezus, loa-
na Em. Petrescu etc.

Documentatia biografica asupra lui
Eminescu si a familiei Eminovici a fost
Tmbogatita de regretatul Gh. Ungureanu
si de” Augustin Z. N. Pop.

Structura psihosomaticd a lui Eminescu
ne-a fost propusa de doctorul lon Nica.

Lui Petru Vintila Ti datoram sugestivul
,toman cronologic" al vietii lui Eminescu.
Caietele eminesciene, sub Tngrijirea lui
Marin Bucur, ne-au delectat prin varie-
tatea materialelor.

A enumera _ totalitatea editiilor de
Poezii si Proza, din ultimele decenii, ar
cere coloane bibliografice intregi. La fel,
contabilitatea tirajelor ar Tintrece orice
inchipuire.

Se vorbeste adesea de ,,actualitatea™ lui
Eminescu, cu Tncercarea de a-1 moder-
niza, de a ni-1 face contemporan. Emi-
nescu a fost om al timpului sau, opera
lui nu poate fi deplin inteleasd in afara
contextului ei istoric. _ Prin valorile ei
umane si estetice 1nsa, opera lui se
bucura de perenitate, Tnvingind vicisitu-
dinile timpurilor si inscriindu-se n uni-
versalitate.

Serban Cioculescu

OVIDIU MAITEC: CAVALERUL



Dupa zece ani

ALINESCU 1l integra firesc pe

Const. Negruzzi in capitolul ,,in-

temeierea prozei”. Putintel ciudat

e ca Tsi subintitula capitolul ,,in-
tlii umoristi”, alaturindu-1 lui Negruzzi
pe Anton Pann si Cilibi Moise. Pentru
ca umorist in sensul propriu al termenu-
lui Negruzzi nu a fost. Dar ironia fina
din_unghiul careia si-a contemplat epoca
scriitorul, lesne detectabila si n titlul
Pacatele tineretelor) al primei editii
1857) 1n cane autorul Tsi aduna_ opera,
justifica, poate, clasificarea lui Calines-
cu. Sigur e ca Negruzzi a fost, cum s-a
considerat si cum nimerit l-a caracterizat
Paul Cornea, un om al ;inceputului de
drum™. Né&scut Tn 1808, a Tnceput sa scrie
étraducerl) pe la 13—14 ani, si beneficiind
e o culturd solida (vorbea trei limbi),
acumulata cu dascali din tara, Tnzestrat
cu har artistic, s-a Tncercat in toate ge-
nurile. A scris poezie, proza, teatru, pu-
blicistica, alcatuind chiar, Tmpreuna cu
Kogalniceanu, si o carte de bucate. E o
caracteristica a timpurilor inaugurale si
Negruzzi le-a ilustrat exemplar. Prieten
cu Kogalniceanu si Alecsandri, autorul
lui  Alexandru Lapusneanul s-a dovedit
a fi fost un moldovean prudent si cum-
panit. Sigur cd a colaborat la ,,Dacia li-
terara”, ,,Propasirea”, apoi la ,,Romania
literard"”, fiind unul dintre scriitorii de
frunte ai timpului. Dar prudenta lui l-a
tinut la oarecare distanta si de activismul
politic de la 1848 si chiar de cel premer-
gator Unirii. Cuza, pretuindu-1 pe proza-
tor, i-a Tncredintat Tnsa Tnalte demnitati
(in octombrie 1859, director al statisticii
centrale si, Tn mai 1861, ministru ad inte-
rim la Finante). Temperanta l-a tinut,
ce-i drept, departe de politica militanta.
Dar prietenia cu Kogalniceanu. Alecsan-
dri si Al Russo, scrierile sale, mereu
banuite — nu o datad pel drept — de spirit
subversiv. nu l-au ferit de represiunea
oficialitatii. Tn 1842 a suferit un surghiun
pentru articolul Vandalism publicat n
LAlbina  romaneasca”, iar doi ani mai
tirziu a trebuit sa repete surghiunul pen-
tru nuvela sa Todericda, devenita pretext
al suprimarii, de la al 42-lea numar, al
,Propasirii”. Nici ca se putea altfel.
Cenzorii Ti supravegheau suspiciosi scrie-
rile si actele sale, chiar cele numai cul-
turale, erau considerate primejdioase. Tn-
cit precautiunile nu i-au prea fost de mare
ajutor. Dupa cum unele dintre opiniile
sale conservatoare (lbrdileanu l-a consi-
derat un precursor al junimismului) sint
bine aplatizate de tonusul general, anti-
feudal, deci liberal, din scrierile acestui

prozator care — are dreptate Mircea

Civili

IRELA ROZNOVEANU este au-

toarea unei orgolioase Tntreprin-

deri eseistice si de istorie lite-

rard, cu titlul de mai sus, ma-
terializatd deocamdatda cu volumul 1 al
acestei lucrari.

Gesturile cutezatoare 1i sint proprii Mi-
relei Roznoveanu, care a mal semnat doua
carti pina acum, ,intrigind” prin ,miza"
lor, dacd nu si printr-un fel de superbie
abia disimulata, a sa: Lecturi modeme,
1978 si o monografie Dumitru Radu Po-
pescu, 1981, cea din urma existind in
nuce inca in volumul de debut al tinerei
eseiste. Ea refuzind sa-si adune Tintre
copertile unei carti cronicile si recenziile
tiparite pe parcursul a peste zece ani de
publicisticd literara, ceea ce ar fi fost
mult mai comod, si mai obisnuit.

Revenind la cartea de astazi, la acest
prim volum din Civilizatia romanului ¥,
am sentimentul cd noua Tncercare eseis-
ticd a Mirelei Roznoveanu nu va trece
neobservata, avind in vedere amploarea
si maturitatea analizei Tntreprinse, a son-
dajului n (reliefurile speciei, de la origini
.nca.

* Mirela Roznoveanu, Civilizatia roma-
nului, vol. 1, Radacini, Editura Albatros.

Zaciu — a Tncercat cu succes, pentru pri-
ma oard_la noi, foiletonul. Cind a murit,
relativ tinar (avea 60 de ani), in 1868, era
una din personalitdtile de prim rang ale
literelor ©= roméane ale timpului, apucind
sd-1 Tncurajeze pe fiul sau lacob Tn acti-
vismul Junimii si sa incredinteze ,,Con-
vorbirilor literare” cea din urma a sa
productie Tn proza.

Proza romaneasca are in capodopera sa
Alexandru Lapusneanul momentul inau-
gural al nuvelei in literatura noastra. Si
chiar daca poezia discursiva si fara fior
nu a rezistat, cum nu a rezistat nici tea-
trul  sau, Negruzzi a ramas drept unul
dintre clasicii nostri de seama. Sigur ca
fundamental n opera sa ramine proza,
la care trebuie adaugata_si mereu pretui-
ta stradania sa culturala animatoare n-
tr-o perioadd a Tnceputurilor. Tocmai de
aceea opera ii este _mereu publicata, co-
mentatd  si. studiatd. Dupa prima editie
care aduna toata productia sa literara,
cea din 1872—1873, aparutd in trei volume
la ,Socec” cu o prefatd a lui Alecsandri,
s-au publicat numeroase culegeri din ope-
ra lul Negruzzi. Unele au fost abia ono-
rabile (ca aceea din 1905—1912, a lui
Chendi si Carcalechi si aceea, din 1908, a
lui P. V. Hanes). Erau cu totul deficitare
sub raport textologic, cu omisiuni si lec-
tiuni _eronate. Departe de acestea se si-
tueaza editia din 1937 a lui V. Ghiacioiu
care a publicat, la ,,Scrisul romanesc",
o editie comentata din Pacatele tinerete-
lor. Textul acestei editii (republicata si
n 1942) e si el neglijent dar comentariile
sint serioase. Din pacate, editia, pe linga
indolenta filologica, e cu totul fragmen-
tard, stirnind (probabil si ea!) sarcasmul
lui Calinescu, atunci cind vorbea, Tn 1941,
de ,.editii savante din scrieri alese".

Se simtea de multd vreme nevoia unei
editii complete, mai ales ca, Tnca In 1918,
N. Torga, descoperind un caiet de inedite,
a publicat volumul Opere necunoscute ale
lui C. Negruzzi. O editie completda care
sa beneficieze de toata aparatura critica
necesara, de la prefata la comentarii, va-

riante si bibliografie.

ISIUNEA aceasta, infinit dificul-
tuoasd, si-a asumat-o istoricul li-
terar iesean Liviu Leonte ¥ Dupa
citeva culegeri partiale, Tncepute

Tn 1959, care au indeplinit oficiul de

*) Constantin Negruzzi, Opere, 2, Proza,
Poezie, editie critica de Liviu Leonte, Ed.
Minerva, 1984. Lector de carte Aurelia
Rusu.

familiarizare cu universul acesta mereu
problematic, Liviu Leonte s-a angajat sa
alcatuiasca asteptata editie critica. A
muncit Tn felul sau domol, de moldovean
care nu se Tmpaca de fel cu zorul, citiva
ani buni, si tocmai Tn 1974 a aparut, in
sfirsit, vol. | al editiei. A fost un eveni-
ment Tn_istoria restituirii operei lui Ne-
gruzzi. Pentru ca textul se prezenta im-
pecabil. sumarul gindit din perspectiva
unui exeget care se respecta, variantele,
migalite si adunate cu grija de peste tot,
asezate la locul lor iar comentariile te-
meinice, scrise simplu, necrohmolit. Totul
precedat de un studiu introductiv tot atit
de temeinic. Dupa care a urmat o... lun-
ga pauza. Ce-i drept, nu o pauza de hodi-
na. Liviu Leonte nu s-a departat deloc
de lingd obiectul sau de studiu. A pus
numai de o parte instrumentele editorului
si le-a folosit pe cele ale exegetului. Pe
scurt spus, a scris o monografie, fireste
tot despre Costache Negruzzi. Din atitea
investigatii, cu tot ceea ce stia Liviu
Leonte, a cladit o monografie serioasa, de
tip doctoral, Tn care sectiunile toate, de
la biografie, epoca, interpretare si biblio-
grafie sint, in limitele genului, fara cusur.
Cartea a aparut_in_1930 tot la_Editura
Minerva. Si apoi, linistit si fara graba,
si-a reluat uneltele de editor, pregatind
al doilea volum al editiei, care, iatd, a
aparut Tn _iulie 1984.

Tn spatiul de un deceniu dintre primul
volum si cel de al doilea s-au ivit com-
plicatii de tot felul si noi descoperiri.
Si, surpriza, toate acestea au dus pur si
simplu nu numai la modificarea structu-
rii editiei, dar la augmentarea ei. Si nu o
augmentare oarecare, ci o_dublare. Cum
ne previne nota asupra editiei, in loc _de
doua volume, editia va avea patru. in-
trebarea, inevitabila si Tngrijordtoare,
care se iveste imediat In gind este daca
mai_ avem de asteptat Tnca doua decenii
pina vedem Tinchelatd editia. S& sperdm
cd, fara bascularea prea acuzata a ritmu-
lui sau de lucru, Liviu Leonte va gasi

resursele necesare grabirii editiei. Nu e
rostul nostru sa fixam termene. Nu fa-
cem decit sa exprimam doleante. Sint
editori care au izbutit sa asigure editiilor
lor un ritm ideal de aparitie : un volum
anual. Dacad Liviu Leonte nu se poate
apropia de aceastd cadentda exemplara,
s-ar cuveni — repetam — sa renunte la
distanta decenala dintre un volum si cel
care va incheia editia. Nu cred cd e o
dolestita exagerata.

zatla romanului

Asadar, se ja Tn discutie romanul ca gen
larg cuprinzator, ca .biografie" a uma-
nitatii, modalitate epica epuizind subiec-
tul, cumva. Fiindcd, Tntr-adevar, romanul
este de departe genul de referinta Tn
chestiune. Putindu-se vorbi despre ome-
nire ca despre o ,civilizatie a romanului”,
acesta fiind oglinda in care lumea s-a
putut irasfringe” elocvent dintotdeauna.
El ar fl, prin urmare, mai mult decit
ceea ce am putea numi ,civilizatia fie-
rului”_bunaoara, sau a ,atomului”, pen-
tru ca pur sl simplu le Tnglobeaza pe
ai:estea, exprimindu-le, si nu doar pe
ele.

Dar, de cind dateaza acest atit de cu-
prinzator si proteic gen literar ? Europe-
nii, aminteste autoarea eseului, au orgo-
liul de a crede ca romanul este ,inven-
tia" lor. Romanul- insd, sustine Mirela
Roznoveanu, nu dateaza numai de 2—3
secole, ci de cind lumea...

Pusa problema atit de transant, ea va
parea, desigur, prezumtioasa. Desi, a
spune ca romanul existd de cind lumea
Tnseamna, Tntr-un fel, a descoperi se-
cretul lui Polichinellei deoarece nu pen-
tru prima data se avanseaza ideea.

Tn cartea de fatd insa, meritul Mirelei
Roznoveanu este acela de a fi staruit n
idee, ea lansindu-se laborios in depista-
rea structurilor romanesti ale operelor
epice din antichitate, create de-a lungul
nu doar al secolelor, ci al mileniilor chiar
— dinaintea_ erei noastre. _ Perspectiva
ametitoare, in a carei lumina, fireste, ci-
vilizatia omenirii se confunda cu / sau
este exprimata in roman (romanul in ac-
ceptia largd, a autoarei). Sa aiba temei o
asemenea viziune ?

Daca exprimarea spiritului uman fin-
seamna neaparat_ 0 ,,poveste”, atunci tot
ce tine de exprimare este o ,poveste”,
?Tné si poezia liricd — a carei ,epicd" ar
i figuratd de ,actele” subiectului ei Tn-
susi. Dupa cum 1in JJoezia epica, lirismul
acesteia e figurat de articulatiile intime
ale sentimentelor, aerul oricarei proze,
comunicari, chiar si al celei mai ,,0biec-
tive".

Roman Tnseamna deci anvergurda a ex-
rimarii lumii. Sa luam, de pilda, un ast-
el de monument literar, evocat de eseista
in cartea sa. Ma _gindesc la Povestea lui
Sinuhet (nu ne intereseaza aici modali-
tatea narativa), din literatura civilizatiei
faraonice, veche de 3—4 mii de ani.
,Cu micile halte — comenteaza Mirela
Roznoveanu romanul lui Sinuhet — viata
sa nu este_la urma_urmei decit o nein-
trerupta calatorie. Trecerea din spatiul
real al vietii cotidiene Tn acela incomen-
surabil al deplasarii, consemnind totodati
o criza de destin, declanseaza fantasticul.
Timpul real, Tn care personajul se misca
este de fapt acela care Tnsumeaza timpul
vietii si al existentei infinite. Ce poate
fi altceva piramida, dacd nu un port in
care personajul va lua o corabie pentru
eternitate ?“ (ceea_ ce si rivnea, din per-
spectiva conceptiei vremii sale).

latd asadar un ,iroman" Tn care exis-
tenta terestrd e privitd ca un efemer
preludiu al mortii (eterne si sarbitoresti
— ca integrare, reintegrare cosmica). La
antipodul conceptiilor sumerianda si ve-
dicd, din unghiul carcra perspectiva ex-
tinctiei std la originea tensiunii tragice,
nefiind, deci, citusi de putin o eliberare.

Cartea Mirelei Roznoveanu este un ro-
man al romanului sau, altfel spus, un
prilej de calatori prin viratele civiliza-
tiei umane, aceastd eminesciand pano-
rama a desertaciunilor, exprimata cel mai
deplin de roman, romanesc, de epica Tn
versuri sau_in prozd, In magic dialog
scenic etc. Calatorie Tn sniritudlitate, ex-
plorare a acesteia ca ,istorie"™ = mereu
reluata expresiv, nu mai bine astdzi decit
ieri, geniul creator fiind egal cu el Tnsusi
si_nu progresiv In timp, ceea ce si con-
stituie nota tragica a creatorului, creati-
vitatii.

Are in definitiv. mai multa 6au mal
putina importantd daca Povestea lui Si-
nuhet este sau nu roman, ca si chestiu-

nea daca romanul 1n sine exista doar de
prin sec. al XVIH-lea. Mult mai impor-
tant fiind ca sl numita poveste si altele

AR sa ne referim la acest volum

al doilea al editiei. Pentru a-i

discuta sumarul, e necesar sa ne
B reintoarcem pentru o clipa la cel
dintii. Acolo s-a reprodus ultimul volum
antologic pe care si I-a alcatuit Tn timpul
vietii, "autorul. Cum Pd&catele tineretelor
era o selectie din toatd opera sa de fic-
tiune, retinind si bucdatile Tn proza (cele
mai multe) dar si poezie si teatru, era
greu sa se adopte un criteriu al dispune-
rii materialulul pe genuri.

Nu-i vom reprosa deci lui Liviu Leonte
criteriul adoptat Tn 1970 pentru cad s-a
adaptat unei uzante generale. Dar de o
indecizie de atunci se poate negresit
vorbi. Pentru ca nota asupra_editiei la
vol. Il o Tntregeste si o modifica pe aceea
de la vol. I. Nu, desigur, la capitolul cri-
teriilor de transcriere ci la_cel privind
modalitatea dispunerii materialului. Care
e acum cam compozit. Tn acest al doilea
volum se reproduc mai intai textele din
caietul de inedite, descoperit de lacob
Negruzzi, fiul prozatorului, si comunicate
Academiei Tn 1909 (Zabaviile mele din
Basarabia Tn anii 1821, 1822, 1823, la satul
Sarautii Tn raiaua Hutinu), bucéati ado-
lescentine Tn proza sau teatru, traduceri
sau originale, urmate de alte bucéati din
cam_aceeasi perioada dar si din altele.
Apoi sumarul include o sectiune intitula-
ta Impresii_ de calatorie (Ce cauta aici
ultima proza a lui Negruzzi, Flora roma-
na din 1867, e totusi greu de inteles),
dupd care se reproduc cele doua volume
de traduceri (Balade de Victor Hugo si
Satire si alte poetice compuneri de printul
Antioh Cantemir) publicate de autor in
timpul vietii (1845 si, respectiv, 1844). Ar
urma — cum sintem preveniti — ca al
treilea volum si al patrulea sa cuprinda
teatrul, eseurile, publicistica si corespon-
denta. A-i face reprosuri, acum, despre
criteriile ordonarii_materialului Tn sumar
ar fi superfluu, desi destule observatii s-ar
putea nota. Important e ca si In acest al
doilea volum calitatea filologica a editiei
e ireprosabild iar comentariile se pastrea-
za la aceeasi_tinuta stiintifica riguroasa,
Tn orice sectiune s-ar opri cititorul avi-
zat, e Tntimpinat de aceeasi atmosfera de
profesionalltate si exigenta. Liviu Leonte
e un perfect cunoscator al universului
complicat al operei lui Negruzzi si ni-1
restituie exemplar. Tl asiguram ca daca
s-ar grabi mai putin Tncet cu publicarea
celorlalte doua volume ale editiei n-ar
atenta deloc la ritmul placut al temeini-
ciei moldovenesti.

Z. Ornea

atitea, evocate n _Civilizatia romanului,
compun, laolaltd, imaginea’ asa de com-
plexa a _lumii, a civilizatiei umane re-
flectate Tn cuvint. De la tipul romanesc
vedic la pozitivismul sumerian si la fan-
tasticul calatoriei neintrerupte din lite-
ratura faraonica. Si de la literatura doc-
trinei zarathustriene avestice, cu un_mi-
leniu  Tnaintea erei noastre, a spatiului
iranian — expresie a puritatii ca rigoare
intelectuala — la romanul de influenta
hindusa si la epopeile homerice, la aven-
tura fantastica de aici — si din romanul
lui Apuleius, la dublul ,,roman" biblic,
al Vechiului si Noului Testament etc.

Demn de retinut in cartea autoarei ra-
mine faptul — dincolo de Tmpingerea atit
de departe a granitelor in timp ale roma-
nului (care nu se confundda totusi cu
~romanescul" ntilnit in toate speciile li-
terare, fara ca acestea sa fie Tntotdeauna
nascatoare de romane) — ca ea, Mirela
Roznoveanu, exploreaza textele cu acribie
si Tntocmeste, in cele din urma, ,fise"
convingatoare pentru pragurile romanu-
lui, Tntr-un fel de protoistorie a genului.
Izbutind a realiza nu o data interesante
eseuri ale etapelor ,romanesti" Tn timp.
Cu o predilectie marcata pentru rezumat,
simplificare, limpiditate a lucrurilor si
expresiei, care sa situeze exact un fapt,
o realitate literar-sociala 1n raport cu
altele, la modul absolut neechivoc.

Cartea Mirelei Roznoveanu nu m-a
convins cd Ramayana si Ghilgames sint
romane. Nu ma va face sa cred, nici mai
tirziu, ca epopeile bizantine si renascen-
tiste sint de asemenea romane. Tn fond
insd, autoarea _nici nu si-a propus sa
vada in ele mai mult decit structuri ro-
manesti. ,,Noul roman" este el altceva ?
Si totusi — nu-1 confundam cu romanul
din sec. al XIX-lea. Granitele ,istorice",
asadar, ale speciilor literare, exista real-
mente. Civilizatia romanului Tnsa, aceas-
ta ambitioasa tentativa eseistica s-ar
putea constitui Tntr-un foarte util corpus
exegetic romanesc, citit si pentru pla-
cerea lecturii_in sine a unui asemenea
text. Mirela Roznoveanu, care are si in-
formatia si inteligenta criticd ce se cer
pentru o lucrare de anvergura si finete
totodatd, a si pus_premisele ei Tn pri-
mul volum al cartii sale.

Hristu Candroveanu
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N Tntregul sau, ultimul roman al
lui Gheorghe Schwartz ¥ este pe
cit de straniu (voit straniu), pe
atit de incitant. Dincolo de =, lu-
mea posibild" pe care, asemenea oricarui
roman, o ofera, el pune probleme legate
de instituirea sistemului de lectura cel
mai adecvat. Constructia sa, ca si sub-
stanta_epica 1n sine,, tind_sa-l debusoleze

pe cititorul pasiv, obisnuit s& raporteze
totul la traditia realistica a romanului,
iar pe amatorul de S.F.-uri cu ,,0ameni

minunati si masinile lor zburatoare™ il
lasd dezamagit, desi exista pagini care
se apropie de fiecare din_aceste tipuri
de proza sau chiar de amindoud. ,,Con-
stiinta criticd”, Tnsd, dublatd de una teo-
retica, va fi obligata sa sesizeze comple-
Xitatea acestui roman greu de suprapus
peste o norma rigida.,

»Efectul P* este una dintre inventiile
marelui savant Poolo, la care se adauga
~teletransportul” si, ca o culminatie, un
sistem care Tmpiedicd moartea umana pe
ntreaga planeta prin simpla apasare a
unor manete. Romanul urmareste, asadar,
doud planuri : pe de o parte, reconstitu-
irea_ biografiei iui Poolo, din perspectiva
unui_ziarist care, iubindu-1 si urindu-1 tot-
odatd, Tntr-o_dialectica, de sentimente si
stari contrarii pe care numai un geniu le
poate provoca, I-a fost, multa vreme, ca o
umbra ; pe de altd parte, relatarea eveni-
mentelor privind aplicarea ultimei si ce-
lei mai importante inventii a savantului :
do la alegerea, dupa numeroase teste, a
oamenilor capabili sa-si_asume raspunde-
rea imensd a manevrarii manetelor, pina

*) Gheorghe Schwartz, Efectul P, Edi-
tura Eminescu.

Grigore llisei:
,Masa de biliard"

(Editura Eminescu)

ASA RE BILIARD este cel de-al

doilea roman al lui Grigore lliseli,

un prozator care s-a pregatit Tn-

delung in  vederea  abordarii
structurii romanesti, trecindu-si scrisul
mai intli prin ,,examenele™ prozei scurte
si ale reportajului ; mai ales aceasta din
urma_modalitate de ,tratare™ epica a
realitatii isi pune amprenta n chip de-
cisiv asupra textului_ romanesc intrucit,
iata, perspectiva analizei unor psihologii
complexe cum sint acelea din Ceasul
oprit (1980) si Masa de biliard este una
secventiald, ,reportericeasca”,  consti-
tuind o durata epica din suma unoi’
fragmente temporale, fiecare avind indi-
vidualitatea sa si, mai cu seama, sensul
sau moral. Grigore |llisei nu-si con-
struieste romanul urmind un fir ,epic",
ci adunind segmente ale acestuia, SI nu
se intereseaza_de cronologia destinului
personajului sau, ci de acele momente
»pilduitoare™ care dau contur, in cele
din urma, mesajului cartii. De aceea,
prozatorul paraseste deliberat toate pis-
tele epice pe care ile deschidea existen-
ta protagonistului din Masa de biliard,
loachim ™~ Strat ; acesta este ceea ce se
cheama un ,om . fara calitati” care in-
cearcd sa-si recupereze propria-i viatd
ntorcindu-se spre  momentul  rupturii
dezarmat, obosit, Tnselat in sperantele
sale cele mai intime, repetindu-si mereu
pentru a Tnvata cd viata ,se cere jude-
catd prin ceea ce este, nu_prin ceea ce
ar fi putut fi". Nimeni si nimic din afara
nu-1 pot ajuta ; sotia sa, lleana Stavara-
che, care pare a fi 0 ,,natura complemen-
tard”, nu poate Tmplini rolul confesoru-
lui pentru ca intilnirea lor este aceea a
unor destine aflate la puncte diferite ale
evolutiei Tn timp. Dar nimic din ten-
siunea acestei ntflniri Tn textul lui Gri-
gore llisei : ceea ce vizeaza prozatorul
este structura vietii sociale, care devine
»Subiect" al romanului sau numai in ma-
sura Tn care naratiunea trece prin filtrul
aducerilor aminte ale celui care a trdit in
limitele ei. Epica se dezvolta din fluxul
.amintirilor lui loachim Strat, secventele

sale fiind un sir de Tntoarceri succesive

la Tncetarea experientei. Aceasta ar fi
ceea ce B. Tomasevski numea fabul,
deci ,,ceea ce s-a iIntimplat Tn mod efec-
tiv". Subiectul ﬁ,,felul n care cititorul ia
cunostintd de cele intimplate”, in acceptia
aceluiagi’ teoretician) are o structura des-
fasurata pe trei planuri narative : primul
este relatarea experientei privind ,,anula-
rea mortii", care alterneazd povestirea
auctoriala cu naratiunea la persoana a
doua, de fapt o subtilda modalitate de ex-
plorare a fluxului constiintei celor doi
minuitori de manete ; al doilea, biografia
lui Poolo, narata de batrinul ziarist care,
pe masura ce textul Tnainteaza, se dove-
deste a fi unul din participantii la expe-
rienta ; in sfirsit, al treilea plan este con-
stituit din frinturi de amintiri, de martu-
risiri despre Poolo, de fapt discursul ,,vo-
cii interioare" a ziaristului, detasat de
biografie (fapt accentuat grafic prin tipa-
rirea cu caractere diferite _de restul tex-
tului). Cele trei planuri sint Tntr-o per-
manenta interferentd, succesiunea lor so-
licitind lectorului o mare mobilitate, con-
trariind uneori, obligind la_ retroactii,
dind, Tn_final, impresia de distrugere a
coerentei si liniaritatii istoriei pentru a
recompune o coerenta noua a discursului,
bazatd pe gravitatia tuturor elementelor
in jurul celor doi centri : Poolo si marea
sa inventie.

Daca tehnica narativd complexa pe care
o etaleaza Gheorghe Schwartz nu este
intimplatoare  sau gratuitd, ,,descompu-
nerea" ei Tsi are, deasemenea, rostul sau.
Fragmentarea discursului in parti pe care
lectorul trebuie sa le reasambleze, sacri-
ficarea_liniaritdtii epice Tn favoarea rela-
tivizarii _perspectivei mentin o tensiune
constanta si, mai ales, sustin si amplifica
semnificatia evenimentelor relatate. ,,Des-

compunerea” este primul pas n re-
levarea acestui univers* romanesc ce
stda sub semnul opozitiilor. Cea din-

tii este Tntre savant (= stiintd) si lu-
me, intre savant si istorie. Daca prima
descoperire_a lui Poolo este pur si sim-
lu epocalg, ultima tinde sa duca la o
ransformare radicala a istoriei, prin im-
punerea unei noi conditii umane. De aici,
0 pozitie mai importanta : Tntre realita-
tea umana acreditata_istoric si realitatea
po care o face posibila anularea mortii
printr-o simpla apasare pe buton. Acesta
este exact punctul de maxim interes al
romanului. Pornind de la o ipoteza cu

totul fantastica, dar plauzibila in planul
fictiunii, Gheorghe Schwartz dezvolta, o
minutioasa  (uneori, excesivd) analiza a
reactiilor omenesti, a implicatiilor pe care
le-ar avea 0 asemenea ipostaza Tn consti-

spre intimplari trecute care precizeaza
si ~unghiul moral si adincimea reflectiei
si 'simplul fapt al unui sentiment : tre-
cutul este ,tarimul fagaduintei” persona-
jului_ si totodatda al romanului Tnsusi.

latd drama protagonistului nevoia
acuta de comunicare si lipsa confesorului.
Prima forma de exorcizare a ,raului”
este scrisul ; loachim Strat este hotarit
sa scrie pina nu va mai avea nevoie ,sa
se descarce si sda se limpezeasca" ;
scrisorile sale nu sint atit forme ale eli-
berarii prin ,literaturd”, cit niste docu-
mente psihologice a céror valoare rezida,
in primul rind, in posibilitatea de a Tn-
locui persoana confesorului : epistolele
constituie comentariul si punctele de le-
atura ale segmentelor intrigii" textu-
ui, stabilind unghiul moral al perspecti-
vei naratorului. Ceea ce 1l preocupa pe
acesta, cu deosebire, este lasitatea sub
chipurile sale cele mai diverse, mani-
festindu-se in tot atit de diverse contexte
sociale. Problema personajului Tnsusi este
aceea a raoortului dintre curaj si lasi-
tate ; loachim Strat ,,fuge in singuratate”,
se retrage 1n sine pentru ca este prea pu-
tin _curajos atit in fata constiintei sale, cit
si In fata altora si a timpului istoric pe
care l|-a parcurs : Petrica Stan, Marin
Potopea, Pelican, loachim Strat, munci-
torii de la un parchet de exploatare fo-
restierd. taran’i din satul Valea Morilor
— toti suferd de aceasta ,,maladie a se-
colului”. Cealalta ,,partida”, a oamenilor

care au puterea de a spune ceea ce gin-
desc, este reprezentata in roman de acti-

vistii Alexandru Motorcea, Toader Am-
naru si directorul Lupas; mecanismul
care provoaca schimbarea generatiilor

(disparitia unui Marin Potopea si afirma-
rea mai tindrului Toader Amnaru) este
actionat de un resort uman : integrita-
tea moralda care se impune in fata lasi-
tatii. Atent la ,,dozele" amestecului ,,bun-
rau“, mereu dispus sa acorde credit mai
mare bunatatii, prozatorul cauta cu
insistenta si descoperd, cu voluptate as
spune, farima de umanitate care se as-
cunde n spatele unei ,,masti sociale" ;
Masa de biliard este romanul acestei
farime de umanitate” ce se lasd desco-
peritd numai de aceia care si-au pastrat
intacte ,,sentimentalismul™ si modul de a
(se) privi fara prejudecati : iar loachim
Strat si autorul sau fac parte dintre
acestia.

loan Holban

inta umana. Pentru ca toata aceasta risi-

a de inventie,, asumarea unui atit de
Inalt grad de conventionalitate, sacrifica-
rea ,verosimilitatii" si re-asezarea ei pe
baze noi, toate complicatiile narative se
subordoneaza, Tn fapt, unei meditatii asu-

ra conditiei omului Tn fata istoriei, 1in
ata stiintei si, mai ales, in fata propri-
ilor limite si aspiratii. Desigur, accentul
cade pe limita suprema: moartea, dar
substanta meditativa nu se reduce la atit.
Poate ca paginile cele mai bune ale cartii
sint cele despre testarile in vederea expe-
rientei . ele dovedesc o subtila analiza a
grupurilor umane amorfe, cu reactii gre-
gare, din care, treptat, se desprind cei Citi-
va alesi.

Daca relatarea testarilor si a experien-
tei propriu-zise formeaza latura ,,realista"
a romanului, punind in valoare rafina-
mentul -analitic al autorului, biografia lui
Poolo atinge, nu o data, note stranii si
chiar fantastice din punctul de vedere al
realitatii, dar firesc integrate in sistemul
de determinari din interiorul fictiunii. Si
pentru ca am vorbit de opozitii, s& mai
addaugam una : aceea dintre straniu /
fantastic si real, care functioneaza mai
ales Tn conturarea personalitatii lui Poolo.
Prezentat de biograful sdau ca ,,Diavolul
in persoand” (dacd nu, cumva _aceasta
comparatie vizeaza stiinta Tnsasi), capa-
bil de ubicuitate sau de alte manifestari
supraumane,  savantul este, in _acelasi
tim.p, raportat la un spatiu si un timp de-
terminate in _sfera_ realului : seaminteste
da Calea Victoriei, de al doilea rdzboi
mondial, ba chiar eroul are de suferit de
pe urma dogmatismului din ,,obsedantul
deceniu" (care, iata, devine din ce Tn ce
mai mult literaturd). De asemenea, i
sint citate, Tn subsol, mai multe lucrari —
o altd marcd a ,autenticitatii”. Aceastd
opozitie Tntre supradeterminarea realista
si inventia fara limita in planul ireal duce,
insa, la o indeterminare a lecturii : ro-
manul nu poate fi citit nici in cheie rea-
listd, nici In registrul pur fantastic-ireal.
Sau, de fapt, trebuie folosite amindoud,

irealul putind fi luat, prin conventie,
drept verosimil Tn plan fictional.

Cu o constructie complexa, in general
abil regizata, in ciuda unor scaderi de ritm,
acest al cincilea roman al lui Gheorghe
Schwartz propune o meditatie suis-gene-
ris despre limitele omului si omul limite-
lor, dublatd de o inventivitate ce pare
mai degraba functionald, cu rol de pre-
text.

Mircea Vasilescu

Eugen Evu:
,»lara poemului meu"

(Editura Cartea Romaneascd)

SETE a primordialului strabate

acest volum al lui Eugen Ewvu,

dorinta sa  fiind instituirea

unei radiografii arhetipale” a
spatiului si timpului Tn care existd ca
exponent al unui neam ce-si tre-
ce 1in cintec tara (,Unde se zbenguie
pastravul, / in urzeala de fulger... Unde
trezesti ulcioare cu pasul... Unde riuri mai
clare ea ochii artistului / Se uita Tnapoi,
n parinti, / Si unde dealul se uita peste
deal / Tnspre muntele Limbii roméane : |
Acolo e patria cuvintelor mele, / Acolo
sint, voi ramine..." Tara poemului meu).
Aceasta functie exponentiald poetul si-o
asuma Tn citeva ipostaze’ (poetul-tribun :
,».Cuvintul poetului exemplar catre ceta-
tenii orasului sau", poetul-elegiae : ,,Ele-
gie de noiembrie"”, ,,Elegie toamna"”, poe-
tul-cintaret arhaic : ,,Sarmizegetusa Re-
gia", ,,Sanctuar dacic" si prin contrast
poetul-eintaret al urbei contemporane :
,»Orasul zilnic", ,,Urbana").

Indiferent de jocul ,ipostazelor poetice"
(si, In acest sens, indiferent de structura-
rea volumului Tn trei sectiuni, ce se vor
orientate pe o tematica diversd) poetul
ramine constant cu sine si cu vointa sa
de a gasi ,,cuvintul ce exprima adevarul™,
cu alte cuvinte de a-si gasi tonul pro-
priu si original. Paradoxal, din vointa sa
de vitalitate si vitalizare a poeziei ceea
ramine ar putea fi nota elegiaeda —
abordata spontan — care cultivata con-

stant ar putea genera veritabile carate li-
rice : ,,Un ropot verde, ca de miei prin
fin, / Alunga briza noaptea prin cetate |
Se sparg ferestre-n vis si curge vin |
Ametitor, din ugere-nstelate”. (Septem-
brie).

Pendulind fintre diverse ipostaze si
sensuri poetice, Eugen Evu este un poet
a carui vocatie certa ne Tndreptateste spe-
ranta unei vene aurifere la un nou (Si
eventual — in viitor — mult mai constant)
,.foraj de adincime".

loan lacob

Dan Claudiu Tanasescu:

»ocrisori de pe front’
(Editura Militara)

AN CLAUDIU TANASESCU se

Tnscrie Tn rindul acelora pentru

care limpezirea stilului si a ideilor

(artistice, evident) se contureaza in
timp. Prin Ispita sperantei dar mai cu
seama prin Scrisori de pe front, scriito-
rul, apelind la un artificiu raspindit in
literaturd, recurge la o simplitate compo-
zitionala, stilistica si ideatica oarecum
dezarmanta pentru lectorii dispusi sa de-
codeze texte prozastice sofisticate, ,,com-
plexe". Cel care expediaza scrisorile de
pe front nu_e numit niciunde si Tndepli-
neste functii diverse: brancardier, cerce-
tas, ajutor de medic, ba chiar e nevoit
sa-si lepede postura de pifan oarecare si
sa urce intr-un avion de vinatoare.
Absolutul vag toponimic, anonimizant, si
confruntarea alegorizata dintre doua fron-
turi, Tn pofida acumularii unor detalii,
altminteri si _ele ,nesigure” prin gene-
ralitatea_lor_intermutabila, amintesc, Tn-
tr-o varianta picaresca, de celebra nara-
tiune Desertul tatarilor.

Interesante, n ordinea aparitiei, sint
figurile capitanului Georgescu, care se
vrea un soi de Napoleon sau, cum scrie
D. C. Tanasescu, ,,0 bucadticai de mar-
mura care poarta in mijlocul ci suflet"
si ale citorva camarazi, dintre care se
detaseaza izbitor frizerul-tigan Somirlie.
Spre sfirsitul cartii, justificativ,  eroul-
narator marturiseste iubitei careia Ti sint
adresate epistolele: ,,Ti-am_scris o mul-
time de intimplari. Sigur ca ag mai avea
inca multe ! As dori insa sa intelegi ca,
uneori, eu, poate am exagerat ori poate
am estompat. contururile realitatil. Si
este explicabil, Tntrucit clipele de ne-
odihna, spaimele ori bucuria cd am sca-
pat teafar... au avut asupra sufletului
meu o influentd de moment"”, sau: ,,lu-
bito, sa stii ca nu toate ntimplarile s-au
petrecut Tn ordinea relatatd de mine",
ultima observatie parindu-mi-se contra-
dictorie, dat fiind ca in conventia propusa
initial de autor nu-si afla locul regiile,
artificiul literaturizarii.

Este dificil Tntr-adevar sa storci de li-
teraturizare proza. Sau, altfel zis, sa ape-
lezi la o simplitate pro domo pentru ca
subiectul, nu-i asa, o reclama prin Tin-
sasi conventia propusa de scriitor. De
ce? Sa zic fie si doar Tntrucit, daca tot
nu-i nimic nou sub soare, solutia ar fi
tot ca ceea ce s-a mai spus sa fie spus
altfel. D. C Tanasescu nu si-a propus sa
spuna altfel, la fel cum. el nu relateaza
ntimplari noi, deosebite, din rdzboi. Dair,
n simplitatea pe care o investeste — fapt
remarcabil, probind maturizare artistica
— pot aparea, si chiar apar neconcor-
dante care, chiar daca nu_sint flagrante,
suna strident Tn context si vadesc calca-
rea propriei conventii artistice, reprezen-
tind prelucrdri  stilistice trad&toare (si
asta Indiferent ca ele, In sine, sint atra-
gatoare). De pildd: ,,mintea mi se oprise
intr-un’ joc ai dorintei", ,,luptele au cam
amortit”, ,fisiile de argint ale brazdelor
rasturnate de l'isrele plugurilor”, ,baio-
netele strapungeau burtile ca pe-o pfine”,
»avea o inima plina de povesti de 1arnd",
»glontul Ti facuse o gaura respectabila Tn
deltoid"”, ,,intimplarea. trebuie sa ti-o
scriu si tie, chiar daca-i creatia unui mi-
toman" s.a.

Exista Tn acest roman epistolar o serie
de inserturi picaresti si picante, dupa ca-
nonul spectaculosului de basm, eu hoti,,
haiduci, fosti osteni domnesti etc. care
se retin privite 1n sine dar, cred, Tn eco-

nomia cartii submineaza adincimea, ofe-
rind un trompe l'oeil senzationalist, tot
mai frecventat de prozatorii contempo-
rani. Sigur, ocaziile cind scriitorul se
preface a neglija strategia aleasd nu sint
nici numeroase, nici concludente spre a
demonstra ca el cintd intr-o gama si
ntr-o tonalitate strdine. De aceea, Scri-
sori de pe front — prin umanitarismul
aferent si prin conventia simplitatii ar-
tistice — gireaza un punct cistigat Tn
cariera literara a autorului.

Mircea Constantinescu

Pe marile
platforme
industriale

= Asociatia scriitorilor din
Timisoara a organizat, in in-
timpinarea zilei de 23 Au-
gust, numeroase actiuni, fes-
tivaluri de poezie patriotica,
montaje literare, simpozioa-
ne cu teme cum sint: ,Zile
de foc", ,,Zile.de pace", ,E-
.poca eroica"”, ,,August, arc de
triumf", ,,Balada pentru pa-
mintul romanesc”, ,,Imn lui
August”.

Aceste actiuni s-au dosfa-
surat si se desfdasoara pe
latformele industriale drijn

imisoara si In alte mari
centre ale Banatului.

Si-au dat si Tsi  dau

concursul numerosi _ poeti,
yrozatori, critici si istorici
iterari, membri ai asocia-

tiei.
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Un critic echilibrat

N CEA de-a doua sa carte, Textul

si  realitatea¥, Cornel Morarii

continuad ceea ce Tncepuse cu Sem-

nele realului (Ed. Eminescu, 1981),
aducind_Tn pagini de carte productia sa
de cronicar literar. Unitatea celor doua
volume de oina _acum e vizibila la toate
nivelele, deopotriva in omogenitatea scrii-
turii si In cea a tezelor si a intentiilor mai
largi ale criticului. ,,In ce ne privestelf
spune singur, la capatul secventelor eseis-
tice introductive despre critica literara n
general si despre starea criticii noastre de
azi, ,tindem spre un tablou echilibrat si
complet al literaturii actuale, din care
cartea de fata nu e decit un fragment. Ea
trebuie citita Tn continuarea cartii noastre
precedente si Tn_perspectiva celei care va
urma”. (p. 12). Raportul In care sint pla-
sati cei doi termeni — fragmentul si ta-
bloul general — descrie exact situatia
cronicarului literar, valabild pentru o se-
rie Tntreaga de excelenti critici de azi, tot
asa cum a fost valabila pentru altii de
ieri : pas cu pas, rabdator, cronicarul li-
terar trece cartile la zi prin sita analizei,
compunind astfel piesele care, adunate la
un loc, pot da imaginea ansamblului. Fa-
cind analiza, face sinteza : din analiza
momentului literar iese imaginea unei
epoci. E — cu adevarat — un ,.cronicar” :
lar ceea ce lasa cronicarul Tn urma isto-
rie se cheama...
- Cornel Moraru are in_vedere, prin ur-
mare, un ,tablou echilibrat si complet”.
Ideea de ,,echilibru™ pe care o sustine ex-
prima — pe de o parte — o aspiratie ve-
che si mereu noud a criticii (Alex. Stefa-
nescu scrie chiar — n ,,Tomis", Tn serial
— o0 ,Istorie exacta” a literaturii actua-
le 1..), spunind — pe de alta parte — ceva
despre temperamentul criticului Tnsusi.
Cel putin Tn ultimii ani, retras Tn calmul
paginilor ,,Vetrei", Cornel Moraru a scris
ritmic_despre aparitiile curente, tinzind
catre imaginea unui critic detasat, cu pri-
virea (ca sl cu balanta judecatii !) impar-
tiala, maioresciand. Cartile sale sustin_te-
nace 0 asemenea imagine : fara partiza-
nate si fara umori, fara exclamatii exta-
tice si fara negari violente, ele hasureaza
sistematic zone_ tot mai ample ale litera-
turii de azi, Tnsiruind metodic analize con-
duse catre imaginea globala a creatiei au-
torilor Tn cauza. Pledase, Tnca din Semnele
realului, ,,pentru profilul de autor” si nu

*) Cornel Moraru, Textul si realitatea,
Editura Eminescu, 1984.

Promotia '70

m NEGRICIOS si hirsut, ca un pictor
de gang de odinioard, ca_un schivnic
plin~de” satiul unei_singuratati de schit
oltenesc, ca un bulibasa Tnvins de dorul
unei lumi ce nu mai este ori ca un avo-
cat al hotilor de cai lunari intr-o instanta
imaginard, ROMULUS COJOCARU (n.
1934, 9 august) a scris, Tn cincisprezece ani
de la debut, carti de poezii, citeva roma-
ne politiste (modeste) si un roman de
limbaj = (remarcabil). Tn poezie, contrar
infatisarii  sale suspecte, e un delicat :
nu sforaie, nu gesticuleaza excesiv, nu
peroreaza ci, cu privirea intoarsa mai
mult spre_sine decit spre Tmprejurimi,
cade pe ginduri din pricina unor senti-
mente care nu-i dau pace, cum ar fi sin-
guratatea, nelinistea de timp, dorul de

ducd, sau devine sentimental Tn nota ele-

pentru discutia Tn bloc, a ,,seriilor tipice",
uniformizatoare, caci — n ultima instanta
— tabloul Tn sine ramine pura abstrac-
tiune" (Semnele...., p. 12). Textul si reali-
tatea ramine la aceleasi intentii. Dacd e
sa gasim totusi, atunci ca si acum, vreun
.partizanat” T critica lui Cornel Moraru,
atunci 11 putem afla In cercetarea con-
stanta a zonelor (cu precadere a celor ar-
delene$ti% mai putin frecventate de critica
si, Tn alt sens, In sustinerea discreta a
scriitorilor grLEJ)pa'gi in jurul ,Vetrei": Ro-
mulus Gugd, Dan Culcer. Mihai Sin, loan
Radin, apoi Dumitru Muresan si Vasile
Dan au in Cornel Moraru unul dintre cei
mai aplicati interpreti ai scrisului lor. E
un ,partizanat” — doar — al optiunii ;
altfel, criteriile si atitudinea criticului sint
cele dintotdeauna, juste si echilibrate.

Sectiunile dedicate Tn Textul si realita-
tea poetilor si prozatorilor stau limpede
sub semnul continuitatii dorite de critic.
Articolele completeaza tabloul deja schi-
tat in volumul precedent, Tntregind — in
citeva cazuri — profilul unor scriitori care
si-au sporit Tntre timp numarul cartilor
A. Paunescu, R. Cosasu, L. Fulga, M. Sin,
St. M. Gabrian, R. Tuculescu). O noutate
este aducerea Tn scena a criticilor, absenti
in Semnele realului. La o prima selectie,
Cornel Moraru se opreste la critici dintre
cei mai importanti ai epocii noastre —
ori, macar, dintre cei mal activi : Al. Piru,
Mircea Zaciu, Nicolae Manolescu, Eugen
Simion, Mircea lorgulescu, Marian Popa,
Dan Culcer ﬁdiscutat mai demult ca pro-
zator), Cornel Ungureanu. Analizele lui
Cornel Moraru, substantiale, demonteaza
metodic fiecare modalitate critica aleasa,
ajun?ind la portretul sintetic fie prin ge-
neralizarea concluziilor asupra unei carti
anume (ca la M. Zaciu, E. Simion sau
D. Culcer), fie prin discutarea efectiva a
quasi-totalitatii  scrierilor criticului n
cauzd (ca la N. Manolescu sau M. lorgu-
lescu). Cornel Moraru isi urmeaza aici in
dublu sens programul : prin comprehen-
siunea calma, adecvata la texte critice
ndeajuns de diverse ; si prin accentul
pus, discret, pe trasaturile consonante cu
propriul sau proiect critic. In activitatea
de cronicar a lui x apreciaza, de pilda,
,,decizia tonului si comentariul critic pon-
derat" (p. 15), despre y noteaza cd ,,n-a
scris Tnca o istorie a [literaturii roméane

oate nici nu tine neaparat s-o scrie) dar
lecare pagina critica semnatd de el tra-
deaza o perspectiva mai larga decit cea
obisnuita, foiletonistica, si o viziune

exacta asupra valorilor” (p. 17), iar la z
Ti glace Hlimpezimea gindirii critice"
(p._39).

Despre critici ori despre poeti_si proza-
tori, Cornel Moraru scrie lucruri_temeini-
ce, dezvoltind bune intuitii. Felul lui
N. Manolescu de a ntelege ,literatura ca
literatura™ (p. 21, 27, 29), calitatea de ,,li-
der de opinie” rezultata din textele lui
M. lorgulescu (i). 35), preocuparea lui
D. Culcer ,de a largi contextele lecturii®
(p. 48), vocatia de ,,poet luptator" a lui
M. Dinescu (p. 100), ,,complexul de post-
revolutie” (p. 140) ~vizibil Tn proza lui
R. Cosasu (si analizat si Tn Semnele rea-
lului), parodia ca ,sursa de ingenuitate"
la C. Olareanu (p. 179) — toate acestea si
altele asemenea sint idei critice patrunza-
toare, care anima continuu analizele lui
Cornel Moraru, Nu 7i Tmpartdsesc peste
tot opiniile (vad, de pilda, in debutul lui
Gh. Craciun nu_ doar o promisiune, ci
chiar aparitia unui scriitor important), se-
riozitatea lor e Tnsa evidenta si criticul
stie sa le argumenteze plauzibil. Pagina sa
impune, prin rectitudinea morald, deopo-
triva vizibila si in atentia acordata optiu-
nilor morale (0 secventa a cartii se numes-
te Atitudini si priveste Tnspre modele de
ieri_si de azi). Tn sfirsit, Tn paginile care
prefateaza cartea si n_altele de-a lungul
ei, Cornel Moraru scrie si pasaje esels-
tice deschise catre sociologie, politologic
si filosofic, Tntr-un aliaj modern de spe-
culatie intelectuala care il prinde: despre
ideea polaritatii faptelor de cultura ro-
maneasca” (p. 9), despre ipostaza de
»instrument cultural «de masa»" a cri-
ticii (p. 10). despre ,,Imperiul. mediocri-
tatii" si probabilele lui consecinte (p. 11)
s.a.m.d.

Asa echilibratd cum ni se infatiseaza,
critica lui Cornel Moraru are, totusi, si
o parte ascunsa dincolo de suprafata
apei. intre cele citeva semnale care ne-o
certifica se afla chiar consecventa urma-
ririi. programului. Afisat si reafirmat
ari de cite ori se iveste prilejul, el e sus-
tinut pe ansamblu de o discretie pe care,
Cu putind atentie, o putem descoperi la
limita ostentatiei. Nu mai trebuie sa
facem decit un pas pentru a vedea in e-
chilibrul programatic o aspiratie pateticd,
menitd s& mascheze un spirit delicat, vul-
nerabil. Oarecum Tn contradictie cu ide a-
lul declarat, apareau inca din Semnele
realului multe propozitii patetice, Tnce-
pind cu cea care deschidea cartea [,.Nu
poti gindi si scrie despre poezie {(mal

aniversare

giacad din pricina unor ginduri cdrora nu
stie, nu vrea ori nu poate sa li se Tm-
potriveasca, precum gindul trecerii prea
wuti, gindul ~ fara-de-rostului sau cel al
prea-plinului ; poezia si-o scrie mai cu
seama In cuvinte drepte, metafora nu-1
tenteaza cine stie ce si o foloseste doar
atunci cind unda lirica intrinseca trairii
unei stari ori a adulmecarii unui gind nu
i se pare destul de convingatoare, dis-
cursul sdau liric e concentrat in sensul
economiei lexicale, iar tensiunile dinla-
untru, daca si cite sint, parvin la cititor
e calea sugestiei necomplicate de mari
estinuri  imagistice ; e poezie care-si
divulgd ca pe o onoare, cu orgoliu as-
cuns si bund cuviinta, conditie elemen-
tard, firescul apartenentei la o statura
afectiva al carei motiv, de neliniste e

Festivalul ,,Vasile Alecsandri”

O Cea de a opta editie a
Festivalului de creatie si in-
terpretare ,Vasile Alecsan-
dri, organizat Tn Tntimpi-
narea celei de a_ 40-a_ani-
versari a eliberarii patriei si
Congresului al Xlll-lea al
partidului, s-a desfasurat
la lasi si la Mircesti.

Au participat, pe linga re-
prezentanti ai Asociatiei scri-
itorilor  din lasi, numerosi

La Universitatea

= 1n cadrul temelor dez-
batute la Universitatea cul-
tural-stiintificA Bucuresti au
fost programate temele :
»Pe Donul linistit" de Mihail
Solohov (autor Galina Ma-
ievschi), ,,Stiinta si  poezia
din  Postavarul — Piatra
Craiului™ si ,,Amintirile unui

oameni de arta si cultura.

La concursul de creatie li-
terara au fost prezenti crea-
tori din 32 de cenacluri li-

terare, reprezentind majori-
tatea  judetelor tarii. Tntre
numeroasele  actiuni n-
treprinse, au figurat specta-
cole de poezie organizate Tn

Parcul ~ Copou, la caminul
cultural din Mircesti si Tn
lunca Siretului.

cultural-stiintifica

scriitor calator prin munti”
(aut-oir ~ Dumitru  Almas) ;
»Pagini din literatura rusa
si_sovieticd" (din creatia lui

Cinghiz  Aitmatov) ; autor
Gheorghe Barba; ,,Marii
nostri poeti — M. Eminescu
—« un poet total" (autor

toana Lipovanu Thecdorescu)

propriul  echilibru si al carei izvor de
echilibru e propria-i neliniste.

In proza, in Ristea Tmparat, iar in ro-
manele politiste (neinteresante) e tocmai
pe dos decit Tn poezie : un risipitor le-
xical ; o bund stiinta a graiului mehe-
dintean, amestec de oltenisme cu infle-
xiuni_ banatene, 1l face sa compuna dia-
loguri savuroase Tntre personajele unei
lumi pe pare de asemeni o stie bine, a
satului mehedintean, si vada, cu ochii
taranului din acele locuri, sa vorbeasca
prin  vocile atit de la fel si Tn acelasi
timp atit de diferite ale oamenilor de
acolo ; vorbirea personajelor e atit de

frapanta 1ncit ai senzatia ca ea le tine
loc de actiune sau, altfel zis, principala
lor actiune e vorbirea; si asta intr-un
roman clin care nu lipsesc evenimente si
care, Tntr-un fel, se vrea chiar un rezu-
mat al acestora pe parcursul a mai mult
de o jumatate de veac de istorie traita,
facutda si scrisd in satul lui Ristea ; pro-
zatorul e, de fapt, biograf, dar unul care
nu ezitd sa se punda pe sine fnsusi, ca
personaj, Tntr-o lumina inconvenabild
de dragul adevarului cuprins Tn memoria
sa afectiva ; se vede bine, la lectura, ca
romanul e, ca sa zic asa™leterminat de
nevoia de a rascumpara prin reconsti-
tuire nu stiu ce pdacate ale tineretelor
autorului, dar se vede la fel de bine ca,
dincolo de motivele care l-au facut pe
Romulus Cojocaru sa-I'crie, sta o reali-
tate textuald, probabil putin scontata de
el Tnsusi : spectacolul lingvistic. De-ar fi
numai atit, ar fi suficient pentru ca Ris-
tea Tmparat sa-si Tmpovareze autorul cu
un destin suplimentar, acela de prozator
cu nimic mai putin Tndreptatit dar nici
mai putin exigent decit cel de poet. Ro-
mulus Cojocaru are vreme sa se gin-
deasca la acest lucru si sa aleaga ; amin-
doud caile (destinele) sint valabile, Tntru-
cit Tsi contin justificarea ultima : exis-
tenta literaturii ca literatura a existentei.

Laurentiu Ulici

ales despre poezie) decit traind-o" —
Semnele,.,, p. 7] si continuind cu altele,
citeodata ~memorabile (poetul ar fi de
obicei Tnchis ,,intr-o formula sau eticheta,
de care apoi cu greu mai poate scapa"
chiar si cind Ti este convenabild). Cri-
ticii, chiar cei mai Tnzestrati, au acest har
malefic. (,,Aveam atunci nostalgia inexpli-
cabilului™ — idem, p. 23). Mai _ retinut
acum, Cornel Moraru lasa incad sa-i scape
— uneori n plind ,declaratie de prin-
cipii” — asemenea enunturi ,,compromi-
tatoare” 1n ce priveste detasarea rivnlta:
,O sustinutd experientd a lecturii critice
ne obliga sa nu separam niciodata textul
de realitate. Aspiratia noastrda mai veche
de a_investiga «semnele realului» se Tn-
temeiaza pe convingerea, deloc gratuita,
ca se poate vorbi la fel de bine si de o
«realitate a semnului». Textul si realita-
tea ni se reveleaza de fiecare data ca
inseparabile. Daca ntre ele  mediaza
totusi ceva, cu sigurantd aceasta e numai
valoarea”, (p. 234). O anume fervoare
(cuvint folosit Tn carte In legatura cu ac-
tul critic — v. p. 235) da impuls cuvin-
telor criticului, permitindu-i si o consi-
deratie facuta fara nimic din precautiile
obisnuite: ,,Orice scriitor, noteaza ntr-o
cronica, ,de fapt isi cladeste opera pe
citeva intuitii de profunzime ale vietii,
ale vietii sale Tn primul rind, pe care
niciodatd nu le dezvaluie Tn Tntregime",
(p. 137). Cu atita sigurantd nu se pot
afirma, nu-i asa, decit adevarurile pe
care singur le-ai descoperit...

lon Bogdan Lefter

= 29.VII.1897 — a murit Stefan

G. Virgolici (n. 1843).
e 29.VIIL.1912 — s-a nascut N.
Sieinhardt.

0 30.VII.1887 — s-a nascut Fra-
nyo Zoltan (m. 1978).

e 30.VIL.1894 — s-a nascut Pas-
torel (Al. O.) Teodoreanu (m. 1964).

© 30.V11.1935 — s-a nascut Tra-
ian Dorgosan.

O August 1964 — a aparut, la Ba-
cdu, revista ,,Ateneu".

< 1.VII.1883 — s-a nascut Pan
Hallpfa (m. 1979).

© 1.VIII.1884 — s-a nascut Flo-
rian Cristescu (m. 1949).

0 1.VII1.1895 — s-a nascut I. Va-
lerian (m. 1980).

e 1.VIII.1912 — s-a nascut Nico-
lae Moraru,

0 1.VIII.1913 — s-a nascut Coca
Farago (m. 1974).

O 1.VIII.1916 — s-a nascut Cori-
olan Ghetie.

0 1.VII.1921 — s-a nascut lzsak

Jozsef.

O 1.VIIL1927 — s-a nascut ton
Meitoiu.

0 1.VIII.1933 — s-a nascut Con-
stantin Turturica.

O 1VIIL1939 — s-a
Gheorghe Suciu.

O 1VIIL1941 — s-a nascut Al

Covaci.

0 1.VII1.1948 — s-a nascut Titus
Vijeu.

0 2.VII1.1915 — s-a nascut Gellu

aum.
0 2.VII1.1924 — s-a nascut Micuta
Tauase.

nascut

0 2.VIII.1927 — s-a nascut Ger-
trude Gregor-Chirita.

0 2.VIINL.1928 — s-a nascut Cor-
nel Bozbici.

0O 2.VII.1937 — a murit
Dan (n. 1907).

0 3.VIIIL.1927 — s-a nascut Beke

Gyorgy.
0 3.VIINL1932 — s-a nascut lon
Pascadi (m. 1979).

O 3.VIII.1943 — s-a nascut Cor-
nel Ungureanu.

0 3.VIII.1943 — s-a nascut Aurel
Turcus.

O 3.VIIL1976 — a murit
Desilla gn. 1895). . .

© 4.VIU.1889 — a murit Veronica
Micle (n. 1850).

© 4VI111.1908 — s-a nascut Sido-
nia Dragusanu (m. 1971).

0 4VI111.1915 — s-a nascut C.S.
Anderco (m. 1975).

0 4.VI111.1931 — s-a nascut Nico-
lae Ciobanu.

0 5.VIIIL1867 — s-a nascut luliu
Valaori (m. 1938).

O 5.VIII.1922 — s-a nascut Marin
Preda (m. 1980).

O 5VIII.1926 — s-a
Gheorghe Bejancu.

® 5.VII1.1929 — s-a nascut Hajdu

yBzo.

0 5.VIH.1936 — s-a nascut Adrian
Muntiu.

Pavel

Octav

nascut



Contributia oamenilor de stiinta, arta si cultura

la lupta Tmpotriva fascismului si razboiului

Pentru libertatea

g

iIndependenta
Romaniel «

“Z~NFAPTUIREA, acum 40 de ani,

a actului demnitatii poporului

roman — revolutia de eliberare

~— sociala si nationald, antifascis-

ta si antllmperlqll_sta — a fost rodul

luptei si abnegatiei tuturor claselor si

categoriilor sociale, ale fortelor revolu-

tionare, democratice si patriotice n

rindurile carora s-a situat si intelectu-

alitatea. Oameni de culturd, stiinta si

artd, Tntre care un detasament nume-

ros a fost constituit de scriitori, ziaristi,

si-au pus cunostintele, scrisul, Tn slujba

marilor comandamente ale poporului —

apararea libertatii, dreptatii, suverani-

tatii si independentei patriei, Tmpotriva
fascismului, a razboiului nimicitor.

Intelectualitatea progresista, animata
de idei democratice si patriotice, Tn de-
ceniul al patrulea si al cincilea al se-
colului_al XX-lea, purtatoare a mesa-
jelor carturarilor Tnaintati ai poporului
roman, a fost continuatoarea filonului
nesecat al unei culturi patrunse de un
profund umanism si dragoste de pa-
trie. Atit prin traditie cit si prin lega-
tura organicd cu oamenii acestui pa-
mint, intelectualitatea s-a angajat
hotarit Tn frontul general antifascist
de aparare a democratiei, a umanismu-
lui si generozitatii specifice poporului
roman, a existentei sale ca natiune li-
bera. ,,Spre cinstea si mindria intelec-
tualitatii noastre — arata secretarul
general al Partidului, tovarasul Nicolae
Ceausescu — cei mai proemlnentl sa-
vanti, scriitori si artisti romani si din
rindul nationalitatilor conlocuitoare au
participat cu abnegatie la lupta pentru
apararea independentei si integritatii
patriei, iar unii dintre acestia s-au
apropiat de partid, au activat in rindu-
rile sale, punindu-si Tn serviciul po-
porului Tntreaga lor putere de creatie
si chiar viata".

Radicalizarea intelectualitatii roméane
a devenit, dupa instaurarea, in ianua-
rie 1933, a hitlerismului Tn Germania,
un fenomen de necesitate istorica. Sti-
inta, literatura si artele, in ce aveau
ele mai reprezentativ, s-au afirmat prin
personalitati si opere de mare valoare
si, Tn consecinta, neaderente la primi-
tivismul si totalitarismul fascist. Rele-
vind coordonatele fundamentale care
defineau atitudinea intelectualilor n
acea perioadd, precum si sarcinile si
formele de activitate Tn rindurile aces-
tora, Tn ianuarie 1936 revjsta ,,Cuvin-
tul liber" observa: ,,Grosul paturilor

intelectuale romanesti nu este fascist,

/

ci hotarit antifascist. Fascismul repre-
zinta pentru ei tot asa un_pericol, ca si
pentru muncitori, amenintindu-le li-
bertatea de profeS|e si de cugetare.
Sarcina noastra este de a organiza si
de a participa activ la lupta profesio-
nala si la manifestarile politice si cul-
turale ale elementelor intelectuale
Tnaintate din tara".

Evocind ampla activitate a Partidu-
lui Comunist Roman de organizare a
fortelor democratice, patriotice la lupta
Tmpotriva fascismului si razboiului, to-
varasul Nicolae Ceausescu arata :
,,Partidul a acordat o atent,ie deose-
bita mobilizarii intelectualitatii, ala-
turi de clasa muncitoare, de masele
popularej la lupta pentru salvgardarea
intereselor fundamentale ale natiunii
noastre. Din initiativa si sub conduce-
rea partidului au fost create o serie
de organizatii si asociatii, reviste si
publicatii democratice, care au antre-
nat in jurul lor paturile largi ale inte-
lectualitatii®.

Angajarea intelectualitatii pe fagasul
unei miscari antifasciste active a fost
un proces la evolutia caruia a contri-
buit suita de organizatii democratice
antifasciste create, Tndrumate sau in-
fluentate de P.C.R. Tn anii 1933—1944
au activat Tn conditii legale sau ilegale
numeroase astfel de organizatii, prin-
tre care: Comitetul antirazboinic, Fron-
tul Plugarilor, Comitetul National Anti-
fascist, Frontul Studentesc Democratic,
Amicii U.RS.S,, Patronajele Populare,
Liga Contra Prejudecatllor Frontul
Pacii, Grupul Avocatilor Democrati,
Comitetul Roman pentru Pace, Fron-
tul  Feminin, Uniunea Patrlotllor
Apararea PatrioticA etc. in aceste
organizatii au activat personalitati
ca dr. C. I. Parhon, dr. Petru Gro-
za, Gheorghe -Marinescu, Lucretiu Pa-
trascanu, Petre Constantinescu-lasi,
Radu Cernatescu, Traian Savulescu,

Garabet Ibraileanu, Grigore Benetato,
Kovacs Gyorgy, Gaal Gabor, Mihail
Sadoveanu, Demostene Botez, Al. Sahia,
Victor lon Popa, George Mihail Zara-
firescu, Victor Eftimiu, N. D. Cocea,
George Calinescu, Miron Radu Para-
schivescu, Zaharia Stancu, Gheorghe
Dinu, Tudor  Teodorescu-Braniste,
compozitori si artisti renumiti: George
Enescu, V. Maximilian, Maria Filotti,
Tony Bulandra, Sica Alexandrescu,
avocati de prestigiu: Mihai Macavei,
Ella Negruzzi, Petre Grozdea, Radu
Olteanu, Petre Pandrea, C. Paraschi-
vescu-Baldceanu, Stelian Nitulescu s.a.

RESTIGIUL de care se bucurau
acesti slujitori ai stiintei si
culturii roméanesti nu numai n
tara, dar si peste hotare, im-
prima pozitiei si actiunilor antifas-
ciste un plus de autoritate si atragea

Tn rindul aparatorilor democratiei noi

si noi militanti. Principala arend de
manifestare a intelectualitatii antifas-
ciste din Romania a fost tribuna pre-
sei. Se realizeaza o originala simbioza
ntre spiritul partinic si combativ al
presei aflate sub Tndrumarea partidu-
lui comunist si orizontul cultural-sti-
intific al acestei spiritualitati roma-
nesti care si-a pus condeiul Tn servi-
ciul confruntarilor cu ideologia fas-
cista, pentru apararea idealurilor civi-
lizatiei, progresului si culturii  uma-
niste. Cele peste 200 de publicatii ile-
gale si legale aparute sub egida parti-
dului comunist pe parcursul anilor
1933—1944 au Tnsumat eseistica, studii
si meditatii, creatii literar-artistice
semnate de cele mai stralucite condeie
ale culturii noastre, care ramin in pa-
trimoniul culturii progresiste ca mar-
turie a unei epoci cind cultura nu pu-
tea face abstractie de politica si cind
politica antifascista a devenit un atri-
but al culturaljtatii, creindu-se astfel

%mdlre filosofica, o sociologie i
psihologie, o literatura si critica Ilte-
rard militante, cu radacini adinei n
traditiile progresiste ale culturii roma-
nesti si valorile universale din acea
epoca. Relevind uriasul pericol al fas-
cismului, revista de cultura ,,Cuvintul
liber" scria Tn februarie 1936: ,,Pentru
crearea culturii se cer doua conditii :
nlaturarea exploatarii  semenului si
respectul libertatii lui. Fascismul este
tocmai sistemul celei maj atroce ex-
ploatari a semenului si a Tncatusarii
lui. Deci fascismul este cel mai mare
dusman al culturii.”

in conditiile cresterii agresivitatii
hitlerismului, ale cotroplrn Austriei,
Cehoslovaciei atacarii Poloniei si des-
lantuirii celui de-al doilea razboi mon-
dial, glasul de protest al intelectuali-
tatii roméne s-a contopit cu lupta si
idealurile Tntregului popor. Atunci, Mi-
hail Sadoveanu scria: ,,Hitlerismul e o
ratacire a timpurilor groaznice de
razboi; este o enorma salbaticire si re-
venire la epoca de piatra. Privind hitle-
rismul ca pe o himera buna spre a
linisti o clipa foamea si revolta soma-
jului. nadajduiesc ca Tn viitor lumea
se va desmetici si se va Tntoarce la ci-
vilizatia adevarata". Tot atunci, ziarul

»3cinteia”, organul central al C.C. al

P.C.R., Tn articolul semnificativ intitu-
lat ,,Nori grei deasupra Romaniei",
scria : ,,Romania dupa Miinchen e, mai
mult ca oricind — dupa fericita ex-
presie a lui lorga — o tara pindita. Si
pindita nu numai de corbii de prada
ai revizionismului maghiar, ci si de
salbatica fiara, Tmbatata de singele
jertfelor sfisiate, care este fascismul
german... Nori grei se string deasupra
tarii noastre. Existenta ei libera este
amenintata.  Partidul  nostru nu va
cruta nici o sfortare, nici o jertfa pen-
tru a stringe laolalta muncitorimea Si
a porni Tn fruntea ei la unirea tuturor
fortelor dornice sa apere pacea si in-
dependenta Romaniei".

Tn contextul marilor rasturnari, al f
tiunilor agresive ale statelor fascisV,-
George lvascu scria T™n ziarul ,lasul"
la 18 martie 1939: ,Evenimentele la
care asistam sint, eV|dent, extraordinar
de grave. Ele ameninta securitatea Tn-
tregii Europe centrale si rasaritene...
Dar tocmal prin aceasta gravitate a
lor, ele trebuiesc privite barbateste, cu
luciditate si cu hotirirea de a le face
fatd. Mai presus de orice este Tn clipa
de fata apararea patriei".

OTARIREA muncitorilor, tira-
nilor, intelectualilor, a Tntre-
gului popor pentru apararea
tarii a fost afirmata plenar din
zeci de mii de glasuri la marea demon-
stratie antifascista si antirdzboinica de
la 1 Mai 1939 din Bucuresti si alte
centre ale tarii. Atunci, Tn rindurile
organizatorilor marii actiuni din Capi-
tala s-a aflat tovarasul Nicolae
Ceausescu, militant si patriot Tnflaca-
rat, cunoscut din timpul marilor ac-
tiuni din anii 1933—1935, conduse de
Comitetul National Antifascist. Tn pri-
mele rinduri ale organizatorilor din
partea tineretului revolutionar s-a aflat
tovarasa Elena Ceausescu. Pe strazile
Capltalel din rindurile demonstrantilor-
au rasunat chemarile partidului comu-
nist: ,,Traiasca democratia !“, ,Vrem
Roménia liberda si independenta?!”,
»\Vrem respectarea granitelor!"
Cresterea actiunilor gruparllor de
extrema dreapta in interior, intensifi-
carea amestecului brutal al Germaniei
hitleriste Tn viata politicd a tarii noas-

tre au determinat totodata izolarea
Romaéniei pe plan international. Tn
anul 1940 Romaniei i-au fost impuse
mari cesiuni teritoriale. Prin dictatul
fascist de la Viena a fost smuls teri-
toriul de nord-vest al Romaniei, re-
prezentind 43500 km2 si o populatie de
peste 2500000 locuitori, si Tncorporate



Manifestatie a populatiei din Bucuresti dupa alungarea hitieristilor (28 august 1944)

Jiel horthyste. Ca un singur om
eul roman s-a ridicat Tmpotriva
sei sentinte. Tn uriase mitinguri,
ari de protest la Bucuresti, Cluj,
ea, Timisoara, Arad, Brasov, Si-
lasi, Constanta si alte centre ale
mii si mii de cetdteni au protes-
potriva sentintei de la Viena.
iitorul Liviu Rebreanu, n arti-
,, Transllvania” din revista ,Fa-
releva: ,,in vreme ce dusmanii
ff se Tnversuneaza sa ne rapeasca
ntul si sa ne robeascd fratii, noi
ouam a spera si a crede in trium-
ireptatii adevarate, al dreptatii
re si in ce priveste Transilvania...
>lo ‘de Transilvania 1940 va veni
> dreptatii. Credem Tn Transil-
i .naneasca eterna si nedespar-

jtul Emil Isac isi exprima Tn acele
le profunda durere Tncrederea in
jful luptei poporului pentru Tnlatu-
actului nedrept de la Viena. ,,Nea-
rostru n-a murit niciodata, nu s-a
Jjt niciodata si nu se vor rasturna
rima turlele, caci noi ardelenii sin-
omani, am fost si ramfnem romani,
le-au nascut parintii nostri ca pe
e noastre sa nu Tnghete niciodata
ful, oricite furtuni cu grindina
rasturna zaplazurile inflorite, ori-
;-ar calca Tn gradinile noastre laba
or salbatice — noi nu putem fi
ceea ce sintem: Romani. Ardealul
beste mama si nu vrea o alta' vi-
. caci nu vrem sa fim decat copiii
fii noastre sl parintii straini nu se
idulci niciodata".
iitorul Zaharia Stancu, Tn articolul
fialul", publicat in ziarul ,Azi",
a: ,,Ardealul este romanesc si tre-
sa ramina romanesc. Pentru apa-
Ardealului cistigat cu 800 000 de
iinte, nici o jertfa noua, oricit ar fi
uriasd, nu ni se pare zadarnica".

rul ,,Romania"”, de sub conducerea
. jar Petrescu, Tntr-un articol re-
mal, afirma: ,Ni s-a luat, ni s-a
am dat: pamint si suflet romanesc
elsug, singerind n tacere, sub po-
vremurilor care ne-au Tncercat
Tmpresurindu-ne din toate par-
.Glasul nu poate smulge din noi
amaraciunea care s-a adunat si

xaminta dedesubtul sufletelor spre
mina in tainice germeni, mugurii
noastre de mfine".

NSTAURAREA dictaturii mi-
litare-fasciste, intrarea trupe-
lor hitleriste n tard, aderarea
Romaniei la Axa si Tmpinge-
-&rii, Tmpotriva vointei poporului,

shoiul hitlerist contra Uniunii So-

vietice au pus poporul roman Tntr-o
situatie dramatica, care ameninta fiin-
ta si existenta statului, a natiunii.

Tn Tmprejurarile deosebit de grele
prin care trecea Romania, cei mai de
seaméa reprezentanti ai |ntelectualltat||
oameni de stiinta, scriitori, artisti au
protestat Tn forme specmce |mpotr|va
participarii  tarii noastre la razboiul
contra Uniunii Sovietice, pentru instau-
rarea unui guvern democrat. Multi in-
telectuali Tnsufletiti de adinci sentimente
patriotice, urmind indemnul Partidului
Comunist Roman, au aderat la lupta
antihitleristd. Alaturi de muncitori, ta-
rani, s-au aflat intelectuali care au ac-
tivat in organizatii si asociatii demo-
cratice, cu un pronuntat program anti-
hitlerist, ca: Uniunea Patriotilor, Apa-
rarea Patriotica, MADOSZ, Asociatia
Refugiatilor si Expulzatilor din Ardea-
lul de Nord, Cercul juridic Transilva-
nia etc. Prin diferite forme de protest,
memorii individuale si colective, adre-
sate guvernului si conducatorului dic-
taturii militare fasciste, pamflete si
articole publicate Tn presa vremii, re-
prezentanti de seama ai intelectuali-
tatii, calduziti de adincul sentiment al
dragostei fata de tara, animati de
profunde idealuri umaniste, s-au ridi-
cat Tn apararea culturii, Tmpotriva
ideologiel fasciste, au condamnat raz-
boiul in care fusese Tmpinsa tara Tm-
potriva vointei poporului roman.

Un rol deosebit a avut in acei ani
activitatea desfasurata de Partidul Co-
munist Roméan pentru atragerea si cu-
prinderea in miscarea de rezistentd a
intelectualilor cu opinii si convingeri
antifasciste, ostrins legati de idealurile
si lupta poporului. Tn acest scop, din
Initiativa Partidului Comunist a fost
creata Uniunea Patriotilor, Tnh conduce-
rea careia s-au aflat reprezentanti de

seama ai intelectualitatii, Tintre care
Mihai Ralea, P. Constantinescu-lasi,
prof. lonescu-Sisesti, C. |. Parhon,

D. Bagdazar, Stanciu Stoian, Tudor lo-
nescu, Gh. Vladescu-Racoasa, alti in-
telectuali.

Tn manifestul constitutiv al Uniunii
Patriotilor, argumentindu-se necesita-
tea |nf||ntar|| sale, se arata: ,,Facin-
du-ne ecoul revoltei Tndreptéatite a pa-
triotilor cinstiti si dezinteresati, am
luat initiativa si am constituit Uniunea
Patriotilor, care va fi organizatia de
Tnsufletire a luptei pentru apararea

existentei noastre nationale".

De asemenea, Manifestul constitutiv
definea scopul si caracterul organiza-
tiei: ,,Uniunea Patriotilor nu este si
nu vrea sa fie un partid politic, ci este
gruparea patriotilor sinceri si gata de

Articole din presa ale reprezentantilor culturii romanesti aparute in anii 1933-193«

actiune si luptd chiar cu pretul vietii
lor, contra dusmanului comun, atit din
afara cit si dinlauntru. Ea S|UJE$te si
reprezintd numai interesele nationale
ale intregului popor".

n conditiile_ _interzicerii exprimarii
publice a opiniilor democratice n spi-
ritul tradititlor culturii roménesti, In-
telectualii legati de interesele si aspi-
ratiile poporului militau pentru refa-
cerea unitatii nationale, mentinerea
constiintei integritatii  pamintului ro-
manesc, demonstrau prin variate mij-
loace, Tncepind cu metafora si pina la
pamflete esenta reactionara a ideolo-
giei fasciste, se angajau n lupta revo-
lutionara pentru rasturnarea dictaturii
militare-fasciste, a dominatiei hitle-
riste.

n ianuarie 1941, Liviu Rebreanu, Tn

revista ,,Familia”, prin  intrebari
sfisietoare  reamintea  pentru isto-
rie si pentru constiinta existentei

poporului cele petrecute ,,in anul ne-
fast 1940", cind s-au dezlantuit ,,fu-
riile destinului asupra neamului roma-
nesc”. Transilvania in gindirea scriito-
rului era pentru poporul roméan o parte
inseparabila. ,,Ea, scria Liviu Rebrea-
nu, nu poate fi decit Intreaga, trup din

trupul nostru”. Tncrezator Tn ceea ce
poporul a Tnfaptuit Tn 1918, convins de
virtutile sale de dreptate si indepen-
dentd ,,in triumful dreptatii adevarate,
a dreptatii noastre”, ca ,restabilire a
unui drept natural pe care toate po-
poarele l-au realizatj, de la cele mai
mari pina la cele mai mici”. Unitatea
nationala anima cele mai deosebite spi-
rite ale culturii romanesti. Semnificativ
este Tn acest sens articolul lui Pom-
piliu Constantinescu, ,,Unitatea de spi-
rit", publicat Tn ,Vremea" la 4 mai
1941, In care arata: ,,Oficiul de croni-
car literar nu este un simplu recensa-
mint al bunurilor spirituale, dintr-un
sezon, 0 epoca sau un moment cultural,
Tn spatele acestui exercitiu de orien-
tare std intreaga libertate nationald, cu
trecutul ei, cu valorile ei permanente,
n vastul ei peisagiu sufletesc care ne
domina perspectiva fragmentata a fie-
carui articol... Niciodata ideea de tra-

ditie si de unitate spirituala nu se face
mai simtita ca Tn clipele de restriste
nationala; orice fapt cultural al trecu-
tului, oricit de modest ar fi, capata
semnificatii deosebite, orice licarire de
mcongtiintd  creatoare ia proportii  de
Vilvataie"... lar mai_departe, cunoscutul
critic sublinia: ,,unitatea Tn spirit a_li-
teraturii noastre ne rectifica penibilul
sentiment de multilare geografica atit
de apasatoare astazi"

Sarbatorirea, in- prlméy_ara anului
1941, a 75 de ani de la infiintarea Aca-
demiei Romane a_fost un nou prilej de
afirmare a constiintei unitatii natio-
nale, de exprimare a protestulm fata
de domlnatla hitlerista, Tmpotriva mu-
tilarii teritoriului patrlel

Fata de ideologia mentalitatii instinc-
tuale promovata de fasc!sm Mihai Ra-
lea, Tn ,,Revista Roménia", aparuta n
1941, scria; ,,Daca valoarea omului e
azi In scadere, daca umanismul in-
cearca vremuri de amurg, mentalitatea
esteticd poate opri ultimele rataciri"

Aparitia monumentalei ,,Istorii a I|—
teraturii roméane de la origini pina in
prezent" a lui G. Calinescu a constituit
un prilej de infruntare directa Tntre
oamenii de cultura Tnaintati ai tarii si
jalnicii sustinatori ai unor conceptii
ntunecate afirmate Tn unele gazete
reactionare ale vremii. Acestora E. Lo-
vinescu le declara: ,,E o carte geniala,
domnii mei iar Mihai Ralea tinea
sa evidentieze: ,lIstoria literaturii ro-
mane e o carte in sensul larg al cu-
vintului, un monument al culturii ro-
manesti".

Cu ardoarea si puterea de convin-
gere greu de egalat Tn istoria literara,
George Calinescu, combatind deforma-
rile criticilor sai, cu autoritatea sa
stiintifica, raspundea adeptilor teoriilor
rasiste: ,istoriceste sintem prin sub-
stratul nostru traco-getic, care e esen-
tial, dintre vechile popoare ale Euro-
pei.. Sintem niste adevarati autohtoni
de o impresionanta vechime.... De
aceea teoria primitivitatii noastre tre-
buie sa eada. Noi nu sintem primitivi,
ci batrini".

lon Ardeleanu



TRABATEAM grédinaJ)rin ploaie
si el Tncerca sa ma adaposteasca
sub umbrela veche, cu miner de
lemn si spite ruginite, Tntinse sa

plezneasca sub pinza cenusie si roasd, un

ploier . .noda englezeasca, de la Tncepu-
tul veacului. Eu luam cite o piersica de

e creanga si muscam cu pofta si el Tmi

tinea_umbrela cu ‘multa grija, Tmi urma-

rea fiecare miscare si, priviti de departe,
el, mai batrin, cu un Tnceput de calvitie,
hatut de ploaia deasa si calda, si eu, mai
tina.-. 1 -r,,?at la moda, muscind pe alese
din cite o piersica, aratam ca Tntr-o
luma cu lordul si John, plecati la plim-
are prin parc. Atita doar ca n locul
parcului era livada cu marginea pierduta

intr-un val de abur albastrui si eu, n

locul lui sir, nu purtam clasicul sweter

englezesc, nici antalonii _de tafta, si
apoi, daca ne-am fi Tntbrs, n locul cas-
telului, am fi dat cu privirea de acare-
turile Ingrijite, fara surd, cu multe
magazii indaratul cadrora se aflau tot felul
de vechituri, inclusiv un tractoras mon-
struos. Ei, dar n-am ajuns Tnca la mica
si monstruoasa masinarie, sintem undeva
in _mijlocul dqradlnll, cu ilarba de Sudan
uda, atingindu-ne hainele pind aproape
de briu, cu piersici pitici aplecati intr-un
extaz vegetal care mai_avea un pas_si
incepea sa te Tngrozeascd, se rupeau sin-
uri, cum atingeai crengile Tncarcate, ele
iti primeau mina_cu o icnitura scurt,
intre degete 7i raminea un fruct pufos
si rece si creanga se scufunda n valurile
de iarba verde (doamne, cum _se pot
rupe de atita rod), si el, potrivindu-mi
umbrela_deasupra capului, si mie ml se
rupe sufletul, da’ nu mai am ce sa fac,
ma tot rog sa se mai coaca dintre ele
si sa cada, uite, asta e piersic de Luxem-
burg; (asa cred ca a zis el atunci sau asa
tin minte eu, dupa o vreme, desi s-ar
putea sa nu existe piersici de Luxemburg
pentru cd tara asta trece drept o tara
foarte mica si de bund-seama nimeni nu
are loc pentru piersici si pentru altoiri
care mai tirziu sa_se numeasca piersici
de Luxemburg, deci era mai degraba un
soi de piersic_cu nume strdin) si omul
trecea pe linga el de parcad ar fi_trecut
pe linga printul ducatului respectiv. Ar
fi vremea sd va spun ca omul acesta_avea
un nume. Dar pina la_marginea gradinii
mai este, trebule sa ajungem pina acolo
ca_sa mi-o arate, asa cum_al prezenta
cuiva_un mic muzeu, astia batrini citi ani
au ? Tntreb eu, si el, pipaind cu buricele
degetelor o piersica dintr-un ciorchine,

al "batrin, tatal neveste-mi, i-a pus si cu
cealalta mina fereste umbrela agatata
de-o creangd. Ploaia 1 se prelingea pe

Tnceputul de chelie si pe fatd, asa cum se
prelinge pe fruntea unei statui. Adica
siroieste pe unde se nimereste.

Am plecat din Constanta, acolo am dat

rima luptd, pe urma ne-am Tmbarcat si

otezul focului l-am primit la Brazi, ce
fusese Constanta, vai mie, o gluma si-atit,
razboiul adevarat l-am descoperit abia la
Brazi, acolo am vazut prima data Tn viata
mea 0 moarte si-o rafinarie, acolo am
sarit de_pe punte cu cal cu tot si au
tras dupa mine si-n apa, si au atins nu-
mai calul, se vede cd nu mi-a fost dat
sa mor.

Si eu, scuipind o piersica din care abia

muscasem _si-n care = descoperisem un
vierme (sa-i spun imediat ca de obicei frica
lucreaza si cine se teme moare mai re-
pede) si el, ploaia asta face bine la copt
(si eu, Tncercind, s& ma apar de umbrela
care ma facea sa ma rusinez, dar Tn ciu-
da oricarei opozitii sa nu scap, sa_ mai
ncerc o datd, si el, numarul 854, sa ra-
mina la fel de grijuliu. Ma invitase sa-mi
arate gradina si de la intrare pind la
iesire eram sub totala lui grija, in timp
ce el, invalid de razboi cu numarul 854,
continua sa mearga alaturi de mine, din
ce Tn ce mai _ud, cu hainele bune de stors
si cu ciorapii forfolind Tn Tncaltamintea
de lucru. Ploaia se subtia, se transforma
ntr-un fel de pulverizare din abundenta
si se stirnea vintul si doua adieri mai
sdnatoase au trezit crengile cu un tremur
si au adus imediat pe fata lui o expresie
de groaza, de parca moartea ar fi alergat
prin piersici si prin peri si-n locul fruc-
telor i-ar fi scuturat zilele).
,— Dumneata, Cornel, stii cum aratd un
riu colorat cu singe? (Si eu Tncremenesc
cu dintii Tnfipti Tntr-o piersica pufoasa,
pufoasa pe care n-o stersesem din lene,
de unde naiba sa stiu cum arata un riu
colorat cu singe, nu l-a dat_nimeni la te-
levizor si nici in filme de razboi.

Tunurile noastre la Qarba aveau tevile
Tnrosite si se decalibrasera si obuzele ca-
deau pe noi Tn loc sa cada pe dia, pe
virful "dealului unde aveau o mitraliera
care ne seca, uite asa, ne seca de viata
cu zecile.

Legitimatia lui de invalid de razboi
purta numarul 854 si fusese eliberata cu
multi ani in urma si dacd am socoti ca
asemenea oameni se duc mai usor decit
cei care n-au acest tip de_legitimatie, ci
de cu totul alte tipuri, ei bine, atunci vom
accepta ca numarul sau, 854, era si vechi
si neadevarat. in sensul ca in acea zi,
cind ne pregdateam sa iesim din grading,
el nu, mai era invalidul numarul 854, ci
0 sutad si ceva, cel mult doua sute pentru
ca anii facusera multe locuri libere Tntre
numarul unu si optsute cincizeci si patru
dar nimeni nu se grdbise sa le ocupe.
Pantofii mei noi gifliau Tnecati de apa,
umezeala incepuse sa-mi urce prin co(rjp
ea 0 igrasie insistenta prin zidurile de
beton, si el, senin, deplingea soarta, pier-
sicilor prea Tncarcati. Eram putin comici,
tulburind ordinea gradinii si armonia cu-
lorilor, scuturind firele de diamant aga-
tate de iarba Tnalta si privind cu groaza
[a turnurile Tnalte ale uzinelor care ne
nchideau orizontul si ne faceau sa res-
piram cu fricd. Adevarul este cd nimeni
nu si-ar fi imaginat ca la citeva sute de
metri de turnurile pentru evacuare a ga-
zelor si la umbra lor un om inventase
un mic paradis vegetal si se ascundea de

toate formele civilizatiei tehnice, cele
care proslavesc nivelul de trai, comodita-
tea, abundenta si nu recunosc rolul ru-
ginei, al prafului si-al vintului care de-
modeaza orice (dar cu tractorul asta mic
si urft ce faci ?) ar trebui sa-ti povestesc
cum am facut gradina asta de pe strada
Odei, e o alta poveste, sau, daca vrei, e
un fel de continuare a razboiului, dar
n-am avut cu ce sa ar, trebuia sa pla-
tesc 0 mie de lei pe zi pentru un cal si
sa-l dau stapinului_ tot finul care_se facea
in gradina si parca tot ii era mila sa-mi
dea calul si cind nu avea incotro, pentru
cd Tn Bucuresti nu gasea fin, atunci
venea si mi-l dadea, dar nu ara el, mi-I
dadea mie si el statea si se uita si sufe-
rea pentru calul care tragea plugul in
pamintul prea moale si, mai frate, ce ciuda
aveam pe el ca-mi cerea o mie de lei pe
zi st ce-l respectam pentru cit tinea la
cal si mi-am facut namila asta de trac-
toras (cum sa fie tractor ? zic eu, arata
ca un bou sau ca o capra) e tractor, nu
mai glumi, zice el, am cumparat un mo-
toras de la unul si i-arn pus roti si un
lant pe o rojita dintata si merge, cind ar
cu el intru si eu Tn pamint, parca m-as
ingropa, si duduie ca sperie radacinile
omilor, tremura viermii-n pamint de
rica lui, si-mi bate locul de mi-| face
beton, vezi nu célca acolo ca e baltd aco-
peritd de iarba si nu se vede, eu zic ca
tot calul e sfint, animalul asta e mai sfint
decit toate animalele, Tti zic eu, tu ai avut
vreun cal ?_(de unde sa am si_cum sa-I
tin?, am raspuns eu cu doua Tntrebari).

N ciine latra prietenos si se gu-

durda linga gard, e caraghios, cu

o mutra Tnecata de un par rebel

si el, 854, 7l ameninta cu umbrela
si face un stii, de parca ar fi alungat o
pasare. Mi-era frig si probabil ca si lui,
desi bucata de fier din plamini continua
sa alba Tn jur de 37 de grade Celsius si
sa _faca parte din el, poate cd devenise
deja un fel de os Tn plus pe care, daca
ai fi apasat, ar fi Tnceput sa doard, si ne
apropiam de sopronul sub care adapostise
niste. fin si o remorca joasa cu roti de
cauciuc :

Noi eram din Glimbocata, judetul Ar-
ges. azi Ti zice Leordeni, si liceul l-am fa-
cut la Aurel Vlaicu in Bucuresti cu fiii
ceferistilor, si poti sa scrii ca si tata a
fost ceferist la Grivita si facea naveta
opsase de kilometri ~ la’ Bucuresti st
era un bun gaspodar, asa cum se cere
acum, si_a muncit ca sa-si faca un rost.
Dorinta lui de totdeauna a fost sa aiba o
viata linistita. Si nu i s-a Tmplinit. Toa-
te iernile si le-a trait pe jos, ba pe dru-
mul spre_halta, ba printre linii, cu feli-
narul si ciocanul Th mina, o

si-n sopron miroase a lemn vechi si-a
praf, a fin uscat sl a gospodarie tara-
neasca si_stntem n Bucuresti si el nca
Tmi mai Tntinde cite o piersica si simt
cd méa_ transform intr-un_lichid apos_ si
nu mai am Tincotro, trebuie sa-i imping
mina cu fructul si sa 1-1 refuz cu intele-
gere. desi el stie ca Tntre Vvirfurile de-
getelor lui boante sta toata frumusetea
acelei g%rédigi fabuloase.

Si tata capatase reumatism de atitea
drumuri si degerase si iarna_a plecat pe
front si mama trdgea la coasa si iarna la
razboi, dar nu la al barbatesc, cum crezi
tu, si_ vara urmatoare cosea cit trei olteni
veniti cu ziua, cite 6—7 pogoane si cind
ascutea coasa se auzea de departe, da’
cum Tti spuneam, la Brazi am sarit _cu
calul in _apa si-am scapat si _p-orma a
venit prapadul de la Seulia si al de la
Oarba de Mures. De la Oarba de Mures
la lernut si Cimpia Turzii

si. eu ma uit la el, in stilul asta ter-
mina razboiul in _cel mult o jumatate de
ora, si se apleaca sa se lege” la un siret
si 1i vad rictusul de durere pe care nu
si-0 mai poate ascunde, aceeasi schija
care-1 doare si cu care se mindreste de
parca ar fi o legitimatie de rezerva cu
care peste tot trebuie sa fii primit solemn,
poate ca-1 doare la fiecare miscare sau
stie lectia si mimeazad durerea din_ reflex,
si la gindul acesta mi se face jena.

La Cimpia Turzii am ajuns noaptea si
ne-am asezat pe pozitii si- dimineata cind
ne-am trezit eram unii In fata altora, la
numai trei metri distantd, in Turda cind
am intrat nu mai era nici m acoperis
pe casa (si eu mor de curiozitate sa aflu
ce s-a intimplat cind s-au trezit atit de
aproape unii de altii, si el nimic, ocoleste
iar). Regimentul cu care plecasem de la
Constanta (vai, dar_de la Constanta ati
plecat de mult) stai putin, nu_ te grabi,
ti-am spus ca ne Tmbarcasem Tn ziua de
23 august, adicd noaptea si de atunci,
intr-un singur an de linia intii regimen-
tul s-a refacut de trei ori. Un_curier a
murit exact atunci cind ne Tmbratisam de
la revedere. Si mergeam numai pe jos.
Tntr-o comuna, spre” Carei (stati un pic.
zic eu, ce-ati facut atunci cind v-ati tre-
zit fata in fatd) ce sa facem, ne-am
batut ca orbii, mai ca nu ne-am luat de
piept ca aia la circiuma ! (atit?) atit, si
am murit. Da’ am Tnceput sa-ti spun de
0 comuna de linga Carei. Acolo eram in-
tr-o vagauna si-au venit doua femei si
ne-au adus cite o oald cu lapte prins si
cimpia de la Carei era plina de morti.
Un colonel m-a fintrebat daca sint ranit
si am zis ca nu stiu (eu pun semnul in-
trebarii, am impresia ca scenda asta mi-a
ovestit-o si la Oarba de Mures, sau s-a
intimplat de mai multe ori, frica pina la
absolut Tnseamna chiar abolirea corpului,
si devine pind la urma curaj sublim, spi-
rit de lupta si sacrificiu). Am trecut Tisa
n barci de cauciuc.

ot timpul Tmi vine sa-i zic, mai

nea 854, ia stai nitel (pe verso-ul
legitimatiei_ sale scrie_,tratament
gratuit, calatorii gratuite la trata-

ment" iar pe fata scrie numele, num

si mai ales, Tn loc s& scrie si altceva,
sint frumos reproduse cele trei culori ale
drapelului national), prea repede termini

Cornel NISTORESCU

razboiul, memoria e mai usoara decit
viata si e mai frumoasd. Oare toti cei cu
legitimatii de acest fel duc cu ei cite o
mica bucata de fonta care li se plimba
lejer prin corp ? Sint greu de operat sau
nici unul nu vrea sa ramina fara acest
ultim_ecou_al razboiului, si el, vazin-
du-mi privirea pierdutd pe sub ciresi, Imi
zice, aici a fost 0_groapa, o, da ce groa-
pa ? se scaldau bivolii bulgarilor si-am
adus pamint, luni de zile am tot carat
la pamint s-o astupam, ca de %roapé ce
era mai tot timpul se facea balta si-am
indreptat cu lopata, sl se_ridicd de pe
marginea remorcii si fard sa-si ia umbre-
la, se duce prin ploaia oarba pina la un
visin pitic Tn coroana caruia _ vazuse o
frunza rasucita, a dracului, omizile
astea, se Tmbraca frumos intr-o frunza si
stau T virful pomului si-ti ploud o droaie
de omizele, ca te maninca, sug puterea
bietului pom, si sa stii de la mine, crean-
ga de altoi se pune totdeauna la rasaritul
lui ca s-o bata lumina si s-o feresti de
viscolele care vin totdeauna dinspre” mia-
za-noapte. Vrei sa-ti mal zic una ? Pomii
vorbesc intre ei (Ei na, exclam eu stupid,
te pomeni ca-si dau si buna dimineata)
si el, afla de la mine ca vorbesc si un
pom moare totdeauna dinspre rasarit, din
partea aia se usuca intil si se apleacd
iar, parca nu-1 mai doare, si smulge 0 ra-
dacind de pir Intins serpeste prin iarba,
aia-s pomil saditi de socru-miu si-mi
arata niste ciresi batrini, scorburosi, n-o
mai duc mult, se duc vazind cu ochii, asa
cum s-a dus si batrinul Gheorghe Atana-
siu, socru-su, cum Ti zice, adica tataia,
al care a Tnceput sa acopere balta si cu
care am tras cot la cot dupa ce-am iesit
din spital (din care spital ? zic eu). Stai
sa-ti spui ca n-am ajuns acolo !

La Carei m-a Tntrebat un_ colonel daca
sint ranit (da, pe asta mi-ati_mai spus-o)
si p-aia_cum am _trecut Tisa Tn barci
pneumatice ? (sa zicem ca da)_si pe urma
In Cehoslovacia am trait doud saptarnini
pe viatd si pe moarte (uite ca Ungaria a
trecut-o fara nici o propozitie). Anul Nou
l-am facut la Carei. Ne Tntrebau nemtii
daca am primit cadouri, ca ei au primii
si au sd ne aduca si noua si a doua zi ni
le-au adus, ne-au " atacat pe schiuri in
ziua de Anul Nou. O, am uitat sa-ti spun
ca_pusta ungara am_traversat-o pe jos,
prin nameti~ (uite cd erau globe-troteri
si pe vremea razboiului), ia cota 943 am
trecut Tn Cehoslovacia aproape de Bans-
ka-Bistrita (zice el) si pe 18 martie sol-
data Tnghetaserd la picioare si voiau un
foc. Le-am zis, nu ma, fratilor, ca in
munte se vede. Degeaba, ci l-au aprins.
Si la al treilea brand murisera deja cinci

Istoria vazuta de un
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soldati, madi baieti, bai, ce-ati facut cu
focu? arza-l-ar focu sa-l1 arza ! Demon-
tam tunurile si_le caram sus pe cotd, su-
rub cu surub si piulitd cu piulita. Stii ca
dupd un an stiam dupa zgomotul pe care-I
face unde o sa cada brandul ? La pri.nz
au mai tras un brand de proba. Dintr-o
datd am simtit ca plutesc. Era lingd mine
unul cu marmita de fasole si i-am strigat
dupa ajutor. A facut din cap. Mi-am dat
seama ca o patise si el. S-a pravalit.
Afara parca aerul se facuse mai moale.
Atunci am simtit ca se desprimavara.
Chiar venea primavara, adia de pe cine
stie unde si eu muream. Tti jur pe ce am
mai scump ca-ti spun adevaru’ uite,
chestiile astea nu le-am discutat nici cu
copiii mei. Aveam impresia ca am o ba-
ioneta virita n spate si n-o pot scoate.
Da’ am coborit usor, usor de pe stinca,
adica tirls, tiris. Ma tineam cu degetele
si mi se_parea ca valea avea un ‘ecou
nebun, ca mfinile mele se auzeau peste
vale cum se auzeau si ragetele catirilor
care carau munitia si marmitele cu min-
care. La spital m-au Tintrebat felcerii si
doctorii, bai bdiete, cine ti-a taiat dege-
tele 2 Stii ca nemtii puteau sa ma rada
cu un singur foc ? Dar n-au mai tras, se
uitau cum ma tirasc, sa vada daca ajun
sau nu la mal si-i auzeam vorbind, “cre
ca puneau pariuri, unii ziceau ca Tmi dau
duhul Tnainte de pietroaie, altii ca dupa,
sl cine a pariat pe un pachet de tigari ca
ajung pina la pietroaie a cistigat si de
acolo au venit ai nostri si m-au luat cu
brancarda si doi soldati, m-au carat pina
la riu si auzeam magarii cum tipa sus
e Virf si pietrele rostogolite de copitele
or si cite un auit care se ducea prin aer
ca 0 morisca si tot invirtea sunetul care
zbura ca o minge si la rfu m-au pus in-
tr-o carutda cu morti. Acolo m-am intii-
nit cu aghiotantul regimentului. Eu 1n
caruta, el pe lingd. Eu muream si el zi-
cea, bine c-ai scapat, mai baiete, eu am
zis ca nu ajungi pina la pietroaie, ca
nu-tT mai ajunge singele pina la ele, si
mie-mi spunea, bravo, si pe de altd parte
il auzeam cum le spune altora sa-mi
aprinda g luminare.

1, atunci ce_sa-ti mai povestesc, la
Carei nemtii ne strigau Tn mega-
foane si ne fintrebau (a, chestia
= aia cu cadourile de Anul Nou),
sa zica ti-am mai zis-o (mai), pai atunci
spune tu pina unde am ajuns (pind la
spital), aha ! minca-l-ar clinii de spital,
am stat patru ani fara intrerupere, aveam
spatele spart si Tn sase ani_de zile mi-au
facut douaspe operatii si din plamin
mi-au scos o schija mare cit un dop

scriitor

Calea Victoriel

ENERALUL Erik Hansen a des-

cins Tn Romania Tn toamna anu-

lui 1940. deci Tnaintea lui Manfred

von Killinger, Tn fruntea Mi-
siunii  militare germane pentru ar-
mata de uscat sl a fost singurul care, in
noaptea de 23 August 1944, a apreciat cu
luciditate si realism situatia creatd, ara-
tind cd Germania este confruntatd la
Bucuresti nu cu un puci de Palat, ci cu o
miscare ampla politico-militard, sustinuta
de Tntregul popor roman. A supravietuit
captivitatii, s-a reintors in RF.G. si a
incercat sa imbogateasca cu propriile a-
mintiri, dupa parerea mea, discutabile,
lipsa de informatii a unor istorici germani
cu privire la insurectia romana.

Generalul _de aviatie Alfred Gersten-
berﬁ1 care, in suficienta sa prusaca, fisi
nchipuise cd detine acel ,,tun antiaerian"
sortit sa-i vina de hac poporului, a fost
capturat de trupele romane la Gheorghita,
nu singur, ci Tmpreuna cu generalul” Sta-
hel, unul din caldii Varsoviei, trimis ur-
gent de Hitler in Romania, pentru a rezol-
va cu aceleasi mijloace si problema Bucu-
restiului. Gerstenberg a supravietuit si el
captivitatii si s-a Intors in R.F.G. Pina la
ora asta nu stim sa-si fi scris memoriile.
Pacat | Am fi aflat ce a Tnsemnat pentru
el Actul de la 23 August 1944.

La inceputul deceniului patru, Piata
Victoriei mail Tnsemna un cap de linie
pentru ti-amvaiele electrice care uneau
urbea cu zona verde, luxurianta, dinspre
nordul Capitalei; treceau prin dreptul
Palatului Sturza, faceau un ocol si se
inscriau din nou pe directia Piata Ro-
mana.

Se mai afla aici, Tn fata Muzeului An-
tipa, a carui arhitectura sobra contrasta
izhitor cu cea roccoco a Palatului, o auto-

Az

aégtié pentru autobuzele Bucuresti-Ploiesti-
Bucuresti. Curind, sistematizarea si  mo-
dernizarea Capitalei aveau sa aduca Pietil

citeva _retusuri :  prelungirea liniei de
tramvai spre Bufet si Chibrit, demolarea
pitorescului Palat Sturza care adapostea
Ministerul de Externe si Tnaltarea, pe
acelasi loc, a unei cladiri impunatoare, cu
o linie dreapta, modernd, terminata catre
sfirsitul deceniului. Se poate afirma ca
generalul lon Antonescu si-a Tnceput ac-
tivitatea de conducator al statului si de
prim-ministru n ,,casa nouda" — Presedin-
tia Consiliului de Ministri.

Exprim, desigur, un truism atunci cind
scriu ca urbanistica Bucurestiului = este
plind de mici ciudatenii, nu insa lipsite
de farmec. Chiar Tn coasta frumoasei cla-
diri, edilii Ipéstraseré cazarma gardienilor
publici (coltul cu fosta sosea Bonaparte)
iar catre aripa dinspre Soseaua Jianu, la-
sasera neatinse garajele ,Ford"” si peste
drum, un nou asezamint impunator, cti-
torit de prof. Nicolae lorga — ,,Institutul
de istorie universala".

n conditii normale, Tn noaptea zilei d®
23 August 1944, dupa oficializarea rastur-
narii regimului de dictaturd antonesciana.
noul guvern, in frunte cu generalul Con-
stantin Sanatescu, s-ar fi cuvenit sa preia
,Cheile" si sa se instaleze in cladirea din
Piata Victoriei. Conditiile nu erau fTnsa
normale, ci insurectionale... Evenimentele
politico-militare  se precipitau, fiecare
minut irosit putind prejudicia é:]rav Si_ ire-
parabil mecanismul declansat de ,,Pajura”
si ,,Stejar — extrema urgenta”. De aceea,
pentru un timp foarte scurt. Palatul re-
gal a devenit si sediul Presedintiei Con-
siliului de Ministri. A doua zi, din pricina

uternicelor bombardamente hitleriste.

resedintia s-a_mutat Tntr-o cazarma din
Bolintin. Este interesant de constatat ca
Siukas-urile n-au Tntreprins nici o Tncer-
care de a lovi cladirea din Piata Victoriei.

Dar ce s-a petrecut in dupa-amiaza zi-
lei de 23 August 1944 Tn sediul de unde
lon Antonescu a guvernat cu mina forte
patru ani 7 Oare sa nu fi facut colabora-
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ti_una mi-a ramas, am zis c-o tin de
prasita (ptiu, mai bine bateai in lemn) si
studentii de la medicina faceau cor sa ne
mai distreze pa astia mortii si au cintat
,.De ce m-ati dat de linga voi“ (se cinta
si pe atunci?) cum sa nu, si cind am
auzit romanta asta am lesinat si profe-
sorul  Goia, venit cu_universitatea din
Cluj n refugiu la Sibiu, mi-a zis, o dam
dracului de medicina cd nu te mai poate
ajuta cu nimic, atit doar, sa_multumesti
arintilor dumitale oa te-au facut sanatos
Si rezisti, ca altceva nu mai e de facut,
Sa stii ca eu. nu am trindavit toata viata,
am muncit, m-am Tnsurat si stateam in-
tr-o camera cu un godin si l-am ajutat
pe &l batrin sa-si faca o_casa tot pe stra-
da Odei si-n mijlocul gradinii se balaceau
bivolii bulgarilor (asta mi-ati mai zis-o,
e usor de tinut minte), si am carat la pa-
mint_in groapa ca ar ajunge s® faci pla-
puma pentru toti mortil din_lume. Si-am
pus pomi | La trei ani dupa ce-am iesit
din spital parcd abia ma tineam pe pi-
cioare ! Stii cd si acum stau de vorba
cu ei ? Daca te pricepi si_te Tntelegi cu
el intr-un singur pom poti sa faci patru
sau cinci _soiuri_de fructe, sa ai_doua
crengi mai varatice, doua mai tirzii, am
luat un tractor vechi_ (asta ce_legaturd
are cu soiul de piersici, ce legatura are
cu povestea ? Tractorul vechi e namila aia
care sta rasturnata linga gard, si se uita
la mine cu ochii scursi- de rugina ?),
Tnainte arama c-un cal, da’ ma durea spa-
tele si toamna sapam cu cazmaua Si pri-
mavara se sapa In jurul pomului si se
ace un fel de sant ca sa se stringa apa
Ji Tn tirno ce el povesteste si.sare de la
una la alta Tmi vine sa-i intind si eu o
piersica si el se apara, n-am voie, docto-
rii mi-au zis cd nu-mi merge bine daca
le mine, multumesc frumos, si de undeva
din zona industriala vine un miros acru
de sulf sau ce-o fi, acid sau baza si ne
mutam pe prispa’ casei, unde stdoineste
un miros ceva mai casnhic, dulce si odih-
nitor, superficial si amagitor, acum moar-
tea_ni se pare departe, undeva, intr-o alta
tara sau Intr-un alt trup, poate chiar n
masina aceea Tnvechitd, cu un discret
fard de rugind prin preajma Tncheieturi-
lor, masinuta aceea din fata intrarii pe
sub care se ascund gainile (ce frumos,
pentru ele moartea vine adesea sub chip
de pasdre !) si pe linga zid, rezemate,
mai stau bucati de otel, cine stie ce lu-
cruri abandonate provizoriu, Tn speranta
cd ntr-o buna zi va mai fi nevoie de
ele si apoi adio, ne supravietuiesc sau mor
Tnaintea noastrd si am intrat in casa,
ziua s-a stins pe nesimtite sau s-a tul-

burat usor si apoi s-a risipit si anul a

acum 40

torii_sdi devotati nici -0 tentativa de a sari
Tn ajutorul maresalului 1 Nici Regimentul
de garda al conducatorului, transferat in
fosta cazarma a gardienilor publici, séd nu
fi schitat vreun gest 7

Acolo unde istoricii oferd de obicei ex-
plicatii lapidare, reporterii sau scriitorii
1si pot Tngadui a zabovi cu condeiul ceva
mai mult, curiozitatea si viziunea lor pro-
fesionalda deosebindu-se de cea a primilor.

Ca si Tn cazul legatiei germane, actiu-
nea Tndrazneata si ferma de la Palat a
stirnit si sub acoperisul Presedintiei con-
fuzie. derutd, panicd. Cei din cladire se
asteptau sa vada ,,Mercedes“-ul blindat al
conducatorului Tnsotit de masinile escortei
taind in viteza Piata Victoriei, pentru a
se Tndrepta spre aerogara Baneasa. Dar
timpul se scurgea si automobilul blindat
al maresalului — darul lui Hitler — n-
tarzia sa se_ arate. Nedumerire... Nelinis-
te... Nervozitate... Presimtiri... De la Ba-
neasa, Maria Antonescu telefona din ce
n ce mai intrigatd : ,,Unde este domnul
maresal ?*

Telefoanele zbirniiau Tn toate directiile.
Cel care se agita si_se straduia sa caute
un raspuns era ministrul Ovidiu Vlades-
cu. Tn cele din urma, afla adevarul. 1l
afla si Maria Antonescu, care. Tmpinsa
de disperare, se ivi la Presedintie Insis-
tand sa_se intervind in vederea eliberarii
conducatorului. 4

Ovidiu Vladeseu ceda insistentelor,
chema la telefon ,Internele” si ceru sa
se trimita urgent la Palat doua batalioa-
ne de jandarmi cu misiunea de a-1 elibera
pe maresal, dar nu avu succes.

Ultima carte fu, astfel, jucata. Ultima,
caci nimeni din Presedintie nu spera in-
tr-o interventie rapida si salvatoare a Re-
gimentului de paza a conducéatorului. Din
cel putin doua motive :

1) Regimentul era subordonat direct
maresalului_si numai un ordin al sau Tl
putea pune Tn miscare.
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trecut, nu ne-am vazut o iarpd Tntreaga
si cind ne revedem ne salutam patetic,
leri Tmi spuneati_de bivolii bulgarilor si
de nemtii care va intrebau daca ati pri-
mit cadouri de Anul Nou, si el ride, nu
ieri, ieri am fost plecat la Pitesti, era
alt ieri, ieri de anul trecut, si-am fost
sa pun niste flori la mormintul lu' taica-

meu (un barbat duce flori ? Tn_tristetea
unui barbat nu Tncape nici o floare) si
m-am Intors aseara tirziu, acum doua

saptamini am vorbit de dumneata _(de
unde era tatal dumneavoastra ?), vai de
mine, ai uitat ! ti-am mai spus ca de la
Glimbocata de Arges (mi-ati mai spus
dar memoria mea selecteaza mereu in
virtutea unor legi pe care nici eu nu le
inteleg si deodatd, cind se aude clinele
latrind, Tmi trdzneste si mie o idee, auzi,
stii ca daca ar fi reusit atentatul pus la
cale de generali si scdpam de Hitler,
dumneata n-ai mai fi luptat 1). Se uita
lung, de parca as Tncerca sa-i fur bogatia
cea mai de pret, memoria, nu se poate,
razboiul continua, zice el, sau astept eu
sa zicd si-mi imaginez ca a zis pentru ca
asa mi-ar placea.

N-au vrut sa-l omoare, serios, flecare
utea s-o faca si_dorea enorm sa-l vada
at pe nebun, crapat si ciuruit, dar n-a
facut-o pentru ca toti, voiau sa trdiasca,
Dumneata ce crezi, ca toti nazistii, toti
hitleristii, toti fascistii si_ cum_le mai zi-
cem noi ca ne apuca frica si groaza si
teama numai_la auzul numelui au fost
niste fiare? Eu nu cred ! Ti-o spun eu,
care am omorit destui, erau si ei oameni
dar erau dusi de val. Fiecare voia ca
nebunul s-o_mierleasca, dar sa nu fie
el cel care sa-i faca de petrecanie pentru
ca oricum, ca o rima, ca o sopirlda, ca
0 cucuvea, ca o iapda, ca un sobolan, ca
un cfine, ca_un_microb, ca orice, dar fie-
care voia sa traiasca, sa. nu fie el acela
care. sa riste si sa piarda ce i s-a _dat
0 singura data. Si de-aia n-am scapat
de nebun, si razboiul a continuat pina
la capat, pentru cd ai care renunta la
viata sint nebuni, sint alesi sau Ts dia
care traiesc prin carti si n-au singe. (O
géiné cotcodaceste undeva, departindu-se
e un ou caldut, ramas ca un miracol
intr-un cuibar si poarta dinspre drum
se misca Tn adierea vintului, dar n locul
acestel descrieri s-ar cuveni scris ca nu
demnitatea unei singure fiinte putea sca-
pa omenirea de la umilinta si de la un
calvar, si demnitatea tuturor. Si toti n-au
avut-o decit tirziu si uite cd insul dla,
integru, demn, ri-a existat _sau a existat
n mintea si-n sufletul fiecaruia, dar nici

un suflet n-a renuntat la ciolanele si la
miinile si la urechile Tn care sélasluia,

e ani (nl

2) Dupa primul bombardament ameri-
can asupra Bucurestiului. regimentul a
primit ordin, sa paraseasca cazarma din
Soseaua Bonaparte si sa-si disperseze u-
nitatile mult Tn afara orasului. In ziua de
23 August, ele erau dispuse astfel : Bata-
lionul 1, Tn comuna Coadele; Compania
30, la Snagov; Batalionul 2, in padurea
Bdneasa, cu o companie In gardd la Pre-
sedintie si cu alta in garda la vila lui lon
Antonescu de la Baneasa. Un pluton de
care blindate la Predai, al doilea In ga-
rajul Presedintiei.

e mai stie astazi un fapt demn de a fi
mentionat. Convocat Tn seara zilei de 23
august 1944 la comandamentul militar al
Capitalei, colonelul Victor Popescu, co-
mandantul Regimentului, a fost pus de ca-
tre generalul losif Teodorescu 1n fata al-
ternativei :_,,Cu noi_sau Tmpotriva noas-
tra ?* Fara sa sovaie, colonelul a ales
calea insurectiei...

....In_noaptea Tncarcatd de evenimente,
o cladire Tncremenise Tn bezna — Prese-

dintia Consiliului, de  Ministri. Alici,
n ‘'urma cu trei ani, exact la 23
august 1941 — Doamne, ce_ coincidenta!?

— “lon Antonescu sarbatorise avansarea
sa la Tnaltul grad de maresal. Dar cine
oare. Tn viitoarea ntoarcerii armelor Tm-
potriva masinii de razboi hitleriste, mai
avea timp sa-si aminteasca de acest ama-
nunt?

ALEEA Eliza Filipescu nr. 1. Coman-
damentul Militar al Capitalei. Sediul sdu
e mai aproape de Piata Victoriei si de
cladirea  Presedintiei> decit de Statuia
Aviatorilor. Nu stim ce considerente tac-
tico-strategice i-au determinat, in 1939,

e cirmuitorii statului si ai treburilor mi-
itare sa aprobe ca C.M.C -ul sa fiinteze
Printre casele si vilele din zona_ ale pro-
ipendadei bucurestene... Tn schimb, stu-
diind documentele Insurectiei din August
1944, printre care si documentul ,,Pro-

n-a renuntat nici la madularele unui tip
incurabil condamnat prin cine stie ce boa-
1a sau infirmitate, n-a renuntat nimeni,
pentru c& si ultima pilpiire_de viata se
apara, nu .se paraseste fara o sfisiere,
féré)o disperare sau o nermarginita du-
rere).

(in  sase decenii de viata T1ncep
sa nu mai conteze doua trei luni uitate.
Dar doud luni ramase de trdit ?) si acolo,

ca elev plutonier eram la un regiment si
aveam doudjsunu de ani si dup-ala cind

am avut chiosc de tigari (asta acum, n-
coace, dupa razboi, nu ca invalid cu le-
gitimatie, nu ?). da, sigur, dupa_ce facu-
sem scoala militara si fusesem pa front si
statusem ani si ani prin spitale, iaca vine
Tilica tiganul, un baiat pe care tata Tl
tinea la grajd pe mincare si asta, Tilica,
intrd la ‘mine-n chiosc Tmbracat locote-
nent, eu tocmai faceam pachete de cite
zece marasesti care se dau la leu si i-am
zis, ma Tilica, sa stii ca eu am
intrat in foc in ziua de doudjstrei august
si am cucerit bateriile Tirpiz de la_Con-

stanta  si-am  dezarmat  soldatii i
noaptea ne-am Tmbarcat _in trenuri
si am plecat pe front si la Brazi

am oprit. c-am avut un contact puternic
cu nemtii si eu am avut misiunea sd iau
legétura_cu ceilalti de peste riu si am
avut noi un cap de pod peste Prahova
si eu trebuia sa iau_ legatura cu cei din
Regimentul 5 Rosiori care era peste riu
si m-au trimis pe mine si-am luat calul
(Tn povestea asta cel mai alergat este
calul. E intuneric si s-a facut tirziu, toti
ai casei dorm si pe mine ma doare spatele
de atfta Stat deasupra hlrtn_e_? si am luat
calul si-am trecut si la mijloc, pe vreo
atru metri puntea era rupta si am trecut
in fuga si_cind am vazut ca puntea e
rupta am sarit in apa cu el cu tot sl douad
avioane au_mitraliat viul si calul se aple-
ca pe_lingd mal ca_sa se fereasca si_nu
m-a ranit nici pe mine, nici pe cal. (Cum
il chema ?) Cum s&-l1 cheme ? (Dupa 40
de ani omul Tncearcd sa-si aduca aminte
numele calului), Cesar, dom’le, Cesar, si
calul a venit la mal si_ce cal era, numai
Iinna el stateam, nu mincam si nu beam
apa pina nu-i dadeam si lui sl intr-o
noapte Tn cercetare eram vreo doudzeci
si am lasat caii Tn_urma cu unul care sta-
tea de paza si iaca m-am trezit cu el in
spatele meu cum ma atinge cu botul pe
spate_de parca Tmi spunea ca ne prind
nemtii si ne omoara si colonelul mi-a zis,
uite ma loan, atunci ma chema loan S.
Nicolae. ai finteles ? (am fnteles) calul
asta_trebuie sd_moara odata cu tine si.
daca scapati, ti-l dan, 1l pun eu_la tren
si te duci cu el acasa si intri calare pe
el Tn sat si 0 sa se uite lumea la tine
ca la felul paispe (cd la felul asta n-a
ajuns nici dracu. si el maninca cel mult
einci felurj de mincare) si dormeam cu
el sl mincam linga el Si Stia cind dorm
si atunci mergea mai linj s& nu ma tre-
zeasca si cind ma trezeam si-i stringeam
friul zbura. O datd m-a prins un snop
de mitraliera si-a sarit cu mine Tintr-o
groapa si s-a ascuns si nu s-a clintit, a
stat cu mine sub mal si calutu asta se
tinea tot dupa mine, mai ca am facut tot
frontul Tmpreuna si nici nu stiu de pe
unde l-or fi adus si colonelul a zis ca
daca scapam tie ti-I dau si-l debarc in

gram cu obiectivele politico-militare ce
trebuie realizate Tn timpul  declansérii
insurectiei armate”, Tntocmit 1& 24 iulie
1944 de Comisia speciala a C.C. al P.C.R,,
constatam cu uimire ca C.M.C.-ul era li-
teralmente Tnconjurat de cladiri ocupate
fie de armata germana, fie de trupe S.S.
ale Gestapo-ului. Un atac inamic, pornit
viguros din_toate obiectivele detinute de
acesta, ar fi Tncurcat mult planurile in-
surectionale lata doar citeva din aceste
pozitit ale inamicului:

Aleea E. Filipescu — Comandament
german al marinei

Aleea Alexandru — citeva imobile in-
vecinate — Comandament Gestapo, Ser-
viciul de informatii

Aleea Modrogan — Comandament ger-
man

Aleea Alexandru — Birouri ale legatiei
germane

_Aleea Alexandru — locuinte ale ofite-
rilor germani.

Acest posibil atac a fost Tnabusit ful-

gerétor, in fasd. Tn dupd-amiaza zilei de
3 august 1944, trupele roméne din gar-
nizoana Bucuresti, conform unui program
statornicit de o buna bucatd de vreme,
se bucurau de binefacerile programului
administrativ (curatenie, Tnvoiri n _oras
pentru trupa si ofiteri), iar contraspiona-
Jul Abwehrului se obisnuise cu aceasta
zi de miercuri, liberd de la ora amiezii
pentru ostasul roman, 1in care, natural,
nu se poate ivi nici o surpriza antiger-
mana.

Ordinele ,,Pajura”, apoi ,Stejar — ex-
trema urgentd” au pornit din  sediul
C.M.C. la lumina zilei, ca un fapt firesc,
care, Tn nici un caz, nu putea sa atraga
atentia aliatului care supraveghea totusi
orice miscare ce se facea in Aleea Eliza
Filipescu nr. 1. S-a lucrat Tn liniste, aco-
perit, fara nervozitate, iesirea din ca-
z&rmi a unitatilor romane si_afluirea lor
catre obiectivele stabilite facindu-se fara
zarva. Ceva mai tirziu, Tnserarea a_per-
mis o miscare mai alertd... Subunitatile
Regimentului de gardda au Tnaintat pe
neobservate cdtre Podul Bé&neasa, acope-
rind ,,Poarta de nord" a orasului. Thsa o
subunitate a acestei unitati a ramas Tn
subordinea C.M.C., care, la ,ora H“ a
ordonat atacarea imediata a obiectivelor

ermane_din jur si curdtirea terenului.

atre miezul noptil, misiunea fusese in-
deplinita si pericolul unui eventual atac
hitlerist asupra ,,inimii insurectiei miti-

gara din comuna ta, iti dau vagon special
si te-duci acasa cu el, da’ frate, ce crezi
ca s-a intimplat, n-am mai avut cai si la
n moment dat mi l-au luat si l-au pus
la tras tunurile (aerul e umed, um-
brele pomilor tin zidurile reci si un tin-
tar face ture de recunoastere in preajma
bratelor mele cu singe dulce) si mi l-au
luat tocmai cind si trecem Tn Cehoslova-
cia, acolo m-am despartit de Puiu, care
a_plecat cu un tun_la Berlin, fi-i-ar_co-
pitele aurite, oare ti-am spus, de la Con-
stanta la Brazi am mers cu regimentul
34 din divizia a noua si Tnainte de Oarba
de Mures am ajuns ziua si tot timpul ne
ataca aviatia germana si trebuia sa cu-
cerim pozitia din virful "dealului si nem-
tii numai cu o companie, 0 mina de oa-
meni, au tinut piept. Era ne undeva pe
la Tirnaveni (ce era ?). frontul, si noi. sl
ne-au luat de jur Tmprejur si a fost pri-
ma noapte care m-a infiorat, cd noaptea
dormeam in caruta cu coviltir si dea-

supra coviltirului treceau proiectilele de
greu si dupa cum sunau stiam unde pica
si scoteau tot felul de sunete, mieunau,
grohdiau, behdiau, zau, asa mi se parea,
poate de frica. Greul a fost acolo la Seu-
Ha bord (cum bord ?), asa mi-aduc eu
aminte ca-i zicea, Seulia bord, a fost
prima mea noapte sub coviltir, atunci am
zis cd se scufunda lumea cu noi cu tot,
ca s-a terminat cu lumina, ca asa bezna
o sa fie in veci. N-ai vazut filme cu sol-
dati nemti, din aia tineri, care o luau la
fuga asa, deodata, ca trasniti, stii de ce 7
Ti apuca groaza ! Da’ asa-i la Tnceput, pe
urma te obisnuiesti (uite cad nu-mi vine
sa cred, omul a reinceput sa-si repoves-
teasca viata, si de data aceasta o face
altfel, nu mai este ca viata povestita
anul trecut, nici ca cea povestita luna tre-
cutd. Memoria dospeste, are mladitele ei
si creste, lucreaza ca o apa 1n subteran,
darima si surpa, Tntemeiaza si deschide
alte izvoare. Memoria creeaza. Omul nu
mai are viata pe care a trdit-o. De ea s-a
despartit Tn chiar clipa aceea. Din acel
moment el Tncepe sa-si modeleze -memo-
ria, sa-si amenajeze o viatd imaginara
asa cum i-ar fi placut sa fi fost. De la
un moment dat nu mai conteazd cum a
trait, ci cum si-a tot dorit sa traiasca.
Memoria ca mare doamna Tncepe sd
compenseze, ea te ajutd sa te obisnuiesti
eu tine), mai bine mergeam Tmpreuna
mpind la Oarba de Mures si-ti aratam eu
pe viu.

Saracu ? si  se aude o bataie
de pendulda si el nu se mai Tin-
virte Tn jurul mesei, ci sta cu coatele re-
zemate de tablie si cu palmele peste frun-
te si Tncepe sa-mi povesteasca putin des-
pre cite trebuie sa indure un om care
se duce Tn piata sa vinda niste patrunjel
sau niste fructe, toti sint gata sa-1 ia (de
hot si pe urma sa-i ia pielea, si el), mai
bine era la debitul de tutun, ai 7 sa vind
chibrite, ai ? si se face liniste

tare” din Bucuresti Tndepartat... Aceasta
»victorie locald" a avut drept consecinta
o0 victorie politicd nationala. inca 1n
aceeasi noapte, in cladirea din Aleea Ale-
xandru nr. 44 a fost instalat Comanda-
mentul Formatiunilor patriotice de lup-
Eab%recum si sediul legal al C.C. al

Desi data declansarii insurectiei armate
fusese devansata cu trei zile. Partid il
Comunist Romén, Comandamentul F.P.L.
au avut capacitatea organizatorica de
a-si mobiliza si concentra fortele nece-

sare pentru a face fatd noii = situatii...
Zorii zilei de 24 august au gasit Coman-
damentul si primele sale formatii gata

de luptd. Arme, munitii, casti fuseserd
eliberate din depozitele C.M.C.-ului. Nu
si_brasardele tricolore, confectionate in
tainice ateliere ale unor membri ai P.C.R.

Asadar, lupta cea mare incepuse... Pe
baricade, cot la cot cu eroicii ostasi ai
armatei romane, luptau acum cu arma in
mina_ cei care Tncd din toamna anului
1941 Tntrezdreau ziua cind poporul roman,
Tntr-o unitate deplina, se va ridica sa-si
cucereasca libertatea si independenta na-
tionala.

Asa cum se stie. In dimineata zilei de
24 august 1944, trupele germane, coman-
datede generalul Alfred Gerstenberg, au
atacat din aer si de pe uscat Bucurestiul,
hotarite sa-1 cucereasca si sa-1 transfor-
me intr-o baie ds singe. Cei care au se-
sizat marea primejdie au fost comunis-
tii, Comandamentul Formatiunilor pa-
triotice de luptd. Tn toiul bombardamen-
telor hitleriste, In primul sediu legal al
C.C. al P.C.R. si al formatiunilor patrio-
tice de lupta, a fost redactat istoricul
Apel ce-i chema pe locuitorii Capitalei
sa-si apere orasul — capitala tarii. Ma-
nifestul scris si redactat de comunisti a
fost cules si tiparit de_ comunistii care
lucrau In tipografia Tncd_ nedeconspirata
a ziarului patriotic si antifascist ,,Roma-
nia libera".

...Piata Victoriei! Tn apropiere. doua
comandamente — o singurd_inima. Capi-
tala a fost apdrata. S-a asigurat, astfel,
la scara nationalda, Tntoarcerea armelor
Tmpotriva trupelor hitleriste si Tnceputul

revolutiei pentru eliberarea nationala si
sociala a Romaniei.

Haralamb Zinca
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O frumoasa nocturna

m TRE] fldcai pe o scend goald, avind
la dispozitie doud scaune si citeva reflec-
toare, fac Tmpreuna un spectacol de poe-
zie, teatru, muzica si pantomima . Carte
de vizita (in _seria ,,Nocturn" a Teatru-
lui ,,Tandarica”). O manifestare artistica
de bun_gust, excelenta ca_armonie a des-
fasurarii, echilibru si spirit. Vasile Sel-
caru — cintaret folk mustacios, robust si
interiorizat, dind seva epicd unor poeme
grave, Stefan Hrusca, prelung si balai,
interpretind _cu  suavitate lirica, Radu
Gheorghe, facind si el sa zburde pe stru-
nele chitarei ori pe o vioara — cu care
se joaca Tntr-o Tncintatoare burlesca —
versuri comice de autori celebri si pa-
rodii personale dupa cintece de lume.

Spectacolul releva sl calitatile exceptio-
nale de mim ale acestui tinar actor. Ele
au fost cunoscute pina acum fragmen-
tar, Tn momente (rare) de televiziune, in
Imprejurdri ocazionale si, ~ episodic, in
montari ale Teatrului National. Un re-
cital pe care I-a prezentat In Scandinavia
i-a adus_elogii ce pareau (si chiar erau)
surprinzatoare pentru Tndeobste rezerva-
tii cronicari suedezi. lata ca acum 11
vedem fin plinatatea posibilitatilor sale,
facind cu miez, cu umor subtil, elastici-
tate corporala, gestualitate rafinata si
mimica foarte sugestiva, numere care nu
inseamna simple exhibitii ori_probe acro-
batice, ci momente de o caldd omenie, cu
0 aura gingasa de candoare. Omul rea-
lizat pantomimic de Radu_Gheorghe
iubeste muzica, florile, semenii, priveste
malitios spre indiferenti, ori. blazati, ori
cinicl, e optimist, suride lumii si, Tn final,
deschide o fereastra nevazuta spre na-
tura bogata si vesnic necuprinsa, invitin-
du-ne 1n tinuturile ei feerice.

E muzicd buna in spectacol — de la
melodiile cantabile ale tinerilor aezi la
Boccherini, Beethoven si Paganini. Nu
apare pe scend, dar e prezent, pregnant
prezent, unul din marii poeti romani
contemporani, Adrian Paunescu, ale carui
versuri au o fortd neobisnuita, Tn sarcasm
ca, si Tn elegie, Tn evocarile nostalgice ca
si In diatribele politice, poemele sale atit
de comunicative fiind, adesea, reluate de
spectatori, precum productiile folclorice
stiute pe de rost. Lucesc, Tn raza de luna

a acestui sensibil ,,Nocturn”, si citeva
strofe de Horia Badescu. Se deseneaza,
Tn contur inefabil, personajul actorului,

templul etern al teatrului, arta nemuri-
toare a histrionilor din totdeauna. Cine
a facut regia reprezentatiei meritd toata
lauda pentru simplitate, buna rinduialg,
masura (nu e trecut pe afis).

Pacat ca nu poti auzi normal toate
cintecele fiindca vreo citiva apucati de
diverse virste si sexe tin neaparat sa se
auda mai virtos pocnetele lor din palme
si tropaditurile, decit ce spun folkistii
(fara microfon).

Altminteri, zicem ca ,,Nocturnul" Tea-
trului ,,Tandaricd" ofera o seara delecta-
bild si stenica.

Valentin Silvestru

Telecinema

,oaptamina

teatrelor de papusi”

Lucia Muresan, loana Craciunescu si Anda Caropo! in Ex de Aldo Nicolaj, premiera

F M AVUT prilejul sa vad citeva
dintre spectacolele considerate ca
definitorii pentru arta si viziunea
unora dintre cunoscutii reprezen-

tanti ai ,teatrului vizual* — tendinta im-
portanta a artelor scenice contemporane
— precum Richard Foreman sau obert
Wilson, autori absoluti, unici, ai montari-
lor nascute din fantezia, gindurile si_ideile
lor, spectacole in care ,,actorii" nu faceau
decit sa le traducd Tn miscare sau gest,
arareori atitudine.

I-am admirat, avind Tnsa in acelasi tim
si un sentiment de netmplinire, de nemul-
fumire in fata interpretilor ce nu mai
erau artisti ci doar ,unelte", ,obiecte"
egale Tn valoare si functie cu cele nein-
sufletite. Si chiar daca nu am fost Tn to-
talitate de acord cu formele Tmbracate de
teatrul vizual, nu m-am putut Tmpiedica
sa nu regret ca el nu exista si la noi. Re-
gret fals, deoarece el exista si se mani-
festa cu libertate, cu generoase neingra-
diri In teatrul de papusi si marionete,
bineinteles acolo unde exXista creatori ade-
varati.

Scriind despre Fat-Frumos din lacrima,
excelentul spectacol creat la Teatrul Tan-
darica de Margareta Niculescu, am spus
ca el este un ,spectacol de autor", pre-
luind termenul din cinematografie, unde
filmul de ,,autor" este cel ce-i apartine in
Tntregime creatorului — scenarist, regizor
si, poate, Tn buna masura, si diriguitor_al
cadrelor, colaborator mai mult decCit strins
al operatorului, dar mai cu seama al mon-
teurulul. Autentice ,,spectacole de autor"
sint si multe dintre spectacolele de papusi
si marionete ce integreaza Tntr-o viziune
unitard, gindita, inventata, desavirsita_mai
ntli Tn mintea celui ce semneaza regia si
apoi, cu ajutorul artistilor ce i se supun
Tntrutotul, “devenite realitate artistica.

M-am convins de acest lucru, mai mult
ca oricind, la cea de-a 8-a editie din acest
an a Saptaminii teatrelor de papusi de la
Constanta, cind Cristian Pepino a”adau-
gat la spectacolele pe care i le-aur admi-
rat cu doi ani Tn urma (sau cu alte pri-
lejuri) Anotimpuri, dupa un scenariu
gropriu, si Secretul padurii batrine, pe

aza dramatizarii realizate de Paul Sil-
vestru dupda Dino Buzzati, montatda la
Teatrul de papusi din Ploiesti.

Ceea ce a avut prilejul sa_ creeze acest
regizor, inventind nu actiuni sau intrigi,
ci n primul rind imagini vizuale, croma-

O TIntrebare esentiala

m CEEA ce a placut, torul,
ceea ce a atras Tn cazul
mal tuturor filmelor lul
Nicolaescu (inclusiv in .Cu a
miinile curate™) a fost cu din

deosebire stiinta de a po- priu-zis
vesti dinamic si fluent, cu
trasaturi de condei simple,
energice,  precise (daca
as fi grafolog nu mi s-ar
parea lipsit de interes
sa-mi arunc ochii asupra
citorva rinduri scrise de
regizor). Arta de a povesti
expresiv fiind straveche,

acea stare

siunii lor.
Exista

menea

I, in cazul unei po-
vestiri cinematografice) in

care nu_vine, in fond, atit
intimplarile

imprevizibilitatea

n orice cititor
sau privitor al unui ase-
gen de spectacol
iar observatia a fost mai
e mult facutd), oricit de
Cultivata, oricit de supe-
rior intelectualioeste ar fi

Tncapatinare, e un basm
ratat.

Cum se vede, aceasta
curiozitate ce s-ar fi zis

ca tine numai de dome-

tensiune

pro-

narate, cit din niul copilariei se poate
succe- relungi si  functiona _si
a_virsta maturitatii, iar

Nicolaescu a stiut sa ape-
leze la ea cu inteligenta.
Aici cred ca trebuie  cau-
tat micul-marele secret,
LHtrucul™ filmelor sale de
actiune. Regizorul stie s&
speculeze (ih sensul bun

cu multe ramificatii s acest om. un fel de ..ru- al termenului) ceea ce
imnl’catii. nu voi intra diment" psihologic venind multor adulti li se pare,
acum in detalii. Voi din copilarie, din  vre- din pécate, un complex,
spune doar ca Nicolaescu mea. cind ascultind un daca nu chiar o infirmi-
a avut si are abilitatea de basm copilul pune eter- tate : nevoia de poveste,

Ine si aolica. din d na, invariabila Tntrebare: nevoia acelui copilaros dar
a reine sl aplica, din deca- ,Si 7 Mai departe ?“. Este cu nimic rusinos @ ,,Si?
logul (scris S*u nescris ?) legea de fier a oricarui Mal departe ? Ce s-a in-
al roestei arte de a po- basm care se respects, de timplat mai departe?” —

vesti, cu precadere ,,po-
runca" prevazind ca intr-o
buna, intr-o adevarata si
.ca la carte" istorisire,
unul din lucrurile esen- nu
tiale este cel de a tine
cititorul (respectiv privi-

a declansa aceasta cu-
riozitate cumva
tipa : ,,Si? Mai departe?".
Un basm, o poveste care
declanseaza aceasta
Tntrebare repetata
sfirsit, cu dulce

Tntrebare care nu este, de
fapt, decit un fel de ,,A fi
sau a nu fi ?* al basme-
lor dintotdeauna si pentru
orice Vvirsta.

stereo-

la ne-

si suava Aurel Badescu

a Teatrului Nottara

tice, plastice Tn miscare, Tntr-o continua
relatie cu spatiul si timpul, comunicin-
du-ne idei proprii sau mesaje ale unor
mari autori ai lumii, intr-o. modalitate
roprie, neasteptata, unica, irepetabila, se
Inscrie, fara ndoiala, Tn marea albie a
,teatrului vizual”. Cristian Pepino apelea-
za si la prezenta omului pe scend, la acto-
rul-interpret, la realizatorul unor perso-
naje, la datele lui fizice si psihice, Ila
caractere Tntruchipate Prin traire, dar a-
cest lucru 1l face destul de rar, preocupat
fiind mai cu seama de comunicarea unor
esente legate de destinul sdu, si aici ima-
ginile plastice Ti sint de mare ajutor. In
Cintecul paduyrii batrine apare si omul,
unchiul cel rau al copilului, apare si co-
pilul, eroul principal, dar pe prim plan
sint fortele bune si.rele din societate, a-
cestea fiind intruchipate de miscarea fre-
netica, tumultuoasa a padurii, realizata din
pinza purtata pe suporti de Tndeminateci
si patimasi minuitori. Padurea este blin-
da, proteguitoare, sau, din contra, salba-
tica, furioasda, imaginile create comunicind
si senzorial, nu numai emotional. Tncrin-
cenata lupta a binelui cu raul.

Tn Anotimpuri, spectacol ceva mai mo-
dest al teatrului constdntean, pornind de
la sugestii oferite de arta populara, in-
deosebi de filigranul sculpturilor in lemn
al furcilor de tors, regizorul a incercat sa
ne prezinte un rezumat al istoriel poporu-
lui romén, cu trecerile continue de la
bucurii la vremi de restriste si invazii de
cuceritori strdini, lasind sa vorbeascd, de
data aceasta, numai glasul imaginilor si
al siluetelor sculptate Tn miscare, acom-
paniate de muzica bine ritmata si impre-
sionanta a lui Dicran Asarian, compozito-
rul ce pare a-1 Tntelege perfect si a-1 aju-
ta cu foarte mare sensibilitate.

»Teatrul vizual” nu este numai imagi-
ne plastica, ci si auditiva, si raporturile
omului cu obiectele sau cu papusile nu
sint raporturi Intre_egali, ci_relatii_ale
omului cu sine Tnsusi Th forma esentiali-
zatd. Acest lucru se desprinde limpede nu
numai din spetacolele lui Cristian Pepi-

no, ci si din cele create de Irina Nicules-
cu, o regizoare ce se afirma din ce n ce
mai puternic Tn cimpul artei noastre sce-
nice. Si Tn cele doua spectacole ale Tea-
trului Tanddrica cu care a fost la Con-
stanta: Nocturn Stravinski, interesanta in-

nEX”

X, ca si Stop pe autostrada sau
Necunoscuta si functionarul, texte
care au figurat pe afisele_teatre-
lor noastre — ne prezintd o la-
furd mai putin semnificativa pentru crea-
lia dramaturgului Italian Aldo Nicolaj.
n aceste productii, dupd cum Tnsusi de-
clara, autorul pare interesat de psiholo-
gia feminina pentru cd este ,mult mai
ogatd, mai surprinzatoare decit cea a
barbatilor. Femeile au adesea reactii care
ne uimesc". Introspectia scriitorului se
opreste la primul strat al problemei, cel
enuntiativ, tributar spectaculosului deco-
rativ si cliseului. Expresivitatea artistica
a piesei EX este minora. In sondarea in-
vocatei ,(,Psiholo ii feminine”, Aldo Ni-
colaj se dovedeste a fi un feminist. Trei
eroine, Geanna, Flavia, aflate la virsta
a doua, si Marcela, reprezentanta unei
generatii mai tinere, isi comenteaza pa-
tetic experientele sentimentale ratate. Cu
nostalgie dupa stabilitatea si armonia
vietii ~ conjugale, a tineretii netrdite
autentic, personajele hotarasc, Tntr-un
scurt moment de vitalitate, sa-si ia soarta
in mfini si sa dea un sens existentei lor
searbede si cenusii, organizind o petre-
cere. Dar festinul la care cei invitati nu
vin ajunge prilej de analiza a ceea ce
le-a Tngenuncheat viata. Evenimentele
aduse in discutie nu au forta de genera-
lizare, evocind o realitate’ marunt pe-
destra. Fara caracterul reflexiv, acumu-
larea de stari a celor trei femei nu reu-
seste sa construiasca un climat de ten-
siuni sufletesti.
Dupa Acesti ingeri tristi de D.R. Po-
pescu, Ex este al doilea spectacol al re-

'zone estetice si ideatice, zonei de

cercare de a aduce cintareti de Opera cu-
noscuti,— Cristian Mihailescu, Constantin
Gabor, Pompei Harasteanu si  Vladimir
Deveselu — alaturi de papusi, sau Nu
vorbiti in timpul spectacolului, ultima
premiera gingasa, insa Tntr-un registru
minor ca scenariu si preocupari. Ne aflam
in fata unui creator ce propune noi ra-
porturi Tntre muzicd, om si papusd, baza-
te mai cu seama pe dezvaluirea nevoii de
joc existenta Tn fiecare dintre noi.

Irinei Niculescu Ti place sa lucreze cu
artisti tineri si prezenta la Teatrul Tanda-
ricd_a unui g‘rup de tineri, ce-i sint apro-
piati ca ideal estetic, o ajuta la ntruchi-
{)Aarea convingatoare a_gindurilor, ei exis-
ind mai cu seama prin bucuria jocului si
prin bucuria relatiei cu alter-ego-ul ,,co-
pilariei ce sint, in mina lor, = papusile.
Adeseori papusile sint fine, delicate, mai
degraba proiectii ale unor vise decit rea-
litate palpabila, materiala, oamenii dez-
valuind Tn minuirea lor sensibilitati as-
cunse cu grija, ca si cum ar fi singuri si
nevazuti de nimeni. Tndreptarea Irinei Ni-
culescu’ catre Stravinski sau alegerea
Clovnului ca erou principal Tn Nu vorbiti
in timpul spectacolului, apartin aceleiasi
ntre-
taiere a constientului cu subconstientul, a
copilariei ce persista Tn noi, a nevoii de
Tntoarcere catre indrazneala si Tnaripatele
viziuni ale primilor ani, ca posibilitate de
refacere morala si spirituala. |

Mal apropiat de ceea ce se ntelege in
mod obisnuit prin regizor al teatrulti de

dpusi, Liviu Steciuc_a fost si el prezent
a Constanta cu doua spectacole 1n dra-
matizari proprii : Aventurile unei mici
vrajitoare_dupa Ottfried Preussler (Tea-
trul de papusi Botosani) si Povestiri de
buzunar dupa Emil Girleanu (Teatrul de
papusi Brasov). Daca in cel dintli e Tnca
tributar unor modalitati cunoscute, rezol-
vate Tnsa cu sensibilitate si fantezie, Tn cel
de-al doilea demonstreaza o autentica o
ginalitate. Cu mijloace de o mare simp,
tate — doar doua geamantane si 0 mantie
de scamator, devenjta cortind la_un semn
magic — Liviu Steciuc a dat viata povesti-
rilor lui Emil Girleanu despre anotimpuri,
timp, animale si oameni, cu o impresio-
nanta inventivitate. lepurasul, Tntflnin-
du-se _cu lupul sau_cu vulpea n timpul
unei ierni aspre, a Tntruchipat si naivita-
tea, si istetimea, si stingacla, si abilitatea
celui _oprimat, ce a fost nevoit, de-a lun-
gul timpurilor, sa scape de Tncurcaturi
prin cele mai diverse mijloace. Si iepura-
sul lui Liviu Steciuc a fost si animal, si
copil, si biet Arlechino, si inteligent Fi-
garo, totul Tntr-o Tinvolburare de alb _si
urechi zbirlite, Tntr-o revarsare de spirit
si cuceritoare voiosie. Aceeasi risipa_ de
imaginatie au adus-o si cei doi cocosi fu-
riosi si gata de bataie, ce-si lasa pe cim-

ul’ de lupta toate podoabele, raminind in
inal doar doud bete Tncrucisate.

Numeroase_sint adevarurile ce pot fi
spuse Tn legatura cu activitatea teatrelor
e papusi si marionete din tara noastra,
rezumata de aceasta utila editie constan-
teand — desi selectia a operat Tntr-un
numar mic_de teatre si_nu pe deplin re-
prezentativd. Cele mai limpezi si mai im-
portante mi se par a fi cele legate de
existenta si posibilitatea de afirmare r
unor autentice personalitati regizoral
din pacate Tnca prea putine in domeniu,
e cimpul larg deschis talentului, fante-
ziei si_ mai ales daruirii lor, de valentele
acestei forme de spectacol ce tngaduie, cu
generozitate, regizorului sa fie un creator
Independent.

lleana Berlogea

gizorului Mircea Cornisteanu la Teatrul
. Nottara”. Consideram optiunea reperto-
riala sub cota artistica a regizorului,
Tn sala Studio a_ Teatrului Nottara, de-
corul lui Tudor Ghimes, conceput pe o
linie retro, usor fastuos, cu obiecte con-
fortabile, placute vederii, da o aparenta
de elegantd. in aceastd ambianta sceno-
grafica, Tn vivisectia ,,nefericirii” celor
trei femei, Mircea Cornisteanu Tncearca
sa cenzureze din patetismul si melodra-
maticul _ povestii  printr-o mizanscena
sobra. El doreste sa evidentieze nu atit
drama unor femei aflate Tntr-un moment
de crizd, dezechilibrate de . neimplinirea
prin cuplu, cit alienarea fiintei, stare
care vine din necomunicare, Tnsingurare
si neparticipare la_suferinta aproapelui.
Trama monotond, fiard poezie, capatd o
oarecare tensiune doar in scena finala,
care este mai aproape de intentiile rea-
lizatorilor  spectacolului. Epuizate de
asteptare, de alcool si certuri, Geanna si
Flavia adorm pe o canapea acoperite cu
0 patura, tocmai Tn momentul c¢ind so-
seste un musafir intirziat. Tomnatic ca-
valer, acesta isi face intrarea abulic,
rinzindu-se Tntr-un dans_lasciv cu tinara
larcela, semn al disperarii si al vidu-
lui erotic.

Sub bagheta lui Mircea Cornisteanu,
actritele Lucia Muresan, Anda Caropol si
loana Ordciunescu consuma multd ener-
gie, vrind sd amplifice meandrele sufle-
testi ale eroinelor. Intr-un joc realist, cu
grija pentru nuantele de ordin psiholo-
gic. ele dau o oarecare viabilitate perso-
najelor. Histrionismul Marcelei, libertina
in” gesturi si atitudini, lipsita de preju-
decati, este n interpretarea loanei Cra-
ciltmescu, in unele momente, prea apa-
sat.

Ludmila Patlanjoglu



Trecutul si actualitatea: o singura istorie

PUNE Tn legatura doud texte teo-
retice, sub forma unor lecturi in
interferenta — chiar atunci cind
apartin unor spatii culturale di-
ferite — s-a dovedit a fi. pentru mine_cel
putin, o operatie critica legitima si efica-
ce. Acum citiva ani. de pilda, am stabilit
un contact Tntre consideratiile _despre
LHtipic" facute de Lukacs Gyorgy n Pro-
legomene la o esteticdA marxista si cele
despre ,,poezia filmului si rolul imagina-
tiei” din Filmul si rascumpararea mar-
xista a artei de Umberto Barbare, rolul
indicator al hirtiei de turnesol fiind jucat
de episodul prelatei (inventat de Eisen-
stein) Tn Crucisatorul Potiomkin: conclu-
zia finala_ducea la necesitatea imperioa-
sa a istoricizarii fanteziei cineastului. Mi
s-a ntimplat._apoi, sa le dau ntflnire. Tn
aceeasi pagina, lui Giorgio Bassani si lui
Marin Preda. In numele concomitentelor
lor_pledoarii in favoarea credibilitatii
scriitorului, a artistului, a operelor de
artd. De data aceasta, o apropiere fecun-
da. profitabila. in directia raportului din-
tre film si istorie, mi-a fost sugerata de
speculatiile ocazionale ale lui Marc Ferro,
rofesor de istorie la Ecole des Hautes
tudes si co-director al cunoscutei reviste
~Annales". semnatar, printre atitea altele,
si al volumului Cinema si istorie, pe de
0 parte, si de eseul lui Gheorghe Stroia
in ,,Era socialista”, cu titlul Valori es-
tetice. valori politice, conceput pe margi-
nea Consfatuirii de la Mangalia din au-
gust 1983, pe de alta parte.

Meditatiile celor doi autori — un isto-
ric si un estetician — au _firesti si no-
dale puncte de convergenta. De pildd, cu
sau fara voie. Marc Ferro tese elogiul ar-
tei filmului Tn momentul cind T recu-
noaste aspiratia de a ajunge la totalitate:
Cinematograful pune Tn comunicare to-

1. cam asa cum Tntr-un roman comu-
.ica instante de tot felul : instante juri-
dice, sociale, politice”. Acelasi lucru Tl
admite, pentru artd, in general, deci si
pentru aceea a filmului. Gheorghe Stroia:
LArta reda Intregimea lumii,  Infatisind
atit baza existentiald, cit si_starea forme-
lor de constiinta” (subl. n.). Tinind me-
reu seama de acest numitor comun, sem-
nificative devin, pentru noi. elementele
de diferentiere ale celor doua cercetari,
potrivit cercului de interese (stiintifice)
specializate.

Marc Ferro constatd, nu fara regret, ca
,imaginea, ca izvor de informatie, nu a
fost niciodata luata in consideratie : ima-
ginea este socotitd o artda — pictura Si
ceva mai putin fotografie, dar nicidecum
un izvor stiintific". De ce ? Pentru ca. la
Sorbona si la College de France findeo-
sebi. ,,nu se stiu citi imaginile, o imagine
e considerata drept ceva sub-cultural”.
Or. Tn pofida_mentalitatii unor maestri si
colegi ai lui Ferro (Braudel, Levi-Strauss.
Aron), imaginile cinematografice au capa-
citatea ,,de a ne dezvalui fenomene_isto-
rice extraordinare"”, cu precizarea ca ,,nu
e oportun sa se opuna drastic documen-
tele jurnalelor de actualitati — filmelor
de fictiune ; Tn realitate, aceste categorii
se confunda Tn anumite cazuri pina in-
"-atft, Tncit nu se mai stie daca e vorba
is un documentar sau un film de fictiu-
ne... Vreau sa spun ca specificitatea ge-
nurilor nu trebuie sd anuleze valoarea in-
formatiei. chiar daca e adevarat ca fil-
mul de fictiune se aseamdnad cu roma-
nul. In timp ce documentarul e ceva cu
totul deosebit”. Pina la urmé&, nsd, ob-
servatia cea mai importantd, si_Tntrucitva
dramatica, a lui Ferro, interesind tema
noastrd, ramine aceasta : ,,Singurele fil-
me care nu aduc nici o informatie isto-
rica sint filmele istorice de fictiune, care
sint foarte frumoase, foarte interesante
ca soectacol. dar care nu au nici cea mai
mica valoare istoricd. Dimpotriva, fil-
mele istorice de actualitate au o valoare
istoricd, chiar daca sint mediocre, deoa-
rece furnizeaza informatie necontrolatd”
(adicd. In parte cel putin, ,involuntard",
spontand : prin simpla filmare a unei
strazi animate, dg' pilda, sau a unui de-
cor natural).

. Asertiunea lui _Marc Ferro nu poate fi
integral acceptata : ea este, fara indoiala
si_Tn cea mal ampla proportie, exacta in
privinta superproductiilor, dar devine dis-
cutabild Tn cazul unor filme de autor, in-
clusiv_al unor ecranizari exemplare. Nu
e posibil sa se sustind peremptoriu ca n
opere precum Henrie V, Oedip Rege,
Aguirre, Senso, Padurea sninzuratilor sau
intoarcerea lui Voda Lapusneanu sau
Speranta — pentru a aminti un pumn de
titluri, dintr-o multitudine — ar lipsi efor-
tul unei documentéri mai mult decfit ones-
te. riguroase, si ca imaginile lor nu ar
prezenta nici un interes documentar, Tn-
tregind viziunea publicului asupra unei
epoci, a unor_evenimente sau figuri pu-
blice. E adevarat, Tn schimb, cad nici cea
mai ,,fideld" reconstituire (arheologicd) nu
va fi autorizata sa emita pretentia auten-
ticitatii absolute. O asemenea pretentie e
perfect legitimatd — Tn ochii lui Ferro,
dar bunul simt Ti acordd un consens una-
nim — Tn cimpul magnetic al filmului is-
toric de actualitate, cum Tl numeste pro-
fesorul parizian. lata o materie de care
se tine_prea putin seama (atit din partea
cineastilor, cit si a publicului si a_criti-
cii) : ‘turnind un film al actualitatii, ci-
neastul nu organizeaza doar un spectacol,
nu transcrie doar o fenomenologie con-
temporana. nu obtine — Tn cea mai gQpti-
mista dintre 1potéze — doar o opera de
artd,, ci. Tn acelasi timp si Tnca foarte

Simbata 28 iulie, in seara inauguralda a Festivalului filmului pentru tineret, a fost pre-
zentat lung-metrajul Salutari de la Agigea (scenariul : Aristide Butunoiu, Mihai Tatulici;

aplicat, concret, face istorie. Face isto-
rie. desigur, prin Tnsasi_enorma_cantitate
de ,realitate fizicd", de informatii seman-
tice. directe, pe care o con}me un film,
orice film ém r-adevar. fie el si mediocru
din punct de_vedere estetic). Parafrazind
celebra locutiune molieriana, un cineast
face_istorie si fara sa stie ; mai precis,
oferd istoricului (de azi si. indeosebi, ce-
lui de miine) o temeinica si bogata sursa
de documente figurate (mai importante
decit cele ,clasice” : esene, gravuri,
harti etc. si chiar fotografi®).

Dar aportul cineastului nu se opreste
Tn_mod obligatoriu Tn pragul informatiei,
oricit de variata si de credincioasa ar_fi
aceasta. Cineastul nu aduna doar material
documentar (brut), ci poate, ba chiar ar
fi recomandabil, si sa analizeze, sa pre-
lucreze, sa ,transfigureze™ acest material,
luind atitudine, manifestind o opinie, dind
o0 interpretare proprie continuturilor de
viata. Aici se insereaza, cu pregnantd, re-
flectiile lui Gheorghe Strola si. Tn spe-
cial. ceea ce esteticianul nostru considera
drept ,,0 concluzie de mare Tnsemnatate",
si anume : ..... arta, slujitorii ei pot efec-
tua «pe cont propriu», uzind de forme
specifice, investigatii aprofundate asupra
realitatii politicului, scotind la iveala
adevaruri globale, sintetice, integratoare,

osibil de obtinut numai pe calea cunoas-
erii artistice" (subl. n.). Ca piesa de spri-
jin, Stroia adaugad sentinta unui istoric
chiar, de care e Iimposibil ca Marc Ferro
sa nu fi auzit. Nicolae lorga : ,,As fi vrut
sa am mai mult talent poetic, ca sa fiu
mai aproape de adevar".

Se contureaza, astfel, oricare ar fi ori-
entarea stilistica si oricare ar fi ,.genu-
rile" cinematografice urmarite. concluzia
centrala in legatura cu_misiunea realiza-
torului de filme, fie ca el se pregateste

pentru o lucrare propriu-zis istorica,
de evocare a ftrecutului, a ,epopeil
poporului roman”, fie ca observa

si ne dezvaluie fenomene si esente _din
imediata noastra vecinatate spatiala si
temporala : cercetarea in proprio, origi-
nala, creatoare, feritd de Tmprumuturi sau
»reminiscente” din traista cu merinde si
povesti a altora. Nu e greu de sesizat,
Intr-o asemenea situatie, profunda lega-
turd, interdependenta efectiva, dintre es-
tetic si istoric, dintre poezie si politica,
instante inseparabile. Inseparabile prin
prisma ambilor termeni, fiindca, daca e
adevarat ca Tncorporarea idealurilor poli-
tice a Tnnobilat totdeauna expresia poe-
tica (de la Dante la Shelley, de la Goethe
la Eminescu), tot atit de adevarat e ca
fantezia, zborul Tnalt al mintii plasmui-
toare. Tnnobileaza si Tmbogatesc actiunea
politicd : ,,Nu se poate sa fii revolutio-
nar. sa fii comunist — amintea tovarasul
Nicolae Ceausescu 1in ianuarie 1978 —
fara aavea imaginatie, fara a-ti infatisa
cum va arata ziua de miine, fard a visa
la_fericirea poporului, a natiunii”  (subl.
n.). Imaginatie, fireste, dar nu in stare
de dezordine, ci. asa cum preciza, cu ace-
easi ocazie — conferirea _titlurilor de
doctor Tn stiinte politice si Th economie —
presedintele Republicii : ,,Trebuie Tnvatat
si iar Tnvatat, studiat si dat — ca sa ma
exprim intr-un limbaj mai plastic — friu
liber gindirli, creatiei, imaginatiei, ba-
zindu-ne Tnsa pe realitdti, pe studierea
cerintelor dezvoltarii economico-sociale...
Desigur, mai cu seama Tn domeniul sti-
intelor sociale, exista si vor aparea ine-
vitabil si teze si pareri discutabile, cri-
ticabile. Nu de aceasta trebuie sa ne
fie teama ; principala teama si princi-
palul pericol constau n a nu desfasura
activitatea de cercetare datoritd fricii de
a'gresl, copiind ce fac altii*.

vem aici conditia fundamentala a
artistului Tn general, deci si a cineastului,
indiferent de ramificarile n diverse
»genuri”, si de la aceasta conditie se cu-
vine sa plecam 17n realizarea de filme.
Bineinteles, ascultind si de chemarile
propriilor preocupari si nclinatii : unii
vor Intreprinde sapaturi.in straturile tim-

regia : Cornel Diaconu)

purilor revolute, cautind sa transforme
1zvoarele si documentele arheologice in
documente filmice, altii — aparent avan-
tajati — vor obtine documente si mai via-
bile Tndreptind pur si simplu ochiul ca-
merei de luat vederi asupra realitatii Tn-
conjuratoare. Cu totii. insa, ..vor face
istorie” si_pe toti va trebui _sa-i caracte-
rizeze obiectivitatea, sinceritatea, pasiu-
nea poetica si politica, propria credibili-
tate. Cdaci fantezia-imaginatie (istorici-
zatd) nu se convoaca spre a minti, ci,
din “contra, spre a imprima un plus de
expresivitate, de_vibratie, de forta re-
velatoare — adevarului.

Si iatd cum, aducind in discutie si co-
mentind studiile aparent disparate ale
unui istoric si ale unui estetician, sintem
in masura sa confirmam si sa fortificam
ideed — de _altfel deloc noua — ca intre
istorie si film exista si va persista un
raport de o intensd vitalitate, dinamizat
de o continua miscare de vase comuni-
cante, — faptul cd filmul e documentar,
de fictiune evocind trecutul sau de fic-
tiune evocind Prezentul, pierzindu-si im-
portanta (in_afard de cea metodologicad).
Deoarece, gindindu-ne bine, mai ales in
circumstantierea natiunii noastre, istoria
e una singurd, adicd un unic proces_al
fnaintarii In _timp, un_ continuum fara
cezuri. Asa stind lucrurile, cucerirea teo-
reticad si practica, estetica si politica, de
mane pret, a acestor treptate limpeziri sta
in varietatea esentiala cd toate filmele
sint istorice, atit cele ce fac parte din
ciclul ,epopeic”, cu aspiratia lor de a
inchega o ,biografie” nationald, cit _si
cele ale actualitatii fierbinti pina la in-
candescenta. Precum si ca toti cineastii,
toti autorii cinematografiei se cuvine sa
aiba_si sa cultive aceastd .constiintd, deo-
potriva estetica si civicd, politica.

Floricm Potra

Radio-tv.

REUSITE

m Manevrind o motivatie si circum-
stante diverse, consideram unele puncte
ale programelor de radio_ si televiziune
drept evenimente, si asa ni Se pare nece-
sar a proceda si acum cind vorbim despre
Traseul, tele-film de Mirel lliesiu. inclus
Tn serile de teatru ale micului ecran Tnca
de la aflarea informatiei din saptamina-
lul ,,Tele-radio”, deci cu aproape 7 zile
Tnainte de vizionarea premierei, ne-am
gindit ca. prin gazduirea unei pelicule
semnata de Mirel lliesiu, televiziunea iese
dintre granitele unei nedrepte indiferente
fata de preocuparile documentaristilor,
fata de scoala roméaneasca de film docu-
mentar care. In ultimii 20—25 de ani, si-a
fixat un profil original si de tinuta. Cu
oarecare timp in urma, creatiile acestui
gru? exigent, entuziast, de remarcabil
profesionalism erau, parca, mai bine sau,
poate, numai mai repede aflate de publi-
cul larg si faptul ca televiziunea invita,
in aceastd vara, pe unul dintre cei mai
eunoscuti. am adauga pe_unul dintre cei
mai interesanti, cineasti documentaristi
ca autor de tele-film este un semn bun.
ee merita a fi semnalat cu toata atentia.
Traseul nu este. Tnsa, un film documen-
tar, desi cota sa cu adevarat relevabila
tine de aceasta experientd. Dar, autorul
nu este consecvent vocatiei sale, lumii pe
care o_stie si o stie reflecta, asa ca osci-
leaza Tntre a privi istoria unui transport
special cu ochii documentaristului gJar-
tea splendida a filmului, explodind de o
convingatoare forta in stare a anima de-
taliile. portretele, peisajul si. evident. Tn-
timplanea 1nsasi) si a privi istoria eu
ochii scenaristului-regizor de film artistic

Flash-back

Densitatea cuvintului
Si cea a Imaginii

e AM vazut cum Tintrusul filmic (Im=
posibila iubire.de Constantin Vaeni) a-
junge prin mijlocirea imaginii o opera de
atmosfera, cu suflu epopeic, cu personaje
viguroase, desi regizorul a respectat intru
totul litera romanului, care era n sine a=
nalitic. Aceasta transgresiune paradoxala
(fidelitatea formalda conducind la o infi-
delitate Tn spirit) s-ar putea asemana unei
mariri cu pantograful. Romanul de trei
sute de pagini devine film de aproape trei
ore, actiunea este identica, dialogurile ur-
marite de la un_cap la altul (chiar sl
vorbirea indirecta pusa in dialog), astfel
Tncit nimic nu lipseste pentru a se putea
vorbi de o exactd respectare a inventa-
rului ecranizat. Numal ca imaginea are'
o altd greutate specificd decit cuvintul si
aceasta deosebire schimba accentele. Cind
accidentele de expresie, spunerile 1ntr-o
doara_si aparteurile sint luate Tn seama si
puse In cadru se ajunge la Tngrosari inu-
tile. Asta Tn ceea ce priveste aspectele
nesemnificative.

Pentru ca, alteori, cind e folosita Tn
propriul ei spirit, imagipea reuseste sa
ajute cuvintul, sa-1 faca mai viu, mai
semnificativ. Pedalarea pe anumite ima-
gini cheie, glisarea timpilor actiunii prin
intermediul "imaginii conduc la o subli-
niere a_sensului cuvintului. De exemplu,
fotografia — reluatd de multe ori — a ba-
terii_primului tdrus de pe santier reali-
zeaza 0 stare obsesivd, care exprima poa-
te mai percutant ceea ce ,textul™ roman-
cierului; spunea implicit. Forta de _soc a
imaginii — superioara aceleia a cuvintului
— exprima mai net ideea ,.sfinteniei" in-
ceputului. Se ajunge astfel pe cale pur
vizuala la Tntelesul dat de Preda Tintre-
gului roman, anume la constatarea ca
pionierul poate ajunge sa para la_ un
moment dat intrus Tn propria operd, pe
care 0 iau Tn primire si o ,ocupa” velei-
tarii, cei ce acceptd sa o falsifice si sa-j
dea inteles diferit de cel cu care fusese
ginditd. Tot astfel sint conturate premi-
sele cutremuratoarei tirade din final :
,.Sinteti flaminzi de viata, dar nu de fe-
ricire. si singura voastra sansa este ca nu
sinteti eterni si ca altii, poate, va vor lua
locul. Nu sperati cd va vor menaja"”, ti-
rada pe care, foarte inspirat, Vaeni o
nuanteaza (mai puternic decit prin vorbele
rostite din ..off") prin parcurgerea. in sui-
ta de fotograme, a momentelor importante
din film care au contribuit la aceasta con-
cluzie.

Privit la timpul prezent, filmul lui Vaeni
pare lipit de text si de aceea usor pleto-
ric ; privit prin prisma reminiscentelor
e care le lasa spectatorului, el devine
Insd esentializat si patetic. Si Tntr-un caz,
si_Tn celalalt, regizorul a reusit cu _alte
mijloace decit marele romancier sa-i ra-
mina fidel, Tntli umilindu-se in fata lite-
rei, sale, apoi emancipindu-se prin ima-
gine. Ceea ce Tnseamna cd, abordind pe
autorul Morometilor cu dragoste si fara
complexe, se poate constata ca el e per-
fect cinematografiabil si ca frica de el
poate fi trecuta.

(parte trasd n jos de_balastul unei dra-
maturgii si interpretari, chiar, conventio-
nale). Maturitatea si experienta cineastu-
lui se citesc, totusi, si In secventele mai
palide.

B O rubrica extrem de necesara Tn
rogramul _micului ecran. Carti si_ idei
(redactor Elena Calciu), s-a ocupat in ul-
tima sa editie de_aparitiile nurtind girul
Editurii Politice. Tn numai 15 minute, re-
dactia a reusit sa difuzeze o discutie pe
marginea volumului  Umanismul revolu-
tionar si drepturile omului, un tuc de ori-
zont asupra altor titluri din planul edito-
rial si un eseu Tn_incidenta temei alese,
n continuare, emisiunea se va Interesa,
probabil, si de realizarile altor edituri
duna cum, urmind _sugestia cuprinsa in
titlu, va marca evenimentele editoriale din
domeniul stiintific sau umanist, aceasta cu
attt mai mult cu cit, cum am mai avut
ocazia sa observam, viata cartilor este ex-
trem de putin reprezentata in structura
primului canal de televiziune. Tn aceste
conditii se impune, pe de o parte, ampli-
ficarea spatiului rezervat in program si,
e de alta parte, modificarea orei de di-
uzare. cea actuald, 16.15—16,30, fiind mai
mult decit confidentiala.

m_Specialistii si marele public au ur-
marit, desigur, cu interes prima auditie
Cintind cu Enachita Vaearescu. ciclu vo-
eal-instrumentaT de Felicia Donceanu, di-
fuzat recent la radio. Prefatind transmisi-
unea. Zoe Dumitreocu-Busuler.ga observa
frapanta frumusete si autenticitate a
acestor pagini muzicale care, po-nind de
la patru poeme de Enaehi+da Vaearescu
(Tu esti puisor canar, Amarita turturea,
intr-o gradina si Testament?, au recon-
stituit printr-o specifica tonalitate de ma-
drigal adaptat la orizontul sensibilitatii
romanesti, dantela gratioasa, elegiaca sau
grava a textelor.

loana Malin
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Sculptura— spatiu si tim

ONTINUIND = sinteza _operata
asupra spatiului sculpturii “noas-
tre de dupa 23 August 1944, re-
e’ [uam doua argumente, deduse din
realitatea fenomenului concret, pentru a
delimita mai exact si nuantat ambianta
in care aveau sd sé dezvolte noi ten-
tatii, directii, atitudini_ si _ conceptii.
Primul ar fi cel al valorii intrinseci, pa-
ralel cu promovarea solutiei figurative,
singura despre care, daca_ il exceptam pe
Brancusi, se poate vorbi in scuIJJtura ro-
maneasca modernad. Al doilea, decurgind
din precedentul, se refera la mutatia pro-
vocatd, printr-o_mai larga _ecloziune 1in
domeniul culturii_ Tn deceniul sapte, de
un grup de artisti care, eliberati de
prejudecati si de obsesia unei relative
tutele stilistice, vor opera cu un alt set de
probleme si, implicit, cu un alt stadiu al
semnului plastic. Sincronizind cele doua
determinante vom obtine imaginea reala,
dinamica si compozita a sculpturii noas-
tre actuale, Tn care personalitati si ma-
niere se interfereaza dupa o solutie de
compensatie si dialog. Astfel, in_ conti-
nuare, ne apar cu claritate deplasarile de
fond petrecute Tn sculptura ultimilor 40
de ani, ca o consecinta a schimbarii_ra-
porturilor fundamentale = dintre arta _si
societate, dintre artist si _spatiul civili-
zatiei noastre socialiste. Chestiune care,
dincolo de ceea ce se petrece la nivelul
imaginii propriu-zise, _al confruntarilor
ds conceptie si maniera, pasionante si
fertile prin chiar existenta lor necesarad,
angajeaza devenirea artei, a spiritualita-
tii Tn general pe termenul lung al isto-
riei.

Deci, reluind, vom constata ca scoala
romaneasca de sculptura, relativ tinara
n raport cu secolele ce asigurasera con-
tinuitate si glorie unor modele univer-
sale, produsese nu numai artisti remar-

cabili, ci si opere de o incontestabila
forta expresiva si originalitate, Tntr-un
anumit fel chiar surprinzator de libere

in raport cu un epigonism ce marca arta
europeana. Faptul Tn sine trebuie retinut
pentru ca, Vvorbind despre inerente
osmoze stilistice sau apartenente la fa-

milii de spirite,_se cere sa remarcam va-

loarea autonoma a unui Anghel, nume ce

ar ilustra cu excelenta, chiar si, sau mai

ales, prin formula, sa de un elevat cla-

sicism al figurativului simbolic, orice
scoala cu reputatie sau revendicind un
loc aparte intr-o ierarhie a sculpturii.

; Lucru valabil, pe sectiunea _specifica n

care au operat, si pentru ceilalti compo-

nent! de seama ai domeniului, Tn fond
; aflati permanent in dialog de egalitate
©cu totl contemporanii lor, indiscutabil

avantajati de conjunctura si_de puseurile
iconoclaste cultivate cu grija spre capta-
rea atentiei publicului. Fireste, un con-
servatorism ce putea deveni periculos Tn
perspectiva se resimte Tn sculptura noas-
tra modernd, dar el este efectul simultan
al proastei Tntelegeri acordate notiunii de
traditie, vazutd ca o scleroza academica
Tntrerupta de vigoarea si personalitatea
unuia sau altuia, si presiunii latente
exercitate de publicul si confratii opaci
fata de orice deplasare din sfera caldutda
a ‘crisalidei de obiceiuri, prejudecdti si
etaloane ce nu depdseau epoca pioniera-
tului de la sfirsitul secolului_al XIX-lea.

Tn?f)tat, mai ales Tn deceniul al sapte-
lea, deci dupa anii 1964—1965, se produce
0 relansare a problematicii de esenta si
forma ce fusese instituita, fara consecin-
te, prin chiar demersul romanului
Brancusi, marginalizat Tn propria lui tara
pind prin 1956, cind este readus in discu-
fie, si nu doar ca un caz ci_si ca un
exemplu.  Perioada intermediard nu a
fost incd analizata nuantat si' in profun-
zime, dar ea ne oferd, pornind de la rea-
litatea atelierelor, imaginea unor Tnnoiri
de fond, cu numeroase confruntari si
polemici, cu personalitdti puternice sau
simpli epigoni, cu_preocupari pentru re-
lansarea_ Idealului ~clasic. dintr-o noud
perspectivd si pentru instituirea unui
nou program, axat pe valoare simbolica
autonoma si pe traditia arhaica a sem-
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nului abstract, plurivoc si apotropaic.

In afara personalitatilor deja evocate,
care Tsi continuau, Tntr-o noua structura
sociala si ideologica, activitatea dominata
de' preocuparea pentru umanism, carac-
ter social si profesionism, se afirma si
altele, ajunse la maturitate si, mai
departe, 0 noud generatie, beneficiara
deschiderii din deceniul sapte si care a
stiut sa o valorifice cu evidente conse-
cinte. Este, de altfel, si timpul 1n _care
spatiul agoric, dimensiunea, publica, se
deschid generos pentru monumente ce
marcau nu numai 0 schimbare calitativa
la nivelul structurii sociale ci si etapele
devenirii pina la acest punct de referinta.
Sa ne gindim ca este epoca Tn care sculp-
tori de fortd si complexitate realizeaza
un traseu simptomatic prin opera lor. cea
publica sau_de atelier, furnizind nu doar
modele ci si repere pentru o spiritualita-
te si_ca multi din ei sint profesorii ge-
neratiilor ce vor repune Tn discutie ve-
chile habitudini, propunind ipostaze noi,
deplin racordate si ele realitatii societatii
romanesti contemporane.

ARA a respecta o cronologie ce

nu are legatura cu valoarea si Tn

afara discriminarilor exterioare,

de maniera sau domeniu, vom
readuce Tn_memoria colectivd numele
unui Boris Cardgea, autor de monumente
remarcabile si profesor cu numerosi si
dotati elevi, personalitate ce a dat, in-
contestabil, relief anilor de dupa 1944.
El debutase prin anii ?33, dar adevarata
afirmare se produce dupa 23 August,
cind reprezinta tara la Venetia, cu pri-
lejul Bienalelor si realizeazd monumen-
tele socialismului, de la Descatusarea la
altorelieful Muzica (in colaborare cu Zoe
Béicoianu), de la V.l. Lenin la Victoria
ce strajuieste pamintul la Tintilnirea cu
marea. Stilul sau este viguros, declansind
in exterior fortele continute, mizind pe
un modeleu puternic, 1n planuri decise,
din  care monumentalitatea se naste
firesc si in afara artificiilor, cu o buna
cunoastere a anatomiei si cu o franchete
a expresiei ce dezarmeaza pe cei ce
cauta alte valori Tn afara celor intrinseci,
de umanism clasicizant si patos social.
Un capitol aparte ar trebui sa-1 consti-
tuie activitatea profesorului, multi din
cei ce astazi Tnseamna sculptura roma-
neasca fiind fostii sai elevi. De altfel, de-
pasind cazul acesta, vom constata ca,
de-a lungul timpului, cei mai buni artisti
ai nostri au fost si profesori, ceea ce a
contribuit nu numai la constituirea unei
bune traditii a Scolii de arta ci si la
crearea unui spirit de emulatie, prin
competitie, la nivelul tuturor generati-
ilor. Pe aceeasi linie de actiune sociald
si pedagogica trebuie plasata si persona-
litatea [ui lon Irimescu, sculptor evoluind
de la modelul clasic interpretat, cu tenta
solard si stenica, spre o sintezd formala
dinamizata si fluida, valorificind traforul
si circulatia luminii. Idealul formal este
cel al arabescului expresiv, fara pierde-
rea consistentei sau a racordului cu fe-
nomenul concret, Tn orice caz mai aproape
de o treapta a abstractiei' ce nu echiva-
leaza cu nonfigurativul dar tinde catre
simbol. Spatiul ideilor este cel rezervat
alegoriei, dar paralel artistul practica o
buna portretisticd ale carei rezultate se
concretizeazd in monumente memoriale
— Parvan, Caragiale, Brancusi, Mircea
cel Batrin, Cantcmir — si o_sculptura de
ampla angajare sociala, militanta, exem-
plare fiind monumentele 1907 si Lupeni
1929, acte de constiinta si repere in is-
toria tarii de dupa 1944.

De un cu totul alt ton al expresivita-
tii, mai_decis racordata spatiului roma-
nesc _?_rln recursul la traditie si_folclor,
valorificind mostenirea cioplitorilor ta-
rani, Vida Geza reprezinta un caz aparte
in_sculptura noastra contemporand, atit
prin participarea sa concretd la confrun-
tarile cu fascismul, Tn Spania si mai apoi
Tn ultimul razboi ca ostas roman pe
frontul antihitlerist, cit si ca artist cu un
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stil aparte, inconfundabil. Biografia omu-
lui si a creatorului se suprapun organic,
luptatorul este unul si acelasi, sculptura
sa nu poate fi_conceputa in afara mili-
tantismului, chiar si cind reface legende
sau traditit populare. Lemnul este ma-
terialul sau preferat, dar prin monumen-
tele de la Carei, inchinat eroilor roman!,
si cel de la Moisei, transpus in piatra,
el se dovedeste si un componist de spatii
ample prin introducerea materialelor du-
rabile. Repertoriul de forme este variat
si inepuizabil, temele se nasc firesc din
cunoasterea realitatilor Maramuresului
originar, Dansul osenesc sau Sfatul ba-
tranilor Tnseamnda un ,,memento” pentru
locuitorii acestui pamint, arta sa desfa-
surand o fortda ce se transfera in expre-
sionismul continut. Prin  Vida Geza,
sculptor de fortd si  angajare totald,
parcd prea curand uitat de exegeti, arta
de dupa 23 August Tnscrie un reper ferm,
peren, Tn ascensiunea cdtre conditia sa
politica, ideologicad, sociald, prin valoare
si dimensiune “umanista. Lectia sa in-
directa de cioplitor al lemnului, alaturi
de cea a lui Romul Ladea, nu va ramine
fara consecinte, o Tntreaga directie dez-
voltindu-se prin valorificarea acestui ma-
terial traditional, fireste Tn ipostaze ce
angajau, Tn deceniul sapte, si amintirea
abstractiei geometrice arhaice si cuceri-
rile artei moderne Tn ceea ce avea ea
mai autentic. Interesant prin mentinerea
contactului cu traditia figurativului cla-
sicizant, nu _lipsit de accente romantice,
ni se pare si_cazul Militei Petrascu, fosta
eleva a lui Brancusi Tn deceniul al trei-
lea, Tn contact cu avangarda europeana,
dar pastrand legaturi de esenta cu tradi-
tia autohtona. Portretista de subtilitate,
ea lasa o galerie de figuri ale unor per-
sonalitati de seamd ale culturii noastre,
in perioada de dupa 1944, alaturi de mo-
numente cum sint Fintina Mioritei si cel
al Ecaterinei Teodoroiu. Rolul ei de fer-
ment cultural sl de bun profesionist au
plasat-o alaturi de generatia sa, printre
numele de prima marime, semnificind
valoarea si sensul umanist al artei.

N descendenta acestor nume si a

climatului pe care ele 1l creasera,

in contextul acumularilor produse

in timp si al clarificarilor ideolo-
gice si estetice intervenite la Tnceputul
deceniului al saptelea, apar nume noi.
astdzi o generatie maturd devenita si ea
?_unct de reper, dar mai ales_noi concep-
tii despre locul, rolul si destinul sculptu-
rii romanesti contemporane. Se recupe-
reazd, paralel, si esenta gindirii forma-
tive autohtone de adinca traditie, fireste
pornind de la elementele structive ale
culturii populare, dar_aducind continu-
tul, semnificatia sl sintagma finala in
consens cu gindirea proprie creatiei culte,
Tntr-un evident proces de sincronizare cu
arta universald. Este momentul Tn care
sculptura _noastrd, arta noastrda n gene-
ral, 'se afirmad prin particularitatea pro-
blematicii si_a tonului, prin originalitatea
limbajului si o evidentd wvointa de stil
national. Reintrat Tn circuitul valorilor
curente, mai ales prin efortul teoreticie-
nilor, Brancusi va servi drept exemplu,
mentor ideal dar nu neaparat si tutelar,
pentru o directie din sculptura noastra
contemporana, tocmai pentru datele sale
de gindire si forma romaneascd. Dar,
atenti la acest fapt, nu trebuie sa mini-

malizam contributia celor ce au dat un

1l

sens nou_conceptiei despre_semn si spatiu,
despre simbol sI ambianta, originalitatea
lor fiind evidenta si, incontestabil, 1n
afara epigonismului sau a pastisei. Ne
gindim, Tn acest sens, la ceea ce a n-
semnat in anii 1961—1962 aparitia pri-
melor forme totemice, deduse din ma-
tricea folclorica, pe care ni le propunea
Gheorghe lliescu-Calinesti, un cioplitor
capabil sa valorifice semantica densa a
simbolurilor agreste si sa gindeasca la
talia monumentalului ceea ce pina atunci
parea doar rezervat atelierului. Obsesia
spatiului originar, solar si umanizat, stra-
bate Tn opera sa, redactatd cu tenacitate
si fortd, relatia cu spatiul social reali-
zindu-se pe caile complexe ale metafo-
rei vizuale, cu Tncarcatura de mitologia

ancestrala si _implicatii contemporane.
Semnele lui sint semnele perene ale
timpului roméanesc, deci sI ale epocii

noastre, marcind in planul sculpturii mu-
tatii mult mai ample, produse Tn civili-
zatia si spiritualitatea actuala. Tot dintr-o
asemenea perspectiva, mai ales ca exista
punctul comun al gindirii abstracte si aj
cioplitului Tn_lemn, trebuie privita

prezenta lui Ovidiu Maitec, ajuns la ce

titudinea unui stil si la o conceptie clara
despre forma expresiva si spatiul afectiv
pe care 1l dinamizeaza. Structura mare
a formelor se impune spatial, dialogul
cu lumina, datorat perforatiilor dispuse
cu rigoare scientistd, amplifica trimiterile
simbolice originare, deplasind accentul
totemic spre o zona de subtilitate si forta.
De altfel tot o solutie de echilibru Tntre
forta si subtilitate, Tntre tectonica struc-
turii si dinamica_ detaliului, proprie in
eneral sculpturii noastre, se releva si
in creatia lui Constantin Lucaci, artist
de rigoare, gindind modelul uman n pla-
nuri mari, decise, pline de energie la-
tenta. Diferite ca solutie spatiala si pro-
blematica intrinseca, Fintinile sale, mari
piese mobile destinate spatiilor agorice,

eneroase, readuc Tn discutie o directie
e real interes din arta universala si
releva originalitatea artistului nostru, in-
contestabi unul din cei ce au marcat

deceniile de dupa 1944 cu prezenta sa.
Dar am limita artificial semnificatia mu-
tatiilor de esentd produse 1n_ sculptura
dacd nu _am remarca, fie si_Tn treacat,
contributia altor artisti la definirea unui
nou orizont, majoritatea fiind beneficiarii
ecloziunii produse Tn deceniul 7, dispu-
nind paralel de o buna pregatire profe-
sionalda si de o relevabild libertate da
Tndire a temei si formei. Paul Vasilescu,
ircea Stefanescir, Constantin Popovici,
Cristian Breazu, Mircea Spataru, Eftimie
Béarleanu, lon Vlasiu — acesta cu o com-
plexa preocupare de scriitor, pictor si
sculptor —, loana Karsargian, Maria
Cocea, Naum Corcescu sint nume de
care se leaga evolutia sculpturii noastre
actuale si realizarea unor monumente
definitorii pentru bogatul interval de 40
de ani pe care 1l sarbatorim acum, Tn 1984.

CONCLUZIA se desprinde de la sine,
legic si logic, vorbindu-ne despre elibe-
rarea fortelor de creatie paralel cu cea
sociala si nationald, despre relansarea
talentelor si latentelor existente la nive-
lul Tntregii tari, despre un nou climat de
responsabilitate _si militantism spiritual,

implicind traditii umaniste si angajind
viitorul societatii romanesti socialiste.
Virgil Mocanii



Titulescu din nou 1n actualitate

U prilejul sarbatoririi centenarului
nasterii, Tn 1982, personalitatea si
activitatea diplomatica a lui Ni-
colae Titulescu_a format obiectul
citorva importante lucrari monografice, n
tara si n strainatate, ca si al unor evo-
cari si analize semnificative. Este cazul
sa amintim_aici culegerea de texte apa-
ruta la Editura Nagel din Paris, Titu-
lescu, notre contemporain, sau volumul
de studii consacrat lui Titulescu de Edi-
tura Politica, in colectia Mari figuri ale
diplomatiei romanesti, amindoua cu stu-
dii introductive de ministrul Afacerilor
Externe Stefan Andrei, Titulescu si stra-
tegia pacii, aparut la Editura Junimea
din lasi cu un cuvint Tnainte de Mihnea
Gheorghiu, suita de articole dedicata de
George Macovescu marelui diplomat ro-
man In ,.Contemporanul”, ca si multe
alte interpretari ocazionate de marcarea
evenimentului.
Lucrarea Nicolae Titulescu Tn universul
diplomatiei pacii ¥ publicatd recent la

/ C. I. Turcu, I. Voicu, Nicolae Titu-
lescu Tn universul diplomatiei pacii, Cu-
vint Tnainte de Jacques Freymond, Bucu-
resti, Editura Politica, 1984.

Filosofie si cultura

Editura Politica, vine sa se adauge 1n
mod fericit la eforturile = de reconside-
rare criticdA a gindirii si actiunii celui
care a ilustrat ca nimeni altul diploma-
tia romaneasca dintre cele doua razboaie.

laboratd pe baza unui bogat material
documentar, Tn mare parte Inedit, aflat
n arhivele diplomatice roméanesti, in-
deosebi a manuscrisului lui_Nicolae Ti-
tulescu din 1937 asupra politicii externe
a Romaéniei, a unor documente din arhi-
vele Ligii Natiunilor, din arhivele di-
plomatice franceze sau britanice, lucra-
rea reuseste sa contureze portretul diplo-
matic_ al marelui om de stat roman n
bogdtia si complexitatea sa.

Pe buna dreptate, caracterul construc-
tiv si modernitatea gindirii lui Titulescu
se recomanda unei cercetdri si analize de
anvergura, Tntrucit ea se fundamentea-
za Pe simbioza teorie-practica, ideea i

a

fapta fiind pentru iplomatul  roman
doua fatete inseparabile ale activitatii
sale,” coerente si unitare. Tn_mod firesc

reusesc sa sublinieze, cu precidere, Ideile
lui Titulescu despre pace, atit la nivelul
constructiei filosofice cit, mai ales. pe
planul zidirii ei practice in lumina im-
perativelor pe care le ridica Tn epoca
noastra mentinerea si consolidarea pacii
si securitatii mondiale.

Considerind  din aceastd perspectiva
Tndirea care a Tnsufletit actiunea des-
asurata de diplomatul _roméan_ de-a lun-
gul Tntregii sale activitati oficiale, ca re-
rezentant al Romaniei la Liga Natiuni-
or si_Tn alte organizatii si reuniuni in-
ternationale ale vremii, ca sef al misiu-
nii diplomatice a tarii noastre la Londra
si ca ministru al Afacerilor Externe al
Romaniei, autorii si-au structurat lucra-
rea Tn cinci capitole care alcatuiesc un
ansamblu solid (O ctitorie diplomatica ;
Universalizarea relatiilor de prietenie si
colaborare; Diplomatia si dreptul pacii;
Punti peste veacuri; Modernitatea unor
valori morale).

Elementele de originalitate ale lucra-
rii deriva Tn primul rind din abordarea
nouda Tn care a fost conceputd analiza

operei diplomatice scrise si traite a lui

Educatia ca investitie in omenesc

““NTR-O epoca de efervescenti

creatoare cum este aceea pe care

o traieste poporul roman de cind

a devenit stapin pe destinul sau.
educatia reprezinta un factor decisiv al
dezvoltarii umaniste multilaterale.

Tn vasta literatura de exegeza a aces-
tei probleme se distinge o lucrare cu un
titlu extrem de izbutit, de sugestiv :
Educatia ca investitie 1n om de loan
Jinga &Editura Stiintifica si Enciclopedi-
cd). Cel dintii merit al acestui autor este
de a scrie despre lucruri pe care le cu-
“naste nu numai din carti, printr-o_soli-

documentare teoreticd, dar si dintr-o

.perientd practica la care participa ne-
mijlocit. Cu ani Tn urma, o alta lucrare
a sa — Cultura de masa (aparuta la
aceeasi editurd) — sintetiza. Tntre altele,
si 0 vasta experientd personald. Despre
noua sa carte putem spune acelasi lucru.

Daca privim lucrurile din punctul de
vedere al societatii si al statului, educa-
tia este Tntr-adevar cea mai importanta
investitie, cu efecte esentiale si_de du-
ratd — investitia in omenesc, vizind edi-
ficarea unui nou model uman, pregatirea
profesionald si moral—ﬁ)oliticé a_genera-
tiilor pentru care visul societatii comu-
niste — ca o societate a pacii, dreptatii,
libertatii si fericirii generale — va incepe
sa devina realitate. ,,Cea mai eficienta
investitie, atit pe Plan social, cit si din
punct de vedere individual, ramine Tnsa
cea facutd pentru a forma oameni. n
spiritul celor mai Tnalte idealuri ale uma-
nitatii. ale socialismului si comunismului.
Desigur, este vorba aici  de o investitie
ne termen lung, a carei eficienta se pro-
beaza in calitatea de OM... Este vorba,
totodata, de o investitie Tn care ponderea
o detine stiinta si_arta de a forma con-
stiinte si personalitati, dragostea de co-
pii, Capacitatea de a te darui acestui no-
bil tel.,.”.

loan Jinga are Tn vedere tocmai acest
aspect al problemei : care este politica
partidului si statului nostru in domeniul
educatiei si Tnvatamintului. ce asteapta
societatea_ noastra de la educatie, cum
coopereaza factorii triadei Scoala — Fa-
milie — Unitatea socialista a societatii n
formarea tineretului prin scoala muncii
si a vietii. In pregatirea sa temeinica si
multilaterala. De altfel, e cazul sa ob-
servam ca toate problemele tratate : exi-
gentele vietii si finalitatea socialda a edu-
catiei. eficienta procesului  educational
(integrare, fundamentare stiintifica, pre-
gatirea fortei de munca etc.), educatie si
cultura, educarea educatorilor sint ana-
lizate deopotriva Tntr-o perspectiva teore-
ticd.«dar si Tn lumina unor _experiente
practice — pozitive sau negative — ceea
ce sporeste forta de argumentare si cre-
dibilitatea acestei lucrari.

Ba in unele probleme — cum ar fi de
Pilda integrarea Tnvatamintului cu cerce-

tarea si productia cu practica sociai-poli-

ticdA — T1si Tntemeiaza consideratiile si
concluziile pe investigatii concrete si
sondaje de opinie, ceea ce-i permite sa
reliefeze cu mai multa claritate si difi-
cultdtile Inttmpinate. privind : baza ma-
teriala. greutati' de ordin  organizatoric,
lacune Tn pregatirea si interesul perso-
nalului didactic, insuficienta colaborare
dintre scoald si unitatile socialiste, men-
talitati ‘gresite’ in_modul de a concepe si
organiza practica in productie etc. De aici
propuneri utile de optimizare a integra-
rii pentru ca aceasta sa produca efectele
scontate.

Din triada mai sus mentionatd, scoala
este desigur institutia specializata_in do-
meniul educatiei — parte esentiala a su-

rastructurii culturale, factor de civiliza-
tie. ,,un element decisiv in dezvoltarea
umanitatii — asa cum_sublinia tovarasul
Nicolae Ceausescu — factorul fundamen-
tal care 1l ajuta pe om sa devina cu ade-
varat stapin al naturii si societatii, sa-si
creeze prin propriile sale forte conditii
de viata sociale si spirituale din 'ce Tn ce
mai elevate".

Ea trebuie sa asigure nu numai nece-
sarul de fortd de muncd, dar si poten-
tialul de constiintd si personalitate de
care are nevoie cea mai profunda si_uma-
na prefacere revolutionara din istoria
patriei noastre. Conducerea stiintifica a
procesului de Tnvatamint este o conditie
necesara, dar nu suficientd, a eficientei

acestuia, chiar atunci cind e vorba de
nivelele  economic si social cultural al
eficientei ; ea trebuie completatd cu acea

maiestrie pedagogica si artd a educatiei
prin care educatorul devine cel mai sub-
til si sensibil arhitect si bijutier : con-
structor de caractere, modelator de sen-
sibilitate.  ctitor de constiinte — nimic
mai nobil si de raspundere Tn marea, mi-
rifica gradina_ a spiritului._ Marele secret

Nicolae Titulescu. Autorii au renuntat
Tn mod deliberat la o naratiune ,eveni-
mentiald” a epocii lui Titulescu, carac-
teristica lucrarilor preponderent istorice
e tema data, optind ferm si cu folos in
avoarea unei exegeze de doctrind a
mostenirii titulesclene Tn lumina _postu-
latelor actuale ale pacii, cooperarii si Tn-
telegerii internationale. Avantajul "unei
asemenea abordari noi apare in- mod evi-
dent prin Tnsasi demonstratia pe care
o ofera lucrarea cu privire la liantul
ideatic dintre gindirea_diplomatica si ju-
ridicd a_lui Nicolae Titulescu si doctrina
umanista a pacii pe care o promoveaza
in prezent cu vigoare pe arena interna-
tionalda Romania_si presedintele ei, to-
varasul Nicolae Ceausescu. Fireste, orice
corp de idei si teze enuntate si dezvol-
tate de Nicolae Titulescu nu poate face
abstractie de principalele date ale exis-
tentei si activitatii marelui diplomat pe
care cititorul le  va gasi sintetizate si
orinduite cronologic Tn reperele biogra-
fice care alcatuiesc o parte integranta a
lucrarii. Autorii au avut, de asemenea,
buna insPirat,ie de a prezenta_cititorului
si o bibliografie cvasicompleta a scrie-
rilor despre  Nicolae  Titulescu si, in
sfirsit, un indice de nume absolut nece-
sar. Se cuvine totodatd sa subliniem
tinuta_stiintifica, de nivel universitar, a
intregii lucrdri, pertinenta analizei, aria
intinsa a_investigarii bibliografice, pru-
denta si echilibrul  concluziilor, stilul
cursiv si clar, care fac din aceasta lucra-
re o lecturd agreabila si instructiva pen-
tru categoriile cele mai largi de cititori.
Cu asemenea Tnsusiri, lucrarea con-
stituie, dupa parerea noastrd, o reusita
editoriala, prezentind un interes deosebit
atit pentru specialisti, cit si pentru pu-
blicul larg, dornic sa cunoasca momente
de Tnalta” semnificatie din istoria diplo-
maticd romaneasca In perioada zbuciu-
mata dintre cele doud rdazboaie mondiale,
contributia scolii diplomatice romanesti
la opera de pace si Tntelegere interna-
tionald, gindirea si fapta unui mare pa-
triot roman.

Valentin Lipatti

diferentiat pentru subiectul uman. PASr
tru maxima individualizare si valorizare
a subiectilor (in concordantd cu cunos-
tintele. aptitudinile si posibilitatile fieca-
ruia) Tn contextul unor obiective sociale
si comunitare identice. Randamentul sco- i
lar si evaluarea reclama aici etape, me-
tode si criterii foarte complexe ne care
loan Jinga le analizeaza cu migala. n
consens. cu_ cele. mai noi procedee ale so-
ciologiei educatiel. '

Dupa cum _am vazut, educatia este o
stiintd dar si o artd, este un instrument
al culturii dar si o forma de cultura;

rin educatie, informatiile devin cunos-
inte. convingeri (resorturi de constiin-
td). idei, valori ; ea experimenteaza va-
lori si contribuie la Tmbo%ét,irea patrimo-
niului axiologic al societatii si al fiecarei
individualitati. Dintre mijloacele cultura-
le cu care opereaza activitatea de educa-
tie. autorul se opreste cu deosebire la
carte, aceasta forma clasica si permanen-
ta de manifestare a spiritului creator, la
functiile bibliotecilor scolare in conditiile
modernizarii  Tnvatamintului. la poezia
matematicii ca modalitate tipica pentru
solidarizarea benefica a spiritului stiin-
tific cu cel artistic.

Din unghiul de vedere al responsabili-
tatii  sale actuale, precum si al specifl-
dului cartii, loan Jinga insista pe mai
mult de o treime a lucrarii asupra pro-
blematicii complexe si diverse a educarii
educatorilor, care ar necesita o discutie
aparte. Exista de asemenea un set de
probleme care ar putea sa ne retina aten-
tia dar pe care le voi mentiona doar :
relatia dintre cultura profesionala de
specialitate si cultura generala Tn proce-
sul educational, educatia ca domeniu
specializat, ca vocatie si ca dimensiune
necesara a oricarei activitati socio-cultu-
rale.

Educatia realizeaza concordanta nece-
sard' si benefica intre principiul speciali-
zarii si cel al universalitatii numai atunci
cind cultura generalda alcatuieste miezul
axiologic al culturii profesionale si nu un
ornament exterior, un arabesc inutil al
acesteia. Tmpartasindu-se totodata de mo-
bilitatea, elasticitatea si disponibilitatea <
fata de nou a culturii profesionale.

.

al educatiei si al optimizarii procesului 3
educativ se afla in interesul constant si Al. Tanase
in cenaclu
« lLa Casa Scriitorilor atia scriitorilor : Ivan Arde-

»M. Sadoveanu", Tn cadrul
cenaclului scriitorilor de na-
tionalitate ucraineana, con-
dus de poetul Ivan Kovaci,
a avut loc o manifestare in
Tntimpinarea celei de a 40-a
aniversari a revolutiei de eli-
berare sociala si nhationalg,
antifascista si antiimperialis-
ta si a celui de al Xlll-lea
Congres al Partidului  Co-
munist Roman.

A fost prezentata o selec-
tie din poemele aparute in
revista ,,Novei Vik"“ din cre-

lean, Bogdan Ghedemin, Ivan
Kovaci, Nikola Korsiuk, Ni-
kola Kotar, Oxana Melni-
ciuc, Mihailo Nedeleak, Ivan
Nehriuk, Ivan Nepohoda,
luri Pavlis, luri Racocea,
Veseli ROmaniuk, Pavlo Ro-
maniuk. luri Semeniuk Ste-
fan Tcaciuk si Ivan Smu-
leak.

Lecturile au. fost facute de
Bogdan Ghedemin, Ivan Ko-
vacl, Nicola Korsiuk si lvan
Nepohoda.

Soarta
unei capodopere

OLOHOV nu este avocatul perso-
najelor sale. Solohov nu-si duce
Personajele de mina ca pe niste

iinte oarbe si nu le baga pe git
cu liflgurita miere de albine, nu_le obliga
sa jure strimb ca sa cistige o zi calpa si
nu le Tnvatda papagaliceasca limbda ce
le-ar putea oferi un gram de minte cu
staif, snoabd. Personajele sale sint Axinia
si Melehov (scaldati ‘in apele linistitului
Don ca in apele unui fluviu aflat in spa-
tiul genezei lumii), Cimpia Rusd, Donul,
Revolutia, Miscéarile astrelor, lubirea tra-
gica, Tumultuoasa si rascolitoarea revar-
sare a destinelor umane dintr-o societa-
te. Alcétuirea unor noi clase sociale, ca-
pabile sa facd politica vremii lor, Esecul
politicii tariste care pretindea, de deasu-
pra Istoriei, sa proclame muticimii binele

si raul, Adevarul si Frumosul.

Romanul este o ecuatie cu mai multe
necunoscute, iar un autor adevarat este

acela care nu-si Tmpinge din spate perso-
najele, dadacindu-le sl obligindu-le sa se
Tnscrie pe niste orbite ce n-au nici o tan-
genta cu structura lor si cu disponibilita-
tile 'valentiere ce le dau individualitate
si viabilitate. Romancierul dialogheaza eu
cititorii sai prin ideile si personajele sale,
ntrebindu-se si el la fiecare pagina ce
se va ntimpla cu destinele descatusate
de el si pornite spre o noua Zi?

Vor reusi Axinia si Grigori Melehov sa
puna ordine Tntr-o lume dezlantuita, diz-
locata din vechile ei tipare si pornita nu
pe acelasi drum céatre ziua de mfine ? Va
reusi iubirea sd organizeze haosul si sa-I
dea un sens 1 Donul curge chiar de tot
linistit, prin peisajul uman cuprins de
febra 1 O lumina anarhica schimba me-
reu zodiile. Axinia si Grigori Melehov
ard si infloresc la nesfirsit, ca un rug de
flori salbatice. Armonia se va ivi oare
pe malurile Donului Tnvolburat, elemen-
tele vor prinde un nou contur, delimi-
tindu-se, Tncercind sa fie Tnceputul unor
noi serii, va seca ura, nedreptatea se va
stinge, arma care ucide se va topi n
mina calaului, pacea va lua locul deza-
gregdrii ? Axinia si Grigori vor putea
sustine cu iubirea lor noua bolta a noii
lumi ? lata o mie de Tntrebari pe care ni
le pune autorul ,,Donului linistit". Ro-
manul este o0 ecuatie eu mai multe ne-
cunoscute. Cu multe milenii Tnainte de a
fi adunate Tntr-un tablou de Mendeleev,
elementele chimice au existat peste tot
locul, Tn diverse Tntruchipari Tnchegate.
Si chiar Tnainte de a se Tntrupa ziua si
noaptea din haos, fierul, carbonul et
comp, se aflau in burta galaxiilor, dar nu
erau numite, nu erau cu sigurantad intra-
te Tn ecuatia ce a facut sa se iveasca fi-
rul de iarba si culoarea rosie a singelui,
Tntunericul din instinctele tigrului si lu-
mina din trunchiul nervos al omului.
Poate si prima zi a lumii s-a putut numi
astfel numai fiindcad numerele s-au ase-
zat ca niste soldati Tn pozitie de drepti,
ntr-o ordine, strigindu-si numele ; unu,
doi, trei...

Axinia, Grigori, precum si celelalte
personaje enumerate mai Tnainte, Revo-
lutia, Cimpia Rusa, Donul, Moartea unei
teologii tariste, lubirea — toate acestea
fac din ,,Donul linistit" o fiintd exempla-
ra ce va dainui chiar si atunci cind Do-
nul, printr-o minune a ecuatiilor celeste,
ar seca ! ,,Donul linistit" e un roman de
dragoste si un roman politic : in paginile
sale este cintatd iubirea si e dezvaluit
acel motor invizibil ce reanima cada-
vrul unei politici simbolice, reprezentata
de tari si de tarism si niciodata de uria-
sele mase populare ale Rusiei.

Un autor este suma cartilor sale.
Ne-am oprit o clipa doar asupra ,,Donu-
lui linistit" fiindcd acest roman este nu
doar capodopera lui Solohov, ci si cartea
fundamentala despre revolutia care a
schimbat Tn Rusia, la Tnceputul acestui
secol, fata secolului Tn care locuim.

Dumitru Radu Popescu



N eseu publicat Tn 1934 in ,,Revue

de Paris” (nr. 14) surprinde si

prin atitudinea ambivalenta a lui

Claudel — meloman avizat
fatd de Wagner si de drama muzicald si
mai cu seama prin ipostaza neasteptatd
n care se, infatiseaza poetul metamorfo-
zat Tn critic : un critic amestecind en-
tuziasmul cu malitia.

Cei mai _multl dintre scriitorii formati
in febra simbolista a sfirsitului de secol
au fost pasionati de muzicd, dincolo _si
mult mai departe de inevitabila referire
la primul vers al Artei poetice verlai-
niene. Contrastul cu deceniile anterioare
e izbitor. Stendhal, care a trait si a scris
sub semnul muzicii, Balzac, cu citeva
memorabile referinte, au constituit ex-
ceptii. Tn_generatia urmatoare, a celor
afirmati Tn jurul lui 1860, Flaubert, fratii
Goncourt, apoi France s-au aratat indife-
renti, chiar marturisit opaci (precum cei
doi Goncourt) la un limbaj pentru ei
structural strain.

Nu pasiunea melomanului surprinde in
textul din 1934 al lui Claudel, ci tonul ;
de asemenea, modul capricios, voit dis-
continuu, jocul impresiilor si aprecierilor
cu_privire la Wagner.

extul e subintitulat
poet francezll si poartda indicatia ,,in
automobil, Tntr-o seara de toamna, pe o
sosea japoneza". Prin anii_ douazeci,
Claudel” a fost ambasador la_Tokio.

Este un dialog Tntre doi interlocutori
desemnati enigmatic prin Cel din dreapta
si Cel din stinga. Procedeul nu e neobis-
nuit. La un sfert de secol dupa Claudel,
un muzicolog francez l-a practicat intr-o
carte desore Mozart. Lucrarea lui Jean-
Victor Hocquard, aparutd in 1959 la
Seuil, are deschidere monografica, dar se
fereste de orice ar semana cu un demers
sistematic. Este o suitda de dialoguri Tntre
M. si A. Primul multiplica paradoxurile,
socindu-1 pe A., mai respectuos fata de
opiniile si ierarhizarile traditionale.

La Claudel nu exista opozitie Tntre cei
doi interlocutori. Ei se contrazic rar, se
completeaza de cele mai multe ori. Pen-
duleaza amindoi Tntre admiratia pasio-

»reveria — unui

Claudel despre Wagner

nata si refuzuri (cele mai multe adre-
sate componentei poetice din drama mu-
zicald), rostite adesea ireverentios, chiar
caustic. S& nu uijtam ca tineretea si
debutul Iui Claudel coincid cu valul de
wagnerism pios, care a cucerit o vreme
si muzica franceza. O carte din multe
uncte de vedere foarte competent ana-
itica, rezistind si astazi, dupa aproape
un secol, Le voyage artistique & Bay-
reuth de Albert = Lavignac, profesor de
armonie al citorva generatii, este pura
hagiografie. Mareea wagneriana risca sa
stimuleze epigonismul. Reactia si influ-
enta lui Debussy au fost salutare.
Cititorul lui Claudel, obisnuit cu ver-
setele lente, masive, progresind ca un
torent de_lava, poate fi deconcertat de
tonul jucaus 1Tn care l-a discutat pe
Wagner. Rene Gillouin s-a aratat odata
surprins de statutul contradictoriu al
unui poet care ,da certitudinea geniului”
desi e cu totul lipsit de inteligenta
discursiva si de spirit critic, socotite
atribute necesare ale geniului. Fara a
dezbate foarte subreda asertiune genera-
lizatoare, sd constatam ca textul din 1934
infirma diagnosticul critic pus de Gil-
louin. Tn convorbirea despre Wagner,
»inteligenta discursiva"”, respectiv argu-
mentarea sistematica, este mascata de
schimbul fantezist de impresii ce trec
brusc de la un aspect la altul, revin la
cite 0 observatie schitatd anterior. Dar
aprecierea de ansamblu se construieste
pind la urmda. lar spiritul critic ia cele
mai diverse forme, schimba registrele
stilistice, trece de la entuziasm la sar-
casm, ori la asociatia bufona, adoptind,
pe neasteptate, un ton aproape strenga-
resc. ,Interlocutorul din stingd™ (este
vorba, evident, de locul ocupat in auto-
mobil si nu de optiuni politice) rosteste,
la un moment dat, eu pseudogravitate :
»In Tristan... Tntrebarea principalda este ;
ce faci cu jobenul cind te duci Tn vizita
oficiald ? i tii Tn mina ? 1l lasi In ves-
tibul ? Cel din dreapta : Nu pricep. Cel
din stingd : Tn cazul nostru, palaria e
cucoana (la bonne femme), da, Isolda !
Un pic de imaginatie. Eu sint Tristan si
ajung la marea scena din actul al doi-

lea... Ei bine, ce trebuie sd fac cu «la
bonne femme-? S-0 string mereu la
piept ? Dar atunci devine foarte obositor
si incomod de cintat. S-0 las Tn pace si
sa fiu atent doar la partitura ? Dar ma
stinjeneste s-o stiu alaturi de mine fara

Al Xll-lea Colocviu A.I.C.L. —-------=-mmmmmmmmmme-

Neria tle GIOVANNI (ITALIA):

Citeva adnotari teoretice

ROBLEMA, ce nu pare a fi pur
nominald, implica dubla natura a
textului teatral, scris pentru a fi
citit si/sau reprezentat.

De aceea, este indispensabil sa operam
imediat o distinctie Tntre teatru ca spec-
tacol, creat deci pentru a fi vazut, si
teatrul ca text, adicd act poetic sub
forma dialogatd. Massimo Bontempelli,
ntr-o lucrare ce dateaza din 1922, sesiza
deja diferenta Tntre teatru ca reprezen-
tare si teatru ca ,tragedie scrisa".

Analiza semiologicd a productiei artis-
tice arata ca orice act poetic trebuie
,.Citit" Tn totalitatea mesajelor sale emise
pe mai multe nivele, la fel de ,,nobile"
si notabile. Semiologia teatrului, ca si
valoarea poetica a cuvintului, iau in con-
sideratie, Tn egala masurd, si ,oralitatea”
unui actor, de. exemplu, care, la rindul
sdu, este strins dependent de structurile
atljr_hiltecturale si scenice ale teatrului/me-

iului.

Cu toate acestea, cum am putea oare
uita publicul, indispensabil pentru ana-
liza expresiei teatrale, a reusitei acesteia,
Tn special acum, cind este implicat perso-
nal, angajat n ,texte-provocare" ca ace-
lea plrandelliene sau post-pirandelliene ?
Se pare deci cd, Tn aceste conditii, criti-
ca literara adresata teatrului este pe cale
sa creeze o retea densa de relatii in
Jurul a tot ceea ce, conform _canalelor
Interpretative speeifice conceptiei dupa
care ,totul este comunicare”, este ele-
ment demn de a fi luat Tn consideratie
nu numai pentru Tntelegerea actului tea-
tral dar si a specificului sau_profund.
Dar daca ar fi sa apreciem ca teatrul
este, in primul rind, gestica, ce I-a
distins, Tnca de la Tnceputurile sale, de
mima ca_si de celelalte expresii ale
,teatrului corporal™ ?

Ceea ce apare clar, chiar si Tn con-
stiinta spectatorului _mediu, este marea
diferenta existentd Tntre un teatru al
carui vector de mesaj este doar gestuali-
tatea (asociata cu alte mecanisme speci-
fice scenei, mai mult sau mai putin ra-
finate tehnologic) si_un teatru axat pe
phatos si eros, ca si pe Kkatarsis, toate
gasindu-si expresia in profunzimea cu-
Vintelor, poetice.

De altfel, primul mare critic al expre-
siei teatrale, Aristotel, era esentialmente
ujl. filosof, maestru al cuvintului !

*) Massimo  Bontempelli, L’avventura
noveeentista, Florenta Vailecchi, 1974.

Teatrul este deci o expresie artistica
al cdarui specific rezida Tn reprezentarea
verbala (cu tot ceea ce implica aceasta),
si tocmal datorita',,contactului” sau cu
publicul, aceasta poate fi utilizata Tri
scopuri sociale si/sau morale, pastrind si
stimulind Tntotdeauna acest contact direct.

Nu este, desigur, suficient sa interferezi
replici Tn dialog, una dupa alta, pentru
a crea 0_scena care sa ,functioneze" in
teatru ! Chiar si textul teatral, ca orice
alt fenomen specific artistic, isi are _re-
gulile sale proprii de prozo-die, de ritm,
de semnificant, care dirijeaza gestica si
1i sustin mesajul. Textul™ teatral ,,inte-
gral" ar trebui sa izbucneasca din Tntre-

atrunderea simultand a_tuturor elemen-
elor — suport al genului dramatic : text,
actori, public, spatiu scenic, si, In plus,
intonatia vocii, ritm, lumini, valoarea
poetica a cuvintului, fiecare lucru incor-
porat Tntr-un tot semnificativ global.

Se poate intimpla totusi, ca din cauza

uternicei personalitdti poetice a autoru-
ui (sau a freamatului lumii sale inte-
rioare...), cuvintul, textul sa se lanseze
dincolo de acest tot omogen si sa se im-

una, el Tnsusi, atentiel spectatorului.

neori, aceasta nevoie de a acorda_ o
mai mare autonomie cuvintului este sim-
tita si realizatd chiar de autorul teatral
sub forma strucurald : altfel cum s-ar
putea explica monologurlle Tn care s-a
redus la minimum fie aparatul scenic, fie
cel mimetico-gestual, iar actorul nu face
decit sa transmita prin vocea sa mesa-
jul scEiitorqui ce se adreseaza publicului
prin el.

PENTRU a continua seria diferentieri-
lor,! am putea separa un teatru de eve-
nimente, de un_teatru de idei. Primul ar
fi destinat criticii _teatrale, cel
de al doilea criticii literare.
Dar si aceasta din urma dichotomic ar fi
mult prea absolutd. Textul teatral, pen-
tru a conchide, fiinteaza Tntr-un strins
raport cu doud genuri extra-textuale ; cel
poetic, specific ~ autorului, ce intrd in
competenta criticii_literare, si cel
socio-semiologic ale carui diferite nivele
de expresie sint studiate de critica
teatrala.

lar aceasta conclucrare de forte anali-
tice nu trebuie sa ne surprinda : creati-
vitatea nu avanseaza niciodata pe un

singur drum, ea preferd, mai curind, la-
birintul...

treaba si nestiind ce sa faca! De ar
avea macar un evantai !*

Dar acelasi interlocutor din stinga vor-
beste imediat apoi de socul provocat de
ntilnirea cu muzica lui Tristan... ,,Mai
tirziu, la Biblioteca Nationala, cind ras-
foim partitura Tmpunsa de _adnotarile
furioase ale lui Berlioz, cu cit respect,
cu ce emotie parcurgeam paginile asema-
natoare cu un portic de catedrald, avind
notate sus viorile iar jos, instrumentul
misterios, tuba, al carui nume facea
sa-mi bata inima".

STFEL convorbirea ajunge la
problema-cheie a dramei muzi-
cale, la disocierea, inadmisibila
. pentru Wagner, totusi, greu de
evitat, Intre muzica si spectacol. Tn
pofida asiunii melomanului, disocierea
devine citeodatd sarcasm_ Tn replicile
schimbate de interlocutorii lui Claudel.
Muzica ajunge sa fie pusa Tn paranteza,
neutralizata ~ de spectacol : ,,Cel din
stinga : Ai_ascultat vreodata cu adevarat
Maestrii cintareti... ? Nu fi ipocrit !.. Ne
asfixia plictiseala. Uneltirile lui Sachs si
Evchen aproape cd m-au ucis. Plingeam
de somn. Si cind a Tnceput chermeza cu
figurantii Tn _haine rosu-aprins si cu
femeile gravide, eu fuste portocalii... Si
cind tinerelul si-a Tnceput cavatina, ca
un canar mecanic, am rupt-o la fuga".
Nu e negat Wagner, . poetul. Despre
Tanhauser, despre tetralogie, cele doua
voci consund cu acelasi entuziasm fata
de muzica si de poem : ,De la un capat
la altul Aurul Rinului e desfatare' pentru

urechi si placere pentru privire, e 0
opera_pe_ deplin germana si_ pe deplin
reusitd. Seva, tineretea, poezia, muzica,

inspiratia se revarsa liber. E presarata
de aventuri si _de descoperiri. E faurita
dintr-o singura bucatd si curge cu o
miscare continua..." Fara a teoretiza, tre-
cind imprevizibil de la Wagner la Cho-
pin, Stravinski si Beethoven, interlocu-
torii revin la centrul_dificultatilor puse
de drama wagneriana : decalajul, chiar
cind te pastrezi in planul dramatic, intre
muzica, valorificatd mai curind la con-
cert, si_spectacolul adesea greoi, uneori
franc ridicol, Tn ciuda Tncercarilor cute-
zatoare de a-1 vitaliz-a ale regiei mo-
derne. E drept cd la bilantul ~negativ
contribuie si un factor extra-artistic,
abaritul interpretilor. care face ca
uetul din actul ai doilea din Tristan...
sa para citeodatd dublarea unei scene
din’ Milionul lui Rene Clair.

Discontinuu si fugitiv, eseul lui Clau-
del strabate teritorii felurite, nuantind
idei dinainte spuse sau dind sugestii hoi.
Unul dintre putinele enunturi ~ generale
afirma ca pentru fiecare pictor exista o
culoare dominantd sau un raport fintre
culori ; ,la Delacroix strigatul rosului
impotriva_verdelui, la Veronese, albas-
trul-galbui”. Tot astfel, la muzicieni
exista un anumit timbru vital cu care se
armonizeaza tot restul... Pentru Wagner,
fara Tndoiald, acest timbru vital, aceasta

Urmelodie, instrumentul esential, este
cornul. Chemarea lui salbatica ori, cum
spune Baudelaire, fanfarele lui stranii
sint Tncarcate de armonice. Cornul, ,,in-

strumentul romantic prin excelentd”, e
regasit la poetii si muzicienii romantici,
la Arnim, Weber, Vigny. Este amintit si
finalul lui Hernani. Ar trebui addugat
Eminescu : ,,Melancolic cornul suna™.
Cele_doua voci se completeaza pentru a
presdara comentariul cu echivalente me-
taforice, pentru a fincerca ,sd ~spuna
inefabilul™ cu privire la sunetul cornu-
lui : ,,Cornul ar fi, deci, instrumentul
trecutului ? — Mai mult decit trecutul,
ireparabilul 1.. lucrurile pierdute, pe care
nu le vom revedea niciodatd, lucrurile
care ne-au lipsit fara s-o stim, glasul
ciudat, care ne rosteste zadarnic nu-
mele..." Poate mira ca din asociatiile
literaro-muzicale  claudeliene  lipseste
Lebada _lui _Baudelaire, cu amintirea
care sund : ,,a plein souffle du cor" ; ,Je
pense & la negresse, amaigrie et phtisi-
que, / pietinant dans la boue, et cher-
chant, l'oeil hagard, / Les cocotie

absents de la superbe Afrique / Derrit.

la muraille immense du brouillard. / A
quiconque a perdu ce qui ne se re-
trouve | Jamais..." Dar e probabil cd —

concentrindu-se asupra relatiei corn-
romantism, cei doi interlocutori refuza,
pe buna dreptate, sa-1 includa integral

pe Baudelaire in romantism.
Claudel dedublat pe o sosea japoneza
surprinde si incita.

Silvian losifescu

Un grup dintre participontii ia Colocviul A.L.C.L. de lo Alghero

Jean ROUSSELOT (FRANTA):

Regula si

N cotidian caruia T1i._ dddeam Tn

fiecare sdaptamina cite o pagina

literard si artisticd nadscocita_dupa

bunul meu gust mi-a cerut ntir-o
buna zi sa aduc Tn completare si o cro-
nicd discografica si una teatrala. Mi-am
amintit atunci de prietenul meu, sculpto-
rul Bernard Milleret, care, pentru a-si
cistiga existenta, executa o mie de munci
artizanale considerindu-se cu satisfactie
un ,.specialist multilateral !“ Aceasta du-
bld posturda m-a tentat si pe mine. La
urma urmelor, redactorul sef nu a n-
teles de ce nu m-as putea eschiva de la
0 .asemenea obligatie, atit de evident i
se pdarea ca un critic literar capabil sa
vorbeasca despre pictura, putea vorbi, Tn
egalda masura, si despre muzica si tea-

exceptia

tru. Sin%ura concesie pe care mi-a fa-
cut-o a fost aceea ca mi-a dat posibili-
tatea sa-mi aleg doua pseudonime — unul
pentru rubrica discograficad, celalalt pen-
tru cea dramaticd —, avantaj ce mi-a per-
mis, pe_de o parte, sa-mi alcatuiesc o
discoteca considerabild, pe de alta, sa
asist la reprezentatii si creatii teatrale

remarcabile. .
Epoca in care eram cronicar teatral —
deghizat sub un nume fals — abunda

n seri de exceptie ti in evenimente mai
mult sau mai putin interesante, uneori
chiar si violente. Ma gindesc la reprezen-
tatiile cu piesele Cintareata cheala si Ri-
nocerii, de E. lonesco, la piesele lui Ada-
mov, la Asleptindu-1 pe Godot de Sa-
muel Beckett, la Diavolul si bunul Dum-



Intilniri teatrale

PINIA critica este unanima. Cel

mai bun spectacol al stagiunii il

constituie Trei surori in regia lui

Peter Stein. Dar, desi figureaza in
fruntea afisului, reprezentatia nu poate
fi vazuta in zilele festivalului. Se pare ca
" unii_interpreti sint determinati de obli-
7gatii contractuale sa turneze un film.
Asa se face ca o buna parte a criticii
dramatice internationale a'sista la Cealal-
ta recenta creatie a faimosului director
de scena de la ,,Schatibiihne™ : Negrii de
Jean Yenet. De altfel, spectacolul, unul
din'cele mai aplaudate si mai discutate,
s-a numarat printre 'operele aflate 1n
atentia antologatorilor. Negrii marchea-
za o_impresionanta biruinta artistica. Pe-
ter Stein a pastrat tot ce este Tn tur-
bulenta si baroca piesa a luj Yenet fasci-
natie pentru ceremonial, Thsa a deplasat
accentele. Ritualul dezvaluie mai putin
distanta_dintre aparenta si adevar sau
real si joc pentru a scoate la iveald ur-
marile Segregationismului. Si a exprima,
riguros si citet, un mesaj de solidaritate
cu marginalii si oropsitii civilizatiei. In-
cantatiile lirice, alternind maret'a cu de-
riziunea. se convertesc intr-un rechizito-
riu Tmpotriva_ colonialismului, esturile
clovnesti devin noima si  avertisment,
artificialul patetic si caricatural are re-
zonante terifiante, iar imaginarul nu mai
e magie si revansa iluzorie, ci capata
valoarea unei perspective realiste. Sce-
nografia se_rezuma la o scend _rombica,
deasupra careia se arcuieste o loja, amin-
doua stralucind de un negru intens.
Aceasta __constructie avanseazd  spre
miezul salii, despicind-o in sunetele tam-
tam-urilor. Nici un alt element, in afara
de o uriasd harta a Africii care apare
n final. Si totusi, costumele, lumina,
totul sugereaza doliul straniu si somp-
tuos al unei messe funebre.

Daca A.P. Cehov nu-i prezent cu Trei
surori, alte pagini ale operei lui cheama
spectatorii. Tn ~ primul . rind Pe strada
mare, dupa una din nuvelele sale si n
Interpretarea aceluiasi ansamblu.  Apoi,
Unchiul Vania, jucat la ,,Teatrul Natio-

“ din Mannheim. Tn regia lui Harold
,,Joman asistam la destinul social si mo-
ral al unor personaje trecind de la obo-
sealda si alarma la reverie si_exasperare
n timp ce Tnainteaza tot mai nelinistite
pe puntea fragilda si dureroasa dintre pa-
sibil si definitiv. Un merit al spectaco-
lului este de a fi dezvaluit Tnclinarile
care Tmpart si nuanteaza psihologia lumii
cehoviene, refuzindu-i o privire Tnga-
duitoare si melancolica. lai' altul, de a fi
aratat ceea ce-i superactiv si dinamic
in suferinta pricinuita de plictiseala.
De altminteri, plictiseala este Tnfatisata ca
o stare de tensiune si conflict, in care

nezeu de Sartre, la Paravanele de Jean
Genet, la Miguel Manara de Milosz. Si,
desigur, la marile sarbatori teatrale pri-
lejuite de .reprezentatiile Teatrului Natio-
nal Popular, consacrate lui Shakespeare,
Brecht, Kleist, Musset sau Moliere.

De asemenea, la_prestigioasele creatii
montate pe scena Teatrului Francez sau
ale altor teatre, in piesele lui_Claudel,
Racine, Corneille, ehov,  Pirandello,
Betti, Fabri, Robles. Obey, Montherlant.

Experienta pe care am dobindit-o lu-
erind 1n _teatrul radiofonic (fiind, printre
diete, si autorul a peste douazeci de

iese destinate publicului ascultator, —
printre ele, adantarea, reluatda de nenu-
marate ori, a Desertului Tatarilor de
Dino Buzzati), experienta aceasta,, deci,
nu ma autoriza totusi sa judec competent
mimica si gesturile actorilor, nici calitatea
punerii Tn scena. Aveam 1n schimb capa-
citatea de a aprecia corect modul in care
actorii pronuntau replicile din text, fiind
foarte atent daca aveam, intr-adevar, drep-
tul sa cred orbeste, precum Andrd Bre-
ton, ,,in tipul auditivului asupra vizua-
lului neverificabil”. Cit despre textul in
sine, puteam sa-1 interpretez, pe de o

arte, din punct de vedere al calitatii sti-
istice, pe de alta, din cel al tehnicii
dialogului. Aceste doua criterii s-au im-
us in cele din urma ; noile_montari care,
in mod deliberat, schimbau Tn general rit-
mul si tonalitatea marilor opere de
multa vreme uitate Tn muzeul memoriilor
noastre, nu au_reusit niciodata sa spo-
reasca cu adevarat sau sa altereze meri-
tul fundamental al acestor opere ; acest
merit este datorat, in esentd, stilului ad-
mirabil si perfect adecvat dialogului —

ceea ce implicd o capacitate de comuni-
care, de magie chiar, situatda la juma-
tatea distantei intre natural si artificial.

Cu toate acestea, stilul, scriitura drama-
tica si cea literara difera esentialmente.
Exceptind faimoasa regulda a celoir trei
unitati ce s-a impus de-a lungul timpu-
lui, orice opera scenicad trebuie sa cores-
pundd anumitor legi arhitecturale si di-
namice, de care o opera narativa nu tine
seama, desi se supune si ea legilor sale
proprii mai .mult sau mai putin intran-
sigente. Care este de fapt maniera dra-
maturgilor ca si a romancierilor, de alt-
fel, daca nu aceea de a recompune timpul
Si spatiul, identitatea umana care se pune
Tn miscare odatd cu acestea sau se lasa
distruse de ele ?

ROMANCIERUL dispune de toate
meandrele, de toate jocurile de imagini,"
de caintele, cautarile, entuziasmele, exa-
gerarile, raciwsiurile sau accelerdrile pe
care spiritul uman si le poate permite.

chinul Irosirii fortelor si constiinta za-
darniciei oricarui efort nu exclud atita-
rea sperantelor.

Despre vidul, osteneala si cazna zile-
lor care se reiau in nadejdea vana a mi-
racolului vorbeste si spectacolul Asteptin-
du-l_pe Godot, jucat de ,Teatrul de Ca-
merd” din Miinchen. Interpretii lui Vla-
dimir si Estragon vin pe o scena goald,
Tmpresurata de public, se aseaza la o
masa deasupra careia arde un reflector,
deschid fiecare piesa lui Beckett si se
pun pe treaba citind primele replici. Re-
prezentatia mimeaza, asadar, inca o re-
petitie (a cita ?) a unui spectacol, mereu
acelasi, unele pasagii fiind reluate de-
finitiv pentru a se cauta parca tonul cel
mai exact sau a se lamuri definitiv ra-
porturile dintre personaje. Uneori actorii
se confunda eu eroii, alteori ei ies pen-
tru o clipd din rol dar totdeauna cu in-
tentia de a arata indistinctia dintre viata
si fictiune. Sau a sublinia oscilatiile in-
variabilitatii. Sau tensiunea expectativei.
Din_pacate, Propunerea regizorului Geor-
ge Tabori sfirseste prin a tesi sub un
pleonasm acuitatea si virulenta scrierii.

Mai modest (la prima vedere) in inten-
tii, dar mai fecund in rezultate este de-
mersul regizorului_ Thomas Langhoff. El
a Tnscenat piesa Emilia Gaiotti de Les-
sing. dedramatizind-o si conturind = mo-
tivatiile psihologice si sociale ale itine-
rarului parcurs de eroind si _de celelalte
personaje. Cind cortina se ridica vedem
un print care urmareste vrajit si stupid
0 papusa mecanicd, avind statura adeva-
ratd ‘a unei femei si rotindu-se sacadat
n sunetele unui menuet. Cind cortina
cade, nc scena se afla cadavrul Emiliei
Gaiotti, iar Tn amintirea noastra au ramas
pornirile poate sincere, dar usuratice si
iresponsabile ale capriciosului _print, in-
trigile maistrului sdau de jocri politice
si erotice, fascinatia sl teama exercitata
asupra fetei de atentiile pifterii, descum-
panirile timpe ale mamei precum  si
egoismul tatalui, an’rnat doar de dorinta
de a fi unicul stapin al sotiei, fiicei si al
ginerelui ales de el. Cu un cuvint, fara
a anula sursele tragicului, regizorul a
evidentiat determinarile lui. Uneori cu o
ePcienta ironie in tablouri stirnind risul.

Dintre titlurile de mare notorietate ale
dramaturgiei garm-na. festival’ll a reti-
nut si piesa Michael Kramer de Gerhard
Hauptmann (,,Thalia Theater Hamburg").
Rudolf Noelte a montat aceasta scriere
desore ciocnirea dintre doua conceptii
asupra lumii si a creatiei Tntr-un spec-
tacol tern si cenusiu. Confruntarea dintre
batrinul si autoritarul pictor, dascal in-
clement de rigoare si rigiditati, si  fiul
sdu, tinar artist rebel, iritant si nega-

Modul in care, acestea leaga episoadele
pastrate in memorie sau inventate, si prin
care reuseste, In_egala masurd, sa. carac-
terizeze personajele poate revela o ex-
trema minutie a detaliului, soliditatea
compozitiei, ca si vaporii constiintei sau
strafulgerarile imaginatiei. Lumea_roman-
cierului este practic lipsita de limite tem-
orale sau spatiale. Citind operele sale,
e poti opri, poti sa revii asupra unor
randuri sau pagini din urmd&, Tncercind
sa-ti creezi o imagine de ansamblu sau
deliberat fragmentara asupra cuvintelor
daca nu Tnghetate, Tn orice caz susnenda-
bile, Tn orice moment, pe suprafata gra-
fica, Tn asa fel incit imaginatia personala
a celui _care revede sau re-aude in sinea
sa cuvintul suspendat, sa poata sa si-I
Tnsuseasca sau sa-i confere o cu totul
altd capacitate reprezentativa.

DRAMATURGUL, 1n schimb, este in-
chistat in spatiul si timpul scenic. Chiar
dacad textul sdu ne stimuleaza sa retraim
trecutul sau sa traim viitorul, el nu reu-
seste totusi decit sa ne faca sa tinem
pasul cu el, fara oprire si fara Tntoar-
cere. Farmecului cu_care ne retine nu-i
putem opune, practic, nici o rezistenta.
Cuvintul ce se creeaza n fata noastra
dispare treptat si nu-1 mai putem regasi
decit dupa un timp, suspendat, daca nu
chiar tintuit, ca un fluture Tn insectar,
n spatiul Tnchis al unei carti.

Nu trebuie uitat faptul ca teatrul este
o artd mobild, Tn continua miscare. Cind
aceasta mobilitate este scindatd, piesa nu
mai poate vedea lumina rampei, caci mis-
carea_corpurilor si miscarea verbului for-
meaza aici un tot unitar. Nenumaratele
focuri de artificii si petardele pe care,
acum_doudzeci de ani, Thierr aulnier
le-a folosit Tn adaptarea Conditiei umane

nu au putut Tnlocui sub nici o forma in-
cendiile si salvele de tunuri pe care Mal-
raux ne-a facut sa le imaginam chiar
daca nici el nu le vazuse sau auzise la

Canton. Cit despre dialoguri, desi pu-
teau fi luate direct din roman — si nu
decupate si adaptate ulterior —, ele nu

reuseau sa recreeze dinamica tor initiala,
ce tinea desigur atit de contextul lor na-
rativ cit si de propria lor substanta.
Acum aproape treizeci de ani, sau poate
chiar mai. mult, o companie englezd a
pus Tn scend o piesd dupa Memoriile ge-
neralului de Gaulle. Si ma Tintreb care
ar fi putut fi oare rezultatul. Ma intreb,
de asemenea, care a fost valoarea dra-
matica a piesei montate dupa Finnegan's
wake Tn Statele Unite. Stiu, Tn schimb,
ea toata lumea, ca Faydeau, destinat,
dupa péarerea mea, divertismentului, a
devenit un adevarat campion al miscarii

sindu-si calea spre ceilalti si spre sine se
desfasoarda pe claviatura monotoniei.
Aparent, din aceeasi familie de mij-
loace conservatoare se Tmpartaseste  si
Peter Zadek Tn Constructorul Solness do
Ibsen .Bayerisches Staatsshauspiel
Miinchen”). Ceea ce-i 0 surpriza, stiut
fiind cd Peter Zadek a scandalizat 'nu
numai o data prin cutezantele pe care si
le-a Tngaduit. De fapt, spectacolul e un
act de fTndrazneald. Celebrul_insurect al
scenei germane nu s-a cumintit. Inova-
tia, fara a sari in ochi, e profunda. Ea se
opereaza li nivelul relatiilor dintre Sol-
ness si Hilde. Regizorul a recurs la un
limbaj laconic, auster si foarte discret
pentru a reliefa magnetismul atractiei pe
care cei doi protagonisti o resimt unul
pentru celalalt si a. destdinui componen-

tele ei_intr-o reprezentatie care _ s-ar
putea intitula ,Portretul = artistului la
batrinete”. Tn viziunea lui Zadek, Sol-
ness e Tnsufletit tie@no de un pre-

sentiment al crepusculului si de o vita-
litate vulcanica. De nevoia Tnfaptuirilor
care sa-i adevereasca tineretea unor re-
surse tot mai Tndoielnice si ‘de un dor
obscur de renuntare, de autodistrugere.
Nici Hilde nu-i doar ispita, necunoscut
si_exaltanta provocare. Ea 7l admira cu
adevarat si_e sedusa de cel ce in copi-
larie i-a fagaduit cheia care desfereca
intensitatea si frumusetea, Dragostea lor,
miraj care pentru o clipa schimba, mo-
difica si_transfigureaza, nu se materiali-
zeaza prin nici un gest, Tnsa rareori am
vazut un sn="iacol unde pasiunea sa aiba
atita corporalitate.

AeNTILNIRILE teatrale” au selec-
I tat si ultima productie a lui Ro-

a®J_aert Wilson Razboaiele civile
77 7 (.Schauspiel KdIn"). Cunoscut nrin
Privirea surdului, Einstein pe pod si

alte spectacole sfidind canoanele tradi-
tionalismului scenic, Robert Wilson este
un exersat profesionist al negatiilor si
avangardei. Nici noua sa operd nu Tncape
ntr-o definitie. O fresca pictatd de ac-
tori pe un fundal sonor si Tntregitd cu
imagini filmate ? in orice caz, ~aceastd
sintezd excentrica n care-si afla partea
opera, teatrul, plastica si cinematografia,
inglobeaza o serie de imagini disparate,
situate dincolo de rosturile unei intrigi
ori de necesitatea gradatiei. Exista Tnsa
0 conexiune tematica. $i nu se  poate
tdgadui  cd spectacolul Tncepe prin a te
buiméci si a te cistiga Thainte de a te
dezamagi grav. Cuceritor e fastul, inge-

niozitatea. rafinamentul expresie’, e-
ceptionanta, paupertatia ideilor. Autorul
libretului si_al reprezentatiei eviden-

tiaza iarasi si iardsi, vreme de peste
patru ceasuri, contradictia flagranta din-

teatrale de toate nivelurile, desi Caligula
de Albert Camus, cu toate scenele teri-
bile si de mare dramatism scenic, a fost
O piesd ratata.

upa esecul Tnregistrat cu drama Bur-
gravii, Victor Hugo-dramaturgul a ,,in-
teles”, cum se spune, si, ca urmare, a
Inceput sa scrie un teatru ,en liberte’,
multiplicind situatiile imposibile, confun-
dand sistematic genurile, de la burlesc la
tragedie, si plasind actorilor tirade fara
sfirsit, toate — admirabile poeme, nsa
lipsite de valoare teatralda, pulverizind
Tnsédsi ideea ca se poate face dramatur-
gie adevarata.

Exista totusi autori care nu-si dau nici
macar osteneala ,,sa Tnteleaga” : un exem-
plu concludent il constituie” Imra Madach.
autorul Tragediei Omului si aceasta pen-
tru ca este din marile exceptii care con-
firma_regula.

Tnca din 1883, ne spune Louis-Joseph
Foti, adaptarea ifui Endre Paulay a fa-
cut ca piesa autorului maghiar sa bene-
ficieze de o montare ,cu 0 mare bo-

atie de costume si decoruri”, la Teatrul

ational din Budapesta. Cercetind arhi-
vele Institutului de teatru ungar am pu-
tut sda-mi iac o imagine asupra diversi-
tatii montarilor care, pe parcursul ulti-
milor o suta de ani, au Tncercat sa Tntru-
chipeze viziunile lui Madach. Acestea au
evoluat de la spectacolul n aer liber, sus-
tinut de podiumuri imense, cu o recuzita
rafinata, capabila de a da iluzia perfecta
si_pina la reprezentatia specifica teatru-
ui ,de buzunar" in care se recurge la
decoruri cu picturi mitologice, la o sti-
lizare elizabetana, dar si la artificiile epocii
clasice ; la toate acestea se adauga pro-
iectiile. cinematografice colorate si de
animatie.

CARE ar fi, deci, concluzia interven-
tiei mele ? Fiind scriitor de profesie n-as
putea sa nu prefer pagina scrisa de pro-
cesul maturizarii mai mult sau mai pu-
tin secrete a scriiturii. Aceasta nu ma
Tmpiedica totusi sa fiu nereceptiv la un
text care, asemenea unei partituri, are
nevoie de interpretare, dar care, in afara
de aceasta, trebuie sa recurga la gestica,
chiar la mecanicd. Desigur, Tntotdeauna
voi avea tendintd sd judec expresia tea-
trala in primul rind ea om de litere,
caci cele mai mari placeri pe pare mi
le procurd aceasta ramin pentru mine
cele de ordin literar si bh atit
dramatic. Asa se face ca cele mai fru-
moase versuri raeiniene le voi cauta nu in
Imitation de Jesus-Christ, ei in  Athalie
sau Iphigenie.

Traduceri de
Daniela DOBROIU

tre cultura, civilizatie si istoria atitor
razboaie, maceluri, distrugeri. Pe scurt,
Robert _Wilson evocd Tndelung amintirea
nenumaratelor conflagratii de pe diverse
continente si o face feeric si Tnfricosa-
tor, cu un fantastic arsenal de instru-
mente. Tntre aceste imagini (citeva sint
extrem de pregnante), intercaleaza iro-
nic texte din_ Shakespeare, Racine,
Goethe, Hblderlin etc. si_fraze mergind
de la muzica prerenasterii p’na la cele
mai recente montaje electronice. Scene-
le nu Tmbogdtesc un_gind, ci, deliberat,
se alatura si se aliniaza deopotriva de
apropiate de ochii nostri. Ca si cum dra-
maturgul si regizorul n-ar fi  Tnvatat
mestesugul perspectivei. O intreprindere
de uriasd anvergura, initial ta’'ndu-tl
rasuflarea si totusi fara substanta, ra-
masa pe pragul descriptivului.

Mai e nevoie sa adaug ca aceste spec-
tacole, indiferent de flucCtu-u; vale-‘-0 si
multe altele Tnscrise Tn programul festi-
valului angajeaza Tintre ele un dialog
edificator cu privire la tend’'ntele d-e
astazi ale teatrului, la unghiul spiritual
din care sint alesi si cititt clasicii, ori
la preocupdrile dramaturgiei contempo-
rane ? Oricum, un lucru e clar. Unele
vechi raspunsuri sint presch’'mhate pe o
Tntrebare care instiga sensuri. indbmnind
spectatorii sa priveascd, sa vada si sa

nteleaga.
B. EMr»

Simpozion

= CATEDRA de limba si literatura
franceza a Facultatii de limbi straine
din Bucuresti a organizat Tn ultimele
zile ale anului universitar 1384 un sim-
pozion Diderot, cu ocazia Tmplinirii a
200 de ani de la moartea scriitorului.
Au participat ca invitati Serban Ciocu-
lescu. Alexandru Balaci si Valentin
Lipatti. Lucrarile simpozionului au fost
deschise de Angela lon, sefa catedrei
de literatura franceza.

Personalitatea si opera lui Diderot
au fost examinate Tntr-o serie de comu-
nicari de Tnalta tinuta universitara, pe
care le enumeram in ordinea prezen-
tarii . Irina Badescu, Stenograma unui
temperament, (despre Essaj sur les
regnes de Claude et de Neron si alte
texte ; moralismul ,humoral” si scri-
itura fragmentara — expresie a marii
traditii) ; Alexandru Dutu, Teorie poli-
tica si istorie culturala in gindirea lui
Diderot (despre impactul ideilor demo-
cratice si liberale in sud-estul euro-
pean) ; Cezar Irimia, Diderot si inven-
tarul' lumii (despre valoarea contem-
porana si cea actuala a Enciclopediei);
Mihaela Irimia, Sterne-Diderot sau na-
ratorul fatalist (despre scriitura dide-
rotiand si transformarile conceptiei
despre narator) ; Victor Vladulescu,
Epistema secolului al XVIll-lea in dia-
logul ,Je reve de d’Alamberi" (o lec-
turd moderna a conceptiei materialiste
diderotiene prin mijlocirea_lui Michel
Foucault) ; Hadu Toma, Ispitirea citito-
rului (despre strategiile narative din
romanul Jacques le fataliste, care con-
tribuie astazi la modernitatea lui Dide-
rot).; Nina lvanciu, Diderot si para-
doxul (despre gindirea parado-xald si
expresia ei literarda); Mihaela Voicu,
Diderot sau despre dialog (despre
structura dialogicd a romanelor lui
Diderot) ; Mariana Petrisor, Catre
noud esteticd dramatica (despre Dide-
rot teoretician si experimentator al
unei viziuni moderne asupra spectaco-
lului teatral) ; lon si Maria uraret,
Diderot gramatician filosof (despre
contributia Iui Diderot la elaborarea
unei conceptii  proprii  secolului al
XVIll-lea despre limbaj, astazi reac-
tualizata) ; Vasile Zincenco. Vointa
enciclopedica si tehnica teatrala Tn ro-
manul ,,La religieuse" (despre roma-
nele diderotiene ca_ expresie complexa
a articuldrii _ gindirii =~ Tntr-o  forma
romanesca originald).

Tn Tncheiere. Valentin Lipatti. care a
fost cu ani Tn urma titularul cursului
de literatura franceza (secolul al
XVIll-lea), autor, Tntre altele, si al
studiului Introductiv la volumul Dide-
rot, Romane (aparut la ESPLA in tra-
ducerea lui  Gellu Naum), a elogiat
calduros comunicarile, remareind de-
zinvoltura participantilor in abordarea
lui Diderot cu metode moderne, precum
si perspectiva romaneasca. explicita
sau irlnplicité, care a prezidat simpo-
zionul.



Un talent african

= O femeie deceptiona-
ta e pe cale sa se arun-
ce Tn Sena. Un student
camerunez, Christian, fu-
rios pe patronul rasist la
care lucreaza pentru a-si
putea plati studiile, o ve-
de si Tncearca s-o convin-
gd sa renunte la actul ei
disperat. In cele din urma
femeia se sinucide to-
tusi. Aceasta ntimplare
Ti provoacad tinarului stu-
dent Tn psihiatrie.un soc

- - - A
psihic atit de puternic in-
cit nu mai poate Tnvata
si esueaza Tntr-un local
de noapte ca spalator de
vase. Prin aceasta Tntim-
plare, filmul Sinucideri,
realizat de Jean-Claude
Tchuilen (in imagine. Tm-

bile si dupa un scenariu
remiat, pentru filmul
cos din cauza, denunta-
re a speculatiilor finan-
ciare legate de construc-
tille imobiliare _dintr-un
oras african, in detri-
mentul populatiei sarace
din cartierele de cocioa-
be. Tchuilen este pasio-
nat de filmele-marturie,
dar se fereste sa schite-
ze solutii pentru proble-
mele pe care le ridica:
LAfricanii — spune el —
sint succeptibili, nu le
lace sa fie moralizati"”.
narul regizor a realizat
pina acum cite un film
pe an, depasind cu mult
ceea ce izbutesc sa faca
alti creatori. Dupa pare-

Francis Ford
Coppola

= Jean-Paul Chaillet si
Elizabeth Vincent poves-
tesc si_comenteaza, film
dupa film, cariera stralu-
citului regizor, in  mono-
%rqf_ia aparut la editura
diling. Fiecare capitol se
deschide cu un citat din
Scott Fitzgerald, autorii
situind foarte exact dez-
baterea. Se vorbeste des-
pre vise, despre materia-
lizarea_lor si despre unele
prabusiri. Intre  geniul
uneori megaloman si cine-
matograf s-a Tntimplat
ceva.” Rezultatul Tntim-
plarii : o opera pasionanta
si un om de 45 de ani
care, desi lovit, isi_imagi-
neaza filmele viitoruluL

Luchino Visconti
— cineast

= Se spunea ca era pe-
simist ; Visconti voia doar
sa fie lucid, minat fiind
de dorinta de a ,,influenta
totul cu pasiune”. De la
Osessione la  Inocentul,
oricare film voia ,ceva",
nu lasa indiferent specta-
torul. Tn toate realizarile
este exprimatda tema sa

redilecta, dorinta_ de
ibertate. Alain Sanzio si
Paul-Louis  Thirard. 1n

cartea-album Luchino Vis-
conti-cineast, aparuta la
editura Persona, stabilesc
coordonatele principale ale
creatiei viscontlene. atit
de controversate, cdutind
si reusind_sd-1 Tnfatiseze
obiectiv. Biografie, anali-
zd a operei, convorbiri
inedite, totul este folosit;
se adauga si o bogata
iconografie.

Stranepotul
lui Hugo

e S-a stins din viata,
deunazi, Jean Hugo, stra-
nepot al marelui bard ro-
mantic. Urma sa Tmpli-
neasca 90 de ani. inca de
foarte tinar manifestase
Tnclinatii spre desen sl

picturd, pe care le-a prac-

Pirandello pictor

= Putini stiu ca Piran-
dello, Tn momentele de
pauza la scrierile sale
dramatice, obisnuia sa se
ocupe si de pictura. Des-
chisd Tn localitatea Gibe-
llina, o expozitie dedicata
ipostazei de pictor a ma-
relui dramaturg reuneste
12 pinze si desene in car-
bune — insotite de scri-
sori si Tnsemnari inedite
ale lui Pirandello, refe-
ritoare la artele plastice,
ntfinim Tn aceste lucréri,
peisaje sau portrete de
familie (cu deosebire ale
fiului sau, Fausto, care
va deveni un cunoscut
pictor) un Pirandello sur-
prinzator de calm si linis-
tit, departe de framinta-
rile reflectate In_ operele
sale dramatice. in imagi-
ne, un desen de Piran-
dello.

Balzac in chineza

= Pina in 1989, cind se
vor Tmplini 190 de ani de
la nasterea lui Balzac, va
fi Tncheiata tiparirea a-
proape integrala a operei
sale Tn limba _chineza.
Editia prevazuta va cu-
prinde treizeci de volume,
din care doudzeci si cinci
sint rezervate  Comediei
umane. Agentia ,,China
Noua", transmitind infor-
matia, subliniaza succesul
de public al traducerilor
existente pina la ora ac-
tuala din Eugenie Grandct
si Le pere Goriot.

trunde Tn mediul

riziana. Filmul se incheie
cu o drama: o

rirea  traficantilor. Tn
schimbul de focuri dintre
acestia si politisti, Chris-
tian, care tocmai vine la
lucru, este lovit
de un
Sinucideri ~ este

tinarul regizor J.C. Tchui-
len, dupa_ mai
scurt-metraje

rea lui, vina este a reali-
zatorilor Tnsisi, care n-au
nteles ca a face film
tine _de ,apostolat”, fard
a mai vorbi de faptul ca
,au 0 conceptie abstracta
si teoretica despre mese-
ria lor". Tchuilen recu-
noaste cd cinematogra-
fia este o industrie care
necesita investitii  mari,
mortal dar, spune el. cineastil
ratacit. lumii a treia trebuie sa
. . primul nvete si faca filme mai
lung metraj realizat —de ieftine (cheltuind a zecea
multe parte din ceea ce chel-

remarca- tuiesc altii).

preuna cu operatorul, pe
platoul de filmare) pa-
sordid
al drogului din lumea pa-

o di anchetd
politista duce la descope-

un glonte

Am citit despre...

Infern in paradis

m CU mult Tnainte de a-si fi perfectat formula care
I-a acreditat ca pe artizanul nr. 1 al epopeilor roma-
nesti bazate pe un material documentar enorm, per-
fect digerat si asimilat, un fel de enciclopedii roman-
tate ale unui tinut sau ale unei epoci istorice — asa
cum a fost, de pilda, romanul fluviu Centennial, Tn-
chinat celei de-a 200-a aniversari a independentel Sta-
telor Unite — James A. Michener a facut, ca atitia
alti compatrioti de-ai_lui. ca Norman Mailer, sa zi-
cem, razboiul din Pacific. Si, ca si el, ca si atitia alti
americani cu talent sau cu veleitati literare, si-a con-
semnat experienta Tntr-o carte. Spre deosebire. Tnsa,
de Mailer, care. Tn Cei goi si cei morti, primul si poate
cel mai bun dintre romanele lui. a dezvaluit motiva-
tiile si uluirile, temerile si impulsurile, traumele si na-
zuintele tinerilor americani aruncati_ peste noapte Tn-
tr-un razboi necrutator, James A. Michener, mai putin
interesat de psihologie decit de grandioasa fresca a
istoriei Tn mers,_a alcatuit in volumul sdu de debut
literar propriu-zis, Povesti ale Pacificului de Sud, o
panorama bine articulata, coerentd, anticipind viitoa-
rele sale capodopere de migald si constructie epica.

Cercetind rafturile bibliotecilor in cdutare de carti
in masura sa largeasca perspectiva si sa dea o idee
cit mai exactd despre cea mai uriasa inclestare din
istoria_ lumii — rédzboiul antifascist — m-am oprit_la
aceasta carte veche (si Tmi cer iertare daca unii din-
tre cititorii acestei rubrici o cunosc cumva — nici nu
stiu macar daca n-a fost tradusa si Tn romaneste)
pentru cd am citit-o cu placere. Ea Tmbind o docu-
mentare minutioasa pind la pedanterie, un exotism
oarecum desuet si 0 nesfirsita galerie de portrete n-
tr-un écot care are farmecul unui foarte bun film de
serie B.

James A. Michener, al carui suflu epic nu se epui-
zeaza niciodata Tnainte de a-si fi dezmierdat subiec-
tul pe multe, multe sute de pagini, a folosit ca nara-
tor un tinar ofiter de marina facind parte din suita
unui amiral si trimis cind pe o insula cind pe_alta
cu misiuni de aprovizionare, informare sau curierat.
ceea ce 1i da ocazia sa vada si sa auda cite si mai
cite. desi el Tnsusi nu ia parte direct la operatiunile
militare. Autorul s-a aflat Tntr-o situatie oarecum si-

ticat cu dezinvoltura dile-
tanta. Tn anii furiosi ai
avangardei pariziene frec-
venta cercurile lui Coc-
teau, Satie, Max Jacob,
Picasso, Stravinski, Tn-
conjurat de aura ilustru-
lui sdu stramos. Tirziu, 1580). Una din
si-a dobindit o oarecare

Tirgul portughez
al cartii
= Tn parcul

notquetate literard, pu- importante reduceri  de
bllcind acum un an volu- returi, sistemul folosit
mul  Privirea memorieli, iind acela al scaderii
fncununat cu Marele Pre- pretului cu un procent

SO | direct
miu literar al Proventei.

milara : nascut Tn 1907. a fost trimis Tn Pacific la cei
treizeci si ceva de ani ai lui. ca ofiter de legatura in
serviciul de Tntretinere al aviatiei, pentru ca mai
tirziu sa 1 se incredinteze misiunea de istoric princi-
Rlal al razboiului care_se Eurta n zona cuprinsa intre

oua_ Guinee si Tahiti. El a reconstituit pregdtirea
ofensivei _americane _pentru cucerirea insulelor Ko-
nora si Ruralei si, Tn finalul cartii, marea batalie
pentru Ruralei. Cartea incepe asa : ,,As vrea sa va
pot spune totul despre Pacificul de Sud. Cum a fost
cu adevarat. Oceanul cel nemarginit. Infinitele farime
de coral pe care le numeam insule. Cocotierii care se
nclingu gratios spre ocean. Stincile de care valurile
se spargeau  pulverizindu-se si lagunele dintinterior,
prea incintatoare pentru a fi descrise. As vrea sa va
pot _spune totul despre jungla umeda, despre luna
plina Tnaltata deasupra vulcanilor si despre asteptare.
Despre asteptare. Despre asteptarea nesfirsitd si nes-
firsit repetatd. De cite ori, Insa. Tncep sa vorbesc des-
pre Pacificul de Sud. intervin oamenii. Tncerc sa po-
vestesc cuiva cum erau Hebridele fierbinti si aburinde
Si ma pomenesc istorisind despre batrina tonkineza
care vindea capete de om uscate, ca suveniruri. Sau
cineva ma intreaba : «Cum era Guadalcanalul ?» Si
Tnainte de a Izbuti sa descriu acest capat de lume
uitat de Dumnezeu, ma pomenesc ca vorbesc despre
tipul care trdia printre japonezi si ne informa prin
radio despre miscarile lor".

Straduindu-se sd nu ramina_ dator cititorului _cu
nici o informatie. James A. Michener a urzit o pinza
deasa de peisaje tehnicolore, a prins n tesatura legen-
dele. traditiile si eresurile locurilor si, pe acest fun-
dal seducdtor, a proiectat atitea tipuri reprezentative
de soldati si de oameni ai insulelor, de comandanti
militari_si_de femei de rase, virste si mentalitati di-
ferite, incit saga secatuitorului razboi de pozitii; cu
rare dar foarte violente Tnfruntari decisive, tine treaz
interesul cititorului de la un capat pina la celalalt.

Conventional ? Fard indoiald, dar cu mestesug con-
ventional. ceea ce da senzatia de lucru bine facut,
Tmplinit, rotund. Povestile de dra?oste si scenele de
luptd, anecdotele despre ciudateniile comandantilor si
istorisirile care leaga comportarea fiecarui erou si a
foarte rarilor lasi de un trecut civil extrem de con-
cret. Tmbina., fiecare in parte, realul si_Tnchipuitul, ba-
nalul si senzationalul, in doze cu pricepere cintarite

entru a da senzatia de document uman autentic.

artea_tare a cartii o constituie Tnsd reconstituirea

operatiunilor militare, oglinda fidela a infernului dez-
lantuit de_oameni pe insule create pentru a fi mostre
ale  paradisului.

Felicia Antip

Eduardo
VII din centrul capitalei
portugheze s-a desfasurat
al 54-lea Tirg de carte de
la Lisabona, dedicat me-
moriei lui Camdes (1524—
marile
atractii ale manifestarii a
fost vinzarea cartilor cu

proportional  cu
succesul cartii respective.

Marlene D.

_= ingerul albastru al
cinematografului si_Tnge-

rul atitor eneratii _de
cinefili — Marlene Die-
trich — si-a scris memo-

rille  (Marlene_D. editie
franceza aparuta la Gras-
set). Impresioneaza vointa
ei de a se impune, la Hol-
lywood sau la Berlin, ca
actritd sau cintareata de
music-hall. Impresioneaza
si vointa ei de a povesti
ca o ,femeie obisnuitd",
Dupa comentariile presei
franceze, memorialista nu
este Tnsa la Tnaltimea
actritei. Poate datorita si
unei discretii  exagerate,
existd o sumedenie de
date aproximative, unele
scapdri de neinteles, ne-
glijarea unor colaboratori
si parteneri, povestitoarei
nelasind sa transpara
nimic din misterul Die-
trich. Se pare ca actrita a
dorit prin aceste memorii
sa-si ,,corecteze" biografii.

»Frumusetea
pe pamint"

< Este tema generala
fixatd pentru dezbaterile
celei de a 52-a sesiuni a
traditionalelor conferinte
,Eranos” de la  Ascona
(Elvetia), din toamna a-
cestui an. Ca de obicei,
specialisti  din  domenii
foarte variate, de la psi-
hologie si literatura la is-
toria gindirii stiintifice si
mitologie, vor asigura sub-
stanta~ schimburilor de
opinii,  care, prin tema
propusd, promit sa_consti-
tuie Tncd_ o manifestare
prestigioasa a aspiratiilor
omenirii  spre pace i
buna Tntelegere.

Duke Ellington

= S-au Tmplinit zece
ani de la disparitia
lui Duke Ellington, unul
dintre cei mai mari
compozitori ~ ai muzi-
cii de jazz, Ca nimeni
altul, el a reusit sa Tm-
bine perfect tehnica com-
pozitiei cu virtuozitatea
solistilor si practica im-
provizatiei Tn acest gen de
muzicd. Tsi compunea me-
lodiile pe masura instru-
mentistilor si de multe
ori marea forta a muzi-
cii sale se datora coeziu-
nii solistilor care, de-a
lungul anilor, au cintat
Tn orchestra Sa: Ray
Nance, Johnny Berney,
Cootie  Williams,  Rex
Stewart, Lawrence Brown,
Ben  Webster, Jimmy
Blauton, — nume care
s-au Tnscris n istoria
jazz-ului.

,,Literatura
erei nucleare"

= Al 47-lea Congres
PEN. desfasurat la Tokio,
cu participarea a _peste
600 de scriitori din di-
verse tari ale lumii, a
avut ca tema ,Literatura
n era nucleard. De ce
scriem 7%

,,confesiunile
unui actor"

= La 16 ani. a fost n-
drumat de tatal sau spre
cariera de actor. Subtila
perspicacitate. La 77 de
ani, lord Laurence Oli-
vier, ,Larry” pentru in-
timi. ramine, asa cum
afirma Jean-Louis Bar-
rault, ,marele artist al
generatiei noastre”. Cum
a devenit actor: iata
obiectul Memorilor sale.
Tonul confesiunii. este
simplu, el marturisindu-si,
cu un orgoliu foarte per-
sonal, esecurile si neim-
plinirile. Tncetul cu Tnce-
tul se dezvaluie omul cu
maniere impecabile, acto-
rul greu de egalat. (Con-
fesiunile unui _ actor _ de
Laurence Olivier, aparu-
te In traducere franceza
la ed. Buchet-Chastel),

Premiul
,.Georg Biichner”

= Un specialist al jocu-
rilor do cuvinte si_ de
limbaj, austriacul Ernst
Jandl, este laureatul din
acest an al Premiului li-
terar . ,,Georg Biichner",
care-i _va fi~ remis
toamna, n orasul D
stadt.  Brin spiritul asdi
inepuizabil — precizeaza
expunerea de motive a
juriului — Ernst Jandl
ridicd valurile care as-
cund adevdratele chipuri
ale societdtii si o con-
fruntd cu ceea ce _nu
0 poate face decit sa 1'1da,
jenatd, de ea Tnsasi. Scri-
itorul, autor — printre
altele — al volumelor
Laut und Luise (1966) si
Salamaleikuin  (1983), a
primit pinda acum  nu-
meroase distinctii, inclu-
siv premiul pe 1980 al
dramaturgilor de la Mull-
heim, ~pentru opera sa
vorbita Aus dcr Frcmde,

,,20 de mii de leghe
sub mari",
versiune noua

= Producéatorul Dino
de Laurentiis s-a lansat
Tntr-un nou proiect, ,'ui
..remake" al celebr
roman 20 de mii de le.
sub mari de Jules Verne.
Scenaristului angajat pen-
tru elaborarea adaptarii
i s-a recomandat sa fie
mult mai_fidel fata de ro-
manul lui Jules Verne de-
cit versiunea studiourilor
Walt Disney, realizata in
1954, ,.Dino vrea de mul-
ta vreme sa faca o po-
veste submarina si _n-a
vazut alta mai potrivita
decit 20 _de mii de leghe
sub mari'* — a declarat "un
colaborator al producato-
rului italian. Un ,,mare"
cineast, al carui nume n-a
fost dezvaluit, este n tra-
tative cu Dino de Lauren-
tils.  Despre interpret!
Tncd nu se stie nimic.

N. IONITA------
,Verba volant...?"

Otio prodimur
(Plinius lunior, Ponegyricus, 82)



Dirk Bogarde se confeseaza

- Domnule Bogar-
de, va aflati la Cannes
n calitate de actor sau
de scriitor?". — ,,Ca pre-
sedinte al juriului — g
tost _raspunsul dat de .in-
tervievat reporterului ita-
lian. Intrebarea dumitale
este Tnsa bine orientata,
n acesti ultimi ani, prac-
tic, am parasit cinemato-

raful si. m-am dedicat
wAteraturii. Am scris trei
tomane si trei volume
autobiografice. Voi scrig,
probabil, si un scenariu
de film, dar cu siguran-
td nu-mi voi asuma ras-
punderea de a-1 monta.
N-am_suficientda rabdare
sa ma ocup de regie. As
reveni cu placere pe pla-
touri, dar pentru filme
mari, asa cum am mai
avut Tn cariera mea. Am
colaborat cu mari regi-
zori ca George Cukor si
Luchino Visconti. Tmi a-
mintesc cum, Tnainte de-a
incepe filmarile  pentru
Moartea ia Venetia, m-am

dus la Visconti acasa si
l-am Tntrebat: «Vreau sa
stiu cum trebuie sa joc
in rolul lui Aschenbach?»
Si el mi-a raspuns: «De
unde sa stiu? E treaba
ta, nu_a mea. De cite ori
ai citit nuvela lui Tho-
mas Mann?». «Cel putin
de 30 de ori» — i-am ras-
puns, si  Visconti mi-a
aratat un fotoliu si mi-a
ordonat: «foarte bine, a-
seaza-te si mai citeste-o
de 30 de otil»*

,,2Jurnal din Paris si de aiurea
(1936-1924)“

tura Flammarion _publica
iui-,palul unuia dintre cei

mari poeti ai Angliei
v _;»zi. David Gascoyne
&Tn imagine). Nascut ~ n
916, David Gascoyne vine
in Franta in 1937, insta-
Hndu-se la Paris, unde
1i cunoaste pe Lawrence
Burrell 'si  Anais Nin,
apoi grupul suprarealisti-
lor la care adera. ,,Pentru
noi, spune renumitul ro-
mancier Lawrence Dur-
rell. prefatatorul recentei
editii franceze a acestui
Jurnal..., este un noroc ca

hazardul sau poate desti-
nul ne-a restituit acest
jurnal pe care tinarul Da-
vid Gascoyne l-a tinut Tn
lunile care au precedat
declansarea celui -de al
doilea razboi mondial. El
merita, pentru mai multe
motive, "atentia si chiar
admiratia noastra : mai
intli pentru calitatile sale
poetice si zut%[é_virea per-
spicace si sfisietoare a
Parisului din epoca a-
ceea.,. Ceea ce ne fasci-
neaza apoi e extraordina-
ra maturitae a preocupa-
rilor lui David, compre-
hensiunea naturii artei si
a luptelor pe care va tre-
bui sd le sustina pentru
a se realiza ca poet. Jur-
nalul sau este plin de re-
flectii interesante despre
vocatia poetului si dome-
niul Tn care Tsi exercitd
responsabilitatile.  Afara
de aceasta, el ne dd o
imagine_colorata a Pari-
sului, vibrind de speran-

ta si de desperare, asa
cum era el cu putin Tnhain-
te de a izbucni razboiuT'-

Editoriale cehoslovace

- Revista ,.Digest
Tschechosl waque*  publi-
cd o sinteza documentara
despre activitatea edito-
riala n R.S. Cehoslovaca.
Aflam astfel ca editurile
din aceasta tard. 56 la
numar, publica anual cir-
ca 1000 de titluri, tota-
lized un tiraj de peste
95 de milicane de exem-
plare, ca limba ceha se

"lii pe locul al 7-lea in

lume printre limbile din
care se fae cele mai mul-
te traduceri, ca o carte
din sapte aparute in Ce-
hoslovacia este o tradu-
cere din literatura uni-
versald, ca printre litera-
turile cel mai mult tra-
duse in limbile ceha si
slovaca, locuri de frunte
revin celor din Uniunea
Sovietica, Franta, Anglia
si Statele Unite.

Schiller la Zurich
= O expozitie reprezen-
tativa, intitulata ,,Frie-
drich Schiller 1759—1805"

prezinta in capitala ElI-
vetiei documente din pa-
trimoniul Fundatiei _ din
Weimar pentru studierea
si_conservarea monumen-
telor literaturii  clasice
ermane. Alcatuitda din
40 de exponate, printre
care manuscrise,  carti,
afise sl decoruri de tea-
tru — Tn cea mai mare
parte exemplare origi-
nale, pentru prima oara
expuse Tn afara orasului
Weimar —, expozitia este
consacrata celei de a
225-a aniversari a naste-
rii marelui scriitor.

Trienala
de la Maidanele

= Prima Trienald in-
ternationala de arta pur-
tind motto-ul ,,impotriva
razboiului* va avea loc
anul viitor pe locul fos-
tului lagar de extermi-
nare nazist de la Maida-
nek, Tn Polonia. Patrona-
jul acestei mari manifes-
tari_a artei pentru pace
va fi asigurat de Minis-
terul Culturii al Poloniei
si de UNESCO.

Baletul din Ferm

® Ansamblul de balet
al Teatrului Academic de
Stat pentru Opera si Ba-

let ,P. I, Ceaikovski" din
Perna este unul .dintre
cele mai valoroase colec-
tive coregrafice din Uniu-
nea Sovieticd. Tn reper-
toriul actualei sale sta-
giuni, spectacolul cu La-
cul lebedelor reprezinta
un element de maxima
atractie pentru public,
fiind, Tn acelasi timp,
cotat superlativ de critica.

Trofeu
pentru o piesa
de Schnitzler

« Piesa Tntinsa tara de
Arthur Schnitzler — pusa
in. scenda de Luc Bondy
la teatrul din Nanterre,
condus de Patrice Chd-
reau. a obtinui ,,Marele
Trofeu al teatrului”, de-
cernat de Asociatia fran-
ceza a criticilor de tea-
tru si muzica. Michel Pic-
coli interpretul principal
al spectacolului, a fost
distins cu titlul de ,cel
mai bun actor al anului".

ATLAS

VERONICA

m ATMOSFERA Varatecului poate sa te incline spre reverii paseiste,
spre nostalgii literaturizante si generatoare de legende, dar Tn nici un caz
spre judecati si rigori obiective. Si totusi, asta am Tncercat sa fac privind
mormintul Veronicai_Micle, cu_celebra fotografie din perioada vieneza si cu
atit de revelatorii ani ai nasterii si ai mortii. Am Tncercat sa {'udec totul por-

nind de la sfirsit spre inceput, din punctul
de o mina cautatoare de sens. C
incheie viata la numai cincizeci de zile

ul  Tn care lucrurile p e
lar daca ne gindim la arsenicul care ii

de la moartea lui Eminescu, nu

e par ordonate

putem s& nu recunoastem_ c& acesta mina a fost chiar mina Veronicdi. Ea
a fost cea care, sub inspiratia durerii, a decupat cu precizia unui regizor

de geniu marginile legendei din realitatea care ar fi

pubut-o Tneca, facind

astfel sa se vada ceea ce trebuia vazut si subliniind cee ce era de subli-
niat. Pentru cd, oricite calomnii, indiscretii, prejudecati si vulgaritati s-ar
fi oglindit Tn spadele literare sau romantioase Tncrucisate peste mormintul
ei subtire, nimeni n-a putut nega vreodata evidenta cifrelor scrise pe el :

anii_nasterii si ai_ mortis identici cu cei eminescieni. De aici
de la aceasta existentiala paraleld care, dincolo de poezii,

anecdota si de istorie, te curenteaza ca o revelatie.

La Tnceput a fost moartea, apoi a Tnceput legenda. Asa cum la fiecare
mijloc de iunie teii picurd ora disparitiei eminesciene, la fiecare Tnceput de
august ne amintim de cea care, cu iubire si inteligentd, cu disperare si
talent, i-a stat alaturi Tn viata si Tn nefiinta, daruind literaturii noastre
imaginea romantica a cuplului nedespartit de eternitate. Dealurile nostalgice

ale Varatecului, de pe culmile Tncoronate

n Tnserari aramii

de paduri, ale
¢ . pind departe valea Moldovei,
se lasa luminat de turlele albe, iar casele isi ascund

orneste totul,
e scrisori, de

carora se vede
timp ce amurgul

pridvorul Tn ramuri si

flori, sint peisajul desenat ideal pentru Tnvelirea unei legende. Ceea ce
contemporanii stiusera amestecat cu rautati si slabiciuni omenesti, cu in-
vidii si intolerante sociale, cu prejudecati si rea-vointa a fost trecut gene-

ratiilor urmatoare eludat r nta :
numai dragoste si poezie, numai suferintd si geniu,
peisajul de basm eminescian

de circumstanta

si neesentd, purificat de timp,
f i Sl asta, pentru ca in
al Varatecului, o mina

datatoare de sens,

mina Veronicai, a stiut sa decupeze din rostogolirea inertd de zile si nopti

contururile unui destin.

k

Anla Blandiana

. J

= Sub acest titlu, semi-
orgolios, semi-ironic, Pe-
ter Ustinov (n. Londra,
16 1V 1921), dramaturg si
scenarist de succes, di-
rector de scend, actor de
teatru si de cinema, de-
tinatorul a doua premii
Oscar" pentru  rolurile
interpretate  Tn _filmele
Spartacus (1960) si  Top-
kapi (1964), si-a publicat
la  prestigioasa editura
londoneza William Hei-
nemann autobiografia, oa-
recum deosebita_de ceea
ce cunosteam pind acum
Tn acest gen. Tntr-adevar,
n paginile ei, autorul
dialogheaza cu el Tnsusi
— acel ,,dragul de mine"
din titlu — atit despre
originile sale complicate

(el este de ascenden-
ta franco-rusa-etiopia-
nd). cit si despre copila-
ria sa grea, intre un tata
si 0 mama excentrici,
despre Tntimplarile lui
hazoase, Tindraznetei si

,.Dragul de mine

unele aproape de necon-
ceput lin timpul razboiu-
lui, petrecute, Tn mare
parte, pe teatrul de ope-
ratiuni a! armatelor a-
liate, despre stralucitul
lor debut in teatru, des-
pre_cariera sa internatio-
nald, atit ca dramaturg
(el e, intre altele, auto-
rul pieselor Romanof si
Julietta si Amorul celor
patru colonei), cit si ca
actor, care i-au purtat
asii de la Paris la Hol-
ywood, Londra, Roma
etc. Cartea lui abunda de
anecdote despre  actori,
actrite, regizori celebri,
cu care a avut ocazia sa
colaboreze: Laurence Oli-

vier, Ralph Richardson,
Kirk Douglas, Charles
Laughton, Max Ophuls,
Vivien Leigh, .Shirley

Mac Laine, Michael
Curtiz si multi altii. Pe
Ungd pagini seinteind de
verva si de spirit, Tntflnim
n Dragul de mine pagini

emotionante, despre via-
ta lui personald, mai pu-
tin. cunoscutd, despre co-
piii_lui, despre cele trei
casatorii ale sale, despre
vanitate, uneori despre
succes, ca si_multe pa-
gini. in care Peter Usti-
nov ne marturiseste re-
flectiile sale despre ma-
rile probleme ale actua-
litatii (el a fost, timp d®
trei ani, rectorul Univer-
sitatii din Dundee si mem-
bru activ al U.N.l.C.E.F»
ului, pentru care a si rea-
lizat citeva filme). Dra-
gul de mine a fost apre-
ciatda de intreaga criti-
ca literara, ca si de aceea
de teatru si film, drept
o carte foarte frumoasa,
foarte umana, ceea ce a
si tacut ca, Tntr-un in-
terval extrem de scurt do
ia aparitia sa, sa se vin-
da peste 100 000 de exem-
plare.

Gabriel Garcia

MARQUEZ

,Maria sufletulur meu*

CUM doi ani. i-am povestit re-

gizorului mexican de film Jaime

Humberto Hermosillo o intimpla-

re reala, 1n speranta cd o va
converti intr-un _film, dar nu mi s-a
parut sa-i fi suscitat interesul. Cu toate-
astea, doua luni mai tirziu a venit
sa-mi spund, fara vreun anunt prealabil,
ca avea prima forma a scenariului, asa
nelt am continuat s& lucrdm amindoi la
el pina la forma definitiva. Tnainte de a
structura caracterele protagonistilor,
ne-am pus de acord asupra celor
doi actori care le-ar fi putut da viata
cel mai bine : Maria Rojo si Hector
Bonilla. Lucrul acesta ne-a permis sa
contam si pe colaborarea ambilor ca sa
scriem unele dialoguri. _si chiar sa le
lasam pe unele abia schitate pentru ca
ei sa le_improvizeze, cu propriul lor lim-
baj, in timpul filmarii.

Singurul lucru pe care eu 1l aveam
scris din aceasta poveste — de pe vremea
cind mi-o spusesera, cu multi ani Tnainte,
la Barcelona — erau citeva notite Tn-
tr-un caiet scolar si un_proiect de titlu :
,,Nu: am venit doar ca sa dau un telefon".
Dar in momentul 1in care a trebuit sa
Tnregistram proiectul de scenariu, ni_s-a
parut ca nu era titlul cel mai potrivit,
si i-am pus un altul, provizoriu : Maria
dragostei mele. Mai tirziu, Jaime Hum-
berto Hermosillo i-a pus titlul definitiv :
Maria sufletului meu. Era cel care se
potrivea cel mai bine povestii, nu numai
pentru natura sa, ci si pentru stilul sadu.

Filmul s-a facut cu ajutorul tuturor.
Creatori, actori si tehnicieni ne-am adus
contributia la productie, si singurii bani
lichizi de care am dispus au fost doua
milioane de pesos dati de universitatea

veracruzana ; adica vreo 80000 de do-

lari care, in termeni cinematografici, nu
ajung_nici pentru_ bomboane. S-a filmat
pe saisprezece milimetri si in color, si
in 93 de zile de munca fortatd. in am-
bianta febrila a cartierului  Portales,
care mi se pare unul dintre cele mai
caracteristice ale orasului Mexico, Eu 1l
cunosteam foarte bine, pentru ca acum
vreo douazeci de ani am lucrat la mon-
tarea unei tipografii In acest cartier si
cel putin o zI pe saptaming, cind termi-
nam lucrul. ma duceam, Tmpreuna cu
acei buni meseriasi si mai buni prieteni,
sd bem_ pina si alcoolul ~din lampi in
circiumile cartierului. ~ Ni s-a parul cd
aceea era ambianta fireasca a Mariei
sufletului meu. Tocmai am vazut filmul
terminat si ma bucur sa constat ca nu
ne-am Tnselat. Este excelent, blind si
brutal totodata, si iesind din salda m-am
simtit zguduit de o rafala de nostalgie.

MARIA — protagonista — era n viata
reala o fata de doudzeci si cinci de ani,
casatorita de curind cu_un functionar
public. Tntr-o dupa-amiaza cu ploaie to-
rentiald, Tn timp ce calatorea pe o sosea
solitard, i s-a stricat automobilul. Dupa
ce a facut timp de o ora semne inutile
vehicolelor care treceau, conducéatorului
unui autobuz i s-a facut mila de ea. Nu
mergea prea departe, dar Madriei Ti era
de ajuns sa gaseasca un loc Tn care sa
fi existat un telefon ca sa-1 roage pe
sotul ei sa vind sd o caute. Niciodata nu
si-ar fi putut Tnchipui ca in acel autobuz
inchiriat, ocupat pe de-a-ntregul de un
grup de femei uluite, ~Tncepuse pentru
ea o drama absurda si nemeritata care
ia schimbat viata pentru totdeauna.

Pe Tnserat, pe o ploaie nca persistenta,

autobuzul a intrat in. curtea pietruita a

unei cladiri enorme si sumbre, situata in
mijlocul unui parc natural. Femeia_care
raspundea de celelalte le-a facut sa co-
boare dind ordine cam infantile, ca si
cind ar fi avut de a face cu fetite de
scoald. Dar toate erau in Vvirstd, slabite
si absente si se miscau cu un mers care
nu parea de pe lumea asta. Marja a fost
ultima care a coborit fara sa ia in seama
ploaia, cdci, oricum, era uda pina in
suflet. Responsabila grupului l-a predat
atunci_ altora, care au iesit sa-1 pri-
measca, si a plecat cu autobuzul. Pina
in acel moment. Maria nu-si daduse
seama ca acele femei erau 32 de bolnave
pacifice transferate dintr-un oras in
altul, si ca in realitate se afla Tntr-un
azil de nebuni.

Tn interiorul edificiului, Maria s-a se-
parat de grup si a Tntrebat-o pe o func-
tionara unde se afla un telefon. Una
dintre infirmierele care le conducea pe
bolnave a facut-o sa se Tntoarca 1n
rind in timp ce 1i sipunea cu o voce
foarte- dulce : ,,Pe aici, dragute, pe aici
e un telefon”, Maria a continuat sa
meargd, Tmpreuna cu celelalte_femei, pe
un coridor Intunecos, si la capat a intrat
ntr-un dormitor colectiv unde infirmie-
rele au Tnceput sa Tmparta paturile. Si
Madriei i-au dat unul. Mai degraba amu-
zata de confuzie. Maria i-a explicat
atunci. unei infirmiere cad i se stricase
automobilul pe sosea si ca ea avea ne-
voie numai de un telefon ea si-1 anunte
pe sot. Infirmiera s-a prefacut ca o as-
cultd cu atentie, dar a dus-o din nou la
patul ei, Tncercind s-o calmeze cu vorbe
dulci.

,.De acord, draguto”, Ti spunea, ,daca
te porti bine, vel putea vorbi cu cine
doresti. Dar nu acum, ci miine".

Tntetegind dintr-o_data ca era l\%ata sa
cada Tntr-o capcand mortald, Maria a
scapat fugind din dormitor. Dar Tnainte
de a ajunge la portal, un gardian solid
a ajuns-o. i-a aplicat o lovitura de
maestru si alti_doi l-au ajutat s-o bage
il. camasa de fortd. Putin dupa aceea,
cum ea Tncerca sa strige, i-au injectat
un somnifer. Tn ziua urmatoare, pentru
ca persista Tn atitudinea sa de nesupu-

nere, au transferat-o la pavilionul nebu-

nelor furioase _si au supus-o pina la
istovire cu un jet de apa inghetata la
mare presiune.

. SOTUL Madriei_ i-a anuntat_disparitia
imediat_dupa miezul noptii, cind a fost
sigur ca nu se afla in casa nici unui

cunoscut.  Automobilul — abandonat_ si
golit de hoti — a fost _recuperat ziua
urmatoare. Dupa doud sdptamini, politia

a declarat cazul Tinchis, si a luat drept
valabila explicatia ca Maria® deziluzio-
nata de scurta sa experientd matrimo-
niald, a fugit cu altul.

Pe atunci, Maria inca nu se adaptase
la viata din sanatoriu, dar caracterul Si
fusese infrint. Tnca refuza sa participe la
jocurile Tn aer liber ale infirmierelor,
dar nimeni nu o forta. Tn fond, spuneau
medicii, asa Tncepeau toate, si mai de-
vreme sau mai tirziu terminau, prin a se
integra in viata comunitatii. Cam dupa
trei luni de recluziune, Maria a reusit
sa cistige incredera unei vizitatoare so-
ciale si aceasta a fost de acord sa-i duca
sotului sau un  mesaj.. .

otul Madriei a vizitat-o simbdta urma-
toare. 1n sala de primire, directorul sa-
natoriului i-a explicat, Tn termeni foarte
convingatori care era starea Mariei sj
forma in care el Tnsusi ar fi putut s-o0
ajute sa-si revind. L-a prevenit asupra
obsesiei sale dominante — telefonul — si
I-a instruit asupra modului de a se purta
cu ea in timpul vizitei, pentru ca sa evite
sa cada din nou n desele ei crize de fu-
rie. Totul se limita, cum se spune, Tn a-i
face pe plac. . o

Cu toate ca el a urmat cu sfintenie in-
structiunile medicului, prima vizita a fost
groaznica. Maria a Tncercat sa plece cu
el, si a fost nevoie sa se apeleze din nou
la camasa de fortd pentru ca sa se su-

und. Dar Tncetul cu Tncetul a devenit,
a vizitele urmatoare, mai docild. Asa ca
sotul a continuat s-o viziteze Tn fiecare
simbatd, adueindu-i de fiecare data o livra
de bomboana de ciocolatd, pina cind me-
dicii_i-au spus ca nu era cadoul cel mai
potrivit pentru_Maria, pentru ca Tncepuse
sa se Tngrase. De atunci, i-a adus numai
flori.

Tn romaneste de

Miruna lonescu
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tovarasul Nicolae Ceausescu semnind Actul Final de la Helsinki

Aportul Romaniei, al presedintelui Nicolae Ceausescu

la promovarea securitatii si cooperarii in Europa

TMPLINIREA a noud ani de la Conferinta pen-

b tru securitate si cooperare Tn Europa si semna-
rea Actului Final de la Helsinki constituie un prilej fericit de
reliefare a rolului deosebit al Romaniei socialiste, a contributiei
de Tnsemnédtate primordiala a tovarasului Nicolae Ceausescu in
definirea conceptului de securitate europeand, a neobositei sale
activitati politice pentru transformarea Europel intr-un _continent
al pacii, destinderil si cooperarii, Tn care toate natiunile sa se poata
dezvolta nestinjenit.

Prezentind acum 19 ani, Tn fata Congresului al 1X-lea al parti-
dului, programul de dezvoltare socialista a patriei, tovarasul
Nicolae Ceausescu releva preocuparea pentru asigurarea_linistii si
securitatii necesare_Tnfaptuirii obiectivelor propuse, subliniind im-
portanta_Tntaririi pacii si colaborarii internationale. Tn primele sale
cuvintari si declaratii dupa ce Congresul Tl investise in functia
suprema de conducere a partidului, tovardsul Nicolae Ceausescu
avea sa defineasca realizarea securitatii pe continentul nostru drept
unul din obiectivele fundamentale ale politicii externe romanesti.

O profunda semnificatie are faptul ca .insasi ideea de organizare
a unei conferinte general-europene este legatda de Romania. Ea a
fost lansata la Bucuresti, Tn anul ce a urmat Congresului al 1X-lea
al P.C.R., Tn declaratia statelor participante la Tratatul de la .Var-
sovia, numele Romaniei fiind asociat de atunci, cu deplin temei,
de eforturile depuse pentru organizarea si desfasurarea cu succes a
primei conferinte din istoria” Europei consacrata securitatii si
cooperarii_pe continent. Romania este initiatoarea rezolutiei adop-
tate In 1966 la Adunarea Generala a O.N.U., intitulata ,,Masuri
pe plan regional Tn vederea Tmbunatatirii relatiilor de buna veci-
natate intre statele europene apartinind unor sisteme economice
si sociale diferite”. Normele democratice adoptate ca modalitate
de lucru la Conferinta de la Helsinki si la reuniunile general-
europene ulterioare de asemenea sint rodul unei initiative a tarii
noastre. Declaratia privind principiile _ care guverneaza relatiile
reciproce dintre state, inclusa Tn Actul Final de la Helsinki, a fost
Tnregistratd, din initiativa Romaniei, ca un_ subcapitol distinct
cuprinzind masuri de ordin politic, economic, militar menite si
faca efectiva nerecurgerea la forta sau la amenintarea cu forta.

De o imDortantd exceptionald s-a dovedit intensa activitate de
contacte, schimburi de vizite, intilniri si colaborari desfasurate de
tovarasul Nicolae Ceausescu, eforturile neslabite depuse Tn vederea
afirmarii_principiilor_ noi de relatii, pentru promovarea cauzei
destinderii, Tntelegerii si colaborarii largi, neingradite, Tntre toate
statele si  popoarele, indiferent de orinduirea lor sociala, de
marimea _sau de apartenenta la sistemele de aliante. O importanta
contributie a adus presedintele Romaniei la Tnsasi definirea con-
ceptului de securitate europeana — un sistem de relatii care si
ofere tuturor ~natiunilor continentului garantia ca se _afla la
adapost de orice act de agresiune, ingerinte si dictat, cd se pot
dezvolta liber 1n conformitate cu propria vointa si n-'-nriile
interese. Pornind de la aceastd_cerinta esentiald, ~Romania a
evidentiat Tn permanenta Tnsemnatatea determinanta a adoptarii
unor masuri_concrete si eficiente de dezangajare militara si
dezarmare, fard de care nu se poate asigura o securitate reala
popoarelor continentului, oricite tratate si conventii s-ar Tncheia.

[ J EFININD esenta securitatii europene, tovarasul

Nicolae Ceausescu a aratat ca ea reclama un

sistem de angajamente ferme din partea tuturor statelor, precum
si de masuri concrete de natura sa duca la excluderea fortei si a
amenintarii cu folosirea fortei, sa ofere tuturor tarilor depline
garantii ca se afla la adapost de orice acte de agresiune. Tnfap-
tuirea unui asemenea sistem  presupune un proces complex, a
carui dezvoltare impune eforturi permanente din partea tuturor
statelor. S-a dovedit astfel de o deosebitd Tnsemnatate aprecierea
pe care presedintele Romaniei o fdcea In cuvintarea rostitd la
Conferinta de la Helsinki Tn sensul ca Tncheierea Actului Final
trebuie privitd nu ca un punct terminus, ci, dimpotriva, ca Tnce-

putui_unei noi etape de activitate laborioasa. Tn repetate rinduri,
tovarasul Nicolae Ceausescu a evidentiat cd destinderea are Tnca
un caracter fragil, reversibil, cad neintelegerea acestei realitati este
de natura sa duca la o atitudine de aufolinistire si demobilizare,
de sldbire a vigilentei fatd de actiunile ostile ntelegerii si cola-
borarii, aducind prejudicii cauzei securitatii europene.

Experienta evolutiilor produse Tn cei noua ani care au trecut
de la Tncheierea Conferintei de la Helsinki aratd cd, pe linga o
serie de efecte pozitive pe care documentele adoptate le-au avut
asupra situatiei de pe continent, din pacate sperantele pe care
popoarele si fau pus Tn hotaririle convenite nu si-au gasit pe
deplin materializarea, ca mai sint Tnca multe de facut pentru
traducerea in fapt a angajamentelor asumate. Tn toti acesti ani,
cursa Tnarmdrilor s-a intensificat continuu, ceea ce a dus la
acumularea in arsenalele europene a noi si noi arme care creeaza
un urias pericol la_adresa vietii tuturor popoarelor continentului,
constituind, totodatd, o amenintare fara precedent la adresa
intregii omeniri. O situatie de o deosebitd gravitate s-a creat n
Europa odata cu trecerea la amplasarea de catre S.U.A. a rache-
telor nucleare cu raza medie de actiune in unele tari vest-euro-
pene si, ca urmare, la realizarea de catre Uniunea Sovieticd a
contramasurilor nucleare anuntate. Presedintele Romaniei a subli-
niat ca in prezent nu exista problema mai importanta decit aceea
de a salva Europa de la distrugere nucleard, aratind ca trebuie
sa se faca totul pentru depasirea actualei situatii deosebit de
periculoase, pentru oprirea amplasarii rachetelor americane si a
realizarii contramasurilor sovietice, pentru reluarea tratativelor
de la Geneva in vederea realizarii unui acord care sa duca la
eliminarea rachetelor cu razd medie de actiune si sd deschida
i:alea Tnlaturarii oricaror arme nucleare din Europa si din intreaga
ume.

Tocmai n acest context. Romania a depus eforturi deosebite,
Tn cadrul reuniunii de la Madrid, pentru convocarea Conferintel
entru masuri de Tncredere si securitate si pentru dezarmare 1in

uropa, ca parte integranta a procesului C.S.C.E. Importanta
deosebitd pe care tara noastra o acorda forului de la Stockholm,
care poate avea un rol important Tn adoptarea unor masuri de
natura sa diminueze starea de Tncordare, sd contribuie la conso-
lidarea securitatii si trecerea la masuri de dezangajare militara si
dezarmare pe continent, este elocvent ilustrata "de documentul
,.Pozitia omaniei, conceptia si considerentele  presedintelui
Nicolae Ceausescu privind masuri de incredere si securitate si
Eentru dezarmare in Europa", prezentat conferintei si care s-a
ucurat de un larg interes si ample aprecieri dpozitive. Propunerile

avansate de Romania vizeaza, printre altele, dezvoltarea masurilor
cuprinse Tn Actul Final de la Helsinki, Tn _special cele_ referitoare
la notificarea prealabila a manevrelor militare si a miscarilor de
trupe si armamente de amploare, restringerea unor activitati
militare de natura sa afecteze Tncrederea si_ securitatea statelor,
cum sint activitatile militare din apropierea frontierelor nationale
ale altor state si din alte zone sensibile ale continentului euro-
ean, stabilirea unui sistem de informare, comunicare si consul-
are Tntre state, consolidarea Tn continuare a angajamentului
statelor de a nu recurge la fortd si la amenintarea cu forta in
relatiile reciproce.

n spiritul intregii sale politici externe, Romania socialista Tsi
reafirma hotarirea de a participa, 14 lucrarile reuniunii_ de  la
Stockholm, pentru  a contribui din plin, cu initiative si spirit
constructiv, n strinsa colaborare cu celelalte state participante, la
angajarea unor negocieri de fond si adoptarea de decizii si masuri
menite sa ducd efectiv la transformarea Europei Tntr-un continent
al securitatii, pacii si colaborarii Tntre state libere, independente,
continent eliberat de teama holocaustului nuclear, guvernat de o
singura leg'e — aceea _a dreptului popoarelor de a-si construi
fericirea conform vointei lor.

Daniela Roman

,,Romania Hterara
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PREZENTE

ROMANESTI

FRANTA
e in cadrul manifestarilor

consacrate Tn Franta centenaru-
lui Panait Istrati, postul de radio
France Culture” a difuzat, la
sfirsitul lunii iunie, o ampla e-
misiune dedicata vietii si operei
scriitorului roméan in care = fost
integrat un interviu cu Joseph
Kessel din 1971 si o lectura dra-

matizatd dupa ,Haiducii", a-
daptata de Roger Grenier si re-
alizati de George Godberd.

Emisiunea a prezentat, dupa
cum sublinia presa, ,,0 operd
care cinta prietenia, 0 opera
strabatuta de figuri uimitoare,
scrisa Tntr-o limba vie, in ace-
lagi timp clasica si populard,
extraordinar de bogata daca ne
gindim ca Panait Istrati a scris
direct in francezd, limba pe care
a Tnvatat-o singur citindu-i pe
clasici™.

n continuare, la 6 iulie, sea-
ra, acelasi post de radio a reu-
nit In jurul microfonului, in ca-
drul unei emisiuni conduse de
Hubert Juin, pentru o evocare
a lui Panait Istrati si o'trecere
in revista a operelor sale recent
reeditate in Franta,, pe editorul
sau, Roger Grenier, pe George
Lemaire, care si-a dedicat teza
de doctorat scriitorului roman,
e Alexandru Talex, prietenul,

iograful si binecunoscutul exe-
get_istratian, precum si pe sotia
scriitorului, Margareta  Istrati.
Emisiunea, potrivit aprecierilor
presei, a reusit sa ,,implineasca
un emotionant portret al scri-
itorului si al omului mistuit de
dragostea pentru oameni.

= A aparut la Paris, la ,Mu
zeul omului” (Centrul national
de cercetare stiintificd), discul
Roumanie — polyphonie vo-
cale des Aroumains (polifonia
vocala la aromani).

Discul este 1insotit de un
pliant in limba franceza si en-
gleza, cu material fotografic, cu
un scurt istoric al aromanilor si
descrierea  polifoniei la  cele
doua grupuri reprezentative de
aromani : farseroti si  gramu-
steni.

Tnregistrarile s-au facut 1n
Romania, de catre Bernard Ja-
cob-Lortat, etnomuzicolog de
renume mondial din cadrul ,,Mu-
zeului omului*, Jacques BousSt.
asistent la Universitatea Paul
Valeri din  Montpellier, Kira
lorgoveanu si George Marcu.

R.D. GERMANA

® La Leipzig, In editura See-
man, a aparut recent o lucrare
in colaborare internationala de-
dicata artei si culturii din epo-
ca Reformei, cu prilejul semi-
mileniului  Luther, intitulata
,von der Macht der Bilder
,Despre  puterea imaginii").
rintre autori se numara i
Razvan Theodorescu, cu un stu-
diu _despre arta Transilvaniei in
perioada amintita.

BELGIA

= Galeriile ,,African" din
Bruxelles au gazduit expozitia
de pictura a lui Victor Muntea-
nu, care s-a bucurat de o buna
primire din partea publicului si
a presei, oferind ,placuta sur-
priza a peisajelor, a naturilor
moarte Tn tonuri estompate, Tn
care domina griul si galbenul".
(,La Cita").

R.S.F. ITUGOSLAVIA

= Teatrul de papusi ,,Vasilache"
din Botosani a participat la cea
de-a 24-a editie a Festivalului
lugoslav al_copilului, de la Si-
benik, manifestare internationa-
la de_ prestigiu care a reunit
articipanti din 8 tari ale lumii
a cele 7 sectiuni artistice in-
chinate copiilor. Teatrui roman
a participat cu spectacolul ,,A-
venturile unei mici vrajitoare"
de Liviu Steciuc si s-a bucurat

de un deosebit succes.

5 lei



