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CARTURARUL
‘N CETATE

isSSCHIMBINDU-SE inevitabil Tn timp, evoluind de la
un moment istorie la altul, imaginea asupra unui_mare
fveator va reflecta -intotdeauna si spiritul epocii care
0 propune. ) ) ) )

Daca vedem astazi Tn_personalitatea si in opera lui
G. Caélinescu; ia 85 de ani de la nastere si aproape doud
decenii de la incetarea sa din viatd, un puternic si
definitoriu simbol_al prezentei carturarului in_cetate,
aceastd perspectiva se datoreaza neindoielnic unui
Caracteristic sentiment al vremii_noastre — nevoia de
diigajare deplind, responsabild si constienta a creato-
rii’., ‘in viata sociald si n istorie. Nu proiectdm, desigur,
in mod artificial asupra trecutului nfatisarea prezen-
tului ; descoperim ins&, din unghiul sensibilitatii si al
intelegerii actuale, acele aspecte si trasaturi prin care
0 mare personalitate si o mare operd Tsi pas-
treazd forta de atractie si_ de_ Tnriurire, con-
tinuind s& se adreseze _spiritului nostru si si-
tuindu-se astfel ntr-o vibranta contemporaneitate.
Una dintre directiile cele mai_ fertile ale' gindirii critice
cajmesciene este de altfel chiar aceasta. Tn monumen-

. Istorie a _lit raturii romane de la origini si pina in
zeni G. Caline cu a adus scrisul nostru artistic, din

.;e mai vechi timpuri si pind la_data Tntocmirii gran-

_ mei_lucrdri, Tn orizontul spiritual moderai, propriu

iei dintii jumatati a veacului XX. Nu a facut-o mnsa
—urnai datorita unei conceptii noi asupra istoriei lite-
rare ; nsasi aceastd conceptie s-a_nascut —dintr-un
impuls_ caracteristic personalitatii lui G. Calinescu : al
implicarii carturarului-in viata prezentd, al partici-
parii frenetice, integrale, patetice la constructia spiri-
;tiald a contemporaneitatii.

Acest adevérat sens al célinesejanisorului este nca
mai bine pus n valoare de activitatea postbelicd a
marelui carturar. Dupa 23 August 1944, G. Calinescu
a tinut sa-si afirme adeziunea la vastul proces istoric
Tnnoitor din Romania prin fapta creatoare. A indrumat
ziare si reviste de orientare democraticd, a desfasurat
o prodigioasa activitate publicistica, a introdus curajos
' lumea cartilor sale noi universul uman si proble-
matic al epocii socialiste. Poetul, dramaturgul, roman-
cierul, criticul si istoricul literar, eseistul si publicistul
G. Célinescu a fost insa in acesti ani, poate in primul
>-Ind, altceva : un stralucit reprezentant al participarii

.imenilor de_culturd la_construirea si consolidarea
noului curs al istoriei romanesti. Un cérturar in cetate,
asumindu-si pe_deplin credinta ca_trebuie sa fie fo-
k'Jitor poporului sau. Si nu Tntdmpldtor, cu putine luni
nainteide prematura sa disparitie fizicad, G. Calinescu
scria aceste memorabile fraze : ,inainte aveam o cul-
turd fie nefmpartasita maselor, fie desprinsa de ele, o
iteraturd adesea aeriana, cultivand tacerea asupra tu-
nultelor vietii. Acum constructia economica si culturala
mit simultane, cultura se straduieste dupd puterile ei
;a stimuleze constructia economica, Tot ce este tehnic
inde a fi poetic, idealul e luat din sfera_posibilului.
Jn sentiment de Tnnoire strabate marea literaturd pe
lare cei fara intelegere din afara lumii noastre Tl Inscriu
a conformism, nepricepind ca nu_e posibila cintarea
muinelor ntr-o tard n care toti ridica turnuri. Poetul
icestor vremuri_ trebuie s& stea cu_picioarele si pe ses
i "e munte, adicd Tn_prezent si viitor, fiind combatant
a cimp si universal in zona alpestrd, sensibil la toate
‘ibratiile, Tntr-un cuvint, umanist. = Adevaratul poet
tie sa scoatd din ceea ce a trait el ceea_ce e al tuturor
i, mal ales, sa dea experientelor lui sfera larga a

"'tii semenilor sai, stie a_trai in numele contempo-

iiilor si, prin el,Aai omului universal. Visele adevara-

-or poeti spun intotdeauna directia Tn care merge
menirea.. Cred ca asupra tuturor chestiunilor -profer
tonale primeazd o calitate pe care trebuie s-o dez-
ol'[eI ~orice scriitor — si anume : a fi de folos po-

ntului®.

Veritabild profesiune de credintd, in ale carei trasa-

ri se regaseste chipul unei ntregi epoci: G. Céli-

escu este contemporanul nostru Tn adevaratul sens al
avintului, nazuintele si aspiratiile sale, Tntre care cea
tai Tnalta este aceea de a fi de folos poporului, sint

_astazi de o fierbinte actualitate. Prezenta cartura-

ilui Tn cetate Tnseamnd de fapt certitudinea prezentei

> durabile in istorie.
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m Tnaintea dineului oferit de tovarasul Nicolae Ceausescu, secretar general al Partidului
Comunist Roman, presedintele Republicii Socialiste Romania, in onoarea tovarasului
Kim Ir Sen, secretar general al Comitetului Central al Partidului Muncii din Coreea, pre-
sedintele Republicii Populare Democrate Coreene.

Un August fard seaman

Un August fara seaman mi-a proiectat destinul
Cind sulful si durerea ni se-adinceau pe frunti,
Sclipeau in departare nebiruitii munti,

in rostul lor de piatra eu presimteam seninul.

Da, patruzeci se-nsira, stau verile la rind

Cu rodnicii de aur furtunile sa-nfrunte,

Ni-s pletele prin ani mai rare, mai carunte, <
Dar tindra ni-e tara cum n-a mai fost nicicind |

Cetatile durate, albastra magistrala,
Vibratii, certitudini intoarse spre victorii,
Repere decisive spre noile istorii.

isi zbate-aripa muza spre vinata cerneald,
Clare-amintiri din August sub pana-mi iar revin.
Partidul meu si tara mi-au hotarit destin |

Excelsior

Fost-am cu voi, statornic voi ramine |
Cu voi cei ce durati belsugul tarii
De cind abundéa-n ses grinarul verii
Si pina-n iarna soarele apune.

Cu voi, forjarii zorilor de miine,

Cu voi, eroi ai muncii si-ai rabdarii |
Ascult, plenar, si-n clopotele marii
Vibrind cintarea scumpei tari romane.

Cu voi si Eminescu-a fost si Goga
Si Blaga-n sacru-i spatiu mioritic.
Voi sinteti nimbul doinelor si roca |
Cu voi pricep sorgintea gliei zilnic,
Osmotica mi-o simt si-ntrematoare
In tara cu prefaceri legendare.

AL Jebeleanu
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Simbolurile unei trainice
si traditionale prietenii

O PERIOADA politica deosebit de densa — asa s-ar
putea caracteriza activitatea desfasurata in acest in-
terval de timp de Romania socialistd, de presedintele
Nicolae Ceausescu pe plan international. Evenimente
multiple s-au succedat intr-un ritm aparte chiar si

pentru_observatorul obisnuit cu dinamica actiunilor
de politica externa a Romaniei. ~ .
Sa rememoram : o vizita de lucru Tn  Uniunea

Sovietica. Apoi, aproape imediat, vizita oficiala de
Erietenie a_delegatiei de partid si de stat roméne in

.P. Polond. A "urmat participarea la consfatuirea
economica la nivel Tnalt a C.A.E.R. lar acum, vizita
oficiala de prietenie a tovarasului Kim Ir Sen. Este o
succesiune de evenimente care degaja, ca elocvent
factor comun, amploarea si multitudinea domeniilor
Tn care se desfdgoara procesul consecvent de intensi-
ficare a colaborarii dintre Romania si_ celelalte tari
socialiste, proces ce vizeaza atit laturile politice ale
conlucrarii, cit si temeliile sale economice Tn perfec-
tionarea lor continud si necesara, atit cu statele socia-
liste vecine sau apropiate, cit si cu cele situate la
mari distante geografice, ca, n spetd, R.P.D. Caoreeana,
Este expresia unei vocatii universale, expresia unei
consecvente pe care o poate conferi numai o nedezmin-
titd principialitate.. .

O jjregnantd ilustrare a acestei consecvente este
moferitd de Tnsasi evolutia relatiilor romano-coreene.
Tn acest al 40-lea an al 'Eliberdrii, multi Tsi mai amin-
tesc cum, acum citeva decenii, Tn Romania, primirea
si gazduirea copiilor coreeni, ocrotirea lor de ravagiile
razboiului Tnscria_una din primele file, atit de emo-
tionante, ale unei calde prietenii. lar de atunci, re-
latiile romano-coreene nu au incetat si se dezvolte pe
o linie continuu ascendenta. S-a cristalizat, astfel,
inca o _dovadad, materiald, ca distantele nu _pot constitui
impedimente Th dezvoltarea unei prietenii_ Tntre tarile
animate de aceleasi obiective ale edificarii noii socie-
tati si apararii pacii.

MOMENTE de referintd Tn aceasta evolutie au
nscris, de fiecare data la un nivel superior, Tntilnirile
si convorbirile dintre conducatorii de partid si de stat
din cele doua tari, tovarasii Nicolae Ceausescu si Kim
Ir Sen. Pe malurile Dimbovitei sau ale Tedonganului,
Tn Tara dintre Carpati si Mare sau Tn Tara dimine-
tilor linistite, aceste contacte s-au soldat, Tntotdeauna,
cu o si mai accentuatd apropiere Tntre popoarele
noastre, cu noi perspective Tn extinderea unei coope-
rari_rodnice si reciproc avantajoase, cu 0 si mai
profundd intelegere a preocuparilor comune, cu o si
mai pregnanta afirmare a vointei de conlucrare in-
ternationala.

Exista toate, temeiurile_ toti factorii _ obiectivi i
subiectivi care sa permita aprecierea ca asa va fi si
de aceasta datda. Daca, din evocdrile ecranului, a
ramas de neuitat acea erimire de exceptionala caldura
rezervata tovarasului Nicolae Ceausescu si tovarasei
Elena Ceausescu la vizita Tntreprinsd acum doi ani,
la Phenian, pe acel ,drum asternut cu florile priete-
niei", se poate spune cd si primirea tovarasului Kim
Ir Sen la Bucuresti, itinerariile parcurse, contactele
avute s-au desfasurat in aceeasi ambiantd de deose-
bita stima si exceptionalad caldura.

Aceasta s-a dovedit a fi si caracteristica definitorie
a convorbirilor oficiale. Tn acest sens, tovarasul
Nicolae Ceausescu sublinia : ,,Fiecare fintilnire pe
care am avut-o, draga tovarase Kim Ir Sen, convor-
birile purtate Tmpreund — la Bucuresti sau la Phenian
i-s-au Tnscris ca momente de mare Tnsemnatate in
dezvoltarea raporturilor fratesti dintre tarile, parti-
dele si popoarele noastre. Doresc sa subliniez, si cu
acest prilej, cd un rol deosebit de important in dez-
voltarea acestor raporturi_l-au avut relatiile personale,
de prietenie, statornicite intre mine si tovarasul Kim
Ir Sen. Sint convins ca si actuala vizita, noua noastra
ntilnire vor avea un rol important in Tntarirea pe
mai departe a prieteniei, colaborarii si solidaritatii
romano-coreene”.

Este o idee Tntru totul Tmpartasita, tovarasul Kim
Ir Sen relevind la rindul sau : ,La temelia relatiilor
de prietenie dintre Coreea si Romania se afla profun-
dele relatii personale de prietenie statornicite Tntre
tovardsul Nicolae Ceausescu si mine, precum si sen-
timentele profunde de prietenie frateasca ale popoare-
lor celor doud tdri, care luptda Tmpreund pentru
triumful cauzei pécii, a socialismului si_comunismului.
Raporturile de prietenie si colaborare dintre cele doud
partide, tari si popoare se caracterizeaza ca relatii
trainice de prietenie frateasca si cu_ adevarat tova-
rasesti, bazindu-se pe principiile marxist-leninismuiui,
ale egalitatii depline si respectului reciproc.”

Tnalta semnificatie a acestor relatii si-a_ gasit,
dealtfel, o vibranta e)x)resie cu prilejul vizitei ntre-
prinse la Uzinele ,,23 August”, ca si al marelui miting
al prieteniei romano-coreene. Cuvintarile celor doi
conducdtori_de partid si_de stat, ovatiille cu care
acestia au fost salutati, Tnsufletirea zecilor de mii de
participanti, grandoarea spectacolului festiv — toate
vor ramine gravate ca _amintiri de neuitat Tn cronica
acestor pilduitoare relatii.

DESIGUR, sint profund Tmbucuratoare noile
perspective deschise adineirii cooperarii  economice,
care se vor materializa Tn tot atatea contributii con-
crete la progresul ambelor tari. La fel, inspira satis-
factii identitatea aprecierilor asupra marilor probleme
ale vietii internationale, exprimarea hotaririi de in-
tensificare a conlucrdrii Tn numele marelui  obiectiv
istoric de faurire a unei lumi mai bune si mai drepte.

Sint, acestea, noi si noi dovezi ale -caracterului
fructuos al politicii care a facut ca Romania socia-
lista sa se afirme luminos in prim planul concertului
natiunilor lumii, nutrind_satisfactia de a avea prieteni
mai multi_ca oricind, prieteni mai buni ca oricind dpe
toate meridianele unei lumi care-si croieste, greu dar
sigur, calea spre viitor.

Cronicar

23 AUGUST 1944
23 AUGUST 1984

Viata literara

Pe drumul de glorie al armatei romane

m INTRE 4 si 14 iunie a.c., din initiativa
Uniunii Scriitorilor si a Consiliului Politic
Superior al Armatei, un numeros grup de
scriitori si reprezentanti ai Editurii Militare,
Centrului_de Studii si Cercetdri de Istorie si
Teorie Militard au participat la o ampla cala-
torie de documentare pe locurile unde cu
patru decenii in urma Armata Romana s-a
acoperit de glorie Tn luptele Tmpotriva tru-

elor fasciste. Aceasta manifestare cu pro-
unde semnificatii politice, menita sa cins-
teasca aniversarea Revolutiei noastre din
August, a prilejuit cunoasterea unor momente
de exemplar eroism si spirit de sacrificiu,
lupta plind de abnegatie si daruire a osta-
silor romani, alaturi de garzile muncitoresti,
de Tntregul popor pentru Inlaturarea domina-
tiei fasciste.

In perimetrul actiunii de documentare s-au
inscris puncte fierbinti ale Insurectiei si ale
razboiului antifascist — Bucuresti, Ploiesti,
Paulesti, Valea Prahovei, Brasov, Prejmer,
Sfintu Gheorghe, Tirgu Mures, Oarba de
Mures, Turda, Cluj-Napoca, Apahida, Moi-
sei, Baia Mare, Satu Mare, Carei, Oradea,
Salonta, Arad, Paulis, Drobeta-Turnu Seve-
rin —, astazi purtind Tnsemnele gloriei de
lupta prin impresionante monumente ridica-
te Tn memoria celor care s-au jertfit Tn nu-
mele libertatii patriei.

Explicatiile primite de scriitori din partea
unor_prestigiosi cercetatori din domeniul is-
toriei si Tndeosebi relatarile celor peste trei
sute de veterani — o parte dintre miile si
miile de tineri de atunci — care, la chemarea
Partidului Comunist Roman, s-au aflat tn li-
nia intli din prima zi a Insurectiei si pina
la victoria finala asupra Germaniei naziste,
au reconstituit o vie si vibranta pagina de
eroism din Tndelungata lupta a poporului ro-
man pentru libertate, independenta si suve-
ranitate nationald. S-au adus noi marturii

rivind contributia Romaniei, in cadrul coa-
itiei antifasciste, la infringerea celui de al
treilea Reich.

Locurile eare acum patru decenii au fost
teritoriul unor aprinse inclestari, unde fla-
carile razboiului mistuiau asezari omenesti,
nj se nfatiseaza astazi intr-o splendoare si
frumusete pe eare numai socialismul le pu-
tea crea. Sub conducerea partidului, in anii

Revolutiei socialiste, si indeosebi Tn perioada
marcata de cel de al IX-lea Congres, pe aces-
te meleaguri, ca pretutindeni in tard, s-au
ridicat .puternice cetati industriale, moderne
edificii economico-sociale care le-au schimbat
fizionomia — fiecare oras, fiecare comuna.

»Folclorul pastoresc — componenta
de baza a spiritualitatii romanesti”

< Sub egida Comitetului
judetean de cultura si edu-

[ _de Ird s Lucia Cires.
catie socialista Hrirghita s-au

Bofir Karoly, Fodor Bela si

Un juriu prezidat de mu-

fiecare sat avind o mereu mai tinara infa-
tisare.

Tabloul faptelor de constructie, al vietii de
fiecare zi Tn marile centre industriale, pe
ogoare, Tn facultati si scoli, in laboratoare de
cercetare a fost intregit de cunoasterea unor
preocupdri din domeniul pregatirii de lupta
si politicd a_ostasilor tarii, demni continua-
tor1 ai traditiilor eroice ale armatei roméa-
ne. Au fost vizitate Scoala militara de ofi-
teri activi de artilerie antiaeriana si radio-
locatie ,,Leontin Saldjan" — minunata insti-
tutie de formare a unor cadre de specialitate
—, precum si importante asezaminte de cul-
tura ostaseasca : Casa Armatei din Brasov,
Casa Armatei din Cluj, Casa Armatei din
Oradea... In aceste edificii, ca si la Palatul
Culturii din Tirgu Mures, Liceul agricol din
Salonta etc.,, s-au desfasurat sezatori, reci-
taluri literar-artistice, simpozioane eare s-au
constituit, totodata, Tn dezbateri si. asupra ro-
lului important al literaturii Tn formarea
omului. nou, constructor al socialismului si
comunismului pe pamintul romanesc.

De-a lungul acestui drum de glorii, la mo-
numentele ce pun ntr-o stralucitoare lumina
eroismul si vitejia ostasilor roméni, ale mar-
tirilor razboiului antifascist au fost depuse
coroane si jerbe de flori, iar grupuri de pio-
nieri si scriitori au adus un cald omagiu
prin cintec si poezie.

La aceste manifestdari au participat : Du-
mitru Radu Popescu, presedintele Uniunii
Scriitorilor, colonelul Constantin Zamfir, Pe-
tre Salcudeanu, Traian lancu, _Alexandru
Andritoiu, lon Ariesanu, Florin Banescu, Va-
sile Bdran, Petre Bucsa, N.D. Carpen, Traian
T. Cosovel, Nicolae Crisan, Daniel Dragan,
capitan Alexandru Dutu, Mihai Gavril. Alecu
Ivan Ghilia, Hajdu Gyozo, Janoshazy GyCrgy,
Corneliu Leu, Toma George Maiorescu, Teo-
har Mihadas, Cornel Moraru, Damian Necu-
la, Mircea Nedelciu, Vasile Nicorovici. lon
Potopin, lon Larian Postolache, colonel Du-
mitru Radulescu, Petre Raileanu, colonel
Gheorghe Romanescu, Vasile Saldjan, Mircea
Scarlat, Siito Andrds, Gheorghe = Schwartz,
Radu Theodoru, Titus Vijeu, Romulus» Vul-
pescu.

Pe acest itinerar — adevarata lectie vie
de patriotism — participantii si-an exprimat
dragostea si recunostinta pentru minunatele
conditii de creatie, pentru indemnurile adre-
sate cu atita cildura obstii scriitoricesti, tu-
turor celor care lucreaza in domeniul artei si
culturii, de catre tovarasul NICOLAE
CEAUSESCU, secretar general al Partidului
Comunist Roman, presedintele Republicii
Socialiste Romania.

Eminesciana

= Sectia de poezie a Aso-
ciatiei Scriitorilor din Bucu-
resti a organizat o sedintd
de lucru in cadrul careia
s-au comemorat 95 de ani de

desfasurat la Toplita, timp  zicologul L. Paceag a atri- |3 moartea lui Mihai Emi-
de trei zile, o serie de ma-  buit premii unor solisti vo-  pegcy.

nifestari avind ca ternd cen-  cali, instrumentali si grupuri Avorbit despre aspecte ale
trala folclorul pastoresc ;. o  folclorice veniti din  toatd  poeziei eminesciene Edgar
sesiune de comunicari stiin- tara . premiul 1 — Constan- Papu, dupa care lon Carami-
tifice, un festival-concurs  tin llie (Gorj) ; Il — Alexan- tru a recitat din opera poe-
interjudetean  al cintecului drina Pcsea  (Harghita) ;  ¢ylui. A urmat colocviul
pastoresc ,,Miorita"”, lansarea Il — Gabor Angela (Co- Limbajul  poeziei contem-
unor volume de etnografie vasna). La acestea 5

si folclor (autori V. Netea
si N. Dundre) si o expozitie
de fotografii artistice a ingi-
nerului lon Vlaicu. Au pre-
zentat comunicari pe teme
de etnografie, antropologie
si  folclor, despre poetica dat
»Mioritei", instrumente pas- Sava

torale = stravechi, variante
necunoscute ale ,,Mioritei" Florea.
din zona Muresului si a n
Harghitei, folclor comparat

romano-maghiar etc. : Vasile

adaugat alte 15 premii si
mentiuni acordate de diverse
institutii_ economice si cul-
turale din judet si regiune
pentru autenticitate si_ma-
lestrie interpretativa.
concursul
Negrean-Brudascu si
Veta Biris. A prezentat Mihai

Tncheierea manifestéri-
lor de la Toplita a luat cu-
vintul tov. Szdsz Josef, prim

s-au gorane' la care au participat

Stefan Augustin Doinas, Ma-
rin Sorescu, Gheorghe Bul-
gar, lon Coja, lon Pop.
Constantin Sorescu. Sedinta
a fost condusa de loan Ale-
xandru, secretarul sectiei de
poezie.

_ Si-au
ca invitati

Centenar
Panait Istrati

Netea, N. Dunare, Gabriel  secretar al Comitetului ju-

I':I'epelea, Almasi - Istvan,  detean P.C.R. Harghita, care ~ o
ranc. Serbescu, losit 3 g plinjat semnificatia poli- « Tn cadrul manifestarilor
Hertea, Valeriu Nitu, Nicolae  tjcy si cultural-artistica a  dedicate Centenarului nas-
Bucur, llie Sandru, Vasile  Zjlelor culturii toplitene” in  terii lui Panait Istrati, Con-
Pop, Virgil Medan. D. Pop-  acest al 40-lea an de la Eli- siliul  Culturii si Educatiei
tamas. Elena Mihu, Farago  perare si a felicitat calduros  Socialiste, Uniunea Scriito-
Jozsef, Florica Diculescu, pe organizatori si laureati. rilor din_ RS.R. si Muzeul
Literaturii Roméne organi-
Tht A v I = zeazd_ o suitd Se manifestari
Intilniri cu cititorii omagiale : vineri, 22 _iunie,
BUCURESTI Teodor Al.  Munieanu s ?i'iglf %\ﬂ’3oéa('j%v%§ﬁi--sfg§35
N Nic. Scurtu, la scoala_"gen_e Victoriei_ 115), sesiunea de
= H.Salem a avut o in- rala din bul. ,1 Mai" din comunicari . Centenar . Pa-
tilnire cu cititorii la clubul Bucuresti  (in_cadrul evoca- nait Istrati® © - simbata. 23
C.I.L. Pipera, la care au rii criticulul_si istericului li- iunie. orele’12. Ia sediul mu-
participat si membri ai ce- terar I. E. Toroutiu). Gheor- zeului (str Eundatiei 4)
naclului literar Albatros. ghe Andrei, George Peagu : ; '

si Gh. D. Vasile, la casele de
culturd din Rm, Sarat si Bu-
zau. George Zarafu, la casa

= Valeriu Rapeanu, la li-
ceele ,Mihai Eminescu”,

vernisajul expozitiei ,,Pen-
tru a fi iubit pamintul” si
al expozitiei de arta plastica

»Agroindustrial” si ,,Peda-  de copii nr. 3, la sectia pentru - - o

gogic”, la Biblioteca jude-  copii a Bibliotecii ,,M. Sado- HQ_U“n“ I_3araga_nuIU|_ in

teana din Buzdu, la Biblio- veanu" si_la strandul _stu- viziunea lui Vasile Pintea ;

tBe%e}_judet,ean:Z\ din Pigesti,d]a (Ijenges((:: ‘é’flf Georﬁ $ov#, luni, 25 iunie, orele 18, in
iblioteca ordseneasca in on C. Stefan, eorghe -

Govora si la liceul din Ola- Marin, Gheorghe Petre Birl3, Rotonda muzeului, serata
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Vasile Andru, la liceul in- Réacari, judetul Dimbovita lui Panait Istrati". Participa
dustrial ,, Timpuri Noi", la (in ~ cadrul simpozionului A Bilici. Doru Popovici
liceul de matematica-fizica ,,Chipul eroului comunist in  _ ' . :
nr. 3 din Capitald si la literatura ultimilor 40 de 1$i dau concursul interpreti
biblioteca ,,Anton Pann".  ani"). lirici si instrumentisti.

SEMNAL

- | L. Caragiale —
NUVELE, POVESTIRI,
AMINTIRI. Editie ingri-
jitd de Virgil Vintilescu.
éEdltura Facla, 480 p.,
4,50 lei).

_= Dorina Radulescu —
VIRTEJ (in limba rusd).
Fragmente din romanul
Virtej in traducerea Ele-
nei Vlad. Este reprodusa
refata Anei Blandiana
a volumul Ancora. A(pa—
ritie n colectia Biblio-
teca ,,Roménia" (nr.
6/1984).

« Virgil Teodorescu —
UN OCEAN DE LI-
CHENI. Versurile din
volum sint Tnsotite de
Poem fin _leopardd —
Poemul regasit. (Editura
Cartea Romaneasca, 214
p., 20,50 lei).

= Mihnea Gheorghiu —
FLORI DE TUTUN. Vo-
lum de eseuri si confesi-
uni. (Editura Eminescu,
282 p,, 11 lei).

« Petre _ Strihan —
LUMINI TIRZIIl. Poezii
si aforisme, urmind vo-
lumelor ;. Penumbre —
1929 Poezie — ,
Moara albastra — 1978.
%Editura Eminescu, 78 p.,
,75 lei).

= Richard Wagner —

CALARET PE ~ UNDE
SCURTE. Antologie si
refatd, in colectia ,,Bi-
lioteca  Kriterion”, de
Peter Motzan: traducere.
de lon Muslea. (Editur.
Kriterion, 72 p,, 125b
lei).

« Dan Claudiu Tana-
sescu — SCRISORI DE
PE FRONT. Roman epis-

tolar. (Editura Militara,
240 p., 10 lei).

= Valeria Victoria
Ciobanu — CANDOARE

CU LANCI. Al doilea
volum de versuri al po-
etei dupda Secolul din
casa — 1982. (Editura
Eminescu, 76 p,, 8 lei).

e Dedk Tamas — IS-
TORISIRI NEMAIAU-
ZITE. Povestiri traduse
din limba maghiara de
Paul Brutnaru. (Editura
Cartea Romaneascd, 332
p.. 18 lei).

= Dan C. Mihailescu —
DRAMATURGIA LUI
LUCIAN BLAGA. Stu-
diul cuprinde sectiunile:
I. Dominantele conflie-
tuale, 1lI. Dominantele
psihologice, 111. Dominau-
tele scenice. (Editura Da- *
cia, 226 p-, 12,50 lei).

= lon Murgeanu — VIA
Roman. (Editura Albatros,
174 p., 8 lei)

« Radu Vaida _—
URME SPRE ADEVAR.
A cincea carte de nuvele
si povestiri a autorului,
dupa Sonda salvata, Con-
tractiunea ,,Mekor, O
intrebare neasteptatd, Mi-
siunea neobisnuitd. (Edi-
tura Militara, 166 p.,
6 lei).

= Dan Giosu — IN-
TOARCEREA CUVINTE-
LOR. Volum de debut.
Versuri. (Editura Juni-
mea, 54 p., 6,50 lei).

< Marin Besteli» —
ALEXANDRU MACE-
DONSKI Sl COM-
PLEXUL MODERNITA-
TIL. Eseu. (Editura
Scrisul Romanesc, 160 p.,
9,50 lei).

= Radu_Tueuleseu —
ORA  PAIANJENULUI.
Roman. (Editura _Alba-
tros, 182 p., 9,50 iei).

< Violeta Miron —
COCOSTIRC SAU NAL-
BA. Roman de debut.
(Editura Cartea Roméa-
neasca. 144 p., 7 lei).

Ca'guana —
MEDIC SARACILOR.
Volum de povestiri 1n
traducerea Adrianei La-
zarescu: _prefata si tabel
cronologic de Florian Po-

< Luigi

tra. (Editura Minerva,
298 p,, 8 lei).

LECTOffi

ERATA : Supratitlul

de la pag. 19 a numa-
rului  precedent — a se
citi, corect . 1Tn eseistica
lui Mircea Eliade.



Filmul romanesc contemporan

"PRIVIND finapoi, linistit si drept, la
peisajul filmului roménesc de ac-
tualitate, se poate constata, fara amabilitati de circum-
stantd, ca au ramas, neclintite, citeva virfuri cu care
ar putea sa se mindreasca orice cinematografie, intr-un
context destul de reliefat, Tmpreuna, cele mai izbutite
filme de actualitate creeaza sentimentul unei deveniri,
sugereaza o lume 1n transformare, oferd Un punct de
vedere despre timpul parcurs, chiar daca nu perfect Tn-
chegat, chiar daca, totusi, mai putin profund si tulbu-
rator decit realitatea Tnsasi. Sustinem ca nu fiecare film
trebuie sa cuprinda ansamblu] problemelor actualitatii
..(cum intr-o vreme se pretindea, obligindu-ne sa alu-
necam pe linga mai multe tentative, imposibil de
aprofundat toate), ci ca Tntreaga productie de actuali-
tate, gindita ca un tablou complex, trebuie sa ofere o
privire mai cuprinzatoare asupra fenomenului social-
politic al Tntregii noastre realitati. ncercand o astfel
de retrospectiva, descopar, ca multi dintre spectatorii
filmelor noastre, mai recente sau mai vechi, ca in-
totdeauna cinematograful roméanesc a fost implicat n
dezbaterea problemelor ce i-au stat in fata, a tins con-
tinuu sa-si Tmplineasca functia educativa si sa impuna
cativa eroi care au ramas in constiinta publicului. De-
sigur, astazi Tncercam pe alte planuri, superioare, sa
i)_erfec'gioném 0 opera Inceputd — odatd cu rimul
img-metraj al epocii socialiste, turnat in 1949 —
niciodata fincheiatd: Limpezindu-ne perspectiva crea-
toare in lumina indicatiilor secretarului general al
partidului, tovarasul icolae Ceausescu. aspiram sa
dezvaluim resorturile transformarilor, mobilu'rile in-
time care duc la formarea unei noi constiinte, a unui
om nou, evitind Tndulcirile sterile, ca si ngrosarile
pseudoindraznete de tonuri cenusii.

ILMUL contemporan este terito-
- ciul de Tintilnire al talentelor din
toate generatiile care au de comunicat ceva despre
timpul trdit Tmpreund. Au Tnceput cei mai experimen-
tati, cei la care generatia mea facea ucenicie, de la
care am Tnvatat profesia : Jean Georgescu cu In sat
la noi sau Directorul nostru, Victor Iliu cu Comoara
din Vadul Vechi Paul Calinescu cu Rasund Valea,
Jean Mihail cu Brigada lui lonut. Institutul de arta
cinematograficd, Tnfiintat Tn anii '50, Tncepea sa aduca
pe platou pe primii _absolventi : Elisabeta Bostan,
Gheorghe Vitanidis, apoi lulian Mihu, Manole Marcus,
Mircea Muresan, Mircea Dragan, si, ceva mai tirziu,
pe Gheor_%he Naghi, Lucian Bratu. Haralambie Boros,
Aurel Miheles. Unghiurile de investigare a realitatii
se diversificau, toate genurile de film fsi faceau loc
n filmul romanesc, pentru o cuprindere mai nuantata,
mali atragatoare, mai aprofundata a_transformarilor din
societatea noastra. Apar primele filme cu copii (Nu-
farul rosu, Ora H, Pustiul), primele filme de actiune,
rezistente si astazi (Secretul cifrului), primele comedii
viabile (Baietii nostri, Post restant, Alo, ati gresit nu-
marul 1), primele filme politice (Dincolo de brazi, Du-
minica la ora 6, Cind primavara e fierbinte, ultimul
datorat_colegului exceptional dotat Mircea Saucan),
ecranizari_de opere contemporane (Desfasurarea si
Setea), primele dezbateri autentice ale problemelor ac-
tualitatii, fri medii Tnca neexplorate (Partea ta de vina,
Vremea zapezilor, Lumind de iulie si, as Indrdazni sa
strecor printre acestea, si Diminetile unui bdiat cu-
minte, care-mi apartine).

Tn ambianta_stimulativa creata sint atrasi spre cine-
matografie, alaturi de alte si alte promotii de absolventi
ai Institutului de arta teatrala si cinematografica, au-
tori de talent din alte teritorii artistice, scriitori, re-
gizori de teatru. Filmul de actualitate devine cadrul de
afirmare a valorilor 1n cinematografia romaneasca,
sustinind, alaturi de realizari ce devin tot mai ferme
in filmul istoric, emulatia, tentativa de perfectionare
pe care o traieste Tntreaga tara. Apoi au venit operele
de actualitate ale lui Lucian Pintilie si Malvina Ur-
sianu si, imediat, filmele politice ale regizoarei si ale
[ui Francisc Munteanu. Sergiu Nicolaescu se impune
spectatorilor devenind curind foarte Tndragit de aces-

tia. Izbindeste si Tn cinematografie harul neobisnuit al
lui Liviu Ciulel ; iar, dupa o Tntrerupere a clasei de
regie de la I.LAT.C., revin pe platouri promotii noi,
impunind in filmul de actualitate regizori precum
Constantin Vaeni, Serban Creangd, mai apoi Dan Pita,
Mircea Veroiu, Mircea Daneliuc, Alexandru Tatos,
Mircea Moldovan, Andrei Catalin Baleanu.

ntre timp, atras cu sansa spre filmul de fictiune,
unul din cei mai originali cineasti, lon Popescu-Gopo,
Tncalzeste percutant si vivace modalitatea de discurs
cinematografic, aducind marile probleme ale lumii la
noi acasa sau facind familiare lumii marile noastre
probleme. La fel de benefic se Tnscriu, in rindul celor
care Tnfrunta actualitatea, documentaristi. Tn frunte cu
Virgil Calotescu, care aveau sa ne aduca multe cisti-
uri ; prin lupta dreaptd cu ecranul sau mai_timizi,
ar la fel de iscoditori, ca regizorii formati Tn Stu-
dioul ,,Alexandru Sahla" (Alexandru Boiangiu, David
Reu) apar si altii de formatii artistice variate, care
aduc, precum_Adrian Pctringenaru sau Alexa Visanon,
un ton polemic in lucrarile lor.

Filmul devine o arepa, o _modalitate_de reconstituire
a prezentului, deschisa, fatisa, fermecatoare (ca in ca-
zul lui Geo Satzcscu), trepidantd si atractioasa (la
Sergiu Nicolaescu), nelinistitoare si grava, de o superba
tinuta artisticd (la Dan Pita si Mircea Veroiu), agre-
siv-tandra (la Mircea Daneliuc). zbuciumata si tulbu-
ratoare (la Alexandru Tatos sau losif Demian), calma,
obsedanta, riguroasa ca o ecuatie algebrica In” Malvina
Ursianu, Tn egala masurd, la toti, de o mare sinceri-
tate si forta, de o subtilda Tncarcatura emotionald. Si
filmele Tncep sa cTstige . In profunzime, 1n gravitate,
limbajul cinematografic devine mai personal.

O INTEM 1in epoca deschisa de Con-
gresul al IX-lea ; ni se pretinde cu
justete un_spor de calitate, un limbaj_diferentiat, eroi
exempulari si, Tn conditiile cresterii numarului de
filme si ale unei productivitdti superioare, tot mai
multi tineri reusesc sa-si afirme glasul, distinct, percu-
tant. Apar acum Zidul si Filip cel bun, Caldura si
Cursa, Concurs si Proba de microfon. Vifornita si Sec-
vente, Zile fierbinti sl Reconstituirea, Drum 1n
penumbra si Puterea si Adevarul, Serata, Stop cadru la
masa, Despre o anume fericire si Muntele ascuns, Sep-
tembrie, Sfirsitul noptii, precum si llustrate eu flori
de cimp.

Noi generatii de cineasti isi Tncearca fortele si in do-
meniul” actualititii,, unde obtin  succese remarcabile.
Printre_acestia, 0 serie de operatori deveniti regizori :
Dinu Tanase cu La capatul liniei, losif Demian cu
O lacrima de fatd, Nicolae Margineanu cu intoarcerea
din iad, Nicu Stan cu Un echipaj pentru Singapore,
sau George Cornea, consecvent de asemeni probleme-
lor zilei. Si un critic de film. Stere Gulea, intra in ta-
bara realizatorilor cu un debut remarcabil : larba
verde de-acasa. Tntre timp ,virstnicii’ confirma. Apar
si esecuri ratind 'oferte valoroase ale textului prin
usuratate sau supralicitind cautarile. Si ele, nereusitele,
apartin tuturor generatiilor deopotriva, in efortul de
autodepasire Tncercat de fiecare Tn parte, dar onest
si cu credinta la toti. Un alt val de realizatori de dife-
rite virste si formatii bate la portile afirmarii care s-au
deschis multora : printre care — Timotei Ursu, Maria
Callas Dinescu. Tudor Marascu, Nicolae Opritescu ;
si altor mai recent veniti — loan Carmazan si Dan
Marcoci ; precum si mai vechilor combatanti secunzi
— Mihai Constantinescu. Alecu Croitoru, Lucian Mar-
dare, Elefterie Voieulescu si altii.

Acum, cind Tnchei aceasta sumara retrospectiva sen-
timentald, Tncerc o adevarata teama pe care, martu-
risesc, trebuia s-o am de la Tnceput. Cu siguranta am
omis filme care au constituit, cum recunoastem ro-
mantic, ,,pasi Tnainte", poate am semnalat lucrari pe
«are altil le-au uitat, eu Tnsa nu. De fapt, cite di
filmele amintite le tin minte si spectatorii ? Oare
ne-am facut pe deplin datoria ?

Andrei Blaier

ION GRIGORE : Primavara
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EVOCARI

Cursul marilor fluvii umane

_m MARILE fluvii umane, care pot schimba fata unei

tari sl pot modifica relieful planetei, isi afla cursul si
isi sapa albia in concordantd cu completele conditii
istorice obiective, supuse fiind principiului conducator
%ar?_ le determina si le supravegheaza mersul si fluc-
uatia.

Marile fluvii umane nu-si umfla, apele si nu-si re-
varsa undele grele la semnele unei baghete magice.
Ele asculta dé imperativele istoriei.

Din perspectiva tlmcf)ului, revolut, cursul evenimen-
telor ne apare limpede : dupa rasturnarea dictaturii
fasciste, lupta antifascista de eliberare nationala si-a
crestat o albie largd, = devenind mult mai cuprinza-
toare si mai acceleratda si avind drept scop imediat
desavirsirea revolutiei burghezo-democratice,

Istoria Romaniei nu mai cunoscuse pina atunci o
activitate politicd de o asemenea amploare, atit de di-
namica si efervescentd, cu participarea nemijlocita a
maselor populare.

Prin zdrobirea dictaturii fasciste, la 23 August 1944,
initiativa politica apartinea Partidului Comunist Roman,
avangarda clasei muncitoare, principala forta sociala '
care milita in directia rezolvarii revolutionare a pro-
blemelor de bazd care stiteau In fata tarii. Prestigiul
Partidului crescuse in urma luptelor Tnversunate si
hotarite din 1929—1933, pentru a zagazui drumul fas-
cismului aflat Tn plina ofensiva.

inca din luna mai 1944, Partidul Comunist Roméan
izbutise sd& inchege Frontul Unic Muncitoresc, coloana
vertebrald in jurul careia s-au concentrat toate for-
tele progresiste. Telurile acestei Tndirjite lupte au fost
precizate de Partid in programul de guvernare al
Frontului National Democrat, unde se punea, Tn prim
plan, problema preluarii puterii.

Platforma de revendicari a P.C.R., in cadrul Fron-
tului National Democrat, fusese elaborata pe baza unei
analize obiective a raportului de forte dintre clasele
sociale aflate in luptd. Mai intfi de toate se impunea
sa fie Tnlaturate si anihilate reziduurile feudalitatii,
trebuia remaniat si bulversat sistemul politic si rezol-
vatd pina la capat reforma agrard. Coalitia partide-
lor reactionare, grupate in jurul monarhiei, Tmpiedica
sistematic, cu atrocitate si rivna, realizarea acestor
obiective, torpilind restabilirea, economiei puternic
zdruncinatd de razboiul hitlerist, restabilirea produc-
tiei industriale, semanind haosul care le era propice.

In aceste conditii, Tn februarie—martie 1945, atunci
cind iarna da spre primavard, incepura marile batalii
de clasa si se dezlantui valul acelor nfruntari sociale 1
de o duritate si_ de o amploare fara precedent. Numai
in Bucuresti, pina in ziua de 12 februarie 1945, au
avut loc nu mai putin ele 50 demonstratii, Tn diferite
cartiere ale orasului, iar in ziua de 13 februarie, peste
jumatate de milion de oameni au participat la_un mi-
tinl:()] in piata care se cheama astazi Piata Unirii. R

ar cea mai_grandioasd, mai ampla manifestare, in
acelasi timp singeroasa si_ decisiva, s-a petrecut in
Ziua de 24 februarie 1945. Ea a provocat ultimul aten-
tat singeros al claselor exploatatoare. Acest atac, Tn
loc de a stirbi, a adinclt albia revolutionara a marelui
fluviu _uman. ) L . .

Am fost 'si_eu, atunci, o picatura in acest_urias flu-
viu. arii participat la ntilnirea apelor lui rascolite cu
marea cea mare.

Virgil Teodorescu



23 AUGUST 1944
23 AUGUST 1984

T. AUG. DOINAS este cel mai
autentic_urmas_al lui Eminescu
in poezia romana contemporana,
T in secolul scurs de la
poetului nostru national, numele lui Emi-
nescu a ajuns sa fie Tnconjurat de un
halo intangibil, iar exegeza si marele pu-
blic l-au izolat complet de poezia ulte-
rioara. socotindu-1 Tn afara oricarei serii
posibile ; s-a fortificat ideea cd Eminescu
n-a lasat urmasi directi. ci doar moste-
nirea unui model cultural, asa Tncit orice
paralelism cu opera eminesciana devine
instantaneu un sacrilegiu. )

Oricit de respectabila ar fi o aseme-
nea stare_de _spirit, ea blocheaza. in ca-
zul operei lui St. Aug. Doinas, cercetarea
propriu-zisa : simpla definire a aceste!
opere trebuie sa treaca prin paralela cu
Eminescu, deoarece, atit sub semnul struc-
turii intime, cit si sub cel al orizontului
cultural, comparatia ne ajutd sa sesizam
modelul poeziei. Apropierea, nu Tn pri-
mul rind valoricd, pentru cd poezia emi-
nesciand continua sa reprezinte_ un pol
intangibil, ci_morfologic-culturald. lumi-
neaza deodata semnificatia poeziei de care-
ne ocupam, poezie atit de izolata 1n
peisajul roménesc contemporan. Situatie
ciudata : poezia aceasta a tentat anali-
zele Tn detaliu, dar a respins, pinda acum,
sintezele. Despre St. Aug. Doinas este
facil sa Tntreprinzi analize partiale, dar e
greu sa imaginezi o schema ’inteligibila
de functionare a textului.

Tnceputa tirziu. Tn conditii exterioare
dificile (volumul compozit Cartea maree-
lor, 1966. apare la aproximativ doua de-
cenii dupa ce autorul pregatise pentru ti-
par volumul de debut Alfabet poetic.
1947. care primise premiul ,,Revistei Fun-
datiilor”, dar care n-a mai aparut), poe-
zia lui St. Aug. Doinas s-a impus rapid,
n ritm egal si puternic, cu forta unui
fenomen natural. Tn rastimpul citorva ani.

acest poet hiper-cult. Tnzestrat cu tehnica

avorit ai zeilor — nascut sub
iodia_Talentului — Siito _Andras
a aparut Tn proza noastra?ca un
povestitor  fermecdtor, ascultat
earicind si oriunde. Umorul si splendoarea
limbajului sdu rasarit din solul popular
aminteau pe undeva, In prima perioadda
creatiei sale, intre altil, si de maes-
trul sau admirat, lon Creangd. Cri-
tica l-a numit ,cintaret al actuali-
tatii" si acest calificativ este foarte
adecvat’ dacd  acorddm cuvintului
cintdret un sens mai larg. Siitd surprinde
de Japt, chiar in prima perioadd a acti-
vitatii sale, Tn devenirea societatii noi, nu
numai aspectele imnice, ci si pe cele co-
mice si dramatice. ca Tn urmatoarele
etape sa le inglobeze si pe cele tragice,
Tndeosebi ca autor de piese de teatru.
Debutul lui Siito ca prozator, Tn jurul
varstei de douazeci de ani, implica, Tn
pofida extraordinarului sau talent, si
unele riscuri. Ca artist d_avea o moste-
nire fara de pret primita de la parinti
tdrani cu care a pastrat o comuniune
e simtire si atunci dnd a devenit un
om de mare culturd), mostenire care se
concretizeaza in limba si creatiile popu-
lare, Tn dragostea pentru locurile natale.
Siito s-a nascut la 17 iunie 1927 in satul

Cémaras. de pe Cimpia din  centrul
Transilvaniei, situat. Tntre Tirgu-Mures
si Cluj. Natura i-a oferit in chip de

focuri “natale niste _ coline nesfirsite si
domoale _construite in ere geologice de
apele marii, avind contururi variate, on-

disparitia

Stefan Aug. Doinas

neobisnuitd, devine una dintre cele mai
solide prezente din literatura contempo-
rand. Punct de referintd imposibil de 'ig-
norat. Volumele antologice de Versuri
(1972) si Alfabet poetic (1978) sint mo-
mente de virf Tn peisajul poeziei con-
temporane.

Si iata ca. la decenii dupa disparitia lui
Eminescu. ..structura eminesciand" se re-
constituie in chip miraculos ;  referirea
directd la Eminescu Tncepe sa explice
poezia lui Doinas. Ca si Eminescti. Doinas
se distinge printr-o empatie cosmica to-
tala. prin atragerea tuturor _elementelor
naturii Tn acelasi_efluviu scriptural. Cos-
micitatea lui Doinas este ,,eminesciana”,
n sensul vibratiei profunde_cu ritmul uni-
versal. Apa. padurea, muntii, plantele sau
astrele, dupa lectia eminesciand, nu mai
sint elemente distincte ale lumii fenome-
nale. ci_semne ale unei ordini ascunse,
trans-fizice, simboluri palpabile ale coeren-
tei metafizice universale. Aceasta coeren-
ta va fi perceptibila numai de catre poe-
tul-filosof. Ca 'si Tn paradisul din Memen-
to mori, aparentele peisaje din lirica lui
Doinas trimit la tarimul goetheean al Mu-
melor_si transforma perceptia fizica n
exercitiu spiritual.

Tocmai de aceea sesizarea naturii in
regim poetic se face dupa procedeul emi-

nescian ; ca si_ilustrul sau predecesor.
Doinas Tncearca sa sesizeze ?Iobal Uni-
versul. sa identifice ,,simburele de ghin-

da"_din care a luat nastere padurea ador-
mitd. Pornirea lui Doinas spre esentiali-
zare rupe valul material al aparentelor
si se lanseaza n elanul, dificil, al sesi-
zarii globale : ,,Dar nimenea nu calca
ciupercile de gheata i s-abata-n codri
Hidra sau Scorpia si-n  schimb / sa-si

Siito Andras

dulate si mai rar semete. Solul lutos sau
nisipos, al acestor meleaguri nu este
bogat si viata oamenilor de aici nu a
fost niciodata usoara.

Chiar astfel Tnzestrat, Siito n-ar fi
putut deveni ce este, fara bagajul spiri-
tual primit de la scoala din Alud, aceasta
o adevaratd Alma Mater.

Spuneam ca debutul timpuriu implica,
tu toate sansele exceptionale, si riscuri.
A aparut. in primul rind, riscul expe-
rientei _limitate pentru un prozator atit
de tinar. Al doilea risc era legat de
faptul ed sansa oferita de marele elan
revolutionar al tinerei generatii de dupa
Eliberare, elan Tndreptat spre construirea
unei vieti noi. implicind patosul adeva-
rului. al frumosului si al libertatii, a
fost umbritda de dogme extraliterare. de
cerinte estetice normative preconizind
impunerea schematismului si idilismului
in artd. Vocatia lui Siito era sa actioneze
prin actul sdu de creatie Tmpotriva
acestor riscuri si atitudinea lui de scri-
itor angajat trezeste si astazi in noi ad-
miratie.

Ziarist la virsta adolescentei (parca Tl
vad si acum, baietandru. pe strazile Clu-
jului. alergind pe jos. sau pe bicicleta,
cu spalturile in mina de la redactie la ti-
pografieg. este remarcat foarte repeds
cind publicd proza scurtda Izbinda in_zori
de zi (1949). consacratd Tmproprietaririi
taranilor. Un conflict, viguros, bine im-
plantat in psihologia personajelor, acti-
une dinamica si plind de dramatism, ti-
puri de tarani romani si maghiaricu pro-
filuri distincte — toate sint trasaturi mai
mult decit promitatoare, sint realizari ar-
tistice de valoare. Acest dramatism,

acea autentica fortd nu au_disparut din
operascriitorului nici Tn anii urmatori. n

cele citeva nuvele cu subiecte din trecutul
taranimii, ea si Tn lucrarile satirice n-

dreptate Tmpotriva birocratismului, ' in-
chistarii moravurilor, mentalitatilor n-
vechite. Tema colectivizarii a fost Tnfa-

tisata de scriitor cu relativa fidelitate
(climatul literar al epocii nu Ti permitea
relevarea  conflictelor mai grave, mai
profunde), umorul sau a fost pus in
slujba crearii unor personaje memorabile

Tmpleteascd umbra cu umbra Tndraznea-
ta / pe care-o poarta-n virfuri copacii,
ca pe-un nimb. / Eu singur, printre fe-
rigi. descopar Tnainte / un riu lactat cu
prundul din alge si coral. / in care se n-
china un arbore fierbinte / lovind pe aripi
pestii cu fiecare val. / Nici cind nu voi
cuprinde o liniste mai mare ! 7 S-aud co-
cosii_lumii tipind de pe pamint. / Pe sub
molifti si arcuri nu-i nici o zburatoare /
sa scoata strigat straniu sau sa stirneasca
vint. / lar lebada la umbra de salcii la-
crimoase. / i-atit de pura-n_sfera splen-
dorilor. incit / i-acopar stralucirea cu-o
palmd de vintoase 7 si-admir numai Tn

apa imaculatu-i git". (A cerului padure
rasturnata).
De ce avem aici a face cu ,,padurea

rasturnatd” a cerului ? Pentru ca toate
detaliile, descrise eu secreta voluptate,
intr-o ordine sclipitoare prin alaturarea
contrastanta, se reflectd — ca la un_lon

Barbu cosmic — Tn _apa perfectd a ima-
glnat,lel poetice. Rasturnatd, lumea Tsi
Sterge _contururile  prea concrete, ca n

oglinda, pentru a se reduce la o puritate
de stampa. Nu mai avem nici nebunia fe-
nomenald din Memento mori, peisajul lui
Doinas apare infinit stilizat, dar substan-
ta avintului poetic a ramas_aceeasi la cei
doi poeti. Proiectia cosmica antreneaza,
ca Tntr-un Vvirtej. elementele disparate ale
realului, atit la Doinas, cit si la Emi-
nescu : functia precisd a acestei proiectii
este de a orienta multitudinea dezarman-
ta spre Unitate, de a arata ca traseul fun-

damental al gindirii poetice merge de la
multiplu la Unu. Poezia filosofica pune
ordine Tn lumea obisnuita. lar ordinea ei
trebuie acceptata, in raport de forta ver-
balad a argumentarii.

Spiritul

Regimul pur creativ al poeziei lui Doi-
nas este de altfel atemporal, sustras ade-
rentelor  contemporane, usor de atasat
formatiei eminesciene de profunzime. n
dispretul modelor. Doinas implica epicul
in _liric, da viatd noua baladei, are in-
drazneala de a-si construi o filosofie poe-
ticd pe cele mai umile teme sau nara-
tiuni. Pentru Eminescu. un basm sau o
fictiune romanticd aproape puerild (Po-
vestea magului calator in stele) repre-
zentase sceneria ideald pentru  demon-
tarea mecanicii ~ Universului si  pentru
marturisirea atractiei permanente a ,,go-
lului primordial”. Poeziile Tn care Doinas
propune propria sa Vviziune _asupra sen-
sului_existentei, asupra artei sau asupra
iubirii iau forma unor balade traditionale:
Mistretul cu coltii_de argint, Trandafirul
negru, Don Juan n delir. Privita in a-
ceastd perspectivd, opera poetica de care
ne ocupam ar fi una dintre putinele cari
au asimilat complet sensul ascuns al ar-
tei romantice, arta aflatd Tntr-o perma-
nentd Quete a transmutatiei. Astfel de
translatie universald cauta si Doinas, cu
ardoare. Tnca din_epoca primelor sale ba-
lade si pind astazi. Poetul roman con-
temporan prezinta cazul rar Tn care frec-
ventarea marii poezii_romantice nu a tre-
cut fara urmari. Doinas traduce magis-
tral din Goethe. Heine si Holderlin : lectia
lor poeticd i s-a transmis, aproape invi-
zibil. prin mutatii greu perceptibile n
detaliu, dar pina la urma evidente. Din
traducerea triadei Goethe-Heine-Holder-
lin, facutd cu mind de maestru, a ramas
Tn poezia lui Doinas un element ce 1l dis-
tinge net Tn spectrul poetic contemporan:

melodicitatea extrema a versului, stiinta

Demnitatea

prin ,,defecte” simpatice (Karikas risipi-
torul — 1959). niste tipurl ,,nereglemen-
tare", hazlii, contrapuse sablonului (Ra-
tacirile lui Salamon — 1954).  Accente
eroice si tragice ntilnim Tn desfagurarea
figurilor de revolutionari, ale luptatorilor
pentru_ prietenia dintre ogoare. Eroul
nuvelei Demeter Stegaru 89 2). condam-
nat de catre horthysti la moarte, nu ac-
ceptd sa fie executat Tn locul lui un
taran roman.

in alte povestiri prevaleaza Tntimpla-
i-ea hazlie, comicul de situatie, gluma,
uneori chiar Tn detrimentul profunzimii.
Dar si_aceste opere de tinerete, la care se
adauga citeva comedii, au avut, si unele
dintre ele au si astazi, un mare succes
de public. Proza lui  Sutii tradusa in.
limba romana a fost primitd, cu aceeasi
caldura de cititori (v. de exemplu volu-
mele antologice de nuvele Cirese tom-
natice, 1955. Tn B.P.T.-1963 ; Nuvele alese,

1959 s.a.).
Comicul lui Siitd a fost numit de cri-
tica ,,umor . spontan si sanatos". ,un

umor intemporal. ironie  subiacenta”,
~umoarea care da parfumul specific iro-
niei”. Siito poate sa fie si mucalit, dar
stie s& minuiascd atit satira, cit si bono-
mia care produce caldura in relatiile din-
tre indivizi. Acest ultim dar — risul sub
semnul bucuriei, al propulsarii vietii spre
plind existenta si spre viitor — este o
trasatura care 7l marcheaza pe tinarul si
mai putin tinarul prozator.

EPASIREA riscurilor — a_viziu-
nii idilice, ilustrarii tipurilor-sa-
Olon impuse de teorii excesiv so-
ciologizante — a cerut artistului
mult efort si mult timp. Aceasta pentru
ed noua perspectivd si_ noua etapa de
creatie era_conditionata si de o auto-
depasire. Treptele ,,indltarii” sint mar-
cate si ele_de cuceriri importante, djn
care remarcam doud momente : Un leagan
pe cer (1970 ; in roméaneste de Romulus
Guga. prefatda de Titus Popoviei, 1972) si
Trei drame. Floriile unui geambas, O
stea pe rug, Cain si Abel (1975-1978 ; in
romaneste de T.Z. Paskuy. prefatd de
lon lanosi. 1979).
Pentru o parte a criticii, mai ales pen-
tru aceea care nu sesizase tendintele de-

finitorii_ale operei, noua etapd din crea»:-
tia scriitorului a fost o surpriza incre-
dibila. Putem vorbi 1n cazul lui Siito
Andrds de un salt spectaculos, de la un
hic_et nune (de la existenta de azi a
nationalitatii maghiare aici n pati'ie, —
n Romania) la aeternum (la problemele
general umane).

n prefata la Un leagan pe cer, Titus
Popoviei considerd cartea colegului sdu
de breasla si de generatie ca ,,un mo-
ment_ important al Tntregii noastre liter
raturi”. " Un deceniu si ceva, care s-a
scurs dupa aparitia acestei carti (de re-
marcat exceptionala artd a traducatoru-
lui ei, a regretatului Romulus Guga) a
confirmat_ aprecierile entuziaste date la
aparitie. Tntr-adevar. avem de-a face cu
0 carte care va ramine Tn istoria litera-"
turii. Tn cazul multora dintre marile"
opere literare criticii i-a venit greu sa o
Tncadreze ntr-o formuld cunoscuta ante-
rior. Ce este Un leagan pe cer ? Ne mul-
tumim eu cele indicate de autor Tn sub-
titlul Pagini de Jurnal sau dam crezare
criticii care avanseaza definitii ea roman
sociografie autobiografie, roman-reportaj
etc 7 La nivelul superficial avem in-?
tr-adevar pagini de jurnal (de aceea men-
tiunea din subtitlu stabileste firesc con-
tactul eu cititorul), dai' jurnal retopit Tn
primul rind Tn planul cronologic-tempo-
ral sub Tndemnul confesiunii, al unui
lirism obiectivizat. Si nu numai atit. Tn
straturile mai adinei apare naratiunea,
fundamentul solid al epicului.

Structura generatoare se bazeaza pe
rolul Naratorului  care intrd Tn_ toate
drepturile sale. Perspectiva narativa left
Erzdlung dobindeste Tnsa multe functii
noi. Eul povestitor se confeseaza dar si
relateaza, pastrindu-si Tnsa prerogativele

autorului.  Specificul constructiei epice
consta Tn aceea cd opera se ridica pe doi
piloni asezati in extremitatile polare ale
,»spatiului™  structurii  de gen : dintr-o
parte eul povestitor, din cealaltd — colec-
tivitatea familiei si a satului natal. Tntre
acesti poli se pastreaza un echilibru ten-
sionat. lesirea Tn prim plan a eului fiind
improprie epicii este Tnsa compensata :
Tn pofida confesiunii, nelimitate ca since-
ritate si adevar, naratorul se jnultu-



romantismulul

(nu doar prozodicd 1) de a plia verbul pe
orice fel de muzica interioard, magia ver-
bala dusa la extrem. De la Goethe si Hei-
ne s-a transmis, prin Doinas, pind la noi.
aceeasi melodie de simplitate _aparenta,
aproape exotica, in poezia romaneasca de
astazi.

Arta de a Tmbina Tntr-o superba meto-
nimie elemente disparate, de a compune
un ..basm minunat® numai cu aiutorul
naturii_Tnconiuratoare. descinde direct din
romantici. Putem califica_ perfect aceasta
trasatura drept ..eminesciand" la rindul
ei : Eminescu realiza, pe contul sdu. la
1870—1880 reforma versului romanesc.
apropiindu-1 de cantabilitatea romantei ;
prin’ Heine si_ Eminescu. romantismul’ fsi
Intilnea propria sa prozodie dilecta ; prin
Hdlderlin si Eminescu. romantismul fsi
definea spiritualitatea profunda. Din a-
ceSte surse multiple, balada si romanta
lui Doinas refac. in zilele noastre, expe-
rienta romantica fundamentala.

Tot la capitolul regimului creativ, ob-
servam, atit la Doinas cit si ta Eminescu,
dificultatea de a sesiza o evolutie crono-
logica : poetul apare ,,perfect" aproape de
la prima sa manifestare, el stirneste ad-
miratie prin gasirea rapida a drumului,
prin_identificarea timpurie a propriului
specific. Exista, desigur, deosebiri Iimpor-
tante intre fantasticul si teluricul Emi-
nescu din perioada vieneza si poetul ro-
mantelor tra%ice din anii 1882—1883 : dar
ochiul identifica fara gres aceeasi sub-
stanta. St. Aug. Doinas, posesor al unei

< tehnici perfecte de la primele sale balade
balade scrise in prima forma prin anii
'40. reluate in 1958. transformate in poe-
zii fara virsta). propune imaginea tehni-
cianului desavirsit inca din tinerete, pen-
tru care arta versului nu _mai are secrete
si care identificd de la Tnceput filonul
poetic de explorat. Daca precocitatea Si
stapinirea timpurie a tehnicii poetice sint
'z ~asaturi eminesciene, atunci poezia lui
_>oinas le ilustreaza perfect.

Dar Tnrudirea lui Doinas cu _ spiritul
adine al romantismului apare si pe alte
planuri : anii 1951—1957 duc la  scrierea
unui ciclu de aparente neoclasice numit.
Tn editia 1978 Ovidiu la Tomis. Piese de
inspiratie  mitologica generala (Ulisse,
Apollo Tmbratisind pe Daine) se Inveci-
neaza cu vagi reminiscente istorice (Ovi-
diu la Tomis) sau eu ilustrari de istorie
clasica la limita fanteziei (Lucullus pe
ruinele cetatii Amisus). Cu aceasta n-am
trecut inca de nivelul aparentelor, deoa-
rece bizarul neoclasicism ascultd de re-

ula ascunsd a romantismului. Roma sau

recia evocate de Doinas sint Roma sau
Grecia vazute de romanticii germani : a-
celasi tarm de clasicitate Tndepartata va-
zut ca_liman al Tncetarii_Tndoielilor, ace-
iasi zei greci 1n vinele carora s-a turnat

Nexistentel

meste cu rolul martorului, asumindu-si

—fexplicitarea vocii  auctoriale pe de o
parte, si devenind el Tnsusi erou epic
pentru ca are Destin. La extrema cealal-
td, colectivitatea satului devine erou de
roman, colectivitate compusa de altfel din
individualitati _ bine profilate, cu voci si
drumuri proprii din care se alcatuieste un
Destin comun.

Factura de Tnaltd calitate a scriiturii
se datoreaza unitatii discursului complex,
care cuprinde scene traite Tn cotidian,
»dupa naturd”, intercalate cu reflectii
existentiale, literare, filosofice, ca si cu
documente, Tntimplari. amintiri. Ele sint
dispuse in pagini. Tn __spatii de forme
diferite, montate cu maiestria unui regi-
zor de film, prin intersectia planurilor
temporale. Unitatea artistica a acestui
Joman-confesiune-document se datoreaza,
ele asemenea pozitiei Tnalt umaniste a
autorului, care, lucid, simte cd Tndara-
tul faptelor se ascunde existenta noastra
de azi si de miine. destinul la care nu
poti sd nu te gindesti, nu-ti este permis
sa nu te gindesti si sa nu-1 influentezi,
spre binele tau si al societatii.

Un leagan pe cer este o carte adeva-
rata, profunda si caldad, elegiaca si mili-

—tantd_despre satul actual Tn contextul in-
dustrializarii, despre destinul colectivita-

~tilor rurale si al colectivitatilor de na-
tionalitati cu limba lor materna, reusind
sa condenseze un monumental continut
istorico-social si uman, bucurii si plin-
sete, adevaruri si  numai adevaruri n
haina atit de simpla a faptelor, a Tntim-
plarilor. a sentimentelor... Modernitatea
substantiald a acestei opere se simte in
fiecare cuvint. dar lipseste orice atasare
ostentativa la vreun curent literar (de la
expresionism la noul roman, sa spunem).
Spiritul formei originale si dense lim-
bajul contemporan, o noua treapta a lu-
ciditatii denoetizeaza aici ceea ce numim
noi modern, gindindu-ne la actualitatea
sl permanenta valorilor.

creatia lui Siito Andras. teatrul

1 a Tnceput de mult sa rivalizeze

cu proza, iar ultimul deceniu

o face cu mult succes, adica se

ridica la nivelul atins de Un leagan pe
cer. Dramele sale au subiecte istorice si
s-ar parea ca nu prezinta nimic altceva
decit Tmbinarea unor forme traditionale

furoare dyonisiaca. Poeziile lui Doinas pe
teme antice masoard, aproape demonstra-
tiv. maniera in care_secolul trecut a va-
zut Antichitatea. Tntilnim totul, de la en-
tuziasmul stapinit al lui Goethe la furia
nietzscheeana si. mai presus de toate, la
reinterpretarea profunda a mitului Tntre-
prinsa de Hdlderlin. Dincolo de subtirele
strat al aparentelor, de perfectiunea ver-
sului. gasim visul romantic, populat cu
statui helene si romane. Sonetul — for-
ma_frecventa in acest ciclu — nu este
decit un vesmint exterior, model al Or-
dinii mascind Dezordinea_creatoare.

Sa nu_uitam ca acest vis a fost si visul
eminescian. Grecia fantastica din Me-
mento mori Tncepe un parcurs ce se sfir-
seste cu Oda Tn metru antic ; n el se con-
suma o aventura filosoficd si poetica ce
alterneaza permanent Tntre extremismul
romantic si calmul goetheean. Tmbratisind
toate ipostazele ,spiritului grec”, asa cum
fusese el vazut sau imaginat_de secolul
romantic. Doinas nu se” departeaza prea
mult de Eminescu. Grecia _ fantastica,
transformata in peisai oniric Tncepind cu
Goethe, a fost locul de electie al roman-
ticilor germani pentru a regasi transce-
denta tinutului complementar :  spatiul
lui Doinas din Ovidiu la Tomis este si el
un spatiu complementar fata de ,,padu-
rea rasturnatd” a avinturilor telurice. De
la zeii greci ai lui Hdlderlin la cantabili-
tatea romantei heiniene si la viziunile
uriesesti din Memento mori — tot ceea
ce romantismul a adus semnificativ se
aseste in poezia lui Doinas, de la Alfa-
et poetic la Voluptatea limitelor.

T. totusi, imaginea romanticizan-
td pe care am schitat-o pina acum
cuprinde doar prima iumatate a
, adevarului.

un neo-romantic. emul, oricit de evoluat,
al lui Eminescu. in realitate, materialul
eminescian apare tratat de poatul roman
contemporan Th mod detasat, privit din
afara si apreciat cu miiloacele poeticii
distantei. Aceasta reprezintd, fin fond,
marea inovatie a lui Doinas, tiparul sau
inconfundabil : stdpin pe imensa zestre
romanticd, el o geometrizeaza si o pri-

veste superior, deoarece lectia poeticd
moderna nu a trecut inutil.
De la Mallarma. poetul roman .invata

ca textul semnifica in el Tnsusi si con-
centreaza toate virtualitatile imprevizi-
bile ; de la Valery, mai ales. Tnvata sa
se mefieze de sentiment, de spontaneita-
tea Tnselatoare, si sd construiasca 'poe-
zia cu miiloacele geometrului. Din mate-
rial sentimental, dar dupa racirea lui com-
pletd. formele se taie cu rigla : operatie
de inteligentd, de calcul, de geniu al ma-
surii.. Poeziile lui Doinas par tratate con-
form unui plan neinduplecat, de rigoare

umane

derivate pe undeva_din formula, simbo-
lic-filosofica instituita de Goethe 1n
Faust sau cu accente mai puternic lirice

de Shelley (Cain, Prometeu eliberat),
recum, si alte variante cunoscute din
ragedia = omului a lui Madach, din

dramele lui Blaga s.a. Dar trasaturi spe-
cifice exista, si partial au si fost des-
coperite de critica pe linia de Tortd, care
uneste teatrul de idei cu cel de caractere

si destine, degajindu-se firesc din mate-
rialul istoric.

Piesa Floriile unui geambas reia un
subiect din cronica_ dramatica a lui
Kleist, din epoca razboaielor taranesti
germane in faza cind _ Luther trece de
partea feudalilor, tradind pe Miinzer.
Cercetind limita compromisurilor posibile,
Siito arata tragedia lui Kolhaas. jertfa
increderii sale Tn fostul protestatar, in
Luther si Tn dreptatea puterii legale a
printilor, care 7l  aduce la esafod Tm-
preuna cu ajutorul si prietenul sau Na-
delschmidt. cel ce intuia situatia reala si
nu avea iluzii. in O stea pe rug, situatia
oarecum asemanatoare este examinata la
un nivel de generalitate mai Tnalt in
desfasurarea unui conflict tragic dintre
-reprezentantul Reformei, initial revolu-
tionare, Calvin, si  tinarul sau ucenic,
nelinistitul Servet, continuatorul operei
sale, pe care el Tl condamna pind la urma
la moarte ,,sub presiunea Tmprejurarilor".

Tn Cain si Abel, autorul surprinde acel

oinas nu este numai

abstractd. Romantismul (proteic, straluci-
tor. variat) s-a aranjat, parcd de la sine,
dupa schemele poetice ale distantei in-
terioare si ale calculului rece.

Avinturile romantice germane sint su-
puse. Tn poezia lui Doinas, unei simetri-
zari ,franceze" aproape abuzive : trata-
ment original, solutie fara egal in poe-
zia noastra. Pe teren romanesc, cele doua
directii sint identificabile la nivelul marii
poezii : Eminescu ofera substanta primor-
diala ; poetica distantei interioare (in
frunte cu lon Barbu) da solutia tratarii
detasate a substantei, imposibil de con-
tinut in scheme obisnuite.

Cu aceasta, ajungem Tn centrul poeziei
lui Doinas : daca ar fi sa Tncercdm ex-
tragerea unei qualite mafitresse a univer-
sului Doinas, atunci sintagma magie ver-
bald ar cuprinde esenta poeziei de care
ne ocupdm ; o magie Vverbald permanent
cenzuratd de geometrie, adaugam ime-
diat, o magie "verbala Tn care un esprit
de geometrie_domina de la distanta ver-
bul.” Dacd orice mare poezie se bazeaza
pe tensiunea dintre doi poli spirituali,
atunci la Doinas tensiunea se stabileste
ntre fervoarea verbald romanticd (tradu-
cere a Cosmosului in_cuvinte) si spiritul
de geometrie, facut sa impuna = simetrii.
Din opozitia celor doi poli izvoraste o
mare poezie. Existd momente privilegia-
te. cind substratul romantic se afla n-
tr-un echilibru perfect cu spiritul de geo-
metrie : este cazul ciclului Voluptatea li-
mitelor cuErinzTnd poezii scrise_ in anii
1958—1968. EI nu mai are poezii de Tn-
tinderea si avintul baladelor de tinerete,
n schimb, posedd o simetrie interna ri-
uroasd. o mare exactitate la nivel sin-
agmatic.

Din tehnica ajunsa la perfectiune apar
exemple de poezii-artificiu Tnh sensul cei
mai Tnalt al cuvintului. Efortul poetului
pare a fi cel de a ,fluidiza" sintagmele

moment din legenda biblicd in care Adam
si Eva sint deja Tmbatrinitl. iar exis-
tenta raiului — chiar in trecut — nu
mai este o certitudine. Fratii iubesc
aceeasi femeie, Arabella, pe care Domnul
o cere lui Abel ca jertfa, iar Cain 1l
ucide pe fratele drag ca sa-l opreasca n
pragul crimei. Abel acceptase — fiindca
lubea viata, chiar si pe aceea fara dem-
nitate. Tn trilogia dramaticd autorul
creeaza o Tntreaga tipologie gradata a
tragicului.

In tot ce a creat pina acum, Silto
Andrés se dovedeste a fi un mare scri-
itor avind darul rar al deplinei bucurii
a vietii, dar asumin,du-si Tn acelasi timp
si_realitatea tragediilor_umane ale seco-
[ului. Purtator de constiintd, cu o viziune
umanista nobila si patriotica, el accepta
Destinul, dar 1l vede si creat de omul
Tnsusi sub semnul evident al demnitatii
existentei noastre.

Kovacs Albert

si cuvintele, de a le transforma intr-o
pastda pura. Tncarcatd Tnsa de spiritualita-
te si pastrind intacta tensiunea ideii. Un
text cum ar fi cel din Trei ipostaze ale
marii, foneticd stralucitoare, va ramine
pentru lectorii roméani — perfectiunea ab-
stracta Tncorporata in fonetica : ,,O noap-
te-ntreaga-n_pilcuri, picurind / copacii-au
pipdit pe prisod. Ploaia / era parere. Pi-
caturi plapinde. / precipitate dulci din
trupul Celui 1 fara de trup, scoteau acele
zvonuri / fluide, fantomatice _suspine_/
cu care uneori substanta lumii / — ta-
cere plinsd — Tnfloreste sunet".

ULTIMII ani 1l aratd pe Doinas Tnsi-
nuind definitiv_Ideea simetrizanta Tn com-
ozitul romantic. Eseu asupra rostirii lui
nu — poemul ce deschide, emblematic,
volumul de Poeme din 1983 — finchide un
cerc . este cercul ultimilor ani. cind pa-
siunea_pentru Geometrie (si recuzarea a-
parenta a Algebrei pitorescului) pare a
domina cu_ autoritate poezia de care ne
ocupam. Sa nu ne lasam Tnsa iluzionati
de aparente sintactice : polul romantic,
agitat si teluric, este prezent subteran in
cele mai sintetice formulari, tot asa cum
0 mina de geometru trasase arhitectura
baladelor. Tnca din primii ani. Ca orice
mare poezie, si poezia lui Doinas ia nas-
tere din tensiunea Tntre cei doi poli. Pen-
dularea Tntre adincul ,,germanic" si su-
prafata textualda ,franceza", materializata
acum prin incifrarea si concentrarea ex-
presiei. poate continua la infinit. Poetul
ce reprezentase. in_deceniul sapte. trad;-
tia erudita si_ aluzia culturala la secolul
trecut, simte’ irezistibil atractia la celalalt
pol. la geometrizantul pol minus. Este
destul pentru a afirma_ ca poezia lui St«
Aug. Doinas reprezinta un univers.

Mthai Zamfir

Revista revistelor

,,Cahiers roumains

d eludes litteraires'

= CONTINUIND structurarea tematica
a numerelor sale (amintim, din cele apa-
rute pina acum, Critica si Poezie, Eros si
Literaturd, Text si Interpretare, Romanul
romanesc contemporan, Constante si tipo-
logii sud-est europene ultima aparitie
(nr. 4/83) a revistei publicate de Editura
Univers este dedicatd, printr-o sectiune_ a
sa, Poeziei romane contemporane, si, prin
alta, actului Marii Uniri_din 1918, ca ra-
sunet in constiinta literarii.

Intlia sectiune este prefatatd de studiile
sintetizatoare ale lui Alexandru Piru
(O panorama alvﬁ)oeziei romane de dupa
razboi). Marin Mincu (Aspecte ale poeziei
romane actuale) si Mircea Scarlat (Poeta
ludens). Toti trei caracterizeaza fenome-
nul liric contemporan drept o continuare
»dinamica" a creatiei Tnaintasilor, rami-
nind, Tn special, ,sub semnul marilor
poeti dintre cele doua razboaie : Arghezi,
Blaga, lon Barbu, Alexandru Philippide"
(Al Piru). llustrarea acestei trasaturi re-
lativ comune perioadei_actuale, precum si
a unor diferente specifice fiecarui poet,

se face prin eseurile si cronicile literare
semnate de Constantin  Crisan (Mihai
Beniuc, mesianicul elegiac). aleriu
Cristea (Eugen Jebeleanu — ,,Ceea ce nu

se uita"). Lucian Raicu (Geo Dumitrescu).
Mihai Zamfir (St. Aug. Doinas), Romul
Munteanu (Nichita Stanescu), ~ Gabriel
Dimisianu (O noua lume : ,La Lilieci"
de Marin Sorescu), Valentin F. Mihaescu
(Adrian Paunescu sau poezia ca explozie
a sentimentelor), Roxana Sorescu (Poezia
lui lon Horea), Petru Poanta_ (Aurel Raus
,Flori din cuvinte, Septentrion'), Edgar
Papu (Un mare poet imnic : loan Alexan-
dru), loan Buduca (Calitatea de poet : Ana
Blandiana), Dan Cristea (Nicolae Frelip-
ceanu : lronia Melancolica si jocul des-
chis?, Costin Tuchilda (Dan Verona — Vir-
tutile inefabile), Dan C. Mihailescu (Mir-
cea Dineseu — Forta candorii).

Momentul festiv al Tmplinirii a 65 de
ani de la Marea Unire din 1918, caruia il
sint dedicate paginile sectiunii a doua, este
marcat prin studii de sintezd asupra na-
zuintei seculare de unitate, libertate si, in-
dependenta nationald exprimate n crea-
tia literard (incepind cu_ folclorul) si, in
general, Tn aria culturala. Semnatari :
Vasile Netea, lon Dodu Balan, Paraschiv
Marcu, Nicolae Constantinescu, Mihai
Pop, lon Rotaru, Alexandru Dutu, Mircea
Popa, Dim. Pacurariu, Francisc Pacura-»



Corabia de fosfor

Ploua radioactiv cu pulberi ultrafine-n oras,

Si-a venit clinele, schiopatind si urlind, si mi-a spus ;
— la-ma cu tine, ia-ma pe corabia ta, negresit,
Macar pinad la prima, pind la capatul strazii,

Altfel, neamul dinilor se va stinge,

Si te vei simti vinovat.

— Nu te-as lua, i-am raspuns, nu te-as lua,

Tu esti dine !

Priveste ce scrie oci :

,,Accesul ciinilor, pe punte, strict interzis !"

Nu pot incalca regulamentul evolutiei speciilor.

Voi fi pedepsit.

— la-ma cu tine, ia-ma pe corabia ta !

A insistat ciinele, cu gura plina de singe.

Chiar si tu ai nevoie de un prieten !

— Atunci urca | — l-am invitat pe cfine.

Dar urca mai repede, sa nu te vada cumva careva...
Incolaceste-te cuminte la picioarele mele |

Tu si cu focul ati crescut omenirea,
incolacindu-va ciedincios la picioarele ei.

Si-a venit gaita si mi s-a asezat pe catarg.

— Nu pot zbura mai departe, mi-a spus, am aripa
frinta,

Si cerul tot e o singura flacara.

Ploua cu foc | — mi-a spus gaita.

Aduna toate zburatoarele pe corabia ta !

Si-am adunat toate zburatoarele pe catarg,
Si catargul se clatina
Sub trupurile lor fara de zbor, grele ca plumbul.

Si-au Tnceput pestii, nauciti,

Din apa sa-mi sara pe scindura puntii,

Chefali si nisetri, maruntii hamsii,

Asemenea — balenele groase cit coada de munte,

Tragind dupa ele crocodili si rechini,

Vulpi si cai de mare — vesnic, prin apa sarata,

Semn de-ntrebaie punind, — Ploua-n ocean | — au
strigat

Ploua cu dinamita multicolora
In cinstea candidatilor Premiului Nobel.
Adaposteste-ne pe corabia ta !

Pe corabia mea le-am oferit adapost,
Umplind-o cu lacrimi — salinitate optima
Pentru nasterea vietii.

Si-a venit cirtita si mi-a spus :

— Nici sub pamint nu mai tine... Ai intuneric destul
In singele tau

Si pentru mine...

Si-am poftit cirtita si hirciogul,

Viezurele si soarecele de cimp

In magaziile corabiei mele de fosfor,
Stabilind capul compas spre Muntele Ararat.

Din cind 1n cind, trimit porumbelul sufletului meu
Sa vada ce mai e, ce se mai zice,

Ce se mai intimpla pe-afara,

O ramura de maslin sa-mi aduca,

In ghimpele ciocului sau.

— Afara tot ploua ! Ploua intruna, radioactiv,

Nu se-ntrevede nici o schimbare, nici o miscare

Demne de luat in consideratie...

— Nu-i adevdrat | Nu-i adevarat ! Tu ma minti,

Porumbita mea | latd, sintem in plin-centrul orasului,

Barbatii trec voiosi pe strada, intorcind capul dupa
tine,

Bancile sint toate deschise, cifrele de afaceri

Cresc... Domnisoarele de la Avignon poarta blue-jeans,

Convingind trecdtorii ca moda cubismului

De mult a apus... !

— Nu confunda | Nu confunda | — Tmi spune sufletul
meu.

Figurile toate sint din ceara sintetica,

Rezistente la diferente mari de temperatura

Si la stressul nervos.

Viata orasului a fost refacuta...

Astfel, zilnic bombardatd de comunicatele
Militarologice de pe Scyla si Carybda,

Care-anunta vremea in continua si rapida schimbare,
Corabia de fosfor pluteste pe apele veacului,

Avind drept faruri

Ochii bufnitei, ochii vulturului si ai leopardului,
Cérind, sub pavilioanele Delta,

Semintii pentru repopularea desertului cosmic.

6 Romania literara .........

Banda de magnetofon

Procurorul cu ochi de gheata

Vrea sa se-ncredinteze pe deplin ca exist
Flutura-ntre degetele-i transparente
Aceasta banda de magnetofon,

Singura proba materiala a crimei mele
De-a fi fost fiind.

Tic-tac, tic-tac, pe butucul inimii
Pelicula de singe
Se deruleaza aburind din magnetii stramosilor.

Procurorul zimbeste

incercind cu unghia de sticla trainicia panglicii
purpurii,

Ascultind zgomote de lanci si de voci omenesti,

Duruitul rotilor de care transportind trupul griului mort

Sub fulgerele fierului nemilos din cimpie.

Tic-tac, tic-tac, tipa un copil

Speriat de singuratatea pamintului.

Doi périnti lumineaza-n intuneric

Ca doua faruri de automobil

Pierdut pe-o noapte de ceata.

De toate acestea eu nici macar nu-mi mai amintesc.

Tic-tat, tic-tac, procurorul verificdA zgomot cu zgomot,

Voce cu voce, sentiment cu sentiment,

Incredintindu-ma ca totul e cu strictete exact,

Corespunde Tintocmai cu ceea ce el Tnsusi

In dosarul cercetarilor de rigoare;

Urmele pasilor desculti pe-o vale numita copilarie,

Loviturile la genunchi si la timpla

Capatate-ntr-o excursie pe Muntele Maslinilor,

Luceferii grei ai melancoliei sfredelindu-mi orbitele,

Citeva disperari cu adresa exacta pentru trecerea
Styxului,

Mai multe explozii atomice trecute in cont personal,

Razboiul de mai bine de treizeci de ani

Intru gasirea cuvintului ,,ce exprima adevarul",

Chitantele, cererile, diplomele si certificatele

Pentru argumentarea clipelor pierdute.

a notat

Doar o iubire, ce tulbura din cind in cind
Calitatea inregistrarilor, mai trebuie Tnca justificata.

Tic-tac, tic-tac... probele-s clare,

Condamnarea s-a pronuntat odatd cu apasarea
butonului de start,

Banda de magnetofon

Nu are altceva de facut

Decis sa mai adune citeva piese de dosar necesare.

Desert electronic

Oriunde sap, dau de oseminte.
Pamint nou nu mai existd. Noaptea
Car vulturi grei in spinare,

Cu aripile frinte,

Pravalindu-i in gropi racoroase,

Cu gurile Tnsingerate de intuneric.

In zori, din tarina netezita in graba,
Palide nalbe s-arata,
Cu floarea deja de vint scuturata.

Magnetii stramosilor lucreaza tacut in adine.
Pe fetele noastre
Caracatita luminii

Sculpteaza statui de mult cunoscute.

Fulgere verzi
Umplu desertul portocaliu al ecranelor
Cu balele cifrelor de afaceri.

Sfirsitul de veac e steril in idei —

Ca un ceas electronic,

Montat pe o bomba cu explozie intirziata.
E ceatd, e frig, e tirziu, si-n fata oglinzilor,
Moartea, desenindu-si surisul

Cu un ruj indecent,

Isi schimba rapid coafura,

Pantofii si geanta din sarpe sintetic —
Doamna de onoare

La cea mai sofisticata parada a modei.

Nici un munte, nici o insulg,
Nici o specie noua,
Oceanul obosit de-ntrebari nu mai naste.

DINU RADULESCU : Cavaler (Galeria ,,Orizont")

Love Story

— Eu sint ruda cu salcia si cu pestele,

Fugi de-aci, nu te stiu, nu te cunosc !

Eu sint ruda cu sticletele

Pentru care-mi prefac singele in*'samintd de cinepa.

Eu sint ruda cu iepurele si coropisnita,

Cu frunza de dud

Si cu luceafarul botos,

Priponit la stiipul casei....

Eu sint ruda cu lacustele si cu viermele, na !
Eu sint ruda cu bufnita,

Numai pe ea o iubesc,

Fugi de-aci, nu te stiu, nu te cunosc !

Dar norul acela, radioactiv,

In haine violet argintii,

Ca un betiv nenorocit si nemernic,

Se tinea mereu dupa mine :

—- Nu se poate, -mi spunea, nu se poate,

Noi ne cunoastem precis de undeva,

Stai sa te pup ! “

Podul

Toata lumea iesea afara din oras
Si privea dincolo de pod.

indragostiti!

Numarau biciclistii-n maiouri colorate
Pierzindu-se la capatul celalalt

Al podului.

Batrinii

Povesteau faptele de vitejie ale Tnhaintasilor.
Care s-au petrecut

La piciorul Tnecat in ceata

Al podului. .
Copiii

Isi trimiteau zmeele lor zbirniitoare

Pina dincolo de dincolul podului.

Barbatii si femeile in toata firea

Vorbeau despre grinele,

Livezile si cirezile doldora de lapte,

De la capatul care nu se vede

Al podului.

Un calator, sosind in oras, pe-nserate,
Le spuse ca nu,

Nu este adevarat,

Nu e nici un pod dincolo de bariera,
Si nici 0 apa,

lata, el o venit pe jos,

Are cizmele pline de praf,

li este foame si sete,

E frint de drum,

Si-ar dori aici sa se culce.

Pe calatorul acela
Locuitorii orasului
li alungara cu pietre.



Breviar

NInterviuri
din

N A SA TEMEINICA Introdu-

cere, Contributii la o istorie a

interviului Tn literatura romana,

cunoscutul istoric si istoric lite-
rar Vasile Netea, autorul antologiei ¥ 1n-
cepe prin lamurirea si stabilirea origi-
nit notiunii de interviu, bine cunoscuta
de altfel de toti cei ce urmaresc presa
politica si_Cea literara, -precum si pos-
turile -'de Radio si Televiziune. Celor to-
tusi curiosi Tn privinta etimologiei cu-
vintultii, luat mai Tn toate limbile euro-
pene din engleza — interview?), le pu-
tem raspunde: lingvistii francezi consi-
derd ca vocabula deriva din limba lor.

— entrevue —. dar cd a, capatat sensul
cel nou, chiar In franceza, abia de o
suta de.ani.

. Cu ce ne putem lauda noi, romanii, ca
unii_care ne-am luat dupa altii, Tmpru-
mutind cuvintul? Poate ca multi dintre
cititori vor fi  surprinsi de afirmatia
noastra: cu o .mai larga familie a cu-
vantului decit Tn limba engleza si cea
fifenceza. Dictionarele respective ne co-
munica substantivul de baza, verbul —
a intervieva, si apoi persoana care ia
interviul — interviever si_cea careia i
se ia — intervievat. Or, Tn studiul lut
Vasile Netea am gasit Tn plus, in limba
noastra, adjectivul intervievistic, iar noi
mai _propunem pe al saselea_cuvint, in-
I' ievistica. Ce inteledem prin aceasta ?
/.sciplina necesara, Tn cadrul, mai_larg
al ziaristicii, care s-ar preda n scoli su-
perioare speciale, si_prin care- cursantii
ar urma sa fie pregatiti Tn aceasta noua
specializare, strict necesara Tn lumea
voastrd moderna. Astfel, unui interviever
pclitic 1 s-ar cere sa cunoascd nu numai
starile politice din tara sa, dar si acelea
le pretutindeni, pozitia personalitatilor
marcante respective, temperamentul ' ce-
rii ce urmeaza a fi intervievat, Tintele-
itndu-se de la sine ca intervieverul este
;inut s& fie un om cu tact, dibacie si
Patrundere psihologica, spre a putea sur-
prinde dupa fizionomia si reflexele ce-
ui intervievat, ce pret sa punda pe anu-
nite raspunsuri. Cu alte cuvinte, ce-
'indu-J-se intervieverului atitea calitati
lative si atitea_dobindite prin pregatire
>rofesionald, ma Tntreb de ce ar fi exa-
eratd noua noastra notiune : intervie-
istica ?
Cam aceleasi calitati se cer si inter-
ieverului literar si, mai Tn genere, ar-
fstic: si anume de a fi initiat Tn dome-
iul ce si l-a ales, de a nu se prezenta
1l fata celui intervievat, ierte-mi-se.
omparatia, ca vitelul la poarta_noua !
>e pilda, intervieverul trebuie sa-i cu-
oasca opera, tendintele ei, procedeele
tarare, incadrarea sa eventuala Tntr-un
;nt sau o scoald, formatia si evolutia
si chiar curiozitatile si metehnele lui,
T raporturile sociale.
Este_drept ca Tn publicistica noastra
terard ne putem ldauda cu o traditia
itervievistica destul de serioasa, do
este o jumatate de secol. Tnceputurile
lit. mai vechi : din ultima decada a vea-
ilui trecut, cu Anton Bacalbasa si cu
isusi marele Caragiale. Acesta s-a limi-

it. cu toata personalitatea sa, la Tnre-
.Strarea  raspunsurilor unui Gherea si
eleor, ba chiar, sa ,incaseze" de la

:esta 0 Seamad de_ aprecieri _minimali-
inte, fara a cricni. O singura data, n
imoasa Vizita la Castelul Tulia llasdeu,
simulat o admiratie integrala fata de
iroca Tnjghebare arhitectonica, nedetec-
ta insa de beneficiar, ca o forma trans-
ndentd a ironiei. Vasile Netea ne pre-
ne ca interviul literar modern Tncepe
. publicatia lui Constantin  Banu,
‘lacara”, din anul 1911, cind a fost Tnsa
ectuat de diversi interviever!, ca nei-
ntificatii C.S. si_Al. Serban, de viito-
J petrolist 1. Irimescu-Candesti si, Tn
piu, de Mircea Dem. Radulescu si
nest Ene, acesta mai tirziu afirmat ca
pretician al statului tardnesc. Mai in-
tisa a fost Tn acel moment intervievis-
a teatralaa ,,Rampei”, explicabila prin
intul Tntreprinderilor particulare.

tntiiul volum important de culegeri de
-erviuri a fost acela al lui F. Aderca,
frturia unei generatii (1929), Tn care
ervieverul, un militant al autonomiei
;eticului, si-a afirmat printre  rinduri
zitia sa ideologicd. Interviul luat lui
tavian Goga T1i face portretul fizic si
ral, si-i reproduce, printre altele, im-
trltantele amintiri despre 1. L. Cara-
e.

3 serie Tntreaga de carti intervievistice
ep sa aparda abia Tn = zilele noastre.
schizatorul norocosului ,,start” a fost
arul si Tnzestratul reporter llie Pur-
u, urntat pina astazi de poeti ca
rian Paunescu, regretatii Matei Ale-
idrescu si Virgil Carianopol (si mai
r sl eu de cine ?). inchizind paran-
a, Tmi raspund, mentionindu-1 pe un
mal tindr poet decit cei de sus, Geor-
Arion, din ale carui interviuri, cule-
si Tn volum, a extras Vasile Netea nu
i putin de opt, din totalul de 36. Ti
neaza cu 5 F. Aderca, cu 4 lon Biberi,

Tn subtitlu :  Marturiile mai multor

eratii, studiu, antologie si note de
ile Netea, Editura Junimea, lasi, 1983.
Pronunta interviu, cu accentul pe a
.a silaba !

literatura romana"“

care a vazut Tn interviu datoria de pros-
pectie a viitorului omenirii, cu 3 Profira
Sadoveanu, cu 2 P. Locusteanu (de la
-,,Flacara™), 1. Valerian, directorul ,,Vietii
literare", Vasile Netea Tnsusi, Vasile Re-
breanu si Miron Scofobete in tandem cu
Matei Alexandrescu, iar cu cite unul
singur. C.S., Mircea Dem. Radulescu si
Ernest Ene, Camil Baltazar, 1. Irimescu-
Candesti, L. Artenie si Boris Buzild. Nici
un interviu din_ale poetului Adrian Pau-
nescu, singularizat prin grindina de in-
trebari, similara mitraliei sale lirice, din
care unele de o jenanta indiscretie.

ACIND un foarte informat isto-

ric al periodicelor din trecut, care

au acordat un mare loc interviu-

lui literar, Vasile Netea a omis
unul singur : ,Facla" lui Vinea, de mai
acum 50 de ani, Tn care pagina a ll-a
era rezervata literaturii si nu rare erau
interviurile Tn legatura cu literatura la
zi si_cu ancheta Tuatd cite unui scriitor,
de catre diversi colaboratori ai cotidia-
nului Tntemeiat de N. D. Cocea. Cind
Eugen lonescu l-a atacat pe Arghezi, in-
cercind a-i nimici poezia, mi-a luat un
interviu tinarul Panaiteseu (Bibita!), ca
sa zic aga, la botul calului, Inti'-o ora de
convorbire, iar Eugen lonescu n-a vrut
ca creada ca raspunsesem spontan la
acea serie de Tntrebdri, ci si I-a Tnchipuit
confectionat de acasa, la_birou. Cum asa,
de fapt, se obtin majoritatea interviuri-
lor : cel solicitat cere _sa_ i se Tnainteze
lista Tntrebdrilor, ca sa raspunda pe in-
delete, ca si_ cum si-ar redacta un articol
sau un_studiu. Or. tot hazul interviului
consta Tn spontaneitatea raspunsului, la
Tntrebarea pusa oral, si nu n stilizarea
prin care cel intervievat doreste sa iasa

|nE§)_uinc. . o .
intre toate interviurile, cel mai sen-
sational mi s-a pdrut acela obtinut la o
masa de circiumioard bucuresteana peri-
ferica, de poetul 1. Valerian, de la de
curind debarcat in Capitalda, nefericitul
mare incomparabil liric, G. Bacovia, ca-
ruia Tn interval nu-i reusise nici un de-
mers, Tn cautare de serviciu. Raspunsu-
rile. sint de doud ori surprinzatoare : o
datd si mai ales prin varietatea si can-
titatea lor, obtinutd de la taciturnul au-
tor al Plumbului, iar apoi_prin halul de
indiferenta cvasiunanima, in acea vreme,
fata de unul din marii nostri poeti, unic
in felul sdu, nu numai n conspectul
liricii noastre. Atunci sdu cam pe atunci
1l cunoscusem si eu, la o masa de la
Capsa, stors de vlaga si de singe, de un
.mutism aproape total, parca strdin de
viata si de lume, consumindu-si, pahar
dupad pahar, vinul si amaraciunea exis-
tentei. Or, interviul este de o importanta
capitalda  pentru cunoasterea  esteticii
bacoviene, foarte clar enuntata d.e autor,
care a dat o luminoasa talmacire a cro-
maticii sale. As zice, chiar, ca nici unul
dintre interviuri n-a reusit sa scoatd cu
mai mult talent si noroc, fie chiar cu
clestele, atari confesiuni capitale, ca mo-
destul 1. Valerian, modest, dar obstinat
profesionist al interviului. Tntr-o prima
forma a unei astfel de intrevederi cu
.Hortensia  Papadat-Bengescu, flancat de
Vladimir Stfeinu, care i-a citit apoi si
redactarea, figura aceasta fraza (o redau
din memorie) :

— Am trecut pragul apartamentului
doamnei H.P.-B., cu emotia primului
meu incest.

Vai ! sd fi citit asa ceva autoarea Con-
certului din muzica de Each ! Ce-ar fi
dedus despre nastrusnicul domniei-sale
anchetator ?

De un mare haz este interviul luat de
Profira Sadoveanu lui N. lorga in inter-
valul de trei ore, Tn decursul cédrora nu
a putut vorbi cu ilustrul istoric mai mult
de un_sfert de ceas, restul timpului fiind
inghitit de o serie impresionantd de vi-
zite, printre care si aceea a ministrului
Turciei la Bucuresti, Tnsotit, de cine cre-

375. Toatd viata si-a dracuit barbatul, copiii, fratii, surorile, cumnatii,

cumnatele,

vecinii, plita care scotea fum, laptele care dadea in foc,

parul

pe care trebuia sa si-l pieptene, pieptenele care i se Tncurca in par, pisicile
care | se Tncurcau Tntre picioare, moartea care nu venea s-0 ia. In cele din

urma a venit.

Se pare ca era mare nevoie de limba ei la clopotul de la poarta infer-

nului.

376. Pusese o cioara la frigare. Dar mai Tnainte o vopsise in fazan.

377. Trasnetele care in amurg cdzusera peste oras au incetat in cele
din urma, focul care mistuise casa din vecini a fost stins iar pompierii au
plecat, camioanele care se hurducasera toata ziua pe strada s-au dus la
culcare. in sfirsit, mi-am spus, apiecindu-ma cu condeiul in mind peste pagina
ce stitea alba de dimineatd. Dar tocmai atunci o bestie de musca a iesit
de nu stiu unde si-a Tnceput sd-mi dea tircoale, biziind infernal. lar, culme
a ironiei, in Intregul oras domnea o liniste de minastire.

378. - lar acum ce-i spunem baciului ? Tntreba unul dintre ciobanii care
infulecasera cea mai grasa oaie din turma.
— 1i spunem punctul nostru de vedeie.

— Care punct de vedere ?
- Ca au mincat-o lupii.

deti?, de frumoasa Aref, fiica lui Kemal
Ataturk, creatorul noului stat otoman.
Asaltat de tot felul de oameni, uneori
de neoportuni, marele savant si-a Tnche-
iat astfel spusele, dupa ce-si tinuse in-
tervievara in curent cu lucrarile si pro-
Jectele sale :

»Mi s-a intimplat sa-mi intre Tn birou
si nebuni ; eu am Tnsa o buna metoda
de a le cistiga increderea si a-i_expedia.
Le spun : «ai dreptate sa vrei sa Tmpusti
pe cutare ; te aprob. Uite Tnsa ce .este :
acuma nu-i momentul. Asteaptd sa-ti
dau. eu de veste». Foarte bine, raspunse
el, si pleca linistit".

Mai putin interesante sint cele doua
convorbiri cu creatorul lui  Niculaita
Minciuna, un clasic al temei  neadap-
tar'ii, care se plingea cd se pierduse ro-
manul ce-1 scrisese, cu eroul principal
pind la urma biruitor (asadar adaptat,
ca si autorul !).

Parerea noastra de rdau este pe putin
egala cu aceea a scriitorului, care si-ar
fi gasit In acest fel iesirea din impasul
monotoniei sau al stereotipiei. Este de
mirare ca din toatd opera sa, tocmai
abaterea de la tema preferata a dat, cu
Calatorului ii sade bine cu drumul, una
din cele mai bune nuvele umoristice din
literatura noastrda si, credem, capodo-
pera sa. Autorul ne-a dat cu acest prilej,
al interviului luat de Profira Sadoveanu,
cheia ,inspiratiilor” sale, marturisindu-si
totodata totala lipsa de imaginatie.

Ne pare si mai rau ca trebuie sa o con-
trazicem pe dotatd intervievera, cind, in

calitate de vrednicd fiicd a lui_ Mihail
Sadoveanu, a vazut in G. Ibraileanu,
idolul grupdrii din jurul ,Vietii roma-

nesti", pe ,cel mai mare critic al nos-
tru”. Asa ar fi, dacd am pune temei pe
actiunea sa orald, socratica, dupa care,
Tn functie de succes, oel mai mare filosof
roman ar fi.. Nae lonescu ! Din pécate,
ierarhia se ia dupd scris, dupa acel dic-

tat al dictonului , Scripta manent”, iar
acesta, la G. lbraileanu, nu autoriza
credinta ,vietistilor", ramasi sub vraja

magului de noapte de la ,masa amin-
tirir'. De altfel, intervieverului nu i se
cere s pund note celor intervievati.

Tn aceasta circumstantd, interviul de
altfel nici n-a_avut loc, pacientul fiind
conjugal ocrotit si autoarea interviului

CARNET

Credo

Eu nu cred numai in acestea :
numai in farfurie, in furculita

(oricit mi-ar aminti de soarele cu dinti!)
nu cred numai in utilitatea servetului,
chiar daca-I folosesti dupa o masa
care (Doamne 1) te-a linistit

Nu cred in toate acestea

pentru ca ma cutremur.

Nu pentru acestea m-am nascut,
te-ai nascut.

Acestea sunt minunate

(mai ales cind nu le ai),

dar eu nu cred in aceste minuni,
in alte minuni cred

care trebuie sa fie :

limpezi ca frunzele primavara,
ne-legate de griji,

nesilindu-te sa stai

de dragul lor

ore Intregi girbovit.

Nu cred in astea.

Pentru Cd ma zdrobesc.

Cred in altceva.

Eugen Jebeleanu

Geo Bogza

auzindu-1 doar la o lectie universitara
si atit | Dacd este Tnsa sa luam drept va-
labil interviyl care n-a avut loc, as atra-
%e atentia cd adevdrata capodopera a lui

. lbraileanu, care-1 situeaza in fruntea
romancierilor -nostri_analitici, este Adela,
despre care domnia-sa pomeneste 1n
treacat : ..Ultima sa carte a fost romanul
Adela™. 1-as mai obiecta cd altfel a po-
vestit Mihall Sadoveanu secretul din ju-
rul romanului sdau, Oameni din luna, ftri-
mis sub pseudonimul  Silviu Deleanu ;
ca lbraileanu i-ar fi pastrat taina ce plu-
tea in jurul autorului, este posibil, dar
el Tnsusi fusese victima unei prinsori si
trebuise sa-i dea autorului monumentala
operda a lui Jean Henri Fabre, Souvenirs
entomologiaues.  Criticul  pretinsese ca
Sadoveanu niciodata nu si-ar putea iesi
din piele (,,scriituristic”, cum se spune
astdzi), dar Sadoveanu l-a dezmintit, le-
padindu-si pielea, o data mécar, si nefiind
identificat.

ENTRU ca Vasile Netea a_ bine-

voit sd publice si interviul ce

mi-1 luase George Arion cu sapta

ani in urma, fie-mi Tngaduit sa
prezint, cu ocazia acestui articol, erata
cuvenitd. Se wva Citi: La pag. 238:
Lemaitre, in loc de Lamaitre si defici-
tard, Tn loc de dificitara ; la pag. 239 :
»ma mustra cugetul cd nu am dat tot
ceea ce as fi putut da“, iar nu : ,ceea ce
am dat". Nonsensul sare in ochi; ultimul
rind : intelegeam, Tn loc de Tintelegem ;
la pag. 240 : ,dezideratul meu final era
acel al unei poezii limpezite, al unei
poezii care sa solicite si afectul nostru”,
nu ,si efectul nostru™ ! Alt nonsens! la

pag. 242 : ,Poezia. patriotici este
incompatibila "~ (nu _incomparabild)  cu
registrul  minor". Fraza n-avea nici
un  sens! ,Romanul lui Emineseu
Geniu Pustiu (nu  Geniul pustiu) ; la
pﬁP. 243 : ,,Noua ancheta espre...", nu
»Nota ancheta.." ; la pag. 244: ,Lau-

rentiu Fulga”, nu Lucretiu Fulga |, la
pag. 245 : ,,optimismul naiv", nu ,otimis-
mul naiv" ; 'si aDgsi majoritatea  publi-
cului este solicitat (cuvintul sarit Tn
text, face fraza defectuoasd) ; la pag.
246: ,aparitia calculatoarelor, " a electro-
nicii" (alt cuvint sarit) ; la pag. 248 :
,»3au poate ele n-au aparut”, nu ,,S-au
poate..." ; la pag. 249 : ,,0 buna parte din
ea se hraneste din premiile generoase
ale humusului nostru” (e vorba de poe-
zia culta, care se ,hraneste™) . Tn ultima
paging, a interviului si a cartii, cuvintul
agramat cules, longivitatii, e sintactic
intercalat asa fel, cu omisiunea unor cu-
vinte, incit fraza nu mai are nici un
Tnteles.

Multumesc incd o dati de atentie lui
Vasile Netea, autorul acestei foarte bo-
gate antologii, care nu omite actualita-
teal), dar nu si tehnoredactiei editurii
Junimea, de atentie fata de George Arion
si de mine, dar Tmi cer scuze redactiei
noastre si cititorilor nostri cd m-am va-
zut silit sa ies cu obrazul curat dc pe
urma felului cum mi-a fost desfigurat

textul.

,.Pitid pour nos erreurs" «%, cerea Charles
Peguy, Fie, si pentru acelea ale simpa-
ticei edituri !

Serban Cioculescu

3) Dintre scriitorii Tn viata, afara de
subsemnatul, cel mai in virsta, au fost
antologati, Tn ordinea din volum, Eugen
Barbu, R. Popescu, Stefan Augustin
Doinas, Adrian Paunescu, Marin Sorescu,
loan Alexandru, Ana Blandiana, Mihnea
Gheorghiu si Paul Anghel.

s) (Fie-vd) mild de erorile noastre !



Carte si cultura la Galati

VALORI
BIBLIOFILE

PATRIMONIUL

CULTURAL

NATION)

IfcRGEWffi'>> WORIFICARE«M

OGATIA colectiilor din Biblioteca

.V.A." Urechia' si calda ospitali-

tate_a inimosului colectiv al aces-

tei institutii conduse de directorul
Nedelcu Oprea au imprimat celei de a
sasea sesiuni_,,Valori bibliofile" organi-
zate de Consiliul Culturii si Educatiel So-
cialiste un autentic caracter de sarbatoare
a cartii. De la piesa artistica lucrata cu
migala de tipograf, legator sau gravor ia
manifestul care a patruns Th masele largi
s-a desfasurat sub privirile participanti-
lor un amplu registru care ne-a aratat
Tncd o data ce loc ocupa cuvintul tiparit
Tn viata noastra. Trei splendide expozitii
au format un captivant fundal al discu-
rilor care s-au desfasurat timp de doua
zile la sfirsitul lunii mai: prima a_Tin-
fatisat gravuri din colectiile bibliotecii, &
doua a urmarit Tn carti, albume si harti,
prezenta romanilor in istoriografia euro-
peand, a treia ne-a dezvaluit comorile de
carte veche roméaneascd de la Galati.
Fiecare expozitie a avut loc Tn cite o va-
tra de cultura : prima la teatrul drama-
tic. unde s-au deschis lucrérile sesiunii,
a_doua Tn sala de la intrarea Tn bibliote-
cd, a treia la Muzeul de istorie. Orasul
mingiiat de apele Dunarii_si strajuit de
marea platforma siderurgica ne-a redat
o parte din pulsul vietii culturale, cu tra-
ditiile ei si cu permanentele cautari spre
innoire. Salutati de catre secretarul cu
propaganda, Aglaia Caloinescu, si de ca-
tre presedinta Comitetului judetean de
cultura si educatie socialista, Florica
Serbanescu, participant» la sesiune au
ascultat, mai Tntii Tn plen, comunicari des-
pre omul care a facut sa infloreasca dra-
gostea de carte Tn acest oras, Vasile Ale-
Xandrescu Urechia, despre probleme ac-
tuale ale cercetarii si valorificarii manus-
criselor si cartilor, pentru, ca apoi sa dez-
bata pe sectii teme de o mare varietate
si importanta pentrti mai buna cunoastere
a culturii noastre.

S-a vorbit despre scrieri necunoscute
Sau prea putin cercetate, despre biblio-
tecile Vacarestilor, ale fruntasilor Scolii
Ardelene, despre promotorul bibliologiei
romanesti care a fost Alexandru Odobes-
cu, despre traducerile lui Costache Cd-
nathi si despre receptarea ,Erotocritu-
lui” logofatului Petrache, despre aspecte
ale muncii de conservare si de restaura-
re. Aspectele tehnice s-au Tmbinat cu in-
terpretarile care au aruncat noi lumini
asupra cite unui capitol din istoria lite-
raturii st a culturii noastre : astfel, ala-

ARTURAR cu larga cultura uma-
nista si cu_ o bogata _activitate

‘ multilaterala — “istoric, critic,

lingvist, bibliograf, folclorist —
Ovidiu Papadima Tmplineste la 23
15 de ani.

Peste 52 din acestia au fost dedicati Tn
mod permanent scrisului, si cu deosebire
scrisului literar, Ovidiu Papadima fiind
pe cit de pregatit tot pe atit si de fe-
cund. Pe ITnga o intensa colaborare la di-
ferite publicatii. — prima dintre ele fiind
revista ,,indemnul"™ a Liceului ,,Al. Papiu
Tlarian™ din Tirgu Mures, al carui elev
a fost — opera sa literara eu caracter
critic s-a concretizat in volumele : Crea-
torii si lumea lor (1943), Poezie si cu-
noastere etnica (1944), Scriitorii si Tnte-

8 Romania literara

turi de indicatii utile privitoare la expu-
nerea cartii de patrimoniu s-au aflat con-
sideratii despre valori bibliofile roma-
nesti, despre arta dansului sau despre
relatia autor-editor in cazul lui Panait
Istrati. Nu a fost neglijatd arta miniatu-
rii" urmarita fie pe momente de intensa
activitate, precum epoca lui Matei Ba-
sarab, fie pe .grupe de texte, ea de exem-
plu in cartea persana, fie prin prezenta
este hotare a artei tiparului roman. Era
iresc sd ascultdm aici_o analiza a ,,Isto-
riei pentru patimirea Galatilor”, dar ne-a
surprins placut sa constatam marele nu-
mar de comunicari sustinute de specia-
listii din orasul de pe Dunare, unil bine
cunoscuti, ca Paul Palatnea, altii cu sfia-
la debutantului, dar eu tenacitatea pe
care ti-o insufla Tntotdeauna munca te-
meinic desfasuratd. De un deosebit in-
teres au fost comunicarile privitoare la
circulatia cartii vechi romanesti recon-
stituitd pe baza Tnsemndrilor marginale
care, din fericire, au devenit o sursa cu
un statut clar Tn sirul izvoarelor isto-
rice au fost propuse interpretari socio-
culturale ale acestor Tnsemnari, a fost
urmarit raportul carte-populatie, asa cum
a fost refacut traseul cartii prin Tntregi
regiuni. Din punctul de vedere al isto-
ricului ' culturii care doreste sa stie te-
meinic cit si_cum a patruns scrisul n
mediul rural in trecut, farad si mai sub-
liniem importanta acestor Tnsemnari pen-
tru istoria demografica, politicd, meteo-
rologica sau economica, discutiile pornind
de la ,cronica maruntd" redactata de
,Cei mici”, au fost extrem de interesante.
Propunerea ca sa se Tntocmeasca Un cor-
pus al tuturor Thsemnarilor si care sa-si
afle locul in seria de cronici a Tntrunit
adeziunea unanima.

ARTEA ca obiect de valoare, ca

marfd, ca instrument al ideilor,

ca marturie a vietii culturale a

fost evocatd in toate cele patru
sectii ale acestui congres al scrisului. Am
putut urmdri modul “in care_ tiparitura
pornita din tipografiile roméne s-a in-
talnit cu cartea venitd din centre de ira-
diatie europeana ca Basel, Venetia sau
Lyon, asa cum am observat legatura ce
s-a stabilit Tntre lectura cartii romane si
strdine cu dezvoltarea constiintei natio-
nale. La reliefarea unor date inedite care
ne-au vorbit despre straduintele librari-
lor de a-si vinde marfa, organizind lote-
rii cu carti, s-a adaugat recapitularea u-

nor Tnceputuri de activitati intelectuale,
precum primele exemplare de reviste a-
gricole; un inventar de bunuri din 1788
a adus in_ lumind danii facute de Mihai
Viteazul lacasului din Alba lulia. in timp
ce scrisori Tnca inedite au dezvaluit un
autentic talent epistolier in persoana lui
Alecu Kogdlniceanu. fratele marelui is-
toric, sau aspecte presarate cu umor ale
relatiilor dintre  Odobescu si _ Urechia.
Meritd retinut faptul ed sfaturile cartu-
rarilor de la lasi, de pe la 1836, oferite
celor care se ocupau eu agricultura, aveau
n vedere nu numai perfectionarea ,teh-
nologhiei rurale”, ei si un mai rational
r%gim alimentar, Tntrucit vorbeau de
Ldietetica".

De la o sesiune la alta, registrul de
preocupari s-a diversificat, ~favorizind
mconcomitent cunoasterea Tn adincime a
realitdtilor culturale roméane. S-a vorbit
n acest sens, despre atentia prioritard ce
meritda acordatd scrierilor care reprezin-
ta cap de serie, deschizind noi domenii
de preocupari, fenomen evident Tn seco-
lul 19. dar cu certe manifestari si in se-
colele anterioare, asa cum s-a subliniat
cerinta unei sistematice studieri a cartii
strdine despre romani, aceasta sub im-
presia lasatd de sectia ,.Daco-romanica“
dominatd de comunicarile specialistilor

alateni. De asemenea, au intrat Tn aten-
tia specialistilor creatii capabile sa per-
mitd o temeinicd percepere a vietii cul-
turale din vetrele care au mentinut si au
dezvoltat valorile civilizatiei  romane,

recum creatia carturarului tdaran din Sa-
iste, Picu Patrut, care in secolul trecut
redacta manuscrise, le Tmpodobea cu mi-
niaturi, scria Versuri si compunea muzi-
cd, oferindu-ne posibilitatea sd readucem
la viatd cultura diritr-un centru roman
din Transilvania Tn anii in care lupta de
eliberare nationala si sociala lua forme
organizate. Schimbul de idei a fost tot
timpul intens si fructuos, Th mare parte
si datoritda faptului cd se intilneau spe-
cialisti. din domenii diverse si care pri-
veau cartea cu ochii fie ai bibliotecarului,
fie ai cercetatorului sau ai profesorului
care transmite cunostinte ; cealalta parte
a succesului acestei sesiuni se datoreste
‘g_azdelor care aveau grija ca Tn sali s&
ie proaspete garoafele si ca mecanis-
mul_sid functioneze perfect, drept care
dupa ce Tsi sustineau comunicarile, aler-
gau sa vada dacd s-a facut decontarea
biletelor de drum.

Concluziile sesiunii_au fost trase de to-
varasa Tamara Dobrin, vicepresedinte al
Consiliului Culturii si Educatiei Socialis-
te, care a subliniat locul pe care 1l ocupa
istoria Tn activitatea culturalda din Roma-
nia socialista si semnificatia desfagura-
rii acestei sesiuni Tn preajma sarbatori-
rii a 40 de arii de la Eliberare. Comuni-
carile vor vedea lumina tiparului in se-
ria de volume aparute sub titlul ,Valori
bibliofile din__patrimoniul cultural natio-
nal" prin r|+a colegelor care au asigu-
rat buna desfasurare a acestor sesiuni,
Monica Breazu si Rodiea Banateanu. Se-
siunea de la Galati 1si va pastra, ins,
personalitatea ei Tn sirul de manifestari
inspirate de carte ; Th timp ce Tn judet
se desfasurau serbarile bujorilor, rezer-
vatia din padurea Breahna fiind de mult
celebra, slujitorii cartii au adus omagiul
lor scriitorilor, copistilor, tipografilor,
Hlumii cartii", aceea care ne da increde-
re in mintea si_inima unui_neam care a
Tnfruntat vremile cu tenacitate si seni-
natate, cu entuziasm si multd chibzuin-
ta, cu spada si cu flori.

Alexandru Dutu

Ovidiu Papadima — 75

lesurile vietii (1971). Alaturi de volumele
de critica literard, Papadima a publicat
totodata si unele monografii, printre care

Oetavian ’_Goge_a (1942). premiata de Socie-
tatea Scriitorilor Romani, Anton Pan —

einteee de lume si folclorul Bucurestilor
(1963), Cezar Boliiac (1966), lucrare pre-
miata de Academia Romana, lon Pillat
(1974), monografia poetului german Hein-
rich von Kleist (1967). O buna parte din
opera sa a fost consacratd una- substan-
tiale studii de folclor : O viziune roméa-
neasca asupra lumii (1941), scriere pre-

miatd de Academia Romana, Literatura
populara romaneasca (1968), Cu cit cin*
atita sint (antologie de lirica populara),
1968.

Contributia lui Papadima la folcloris-
tica roméaneasca este dintre cele mai re-
marcabile, prin scrierile sale Tnfatisin-
du-se o imagine totald a poeziei popu-
lare romanesti si, totodatd, existenta ei
— trecuta prin filtru intelectual — Tnainte
de Anton Pann, facind legatura cu poezia
lui Costache Conachi si cu poezia simi-
lard creata dupa dinsul.

Si-a luat doctoratul cu o teza intitulata
Ideologia literara pozitivista in literatura
romana a secolului al XIX-lea. Tnceputu-
rile (1944). Pe aceeasi linie a studierii
substantei si structurilor culturii roméane

a publicat in 1975 scrierea Ipostaze ale
iluminismului romanesc.

Pe plan profesional, Papadima a func-
tionat ca profesa- la liceele din Oradea,
CTmf)qung (Muscel) si Oltenita, ca lec-
tor la Universitatea din Viena, ca asistent
la Catedra de Literaturd romana mo-
derna si folclor a Universitatii din Bucu-
resti, si ca cercetator, sef de lucrari si
sef de sectie, la Institutul de istorie si
tearie literara ,,G. Calinescu”.

Tn critica lui, Ovidiu Papadima s-a ca-

lauzit necontenit de principiile etnice si
etice.

Alaturi de criticii generatiei sale, Ser-
ban Cioculescu, Vladimir Streinu, Pom-
piliu Constantinescu, Perpessicius, Ovidiu
Papadima a desfasurat o intensa activi-
tate literara, sprijinind in mod activ ge-
neratiile tinere.

Conferentiar apreciat, Papadima a des-
fasurat in acelasi timp si o intensa acti-
vitate de popularizare culturald, abordind
numeroase teme literare pentru tineret si
marele public, luind adeseori cuvintul la
universitatile cultural-stiintifice din
Bucuresti, la Muzeul de literatura si la
diferite alte institutii din Capitald sl din
cuprinsul tarii.

Vasile Netea

Limba noastra

Domnii
romanilor

m CERCETIND intr-o cronicd anteri-
oara (R.L., 1980, 12) istoria lat, dominus

§ pastrat in toate limbile romanice, dar
cu o evolutie socioculturalda deosebitd Tn
zona roméaneascd —, nu am observat citusi
de putin faptul ca domnul, titlul obisnuit
al dregatorului suprem, nu era Tntrebuin-
tat decit pentru cei ce conduceau tarile
romanesti. Domn era, altfel spus, numai
domnul roméanilor ! Grigore Ureche scrie,
undeva, Tn Letopisetul sdu (ed. P.P. Pa-
naiteseu,  1958), ca (pastorii  romani)
avind purtatori» domnii lor, earii radi-
easd dentrn sine, in Tara Leseasca de
multe ori au intrat (p. 70) ; sau, in alta
parte : cum fu pre scurt» viiata domnu-
lui dintii, asa si domnii ce va fi inainte,
adesea se va schimba si intre domniia
Moldovei multd neasezare va fi (p. 72).

Fatda de domnii romanilor, conducéto-
rilor celorlalte popoare Jinvecinate li se
dadeau alte titluri. Laslau, craiul ungu-
resc, Miculai, voevodul Ruschij sint men-
tionati de Grigore Ureche, = Tmparatul
nemtise, craiul svedzasc sint termenii
intrebuintati de Miron Costin. Asemenea
diferentieri terminologice — oricit de
aleatorii ar parea — devin evidente la
cronicari. Denumirile aveau o Tnsemna-
tate deosebita atunci cind era vorba de
tinuturi populate de romaéni, dar aflate
sub dominatie strdind. Domnilor de Ar-
deal» dzicem crai unguresti ; eu sa le
dau acest» nume nu poeiu, ca ei crai nu
sint, ce direpti domni sa» cnedzi — scrie
Miron Costin, Tn al sdu Letopiset (ed
P.P. Panaitescu, 1958, p. 43). Fara ind
iala, Tnvatatului cronicar nu-i lipseau
distinctiile ‘subtile ; crai (din sl. Kkraii)
era cuvintul ce corespundea monarhiei —in
spetd maghiare gn limba romana, terme-
nul rege, probabil cultism, apare la Tnce-
putul sec. XIX, odata cu riga, de origine
greceascd), domn era, In schimb, termenul
ce caracteriza pe conducatorul romanilor
(alaturi de care cneaz facea aluzie la for-
matiile statale slavo-roména din Transil-
vania : cf. rom. chinez ,cneaz", cu eti-
mologie discutata : din sirb. knez, Pusca-
riu, DA s.v.,, magh. kenez, Tamas, Etym.
Wort, s.v.). A vorbi deci de domnii de
Ardeal Tnseamna a vorbi de Transilvania
romaneasca !

Fara indoiala, termenul domn, Tn ro-
mana, reveld aspecte istorice pe care
numai_ lingvistica le poate dezvalui.
Chiar Tn interiorul limbii roméane se ob-
serva deosebiri  semantice, Tntre daco-
romana si dialectele sud-dunarene (a-
romana, in special). Am aratat ea. in

dacoroménd, domn si derivatele dom-
nie, domni (a), domnesc, domnitor etc.
se gasesc In seria semanticd ,a gu-

verna", ,,a administra” si nicidecum in
seria ,a stapini", ,,a domina" (precum Tin
limbile romanice occidentale — cf. lat.
dominium, domin(ilare — si  Tn  lim-
bile slave : gospod, gospodstv

,proprietate™), Tn aromana, domnul estVj'\F

,.Stapinul™ si stapinul poate fi si... turcul
(ei. Papahagi, Dict. dial. arom. s.v.). Este
foarte probabil deci ca, Tntr-o epoca
timpurie, domnia ,,posesiune funciara"

fi devenit ,,guvernare”, si la roméani ca
si la alte popoare. Tn orice caz este vor-
ba de o transformare social-economica
interioara comunitatilor romanesti. De
aceea domnul nu este decit domnul ro-
manilor.

Istoricii si etnologii au aratat dainuirea
ideii imperiale la romani. Romanii consi-
derau ea il aveau drept suzeran suprem
al lo-r pe Tmparatul (din lat imperator)
Bizantului, in virtutea legaturilor traditi-
onale pe linia latinitatii.

Dar domn»! era al lor. dintre ei, ales
de romani | Putem spune, deci, in ter-p
meni lingvistici, cd DOMINUS — dom»',
»~suveran, conducator”, Tn limba romana,
are conotatia [roman].

Alexandru Niculescu

Sesiune stiintifica

= Cercul integrat de etnologie si
folclor al Facultétii de Limba si
Literatura Romana si-a incheiat
activitatea din acest ari universitar
cu o sesiune stiintifica omagiald la
care au prezentat comunicari stu-

dentii Delia Dragos (anul 1), Ga-
briela Boeean (anul II), Aureliana
Toma (anul IIl) si  Marina Meliu

(anul 1V).

Sedinta s-a bucurat de participa-
rea cunoscutului critic literar si et-
nolog Ovidiu Papadima, sarbatorit
cu prilejul Tmplinirii viratei de 75
de ani.

Sedinta & fost prezidata de Octav
Paun, conducatorul cercului, si stu-
denta Adela Rogojinaru din anul
111, presedinta cercului.



1
Actualitatea literara

Nuvelistul

IND nu le-a trecut cu totul cu
vederea, critica si-a facut despre
nuvelele lui G. Calinescu o idee

pe care o consider discutabila.
Specificul lor a fost cautat deobicei (exis-
ta si exceptii timide) Tn tematica : ,,1ubi-
ta" lui N. Balcescu si Catinda Damnatul au
fost catalogﬁte drept istorice iar Noi vrem
pamint ! si Necunoscut, drept sociale. O in-
curajare in acest sens a venit din partea
autorului insusi, care, stringindu-le pe
primele trei Tn volum Tn 1949 (dupa ce le
publicase cu un an mai devreme in ,,Na-
tiunea" si in ,Viata romaneascd"), s-a
simtit obligat sa se explice Tn Cuvintul
Tnainte : ,,Ele Tsi au rostul numai Tmpre-
una, ca o evocare triptica a trecutului nos-
tru progresist. Cea dintii deseneaza fi-
gura lui N. Balcescu, himerica si pozitiva
totodatd, Tn mijlocul unei societati pestri-
te ; cea de a doua redesteapta silueta
unui tindr poet care, bolnav si redondant
byronian, a crezut nu mai_putin n pro-
gres, fiind unul dintre veritabilii «rosii»,
de unde si simbolizarea lui prin singele
hemoptiziilor sale. Dialogurile au fost in-
tocmite, Tn marginile Impuse de legile
fictiunii, cu texte autentice... A treia na-
ratiune este In stil neosamanatorist, tra-
tind despre rascoala din 1907, cu evitarea
idilismului, dar Tn aceeasi tehnica de con-
traste pictorice si de cadente, indicate de
scandarea tablourilor. Tarani si mosieri
stau fatd in fata intr-o ura de clasa in-
versunata, Tn care mai dainuie la acea
epoca urme de slabiciuni morale”. G. Ca-
linescu se temea de o interpretare, Tn mo-
mentul respectiv, riscanta (,,data fiind
natura lor, e posibil sa nu fi fost desci-
frate exact") si, de fapt, accentua pe o
laturda convenabila spiritului vremii, o-
cultind esentialul. Dupa aproape treizeci
de ani, punctul acesta tactic de vedere a
fost considerat valabil Tn absolut si un cri-
tic important (nu-i dau numele, filndcd ma
preocupa tipicitatea reactiei) a vorbit de
evocare istorica, de schitd de tipologie,
pentru primele doua nuvele, care 1| se par
acceptabile estetic, si de ,stil sociologic",
conservind ,.schemele obisnuite ale Tite-
raturii despre rascoala din 1907", sau de
,antologie de clisee despre satul antebe-
lic*, pentru urmatoarele doud, ce ar fi
lipsite de ,,interes 4iterar. Mal curind;
cred ca avem de-aface cu niste exercitil
artistice, predominant parodice Si burlesti,
n care G. Calinescu se mai incercase (cu o
expresie favoritd a lui Tnsusi) si altadata
si pe care le va repeta Tn piesele de teatru.
Existd Tn ,,Adevarul literar si artistic"
din anii 1928—1938 citeva tentative de
proza senzationala care trebuie reamin-
tite Tnainte de orice discutie. Ele sint ro-
dul unui instinct superior al jocului. Pa-
sionat de tragediile si farsele Renasterii
italiene, G. Cilinescu s-a amuzat sa re-
povesteasca unele biografii si Tntimplari
celebre. Familiile Medici si Cenci i-au ofe-
rit materialul cel mai Tmbelsugat, dar si
legenda iubirii dintre Romeo si Julieta
sau o crimd din vremea lui Ludovic al
XIV-lea, dezvoltata ,,dupd dezbateri ju-
ridice”. Acest gust pentru repovestire si
joc literar va_culmina cu Misterele cas-
elului de Tristenburg, romanul Tnceput
™ ,Jurnalul literar" din 1939 si propus
cititorilor spre a-i gasi ei Tnsisi cea mai
buna urmare, si in Fata rapitd, ,,0 nara-
tiune (in scopul purei delectari perso-
nale) in care senzationalul ar fi evoluat
spre mistic”, Tnchipuita Tn timpul razboiu-
lui si publicatd — ceea ce autorul a scris
din ea — in 1946, Tn ,,Revista fundatiilor",
n legatura cu ultima, G. Calinescu face
citeva precizari utile in preambulul de
care o Insoteste. ,,VVroiam sa scriu un ro-
man cu aspect politist, dar cu aurarii de
Vita nuova", declara el, introducind pro-
za Tntr-o serie literara care ar cuprinde

»intimplarile fantastice ale filistinilor lui
Hoffmann" sau ,,funambulismul erudit" al
lui Anatole France si care ar pretinde din
partea cititorului ,,un efort livresc" de
Tntelegere.

Nuvelele din 1948, ca si aceea din 1952,
nu sint straine de acest spirit. Elementele
faptice provinde aceastad datadin istoria
romaneasca iar modalitatea artisticd paro-
diaza cu subtilitate forme literare familiare
cititorului instruit de la noi. ,,lubita™ lui
N. Balcescu se inspira din citeva fraze
din scrisorile pasoptistului. ,,Roménia va
fi iubita noastrd"”, zisese el cu un prilej
oarecare si G. Calinescu scoate de aici tit-
lul nuvelei si una din ideile centrale. Tn-
tr-o scrisoare catre |. Ghica, din 1850,
N. Balcescu, aflat la Paris, marturiseste:
,»Tu esti tare gata si foarte iubitor a face
planuri, fara a te gindi cd spre executia
lor trebuie bani. As vrea sa Tntrebuintezi

fertilitatea duhului tau spre rezolvarea
acestei probleme : cum sa capatam bani.
Altmintrelea toate sint de prisos si de-
geaba a mai constitua comitete sau a se
mai Tncerca a Tntreprinde ceva. Eu m-am
Tndit tare mult si in zadar la aceasta.
m avut un minut ideea d-a negotia o
casatorie Tn Moldova (de unde mi se des-
chisese_oarecare vorbe), ca luind o zestre
bunicicd sa poci avea ce sacrifica pentru
cauza. Dar n-am avut curagiu a da ur-
mare la o asemenea idee si a arunca pe
0 carte necunoscutd linistea si fericirea
intima a vietii mele. Une espece de pu-
deur de coeur m'empache de faire ce sa-
crifice”. Deloc in firea, pe care ne-o ima-
ginam, a lui Balcescu, nastrusnica idee
sugereaza lui G. Calinescu alt episod din
nuveld. Una este Tnhsa sa o marturisesti,
cum face autorul scrisorii, jumatate 1in
gluma, jumatate Tn serios, punind in fi-
nal si un delicat scruPuI moral, si alta s-o0
reprezinti epic. Rezultatul este de un co-
mic subtire. G. Calinescu socoteste pe
Balcescu (o spune n_lIstorie) deopotriva
,Vvizionar si ironic". Personajul din nu-
veld are Tnfatisarea si vestimentatia vi-
zionarului revolutiei, dar malitia ironis-
tului. Pe chipul [ui trece un zimbet fin,
cind, dansind cu o junad si frumoasa ser-
dareasa, 1i comunica sincer . ,Ma gin-
desc la Ea". Juna e curioasd : ,,Cine sa
fie fericita muritoare 7* Si revolutionarul,
dupa citeva clipe de suspans, raspunde:
,lubita mea se cheamd Romania". in ace-
lasi stil decurge si ,,propunerea” de ca-
satorie. Serdareasa e cam gisculitd si ur-
mareste cu greu subtilitatea ngdquiJJar-
tenerului sau de dans. ,,O0 ! Nu esti deloc
poet, cum te-am crezut, mergi de-a drep-
tul la tintd", exclama ea aflindu-i inten-
tia de a se Tnsura cu o femeie bogata.
»Sl pentru ce-ti trebuie matale mosii
drept zestre ?“ se mira ea. Raspunsul e
ta fel de sublim-malitios : ,,Ca sa cum-
par arme, de va fi nevoie, dacd asa va
voi Dumnezeul armatelor”. Si ea : ,,Arme?
Pentru ce ?* lar Balcescu, banuindu-i

uluiala : ,,Pentru Tnaltarea  plebeianis-
mului la putere”. Tonul burlesc e savuros
aici, ca si Tn restul episoadelor. Balcescu
are un secretar particular, pe Pantazi
Ghica, de care nu se desparte, nici chiar
cind face curte tinerei femei. Cum se-
cretarul plaseaza (foarte putin & propos)
replici revolutionare Tn plin dialog mon-
den, si juna casca ochii mari, Balcescu se
simite  obligat (cu aceeasi ironie)
sa-i justifice prezenta: ,E secretarul

Arhetip

Poetul dezarmat, cu traista plina

de cintece, si buzunarul gol,

calcind in strachini, fara alta vina

decit a firii sale, e-un simbol

ramas din alte ere. Ce anume
semnifica, e foarte greu de spus -
nici el nu stie : poate-o alta lume,

0 zodie de har care-a apus,
Alcatuirea lui arhetipala
se da-n vileag la fiecare pas.

Cuvintele-1 dezmiarda si-lI Tnseala,
dar vin mereu la el, sa le dea glas.
Umblind tiptil prin lumea zgomotoasa,
trezeste serpii care dorm bustean

sub casa limbii, veche si frumoasa,

la radacina graiului uman.

Virsta a treia

Intru n virsta a treia, eu Tnsumi mirat —
cind i-am trecut oare pragul ?
Vazusem semnele toamnei, e-adevarat:
ici-colo rugina frunzelor, vagul

din suflet, argintul strins pe la timple,
vazul mai tulbure, — dar in acest peisaj
minunile vietii staruiau sa se-ntimple,
apa urca pina la al treilea etaj.

Acum Tncepe sa scada. Speranta

se trage si ea Thapoi.

Virsta a treia atirna tot mai usor in balanta
prezentului. Calendarul se goleste de foi.
Tot mai putine ramin sarbatorile,

se raresc si culorile,

rar cuvintele parca mai grele se fac,
apasate de muzica zilelor care intra in sac.

meu". Noutatea si surpriza_ estetica pro-
vine din specularea acestui joc al unui
om atit de serios ca Balcescu si caruia,
citindu-i altfel decit toata lumea scriso-
rile, G. Calinescu Ti face un portret ab-
solut insolit.

LEMENTE de parodie pur literara
apar si in Catind Damnatul, care
debuteaza cu o discutie Tntre cei
doi frati Catind, plind de bombas-
ticismul limbajului vremii, dar si de afir-
matii pozitive care ne readuc pe pamint.
Portretele fizice ale fratilor urmeaza su-
estiile fotografiei publicate de Has-
eu in ,Revista noud" si reprodusa
de G. Calinescu 1in Istorie. Desfa-
surarea batistei rosii de singele he-
moptiziei, Tn timpul lecturii rocla-
matiei revolutionare, e un simbol de o
erfida subtilitate. lancu Céatina vorbeste
in fraze de poem byronian Tn toate ocazi-
ile. Si ceilalti pasoptisti vorbesc la fel si,
chiar daca frazele sint in parte autentice,
aflate n opera lor, efectul in nuvelad este
aceeasi ironie delicioasa. Implorat sd nu
se_sperie de agravarea bolii lui fatale,
Catind Tnceteaza sa se mai lamenteze si
face  aceasta  plasticd = promisiune :
.Va fagaduiesc ca voi trai. Dar
cind va fi s& mor, sa nu fiu Tnmormintat
la Biserica Alba, albul mi s-a parut tot-
deauna trist, ci lingd biserica rosie a Cre-
tulescului, aprinsa ca si duhul meu".
Despre neosamanatorismul (cum 1l ca-
lifica G. Caélinescu) din Noi vrem pa-
mint 1 ar fi spus cd el poate aparea ca pa-
rodie a realismului Rascoalei, asa cum
ntr-o croriitd a mizantropului din 1937,
relatind un fapt divers din ziare, G. Cali-
nescu parodia subiectul lui lon. Nuvela
din 1948 debuteaza in acest mod vadit ne-
potrivit cu tema : ,,Cimon, scrie Montaig-
ne, a Tngropat cu cinste iepele cu care
cistigase de trei ori premiul la Jocurile
Olimpice"”. Continuarea exploateaza efec-
tul de contrast. ,,Nu acesta era sentimen-
tul pe care mos Rafaild, vizitiul, 7l nutrea
pentru calutii sai, al caror merit mai mo-
dest, dar necontestat, il constituia faptul
de a fi devorat intr-o goana 15 kilome-

tri de la oras pind la mosia Popirleni".
Trasura cu pricina aduce la mosie pe Va-
lentina, fiica poetului Artur Costandachi-
Popirleni, dupa multi ani petrecuti intr-un
pension parizian, cocmai Tn zilele Tn care
se pregatea rascoala. Figurile de boieri sl
de tarani sint ngrosate caricatural. O co-
coana exclama in felul arendasului din
Rascoala aflat Tn tren : , Taranii, tara-

Prietenul

meu

Desen de St. DIMITRSSCU

nil I... Nu poti sa ai Tncredere Tn tarani."
Referinta la textul lui Rebreanu e clara.
Existd si un tinar tdran, ai carui ochi o
urmaresc obsedant pe domnisoara Valen-
tina, ca si_ochii lui Petre Petre pe Nadi-
na. Tn plind fierbere a rascoalei, acest
Nita vine la conac si Valentina, vdzindu-1,
se sperie groaznic si Tncepe sa tipe. Dar
Nita Ti adusese, ascunsa sub cojoc, o pa-
sare care, stia el, Ti placea domnisoarei.
Parodia e din nou evidentd. Arendasul
Chivulescu ,,nu era un om comun. Casa
lui era plina de carti etc." G. Calinescu
ne surprinde mereu cu astfel de modifi-
cari ale cliseului. E greu sa nu vezi peste
tot o intentie artisticA precisa. 1n
sfirsit, Necunoscut, din 1952, este
o farsa facutd prozei cu subiecte asema-
natoare din anii respectivi : un intelectual
de buna credinta candideaza la un loc n
parlamentul burghezo-mosieresc de_ pe
la 1908 si, naiv, dupd ce e manipu-
lat de wun agent electoral diabolic,

este  pur sl simplu eliminat fizic
in urma unei Tnscendri demne de mafia
italiand. Exagerarea e atit de colosala
Tneit e de mirare cd nuvela a putut trece
n ochii comentatorilor drept o colectie
de clisee. Cliseele exista, Tnsa deliberat,
toatd patania, candidatului, fiind exorbi-
tanta, dacd o raportam la Tmprejurarile
descrise de autorul Tnsusi si la lumea
politicd roméaneasca de la Tnceputul vea-
cului.

Cum se vede, duhul lui Caragiale, dar
si al lui Urmuz, pluteste peste aceste
proze, savant concepute, folosind inter-
textualitatea (cu explicabila naivitate,
uneori), referinta livresca si parodia. Nu-
velele lui G. Calinescu sint inteligente si
savuroase, ca si multe din poezii, ca si
Tntreg teatrul autorului. Ele tin de un
comic superior si de o arta bazata pe cu-
noasterea perfectd a mecanismelor prozei
scurte.

Nicolae Manolescu

loachim

Prietenul meu loachim imi pune-ntrebari

ori de cite ori ne vedem (foarte rar, din pacate !)
- intrebari ontologice, de la filosofi adunate

si purtate pe cite trei sau patru carari.

»In ce fel”, ,,pinad cind", ,,de ce", sau ,,cum0
capata-n gura lui rezonante fantastice.
Parca-1 auzi pe Kant repetindu-si eternul ,,Warum 1

cu accente grave si suspect de scolastice.
De la simplu trecind dezinvolt la complex,

sau, tot asa, de la concav la convex,

prietenul meu loachim n-are timp sa raspunda
la intrebarile in care se-nfunda,

ca Sfinxul in nisipul din jur -

filosof, intre toti, cel mai pur.

Lupta cu morile de vint

Frumoasa era lupta cu morile de vint

in care Don Alonso Quixano de la Mancha

vedea dusmani de moarte, crezindu-i pe cuvint

pe scriitorii vremii, si-nlocuind cu lancea

condeiul lor bezmetic. Hilarul cavaler
citise carti cumplite, in ale caror pagini
se zvircoleau balauri. Cu ochii dusi spre cer,

cu mintea rascolitd de-asemenea imagini,
se hotari sa plece la lupta, asadar,

il astepta o mare si trista aventura i
de-a-nlocui prin singe cerneala de tipar,

jertfindu-se, sarmanul, pentru literatura |

Frumoasa era lupta cu morile de vint -
avind la temelie credinta in cuvint |

Petre Solomon




Roman sI personaj

I LA noi si Tn alte parti este
~«Jevident faptul cd romanul de
Ivjazi impune mai putine mari per-

sonaje, mai putini eroi memo-

rabili decit romanul clasic. Nu poate fi
vorba de o secdtuire, Tn vremea noastra,
a resurselor de a-i fauri. E de vazut mai
degraba in acest fenomen efectul unei
reorientari, al unei schimbari de atitu-
dine_1n plan estetic mai larg, in conso-
nantd, dupa cit ne dam seama, cu ten-
dintele. de subiectivizare a creatiei atit
de ‘active, sub diferite forme, n dece-
niile din urma. Fiindca romanul, Tntr-
adevdr, se Tnfatiseaza simtitor altfel ci-
titorilor sai de cind principiul creatiei
obiective a Tnceput sa trezeascd suspi-
ciuni, iar conventia naratorului omnis-
cient sa fie pusa in cauza. Invocarea in-
sistenta a criteriului autenticitatii a tin-
tit sa-i subrezeasca acestuia pozitia pri-
vilegiata: aceea de instantd care detine
in roman toate cheile, de stapin absolut
pe destine, stiutor de tot ce se petrece
In minti si in suflete, ca si n intimita-
tea interioarelor tainuite, precum acel
erou al lui Lesage caruia Asmodeu i
Tnlesneste sa razbata cu privirea prin
acoperisurile Madridului. Naratorul acesta
prevazut cu Tnsusiri supraumane putea
sa_ filmeze, Tn romanul clasic, peripetiile
prin _care trecea un erou de-a ungul
vietii lui Tntregi, de la nastere la moarte,
urmindu-1 peste tot prin noianul anilor,
sfidind legile fizice care pe el, pe na-
rator, nu-1 constringeau, nu-1 determinau
Tn nici un chip.

Romancierul de azi s-a vazut nevoit sa
renunte macar la o parte din aceste in-
vidiabile prerogative si libertadti ale ro-
mancierului clasic. Tn. multe planuri el
a recurs la o subiectivizare a viziunii fa-
cind loc masiv, ca girant al autenticita-
tii, marturisirii directe de sine, comuni-
carii cu prioritate, daca nu exclusive, a
experientelor traite de el Tnsusi sau asu-
mate ca atare.

Aceasta atitudine — izvorind din pro-
grame teoretice de diferite nuante — n-
gradeste in fel si chi‘p ~-demiurgia" ro-
mancierului clasic, acel ins care Tsi luase
atitea_puteri discretionare pentru a sadi
in cititorii sai o iluzie: aceea ca ii aduce
n contact cu lumi existente obiectiv, ca
si reale, create de el.

Prefacerea perspectivei naratorului  in
sensul subiectivizarii face sa se configu-
reze altfel lumile romanesti. Slabeste in
primul rind tocmai aceasta impresie de
lumi obiective, reale, populate de indivizi
Tnregistrabili la starea civila, cum 1i aF“_-
reau personajele de roman fericitului,
la urma urmei, cititor de altadata. Si
acum, desigur, apar personaje pe ecra-
nul romanului, dar mentinute adesea
Tntr-un _stadiu de neinchegare, mai mult
proiectii de stari de constiintd, reactii
morale si psihice, fragmente de trairi
interioare care toate converg, intr-adevar,
spre definirea unor structuri umane, fara
nsa a le fixa. Tn numele aceluiasi prin-
cipiu al autenticitatii, de care aminteam,
orice initiativa a naratorului de a strange
moleculele n jurul unui focar, de a
lega ce e disparat Tn structuri, este
taxatd drept artificiu, conventie. Perso-
najele, astfel cum sint si atitea eflte
incap Tn asemenea reprezentari auto-
constrinse la fragmentar, au miscarea,
lor independentd dar ea este perceputa
numai atita vreme cit nu iese din cimpul
vizual al constiintei naratoare. Aceasta
nu li se mai poate substitui personaje-
lor, ca_in romanul clasic, nu mai poate
construi, ,.crea" reprezentdri ale umanu-
lui, ale vietii in genere decit In baza a
ceea ce autorul poate’ dovedi cd percepe
cu propriul vaz si auz, cu propriile in-
strumente de receptare a lumii.

Vorbind despre aceste aspecte semna-
lam, desigur, una din tendintele roma-
nului actual, ea neacoperind singura Tn-
treg orizontul epicii. Are apoi Thsemna-
tate ce proportil a luat, intr-un_caz sau
altul, procesul acesta de subiectivizare a
viziunii naratorului, ce prag atinge in
cutare opera sau sir de opere. Tmpins la
o limita extrema in noul roman_francez,
efectul a fost unul de criza prin. faptul
ca a dus la pulverizarea oricarei struc-
turi _narative si de constiintd. Un drum
Tnchis. Alteori procesul acesta a deschis

Tnsd prozei posibilitdti reale de a ajunge
la nuante de traire launtrica alfadata
necercetate, Tn_cotloane obscure ale vietii
biologice — rasfrinta Th acte de con-
stiinta — in care vechiul roman nu pa-

trunsese. Sinceritatea desavirsitd a con-
fesiunii morale a fost incurajata. Ori-
cum, influenta acestor orientari asupra

tehnicii romanului din ultimele decenii
este incontestabila, si de asemeni asupra
situatiei personajului de roman care, in
contextul amintit, am vazut ca Tsi dimi-
nueaza statura in beneficiul reveldarii
unor aspecte ale strafundurilor pentru
prima bard aduse la suprafatd. Spunind
aceste lucruri constatdm o stare de fapt,
o evolutie petrecutd in cimpul romanu-
lui despre care Tnsd nu putem anticipa
catre ce se Tndreapta in viitor. Va con-
tinua, Tn roman, erodarea pozitiei persona-
jului, Tmputinarea sa pind la completa
disparitie, pind la dizolvarea totald 1in
masa necoagulatd a simplelor reactii de
constiintd Tnregistrate ca atare? Sau per-
sonajul se va redresa peste putina vreme,
apelind poate si la alte resurse decit in
trecut, spre a-si relua pozitia autoritara,
structuranta pe care a detinut-o in roman
vreme de un veac si_jumatate ? Nu stim,
desigur, ce se va Tintimpla, desi daca
este sa tinem seama de faptul ca de-
obicei o modificare de atitudine artistica
atrage dupd sine, mai devreme sau mai
tirziu, o reaetie din directia opusd, po-
trivit alternantei flux-reflux, Tnaintare-
retragere, daca este sda tinem seama de
acest fapt se poate Tntrevedea o0 recon-
solidare a situatiei personajului de ro-
man, o refacere a pozitiilor sale acum
dislocate. Ar fi replica asteptata dupa
faza de relativa marginalizare pe care
personajul de roman O parcurge.

In afara de asta sint si factori din-
launtru care actioneaza, in miscarea li-
terara a unui interval, pentru a mentine
personajul in linia principala de interes
estetic. O literaturd nu se poate lipsi
prea mult timp de personaje puternice
care sint, au fost oricum pina nu demult,
repere proeminente ale Identitatii. Nu
singurele repere, dar in orice caz acelea
care aratd drumul cel mai neocolit, cel
mai sigur, catre esentele umane ce sus-
tin si dau viata proprie unei literaturi.
Cum sa caracterizam de pilda literatura
noastrd, cum sa o definim in (raport cu
altele, fara a vorbi de Lapusneanul al
lui  Negruzzi, de Dinu Paturica al lui
Filimon, de Doamna Chiajna a lui Odo-
bescu, de eroii lui I. L. Caragiale, de
Mara lui Slavici, de Tanase Scatiu al lui
Duiliu  Zamfirescu, pentru veacul trecut?
Sau fara a vorbi de lon al lui Rebreanu,
de Vitoria Lipan a lui Sadoveanu, de
loanide al lui G. Calinescu, de lIlie Mb-
romete al lui Marin Preda, pentru
veacul nostru T

UPA Marin Preda, creatorul cel
D maiputernic de personaje din

literatura noastra de azi Tmi pare

a fi Nicolae Breban. Si proza
altorcontemporani, desi atinsa, ntr-un
fel sau altul, de procesul diminuator de
care vorbeam, a insufletit si Tnsufleteste
personaje care se tin minte, complexe,
atasante, seducatoare nu de putine ori.
Putem aminti o sumedenie. Ele sint to-
tusi parca prea dependente, prea strins
legate de spatiul literar in care s-au ivit
si Tn care fiinteaza. Vreau sa spun ca
aceste personaje trdiesc bogat, respird
firesc, sint omeneste convingdtoare atita
vreme cit nu _,ies" din paginile roma-
nului, ale scrierii care le contine. Dar
ce sa le pretindem mai mult? Nimic
altceva decit sa ni le putem reprezenta
si Tn spatiul_din afara, proiectate in lu-
mea concretd unde sa le ,vedem" actio-
nind, miscindu-se, la fel de firesti, de
.reale”, de consistente ca si in _spatiul
cartii. Eroii lui N. Breban, nu toti, bine-
nteles, dar cu siguranta citiva, izbutesc
acest lucru: forteaza granitele, trec din
spatiul literar in cel social, se amestecd,
al, spune, cu oamenii  concreti si poti
ajunge sa _crezi, despre unii dintre_ el,
ca le-ai zarit silueta in agitatia strazii,
cd i-ai ,vazut" Tn ambianta zilnica. n
felul eroilor lui_I. L. Caragiale, unii eroi
ai lui Breban impun sentimentul ca ne
sint cunoscuti dinainte de lectura si_cd
1l putem 'glasa n spatiul nostru de viata
curentd. Romancierul Ti evocd, Ti ,folo-
seste”, ai zice, Tn carte, dar ei exista si
in afara ei, independenti de text.

Grobei din Bunavestire a devenit_re-
pede o astfel de prezenta familiara si
multi cititori ai romanului ar putea mar-
turisi ca l-au vézut ei Tnsisi strabatind
agale aleile parcului public din Sinaia,
la_ ora animatd a plimbarii  dinaintea
prinzului sau a cinei, cu nelipsitul sdu
tranzistor botezat cu tandrete Tela (pre-
scurtare a marcii ,, Tarantela"), in hainele
sale destul de uzate dar'bine Tntretinute,
cu pantalonii proaspat caleati, cu grija,
de el Tnsusi, cu pantofii de crep bine
lustruiti, strabatind deci agale parcul si
evaluind cu multa decenta farmecul in-
discret al sindicalistelor venite la odihna,
grav, putin intepenit Tn gesturi, combi-
nind neincetat in minte variante de
consumare a concediului cit mai profi-
tabile atit sub aspectul destinderii cit si
al acumuldrii de cunostinte culturale,
programe relaxante dar si ,instructive"”
pentru ca, nu-i asa ?, concediul nu-i este
dat omului numai spre a risipi timpul.

Acest Grobei cu aparenta sa initiala
de om comun si cu manifestiri care Tl
Tnscriu repede pe orbita aglomeratei pla-
nete Kitsch, actionind totusi, cum se va
vedea mai apoi, in mai multe refglstre de
comportament, ceea ce faoe dificila, de
nu Imposibild, rezumarea sa cu o sin-
ura formuld, tdinuind in adincuri ciu-
ate fanatisme si un vis neguros de do-
minare, acest Grobei este unul din per-
sonajele despre care spuneam ca nu
rdmin prizoniere Tn spatiul literar n
care s-au ivit, cd pot transgresa acest
spatiu si iesi in lumea cea larga. Au ast-
fel ide_eroi_ai lui Breban atita forta com-
pulsata, atatea resurse de vietuire intensa
ineit cititorul si-i poate imagina evoluind
autonom, desfacutli din matca originara,
independenti de ea.

La fel e si Rogulski, alt personaj al
lui N. Breban, de o extraordinara con-
sistenta a omenescului, si el extrem de
viu, de vital, si el capabil, tocmai de
aceea, sa ne inculce senzatia ca ar putea
iesi din rama cartii, ca ar putea cu-
treera si alte spatii umane decit acelea
configurate in Don Juan, romanul unde
este figura de prim ordin. Si pe el ni-1
putem reprezenta in lumi mai largi decit
ale acestei scrieri, lumi pe care le-ar
putea umple la fel de bogat cu marea
sa prezentd. Dar asupra semnificatiei lui
am vrea sa staruim mas mult.

Ca si Grobei, Rogulski ascunde n el
ceva puternic si nelinistitor, bine disi-
mulat la Tnceput de aceeasi imagine a
mediocritadtii, a derizoriului, a rizibilului
chiar. Individul acesta negricios, cu mus-
tacioara desuetd ,& la Amedeo Nazzari",
cu ,dintii neingrijiti, dintre care vreo
doi cariati", cu hainele vesnic botite_ si
pantofi scélciati, cam slinos, mirosind
mereu a sudoare, insul acesta a carui
infatisare cheama automat impresia de
esec, de ra*are In tot ce Tintreprinde,
omul acesta detine, de fapt, o imensa
forta: aceea de a se darui unei idei din-
colo de orice logica si de a-1 urmari im-
punerea dincolo de orice opreliste a bu-
nului simt. Dar sensul actiunii lui nu
este de a dobindi ceva Tn urma uriasei
desfasurari de energie ci_chiar desfésu-
rarea finsasi, cursa Tn sine Tn care se
angajeaza si pentru a carei ducere da
sufleteste totul. Mai mult nu vrea nu
pentru ca ar fi ajuns la potou golit de
resurse, cum s-ar putea crede, lipsit de
puterea de a-si devora prada insfirsit
cucerita, dar chiar aceasta fusese miza
lui: ducerea la capat acursei si nimic mai
mult. Dnr nici mai putin. Tn roman, dupa
Tndelungata, fanatica asediere a Toniei,
cind aceasta, in memorabilul episod din-
spre final, il cautd singura pe Rogulski
dupa ce atita vreme 1l respinsese, ntii
eu indiferenta, apoi cu temeri si repulsie,
deci cind Tonia singura-il cauta pe Ro-
gulski, venind, de necrezut, la el acasg,
acesta nu mai ia ceea ce acum, de buna-
voie, i se ofera. Nu asta il mobilizase ci
sentimentul ,,pur" al avintarii Tn lupta
(,,ma lupt cu o femeie"), satisfactia ,,cu-
ratd" a unei vinatori fara alt tel decit
vinatoarea fnsasi, cum se vadeste a fi
fost pind la urma intreg demersul sau.

MICHAELA 1SAC CRISAN : Compozitie (Muzeul de istorie o P.C.R.)

Dar faptul se petrece Tn cuprinsul unei
competitii  In care si Rogulski este
,vinat", cucerit, Tnrobit de Tonia prin
nu stiu ce efluvii enigmatice, prin ceva
ce el insusi nu poate sa-si explice. ,Esti
mai inteligentd decit Tonia, Ti declara
prietenei acesteia, lui Cici, mai frumoasa
{..] dar mie Tmi place Tonia, porumbita
mea".

S-ar putea spune deci cd Rogulski este
un posedat al visului sau de posesie
si_ nu fara rost apar in Don Juan atitea
trimiteri la _motivul vinatoarei, al pindei,
al Tncercuirii tenace ca ipostazd a uma-
nului_n_care urmaritor si urmarit, vina-
tor si vinat sint Tn aceeasi masurad cap-
tivii unei  predestindri. Un episod ce
arunca lumini simbolice Tn tot romanul,
comunicind oarecum cu acela al plim-
barilor sinaiote ale lui Grobei, din Buna-
vestire, este, Tn Don Juan, cel Tn care,
aparent fara tel, Rogulski cutreiera, n-
tr-o dupa-amiaza de vara, bulevardele
bucurestehe. De fapt el adulmecad vina-
tul, prada ce poate tisni de oriunde in
bataia armei, ceea ce se si intimpla sub
infatisarea celor douad fete nestiutoare la
inceput ca au devenit o tintd. Cind rea-
lizeaza, 1si asuma docile conditia, ea im-
punindu-li-se ca o normd a naturii, a
existentei firesti, naturale. E o intrare
n normalitate a lucrurilor, dictata de o
lege a firii. ,,Ce vrea acest mare peste,
acest rege al faunei subacvatice, care
traverseaza elegant si indolent zecile de
metri de lumina viscoasa a apei, atit de
aproape de plafonul lichid ? Stupoarea
lor, a celor doua fapturi, le intirzie, le
tulbura instinctul. Dar profesorul nu se.
retrage, ramine strict in spatele lor, le
respird in spate. Le zimbeste cit poate
cu zimbetul sau binevoitor, misca capul,
umerii, bratele, numai nu le vorbeste.
Ele grabesc pasul, apoi relantiseaza brusc,
la un moment dat s-au oPrit indecise pe
marginea strazii [..] Astfel marsul con-
tlnua. Profesorul, care nu s-a miscat de
linga ele, din stricta lor prezentd, tot
timpul e pe urmele lor. Ele sint acum
integrate strazii, sint Tnregistrate, vinate,
etc. si sl-au pierdut destul de repede
excitatia aceea de neofite, ritmul usor
nepotrivit, nesiguranta si febrilitatea pri-
virilor. Sint urmarite, vinate, Tnsotite,
exista’.

A fi vinat, deci a exista — iata o sen-
tintd pe care _fragmentul de mai sus ne-o
impune adunind Intelesuri din toata lite-
ratura lui N. Breban, o literaturd ce face
atita loe angajarilor umane activate de
fascinatia fortei, raporturilor de domi-
nare si- constringere. Este desigur prea
simplu sa definim astfel universul ro-
mancierului si el are dreptate sa rica-
neze fatda de asemenea reductiuni, cum
o si face de altfel in Don Juan cind Tn-
%T_n_é ironic_pe comentatorii sai prea gra-
iti sa-i sintetizeze formula literara :
.Ba exagerezi una, ba alta! Ha, ba vezi
toate in negru, ba Tmparti oamenii n
tari si slabi..." Are dreptate, desi, 1n
ultima instantd, daca e totusi sa lasam
la o parte nuantele, pentru o clipa, spre
a vedea in esentd, ,tarii" si ,slabii" sint
o realitate a lumii lui Breban, sint ter-
menii de baza care sustin paienjenisul
raporturilor umane din romanele sale.

Atlt ca rolurile nu sint distribuite uni—\V

voc. Si cel slab, urmarit, vinat are forta
lui: aceea de a-1 fixa pe cel puternic,
de a-1 atrage spre sine cu o mereu ade-
menitoare promisiune de fericire, de a-1
subjuga psihic asemenea Toniei pe Ro-
gulski. Urmaritorul e urmarit la rindul
sau de neistovita sa obsesie care 1i ia
in stapinire vointa, viata, izolindu-1 in
cercul fara scdpare al pasiunii. Vinat si
vinater sint deopotriva ostatecii  unei
relatii din care nu se pot smulge.

EVENIND la problema persona-

jului, de la care am pornit, sa
observam ca n proza romaneasca

M personajele care Tncarneaza rolul
seducatorului sint destul de putine. Mi-
tul lui Don Juan, atit de productiv in,
alte literaturi, a ramas la noi fara ecouri™
considerabile, rasfrint mai _mult Tn eroi
de fundal. La Hortensia Papadat Ben-
gescu apare acel Lica Trubadurul cu
unele trasaturi care 1l prevestesc pe Ro-
ulski: si acela e un decazut in con-
itia de plebeu, un demon care sfideaza
onorabilitatea burgheza, ,o0aia neagra"”
a clanului Hallipa” a carui compromitere
in societate o urmareste sadic prin cul-
tivarea cu ostentatie a libertinismului sau
scandalos. La Mircea Eliade mai apar
ersonaje din aceeasi fibra, insi care Tisi
incoltesc fara mila prada fincercuind-o
tot mal strins, o hartuiesc pina cedeaza
dupa care o consuma in graba, brutali,
repeziti, ,huliganici”, fara acea pasiune
ura care il mina in luptele sale pe
ogulski. Dar aceste personaje ale prozei
romanesti dinainte de rdzboi, care si ele
nazuiesc sa realizeze prin eros 0 expe-
rientd morald, sint totusi prezente inci-
dentale, de plan secund. Eroul Ilui
N. Breban este proiectat la alte dimen-
siuni si urmarit ~ Tndeaproape, Tn toatd
sinuozitatea unei manifestdri a carei
analizd amanuntitda nu ne-a fost Tn in-
tentie sa o facem aici. Am dorit numai
sa aducem, recurgind la proza lui Nicolae
Breban, un exemplu de vitalitate a per-
sonajului pe fondul de relativa dimi-
nuare a pozitiei sale de care vorbeam

la Tnceput.
Gabriel Dimisianu
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,Divanul" sau meditatii la un profil

ecitesc piesele cu filosofi"
ale lui Dumitru Solomon din vo-
lumul. recent aparut¥ : Socrate,
Platon, Diogene clinele, Arma
secreta a lui Arhimede, Elogiul nebuniei.
Le sint alaturate Scene din viata unui
badaran si Intre etaje dar si 0 piesd
ineditd, Notiunea de fericire. Alcatuirea
volumului, cu caracter selectiv, ma duce
cu gindul la antologiile unitare prin su-
biect sau autor, care Tn literatura araba
erau numite diwan. Cantemir, in Divanul
sau, cum spune Virgil Candea, a dat, in
versiunea greaca, si sensul de ,,judecata"
titlului_primei sale opere de ginditor.
Obscura, aceastd asociatie. M-a atras
apoi volumul pentru faptul ca are acea
unitate tematica (mai rara la antologiile
de acest gen) prin care se dezvaluie, in
timp, preocupari, obsesii, ginduri pro-
prii, supuse acum ,judecatii" critice la
mtilnirea cu unul din cei mai importanti
dramaturgi romani de azi. .
Dumitru Solomon a creat specia tea-
trului cu filosofi". Este o specie viabila
ca literatura dramaticd. Deschide un
drum original. in care figurile si filoso-
fiile lui Platon. Socrate. Diogene, Erasm
sau Arhimede sint realizate sub veghea
Tndoitda a omului de cultura si a dra-
maturgului, generatd de phantasia dar si
de techne (mestesugul dramaticiiatii).
Siguranta dar, paradoxal, si riscul ntre-

prinderii sale stau Tn faptul ca persona-
jele principale ale acestor piese sint,
intr-un fel sau altul, cunoscute,_ repera-

bile, pe cale savantd sau vulgard (popu-
lard). - Dramaturgul nu ,,dramatizeaza” cro-
noldgia vietii cutarui vir illustris pentrua
tenta un act de rememorare. Procedura
sa are In vedere un Tintreg complex —
viata sl opera— vazut intr-o perspectiva
emitatoare de semnificatii stirnind re-
zonante profund actuale. Spectacolul

*) Dumitru Solomon, Betia de cucuta.
Editura Eminescu, colectia ,,Teatru co-
mentat”.

Promotia '70

Adolescenta - mot

m UN imaginist intirziat in _adolescenta
este bucovineanul CONSTANTIN STEFU-
RIUC (1946), autor Tn 1970 al unei pla-
chete (PeoVirstd de baiat) Tn care, con-
form identitatii ce si-o aroga : ,,Print
adolescentei ma declar”, se deda cu_vioi-
ciune si _candoare unor spumante jocuri
de imaginatie Tndragostita de ea insasi,
cu afectare 'S\Peci_fipé si_intr-un regim liric
exuberant, Narcisismul imaginatiei e atit
de acut cd, In ciuda dispozitiei sentimen-
tale, ,moldovenesti”, a autorului sl a
coerentei emotionale a textelor, la nivelul
metaforei logica Imanenta e de tot ascun-
sa cind nu e chiar abandonata dupa mo-
delul dicteului automatic (luate separat,
imaginile au deseori _Tnfatisare supra-
realista : ,Ma ard sinii unei ape"”, ,,Am
0 mina rupta din  Lund", ,Veveritele
tni-au  fript_vinele trecind prin ele”,
,»CU 0 mina-si tinea umbra sub brat, t cu
0 mina Tnota", ,,Dans de sini pe cenusa
culorii”, ,,Copacil bat din aripi — semn
de nuntd" etc.) ; uneori Imaginea poate
fi sugestiva 1n sine (,,Vintul sufld, aprin-
zind “carbunii / Ochilor cumpliti de lup™),
alteori sugestia e rau diseminatd ima-

istic  (,,Uitasem sa dau apa la cai |
Si-acestia, cu copitele Tn stinci, / Loveau
muntii-n constiintd™), de regula Tnsa con-
textul unei poezii face ca o imagine gra-
tuitd Tn sine sa devind functionala se-
mantic, semn ca nevoia psihologica de co-
municare a adolescentului ce se vrea a
fi poetul e mai tare, totusi, decit volup-

tatea imaginatiei autooglindite. Altmin-
teri adolescenta face onoruri de_ gazda
in fiecare din poemele cartii ; tipica ei

mobilitate afectivd, Tn primul rind, si la
fel de tg)ica preferinta pentru efectul stra-
lucitor dar superficial, in al doilea, se re-
gasesc pretutindeni ; se trece usor si fi-
resc de la jocul cu afectari de grandoare
(,,Trece Luna peste surda | Rupind tran-
dafiri Tn gurd. / Printr-o pasare de vint/

Cerul curge pe pamint. | Zboara fetele
prin somn, | Tngele__a*unge domn / Si
1intina-n miezul noptii T Face dragoste cu

hotii. / Stefuriuc, / Copil de cuc, I Nascut

Arma secreta a lui Arhimede (Teatrul de
Comedie?, deja longeviv, — fata de So-
crate, Platon, Diogene clinele aflate in-
tr-o evidenta stare de vitregie spectaco-
logica — dovedeste popularitatea unui
demers dramaturgie unde o celebra fi-
ura a Antichitatii vorbeste celor de azj
Th termeni pe care cei de azi Ti asuma
ca facind parte din problematica exis-
tentei lor Tn lume.

Este evident ca piesele cu ,filosofi"
apartin unei dominante spiritual-cultu-
rale a gindirii dramaturgului. La debu-
tul_,,ietiei"”, acum aproape un deceniu
si_ jumatate, nu se putea prevedea am-
loarea proiectului si Tnsemnatatea sa in
iteratura romana contemporand. Pri-
mele trei piese, Socrate, Platon, Diogene
clinele, au. ca uverturd, un text in prozd
al autorului in care apare expusa enigma.
De ce a murit Socrate ? De ce s-a apucat
Platon de #)oliticé? De unde apare, Tn-
tr-o lume fastuoasa dar si in declin, ,,sa-
racul" Diogene ? Sub semnul acestor Tn-
trebari dramele care urmeaza nu sint
simple anchete decit_in sens... etimolo-
gic — en-quete, Tn cautarea a ceva sau
a cuiva. Citim piesele si observam cad nu
e vorba de ,biografii dramatizate”, sim-
ple parafraze pornite din instinct oma-
gial-rememorativ. Fiind create personaje
dramatice din trei mari figuri ale Anti-
chitatii, ginditori, filosofi, cu opera scrisa
sau nu, e lesne de inteles cd numai sim-
pla modelare a lor dupa nevoile tea-
trului. nu accede la calitatea literarului.
Dumitru Solomon, plecind de la intuirea
dramei fiecdruia, expune nucleul acestora
ce poate fi vazut in forma raportului
intre ginditor si lume. Dar chiar aceasta

viziune sub specie theatri a _ilustrilor
g_Tnd!torl e generatd, la rindu-i, de me-
itatia _dramaturgului asupra contempo-

raneitatii, unele probleme esentiale ra-
minind aceleasi, caci ele privesc fiinta
umana aflatd Tn permanentid tendintd de

reducere  a indeterminarii lumii. ,,Gil-
ceava Tnteleptului cu lumea”, ca
privire criticd permanentd_ a omului

asupra lumii, este o premisa fundamen-
tala a dramaturgiei autorului la care,
si Tn schitele dramatice, constatam pa-
siunea_ vie a omului de cultura de
a stapini, prin paradox, formularea a-
tentd, neparazitara, proliferarea semnelor
pentru a le concentra in dialoguri de
acuratete psihologica. Platon, Socrate,
Diogene traiesc ca personaje dramatice
autentice, au fortd_emotionala si de co-
municare a esentei gindirii lor care nu
este Tn nici un moment tradata. Destinele
lor curioase sint ,.,exemplare™ (cum spu-
nea Unamuno Tn ,,Prologul” Nuvelelor e-
xemplare) tocmai sub raportul adecvarii
la ideea pe care Dumitru Solomon_ o con-
cretizeaza cu stiinta dramaturgica.
Odatd cu Arma secreta a lul Arhimede

si Elogiul nebuniei se profileaza o schim-
bare de registru dramatic Tn cadrul ,se-
riei". Prima pune Tn valoare mai vizibA

sub umbra de nuc f Ma ard sinii unei
ape t Cind ies caii sa se-adape | Linga
fluiere de Lund ! Cintd pupdza n pod /
Si ma crede voievod") la jocul _grav,
de nuanta elegiaca (,,Doi copii mari si-au

ascuns inimile ntr-un copac, / Serpii
umblau prin scorburi sd le gaseasca, !
Pasarile scobeau ferestre spre Lunad / Sa

nu le fie teama inimilor, s& nu putre-
zeascad // Doi copii mari joaca sotronul, /
Unul arunca inima aproape de moarte, /
Celalalt e dureros de sincer / Si-arunca
inima mult mai departe" etc.%, e la co-
pilarirea exclamativa in fata lumii la re-
veria naturistd, serioasda cu pedanterie,
totul Tntr-un limbaj usor exaltat, dezin-

volt si_mozaicat ;' perceptia poeticd e
roaspata, reveland insd doar epiderma
ucrurilor.

Dupa un interludiu in decorativul anost
si declarativism [placid (Aripa mea de
soare, 1975), poetul Tisi regdseste la ma-
turitate... adolescenta, cartile urmatoare
éDescuI'g pe cer, 1976 si Frumosul Tn piele
e tigru, 1983) fiind varlatiuni Pe ema
adolescentei scrise cu patos adolescentin
curios la un tinar de aproape patruzeci
e ani) ce pare sa fie ecoul In expresie
al unei fragilitati structurale. ,,Eu — ado-
lescent pe viata" zice undeva poetul si
nu stim citd_bucurie si_ cita tristete as-
cunde aceastd sintagma ; poeziile sint
intr-adevar asa cum le vrea autorul,
adica adolescentine, delicate pina la fra-
gil, evanescente si senine ; imaginatia nu
mai e atit de Tndragostita ca Tn prima
carte si, Tn consecintd, metafora e mai
plind acum de sens poetic si, nu o data,
poate fi decupatd din context, opera-
tiune prin care cistigd Tn semnificatie (in-
vers decit la Tnceput), apropiindu-se de
structura si pregnanta poemelor ntr-un
vers (de pilda : ,,Bat clopote de roud si
universU-i singur”, ,,Un cal trdgea o ini-
ma la deal”, ,,VisHm la niste barci de
oase colorate”, ,,Un Tnger cu aripi de iar-
ba eram", ,,Luna-sl topeste trupul in can-
dele albastre”, ,O, cite renuntari pentru
a vedea | Sau a nu vedea sinii amurgu-

talentul de comediograf al autorului, in
timp ce a doua este mai_elaboratd ca
tehnica a realizarii tablourilor. Autorul a

ajuns la formularea unor _idei proprii
espre teatru. Tn general, si despre dra-
maturgie, Tn special. O pledoarie pro-

domo, Tn volumul de critica Teatrul ca
metaford, este si un crez dramaturgie :
,»,Drumul teatrului spre dezbatere si idee
nu echivaleaza cu o abstractizare a con-
flictelor, cu algebrizarea termenilor.” Din
acest punct de vedere critic-teoretic se
poate aprecia specificul literaturii dra-
matice scrise de Dumitru Solomon. Este
un teatru de idei Tn sensul ca e un tea-
tru cu idei a caror naturda tine de dra-
maticitate si mai putin de caracterul
epic-expozitiv. Arhimede sau Erasm (din

logiul nebuniei) sint figuri in care pul-
seaza viatd autenticd si nu Tntruchipari
ideatice functionind Tn scop demonstrativ.
Arhimede aPare ca un ginditor, inventa-
tor cu capul Tn norii... viitorului, distrat,
provocind ilaritate Tn comportamentul co-
tidian dar si teama, admiratie. Gravitatea
enigmei, Tn cazul lui Platon. Socrate sau
al lui Diogene este aici Tmbinatd cu un
joc al supozitiilor iscat de scoica, ,,arma
secretd” care poate capta gindurile. Tn-
treaga atmosferd a piesei se bazeaza pe
o bipolaritate, caracteristica si pieselor
dinainte, profitabild din punct de vedere
dramaturgie : care este pozitia ganditoru-
lui fatd de un produs al mintii sale ce
poate fi si un mijloc de apropiere a oa-
menilor dar si unul de suprimare a
propriei lor libertati. O alta ipostaza,
contradictorie, este figura lui Erasm-gin-
ditorul fatd in fata cu propriile limite n
Blarj uman expuse de prietenia sa cu

Irich von Hutten, poetul si soldatul Re-
formei. De altfel. Dumitru Solomon are
darul de a surprinde contradictoriul unor
sisteme de gindire in raport cu ome-
nescul ginditorilor de care se ocupa, al
unor mecanisme psihice prin care sint
puse Tn stare de conflict manifestari
comportamentale. Faptul era vizibil Tnca
de cind scriitorul se exersa Tn schita dra-
matica unde ideea, pentru a fi analizata
dramatic, este trecutd prin registrul
comic, ea_pastrindu-si, nsa, gravitatea
semnificatiei.

Directia comica a scrisului lui Dumitru
Solomon este _reprezentatd in volumul
Betia de cucuta prin piesa Scene din
viata unui badaran, interesanta din un-
ghiul compozitiei dramatice si al reali-
z&rii unui comic autentic, marcat adesea
de momente grave in care personajul
principal, criticul Al, se reveld ca o con-
stiinta intransigenta dar si ,,inghetata”
in plan uman.

Un experiment consistent este Tntre
etaje unde formula ,teatrului Tn teatru”
este folositd pentru a provoca punerea
in ecuatie a _unor idei privitoare la ra-
portul arta-viata. Inflexiuni comic-grave
dau acestei ecuatii dramaturgies acea
densitate a substantei literare imediat
identificabile caci a devenit, Tn timp, un

- I - -
lui / Si viata la fara frecventd", ,,Cerul
scrie istoria lacrimei”, ,,Cu mina pe sinul
celest / Poetul rugineste in melancolie").
Disparind candoarea, sau, oricum, dimi-
nuindu-se considerabil, au disparut si
naivitatile care populau placheta de de-
but iar tonul general al poemelor e mai
grav decit ne-am astepta; e de. crezut
ca adolescenta atit de des invocata si evo-
catd in textele poetului este o tema li-
ricd dar ma Tndoiesc cd este si o stare de
suflet reald; e, mai curind, una ,fara
acoperire”, cum singur. zice, 0 proiectie
n imaginar sau o amintire indatabild; sen-
timentul cd ar putea fi victima unei ilu-
zii nu-i este strdin poetului : ,,Prietenii
ma Tntimpina cu / La revedere, In loc de
Bine-ai venit, / Dar acest fapt nu ar fi o
nenorocire / Daca din ochii fiecaruia /
Nu s-ar risipi lacrimi / De marimea cu-
vintelor, / Cineva / Ma vorbeste de bine
lui Dumnezeu J Ceea ce, intre pasari fie
spus, este rau". lar Tntr-o duios elegiaca
romanta dintr-o carte recentd. Constan-
tin Stefuriuc isi fixeazad, poate farda s-o
stie, genul proxim si diferenta specifica,
definindu-se ca poet sentimental : ,,Cind
eram baiat subtire si umblam descult pe
cer / Prea sfioasei, lumindrii, doream
mina sa i-o cer | Trupul palid de mestea-
can 1l roteam curat prin Lunda / Erau
noptile candide, si eram din roua buna /I
Cind eram baiat subtire, stelele mai picu-
rau / Aur de culcus de mire, fetele inca
erau... | Un sarut era o lume cucerita-n
foc de crini / Ma-nchinam la dorul nop-
tii, merita sa te inchini H Cind eram
aiat subtire cdutam cuiburi de fete, t
Singeie Tmi da _cu pumnul si purtam
aprinse plete ! Cind eram baiat subtire
am iubit, Tn nori, o fatd, t Doamne, cum
plingeam ca prostii, tthar mai eram oda-
ta " Acesta e poetul : un nostalgic fra-
gil, cu himera adolescentei Tn priviri, un

imaginist volubil, cu ecouri romantice in
auz, un liric suav, cu veleitdti aminate.

Laurentiu Ulici

Dramaturgie

fapt de stil al dramaturgiei lui Dumitru
Solomon. O piesa inedita pina ficum, No-
tiunea de fericire, continud, eseistic, o
preocupare a scriitorului in directia se-
rios-ilarului cu sanse de a permite un
spectacol teatral bogat. __Personaﬂele pie-
sei oscileaza intre pozitii complexe, da-
tele vietii, ale actualitatii intersectin-
du-se cu cele ale meditatiei profunde
asupra unor probleme cardinale.

Scrisul dramatic al lui Dumitru Solo-
mon este greu de Tncadrat, de afiliat unei
directii Tn dramaturgia noastra de azi.
Scriitorul a ajuns la acea decantare supe-
rioard a unui complex meditativ in care
re_(lzjélsm un_spirit critic_evoluat, favora-
bil Tn grad Tnalt teatrului, Tn general, dra-
mei sI comediei contemporane, in spe-
cial. Paradigmele existentiale pe care le
regasim n piesele cu ,filosofi" reprezinta
0 experientd unicda Tn dramaturgia noas-
tra. Ele contin acei indici de teatralitate
care g_ervmltvq serie_ spectacologica re-
marcabild, caci nu ofera ,,istoria secreta”
a ,ilustrilor" fascinanta pentru spiritul
mediocru setos de anecdotic. Nivelul con-
structiei dramaturgice este remarcabil sl
dezvaluie istoricitatea (contemporaneita-'
tea) unor sisteme de gindire Tntemeietoa-
re "ale culturii europene. Prin aceasta,
scrisul dramatic al lui Dumitru Solomon
aspira la intrarea in _circuitul european al
valorilor dramei alaturi de alti  citiva
dramaturgi importanti ai literaturii roma-
ne de azl.

Betia de cucuta, titlul ambivalent al
volumului, sugereaza placerea dar si di-
ficultatea riscatd a unui drum intelec-
tual-cultural de neconfundat Tn literatu-
ra noastra.

Marian Popescu

* 22.VI.1913 — s-a nascut Petru
Reztis

= 27.V1.1887 — s-a nascut Ema-
aoil Bucuta (m. 1946).

0 27.VI1.1968 —a murit
Ignateseu (n. 1887).

0O 28.VI.1919 — s-a nascut lon D.
Sarba

0O 29.VI.1819 — s-a nascut Nicolae
Balcescu (m. 1852

0 29.VI.1IBO7 — s-a nascut Varro
Deszo

O 29.VI.1913 — s-a nascut Lola
Stere Chiracu (m. 1984)

O 29.V1.1922 — s-a nascut loan
Dan.

O 29.V1.1949 — a murit Florian
Cristescu (51 1881)

* 30.VI.1962 — a murit B. Jor-
dan (n. 1903).

- 1VIL1917 —
Maiorescu (n. 1840)

Const.

a murit Titu

O LVIL1921 — s-a nascut lon
Mihaileanu
0O 1.VIL.1925 — s-a nascut lon

Maxim (m. 1980)
O 1.VII.1929 — 's-a nascut Costa-
ehe Oladreanu
0 1.VIL.1941 —

Pog i o
2VIL.1891 — a murit Mihail
Kogdlniceanu (n. 1817) _

0O 2.VII.1893 — s-a nascut De-
mostene Botez (m. 1973

s-a nascut lon

O 2.VH.1895 — s-a nascut Mihai
Tican Kumano (m. 1967) .

0 2.VIL.1914 — a murit Emil
Girleanu (n. 1879)

Zilele G. Calinescu
la editia a XVlI-a

O Intre 7 si 9 iunie a avut loc,
in orasul Gh. Gheorghiu Dej, cea
de a XVlI-a editie a ,Zilelor cul-
turii célinesciene”, manifestare im-
portanta, care a strins, ca in_fieca-
re an, numeroase personalitati ale
lumii culturale si .artistice din ta-
rd. La diferitele simposioane si re-
citaluri de poezie desfasurate pe

arcursul a trei zile au participat

ihai Beniuc, Nicolae Breban,
Alexandru Calinescu, Const. Th.
Ciobanu, Livius Ciocarlie, Denisa
Comanescn, lon B?\[ﬂ]dan Lefter,
Nicolae Manolescu, Marin_ Mincu,
Solomon Marcus, Marian Papahagi,
Domnita Petri, Al. Piru, Eugen Pri-
cope, Nicolae Prelipceanu, Dorin
Sperantia, Laurentiu Ulici, Bogdan

Imu, lon Vartic, Mihai Zamfir si
altii. A avut loc o intélnire eu oa-
menii muncii de la Tntreprinderea
de Fabricate din localitate. Un juriu
de critici literari (prezidat de” Al
Piru) a atribuit premiul de critica
al ,,Societatii G. Calinescu" pe anul
1983 lui Mihai Dinu Gheorghiu pen-
tru culegerea de studii Reflexe
conditionate (Editura Cartea Ro-
maneasca).



O vocatie

de umanist european

EMN descendent al unei_ nobile
Dsi_ adine _instituite "traditii uma-,

niste ce incepe si pentru romani.

din secolele XVI si XVII cu
printul  Petru Cercel, Nicolaus Oiahus
si Stolnicul Constantin Cantacuzino,
George Cadlinescu a Imbréatisat, Tn plin
secol” XX, ca pe un cer firesc, acelasi
orizont de cunoastere european si pre-
ponderent italic, aceleasi ganduri de na-
tura antropocentrica si solidar umana,
concentrind, Tn larga matcd a personali-
tatii sale plurivalente, inspiratie si izvor
de studiu din Ovidiu si Seneca, din_ Pe-
trarca si Picco della Mirandola, ca si din
De Sanctis si Benedetto Croce.

El a Tnceput sa studieze incd din Uni-
versitate, adica din 1919 limbile  si lite-
raturile romanice, cu un accent particu-
lar asupra limbii, literaturii si culturii
italiene Tn care a patruns prin maestrul
sdau venerat, profesorul Ramiro Ortiz, ti-'
tularul catedrei de Italiand la Facultatea
de filologie din Bucuresti. Un mod foarte
larg do circumscriere a preocuparilor i-a
fost caracteristic Tnca din acei ani Tnse-
tati de cunoastere cind. Tn spiritul urna-
nistilor dintotdeauna, a Tnceput incursiu-
nea Tn istoria culturilor mediteraneene,
afine cu cea maternd, pe temeiul docu-
mentelor datdtoare de certitudini.

Astfel activitatea de traducator sau co-
mentator al literaturii  italiene (tinarul
studios talmacea din Boccaccio sau din-
Giovanni Papini ori interpreta fragmente'
de lectura dantescd) se desfasura. 1n
aralel cu o minutioasd cercetare de ar-"
i.vd, Tntreprinsd mai Tntil la Bucuresti,
in Arhivele Statului, apoi la Roma unde,
n 1924, a obtinut o bursd de studiu de
doi ani la Scuola Romena.

Sub conducerea marelui Vasile Parvan.
arheologul, istoricul vizionar si filosoful
culturii, fondatorul Tnsusi al Academiei,
George Calineseu a descoperit, Tn peisa-
jul arheologic, imaginea Tncremenitd in
spatiu a unul timp de aur pentru umanistul
dintotdeauna, aceea a clasicismului antic,
invatind de la Vasile_ Parvan sa patrunda
in universul revolutei culturi antice, Ca-
linescu a pornit, in felul sdu specific,
sa-1 reinvie, refacind o traiectorie ipote-
tica a continuitatii pentru ltalia ca si, in
chip egal, pentru patria sa romaneasca,
si_In care punctele erau legate Tntre ele
prin nevazutele fire ale unor traditii
pretioase pentru  toate culturile neo-
latine.

Arhivele Romei si mai cu seama cele
ale Vaticanului i-au Tntregit, cu martu-
riile tor scrise, latine si italiene, viziunea
unei comunitati de relatii profund ex-
presive intre Italia si. Tarile Romane. Si
dincolo de studiile partiale publicate in
cursul studiilor la_Roma, o lucrare remar-
cabila sintetiza. Tn 1925. un aspect al
unei probleme de relatii italo-romane Tn
secolele XVII si XVIII : Alcuni missio-
tiari cattoliei italiani nella Moldavia. Ca-
linescu schita astfel, cu un gest de entu-
ziasm generos fata de manuscrisele pe
.care le descifra sL le copia, gestul unui
predecesor notoriu care. in secolul XVI,
pornise pe aceleasi cai ale cercetarii
sursele comune, al principelui Jacob Era-
clid Despotul, voievod al Moldovei si pa-
latin al Tmparatului Carol Puintal

Era o prima punte istoricd aruncata
n domeniul indispensabil conex al filolo-
giei spre care orice cercetare de debut
de naturd umanistica se cuvine a. se in-
drepta. lar dupa acest debut intr-adevar
interdisciplinar cane i-a dat obisnuinta vi-
ziunii cuprinzatoare, de sinteza, tinarul
savant avea sa intre Tn mod precumpani-
tor Tntr-o conceptie de viata si culturd in-
carcata de reminiscentele acelea incon-
fundabile ale Tnceputurilor legate de un
spatiu al traditiei  umaniste celei mai
durabile.

LURALITATEA Tnzestrarilor sale
neobisnuite l-a purtat spre crea-
tie, ca si  spre interpretarea
fenomenelor de cultura (G. C&-
linescu fiind, cum se stie, deopotriva,
poet, romancier, dramaturg, moralist).
Dar pe tarimul istoriei si criticii literare,
formatia si viziunea sa particulara au
fost mai izbitoare, miscarea sa in aria
europeana a aratat o surprinzatoare usu-

rinta, sustinind un esafodaj de asocieri
dintre cele mai_ indrdznete si mai
pertinente, pornind mai Tntotdeauna
dinspre  perceptia familiara a Ilu-

mii mediteraneene. Tn istoria literara
Tnlantuia fenomenele asa incit sa spuna
cit mai mult despre o epocd, despre psi-
hologia ei. ,,despre ordinea din univers",
caci in fiecare moment, Tn fiecare lucru
in parte, Calinescu vedea configuratiile
individuale, dar dincolo de acestea cauta
ceea ce generalizeaza si. unifica. Tenta-
tiva lui majora era aceea de a studia li-
teraturile (si cultura) ca ,,opera sistema-
tica, rotunda, coerenta, «integrala»", cu
gindul de a descifra o vasta retea de pe-
netratii, de corelatii subtile la nivelul

*) Apud George Lazdrescu, G. Calinescu
rieercatore appassionata di testimonianze
italiane sulla storia di Romania.

artistic.” Santiere uriase bibliografice si
documentare slujeau  savantului care-si
extragea n cele 'din urma elegante pagini
chintésentiate despre o _opera,_un autor, o
literaturda, surprinse in individualitatea
tor cea mai intima. mai frapanta, dar
sugerand ceea ce Calinescu cerea artei,
adicd ,,zugravirea constantelor universu-
lui fenomenal.

In special biografiile artistilor (extrase
deopotrivd din documente si opere) rele-
vau viziunea umanisticd a marelul critic
care, dincolo de influentele primite din-
spre Sainte-Beuve, De Sanctis, Croce ori

hibaudet, raminea un om de Renastere.
Biografia sau ,,viata" unui creator trebuia
sa se Infatiseze exemplar n unicitatea ei,
omotogindu-se Tn nenumarate feluri ea
Tnsdsi cu o opera de artd. Si marile bio-
grafii, monumentale in contururile tor,
edificate de Calinescu pentru Eminescu
acum jumatate de secol, si pentru Crean-
g4, cel mai notorii scriitori romani, se
nscriu Tn aceasta sfera a esteticului, de
sorginte rinascimentaid. Desigur rigoarea
stiintifica, metodologia moderna se ascund
sub superba simplitate a ,,epicei" biogra-
fice la autorii citati sau a portretelor din
grandioasa Istorie a literaturii romane
de la origini pina in prezent. Pretutin-
deni domneste acelasi spirit, fie ca este
vorba de Cantemir, de Hasdeu, de Emi-
?escu, de Vasile Parvan sau de Nicolae
orga.

lece biografie devenea Tn miinile de
orfevru ale lui Calinescu un univers or-
donat de legile launtrice proprii, o lume
unica, nerepetabild, ea Tnsasi aproape o
opera de arta Tn globalitatea ei. Caci
atunci cind considera creatia in_general
drept ,,0 clarificare a unei ordini ~ intre-
vazute Tn naturd”, ,,natura rationalizata,
devenita inteligibila si exemplard”, criti-
cul o privea ca pe o expresie a acelui
univers uman cosmicizat pe care-1 ur-
marea in primul rind ca generator al
operei de arta.

lar cind afirma ca ,omul de Renas-
tere... se bizuia pe _«genialitatea» sa"
(Dialog ntre spectatori, p. 127 — Croni-
cile optimistului), Calinescu se referea
la un concept in care natura se conjuga
cu arta, supunindu-i-se, dar si supu-
nind-o, intr-un mod foarte complex. De
altfel, criticul, care nu si-a tradat decit
foarte arareori sursele si nu si-a expli-
citat (cu intentie) conceptia, a vorbit
despre biografie (Despre  biografie, p.
217-19, Cr, opt.), cu citeva accente rele-
vante. O ,succesiune de momente supe-
rioare sufletesti, explicind opera”, un
proces care face ca viata sa ajunga la.
,Claritate” ca la un moment suprem cind
se imobilizeaza, ,se pietrifica" si nu mai
asimileaza alte celule. Ca si romanul,
biografia este o opera realista, adica de
generalizare concretd, nu de notatie na-
turalistica, ea fiind apta, Tn masura in
care apartine unui artist, sa intre in cla-
sificari estetice.

Devine tot mai evidentd, din Tnsiruirea
citatelor, analogia, stransa operata » de
critic intre biografia artistulul si creatia
lui, analogie Tmpinsa aproape piria la
identificarea celor, doi termeni. Si din in-
sistenta aceasta asupra vietilor de artisti
care depaseste orice model critic mo-
dern. reiese o apartenenta expresiva a
scriitorului roman la tipicul antropocen-
trism umanistic . care cerceta omul ca
univers, ca microcosm functionind dupa
legi naturale, apt insa de a-si fauri legi
si_rigori estetice. De aceea putea spune
Calinescu mai departe ca biografia se
alcatuieste de catre istoric printr-o lu-
crare arheologica si  mitologica, facind
posibilda restitutia omului moral prin ex-
cavatiuni abia dupa ce timpul a mistuit
arhivele. Adicad straturile  sedimentate
prin care se patrunde sint. dupa opinia
noastra, tocmai acelea realizate Tn proce-
sul de limpezire, de cosmicizare a artis-
tului asupra sa Tnsusi.

SADAR  filologie si istorie,
omul ca microcosm, biografia ca
viata exemplara de tip = plutar-
hian cu adaos notabil rinas-
cimental de element estetic, toate acestea
sint note constitutive ale formei mintii
umanistului romén care definea, Tn repe-
tate randuri, spiritul umanismului, con-
gener in mod esential. Renasterii. Refu-
zind simplei multilateralitati intelectuale
numele de umanism, Célinescu conditiona
aceasta forma a spiritului Tn primul _rind
de o filosofie antropocentrica, fixatd pe
imaginea omului ca microcosm. Pe ur-
mele Iui Leonardo da Vinci. Calines&u
vedea In Demiurg pe artistul prim si, in
arta si_stiinta umana, ,,0 creatie secunda
a lumii, plastica si rationald", imitind si
continuand pe Demiurg. B
Daca Tn conceptia  Renasterii despre
Univers, artistica prin excelentd, Demiur-
ul reprezinta ,arta absolutd”, omul re-
ace lumea sensibila, exercitindu-si liber-
tatea creatoare asupra ei, cautand sa dea

Zoe Dumitrescu-Busulenga
(Continuare Tn pagina 15)

G. CALIN

NTILNIREA deplind, comunicarea

exemplara, ptna Tn pragul feri-

cirii, trecut cu elan, intre un mare

scriitor si criticul nascut sa-l pri-
ceapd, sa-l guste, sa-1 explice: lon
Creanga (viata, si opera), cea mai ,,fru-
moasa™ dintre cartile lul G. Célinescu, de
citit la orice virsta si Tn orice dispozitie
sufleteasca, se lasa devorata, de la supra-
fata molatecd, dulce si ademenitoare, la
miezul amar si tare, cam in felul cum.
odata intrate Tn posesia exclusiva a bio-
grafului si interpretului, s-au lasat de
bunavoie devorate obiectul si materia ope-
rei critice. Luarea Tn stapinire si straba-
terea Tn circuit a materiei care se ofera
fara obisnuitele rezistente, parca de mult
(si abia) asteptind sa se ofere, sd se da-
ruiasca predestinatului ei rafinat si vo-
luptuos cunoscéator au. in desfasurarea tor
sarbatoreste ritmata, ceva dintr-un act
primordial, ceva dintr-un act suveran si
ceva dintr-un ospat Tmparatesc.

Se citeste, se citeazd, se Tntelege si,
mai presus de toate, se zice cu nemasu-
rata dorinta de citire, de pitare, de zicere;
si se ia de la capat, cu Tnnoita dorinta ;
cu sporita placere a textului comentat si
a comentariului Tnsusi, deopotriva de sa-
vuros, izbutind sa-si. concureze, Tn sa-
voare, consistenta si intensitate, partene-
rul mereu proaspat descoperit si greu de
»egalat", greu de ajuns.

Criticul se ,arunca” Tn frazele sale ca
niciodatda mai palpabil si mai caracteris-
tic calinesciene cum se arunca, nevrind
sa stie de prescriptiile dietei sale de om
bolnav de prea multi s&natate lon Crean-
ga Tnsusi asupra bucatelor preferate ; cu
acea ,,instinctualitate” si primara si ,filo-
soficd" daca te gindesti bine ; si ca si cum
nimic n-ar mai urma dupa aceea ; si. din
pacate, urmeaza. Oala sa de sarmale,
gdina friptd cu mujdei, placintele moldo-
venesti ,,poale-n briu", oca sa de vin mi-
nastiresc, darurile dumnezeiesti dupa care

Ll lasa gura apa”, din care nimic nu-1

N studiul_introductiv ce_Tnsoteste

remarcabilul Dictionar istoric de

rime (Editura Stiintificd si Enci-

clopedica, Bucuresti), ~ Olimpia
Berea observa ,.izbitorul izomorfism dintre
vocabular, pe de o parte, si sistemul
cuvintelor-rima, pe de alta." Ansamblul
unitatilor de rima se comporta ca 0 mul-
time ,riguros etajata”. Autoarea distinge
in sistemul cuvintelor-rima, dupa modelul
vocabularului, ,,un nucleu fundamental,
comun si stabil, care traverseaza Intreaga
poezie romaneasca’’, care se intersecteaza
cu ,,subsistemul disponibil” comun unei
epoci, unei directii literare si, afirm.in-
du-se n opozitie cu aceasta, ,fondurile
individuale", care reprezinta mai mult de
90% din repertoriul rimic. Aceste fonduri
individuale sint rezistente atunci cind ter-
menii asociati sint insoliti, socanti, cind
macar_unul din ei este o creatie [eXIcaIa
(,,cir-li-lai/hai. ,lir-liu-gean/margean*
etc.) sau format prin sintaxa unor ele-
mente (,Argo/larg o“, ,apa_d&d/leapada“).
Si Olimpia Berea adauga ' ,,in cadrul fon-
dului individual un_loc aparte ocupd cu-
vintele-rima alcatuite cu nume  proprii.
Fiind expresia unei ntrebuintari . perso-
nale, ele reliefeaza (poate mai direct decit
celelalte perec_hl} procesul selectiei Tnfap-
tuit de limbajul poetic ; de aceea com-
portd, adesea, un grad ridicat de motivare.
Fenomenul merita in sine o cercetare mai
larga si nu numai sub aspectul frecventei
anumitor combinatii, Cit priveste epoca
moderna, constatam, pe de o parte, spori-
rea acestui tip de rime si, pe de alta,
accentuarea capacitatii lor de a realiza
paralelisme fono-semantice la finele ver-
sului.”

Citind aceste randuri m-am gindit ime-
diat la poezia lui G. Calinescu. Autoarea
Dictionarului isi opreste cercetarea la
marii poeti interbelici, la Blaga, |. Barbu,

Bacovia. Arghezi. Nu pretind ed as putea

Intilnirec

poate opri a se Tmpartasi dupa
inimii, sint scrierile lui Creanga,
loagele, copilariile, corozivele, dra
niile.

Este oare ,interesantd"” viata lu
Creangd, este ea spectaculoasd, pli>
evenimente, este ea, Tntr-o privint.
alta, pilduitoare ? Nu, este viata nji
a unui om al scrisului, doar atit ca sf
de un har, urmaritd de un blesten
depsitd sa se consume prea <
G. Calinescu face ce face, ce num
n acest caz, ar fi stiut si a stiut sa
si ne desteapta din somnul inertie
prevazutului, al dinainte banuitului,
cu sine si pe urmele sale, si ne d'
sa o parcurgem cu sufletul la gut
literalmente (si nu prima oara, toii
citit cartea de trei-patru ori, la
foarte, dar foarte diferite) de curio
Fara,a se abate de la litera docun
lui, semnalind bietele surse. exe
cuvenitele trimiteri, imprima acestei
tente de rind, compuse din : platii
obisnuinta, mici conformism”, mici
formisme, necazuri de toata mina,
catre autoritati, nadejdi de cédp
P_rletenu de petrecere, nevasta cu fi
tiitoare fara fumuri, un fiu nereu;
abuziv, feluri de mincare, lecturi zg
un frate Zahei, crismele de barter
sand, un debit de tutun, o bojdeu
mahalaua Ticaului, deprinderi de i
rici, anecdote ,.corozive", 3%poradic
Tn cenaclu, numeroase pisici imfc
bédi gratuite si fara de folos la Slani<
cedare compuse Tn colaborare, ap,
de ins ,bardahanos", desA atacuri c
lepsie sau de cine stie ce alta
moarte trista de 31 decembrie, itg
deci, acestei existente Tntru nimic
din comun — de n-ar fi fost terfeli
dracoveniile, opera sa, dar iatd c
fost sa fie | — niste dimensiuni fab
un aer de firesc cu totul nefiresc,
turalete neverosimila,- de ,,panorami
tastica.

Ima e u:

face un studiu pe aceasta tema, a
Olimpia Berea avanseaza ideea, ¢
doar sa semnalez celui ce I-ar inie
un_ exemplu stralucit_de _originali
privinta (si nu numai) rimelor ii
numele proprii joaca un rol de e
Din cele 84 poeme din volumul
lucrurilor (editia din 1963) am ga.
lectura superficiala 120 de rime c
fel, dintre care unele de o gratie
tuala_surprinzatoare, Analizind.po
G. Calinescu se poate usor distjfe
Tnsemnat, uneori tiranic, pe car
aceste rime. Ele pun Tn.muzicalita-
sului accentul erudit. As spune <
este un fel de exotism al eruditii
numele proprii sint alese din
antica greacd, latind, orientald, a<
pronuntiile lor arhaizante. Fondul
dual al rimelor célinesciene, ca
sim. termenul  Olimpiei Berea,, 0
numai o impresionanta (Cantitate
menea, cu.vinte-rima dar si o t
extraordinara, care ar_putea desfi
opinie, de genul celei citate de
cum ca ,,folosirea numelor proprii
tuie o rezolvare facila a fsroblem
de care se abuzeaza 1n folclo
numele proprii, fiind lipsite de
notional, nu reclama o coresponc
sens”.

G. Calinescu Tnsusi a avut un ¢

spus Tn aceasta privinta, ca tec
Tntr-o cronica a mizantropului, Kii
(,Vremea", 26 noiembrie 1943),
Opera lui Eminescu a subliniat
rimei bogate, a marturisit bucur,
asonante Tndraznete, riscante si
mat nevoia ca poetul sa nu devin
rimei pe care ar alege-o dupa
puriste. ,,Toata tehnica, scrie el,
sta : a lucra strans si curat, dar
pini mereu materia. Cind Tnsa po
diaza rima separat, ca o valoare
se Tntampla un fenomen foarte r
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exemplara

Desayirsita libertate de ton a relatarii
ascunde, cit poate sa ascunda, o mare
emotie criticd in fata unei naturi de scri-
itor, ‘revelate, la lon Creanga, in forme
aparent atit de improprii, de comic re-
fractare : ,,Devenit literat. Creanga intra
la grijuri mari. Era muncit de sentimen-
jtul raspunderii si se umplea de toate su-
dorile cind se apuca sa compuna ceva.
Daca era vard. Creanga se descédlta si se
dezbraca, punindu-si camesoiul sau intra
de-a dreptul in putina cu apa, daca nu
cumva se Tnchidea 1in clasa lui de la
scoald. Scrie cu condeiul de plumb pe tot
felul de petice ori pe coli intregi, sterge,
..trimite cu semne in altd parte si_nu su-

te pe nimeni é)e Iinga sine [..] Cind,
.-raptea tirziu, Creanga se trezeste din
canonul lui, se pune pe o miricare crin-
cenda. Acum el e preocupat de soiul com-
punerii, vrea sa stie daca e buna sau nu.
Eminescu — caruia Ji citeste, refuza sa-I
indrepte [..] Insd Creanga stie ca orice
lucru do isprava trebuie dres si iar dres
(...) Intfi o iud la o parte pe tiitoarea lui,
pe Tinea, si-i citi scrierile lui. Nu trebuie
deloc sa ne inchipuim ca Tinea Vartic
Tntelegea ceva".

Biografia lui lon Creanga, ..omul"
Creanga : moduri de sugestie liberda si
Tndrézneatd reconstructie a spiritului ope-
rei, a corpului operei, unul nefiind deloc
cu putinta fara iradierea si concursul ce-
luilalt. Aici sta si performanta marelui
critic, Tn corespondenta rapida, plind de
fast al comunicarii neingradite, in dantui-
torul du-te-vino dintre ,,om" si ,operd",
dintre spiritul operei si corpul ei. Privi-
rea criticului fuge si se Tmparte, dar nu

n imediat, senzatia ca se Tmparte,
asediul este global, prin anecdota se pa-
trunde de-a dreptul Tn tipic si arhetipal,
prin descrierea unui prinz copios, extrasa
din_ depozitia martorilor oculari, intere-
sati ori plictisiti, capeti o cale de acces
spre magnifica opulenta a textului, dru-

—jnul duce direct spre Soacra cu trei nu-
O°r* Si Mos Nichifor Cotcariul.

lon Creanga este si cartea intens pro-
iectiva, este reveria de vitalitate si pu-
tere, este Utopia lui G. Calinescu. Care
scriitor, care adevarat critic nu-si con-
struieste una ? Std Tn ea fara grija, gro-
zav i-ar place sa nu se mai termine (dar
,se- termind, n-are ce face?, sa prelungeas-
ca efemera (totusi) instalare si_(vorba lui
Bacovia) sa nu se mai duca din ea. Au-
torul Istoriei literaturii romane de la ori-

ini pina in prezent isi acorda (cu trei ani
inaintea edificarii monumentului caruia i
s-a dedicat si care i-a supt fortele) un ra-
az de pace launtrica, de slava statatoare,
e mirabil rasfat, de~speranta a imposi-
bilei vesnicii. Cartea aceasta este Insula
lui Euthanasios, este eminesciana Cezara
a lui G. Cadlinescu. Conceputa (sl reali-
zata), desigur n felul sdu, asa cum i-a
placut si cum i-ar. fi placut sa fie — la
nesfirsit, ca orice vis credibil — felul sau.
Viteza Tnaripata a condeiului calinescian,
de invidiat pentru oricine se dedica pu-
tin (dar Tndeajuns) umilitoarei Tndeletni-
ciri de ,,comentariu” si ,interpretare" %o
Tndeletnicire pe care Thomas Mann ar fi
numit-o chiar de aceea, si Tn compensatie
ironica, mindrd), nu dispretuieste mo-
mentele de repaos, Tmprejurarile de
tihna analitica, de ea Tnsasi puse tactic la
cale. Provocatoarele decupari de text,
cine nu le cunoaste ?

»Acestea sint numai foarte putine fara-
mituri din_sacul povestitorului®.
»Vorba cintecului :

Fugi de”acolo, vina-ncoace !
SeZl binisor, nu-mi da pace !"
,»Vorba ceea: Daca s-ar da baba jos din
carutd, de-abea i-ar fi mai usor iepei".
»Sacul este neispravit [..] E bolnav de
moarte si nu mai are de trait decit doar
citeva zile si spune snoave la cine vine
sa-1 vada si-i e fricd sa nu se prapadeas-
ca Tnainte de a le scrie."

Lucian Raicu

bal de rasa"

poemul devine un pretext pentru rimd, un
subaltern al ei. Rima e un cal de rasa, pe
care trebuie sa stii sa-1 calaresti savant,
saltindu-te elegant in sa. Daca Tnsa esti
legat de ea ea Mazeppa pe cal, devii o
povard inertd. Rimele lul_ Eminescu, in
majoritate imperfecte, sint citeodata
paradoxale si stridente. Tncit (...) i s-a
adus Tnvinuirea ca nu stie sa versifice.
Dar tocmai aceste asonante fortate repre-
zinta pintenul infipt suveran in pintecele
— i, /lasatului, fiindcd par si sint de fapt
elemente ale frazei curente, aduse cu
autoritate Tn rimd." Respingind orice
sacrificare a sensului, a curgerii discursu-
lui poetic de dragul unor , combinatii
rimice rare, n_citata ,,cronica" "se amuza
incercand sa gaseasca rime pline. Pentru
uliu nu gaseste decit TTiliu, pentru urda,
doar Turda, de unde ar iesi ,aceste
absurde versuri" : ,,Odatd am prins un
r-dliu / Si i-am dat numele uliu™  si
De-unde este, bade, urda? / — Am
adus-o de la Turda." Si  G. Calinescu

conclude : ,,Rima plind e asa de grotesca,
incit te duce la cele mai fortuite nonsen-
suri. Cine n-a observat ca flaut necesita
evocarea lui Plaut. Participiul umplut
cere si el un nume propriu. I'lut (zeu
infernal ca si Pluton) :  «Imperiul lui
Piuit / Cu neguri umplut» Asta mai
merge. Dar cind ma gindesc la Pascal, la
debilul Pascal, care vedea gropi deschi-
zindu-se alaturi de el, Tmi vine sa rid.
[..] Fiindcd constat necesitatea acestei
rime pline : «Palidul Pascal / Alerga pe
cal»."

Ironia ascunde, cred, Tn cazul Ilui
G. Cilinescu, Tn acest pasaj, o satisfactie
de Tnvingator, caci lupta cu rimele care
cuprind nume proprii o daduse cu succes.
Nu numai savanta capacitate de Tmbinare
,».(Guatemala /-fala, Guicciardini / maslinii.

Biedermeyer / de aier, Echo combinat cu
0 onomatopee 0O-0-0, trezi-s / Gebeleizis,
Mar del Zur / Gaudeamus igitur, destin /
Lamartine) sau fantezia surprinzatoare
(cum o vedem Tn aceste memorabile ver-
suri din Impostura : ,,...priveam lumea
noros si Indirect / Ca Melancolia lui
Durer Albrecht."). Sint remarcabile, dar
si consecventa sensului, calitatea rimelor
sale de a-si sustine fonetic, natura
semanticd : Danaos / spre haos, putere /
Centro Ternae, Vespuccl / pe oceane lucii;
matusa Magdalina din Rochia de moar
rimeaza cu... naftalina, de fier / Jupiter,
Troienii / mirodenii, Erotocrit / jelit, Ana-
ximene / fenomene etc.

Citeva poeme pot fi socotite adevarate
performante : Cintece de petrecere. Con-
traste, Profesorul de latina, Cetatea Cani-
balii sau Epitalam din care citez patru
strofe : ,,Eu stiu sa te slavesc cu palmele
pereche, / Precum in Vatican / Un papa
umanist, uimit de lumea veche. / Bronzul
atenian. // Am invatat anume saluturi
monahale / De 1-Alighieri Dante. / Sme-
rite genufflexii, suspine, osanale / Gentile
si pedante. // Nain-te de-a te trage-n alco-

wvul plin de umbre, / Tn anca lui Noah, /
Tti voi céanta preludii pe clavicordii sum-
bre / Din I-laendel si din Bach. // Canoa-
nele cunosc cum sa te fac Hexarca / Ve-
nerei cipriote, / Am comentat adinc pe
marele Petrarca / Si pe batrinul Goethe."

Poetul cu asemenea virtuti rimice nu a
ezitat, cu preacunoscuta sa ironie, sa-si
punda numele la finele unui vers Tntr-un
joc rafinat, de nobild asonanta in Impos-
turda : ,,Si cind fete soptind ma-ntimpina
aides cu : / «Asta este Calinescu», / Cerce-
tez locul, emisferic, / S& vad cui s-a dat
acest nume generic, / Caci eheu, eheu, /
Nu mai am vanitati de Eu."

Dana Dumitriu

Sensul

Portret de Al. CIUCURENCU

clasicismulul

ITLUL de mai sus nu vizeaza cla-

sicismul ~ operei lui Calinescu,

nici, cu atit mai putin, pe acela

al figurii sale, ci numai semnifica-
tia pe care invocarea exemplului clasic o
are Tn economia programului sau.

Nu trebuie prea multa discutie spre a

conveni asupra caracterului_preponderent
programatic al clasicismului calinescian.
Cind spun programatic, nu Tnteleg neapa-
rat nestructural, caci nu pot ignora ,,sana-
tatea" simtirii sale si ,.elementaritatea”
ei, perceptia euforica, dispozitia sa mai
degraba apoteotica decit tragicd. Nu pot
trece nici peste marea sansa transformata
Tn merit a contactului timpuriu cu sur-
sele nesecdtuite ale clasicismului etern
s.a.m.d.
" Dar, Tn acelasi timp, ma gindesc la des-
coperirea dificila de sine a lui Calinescu,
la devenirea imprevizibilda a -personalitatii
sale, la afirmarea sa care a evitat si chiar
dispretuit normalitatea, via media clasica
— spre deosebire de un_Tudor Vianu, de
pilda — cautind exceptia, singularitatea.
Tendinta sa permanenta este una expan-
siva, de desmarginire, nu .de autolimitare.
Ti lipsesc — cel putin aparent — capaci-
tatea de aii impersonal, si, mai ales,
obiectiv, dupa cum Ti lipsesc discretia,
modestia, masura. Nu-i greu de demon-
strat Tn acelasi timp ca avea toate aceste
virtuti, Tnsd montate intr-o constelatie su-
fleteasca specifica.

Célinescu este un autor care da friu
liber imaginatiei, care gandeste Tn afara
categoriilor acceptate (dezinteresindu-se
nu o datd de consecventa imediatd), care
refuza conventia de orice fel, care, mai
mult, Tsi Tngaduie s-o sfideze printr-o
bufonerie savantd. Ridicolul cultivat ca
pavaza a puterii si Insemn al superiori-
tatii este, desigur, tot ce poate fi mai in-
compatibil cu tinuta clasica.

Dar G. Calinescu a vrut sa fie clasic. A
vrut sa fie clasic si nu romantic sau ba-
roc, desi datele sale temperamentale 1l
Tmpingeau mai _degraba spre aceste din
urma optiuni. Optiunea sa_clasica e Tnsa
clard, consecventa, prezenta in toate pla-
nurile creatiei. Ea vine de mai departe,
de dincolo de resorturile unui mecanism
compensator,

Exista fara Tndoiala o legatura strinsa,
o interdependenta aproape. intre traditie
si clasicism. Orice veritabila traditie s-a
configurat Tn jurul unei ,epoci de aur",
mai mult sau mai putin clasice. = Cum
stim, Lovinescu n Istoria civilizatiei ro-
mane moderne conditiona legitimitatea
traditionalismului la noi de existenta 1n
trecutul culturii noastre a unei epoci cla-
sice, de plenara afirmare nationalda. Nu-
mai un astfel de reper ar justifica elanu-
rile regresive sau macar nostalgiile tradi-
tionaliste.

In ciuda situarii sale Tn postura de sus-
tinator al traditiei si Tn ciuda aspiratiei
sale clasicef Calinescu nu descopera Tn
trecutul nostru nici o epoca clasica si re-
feririle la anumite aspecte clasice pre-

zente la un scriitor sau la altul sint cu

totul pasagere. Unele ,,indrumari spre cla-
sicism" nu-i_scapa (sub aceastd eticheta
sint intrusi Sanielevici, Mihail Dragomi-
rescu, Panait Cerna etc.), dar criticul e
departe de a adera la un asemenea pro-
gram.

Célinescu nu ezita sa_vorbeascd Tnsa de
clasicismul lui Creanga si al lui Anton
Pann, subliniind prin aceasta gnomismul
de sorginte folclorica si, implicit, posibila
translatie de la minor la major. Efortul
lui e, de fapt, acela de a clasiciza traditia
noastra rurala, de a o face compatibila cu
exigentele culturii moderne. EI vorbeste,
cum_stim, de umanitatea ,,canonica" a sa-
tului_traditional romaéanesc, de ,eruditia™
lui Creanga etc... Etnograficul este astfel
promovat in registrul monumental.

n ce Frive$te traditia literard propriu-
zisd, Calinescu se abtine s-o clasicizeze.
Am putea spune ca lIstoria literaturii ro-
mane de la origini pina in prezent consfin-
teste implicit absenta clasicismului n li-
teratura noastra. Autorul nu se opreste
sgre a medita asupra consecintelor acestei
absente constitutive. Face Tnsa tot ce-i sta
Tn putinta spre a o suplini prin realizari
moderne.

Este poate acum momentul sa observam
ca manifestele sale clasice — si Sensul
clasicismului n primul rind — au o clara
adresa contemporana. Neputind sa clasi-
cizeze fie si retrospectiv literatura roméa-
na, Caélinescu tine sa dea o asemenea Tn-
drumare literaturii _contemporane. Clasi-
cismul se arata a fi la el nu un ideal
retrospectiv, dar un program eficient, o
nazuinta precisa, nu o nostalgie. Ambitia
monumentalului trebuie pomenita aici. As
spune, frizind Tn_egala masura paradoxul
si pleonasmul, ca nu Tntimplator clasicis-
mul lui Calinescu e unul monumental.
Tocmai lacuna clasica a trecutului Tl face,
cred, s& monumentalizeze clasicismul
viitor, sa-1 hiperbolizeze.

Voind sa dea linii monumentale cultu-
rii romane moderne, Calinescu a simtit
nevoia sa o aseze pe temelii solide si
adinei. De aici_,traditionalismul” sdu. Tn
loc sa-si sustina traditionalismul Printr-un
clasicism (ca un Maurras, de pilda), Ca-
linescu Tsi sustine clasicismul printr-un
traditionalism sui-generis.

Obsesia durabilului, a definitivului care
traverseaza lIstoria literaturii roméane si
prin simpatie, opera istoricului ei total se
rezolva numai in imaginea unui clasicism
viitor.

Pentru Calinescu, clasicismul e un mod
de a proiecta, nu de a fi, o solutie de
creatie, nu de viatd. Invocarea arhitectu-
lui si a arhitecturii are un asemenea mo-
bil interior. Ca si actualizarea lui Sun,
regele mitic chinez, constructor si legisla-
tor in acelasi timp, Tndrumator pe o ,,cale
neturburatd”, Ca proiectie de forme sta-
bile, clasicismul este la Calinescu hiper-
bola calma a unui suflet nelinistit, Con-
tradictoriu si baroc. Mecanismul compen-
sator nu_ se aplica Tnsd numai autorului,
ci unei intregi literaturi.

Mircea Martin
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Calatoria

N valizoi legat cu doua curele ba-

reazd culoarul 1n dreptul celui

de-al patrulea compartiment, Ca&-

latorii  gifiie.' se Tmping nerabda-

tori, tipa unii la altii, jos. la scara vago-
nului. s-a facut o coada cit toate zilelg,
e gata sa se-ncinga o cearta la catarama,
n sfirsit. obiectul discordiei dispare, tirit
Tnauntru de un rotofei caruia i s-au ali-
niat Tntre sprincene si sub nas broboane
de sudoare. ,,Ce naiba, mormaie el, opin-
tindu-se sa-l urce n plasd, daca vin in
ultimul moment, cum sa nu fie Tmbul-
zealda.. Miscarile 1i sint urmadrite sever
de o cucoand cu zulufi morcovii acoperit!
de-un_ fileu cu margelute. Cu tot geamul
coborit, compartimentul da de pe acum
sugestii_de saund. De pe locul de linga
fereastra, o fetiscand frumusica, ce-si ma-
seaza agitata barbia cu degete sidefii,
tine vadit sub observatie cadrul usii.
»Cornele | rasunad deodatd ca un violoncel
autoritar glasul cucoanei, ai pus bine re
cipisa pentru mere ?** Cel Tntrebat, sotul
dupa toate probabilitatile, asezat vis-a-
vis, alaturi de rotofei, da din cap. apoi
isi_bate greoi salele, pe stingd, unde tre-
buie sa fie buzunarul _pentru acte, Culoa-
rul e ticsit, doar daca-ti tii respiratia te
poti strecura, si, cu toate astea, tanarul
ce apare in usa zimbeste linistit, plin de
bunavointa. Prin gulerul desfacut, per-
fect apretat. al camasii liliachii, i se ghi-
ceste un piept paros, sportiv. Tntinde mii-
nile cu cite doua sticle de Ci-Co. Fata Tsi
lumineaza extraordinar ochii de papusa.
»S-a facut, iubito !, zide el, si, Thainte
de a lasa sticlele jos, o saruta pe tim-
l1a. ,M-am speriat, i se alintd ea_cu o-

razul de minecd, vai ce speriati am

fost... Nu-i asa cd pornim ?“. ", Ai timp sa
dormi, spune el calm. Facem pe putin

sase ore“. Are grija de dungile pantalo-
nilor gri, usori, “dintr-un material extra-
fin, se aseazd fintr-o miscare _ distinsa,

atent sa nu-1 incomodeze pe barbatul cu
sacou bej de pieie, care, pe bancheta
opusd, citeste concentrat revista ,,Auto-
turism". Pe culoar, trena unuj _tranzistor
cara cu destul de multi paraziti vocea lui
Benone Sinulescu. Vinzoleala s-a mai po-
tolit. Cucoana se leagana, cautind o po-
zitie cit mal comoda, apoi roaga frumos
sa fie trase perdelele. Th dunga de soare
din mijloc colcaie puncte aurii de praf.
~,Ce ne-am fi facut. Cornele, daca nu
luam bilete de marti ? Esti de parere sa
crosetez ?* Sotul schiteaza un vag gest
de libera alegere, pe care-1 continud cu
scoaterea unel batiste adiind parfum de
lavanda tripla. Tsi tamponeazd meticulos
palmele, ceafa si radacina gitulul. Vagoa-
nele se zmucesc scurt. Atingindu-si dis-
cret un colt din decolteul en coeur si un
nasture, cucoana Tsi face la iuteala o
cruce. Prin usd, multime de ochi tintesc
plini de jind locul cu numarul_72, ramas
neocupat. Zapuseala Tnainteaza cu pre-
vestirl neinduratoare. Tntr-o rama, o fin-
tind arteziana arunca in_alb-negru su-
perbi stropi racoritori. E o vedere din
Timisoara, cu un peste de piatra care-si
Tndoaie coada Tn prim-plan. ,,in crestet
ai pelicani, Cornele ! face semn duios cu-
coana. Ca sa vezi cum te-au gasit tocmai
pe tine !“ Sotul Tncearcd sa rastoarne pri-
virea, apoi renunta.

Tmpingind Tnainte un sac de sport jer-
pelit sl o traistd de cinepd, pe care le
tine cu o singurd mind, o femeie Tnalta
imbrobodita, se opreste Tn usda cu aeru
ca a razbit prin desis de padure. Tntinde
rotofeiului un bilet. ,,Ziserd ca aici e,
giflie ea, dar nu face nici un pas ih com-

Clopotelul

In fiecare noapte un clopotei
Aud, de cum lumina se stinge,
In vis ma iau dupa el

Fie ca ploua, ca ninge...

Si merg si merg... Clopotelul
S-aude la capatul lumii.

La capatul lumii ma uit ca vitelul
La poarta noua a mumii.

O stea strabate cerul, ursuzul,
O scinteie, printre mii de scintei.
Facut numai pentru auzul
Visului meu este clinchetul ei.

Marin Sorescu

partiment, Asa o fi 1“ sopteste Tngrijo-
ratd. Dupa ce examineaza extrem de a-
tent documentul, acesta face semn apro-
bator spre locul liber. Femeia naseste cu
grija, atingind cu fusta ei de barhet ge-
nunchii cucoanei. Urca sacul de sport in
plasd si se aseaza cuprinzind cu bratele
traista. Tn fata ei, Tntre cucoana si tinar,
taranul care a stat pina acum_cu ochii
Inchisi Tsi trage picioarele mai aproape
de bancheta. simtit privirea cucoanei
pe bocancii_lui Tncarcati de noroi uscat,
apoi pe miinile late, cu unghii mari si
bombate, conturate in relief cu negrea-
1a. Da sa si le fereasca, dar renunta,
trecindu-si stingaci podul palmei peste
obrazul cu tepi grosi, de mijstret. ,,Corne-
le, zice doamna, poate gasim ceva carne
de_porc la Matache, Nu miine, dar poi-
mfiine te trezesc, pun ceasul sa sune. As
face o tocanita sirbeasca, ce zici ? Ori o
mincare de castraveti ?* ,,Vedem noi",
raspunde somnolent sotul. ,,A, nu ! se Tm-
potriveste  categoric violoncelul, doar
te-oi fi saturat si tu de-atita cantind".
»3-a mincat destul de bine la cantind”,
vine 1n Tntimpinare glasul de dupa re-
vista ,,Autoturism”. ,Ma rog, conciliaza
cucoana, cu un zimbet in care_  politetea
s-a cam acrit. Gateau multumitor, Tnsa
daca n-apucai in seria intfia...“

U bratele colac in jurul traistei,

ultima venita se uitd de la unul

la altul cu toatd atentia. Fata Ti e

ca o scoarta scorojitd de pom, ca
un mar uitat intr-un sertar. Minecile jer-
seului negru de lind abia_Ti trec de coate.
Nu se poate sti oe virsta are, este soiul
acela de taranca a carei tinerete si ba-
trinete s-au ntilnit de mult intr-un loc
de echilibru. Tinarul Tsi _cuprinde iubita
iJ_e dupd umeri. Ea se stringe_ si' mai_tare
ingd el, Tn privire cu cea mai supusa ad-
miratie : e un barbat frumos, de o fru-
musete tihnita, igienicd, nu se foieste de
caldurd, nici nu transpira, are o moliciu-
ne distinsa, prestanta, in tot ce face. Mai
ales ca parul aspru, pieptanat cu carare,
e spicat de multe fire albe. ,,A fost fru-
mos", suspina_fata. ,,A fost foarte fru-
mos", Ti rninglie el, cu desavirsita sigu-
rantd, suvita galbend de lingd ureche.
,.Cirnati, brinzoaice calde, snitele, va rog.
cine mai doreste I“ Usa Tncadreazda un
ospatar cu nas simpatic, de papagal.
»Bere nu-i ?* sopteste coplesit de trans-
piratie rotofeiul. ,,Vine-acumaaaa !“ zice
chelnerul, purtindu-si tava mai departe,
peste capete. ,,Calde, suspina dispretuit >r
cucoana, sint facute acum o sdptamina“.
»Nu chiar o saptaminad”, zice barbatul de
la  fereastra si Tnchide revista. ,,Ma rog,
1si pune ea ochelarii de soare. S-au va-
zut si cazuri, de intoxicatie. Baremi, sni-
telele, numai un zgirci". ,,Constanta — se
strecoard ragusit glasul sotului — unde
ai pus termosul ?* ~,,Cafea sau limonada ?“
se intereseaza gospodareste  consoarta.
,»N-ai umplut termosul ?“ ,,Sigur, dar pe
caldura asta te lesina cafeaua"”. , Ai pus-0
la rece ?* ,Calda, draga. Lichidul cald
racoreste".. Cucoana se ridicd. Domnul
Cornel, precis cu gindul in altd parte,
fixeaza pliseurile sifonate ale fustei de
tergal ce s-au lipit de fesele dolofane. Pa-
harul mare, cel mie, dopul — si din ci-
lindrul_mov chinezesc iese o spirala de
abur. Doamna toarna exceptional, ca o
farmacistd.  Urmdrind-o concentrata, ta-
ranca mutd traista pe celdlalt genunchi.
Domnul Cornel clatina capul ca n-a fost
Tnteles. Sprincenele cucoanei, contrariate,
ajung pina la radacina fruntii. ,,Nu, Ia-

mureste sotul. Limonadd". Cu paharul in
aer, cucoana zimbeste in jur, cerind in-
telegere. Se reaseaz.j si. timp de cinci
minute, soarbe pina la ultima picaturd,

Se ridicd, ~agata termosul la locul lui,
scoate apoi de sub bancheta o sticla cu
un continyt galbui in care plutesc zdren-

te de lamfie. "Toarna. Domnul Cornel pri-
meste paharul. Rotofeiul Tsi sterge sudoa-
rea, mutd privirea pe culoar si Tnghite n
sec. ,,Bund ?“ ,Un pic mai mult zahar",
zice sotul dupd ce si-a tamponat meticu-
los buzele cu batista parfumata. ,,Ai co-
lesterolul crescut”. 1l ameninta zimbind
consoarta. ,,Cit ati atins?"" zice barbatul
cu sacou de piele. Domnul Cornel Tsi con-
sultd nevasta din ochi. ,Trei, zice ea ex-
pert. Si maxima e doi cincizeci". ,La
mine, Tn_mai, erau doi si patruzeci”, a-
nunta cititorul revistei ,,Autoturism”.
,Stafi bine. Tngaduie cucoana. Noi am
avut si peste trei, dar tinem regim. Se-
ver, fara creme, fara pic de ciocolata".
.Trei ce? intreaba timid fata, asteptind
raspunsul de_la iubitul ei. Grame ?“ Ti-
narul se uitd la doamna Constanta. A-
ceasta cauta Tn gind, cere cu privirea
ajutorul sotului, el barbatului cu sacou
e piele, care face o grimasa clara. Nu
stie.

I acuma ?“ zice taranul,

continuindu-si  gindul _Tntre-

rupt. ,,Acuma ce ?“ raspun-

de femeia si Isi Intinde
un pic picioarele. E Tncaltata in pe%puci
de cauciuc, decupati strdamb, cu oar-
feca. ,,Unde mergi ?*“ ,La scoald, Ila
Bucuresti”, zice femeia si in ochii ei sar
deodata aschii_ de Tngrijorare. ,Ce scoa-
1a “ o Tntreaba blajin tindrul. ,,Baiatul,
ofteaza femeia. Ma chema". ,Ce clasa ?*
se amestecd rotofeiul. , A prima". ,Clasa
ntlia ?* exclama acesta, neascunzind ?a
femeia Ti pare mult mai Tn virsta. ,.Scoa-
13 de masini, mecanica grea, zice femeia.
El vru asa. Mama, zise, acolo e pentru
mine, tu sd n-ai_grijd. Asa scrise si in
urma, sa n-ai grl{a, eu sint bine si Tnvat.
Mai scria si de leafa". ,,Adica, recapitu-
leaza rotofeiul, citi ani mai are ?* ,inte-
lesei ca inca unul. El vru, N-avusel cum
sa-l ooresc linga mine. Barbatul meu njci
atit. Destept ast copil”, ,,A, la profesio-
nald. se lamureste tindrul. Foarte bine,
meseria-i bratara de aur". ,Cu cine sea-
mana ?* se intereseaza cucoana. ,,Nu
stiu", zice femeia si Tsi trage brusc pi-
cioarele sub bancheta.

uzl", zice taranul, facind

un _gest de atentie catre fe-

meia care se tot uita la

== pestele  din
»Da?* raspunde femeia tresarind. ,,Mal
ai si altii ? ,Nu“, zice ea si Infa-
soara pe mina baiera traistei. ,Atunci,
nici nu-i asa greu. Trece timpul, Tnsu-
rati baiatul, va asezati mai bine..."
~Ne-asezaram, ofteazd femeia. Acuma,
noi nici nu ne daduram seama cum
trecura anii, Da’ al fu bun, n-avurdm a
ne plinge. Tnvata din te miri ce. venea
invatatoarea, zicea ast copil merita el si
mai mult, i al prim in clasd. Mereu adu-
se el acasa teancu de carti legat cu tri-
colord. Omu’ meu_ 1l _mingiia. adicd — sa
fi avut Tnca posibilitati, bine-ar fi fost de
el". Cucoana ascultd mutindu-si hiulul
cu rubin de pe un deget pe altul. Taranul
priveste mfinile femeii, care Tnnoada_ fin
nestire snurul traistei. ,,Ai emotie, zam-
beste el, nu l-ai vazut de mult". ,,Pai vine
anul, da din cap femeia. 1l trimisei cu
omu’ meu. El 1l duse la caminu-ala. Pla-
tim si taxda, prea mare nu-i“. ,Rude
n-aveti prin Bucuresti ©?“ se intereseaza
doamna Constanta. ,,Fu el, un var, ceva
sef, a iesit contabil, da-i tare ocupat. A-
cuma, omu meu nu putu sa se duca, e
bolnav la pat, d-aia pornii eu. Baiatul
scrise cd nu e bine... merg sa aflu cum
si ce fel, da’ nu stiu cum o iesi". ,O fi
[uat note proaste”, o linisteste = barbatul
cu sacou de piele. ,Nu, zice fe-
meia si 1si aseazd cu o0 mind tre-
muratoare basmaua sub barbie. Nu fu
din asta". ,,Copil, suride ascutit cucoana,
sparge un geam, gata se strica nota la
purtare. Copiii de azi sint mai nervosi,
nervosi rau si fac ce le trece prin cao.
Tii minte, Cornele, cum m-a lovit der-
bedeul ala pe bulevard 1 Sl cind i-am

MARGARETA STERIAN : Desen”

zis magarule, te duc la militie, ridea o-
braznicul..." ,,N-or fi toti asa, zice tara-
nul. Las' ca vezi dumneata, o fi 0o nimica
toata”. ,Nu, alta-i“, se Tmpotriveste fe-
meia. plecind capul.

Barbia 1i tremura, Baiera traistei e
plina de noduri umezite. Stringe picioa-
rele sub banchetd, Tsi desface cojocul la
git, 1l Tncheie iar. Doamna Constanta s-a
intors cu totul catre ea si 0_cerceteaza
cu uimire si cu oarecare mild. Femeia
pironeste Tn gol niste ochi vineti, uscati,
cerind parca ajutor IS o icoand, apoi iz-
bucneste, vorbind icnit, mai mult pe sop-
tite. ,,Fu in ziua de votare, dupa ca
se-ntoarse  omumeu din Valea = Mare.
Deschise el usa, mad chema, ramasei cu
gura cascatd cum stdtea cu el in brate si
mi-1 Tntindea... Era_vinat de frig, c-0 ca-
masuta pin’ la piciorute. Ma zapacii, ca
n-avui copil, ii dadui o bucatd de pline.
Si_imbuca copilu’ ca o jivind, doamne...

linsei de frica... Acu’, i zisei omului, ce
acem noi ? 1l luaram, vazuram de el,
n-avea mai mult de dpi ani jumate.
P-orméa se afla. Veni tat-so intr-o seara
si se ruga de noi, ca femeia il parasi a-
cilea, ca n-are ce-i face el, ne dadu si
icstractu’ de nastere. Dus a fost tat-su
ala". ,,Chiar copilul &sta la care le duci
zice doamna Constanta cu glas schimbat
de emotie. ,EI, el", suspina femeia si-si
desface iar cojocul peste mijloc. ,,Bi-
ne-ati facut, da Tnlacrimat din miini ro-
tofeiul. Amarit copii, se-ntimpla din astea
pe lume". ,,Sezuram cu el, suspina fe-
meia. Si-a devenit de s-a-mbolnavit co-
pilul la stomac. Minca ce minca, nu-i pri-
mea. Zgiria peretele cu gherutele si baga
in gura. Pamint minca la Tnceput... Facu
si aprindere de plamini. Cheituiram eu
el pin’la doispe ani, si-l puseram pe pi-
cioare.. Tot g!épind fu pin' atunci i
p-orma mai bine. Acuma, scrie el me-
reu_ tu sa nu_duci grija de mine, ca sint
sanatos. Tnvata, cum sa-1 opresti din dru-
mul lui 1* ,Bine ati facut, asa trebuia”,
zice tinarul cu mult calm si siguranta.
Femeia inghite un nod de saliva si n-
cearcd sa surida, recunoscatoare. ,,Acu-
ma, scrise el asa, nu ca avu note rele, nu
ca facu dracii, doamne pazeste, alta-E
Zice c& avura control cu doctori si el nu-i
n buna regula. Ca-i prea slabut, nu-i
pentru meseria asta...."

»Auzi | se foieste revoltat rotofeiul. Te
omoara, dom’le, cu zile doctorii. Si  De
mine cind sa...“ ,,Daca invata bine — zice
barbatul cu sacou — e posibila o dero-
gare. Trebuie vorbit cu directorul. Tre-
buie vorbit mai sus". ,,Mai sus... repeta
femeia si miinile i se Tmpreuneaza oste-
nite de traistd. Ma gindii eu sa Or;nerg, da’

fotografie ? Cine m-o lua Tn seama ?

,.Chiar asa ! agita doamna Constanta
sticla cu limonadd. Ce sa facid ea, o
biata femeie de la tara? Daca n-are pe
nimeni care sa-i deschida usa ce trebuie,
degeaba, parca nu stim...".  ,,Nu-i chiar
asa, s;i)une grav barbatul cu sacou. Daca
baiatul « e merituos, se vor gasi solutii.
Trebuie facut ceva." ,Vom fincerca tot
osibilul”, spune deodatd cu fermitate
indrul si glasul lui calm taie drept la
mijloc zapuseala, ca o unda de aer proas-

pat. Scoate un carnet frumos, legat in
piele maronie, se intereseaza de scoala
In cauzd, cartierul, numarul ei, noteaza

cu pasta verde, in timp ce femeia ras-

punde repede, pe chip cu o umbra de
teama si de sperantda. ,Vorbesc eu,
stai  linistita”, ‘zice " tinarul si vo-
cea lui pluteste ca o garantie tri-
umfald Tn compartiment. ,,Bravo, dom-
nule, aveti Intelegerea vietii, sa fiti
sanatos !“ 1l admira cald, fascinat, doam-

na Constanta. ,Trebuie sa existe dero-
gari, rosteste sever barbatul cu sacou de

piele. Toate dispozitiille au derogari.”
Conductorul se strecoara, pe coridorul
ticsit, pronuntind surprinzator de vioi

dupd drumul fingrozitor, punind o sta-
ruinta_$i mai surprinzatoare n_limpezi-
mea taraganata a cuvintelor ,,Bucuresti,
va rog, urmeaza Bucurestiul, ehe...*.
,Uite, dom’le cum a_trecut ! se ridica
la iuteala rotofeiul, rizind. Sa prind 86
ﬂTné nu se-aglomereaza.“ la din cuier
aina, o Tmbraca peste minecile suflecate,
trage valiza uriasa din plasa. ,,\Vai, Cor-
nele, se subtiaza violoncelul cucoanei,
uite draga cum era sa uit geanta aia a
Gicutii | E la tine sub banca." Sotul se

pleaca greoi si da la ivealda obiectul
cerut. Tinarul mingile delicat obrazul
iubitei. Ea deschide_ ochii si ofteaza. Ti
nchide iar. -,,Gata, iubito, zice el. Am
ajuns.” Fata clipeste uimitd, plind de
aceeasi dragoste. 1si stringe coatele cu
palmele, se ridicd, tinarul salta o sa-

cosa verde, stralucitoare, tot plin de dis-
tinctie, tot calm, face loc fetei Tnainte,
iese salutind splendid, cu o politete cu-
ceritoare.

A ramas doar taranul. Tsi_scutura pi-
cioarele mari, de pe bocanci cad citeva

bucati de noroi. ,,Atunci, noroc bun,
zice el femeii. Noroc_sa-ti dea Dum-
nezeu. Ne-om mai intilni noi, mica-i
lumea. Sa nu fii Tngri#'orata, 0 sa fie
bine." ,Nu, nu, repeta femeia. Noroc_si
dumneatale, sa fii sanatos...". Se ridica

aproape_ Tntepenitd, cu palmele ude fnca
si Tnrosite de baiera traistei. Pe banche-
ta, la fereastra, automobilul rosu de pe
coperta revisteli sta cu botul catre du-
sumea. Femeia se intinde dupa sacul de
sport din plasa. Std Tn mijlocul compar-
timentului gol, ca un cocostirc. Deodata,
stingindu-si mica lumina de pe obrazul
incretit, se repede la usa. ,,Domnule,
domnule, da' n-ati scris de copil. Dumi-
tru llie 7l cheama, llie, numele lu" omu’
meu... unde sd va gasesc eu, de unde
sa...". Coridorul e pustiu. Vagonul a tras

chiar lingd un chiosc la care se vind
chiftele, peste pre“git, oranjada si cio-
colate ,,Paltinis". si un megafon, pe-
semne aproape, cdci se aude foarte pu-

ternic un glas placut si sigur care anunta
cum trenul de persoane 2205 pleaca peste
cinci minute, de la linia a treia.

<
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Mihai

Cuvintul sacru

Cind cerul ca o carte curatd se deschide

Si-n spatii carpatine se limpezesc izvoare

Sa porti in suflet slobod cuvintul sacru — pace
$i-ncredere deplina in ziua viitoare.

Cind din adine pamintul iti strigd biruinta

In linistea ce creste ca floarea pe colina

Sa porti in suflet slobod cuvintui sacru — pace
Ce-si urca ntelesul in zarea de lumina.

Cind tara Tsi rosteste nadejdea ei de bine

Intr-o vointa strinsa intreagéa sub drapel

Sa porti in suflet slobod cuvintui sacru - pace
lar in priviri sa-ti zboare senin un porumbel.

Despre tine, Arhitectule

Racoarea pamintului o adapostesti prin lazile
batrine,
Acolo unde anotimpurile sfirsesc de oboseala ;
Scoti la iveala zidurile ca pe niste intelepte sfaturi
Si zorile sint fapturi ciudate la tarmul noptii.
In tara ploilor curate, florile nu au legi si sini fara
de virsta ;
lar tu, Arhitectule, cu bratele pline de porturi
tragi soarele ia edecuri.

Poem scris pe ziduri

La portile Dunarii, noaptea sta scrisa pe ziduri,
Nisipul nu-i decit o fuga de ginduri
Departarea - rapait de stele pe acoperisuri.
Dupa spusele unui zeu, Craiul nou
iti poate ravasi patul
La portile Dunarii linga inima femeii
acosteaza ginditoare, vapoarele.
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Viorel

Un cintec nou

Un suflet bun e tara
Daca-I traiesti din plin
Te legi pe vesnicie

Cu inima de floare
Parca auzi pe drumul
Demultului cum vin
Spre tine doine sfinte
De dor si-nstrainare

Si parca simti deasupra
Luceferi cum se nasc
lar dedesubt tarina
Tntoarsa-n gustul plinii
Pe guri de rai imense
Cum miorite pasc

Si fluiere ce-aduna

In dosul stinii clinii

Un cintec nou strabate
Acest strabun meleag
Cum timp sculptat in piatra
Tariilor albastre
Pulseaza viu in rosul
Culorii de pe steag
lzvorul omeniei

Si-al libertatii noastre.

Un singur dor

Maéria Ta

Mai am un singur dor

Mai bine zis un gind supus tristetii
Deoarece te-ai stins In floarea vietii
Acestui neam fiind nemuritor

Eu cred ca ninge blind ta Ipotesti
Cu flori de tei

In fiecare clipa

Caci esti mereu pe-a visului aripa
Luceafdr poeziei romanesti

Cu riul si cu ramul prieten bun

Cu plopii fara sot frate de cruce -
Drumul acestei vieti spre tine duce
Si multe-as vrea in patru ochi sa-ti spun
Si cit sint spinzurat de-al noptii cui
Indiferent de anotimp si ora
Sufletul meu in taina se implora :
Maria Ta

Coboara din statui!

NICOLAE

Poteci de aduceri aminte

Am vazut turme de cerbi dind tircoale sadrbatorilor
de iarna,
Izvoare trecind prin sudul gradinilor noastre.
Deasupra padurii pasarile abia Tsi tineau
respiratia
lar oamenii pregateau ogorul pentru ploaia
ce urma sa cada
Singur amurgul stia sa Tnchida ferestrele
Si iatd cum pe poteci de aduceri aminte
Poetul evadeaza

Sint

Sint amiaza care sapa
Drumuri in sdminta plina
Si petrec la tarmul verii
Care grele de lumina.

Sini mireasma si prin codri
Ar cu mina fosnitoare
Zvonul frunzelor in iia
Rasaritului de soare.

Sint coboritor din lacrimi
De la noi, din Bardgan
Voievod Tmi e pamintul
Simplu numele : Taran.

MUNTEANU

Poem

Sa stai ca o salcie si sub tine sa curga
Fluviul istoriei

Sa simti pulsul izvorului

In radacini respirindu-ti faptura

Sa te adincesti ca un munte in cer

Sa crezi ca nu ai decit virsta stelelor

Si sa tragi Tn brate pamintul

Cu puterea iubirii.

Mesaj

Poate voi trece pe acasa

Pe geana zorilor plutind

Ca un cal alb

Cu friu de aur

Si cu potcoave de argint

Sa ma astepti ca altadata

Cu chipul inimii curat

Caci voi veni cu apa vie
Dintr-o poveste-n care muntii
Mereu in Capete se bat

Voi intilni si-o cosinzeana
(Inca sint tineri anii mei)

Si pentru ea n luptd dreapta
Voi birui puternici zmei
Si-acum cind visul se destrama
Tnvins de forta altui gind

Iti spun la revedere mama

Si sanatate -

Pe curind. ,

lata de ce

Nu-mi mai incape sufletul in trup
De-aceea musca din piinea intimplarii
De-aceea de o vreme ma mping
Cuvintele sub semnul intrebarii

lata de ce n-am niciodata bani

De aruncat in pietele minciunii

Si-n fiecare gind imi recunosc

Cite-un strabun doinind sub frunte lunii
Nu-mi mai Tncape sufletul in trup

Si nu-l Tmbrac in zale sau armura

Cind simt pe ramuri muguri explodind
Ca niste bombe in miniatura

lata de ce luceferii imi cad

In lacrima poemelor nescrise

Si in catusa timpului ma zbat

Ca departarea-n ochii lui Ulisse.

IACOB LAZAR : Peisaj cu case (Galeriile
de Qrtd ale municipiului Bucuresti)

0 vocatie
de umanist
european

(Urmare din pagina 13)

operei lui , 0 forma cosmicd, organica",
apropiata de idee Tn sens platonizant.

Cunoasterea si _arta sint  sinonime,
spunea Calinescu. Tntrucit orice initiativa
plasticizantd dezvaluie structura divinu-
lui si orice idee nu devine reala decit
ca operda. Asadar artistul umanist este
prin definitie un filosof care Tntrevede,
Tn orice punct al lumii, o oglinda a totu-
lui. Si testul fundamental pentru desco-
perirea acestei calitdti intr-un artist este
acela al cautdrii in opera lui a unei
imagini a ordinei cosmice, a unei idei a
totalitatii umane.

Or. ni se pare, din tot ce am spus, cad
Tntregul, uriasul demers critic calinescian
nu se Tntemeiaza decit pe acest mod de
cercetare extins in egald masura la ar-
tisti si la opere si _menit sa deceleze ca-
litatea majorda, maitresse, a unei creatii.
Si _aceasta metodd, de a descoperi 1in
artist pe umanistul virtual. Ti dezvaluie n
fapt pe critic ca umanist si om de Re-
nastere. ca pe unul care cauta nefncetat
sa_treaca de_la aspectele pluralitatii lu-
mii la unitate si simultaneitate, de la

eele particulare la cele universale.

URTIND 1n el, ca un adeva-

rat umanist, trecutul incorporat
ca cultura, Célinescu_ traia T

. _ prezent cu o acuitate dra-
matica. realizind si ipostaza clasicad de

puer-senex. ..Stau intre candoare si spi-
ritul critic sever, amindoud sint necesare,
sint plin de avint si-mi fring miinile
rusinat, doua vinste se bat de mult Tn
mine", zicea artistul-filosof resimtind
amarnic timpul ireversibil si Tn acelasi
timp eternitatea spiritului si a culturii.

De altfel, ca un rinascentist tirziu, Ca-
linescu avea si 0 acuta perceptie a lumii
ca teatru, a vietii ca spectacol asa cum'
au gindit-o stoicii Tn  Antichitate, asa
cum au Tnfatisat-o Calderon si Shakes-
peare la sfirsitul Renasterii. Pentru el
spectacolul pe care-1 cultiva necontenit,
ca pe un ceremonial, concentra la di-
mensiuni piranesiene, monumentale, si
Intr-un fel sincretic, integrator, toate
artele, Tncepind cu cea dramatica. Tnsotita
de dans, muzicd, plastica si la care avea
acces printr-o uimitoare, neistovita dis-
ponibilitate. Tn spectacol. Calinescu re-
gasea ordonate, esentializate. aspectele
acelui real pe care-1 explora cu volup-
tate si-l proiecta In frumusete pentru a-1
scoate din conditia perisabilitatii.

Viata lui Tnsasi a fost gindita si con-
struitd ca o operda de arta caci arhitec-
tul acesta (care s-a ipostaziat ca atare
ntr-unul din. romanele sale fundamen-
tale) a lucrat asupra sa, cosmicizindu-si
dupa modelele1sale rinascimentale pro-
pria lume. Ca si acele modele, a dorit
sa se sustraga timpului necrutator, sa se
smulga din azi, ddinuind totusi eu pa-
siune in prezentul continuu.

De aci poate venea sentimentul acela
de juvenilitate permanenta, de aci coh-
stiinta mindra a participarii la lumea
valorilor universale dobinditd si printr-o
Tndrituire straveche, prin vocatia uni-
versalitatii mostenita din stirpea latini-
tatii de catre cei mai mari intelectuali
romani, printre care se nscrie si cuprin-
zatorul spirit: de umanist al lui George
Calinescu.

Zoe Dumitrescu-Busulengo



= IATA-MA silit, oricit ar parea de
absurd, sa scriu astazi la trecut despre un
coleg, un artist, un om de cultura si de
teatru, care desi se strecura printre noi
cu un_zimbet discret si oarecum detasat,
era atit de prezent pretutindeni, incit pa-
rea ca are darul ubicuitatii, fiind in ace-

lasi timp Tn mai multe locuri si Tntotdea-
una exact acolo unde era nevoie de el.

Parea ca 1n aceeasi zi poate fi Tntilnit
la Catedra de regie a Institutului de arta
teatrala_si cinematografica, printre stu-
dentii sdi pe care 1i Indruma cu un deo-
sebit tact pedagogic si neafisata afecti-
une, Tintr-un sat Tndepartat din Nordul
Moldovei, fericit cd a descoperit un ar-
tist popular autentic, rasfoind o carte
rard Tntr-un  anticariat din Bucuresti,
redind in graba corectura unui articol
a_redactia unei reviste de cultura, ur-

marind de la masa juriului — din Tntu-
nericul unei sali de spectacol — o for-
matie de teatru popular, sau reinviind,

cu o mina de artisti amatori, istoria lui
Petru Cercel, pe ruinele cetatii Tirgo-
viste.

inscriindu-se printre_reprezentantii de
seama ai unei generatii de regizori care
au contribuit a revigorarea _Teatrului
Romanesc in anii 80 —'70. Mihai Dimiu a
debutat exploziv, obtinind cu spectacolul
Ultima ora de Mihail Sebastian, realizat
pe scena Teatrului de stat din Baia Mare,
un premiu pentru regie la Decada dra-
maturgiei originale din 1956. Tn cei
aproape 30 de ani de activitate neobo-
sitd. a montat nenumarate spectacole
atit pe scenele Capitalei — numele sdu
figurind pe afisele teatrelor :  National,

ic. Comedia, Regional. C.F.R. Giulesti,
lon Creanga 1in emisiunile teatrale de
radio si televiziune — cit si_pe cele ale
teatrelor din Baia Mare, Sibiu', Tg. Mu-
res. Brasov. Constanta.

A pus Tn scenda dramd, comedie, teatru
istoric, trecind cu dezinvolturd si rigoare
de la Molidre la Cocteau, de la Tolstoi
la Rozov si Pogodin, de la Arthur Miller

la %cb[sga’l, Peter Karvas sau Luigi
Squarzina.
Dar marea si constantd sa pasiune a

fost dramaturgia originald. A realizat
spectacole memorabile cu piese de Has-
eu, Camil Petrescu. Sebastian, Kiri-
tescu,- Victor lon Popa. Gib. Mihdescu,
Mircea Dem. Radulescu si nu trebuie
uitat cd a fost primul regizor de teatru
roman care s-a aplecat asupra drama-
turgiei eminesciene, realizind o viziune
scenica_a_piesei_istorice Bogdan Dragos.
A sprijinit  afirmarea unor dramaturgi
romani- contemporani ca Dan Tarchila,
Aurel Storin. Gh, Vlad, Dorel Dorian,
Petru Vintila. Dumitru Solomon,  Titus
Popovici. Paul Everac.

Piesa acestuia din urma. Ferestre des-

ehise, i-a prilejuit = realizarea, pe scena
Teatrului din"Sibiu. a unui excelent
spectacol, distins dealtfel cu premiul |

pentru regie la Decada dramaturgiei ori-
ginale din 1961.

Ca pedagog a contribuit la formarea
profesionala a multor generatii de regi-

zori. de la Andrei Sci-ban la Tompa
Gabor.
Continuind un drum trasat de Victor

lon Popa. Mihai Dimiu a fost si un pa-
sionat sprijinitor si Tndrumator al teatru-
lui de amatori si al miscarii artistice de
masa, atit Tn perioada de directorat ar-
tistic la Casa Centralda a Creatiei Popu-
lare cit si ulteriot.

Tn anii din urma, desi slabit-si cople-
sit de boald, nu s-a menajat «tusi de
putin. Aceastd mina de om, sustinut de
0 imensa generozitate, era precum argin-
tul viu. Dupa cum spuneam, poseda par-
ca darul ubicuitdtii, de aceea sint con-
vins cd. desi plecat intr-o lunga calato-
rie. Mihai Dimiu va ramine Tn continu-
are prezent in lumea de azi si de miine
a teatrului romaénesc.

Valeriu Moisescu

Viata teatrala Tn tara

Passacaglia de Ti-
tus  Popovici la
Teatrul de Nord
din Satu-Mare. Ac-
torii din fotografie :
Constantin Miron
(Profesorul) si Ca-
melia Maxim (Ada)

O piesa despre Delta

“~\N premierd absolutd la Galati,
Rezervatia de pelicani de Dumi-
tru Radu Popescu si-a demonstrat,
cu delicatd energie si seinteieri

acvatice ori celeste, validitatea pledoariei
poetice.

Pe o insuld cit o punte de brigantiné,
ntr-o delta teribilda — pamint subtiratec,
viata fard moarte izvoritd in pustiul ape-
lor — o umanitate Tmputinata si Tnsin-
guratd, supravietuitoare, parca, a unui ca-
faclism, fsi cautd sau fisi apara rostul.

Rédacina dar si trunchiul de vesnicie al
locului sint Ana, o mama a lumii (De-
metra, prin solaritate, si ,,indoliata” mo-
nografului Matei Tamforea, prin hiera-
tismul stiutor al unui dincolo descris pe
cer de aripile pasarilor), Pelaghia (Pene-
lopa, Tn a carel carne singereaza, o clipa,
tragedia locastei), Sanda (Ifigenia sau
Ariadna ce nu pot si nu trebuie sacrifi-
cate). Reflexul lor Tntunecat, abur Tnse-
lator si_disperat, este Gabriela, sirena
frumoasa Tntru ratacire si_moarte. Dar
vesnica si ea, alunecind fara tarm, prin
Ilupa_r_larele, consistoriile si  dumnezeirile
umii.

Aceste femei nu cautd. Ele Stiu.

Barbatii Tnsa — Timofei (Odiseu cau-

tind Tn Itaca drumul spre Itaca), Tuliu
(Dionisos alungat din Olimp, Tnfricosat de
adurile Tnabusitoare ale stufului, de
TIffitul monstruos al milioanelor de pa-
sari-stimfaliene pentru el), Buditd (ca-
ricatura a lui Hermes, un nimic corner-
cializind indulgentele  vorbelor = goale,
puterea_degradatd la dreptul la_ciupeald),
in sfirsit, Oleica (Oedip incontinent, ma-
runt, terestru) — se agita nebuneste, se
zbat frenetic, prinsi fara scapare Tn pla-
sele tuturor legilor si frontierelor uni-
versului.

Doar pentru Timofei exista solutie. Si
Tmpacare. Itaca — Ana, Pelaghiasi Sanda
— sint recunoasterea si reintoarcerea_la
Tntelepciunea naturii. Tmplinire, devenire,
sanctificare parcd, deasupra _viermuielii
Gabrielei, a lui Tuliu. a lui Budita. Lor,
Anei, Pelaghiei, Sandei, lui Timofei, li se
deschide o poartd in metafora durd a
,rezervatiei de pelicani" — pasari ce pot
sa zboare Tn Africa,, sa ierneze pe Nil, pe
nesfirsitele intinderi ale lacurilor Victo-
ria si Tanganika, dar care se_fntorc sa-si
creasca puli intre rogozul maruntit, ars
de ger, al pladpindului smirc Buhaiova.

Ele sint si personajele din piesa ce au
un contur complet, un destin. Celelalte
fapturi ale Rezervatiei..., dar Tn  primul
rind Oleicd, desi savuros ori patetic por-
tretizate, ramin, partial, nerezoivate. Spu-
nem Tn primul rind Oleicd, deoarece ne
pare un personaj, singurul, nearticulat la
arhitectura piesei.. Daca Budita. Gabriela,
Tuliu isi continua tirfiala grea prin mii,
odata insula iluminata de "adevar — se
afla ca_Oleicd e fiul Pelaghiei si al lui
Timofei — se cuvenea sa aflam si semni-
ficatia, deznodamintul acestei recunoas-
teri. Dar personajul dispare, fara sa-i pu-
tem percepe mesajul.

La Galati, locul de unde Tncepea, odi-
nioara, Delta, spectacolul lasd sa se Tn-
trevada intentiile regizorale ale Iui_Dan
Stoica— 0 ambitie satirica si polemica, cu
tinta sociald, introducerea unui_ ferment
vizual, metaforic ce potenteaza filonul
filosofic al piesei, accentuarea resurselor
de dramatism prin insinuarea unei stari
continue de tensiune. Din pacate, inten-
tiille ramin numai intentii, deoarece inter-
pretii rolurilor Pelaghia — loana Citta
Baciu, Ana — Stela Popescu-Temelie si
Timofei — Radu Jipa — pe umerii (ar-
tistici) ai carora cadea greul acestei con-
ceptii- scenice, se aratda cu multe into-
natii albe, fara pregnanta.

Reuseste nsd, pe deplin, in cel mai
bun roi al carierei sale, Carmen Maria
Strujac, o Gabriela si frumoasd, si_dia-
fana, si vulgard, si languroasd, si sa-
tanicd, surprinzind exact si rafinat esen-
ta proteica a personajului ; Grig Dristaru
e un Tuliu comic cu 0 unda de anxietate
bine exprimatd ; Vlad Vasiliu vede in
Oleicd un tinerel nocturn, Tnfocat, cu
salbatice unduiri_de vidra (dar si cu une-
le ticuri revuistice parazite !); Eugen
Popescu Cosmin e subtil sarcastic Tn Tn-
truparea lui Buditd, o gogoasa de prin-
cipli sterile acoperita cu o sapca prole-
tara.

Si scenografic (Victor Cretulescu) spec-
tacolul e negal, Sugestia Insulei, prin
punti, pilcurile de stuf care continua
parca_undeva la nesfirsit, ca_un zid ce
Inconjoard totul, sint convingatoare. Dar
plasele pitoresti, de carte postald, pestii
din a caror gura tisneste lumina, rubasca
Tmprumutata de la o echipa de ,,cazacioc'
deruteaza prin umorul involuntar, prin
incompatibilitate.

Radu Anton Roman

Dezbatere de creatie

= Sectia de critica teatrala A.T.M.
si Institutul de arta teatralda si cine-
matografica ,l.L. Caragiale" au orga-
nizat o trecere in revista a celor sase

spectacole  studentesti realizate de
profesorii, regizorit silactorli anului
ultim do Tnvatamini, si o dezbatere

de creatie asupra_activitatii Studioului
de teatru in stagiunea 1983—1984.
S-au expus date ale procesului de

Tnvatamint si ale metodelor peda-
gogice, au fost analizate pe larg re-
pertoriul, reprezentatiile, rolurile,
ajungindu-se, printre altele, la con-
cluzia cd Institutul a obtinut, Tn acest
ah, rezultate apreciabile si ca Stu-

dioul a ocupat un loc reprezentativ in
ansamblul institutiilor bucurestene de
arta teatrala.

Omagierea
lui Caragiale

S IMBATA, 9 iunie, a avut loc la
Ploiesti si Tn judetul Dimbovita o
manifestare omagiala prilejuita de
Tmplinirea a 72 de ani de la moar-

tea lui I.L. Caragiale. Manifestarea a fost
organizata de Societatea culturalda ,I. L.
Caragiale'l si de Teatrul Municipal Ploiesti,
cu sprijinul comitetelor de cultura si edu-
catie socialista ale judetelor Prahova si
Dimbovita.

S-a facut un pelerinaj Tn satul natal al
scriitorului, care poarta _astazi numele
sau, si s-a vizitat Expozitia permanenta
I.L. Caragiale. Formatia de teatru a Ca-
minului cultural din localitate a prezentat
fragmente din spectacolul O noapte fur-
tunoasa. Tn acelasi cadru a avut loc apoi
decernarea premiilor de creatie si inter-
pretare ale Festivalului ,,Mostenirea Va-
carestilor”, aflat la a XVI-a editie.

Tn cursul dupa amiezii, participantii
s-au Intflnit cu elevii si profesorii Liceu-
lui ,I.L. Caragiale" din Ploiesti. Seara,
Teatrul Municipal a prezentat spectacolul
D-ale carnavalului (regia Dragos Galgo-
tiu, scenografia Vittorio Holtier), in inter-
pretarea actorilor Laurentiu Lazar, Du-
mitru Palade, Corneliu Revent, Lupu Buz-
nea, Marian Raélea, Alexandru Pandele,
Ecaterina Nazare, Dana Bolintineanu s.a.

CEEA CE 1n urma cu un an si ceva
contura ca o posibilitate, a devenit, n'
iunie 1983, un Tnceput si s-a transformat
acum Tn traditie. Tinutul natal al lui Ca-
ragiale, prin organismele si institutiile
sale de cultura, Tsi asuma cu decizie ro-
lul cuvenit Tn valorificarea mostenirii
scriitorului. Emulatia pornita de la Cra-
iova, sub auspiciile Teatrului National si
ale Societatii ,,I.L. Caragiale”, produce
asadar ecouri benefice si stimuleaza noi
initiative.

Caragiale s-a nascut, ca si Eminescu, Tn
luna ianuarie si a Tncetat din viata, ca si
marele poet, Tn lunie. Coincidenta tulbu-
ratoare, dar nu singura! Cei doi geniali
creatori se arata uniti prin preocuparea
lor de problema raportului dintre apa-
rentd si esentd. Eminescu, ca poet liric,
de misterioasa lor logodna. Caragiale ca
autor satiric, de divortul dintre ele. Emi-
nescu este marele nostru profesor de vi-
sare, Caragiale — dascalul nostru de lu-
ciditate. De aceea, poate, Caragiale ra-
mine, Tn _domeniul lui, mult mai_ izolat
decit Eminescu Tntr-al sau. Tn vecinatatea
lui Eminescu Ti putem invoca pe Arghezi
si pe Blaga. Ce nume vom cita Tn veci-
natatea lui Caragiale ? Gindul ca s-ar fi
putut sa nu-1 avem pe Caragiale, traver-
sindu-ne mintea fie si o singura clipd, ne
tulbura ca imaginea unei sparturi subite
n_marele edificiu _al identitatii noastre
spirituale. Gindul ca il avem pe Caragiale
consolideaza si certifica acest edificiu,
Tnaltat In lumina solara a plenitudinii s
a trainiciei fara virsta. Contactul cu opera
scriitorului, astazi ca si Tn trecut, este un
moment privilegiat al cunoasterii si adin-
cirii Tn sine, al dezlegarii resurselor noas-
tre de voie-buna, al acelei primeniri mo-
rale pe care risul e chemat s-o infaptu-
iasca. Tn felul nostru de a recepta anu-
mite aspecte ale vietii, si Tndeosebi 1n
modul nostru de a percepe si gusta co-
micul, pecetea lui Caragiale se face sim-
titd Tn permanenta. Tn substanta cotidiana
a umorului nostru, lesne de recunoscut ca
una din formele Tn care ne manifestam
discemamintul, ea unul din mijloacele
prin care sanctionam eclipsele ratiunii, ca
una din caile pe care promovam observa-
tia critica si_recuperam valorii© ignorate,
strabate fara tdgada sufletul viu al lui
Caragiale.

Am cugetat din nou la toate acestea in
satul natal al scriitorului, In ziua de Ff
iunie, cind bujorii si garoafele se rindu-
iau cu pietate” pe soclul placii lui memo-
riale. Si la fel seara, aplaudindu-i din
inima pe actorii Teatrului din Ploiesti
ntr-o noud interpretare, subtila si inge-
nioas3, a comediei D-ale carnavalului.

Stefan Cazimir

la Studioul Institutului

La discutii, — conduse de Natalia
Stancu, secretara Sectiei de critica
teatrala A.T.M. si desfasurate ntr-o
ambiantd constructiva si exigenta —
au participat Octavian CotescU, rec-
torul Institutului, prof. lleana
logea, decan,
prof. Sanda W-»-
rina Po.

— care ] ta-
fesoara ‘

rul Car «ta

din Sai

de

regizoare,

Silvestru si Valeria Ducea.

Valentin



Legenda calaretului singuratic"

ILMUL regizat de William A.

Fraker este un western mai deo-

sebit, care se petrece curind dupa

anexarea Texasului, ca urmare a
razboiului cu Mexicul (1846—1848). Deci
gasim in film diferite fapte istorice care,
combinate, amestecate, se ciocneau. Pro-
cesul de colonizare se lovea de bandi-
tismul derbedeilor, persecutia pieilor
rosii era Tn toi, administratia si justitia
erau embrionare, iar consolidarea” statu-
lui, cerea vitejie  personalda din partea
aparatorilor lui, in special, a faimosilor
rangers”, cavaleristii care aparau fron-
tierele. Deci peripetiile dramatice imagi-
nate de scenaristul Michael Kane au ca
izvcr de originalitate epicd si poetica o
realitate istorica.

Tn mai toate westernurile, vechi.si noi,
se vorbeste, intr-un fel sau altul, despre
nedreptatea, care se facea indienilor ;
dupd cum revine mereu ideea ca tribu-
rile_lor sint foartea adesea doritoare, de
nfratire. Tn filmul Legenda céalaretului
singuratic gasim o_tratare noua a acestei
idel. Micul indian Tonto, urmarit de ban-
diti, cade intr-o ripa si este salvat de
un pusti de_aceeasl virsta, dar alb.
Tilharii ataca ferma lui Reid, tatdl baia-
tului alb, 7i dau foc si-i omoara pe pa-
rintii pustiului. Acesta, sub ocrotirea lui
Tonto, se refugiaza in satul indian, unde
Tnvata sa traiasca dupa obiceiurile piei-
lar rosii si acolo — cum spune comen-
tatorul — Tnvata intelepciunea padurii si
a vintului, vocea familiei, a adevarului,
a dreptdtii. Dupa un timp, tinarul John
este gasit de fratele sau mai mare, care-1
trimite la o matusa din Detroit, sa Tnvete
carte. Tnainte de plecare, cei doi pusti se
prind frati de cruce.

Anii au trecut, John a terminat Drep-
tul si, cu diligenta, se Tndreapta spre
eorasul_Del Rio.” Pe drum, diligenta este

. atacata de citiva banditi mascati si, ca n

orice western care se respecta, duPé o)
u

urmarire  spectaculoasa si citeva pte
cascadoricesti, calatorii sint capturati.
Datoritd _ Interventiei curajoase a |ui

John Reid (dornic 'si o apere pe tinara
si frumoasa Amy Striker), calatorii reu-
sesc pina la urma sa se elibereze de til-
hari, ba chiar s& captureze pe doi dintre

Secventa

m Mai acum vreo doua sapta-
mini, de nu ma insel, s-a reluat la
.Doina" acea selectie cuprinzind o
parte din_cele mai_bune momente
eu Stan si Bran. Saptamina aceas-
ta, tot la ,,Doina", s-a reluat alta
antologie, Zile de fior si ris, unde,
potrivit principiului .50 de maga-
zine intr-unui singur"”, omul  ga-
seste de toate : si Stan si_Bran (la-
rasi), si Chaplin, 'si  Buster
Keaton, si Harold 1Joyd, si
Hary Langdon, si Fatty etc., etc.
N-ar fi rau daca s-ar da mereu
asemenea _programe la ,,Doina"
(sau in alta parte, fie si numai in
citeva spectacole, nu neaparat de
dimineata Flné seara). Nu de alta,
dar eu, cel putin, am visat Tntot-
deauna un cinematograf la care sa
ma pot duce oricind sa vad si sa
revad secvente din marea comedie
mutd. Fiindca unul din principiile
mele de baza este : nici o zi fara
fior si ris....

fi. bc.

Radio-tv.

m Tn 52 de cronici scri-
se din ianuarie si _pina
n decembrie este impo-

sioil a_mentiona macar o
singura data toate trans-

formatii
necunoscute,

risime.

in circulatie nu numai in-
In mare

gistrari documentare ra-
Alexandra_Miha-

ei. Ajung la Del Rio, orasel terorizat —
ca toata regiunea — de banda lui Butch
de la Butcher : macelar) _Cavendish.
cesta, fost maior din armata, Tsi orga-
nizase 0 numergasa banda,, cu care jefuia
si_teroriza toata partea aceea a Texasu-
lui. John fTsi gaseste fratele capitan la

rangeri si se hotaraste sa ramina pe
locurile natale.
in timpul unui carnaval mexican —

veritabil element de atractie estetica si
~humere" folclorice de buna calitate —
Lucas Striker, proprietarul ziarului local,
unchiul tinerei Amy, este asasinat de
banditi. John Tsi Tnsoteste fratele care,
cu o echipa de rangeri, pleacd in urma-
rirea banditilor. Tn trecatoarea Bryant
sint atrasi Tntr-o ambuscada datorita
unui tradator. Cu o cruzime rece sint
doboriti de Cavendish si banditii sai.
Tot masacrul fusese vazut de indianul
Tonto, care-1 recunoaste pe fratele sdu
de cruce John, dupd medalionul de_la
git; si care, desi grav ranit, mai traia.
[l duce la el in sat, 1l Tngrijeste cu
leacuri indiene si 1l pune pe picioare.
Apoi John se antreneaza sa devina un
ochitor fara pereche — si devine, lat
Tonto Ti daruieste si un cal alb, naz-
dravan, de o frumusete, gratie si iscu-
sinta uimitoare.

Cei doi frati de cruce pleaca pe urmele
banditilor; ca sa nu fie recunoscut, John
poarta o masca neagrd, tip Zorro. n
timp ce-1 interoga pe tradatorul Collins,
acesta este ucis, lar Tonto e arestat pen-
tru o crimd pe care nu o facuse, de
catre seriful imbracat in negru ca _toti
,baietii rai" (era omul lui Cavendish).
Conform sloganului rasist ,,un indian bun
este un indian mort", Tonto este dat pe
mina multimii ca sa fie linsat. Tn ultima
clipa apare ,mascatul”, care in goana
calului trage de fringhia care lega gitul
indianului, iar Tonto sare pe crupa ca-
lului alb si, Tmpreuna, dispar.

Intre timp Cavendish pusese la punct
pind la ultimul amanunt planul de a-1
rapi pe presedintele Grant, care urma sa
soseasca cu trenul in regiune ca sa par-

Klinten Spilsbury si Michael Horse, prota-
gonistii  filmului american Legenda cala-
retului singuratic

ticipe Ta o vinatoare; iar Tnsotitorii lui
sint toti celebritati din istoria vestului
american. Planul banditilor reuseste, pre-
sedintele este capturat si dus in forta-
reata aparent inexpugnabild a tilharilor.

_Calaretul cu masca afld_despre planul
rapirii si, Tmpreuna cu Tonto (ei doi
contra sute, dar asa e n _legende), pa-
trunde in fortareatd cu ajutorul inteli-
gentului cal Silver. Acolo, il elibereaza
pe presedinte, arunca in aer cu dina-
mita toate cladirile, podurile, portile de
acces. Tntre timp sosesc si soldatii pre-
sedintelui, care ii lichideaza pe banditi.
Mascatul 7l prinde pe Cavendish si, dupa
ce-i trage 0 mama de bataie ca In_Texas,
il preda autoritatilor, care-i promit ban-
ditului chinurile iadului.

Inutil s& mai povestim ca tinarul John
isi reia profesia si, Tmpreunad cu frumoasa
Amly,_ se vor iubi si dupa terminarea fil-
mului.

D.l. Suchianu

Pe ecranele bucurestene, un nou film roménesc scris de Nicolae Tic si regizat de Dan

Morcoci :

radiofoniei si a trebuit sa
treaca oarecare timp pina
cind discul si-a cucerit
un rol de prim plan in
studiouri si In inimile as-
cultatorilor. Apreciem ca
Filele si-au propus sa co-
lectioneze nu_numai in-
formatii, ci sd urmareas-
ca si evolutia unei men-
talitati si stari de spirit
caracteristice deopotriva
redactorilor si  publicu-
lui, dupa cum asteptam

_ parte
si Inre-

Scopul si mijloacele (in imagine, Leopoldina Balanuta)

Telecinema

Reverii i angoase de bacalaureat

m CUM ma ia, Tn zile
numai de mine stiute, ci-
te un doi’ dupa Caragiale- nu
Tatal, cum ma cuprinde,
in alte zile pe care nu le (in
divulg, cite un Tndemn

mareata a
»~dom’le, e original sau _,oa-

2 — Tncafcindu-ma va“, la vremea Intilnirii
ingenuu, proaspat si prost  din
sens sadovenian !)
cu toate expresiile acelea

Flash-back

Incidentalul
verosimil

m UN film catastrofic e un film cata-
strofic, indiferent ca se petrece pe mare,
intr-un vulcan, Tntr-un zgirie-nori incen-

.diat sau Tn aer, cum este cazul acestui

Aeroport '75 (a nu se confunda cu Aero-
portul lui George Seaton din 1970, nici
cu Aeroport 77 al lui Jerry Jameson),
film pe care Jack Smight 1l plaseaza
Tntr-un turboreactor avariat. Original cu
adevarat este doar faptul ca accidentul,
ranirea si_ moartea pilotilor se produc
prin ciocnirea cu un avion turistic, soarta
asagerilor raminind efeotiv in mina unei
rumoase stewardese (Karen Black), pina
cind, dintr-un elicopter, va cobori in
carlingd, alaturi de ea, un nu mai putin
falnic” aviator (Charlton Heston). incolo
nimic nu difera in diagrama fastidiosului
scenariu care Tncepe — sub forma cele-

brului ,clopot_al lui Gauss" — ea <«
poveste cinstitd si realistd, culmineaza
apoi printr-o solutie incidentalda si,

irecoborind Tn sfirsit Tn realitate, nu se
straduieste apoi decit sa faca aceastd
fantezie veridica.

Amanuntind, faza intli ar consta —
ca si-n Aventura Poseidon, Vulcanul sau
Infernul din zgirie-nori — din inventa-
rea si prezentarea personajelor, asa cum
se precipita ele spre nefericita aventura
ce le asteaptd. Se expun caractere, se
formeaza perechi — dramatice sau hazlii
— si sint demarate povesti.

Faza a doua este realizatd exclusiv

prin tehnica : sint puse Tn prim-plan
personajele de metal — Boeingul majes-
tuos si turismul mignon —, sint folosite

toate ‘trucurile de dialog si montaj posi-
bile pentru ca sa se inteleaga bine ca
acestea se Tndreaptd unul spre altul
inconstiente. Si, deodatd, pilotul bolnav
pune mina la f)lept, se zvircoleste muri-
bund, aparatul Tncepe sa valseze prin
aer si... machetele se ciocnesc.

Abia cea de a treia ramurd a curbei
lui Gauss (Tndreptrrea, revenirea la
realism) ne aduce la ceea ee trebuia sa
ajungem de mult. Personajele isi dezvolta
abia acum caracterele : ‘eele slabe si
firave se dovedesc tari si eroice; fanfa-
ronii apar ca niste lasi penibili, drept
care unii sint pedepsiti de scenarist, dupa
cum altii, ce meritau sa fie crutati, sint
ocrotiti si absolviti de vina. Din aceasta
confruntare extraordinard se sconteaza
sa fie stoarse cele mai mari emotii, cele
mai fierbinti adeziuni, ba uneori, chiar,
cele mai sincere lacrimi. Principalul este
ca totul sa revind, odata cu Boeingul,

e pamint, la matca obisnuitd a vietii,
a linistea de toate zilele. Si Principaiul
mai este ca totul sa fie credibil si crezut,
filmul catastrofic facind parte, ca sl
westernul, dintr-un folclor exaltat si
fantastic a cifrul proba de foc — para-

doxala — este verosimilitatea.

Romulus Rusan

ani_de cind am avut sen-
zatia de neclintit ca ‘ci-
tesc ntdia capodopera
scrisa dupa razboi n lim-
ba romana si m-am_sim-
tit un altul, pe viata,
pentru ca imediat, in-
torcindu-ma la acel timp,
lui  Preda: sa-mi devina clar cd am
dat bacalaureatul la_,,Sa-
paminturi, cind  ni-
meni nu stia cd nuvelele
alea vor deveni materie

SOCO- de bacalaureat, dar 1n

misiunile anului radio-t.v.
Cronicarul este, el cel
ointii, constient de limi-
tele investigatiei sale, mii
de ore de emisie nu pot
fi cuprinse in citeva rin-
uuri, asa ca presiunea
,absentilor” este  destul
de puternicd, uneori neli-
nistitoare. Deci, ce se mai
Tntimpla in viata emisiu-
nilor despre care nu a
fost vreme sa scriem nici-
odata, dar n destinul ce-
lor discutate mai demult?

m Numai lucruri bune
ne asigura ultima editie
din File din istoria radio-
foniei muzicale romanesti,
serial al carui debut I-am
Tnregistrat cu emotie  si
caldura. Tn absenta sin-
tezelor de specialitate de
larga circulatie care sa
lumineze istoria unei in-
stitutii cu activitate ur-
maritd constant de mili-
oane si_milioane de oa-
meni, Filele Tndeplinesc,
chiar daca numai pentru
un domeniu bine precizat
si anume cel al radiofo-

niei muzicale, o actiune
de reala utilitate, punind

escu si Georgeta Dogaru
(realizatoarele Filelor)
procedeaza cu intelepciune
si tact profesional negra-
bindu-se a parcurge de-
ceniile' in zbor, pentru ca
descoperirile cercetarii ca
si probele implicate in
irul  aemonstratiei sint
absolut interesante. Tnce-
puturile colaborarii  lui
George Enescu la radio
(Simfonia | si lieduri in
1929, %rogram special in
decembrie 1930, o sapta-
mind Enescu Tn 1931 cu
participarea, printre al-
tii, a muzicienilor Jora
si_Ciomac si a scriitoru-
[ui Mihail Sadoveanu) au
fost evocate, astfel, In n-
treaga lor semnificatie.
Citi dintre ascultatorii de
astazi isi  imagineaza
apoi emotia ce alerta ae-
rul zilei de 3 februarie
1929 cind, ,,pe neanunta-
te”, transmisiunea direc-
ta a fost Tnlocuitda cu cea
a_unei Tnregistrari  pe
disc_(Simfonia fantastica
de Berlioz). Comentatorii

vremii au vorbit despre
0 ,zi neagrd” in analele

tratarea unor teme anun-
tate, precum un ,portret”
al Orchestrei simfonice
radio care in 1929 numara
10 membri, pentru ca in
1984 sa fie un important
colectiv artistic. .
m Din sumarul Radio-
auditoriumului  (realiza-
tor Romulus  Vulpescu),
emisiune' ajunsa la a cin-
cea_ editie,  retinem ini-
tiativa de a contura un
calendar al evenimentelor
culturale din luna iunie.
Aducerea Tn actualitate
a unor asemenea”*»te, cu
rezonanta n istoria  si
cultura nationald, este
binevenita si un Calendar
ar putea intra ca rubrica
permanenta Tn programul
radiofonie, dupa cum ar
putea sa retina si atentia
televiziunii, prin integra-
rea lui Tn cadrul Teleen-
eiclopediei sau altei trans-

misiuni de larga audienta.

loana Malin

sa-i trimit lui_ Geo Dumi-
trescu versuri de debu-
tant sub pseudonim, pen-
tru a mai Tncerca fiorul
Tnceputului la Posta Re-
dactiei cu astepatrile sa-
crosancte (daca te pune la
»~deocamdata, nu”, sau la
»mai trimiteti”’), cum ma
razbate — pind la o inde-
centa pe care n-o aveam

atunci — placerea de a
regasi, pe fosta Regald,
magazinul unde I-am

cumparat primului amor
uteeist primul cadou in
lumina traditiei paterne
si _mic-burgheze, tot asa
ma lud duminica o halu-
cinatie, de dimineata, sa
ma vad baiat care dau,
vara, bacalaureatul, des-
chizind, ,,pe doi", devre-
me, televizorul, sa ascult
o_consultatie la romana,
nimerind la ,,Opera lui
Marin Preda", pornind sa
iau notite la tot ce-mi
explicau lect. univ. Ni-
colae Manolesou si prof.
Corpelia Stroe, notite a-
devarate, ca la scoala, eu
plan de idei, cu punctele
1, 2, 3, 4, pina la origina-
litatea operei — vorba

de care am uitat,
tind_uitarea semn de des-
teptaciune, dar fard de
care de unde Barthes ?,
de unde ionic, doric si
corintic ?, de unde este-
tica ? (estetica fiind, 1in.
Bucuresti, la 1984, Etica
din Est, definitie pentru
care o Europda fintreaga
ar trebui sa paleasca de
invidie...), expresiile ace-
lea_care par uscate, dar
fara de care nu iel foc:
caracterizarea personaju-
lui, trasaturi proprii, ana-
lizd_ psihologicd, proble-
matica, modalitdti, vorbe
scolaresti fara de care nu
esti.

ca, deodatd, In plind
Tneintare si reverie, sa ma
strabata fundamentala
angoasa de licean : ,da
dacd nu ne vor da Moro-
metii ?" si sa intru in
acel tip de ,,vorbarie tra-
itd", cum numea Mano-
lescu monologul morome-
tian, termenul raminin-
du-mi de parca l-as fi
auzit prima oara, si sa-uni
(sjpun ca se fac 30
e ani de cind stiu pe
dinafara romanul, 30 de

schimb toamna ,,dind la
facultate™ — caci mal
»depinde si de fatuitati"
— am tras, cu mina mea,
biletelul cu ,,Poezia pu-
trefactiei si putrefactia
poeziel. Importanta aces-
tui studiu pentru litera-
tura_romana". Duceti-va
sa tdiati salcimi Tn ripa
Uvedenrode dacda nu_ ma
credeti si ma banuiti ca
vreau sa extrag vreun e-
fect ! Acum, ce-0 sa& mi
se spuna ? Ca& trebuia sa
iau atitudine pe loe, 1n
pa§ogt, pentru ca Tn 1984
totl bacalaureatii francezi
stiu ce e un context ? ,,.Ba
— vorba trditd a Moro-
metelui — sinteti destepti
da’ va maninca prostia 1
si da as fi, vai_de capul
meu, profesor Tntr-o co-
misie de bacalaureat as
cere elevului, ca proble-
ma suplimentara de Est-
Eticd, sa-mi comenteze
aceasta expresie a batri»

nulul.

Radu Cosasu



¢  Plastica

N CEEA ce il priveste, iar exem-

plul sau poate fi urmat cu profit,

dacd _nu si cu usurintd, IACOB

LAZAR a gasit un raspuns clar
si definitiv la hainletiana intrebare pe
care si-o pun — oare citi, de cite ori, Si
cu cita sinceritate ? — artistii : ce trebuie
sa fie o expozitie personala? Intre Tn-
duiosatoare dorinte idealiste si calcule
pragmatice, intre eveniment si rutind de-
rizorie, intre vointa_de epatare si cinstita
etalare profesionistd infinite nuante pot
acojperi, cu sinceritate sau nu..aria ras-
punsului,. lacob Lazar, prin expozitia de
acrim, deschisd la ,,Galeriile municipiu-
lui. ca si prin cele anterioare, .declara
transant si fara complexe ca doreste
doar — dar cit de greu de atins est»
acest adevar axiomatic — sa fie el Tnsusi.
Pictura lui marturiseste un. program ce
echivaleaza cu sensul conditiei asumate
candva, strain de trecatoarele eclatari sau
de vertijul falselor revolutii estetice, mi-
zind doar pe ceea ce Tnseamna creatoarea
stabilitate a valorilor, indiferent de starea
iconicd propriu-zisd. de maniera concretd
Tn care se transpune abstractul unei con-
ceptii. De aici si_o vadita liniste, inte-
rioard ce se degaja din pinzele sale, con-
tindnd fara spasme sau angoase intreba-
rile lucide sau pasionale formulate n
universul proteic al atelierului, o liniste
ce ascunde esenta unei problematici acut
implantate Tn constiinta secolului nostru
si care, schematic, se rezuma in dilema :
va supravietui arta cu surse Tn traditia
de afect si formula figurativda, sau va
disparea sub presiunea extrapolarilor
nonfigurative si polemice ? Solutia co-
existentei si a fructificarii reciproce este,
deja, o realitate institutionalizata prin
concretul fenomenului. prioritatile sau
refluxurile fund doar o chestiune de con-

MIGHAEL* 'cAC CRISAN : Compozitie
(Muzeul de istorie a PzCrR.)

MUZICA

Copiii cinta
la Marga

m CIND. in luna mai, livezile din co-
muna Marga (judetul Caras-Severin)
sint  ninse cu petale de meri, copiii
¢cintda — e doar in firescul lucrurilor —
Infloresc gradinile de Timotei Popovicl.
Anul acesta Infloresc gradinile a rasunat
cu toate glasurile reunite ale tuturor co-
Iturilor —"de la prescolari pina la tineri —
ce au luat parte la cea de a doua editie
a Festivalului Coral ,,Timotei Popovici”,
definindu-se, in acest fel,, ca ,,semnalul”
manifestarii. Festivalul a declansat ,roi-
tul" a sute si sute de copii, veniti de
prin Tmprejurimi spre a cinta cintecele
lui Timotei Popovici «— atit de familiare
noud si de dragi amintirii copilariei
noastre Tneit aproape ca au intrat 1n
,anonimatul” caracteristic melodiilor cu
fc-ecventa mare.

Dar acest Festival nu are o menire
»arheologica" ci este un stimulent pen-
tru perpetuarea traditiei corale bana-
tene, Tmprospatat cu creatii din cele mai
recente, abordind atit o tematica actualda
cit si stiluri diferite, fara a se sfii in
a aborda si unele piese mai preten-
tioase, repertoriul fiind caracterizat, in

eneral, de o tinutd calitativa de foarte

un gust.

Este dificil a stabiliScomparatii ntre
ansamblurile participante  pornind  1n
buna parte de la alte nivele si avind,
deci, alte obiective. Au fost astfel audiate
coruri _de scoli cu profil artistic mai
specializat, ca de pildd cel din Resita,
condus cu sensibilitate si gust de prof.
Lia Ponoran, dar si de simple scoli ge-
nerale — ca aceea din Otelul Rosu, exce-
Ilnd ca tinuta artisticd, sub conducerea
Hof. Angela Boscaiu — sau din Baile.

erculane, condus cu pricepere de prof.
Martin Achim.

Dar au fost si ansambluri de scoli ge-
nerale in care a primat farmecul tradi-
tiei locale, cel din Teregova, dirijat de
prof. N. Moacd, aparind in frumoase

Pictura intre
certitudine si prospectie

junctura. cu puseuri nu o datd progra-
mate, de fapt, pentru a demonstra o teo-
rie sau alta. Pictura lui lacob Lazar se
supune unui traiect interior mult mai
stabil si mai riguros decit trecdtoarele
aliante ce se incheie profitabil, Tntr-un
anumit moment. Tntre artist si un model
exterior epatant, caci ca reflecta o con-
ceptie si o certitudine.

Radacinile ei se gasesc n ceea ce,
iefndva, era considerat domeniul.,special
si specific al antei, un teritoriu_ senio-
rial 1n care branconajul sau deriziunea
erau interzise ca straine obiectului funda-
mental al actiunii si nocive, peste limita
prospectiunii si a logicii intrinseci. Lu-
cru ce se vede in fiecare portiune de
imagine. in lucrul cu triada fundamen-
tala’ — compozitie, desen, culoare — su-
pusa fertilei tiranii a constructiei ca lege
de neegalat a evanescentei poetice. Vi-
bratia ~cromaticd. poate impresionista
prin sorgintea eliberatoare a tuturor la-
tentelor expresive, capatd un ton nou
datorita interferarii cu logica si ordinea
constructiel cezanniene, atmosfera nu con-
sumd si nu dilatda forme si volume, le
pune doar in valoare si, mai ales, Intr-o
anumita alertd emotionald ce se transmite
privitorului. Céaci artistul, la fel ca Tntrea-
ga familie de spirite din care descinde,
crede Thcd — si credinta sa devine extrem
de actualad prin fluxul recuperarilor si

revenirilor tot mai accentuate ce mar-
cheaza vizibil epoca noastra — 1in
arta de afect, in arta care 1l pune

pe receptor Tn situatia de a se regasi
prin eosubstantialitate, Tmpotriva reifi-
carii si alienaril ce pareau la un moment
dat fatalitatile civilizatiei contemporane,
ineluctabile si indispensabile. Structurile
picturale au o identitate, artistul nu le-o
ascunde si nici nu le-o deturneaza pen-
tru a derutasi sugera, implicit, nebanuite
si_complicate implicatii extra-ieonice. Re-
alitatea este doar transfigurata, adusa la
treapta sumei de fenomene similare sin-
tetizate Tntr-o imagine unica, ,ideea de"
prevaleaza. in fond, fatd de particularul
identic sau detaliul pitoresc. Caci lacob
Lazar nu se multumeste sa picteze ,,pe
motiv", in contact nemediat cu ,,mama
naturd”. Tntr-un  elan plein-adir-ist de
amator inspirat, ci opereaza potrivit re-
gulilor artei ca artd, nemiloasa cu dile-
tantii de netrucat in profunda ei struc-
tura. El culege impulsul, preexistent
oricum n stare latenta la nivelul optiu-
nilor si al temperamentului primit din
contactul complex cu realitatea si filtrat,
inerent, prin grila culturii specifice si a
regulilor, ce corecteaza emotii si elanuri
lirice, apoi 1l pune in stare iconica cu
infinite modulari si remodelari.

Altfel spus, artistul face pictura por-
nind de la o categorie si nu de la un
caz. urmarind sinteza ce evoca o stare a
lucrurilor si a spiritului dincolo de efe-
mer sau frivolitate atragatoare. Rezulta de
aici o arta calma si solida, strabatuta in
intimitatea ei de emotii si tensiuni pan-
teiste, de un patetism ce ni se releva
nu doar prin opozitia complementara a

costume autentice (inclusiv, opinci) iar.
corul ,Mladite" _dirijat de prof. Ivan
Liber, reunind alaturi de copiii din co-
muna_ Copdcele si elevi dintr-o comuna
vecind, In aceeasi bucurie de a cinta,
cea. 80 de voci tinere si entuziaste —
cultivind pe alocuri si_timbrul de emi-
siune vocald specific folclorica.
lar printre cei mai_ mici participant!,
corul soimilor patriei ,,Voinicelul" din
C.P.S.P. Otelul Rosu a prezentat un bo-
%at prograr_n, sub conducerea_prof. Adriana
aclu Craiu — cu sensibilitate, dragala-
senie si spontaneitate. Copii frumosi
luau contact. cu raspunderea scenicd a
actului artistic. Un stranut neasteptat, o
clipa de ratacire a privirii In cautarea,
probabil, a chipului mamei din sald erau
repede dominate in favoarea concentrarii
impuse de disciplina interpretativa.
estivalul a dovedit, deci, o datd_in
plus, necesitatea cintatului, a practicarii
muzicii, Tn formarea_educativa a copiilor
si a sufletului viitorului adult. Si ce
exemplu mai frumos si emotionant am
putea cita decit toate ,treptele” corale
margane, de la ,,Soimii patriei” ai gradi-
nitei, condusi de educatoarea — in cel
mai nobil sens al cuvintului — Aurelia
Jompan, apoi corul ,,Canon” al scolii ge-
nerale si corul ,Tinerii" al Comitetului
comunal U.T.C. Marga, pind la corul
matur ,,Margana”, al Caminului cultural,
toate conduse de extraordinarul muzician
si om de suflet Dumitru Jompan.
Reunite Tntr-un ,,moment final™ al Fes-
tivalului, aceste coruri ne-au dat o ima-
gine simultand a ceea ce poate Tnsemna
0 evolutie progresiva bine condusd, a ro-
dului in frumusete, similar poate, Tn co-
muna Marga, teilor plantati, mai demult,
de . Aurelia Jompan cu copiii_ si care
astdzi au devenit copaci vigurosi.
Prilejul acestui Festival a reunit pro-
fesori de _muzica ntr-o sesiune de comu-
nicari stiintifice, premergind concertului
din 13 mai — iar cu o seara Tnainte, am
participat _la _ Tnchiderea ,,Universitatii
muzicale satesti" din comuna Marga. Cel
prezenti au luat cuvintul — iar eu mi-am
Hlustrat citeva idei la pian, gindind ca,
in asemenea caz, puterea muzicii va n-
tari pe cea a cuvintului.

Miriam Marbe

orizontalelor si diagonalelor componistice,
prin sentimentul ,Vvietii cane trece" sau
Brin orchestratia tonald generatoare de
ruste sonoritati expresioniste, ci si prin
framantarea telurica a materiei croma-
tice, agitatd de nervozitatea tuselor con-
sistente. Ajuns la punctul unei concluzii,
ma gindesc. la infinitele variatiuni eseis-
tice ce s-ar fi putut executa pe tema
picturii lui lacob Lazar, la nenumara-
tele si subtilele citate sau trimiteri
livresti prin care s-ar fi sugerat acope-
rirea teoreticd a unui ,caz" atit de
simplu Tn realitate.  Neincercat de nici
un; fel de regret pentru elevatia ratata,
ma multumesc sa constat doar ca. dorind
sd ramina mereu el Tnsusi, Lacob Lazar
este pictor si crede in pictura ca ntr-un
"destin implacabil, nu oricui accesibil.

ROBLEMATICA picturii practi-
cate cu nedisimulatd fervoare de
MICHAELA ISAC CRISAN se pla-
seaza, incontestabil, Tntr-un ori-
zont conceptual si stilistic vizibil diferit,
desigur nu antinomic in raport cu no-
tiunea consacrata dar la un alt stadiu al
problematicii. Intentia artistei, fara Tn-
doiald animata de vointa explorarii unor
directii actuale din autocautarea la care

se supune arta, imaginea ca semn i
simbol, este de a_ reformula realitatea
exterioard prin adaugarea unui plan al

semnificatiilor elaborat dintr-o perspec-
tiva acuzat subiectiva. fara a pierde
sensul constructiei. de data aceasta
evident mentald. Exista posibilitatea, ofe-
ritd de artistd cu luciditate si franchete
pentru cd reprezinta punctul declansarii
initiale, de a judeca intreaga expunere
ca o suitd de variatiuni ,pe tema concre-
tentei, cea a peisajului si a obiectivelor
cpritinute ca un secret depozit de revela-

Tineri solisti

m O FOARTE frumoasd traditie, por-
nita din pasiune si din sacrificiu pentru
ea, 0 constituie concertele Orchestrei
de camera a medicilor, tinute la Ate-
peu sub bagheta dr. Ermil Nichifor. O
orchestra, desigur, de amatori, dar care
sund, de cele mai multe ori, ca un
bun ansamblu profesionist. O lauda-
bila initiativa este organizarea de con-
certe cu tineri solisti, oferind astfel un
necesar spatiu de manifestare unor talen-
tati instrumentisti. Tn cadrul ei s-a Tn-
scris si recentul concert de concerte
deschis totusi cu o... uverturd. A fost pro-
babil dorinta dirijorului de a alcatui un
program mai cuprinzator, dupa toate re-
ulile clasice, céci, altfel, trei concerte
dintre cele mai reprezentative) semnate
Mozart. Weber. Schumann ar fi fost de
ajuns, cu atft mai mult cu cit, in acom-
paniamentul lor, orchestra a cintat fara
repros. Nu acelasi lucru s-ar putea spune
despre interpretarea uverturii la opera
Euryanthe de Weber, spumoasa pagina
simfonicd, pe care orchestra a redat-o
fara ritm, cu desincronizari Tntre partide,
fara acea — atit de necesarda — croma-
tica a corzilor.

Dintre cei trei solisti, doi au avut pres-
tatii excelente. Dan Mihail, membru al
Filarmonicii ,,George Enescu", a interpre-
tat Concertul pentru vioara si orchestra
nr. 4 in Re major de Mozart, una dintre
partiturile pretentioase dedicate de com-
pozitor acestui instrument. Tinarul violo-
nist are, structural, o sensibilitate femi-
nind, observabila Tndeosebi in discretia si
interiorizarea cu care ataca pasajele gra-
tioase ale acestei muzici. Cintul catifelat,
sonoritatea usor sentimentalizatd, cit sa
creeze o notd de melancolie frazei ,le-
jere", sint dublate de o buna tehnica si
de limpezime timbrald, Tn ciuda acestei
gracilitati, vizibila chiar si Tn felul Tn

IACOB LAZAR : Peisaj

tii si incitante  propuneri. ,,Contributii
subiective la peisaje esentiale” este, de-
altfel, genericul expunerii si justificarea
de esenta a tipului de actiune pe care
autoarea o_ Tntreprinde n limitele pro-
gramului sau, simptomatic marcat de in-
tentia unei coabitari fertile a rigorii con-
structive si a expresionismului solutiilor
estuale ce dinamizeaza uneori segmente
eterminante ale imaginii. Sub acest ra-
port, desenele sint relevante, spontanei-
tatea gestului necenzurat de inhibitia, de-
finitivului contindnd nu doar elementele
sau semnalele unui demers de o mai
larga incidentd Tn rindul tinerilor artisti,
ci Tnsesi datele fundamentale ale pro-
pensiunilor intime, subiective. Fireste, un

model descriptiv  pluteste ca un ,gen
proxim™ peste Tntregul expunerii, dar el
rovine din impactul implacabil cu pro-

lematica actuala a imaginii si cu nece-
sitatea depasirii tautologiei formale, pen-
tru a institul un nou raport, mai complex
dar cu atit mai bogat Tn consecinte, cu
realitatea artei si cu cea a existentei.
Obiectele realizate ca o proiectie palpa-
bila a formei originare, devenita arheo-
logie si latenta ce asteapta contactul va-
loriflcator cu omul, nu servesc drei)t jus-
tificare. ele fac parte din universul intim
al actiunii initiate ca o repunere in
drepturi din perspectivd contemporana.
Umanizate prin nesfirsite valuri din pinza
visului tesut ca o sperantd, peisajele,
cum le numeste Michaela Isac Crisan, de-

vin receptacule de sentimente si. proiec-
tii, de concreteti si idealuri, marturisind
dotarea artistei si capacitatea ei de a in-
nobila o suprafata prin pictura.

Virgil Mocanii

care poarta- arcusul, Dan Mihail rezolva
cu fidelitate fragmentele dramatice, ca si
pe cele de virtuozitate. Concertul Tn Re
major are Tn fiecare parte cite o cadenta
solistica, cea_ mai bogatd ,.conflictual”
fiind ultima, din rondo. Interpretul- a ga-
sit un echilibru convenabil temperamen-
tului sau — si adaBtabiI spiritului acestui
opus —. un echilibru Tntre partile lirice
si cele pline de dinamism si culoare. Dan
Mihail este un violonist pe care am dori
sd-1 ascultdm mai des in sala de concert.

Un clarinetist de talie se anuntd Dan
Avramovici. student in anul Il al Conser-
vatorului ,,Ciprian  Porumbcscu”  din
Bucuresti. El a convins pe deplin intr-una
din cele mai frumoase si in acelasi timp
dificile pagini dedicate clarinetului. Con-
certul nr. 2 Tn Mi bemol major de Weber.
Dan Avramovici are un sunet cald si tot-
odata stralucitor Tn registrul acut, meta-
lic-transparent in cel grav, matasos si
tandru n cel mediu. Agilitatea deosebita
n parcurgerea broderiilor sonore ale con-
certului, in prima lui_parte, vibratia emo-
tionala, vocea ,,umana" a melodioasei Ro-
mania, firescul recitativelor, in sfirsit
dezinvoltura, speculind elasticitatea in-
strumentului. In a treia sectiune, o Polo-
neza fermecatoare — iata tot atitea mo-

tive pentru a admira talentul si buna pre-
gatire muzicala a lui Dan Avramovici,
care, reamintesc, se afla abia la jumatatea
studiilor sale superioare. Ascultind gama
sensibila a clarinetului sau. mi-a reaparut
fraza — relativa, dar cit de adevarata | —
a lui Stendhal : ,,Putem chiar afirma ca
instrumentele nu plac decit in masura n
care izbutesc sa se apropie de vocea ome-
neasca".

Despre Ina Oncescu, interpreta Concer-
tului pentru pian si orchestra in la mi-
nor de Schumann, retin numai faptul ca
a evitat afectarea Tn partile sentimentale,
nu putine, ale lucrarii. l-as reprosa Tnsa
o anume uniformitate, chiar a tehnicii, si
lipsa de lirism, Cinta totul prea ,rece",
distant.

Costin Tuchila



LJArta imperiala
a epocii lui Traian"

ACA ar fi sa aruncam o privire,

fie ea si sumara, asupra nume-

roaselor _lucrdri de specialitate

aparute Tn ultimele ecenii ce
trateaza, din diferite unghiuri de vedere,
istoria Imperiului roman, analizind-o in
ansambul ei sau pe probleme particulare,
am constata ca, in  foate domnia_lui
Traian ocupa un loc privilegiat, fiind
consideratda apogeul dezvoltarii civiliza-
tiei romane. Fapt' perfect explicabil,
luind Tn consideratie importanta excep-
tionald pe care a avut-o pentru Roma
secolului Il al erei noastre, cit si pentru
osteritatea acesteia in _istoria Europei

ne gindim fin primul rind la  spatiul
carpato-dunarean).
Domnia lui  Traian  (98—117)  echi-

valeaza, n liniile sale generale, cu o sec-
venta relativ. autonoma in istoria Impe-
riului, integrindu-se ca un subsistem cu
trasaturi distincte Tn unitatea de aproape
un secol (96—192) marcatd de dinastia
Antoninilor, pe care cercetatorul fran-
cez Leon Homo o caracteriza drept ,,secol
de aur” al Imperiului  roman. Chiar
autorii antici contemporani  lui Traian,
mai cu seama Pliniu si Tacit, realizind
noul drum ascendent pe care Ti_luase
istoria Romei, Tndeosebi prin opozitie cu
domnia tiranicad a lui Domitian, ultimul
dintre  Flavi, numeau imperiul lui
Traian felicissimuin  saeculum (,,secol
prefericit’), desemriind prin aceasta nu
0 perioada de timp ce acoperda un veac,
ci un moment de Tnsemnatate capitald,
sinonim lui aetas, o erd noua ce repre-
zenta, In fapt, o adevarata renastere, la
o alta treai)té a istoriei, a vechilor valori
morale, politice si militare care erau de-
finitorii pentru cetdteanul roman si pen-
tru conceptul de romanitas.

Interpretind in acest sens denumirea
de ,epoca" pe care specialistii_ moderni
o dau domniei lui Tralan, Mihai Grama-
topoi Tsi propune in recenta sa carte c)
sd puna n evidentd, printr-un studiu de
sinteza axat, Tn principal, pe relieful mo-
numental roman, citeva din trasaturile
definitorii ale artei imperiale traianice
prin corelare cu invariantele epocii, asa
cum se oglindesc ele la nivelul artelor
plastice. Pragmaticd si realistd, refuzind
alegoria si simbolistica sofisticata in fa-
voarea_denotatiei directe ca exprimare
plasticd a comandamentelor  social-poli-
tice, juridice, morale si religioase ale
societatii_romane, cultivind monumenta-
lul ca efigie si memento al unui impe-
rium oecumenic, arta imperiala a epocii
lui Traian conjugda Tn_mod fericit filoele-
nismul artei romane in genere, ca reflex
mediat al unei gindiri filosofice eclecti-
ce, cu elemente caracteristice specificului
latin,  ea _ concentrind, la nivel
plastic si  iconografic, Tintr-o sinteza
profund originald, maximum de romani-
tate. Arta traianica este, cum subliniaza

autorul, ,,0 arta viguroasa, plind de cum-

*) Mihai Gramatopol, Arta imperiala a
epocii lui Traian, Ed. Minerva, colectia
.z.f%urente si sinteze", Bucuresti, 1984,

p.

MARGARETA STERIAN : Masti

ENTRU a doua oara intr-un in-

terval de patru ani, salile Mu-

zeului de artd al R.S.R. au gaz-

duit o ampla expozitie cu carac-
ter retrospectiv. a Margaretei  Sterian.
Inspirati, organizatorii au proiectat la
vernisaj, pe unul din peretii pe care se
aflau panotate tablouri ale artistei, un
scurt metraj documentar (autor : Mari-
lena Rotaru) despre carnavalul cu masti
ce are loc in fiecare primavara — intr-o
zi_din martie — Tn preajma Bucurestiu-
lui, si anume la Branestl. ldeea a fost
dintre cele mai fericite, Ssoarece, pentru
cine n-a vazut la fata locului asa-zisii
»cuci de la Branesti”, aparea foarte clar,

pdi.atp noutati... Arta traianica reprezinta
culmea artei romane si ea poate fi In-
teleasa numai Tn _contextul politic-social-
cultural al vremii (context pe care M.
Gramatopol 1l analizeaza, in capitolul
Domitian si Traian, totalitarism si prag-
matism la sfirsit si inceput de veac)
privit nu ca o schematica determinanta,
Ccl ca un comentariu in raport cu plas-
tica timpului, asa cum vor fi Comenta-
riille lui Traian fatd de naratiunea figu-
rativa a Columnei'” (p. 252).

Tn capitolul introductiv, dupa o suc-
cintd analiza a punctelor de vedere ex-
primate de scriitori latini referitor la
artele plastice si dupa o trecere in re-
vistd a istoricului  problematicii artei
imperiale romane privind mai ales ge-
neza si specificul el Tn viziunea exegezei
moderne, M. Gramatopol Tsi  exprima,
explicit sau implicit, optiunile teoretice,
Tmpartasind, de exemplu, concluziile lui
P.H. von Blackenhagen despre naratiunea
plastica in arta elenista si romana, sau
delimitihdu-se de reputatul savant italian
Ranuccio Bianchi-Bandinelli, caruia, de
altfel, 7i aduce un frumos omagiu dediein-
du-i_aceasta extrem de interesanta lucra-
re. Tot aici autorul pune Tn discutie trei
concepte cu care va opera de-a lungul
ntregii sale lucrari :

a) Aria imperiald, cuprinzind deopotriva
monumente oficiale romane (Trofeul
la Adamclisi, de exemplu), cit si lucrari
cu caracter utilitar Fterme, apeducte,
poduri), arfa ,de factura metropolitana,
executata la Roma sau 1n provincii, cu
sau fara mesaj politico-iconografic direct,
din ordinul si pe cheltuiala Tmparatului
sau a senatului™ (p. 41), In opozitie cu
arta imperiatoriala ce cuprinde opere
arhitecturale si sculpturale din Grecia si
Orientul elenistic, constructu cu mesaj
epigrafic si iconografic oficial si obliga-
toriu legat de persoana Tmparatului si de
puterea Romei, ridicate de catre orasele
respective, uneori prin decizie si cu fi-
nantare imperiala (p. 42).

b) Arta provinciala romana provenind
din provinciile europene ,trecute, mai
mult sau mai putin direct, din protoisto-
ria sub stapinirea Romei” (p. 20). AcesT
tip de arta, pe care Furtwangler 0 numise
cindva ,arta a legiunilor", deoarece era
vehiculata n primul rind de pietrarii le-
gionari, se opune celei din Grecia si din
teritoriile greeo-orientale, deci bazinului
estic al Mediteranei, ,locurile de bastina
ale formalismului figurativ naturalist”,
unde ,,nu se poate vorbi de o arta provin
ciala Tn vremea imperiului roman" (in
sensul pe care i-1 dd& M. Gramatopol, ne
grabim 's& subliniem).

c) Artizanalul, ,concept definibil prin
opozitie cu arta oficiala de traditie eleni-
ca naturalistd”, ,,artad de traditie popu-
lard, plebeiand, atft din Italia, cit_si din
provinciile vest-europene si dunarene.”
(p. 24). Artizanalul se caracterizeaza prin
sinteza, facuta deja Tnaintea cuceririlor
romane, intre elemente figurative locale,
specifice etniilor_respective.1si Tmprumu-
turile din arta civilizatiei mediteraneene.

Coexistenta, deseori Tn cadrul
monumente oficiale, a formalismului si
naturalismului elenic cu mijloacele de
expresie ale traditiei figurative artiza-

acelorasi

nale — acest dualism al artei _ oficiale
romane caruia Blackenhagen i-a dat
numele de ,bipolaritate” — este una din

trasaturile esentiale ale artei ' imperiale
traianice si ea vine sd argumenteze exis-
tenta unel politici iconografice unitare
impuse de noile conditii istorice si de
noua viziune a lui Traian, politica de
sincretism Tntre Orient si Occident care
are ca ultima finalitate Tntarirea, si pe
aceasta cale, a cultului imperial si " a
suprematiei Romei asupra intregii lumi
civilizate.

PLICIND acest demers teoretic

la citeva din monumentele arhi-

tecturale si_ sculpturale caracte-

ristice epocii lui Traian (Trofeul
de la Adamclisi, Columna, Forul Ilui
Traian, panourile arcului de la Bene-
vento, Arcul lui Titus de la Roma, pe
care autorul, in urma unei argumentatii
convingatoare, 1l situeazd tot Tn timpul
domniel' lui Traian), Mihai Gramatopol
face o ampla analiza si Tsi sintetizeaza
foarte limpede observatiile, scotind _la
iveald citeva fapte inedite si interpretari
originale si stabilind astfel o serie de
filiatii Tntre operele mai sus amintite. Cu
deosebire interesant ni se pare capitolul
dedicat interpretarii monumentului de la
Adamclisi, . considerat drept element
cheie al Tntregii arte traianice (Trofeul
de la Adamclisi si locul sau in arta im-
periald). Nu_ este locul aici pentru a
intra_Th amanunte, captivante prin mul-
titudinea si diversitatea lor, deci ne vom
multumi sa prezentam cititorului princi-
palele concluzii ale autorului. ™n primul
rind, fapt extrem de important, M. Gra-
matopol, dupd o ,lecturd” atenta si
strins argumentatd a decoratiei sculptu-
rale, propune o noua dispunere a meto-
pelor pe monument, considerind ca Tntreg
complexul arhitectural de la Adamclisi
(dect si Altarul si Mausoleul) constituie
0 entitate si apartine epocii lui Traian,
fiind un_fel de cronica sculptatd a singe-
roasei batalii de la Adamclisi, soldata cu
0 victorie romana scump platita, si, res-
ectiv, a celui de-al doilea razboi dacic,
Incununarea triumfala a campaniei lui
Traian Tn Dacia, moment istoric _omni-
prezent in relieful oficial al vremii. Cele
54 de metope se distribuie simetric Tn
doua hemicicluri in _jurul axei orientate
vest-est, corespunzator incipit-ului lec-
turii, si avind ca puncte de sustinere doua
metglpe_ imperiale-cheie care-1 reprezintd
pe Traian In ipostaze specifice_ heraldicii
imperiale (insotit de doi aghiotanti si
calare zdrobind un dusman dac cazut la
pamint). Pe hemiciclul sudic sint figurate
momente ale razboiului dacic, de la Tnce-
utul campaniei pina la pacificarea popu-
atiei locale, iar pe cel nordic, fata m fata
cu Mausoleul, sint sculptate scene din
lupta de la Adamclisi. Conceput de un
artist programator al decoratiei sculptu-
rale de origine microasiatica (acelasi cu
programatorul Columnei, fapt demonstra-

bil prin existenta unei aceleiasi ,,semna-
turi plastice” si prin analogiile posibile
Tntre mai multe scheme compozitionale
de pe metopele Trofeului si de pe friza cu
naratiune continua in spirala a Colum-
nei), monumentul de la Adamclisi este o
marturie de prim ordin a artei impe-
riale proslavind gestele lui Traian si in-
vincibilitatea Romei. Pe de alta parte, el
vine sa combine, Tntr-o maniera origi-
nala si semnificativd pentru politica ico-

nografica traianica, artizanalul, decela-
bil” la nivelul realizérii frizei narative
pietrari

éoperé, probabil, a mesterilor
in randul armatei), cu elemente ale vi-
ziunii _sculpturale "elenistice (microasia-
tice), In friza decorativd cu acant si
capete de lup si in crenelurile-merloane
care despart metopele fard a strica suc-
cesiunea ritmica a naratiunii, ci poten-
tind-o prin Tmpartirea n acte si scene
care se nlantuie tfeptat si se_recompun
in mintea privitorului pe masura par-
curgerii Tntregului mesaj plastic.

Ipotezele lui. Mihai Gramatopol, din
acest capitol si din cel urmator (Colum-
na si sculptura monumentald traianicd),
sint_seducatoare, argumentatia, ades po-
lemica, este extrem de fluenta si logica,
de 0 maxima coerenta si. in deplina con-
cordanta cu pragmatismul artei imperiale
si cu scopul pentru care, pare-se. fusese
ridicat monumentul de la Adamclisi. In-
diferent dacd descoperirile  arheologice
viftoare sau cercetdrii# ulterioare vor
mai aduce elemente noi, infirmind poate
unele ipoteze — autorul, de altfel, nici nu
are pretentia ultimului cuvint, — un
lucru ramine evident : marile realizari
arhitecturale si sculpturale ale artei tra-
ianice, integrindu-se toate unui program
iconografic “imperial, glorificd virtutile
romane si victoria, cu care Roma Tnsasi
se confunda, si sint un simbol al liber-
tatii si indraznelii cugetului uman.

Cu_ultimul capitol (Arta imperiala si
estetica artizanalului) ihai Gramatopol
ne propune o dezbatere teoreticd asupra
relatiei Tntre arta imperiala si artizanal,
oferind o deschidere catre o problema
nca nestudiatd pina la ultimele sale
consecinte si constituind astfel o pre-
misd.. pentru o eventuald alta carte de
estetica a. artel romane.

Arta imperiald a epocii lui !
este cartea unui cercetdtor cu  vocatia
sintezei, o carte lucida si amplu docu-
mentata, o carte de referintd ce nu va
putea lipsi din bibliografia obligatorie a
celui ce-ar vrea sa patrunda intelesurile

artei imperiale si mai cu seama ale artei
epocii lui Traian.

llies Campeanu

Traian

Retrospectiva Margareta Sterian

cu ajutorul peliculei, cit de legata este
pictorita de traditiile folclorice romanesti,
n adevédr, de unde o bund parte din ta-
blourile expuse ar fi putut fi puse de
neavizati exclusiv pe seama unei fantezii
de factura suprarealista, inspiratia din
realitate devenea acum un fapt peremp-
toriu.__Si constatarea este cu atit mai
semnificativa cu cit stim ca artista este
de multd vreme in contact cu filonul ar-
tei populare. O acolada imaginard peste
timp pune aceste imagini Tntr-o strinsa
relatie cu altele mai vechi, executate in
zona Fagarasului, unde Margareta Ste-
rian 1l Tnsotea, in 1929, pe sociologul Di-
mitrie Gusti In campania de cercetari
monografice clin comuna Dragus. Citeva
marturii ale acestei Tntreprinderi sint eta-
late pe .sintezele' expozitiei sub_Tnfatisa-
rea unor copii_de tarani pictati cu ~ un
sentiment ce ni se transmite si astazi cu
0 prospetime nealterata.

Staruinta cu care artista abordeaza fol-
clorul nu este insa unica permanenta a
unei cariere ce Tmbratiseaza mai bine de
cinci decenii. Exista citeva coordonate
.constante Tn opera ei si cea mai_impor-
tanta ni se pare atitudinea specifica fata
de realitate,, contemplarea poetica a rea-
lului sub incidente dintre cele mai _in-
solite ce fac din simplul fapt de viata,
din lucrurile cele mai obisnuite, opere de
mare_noblete spirituald. Fara a descrie
cdi sinuoase, fara a cunoaste schimbari
derutante de directie, desi sporul de ex-
perientd a vietii ca si_Tmbogatirea cu
procedee noi de expresie sint evidente,
pictorita se ataseaza realului cu candoa-
rea pe care o tradeaza si scrierile sale in
versuri sau proza (volumele Soare di-
fuz, Din petece colorate. Castelul de apa,
Oblic peste lume s.a.). Caci poeta este
omniprezenta si_Tn artele plastice (pictu-
ra, grafica, tapiserie, ceramica) pe care

le-a frecventat. Aparenta banalda a fap-
tului marunt zugravit de ea este totdeau-
na doar puntea oe care, treeind-o, ne po-
menim, fara sd ne dam seama, intr-un
climat poetic fabulos. Perceptia senzoria-
la ce se limiteaza uneori la a sugera
epiderma realitatii are aici darul de a
declansa resorturi_intime. Astfel cd spa-
tiul tabloului, pastrind intact aspectul
frust, este de fapt imbibat de amintiri, de
experiente vechi, proprii sau livresti, de
0 vasta cultura plastica acumulata cu in-
teligenta si discernamint. Ceea ce ni se
propune sa contemplam este, in acest caz,
nu numai si nu atit ceea ce vede artista
in momentul creatiei, cit mai ales ceea
cefau vazut ochii ei uimiti pe cind era
copil, ceea ce au trait si simtit ea si se-
menii ei, cei de azi si cei de demult. Nu
intimplator printre motivele ei predilecte
au figurat pe vremuri spectacolele jje
circ, aspectele din bilciuri, patinoarele,
adica cele care ne fascineaza copilaria,
iar in vremea din _urma, ceremonialurile
folclorice — aceasta nevoie de fiesta ara-
tindu-se neostoita.

Sint, desigur, Tn tablourile cu o ase-
menea tematica inflexiuni expresioniste
(un tablou avind ca subiect circul a fost
antologat recent intr-o monografie apa-
rutda In R.F. Germania despre lumea cir-
cului ca temd specific expresionistd).
Trairea intensa emotional-subiectiva, u-

neori cu intensitatea acelui ,pathetic
fallacy" de care vorbea John Ruskin,
conferd universului creat de Margareta

Sterian 0 nota de fantastic prezenta nu
numai 1n_scenele cu personaje _histrio-
nice, cu fiinte bizar-ambigui. Ci si Tn sce-
nele diurne, Tntr-un peisaj chiar, intr-o
simpld naturd moarta. Pe pinza se 1in-
cheaga astfel franturi de univers cu ten-
te mirifice. Burlescul, distorsiunile gro-
testi contaminate de estetica mastilor, in-

congruentele de tot felul tin aici nu de
suprarealism, ci de un joc intelectual ce
exclude din capul locului maleficul, an-
goasa si aprehensiunile, presupunind iro-
nia, jocul, humorul si o nesfirsita bono-
mie. Bineinteles, un rol important revine
aici fanteziei, reveriei, visului cu ochii
deschisi.

Pe plan formal, faptul Tsi are conse-
cintele lui. Ca si poezia, pictura nu are
la Margareta Sterian contururi _ nete.
Desi, cind e practicat de sine statator,
descriind meandre si arabescuri, desenul
ei are un duet sigur, concizie si forta de
sintezd, Tn picturd, mai cu seama in cea
din ultima vreme, rolul lui este aproape
anihilat, caci pictorita profeseaza o teh-
nica diafand, cu zone indecise, cu eva-
nescente si halouri, cu puncte de suspen-
sie. Fabulosului din continut Ti  cores-
Funde o pasta coloratd la fel de fabu-
oasa prin discretia rafinatd a armoniilor,
prin finetea ca de ,sfumato” a tuselor
cu care este asternutd, prin nobletea fac-
turii ca de portelanuri, de sidefuri, de
atlazuri scumpe.

Dar am ajuns, iatd, la vocatia de arti-

zan Tn sens superior, de homo-faber a
acestei artiste harnice, cu miini neobosi-
te, care au stiut sa framinte lutul unor
piese de ceramicd, au asternut curcubee
de culori pe pinza tablourilor, au brodat
gradini fantastic-exotice Tn canavaua u-
nor tapiserii si, in intervale, au ,,potri-
vit", slova unor volume de versuri sau de
proza, din nevoia de a Tmpartasi seme-
nilor ginduri, bucurii, tristeti, nedu-
meriri sau certitudini.

Vasiie Florea



Dormind la soare"

dolfo bioy casares (n. 1914)

este una din stelele de prima ma-

rime ale peisajului literar argen-

tinian actual. Peisaj deloc sarac
in nume rasunatoare, cu o configuratie
bine definitd si de pregnantd originali-
tate Tn cadrul unui continent care. in ul-
timele decenii, a revolutionat, cum se
stie, arta narativd. Ne referim, desigur,
a continentul  hispano-american care a
dat lumii un Garcia Marquez, un Sabato,
un Borges, un Cortazar, un Vargas Llosa
si multe alte nume deja cunoscute citi-
torilor nostri, gratie eforturilor prompte
si laudabile ale hispanistilor nostri aple-
cati cu daruire asupra ingratei, uneori,

dar totdeauna fascinantei stradanii de a
transpune vocea unui scriitor n alta
limba.

Bioy Casares nu este un nume nou
pentru publicul nostru : Tn 1976 Editura
Univers Ti publica— Tn eleganta tdlmacire
a lui lon Oprescu si cu o pertinenta pre-
fata a Eugeniei Oprescu — doud micro-
romane_care i-au adus faima n deceniul
al cincilea : Inventia lui Morel si_Plan
de evadare. lata ca acum aceeasi Editu-
ra Univers are fericita initiativa de a
ni-1 readuce Tn centrul atentiei pe ma-
nele prozator argentinian cu ultima lui
carte — Dormir al sol (Dormind la soare)
— care_apartine unei. ngi etape din crea-
tia scriitorului»). Traducatoarea romanului
— care semneaza totodata prefata_sl no-
tele — este cunoscuta hispanista_Tudora
Sandru Olteanu. ale carei talmaciri de
basme si legende spaniole si latino-ame-
ricane ne-au delectat in anii trecuti. Tn-
tilnirea spirituala dintre ea si Bioy Ca-
sares sta. in mod evident, sub un semn
fast. Nu numai cé traducerea este impe-
cabila si ca se citeste cu placere_ si_in-
teres de la un capat la altul, fara si se
simtd nici o clipa efortul echivalarii, dar
cuvintul Tnainte_care o precede, scris cu
sensibilitate, patrundere si inteligenta,
este de natura sa deschida larg portile
ntelegerii lui Bioy Casares in mintea si
inima_ cititorului, care, chiar daca, pina
atunci, poate nu stia nimic despre opera
lui. nu poate sd nu-1 Tndrageasca.

.. Traiectoria literara si umanda a lui
Adolfo Bioy Casares — se arata in pre-
fata — s-a inscris mereu ascendent, sub
semnul nobil al necesitatii cunoasterii, al
incercarii febrile de a patrunde n mis-
terele existentei, al cautarii adevarului si
perfectiunii’. Prietenia care l-a legat de

timpuriu_de marele- Jorge Luis Borges
avea sa-i influenteze profund destinul
literar, mai cu seama in primele sale

opere. Dupa fundarea Tn comun a unei
reviste si a unei edituri, urmeaza o serie
de antologii si culegeri — literatura fan-
tastica. poezie, povestiri de factura poli-
tistd — colaborarea celor doi autori cui-
minind cu publicarea unor volume origi-
nale. parte dintre ele semnate de ambii
cu pseudonimul Honorio Bustos Domecq
sau Benito Suarez Lynch.

n evolutia narativei _originale a lui
Bioy Casares se pot distinge trei etape ;

Prima, cuprinzind o serie de povestiri
publicate Tntre 1929 si 1940. il defineste
In esenta ca un ..continuator al prozei
fantastice, in principal de limba engleza,
sl sustinator al unei forme de roman si
de povestire Tntemeiatd pe gasirea unei
intrigi bine construite si pe fluiditatea
relatarii” (Historia de_ la literatura ar-
gentina, Ill. Buenos Aires. 1968).

Cea de-a doua etapa de creatie o inau-
gureaza romanul Inventia lui Morel (1940)
care, alaturi de Plan de evadare 51945) S
de Trama celesta (povestiri) (1948). Ti
aduce consacrarea. Asa cum s-a subliniat,
acest roman se situeaza la punctul de
rascruce care separa romanul traditional
de noul roman, fiind prima operd de va-
loare prin care se afirma ,,generatia in-
termediarda” — a anilor 40 — a prozato-
rilor argentinieni, unde se Tncadreazad si
alte nume de prestigiu ca Séabato. Corta-
zar, Mujica Ldainez si altii.

Cea de-a treia etapd in_evolutia crea-
tiei lui_Bioy Casares se initiaza cu ro-
manul El suefio de los heroes (Visul eroi-
lor — 1954) si se continua cu volume de
povestiri ca: Historia prodigiosa (Po-
veste uimitoare — 1956). Guirnalda con
amores (Ghirlanda cu iubiri — 1959). Ei
lado de la sombra (Latura umbrei —
1962), El gran Serafin (Marele serafim —
1967). Historias de amor (Povesti de dra-

*) Adolfo Bioy Casares, Dormind la
soare. Colectia ,,Giobus", Editura Uni-
vers.
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goste — 1972), Historias fantasticas (Po-
vesti fantastice — 1972) si El heroe de
las mujeres (Eroul femeilor — 1979). Tot
acestei ultime etape ii apartin romanele
Diario de la guerra del cerdo (Jurnalul
razboiului porcului — 1969) si Dormir al
sol (Dormind la soare — 1973).

,Cu toate ca fictiunea este st aici fac-
torul generator al _structurii _narative,
productia din aceasta perioada Tntruneste

noi trasaturi, care 0 Tmbogatesc si o
nuanteaza, sporindu-i valoarea artistica
si umana" — ara'a prefata. Autorul Tsi

fnnoieste tematica, axindu-se pe consem-
narea minutioasa a .vietii cotidiene din
cartierele marginase ale Buenos-Aires-
ului si inspirindu-se din mitologia fasci-
nanta a_metropolei._Ironia si umorul, pa-
rodia si satira capata o pondere tot mai
Tnsemnatd in operele apartinind acestei
ultime perioade de creatie, opere in care
»persista extraordinarul, miracolul, visele
si nalucirile, dar sint incorporate in real
Cu 0 artd exactd a echilibrului, care con-
fera narativei lui Bioy Casares originali-
tatea esentiala la care ne-am referit la
nceput”. Fantezia Tnceteaza de a mat fi
,simpla fantezie", devenind filosofie in-
filtrata prin porii realitatii pe care o pre-
face in vis, prezentindu-1 apoi ca si cum,
ar fi ,,viatd de toate zilele".

DORMIND LA SOARE — cartea recent
aparuta in romaneste, care a stirnit gin-
durile de fata — fintruneste poate 1n cel
mai Tnalt grad, dupad parerea traducatoa-
rei. cele patru constante ale creatiei pro-
zatorului, definite de Trinidad Barrea ca
fiind ,,fantasticul si sentimentul iubirii —
cu problemele de solitudine_ si_comunica-
re pertinente — ca teme, si_rigoarea in-
telectualda si umorismul ironico-sentimen-
tal, ca forma".

Nu vom face Tnsd greseala sa 'dezva-
luim cititorului potential al cartii miste-
rul si poezia Tn care este Tnvaluita aceas-
ta bijuterie narativd de peste Ocean. Il
invitdm la lecturd, conchizind. odatda cu
traducatoarea, ca ,,in acest ultim roman.
Bioy Casares se dovedeste un aparator

eneros al omului, al demnitatii si liber-
tatii spiritului, al dreptului siu de a de-
cide. de a iubi si. in ultimi instantd, de
a trdi. [...] Mai presus de orice. Dormind
la soare cucereste prin marea calitate a
autorului de a fi aldturi de fiinta umana
in lupta cu un destin advers".

Domnita Dumitrescu-Sirbu

Corespondente poloneze

E ramine dupa ce ai uitat tot ce
ai Tnvatat ?* ,,Cultura !, binein-
teles — daca nu cumva ti se n-
timpla sa fi uitat si
rism, pus acum sub semnul Tntrebarii. E
vorba aici, desigur, de un fel special de
uitare, de uitarea a tot ce ai Tnvatat —
cum atit de sugestiv se spune Th roma-
neste — pe dinafard. lar ceea ce Tti ra-
mine, trdieste ca parte inalienabila, ca
bogatie interiorizatd, se Tn-fiinteaza 1n
tine (pentru a folosi o vorbd mare). Ce-ti
ramine, de pildd, dintr-un oras pe care
I-ai vizitat, in care ai_trait o vreme ? La
prima ochire launtricA — din Varsovia :
placile memoriale de la atitea colturi de
strazi, placi mereu iluminate tremurator
de luminari aprinse si de flori proaspete,
n amintirea celor — multi — executati
de nazisti ; orasul vechi, reconstituit pia-
tra cu piatra dupa razboi, Muzeul Natio-
nal cu imensa colectie de ceramica elina,
,Calea regald” a strazilor Krakowskie
Przedmiescie si Nowy Swiat, Wilanow-ui
lui Jan Sobieski, parcul Lazienki cu rese-
dinta de vara a lui Stanislaw August Po-
niatowski, un spectacol de Szajna ; din
Cracovia : Wawel-ul, Sukiennice, altarul
lui Wit Stwosz, casa lui Jan Dlugosz, Co-
lectia Czartoryski si Doamna cu herme-
lina a lui Leonardo. Dar aceste prime
impresii regasite apar acum la suprafata
gindirii pe un temei mult mai adine, asa
cum — uzind de o imagine des frecven-
tatd — apare partea vizibila a unui ais-
berg. lar tot ce se adauga pe urma, me-
rey, ca noutate, ca noutate de ultima
ora, iti apare — pentru a trece in alt re-
gistru imagistic — ca aerul ce te Tncon-
joara si pe care te pregatesti sa-1 res-
iri. “1l vei inspira, 1t va oxigena el ce-
ulele, devenind astfel element constitu-
tiv al propriei tale vieti 1 Se va preface
el, dintr-un ceva exterior, Tntr-o compo-
nenta a interiorului tdu — cum ar spune
filosoful roméan? Parte din el — din
acest nou — cu sigurantd ca da ! Ramine
de vazut care parte anume...

RECENT, in fondurile Bibliotecii din
Plock, s-a gasit manuscrisul unei poezii
de Cyprian Kamil Norwid (1821—1883).
Titlul ei : Na zapytanie co slychac no-

De vorba cu profesorul american WILTON ECKLEY

Lcriitorii sint chematl sa afle

= PENTRU profesorul doctor = Wilton
Eckley, sef al"mtedrei de literatura engle-
za si americana de la Drake University
din orasul Des Moines, lowa, si, totodata,
specialist in folclorul american, recenta
vizita facuta la_ Bucuresti — prima sa
vizitd in Roménia — a insemnat, fireste,

dupa cum ne-a marturisit : ,,un foarte
intersant prilej de & stabili contacte_eu
scriitorii, criticii si traducatorii  romani,

de a sonda literatura, direct la sursa”.

Profesorul Eckley a predat cursuri de
literatura americand la diverse univer-
sitati din S.U.A., a fost profesor de bur-
sa Fulbright la universitatile din Ljublja-
na si din Sofia, si este autorul unor {u—
crari de eseistica si critica _ literara :
Introducere in studiul literaturii din Sud,
Introducere la poezia lui e.e. cummings,
Literatura populara in America, etc.

In urma intilnirilor si_ discutiilor cu
reprezentanti ai literaturii roméane, purta-
te la Uniunea Scriitorilor din R.S.R., la
revista ,,Romania literard" si la Biblio-
teca Americana din Bucuresti, unde a
tinut o prelegere despre ,,America in
folclor si poezie", oaspetele american a
avut amabilitatea de a ne raspunde la
citeva intrebari.

— Domnule profesor, Tmi voi axa
Tntrebarile pe cele doua puncte cen-
trale ale conferintei dvs. : folclorul st
poezia cultd americand. In acest con-

lomerat de nationalitati numit State-

e Unite, Tn care reprezentanti ai celor
mai felurite rase si popoare de pe
glob si-au amestecat traditiile, cultu-
rile, limbajele, se poate vorhi de un
folclor national ? Si exista Tnca un au-
tentic folclor oral, transmis din tata in
fiu. nepreluat si necomercializat de
mass-media 1

— Tn tara noastra, inca atit de tinara,
folclorul” este un  fenomen  aluvionar,
adus de diferitele valuri de _ pionieri si
emigranti din lumea_ intreagd, care Tsi
pastreaza cu veneratie si.nostalgie tra-
ditiile de acasa. De pilda, ™n oraselul din
Ohio Tn care am copilarit, exista un club
sau un grulo folcloric al roménilor ame-
ricani, unul italienesc si unul unguresc.
Desigur ca trasaturile distinctive ale fol-
clorului american sint de ordin etnic, re-
gional si ocupational. Odatd intrati n
albia Americii, afluentii folclorici au su-

ferit unele transformari, nu chiar unifi-
catoare, dar au capatat amprenta mari-
lor spatii si a naturii americane, precum
si a interferentelor provocate de migr.i-
tiunile nucleelor nationale dintr-o regiune
n alta. Exista insa si un folclor nascut

,,Raspuns la

wego ? odpowiedz. Tn romaneste, ntr-o
transpunere libera : Raspuns la intrebarea:
ce mai e nou? Aceastd proaspata des-

acest afoeperire se Tnscrie Tn vastul cerc al in-

teresului stirnit anume de comemorarea,
anul trecut, a o _sutd de ani de la moar-
tea marelul scriitor, ramas practic necu-
noscut Tn timpul vietii. Poet, dramaturg,
ginditor, sculptor, pictor, grafician care
vedea viitorul ca fiind ,ziua de azi,
doar ceva mai departe"”, constient Tnsa ca
lucra pentru un ,negot Tndepartat”, Nor-
wid e o descoperire a secolului XX. Vii-

torul lui s-a dovedit a avea o mare am-
plitudine, creste mereu n timp. Astazi,
prin opera sa, Norwid constituie unul

din cei ,,patru stilpi ai boltii" poeziei po-
loneze, aladturi de Mickiewicz.  Slowacki
si Krasinski. Dupa versuri, i-ai citit, nu
de mult, intr-un elegant volum aparut la
editura PIW din Varsovia, o parte din
roza filosofica. Pe linga textul titular,
iale kwiaty (Flori albe), cartea mai
contine prozele Menego, Flori negre si
amplul eseu Tacerea. ,,Cuvintul este foc
— tacerea este lavd" — scria el. Per-
cepea acut eternitatea din lucrurile si
din Tntimplarile umile, ca si _importanta
tacerii ca temei ,alb" al cuvintului, al
unui cuvint rostit Tntr-o ,,spusa tacuta".
Pentru el, ca si pentru Montesquieu,
»Uneori tdcerea explicd mai' mult decit
toate discursurile”, e ,parte vie" a lor,
Drama veritabila nu poate exista ,cita
vreme se pierde Tintelesul dramatic al
tacerii si Tntelesul naturii ei". El teoreti-
zeaza si_diacronic asupra continutului
acestei taceri. ,,Ceea ce era trecut sub ta-
cere in mediul intelectual general al unei
epoci devine discurs al celei de a doua
epoci, intr-un veac urmator, iar ceea ce
aceasta epoca trece sub tdcere pronunta
cea de a treia" s.a.m.d. Poetul-ginditor
afla in istoria culturii, pornind de la an-
tichitate pina la epoca sa, ,,subtextul" a
cinci asemenea epoci : legenda — epope-
ea — istoria — anecdota — revolutia. Tn
Florile negre, Norwid evoca ultimele sale

ntilniri, Tnainte de moartea lor, cu oa-
meni pe care i-a cunoscut, printre ei :
Chopin, Mickiewicz, Slowacki. El cauta sa
Tntrevada, Tn preajma unor ,.situatii-llmi-

pe pamintul american, cu caracter mai
mult ocupational — un folclor al cow-
boy-lor, al cautatorilor de aur din_ peri-
oada goanei dupd aur, al lucrdtorilor de
pe plantatii etc. Acesta este insa prea
tindr pentru_a purta titulatura de ,fol-
clor”, preferam sa-1 denumim ,cultura
opulara”. Dar poate cd va constitui em-
rionul unui folclor national.

— Trecind la poezia culta, doresc sd
abordez_o chestiune mult discutata i
disputata de istoricii literari atnericani.
Se vorbeste de o ,,revolutie” a poeziei
am'ericane Tn deceniile premergatoare
celui de-al doilea razboi mondial, re-
volutie asociata de concentrarea_ in
acest rastimp a unor %lgam,l ca Eliot,
Ezra Pound, Robert rost, Masters,
Wallace Stevens, de aparitia unor cu-
rente ca imagismul, vorticismul, obiec-
tivismul lui William Carlos Williams,
etc. Considerati ca se poate vorbi de
o revolutie realda Tn viziunea si sub-
stanta poetica — o rupere de traditia
revolutionarilor secolului XIX, Emily
Dickinson si Walt Whitman — sau
mai curind de inovatii in tehnica si
limbajul poeziei, de experimente ling-
vistice, jocuri de sintaxa, ortografie
;si punctuatie ?

— Cred cd a fost o revolutie reald care
a Tmbratisat ambele aspecte. E de ajuns
sa ne gindim la viziunea cu _totul noua a
lui Wallace Stevens asupra ideaticii poe-
ziei si asupra prozodiei. Transformarile
aduse de secolul XX au provocat si in
America aceeasi deruta ca si In Europa
n secolul XIX, Emily Dickinson s
Whitman stiau cu certitudine ce vor _si
ce scriu. Secolul XX a impus marile cau-
tari. Dupa cum spunea Wallace Stevens :
,Vechii zei au murit, iar noii zei Tnca nu
s-au nascut". Marile cautdri nu de su-
biecte si de teme poetice, ci de sensuri si
forme care s& raspunda noului Tnfruntat
de poeti si lumii pe_care Tncercau sa o
inteleaga. "Mari_ scriitori americani ca
Hemingway, Fitzgerald si cummings
pleacd in Europa unde cunosc scriitori
ca Joyce sau Gertrude Stein._ Dupa pare-
rea mea, rezultatul acestor cautari a_ fost
0 mai mare seriozitate, as spune chiar o
gravitate Tn abordarea literaturii.

— Unde-l plasati, In aceste cautari,
pe e.e. cummings, obiectul studiului
dvs 1
— Tmi place sa vad in cummings o

ariergarda a romantismului, atribuindu-i
un loc special n galeria poetilor care-1

Tnconjurau, ca si lui Robert Frost de-
altfel. Tn poezia iui, cummings Tncear-

Intrebarea:

ta“, paralelismul dintre doua lumi. Traia

Tntr-un univers al analogiei, asa cum alt

mare autor al unor Flori..., Baudelaire,

traia Tn unul al corespondentelor. (Tntr-un

monumental numar dublu, revista ,,Poez-
ja“ din Varsovia 1l celebreaza sub titlul :
iata dupa viata.)

POLONIA continua sa fie o tara a

festivalurilor, concursurilor si premiilor,
expozitiilor, asociatiilor si cluburilor cu
caracter literar-artistic. Daca ,fructele”

se culeg — ca peste tot — cu precadere
n cel de al treilea anotimp — prin ma-
nifestari de anvergura precum Festivalul
si concursul Chopin, Zilele internationale
ale poeziei din cadrul Toamnei varsovie-
ne — celelalte luni ale anului se arata a
fi si ele foarte bogate in roade. Pentru a
enumera doar citeva din evenimentele
Tnregistrate Tn  ultimele doua luni ale
acestei primaveri : la Varsovia, s-a
inaugurat un Centru al artel contem-
porane deschis _ tuturor genurilor t au
avut loc festivitatile — marcate prin con-
certe, expozitii — \p_r_ile{':uite de a 50-a
aniversare a Societatii ,,Fraderic Chopin",
eu care ocazie a fost_Tncheiat un acord
intre Societdtile Chopin existente azi in
lume, primul pas spre o programata al-
catuire a unei Federatii a acestor socie-
tati ; s-au anuntat premiile Concursului
literar pentru romanul cu subiect din is-
toria stingii 'poloneze — concurs organi-
zat, ea si multe, alte desfasurari culturale,
cu prilejul aniversarii Celor patruzeci de
ani de la intemeierea Poloniei 8opulare%
s-au anuntat premiile pentru oncursu
de poezie instituit cu ocazia celei de a
400-a aniversari a mortii marelui poet
renascentist Jan Kochanowskl ; s-a des-
chis Tirgul international al cartii_ (1 300
de edituri, din 20 de tari) ; s-a infiintat
un Teatru al satului polonez. Si chiar
daca o publicatie din Cracovia — ,,Zypie
literackie” — vede Tn acest din urma
eveniment Tnca un privilegiu acordat ca-

pitalei, faptul nu ne Tmpiedicd sa re-
marcam ca_vestile culturale sosite din
cele mai diverse localitati sint si ele

foarte numeroase. Chiar la’ Cracovia s-au
inaugurat un ,,Club al poeziei tinere" si
un ,,Centru al artei cinematografice" (cu



—fulare.

on sens in ceea ce pare nonsens'

ca sa exprime nostalgia dupa o exis-
tentd mai simpla, sa se concentreze pe
momentele cele mai Tncarcate de sens ale
vietii, sa capteze esenta momentului pre-
zent. Cred ca aceasta_este o idee roman-
tica. Viziunea sa poetica este relativ sim-
glé daca il compardm cu T.S. Eliot, Ezra
ound sau Wallace Stevens. Cind patrun-
dem dincolo de experimentele lingvis-
tice, cummings e un poet simplu. Vad
n el un romantic si pentru ca a cautat
un sens Tn haosul si confuzia secolului
XX. Sau poate cd aceastda maniera a
mea de a-1 Tntelege pe cummings e prea
simplista.

— Socotiti concentrarea igantilor
elin_ prima jumdtate a secolulul drept
perlo%da de pirf a literaturii ameri-
cane 7

— Cred c&, odata cu moartea lui Frost,
Pound, cummings, Hemingway, Faulk-
ner, Steinbeck, s-a Tncheiat o era in lite-
ratura americana, poate ca cea mai mare
era. Pe de alta parte, iesind din scena
acesti giganti au lasat, Tntr-un fel, cale
liberd pentru aparitia unor scriitori noi.
Un coleg al meu de la Universitatea din
Carolina_scria acum citva timp : ,,Marea
problema a  scriitorilor din Sud este

taceea de a se desprinde din conul de
umbra aruncat de William Faulkner. Dupa
Faulkner, cum ar mai putea cineva sa
scrie despre Sud ?“ Si iatd ca s-a des-
prins si_s-a impus_William Styron. lar
In ce priveste poetii, Tn America se scrie
acum enorm de multa poezie, as spune
<iar prea multa, Timpul va decide care
Mie si ce poezie va supravietui.

— Cum priviti poezia beat si pop ?
Unde-i situati pe Allen Gin_sber%._ Fer-
linghetti ? Credeti ca noile directii
ale poeziei — poezia vizuala, con-
struitd pe tipare geometrice, sau poe-
zia_concretda raspund intr-adevar ne-
vol.lor_sg)lrltuale ale noii generatii de.
cititori 7

— Trebuie sa marturisesc ca_nu_sint
specialist in poezia contemporana. O ci-
tesc, Tmi stirneste interesul, o discut cu
colegii mei, dar, desigur, Tmi_pastrez anu-
mite_ pareri si sentimente. Ce caracteri-
zeaza literatura beat si ciiilentele cart
i-au urmat este dezinteresul fata de ma
terialul poetic si preocuparea exclusiva
pentru artificiile verbale. insiruiri de cu-
vinte, imagini de soc, ingenios aranjate
si jucate, dar lipsite de continut, repre-
zentind doar persoana si  personalitatea
poetului Tn aspectele ei cele mai parti-
Nu afirm ca acesti poeti ar fi

lipsiti de valoare, desigur ca fiecare gene-
ratie trebuie sa-si gdseasca_ forma sa de
expresie. Emerson spunea cd fiecare epo-
ca Tsi scrie propria sa carte. Tnteleg ' ca
acesta este felul in care unii poeti reac-
tioneazd la anomaliile lumii contempo-
rane. As spune_numai_cd poezia_lor con-
tine prea multd reactie imediatd si_nici
o Tncercare de viziune Tn perspectiva, de
devansare a epocii. Tot Emerson_ definea
poetul ca ,,un Tndrumator, un graitor, un
denumitor, un vazator". Or, nu _gasesc
nimic din aceste atribute Tn poezia con-
temporand. Ai de multe ori senzatia ca
oetii scriu unul pentru celdlalt, sau pen-
ru un cerc restrins de critici, Si  nu
pentru public. Dealtfel, repet, la noi se
scrie, Prea multd poezie si, cind ai citit
primul_poem dintr-un volum, poti consi-
dera ci le-ai citit si pe toate celelalte.

— 1Intr-o societate tehnologica, com-
puterizata, ca a dv., care este functia
poeziei, a literaturii Tn general ?

— Cred cd Tn societatea noastra tehno-
logica literatura este mai importanta
ca oricind, este esentiala in restabilirea
unui_echilibru, in crearea unei perspecti-
ve, Tn reumanizarea unor spirite ame-
nintate de automatizare. Hart Crane a
scris la vremea sa un poem, numit Po-
dul, Tn care celebra tehnologia Americii
de atunci, reprezentatd prin  constructia
podului  Brooklyn. Dar Podul avea tot-
odatd si o valoare alegoricd : simboliza
puntea care leaga tehnica de zonele spi-
ritului. Cred ca aceasta trebuie sa fie mi-
siunea scriitorilor americani si de pretu-
tindeni : descifrarea unei ordini in_ con-
fuzie, a unui sens pe care oamenii sa-I
poata Tntelege. Nu vom face abstractie
de computere, ci le vom Tncorpora in
cultura, vom gasi puntile, iar scriitorii
sint cei chemati sa le descopere, sa afle
un sens in ceea ce pare un nonsens.

— Impresii In urma_ Tintalnirilor cu
oamenii de litere din Bucuresti ?

— Tn aceasta mica lume mare, aseme-
nea confruntari sint deosebit de im-
portante. Trebuie sa Tnvatam sd ne cu-
noastem si sa ne fintelegem prin vizite
reciproce, schimburi de pareri, prin tra-
duceri dintr-o literatura in cealalta. Plec

eu o serie de carti romanesti talmacite
n englezd si astept cu nerabdare sa le
citesc si sa-mi confirm bunele impresii
lasate de discutiile purtate la Bucuresti,

Interviu realizat de
Antoaneta Ralian

yce mail e nou ?*

0o Panorama a filmului grecesc) ; au avut
loc Zilele muzicii pentru orgd; la Wroc-
law, Tnregistram Festivalul muzicii con-
temporane ; la Lodz — Zilele ,,Artur Ru-
binstein”, ca si expozitia de grafica
franceza De la Ingres la Picasso etc. etc.
etc. Am numdrat, pentru aceste ultime
doud luni, peste treizeci de manifestari
literar-artistice majore, unele cu partici-
pare internationald. Premiile sint — si ele
— numeroase, si ai zice ca prolifereaza.
Nu trece saptamind fara ca publicatiile
culturale sa nu anunte noi concursuri si
distinctii, instituite in toate colturile Po-
loniei, pentru cele mai diverse genuri li-
{?rar-axtistice... La Opole a _avut loc cea
Ae a X-a editie a Confi-untarilor teatrale
.Piesa clasicad polonezad". Cele maj multe
premii le-a obtinut un spectacol, pus in
scend la Cracovia, cu piesa Irydion de
Zy%munt Krasinski. Festivalul anterior se
desfasurase sub semnul lui Stanislaw Ig-
nacy Witkiewicz, primul autor din veacul
al XX-lea care patrundea pe o scend
rezervata Tnainte marilor nume de pina
la acest secol. Un ilustru reprezentant al
.avangardei literare din anii '30 isi afla
astfel locul printre clasici.

VARSOVIA_ a_ gdzduit nu demult o
Expozitie a cartilor editate n ultimul an,
cuprinzind 5275 de titluri, tiparite de
peste 40 de edituri. Tirajul general a
crescut, Tn 1983, cu peste 16 milioane de
exemplare, fatd de 1982, si cu 6l
de milioane de exemplare, fatd de anul
1981. Cam ce se editeaza ? ,,Wydawnictwo
Artystyczne i Filmowe", de pilda, a inau-
Pur_at 0 colectie de mare tiraj cu o Mito-
ogie a Greciei antice de M. Petrzykowski
(200 000 exemplare) ; in continuare. se
tiparesc Arta cuvintului, carte datorata
eminentului critic si_istoric literar Julian
Krzyzanowski, si Mitologia Italiei antice,
de A. Krawczuk. O ampla deschidere e
de remarcat in domeniul traducerilor.

Apar, de pilda: Amintirile Tatlanei Su-
hotina-Tolstdi, Le Journal du voleur al
lui Jean Genet, Roman by Polanski (titlu
transpus sub forma Viatd pri» film) de
— fireste — Roman Polanski, poeziile lui
Rilke (intr-o noua talmacire, realizata de

un cunoscut critic literar, Artur  San-
dauer). Sub titlul Filosofia contempora-
nd, Zbigniew Kunderowicz a alcatuit o
antologie (in  doua tomuri) cuprinzind
texte fundamentale ale ,.clasicilor filoso-
fici secolului XX", Printre ei: _ Lenin,
Gramsci; Lukacs, Husserl, Heidegger,
Sartre, Jaspers, Maritain, Mounier, Teil-
hard de Chardin, W.ittgenstein, Rus-
sell, Popper, Cassirer, KotarbiAski.
§Sé spui  cd ai regretat absenta
ilosofiei roménesti, a lui Constantin
Noica Tn particular ? Noi Tnsine am facut
Tnca atit de putin pentru punerea ei n
valoare ; sd speram — ca si in atitea alte
dati — ca timpul va lucra in fa-
voarea noastra !2. Si mai multe s-ar pu-
tea spune, fireste, despre cartea de lite-
ratura poloneza contemporana. Te rezumi
la a nota aici aparitia unui_nou volum al
unui mare ,clasic in viatd" al poeziei
poloneze, Tadeusz Rozewicz : Na powier-
zchniu poematu i w srodku. Nowy wybor
wierszy '\SLa suprafata poemului si  Tn
centru. Noua selectie de versuri — ed.
Czytelnik). Si te fintrebi, iarasi : ce Tn-
seamnd sa fii clasic 1 Rozewicz a deschis,
dupa razboi, o noua era a liricii poloneze,
inaugurind de fapt o anti-lirica; erau
momentele de vid sufletesc de dupa ca-
taclism. de dupa holocaust, surprinse si in
roza vremii, de pildd de Jaroslaw
waszkiewicz (in_ Caramidaria veche) sau
de Jerzy Andrzejewski In Cenusi si dia-
mant — roman clasat pe locul intli 1Tn
cadrul anchetei intreprinse acum de re-
vista ,,Polityka", printre cititori, sub sem-
nul ,,Patruzéci de carti pentru Cele patru
decenii” (mai aflam aici alte nume cu-
noscute, precum Nalkowska, Milosz, Au-
derska). Problema, aparent insolubila,
care_se punea atunci s-ar rezuma cam n
urmatorii termeni : ,Cum se poate face
poezie, cind — tocmai — nu se mai poate
face poezie ?* Unul dintre raspunsurile
oetice — ti se pare : cel mai important —
-a dat Tadeusz Rézewicz, taind nodul
gordian al canoanelor lirice. l-au urmat
apoi_ — 1intru ,clasicizare" stilistica —
un Zbigniew Herbert, un Jaroslaw Ma-
rek Rymkiewicz.

Marcel Mihalas

POETI ITALIENI

Elio Filippo ACCROCCA

m ESTE unul dintre poetii italieni contemporani cei mai reprezentativi,
fiind, discipol al poetului Giuseppe Ungaretti. predat istoria artei la Aca-
demia de stat de arte frumoase din Fog?ia, al carei director a fost. A des-
fasurat o intensa activitate ziaristica, publicind poezii si articole in cotidiene
si reviste culturale italiene.

Tmpreuna cu_Cesare Vivaldi a editat ,,Quaderni del Canzoniere”, a con-
dus periodicul ,,Piazza Navona", si Tmpreuna cu Raffaelo Brignetti si Franco
Nano, ,,Quaderni di Piazza Navona" ; de asemenea, Tmpreuna cu Giuseppe
Liucio, revista de poezie internationalda ,,Carte d’Europa / Tordinona ! Rive
Gauche". Promotor al Asociatiei Poeti per I'Europa, poeziile sale sint traduse
in diferite limbi.

A publicat numeroase, volume de poezii, dintre care amintim : Porto-
naccio. Superfluul (Il superfluo), Relicva umana (Reliquia umana), Europa
nelinistitd (Europa inquieta), Paradigma, Sintem nu sintem (Siamo non
siamo), Bagaj (Bagage).

Cu ,, Testamentul" lui Arghezi

Intre echilibru ti semn de intrebare T
...dar rind de nu mai am

de nu mai am nici punct

de care echilibru sa ma tin

lo care intrebare sa raspund...

fac conturile cu cerneala diminetii
ti prefer sa aleg
minusculele din alfabet
ti-adun cuvintul intr-un vas de lut
ti veghez asupra misterului
. . o limbajului.
pierduta e cadenta vietii ti
acorduri nu mai sint pentru cuvint
continui totusi sa doresc ca el
doar fructul interzis
ti spatiile sa le prad continui
tacerea ti pasul de umbra
ce-aluneca-n durere
deschizind sufletul spre incertitudine
mi-arunc privirea
spre arheologia universului
am cunoscut ti eu durerea

Raffaella SPERA

m POETA reprezentativa italiana, apartinind tinerei generatii. Este absol-
ventd a Facultatii de istorie si filosofie a Universitatii din Neapole. Dupa o
Iun?é experienta in Africa si Orientul Mijlociu, unde a predat literatura la
scolile italiene, se stabileste la Roma, unde lucreaza in prezent.

Semne minime éSegni mini-
el  Trasso),

Cu #Testamentul  lui Arghezi

ce lumineaza secolul acesta
invata lectia
nu te Tncrede in lumina artificiala
Tnainteaza fara roza vi'nturilor

cu busola
interogind acul de dezechilibruri.»

27 mai 1980

Dintre volumele sale de poezii amintim :
mi), Diferentiat (Defferenziata), Avantajul duratei (Vantaggio
Dublu mixt (Doppia mista),

A fost finalista in faza de selectie pentru Premiul Viareggio.

Colaboreaza la radioteleviziuhea italiand si la numeroase reviste.

Noapte la Brasov

Tnca pentru putin se-ntiparesc in minte
ti in memorie zidurile vechi
Tnceputuri cad din nou

acolo unde zapada revine

intre o zi ti alta

in gerul imobil.

mpotriva cerului in somnurile

nocturne

in saltul care-asimiieoza
nelinistile, colinele, umbrele
incapabile sa moara
luminile cu smalt neasteptat.
Carnea e moale
n interdictia ce lasa urme
pina la stelele precare :

apa statuta devine sticla plecarea e aproape.

Masca

Pentru Nichita Stanescu

mesteceni tineri taiati in bucati
gura larg deschisa
acum o clipita
violind legea
(a-nchis in lucruri ochiul)

oglinda: masca intepenita
de ipsos (evapora apusul)
fisura de zapada
nostalgie (clepsidra irascibila la
lumina)

In romaneste de
TOMA BURNEL



amplu studiu aparut in

de Falia. Concerte, reci-

ra dirijata de
Mackerras. Concertgebou-
workest, sub conducerea
lui Bernard Haitnik. Or-

tra radioteleviziunii spa-
niole, sub bagheta Ilui
Miguel

Lion Feuchtwanger — 100

100 de ani. Patruns de
ideea cd ,,a scrie Tnseam-
na a_actiona", scriitorul,
ale carui romane au cu-
cerit « faima mondiala,
afirma ca literatura este
0 necesitate sociala, o
fortd motrice Tn lupta bi-
nelui cu raul, un instru-
ment de transformare a
lumii si societdtii. El a
fost un fidel adept al
principiului dupa care s-a
calauzit Heinrich Mann :
a transforma cartile intr-o
arma politica, fara a face
nici un rabat n privinta
calitatii artistice. Tn 1958,
cind a Tncetat din viata,
scriitorul lucra la un stu-
diu teoretic_despre genul
romanului istoric si  se
indea la cel putin inca
0 de romane. Nu i-a fost
dat sa le scrie, dar —

= _increderea in forta
ratiunii” se intituleaza un

ublicatia ..Informations

ev,gge;stgouuteipnicgareesssée dupd cum a  subliniat
nalitate gi opera sgriito— Thomas Marin. — cartile
rului german Lion Fe- lui entuziasmeazd, emo-
uchtwanger (in imagine), tioneazd si  Tmbogatesc
de la a carui nastere se mii de oameni din nume-
aniverseaza, la 7 iulie. roase tari.

Festivalul international de dans si muzica

« Granada gazduieste Martinez; Tn repertoriu ;
XXXIll-lea  Festival Mozart. Strauss. Rossini,
international de dans si Britten. Bottesini. Schu-
muzica, Tntre 19 iunie si bert. Schumann. Arriaga,
iulie, Tmpreund cu al de Falla. Nakabayashi,
XV-lea concurs  Manuel Stravinski, Beethoven,

Sarasate. Dvorak, Brahms
etc. Dintre interpretii cu
renume international a-

taluri si reprezentatii de
balet se vor desfasura in

Palatul Carlos al V-lea mintim pe . Montserrat
in Patio de Arrayanes si Caballe, Santiago San-
in gradinile Generalife. chez. Manuel Cid, Wer-
Printre participanti : Or- ner  Hollweg, Brigitte
chestra_engleza de came- Baileys, Gleny Linos,

Chaérles Beatrice Haldas etc. Ca
solisti instrumentisti, ci-
tam pe Atsumasa Na-
kabayashi. Alexis Weis-

chestra nationala a Spa- senberg. Otto Ughi. Euge-

niei, avind’ la pupitru pe nio Bagnoli. edro Ca-
Jesus Lopez Cobo. Maxi- rastola, © Manuel Carra.
miano Valdes si Orches- Baletul ~clasic national

condus de Maria de Avila
si Baletul de BaSilia vor
Intregi bogatul program al
festivalului.

Angel Gomez

Am citit despre...

Mecanismul secret al balantei

m Fratii, de Bob Woodward si Scott Armstrong,, in-
troduce cititorul in sala de mare taind a Conferintei,
acolo cei noud judecatori ai instantei supreme' delibe-
reaza fara martori, expune pentru prima oard etapele
indelungatei gestatii a unor decizii de rasunet, rela-
tind cele petrecute Tn lunile, trimestrele, semestrele
consacrate Tn fiecare caz documentarii de specialitate,
recapitularii aspectelor juridice ale problemei, con-
fruntarii. ajustarii si definitivarii pozitiilor tuturor
judecatorilor.

Dupa ce a cazut Tn pacatul Tngrosarii liniilor prin
inventarea unui proces in care doi dintre Tnaltii ar-
bitri s fie Tn acelasi timp parte_ si_sa fie pusi mai
ntfi Tn situatia de a decide dacd sa se desiste sau
nu si apoi Tn aceea de a hotari soarta asasinilor fiice-
lor lor, Allen Drury a trecut, In romanul Decizie, pe
ITngd tema centrald pe care, cu atfta patos, parea a se
fi pregatit s-o trateze : functionarea sensibilei balante
a Justitiei administrate de Curtea Supremd. Aceasta
infirma — votul hotaritor fiind cel al judecatorului
Barbour, tatal fetitei paralizate — sentinta de condam-
nare la moarte. Criminalul, Tnsd, evadeaza, ajutat de
avocata lui, Debbie Donaldson, fatd batrina, ‘idealista
si cam bezmeticd, sedusa de masculinitatea clientului
ei si_avind oroare de bestialitatea lui, Tmpartasindu-i
convingerile si dezaprobindu-i metodele, pentru a
le cadea, Tn ultima instantd, ea Tnsasi victima (tip
ntllnit destul de frecvent mai ales in procesele tero-
ristilor din Germania Occidentald). vocata Debbie
Donaldson, ttnarul negru Boomer Johnson, care adu-
sese la_proces marturia cea mai zdrobitoare, procuro-
rul furibund Regard Stinnet si Tnsusi prea cumseca-
dele membru al Curtii Supreme, Taylor Barbour, sint
rapusi unul dupa altul de acelasi Holgren, intr-o dez-
lantuire finalda de manie ucigasa psihopatie ,rationali-
zata", dupa care vine rindul ucigasului lcr sa fie asa-
sinat fara nici un motiv de un adolescent negru, oli-
gofren, dar la fel de ahtiat dupda omoruri ca si hi-
perinteligentul  Holgren.  Contururile _ maiestuoasei
Curti Supreme se pierd Tn ceata acestui ,thriller" al
carui autor nu-si dezvaluie optiunile si nu-si dezvolta
ideile, multumindu-se sa Tnece Tntreaga perspectiva
n singe si abjectie.

22 Romania literara

Plasticienii si cosmosul

= Cum au vazut si vad exprimare. Delaunay,
plasticienil ~ secolului 20 Kandinski, Mondrian,
cosmosul ?  intrebarea a Naum Gabo, Paul Kilee,

generat organizarea expo- Miro. Max Ernst.
zitiei Imagini cosmice in
arta secolului 20 la mu-

zeul din Tel-Aviv. Pic- sint prezenti alaturi de
turi, sculpturi, desene inca multi altii Tn expo-
fotografii si benzi video zitie.  Lucrarile  provin

demonstreaza  fascinatia
comunad pentru cosmos a
marilor reprezentanti ai

diverselor  curente  si
scoli. Aceasta fascinatie
le-a inspirat nu de pu-
tine ori tin nou mod de

stat din R.

Olanda. Statele

Tn imagine.

(1941) de Paul Kilee.

Fratii Grimm in aur

= Pentru _aniversarea
bicentenarului nasterii
fratilor Jakob si Wilhelm
Grimm, Tn 198a si, res-
pectiv, 1986, va fi_ emisa
0 medalie, In doua vari-

afla din nou pe

ante ca dimensiuni, vari- regizorala. Se va n
ante executate Tn aur si Ran (Haos) si_va fi
in argint. Medalia a fost adaptare  dupa
batuta la Hanau, orasul

natal al fratilor Grimm,

celebri autori de basme.
Pe o parte figureaza por-
tretele celor doi scriitori,
pe cealaltd — blazonul fa-
miliei Grimm.

Premii literare

Lear. Nu este prima in-
tilnire a maestrului japo-

® ,Pana de aur" si
,Cartea de aur”, doua
prestigioase distinctii li-
terare — au fost Tnmina-
te de catre presedintele
Italiei, Sandro ' Pertini,
unor scriitori si unor case
editoriale. Cu ,,Pana de

nez eu Shakespeare.
rat* i-a fost inspirat

film,

aur" au fost distinsi: nevoie de 6 luni de lu-
Mario  Soldati, Giorgio cru, se va petrece

Bassani sl Mario  Luzi. Japonia feudald a seco-
Premiul ,,Cartea de aur" lului XVI. Filmul va fi

a revenit editurilor: Hoe-
pli, De Agostini si Su-

gar Co. nobilului Hidetora.

Ma Tntorc, deci, la substantialul volum Fratii (,,frate"
fiind apelativul cu care se adreseaza unul altuia mem-
brii Curtii Su?reme), carte ceva mai veche, deoarece
a aparut Tn 197/9. Tn cele 550 de pagini ale ei sint exa-
minate cazuri acceptate de Tnalta curte Tntre 1969 si
1975, in ideea ca procese intrate pe rol Tn 1978 pu-
teau sa fie Tnca in curs in 1979 si ca dezvaluirea cu-
liselor lor ar_fi adus_prejudicii mersului justitiei. Nu
e o0 carte suta la suta obiectiva : autorii nu-si ascund
antipatia fatda de presedintele Curtii, Warren Burgel
(de altfel, chiar Tn. introducere, unde multumesc unor
membri neidentificati ai Curtii, celor 170 de fosti
asistenti ai judecatorilor si numerosilor fosti functio-
nari ai’ Curfii care le-au pus la Thdemind materialele
necesare acestei migaloase reconstituiri, ei tin sa spe-
cifice : ,,Presedintele Curtii Supreme, Warren E. Bur-
ger, ne-a refuzat orice ajutor") si se straduiesc si de-
monstreze cd, sub conducerea lui, Curtea a alunecat
treptat spre dreapta, tinzind sa renunte la unele puncte
cistigate_in materie de drepturi_cetatenesti la prece-
denta Curte Warren. Surprinzator, insa, sub titlul
Curtea Burger : contrarevolutia care n-a avut loc,
anul trecut a fost publicatd o culegere de eseuri din
care reiese — dupa cum subliniaza in prefata publi-
cistul Anthony Lewis, necrutdtor Tndeobste cu con-
servatorii — ceea ce spune si titlul : doctrinele consti-
tutionale cu caracter marcat liberal promulgate de
precedenta Curte Warren_n-au fost abandonate in cei
14 ani care au urmat dupa numirea lui Burger si dupa
ce sase dintre cei noua membri ai Curtii au fost nlo-
cuiti de judecatori desemnati de presedinti_republi-
cani : Nixon a recomandat Pentru a fi numiti patru,
Ford — unul, iar presedintele Ronald Reagan pe pri-
ma femeie din istoria Curtii Supreme, doamna Sandra
Day O'Connor, ,.Dimpotriva, spune el, aceste doctrine
sint mai ferm Tnradacinate acum decit erau Tn 1969,
fiind acceptate de Curtea Burger ca premise ale de-
ciziilor Tn probleme constitutionale”. Una din explica-

tille propuse de Anthony Lewis este — paradoxal —
respectul judecdtorilor de tendintd conservatoare fata
de stare decisis, precedentul stabilit.

Considerentele seci de mai sus nu au darul de a
sugera nici pe departe farmecul, tensiunea, dramatis-
mul unor situatii si umorul altora, finetea analizelor
psihologice si celelalte trasaturi care se adauga princi-
palei calitati a cartii Fratii — acumularea unei canti-
tati imense de informatie ineditd de incontestabil in-
teres.

Felicia Antip

Adolf
Luther si Lucio Fontana,
Graubner si Mark Rothke

din aproape _saptezeci de
colectii particulare si de
F. Germania,
Unite,
Franta, Anglia si lIsrael,
Steaua care
arata cum sa te Tndoiesti

Kurosawa filmeaza

= La 74 de ani, Akiro
Kurosawa (in imagine) se
platouri
entru a realiza cel de-at
7-lea film din cariera sa
numi

Regele

stie ca ,,Tronul Tnsinge-

Macbeth. Actiunea noului

pentru care Ku-
rosawa a declarat ca ara

de fapt povestea rivali-
tatii dintre cei trei fii ai

Poezie africana

« Editura ucraineana
»Dnepr" a publicat prima
antologie de versuri ale
poetilor africani din se-
colul XX. in traducere
ucraineana. De dimen-
siunis,vaste, volumul in-
titulat Poezia Africii pre-
zintd 87 de poeti din 31
de tari. Printre acestia :
Leopold Sedar Senghor
Senegal), Agostinho Neto
Angola), Jean Joseph Ra-
bearivelo (Madagfscar),
John_ Pepper Clark (NI-
geria), ernard Dadie
(Coasta de Fildes)... Co-
lectivul care a_ talmacit
versurile a oferit citito-
rilor ucraineni — dupa
opinia criticii — posibili-
tatea de a sesiza origi-
nalitatea poeziei de pe
continentul african, mu-
zicalitatea ritmurilor ei,
unicitatea limbajului i-
magistic.

Planul
din ,,Casablanca"

> Contra sumei_ de
2500 dolari a fost vindut
la licitatia de la Los An-
eles pianul la care Doo-
ey Wilson a cintat cele-
bra melodie ,,As Time
goes by“ din filmul Ca-
sablanca.

,, Tineretul
si cultura™

< 1n_ cadrul unor ma-
nifestari culturale ce' se
desfasoara in Spania sub
genericul Tineretul si cul-
tura, la Aimagio (Orasul
regilor) va avea loc faza
finala "a Intilnirii natio-
nale de teatru clasic a
tineretului. Manifestarea
are cinci faze, cu parti-
ciparea a 27 de grupuri,
CU un pronuntat caracter
de lucru. in afara repre-
zentatiilor de piese cla-
sice, vor avea loc confe-
rinte, colocvii, schimburi

de experienta ale reali-
zatorilor si specialistilor,
Tn imagine, unul din afi-
sele festivalului.

Corespondenta lui Berlioz

= Sub egida, lui Pierr-e
Citron, Yves Gerard si
Hugh J. Macdonald si cu
concursul _ Centrului Na-
tional de Cercetare Stiin-
tifica, editura Flamma-
rion publicd acum cel de
al IV-lea volum al co-
respondentei lui  Hector
Berlioz (1803—1869). Vo-
lumul ne face dovada ca
Berlioz nu este doar
unul din marii compozi-
tori francezi, deschizator
de drumuri Tn simfonia
romanticd  programaticd
(Simfonia fantastica, 1830;
Harold Tn Italia, 1830 *
Simfonia funebra si tri-
umfala, 1840), creatorul
legendei dramatice Dam-
natiunea lui Faust (1828~
1846), al simfoniei dra-
matice Romeo si Julieta
1839), al unui recviem
1837). al unor_ uverturi,
opere precum Benvenuto
Cellini’ sau Troienii, ci si.
un important epistolier al
secolului al XIX-lea. A-
cest al patrulea volum al
,.Corespondentei” sale se
raporteaza la o parte a
vietil itinerante a com-
pozitorului (1851—1855),
care i-a urtat pasii n
diferite _tari_ europene.
Ignorat in Franta, Ber-

lioz a fost foarte repede
recunoscut si apreciat in
Anglia, ca si In Germa-

nia, unde Franz Liszt, cu
generozitatea lui obisnui-
ta. a Tnceput sa ,,promo-
veze" operele prietenului
sau. rezultatul
opera Benvenuto Cellini
a fost reprezentata la
Weimar Tn 1852. peste un
an_vazind lumina scenei
lirice si la Londra. Ber-
lioz va da apoi numeroa-
se concerte Tn Germani-"
continuind Tn  acela,

timp sa-si propuna noile
sale opere publicului pa-
rizian care. Tnsa. a ma-
nifestat aceeasi neintele-

gere ca si pind atunci.

Tirgul de carte de la Sofia

.eSub motto-ul ,,Cartea
n slujba pacii si_ pro-
gresului”, are loc in ca-
pitala Bulgariei al 16-lea
Tirg _international de
carfe. Sint prezente apro-
ximativ. 120. de firme ex-
""""tatoare de carte din

46 de tari, reprezentind
mai mult de 800 de
edituri. Sint expuse 1n
total 30000 de titluri,
Participa pentru  prima
bara Rt'. Chinezd. Etio-
pia, Finlanda, Kainpuchia
si Danemarca.

N. IONITA
,Verba volant...?"

~-Human! nil a me alienum puto"

(Terentiu)

fiind el—



EURO ’'84

., Mentalul''

,,Romanul e nascut an-
trenor”.
(;,Jurnalul de la
Paltinis™)

= La ora cind veti citi aceste rinduri,
veti avea extraordinarul avantaj de a
sti dacd echipa Roméniei_s-a calificat
pentru semifinalele campionatului eu-
ropean. Eu ma bucur cd nu am acest
avantaj si profit de aceastd lipsa pen-
tru a scrie eliberat de ,,obsesia rezul-
tatului”, al mai greu pacat — asa zic
Tnteleptii — dintre toate pacatele fot-
balului° mondial. , Echipele sint prea
obsedate de rezultat"... pling melanco-
licii, melodramaticii, — si trebuie spus
ca fotbalul e cea mai rezistentd reduta
(@ nu se culege : derutda !) in care s-a
refugiat melodrama cu a ei funciard
lipsa de humor. Dar, ma rog, ce alta
obsesie ar trebui sa aiba azi o echipa
de fotbal — decit rezultatul ? Tmbuna-
tatirea sarailiei ? Perfectionarea sone-
tului ? Autoperfectionarea ? A,  jocul,
maniera,... gratuitatea, generozitatea..,
Existda, de vreo 40 de ani, acea celebra
expresie cu care s-a ncheiat toastul
unui antrenor roman dupa o infringere
in fata unei echipe franceze: ,Vous
victoire, nous morale !“. Nu mai exista
vin pentru asemenea sentimente. Decit
victorii morale, mai bine un zero-zero,
un meci nul cu inchiderea tuturor cu-
loarelor de sut, printr-o aparare care
stie ce e atacul, printr-un ,,mental"
. metal. Nu stiti ce e ,,mentalul” ?
»Mentalul" e azi noua expresie pentru
ceea ce numeam altadatad ,,moral-voliti-
vul“.  Mentalul" e metafizicul care te
face sa suporti cu bine, ca pe o pisca-
tura la menise, loviturile fizice, de
bocanc si _de nesansa, timp de 90 de
minute, Fara ,mental”, azi, nu mai faci
nimic Tntr-un sport de care prea s-a
ris ca se joacd numai cu picioarele.
Exista totdeauna 0 revansa a spiri-
tului, nu ?
~Mental" formidabil ar avea Dane-
marca, echipa in care nu vad absolut
nimic_ putred, ci o forta de tavalug
irezistibila. (Mental pe masura dane-

si finalul

zilor par a avea doar francezii si vest-
ermanii — primii Tnsa suspecti de eu-
orie, ceilalti de o ,boald" nici ea ne-
cunoscutd : cam_ rascoptul.) lugoslavii
au avut ideea sa joace deschis cu da-
nezii, sa nu le rupa jocul — ceea ce
unii, nu spun care, o stiu... — si s-au
ales cu cinci goluri plus un infarct al
antrenorului lor. E mult prea mult
pentry o singurd__obsesie ? Belgienii
n-au Tnchis nici ei jocul la 2—0 si da-
nezii i-au execufat. Italienii " n-ar
pierde niciodatd un meci in care con-
duc cu 2—0. Gentile ridea de Giresse
acum doi ahi, la Mundial, de cum au
putut francezii sa fie egalati_de vest-
ermani cind aveau 3—1 Tn minutul 75.
vientalul italian contine un cinism de
fier si_o tehnica extraordinara a_pi-
ciorului. Ei Tnsa au fost eliminati de
echipa Romaniei. Totusi. Nimeni nu se
astepta ca romanii sa elimine si pe
italieni, si pe cehi, si pe suedezi ! Men-
talul_jucatorului roman de fotbal — al
cronicarilor dar si al suporterilor lui —
e 0 problema deschisd si delicata. El e
cind_asa, cind asa. Succesele nu-i a-
lunga feama de insucces. Insuccesul il
face sa uite succesele. ~Generozitatea
elogiilor_in analiza _ victoriilor e co-
substantiala ferocitatii_in diagnostic, la
esec. Entuziasmati ca Roménia a intrat
printre primele apt echipe ale conti-
nentului, suporterii si ziaristii sint gata
s& cadd la disperare daca echipa nu
ajunge Tntre primele patru. Nu e cazul
nici de una, nici de alta. Oricum, pina
la a deveni cea mai bund echipa din
lume, nu mai e mult . dacd, azi_dimi-
neatd, sintem_calificati in semifinale,
mai avem putin si bine a facut Lucescu
ca a jucat eficace, la rezultat, ,fotbalul
se _joaca pe goluri, dom’le"... Daca nu,-
vai si amar, trebuie s-o ludm de la in-
ceput si prin toate birourile Tntreprin-
derilor 'se strigd c& de ce au fost
obsedati de rezultat Lucescu si baietii...

»~-Mentalului" nostru nu-i lipseste
hazul | Dacé ar mai avea si o fortd de
atac pe masura...

Belphegor

Tolstoi si contemporaneitatea

+ e Un volum aparut in
editura ,,Nauka" din Mos-
cova sub titlul L.N. Tol-
stoi_si_epoca contempo-
rand 1si are originea m
Conferinta .comemorativa
‘fjtionala  consacrata ce-

I de-a 150-a aniversari
m  nasterii  scriitorului.
Articolele se referd la e-
volutia ideologica si este-
tica complexa a lui Tols-

ceputul

semenea.

Gabriel Garcia Marquez

toi. la bogatia spirituala
a romanelor sale, la is-
toria legaturilor
tolstoiene cu viata socia-
la a Rusiei_de la sfirsi-
tul secolului XIX si Tn-
secolului ~ XX.
Autorii abordeaza, de a-

poeticii  lui T )
mancierul, ca si ale sti-
lului sau. fac bilantul is-

toriei mai mult _decit se-
culare a asimilarii ope-
rei sale n literatura rusa
si In cele ale diverselor
popoare ale U.R.S.S.. ca
si Tn literaturile strdine.
Cartea se incheie cu ca-
pitolul . Tolstoi vazut de
problemele scriitori, oameni de stiin-
Tolstoi-ro- td si  personalititi  ale
vietli publice din Tntrea-
ga lume".

operei

Povesti de calatorie

U multi ani in urma, asteptam
un taxi pe o strada centrala din
Mexico, ziua-n amiaza mare, cind
am vazut ca_se_apropie unul pe
care nu m-am gindit sd-1 opresc pentru
ca alaturi de sofer se afla o persoana.
Cu toate astea, cind s-a aflat mai aproa-
e, mi-am dat seama ca era o iluzie op-
ica: locul era liber. )
".Citeva minute dupd aceea, i-am po-
vestit soferului ceea ce vazusem, iar el
mi-a spus cu o absolutd naturalete ca
nici vorba sa fie o _halucinatie de-a mea.
~Mereu se intimpla acelasi lucru, mai
ales noaptea”, mi-a_ spus. ,.Citeodata
petrec_ore Tntregi  Tnvirtindu-ma_  prin
oras fara ca cineva sa ma opreasca, pen-
tru ca mereu_vad o persoana asezata pe
scaunul de alaturi™, in acel scaun confor-
tabil si periculos care in unele tari este
numit ,locul mortului, pentru ca este
cel mai expus la accidente, si care nici-
odatd nu si-a meritat numele mai cu
prisosintd decit In cazul acelui taxi.
Cind i-am povestit episodul lui Luis
Bunuel la citeva zile dupa ce se petre-
cuse, mi-a spus cu mult entuziasm: ,,Asta
}%oate fi Tnceputul unui lucru foarte bun™.
otdeauna m-am gindit ca avea dreptate.
Caci episodul' nu _este prin el Tnsusi o
povestire completd, dar este, fara in-
doiala, un magnific punct de plecare
pentru o poveste scrisa sau cinemato-
grafica. Desigur, cu un grav inconve-
nient, acela ca tot ceea ce ar urma dupa
el ac trebui sa fie si mai bun. Poate
cp}l)entlru asta nu m-am folosit niciodatd
e el
Cu toate_astea, ceea ce ma intereseaza
acum, dupa atitia ani, e faptul ca cineva
mi l-a povestit din nou ca si_ cind tocmai
i s-ar fi ntimplat lui Tnsusi la Londra.
Pe linga asta, e curios_sa se fi petrecut
acolo, pentru ca taxiurile londoneze sint
altfel decit cele din restul lumii. Par
niste care mortuare, cu perdelute de

dantela si covoare violete, cu fotolii moi
din_piele si taburete suplimentare pentru
pind la sapte persoane, si cu_o liniste
interioard care are ceva din uitarea fu-
nerard. Dar pe locul mortului, care nu
e la dreapta ci la stinga soferului, nu
existd un scaun pentru celalalt pasager,
ci un spatiu destinat bagajului. Prietenul
care mi l-a povestit la Londra m-a asi-
gurat, cu toate astea, cd pe acel loc a
vazut persoana inexistentd, dar ca so-
ferul 1I spusese — invers de cum mi-a
spus cel din Mexic — cd poate fusese o
vedenie. Ei bine: ieri_i-am povestit toate
astea unui prieten din Paris, iar acesta
a ramas convins cd Tmi bateam joc de
el, caci zice cd el a fost cel caruia i s-a
ntimplat episodul. Pe linga asta, dupa
cum mi-a spus, i s-a _Tntimplat Tntr-un
fel mult mai grav, caci i-a descris so-
ferului taxiului cum era persoana pe care
0 vazuse alaturi de el, i-a descris forma
dlariei si culoarea lavalierei, iar soferul
-a recunoscut drept spectrul unui frate
al sdu care fusese omorit de nazisti n
timpul ocupatiei germane a Frantei.
Cred ca nici unul dintre acesti prieteni
nu minte, asa cum nu l-am mintit eu
pe Luis Bunuel, dar ma intereseaza sa
semnalez faptul ca existd povesti care se
repetd Tn lumea Tintreagd, mereu la fel,
si fara ca nimeni sa poata stabili cu cer-
titudine daca sint adevarate sau fantezii,
nici sa descifreze vreodata misterul lor,
Dintre toate, poate ca cel mai vechi si
mai recurent l-am auzit pentru prima
oara in Mexic.
_Este eterna_ poveste a familiei careia
i moare bunica in timpul vacantei pe-
trecute la plaja. Putine demersuri  sint
atit de dificile si de costisitoare si ne-
cesitd atitea formalitati si hirtogarie ca
acela al transladarii unui cadavru din-
ir-un stat Tn altul. Cineva mi-a povestit
in Columbia ca a trebuit sa aseze mor-
tul intre doi vii, pe bancheta din spate

ATLAS

Pe malul delirului

mROMA acelor zile de sfirsit de primadvara nehotéritd : spalata zilnic de
ploi matinale si stearsa de amieze mal putin tinere decit ar fi trebuit ; Roma
acelor zile pe care le cutreieram descoperind cd singuratatea nu e o senzatie
sau o stare, ci o substanta fizicd, o substanta care Isi poate schimba starea
de agregare_dupa locul in care se afla (gazoasa, aproape invizibila, dar nu
si inexistentd, acasa ; lichida, transparenta, facind dulci si muzicale valuri pe
strazile cetatilor latine ; sau solidd, abia lasindu-se_despicatd, ca o piatra
sau ca un lemn, in mediul anglo-saxon) ; Roma, ale carei frumuseti abia daca
reuseau sa aline durerea pe care tot ele o nasteau prin exces ; Roma acelor
zile' de hoinareli solitare si filosofice era plina de afise, anunturi, banderole
late, legate de-a curmezisul strazilor, asemenea lozincilor, care anuntau des-
chiderea la Palazzo_Quirinale a unei_expozitii a instrumentelor de tortura
de-a lungul veacurilor. Trebuie sa-ti imaginezi exact atmosfera destinsa,
de libertate aproape excesivad si de abandon aproape amoros, a acelor_ zile
si a acelor strazi romane, pentru a intelege impactul cu adevarat senzational
pe care 1l putea produce ideea de muzeu expunind fara complezenta insusi
sufletul omenesc.

M-am lasat convinsa usor. Cruzimea, dincolo ds oroarea pe care mi-o
?roduce (o oroare fizica, desigur, dar, mai ales, o oroare intelectuald, ca in
ata unor forme, de o dementiald concretete, a absurdului), m-a fascinat
numai Tn mésura Tn care era colectiva si legala, privita ca fireasca, Un_sadic,
pe care toata lumea 1l considera un caz clinic, nu ma intereseaza, oricit de
senzationale ar fi cotele pe care le atinge Tn escaladarea monstruosului ;
ceea ce ma fascineazd este anomalia consideratd normald : uluirea_ mea
apare din momentul in care descopar lipsa de uimire a celorlalti. Daca ex-
pozitia anuntatda_de banderolele colorate fluturind de-a curmezisul strazilor
Romei ar fi strins la un loc instrumente de tortura inventate de-a lungul
secolelor de criminali si sadici celebri, internati Tn ospicii sau condamnati
de tribunale pentru sceleratele lor inventii, ea n-ar fi avut de ce sa ma
intereseze. Dar nu, instrumentele de tortura adunate Tn salile si curtile
palatului Quirinale fusesera inventate din ordinul si in folosul unor'institutii
si al unor state respectabile (respectabilitate sprijinitd, Tn mare masura,
tocmai pe aceste Tnspaimintatoare inventii). Inchizitia, ducatele italiene,
republica florentind, principatele = germane, revolutia franceza, imperiul
austriac_erau prestigioasele denumiri ale autorilor acelor masini de produs
suferintd, masini de pedepsit si de Tnfrint vointe, masini de abjurat (fierul
acela pe care nici diavolul nu l-ar mai fi putut perfectiona, = fixat intre
maxilar si claviculd si lasind gurii acuzatului numai posibilitatea de a-si
infirma ideile, silabisind abjure T)» Simpla lor_msirare creeaza impresia unui
delir trumfator asupra ultimelor farime Tmprastiate ale ratiunii universale :
cnutul de cinepda muiata Tn sare si sulf, care topea carnea, plaminii si fica-
tul ; clesti pentru smulgerea carnii_; menghine pentru sfarmatul gleznelor
si al degetelor ; ,Fecioara de fier din Niirénberg"”, un fel de dulap, de forma
corf)ului uman, ale carui usi si pereti erau prevazuti cu tepi de fier si care
realiza rafinamentul de a ucide lent, in patruzeci si opt de ore ; masca de fier,
care se putea stringe pina la plesnirea testei; para de fier, care se putea dilata,
printr-un sistem de sfredele, pina la spargerea orificiului Tn care era intro-
dusa ; flautul de fier care era introdus Tn gura victimei si era legat Tn jurul
gitului sufocind-o treptat, in timp ce degetele Ti erau fixate, ca la flautist
(dar in _menghir)e% de-a lungul instrumentului : corgana de fier cu tepi in-
dreptati spre interiorul créierului ; scheletul de zabrele suspendat la un
colt de strada, unde era nchis condamnatul viu si ldsat acolo nu numai
pina la moarte, ci pind cind oasele uscate se desprindeau singure unele de
altele si cadeau printre gratii ! Si toate aceste aparate ale nebuniei_triumfa-
toare pretindeau cd functioneaza Tn numele dreptatii si adevdrului, al cre-
dintei Tn bine si al sperantei_ in viitor. Un viitor in care gidele a fost in-
locuit de doctorul Guillotin, iar cruzimii i s-a adaugat, cu o precautd pu-
doare, ipocrizia. ,,Torturile moderne — afirma concluziile expozitiei romane
—i au ca semn distinctiv grija de a nu lasa urme". Dovada ca absurdul nu
e tot una cu lipsa de logica.

De altfel, imperturbabile, contemporane eu tot ce_fusese si cu tot ce va
(fji,l_galrd_emile si azaleele orasului etern continuau sa infloreasca pe malul
elirului.

Ana Blandiana

a automobilului sdu, si chiar sa-i puna
in gurd o tigara aprinsa in momentul n
care a trebuit sd treaca prin dreptul
controalelor de trafic, ca sd Tnsele nenu-
maratele bariere ale transportului legal.
Asa ca familia din Mexic a Tnfasurat-o
pe bunica moartda Tntr-un covor, au le-
gat-o cu sfori si au gus-o pe portbagajul

e deasupra_automobilului. La o oprire,
n timp ce familia minca, automobilul a
fost furat cu cadavrul bunicutei deasupra
si nicicind nu s-a mai gasit vreo urma.
Explicatia ce se da disparitiei era ca
hotii Tnmormintaserd, poate, cadavrul in-
tr-un _loc pustiu si distruseserd masina
numai ca sa scape, literalmente, de mor-
tul cu care se trezisera pe cap.

De-a lungul unei Tntregi epoci, aceasta
poveste s-a repetat prin tot Mexicul si
mereu cu alte nume. Dar diferitele ver-
siuni aveau ceva in comun: cel ce po-
vestea spunea _mereu ca este prieten cu
protagonistii. Pe lingd asta, unii le da-
deau numele si adresa. Dupd ce au tre-
cut atitia ani, am ascultat din nou aceas-
ta poveste in locurile cele mai Tndepar-
tate din lume, chiar si In Vietnam, unde
mi-a repetat-o un translator ca si cind
i s-ar fi Tntimplat unui prieten al sau
n timpul razboiului. Tn toate cazurile
circumstantele sint aceleasi, si daca in-
sisti ti se dau numele si adresa prota-
gonistilor.

O A TREIA poveste recurentd am cu-
noscut-o_de mai putin timp decit pe cele-
lalte. Este. povestea Infioratoare a
patru tineri francezi care vara tre-
cutd au luat cu ei o femeie Tm-
brécatda Tn_alb de pe soseaua Montpel-
lier-ului. Dintr-o data, femeia a_aratat
n fatd cu degetul, Tnspdimintata, si a
strigat: , Atentie, curba asta e pericu-
loasa". Si a disparut Tn aceeasi clipa.
Cazul l-am aflat_fiind publicat in di-
verse ziare din Franta, si m-a impre-
sionat atit de mult Tneit am scris o no-
titd despre el. Mi se parea uimitor fap-
tul ca autoritdtile din Franta nu dadu-
sera atentie unei Tntimplari de atita fru-
musete literard, si ca, pe lingd asta, o
arhivasera pentru ca nu-i gasisera o ex-
plicatie rationald. Cu toate astea, un
prieten ziarist mi-a povestit acum citeva
zile la Paris ca ratiunea indiferentei ofi-

ciale era alta : in Franta, aceastd poveste
se repetd si se povesteste de multi ani,
chiar cu mult Tnainte de inventia auto-
mobilului, pe cind fantomele peregrine
ale drumurilor de noapte se rugau sa fie
luate in diligente. Lucrul acesta m-a
facut sa-mi amintesc  faptul ca, intr-
adevar, si In povestile cuceririi vestului
Statelor Unite se repeta legenda cala-
torului solitar care calatorea toata noap-
tea Tn postalion, Tmpreuna cu batrinul
bancher, cu judecatorul novice si cu fru-
moasa fatd din nord, acompaniatd de gu-
vernanta, iar cind se lumina de ziud
locul era gol. Dar ceea ce m-a surprins
cel mai mult a fost descoperirea ca po-
vestea doamnei in alb, asa cum am ga-
sit-o Tn presa franceza si asa cum eu am
povestit-o, era deja povestita de
cel mai . prolific dintre noi, Manolo
Vazquez Montalban, Tntr-una din  pu-
tinele sale carti pe care nu le-am citit;

ingurdtatea managerului. Am aflat des-
pre coincidentd datorita fotocopiei pe
care mi-a trimis-o un prieten, care pe
lingd asta cunostea povestea de mai mult
timp si din surse diferite.

Problema drepturilor de autor nu ma
nelinisteste: amindoi avem acelasi agent
literar al tuturor els altres Catalans si o
sa se ocupe el de Tmpartirea drepturilor
povestii cit mai judicios.

Ceea ce ma preocupa este cealaltd Tn-
timplare, si anume faptul ca aceastd po-
veste recurentd — a treia pe care o des-
copar — este tot o Tntimplare petrecuta
la drum. Am stiut dintotdeauna o expre-
sie pe care acum n-am putut-o intiini Tn
atitea si atitea dictionare inutile ca acelea
pe care le am_in biblioteca, si este o
expresie care sint sigur ca_are ceva fin
comun: cu aceste povesti: ,,sint povesti de
calatorie”. Ceea ce are rau in ea aceasta
expresie este ca vrea sa spund ca sint
povesti mincinoase, iar acestea trei care
m-au_urmarit sint, fara Tndoiala, adeva-
ruri intregi care se repeta fara Tncetare
n diverse locuri si cu diversi protago-
nisti, pentru ca nimeni sa nu-'uite ca
si literatura 1si are sufletele ei chinuite.

Tn romaneste de
Miruna lonescu



romanesti
Jd

la Paris

N afis pe care harta Romaniei aparea de vreo
trei ori mai mare xlecit a Frantei si Italiei re-
- - - - T -

unite, anunta, pe zidurile Universitatii Paris IlI

velle, la Centre Censier si Grand Palais, la Cite Universitaire, des-

fasurarea, in zilele de 9. 10 si 11 mai 1984, a unui Colocviu interna-

tional consacrat culturii _roméne : ,,Presence de la Roumanie en

rance et en Italie”. In Franta si Tn Italia, pentru ca organizatorul

acestei manifestari (in colaborare cu Union Latine si cu Ambasada

tarii noastre de la Paris) era Facultatea de Italiand si Romana a

Universitatii pariziene, care tinuse si-si_aniverseze, In acest spatiu

de confluence romanice, deceniul de existentda al bibliotecii roma-
nesti.

Pentru cel ce scrie aceste rinduri, sala 415 de la Centre_Censier
in care asezase, pe rafturile improvizate, primele carti si reviste
sosite clin tard, a fost, o vreme, un fel de ,boite & musique™ : fie-
care deschidere a usil Tnsemna o regasire de voci familiare, Tnva-
luind cu o indicibila tandrete o_anume solitard nostalgie. Ecourile
micului spatiu romanesc proaspat luat Tn stapinire de spirite fra-
terne s-au inmultit fprin ani, locul imaginilor turistice obligate sa
iasa pe coridoare a fost ocupat treptat de noi si noi volume, ajunse
acum la citeva mii. O parte dintre ele, traduceri tiparite in Franta
ori Tn tard, au venit de curind de la Bucuresti sau au coborit din
rafturile care ating_deja plafonul, pentru expozitia festiva din zi-
lele Colocviului : ~inimoasa bibliotecard, care a fost si ramine
doamna Danielle Valin, a gasit ordinea cea mai expresiva pentru o
reprezentare pluridimensionald a culturii romane.

Proiectat initial pentru doua zile si cu referire exclusiva la re-
latiile culturale franco-roméne, Colocviul s-a extins Tn cele din
urma la trei, incluzind in tematica sa si raspindirea limbii, litera-
turii_si artei romanesti in Italia : completare fericita, corespunzind
profilului Facuitatii-gazdad si permitind conturarea unei imagini mai
ample a ceea ce ne-am obisnuit sa numim prezenta romaneasca in
iume. Decizia organizatorilor s-a dovedit dealtfel salutara : numa-
rul comunicérilor a atins cifra de 25, un public numeros de specia-
listi Tn domeniul romanisticii, profesori ai Universitatii Paris IlI,
profesori de roméana din Franta, Italia, R. F. Germania, Olanda,
studenti au asigurat p atmosfera de lucru dinamica si constructiva,
printr-o foarte vie participare la dezbaterea temelor propuse : Scrii-
torii romani de limba franceza ca promotori ai culturii romane in
Franta, Traducerile de opere literare romanesti in franceza si ita-
liand, Predarea limbii romane in Franta si Italia, Audienta si in-
fluenta artelor plastice si muzicale romanesti in Franta.

Deschizind lucrarile Colocviului, presedintele Universitatii Paris
I11. profesorul Henri Behar — cunoscut specialist Tn domeniul avan-
gardei literare si editor al operelor lui Tristan Tzara — a propus Tn
comunicarea sa (Prezenta si_rolul scriitorilor romani de limba fran-
cezd) o interesanta schita tipologica a raporturilor dintre creatorii
care, venind dinspre cultura romana, s-au Tnscris Tn spatiul literar
francez, conservind Tntr-o masura sau alta ceva din specificul tarii
de origine. l-au urmat, cu o serie de comunicari despre scriitori,
opere, momente literare, Vasile Marutd (Expresia poeziei romanesti
in creatia lui Tristan Tzara), lon Pop (Suprarealismul roméanesc in
expresie franceza), Vincentiu liutiu E)Singurétatea n poezia lui lla1
rie Voronca), Nicolae Balota (Eugen lonescu si literatura romana),
Sorin Alexandrescu (Mitul roméanesc si noul roman francez), Ger-
hard Damblemont (lonesco-Cioran-Eliade), Dragomir Costineanu
(,,Strada Mantuleasa™ de M. Eliade — o lectura etimologicad). Sub
semnul aniversarii centenarului Panait Istrat.i, s-au Tnscris comuni-
cédrile prezentate de Roger Dadoun, Alexandru Talex, Ilinca
Barthouil, care au urmarit semnificatiile spatiului mediteranean n
opera prozatorului, ecourile scrisului sdu Tn_Franta sau modul spe-
cific de structurare a spatiului imaginar si tipologia personajelor
sale,

Ceea ce a unit toate aceste lucrdri, apreciate in cadrul dezbate-
rilor pentru tinuta lor stiintifica, a fost, dincolo de analiza univer-
surilor particulare fiecarei opere cercetate, Tncercarea de a sur-
prinde, pe un plan mai general, mutatiile intervenite In actul crea-
tor la confluenta dintre cele doud culturi. Transferul mai direct al
unor elemente, in cazul unor scriitori care-si incep cariera franceza

rin traducerea de opere scrise anterior Tn roméaneste, ,reviviscenta"
ondului romanesc intr-o expresie lingvistica strdina, ,intricatia”,
amestecul pind la confuzie Tntre doua tipuri de sensibilitate, Tn na-
zuinta de a crea o opera ,,universald" — sint relatii_care (formulate
astfel de catre profesorul Henri Beha? conserva totusi, desi n
grade diferite, ceva din fondul spiritual originar. Interventiile lui
Nicolae Balota si Sorin Alexandrescu au adus, intre altele, nuantari
PArethase in_discutia despre ,bilingvism" si ,biculturalism”, relie-
ind Tn egald masura elementele de continuitate in raport cu punctul
de plecare si metamorfozele pe care schimbarea mediului socio-
lingvistic le provoaca la asemenea creatori. Din Tntreaga aceasta
arie problematicd s-a conturat pregnant aportul substantial, nu
o datd revolutionar, al scriitorilor de origine romana la cultura
fragcezé, sub semnul unei comunicari spirituale' cu Tndelungate
traditii.

| ) EOSEBIT de incitant a fost si schimbul de idei

angajat Tn jurul problemei traducerilor din ro-

mana n franceza si italiand. Tn acest sens, comunicdrile prezentate
de lon Gutia (Roma), privind Traducerile de opere literare roma-
nesti in italiana, de Marco Cugno, de Is Universitatea din Torino
(Traducerea literara din romaneste in Falia : excurs, probleme, per-
spective), Georges Godebert (Interventie privind problemele edi-
tarii traducerilor roménesti in Franta) si Jean-Louis Courriol. de
la Universitatea din Lyon (Conditii si probleme ale traducerii lite-
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REDACTIA: Bucuresti,

rare din romana_in franceza : ce sa traducem, de ce si cum trebuie
procedat ?) au facut nu numai bilantul principalelor realizari de
Sovb@ouen Negnsiderate Tn spirit critic, constructiv, ci au sugerat si
posibile solutii ale acestei probleme esentiale pentru mai larga difu-
zare si cunoastere a literaturii romane peste hotare. Comunicarile,
ca si interventiile pe marginea lor, pot fi concentrate Tntr-un numar
de observatii si concluzii_care n-au_constjtuit tocmai o surpriza pen-
tru cei ce au avut ocazia sa urmareasca, Tn presa de specialitate
din tarda, numeroasele luari_de pozitie Tn aceasta chestiune, expri-
mate cu simtul responsabilitatii fata de valorile culturii nationale.
Faptul cd la reuniunea pariziana astfel de probleme au fost puse
din nou nu face decit sa le confirme actualitatea stringenta.

La Tntrebarea ,,Ce sa traducem ?, lansata Tn mai multe luari de
cuvint, raspunsul unanim a evidentiat necesitatea unei selectii ri-
guroase a autorilor si operelor propuse strainatatii, Tntr-o actiune
concertata si sistematica, Tn stare sa impuna o imagine reprezenta-
tiva a literaturii romane in spatii culturale al caror ,,orgoliu™ si sen-
timent de autosuficientd nu sint Tntotdeauna usor, de Tnvins. O pros-
pectare mai atenta a ,,pietei" cartii si a atmosferei culturale a mo-
mentului Tn tarile spre care se Tndreapta traducerile se cuvine
realizatd pentru a asigura spatiul de primire cel mai receptiv. Altfel
spus, nu orice si nu oricind se cuvine a fi tradus sau are sansele
unui ecou durabil. Si nu e, de asemenea, deloc indiferent care edi-
tura straina tipareste o antologie poetica, un roman, o istorie lite-
rard : ,marca fabricii" Tsi are, ii in acest domeniu, importanta ei...
Pe de alta parte — si poate in primul ririd — calitatea traducerii
este cea care hotadraste destinul cartii : o traducere de scazut nivel
artistic e de natura a_compromite grav chiar opere de valoare, uni-
versald, si o va face in si mai_mare masura daca prezinta si _inad-
vertente, erori de expresie, stingacii, inadecvari de ordin stilistic,
decalaje Tn raport cu limba vie, reald, a timpului. Apreciindu-se
pozitiv remarcabilul efort al_unor edituri din tard, soldat adesea
Cu rezultate_majore, de a tipari versiunile unor traducatori romani
in limbi straine, s-a observat totodata cd, Tn absenta contactului
direct cu limba actuala a tarilor respective, unele traduceri sint ar-
tificioase ;_de unde ideea — vehiculata si Tn dezbaterile din presa
romaneasca — a dublarii traducatorului roman cu un vorbitor al
limbii-tintd, bun cunoscator al culturii romane. Pentru o reald difu-
zare a traducerilor-de opere romanesti efectuate la noi, s-a subliniat
de asemenea necesitatea prezentei acestor editii — care sint tipa-
rite cel mai adesea in conditii grafice admirabile —-cel putin in
librdriile din centrele universitare fraudeze sau italiene unde se
studiaza limba roméana.

EZUMATUL de fata, oricit de succint, poate da,

speram.; o idee despre o dezbatere animata de
dorinta sincera a tuturor participantilor de a contribui_la acel ade-
varat ,,rayonnement” al literaturii si culturii noastre Tn ansamblul
sau, dincolo de frontierele tarii : valorile noastre reale, ce pot sta
fara complexe in vecindtatea multor opere de rezonanta universala
deja castigatd, merita din plin sporirea .eforturilor, de pe acum im-
portante, 1n_vederea atingerii unei si mai vaste audiente.

In strinsa relatie cu problematica traducerilor s-au situat contri-
butiile profesorului Alexandru Niculescu (Vaillant : un prim dictio-
nar pentru uzul francezilor), Despina Torncscu (,,Legende si doine
romanesti'' de Vasile Alecsandri ,asimilate’” de Antonin Roques), si
Ecaterind Alexandrescu (Stilul lui Creangd si Caragiale in tradu-

ceri).

F?roblemele Tnvatamintului limbii roméane in Franta si ltalia au
constituit, la rindul lor, momente de fructuos dialog Tn cadrul Co-
locviului. Comunicarea prezentatd de colegul Gheorghe Doca, de la
Universitatea din Bucuresti — fost asistent asociat la acelasi
»U.E.R. d’'ltalien et de Roumain"; avind ca obiect unele probleme
ale preddrii limbii roméane pentru studentii francezi, interventia
?rofesoa_rel Luisa Valmarin, de la Universitatea din Roma, privind
nvatamintul de limba romana in Italia, ori a profesoarei Ecaterina
Cleynen despre Explicatia de text a unui poem de Arghezi facuta
de catre studenti au oferit bogate informatii si sugestii metodolo-

ice, .
9 Reuniunea de la Sorbonne Nouvelle n-a neglijat nici prezenta
unor personalitadti ale teatrului (s-a vorbit despre spectacolele re-
gizate de Lucian Pintilie si Andrei Serban), ale artelor plastice si
muzicii romanesti In Franta (V. lonel Jianu — Audienta artelor
plastice roméanesti In Franta, Anne Penesco, — Prezenta lui Enescu
si Lipatti Tn Franta), . . o i
Alaturi de expozitia de carte mentionatd, proiectia filmului rea-
lizat dupa romanul Fon al lui Rebreanu si un recital de poezie fe-
minind romaneasca prefatat de poetul si eseistul Jean-Paul Mestas,
au dat un relief Tn plus acestor zile romanesti din capitala Frantei.
Gazde excelente, profesorul Pierre Laroche, directorul Facultatii de
Italiana_si. Romana, profesorul Adelin Fiorato, vicepresedinte al U-
niversitatii Paris _Ill, profesorul Alvaro Rocchetti, Tndrumatorul
Centrului de studii si cercetari romanesti — care a condus lucrarile
Colocviului Tnainte de a le incredinta aceasta sarcina fostilor asis-
tenti romani, precum si Tntregul corp profesoral si administrativ al
Facultatii, au asigurat o atmosferd propice schimbului fructuos de
idei, o primire deosebit de calduroasa, de adevarati prieteni ai
Romaniei. Tmpreund cu colegul Gheorghe Doca, am parasit acel
Paris 11l cu_ sentimentul unei impliniri : teritoriul spiritual roma-
nesc marginit de frontierele cartilor din sala 415 a Centrului Cen-
sier refncepea sa iradieze Tn amintirea noastrd cu o noud lumina.

lon Pop
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PREZENTE

ROMANESTI

FRANTA

< in semn de Tnaltd apre-

ciere a artei si valorii inter-
retative folclorice romanesti,
inisterul  Culturii al Frantei
a conferit cunoscutilor soli ai
cintecului popular maramure-
san Stefan, lon si loana Pe-

treus ,,Ordinul national al artei
si literelor in clasa de cavaleri®.

Atribuirea acestei Tnalte dis-
tinctii culturale franceze ilus-
treaza interesul si  pretuirea

deosebita fatd de tezaurul fol-
cloric roméanesc, fata de vir-
tuozitatea artistilor roméani, me-
sageri _ai aceatui izvor nesecat
al spiritualitatii poporului nostru.

U.R.S.S.

= Editura ,,Merani" din Thbilisi
a publicat prima Antologie a
poeziei romane  contemporane
in limba georgiand, Tn talmaci-
rea lui Otar Salamberidze. Pes-
te 300 de poezii, _apartinind
unei ample si diversificate ple-
iade de poeti (69 la numar) dau
0 imagine pe cit de consisten-
ta, pe atit de fideld a bogatiei
si valorii creatiei poetice roma-
ne din ultimele decenii. Prefata
si prezentarea autorilor apartin
poetului Dinu Flamand. Vitfumul
este ilustrat de pictorul geor-
gian Glonti.

FINLANDA

= Cel mai recent caiet al pu-
blicatiei de la Helsinki  Books
from Finland consemneaza, la
Tnceputul rubricii  de noutati
editoriale  internationale, apa-
ritia masivului numar din Se-
colul 20 consacrat spatiului spi-
ritual finlandez. Este reprodusa
coperta revistei, cu un rezumat
al continutului, punindu-se in
evidenta varietatea si substan-
tialitatea aspectelor abordate —
de.la poezie si arte vizuale pina
la traditiile orale implicate 1in
creatii literare de prestigiu —
Tn scopul obtinerii acelel ima-
gini globale coerente, a sintezei
critice capabile sa lumineze asu-
pra_specificului finlandeze Se
notifica faptul ca-Secolul 20 an-
gajeaza dialoguri cu celelalte
culturi si Tntinde punti fertile
ale cunoasterii reciproce. sub
egida _Uniunii  Scriitorilor din
Romania.

JAPONIA

= Casa de editura Kodansha
din Tokio a difuzat intiiul vo-
lum al unei lucrari de anver-
gurd : Art Nouveau aud Japa-
nisme, consacrat deocamdata ar-
hitecturii Tnceputului de secol
in Franta si Tn doua dintre ca-
pitalele europene edificate sub
influenta  pariziana, Bruxelles
si Bucuresti. Formatul neobis-
nuit de mare al tipariturii (cu
oglinda paginii de dimensiunile
».Romaniei literare"), bogat ilus-
tratd, cu exceptionale reprodu-
ceri color, de un efect mirific,
Tngaduie evidentierea in detaliu
a particularitatilor stilistice si
a ambiantei de epoca. Tncepind
de la fatadele cladirilor si pTna
la tapetele din interior, mo-
zaicuri, mobilier, lustre, Tntr-o
unitate de conceptie profund
revelatoare. Capitolul rezervat
Bucurestilor este semnat de Paul
Constantin (acreditat ca specia-
list al perioadei respective prin
cartea sa Arta 1900 in Roméania),
autor si al fotografiilor docu-
mentare alb-negru ce_Tnsotesc
textul. Dupa o succinta initiere
istorica, cititorul este familiari-
zat cu aspectele procesului de
modernizare a capitalei roma-
nesti, cu formele caracteristice
pe care le-au luat inovatiile ar-
tistice de sorginte Art Nouveau
in infatisarea orasului, concreti-
zate in creatiile arhitecturale
datorate lui lon Mincu si urma-
silor sai : Petre Antonescu, Ni-
colae Ghica-Budesti,  Grigore
Cerchez. Imagini ale unor cladiri
actualizeaza Bucurestii de odini-
oara Tn cautarea identitatii pe
baza armonizarii curentelor de
prestigiu ale vremii cu un sa-
rsétos filon reprezentativ-autoh-
on.



