eminesciana

LA 15 iunie fila de calendar instiinteaza ca Tn urma
cu 95 Je ani a murit Mihai Eminescu.

A murit ? A intrat Tn nemurire. Precizia sdracd a
limbajului informativ este nu o singura data nsela-
toars n echivoca ei transparenta. Marii poeti nu mor,
marii poeti intra in eternitate. Ca si viata, moartea lor
le cintdreste cu altd masura decit cea comunda. De

..Aceea, l1a Tnceputul wverii, ca sl la inceputul anului,
gindul nostru Tndreptat statornic spre Poet Ti cele-
breaza de fapt vesnicia. Nemoartea. Si nu-i aducem un
omagiu formal si steril, nu Tndeplinim un protocol
golit, de sens, nu este o solemnitate rutinierd : este 0
recunoastere. Ne recunoastem, celebrindu-1, demni de
Eminescu. A-i pastra vie memoria, a-i cinsti memoria
Tnseamna astfel a ne pastra pe noi insine, ca entitate
supraindividuala, vii. Generatii de-a rindul n-au Tnte-
les in alt chip cinstirea lui Eminescu si Tn aceasta
Tntelegere consta poate cu adevarat traditia emines-
ciand. Pe axa ei comunicam deopotriva cu Tnaintasii si
eu cei care ne Vvoi- urma, reunindu-ne Tn timp sub
Tnalta, luminoasa, adinc rasunatoarea boltd spirituald
durata de Poetul National.

Continuitatea acestei traditii nu a fost niciodata
Tntrerupta, chiar daca in seria succesiva a momentelor
exista si, scaderi de intensitate. Eminescu nu a fost
vreodata uitat, opera lui a avut si va avea intotdeauna
ceva de spus, nou si_totodatd profund, Tngaduind o
infinita descoperire. Il descoperim neincetat descope-
r'ndu-ne pe noi insine. Exista o ,,dimensiune Emi-

li i.,cu“ a spiritualitatii romanesti, o dimensiune esen-
tiald si caracteristicd, resimtita ca atare, nu numai de
aoi. ci si de cei care, intr-o lume a comunicarii nece-
sare, vor sa ne inteleaga. Traditia eminesciana repre-
zinta un factor spiritual dinamic, nu este o simpla
preocupare cu caracter muzeal. Fiind, de bunda scama,
si un simbol, Eminescu este nu mai putin si o realitate
— o realitate fecunda a gindirii si a sensibilitatii
romanesti.

"EPOCA noastra, Tn special anii de dupa Congresul
al IX-lea al Partidului Comunist Roman, eveniment
crucial pentru destinele si istoria contemporana a
tarii, fixeaza n suita traditiei eminesciene unul dintre
cele mai importante si mai semnificative momente.

. jsgluata, editarea operei eminesciene a Tnregistrat un
impuls remarcabil, dindu-se la ivealda, printr-o nobila
stradanie, noi volume si pregatindu-se cu acuratete
stiintifica altele, astfel incit la centenarul ce va fi
comemorat Tn 1989 sa ne putem Tinfatisa cu mandria
legitima de a fi fost contemporani cu Tnfaptuirea
monumentalei editii integrale Eminescu, vasta lucrare
a carei Tncheiere va reflecta, Tn fond, vitalitatea cul-
turii romanesti de astdzi, Concomitent, studiile si cer-

m'"cetdrile consacrate personalitatii si creatiei eminesci-
ene au cunoscut o dezvoltare fara precedent prin nu-
marul si calitatea lor, sporindu-se in acest chip
cunoasterea si intelegerea tot mai aprofundata, din
perspectiva actuald, a mostenirii lasate de ,,omul de-
plin al culturii fomanesti' Au fost, de asemenea,
reeditate exegezele mai yechi, punerea lor n circula-
tie contribuind neindoielnic la Tntretinerea unui veri-
tabil ,,climat Eminescu”. De altfel, una dintre cele mai
populare colectii editoriale contemporane este dedicata
publicarii de lucrari despre viata si opera poetului
national ; iar statisticile arata ca scriitorul roman cel
mai comentat azi la noi, Tn carti si deopotriva in pu-
blicatiile periodice, este Eminescu. Toate acestea ne

Tndreptatesc sa afirmam ca nepieritoarea traditie emi-
nesciana cunoaste in timpul nostru o stralucire prin
care se exprima definitoriu spiritualitatea romaneasca
de astdzi. Fiindca Eminescu a devenit numele Tn care
se recunoaste o intreaga cultura si sub semnul caruia
se afla Tnsasi dainuirea ei.

A celebra pe Eminescu inseamna a celebra cultura
romana,

,,Romania fiterara

Pasarea albastra

lubiri nedeslusite simt Tn mine,
In inima curg razele de soare,
in piept prind ape dunarene sa suspine

La Cernavoda-n port, printre vapoare...

E luna Mai si-a Dunare-nnoita,

Spre Marea Neagra curge-n valuri nai,
Pe dobrogean pamint e faurita
Natura-i noud | Oamenii sint noi !

Un brat de ape, Magistrala-aibastra,
A faurit viteaz Tntreg poporul,

Nu e minune-n tarda mai maiastra,
Decit cum din strabuni, avuram darul...

E dorul Romaniei Socialiste,

Si visul de demult ea l-a-mplinit ...
In zborul erei noastre comuniste,
Un soare nou, pe cer, a rasarit I...

Ca trinta cu natura se-ncununa,

Si omul nou, din plin a biruit I...
Lasind, prin veacuri, viers de voie bu
O Magistrala-n mersu-i valurit...

Din cer s-a coborfit pasarea-albastra
Peste vieti de vieti, duioasa-n zbor...
Prin secole, trai-va fapta noastra,

O cucerire-a-ntregului popor !.,,

Traian lancu
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Sub semnul prieteniei fratesti
p al colabordrii
cu toate tarile socialiste

DIN fintreaga tara, telegrame adresate tovarasului
Nicolae Ceausescu au dat expresie satisfactiei una-
nime, aprobarii vii de catre oamenii muncii, de catre
ntregul popor a_rezultatelor celor doua_ importante
evenimente ale saptaminii anterioare : vizita de lucru
in UR.S.S. a secretarului general al C.C. al P.CR,,
presedintele Republicii Socialiste Romania/ si vizita
oficiald de prietenie in Polonia a delegatiei de partid
si_de stat condusd de tovarasul Nicolae Ceausescu.

ind o Tnaltd apreciere acestor demersuri interna-
tionale la nivel Tnalt, considerindu-ie drept contributii

retioase la Tntdrirea legaturilor de prietenie si con-
ucrare dintre tarile socialiste, la afirmarea pe arena
internationala a politicii de pace, destindere si secu-
ritate pentru toate popoarele, poporul roman si-a afir-
mat Tncd o datd adeziunea ferma la intreaga activitate
internd si internationald a partidului si statului.

Cronica_saptaminii Tn curs inscrie un nou moment
de mare importantd Tn activitatea de politicad externa
a‘'tovarasului  Nicolae Ceausescu : participarea, n
fruntea unei delegatii de partid si de stat, la lucrarile
Consfatuirii la nivel Tnalt a tarilor membre ale Con-
siliului de Ajutor Economic Reciproc, care are loc in
aceste zile la Moscova.

Participarea la pregatirea si desfasurarea reuniunii
ilustreaza Tn mod_pregnant locul central pe care
colaborarea cu tarile socialiste Tl ocupa Tn ansamblul

activitatii internationale a_Romaniei. Asa cum_s-a
subliniat Tn recenta sedintda a Comitetului Poli-
tic Executiv al C.C. al P.C.R., dezvoltarea relatii-

lor de prietenie sl conlucrare cu toate statele socia-
liste si, In primul rind, cu statele vecine reprezinta o
actiune consecventd de_extindere a _colabordrii si coo-
perarii atit pe é)lan bilateral cit si pe plan multila-
teral, in cadrul C.AEE.R.

_ Expresie elocventa a unitatii_dialectice dintre poli-
tica interna si externa a partidului si statului nos-
tru, trasatura definitorie, permanenta a Tntregii vieti
internationale a Roméniei Tn cei 49 de ani de la Eli-
berare, dezvoltarea consecventa a legéaturilor de prie-
tenie si colaborare cu toate tarile socialiste constituie
o orientare fundamentald, cu vechi traditii Tn mis-
carea muncitoreasca, uternic afirmata in solidari-
tatea cu lupta fortelor Tnaintate de pretutindeni pen-
tru eliberare nationald si sociald. ,,Partidul Comunist
Roman, Republica Socialistd Romania — arata tova-
rasul Nicolae Ceausescu — au pus si pun neabatut
Sn centrul activitatii lor dezvoltarea continua a rela-
tiillor de prietenie si colaborare multilaterala cu toate
statele socialiste. Situam la loc de frunte Tntarirea
relatiilor cu tarile socialiste vecine — si sintem ferm
hotariti sa facem totul si Tn viitor pentru extinderea
raporturilor de bunad vecinatate, colaborare si solida-
ritate cu acestea”. De o deosebitd_atentie s-a bucurat
din partea Roméaniei dialogul la nivelul cei mai Tnalt,
(Ije 0 .importantd decisivd pentru impulsionarea con-
ucrarii.

BUNELE relatii ale Romaniei cu tarile socia-
liste Tsi gdasesc o semnificativa materializare 1n
dezvoltarea ascendentd a colabordrii economice si
tehnico-stiintifice : Tn perioada de dupa Congresul al
IX-lea, volumul schimburilor de bunuri materiale cu
aceste tari a crescut de peste 6 ori, ponderea lor in
ansamblul  relatiilor economice Internationale ale
Romaniei fiind actualmente de 53 la sutda. Peste 270
de acorduri de colaborare economica si_ tehnico-
stiintiflca se afla Tn curs de aplicare, urmind sa se
’a{'ungé, pina la sfirsitul actualului cincinal, la o du-
blare a volumului schimburilor. S-au extins formele
superioare de colaborare, de pilda specializarea si
cooperarea in productie. A fost declansatd o impor-
tanta serie de asemenea actiuni, menite sa asigure o
mai buna valorificare a capacitatilor de productie, a
potentialului tehnic si tehnologic Tn ramuri industriale
de mare Tnsemndtate. Romania actioneaza, de aseme-
nea, pentru largirea schimbului de valori spirituale,
partidul si statul nostru atribuind lin rol deosebit da
important colabordrii  Tn  domeniile culturii, artei,
Tnvatamantului, mijloacelor de informare Tn masa n
cunoasterea realizarilor si preocuparilor popoarelor
care edifica noua orinduire, Tn Tntarirea prieteniei
dintre ele.

Actiunea intensd pentru dezvoltarea relatiilor cu
toate tarile socialiste este Tnsotitd in mod ‘constant
de sublinierea necesitatii de | afirmare puternicd a
superioritatii, acestor relatii Tn finalitatfea lor.
La temelia acestor relatii Romania situeaza Tn mod
.constant principiile independentei_si suveranitatii n
drepturi, neamestecului in treburile interne, avanta-
jului reciproc, intr-ajutorarii tovarasesti. Din aceste
norme, tara noastra deduce practici concrete de actiune
in abordarea si solutionarea problemelor, in deplina
concordantd cu Tnsasi natura relatiilor internationale
socialiste.

Militind consecvent pentru dezvoltarea relatiilor de
strinsa prietenie si solidaritate, de colaborare multi-
laterald cu toate tarile _ce construiesc socialismul si
comunismul, pentru Tntarirea unitatii de actiune a
tarilor socialiste, pentru coeziunea tuturor fortelor
pacii sl progresului social, partidul si statul nostru au
convingerea ferm@ ca un asemenea curs a corespuns
si_corespunde pe deplin intereselor fundamentale ale
poporului roman si, in acelasi timp, intereselor_ tuturor
gopoarelor angajate Tn faurirea noii orinduiri. Cola-
orarea lor strinsa si unitatea lor constituie un factor
determinant pentru Tntregul proces_revolutionar mon-
dial, pentru intarirea frontului antiimperialist, pentru
preintdmpinarea primejdiei unei conflagratii nimici-
toare si_asigurarea unei paci trainice Tn lume, pentru
binele Tntregii omeniri.

Cronicar

Bucuresti — Constanta,

Simpozionul i

APITALA sl judetul Constanta

au gazduit, Tn perioada 4—11

iunie a.c., o importantd mani-

festare literara internationald,
Simpozionul si festivalurile organizate
de Uniunea Scriitorilor din Republica
Socialistda Roménia sub deviza : ,,Poe-
zia si_pacea". Au participat poeti din
16 tari_;: R.P. Bulgaria. R.S. Ceho-
slovaca. Cipru, Egipt, Elvetia. Franta,
R.D. Germana, R.F. Germania. Grecia,
R.S.F. lugoslavia, R.P. Polona. Suedia,
Turcia. R.P. Ungara, Uniunea Sovie-
ticd si R.S. Romania.

Oaspetii s-au _ intilnit, la sediul
Uniunii ‘Scriitorilor, cu Alexandru Ba-
laci, George Baldita, Constantin Chirl-
ta, Domokos Geza, Laurentiu Fulga,
Constantin  Toiu, vicepresedinti —ai
Uniunii, si lon Hobana, sesretar.

Desfasurat Tn sala mica a Palatului
R.S. Romania. in ziua de 6 iunie a.c.,
Festivalul international ,Poezia si
pacea" a fost deschis prin  cuvintul
acad. prof. Alexandru Baiaei, vicepre-
sedinte al Uniunii Scriitorilor, care a
situat manifestarea Tn contextul larg
al preocupaérilor poporului romén, ale
presedintelui tarii, tovarasul NICOLAE
CEAUSESCU, fata de marea proble-
maticd a pacii si securitatii interna-
tionale, subliniind rolul literaturii, al
creatiei poetice Tn mai buna cunoas-
tere si Tntelegere dintre popoare.

Au citit, apoi, din creatla proprie,
oaspetii de peste hotare : Naiden Val-
eev si Nicolai Zaiakov din R.P. Bul-
garia, Vladimir Janovitz din R.S. Ce-
hoslovaca, Naya Roussou din Cipru,
Abdel Alim Khabbani si Saad Shalan»
din R.A. Egipt, Vinicio Salati din El-
vetia. Pierre Bearn din Franta, Klaus
Peter Schwartz si Hartmut Zenker din
R.D. Germand, Martin Buehorn din
R.F. Germania, Dimitris Karamvalis
si Evanghelos Moshos = din  Grecia,
Radmila™ Trifunovska si Radovan Pa-
vlovsk! din R.S.F. lugoslavia. Nikos
Chadzinikolau  si Josef Szezawinski
din R.P. Polona. Carl Johan Charpen-
tier si Jon Milos din Suedia, Tahsin
Sarae din Turcia, Laszlo Gyori si Pa-

rancs Janos din R.P. Ungara, Huta
Gagua_si luri Voronov din  Uniunea
Sovietica, precum si_poetii  romani
Mihai Beniuc, lon Banutda, Daniela
Crasnaru, Nicolae Dragos, Anghel

Dumbraveanu, Nieolae Dan Fruntela-
td, Letay Lajos, Marin Sorescu, Doina
Uricariu™ si Virgii Teodorescu.

La reusita manifestdrii si-au dat
concursul solistii vocali si instrumen-
tali Eugenia Moldoveanu, Sanda San-
dru. Florin Diaconescu, Marin Cazacu,
Dorina Mangra, Mihai Constantinescu,
Bianca lonescu si  actorii_Silvia_Po-
poviei. Mariana Miluit, Cristina Tacoi
si lon Caramitru.

Vineri, 8 iunie a.c., la Casa_ Scriito-
rilor din Neptun, a avut loc Simpozio-
nul pe tema ,,Poezia si pacea". Tn in-
troducere, lon Hobana, secretar al
Uniunii Scriitorilor, a subliniat imoor-
tanta culturii Tn dialogul international
slujind cauza pacii, a progresului si
civilizatiei si i-a invitat pe cei pre-
zenti sa-si_prezinte punctele de vedere
n legadturda cu caile si mijloacele de
largire si aorofundare a acestui dia-
Io% constructiv.

rimul a luat cuvintul Pierre Bearn,
care a multumit Uniunii Scriitorilor
ca i-a dat posibilitatea de a se pro-
nunta Tntr-un asemenea cadru. n le-
gatura cu cea mai grava problema a
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festivalul ,,POEZIA si PACEA’

lumii contemporane, problema pacii.
El a atras atentia asupra responsabili-
tatii_savantilor care ,..1si pun cu-
nostintele si talentul Tn slujba per-
fectiondrii mijloacelor de ucidere. Tn
slujba razboiului®. Marin Sorescu,
evocind razboaiele Tnregistrate de is-
torie si numarul urias al victimelor
acestora, a exprimat dorinta ca ,,ome-
nirea sa se poata bucura perpetuu de
cea de-a 4 38l-a pace pe care o traim
n prezent". Abdel Alim Khabbani a
aratat ca este fiul unui popor care
iubeste pacea. ,,...Cind ne Tntalnim di-
mineata — a spus el — noi, egiptenij,
nu ne salutdim spunind «buna di-
mineata». Cind ne ntllnim seara, nu
?j)unem «buna seara». Salutul nostru
e flecare zi este «pacea sa fie asupra
voastra — as-salamu’ _alaykum». Am
venit aici aducindu-va acest salut, pe
care l-am dori deviza intregii ome-
niri”. La rindul sdu, Saad Shalam a
afirmat ca ,,...poezia cu adevarat uni-
versala_este 0 poezie esentiald, care
exprima marile  simboluri  comune
tuturor popoarelor. Pacea nu poate,
deci, lipsi din inima poeziei adeva-
rate”, Naya Roussou si-a exprimat
speranta ca ,poezia Va putea servi
mereu mai_mult oamenilor de pretu-
tindeni. facindu-i mai buni st mai pu-
ternici Tn eforturile _lor
Farancs Janos a definit pe larg locul
si rolul poetului Tn lupta pentru pace,
marturisindu-si Tncrederea Tn forta
poeziei. Naiden Valcev a amintit
preocupdrile scriitorilor bulgari si ac-
tiunile Tntreprinse de ei sub semnul
pacii, multumind pentru prilejul ofe-
rit de a_ se Intilni, sub acelasi semn,
cu colegii din alte tari. artmut
Zenker a aratat ca este pentru a
doua oara in Romania si. ea poet, se
Tntoarce acasa Tnsufletit de  schim-
bul de idei la care a participat. Mar-
tin Buchorn a vorbit despre ,liber-
tatea poeziei si poezia libertdtii” ea o
necesitate vitala a zilelor noastre, re-
ferindu-se_la bunele raporturi ale
poetilor din R.F. Germania cu poetii
din alte tari. Carl Johan Charpen-
tier a vorbit despre necesitatea pacii
ca_o_conditie esentiala a creatiei, ex-
primindu-si speranta ca toti cei care
oartd raspunderea destinelor globu-
ui pamintesc vor Tintelege ~acest
lucru. Radovan Pavlovsk! a adus un
cald elogiu ospitalitatii romanesti  si
a omagiat ideea n numele careia re-
prezentantii a 16 tari s-au reunit pen-
tru ,a deveni mai puternici n
eforturile lor creatoare”. Doina,_Uriea-
riu a pledat pentru increderea in ziua
de mfiine a poeziei si_a pacii, evocind
continuitatea preocuparilor pe acest
tarim ale slujitorilor condeiului, din
cele mai vechi timpuri. Tahsin Sarae
a depus o marturie profunda si grava
de poet si om angajat, cu Tntreaga sa
fiintd in nobilul efort de a promova
acea si _intelegerea 1intre popoare.
inicio Salati a vorbit despre ,forta
poeziei”, elogiind ideea de pace ,care

ar trebui sa saldsluiascd _Tn inima
tuturor”. Josef Szezawinski a sous
printre altele : ,,intflnirea oetilor

din tari eu. sisteme sociale diferite, a
poetilor de diverse limbi si care re-
prezinta filosofii diferite, _ Tntflnire
excelent pregatitd de ospitalierii orga-
nizatori, serveste unui schimb de empli-
nii sincere si creatoare, unei mai bune
cunoasteri _reciproce' si, prin aceasta,
favorizeaza formarea unor opinil

pasnice",.

.de a

exacte despre situatia_poeziei din_ ta-
rile noastre”. ,,Biologii si biofizicienii
— a spus Grete Tartler — au consta- |
tat ca plantele «tratate» cu_—muzica/—
incoltesc mai repede, sint mai verzi_si
mai bogate decit celelalte”. Ea si-a
declarat convingerea ca ,.terapia” prin
frumos, prin poezie, este din ce in ce
mai _necesara oamenilor. , Militarii
pretind — a_declarat poetul suedez de
origine roména Jon Milos — ca pacea
nu se poate realiza decit prin arme.
Romanil sint convinsi si proclama, pe
drept cuvint, ca pacea poate fi obti-
nuta numai prin renuntarea la arme.
...Imperativul categoric al romanului
este sa fie om de omenie" luri
Voronov a aratat ca pentru a ne pu-
tea garanta pacea zilei de miine. nu
trebuie sa uitam ororile razboaielor de
ieri. Numai stiind si reamintind me-
reu ce Tnseamna rédzboiul, vom fi pre-
?étlt,l sd ne construim si sd ne conso-
idam pacea atit de necesara creatiei.
Anghel Dumbraveanu a evocat ' pe
larg actiunile organizate recent de
Uniunea  Scriitorilor, depunind o
marturie convingatoare despre gindul
de pace romanesc. ~ Klaus Peter
Schwartz si-a marturisit marea in-
credere in forta poeziei de a modela
constiintele, Tn" spiritul  umanismului,
al refuzului violentei manifestate prin
forta armelor. Dimitris Karamvalis
si-a exprimat bucuria de a participa
la aceastd manifestare, _pentru _ c§,
Tnainte de toate, ,,...poezia este singer”
jar singele curge direct din inima. Si
Inima are nevole de pace"... Andrei
Brezianu a facut elogiul marii poezii
care slujeste idealurile pasnice ale
omenirii, citind Tn acest sens exemple
graitoare din lirica roméaneasca si
universalda. Evanghelos Moshos a
evocat permanenta_ideii de pace in
creatia marilor scriitori adevarati din
toate timpurile si din toate colturile
lumii. Vladimir Janovitz a aratat cd,
Tn conceptia sa, poezia, cu puterea ei
Tnriuri sufletul cititorilor, eon-
stituie o garantie a solidaritdtii uma-
ne. Daniela Crasnaru a pornit de la
un moment semnificativ al _ istoriei
Tndepartate, pentru a-si exprima 1n-
crederea 1n forta si dainuirea creatiei.

Tn_dupa amiaza aceleiasi zile, s-a
desfasurat pe scena Teatrului_,,Fan-
tasio™ din Constanta al doilea Festival

international  de poezie. Profesorul
Adrian  Bavaru, presedintele Comite-
tului municipal de culturd si educatie

socialista_Constanta, i-a salutat pe
oaspeti. Cuvintul ~de deschidere a
Festivalului a fost rostit de lon

Hobana. . e o

JAlaturi de oaspetii straini, au_citit
din creatiile proprii : Daniela Cras-
naru, Joszef Balogh, Anghei Dumbra-
veanu, Grete Tartler, Dumitru M. loi™
Nicolae ~ Motoc, Carmen  Tudora,
Arthur Porumboiu, Doina Uricariu si
Marin Soreseu.

La reusita manifestarii au contribuit
actorii_Elena Gurguleseu, Diana Che-
regi, Eugen Mazilu si Liviu Manola-
ehe, de la Teatrul dramatic din Con-
stnnta.

Tn timpul prezentei Tn tara noastra,
poetii oaspeti s-au intilnit cu nu-
merosi scriitori roméani, au vizitat mu-
zee, monumente istorice si  obiective
turistice din Bucuresti si din judetul
Constanta.
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SI destin romanesc

T—OMANUL istorie roméanesc de
N astdzi a cunoscut, mai _cu seama
dupa Congresul al 1X-lea al Partidului, o noua

Perspectiva tematica si ideologicd, o noua viata ar-
tistica, o modalitate de a privi altfel lumea, de a
spune altfel adevarul. Fenomenul a fost posibil, a dus
la un climat spiritual de neobisnuite disponibilitati
creatoare, purtind cu sine emblema demnitatii, prin
extraordinarul dinamism de ordin politic care a con-
ditionat un proces necunoscut de natiunea romana :
de a judeca_istoria Tntr-un anotimp, al sinceritatii si
responsabilitatii absolute, de a-i preamari eroii, de
t redescoperi traditia, viata ei’ca model de urmat, de
a face din trecut si dtn constiinta_pe care 0 pastreaza
o idee vie, iradiantda, memorabila, care sad lumineze
cu putere prezentul. Istoria si constiinta romaneasca
si-au rasfrint existenta, timpul evenimentelor cruciale
in oglinzile destinului, ale fiintei nationale. lIstoria_a
inceput sa vorbeasca pe de-a-ntregul 1n limbajul
adevarului, a redevenit ccca ce trebuia sa fie Tntot-
deauna : ,,cartea de capaiii a unei natii".

Tn acest proces de reconsiderare a trecutului isto-
ric, de a-i gindi destinul la alte dimensiuni umane si
sociale, de a-i restitui valorile, de a-i actualiza marile
idei, marile personalitati, contributia teoretica si prac-
tica a tovarasului_ Nicolae Ceausescu a fost capitala.
Ideile si cugetarile Presedintelui Romaniei despre

tistoria neamului roméanesc, despre opera luptatorilor
pentru libertate si unitate nationala ramin pentru noi
meditatii-program, de un realism si o fecunditate
spirituala care ne reprezinta total, care vorbesc de
~fiinta nationald”, de apdrarea ei pina la sacrificiul
suprem. Trecutul, istoria, eroii, opera lor sint prezente
ale vitalitatii  si ale_nobletei neamului romanesc :
»Poporul roman se mindreste pe drept cuvint cu tra-
ditiille progresiste, patriotice ale culturii  noastre.
Istoria luptei maselor populare pentru_pastrarea fiintei
nationale, pentru neatirnare, pentru libertate si drep-
tate sociala, pentru o viatd mai buna a consacrat
pentru _vecie numele  multor carturari, luminati,
clarvazatori. Viata si activitatea celor mal de seama
~jmeni de culturd din trecut sint strabatute ca de un
rir rosu de dragoste si devotament fata de popor si
patrie, de dorinta arzatoare de a sluji idealurile celor
multi, de un Tnaltator spirit de jertfa>pentrd cauza
libertatii nationale si sociale. Ei si-au facut o datorie
de onoare din a nfatisa lumii  virtutile poporului
roman, nobletea sa spirituala, modestia, . harnicia,
umanismul_ce l-au caracterizat Tntotdeauna, dorul de
libertate si dreptate. Creatia acestor scriitori va
dainui, raminind Tntotdeauna unul din cele mai lu-
minoase capitole ale culturii noastre nationale™.

T LUMINATA de aceste reflectii, de

aceste idei, istoria nationala si-a

redobindit dimensiunea ei fundamentala: de a fi n
actualitate, provocind actualitatea, constiinta si _des-
tin, mit si memorie pentru viata eterna a natiunii,
continuitate si filosofic rasfrinta Tn apele lumii ade-
varului. Tntemeind o gindire istoricd deschisa, curaju-
lui’de a spune pina la capat adevarul, istoria Roma-
neascd s-a deschis cu (};enerozitate literaturii, sansa
realda ea sa-i dezvaluie Taptele, sa-i' descifreze inte-
lesurile. dar mai ales sa-i interpreteze simbolurile.
Romanul istoric nu mai este o simpla si nevinovata ,,cro-
nica" a evenimentelor repovestite de obicei fara partici-
pare, fara- angajare totala in dinamica existentei, fara
intuitia dialecticii putere-adevar, curaj-sinceritate,
individ-societate, istorie-cdlectivitate. ~Tot mai fault
.romanul si-a asumat un fol Justitiar. 1dOed tragica,
din spatiile constiintei a devenit centrul lumii re-
Tnviate, reconstituite. Un flux de idei, cu chip de
zeitati ale destinului nelinistit, nascute din dragostea
de a comunica identitatea adevarului istoric, regasit
in_timpul nostru, Tnsufleteste, revitalizedza reeonsti-
ttiirea epica, Ti purifica_oglinzile interogatiilor. Roma-
nele istorice ale lui Mihail Sadoveanu, Camil Petres-
cu, Eugen Barbu, Alice Botez, O.W. Ciselt, lloria
Stancu, Paul Anghel, Radu Theodbru, I.D. Musat,
Letitia Papii, Francisc Pacurariu, Ada Orleanu, lon
Brad, Platon Pardau, Marcel Petrisor, Teodor
Tanco, Petru Vintila. lon Tugui, Mihail Dia-
eonescu. Dan Mutascu s.a., sint _ scenariile
epice ale timpului istorie devenit mitologie, legenda,
0 memorie a epocii. Totul este Tnfatisat cu o tehnica
narativa care vizeazd fresca, confesiunea deghizata,
constructia vastda, ceremonialul cu caracter de initiere
Tntr-o societate arhaica, naratiunea scadldata de mareea
poeziei, natura pusa sa defineasca si ea universul in
care personajele din epoca lui lon Voda, Horia, Avram
lancu, Nieolae Balcescu, Cuza Voda, a Independentei
Romaniei, a Marii Uniri Tsi traiesc viata, 1si rostesc
gindurile, Tsi marturisesc faptele fi'itr-o orchestratie
romanescd de substantd si Tntr-un  stil persuasiv.
Istoria roméaneasca traieste Tn aceste pinze epice sub

zodia documentului si fictiunii, dar si a faptului real,
concret, recuperat, sincronizat cu arta de a mitiza.
Vocatia acestor scriitori std Tn arta de a evoca trecutul
cu mijloacele romanului clasic, povestirii cu orizont
deschis fabulosului. Realismul moral, complexitatea
faptelor aduse in scend, verosimilitatea dramelor,
duhul vechimii, aerul hieratic al limbajului tesut din
firele povestirii care se exileaza in verb, ne dovedesc
ca romanul istoric nu si-a epuizat resursele, ci e tot
mai productiv. El Tsi respecta traditia, isi reclama
continuitatea.

Preamarind fiinta trecutului, reinviind durata, tra-
gediile evenimentelor, memoria faptelor, apatiile con-
stiintei amenintate. cu un cuvint, istoria, miturile ei,
romancierii din ultimele doud decenii au Tnteles sa-i
eternizeze virstele sub zodia adevarului. Nu mai .e
vorba de a ,,povesti" istoria, de a-i cuceri ,secretele",
de a-i comenta, neutru conflictele, ci de a judeca cu
eficientd, cu. vocatia si cy masura obiectivitatii,
participarii directe, istoria traita.

Simbolul ei permanent, e interpretarea lucida, céci
omul terorizat de istorie vrea sa-si Tnteleagd, sa-si
suporte destinul, dar nu oricum, ci de a fi in acord
cu ,totalitatea fiintei" (Jean-Paul Sartre), ca sa se
regaseasca 1n teritoriile arhetipurilor. E revolta sa
metafizicA de a supravietui prin istorie, destinului,
constiintei umane tragice. Revoltd ce exprima o
optiune fundamentald. [Istoria traita, traita la flacara
ideii, creeaza sansa de a gindi Istoria ca pe o necesitate
vitala. Marin Preda era convins ca ,,Istoria se impune

eao idee, ca 0 necesitate™.

""Romancierul roman si-a Tnsusit,

. *fara complexe, ~acest- mod de a
privi, de a' recunoaste, recupera istoria. La noua genera-

tie de prozatori care scriu roman istoric ~(Eugen
Uricaru, Vasile Saldjan, Radu Ciobanu, Mihai Sin,
Dana Dumitriu, loan Dan Nicolescu, Mircea Nedel-

ciu. Doru Munteanu, Vicenttu Donose, Stefan Agopian
s.a.) se recunoaste imediat efortul de a se angaja cu
toatda fiinta Tn destinul istoriei nationale, de a mo-
derniza formele epice, de a pune un mare pret pe
o tehnica narativa deschisa, concretului, evenimentu-
lui, bineinteles, Tn raport cu. epoca oglindita, provoca-
ta sa-si gpuné adevarul, cu oameni care traiesc in
istorie, ezmosteniti sau fericiti de spiritul ei de
justitie sau injustitie.; S& mai recunoastem .si,un ad-
mirabil curaj 'Tn _a infatisa contradictiile unui timp
istoric, unui” destin moral si social, un spor de in-
telectualizare, de reepicizare a discursului narativ.
Lectia magistrald a lui Marin Preda din Delirul a
fost preluata, asimilatd la un Tnalt nivel critic. E
romanul care ne-a Tnvatat sa ascultam vocile istoriei
nationale Tntr-o reculegere morala . si filosoficad de
un tulburator si activ sentiment al. sansei, de_a intui
mecanismele ei, de a-i intelege cu curaj si talent
fata destinului romanesc. Fara sd devina un canon,
lectia lui Marin Preda a dat_roade. Spatiul istoric
explorat, temele, figurile, eroii, lumea_respirind viata
din viatd, sint judecate din perspectiva unei constiin-
te interogative.” Adevarul si tragicul, din existenta sint
singele care pulseazd Tn romane, ratiunea de a sen-
sibiliza .si de a moderniza istoria. Tinara. generatie
de romancieri nu a mai cdzut prada cliseelor epice,
nu a devenit sclavul ,temelor" comandate.

Dorinta de a _Tnnoi formele romanului istoric, de a
reabilita, povestirea coincide cu dorinta de- a recuceri
memoria miturilor. Vasile Saldjan a_ creat un ,.nou"
Avram lancu, torturat de ideea sacrificiului, fericirii
natiunii. Romanul vorbeste de o tragedie, justifiein-
du-i proportiile in functie de o'istorie dramatica si
de un destin uman_la fel de dramatic. Pentru Dana
Dumitriu ,, Totul e istorie” (v.Printul Ghica). Memoria
lui Eugen Uricaru_e un ,rug” si o.,flacara™ eternizata
in imaginar. Istoria poseda o enorma si binecuvintatd
memorie. Viata ei este retranscrisd sub zodia fericiti
a ideii. Romancierii Tsi satisfac setea de adevar, setea
de a refnvia o0 istorie care ne reprezintd, de a 0 privi
nu din orgoliul de a stapini perfect o lume Tntr-un
model narativ, ci din vointa de a interpreta faptele,
semnificatia lor fundamentald, sub cerul limpede al
adevarului trait, actualizat. Comuna si definitorie este
la tindra generatie de romancieri disponibilitatea de a
participa la viata istoriei, la destinul ei, de a-i
prelungi in prezent. Tnvatatura, filosofia, cintecul fara
de moarte al trecutului care ne ilumineaza gindirea
sl sufletul. Reactualizind miturile, povestea neamului
romanesc, tinerii prozatori reactualizeaza o durata de
simtire si de cugetare Tmbratisate de o_memorie si 0
constiinta ce reprezintd si definesc, 1n timp si n
spatiu, fenomenul romanesc. O mare sansi de a ritma
ora creatiei cu ora istoriei eterne.

Zaharia Sangeorian

RADU DAMACEANU : Brigadierii
(Din expozitia ,10-, de ani de munca si Timpliniri" — sala DaRes)'

EVOCARI

Lumina lui August

m REVOLUTIA de eliberare nationala si sociald, an-
tifascistd si antiimperialistid de la 23 August 1944 a
Tnsemnat o izbucnire vijelioasa a vointel poporului
roman de a se opune furtunii care U ducea spre de-
zastru, de a zdrobi opresiunea hitlerlsta si dictatura
aflata n slujba ei, de a-si Infaptui dreptul sfirit de a
fi singur stapin pe destinul sau. Dar revolutia de la
23 August a insemnat si 0o importantd cotitura Tn des-
fasurarea generald a razboiului, naruind sistemul pu-
ternic si minutios organizat al fortelor militare hitle-
riste _din sud-estul Europei, obligindu-le sa-si para-
seascd in graba pozitiile si sa se retraga spre centrul
Europei, pentru a nu-si vedea taiate caile de retragere
prin Tnaintarea vijelioasa a trupelor sovietice. S-a na-
ruit, ele asemenea, planul unei rezistente dirze pe linia
Carpatilor, deoarece armata romana nu_a. pierdut nici
o clipa controlul asupra sudului Transilvaniei, a sta-
vilit atacul pornit la Tnceputul lui septembrie de trupe
horthyste si_hitleriste. spre Carpdtii meridionali si d
facut posibild, odatd cu regruparea unitatilor si sosirea
trupelor sovietice in spafiul ardelean, transformarea
defensivei in ampla ofensiva pentru eliberarea Tran-
silvaniei de nord, facilitind Tn acelasi timp strapun-
gerea Carpatilor orientali.

Actul istoric de la 23 August 1944 si eroismul cu
care armata romana a curatat tara de ocupantii_hitle-
risti a aratat, tuturor popoarelor subjugate din' Europa
ca ocupantul_hitlerist poate fi infrint de forta poporu-
lui hotarit sa aduca orice sacrificiu pentru afirmarea
dreptului sau la viata, la libertate, la independenti, si
a avut neindoielnic o contributie la puternica _invio-
rare a rezistentei antifasciste si a luptei de eliberare
nationala din toatd Europa.

Am trdit In anii razboiului la Cluj, Tn Transilvania
de nord daruita de Hitler horthystilor ca résFIaté
pentru contributia lor la infaptuirea planurilor sale de
expansiune spre estul si sud-estul Europei. Lunile
care au precedat actul datator de sperante si deschi-
zator de noi orizonturi de la 23 August au constituit
cea mai grea perioada a ocupatiei horthyste, marcata
de o crestere silbaticd a masurilor represive, a rectii-
zitiilor, a Tntetirii _urii nationale si de rasa, a_concen-
trarilor si- trimiterii de tineri roméani la munca fortata
in Germania. Nazuind sd dea o loviturda mortala re-
zistentei antifasciste, organele politiei politice, ale jan-
darmeriei si ale Serviciului de contrainformatii au
pornit in toamna lui 1943 o Tnversunata ofensiva Tm-
potriva fortelor democratice din Ardealul de nord, au
arestat si au schingiuit cu bestialitate mii. si mit de
oameni, Tndeosebi Th lagarele de la Somesent (linga
Cluj) si Acatari (linga Tirgu Mures). tn aceste zile a
fost schingiuit cu salbaticie si asasinat, printre altii,
comunistul’ Jozsa Bela, secretarul regionalei_pentru
Transilvania de nord a Partidului Pacii. Dupa citeva
saptamini cdalaii, care au scris o pagind de groaza in
istoria Transilvaniei, au putut raporta, convinsi ca spun
adevarul, c& miscarea antifascista din Transilvania de
nord a fost pe deplin lichidatd. Nici aceste dovezi de
fidelitate nu au putut nsa risipi banuielile nutrite

Francisc Pacurariu

(Continuare n pagina S)
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NTIIELE volume ale lui lon Brad:
Cincisutistul, ,1952, Cu sufletul
deschis, 1354, Balada Tmpuscatilor,
1955, Cintecele pamintului '~ na-
tal, 1956 s.a. ofereau imaginea unui
entuziast aed retoric, participant la edifi-
carea_noii umanitati. Vocea sa putea fi
auzitd pe marile santiere, in halele uzi-
nelor, pe ogoarele fara sfirsit, in salile
congreselor, la frontierele tarii sau in mij-
locul multimilor_participante la inflaca-
rate demonstratii. Timpuria implicare in
istorie, care nu e numai a sa, ci a in-
tregii generatii, era individualizat moti-
vata . ,in epoca-am . intrat adoles-
cent. / infiorat ca intr-o apa mare. / Si
mistuit de vastul timp prezent | I-am
Tnvatat spirala suitoarell (Timpul).

n evolutia liricii_lui lon Brad, paste-
lurile meditative din culegerea Ma uit
in ochii copiilor, 1962, asemanatoare prin
sesizarea ireversibilitatii  temporale cu
poemele lui A. E, Baconsky, conturau
radacinile unei distincte etape calitative,
accentuate de Fintini si stele, 1965. Bio-
grafia_social-istoricd ceda locul experien-
telor interioare profunde, cea dintii con-
ditionind-o si Tmplinind-o armonios pe
cea de-a doua. Atitudinii expozitive, poe-
tul i opunea o dispozitie reflexiva, alu-
viunile epice erau inlaturate si retoris-
mul, acum si Tn volumele ulterioare, va
fi consecvent parasit. in favoarea unui li-
rism contemplativ, capabil sd contureze o
individualitate si, in acelasi timp, priel-
nic Tntoarcerii, dintr-o perspectiva inedi-
ta, asupra realitatii insasi.

Tn Cuvintele, lon Brad a avut revela-
tia expresivitatii artistice. Minereul ver-
bal arde asemenea plinii luata fierbinte
in brate : ,Nu stiu s& ma joc, nu pot
sd ma joc, ) Fiecare graunte” are miezul
de foc™ — reliefeazd gravitatea cu care

oetul vine Tn intimpinarea poeziei. Aflat
intr-un ,,cumplit, nestatornic razboi / cu
fiece cuvint chemat in rime" (Stelarii),
poetul a intuit valoarea de exceptie &
polisemiei lexicale. Lirica moderna cu-
noaste o permanenta tendintd de subor-
donare a exprimatului Tn favoarea expri-
marii, de neistovitd cautare a tonalitatii
individuale, prin oombinatorica succesiva
sau simultana a patosului cu interioriza-
rea. a metaforismului cu expresia con-
ceptuala. Tn acest context, lon Brad re-
descoperd existenta cu propriii sdi ochi :
,Prin el /' Ma prinde lumea imensa / in
mrejele-i  ametitoare..."” Altfel spus, li-
rismul Tsi are izvorul si motivatia Tn euJ
poetic, realizator si regizor al textului.

Retrospectiva realizata Tn Ecce tempos,
1968, si  volumele : Orga cu mesteceni,
1979, Z&pezile de aeasd, 1972, restructurau
pregnant universul liricii lui lon Brad la
motivele esentiale si la temele statorni-
ce. Prin asumarea unor noi trepte de exi-
genta valorica, poetul renunta tot mai vi-
zibil la intinderile tematice Tn avantajul

coboririi spre profunzimi si aceasta re-
prezintd cea mai spectaculoasa resurec-
tie a lui lon Brad. Expresia acestui efort
de particularizare si personalizare, de cau-
tare si conturare a unei originalitati na-
tiv distincte Tn cimpul liricii contempo-
rane ramine Noapte cu privighetori, 1973
volum ce nuanteaza si adinceste trasatu-
rile definitorii ale unei personalitati ce
isi dezvaluia fata incomplet cunoscuta de
tulburator poet elegiac.

Socialul, terestrul, biologicul sint aspec-
tele fenomenologice ale totului material
si lon Brad recepteaza universul ca tota-
litate patrunzina in sanctuarul temelor li-
rice ale poeziei mari de totdeauna : crea-
tia si anxietatea thanatica, dragostea si
ireversibilitatea temporala. Devorat de
,sarutul”  cuvintelor @ ,,Noptile mele de
veghe, de taind, / Pentru sfirsit ori pen-
tru Tnceput / Ard Tn cuvintele ce se-ngai-

Nostalgia originilor
Sl constiinta moctemitatil

ma | — poetul exprima o hotaritoare
dorinta de desavirsire, in care jertfa, con-
ditia creatorului in genere, este inevita-
bil inclusa : ,,De-o fi sa& ma caute som-
nul Tn zori. J Numai cenusa sa mi-o ga-
seasca / Jar de polen ratacitor / Peste
uimirea lumii fireasca”. Tn Noapte cu
privighetori, ars poetica definitorie, toate
elementele constitutive : stelele, noaptea
grea, ,,patimitoare”, izvoarele preschimba-
te Tn apa vie, ochii arsi de veghe con-
verg spre ideea daruiril integrale operei
si gindul creste ,,cu-o pofta disperata, lu-
cid, nepaminteascd”; pindind ,-n mine
infinitul / Tot ce e trup din trupu-i de-

. vorind".

Pretutindeni, lon Brad surprinde uni-
citatea materiei. Ochii mamei, doua
~imense lacuri sub pamint"”, privesc spre
lume prin corola florilor (Roud). Deasu-
pra viilor, adie ,,0 boare cosmica", sub
care viata si extinctia se Tngeamana :
».La_picioarele zilei :'satul si apa. / Tn
cimitirul  batrin :  copiii scutura pru-
ne. 7 Miine Tn zori vom culca vitele rosii
in groapa / Calda ca un sarut" (Du‘pé
cules). Sufletul poetului este orga pe cla-
viatura cdareia vibreaza, stimulii realitatii
Tnconjuratoare : ,, Toate’ cumpeneie ma
apleaca / Sa beau izvoarele batrine, / Sa
ma Tntreb cu teama dacd / Pamintul mai
respira-n grino. / Pamintul semanat cu
dorul / Si lacrima de bucurie / Din care
mi-au umplut ulciorul / Cei dusi, cei
eare-or sa mai vie...".

lubirea singura_supravietuieste curge-
rii vremii (Zapezile), absenta femeii 1u-
bite reliefeazd mai adecvat amintirea ei
éO noapte albd), prezenta umple sufletul
e calmd Tmpdcare (Dialog), iar zbuciu-
mul interior se transforma intr-un delicat
elogiu, al feminitatii (Cu dalta).

Amintirile ivite prin fumul anilor, lu-
minile crepusculare ale toamnei, pleca-
rea pasarilor, frunzele arse de bruma
umplu sufletul de pustiitoare nostalgii.
Bintuit de nelinisti : ,,Aud uneori fre-
matind Tncordat, / Un dor nestiut. Din-
spre cer ? Dinspre sat?" (Febre), urma-
rit de indoieli : ,Nu, stiu sa fie o cum-
pana dreaptd / intre ce-am fost si ce
m-asteapta. | Privesc Tn_jur. Nu-i ni-
meni, Tresar / Cresc deditei din cuvinte
amar" (Tagada), poetul a Tnteles ca sin-
gura modalitate prin care fragila fiinta
umana supravietuieste timpului ramine
opera, sfidare aruncata uitarii !

Asemenea lui T. Arghezi si Lucian Bla-
ga; dar fara inriurirea directd a acestora,
lon Brad einta continuitatea generatiilor.
Parintii se astern sub pamint, imense ra-
dacini si omul matur de azi se apropie
cu fiecare zi de leaganul vesnic al ta-
rii : ,,..Tn cimitirul din sat, / Am o ra-
dacina. | Totul mi-a dat, totul mi-a
luat / Soarele negrii, fruntea de abur a
mamei / De care copildria Thcd s-anlna“.

Foarte personale, si gestul 1l singulari-
zeaza n contextul poeziei de azi — sint
omagierea si cultul mamei, atitudini izvo-
rite dintr-o intensa dragoste filiala. Mama
a murit, dar _prezenta ei se perpetueaza
n amintire, in elementele naturii, Tn is-
toria nescrisa a satului natal’;: Mamei, din-
colo, Radacinile, 8 noiembrie — Mamei.
Printr-un transfer emotional, mama se
substituie tarii. Terra Mater : ,Toate ta-
rile sint fete frumoase, / Mame tinere,
mame batrine / Cu soare Tn oase / Cu
frigul Tn oase. / Din spulberul timpu-
lui / Numai lumina ochilor dragi ra-
mine",

OTIV poetic dominant, sentimen-
tul dragostei de tara, evocat nos-
talgie Tn poema Departare, a ra-
mas o constantd a liricii lui lon
Brad de la Cintecele pamintului natal la
Transilvanie, cetati fara somn, 1977. Poe-
tul se identifica cu vocea omului de rind,
,»un strop din nemurirea unui neam", par"
ticipant anonim, de-a lungul istoriei, la
faptele ei: Balada Alba-liiliei, Dealul fur-

cilor, La Blaj, 1848, Destin, Padurea de
milenii, Pe ~Arges Tn jos, Toaca de la
Putna s.a. Tn aceste poeme, si in altele
neamintite, lirismul izvoraste din senza-
tia patrunderii Tntr-un teritoriu necunos-
cut sau insuficient stiut anterior, Poetul
transgreseaza faptul istoric printr-o sen-
sibilitate distincta, cu convingerea ca ,a
patriei jubire /_E averea cea mai rara,
cea mai scumpa mostenire” — cum se
exprima, cu Tndreptatit orgoliu, cu mai
bine de un veac In urma, Gr. Alexandres-
cu. Astfel numai, eul nominal accede spre
un eu. tipic si universal, dezvaluind o si-
milaritate profunda Tntre marturisirea
poetului si propria noastra reactie afec-
tiva.

Volumul antologic Ora intrebarilor, 1979,
decanteaza trei decenii _de poezie 1n ci-
clurile : Copilul carunt, Thalassa, Anotimp
incert, Mater, Terra Mater si Humanitas.
Noua structura sparge unitatea carti-
lor anterioare, dar reliefeaza liniile de
rezistenta ale poeziei lui lon Brad. Poe-
mele, asezate Tntr-o cronologie Inversa,
unele ajungind pina in deceniul al Vi-lea,
subliniaza constanta preocuparilor si con-
tureaza anotimpul unei posibile " elasi-
cizari.

RA INTREBARILOR a aparut in
acelasi an cu Razboiul cunoasterii.

T JPoemele filosofice, inspirate de

mitologia Eladei, constituie alego-
rica biografie spirituala a creatorului ce
strabate "labirintul  cunoasterii_ umane,
,.dintre Copilarie si Infern". In acelasi
spatiu cultural s-a cristalizat Muntele ea-
tirilor, un melancolic roman inspirai de
muntele ~Athos.

Calauzit de Tifoen, calugarul, roman-
cierul descinde Tn tainele unei lumi stra-
vechi. unde sub soarele Mediteranei, sa-
crul se ntllneste cu istoria noastrd na-
tionald. Ascensiunea nu este un voiaj de
Initiere si cu atft mai putin un drum al
revelatiel. lon Brad stie totul despre mun-
tele Athos si calatoria este un prilej de
confruntare a cunostintelor cu realitatea,
Tn acest sens, romanul se transforma n-
tr-o revelatoare marturie : vreme de un
mileniu, domnitorii si boierii roméani au
finantat, aproape Tn exclusivitate, bastio-
nul sudic al spiritualitatii_ ortodoxe, pen-
"trii & crea astfel un posibil obstacol Tn
calea agresivei expansiuni otomane. Schi-
turile si manastirile sfintului munte sirit
ctitorii romanesti, Tnhzestrate eu obiectele
necesare cultului, de un rar rafinament
artistic, daruite cu manuscrise si tipari-
turi de inestimabild Valoare.

Timpul_prezent ne ofera surpriza tipo-
logiei. Calugarii, cei mai_ multi, sint
romani. Fascinati de frazeologia unui exal-
tat calugar, multi adolescenti din Tran-
silvania, indatd dupa primul mare rizboi,
au pornit spre muntele sfint, prefigurind
fara sa stie scenariul imaginat de Lu-
cian Blaga Tn Cruciada copiilor. Onomas-
tica : Bibliotecarul, Ceasornicarul, Lingu-
rarul, Scriitorul desemneaza nu doar 1n-
deletnicirea mireana, ci sugereaza si di-
mensiunile morale ale poporului.- roman,
a cdrui imagine o poarta nostalgic Tn su-
flet, Carte a meditatiei si a marturiei in
fata istoriei, Muntele catirilor se fintoai*-
ce Tntr-o emblema a generozitatii natiu-
nii romane.

Cu un remarcabil simt arhitectonic. lon
Brad a realizat tetralogia romanesca a
unei familii rurale transilvanene. Roman-
cierul urmareste sincronic destinul mem-
brilor stirpei Borcea pe spatiul tempo-
ral al deceniilor V si VIII din istoria de
azi a Romaéniei. Epica fiecarui volum se
sprijina pe umerii eltorva personaje ce
dominad prin personalitatea lor intreaga
actiune : Octavian Borcea si Liviu Arde-
leanu Tn Descoperirea familiei, 1964, ba-
trinul Ariton si nepotul sdu, Petre, in Ul-
timul dram, 1975, Veanu, mezinul, Tn
Raiul raspopitilor, 1978, bunica Maria,
spiritul ocrotitor al familiei, Tn Leaganul
marii, 1983.

NTEGRATA unei fertile directii

tematice a prozei contemporane

din care este suficient sa amin-

tim Morometii de Maria Preda,
umanitatea imaginatad de lon Brad stra-
bate un dramatic spatiu tranzitional de
integrare Tr noile tipare si structuri exis-
tentiale. Tn vreme ce Virstnicii pasesc cu
firesti ezitari spre viitorul Tnca incert,
tinerii Tmbratiseaza cu frenezie noul. Pe-
tre a devenit ‘inginer, Artimonut, brigi
dier Tn cooperativa agricold, Axente, agro
nom. lon, student Tn chimie, Lucretia, Tn-
vatdtoare, Veanu, tractorist, apoi inginer ;
lor li se adauga nurorile si ginerii, nu-
merosii nepoti si multele rude Tndepar-
tate.

Tnsa divergenta optiunilor nu determi-
na destramarea familiei. Pe ideea genera-
1a : noul anotimp social Tncurajeaza Tm-
plinirea vocatiilor si Tnlesneste concre-
tizarea viselor, lon Brad asaza o nuan-
ta ce constituie una din caracteristicile
esentiale ale prozei sale : apartenenta la
o anume familie, pastrarea si respectare”
unui fond ancestral
ta conditia echilibrului launtric, inculca
senzatia tonicd a comuniunii ideatice, Tn-
latura senzatia Tnsingurarii si_infuzeaza

ersonajelor o mai mare rezistenta Tn
upta cu Tncercarile vietii. Familia rura-
1a" simbolizeaza ,vatra”, matricea etica,
modelatoare a constiintelor, celula funda-
mentalda a societdtii romanesti, ,o0sie a
pamintului*, element definitoriu al spiri-
tualitatii autohtone.

Romancierul disloca frecvent ample sec-
vente narative din timpul prezent si le
scufunda la imperfect sau perfectul co-'
pus, privind Intimplarile cu ochii di
atunci. Textura evenimentialda, Tmbinat
eu mdiestria anonimilor creatori ai <
voafelor taranesti, cucereste prin since-
ritatea si adinca ei autenticitate. Predo-
minante ramin conflictele morale, ce im-
prima un autentic tragism tipologiei.
Existenta mezinului Veanu se desfasoara
intre doua tragice iubiri ; preotul Liviu
Ardeleami renuntd la cult si isi para-

seste familia pentru a-si regasi propria-i
identitate ; comportamentul batrfnei Ma-
ria respird un fermecator aer arhaic si
personalitatea sa, ca si a batrinului Ari-
ton, domind tetralogia nu atit prin pre-
zenta, cit prin spirit.

Hotarul temporal al trecerii in lus™a
de dincolo transfera pe umerii descen-
dentilor responsabilitatile antecesorilor.
Urmasii sint oglinda Tn care se reflecta
stramosii | Construitd pe ideea continui-
tatii generatiilor, tetralogia lui lon Brad
adauga prozei de inspiratie rurala dimen-
siunea elegiaca .a permanentei radaci-
nilor,

lon Balu

de traditii repreziA*



Ralea sI Vianu.
directori de constiinte

ENERATIA mea. acum cinquan-
tenard. s-a_trezit la viata _inte-
lectuala prin 1948—1950. Cei mai
multi dintre noi am absolvit fa-
cultatea Tn prima jumatate a deceniului
al saselea. Erau ani grei si frumosi tot-
odatd. In care entuziasmul se armoniza
— ciudat — cu nedumerirea, straduin-
du-ne sa intelegem si sa ne autoconstruim
intelectual. Ca orice generatie, aveam ne-
voie de Tndreptar si uncte de reazim,
de mentori spirituali. Pentru tinerii stu-
diosi ce eram noi atunci. Tudor Vianu si
Mihai Ralea reprezentau nu numai un
ideal de personalitate, dar si cdlauze in-
telectuale. Norocul m-a ajutat sa le fi
audiat cursurile. Ralea preda, pentru sec-
tia de psihologie a Facultatii de Filoso-
fic. un curs de Istoria psihologiei, iar
Vianu. ia sectia de ziaristica a aceleiasi
facultati, un curs de Istoria literaturii
universale. Nu aveam obligatia de stu-
dent de a frecventa aceste cursuri, dar
am tinut sa le audiez. luind constiincios
notite in caietele mele registru aduse de
la Botosani. Citeam mai vechile lor
carti, le audiam conferintele Tn sala Dal-
les 'sau la Academie, le citeam articolele
si_cartile, atunci cind au_refnceput sa pu-
Jjlice. Idealul la care visam era o con-
vorbire apropiatd. M-am bucurat destul
de repede de acest privilegiu. Tn 1956,
fiind tinar redactor la E.S.P.L.A., Mihal
Ralea m-a recunoscut si_i-a_cerut direc-
torului de atunci al editurii sa fiu re-
dactorul noii sale carti. Cele doua Frante,
Apoi i-am editat. in aceeasi calitate, cele
trei volume Serieri din trecut. Timp de
trei ani. de doua ori pe saptaminda. am
fost dimineata in casa lui Ralea purtind
cu profesorul meu lungi si neuitate dis-
cutil. Tn casa lui Ralea I-am cunoscut,
odatd, si oe Tudor Vianu.
Temperamente si firi deosebite, acesti

doi vechi prieteni (inca din vremea stu-
dentiei _bucurestene) se intregeau re-
noroc. Ralea. volubil, spumos, straluci».

Or. doctoral, Vianu sobru, grav si labo-
rios. formau un cuplu armonios, realizind
numai Tmpreund necesarul echilibru de
forte. Ti unea nu numai prietenia lor ds
0 viata éne un exemplar din cartea lui
Ralea, Ideea de revolutie in doctrinele
socialiste, pe care mi l-a daruit Tn 1958,
e Tnscrisa urmatoarea dedicatie : ,,Lui Tu-
dor Vianu. frateste") dar si convingerile
lor democratice de stinga. rationalismul
lor filosofic. Ralea. cu vechea sa forma-
tie (cum o numea_el) ,socializanta" a ga-
sit firesc sa se alature noii orinduiri de-
mocratice si_socialiste de dupa 23 Au-
gust 1944. Vianu. fara a fi fost vreodata
,.socializant”, era un democrat prin Tn-
treaga sa conceptie despre viata a repu-
diat constant violenta fascista si. de
aceea, nu a pregetat sa faca si el gestul
pe care il faptuise Tn aceeasi vreme prie-
tenul sau Ralea. Tn 1946 au facut parte,
amindoi, din eehina noilor ambasadori ai
Romaniei democrate. Ralea la Washing-
ton. Vianu la Belgrad. S-au Tnapoiat din
misiunea lor plenipotentiarda Tn 1948 si,
dupa o scurta perioadda de incertitudine,
si-au reluat functiunile lor profesorale.
ici unul Tnsa, din pacate la vechile lor
gfltedre. Au fost nevoita sa se ,,reprofile-
ze". Ralea a trebuit sa. renunte la Este-
ticd si critica literara, (cum se intitula
.atedra sa la Universitatea din Bucuresti,
-inde se transferase in 1939) pentru aceea
ie Psihologie, unde a predat cursul notat
mnai sus. iar Vianu a fost si el nevoit sa
.abandoneze™ estetica, pentru Istoria li-
eraturii universale si literatura compa-
ratd. Nu le-a fost deloc lesne. Pentru
Zianu a fost o efeetivd rupere dureroasa
lin matca, poate ca mai putin grea avea
a fie reprofilarea pentru Ralea. Tntrucit
atedra sa. de la lasi (1926—1939) se inti-
ilase ,,Psihologie si estetica”. Au trebuit
a se adapteze ,,din mers" ggeneragia mea
-a surprins in aceasta dificila perioada
e readaptare), spre discipline socotite,
tunel, mai ,tehnice". Au facut-o cu ones-
Sate intelectuala si buna credinta, adu-
ind Tn noile discipline stiintifice, rigoa-
a. seriozitate si multa stiinta de carte,
oate. atunci, atit de necesare pentru ge-
eratia noastra de Tnvatacei. Au_Tnvatat
el .pentru a ne Tnvata pe noi si au
jntinuat sa fie factori de intelectualitate
Itr-o perioada dificila. O perioada de
moire de care Ralea si Vianu s-au ata-
it cu onestitate, participind la ea activ,
«in demnitdtile ce li_s-au Tncredintat si
ein_scrisul lor. Tn Fragmente autobio-
mafice din 1957 Vianu scria : ,,Traim in
a mitului prometeic. A Tnceput adeva-
ita civilizatie a muncii. Oamenii au
uncit totdeauna, dar abia acum au ajuna
Tntelegerea ntregii ei valori, abia acum
unea a ajuns sa se pretuiasca drept cea
ai de seama forta a lumii, abia acum
descdtuseaza Intregul dinamism al-
uncii. Tipul modern uman este exem-
arul creator. Socialismul imi va con-
ma si Tntari necontenit de aci Tnainte
easta conceptie” (Jurnal, Ed. Emines-
1970).

VHHAI RALEA era. Tn 1944. un carturar
48 ani (s-a nascut n 1896), cu un trecut
Itural si politic de tot interesul. Fuse-
din 1933. directorul ,,Vietii romanesti"
i care o slujise, de altfel, ca redactor
i 1924), era critic literar, eseist, socio-
I iar Tn viata politica_se distinsese ca
sonent al aripii de stinga. radical-de-
crate din Partidul National-Taranesc.
era Ti era plurimorfa. cum era si omul,
eva volume de stralucitor-substan-
. eseuri (Interpretari, Comentarii si
iestii. Perspective, Atitudini, Valori.

studii de_psihologie si sociologie (Ipoteze
si precizari In stiinta sufletului. Psiholo-
gie si viatd. Contributii ia stiinta socie-
tatii), doua volume de memorialistica
(Memorial, Nord. Sud). Tn bibliografia sa
nurnai o singura lucrare avea un carac-
ter monografic sau de sinteza. Era teza
de doctorat, amintitd mai sus, ldeea de
revolutie Tn doctrinele socialiste. Tntim-
plarea a facut ca a doua sa lucrare de
sinteza — si care se demonstreaza a fi
capodopera sa — sa apara in 1946. E vor-
ba, desigur, de Explicarea omului (tradu-
sa In franceza de prietenul sdau Eugen
lonescu si aparuta in 1949 la ,,Presse
Universitalre de France"). Apoi. in 1955,
publica ultima sa carte de memorialisti-
ca. In extremul Occident (note de cala-
torie In S.U.A.. Cuba. Canada). Tn 1956,
amintita Cele doua Frante si apoi. In co-
laborare. doua monumentale lucrari de
specialitate (Istoria psihologiei, Tn cola-
borare cu C.l. Botez, Tn 1958 si Sociolo-
ia succesului, 1962. in colaborare cu Tra-
1an Herseni). Prea mult timp de lucru nu
avea, acaparat cum era de Tnaltele-i
demnitati publice. Dar cind 1l gasea, se
aseza bucuros la masa de scris sau co-
ordona activitatea stiintificA a catedrei
sale sau_ a Institutului _de specialitate.
L-am vazut adesea dupa 1960. Era rau
bolnav de o afectiune cardiaca, isi stia
timpul implacabil masurat si astepta, nu
tocmai eu seninatate. deznodamintul.
Chemarea fatala a venit la 17 august 1964.
la Berlin. Tn drum spre o reuniune inter-
nationala. Prietenul Tudor Vianu plecase
mai devreme, cu numai trei luni Tnainte,
la 21 mai 1964. Ralea s-a grabit sa-si ur-
meze prietenul. Ne-au parasit prea cu-
rind, 1asind Tn urma lor un gol imens. Dis-
areau doi directori de constiinta ai vietii
iterar-culturale romaénesti. Nimeni nu
le-a putut lua locul multa vreme. Le sim-
tim Tnca dureros lipsa si, nu o datd, 1n
clipe de cumpana, apeldm la arbitrajul
operei si atitudinii lor. interogindu-i in
eter. Pentru mine si pentru altt multi co-
legi de generatie. Vianu si Ralea conti-
nua sa ne fie mentori spirituali.
Reintorcindu-ma la scrisul lui Ralea
de dupa 1944. as vrea sa ma opresc mai
ntli la Explicarea omului. Preocuparile
sale pentru antropologia filosoficd erau
mai vechi, dupa cum stratul umanist si
reflectia de moralist constituie' capitolul
cel mai substantial al operei sale. Condi-
tia umana mercantilizata in evul modern,
capitalist, dominata de legea profitului,
a egoismului si a dezlantuirii primare I-a
obsedat pe filosoful, sociologul si psiho-
logul Railea. Lui Stere, unul dintre men-
torii sai. 1i placea sa repete mereu ca
nici o picatura de energie morala nu se
pierde in zadar, iar Ralea s-a folosit
adesea de cunoscutul postulat etic kan-
tian dupa care omul trebuie considerat
nu un mijloc ci un scop. Aceste postula-
te (amindoua. de fapt, de sorginte kan-
tiana) constituiau pentru Ralea — cum a
apreciat exegetul sau N. Tertulian —axul
moralei democratice. A fost, de aceea,
mereu preocupat sa releve capacitatea
omului de a-si depasi biologia si a se
manifesta chiar Tmpotriva instinctului sau
fundamental. autoconservarea. Aceasta
preocupare e reiteratd in cartea sa din
1946. fiind o remarcabild tentativa de a o
studia sistematic si de a o elucida stiin-
tific. A apelat, In consecinta, si la argu-
mentele antropologiei fizice si ale psi.
hologiei umane, relevind cu inteligenta
aptitudinea omului de a se opune, prin
aminare si Tntirziere. la reactia stimu-
lentilor externi (capitolul 1V ‘se intitu-
leaza ,,Aminarea. conditie specificad a psi-
hologiei umane™). Tn aceasta carte, care
prin stil si formuld e tot un eseu cuce-
ritor. Ralea_a tinut sa opunda omului do-
minat de biologic (asa cum era extaziat

Tntelesuri. Intre doua lumi), culezeri de

de curentele filosofice irationalist_ vita-
liste) pe homo humanus. Cheia cartii; e,
de aceea, capitolul Etica, privitd ca ras-
turnare a raportului de forte, In care e
elogiata nobletea fiintei umane. Dupa un
excurs critic n spatiul doctrinelor morale
vitaliste, Ralea scrie o propozitie filo-
soficd demna de retinut : ,Morala a ce-
rut totdeauna, Tn fata exploatdrii, egali-
tate si dreptate. De aceea oscilatia Tntre
cele doua forte antagoniste : cele poli-
tice, care urmadresc respectul _puterit, sl
cele morale, care o rastoarnd, nu va fi
posibil decit la organizarea de stat so-
cialist. a_statului fara clase, adica a sta-
tului fard libera functionare a raportului
de fortd". Bogate Tn intelesuri se dove-
desc a fi. desigur, si capitolele despre
arta si religie si economie, toate urma-
rind acelasi scop, dezvaluit de cugetator
in prefata: ,,Omul e un creator de pie-
dici, pentru a-si infiripa anumite liber-
tati. Creatiunile sale, de la economie, la
artd si morald, se Tnfatiseaza ca alcatuiri
proprii". Alcatujri, altfel spus ipostaze,
ale lui  humanitas. Ale unei umanitati
care lesea din cosmarul atrocitatilor raz-
boiului si al alterarii omenescului, care
a fost fascismul, cautindu-sl nelinistita
salvarea. Cugetatorul Mihai Ralea a in-
fatisat una posibila ?i necesara, dezva-
luind. ,,ceea ce e nobil" (e titlul unui ca-
pitol din carte) in om si Tn umanitatea
mereu suferindd si ranitd Tn omenescul
ei funciar.

E ar fi fost estetica romaneasca

fard opera lui TUDOR VIANU nu

e greu de inchipuit. Ar fi fost, cu

sigurantd, Tngrozitor de paupera
sau nu ar fi fost deloc. Acele glasuri
circotase sau numai Tnveninat invidioase
care Tncearca sa-i diminueze valoarea si
importanta sint regretabile iesiri vino-
vate. Prin contributiile profesorului Tu-
dor Vianu. estetica romaneascda a capatat
demnitate nhu numai de volum, ci si de
substantd. Tudor Vianu este esteticianul
roman prin excelentd. Tn jurul operei lui
Vianu. si datoritd ei, estetica romaneas-
ca s-a constituit ca disciplind filosofica
demna de acest nume. Numai avind drept
centru iradiant opera lui Vianu. estetica
romaneascd si-a putut alcatui o jstorie.
O istorie care nu poate fi conceputd decit
ca Tnainte si dupa Vianu. Tn felul sau li-
nistit si rabdator de rob al mesei de scris.
Vianu a continuat sa lucreze si dupa au-
gust 1944, Tmbogatindu-si opera cu scrieri
de estetica filosofica. 1 dar si cu altele
din zone mai mult sau mai putin vicinale
disciplinei sale predilecte. Si-a republi-
cat in 1945. in a treia editie. Estetica, a
publicat Tn 1946 lucrarile Transformarea
Ideli de om si alte studii de estetica si
Figuri si forme literare, dupd care a ur-
mat o nedoritd pauza. A continuat sd lu-
creze insa, atent, migalos si tenace la
studiile de esteticd si teorie literara ce

RALUCA GRIGORCEA : Santief

(Din expozitia ,40 de ani de munca si Tmpliniri" — sala Dalles)

aveau sa apard, din pacate, postum. Is-
toria ideii de geniu. Simbolul artistic si
Tezele unei filozofii a operei sint mici
bijuterii de sertar care se asambleaza
azi in diadema Tintregului. A urmat pe-
rioada reprofilarii lui Vianu. Nu i-a fost,
stiam bine. usor. Dar nu s-a tinguit. ci
s-a asezat, temeinic ea Tntotdeauna, sa
cugete, prin studiu, la noile discipline.
Nu voi spune ca pentru creator a fost
un interstitiu benefic. Dar pentru noile
discipline, reprofilarea lui Vianu a fost
de o importanta extraordinarda. A avut
meritul de a fi determinat Tntemeierea,
pe fundamente teoretice sistematice, a
comparatisticii romanesti si- a conceptu-
lui de literatura universald. Sigur ca si
pina acum cultura noastra a avut parte
de serioase lucrari in acest domeniu. Dar
Vianu a contribuit esential la asezarea, in
anii cincizeci, a fundamentelor teoretice
ale literaturii universale si comparate in
stiinta romaneasca. E a doua sa ctitorie,
egala probabil in importantd cu aceea
din sfera esteticii. Si a facut-o cu serio-
zitate. cu. metoda si_cu marea lui erudi-
tie. convins de utilitatea travaliului sau
stiintific. Cu probitatea sa caracteristica
si cu buna credintda asupra fenomenului
literar, a cladit totul de la Tnhceput : con-
cept. definire, obiect. Tn plind epoca pro-
letcultistd. Vianu defineste judicios si
cumpanit (de aceea rezistent pina azi), da
ilda, conceptul de literatura universa-

a: ,,Ne apar ca opere posedind o va-
loare universala acelea care, reprezentind
cu mare fortd si_claritate timpul sl locul
lor. au izbutit sa-si prelungeasca insem-
natatea dincolo de acestea sl. dupa proba
repetata a secolelor sau deceniilor, sa se
mentind Tn_constiinta de culturd a oame-
nilor de azi. Apreciem deci valoarea uni-
versala_a unor opere literare din un-
ghiul timpului si cu Interesele care he
sint proprii*.

Cum se vede, elementul valoare e in-
stalat. Tn aceasta rezistenta definire. n
prim plan. La fel va proceda si cu con-
ceptul de literaturd comparatd. A res-
pins ferm reducerea comparatisticii la
sursologia influentelor Fropusé de Paul
van Tieghem si la analiza, aproape ex-
clusivd. a operelor de importanta secun-
dard. Tn locul acestui punct de vedere
invechit, a propus comparatismului o
noua perspectiva : studierea nu a influ-
entelor ci a paralelismelor, a analogiilor
tematice din spatiul operelor cu adevarat
rezistente estetic. Unind, astfel, printr-o
originara si temeinica = comunitate de

reocupari, literatura universala cu aceea
comparatd, Vianua propus, atunci, o noua
perspectiva de studiu si Tntelegere. O
Persp_ectiv_é metodologica pe care exege-
ul si editorul lui Vianu. George Gana,
are dreptate sa o evidentieze ca avind
semnificatia — intuitd si de autorul Este-

ticii — unei ,adevarate revolutii coper-
nicane a_studiilor literare”. Tn lumina
criteriului axiologic al valorii estetice a

operei de arta, de la care Vianu a in-
teles sa nu se clinteasca, si-a elaborat stu-
diile din aceasta perioada, ce avea sa fie
cea din urma n existenta sa. Si ele au
fost multe. Sa le amintim macar pe unele
dintre ele : Voltaire, Rabelais, Probleme
de stil si artd literara. Cervantes, Dos-
toievski, Problemele metaforei si alte
studii de stilistica, Al. Odobescu, Studii de
literaturd universala si comparata. Jur-
nal, Schiller, Goethe, Arghezi, poet al
omului. Nu a ocolit nici traducerile, tal-
méacind Tn romaneste scrieri fundamen-
tale din opera lui Goethe. Shakespeare,
Victor Hugo. Michelangelo s.a. A fost,
peste tot unde s-a manifestat Tn acesti
ani. o prezenta nobild, deschizatoare de
drum, creator de scoala si Tndrumator
ascultat _de tinerele generatii. Si cum as
utea sa-l1 uit pe Vianu director al Bi-
liotecii Academiei (1958—1964). in care
vreme aceastd importanta institutie a
avut forta si demnitatea, sd continue ma-
rea traditie a lucrarilor bibliografice si
biblioteconomice !

I-AM VAZUT cea din urma oara ne Via-
nu si Ralea prin ianuarie 1964. Coborau
eu grija si greoi scarile de la etajul | al
Academiei. Se sprijineau aproape unul de
altul, calcind Tncet. Nu-si vorbeau. Tsi
spusesera — de mult — totul sau aproape
totul. M-am retras pe culoarul din drean-
ta intrarii si am asteptat sa iasa din cla-
dire. S-au urcat Tntr-o masind neagra
care 1i_astepta la scard. Tn memoria mea

afectivd asa mi-au ramas. Tacuti, obo-

siti, greoi, bolnavi, dar Tmpreuna.
Z. Ornea

!



Mioritica
Coboara, !a varatec, turme calme. -
Isi joacd drumul umbra intre palme. —

Jos, la (intina turmelor, — aloe
si mirt. Si Daphnis surizind spre Chloe.

C'asicitati carpatice topind

mari mituri, din Parnas, in sus, spre Pind
si-apoi spre Dirste si spre Obcini, p'sno
imde-i o alta pajera stapina.

Deal-vale, vale-deal, clasicitate
acestor linii dulce modulate,
unde ciobani si oi pe cdi nomade
intrard, sub luceferi, in triade

Amurg roscat, pe cer, ca blana vulpii. -
Voi trece, mai-cu-seama pe la Ulpii

sa vad cum ard sub pietruitul scut

pe unde-a mia oara m-am nascut.

Taceri. Si doar destinul scris in palma.

S; turme la vdrat prin seara calma.

Si svelti, ciobanii, stilizati cu arta

ca pe-0 metopa alba sau amfora desarta.

Menumorut

Menumorut vizeta si-a ridicat-o ca pe-o
pleoapa de arama cu sunet zgrunturos.

Tu, cerule legitim, fiinta lui Tncape-o |
Pamintule, fii soclu domnescului sau os |

Tnchipuind, la Crisuri, feude-nverigate
prin ginta si prin limba, le-o vrut in armonii

Din fosnete uscate, de cronici, verb strabate

si cintecul se-abate de la ceremonii.

Cetatea lui lutoasa, sub tundra ierbii verde
rdica flori. Sint ochii ce ne privesc fatis.
Sdpam. Carbonul scoate materiei inerte,
ca un miracol, virsta, la margine de Cris.

Un voevod re-nvie din aspra lui cenusa
reprinde chip si faima, cu sabie si scut.
O minad calda-mpinge, spre vesnicii, 0 usa

iar noi, ca-n corul antic, ritmam : Menumorut !

Brctncusi

Sarut originar taiat in piatra,

coloana care cere-n univers

un punct de sprijin, rasturnarii. Mers
de monstru sfint pe-o nascatoare vatra.

Lin, pasare maiastra renaseind,

la cintdtori, din scrumul ce-o pazeste, —
filogenia retopita-n peste

si flacara-a comorii-n liber vint.

La masa lui, taeerii-nfeudatd,

apostoli bastinasi, uimiti se-arata

ca, muti, sa-si spuna adevarul mare, —
incremenind apoi, de voluptate.

Doar dalta lunii uneori se-abate

sa-i scoatd, din mitologii, la soare.

Dar soarele — ca adevarul - doare |

Beius

Cu capu-n nori din scumpa florarie-a
metaforelor, unde altadata,

in drum spre veac, am frunzarit o fata
si-am Tnghitit un vraf de poezie.

Dintre coperti, un clasic mi se-arata,
din turle clopot a complot ma-mbie. -
Poet pletos, numai o fata stie

ce genial era sa-ajung odata |I...

Dar raiul gloriei mi-e gol ciorchine
cind iadul dialectic si-anonim, e

un contrapunct intre zapezi si jar. —
Ca-ntr-o duminica : prohod si nunta,
extremele din noi se tot infrunta

si cresc, a capat de balaur, iar.

<

6 Romania literara

Al. ANDRITOIU

Vara

Acum Sagetatorul, pe cer, intinde arcul
si Varsatorul varsa, spre fruntea mea, lumini, -
Fecioara imi cuprinde privirile in tarcul
de stele, — Leul plinge cu ochii leonini.

Mi-e cerul alegoric, de fabule. Enigma
arareori i-o sparge un fulger de la zeu,
iscalitura dura de foc, in semn de Sigma
dar dupa care arc e, in cer, un curcubeu.

O, ma coboara vara spre Sud ea in iluzii
sub clima-i patimasa sa ma-nfior visind
Arcadii, Anatolii, Sicilii si-Andaluzii
pindite printre strune de harfe si de vint.

Ca-n zbor, tipat, de pasari, sa plece si re-ntoarca
din Suduri toropite, la vremea de arat,

in primavara dulce, oprind suava-i arca

pe Apuseni, pe noul si dalbu-mi Ararat.

Acum Sagetatorul sageti de aur pune

in arc de-azururi. Alba, Fecioara naste-un stil
la cumpene de zodii si capete de lume
mireasa cu-apolinic polen pe-ncins pistil.

CARMEN CORNESCU : Natura statica
(Din expozitia ,.10 de ani de munca si Tmpliniri* —
sala Dalles)

Lunateca

Sint sub inriurirea lunii in ora asta vesperal3,

copist al cerului extatic si astrolog neputincios.

Blind, sufletu-mi ca fumul urcd pe o navalnica spirala
din vatra ultima sa-aduca salut eteric si prinos.

Cu ochi lunari voi face ca sa se umfle apele terestre
in fluxuri perpendiculare, in piramide de lichid.

Luati si beti din dilatata si-orgolioasa apei zestre,
din tevaria-i muzicald prin care s-a muncit un lied |

Sau, voi nu stiti ? Sintem spre varda, in cele

mai fertile ide,
la impinzirile de ape, la rasucirea de paing
al venelor albastre, vaste, substrat la roada ce decide
cind Hesiod isi plimba cintul pe-al nemuririi rece ring.

Ma simt sedus de luna plina, pindit de ea

pind-n marunturi,
poet lunatic tras pe sfoara de raze catre orizont,
sau aruncat in lac sa prinda, in brate, luna

de pe prunduri.

Dar vorba unui bard cu plumburi: - acestea-s
comedii, in fond |

Petitie

Da-mi niste dubii de eternitate

si-n mers invers, un abur de geneza,
virtutilor da-mi oaze de pacate,

da tezei mele dulcea-i antiteza |

Pe-al drumului de mijloc van taluz
am ostenit mimind aceleasi arii.
Pur singe, armasaru-mi andaluz

0 ia piezis prin vinturdri contrarii.

Prin clipele de smoala sau velur,

sa port, adine, pe frunte, alba cuta

si, ca Socrate, in sofismul pur,

sa-mi schimb, amarnic, vinul in cucuta.

Da-mi niste aschii din eternitatea

care momeste visul meu abscons.

Cind altora de aur li-e etatea,

a mea isi schimba-n fier trufasul bronz.

Atitea versuri...

Atitea versuri mi-au. murit pe gura
si-atitea titluri falnice-n priviri,

incit ma leapad de literatura. -
Negutator, ma fac, - de trandafiri !

O vale-a trandafirilor voi face

din Crisul negru, repede sau alb. —

Culori cu spini si-arome voi desface,
platit cu maruntis, de lacrimi, calp.

Voi distila parfume-n alambicuri
subtiri, asa cum, georgic, invatai

la gradinarii plini de siretlicuri

din Ispahan, din Suza sau Versailles.

lar cind femei frumoase lin vor trece
purtind pe frunte si pe sini o stea,

,.Sint parfumate™ - eu voi spune, rece —
,.cu-arome din distileria mea !“

Lauda sferei

Rotunda ca pamintul e vremea, fara capat,

pornesti in cucerirea-i si ajungi de-unde-al pornit.
Voi pune gurii mele calus hotesc si lacat

tind globul lampii este el Tnsusi infinit.

Un fluture de noapte cu aripi Tmbatate
tot inconjoara globul vremelniciei lui
si ars de stralucire, ca meteorul cade.
Sint fluturele noptii din seara veacului.

Lasati-ma, in pace, pe calea mea rotunda
pe care indraznisem, in cautarea mea.
Perfectiunea sferei, ea poate sa-mi raspunda,
la ceasul de sosire, pe punctul de-a pleca.

Ci, Tmprejurul sferei, descoperi-voi, poate

noi Indii, noi Floride, nou sacru talisman

si voi veni spre mine cu prazi imbelsugate,

de n-o sa mor, la mijloc de drum, ca Magellan.

La termele romane

La termele romane din Roma ruinata

prin aburi iluzorii imi vad strabunii goi,

robusti, cu muschi atletici, purtind, ca niciodata,
conditia aceea umana de eroi.

M-as fi dosit eu Thsumi Tn aburirea moale
a apei Tncalzite cu bolovani fierbinti, —

ca singele romanic sa dea din nou tircoale
prin trupul meu balcanic, prin oasele-mi eu zimti.

Dar o madona vie si macra ca durerea

Tmi macerase carnea punindu-mi-o la fum

de lungi tigari luxoase. Isi impietrea tacerea
obrazu-mi ca-n panoptic. Strain, cu pas moicurn,

m-am reintors din terme nebiciuit de ape,
ne-nfasurat de aburi si nesbicit de vint,

stllp iederelor mele, de lenea lor aproape,

si-n loc sa lupt cu spada, m-am apucat sa cint.

Dar oamenii aceia din aburi iluzorii,
monumentali se misca si azi in fata mea.
Sin» Tnrobii cu totul atleticei istorii

si dreapta mea atirna precum o spada grea.



Breviar

,POEZII" de Mihai Eminescu
in cele doua editii G. Calinescu

MINESCOLOG deplin autorizat
dupa publicarea Viefii lui Mihai
Eminescu (1932) si Opera lui Mihai
Eminescu (vol. 1—V, 1934—1936), G.
Calinescu era fireste indicat sa dea o edi-
tie, partiala sau completa, a scrierilor
aceluiasi. S-a_multumit cu o foarte inte-
resanta editie a Poeziilor 1-2) inova-
toare atit prin Prefata in care isi preciza
metoda, pentru Tnvingerea dificultatilor
ortografice, precum si prin subsolul pagi-
nilor, n care cititorul dornic de largirea
orizontului sdu de cunoastere putea_gasi
izvoare certe sau presupuse, analogii te-
matice Tn. literatura noastra si cea uni-
versala si chiar variante ocazionale, unele
semnificative, altele nu. Dintre cele dintii,
vom observa ca la Povestea teiului, 'n
versul prim al strofei dintli, a dat Tn text
versiunea adoptatd de G. lbraileanu :
»Blanca, stiu ca din iubire / Far de lege
to-ai nascut ; / Am jurat dela-neeput /
Pe Hristos sa-1 iei de mire®3). in nota
Tnsd, acelasi cuvint Tn editia Maiorescu,
este stii (cu Tntelesul aflal). O conside-
ram pe aceasta lectiunea cea buna, con-
firmata de unul din manuscrise. ,,Nu spera
eind vezi mizerii / La_izbinda facind
punte ; / Te-or intrece nataraii, / De ai fi
4 cu stea In frunte". De rindul acesta, nu
mai gasim Tn nota lectiunea cea justa, si
anume miseii, Tntr-unul din manuscrisele
ramase citind miseii (cu omisiunea sedi-
lei). Ambele erori au figurat si in editia
C. Botez (1933) si le-am relevat la vre-
mea ei.l)

Ca sd ne intoarcem la Prefatda, vom
spune din capul locului cd sintem in ge-
nere de acord cu principiile calauzitoare,
Tntr-adevar, ortografia lui Eminescu 1n
decursul celor 17 ani, ce au constituit
cariera sa publicistica, evoluase Tn direc-
tia fonetista. @ G. Calinescu _ observa
aceasta cu justete : ,,Dovada ca Eminescu
evolua catre un sistem ortografic cuminte
este ca poeziile de maturitate adopta or-
tografia ultima. [..] Este iarasi sigur ca
daca Eminescu si-ar fi editat poeziile, ar
fi urmat ortografia Academiei sau macar
un_sistem constant".

G. Calinescu respinge forme ortografice
vetuste ,ca zimbet, ris, rid, sin, “intro-
ducindu-le la rima@" (si Tn text, adaugam
noi, Tntr-o vreme cind 17 (din i) initial,
cu accent circonflex, lipsea din seturile
tlpodgraflce).

Editorul 'se pronunta si Tmpotriva unor
forme mai vechi de ortoepie, cele mai
multe provincialiste, ca pintre =~ pentru
printre, primavara pentru primavara,
sinta pentru sfintd, calare pentru calare
si balai pentru balai, pe care le gasea in
acelasi text, ambele, in forma cea noud,
a limbii literare. Tn aceste cazuri, la Emi-
nescu coexistau, mai mult sau mai putin
constient, formele regionale cu cele adop-
tate succesiv de scriitorii din toate pro-
vinciile _tarii.

Mai gingasd e problema daca editorul
are dreptul s& modernizeze cuvintul oarg,
in favoarea vocabulei ord, ca in Lucea-
farul si Tn Pe linga plopii fara sot. Noi
credem ca nu are aceasta latitudine,
oricit de urit i-ar suna n urechi ,,O oara
sa fi fost amici..." sau ,,O oard de iubire".

Sintem iarasi de acord, din punctul de
vedere estetic, pe care se sprijinea G. Ca-
ITnescu, ca anumite ,,moldovenisme", ceru-
te sau nu de rim& cum ar fi crier, grier,
painjenis, _ont fi respectate. Observatia
este valabila pentru orice particularitate
regionald, asupra careia poetul a staruit
pina la urma. Acesta este criteriul cel mai
nimerit de editare, iar nu habotnica super-
stitie regionalista a lui C. Botez, datorita

careia puteam citi a rini pentru a
rani si altele ejusdem farinae. _Multi
dintre moldoveni pronuntd Tnsd pina
astazi  ,zapada, 1imbalsamat, lasara,
balani, calare” si celelalte vocabule,

cu a_in loc de & forme si ele repudiate
de G. Calinescu.

Noi Tnsine, in studiul pomenit, am ara-
,#at ca n manuscrisele lui Eminescu, pe
>—'fingd forma steaua, am intilnit si pe cea
corecta steua, Tn care e cu accent ascutit se

* ,,Poezii, editie Tntocmitd si comentata
de G. Cdlinescu”, Editura Nationala —
Ciornei, S.AR., fara data (1938) ;

2) cu acelasi titlu, in colectia Biblioteca
,.Nationald", Literatura Romana, Editura
Nationala Gh. Mecu, 1943.

3) Cu alte cuvinte : sa te calugaresti !

4) in ,Revista Fundatiilor Regale", anul
I, 1934, nr. 1, ianuarie.

citeste diftongat stea, asa cum pronunta
Eminescu. Sintem asadar pentru unifi-
carea formelor ortoepice cu cele ortogra-
fice, chiar cind lipsesc in manuscrise,
semnele diacritice.

UPA acest destul de lung pream-
bul metodologic, Tn care bunul
simt se Tntilneste cu sensibilitatea
esteticd, trecem la subsolul dedicat
Tntfia oara Tn editarea criticad a Poeziilor
lui Eminescu, surselor, analogiilor  etc.

Astfel, la Venera si Madond,  G. Cali-
nescu incepe prin a releva ca autorul
intentiona_sa_introduca aceasta poezie n
romanul Geniu pustiu. La ,invocarea lui
Rafael”, se da, dupa investigatiile unui
,sursierist”, Radu I|. Paul, punctul de
plecare intr-o poezie de G. Creteanu :
,Precum vedea Tnainte-i o mistica femee
/ Cind zugrdvea Madona divinul Rafael”.
Desgre acest poet_postpasoptist, depreciat
de G. Ciélinescu Tn Istoria literaturiis),
Eminescu avea o altd parere, ba_chiar
Tntr-un manuscris al Epigonilor, Tnainte
de a-i gasi forma: ,Lira de argint, Sih-
leanu..."™ scrisese Creteanu !

Urmeaza. >n fine, o referinta la Das Bild
der Andaeht6) de Herder, care si el aso-
ciase cele doua tipuri de frumusete : spi-
rituald si carnald, in persoana Madonei si
a Venerei.

La Epigonii, a doua poezie din editia
lui G. Calinescu, prima observatie releva
exagerarea in epitetele : ,,Cichindel gura
de aur" si ,,Mumulean glas de durere",
Dupa D. Murarasu, atrage Tnsa atentia cd
acest din urma_epitet s-ar fi datorat unei
reminiscente din biografia autorului de
Eliade, citita Tn Lepturariul ') lui Aron
Pumnul : ,,Amorul dete loc durerii si
melancoliei”. Urmeaza o notd despre
Prale, amintit de Maiorescu ,,in Observa-
rile polemice Tindreptat Timpotriva lui
Pumnul (1369)“. ,,Firea cea Tntoarsa"”, epi-
tetul eminescian, face aluzie la una din ex-
centricitatile azi uitatului poet, care, dupa
amintirile lui Alecsandri, ,isi tdcuse un
pat miscdtor, pe care-1 muta dupa direc-
tia soarelui si cum se dezbraca de la usa,

unindu-si hainele, pe rind, Tn cuie batute
In perete de la usa pina la pat." Despre
,Daniil", Calinescu precizeaza ca e vorba
de un alt poet astazi uitat, ,,Seavinschi,
traducatorul comediei Democrit de Reg-
nard, Tn prezentarea careia se descrisese
singur ca om «mititel la statura /_Pe care
placu nature! a-1 lucra in miniaturd»". Este
pomenit si abuzul de droguri al bolna-
vului, real sau Tnchipuit, cum l-a descris
C. Negruzzi, In_paginile introductive ale
aceleiasi talmaciri. "Cum_ Epigonii contine
0 Tntreaga serie de scriitori romani, din
trecut, Tncepind cu Cantemir, ridicati
la o Tnaltd treapta, in scopul de a uraiii
prezentul, nota se opreste si asupra mis-
teriosului_vers : ,.Cantemir croind la
Blanurl din cutite si pahard", confruntind

redoslovia la Divanul principelui autor,
cu o ipoteza a aceluiasi D. Murarasu.

Comentind  versuri : ,Palid stinge-
Alexandrescu  sfinta candel-a sperarii, /
Descifrind eternitatea din ruina unui_an™.
G. Calinescu scrie Tn nota : ,Aluzii la
1840 si poate la Candela™. Daca este o
aluzie la prima si mai cunoscuta poezie,
Tnseamnd@ ca Eminescu Ti pastra o vaga
amintire : poetul nu facea bilantul anului
1840, ci Tn ajunul acestuia pronostica asu-
pra celor ce avea, bune sau rele, sa aduca,
anul nou ! Oprim bogata recolta de note
pe margine@ Epigonilor. Aci, ca $i mai de-
parte, G. Calinescu mentioneaza interpre-
tari ale unor eminescologi' mai vechi sau
contemporani, dar aduce si numeroase su-
gestii si trimiteri_personale.

La Mortua est, Tnceputul ii fusese inspi-
rat lui Eminescu de versurile lui V. Alec-
sandri, La 0 mama, din 1865 : ,,Sint oare
de jale fara marginire, / Cind sufletul
simte dor de pribegie / Si-ar vrea sa trea-
ca de-a lumii hotar / Scuturind din aripi
a vietii amar"8). G. Calinescu ne mai

5 Incipit : ,,Un facator de goale versuri
este G. Creteanu™.
6) Chipul evlaviei (germ.)
7) Manual antologic (Carte de citire).
) La Eminescu, versurile 3—4 : ,Un vis
ce 1si moaie aripa-n amar, / Astfel ai tre-
cut de al lumii hotar”. (In nota, forma
otar, frecventa la Eminescu ; de mirare,
deoarece eliziunea lui h initial sau chiar
median este specificad oltenilor, care pro-
nunta ot pentru hot, Meedinti pentru Me-
hedinti, etc.).

CARNET

Din Jurnalul meu

Vineri, 10 noiembrie 1944

PREMIERA la ,Teatrul nostru”. Radu Boureanu revine pe scend. Prima
datd, l-am vazut jucind acum vreo 17-13 ani. Venise, la Brasov, in turneu
cu ,Flacara sfintd" (rolul paraliticului). Acum, apare in Tom Prior din ,,Cala-
toria cea mare” de Suton Vanne. Tnainte de ridicarea cortinei, ma reped in
culise. Il incurajez. E emotionat. Vine si N. D. Cocea - maruntel, vioi, sprin-
cene rebele, nas de pekinez — si Vladescu-Racoasa, ministrul nationalitatilor,
Pa urma, cortina se ridica. Vizibil stapinit ide trac. Radu e la Tnceput un pic
rigid. Isi revine, Tnsa, treptat, fiind rasplatit chiar cu aplauze la scena des-
chisa. A fost un succes. Ma bucur din toata inima.

Eugen Jebeleanu

Trapez

Cil

373. Cind un text este perfect, fara nici o stingacie, fara nici o ezitare,
fara nici un cuvint aproximativ, dacad nu are o idee-forta, abia atunci i se

vede toata mediocritatea.

374. Despre Coloana infinitului n-as putea spune cind a fost mai in pri-

mejdie :

atunci cind era sa fie darimatd cu tractorul, sau cind imaginea el

a inceput sa fie reprodusa pina si pe cutiile de bomboane.

K

Geo Bogza

— I

atrage atentia ca aceasta plingere a moar-
tei In frageda virstd avea sa faca parte,
in proiectele prestudentesti ale poetului,

dintr-unul de drama, ,.caci eroina, Mira
narcotizata, e deplinséa ca moarta".
Aceeasi ,,complainte” se mai indicd la

Goethe (in Clavigo), la Lenau (in An der
Bahre der Geliebtendf si la Lenore de
E.-A. Poe.

Despre inger de paza, G. Calinescu ne
spune : ,fusese introdus de poet Tn Geniu
pustiu, ceea ce nu Tnseamna numaidecit
cd fusese compus anume pentru roman".
Si mai departe : ,, Teoria Tngerului pazitor
e o predilectie a lut Eminescu adolescent
si 0 aflam si In piesa Emmi«De, copila
mea... Poate... Nu sini_ei ingeri de paza?...
Nu au ei pe protejatii lor 7... Nu misca ei
aripile lor de argint asupra capetelor mu-
ritoare ?... Si tu... nu esti un nger... poate
ngerul meu de paza...» (?)“

IRUL poetilor din veacul trecut
care au vazut in iubita, adoratd
pentru puritatea ei, nu numai
muza, dar si Madona, ba chiar, si
ingerul pazitor, este foarte mare. Tnsusi
Baudelaire, care dedicase ani_de-a rindul
doamnei Sabatier, cunoscutd pentru un
trecut galant, o serie de poeme pline de
adoratie fara a-si trada paternitatea, ca
sa iasa din anonimat abia dupa inserarea
lor in culegerea Les Fleurs du mal (1857),
ncheiase unul din sonetele Tnchinate el,
cu versul, pus Tn gura ei Tnsasi : ,,Je suis
l'An%e gardien, la Muse et la Madone" *).
Era firesc ca dupa acest cumul de nespe-
rate calificative, cind le-a cunoscut auto-
rul,  ca Tngerul_ pazitor sa i se ofere ! Mai
putin asteptata a fost inhibitia poetului,
care nu a primit recompensa, eschivin-
du-se cu explicatii transcendente.
Prea_frumosul poem Sara pe deal, 1n
care sint, evocate meleagurile Ipotestilor
si iubita de la Ipotesti, ipotetica tinara,
moarta la virsta de 19 ‘ani, Casandra
Alupului, inspiratoarea poemului _Mortua
est, atit de frumos rostit de Mihail Sado-
veanu, era sa fie Tncorporat, dupa Cali-
nescu, ,,intr-un poem Eco (mai Tnainte
Ondina), Tnceput Tn octombrie 1866". Des-
pre acest din urma poem, ni se mai spune
ca ,este o etapa veche, un alt material, al
poemului filosofic Muresan™. u).

La nota din subsolul poeziei Noaptea,
credem ca nu poate fi vorba de amintiri
vechi, anterioare anului 1870, ,,din vremea
dragostei pentru Eufrosina Popescu™.
Eroarea se perpetueaza dupa amintirile
tirzii_ale lui Stefanelli, colegul de gimna-
ziu si de boema vieneza al lui Eminescu.
lubita din anii cind Eminescu era sufleor
la Teatrul National din Bucuresti, credem,
nu poate fi alta decit tinara Tudora Pa-
trascu, pentru care, Tn necrologul ei, ne-a
spus Caragiale, Eminescu intentiona sa
scrie o drama cu titlul Endymion. Ingenua
se remarca la Tnceputurile ei si Tn traves-
tiuri : ar fi Tncorporat de minune pe pas-
torul Tndragostit de Selene, zeita Lunii.
Eufrosina Popescu nu mai era in tara in
acea vreme, maritata fiind cu un_conte
italian, Mareolini ; ca virsta, putea sa-i fie
mama (se nascuse Tn 1821 !) ; facea cu vo-
cea ei furori peste hotare. Mai tirziu, cind
cu turneul Carlottei Patti (sora mai putin
talentatda a Adelinei, marea cintareata, de
renume_ universal), dupa cum a dovedit
Perpessicius, Eminescu se aprinsese din
nou si-i dedicase versuri.

Se stie ca din vastul poem filosofico-
istoric, Memento mori sau Panorama de-
sertaciunii, pe care l-am considera, daca
nu e cu banat, capodopera autorului Lu-
ceafarului, acesta n-a publicat in timpul
vietii decit scurtul, dar slefuitul episod,
Egipetul. La versul 43 : ,Riul sfint ni_po-
vesteste cu-ale undelor lui gure™ G. Cali-
nescu comenteaza astfel : ,,Eminescu fo-
loseste Tnsa forma ni (Memento mori), pe
care o lasam ca o curiozitate, fiindca a
facut scoala".

Credem ca e o particularitate regionala.
Alt genial moldovean, N. lorga, avea sa
scrie 0 piesa de teatru cu titlul Omul care
ni trebuie. S-a _ris prosteste pe seama
acestui ni, de catre oameni lipsiti de cul-
tura filologica.

La_e.pitetul ,Umbra gindurilor regii*
G. Cilinescu pune n nota : ,regii = re-
gale”. Asa este. Altfel spus, Tnalte, supre-
me, transcendente. E de mirare ca in
acest splendid fragment al vastului poem
pesimist predomina lumina argintie :
v. 5 — ,Unele 12) — albe, nalte, fragezi, ca
argintul de ninsoare".

v. 17—20 — ,,Au Bl4zidit munte pe munte
in antica lor trufie t Le-a-mbréacat
cu-argint, ca-n soare sd luceascd Tntr-un

8) La cosciugul iubitei.

“) Sint Ingerul pézitor, Muza si Ma-
dona, (in cicjul Spleen et Ideal, XLII?.

u) Acest poem filosofic, Faustul lui
Eminescu, I-a obsedat toata viata. In Pos-
tume, editia Opere. IV, Perpessicius, figu-
reaza trei 6proiec’[e, respectiv in anii 1869,
1871 si 1876.

13) Flori.
«) Gigantii,

lant / Si s&. para rasarita din visdrile pus-
tiei,. ! Din nisipuri argintoase Tn miscarea

vijeliei...".

v.'51 — _Si al preotilor cintec suna-n
arfe ““) de argint".

V. 75 — Si-acum luna arginteste tot Egi-
petul antic".

v. 79 — ,Si-atunci. Memfis se Tnalta, &r

gintos gind al pustiei".

S-ar putea Tnfiripa un Tntreg eseu pe
tema acestei feerii nocturne, in” marginea
chiar a viziunii unei lumi moarte. Dealt-
fel, aurul, intrd adesea Tn competitie cu
argintul, Tn poetica bimetalica emines-
ciana.

N INGER SI DEMON, alta poezie

de tinerete a lui Eminescu, apa-

ruta in ,,Convorbiri_literare” de la

1 aprilie 1873, se stie ca Tngerul a
o fiica de rege, iar demonul, un revolu-
tionar. Ei bine, Tmperecherea Tn aceeasi
persoana, a femeii, a facut-o acelasi
G. Creteanu, in una din poeziile lui. 15

Ca sa ne intoarcem, daca ne e Tngaduit,
la Venere si Madond, poemul cu care se
deschide editia G. Calinescu, as aminti ca
Theophile Gautier o numise pe . Louise
Colet, prietena, printre altii, a lui Victor
Cousin si a lui Flaubert, ,la Venus de
marbre chaud"”, Tntocmai cum avea sa-i
spuna Eminescu femeii, Tn versul 5 : ,,Ve-
nere, marmura calda”. Informatia am ga-
sit-o Tn cartea specialistului n ,la petite
Histoire”, academicianul G. Lenotre,
Femmes, amours evanouies. le)

Nici G. Calinescu, nici D. Murarasu, au-
torul celei mai bogat comentate editii cri-
tice de Poezii, In trei volume, in Editura
Minerva, 1982, si nici altul, dupa cite stiu,
n-a relevat paternitatea acestei sintagme,
nemurita de Eminescu, dar intfia oara ga-
sitd de copilul teribil al batdliei pentru
Hernani.

Si pentru cd am pomenit-o pe destul de
deochiata Louise Colet, sarim tocmai la
Scrisoarea Ill, in care, la versul 219, acel
,StTlp de cafenele”, portretizat mai la vale
ca_,uriciunea fara_suflet, fara cuget, / Cu
Eerlrea—mpraSuata si la_falci umflat si

uget, / Negru, cocosat si lacom, un izvor
de siretlicuri™ e identificat de G. Cali-
nescu Tn persoana nu lipsitului de talent
si cultura frate mezin al lui lon Ghica,
Pantazi, despre_ care, Tntr-o varianta mal
corosiva, dar parasita, spusese :

,Au beiul de la Samos nu e un giuvaer /
Cu frate-sdu, crescut sub poalele Fanellii/
Acesta ce yiriduse bilete pina ieri / Pen-
tru-a sa adorata in usa cafenelii...".

Or, la acea data, cintdreata de sansonete
lejere era o veche cunostinta a gradinilor
de vard bucurestene : in ,,Ghimpele" de
la 1 iunie 1875, e pomenita vestita gradina
a cehului_Hrtska (Rasca), si_Flanely (sic)
,prima cintareata comica din compania

. Lyrica si dramaticd franceza". In aparatul

critic al lui D. Murarasu, care-1 citeaza pe
Augustin Z. N. POF, la acea data, a com-
punerii Scrisorii 111, Fanelly conducea
trupa de la ,,Gradina Union Suisse din

strada Campineanu”. La 1876 1nsd, la
1 septembrie, ,, Timpul" era acela care ras-
pindea, in articolul Ambulanta teatrala
Pantazi Ghica-Fanelly, stirea ca respecti-
vul. deputat ,era Tn cautarea unui local
pentru trupa Fanelly”. In acel moment,
Eminescu tragea din greu la ,,Curierul din
lasi", despre care spunea ca e ziarul ,,vi-
telor de pripas".

TNCHEIEM fard a fi putut releva tot in-
tinsul notelor cu care G. Calinescu a facut
din editia sa de Poezii, *) o pasionanta
introducere atit in atelierul genialului
poet, cit si Tn miezul poeziei roméane si
strdine, cu care se puteau stabili corelatii
mai strinse sau mai laxe. Dupa patruzeci
si mai bine de ani, i se adauga, cu noi
contributii, editia lui D. Muréarasu, actua-
lul decan al studiilor eminesciene, carora
le slujeste cu devotament si cu notabile
contributii, de o jumatate de secol. Atitu-
dinea reticenta a criticii de azi fata de
dinsul s-ar explica prin cultul exclusiv
Tnchinat lui G. Calinescu.

Serban Cioculescu

15) Cf. Melodii intime, 1855, pag. 173.

Ic) Femei, iubiri disparute.

*) Ea cuprinde, Tn_ambele editii, 94 de
oezii, si anume 80 din perioada ,,Convor-
irilor literare" (1870—1883), urmata de 14
ale Tnceputurilor (La moartea lui Aron
Pumnul, 1866, si celelalte, aparute in ,,Fa-
milia” lui losif Vulcan, la Buda', intre anii
1866—1869). Prima, dintre acestea, De-as
avea, asa cum am aratat intr-un articol, a
fost influentata de doud poezii de
I. C. Fundescu, din ,Vocea Argesului”,
1857, Bucuresti, La n turturela si La Ma-
ria.
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ESPRE Virgil Teodorescu.

n-a Tncetat sa-si repete crezul

avangardist, invocindu-1 mereu

drept geniu tutelar al poeziei sale
pe Lautrdamont. s-a spus ca ar avea °
vocatie secreta simbolistd, ba chiar neo-
clasica.

Existd, fireste, anumite argumente 1in
favoarea unor astfel de afirmatii. Cel
mai solid se bizuie pe virtuozitatea pro-
zodicad a poetului. Tntr-adevar. Virgil Teo-
dorescu croieste versuri de o rara per-
fectiune, asigurind succesiunii lor o cursi-
vitate absolutd. Nimic nu e _la el crispat,
spasmodic, ci, dimpotriva, pastreaza 6 ele-
ganta desavirsita ca si cum frazarea ma-
surata si ritmata i-ar_veni in chip natu-
ral. Pe linga un ,,profil burbonie”."a mos-
tenit — s-ar zice —si ceva din gratia
pudratda a dansatorilor de menuet.

E evidenta apoi si placerea descriptiei,
cu finete in notatie si culoare savant alea-
sd. Aici 1l aminteste pe Fundoianu ale
carui versuri frantuzesti le-a si tradus.

n momentele sale faste. Virgil Teodo-
rescu ramine insd& — dupa mine — un
Veritabil poet avangardist si. oricum, eu
pe acesta 1l_prefer, pentru ca are nu nu-
mai o certd originalitate, ci si farmec.

Masiva lui culegere retrospectiva, de
anul trecut, intitulatd semnificativ Cit
vezi cu ochii, vine s& ma confirme. Ea
n-a retinut mai nimic din poeziile citate
drept piese doveditoare ale ,,cuminteniei”
autorului ci a pastrat, dimpotriva, pe cele
de natura contrara. Intr-Tnsele. ori de
unde au fost luate, ne Tntimpina aceasta
fata a lui Virgil Teodorescu. Posibilita-
tea de a o confunda cu alta se aseunde Tn
surisul pe care-1 afiseazda — si el. da,
este Tnselator.

Ne-am  obisnuit sd identificam umo-
rul negru, principald facultate a spiritu-
lui avangardist, cu ipostaza lui feroce,
exclusiv.  E adevarat cd asa apare el la
Lautrdamont sau Jarry. ca si Tn majo-
. ritatea textelor suprarealiste. Dar Tnsusi
Andr6 Breton detecta umorul negru. lu-
erind eu egald virulentd, sub o Tnfatisare
zimbitoare. ceremonioasa, afabild, asa
cum l-a practicat curiosul ginditor ilumi-
nist Georg Christoph Lichtenberg (pose-
sorul ,.celui mai fin suris”. a-i jura ca-i,
apartine unui ,,Paul Valary. nesupus inca
retusurilor domnului este”), autorul
descrierii a saizeci si doua de moduri Tn
care-ti poti sprijini capul cu mina.

Intilnim  astfel si la suprafata poeziei
lui Virgil Teodorescu o bonomie incura-
jatoare. Ne vorbeste un eu liric lipsit
parca de orice ascunzisuri, iovial. dispus
sd re’ateze lamurit si domol, fara nici o
morga, ceea ce i s-a Intimplat. Tn dis-
cursul'lui. intervin frecvent formule de
vorbire curenta, prin excelenta ,,nepoeti-
Ce“. ba chiar foarte prozaice : ,,a fost
destul de groasd” ; ,sau poate cine stie,
0 sa ploud” ; ,as, de unde, fugi de-aici,
domnule, ce esti pasare ?” ; ,,0 stii p-aia,
dar_p-ailalta ~; ,abia o lua din loc” ;
,vai de mama Iui”; ,cu care si-a gasit
beleaua” ; ,neagad el ce neaga / si cind
imi era lumea mai: draga” ; ,,de unde,

August

(Urmare din pagina 3)

de un timp de Hitler fata de
a hotarit, cu asentimentul lui

incredere. Aceastda accentuare a fascizarii

asupra Transilvaniei de nord noi suferinte, represalii
cruntda a fost
deportarea din mai 1944 a populatiei evreesti a Ardea-
lului de nord in lagarele de exterminare hitleriste unde
au fost ucisi cu salbaticie peste o sutda de mii de

si atrocitati, printre care cea mai

oameni.

Tn aceasta noapte de groaza a suferintelor, actul is-
toric de la 23 August a fost ca un fulger stralucitor
care a zguduit constiintele, a dat curaj celor ajunsi
la disperare, inspaimtntati de loviturile primite. A do-
bindit puteri Tnzecite ura Tmpotriva fascismului, rezis-
tenta fatd de politica bazata pe urd nationala si de
Tnversunarea Tmpotriva ocupantilor hitleristl si
horthysti. Masele populare din _ Transilvania_de nord
s-au trezit din nou la imperativul solidarizarii si al
luptei comune, ca de atitea ori Tn cursul zbuciumatei

' rasa,

lor istorii.

. LUMINA lui 23 August a Tncalzit fruntile barbatilor
viteji care au transpus in fapta chemarea P.C.R. : ,,Dis-
trugeti caile de comunicatie Tn spatele cotropitorilor,
redati-i armatei romane sl armatei rosii

dezarmatl-i,

uvernul horthyst si el
orthy, ocuparea Unga-
riei cu noua noi divizii germane st aducerea Tn fruntea
tarii @ unui guvern care sa se bucure de Tntreaga sa

Sub semnul miraculos

al umorulur poetic

colac peste pupazad’; ,pdi ce crezi ca-i
usor ?“ . .

Nelinistitoare Tncepe sa fie Tnsasi prin-
derea acestor sintagme, ca niste ~agrafe
scumpe, Tn prozodia fara cusur a poemu-
lui. Ceva primejdios se ascunde — pre-
simtim — in roStogolirea prea bine unsa
a discursului poetic, care-si populeaza
curgerea_melodioasa, bine strunita, nica-
ieri _ng_ledlgaté, cu toate scoriile limba-
jului obisnuit. Masinaria vorbirii Tn ver-
suri_functioneaza cu o precizie suspecta.

..Siintr-adevar, foarte repede, desco-
Perim .ca jovialitatea bonoma si fami-
iara a fost o cursd. Dar ne aflam prinsi
n ea. fara scdpare. Pe nesimtite, toata
urzeala de cuvinte unite prin propozi-
tiuni cu un schelet logic evident, accep-
tate usor, din cauza caracterului lor re-
zonabil. comun, ia o turnura delirant,
apropie lucruri complet disparate, alune-
ca Tn formule socante, absurde, pline de
un comic enorm: ,Ca sd scap cu fata
curata, / ma prefaceam si eu ca sint
tatd. / castigam o_bucatd de pline, — /iata
azi, tata miine. 7 si uneori tatic. / ce sa
zic /_mai sa cred si eu, / important e ca
scdpam cu fata curatd. — 7 Tnsa de la
un timp ! greu sa gasesc piese de schimb”
(Mai sa cred).

MORUL e poetic, fiindca se

exercita necontenit la nivelul spi-

ritului. conttariindu-1 prin saltu-

rile neasteptate ale imaginatiei.
Originalitatea lui Virgil Teodorescu este
de a evita aici solutiile facile care au
generat rapid un epigonism avangardist,
dezolant, efecte disohantice. brutale,
jocuri de cuvinte, calambururi, cpntralo-
gica, adica reinstaurarea vechiulul meca-
nism al gindirii prin Tnlocuirea termeni-
lor adecvati cu cei exact opusi, dupd o
regula aplicatd masinal, asa cum a de-
monstrat G. Calinescu.

Tn cazul poetului nostru. tocmai apa-
renta Tnselator familiara a expunerii ma-
reste Considerabil efectul de surpriza. E
ca si_cum lucrurile cu care umblam de
Obicei si alcdtuiesc. Ustensilele existentei
noastre zilnice ne-ar exploda deodata Tn
mina.

Rezultatele surprizei  devin_forme de
umor poetic, pentru ca gratuitatea in-
ventiilor Imaginatiei eatifeleaza cruzi-
mea lor intelectuald, oprind-o la jumata-
tea drumului catre sarcasm si obligind-o
sa se multumeasca a fi doar zimbet cop-

Sapa sapa...

Sapa, sapa

pina dai de stele-n apa,
prinde sa desfaci o ceapa,
stai si nu Tnchide ochii,
orisice pojghita are

un alint si-o descintare,
sapd, sapa, ai rabdare
pina dai de stele-n mare,
pind cind, fara de veste,
stelele rasar pe creste,
stai un ceas si inca-un ceas
si aduna-te-ntr-un vas,
vasul mare du-l pe umeri
si te pune sa le numeri.

Sosele si

Disparitie si aparitie

extravertit si introvertit,

canuta om sucit,

un rictus de ultima ora,

de la un timp nu-si mai cunoaste

solator in fata universalitatii inertiilor
existentej.. Se schimba astfel esenta ati-
tudinii “lirice ? Nu.  Umorul Tsl pastrea-
za caracterul negru, absurd, Tn dificulta-
tea Tn care pune logica masinala pedes-
tra. dar capatd o nota poetica mai pro-
nuntata.

Pentru identificarea si denuntarea scle-
rozelor spiritului, chiar daca numai_ iro-

nica, Virgil Teodorescu —desfasoard o
subtila_strategie. Viclenia aceasta in-
ventiva Ti  conferd poetului farmec. El

uzeazd astfel, nu o datd, de un exces al
preciziunii, cu efecte bufe, sigure: o
scena apocaliptica e Istorisita Tn~ aceasta
manierd, care-i derealizeazd ~ caracterul
oribil : ,,Cu spaima Tintiparitd pe chip /
barbati casatoriti cu doi copii minori /
alergau s& se ascunda in gaurd de sarne /
urmariti de un urias linofip / precedat de
esarfe / nu este nimic cert / dar cred cad
erd Tntr-o simbata J intr-o simbata dupa
amiazd pe la orele patru fara un sfert”
(G’osar). i X .

Adeseori, aceeasi exactitate e chemata
sa arunce umbra derizoriului chiar asu-
pra_instrumentelor poeziei T ,,puterea re-
veriei — scrie Virgil Teodorescu — sca-
zuse sub un litru” si tot el recurge la
miiloace identice spre a devaloriza o ti-
pica imagerie suprarealistd, fluiditate, ve-
getatie luxuriantd, magnetism erotic etc.:
.Ca sa nu_ mai vorbim de plantele de ne
tarmul marii care nleznesc de necaz din
cinci in cinci mimrte, timoul necesar sa-si
umple rezervorul cu secretia Viscoasa
evazionistd dar indisnens!>bild populatiei
de sex opus” (Blana de ris).

Alteori, discursul poetic capata un aer
fals gnomic; pastrind doar Tnvelisul ver-
bal sententios, las'ind vide Tintelesurile,
facind sa ne rasune Tn ureche o Tntelep-
ciune rizipila, comica nrin = canvingerea
cu care-si debiteaza axiomele inepté, ca
ti" pilda suita urmatoarelor constatari :
~Exista disproportii. Tntr-adevar demen-
te,/ intre compozitori / si-ntre accen.
te. / exista interjectii in regnul animal. /
existd v»’0. / si exista d“al. /_ tar mun-
tele de piatra, ‘orice-am face, j n-are Th
el do’ne pe vino-ncoace...” (Exista dispro-
portii».

Ci> o astfel de sfatosenie ilara, Virgil
Teodorescu_construieste adesea niste micj
fabule Tneintatoare, "a caror substanta
urmuziana ramine mult mai bine masca-
ta. spusele poetului parind sd aiba real-
mente o morald, indescifrabila Tnsa ime-
diat, pentru ca lasa o impresie aluziva

marnele J

propria sora,

alearga da-ndaratelea la maraton

si bineinteles ajunge primul,

nu-l intereseaza nici linia de plecare,
nici linia de sosire,

e ferches ca un mire,

descult ca o langusta

crapa piatra-n patru c-o singura privire.

Virgil Teodorescu

cei 29 de tdrani ucisi de jandarmii horthysti la Moisei,
cei _sapte, Tn frunte cu comunistul Vasile Ratlu, asasi-
nati la Prundul Birgaului, cei doisprezece executati la

Apa, linga Satu Mare, cel opt macelariti la Moiseni, in
Oas, cei noud, cei cinci, cei nestiuti, nenumarati si

tonate Tn satul lor ti au

a asvirlit rista, iar vecinii lor din

pentru  crimele,

netrecuti Tn statistici din satele Ardealului de nord. Tn
suflet cu lumina lui 23 August au dezarmat taranii din
Salva, in Tara Nasaudului, subunitatile horthyste can-
us pe fuga o coloana hitle-
osbuc au atacat grupul ger-
man lasat sa arunce Tn aer podurile minate si au in-
terceptat 6 coloana hitlerista care se retragea ducind
ca rod al jafului o turma de sase sute de oi. Tnsufletiti
de aceeasi lumind au ajutat maramuresenii din Cehal
unitatea sovietica de cercetare parasutata in zona lor,
au ghidat-o sa gaseasca si sa distruga aeroportul ger-
man de la Ghenci si depozitul de munitii
lau, si la fel au procedat cel din Su'gatag, Giulesti,
Valea Neagra si din atitea sate anonime. Luminati de
speranta lui 23 August au sabotat muncitorii unor
fabrici din Cluj sl din alte orase demontarea si eva-
cuarea principalelor masini. Ca si tovarasii lor din mi-
nele Maramuresului. Lumina lui 23 August a_stralucit
in hotarirea miilor de tineri romani, maghiari si evrei
din Transilvania de nord de a se prezenta voluntar
pentru a merge pe front si a plati cu arma Tn mina
distrugerile si

e la Ceha-

ororile fascismului.

Lumina lui 23 August strabate peste cele patru de-

sau nlmiciti-1 !". Tn spiritul acestei chemari au actionat

cenii care au trecut de atunci si ne Tntareste speran-
tele, Tncrederea Tn capacitatea poporului nostru de a
pasi, demn, liber, curajos si biruitor spre viitor.

Francisc Pacurariu

. In abis / si te snopeste...”

si ar reclama o decriptare. Asa e amu-
zanta istorie a felului cum s-a nascut si
a ajuns la mare pret ,.exorbitanta miere
de catir” (Frustrare) sau povetele privind
utilizarea precauta a materialelor infla-
mabile : ,,Sa nu te joci cu focul / chiar
daca mori de frig. 1 sa fii convins ca n-ai
nici un cistig. > focul pe dindauntrul lui
e gol, / daca-1 atiti Ti sare tandara / (e
bine zis) / si cit al zice peste Z te-atrage
S (Chiar daca
mori de frig).

Acest pseudognomism arunca spiritul
Tntr-o stare de perplexitate fertila, fiindca
— sa nu _uitdm — cu uimirile lui funda-
mentale Tncepe poezia.

Relatii de ‘prim rang ofera modelul bi-
zarelor fabule prin care Virgil Teodo-
rescu sadeste salutare stupori : Doriti
un glonte Tn timpla ? /Nu. multumesc. / |
Tn picior ? / Nu. / Poate in burtda ? | Nu,c
nu. 1 Atunci un picior in spate ? / Mul-
tumesc. Am o bogata colectie”.

N umor poetic inedit tisneste la
Virgil Teodorescu sl din amplifi-
carea gesticii lirice pind la a ca-
pata. Tn anumite versuri, frenezia
mecanica aplicatd pe viu a comediei fil-
mului mut. Xatd o asemenea situatie, cind
demonia notorietatii ia Tn stapinire spiri-
tul poetului si devine o adevarata nebu-

nie a preeminentei, de proportii cosmi-
ce . ,Ma iscdleam pe-atunci pe bolbo-
tine: f wvenise primavara (citeodatd~~

vine) — / méa iscaleam pe stevie, pe_ brus-
turi. / adesea pe urzici, faceam si gafe
{.) / ma iscaleam in oblic ca Chagall ,

.ma iscaleam central si lateral. / si_cin

ma plictiseam chiar dandarate, Z ma is-

caleam P“e fata si-pe spate..." (Iscalitura
senulerald).

Altd data, efectul e scos tocmai din
pasivitatea absolutd cu care poetul se

vede condamnat sa fie martor la o scend

/ familiala violenta, iscatda de conflictul n-

tre generatii . ,,Straouns de sdgeata ima-
ginara zvirlita de fiul mezin / am cazut
pe podea Tntr-un lac de singe / lupta con-
tinua Tntre beligerant! | bunica Tncadlecase
la repezeald 7 si_se avintase Tn batalie /
doborind tot ce-i iesea Tn cale / cu_/
chiu cu vai cioburile furda strinse | bu-
nica desedleca / masa fu servita } ciorba
aburea Tn farfurii / logodnicei Ti trecuse
migrena / numai eu zdaceam pe podea Tn-
tr-un lac_de singe / asistat de = basetul
meu credincios” (Devin imposibil).
larasi, miscarea dobindeste animatia
nebuna a filmelor lui Mac Senett.

La Vir«il Teodgrescu. umorul poetic
slujeste sl ca pista de decolare a fan-
teziei. Odata principiul identitatii si con-
tradictiei Tmnacate prin surisul superior,
care le egaleaza, flora cea mai prodigioa-
sad a imaginatiei poate prolifera nestin;
gherita. .

Tndeosebi poemele de dragoste ale lui
Virgil Teodorescu isi declanseaza astfel
fastuosul lor flux liric. Cu timpul, poetu
s-a_ eliberat de Tntreaga recuzitd supra-
realista a versurilor sale juvenile (parul.
meduzele, plantele carnivore, penajele.
rechinii, dantelele, crabii, oasele, fanto-
mele. algele, nasturii, fluturii si antenele
insectelor), fara a renunta la insolitul
imaginilor, dimpotriva reusind sa-l accen-
tueze prin _ prosoetime i gratie : ,Ea
doarme si in timoul somnului ) bicornul
se transforma trebtat treptat Tn pa} / le-
vatele suferd sl se acuza reciproc 7 _pira-
midele Tsi sfiala rochia Tmpodobita cu
anemone / l«ntar<l depun armele / goar-
ne’e sunad” (Celeritate). R

Factura aceasta. mai _ transparenta-"r -
Cultiva si versurile iui Tn care Tncep sa
patrunda cel mai frecvent melancoliile
virstei. Lirica unui s'ngur crez strabate
prin ani nnorrje ca : Aruncatorul de bu-
merang (1937). Urme de pasare (1967),
sau Luna ne mare (1979) si permite ner-
vului avangardist sa faca realmente
,,corn comun” cu devotamentul militantu-
lui revolutionar. Fidelitatea aceasta, su-
pravietuind avatarurilor lifiee -ocazionale,
dureaza de cinci decenii si defineste o
carierd literara. Vir<dl Teodorescu a reu-
sit sa creeze. Tn snirit _suprarealist, o
po°zie Indica, act contradictoriu la prima
vedere. Tntrucit ideea_jocului ar trada
aneaiamentul  existential total, pe care
Andra Breton 1l cerea neanarat aderen-
tilor miscarii patronate de el.

Dar e o incompatibilitate rezultata nu-
mai dintr-on nonet de vedere dogmatic
doctrinar, infirmat Tn practicad. Gustul lu-
dic a prezidat, do font, activitatea multor
suprarealisti si _insMnriifl poetic  foarte

uternic le-o_dictat ritorva ca Philippe
eopanlt <Chansan«d. Bobert Deshos
(Chantefables et Chantefleurs) sau Ray-
mond Quenoau (Cent i"i"*e milliards de
poemesl. sa-i dea friul liber.

Aceasta directie. Tn care Virgil Teodo-
rescu e cap de prora la noi. intilneste
sensibilitatea tinerei generatii literare.
Ce alt dar mai frumos din partea soartei
poate visa un poet atunci cind Tmpli-
neste' 75 de ani ?

Ov. S. Crohmalniceanu



Actualitatea literara

S . I

N legatura cu poezia Martei Pe-

treu (Dimineata tinerelor doam-

ne), lon Bogdan Lefter a re-

marcat, in =~ foarte exacta lui
recenzie din ,,Roménia literarall (28 apri-
lie), ,intersectia a doud directii impor-
tantell ale noii lirici : ,,prin  modul
trufas -si necrutator Tn care se priveste
n oglinda si_ prin deschiderea catre
marile categorii ale existentei, (ea) apar-
tine seriei orgoliosilor moralisti  (Petru
Romosan, lon~ Muresan, Mariana Marin,
loan Morar); Tn timp ce seductia_abstrac-
tiunilor si a concentrarii o Tnscrie In se-
ria conceptualizantilor (Liviu Antonesei,
lon Stratan, Calin_Vlasie)". La numele
din aceasta serie din urma 1l putem adau-
ga (et pour cause!) pe al lui lon Bogdan
Lefter Tnsusi. Lucrurile stau, _probabil,
asa, desi cea mai _izbitoare trasatura a
poeziei Martei Petreu (din  Aduceti
verbele, ca si din Dimineata tinerelor
doamne) nu se gaseste, cred, la nici
unul din poetii generatiei el : introspec-
tia_lucida, aproape clinicd, adevarata in-
cizie pe epiderma sentimentului. Aceasta
{upuwe necrutatoare, care lasa sufletul
a_vedere, palpitind si singerind, o asea-
mana pe poeta cu Angela Marinescu si
cu (maestra a amindurora) american-ca
Silvia Plath.

Si non moralismul si cerebralitatea tre-
buje _oarecum corectate prin aceasta
prisma.

' Marta Petreu este o egocentricd prin
natura, de o trufie ce se cuvine inteleasa
mai ales ca o Iilosé de menajamente fata
de sine. Orgoliul ei consta in _a se lua pe
sine ca exemplu negativ, daca pot spune
asa, disecindu-se cu un bisturiu ascutit,
ﬁ)re a-si arata suferinta, frustrarea, lipsa

e speranta si esecul. E vorba de un
lirism al deziluziei, care Tnsa nu se
mascheaza, ci se declard: poeta pune
degetul pe rand, scormoneste in locurile
cele mai dureroase, cu o cruzime insu-
portabila. Daca substanta liricad este,
neindoielnic, morald, ea nu se exprima
decit rareori direct prin intermediul unor
, cuvinte mari si poeticell, dupa cum
gpune lon Bogdan Lefter, citind un vers
al poetei: acestea sint deobicei suspenda-
te metaforic, introduse, ca niste pietre pre-
tioase, Tn montura unor pseudo-definitii
lifiee. Exemplele urmatoare le-am scos
din al doilea volum, dar se afla in numar
mare si Tn precedentul : ,,Singuratatea —
un abator varall sau ,,Dragostea mea —
un Orfelinat iarnall sau ,,Sufletul: supra-
vietuitorul pe termene scurte / scutecul
unde_evacuam / sinceritatea noastra per-
versall

Ca si In_ Aduceti verbele, exista in
Dimineata tinerelor doamne o reprimare
Marta Petreu. Dimineata tinerelor
(ljéasasmne, Editura Cartea 'Romaéneasca,

Filosofie si cultura

Isme sI metafore

a sensibilitatii, a sinceritatii (in termeni
sarcastici, ca aceia din ultimele versuri
citate), a inimii etc. Aceasta polemica,
uneori explicitd, cu poezia confesiva o
regasim implicit Tn taietura intelectuala
a liricii Martei Petreu, Tn conceptualita-
tea ei. de care vorbeste si lon Bogdan
Lefter. Numai cd si Tn acest caz lucru-
rile sint departe de _a fi foarte simple.
Nu Tncape Tndoiald cad aspectul evident al
poeziei este logic si chiar silogistic. lata
maniera Tn stare pura: ,,Afla” doamne:/
s_i_n?urétatee_l ta nu e egalul singuréta-
tii / Din mine traieste / numai constiinta
mea cunoscatoare //' Despre cantitatea de
fericire a lumii / ceea ce stiu n-o mai
sporeste / Doamne ! traiesc numai su-
fletele noastre cunoscatoarell. Tn proza,
aceste asertiuni ar putea fi traduse asa :
nu existd Singuratate, ci singuratatile
fiecaruia din noi ; redus la constiinta,
sufletul nu sporeste fericirea din lume-;
cunoasterea nu e deajuns. Dar cerebrali-
tatea poetei e, pe ‘de o parte, doar
chestiune de vocabular (rece, exact, no-
tional), iar pe de alta, nu reuseste sa
ascunda cu totul frustrarea afectiva.
Logica liricd a Martei Petreu sta pe un
strat_de senzualitate, elogiul creierului se
aliaza cu nostalgia carnii. Defeminizarea
este partiala si  imaginile alungate pe
usa ale corpului revin pe .fereastra :
pielea, singele, nervii. Sub aparenta cla-

(Din expozitia ,40 de arii de munca si

ritate intelectuala a versului, pulseaza
viscerele. Metaforele au citeodata 0 ma-
terialitate fizica izbitoare : ,,Pipdi sub
piele / terminatiile nervoase — ciorchini
tescuite zdrelite / bandajate in sarell sau
,.Ti-as fi umblat pe piele cu talpile goa-
lell. Feminitatea reprimatd se razbuna :
»Doamne. Ale cui vor fi / bucuria dupa-
amiaza trupul tinar 1l Tmi ordonez nopti-
le conform unui criteriu unic: / nopti ale
adolescentei si nopti dormite / Casante/
iubiri congeleazi-n creier // Toate 1n-
intimplar-ile fericite / se petrec sub as-
teptarile-nchipuirii // Doamne / nu fabula
in contul propriilor victime / ci asculta:
melancolii de lapte precise acutell

Al doilea ciclu din carte (Viata altuia)
cuprinde, de altfel, poezii de dragoste.
Ele incep si se sfirsesc, aproape toate,
cu o_constatare de_ ordin general, cu o
definitie (,,Toate singurdtatile excesive
sint asemanatoare iubiriill e un aseme-
nea vers cadru), in care, ca Tntr-un soi
de paranteza, poeta include notatiile su-
gestive. de jurnal_ intim, telegrafice si
misterioase (,,In ziua ploioasa / nostalgii
— cicatrice trezite / mici semne roz _ca
smeura dulce aproape coaptall). Am citat
din Duminica orbilor, dar schema este
aceeasi Tn Orfelinat iarna, Tn Codul bune-
lor maniere si In_altele. Reflectia este
concretizatd Imagistic. E greu de spus
pe unde trece linia care desparte cere-

VASILE POP NEGRESTEANU : S&rbatoare
Tmplinirill — sala Dalles)

Statutul si functiile ideologiei

E cind Destutt de Tracy (Element
d’ldeologie) a lansat termenul de
ideologie ca stiintd a ideilor sau
a faptelor de constiinta, acesta a
cunoscut o evolutie sinuoasd si _aventu-
roasa, oscilind Tntre sensuri pozitive, ca
un fel de ipostaze ale stiintificului _si
filosoficului cu superioare virtuti cogniti-
ve si sensuri total negative, fiind identifi-
cat cu idei false, o metafizica obscurd, o
constiinta falsa, nefericitd, derutanta. S-a
acumulat si_ 0 bogatd literaturd de exe-
geza dar, pind Tn anii din urma, proble-
ma ideologiei parea a fi ajuns Intr-un
punct mort, intr-o zona Tncetosata care
nu mai permitea a distinge cu claritate
punctele de convergentd si dialog de
elementele de incompatibilitate si opozi-
tie categorica in confruntarea ideologiilor.
Literatura, filosofica si social-politica ro-
maneascd a adus contributii remarca-
bile in clarificarea acestei ‘probleme
(N. Kallos, Sociologie. Politica. Ideologie,
G. Florea, ldeologie sl cunoastere, N. Lo-
treanu, Conditia umana a politicului, lu-
crarile colective — Arta si ideologie, Con-
fruntari ideologice contemporane s.a.)
latd-ne acum in fata unei lucrari = —
Reflectii ideologice de Alecu Al. Floares
(Editura ,,Junimea™) —, izvorita deopotri-
va dintr-o cunoastere teoreticd a proble-
melor ideologice _contemporane si din
experienta practicd a muncii educative si
de propaganda. Autorul ei este un om de
carte, informat la zi asupra literaturii so-
cial-politice Si, totodata, un 'vechi acti-
vist de partid in domeniul propagandei.

As spune ca este o conditie aproape idea-
1& a unor lucrari bune Tn acest domeniu,
deoarece un autor ca Alecu Al. Floares
poate evita atit speculativismul abstract
pe care-1 genereazd necunoasterea _vietii
practice, cit si empirismul marginit al
acelor activisti carora le lipseste consti-
inta filosofica si orizontul cuitural.

artea se-distinge printr-o constructie
teoretica excelenta si o tonalitate vie a
demonstratiei in care se simte cunoas-
terea_nemijlocita a unor aspecte concrete
de viatd. in  Reflectii preliminare, con-
stiinta filosofica a autorului pune intrea-
ga problematicd a acestei carti sub_sem-
nul ‘unor tulburadtoare Tntrebari ce vizeaza
determindri de esentd ale conditiei uma-
ne : ,,Care este sensul vietii si cum se
oate Infaptui suma optima de  satis-
actii Tn viata ? De ce depinde realiza-
rea.omului 7 Ce se intelege prin fericire
si care sint sursele acesteia ?... Are omul
dreptul si posibilitatea de a-si  depasi
propria-i  conditie 7 Se poate el realiza la
nivelul aspiratiilor sale etc. Inspirata
modalitate de a inaugura un discurs
ideologic despre ideologie, atit de com-
promis altadata prin sardcie de idei, pri-
mitivism, sacralizare dogmatica, lipsad de
har, manipulare de fetisuri.

Este semnificativd pentru sensul actio-
nai angajat si militant al ideologicului
analiza™ prioritara a relatiei ideoiogie-ac-
tiune, ceea ce-i permite autorului abor-
darea creatoare a unei probleme Tndelung
controversata — raportul dintre ideologic
si stiintific ; tocmai eficienta actionala,

practica, ne Tngaduie sa sesizam Tn ce
masura ideologia este, compatibila cu
adevarul stiintific, Tn ce conditii, la ce
nivele Stiintificul este «ideologic si, mai
ales, ca ,stiintificul nu este ...antiideo-
legic Tn masura Tn care admitem necesi-
tatea completarii criteriului epistemologic
al adevarului eu sensul lui etico-axiolo-
gic (finalitatea umanad a adevarurilor, a
escoperirilor stiintifice)ll. Raportata la
actiune, ideologia nu are nimic comun cu
atitudinile apologetice, dogmatice, ea
este (ea trebuie sa fie) deopotriva stiin-
tificd, critica-revolutionara si normativa,
cuprinde principii de gindire dar_si nor-
me de actiune, Tmbina iri motivatiile sale
logicul si axiologicul, promoveaza ,un
activism politic, realist si novator, res-
pingind monocentrismul ideologic, precum
si ideea valorii absolute a unor experiente
Istorice precedente Tn solutionarea pro-
blemelor constructiei socialismului®.

Din cele spuse rezulta functiile cogni-
tive-creatoare si etieo-praxiologice _ale
ideologiei marxiste ca factor de unitate
politica a societatii, pe temeiul omoge-
nizarii economice’ si sociale, de promo-
vare a_umanismului revolutionar si_a de-

mocratiei — ,pirghia_cea mai_eficienta
a organizdrii si potentdrii energiilor crea-
toare ale poporului” —, tinind seama deo-

potriva de coordonate si implicatii ale re-
volutiei stiintifice si tehnice, si ale unui
nou sistem de civilizatie cum este col ce
sc edificd in patria noastra.

Cel mai izbutit capitol mi se pare cel
consacrat constiintei  Socialiste ea un

bralitatea de senzatie, creierul de epi-
derma. Versuri_ca acestea din Istorii
pentru duminica pot fi socotite emblema-
tice : ,,Glodul ei toarce silogisme un
singe de pisica Tmi fierbe Tn creierll. O
senzoridlitate bogatd, puternica se difu-
zeaza n venele poemelor. Raceala clini-
cd a introspectiei nu exclude nici mo-
mente de euforie tactila. Cruzimea e si
o formd a cruditatii. Cerebralitatea nu
atrofiaza simtirea, care e frageda si verde
ca un lastar primavaratic : ,,Eu numar
noptile noastre — cele definitiv pier-
dute : / zapada Tnainteaza de-a lungul
singelui nostru — / perfuzie Tnteleapta
letald / cum demult / racoros doar seama-
nul meu ma putea cuprinde / (oho | vama
dulce zdrelita / ne era carnea)ll.

Tn fine, exista Tn celelalte doua cicluri
(si Tndeosebi ™n primul) si poezii inspi-
rate de alte sentimente decit acela ero-
tic. Acestea mi-au amintit, ca atitudine
generald, de ale Gretei Tartler. Tn Adu-
ceti verbele nu era Tnca perceptibila
starea de resemnare, de nemultumire, de
nerealizare pe care o exprima Conspec-
tele despre fericire, titlu vadit ironic. O
maturizare fireasca stinge elanurile ju-
venile. Pretextul fiind uneori tot acela
erotic, deschiderea spre o problematica
mai larga a fiintei nu poate trece ne-
observata. in astfel de poezii se accen-
tueazd, cu adevarat, latura etic prozaica:
.,Seara de seard Tmi spovedesc micile
lasitati ale zilei : / cit de mu.lt te-am
iubit 1/ Pe-ndelete ma alint — iata / stau
sub cuvertura publica verde / (neprivitf
trupul meu devine primitor si fierbin-
te) // Oho ! seard de seara Tti scriu lungi
scrisori / despre micile abdicéri ale zi-
lei // Tmi sco<t ochelarii sa te descriu.-?/
atfta frumusete (copilareasca / si inutila
ca o tara mica Tntr-un razboi nuclear): i
batalii cu lacrimi si miere / am_ purtat
pentru tine...l Sau : ,Noi stim ca nu a-
eeasta e dimineata fericita : / atitea ca-
latorii doar imaginate / ratari cite do-
rinte / cauzele marunte pentru care ne
reglam respiratia // Tmi amintesc n-
timplari ale trupului : / scarlatina pojarul
vaccinul Tmpotriva turbarii / lectiile de
fonetica luciditatea ca sentiment / al pro-
priei anatomii plimbate / din cimpurile
de menta Tntre zidurile oficiale / gindul
Martei comprimat Tntre masinile milita-

re Il Concert de luni — ca pentru o dra-
goste noua : / Tmi amintesc Intimplari ale
trupului / (cine mai vrea sa-si Intil-

neasca / Infatisarea de ieri / cind In o-
glindd sta rituald si_zimbitoare / dovada
penald a resemnarii ? / Umileste-ma far-a
martori ! — Tnca / de copil rai s-a spus".

Marta Petreu e o poeta subtila, inteli-
gentd, a carei nota personald s-a putut
constata de la prima carte.

Nicoiae Manolescu

cimp spiritual inepuizabil de elaborare,
confruntare si  Tmbogatire a_ valorilor
ideologice. Ideologicul = reprezinta si aici
un factor de unitate sl solidarizare axio-
logica, o pirghie a dinamismului si des-
chiderii sau de organizare = antientropica
a resorturilor sufletesti individuale si co-
lective. Prilej excelent de a pune in
lumina unele aspecte ale dialecticii _exis-
tenta sociala—constiinta sociald,  Tmpo-
triva rupturii lor aventuriste dar si Im-
potriva_ atitudinilor fataliste de rdmfner'e
In_ urma a constiintei.

Tn socialism, asa cum e conceput Tn_do-
cumentele P.C.R., Tn conceptia tovarasu-
lui Nicoiae Ceausescu, se creeaza condi;ii
prielnice de ordin spiritual-ideologic 1n
asa fel Tneit constiinta sa. devanseze, ni-
velul de dezvoltare a structurilor socio-
economice, sa _prospecteze cu ma! multa
indrazneala viitorul. Tntr-un spirit con-
secvent umanist. Alecu.Al. Floares' pune
un accent deosebit pe rolul constiintei
individuale, privita ca responsabilitate si
convingere personald, pe structurile spe-
cifice, ireductibile ale individului, dar si
ceea co unii autori numesc ,eul social
ca subiect autentic al cunoasterii si ac-
tiunii istorice” — sau subiectul colectiv
raportat la responsabilitatea grupului, la
constiinta comund si constiinta teoretica.
Este o problema de calitate a omului ca
subiect cognitiv moral si actionai, ca
subiect ideologic a carui atitudine este
(trebuie sa fie) militantd, angajata, in-
compatibila eu indiferentismul “si neutra-
lismul axiologic, cea mai eficienta cala
catre o constiinta criticA de sine indivi-
duald si sociala.

Reflectii ideologice este o carte care n!
se oferd ca un model de constientizare a
unei problematici majore a prooagandei
de partid, a unei sinteze benefice Tntre
cunoasterea __conceptuald, observare si
trdire nemijlocita a valorilor pe care le
pune Tn joc activitatea educativa.

Al. Tanase



Eminescu si fervoarea asociativa

NFIRMIND opinia conform careia
cea mai eficienta maniera de
abordare a operei _ eminesciene
este, la ora de fata (date fiind
enormele acumulari_ale exegezei) stu-
diul mono-tematic. Theodor Codreanu —
critic prezent de mai multi ani in revis-
tele literare, cu deosebire Tn ,,Ateneu” —
Tncearca. In Eminescu — dialectica sti-
. Inlul. o sinteza. .de mane ambitie, a_tutu-

ror substructurilor operei*). * Conjugare
de metode — stilisticd, tematism. com-
paratistica — desfasurand o  scriitura

multipland. demersul lui Theodor . Co-
dreanu este animat de o neobisnuita fer-
voare asociativa. De aici_farmecul si de
aici, totodata, riscurile eartii. -Premisele
teoretice sint doua : romantismul emines-
cian este ,romantismul  fundamental,
sintagma ce trece in plan secund refe-
rintele la linia Hugo-Musset-Lamartine
etc., promovind relatia Baudelaire"Emi-
nescu-Rimbaud. de unde Modernitatea
spiritului eminescian : ..caz unic, proba-
bil. Tn Tntreaga istorie a literaturii uni-
versale si care constd Tn fortarea unui
mare poet sd intre intr-un alt context
istoric = decit acela al vremii sale [..]
Eminescu se nastea Tn anul mortii ro-
mantismului si s-a optat pentru Tntoar-
"cerea lui cu 0 de ani Tndarat”. Tn_al
doilea rind. complementar, schimbind
. accentele referintelor  poetice, exegeza
Tsi va modifica, la rindu-i. perspeciiva,
operand 1n descendenta sintezelor sem-
nate de Bachelard. M. Raymond, Baguin,
Hugo Friedrich. Eminescu va fi inteles
astfel. Tn consecinta ,,structurilor liricii
moderne”, post-baudelairiene adica, _prin,
prisma ,,romantismului deromantizat".
Demonstratia va urma un demers sinuos,
ideile originare traversind noua ,.cercuri
dialectice™ : ,,poetul roméan pleaca deja
din paradis, din magia verbului din ro-
. jnantism adica si ajunge in infernul za-
darniciei universale. Destin ingrat. Dar
nu mai putin vrednic de maretia lui

») Theodor Codreanu, Eminescu — dia-
lectica stilului, Editura Cartea Roma-
neasca, 1984

Lumi

m MEREU . ocupat, mereu gata sa
intreprindda ceva ,(cel mai ades 1n
folosul altora), . alergind rin - re-
dactii  cu enorma:-i geantd’ plina
dupa el. stringind manuscrise, facind fe-
lurite Tnregistrari, fotografiind. Tn vede-
rea unei fonoteci si fototeci a scriitori-
lor romani, scriind cele mai diverse no-
tite si articole, poetul, prozatorul, memo-
rialistul si gazetarul Alexandru Raicu
este nu numai _ un scriitor al ultimilor
mai bine de cincizeci de ani. ei si un
.personaj al acestui interval. Ca orice per-
sonaj, el are virsta tai, combinatda cu
aceea la care l-ai cunoscut si eu cea pe
care i-0 atribui. Daca acum vreo douazeci
.si ceva de ani. cind 11 vedeam pe la
,JAlbina" si pe la alte publicatii, mi se
.parea cam TImbatrinit. astazi, privindu-i
chipul si fotografiile, gustindu-i cite-d
anecdots si asisti.nd la desfasurarea de
.harnicie in care se lasa cuprins, la pla-
nurile pe care ie croieste si duce la capat,
acelasi om Tmi apare fara virsta. un fel
de ,etern” Alexandru_ Raicu. De aceea,
.cind am aflat ca a rtiplinit 70 de ani,
m-a surprins de parca ar fi vorba de 100
sau de 50 si_as fi fost gata sa-i zic sa
«0 lase de sotii.

Mi-am adus. Tnsa, aminte cu ce placere
Imi evoca epoca de gazetar la ,,Natiunea"
lui G. Cilirjescu (pe eare-1 tot Thdemn

Imense volute

Ma aflu chiar linga urma pasului
Sui Ovidiu,
-0 disting pin-ta Adamclisi, mai
departe,
umblu pe melcii ce surid catre mina,
nisipul se-aduna-n straturi pe-o carte.

Sint eu Tnsumi molozul cetatii Tomis,
la mlne-ngenunchiaza Tntreaga cohorta,
port degetele centurionilor pe harphe
d© aur,
unde se strecoara lectica fara escorta

Sint invalmasit In tarmul dobrogean

cu alte doua maluri necunoscute.

Un herald, un albastru crenel de apqg
a marii

ce-si trece-n vreme uriase volute.

10 Romania literara

Dante. Fiindca Tnaltare si cadere se
aduna intr-un tot. Acum e posibil ca_as-
censiunea sa fie cadere si prabusirea
Tnaltare™.

Tnainte de a rezuma aceste substruc-
turi concentrice, sa spunem cd notiunea
de ,cerc dialectic"_ramine oarecum ne-
buloasa. £ntr-o nota, autorul arata ca
aceasta sintagma ,nu este o metaforg,
ei 0 metodologic” sugerata de. viziunea
,universului rotatonu'™™ eminescian. Hei-
senberg. Althusser. W. Zavada. C. No.ca
si A. Marino sint citati in sprijinul ideii
de interconditionare ce caracterizeaza ra-
portul subiect-obiect — criticul modelat
de text si. modelator al acestuia. Mai
ertinenta ar fi. fost, credem, formularea
ui G. Poulet : in evolutia sa, actul critic
,.Substituie cercului metafizic, ai  carui
contur l-a reconstituit abstract, un alt
cerc, care, compus din sentimente, reflec-
tii. reverii, prises de conscience”, confi-
gureaza un ,fel de loe mental ce devine
spatiul placentar al poeziei." (Post Scrip-
tura la Metamorfozele cercului ; la fel,
notiunea de locuire, care a capatat, odata
cu Heidegger, conotatii poetico-filosofice
fundamentale, ar fi avut aici o impor-
tanta aparte). . .

Dupd ce. in primul cerc, eu! emines-
cian va fi studiat ca nucleu al unui
,artist total”, ,,amestec singular de struc-
turi _ale imaginarului”, gindirea emines-
ciana va fi abordata din ungniul viziunii
cosmologice a unui univers simultan, pe"-
ceput prin legea entropiei, principiile
termodinamicii_si relativitatii einsteiniene
(al doilea cere) si din perspectiva logo-
sului gma ia _cuvintelor, ,,noua estetica"

obsedata de_ limbajul originar si_de reve-
latia ,,mortii cuvintului™), cu incursiuni
in mai multe zone ale limbajului —

presa, politica, literatura, religie, inva-
tamint. teatru s.a. (al treilea cerc). ldeea
degradarii_ limbajului si fascinatia re-
compunerii/negasirii  esentelor  acestuia
capsuna cu teoria ,teheng ming” (Con-
fucius). ,,dezbracare de forma" 'si acces
la esente (cercul IV) prin Care se face
trecerea la cele mai eficient = conturate
(hermeneutic) cercuri ale cartii, V si V

nile oglinzilor

s-0 cuprinda intr-o carte, indicind si tex-
tele nesemnate pe care_i le trimitea auto-
rul Bietului loanide sa ie dea Tn ziar),
ca Vladimir Streinu ii reproducea in
1939. Tn ,, Timpul", poezia Leetiuni de li-
teratura veche si ca volumul de Vitralii
i-a aparut in 1938 si mi-am dat seama
ed. eronologic. Ai. Raicu s-ar putea si
aiba cit se spune, De la debutul din 1932
a publicat 13 volume de versuri. Tntre
care : Hronic. 1939 ; Cetafi Tnecate. 1941 ;
Sosesc romantic, 1968 ; Rondelul gradinii
de sidef, 1974 ; Anotimpul izvoarelor,
1975 ; Cartea diminetii, 1979 ; Adio Bau-
delaire, 1981, urmind sa-i apara Tn cu-
rind Intrarea in padure. Acestora li se
adauga 10 volume in proza, dintre care
s-ar cuveni reamintite macar cele intitu-
late Hai cu mine (cu o prefata de lonel
Teodoreanu), Puntea din cale {cu o post-
fata de G. Calinescu, al carui devotat a
fost si care-i pretuia), ori cele cu inter-
viuri; portrete si _documente, cum sint
Tncantatoarele Luminile oglinzilor si Auto-
grafele de anul trecut. A publicat, de
asemenea, mai multe volume de versuri
si proza pentru copil, ca si, In colaborare,
diverse antologii, prin care a Tnteles sa
raspunda feluritelor comandamente socia-
le. ‘alaturi de poezie, reportaj, Tnsemnare
si alte productii gazetaresti eu care se
manifesta In mai foatd presa noastrd de
astazi. Spirit  iscoditor, gata sa preia
orice Tnsarcinare, marcat pina Tn madu-
va de morbul _irebaluielilor gazetaresti,
cu gustul noutatii si al anecdotei, Ale-
xandru Raicu a ajuns surprinzator de
tinar la virsta psalmistului.” Sa-i uram,

de aceea, s-0 depdseasca cu multi, foar-
te multi ani si s-o adune Tntre copertile
multor carti.

George Muntean

Covor de Sapinia
Alaturi m-om oprit, Am privit cerbii,
pe urmd brazii si pasarile de aur.
Ploua cu soare. Si portile-nalte
de-otita culoare intrau in tezaur.

Si melci se strecurau. Si turme de oi,
ca niste zdpezi ce sosesc pin-to mine.
Suridea o fecioara cu obrajii de lapte
zyirlindu-si firele de culori pe retine.

E! intra Tn omiaza cu apa ce giigfie,
cu tarina ce Tngenunche pe dupa tulpini,
incit, in mingiierea vazduhului
devenea lapte ce suie din radacini.
Si se-adunau nsesi dealurile-nverzite,
sesurile netezite-n patrate albastre,

pina-n ancestralele cuiburi de-albine
care ne-au strins in cronicele noastre.

Al. Raicu

Estetica oglinzii si Labirintul de oglinzi.
Aici (poetul fiind, dupa Dante. ..oglinda
rostirir’) mitul lui Narcis, simultaneita-
tea subiectiva, relativista si stilistica, de-
dublarea. simetriile spatiotemporale, la-
birintica speculara = reflectata Tn toata
zonele trairii si rostirii poetice, revela in
Eminescu o suma a romantismului fun-
damental. racordabil la Dante si Shakes-
peare. Echo, al VIl-lea cerc, cuprinde
senzorialul eminescian ca sinteza vizual-
auditiva, iar studiul ,sublimbajelor na-
turii" denota, o data mai mult, pozitia
singulard, mediatoare pe plan_european,
a [ui Eminescu. Tntre romantici si° mo-
derni. pe de o parte. intre spiritul occi-
dental si cel oriental, pe de alta. Dezin-
teresul poetului fata de ,paradisurile
artificiale™ si fata de somnul anormal,
derivat din nai'eomanie. 7l desparte pe
Eminescu de Baudelaire, Rimbaud, Lau-
treamont s. c.l. Cercul opt, Hypons si
Thanatos, va urmari, astfel, visul si
,.constiinta captiva”, raporturile veghe/
entropie,  somnie/negentropie,  Narcis-
Hypnos-Echo. problema metempsihozei si
a_zadarniciei  universale, fundamentul
gandirii eminesciene. Tocmai acest din
urma aspect — relatia constiintei Zadar-
niciei cu atotintegratoarea Armonie emi-
nesciagna — face™ obiectul celui de-al
IX-lea cerc. Archaeus : ,,drama filosofica
a lui Eminescu_e totald. = Tnsa reflexul
creator e cu atit mai sublim : polul sti-
listic prim infrange zadarnicia si triumfa
tocmal Tn armonia iubirii".. Cu Archaeus,
cu accesul Tn punctul originar, cercul
cercurilor se nchide, cu acea miscare de
Tnchidere-spre-deschidere specifica ,,de-
venirii intru fiinta".

Este de la sine inteles ca o proble-
maticd de atare anvergurd a generat o
carte de extrema densitate ; Théodor Co-

dreanu cuprinde aid substanta = mai
multor carti, iar fervoarea  asociativa
dubleazad dificultatea lecturii. Sinteza

este. In sine, revelatoare, fiecare capitol
este plin de idei si observatii de finete.
Discutabile sint. Tnsa, referintele stiinti-
fice sau exagerarile privind ' prioritatea
lui Eminescu in unele probleme extra-

poetice ; apetitul asociativ socheaza pina
si un lector anti-traditionalist. Nu este
vorba atit de afirmatit de genul ,,Emi-
nescu_ofera o solutie. eonfind cu unele
intuitii ale gramatoiogiei lui J. Derrida",
(p. 30) ,Eminescu anunta _anticalofilia
camilpetresciana™ (p. 129). ,,Eminescu nu
1l anticipeazd pe Kafka, dar amindoi
'‘ajung la atari regresiuni..." (p, 127), de
relatiile Eminescu-L60 Spitzer (p. 47),
-Le Clezio (p. 154) s.a. Astfei de corela-
tii pot avea — unele si au !l — anume
functionalitate. Dar _cu totul gratuite —
din. unghiul valorizarii estetice a faptu-
lui artistic '— sint referintele, reiterate
obsedant, cind nu si ostentativ, la sis-
teme stiintifice : Eminescu ar fi_,,Intliul

Tnditor artist al Europei care asimileaza
ecund al doilea principiu al termodina-
micii" (p. 51). ,,intre Kant si Ein-stein
Eminescu este o punte de legatura” (p.
52). ,viziunea eminesciana se Tntilnestey
cu teoria lui Weissman asupra plasmer
germinale eterne" (p. 131 ; sau referin-
tele la Heisenberg. J.M. Ponty la teo-
riile cosmologice moderne, s.a.). Theodor
Codreanu are dreptate cind aduce 1n
discutie cazul Leonardo. Tnsd preocupa-
rile stiintifice ale Iul Eminescu sint,
totusi, departe de sistematica si profunda-
tehnicitate ale aceluia. Oricum, problema
ramine Tn continuare deschisa.

Carte_de larga cuprindere, = insumind
practic Tntregul™ univers tematic emines-
cian, arhitecturala baroc si scrisa efer-
vescent, Eminescu — dialectica _ stilului
impune un spirit analitic-asociativ capa—,
bil sa nelinisteasca (profitabil) valorile
clasice.

Dan C. Mihailescu

Lirism si discretie

m Andi — simplu (fara grimasa preten-
tiosului y) este singurul prenume (cum
se defineste in acte) care i s-ar fi po-
trivit prietenului nostru st — totodata —
unicul care i se potriveste si acum, cind
a ajuns la culmea maturitatii.

Semnatura Tntreagd, Andi Andries, evo-
cda o Tmbinare de adolescentd teodorea-
nescd, — temperatda, Tnsd, de timpuriu,
poate sub insuflarea mai racoroasd a
nordului botosdanean — si de gravitate
liricd, patronimicul fiind, parca, ales din
lumea eroilor lui Sadoveanu.

Dacd, asa cum s-a ardtat de mult,
stilul este Tnsusi omul’, Tn cazul ds fata
am putea observa cd numele (sau, cum
spun publicistii, titlul) exprima deopo-
trivd si_omul si stilul, adica si literatura
lui Andi_ Andries. Discretia, 0 mare dis-
cretie, lirismul, ca si gravitatea. Ca si
umorul si o Tndelung chibzuitd masura,
iata latentele din care se hranesc gestu-
rile si atitudinile prietenului de toate
zilele, ca si ideile si expresia scriitorului.
Firea sa a fost si este, In .esentd, cea a
unui meditativ si te-ai astepta sa fie si
cea a unui sfios. Tn realitate, Andi An-
dries, bitndui si calmul
spectacolului  lumii, redactorul cordial,
niciodatd cuprins de panica zisd a crize-
lor de timp, este un personaj ferm, de-
cis, numai cd nu si intempestiv ori ca-
pricios si prematur Tn judecdti. De_aceea,
nici febrilitatea scrisului nu-1 bintuie, nici
dorinta epatarii sail a precarei publici-
tati. Nu este_tipul scriitorului pletoric, in-
sistent, narcisiac. Tn ceea ce scrie, nsa,
sedimenteaza ceea ce i se pare esential
™ inimile si Tn gindurile semenilor.

Departe de a fi un descriptiv atras de
pitorescul ori de senzationalul faptelor de
viata, poetul, ca si dramaturgul, ca si
publicistul atasat valorilor etice, se arata
minat de un mereu reluat vis al perfec-
tiunii umane. Poetul eare-si intitula pri-
mtil (si unicul) volum de versuri Urcus
nu si-a dezmintit drumul : si-a diversi-
ficat doar investigarea. Primul volum a
fost, astfei, un preambul si o promisiune.
Ceea ce a urmat imediat crestea din
faldurii aceleiasi poezii a generozitatii,
ntr-o ofranda adusa spectatorilor multor
sali de teatru sub titlul Gradina cu tran-
dafiri. Pentru prima datd, in creatia sa,

sensibilitatea si gingasia izvoarelor de

observator al,

jsuflet si de Tnaintare ale tineretii se
cpnjugau eu. harul, tot liric Tn_esentd, al
unul umor plin de inocenta si de origi-
nald savoare. !>»<m, o altd pies3, a tina-
ruhii autor, era intentionat (si _modern)
construita pe fragmente, valorificind _si

gravitatea si umorul, pentru a urmari®
prin acumuldrile succesive, drumul ascen-v
dent al unor constiinte. Preocuparea de
a surprinde mereu procesele sufletesti -ci
o evidenta impregnare etica si filosofic

I-a dus, Tn continuare, pe Andi Andries,
la promovarea eseului dramatic. definit
printr-o clarad tentativa de concentrare si
analiza, prin_restringerea observatiei ex-
tensive. n favoarea adincimij si a ge-
neralitdtii. Tn Interludiu sau1in Virste
zero, autorul exploreaza, Tn perimetrul
aceluiasi teritoriu, adica Tntre actualita-
tea imediatd_ si esentialitatea. umang,
staruind, Tnsa, mai mult asupra drumu-
lui ascensional al constiintei. Rezolvarile,
in sine, intereseaza numal Tn masura in
care ele pot conferi individului o cer-
titudine. Nevoia de certitudine presupu-
ne perspectiva generoasa a .constiinttoSr
aflate Tn permanenta cautare de sine, in
permanentd aspiratie catre perfectia
umana. M-am jucat sntr-o zi sau diver-
sele. scenarii radiofonice (dintre care cel
care evoca personalitatea_ domnitorului
Cuza — prezent undeva, intr-o zi obis-
nuita, Tntr-un. sat din tard, se remarca
prin_conceptia, la fel, axiologic-umani-
'zanta asupra eroilor istoriei) demonstrea-
za, toate, aceeasi unitate’ modelatoare,
aceeasi atractie a scriitorului_pentru ges-
turile ce Tnsotesc, Tntemeiaza ori numai
perpetueaza visul de fericire al omului.

Andi ‘Andries' reflectd si acum, 1n
zenitul virstei mature, aeeeasi tinereasca
aspiratie spre tot ce poate fi autenticitate
.omeneascd, spre ceea ce oricind poate fi
mai frumos, mai bine, mai Tnalt.

El este si prietenul, editorul, redacto-
rul care nu promite mult si nu se exta-
ziaza conventional. Discretia sa ramine
cea a unui interiorizat care, ap.arindu-si
integritatea launtricului vis, stie totusi
si intindd In jur puntile nevazute ale
Increderii linistite si ale respectului pen-
tru toti oamenii.

E mult ? E putin ? i

Raspunsul’ presupune angajare, expe-
rientd proprie. Or, indemnul de a par-
curge orice experientd Tntru cunoasterea
oamenilor si a vietii + dacd e convin-
gator fnseamna mult, daruind cer-
titudine.

N. Barbu



Scene din viata sentimentalei

CURIOZITATE n noul roman al
lui Virgil Duda ¥ este persoana
naratorului. Cel care povesteste
faptele se Tnstrdineaza de sine si
povesteste ca si cind ar fi vorba de al-
tul. Altfel zis, eu devine tu, naratorul
prezinta altcuiva propria istorie, situatie
pe care o intilnim si la Faulkner si pe

care o explica bine Michel Butor 1n
—eseul Folosirea pronumelor personale in
roman (,,Repertoire”, 11, 1964). Se produce

”\mai acuta senzatie de

o deplasare inperceptibila de la narator
spre erou si de la acesta spre lector (per-
soana a ll-a). Cazul lui Virgil Duda este
oarecum diferit. Cel care se confeseaza
Tncepe, de la un punct, sa ia distanta de
sine, sa vorbeasca, cum si zice intr-un
loc, cu o ,,straina gura”. Naratorul, cu alte
cuvinte, se dedubleaza si devine perso-
najul unei istorii din ce Tn < mai
oblective.

Cu ce cistig pentru roman, cu ce efect
asupra cititorului ? La aceste firesti Tn-
trebari_ Tncearcd sa rdspunda intr-o pa-
gind din roman prozatorul Tnsusi : pe lin-
ga ,distantarea de propria-ti persoand,
subinteleasa, da celel care te asculta o
implicare, smul-
gindu—l din fotoliul sau de spectator, si
in comoditdtile (primejdioase Tn  multe
privinte) celui obligat doar sa asiste si sa
nu reactioneze..." Este o ratiune aici si
trebuie sa recunoastem ci, din confuzia
deliberat creata, cititorul real se poate
lasa pacélit, daca _se lasa, de acest tu
imaginar asupra caruia sint transferate
faptele epice.

Virgil _Duda are si inteligenta sl ironia
necesara pentru a nu transforma metoda
epica Tntr-o tema epica. Tsi avertizeaza
n citeva rinduri cititorul asupra_ acestei
abateri de la retorica traditionala a ro-
manului, se scuza fara convingere si-si
vede mai departe de _treaba, _urmarind
istoria _personajului sau investit. Tn mo-
dul aratat Tnainte, pu o_functie speciald
Tn dialog. Si istoria lui este de natura
mi ales erotica. Hartuiala vorbeste, ca si
Razboiul amintirilor,” romanul precedent
al lui Virgil Duda, despre educatia sen-
timentald a unui tinar in primele dece-
nii postbelice. Ca si acolo, eroul nu are
nume, identitatea lui fiind datd de actele
lui si de circumstantele prin care trece.

Eresul intilneste Tn chip fatal politicul.
=) Virgil Duda, Hartuiala, Ed. Cartea
Romaneasca.

. mai exact starea ei

Promotia '70

Conul de

RESIUNILE laterale dinspre pro-
——— motiile congenere si  presiunea
JL arcului de comunicare (cum am

numit relatia de referinta ce se
stabileste de regula intre promotiile ex-
treme ale unei generatii fara implicarea
celei medianeg explicd Tn buna masura
statutul receptarii promotiei '70, nu Tnsa,
n chip suficient, si statutul ei de crea-
tie ; un Frilej de clarificare Tntr-o_atare
directie l-ar "putea constitui reamintirea
climatului formativ al acestei promotii,
literara Tnainte de
aparitia- cartilor reprezentative, Tnainte
deci de momentul conventional al ,,nas-
terii" scriitorilor care o compun ; cum
si-au pregatit ei debutul editorial, iata
0 Tntrebare interesanta, cu atit mai_mult
cu cit — subliniam mai devreme — intra-
rea lor in peisajul literar a fost indivi-

duala si relativ discreta. O privire Tnapoi,
spre etapa Tnceputurilor Tnca nevalidate
prin carti, etapa ce coincidea la majori-
tatea covirsitoare a componentilor pro-
motiei cu perioada studiilor universitare,
arata cd, Tn pofida asteptarilor, cei ce
venisera Tn literatura fara grup forma-
serd Tn acei ani de Tnceput grupari de
tip cenaclier cu nimic mai serioase, ve-
hemente si energice decit ale promotiei
'80 ; foarte multi activau Tn cenaclul Juni-
mea al filologilor bucuresteni condus de
George lvascu (printre ei, George Alboiu,
Gabriela Adamesteanu, Gheorghe Istra-

Daca este adevarat ce se spune, si anume
ca politica este destinul omului modern,
sd observam ca in romanele lui Virgil
Duda erosul este refugiul omului modern
din fata istoriei. Un refugiu incomod,
transformat usor intr-un spatiu de insecu-
ritate. Existentele tinere se definesc, 1n
orice caz, In functie de aceste mituri pe
care filosofia moderna (Marcuse Tn primul
rind) le-a pus deseori in legatura. Sint
in Hartuiala mai multe persona{'e si, din-
tre ele, cel putin doud (naratorul trecut la
persoana a ll-a singular sl adversarul sau
erotic. Dan Barbosu) ilustreaza atitudinile
esentiale fata de relatia citata Tnainte.
Dan 'Barbosu este copilul rasfatat si bez-
metic din _ Razboiul amintirilor, ajuns
acum un tinar dotat, anxios si profetic,
incapabil sd se fixeze intr-o profesiune,
victima circumstantelor si jucaria pro-

riei instabilitati interioare. Intrat primul
a medicina, el rarnine de doua ori repe-
tent din pricina unei ciudate inertii, trece
la filosofie si este, iardsi, eliminat din
motive obscure, vrea sd ajunga reporter

si colinda tara pentru a descope-
ri intimplari senzationale, este batut
mar si aruncat din tren, se Tnzdra-

veneste si o ia cu ardoare de la capat,
pina ce Tntr-o zi Tnnebuneste si savirseste
0 crima... Tindrul Barbosu sufera de
complexul superioritatii (,,sint un _exem-
plar de exceptie, in care specia_si-a pus
mari nadejdi™) si viata lui scurtd se con-
stituie dintr-un sir de ghinioane traite
patetic. El a _optat pentru o viatd de ex-
ceptie si traieste cu febrilitate  intr-un
perpetuu ,,adamism™. El ,,politizeaza" pa-
siunile, se implicd exagerat de mult in
evenimente, este victima unei iluzii i
provoaca el fnsusi iluzii. Danut, cum 1l
dezmiarda grijulia familie provincialg,
nu-i un impostor, este doar un spirit ti-
nar care se arunca orbeste in viata si
arata o dezordonatd disponibilitate * pen-
tru toate disciplinele spiritului. Tnvata cu
osirdie sa cinte la pian, intra brutal n
viata sentimentala a unei fete, pune mina

e o sfoard uda si bate sdlbatec pe dom’

icusor, un batrin simpatic si potlogar,
stie sd tind discursuri Tnaripate, face, pe
scurt, de toate, se amestecd unde trebuie
si nu trebuie. Tn prada unei excitatii bi-
zare. manipulat de un demon frenetic si
inconstient. Prozatorul are- fatd de el o
atitudine de Tntelegere si_ironie. Nu vrea
sa_faca din nabadaiosul Danut un perso-
naj negativ, nici nu idealizeaza actele
iui incoerente. Erou de comedie absurda,
mitoman, caz. Tn fond, patologic, eminen-
tul Dan Barbosu devine eroul impur al
unei tragedii reale.

Prietenul si adversarul lui erotic, stu-
dentul Tn Drept (naratorul care nu-si
dezvdluie numele) reprezinta cealalta fata
a pasionalitatii tinere intr-o epoca tul-
bure. El mizeaza pe eros si se fereste de
fanaticii _corupti care misuna in viata
sociala. Cunoaste o lume smintita, zeloasa
si se detaseaza de ea prin ironie. Nu-i un
rob al pasiunilor, dar nici pe deplin_sta-

in pe ele. Se indragosteste de o tinara
inteligentd si capricioasa, fiica unui aca-
demician. Anca, de o alarmantad instabi-
litate sentimentald. E fericit, apoi este_pa-
rasit si, derutat, Tncearca sa Inteleaga ce

se petrece. Nu reuseste, iubirea merge
laolaltd cu neprevazutul, incontrolabilul.
Anca este o Matilda mai tinara si mai

umbro®

te, Marius Robescu, Marin Mincu, Maria

Luiza Cristescu, Gheorghe Anca, Paul
Tutungiu, George Tarnea, VirPiI Mazi-
lescu, Dan Cristea, Nicolae Baltag, lulian
Neacsu, Daniel Turcea, Dan Horia
Mazilit, Mircea lorgulescu, Mihai Elin,
Octavian Stoica, lon Draganoiu, Lau-
rentiu  Ulici, Florin Manolescu, Ro-

Xana Sorescu etc, etc), cenaclu cu des-
chidere spre revista ,,Amfiteatru” gpen-
tru poeti si prozatori, Tn primul rind) si
spre revista ,,Contemporanul™  (pentru
critici); clujenii, putin mai tirziu, s-au
concentrat pe linga revista ,,Echinox" (lon
Pop, Dinu Fldamand, Eugen Uricaru, A-
drian Popescu, lon Vartic, Marian Pa-
pahagi, Aurel Sorobetea, lon Mircea, Ho-
ria Badescu, Constantin Zarnescu, Petru
Poantd, Valentin Tascu etc, etc) cu des-
chideri spre cele doua reviste ,batrine",

»Steaua” si ,,Tribuna"; la rindu-le, iesenii
s-au strins Tn jurul revistei studentesti
»~Alma- mater"  (ulterior ,Dialog"”), la
scurt timp dupa colegii lor clujeni (Al
Célinescu, Mihai Tatulici, Daniela Cau-
rea, Al. Dobrescu, Daniel Dimitriu, Va-
sile Mihdescu, Nicolae Tiirtureanu, Teo-
dor Parapiru etc, etc.) cu deschidere spre
,.Cronica" si ,,Convorbiri literare”; la Ti-
misoara, cenaclul ,,Pavel Dan" si revista
,,Orizont" au grupat tinerele talente bana-
tene (Cornel Ungureanu, D.l. Teodorescu,
Gh. Schwartz, Lucian Alexlu, Livius Cio-
cirlie, Crisu Dascalu, Eugen Dorcescu, AL

bine cultivatd, sublimul se asociaza la ea
cu un suspect gust pentru vulgaritate. Se
desparte de studentul in Drept pentru a
se casdtori cu impetuosul si mitomanul
Dan Barbosu, se Intoarce la cel _ dintii,
apoi se preda fara nici o explicatie unui
medic-capitan, Marius Enescu, cu trupul
vinjos si spiritul lipsit de anxietate.

STORIA acestei ,,hdrtuieli" eroti-

ce ocupd o buna .parte din roman,

dar sint si alte ntimplari care
acapareaza viata, sentimentala a
tinerilor. Cartea are_trei J.Jéfti (Un cuib
de singuratici, Hartuiala [din dragoste] si
Ea Tntreaba si socoate) si ea urmareste
mai multe destine. aratorul, istoricul
Mircea Bors, Anca frecventeaza casa
doctorului  Arhanghelopolos din  Parcul
Rahovei, cuibul singuraticilor. Aici lo-
cuieste Dan Barbosu si aici se petrec
multe din Tntimplarile care intra in
inza epicd a romanului. Virgil Duda
incepe, Tn fapt, Tn chip balzacian prin
descrierea strazii, a zidurilor exterioare,
a caturilor interioare, a vecinilor... pen-
tru a_ajunge in camaruta unde Tncepe
propriu-zis ,,hartuiala”. Stil balzacian sau
stil cinematografic ? Aparatul, plasat
intli In statia de tramvai, Tnainteaza
agale spre casa care ascunde o lume
pestrita si istorii stranii sub aparenta
unei existente banale. Doctorul Arhan-
ghelopolos conduce o circumscriptie model
si iubeste o femeie energica, Mirocica.
activista cu functii mari Tn sistemul sa-
nitar. O legatura rau vazuta de mama
doctorului, Temeie din alta lume, minioa-
sa ca fiul ei a facut o mezalianta. Se
retrage. Tn consecinta, Tn camaruta ei de
la mansarda si nu mai iese de acolo pina
ce Mirocica nu se desparte formal de
doctor. Casa din Rahova ascunde si alte
curiozitati. Personajul central al roma-
nului este. Tn realitate, tocmai aceasta
cladire n stil cubist dimbovitean Tn care
atrunde intr-un mod neasteptat de
rutal istoria. Tot ceea ce se Tntimplain
Hartuiala se Tntimpla sau porneste de
aici. Memorabil este, de pilda, dom’
Nicusor, chiriasul circotas si_locvace al
doctorului Arhanghelopolos. Din  speta
traditionald (Tmbatrinita si_adaptata is-
toriei) a nemuritorului Mitica, dom’ Ni-
cusor este un om Tntreprinzator in afa-
ceri. bun de gura, demagog cind trebuie,
autoritar Tn_familie. Pune pe picioare un
mic si profitabil negot, se poartd ca un
patron, este prins ou nereguli, are un
atac cerebral si i se face, o operatie
complicata pe creier de pe urma careia
ramine cu o ciudata stare de euforie.
Este mereu bine dispus si povesteste tu-
turor anecdote Tnveselitoare. Vecinii, la
Tnceput_impresionati de tragedia_batrinu-
lui senil, sint agasati cu~ tinjpul de
bancurile lui dom’ Nicusor si-1 denunta
ca tulburator al ordinei publice. Batrinul
este internat cu forta, implicat Tntr-un
roces si declarat iresponsabil si trimis
Intr-un sanatoriu. Este izolat si; in urma
unui tratament necorespunzdtor, cade
intr-o apatie totald. Din euforicul, plinul
de haz Mitica din Parcul Rahovei nu mai
ramine decit o ruina tacutda si absenta,
prezentat de un profesor ca un caz
clinic in fata studentilor. Printre ei se
strecoara naratorul si prietenul sau, is-
toricul, hotariti sa mearga pe urma unor
erori judiciare. Al doilea caz este chiar

Deal etc., etc.); din cite stiu de la cena-
clul Junimea si din cite am aflat de la
colegii din celelalte centre universitare,
activitatea cenaclistd eran acei ani deo-
sebit de vie, deschiderea spre diversitate si
acuitatea spiritului critic fiind Tn toate
locurile la mare pret, dupa cum la mare
pret parea sa fie si sentimentul de gene-
ratie, cel putin asa poate fi interpretatd
ntilnirea de la Sinala, Tn 1965 parca, la
care au participat foarte multi din cei
numiti mai Tnainte, alaturi de alti tineri
scriitori  studenti din promotia 60, mai
toti cu debutul editorial Tnfaptuit (Ana
Blandjana, Constanta Buzea, Adrian Pau-
nescu, lon Cringuleanu etc). Tndraznesc
sa Tnaintez ipoteza ca tocmai diversita-
tea si spiritul critic din aceste cenacluri au
fost cele care, grabind Tntrucitva maturi-

zarea intelectuala si comportamentala a
tinerilor de atunci, au determinat intra-
rea lor individuala si fara exces de pu-
blicitate Tn arena literara. Dacd, exterior
sf aparent obiectiv, linistea prin care s-a
lansat promotia '70 e Tndeajuns de bine
explicata de persistenta la mijlocul ani-
lor saizeci a suflului exploziei produse de
promotia '60, in chip subiectiv (si laun-
tric promotiei), aceasta intrare in sir calm
si imploziv reprezintd poate mai mult
decit o Tntimplare provocata de Tmpre-
jurari, mai mult decit un accident istoric,
reprezintd poate o optiune. Voi Tncerca
mai tirziu sa transfer aceasta judecata
din domeniul prezumtiei Tn cel al demon-
stratiei pentru a semnala ca, Tn ciuda
determinantelor sale de ordin obiectiv-
istoric, ori poate tocmai datorita lor, conul
de umbra de care vorbeam mai la Tnceput
a fost din capul Jocului asumat de pro-
motia '70.

Laurentiu Uliri

P

tinarul dotat si zvapaiat in care speta
isi pusese mari nadejdi, Dan Barbosu,
ajuns obiect de studiu in aceeasi clinica.

Casa din Rahova are Tnca suficiente re-
zerve epice. n locul lui dom’ Nicusor
s-a ipstalat trapezista Nusa si, dupa ea,
a aparut numaidecit scriitorul Pavel Ci-
nevici,_ betiv reputat Tn cartier si autorul
unei carti bine primite. Prin el. naratorul
ajunge n viata literara si Tnfatiseazd o
masa de poming, cu bautura multa si dis-
cutiuni aprinse. Lumea literara a obsedan-
tului deceniu stie sa petreaca. Se re-
marca n aceste pagini_sarcastice figura

rofesorului _Naita. spirit acut si iritabil,
emut de toti pentru limba lui rea. Figura
simpaticd de intelectual autentic refugiat,
in plina confuzie de valori. Tntr-o critica
orald necrutatoare. Virgil Duda stie sa
creioneze asemenea figuri episodice_ care
dau _culoarea unei epoci si dimensiunea
unei drame a spiritului.

Romanul Tn ansamblu este serios, con-
sistent, scris de un autor care Tsi cu-
noaste bine instrumentele si Tsi stapi-
neste temele. El abordeaza fara crispare
0 epocd 1n care tragicul se uneste (din
perspectiva timpulur) cu o ampla bufo-
nerie. Tocmai in asemenea vremuri ne-
deslusite isi fac educatia sentimentald si
politicd (in chip direct sau prin ricoseu)
eroii sdi, oameni tineri, prinsi Tntr-un
chip sau altul de marele mecanism. Cum
am observat si Tn cronica la romanul an-
terior :_vremurile sint grele, dar iubirile
sint naprasnice, de o vitalitate con-
tagioasa in paginile lui Virgil Duda. Tn
umbra severei morale sociale se produce,

ur si simplu, o _explozie a pasiunilor.

rosul recupereaza ceea ce reprima alte
forme de existenta.

J

Eugen Simion

| 1 Cate»rfar J

« 18. VI. 1888 — s-a nascut Vic-
tor Papillian (m. 1956).

= 18.VI. 1908 — s-a nascut Al.
Calinescu (m. 1937).

« 18. VI. 1921 — s-a nascut lon
Lungii.

= 19. VI. 1882 — s-a nascut Ste-
fa£14 Zeletin  (Stefan Motas, m.

0)19. VI. 1899 — s-a nascut G.
Calinescu (m. 1965).

= 20. VI. 1848 —s-a nascut Miron
POITIE)IlILI (m. 1897).

« 20. VI. 1877 — s-a nascut Gabriel
Dona (m. 1944).

« 20.VI. 1888 — s-a nascut Horia

Furtuné\;m. 195\2).
« 20, VI. (2. VII. st. n) 1891 — a
murit  Mihail Kogélnieeanu (n.
1817).

« 20. VI. 1893 — s-a nascut AL
Hodos (m. 1967).

« 20. VI. 1913 — s-a nascut Aurel
Baranga (m. 1979).

« 20. VI. 1922 — s-a nascut Ja-

noshazy GySrgy.

« 20. VI. 1933 — s-a nascut Va-
lentin  Serbu.

« 20. VI. 1976 a murit Tiberiu

Vuia (n. 1900).

« 21.VI. 1915 — s-a nascut Al, 1.
Stefanescu.

e 21.VI. 1917 — s-a nascut Sil-
vian losifescu.

« 21. VI. 1921 — s-a néscut Eu-
gen B. Marian.

« 21.VI. 1932 — s-a nascut Erika
Hubner-Barth.

- 22.VI.1912 —
Caraglale (n. 1852).

e 22.VI. 1913 — a murit St. O.
losif én. 1875).

.= 22 VI1.1925 — s-a nascut lon
ftiom il

e 22.VI. 1949
Bottea (n. 1891).

e 23. VI. 1834 — s-a nascut Ale-
xandru Odobescu (m. 1895).

« 23.VI. 1909 — s-a nascut Ovi-
diu Papadima.

e 23.VI. 1972 — a murit Marin
lorda (n. 1901).

e 24.VI. 1917 — g-a nascut Ana
lonita.

e 24, V1. 1932 — s-a nascut Pe-
trache Dima.

« 24VI. 1947 — s-a nascut Dinu
Flamand.

e 25.VI. 1911 — s-a nascut lon

Bucur.

«25.VI. 1913 —
Chendi (n. 1871).

« 25.VI. 1914 —
Munte.
e 25.VI. 1920 — s-a nascut Bog-
dan Caus.
« 25.VI. 1922 — s-a nascut lon.
Stan Ariesanu (m. 1945).

- 26. VI. 1886 — a murit
Leonard (n. 1804).

« 26.VI. 1901 — s-a nascut Mi-
hail Olsufiev.

« 26. VI. 1904 — g-a nascut Petre

a murit LL.

— a murit Horia

a murit llarie

s-a nascut A.

Alecu

Pandrea (m. 1968).
= 26.VI. 1925 — s-a nascut Al
Simion.

« 26. VI. 1927 — a murit Vasile

Péarvan (n. 1882).

e 26.VI. 1936 — a murit Con-
stantin Stere (n. 1865).
e 26. VL. 1940 — s-a nascut lon

V, Stratescu.



ITUL prezinta gradul cel mai Tnalt
de polisemie. Insd aceasta nu
mroate deveni inteligibild, nu e
transmisibild decit prin mijloace
expresive echivalente. Poate Tncorpora
mitul ametitoarea pluralitate de n-
telesuri doar prin mijloace exclusiv ,li-
rice" ? Sau ,epice" 1 Sau ,dramatice" ?
Ori Tntemeindu-si configurarea doar pe
una dintre ,structurile artistice = funda-
mentale”, cind. acestea reprezinta condi-
tii inerente oricarei mari creatii 1 Nici-
decum. Operele cu autenticd semnifica-
tie miticd nu-s posibile decit prin con-
vocarea functionala a tuturor acestora,
printr-o sinteza a genurilor si a structu-
rilor artistice fundamentale pe care nu
incidental romanticii —  ambitionind
aproape toti, prin Tnsdsi natura lor, crea-
rea de mituri — au urmarit-o practic si
au teoretizat-o abundent. Sinteza genu-
rilor si a structurilor, cu dispunerea ac-
centelor cind pe unele din elementele in-
tegrate, cind pe altele, dupa cerintele me-
sajului, s-a vazut cu cita staruintd a ur-
marit-o Eminescu Tn intreaga lui creatie.
lar proba elementarda ca in Luceafarul
s-a Intrecut pe sine in privintele amin-
tite e ca aceastd opera ramine_mereu
cea mai comentatd si controversata; semn
ca aici excedenta Tntelesurilor covirseste'
incomensurabil semnificantul, oricit de.
complex ar fi acesta. Si fiindca_ antece-
dentele exegetice ne-o impun, sa pornim
de la ,descifrarea” a ceea ce poetul a
,.mcifrat” Tn Luceafarul, iirecind, fireste,
pina dincolo de precizdrile eminesciene
referitoare la ,intelesul _alegoric”. E
poemul o alegorie erotica, Tn acceptia
mai curenta ce se_da unor asemenga ca-
racterizari chiar in _marea liricd? La
prima vedere, Luceafdrul asa e receptat,
fie si cu adaosurile ori disocierile ce
vizeazd mai mult. Tnsa_aceasta-i, de ne
gindim bine, soarta oricarui mit autentic:
I_se distinge de obicei ,povestea”, admi-
tindu-se ca elementele fabulatorii_ ale
acesteia pot avea si niste substraturi ale-
orice ori simbolice. Totusi, fara a fi in-
iferente, elementele de fabulatie repre-
zinta Tn orice mit doar cifrul si minimul
de conventii trebuitoare pentru a-i Tn-
trezari tainele. Tn realitatea lor adinca,
miturile sint universale tocmai pentru ca
ofera posibilitatea unor _interpretari,
profund individuale, ca si traite. ,Initie-
rea" la care Tmbie orice mit ce-si merita
numele nu se poate Tnfaptui_prin metode
general-valabile, ci pe carari singuratece
si _irepetabile. Mitul e nedatabil, Tnsa
orice Interpretare a lui e datata.

Cind incepe a se confrunta ,,in vis" cu
luceafarul ~ (conventie antropologizant-
imaginativa a transgresarii _,.ego“-ului),
fata” de imparat cauta moduri de partici-
pare nemijlocitd la existenta naturii celei
mari-si crede a le fi aflat prin contem-
plarea stiutelor Tntruchipari (angelica,
demonicd) ale astrului. Astfel ajunge la
intuitia ca pe data ce si le-a. reprezentat,
fie si dupd ,,masura ei" relativ marginita,
si-a depasit conditia data, totusi nu pina
la a-i anihila ratiunea intrinseci de a fi.
Incomunicabilitate de ,lumi" nu exista,
da de inteles Eminescu de la un capat
al poemului la altul, ci numai moduri
specifice. de apropiere 1intre acestea,
asimptotic-largitoare. Asa fiind, de am
voi sa-i atribuim poetului intentii sati-
rice (in inteles literal privind lucrurile),
atunci ele ar viza nu doar pe oament,
ci Tn aceeasi masura pe luceafar. Acesta
(cu _ceva din pornirea_absolutizantd a
geniilor romantice, fara Tindoiald) pare
a schita nu Tndemnul dezmarginirii pro-
gresive a ,,micului eu", ci sfarmarea lui;
ceea ce totusi Tn planul mitic al poemu-
lui nu se verifica, simbolica astrului
instruind doar asupra inseparabilitatii
~dragostei" de ,,cunoastere” si a posibilei
Infaptuiri autentice a acesteia numai in-
drumind-o in sens ascensional, nu des-
censional. Un om de spirit a zis odata
cd nu existd ins care, uneori, sa nu fi
adormit seara in starea de spirit a lut
Don Quijote si sa nu se fi trezit dimi-
neata in cea a lui Sancho Panza. Tn
Luceafarul, fara a contesta partea de
adevar mai generic uman din asemenea
afirmatie, Eminescu Tnvedereaza faptul
ca si contrariul e tot atit de adevarat ;
scutierul impenitentului cautator de ple-
nitudine a sfirsit J)rin a-si _descoperi de
la orizontul sdu de Tnzestrari si_Tntele-
gere dispozitii ca ale magistrului.

REA frumoasa fata" dobindeste

un nume abia_dupd ce Intal-
neste un seaman care o deter-
e 3

Luceafarul" — mit al curi

de facut. Numai din momentana perspec-
tiva a rangului ei aleatoriu, ,,prea fru-
moasei_fete" i se Tnfatiseaza Catdlin abia
ca ,,paj”, cu Tntreg cortegiul de Tnsemne
subsecvente  (,,Viclean copil de casa",
,,Baiat din flori si de pripas", ,,guraliv si
de nimic" etc.). Altfel i se Tntrezdreste
chipul launtric de pe acum, cind 1i zice
Catalinei; ,,As vrea sa nu mai stai / Pe
ginduri totdeauna, / Sa rizi mai bine...";
sau intimpinind precum urmeaza martu-
risirea fetei cum ca ,de luceafarul din
cer / M-a prins un dor de moarte" ;
,—_ Tu esti copild, asta e.. / Hai s-om
fugi Tn Iume, / Doar ni s-or pierde ur-
mele / Si nu ne-cr sti de nume, / Céci
amindoi vom fi cuminti, / Vom fi_voiosi
si teferi, / Vei pierde dorul de parinti /
Si visul de luceferi." Tndemnul tinaru-
lui de conditie comund, dar nu lipsita
do rationalitate prin_datele ,,masurii" ei
implica abolirea unei duble ,,ordini" uni-
lateralizante : a conventional-craiescutui
»cerc strimt" si a luceferianului Tndemn
adresat fetei de a.se pierde Tn tarimurile
evanescentei- Asa se Tntelege aparent
contradictoria fata de unele “deslusiri di-
nainte, tristanica ruga a tinarului :

— O, lasa-mi capul meu pe sin,
lubito, sa se culce
Sub raza ochiului senin
Si negrait de dulce;

Cu farmecul luminii reci
Gindirile strabate-mj,
Revarsa liniste de veci
Pe noaptea mea de patimi.

Si de asupra mea ramfi
Durerea mea de-o curma,
Caci esti iubirea mea de-ntii
Si visul meu din urma.”

Prin transfer de atribute de la alt
nivel, fata a dobindit astfel pentru tinar
ceva_din cele ce poemul Tncepuse prin
a arata ca apartineau luceafarului, iar
»~guralivul™ mistuit acum de arderi laun-
trice titanice ni se Tnfatiseaza cu o aura
de spiritualitate dolorificd ce o amin-
teste pe aceea a.Odei — Tn metru antic.
latda _cum_se confirma faptul ca drumul
adevdratei, nesterilizantel ,,cunoasteri”
poate fi decit Thgemanat cu
al . Aceasta din urma da sub-
stanta si elan celei dintii; aceea o scoate
din _,,hybrisul” instinctual, o Tnnobileaza,
o diriguieste — cu Tncheieri variabile —
spre largimile de Amor Mundi.

Mai stdruie totusi Tntrebarea — fun-
damentala — de ce luminosul_ astru al
serii ii aparea ,prea frumoasei fete" ca

luceafar, in vreme ce ,,Demiurgul” 7l
numeste Hyperion ? Raspunsul e ca, in
aceasta privintd, Eminescu si-a amintit
multele ,,seminte de Tntelepciune” (Ar-
ehaeus) pe care le culesese cu timpul din
gindirea veche romaneasca ori din cul-
turile antichitatii, observind ca in esenta
lor nu distonau cu cele ce aflase prin
1879—1881 din studiile lui Mayer, Clau-
sius, altor oameni de stiinta ai secolului
sau. Am vazut ce putea sa semnifice
astrul serii prin acceptiile mai usor in-
teligibile, comparat cu'latinul ,,Hespe-
rus”, cu .,,Steaua ciobanilor’" din astro-
nomia populara romaneascd, precum Ssi
ca denumilre generic autohtona a planetei
Venus. Tndeosebi acest din urma Tinteles
I-a _retinut Eminescu de la varianta la
variantd, pina la cea publicata in Alma-
nahul ,,Romaniei June”, spre a determina
treptat si aproape involuntar natura nu
,alegorica” ci ,mitica" a poemului, iar
Tnainte de toate a lui Hyperion-lucea-
farul. Anterior, spre deosebire de He-

liade, el reabilitase in poemul Calin (File
din poveste) si Tn piesa Bogdan Drago-s
mitul ,,zburdtorului”, Tnlaturind proba-
bilele-i scorii cristianice ori de alta pro-
venienta si restituindu-i functia origi-
nara de ,Eros" benefic. Pe ,Lucifer"”,
spre deosebire de atitia mari romantici
europeni, n-a simtit Tndemnul sa-l1 scoata
de sub oprobriul biblic, de vreme ce la
strabunii latini el Tnsemna ,cel ce lu-
ceste”, Tntocmai cum e finteles si Tn ro-
maneste. De ce, pe care cdi, a ajuns
atunci sd-1 supranumeasca si ,,Hype-
rion"? Fiindca, dincolo de orientarea Tn-
gust filologica" ce staruie Tn multe co-
mentarii, Eminescu era patruns de inse-
parabilitatea latent ontologica si antro-

[ mina si-si asume conditia dat@plogica a ,,dragostei“-,,cunoastere”, voind

Tnsa faraa pierde (cu exceptia unilaterali-
tatilor absolutizante) amintirea conditiei
rivnite initial si nimbul de spiritualitate pe
careil-a conferit aceasta. Batatoarea la
ochi Tnrudire de nume — Catalin, Catalina

1 isi dezvaluie astfel si ea intelesul de
la sine, dar cu o precizare ce mai ramine

sa-i potenteze intelesurile printr-o ,hie-
roglifa” pe masura. Or, aceasta presupu-
nea descifrarea profuziunii de vechi mi-
turi ce vizau teluri Tnrudite si sinteti-
zarea a ceea ee ramasese in ele general-
valabil din perspectiva unei reprezentari
moderne.

FIRUL pe care a mers poetul, Tn-
cepand prin -a retine_o_sugestie a
basmului Fata in gradina de aur,
aceea unde ,,Adonai" il numea —
ca gnosticii — ,,Eon" pe chtonianul duh
ce-1 implorase si-1 prefaca in muritor.
De aici, stiind ca ,eonii" constituiau o
expresie_degradatd, a mai vechilor ,,dai-
moni", Eminescu ajungea la ceea ce ne
ncredinteaza Platon Tn Banchetul ca-i
Tmpartasise lui Socrate o enigmatica fe-
meie din Mantineea, Diotima (care, mai
superficial, fusese invocatd si in roma-
nul Hyperion al Ilui Hblderlin): ,,...este
daimonul o fiinta Tntre zeu si muritor"
si, ,fiind la mijloc intre cele doua lumi,
umple go-lul; asa c& universul_se uneste
cu sine insusi Tntr-un tot [...] Zeul n-are
amestec cu, omul [..], caci lucrul sta
astfel. Nimeni dintre zei nu filosofeaza,
nici_unul nu nazuieste sa devina intelept
— fiecare si este. Caci daca unul e in-
telept, el nu filosofeaza. Tot astfel e cu
cei neinvatati; ei nu-si_bat capul s& filo-
sofeze si n-au nici o rivna sa devina-n-
telepti. Tocmai asta-i nenorocirea  cu
nestiinta, fiindca te-miri-cine, fara sa fie
Tmplinit ca om si la minte, Tsi Tnchipuie
ca este asa de ajuns; de aceea nici nu
rivneste lucrul de care nu se crede lipsit,
nefiind convins_c@ are nevoie de el [..]
Numai prin daimoni vorbesc zeii oame-
nilor, fie In starea de veghe, fie 1n
somn [..]. lar daimonii acestia sint multi
si feluriti Este vorba de fiintele ce
stau ntre ambele categorii, fiinte dintre
care face parte si _Eros. TIntelepciunea
este desigur. din rindul celor mai fru-
moase lucruri; pe de altd parte, Eros
reprezintd iubirea pentru tot ce-i fru-
mos; urmeaza cu necesitate ca Eros are
nazuinta catre intelepciune. Fiind deci
filosof, el se rinduieste Tntre cei ce stiu
si cei ce nu stiu nimic [ Asta-i, iubite
Socrate, natura daimonului”. De aseme-
nea: ,ai crezut ca Eros este cel iubit,
nu cel iubitor”, care ,are Tn sine alta
insusire [...]. Noi desprindem o forma
anumita a lubirii, pe care o chemam
Eros; 1i dam adicd numele cu care se
indica intreg erosul; apoi ne folosim de
diferite alte cuvinte spre a denumi si
celelalte moduri de a iubi”, tinind seama
ca prin acestea ,prefacerea n-atln%e
numai trupul, ci si sufletul. Se schimba
apucaturile, caracterul, parerile, Tnclin&-
rile, placerile, mthnirile, temerile [...].
Tn primul rind,. cel ce initiazd, de vrea
sa caldauzeasca pe initiat pe calea dreapta,
trebuie, sd-1 Tndrumeze asa Tneit acesta
sd nu iubeasca decit un singur trup si
sa rosteasca In cinstea lui ginduri fru-
moase [..] Dupd aceea va Incepe prin
a pretur ~ frumosul séalasluit in suflete
mai mult ca frumusetea ce tine‘de trup"
si ,va fi constrins sa contemple frumo-
sul ce se gaseste in Tndeletnicirile oame-
nilor [..]. De la Tndeletniciri, trebuie sa-1
ridice la_stiinte, ca sa-nteleaga, de rindul
acesta, frumosul salasluit in ele. Acolo,
avind in fatd, un frumos variat, el nu va
mai fi_rob _umil si plecat unei singure
iubiri [..]. Dimpotriva, stramutat pe ma-
rea cea larga a frumosului si contemplin-
du-1 nemijlocit, el va da la iveald gin-
duri si vorbe frumoase, marete, cu deo-
sebire cugetari pe tarimul nesfirsitei na-
zuinte _cétre Tntelepciune [..]. Calea cea
dreapta a dragostei [..] este sa Tncepem
prin a iubi Trumusetile de aici, de
dragul frumosului aceluia [absolut —
n.n.j, pasind ca pe o scard pe toate trep-
tele urcusului acestuia™ (Platon, Dialo-
uri, ed. din 1968, pp. 284, 286, 287, 291,
94—295, 296).
lata, dincolo de ceea ce — cum_ am
vazut ca se exprimase cu un prilej —
va fi considerat ,,minciune"”, semnifica-
tille mitului platonician care trebuie sa-1
fi Tncredintat pe Eminescu ca pot con-
stitui rodnice prilejuri de meditatie pen-
tru omul modern. Dealtminteri, dragostea
vézutd in modurile ei de manifestare si
ca sfera_a cunoasterii presupunind trepte
niciodatd urcate aievea pina la capatul
unde ar fi de aflat ,,frumosul absolut",
se stie cd a reprezentat si_ Tnainte de
Luceafarul o constantd a liricii emines-
ciene. lar cunostintele despre Platon ale
poetului —_fie dobindite, initial, si prin
1zvoare indirecte — trebuie sa fi fost cel
putin de prin 1868—1869, daca in comen-
tartile fizionomistice ale portretului lui
Toma Nour din romanul Geniu pustiu,

"pe linga unele intruziuni gnostic-cristia-

nice, repede depasite ulterior, se face o
limpede' aluzie si la ,teoria_anamnezei".
n Antropomorfism (1875) vine vorba —

de asta data in deriziune, cum cerea con-
textul — ,,de-al lui Plato fenomene". inca
din prima versiune autonoma a Lucea-
farului (1880), ,,Demiurgul™ oferea lui
Hyperion posibilitatea de a intra n ,,du-
rata” terestra ca ,sophos" cugetind
,ldeile”, asemeni cugetatorului elin :
»Vrei sa vezi lumea ca-n Olimp, / Cum.
eu ti-am #tat-o, / Tti dau o fisie de

timp, / Ca sa te cheme Plato". Tn Scri-
soarea Il . (1881), referindu-se incrimina-
tor la ,,academiile de stiinti a zinei Vi-
neri" (cea ,vulgivaga", desigur, cum st-
exprima cu_dezgust ntr-un articol di»
aceeasi perioada), Eminescu avea in vel
dere antiteza mitica dintre. ,,Venus Ura
nios" si ,,Venus Genitrix", exacerbind-o:
in 1883, cu putin Tnainte de dezlantuire:
bolii, continua sa reflecteze la ,,ideea ma-
reata a lui Plato cd -orice stiinta e<
aducere aminte»" (Ms. 2255, p. 410). Tnelt
sugestiile pe care le-a retinut Eminesct
pentru determinarea . naturii lui Hype
rion-luceafarul si a semnificatiei sale T:
marele poem, fie meditind la ,,Eonul” dii
Fata Tn gradina de aur, la ,Luciferail
latin, la ,,Hyperionul” mitologiei elinez |
gindirea_brahmanica si budistd = despr
raporturile dintre macrocosm si_micro
cosm (aluziile din versiunile initiale al
Luceafarului  sint _ limpezi), la mitil
romanesc al ,,.Zburatorului”, dar mai c
seama la cel platonician al lui ,,Erost
— toate acestea n-au depasit functia und
puncte de plecare foarte liber avute Il
vedere. Strict onomastic_judecind lucru
rile, structura hieroglificd a poemulu
impunea ca simbolicul astru sa le apar
oamenilor drept ,luceafar" (deci o enti
tate ale carei atribute sa le poata doi
banui, aproxima), iar ,,Demiurgulu.
(nume runic pentru ,natura cea mate'
care toate le ,stie”, de vreme ce-i silit
.parti constitutive") sa-i apara ca ,Hj

perioh"”; adica — aici Eminescu se ‘mu’
tanta considerabil de acceptiile t
tionale — ,piscul" asimptotic  dete.-.a

nabil al constientizarii onticului de cati
antropologic, emblematica ,,straja"
hotarelor dintre cele cunoscute si cele <
mai ramin de cunoscut (,,in aetei
num™!).

Asadar: spre deosebire de ,scara” un.
directional orientata spre ,frumosul 1
sine" al Erosului platonician daimoni
Hyperion — cu toate atributele sale ¢
suprema exponentialitate  antropologii
— nu reprezinta In intelegerea, lui Em,
nescu decit hieroglifa antinomiei ,,iubirel
,.Cunoastere” umana, niciodatd pindifa <
starea ,.entiropica" a atitor procese si fe-
nomene tinind nemijlocit de ontic (,n<
murirea” lui Tn aceasta constd), dar_si <
implicatii de reversibilitate a traiecte
riet, precum ,fabulatia” poemului arati
Hyperion, gindit ca Tntruchipare suprem
exponentialda pentru ceea ce am num

Homo eminescianus si pentru umanita
ndeobste, e (ca anticul sau omolog m
tic) pe deasupra si Tnainte mergator
semenilor sai in privinta ,,cunoasterii*
a ,comprehensiunii naturii  lucru.fllt
Tnsa nu e infatisat ca infailibil Tn pf
vintele acestea. El ,uitd" treptele ce-
urcat — de la teribila experienta

nara evocata in poemul Din strain.,...

I

La 95 de ¢
lui Mi

Si spaima e in mine, ca
Sunt zeci si poate alte z
citesc si recitesc cintindi
Din cerul lui de poezii er
Cu spaima omeneasca li
cu-ntreaga mea masura,
decit atitea versuri cite,
Carul-Mare.

Cine Tsi Inchipuie ca i-a
toamna imensa-i truda s
Céci doar o strofd daca
0 iarna-ntreaga ce-ascu
care — oricind, de-o fi, ¢
intelesuri pot sa mai ren
A-l intelge e singura me
supravietuiesc.

Sunt om.

Si-l las pe el, Tnaintasul,
dupad ce mi-a strajuit at
subtire si-nnodat al vier
cu geniul sau de blinda
si protector al Romaniei
Sunt om.

Si totusi, fara teama, mt
caci virsta lui in moarte
e inca omeneasca.



65(}, la cele din S&rmanul Dionis (1872),
rdutd pentru mine, zambind ~ prin
ie treci | (1876), Scrisoarea | (1881),
zind o clipa ca si-ar putea schimba
Ita ipostaza de ,amor cognitionis”
0 ,,ora_de iubire” aidoma celei de la
elul primei trepte a ascensiunii sale,
mai cd Tn acest moment de ,,descum-
“ exponential, amintindu-si — de la
nivel al spiralei lui urcdtoare — de
mai _putin revelantele experiente fi-

t ‘ate in O, ramii (1879) si Revedere
19), intreaba ca in toate = momentele
raspantie ,,Natura" ﬁla.résui nu fara a
mpina Tn fantastica lui caldtorie ura-
fe rezistente simetric Tntregitoare eu
b ale refuzului ,prea frumoasei fete"
:a-sj_urma ,,pe calea ce-a deschis".)
>ervd manifestarile naturale limitate
perimetrul lor antropologic (atitudi-

. fetei de Tmparat din tim‘pul conver-
tor initiale, ,,in vis" ; idila celor doi
Ti_ ce-i abia intre treapta ,farmecu-
instinctual si cea a TInceputului de
mitualizare din tinguirea razbind prin

aptea de patimi"). Pune in cum-
a elanurile sl aleanurile umane cu
anul adincei Tntocmele” a onticului

.odinioard, Tn tabloul dramatic Andrei
resanu din 1871), in aparent criptica
untare cu ,,Demiurgul’, trezindu-se
ascultd o bine stiuta de la Mayer si
J8ius ,.lectie” despre... cele doua prin-
i ale termodinamicii (,,Dar piara oa-
fii cu toti, / S-ar naste iarasi oa-
®%,Un soare de s-ar stinge-n cer /
de iarasi %oare sam.d. — lu-

1l pe care Eminescu le intuise singur
mult, cind reflecta ca ,viata-i_ cuibul
tii — moartea e saminta vietei noua"
Prin urmare, simburele mitic al
ror acestora reprezintd o chintesenta
gindire si de expresivitate artistica
meste pe cit si desparte mentalitatea
i ev ce ,ideologiza” la nesfirsit asu-
conditiei umane, crezutd Tn fond su-
;nta siesi, de evul nou in care omul
pe a lua cunostinta de sine, de dem-
tea. libertatea, posibilele lui optiuni
tifice In proportie directd cu cauta-
si descoperirea pe cai mereu mai
uzionare a raporturilor date dintre
si lume, precum si a celor de cautat
lai de pe asemenea temei. ,Hype-
“-luceafarul” nu e Tn poem  decit
oglifa centrala a acestel mutatii n
inuitatea de deveniri umane, in’ care
aparenta lui ,asprime” din alega-
finala nu are decit semnificatie de
orabil memento: ,.cercul strimt” al
litiei individuale si extraindividuale
poate fi depasit de oameni nici prin
a \ reprezentare ,sentimentalizant-
logizanta”. nici prin invocarea ,,no-
lui“ ce le-ar veni din marele ,,Afara"
virtutea bunelor intentii implo-

Fiindca ,,partinirea” nu amelio-

la moartea
Tinescu

acasa.

:ind 1l tot

a pasul,

car de vise.

nu am Tnteles,

, din adevarul lui
>nt pe cer in

navara pina-n
ntala.

ivesti e cit

i nebanuite flori
i — neistovite

srsul sau sa-mi

nadajduind ca
fie firul

noartea mea

un principiu vital

oape

iteeo Albulescu

reaza nimic_Tn marele si in micul uni-
vers, ea avindu-si pretutindeni contra-
partea.

U poate fi vorba asadar in Lu-

ceafarul, cum s-a tot zis, de

douad planuri incomunicabile, de

doua conditii de nedepasit, ci
numai de ,.constientizarea™ dificultatii de
a le depasi. Luceafarul e si un poem de
dragoste, incontestabil, dar numai Tintru-
cit dragostea e reprezentatd aici in tota-
litatea manifestarilor ei, de la cele ,,in-
stinctuale™ la cele ,rationale” Tn sensul
plemtudinar al termenului; Tntrucit dra-
gostea e consideratd ca stare apta a_pri-
vilegia actualizarea tuturor virtualitati-
lor.fecund orientate Tn directia cunoas-
terii. Si Tncad: drept virtualitati ale unei
cunoasteri care nu desparte, ci apropie,
tinzmd sa unifice, — cu toate Tmpotrivi-

rile ce tocmai asemenea tendinte le ivesc

In _cunoasterea practica, stiintifica, filo-
sofica, a ramine numai la izolarea lu-
c™I?1?!' de cunoscut ar duce la vreun
capat. Prin Tinsasi definitia ei, Ziubirea !
e transgresare de limite, iesire din sine
m Tntimpinarea ,celuilalt”. Transgre-
sare totusi, nu a oricaror si oricitor
limite, ci pind in anume puncte derivind
din virtualitati launtrice si din circum-
stante externe, statuate de masura lucru-
rilor lumii. Asupra unor asemenea lu-»
crun ne Tndruma sa meditam, in ultima
?g%ljllza, incomparabilul mit din  Lucea-

Tneit, dupd cum s-a vazut ca 1l prega-
tise intreaga devenire a operei emines-
ciene, Luceafarul e o ,legendd" a dra-
gostel sj doar atit — 1n raport cu o
perceptie nepregatita sa treaca dincolo de
elementele lui fabulatorii. Luceafarul e
fireste, si o ,alegorie”" a soartei geniului
m raport cu oamenii considerati Tnde-
obste dar nu se reduce nici la aceasta.
Reconfirmmd dintr-o supremad perspec-
tivd _ceea ce reprezintd creatia emines-
ciand m totalitatea ei. Luceafdrul e Tna-
inte de orice un foarte complex mit al
cunoasterii, al posibilitatilor,  dificultati-
lor, cailor, treptelor acesteia. Ca Tn in-
treaga operd a poetului nostru national,
problema de ultim resort pusa aici cu-
noasterii este aceea a relatiilor dintre
arte si Intreg. E problema ce (in _mai
una sau Tn mai precara cunostintda de
cauza) obsedeazéd gindirea umana din cetu-
rile preistoriei_pina T contemporaneita-
tea imediata. Existind ¢ am vazut cum
1si reprezenta toate acestea Eminescu — si
ontologic, ca virtualitate si ca obiectiva
.punere _Tn ecuatie”, ea devine percepti-
bila Tnsd numai antropologic, Tn planul
ndirii umane. Omul din vremea menta-
litatii magice ori mitologice, ea si acela
din epocile credintelor religioase mai noi
sau din era gindirii stiintifice si-o pune
invariabil, oricit ar diferi termenii ope-
rationali_utilizati si_relatia Tn care-i inte-
greaza. Si-o pune, fiindca speta umana nu
poate face abstractie de evidenta ca
reprezinta o simplda parte dintr-un ntreg
incomensurabil. Dar se intreaba in_lega-
turd cu ea si din pricind cd omenirea e
o parte distinctiva printre celelalte, dotata
cu facultatea de a-si face inteligibila Tn
grade diferite conditia. Nu-si confunda
conditia de ,parte” in raport cu ,intre-
gul”, totusi il ,,gindeste” neintrerupt, for-
muleazd ipoteze asupra lui spre a se pri-
cepe mai adecvat pe sine, a-si determina
mai bine locul Tn cadrul ansamblului
ontic, a_stabili raporturi cit mai prielnice
cu el si — de ce nu? — a-si exprima
insatisfactia funciard de a nu fi ea nsasi
~intregul”, de vreme ce si-l reprezinta.
,Insatisfactie” fara de a carei luare Tn
considerare rapim orice temei antropolo-
gic Tntelegerii a ceea ce semnificd deve-
nirea necurmata a_ speciei. Punctul de
pornire e, oricum, in intrebarea : de ce
raporturile dintre ,parte” si ,,intreg" sint
n atitea feluri iscatoare de probleme —
uneori de dileme — pentru conditia uma-
na ? lata motivele pentru care reflectia
asupra celor circumscrise pina acum ra-
mine nefntreruptd si neintrerupt zamisli-
toare de mituri. Tntrebarile, raspunsurile
generate de acestea, atit de diferite 1Tn
aparentd, ramin multiplu Tnrudite 1n
esentd si_nu cunosc termen final. Stra-
vechlii inzi, de exemplu, se intrebau nedu-
meriti (in Vede) de ce existase cindva un
,.suflet primordial" (Purusha sau Praja-
pati) Tmpotriva caruia s-au Tnversunat
zeii si l-au taiat Tn bucdati, din care au
rezultat formele diferite, individuale, deci
limitate ale existentei ? Astazi, in era

Tnceputurilor de dominare a atomului si
a experimentarii zborurilor cosmice, nu
numai oamenii de stiintd cu cele mai
felurite specializari, dar si parlamentele,
conducatorii de state si pun chestiunea
deteriorarii echilibrului  ecologic, a po-
luarii mediului  ambiant, a Tmputinarii
resurselor ,.clasice” de energie etc., pre-

cum si_— inevitabil — Tntrebarile ce
decurg n privinta_consecintelor imediate
ori de perspectivd. Sint cumva_netan-
gente asemenea preocupdri cu imemo-
riala problema a raporturilor dintre ,,?_ar-
tea" antropologica = si ,,intregul” ontic ?
Si inca o distingere : Tnainte de a fi tra-
dusa in termeni mai ,,0biectivi”, pe calea
gindirii conceptuale, a practicii, problema
aceasta nu rascoleste Tntreaga viata laun-
tricd a omului, afectivitatea, fantezia lui,
suma atitudinilor existentiale ?

Am indicat tarina n care dintotdeauna
incoltesc semintele marilor mituri ale
cunoagterii. lar ,,Saeculum®“-ul in care
s-a ivit Eminescu, orizontul sdau cultural,
Tnzestrarile care l-au determinat sa-si
asume destinul speciei umane Tn chipul
stiut,_ reflectiile din manuscrise, Tntreaga
opera (antuma, postuma) au impus scru-
tarea semnificatiei Luceafarului in vastul
context amintit. Si s-a vazut ce loc de
exceptie Ti revine poemului Tn asemenea
context, cit de flagrant contrazice el opi-
niile celor cdrora — de la o vreme — li
se pare ,limpede-superficial”. Ca mit al
cunoasterii cu multiple radacini mai vechi
si mai noi, Luceafarul constituie monu-
mentul cel mai reprezentativ al puterii
de creatie a poporului nostru Tn ordinea
spirituald. Prin el, prin ,cunoasterea
hyperionica" pe care o iradiaza, s-a Tnve-
derat mai bine capacitatea romaneasca
de a integra intr-o sinteza profund origi-
nald, Tndrazneatd fara ostentatie, gene-
roasa fara trufie, o spiritualitate ce-si
astreazad identitatea, cu toate ca istoria
i inoculeaza sempitern cele ce vin la
noi, Tntretaindu-se, din toate punctele car-
dinale : germeni de cultura, intrebari, in-
decizii, sugestii de solutionare a marilor
probleme — destule din acestea cu imense
ambitii  de expansiune si prozelitism.
Existd mai inspirate si mai putin inspi-
rate dezlegari date eternei probleme a ra-
porturilor dintre ,parte™ si_,intreg” . la
0 _extrema, pornirile individualist-volun-
tariste implicind o anume vrajmasie o.fen-
sivd a ,,partii"" antropologice n raport cu
,intregul™ ontic, nu totdeauna mai _chib-
zuitd decit cea a ,ucenicului vrgjitor" ;
la_extrema dimpotriva, tendinta de a
minimaliza — uneori pina la aneantizare

— rostul ,,partii" fatd cu ,,intregul” ; in-

tre asemenea extreme, infinitatea nuan-
telor si_a solutiilor intermediar-eclectice,
determinate de traditii, de jocul schimba-
tor_al circumstantelor naturale, de struc-
turile social-istorice etc. Si pe cind ase-
menea credinte, filosofii, eudemonologii
porneau unele asupra altora — dupd tim-
puri — ca armiile ori ca misionarii fana-
tizati, un_popor ivit aproape pe nestiute
la o raspintie a unor asemenea confrun-
tari si Tnfruntari crestea fara dorinta
expresa de a converti pe cineva la o_stare
sufleteasca ce i-a salvgardat si-i mai
apara identitatea cu_sine, Tn plan indi-
vidual si colectiv : Dorul, Initiatic fara
programatisme si tehnici _complicate, de
vreme ce-i 0 dispozitie launtrica necodi-
ficatd, creseind ca iarba si copacii acestor
locuri, perpetuindu-se ca imemorialul
,.obicei al pamintului”, dorul reprezinta
poate 0 mai Tnteleaptd asezare a rapor-
turilor dintre ,parte" si ,intreg"” decit
multe dintre solutiile cu faima, ambitios
doctrinare si Tndoctrinatoare. Si-i _cu pu-
tintd din pricind ca, unind indisolubil
feciorelnicia™ simtirii cu ,,barbatia” cuge-
tului,_ dorul echivaleaza_cu o mare, fi-
reasca deschidere spre launtru si afara,
adica spre cunoasterea prin nimic _ stin-
gheritd de a face cumpana_dreapta _ra-
porturilor necontenit = variabile dintre
fragment” si ,,ansamblul” cdruia Ti este
element constitutiv. lata cum se explica
do ce dorul e tarim casi fermecat pentru
filtrarea de excese a  uriaselor fluxuri
de gindire ce se isca in cea mai impor-
tanta problema a cunoasterii.

Sa fie o pura intimplare ca de pe la
primele acorduri de lira, Tn poezia Ce-ti
doresc eu tie, dulce Romanie (1867), Emi-
nescu si-a  supranumit plaiurile  natale
»tara mea de dor" si ca astfel si le-a
reprezentat pina la urma? E ca si cum
ne-am Tntreba de ce Dorul roménesc este
strajuit Tn partea lui_dinspre vechime de
senindtatea Mioritei; iar In partea dinspre
contemporaneitate de seninatatea Lucea-
farului ~ eminescian.

George Munteanu

(Fragmente dintr-un studiu de sinteza, '
elaborat Tn 1978).



Haralamb ZINCA

Vara vieneza

LICUL virit oe sub usa l-am des-

coperit abia intr-un tirziu. dupa

ce-mi facusem bagajele. Le fa-

cusem. era un fel de-a spune, pur
Si simplu Tmi azvirlisem lucrurile in va-
lizd de-a valma, nemaitinind seama ca
erau camasi scrobite sau perechi de pan-
taloni cu dunga la spit, cum dealtfel itni
placea. Se rinduisera de la sine.

in clipele acelea nu_eram animat decit
de un singur gind : s& ma vad 1n avion
cit mai repede, iar apoi acasa, sa-1 aud
pe generalul Belcea sau pe maiorul Me-
doiu ordonindu-mi. mai inh gluma mai n
serios : ,,Pe loc repaus, domnule Doinas !
Tn noaptea_asta de pace poti sa dormi Tn
patul dumitale de la Cotroceni
Cu_ cele doua valize la picioare am
simtit nevoia sa-mi iau ramas bun cu
glas. tare de la gazdele mele vieneze :
»Adio, domnule general Krepps! am
rostit privind obiectele din camerda. Tmi
pare_sincer rdu de dumneata, asa cum
rau Tmi pare si de generalul Ludwig von
Heldorf. Va iubiti tara, dar mult mai
mult va iubiti casta prusaca... De aici,
dezastrul Germaniei, eroarea si vinovatia
voastra Tn fata istoriei si a Europei. Adio,
domnule Weber !“

Am gasit plicul In momentul cind am
aprins lumina In vestibulul Tntunecos ca
sa. iau din cuier pardesiul. Citva timp
m-am uitat la dreptunghiul acela alb. fu-
risat ce sub usa. ca la o ginganie necu-
noscutd si primejdioasd. Oare ce Tmpun-
satura veninoasa Tmi mai rezerva? Nu
mi-am pierdut buna dispozitie, dar ceva
din frenezia ce ma stapinise pina atunci
tot s-a risipit. L-am ridicat : nu era
adresat nimanui. De numele expeditoru-
lui nici pomeneala. Plic alb. neutru...
L-am deschis cu o oarecare stringere de
inimd.  Neasteptata epistold, batutd la
masina. Tncepea Tn romaneste cu un stri-
gat'de bucurie : * ’

Victorie ! Victorie | Victorie ! In seara
silei de 23 august la Bucuresti au avut
8oc evenimente de_ importanta crucialda

entru tard si romani. Guvernul Maresa-

ului a cazui. A fost numit un altul, n
frunte cu domnul general de armata Con-
stantin Sanatescu. Din noul guvern de
militari mai fac parte reprezentanti ai
partidelor taranist, liberal, soeiai-demo-
erat si comunist. Dupa ora 22, Maiestatea
Sa a citit la radio o Proclamatie. Victorie
deci ! Am rupt alianta cu Reichul si am
trecut Tn rindurile Natiunilor Unite. Stiu
ca te Tnapoiezi la Bucuresti si ca n-o sa
mai avem cum, deocamdata, sa facem cu-
nostinta, de aceea am dorit din cale-afa-
ra de mult sa fiu primul roman care sa-ti
aduc la cunostinta Marea Veste. Drum
bun ' Te invidiez 1

Nici o semnatura, nici un ,,P.S. distru-
ge scrisoarea’l. Mesajul ma tulburase iar
cind., dupa a treia citire, am simtit Tm-
punsatura lacrimilor, m-am bucurat pen-
tru mine Tnsumi... entru acele insule
rninuscule de sensibilitate ce mai pluteau
Tnlauntrul fiintei mele. care, din pacate,
se dezagregau putin cite putin, dar direct
proportional cu intensitatea existentei
mele de spion.

Surprinzatoarea scrisoare Tmi_putea fi
expediata de un singur om — Penes, re-
zidentul agenturii noastre de la Viena,
,»umbra”, care inca de la aeroportul As-
ern ma luase Tn ,vizor”. Nu-1 cunos-
eam. nu mi se aratase fotografia lui : Tn
caz de nevoie, fusesem instruit cum sa-1
contactez. Si invers, se intelege... Dova-
da — scrisoarea batuta la masipa. N-am
distrus-o. am pus-o linga inima, alaturi
de pasaport, ca pe un lucru drag, de ne-
pretuit. M-am Tntors fericit la = valizele
mele. As fi fost in stare sa le las dracu-
lui acolo... M-am mai uitat o datd prin
camerd : nu uitasem nimic. Tn  schimb,
mi-am amintit de cei trei romani care al-
catuiau_ echipajul Lares-ului. Oare avia-
torii aflasera "marea veste ? Stiau ca se
Tntorc_intr-un alt Bucuresti decit cel pa-
rasit Tn ajun ? Mi-am zis ca era de da-
toria mea’sa le comunic stirea cu aceeasi
bucurie cu care Penes mi-o comunicase
mie. Am ridicat receptorul. La celalalt
capat mi-a raspuns receptia. ..\V& rog sa
comandati un_ taximetru, am zis. ca dupa
aceea sa«ma interesez : Awviatorii romani
mai sint Tn  camera ?“ ,,Nu. domnule
Mauriac. au plecat mai de mult la aero-
port... Taximetrul va fi la scara Tn cinci
minute”.

Secunda istorica ? Efectul ei ? Mesajul
lui Penes ma fericise Tntr-atit incit Tmi
uitasem... ,,identitatea”. Noroc de respec-
tuosul batrin, cu guler Tnalt si tare, de
la receptie. Pierre Mauriac ! ? I Mai eram
nca Pierre Mauriac si, oricit ar parea de
paradoxal, numai maiorul Medoiu sau ge-
neralul Belcea detineau puterea de a ma
elibera de povara identitatii cu care ma
blagoslovise colonelul Roedler.

Putin mai tirziu. in taxiul vechi si mi-
rosind a benzina care ma transporta la
Aspern, am mai citit de citeva ori. cu
aceeasi emotie, mesajullui Penes, Asadar,
la Bucuresti, ,,macazul istoriei” directio-
nase tara  pe linia unui alt destin. O
operatiune care. in conditiile rezentei
trupelor Wehrmachtului si ale SS-ului pe
front, in Capitald. in mai toate garnizoa-
nele din tara. Imi parea imposibil de
realizat. Cu_ochii_pe scrisoarea lui Penes,
incercam sa-mi imaginez cum se vor fi
decuplat pe front, ca si Tn restul tarii.

trupele noastre de cele germane.. Recu-
nosc. mintea si imaginatia nu ma duceau
prea departe... . R

M3 asaltau. in schimb, tot felul de n-
trebari... Ma asaltau viguros, iar neputinta
mea de a gasi explicatii cit de cit plau-
zibile Tmi subtia putin cite putin bucu-
ria... Sovieticii strapunsesera frontul de
la lasi si Chisindu si erau pe cale de a
realiza o noua fncercuire. Totusi, frontul
mai era _inca departe de Bucuresti, iar
Bucurestiul era literalmente Tnconjurat de
trupe germane. Trupe  germane erau si
Tn Interiorul orasului. Din activitatea mea
din_ultima vreme, desfasuratd sub aco-
perirea firmei Mercur, aflasem forta ba-
zelor militare germane de la Otopeni, de
pe Valea Prahovei. Mai stiam ce-i de-
terminase pe nemti sa organizeze un co-
mandament propriu, asemanator cu Co-
mandamentul Militar al Capitalei, al ar-
matei romane.

Datorita ,,prieteniei” lui Robert lamandi
cu ofiterii germani, reusisem _sa-mi for-
mez o parére si despre unitatile subor-
donate Misiunii militare germane din
Romania, Tncazarmate pe tot teritoriul ta-
rii. A raspunde la intrebarile : ,Cine pe
cine supraveghea ,»,Cine Tn circa cui
statea ?“ era o imposibilitate.

E masura ce mi se adunau in

ninte, ca pe o_harta de operatii,

toate informatiile ce le detineam

privitoare la_ prezenta militara
germana pe front si In spatele frontului,
bucuria mea batea pe nesimtite Tn re-
tragere, cedind terenul unor Tndoieli din
ce in ce mal_agésétoare. Prea accepta-
sem vestea lui Penes Tn stare brutd, am
Tnceput eu sa-mi fac mustrari. Probabil
cd si_cu Penes lucrurile se petrecuserd la
fel. Penes Tnsa avea o justificare. El nu
putea sa stie ceea ce stiam eu, abia sosit
din tard. Parcd Tnadins mi-au trecut din-
tr-o data, pe dinaintea ochilor, hotelurile
principale din Bucuresti, toate erau Tn-
tesate cu_ ofiteri germani de infanterie,
de artilerie, de aviatie... Hotelul ,,Splen-
did-Parc”, din chiar vecinatatea Palatului
regal, de la parter si pina-n pod era
ocupat de ofiterii Gestapo-ului. De la fe-
restrele hotelului se vedea o aripa a Pa-
latului, iar de sus, din pod, se putea lesne
observa orice miscare din gradina si
curtea interioard a Palatului.

Cind l-am auzit_pe sofer anuntindu-mi
aerogara Aspern, in sufletul meu nu mai
ramasese strop de bucurie... Am platit
cursa ; soferul, batrinel si el ca_si toti
ceilalti oameni activi ai Austriei, mi-a
multumit mai ales pentru restul de
marci ce i-1 cedasem.  Am coborit. Un
hamal a sarit sa-mi ia valizele. Am in-
trat in aerogara aproape pustie si m-am
indreptat spre ghiseul de serviciu sa-mi.
Tndeplinesc formalitatile de zbor. Hama-
lul ma urma. La ghiseu, o austriaca ti-
nard, Tmbracata sobru, mi-a luat biletul
si, dupd ce I-a verificat, si-a ridicat ochii
incercanati spre mine, adresindu-mi-se cu
0 compasiune nedisimulata :

— Regret, stimate domn, dar cursa
Lares Viena—Bucuresti a fost suspendata.

— Cum asta ? ! am_reactionat eu cu o
disperare ce probabil a impresionat-o,
caci functionara s-a grabit sa-mi dea ci-
teva lamuriri.

— Decizia de suspendare a oricaror
curse spre Bucuresti a fost luatd nu de
Lufthansa, ci_de Comandamentul militar
al Vienei... Ni s-au dat asigurari ca daca
n urmatoarele doudzeci si patru de ore
situatia se va normaliza la Bucuresti,
cursele vor intra n orarul lor regulat.

— Vi s-au  dat asigurari ? ! ~ m-am
bTlblit, dezorientat acum de explicatiile
primite.

o m

— Lasati-ne un_numar de telefon, con-
tinua femeia, la; fel de dornica sa-mi fie
de folos. In caz ca intervine o noutate...

— Hotel ,,Altenburgerhoff”...

Nu mi-a trecut nici o clipa prin cap c4,
ntorcindu-ma la hotel, s-ar putea sa nu
mai gadsesc vreo camera libera.

— Acolo trage, de obicei, echipajul La-
res-ului | se bucura functionara aeropor-
tului de coincidenta.

— Membrii echipajului sint aici ?

— Au plecat la birourile centrale ale
Companiei noastre.

Spre uluirea mea, femeia s-a aplecat
usor_peste birou si mi-a soptit conspira-
tiv, In franceza :

— Domnule Mauriac, Parisul e din nou
al francezilor. La Paris a izbucnit o pu-
ternica insurectie si trupele germane s-au
retras.

larasi Tmi uitasem ,identitatea”. Eram
doar ,francez” sl stirea nu ma putea lasa
impasibil.

— Va multumesc... M-ati facut fericit...
Numai ca familia mea e Tn Bucuresti...

— Va inteleg... Compasiunea sincera a
functionarei 1i trada ~ vederile antiger-
mane. Presupun ca si la Bucuresti sint
evenimente, daca aeroportul a fost Tn-
chis... nu stiu Tnsa de ce natura_ sint. Va
recomand ca, pTnd una-alta, sa intrati in
legaturd cu membrii echipajului. Ei vor fi
primii care vor afla ziua si_ora zborului.

Am multumit Tn franceza, apoi si n
?ermané._ Batrinul hamal nu parasise ho-
ul pustiu al aerogarii. Ma pindea ba-
nuind, pesemne, ca Vvoi avea nevoie de
el. A venit nechemat spre valize, le-a
ridicat tacut si a pornit-o0 cu_pasi Tnceti
si vlaguiti spre piata aerogarii. Omul_ pa-
rea mai posomorit decit mme. Taxime-
tristul cu care venisem zabovea motdind
la volan. Aparitia mea nu 1 a mirat. M-a
Tntrebat doar atit :

— Tot la ,AltenbUrgerhoff” ?

— Tot... dacd n-au apucat sa dea ca-
mera, am raspuns aSezmdu-ma amarit
Iinga el. i L

~Mi-am aprins o_tigard si In timp ce ma-
sina gonea, am Tnceput sa analizez cele
aflate de la functionara. Era evident ca
eu, spre .deosebire de Compania Lufthan-
sa, priveam din cu totul alt unghi notiu-
nea de ,,normalizare”. ,,Am rupt alianta
cu Reichul si am trecut Tn rindurile Na-
tiunilor Unite”..., Tmi scria Penes in me-
sajul sdu. Tn mod automat, si Lares-ul se

utea socoti iesit din ,,.alianta” cu Luft-

ansa. Asa stind lucrurile, normalizarea
situatiei aici, pe aeroportul Aspern, avea
un singur Tnteles : reintegrarea Lares-u-
lui Tn alianta cu Lufthansa, adica esuarea
tentativei de la Bucuresti de a smulge
tara din nenorocita alianta cu Hitler... O
asemenea esuare se putea produce doar
n conditiile unei _singeroase replici
hitleriste. Mi-am amintit imediat de re-
centele evenimente de la Varsovia, de
baia de singe de pe malul Vistulei... Pen-
tru a zdrobi un ideal national, nemtii nu
ezitasera sa trimita la luptda Tmpotriva in-
surgentilor polonezi, hotariti sa-si elibe-

reze cu arma Tn mina capitala tarii,
aviatia, artileria, tancurile, aruncatoarele
de flacari.

M-am cutremurat la gindul ca nemtii

ar putea sa distrugd Bucurestiul asa cum
nu ezitasera sa o faca cu Varsovia. in
consecintd, nu-mi raminea decit sd& ma
rog lui Dumnezeu ca situatia sa nu se
normalizeze, orice mi s-ar Intimpla
de-acum Tncolo. Am suspinat adinc, Tn
voie.

— Va e cumva rau ? se Interesa sofe-
rul cu o voce blajind, atent ca intrebarea
sd nu ma supere.

— Nu-mi place sa fiu Tntors din drum,
am spus, cercetindu-1 cu coada ochiului :
parea sa fie un batrinel necgjit, multumit
parca de faptul cad i se acordase liberta-
tea sa taca.

»Viena e ca un vapor, reflectam, al
carui echipaj — de la comandant si pina
la bucatar — e format numai din mari-
nari trecuti de saizeci de ani... Tinerii au
luat de mult drumul infanteriei.”

Si, dintr-o datd, mi-am dat seama ca
soarta ma bagase Tntr-o noua Tncurcatu-
ra. Dupa 'gasa ortul primit din mina co-
lonelului Roedler, eram cetatean francez.
lar la Paris — insurectie. Automat, Pier-
re Mauriac va intra Tn categoria inami-
cilor Reichului... ,,Persona non grata !*

VASILICA CHJFO : Dragoste pentru pasarea albi
(Din expozitia ,,40 de ani de munca si Tmpliniri” — sala Dalles)
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Deconspirindu-ma si declarind autoritati-
lor germane din Austria ca in realitate
sint cetdtean roman, ma condamnam sin-
ur la internarea intr-unul din lagarele
or de concentrare. Singura mea sansa de
a supravietui acestui ~moment dramatic
era sa aflu cit mai operativ posibil o
cale de a ma intoarce in tara.

Am zimbit neputincios, ,,Cu pasaportul
meu, nici la Consulat n-am ce cauta...
Sa le spun cine sintT'Sa le cer spriji-
nul, sfatul ?,,. Tmi vor ride-n nas. Daca,
bineinteles, le mai arde de ris.”

— Am ajuns ! mormai soferul.
.Mosulicd cel cumsecade, cu guler tare
si Tnalt, de la receptie, m-a Tntimpinat
IneTntat cd-mi poate da o veste buna.

— V-am pastrat camera. S-au Tintors
aviatorii si am stiut ca o sa va Tntoarceti
si dumneavoastra.

Mi-a Tntins cheia si m-a privit cu sim-
patie : ,,Vive la France !“ mi-a soptit el
complice, facind aluzie la parizienii care
pusesera mina pe arme. ,,Vive la Rouma-
nie I“ i-am raspuns n gind.

— La ce camera au tras aviatorii ?

— Pentru prima oard de cind vin aici,
au cerut sa-1 mut Tntr-o_camera_cu trei
i)aturl, ma informad batrinelul. Ti gasiti
a 402...

Asadar, dupa nici o ora si jumatate,
iatdi‘ma din nou Tn camera 308, Tn suflet
cu un simtamint ciudat. Parca eram eroul
unei povestiri fantastice.

tN fotoliul Tn care_ma intinsesem
/edeam fereastra Tnaltd, cu per-
lele inflorate, lucrate Tn atd pes-
cdreasca. Se stingea lumina zilei
sau poate se Tnnorase. Ma linistisem,
mintea mi-era lucida. Am Tncercat sa sta-
bilesc_coordonatele  reale ale noii mele
pozitii in... timp si spatiu. ,,Amfitrionii"
se grabisera sa-si ia _mina, de pe mine si
sa se_dea la fund... Ce-mi spunea aceasta
subitda si rapida repliere ? Ca nu mai
contau pe Bucuresti. Din punctul lor de

vedere partida era pierduta si nu mai
intrevedeau nici_un fel de normalizare...
Ma abandonasera, iar eu descopeream

treptat ca picasem . Tntr-un soi de Tn-
cercuire. Pentru a porni spre tard cu tre-
nul, prin Budapesta, ca ,cetdatean fran-
cez”, trebuia_sa obtin viza maghiara.
Poate ca as fi obtinut-o, dar, desigur, da-
tele Tnscrise pe pasaport ar fi trezit sus-
iciuni. A porni, tot cu trenul, prin Ita-
ia, ar_ fi Tnsemnat s& ma arunc de buna
vole si nesilit de nimeni Tn ,bratele” ne-
numaratelor controale ale politiei mili-
tare germane. Asta era realitatea : atit
evenimentele de la Paris, cit si cele de la
Bucuresti Ti taiasera lui Pierre Mauriac
orice posibilitate de retragere. Tn conse-
cinta, la orizont se profila incet si sigur
internarea intr-un lagar. .

Desigur, Penes reprezenta pentru mine
0 speranta, Tnsa de ,acasa” mi se indi-
case sa nu apelez la aceasta speranta
decit in situatii extrem, extrem de grave.
Ajunsesem oare Tntr-o asemenea Tmpre-
jurare ? o .

Mai pastram mesajul lui Penes. Nu-1
prefacusem Tn scrum. Tmi propusesem sa
I-1 Tnminez maiorului Medoiu ca pe un
document istoric. M-am ridicat alene din
fotoliu, am_scos din haina scrisoarea, am
recitit-o... Da, Penes ma si vedea acasa,
departe de orice primejdie, ma si invi-
dia. Oare ,,umbra” lui ma insotise la ae-
roport ? Aflase oare ca zborul fusese sus-
pendat ? Mda_ !.. Oricum, Penes repre-
zenta o portitd. Am rupt scrisoarea buca-
tele-bucatele, le-am aruncat in closet.

Mi-am  amintit de aviatori. Nu era o
ora la care o vizita sa deranjeze. Mi-am
pus haina, am iesit pe coridorul slab lu-
minat si am urcat la etajul patru. Am
batut la usa.

l-aro gasit stind la un pahar de vin.

si lepadasera vestoanele si-si sufleca-
sera minecile camasilor albe.

— Domnilor, va cer iertare, le-am vor-
bit eu direct Tn romaneste, sint unul din
pasagerii cursei de astazi.

Un_ barbat de statura potrivita, lat in
umeri, cu bicepsi puternici, s-a ridicat de
la masa si m-a intrebat ;

— Sinteti roméan ?

— Ce mai intrebi, Nae ?! De la o pos-
td se vede ca-i de-al nostru... Nu-i asa,

badie 1 . .
Ultimul care intervenise era cam cher-
 chelit : obrajii i se Tmpurpurasera si se

hlizea binevoitor la mine, N-a mai as-
teptat sa-i raspund. Apuca sticla si uni"—
piu un pahar.

— Bea_cu noi, badie ! E de-acasa..,

Al treilea membru al echipajului, un
barbat uscativ si ursuz, nu parea deloc
Tneintat de aparitia mea.

— Valeriu Moisiuc, comandantul echi-
p_ag_ulul, se recomanda aviatorul care se
ridicase Tn picioare. Va rog, serviti !

— Cine-i sarbatoritul ? m-am interesat,
facind pe naivul.

Comandantul  echipajului
paharul, I-a ridicat pe-al sau.

— E vin de la mama lui, se fali cel ce
se hlizea dulce la mine, ca si cind figura
mea l-ar fi Tnduiosat.

— Noroc sd dea Dumnezeu !
ciocnind paharul.

— Ei, ce zici, badie, de vinul asta ?

Culoarea, buchetul m-aii trimis cu gin-
dul la ,,Cotnari”, ceea ce I-a facut pe cel
ce.ma Tntrebase sa exclame : _

— Ei, vedeti ca-i roman ? | Da-mi voie,
badie, sa te pup.. Vreau eu, asa, sa te

mi-a Tntins

am urat,

pU£. - . . . -
_S-a ridicat si a venit spre mine, clati-
nindu-se usor.

— Stai, dracului, jos! i-a poruncit

aviatorul cel uscativ si ursuz.

M-am pomenit Tmbratisat, sarutat, sttb
privirile Tnveselite ale comandantului.

— Nu te superi, badie, nu-i asa? Ce,
numai cel de-acasa au dreptul sa se in-
veseleasca ca s-a terminat razboiul 1!

— Nu s-a terminat ! s-a Tnfuriat ur-
suzul. De cite ori sa-ti zic ?

— Ba_s-a terminat, se Tncapatind cel
apostrofat si se Tntoarse cu mai putin en-



.de cruce, ma

tuziasm la locul lui. Si nu mal cobi atit !

— Abia acum fTncepe...

Valeriu Moisiuc m-a cercetai cu o pri-
vire deschisd, de om bun, dar, mai ales,
ntelegator.

— Sintem, ca n basmele noastre, frati
lamuri  aratind cu capul
spre camarazii sai. Si la bine, si la rau...

a' luati loc.

M-am asezat in capul mesei, avindu-1
pe ursuz Tn dreapta mea, iar in stinga pe
cel care dorise cu orice pret s& ma sarute.

— De fapt, domnule draga, continua
cgmtandantul echipajului, sintem tare ne-
cajiti.

— Nu-s de acord cu tine ! protesta cel
din stinga. Razboiul s-a terminat.

— Ti-am mai spus-0. Nu s-a terminat !
mirii_ursuzul amenintator.

— Tncetati odata ! le ceru comandantul
fara a ridica glasul.  Situatia, domnule

.dragd, e criticd. Am Tncercat sa prind le-

I

gatura telefonica cu Baneasa si a fost
Iimposibil. Am trecut si pe la Consulat.
Domnul consul ne cunoaste... Li s-au
taiat legaturile telefonice nu numai cu
Bucurestiul. ci si cu Legatia de la Berlin,
Si mai e ceva...

Fata comandantului a devenit deodata
grava si banuitoare.

— Ati trecut pe la Consulat ?

— N-am avut nici un motiv.

— Pai, sa treceti, ma sfatui
dantul apasind pe cuvinte.

— Credeti ca mfine n-o sa putem de-
cola ?

— Nu... Nici mfine, nici poimfine...

Iritarea care-1 cuprinsese brusc pe
omul acela, calm pina atunci, I-a impins
s& se ridice ca un resort de la masa si sa
faca vreo citiva pasi prin camera.

— Sa inteleg, am adus eu iarasi vorba,
ca tn—avem cum sa ne intoarcem la Bucu-
resti...

— Asa e .. Valeriu Moisiuc s-a_oprit
din nou in dreptul mesei si privirile
noastre s-au ntilnit fara s se caute. Nu
ne-au_mai dat voie nici sa ne apropiem
de avion... E pus sub paza.. militara. Si
mai e ceva, domnule dragd.... Consulul
ne-a mai informat ca asta-seard, in jurul
orei 18, Radio Berlin a anuntat constitui-
rea unui nou guvern.

*— A _unui nou guvern ?! nu  mi-am
Euwt stapini uluirea. Unde, la Bucuresti ?

a Berlin ?

— E la mintea cocosului : doua guver-
ne. Unul la Bucuresti, altul la Berlin si
noi la mijloc, aici, la Viena, interveni pe
neasteptate ,ursuzul"”, fara, sa-si ridice
ochii de la pahar. '

coman-

| .— Ce aud e, intr-adevar, foarte grav |

nu mi-am ascuns eu temerile.

— Asa ca, domnule draga, sfatui meu
e sa nu mai asteptati cursa noastra... sa
plecati la Bucuresti cu ce se nimereste...
Cu noi e altceva... raspundem de avion.

Comandantul s-a.asezat amafit linga al
Tui, a umplut paharele.

— S& bem pentru victoria celor de-a»
casd... Tn Bucuresti au loc lupte...

— Pai cum ? L. Ai zis ca... Rotofeiul
se uita Cam ciudat la comandant, ca sl
cum ar fi vrut sa-i ceara socoteala pen-
tru ceva stiut numai de el.

I — Ti-am ascuns adevarul... Mitica, ba-
iete, larta-md, la Bucuresti au izbucnit
lupte grele intre noi si nemti.

_— Hai sa nu ne pierdem eu firea! ne
incuraja ursuzul.

— Vreau sa va fie clar si sa ntelegeti
ca ne asteapta zile negre. Comandantul a
tras adinc aer_in piept si, inadltthdu-si
fruntea, ne-a Indemnat : Sa bem, baieti,
sd bem pentru cei de-acasa, pentru bi-
ruinta lor !

Am Tnaltat paharele, am ciocnit, am
baut. Ceva din bucuria improvizatel pe-
treceri disparuse. M-am ridicat. -

— Nu mai stati ? ma intreba comandan-
tul dihtr-o fireasca buna cuviinta,

— Ma scuzati, sint asteptat, am mintit.
Ne-ar prinde birie un dpafat de radio !...

— Am cautat unul, spuse ursuzul, dar
si austriecilor li s-au confiscat aparatele.

— Pacat ! Tnainte de a iesi din camera,
m-am interesat ce aveau de gind sa in-
treprinda mfine.

Comandantul s-a ridicat s& ma conduca.

—eMfine?... Miine vom _ intreprinde
ceea ce am Tntreprins si astazi, mi-a ras-

uns_Tn_timp ce ma conducea spre usa.

ai Intfi o sa ne ducem la Aspern, ca si
cum nimic nu s-ar fi intimplat... Vom in-
cerca sa ajungem la avion.. Mai mult
ca sigur ca nu ne vor lasa.

— Vom izbuti | batu furios cu pumnul
Jn masa ,,ursuzul™.

— Bine... 0 sa izbutim ! s-a Tnvoit co-
mandantul si a continuat : De la Aspern,
@ sa ne ducem la birourile Lufthansa,
sar de acolo la Consulat. Ceea ce. te-as
sfatui si pe dumneata sa faci, Chiar daca
0 sa Tincerci sa pleci din Viena cu tre-
nul. Sa te stie, sa te aiba Tn evidenta.

— Cum aflu daca zborul are loc T
. — Nu plecam de aici, spuse coman-
dantul, lasindu-si ochii-n jos. Trebuie sa
ne rugam lui Dumnezeu ca nemtii sa nu
,.hormalizeze" situatia... Am ateriza n-
tr-un Bucuresti Tnecat Tn singe... intele-
geti, domnule... ?

M-a cercetat Tntrebator, parca mirat ca
nu ma recomandasem. Mi-am infriht ezi-
tarea. .

— ... Pierre Mauriac.

Cei trei aviatori au tresarit aproape si-
multan.

— Francez ? !

— Nu... Mama e romanca, tatal francez,
mi-am debitat eu legenda. Sint conferen-
tiar universitar la Sorbonna, critic de
arta. Predau in Franta, dar familia mea
e la Bucuresti.

— Daca intervine ceva nou, va cautam,
ma_asigura seful _echipajului, de asta-
datda pe un ton mai rezervat.

Fragment din cartea ,,Operatiunea
«Soare»-"  (Ciclul ,,Pe urmele agentului
«B-39»",) carte In curs de aparitie la

Editura Militara.

Sonet apocaliptic

Oricine poate lumea sa darime,

sa dea cu mingea vietii de perete,
s-apuce zdravan Cosmosul de plete

si-n pumnu-i stelele sa le farime.
Oricine poate, de vrea, Universul

sa-nhame si sa-1 arda cu biciusca
si tunetul, cum dai din cui jos pusca,
sa-l ia, ca sa improaste-n Luna versul.

Oricind si omul poate sa dispara
- scinteie scapatata din tigara

si Haosul strabun sa-nceapa iara s
Plamada de planete dind din pleoape,
bucati de cer glodos plutind pe ape,

— nimic din nefiinta stind sa crape.

Sonet antic

Cu Nefertiti, azi, am stat la sfaturi :

iesit-a nesimtit din val, usoara,
ca din ciobite lumi de-odinioara

ce se rostogoleau in juru-mi, straturi.

Avea la git un colier de stele

ce ma priveau cu scinteieri avide,

un briu din praf de piramide
si-n degete nemarginite ere.

Si-n vocea-i de talazuri leganata

si de scamoasa ceatda sugrumata,

- in care tresarea, febril, trufia —

avut-am deodata bucuria

sa vad ca-i vocea mea trucatd

ce se amesteca cu vesnicia.

Sonet trist

Amurgul palid crestetu-si apleaca
evlavios, piciorul sa-mi sarute

si-n inima, regretele trecute

se-nfig deodata - sabie in teaca.
In linisti, vintu) trece — bocitoare —

o lacrima fierbinte e apusul

Singuratatea-si rasuceste fusul
si fiecare fir de-a! ei mé doare

de parca eu sint iarba, tafba moale
ce creste in nestire pe morminte
ca niste matasoase si vechi toale

pe-o lada Tnnegritda si cuminte
in care dorm doar vorbe goale.
Ce vorbe ? Z&u de-mi mai aduc aminte.

MARCEL CHITAC : La oglinda

(Din expozitia ,,40 de ani de munca si Tmpliniri" —

sala Dalles)

Sonet imposibil

As vrea sa stau de vorba cu copacii, —
ctar nu la figurat, in chip poetic —,
ci-n graiul lor si vesel si patetic,
pe care i stiau din basme bacii...

Caci daca iarba sta la sfat cu piatra,

albina face un duet cu floarea,

Pan se saruta cu Privighetoarea
si lemnul se sfadeste foc cu vatra,

nu vad de ce n-as conversa cu Chitul,
p-as haul! si-as fluiera prin spatii,

» n-as face chef avan prin constelatii,

n-as imita Luminii bilbiitui,
n-as ncheia un pact cu Nemurirea t

sa-i dau Viata si sa-mi dea lubirea !

Profira Sadoveanu

Poezlia tinard.

< ION MURESAN. Un fapt nou inter-
vine in Cartea de iarnd ca ceva neastep-
tat ce nu mai se refera la iormeie exte-
rioare ale discursului. Am afirmat ca la
ultima generatie, se petrec mutatii esen-
tiale in modul de a eoncepe impactul cu
textul ; Tn arcul de bolta ai traditiei in-
staurate de la Eminescu la Nichita Sta-
nescu s-au alternat mai multe, feluri de
poleiici, mai mult sau mai putin comple-
mentare, prin intermediul carora s-a pos-
tulat ideea cd poezia, cind nu se scrie cu
cuvinte se serie cu sentimente (,,Cel mai
greu este sentimentul” spune Nichita).
Prin anvergura cdautarilor, poetii ultimu-
lui val au ajuns si ei In fata acestei di-
leme, numai ca, de ceie mai__multe _ orj,
acesgtia s-au situat pe o pozitie ambigua,
nelasind sa se nteleaga prea clar daca
perspectiva lor poetica este interioara sau
exterioara actului de a scrie. Am consta-
tat, de pilda, o pulsiune scripturala data
de sentiment ia Cartarescu si Florin laru,
sau o alta mai conturat textualista la Ma-
tei Visniec si Petru Romosan. Ei au cu
totii constiinta scriiturii, fie si la modul
instinctiv, ,,mod instinctiv"' prezent n
aerul egocii de care nu te poti 1zola com-
plet. (Gazul bizar al lui loan Alexandru
are o explicatie aparte.) ,,Curentul” tex-
tualist (si textualizant) s-a propagat
volens-nolens peste tot, fiind in spiritul
secolului, asa cum s-a_propagat, acum un
veac, curentul romantic ; humai ca ro-
mantismul  presupune Th primul rind
a stare de sentiment (fie ea si conventio-
nald) pe ciad experimentalismul presu-
pune o stare de scriitura (fie ea si in-
stinctivd). De aceea, poetii tineri s-au tre-
zit cd nu mai scriu despre (si cu) senti-
mente, ca scriu despre (si cu) scriitura.
Unii au preluat aceasta stare din zbor, de
exemplu, Liviu loan Stoiciu, raminind
oarecum Tn exteriorul procesului ca atare.

lon Muresan, cu o intuitie foarte sigura,
se situeaza de la Tnceput Tn interiorul
modului, sau, mai precis, in interiorul
metodei textualiste, avind, ca altddata
Lautr6amont, instinctul traiectului tragie al
textualizarii. Citez din poemul ,,inaltarea
la cer" : ,Vorbesc din propria-mi piele,
singura care Tmi stimuleazad, ambitia de a
huzuri | oferind cuvintelor' un fel de dem-
nitate cu pori si delicate firicele de par /
(aceeasi pe care la zece ani_o conferisem
puiului de sarpe dupa ce zvicnise Scurt in
Elept / si i-am simtit capul racoros Tntre
uze. / Si sora mea aplaudind veseld cre-
zind cd asa deodata am reusit sa vorbesc 1
un cuvint negru cu ochi : ) — Uite, mama,
ce cuvinte lunguiete au limbile straine ! i
Apoi acelasi sarpe Tn vasul de tabla fos-
nind ca o carte tiparita pe hirtie proasta) /

Cutare si cutare fenomen sufletesc sa
pierde, lar / cutare si cutare organ ri» se
pierde si totusi / gol si Infricosat Tn fata
oglinzii Tmi string trupul in brate. 7 Dar
ce puteam face eu doud voci Tn gurd ? >
Fara indoiala acum umblu prin oras cu
demnitatea pe bat / Tmi balacesc degetul
n constiinta la fel de usor ca Tntr-un bor-
can eu iaurt ! si amestec pina se face
moaie, moale, moale. / Tn plind amiaza
un bm sta ginditor se scarpind in cap si
scuipd in propria-i memorie ca Tntr-o fin-
tindr parasitd : / — Memorie ? De parcad
eu mi-am dorit din lacomie niste pleoape
cu dinti si masele / ca sd Tmi rumeg toata
ziua ochii | / 71 vom mai vedea pe acest
om mai spre  sflrsitul poemului / sub
forma unui roi de musculite de otet (Dro-
sophila melanogaster) i cum intra schio-
patind pe portile culturii. / Oricum, eu
stau Tn fata crezului poetic ca in fata unei
ferpei fara piele / ce Tsi pudreaza ve-
nele..."

Cum se poate ,oferi cuvintelor un fel
de demnitate” cind rostirea lor este ma-
teriala? n ,limba straind" a poetului,
orice cuvint scoate un cap racoros de
sarpe Tn rostire, zvicnind scurt din piept,
fiind adica o entitate corporalizati care
nu se mai stie daca reflecta cutare fenomen
sufletesc care se pierde sau cutare organ
ce nu se pierde. Pus Tn asemenea dilem3,
~crezul poetic" nu se mai revendica de la
ceva exterior, ci se interpune Tntre ,,poem
si cauza sa" ca o motivare viscerala. Eul
liric devine o forma de intermediere a n-
tregului proces de nastere a poemului.
Dar 1n toata cartea de larna (iarna este
anotimpul absolut al textului) vom desco-
peri aceastd tensiune dramaticd, datda de
corporalizarea si _de-corporalizarea conti-
nua a scriiturii. Th ,,Autoportret la tine-
rete” se spune : ,eu trebuie sa exprim
acel sunet fantastic de taios ce se naste /
cind humele se izbeste deasupra lucrului
pe care il denumeste” ; exprimarea aceas-
ta ,tdioasa” implica o poieticd materiala.
Poemul este un mecanism concret Tn care
toate obiectele (si toate trupurile) sint di-
gerate perfect, altfel ,,ne vdicarim pentru
trupul tau ca nu-si gaseste locul in
poem si atirna leganindu-se in bataia cu-
vintuliii / ea un sinucigas Tn funie"...

Tn ,,Poemul despre poezie" se Tntreza-
reste dubla situare polemica a lui lon Mu-
resan ; odatd fatd de traditia poetica de
pind la el, apoi chiar spaima fata de
»poezie" (ca mecanism textual) : , Toata
viata am adunat cirpe sa-mi fac o sperie-
toare 7 Tmi amintesc zilele Tn care ascuns
sub pat Tmi desavirseam lucrarea / gra-
mada de pantofi vechi pe care Tmi reze-
mam capul uneori cind adormeam / iar

acum cind e gata noapte de noapte sting
lumina si numai banuind-'o acolo ‘ ince

sa urlu de spaimad”. Atractia hipnotica
fatd de text comportda unele elemente
emblematice ale textului (pdianjenul) ca
un fel de mise en abime lirica: ", Atit de
singur incit pot sd-mi Tnchipui ce as simti
dacd as saruta un paianjen / si pot sa-mi
inchipui ed e atit' de frig incit cuvintele
crapa Tn gura | si pocnesc ca pietrele in
pustiu™... Tn traditia lui Lucian Blaga (ce!
de dupa Tn marea trecere) care problema-
tizeaza expresionist existenta, lon Mure-
san va problematiza scriitura : ,,Copii n
mantii sticloase — vorbeste sora — / pe
fruntea ta pete de vin inghetat / sub po-
dea sobolani scirbosi — vorbeste sora — )
pe scari cdprui se apropie cel ce picteazal
securea gasita pe colina albastra”. Hiper?
constient de dezastrele pe ears le dezlan-
tuie actul scriptural asupra “realitatii*,
poetul se auto-,izgoneste din poezie", Tn-
trucit din_memoria sa ,,razbate numai_vo-
cea mea i din care cuvintul se Tnaltd ea
sarpele din ou si se repede la lucrul de-
numit / si-l umple de bube si semnifica-
tii. / — Ay, propozitii, propozitii, Tntune-
cate smircuri in capul omului “ (s.n.).
Actul textual provoacd o dubla alienare ;
asupra obiectului pe care-1 de-eorporali-
zeaza ca forma a realului, corporafizindu-1
Tn tesatura textului, si asupra subiectului
scriiturii : ,,nu mai aud decit gilgiitul de
conductd sparta al gurii mele / si gruma-
zul  «Im fluturd Tn urma ca o mineed
|g‘oalél | pe cind la capatul ei capul mi se
ateste asemeni unei palme > pocnind pe
luciul unei pietre".

lon Muresan serie despre ,fapte" ce se
intimpla in cuvint, in verb, in propozitii,
n gramatica, Tn memorie ; crimele mate-
riale ce se dezvaluie Tn text ntrec orice
probabilitate, astfel ca discursul sau apa-
rent meta-poetic pare ca se referd la rea-
litate, la viata vietii si nu la viata din
text. El scrie cu o asemenea angajare
tragica, cu o asemenea implicare, ca nu se
poate observa precis cind se face trecerea
de la real la semn. Cu ce se scrie poe-
zia? Cu realitatea sau cu semnele ? Sau
numai cu realitatea care zace in mlasti-
nile profunde ale semnelor ? Fara a pa-
rea cd da un raspuns, poezia lui lon Mu-
resan e o cautare extrem de grava, in
spatiile ademenitoare ale capcanei textu-
lui. Poetul poate sa Spuna la modul mal-
dororian : ,,M& plimb prin_oras cu pinze
de pdaianjen Tn gurd", instituind viziunea
textualizanta ca forrna de existenta prin
care se exorcizeaza realul.

Marin Mincu



Cartea

Dramaturgia
inceputului de secol

STORIOGRAFIA dramei roma-
.pesti consemneaza un debut im-
portant : Doina Modola. Autoarea
volumului Dramaturgia  roma-
neasca Tntre 1900—1918 (Ed. Dacia) este
0 cunoscutd comentatoare a fenomenului
teatral (vezi cronicile _dramatice din
»Steaua'), dar si un critic interesat de
valorile literare ale dramei. Debutul au-
toarei surprinde prin obiectul studiului
pentru care nu lasase a_se banui preo-
cupari anterioare. Analiza dramaturgiei
romanesti Tn primele doua decenii ale
secolului nostru este o Tntreprindere cri-
tica dificila pentru cd perioada abordata
este suficient de confuza, de:.bogata in
balast dramaturgie pentru_a dezarma
tentativa criticd. Pe de altd parte. Tnsg,
nu e mai putin adevarat cd inexistenta,
pind acum, a unei cercetari care sa ,,im-
prospateze” o literatura destul de ocolitd
In critica, a determinat obscurizarea unei
epoci a dramei ce ne este acum adusa
la lumina din perspectiva specificitatii
sale, a momentelor ei definitorii sau de
relatie cu valorile dramei interbelice,
ntr-un ..cuvint Tnainte”. Doina Mo-
dola_explica modalitatea de organizare a
cartii — o ,morfologie a formelor dra-
maturgice (intelegind prin «forma» struc-
tura concretd pe care o ia textul dra-
matic prin functionarea specificd a anu-
mitor categorii estetice precum tragicul,
comicul, tragicomicul, seriosul, pateticul,
etc., a_unor categorii structurale, ca spa-
tiul, timpul, personajul, conflictul si a
unor selectii teotatéce-sub teme
motive)".
Din aceasta perspectiva — a formei —

sint analizate ,,Drama istorica”, ,Drama
idealista”, ,Feeria”, ,Drama Intr-un
act", ,.Drama socialda". ,,Drama psiholo-

gica", ,Farsa si comedia Tntr-un act".
~Comedia fantezista", ,Comedia bulevar-
dierd", ,Comedia serioasa". ,Tragico-
media”. Se poate observa cad o astfel de
dispunere criticdA a elementelor drama-
turgiei din epoca_ prezinta avantaje, in
sensul categorisirii cu scop didactic, dar
si dezavantaje prin distorsionarile pe
care le produce, de exemplu, dezamor-
sarea comicului Tn cinci capitole.

Autoarea este mai putin preocupatda de
realizarea unui  back-ground literar-
artistic la care piesele de teatru sa se
raporteze din perspectiva critica (asa
cum procedase Ov. S. Crobmalniceanu 1n
sinteza sa, ori V. Mindra in_ Clasicism Si
romantism n  dramaturgia _roman).
Apar, e adevdrat, relationari din punct
de vedere social, cu epoca si, estetic, cu
alte momente sau perioade literar-artis-
tice (arta 1900. expresionismul, samana-
torismul, simbolismul). Ele nu sint am-
ple, Tnsa, astfel Tneit prioritara ramine
analiza pieselor pe care Doina Modola
le citeste dintr-o perspectiva larga, ba-
za}j&dpe instrumentatie critica elaborata,
solida.

Fiecare din capitolele mentionate sint
deschise de precizari asupra formei dra-
matice configuratd in epocd, asupra te-
melor si motivelor. Aici, propensiunea
didactica a autoarei.este pusa in valoare
de caracterul sintetic, formativ al pro-
pozitiilor critice. Granita temporala nu
este restrictiva. Apar trimiteri, compara-
tii, 1a piese si autori sau curente din
zone cronologice limitrofe, -fapt care lar-
geste perspectiva critica spre folosul
exegezel.

,Drama Istoricd", cei mai Tntins capi-
tol al cértii, este o propunere de lectura
interesanta, din punctul de vedere al
criticii miturilor asa cum a fost ea ela-
boratd de Mircea Eliade. citat, uneori,
ntr-un mod Tmpovarator. Doina Modola
apreciazd ca ,drama istorica implica un
scenariu politic Tn care planul mitic este
mai mult sau. mai putin sensibil". Este o
interpretare valoroasa, ,,inviorand" critic
un material artistic apt incda sa mai
semnifice.

, Interesante mirau ' parut capitolele
.,Drama idealistd" si ,Feeria”, ca si
conspectul piesei Solii pacii de Stefan
Peticd. Aici analizele Doinei Modola

releva un act_critic matur, bogat Tn aso-
cieri surprinzatoare prin relatiile critice
stabilite. Este adevarat ca. Tn.unele pri-
vinte. ariditatea esteticd a dramaturgiei
din epoca a determinat-o pe autoare sa
uzeze de schematisme categoriale care
s-ar fi cuvenit a fi dezvoltate.

Tn urma lecturii acestui volum, care
Tmplineste un ol Tn literatura critica,
rezulta " cu claritate metamorfozele pe
care le-a suferit textul dramatic Tntr-o
((afocé .de modernizare a problematicii

ramei.

Dramaturgia romaneasca intre  1900—
1918 este un debut datorat unui critic al
dramei si teatrului de mare cuprindere
intelectuald.

Marian Popescu

Umor pendulant

Nostima vrajitorie

CUM o datorie a institutiei teatrale e
sa-i readuca fiecarei generatii noi piesele
vechi care mai au viatda in ele, gestul
Teatrului Tineretului de a monta prima
operetd romaneasca e firesc si avenit.
Baba Hirca s-adiucat fara Incetare la lasi
de la premiera din 1894 (,,cu mare aplauz"
—e cum zicea .Albina romaneasca”, ,un
succes nemaipomenit” — confirmind Si
T.T. Burada) pina Tn anii nostri. Fusese
purtatd de Matei Millo, autorul ei si Tntfiul
protagonist, prin toate provinciile roméa-
nesti. Ce-i drept, azi n-am mai avut parte
de textul integral (remanierile fiind nece-
sare, din cauza naivitatilor libretului),
nici de melodiile lui Flechtenmacher (mu-
zica moderna a lui Mircea Octavian fiind
foarte nimeritd) si nici de un actor cele-
bru Tn travesti (desi Constantin Ghenescu
a Interpretat-o adesea savuros si cu des-
toinicie pe bétrina vrajitoare ce se ames-
teca 1n daravelile erotice ale nevirstnicei
Viorica). N-am mai vazut pe scena nici
multimea de sateni, nici ldutarii, ori satra,
si nici liota de dracusori pusi pe _sotii.
Istoria nostima a batrinei si viclenei Ce-
lestine brunete a fost sublimata de regi-
zorul Alexandru Dabija Tntr-o suitd de
peripetii mici, unele avindu-si hazul lor,
altele neavind deloc, atmosfera tte mister
colorindu-se parodistic, iar scenografia
arhitectului Laurentiu Dumitrasc urmind
linia basmelor pentru copii : o padure
fantastica, arbori rosii, un cazan urias
care e de fapt casa padurarului, o poteca
serpuitoare, care e o reptila antediluviana
pietrificatd. Tmbracat Tntr-o pijama peste
care poartd zeghe, pretendentul Viad la
mipa Vioricai da o idee sl despre felul
cum s-a glumit Tn costumatie.

Mai poate Interesa, Tn aceasta formulg,
batrina piesa cu cintece ? Impresia e ca
Tsi pastreaza trecerea mai ales la copii si
cd nu-i lasa chiar insensibili nici pe
adulti, cel putin in scenele de zeflemea la
adresa vrajitoriilor, a candidatilor la ca-
satorie natingi ori carpanosi. Umorul nu
e al intrigii, ci al momentelor de fabulos
cotidienizat Tn deradere, precum si al lim-
ba#'ului Tmpestritat. Rostirea se cerea deci
a Ti studiata cu deosebire ; probabil ca un
sir lung de actori au pastrat Tn_rolurile
Hirca si Chiosa fioriturile folosite Tntlia
oara de Millo si Tcodorinl. Acum, la
Piatra Neamt, de un arsenal timbral adec-
vat — cum spun muzicienii — dispune
doar Constantin. Ghenescu. Tntr-o masura,
Tsi moduleazd adecvat vocea pe neroziile
vesele sl aleanul comic al lui Viad. Paul
Chiributa. Din Ceea ce zice Maria. Filimoh
(Chiosa) nu se intelege Tnsa mai nimic,
iar Paul Chiriia (Bulibasa) e practic mut
prin inexpresivitate.

Mimind cu farmec inocenta si petulanta,
Simona Maicanescu a schitat o directie de
interpretare posibild. Scontand pe efecte
si_contorsiuni, lon Muscd (pretendentul
Birzu) a sugerat o alta. Tnfatisind un per-
sonaj plat-jovial, ca Tntr-o poveste cu
Ivindtori si animale, Dan Covrig (Ginju)
s-a Tndreptat spre alt tarim comic. Oana
Timus (ingerasul) s-a pastrat, cu masura,
n reeistrul parodiei de nuantad infantila.
Dar chiar si aceasta disarmonie ar fi fost
simpatica, in felul ei, daca regia se arata
interesatd macar de o dominanta scenica,
n asa fel Tneit sa fim furati — s& zicem
—- de parfumul evocarii, orl. din cind n
cind, de exuberanta generala, sau de poe-
zia misterioasa a mediului silvestru, popu-
lat de fantasme.

Ramii doar cu vreo trei-patru episoade
de interes, printre care o melopee tiga-
neasca sub luna, frumos corallzata, si in-
tilnirea Babei cu demonul invizibil, ambii
plini de... draci — cum voise, desigur, si
autorul.
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Valentin  (Cristian
Cornea - stingd)
si Proteus (Robert

Linz), cei Doi tineri
din  Verona, asa
cum arata pe scena
Teatrului  National
din  Timisoara.

O comedie saraca?

DOI TINERI DIN VERONA e o come-
die amara. Tristetea unei tradari Ti Tntu-
neca orizontul liric si tihetureaza suc de

elin_in dulcile romante ale Tndragostiti-
or. De doud ori Shakespeare a vazut pe
cerul Veronei astrul palid al dramei. Tnsa
pe pamintul ei a zarit si oameni de duh,
ca Doica Julietei sau chiar Mercutio, ori
bufonii Launce si Speed. E o piesa sa-
racd — spune regizorul timisorean loan
leremia, povestind in  caietul-program
cum s-a chinuit sa gaseasca un fir printre
inconsecventele ei. Saraca ? Poate ca dra-
maturgul — nu chiar debutant, dar avind
la vremea piesei de-abia 30 de ani —4a
facut-o prea bogata Tn Tntimplari si ras-
turnari : cum se schimba prietenia aprin-
sa Tn dusmanie de moarte, cum goneste
iubirea fetele Tn_lume si flacaii n codru,
cum se prefac bdtranii ca sd-i dovedeasca
pe tineri si tinerii ca sa-i Tmbrobodeasca
pe batrani, cum, spre deosebire de aristo-
cratul Proteus — care-si tradeaza amicul,
pe Valentin — bietul plebeut Launce e
gata sa se lase ciomagit ca sa-si. apere
prietenul, cainele Crab. lar episoadele
burlesti nu sint Tn afara piesei — cum se
crede uneori ; ele reprezinta o replica se-
rioasa Tn travesti comic, a dezbinarii la-
ti>» dintre cei doi domni, o pilda morali-
ceasca avind savoarea dar si gravitatea ei.
E un arabesc — zicea Victor Hugo — ai-
doma vegetatiei in natura : rasare, creste,
se Tmpleteste, infrunzeste, se Tnmulteste,
inverzeste, Tnfloreste si se ramifica spre
toate visurile. Tn spatele acestui arabesc,
omul se panteizeaza.

Trecerile repezi de la o secventa la alta,
transformarile iuti alo caracterelor, sinuo-
zitatile naturilor capricioase, instabile,
schimbarile tenebros romantice pot de-
ruta. l-au si derutat, oarecum, pe artistii
timisoreni, fiindca spectacolul lor osci-
leaza continuu : o scend de dragoste, ca
un ritual, Tn muzica diafana, cu_picurari
ca de somn, alterneaza cu o scend de con-
versatie mediocra Tntre tinerii veronezi.
Alta scena de dragoste, gratioasa. in care
fata. lulla, are gesturi studiate si o pos-
tura elegantd. lar tinarul, un elan bine
temperat, Tsi vatuieste ecourile cind unele
personaje o pornesc Vpiiiiceste, in costu-

I A Timplinit 100
de spectacole
Amadeus de Peter
Shaffer, la Teatrul
Giulesti, in  regia
lui Dinu Cernescu
si scenografia Da-
nielei Codarcea. In
primul plan, inter-
pretul lui Mozart,
Razvan  Vasilescu.
in plan secund,
Sergiu  Demetriad,
Mircea Cruceanu si
Radu Beligan (Sa-

lieri)

Aristo

mele lor de epoca, prin sald, printre si-
rurile de banci. Baia domnisoarei si lec-
tura scrisorii de amor e un moment de
finete Si voiosie naturala (pe care tinara
actritd Estera, Neacsu si experimentata
interpreta Victoria Suchici-Codricel 1l
6ustin cu_surazatoare iscusintd). Tntilnirea
cu bufonii are voiosie tonica (datorita
fanteziei si jocului energic al lui lon
Haiduc si robustete! comice a lui Traian
Buzoianu) dar si un aer dezagreabil, pen-
tru cd@ 1in evolutiile esential spirituale se
strecoara gesturi si_rostiri ?rosolane, in-
trodueindu-se mizerii interstltiale de tipul
~dom’le™ ,ba, dom’le”, ,mai", ,hai" cu
consecintd vadit degradantd, precum = si
pauze prea lungi ori precipitari necon-
forme.

Un interesant modul scenografic — cas-
tel bucolic, cu turnuri crenelate, Tn care
se descoperd, unde nu te astepti, Tncaperi

. tainice sI surprinzatoare spatii de Tntflnire

— ofera o posibilitate remarcabila de
centrare a evolutiilor scenice si _de con-
centrare a difuzelor peripetii. Dar cind
se iese din castel, tendinta e de dispersie
si urmarea e destramarea unitatii o clipa
dobindite. . . o

Isi face datoria cu sirg si temeinicie
Vladimir Jurdascu (Ducele Milanului). E
acceptabil, fara relief insa. Valentin. in-
truchipat de Cristian Cornea. E conceput
n culori sumbre, tensionat, Proteus, _de
catre Robert Linz. Are prezenta scenica si
distinctie Margareta Avram (Silvia). E
mucalit, original, Thurio, creionat de Da-
niel Petrescu. Toatd muzica e placuta, po-
trivita cu Tmprejurarile pe care le ilus-
treaza, avind si unele sonoritati bizare,
interesante ﬁRobert Linz). . i

Fireste, talentul, imaginatia sl dexteri-
tatea regizorului apar, citeodata, cu evi-
denta : tot episodul proscrisilor, in padure,
conceput ca un vis al unuia din perso-
naje, e subtil si captivant ; masina zbu-
ratoare (a lui Leonardo da Vinci) care
zbirnfie, nevazutda, pe deasupra locurilor
acestora'de poveste — ea Tnsasi un vis
nerealizat, dar posibil, tulburindu-i pe
protagonisti — e o inventie de gust. Dar
e prea mult Tntuneric. Unele_fapturi ce
aveau glas Tn piesa, pe scend amutesc.
Naratia — care a pierdut mai multe arti-
culatii — devine elipticd, surpindu-se, la
un moment dat, Tn Ininteligibil.

Optiunea repertoriala, ceea ce e gindit.
si izbutit Tn reprezentatie dau Tntreprin-
derii 0 anume noblete spirituala. Dar pla-
neaza asupra Tntregului si ceva greoi, ne-
lamurit ; poate din cauza lipsei de sens...

T

Caleidoscopie evaziva

O TENTATIVA de distractie spectaculara
intelectuala — un fel de cabaret teatralo-
poetico-muzicalo-coregrafic — e O lume
fi‘)_e scena (titlu pretentios sl neadecvat) la

eatrul ,,Bulandra". Organizator e dansa-
toarea Miriam Raducanu, artista reputata,
care cind evolueaza ea Tnsasi (In secventa
numita Ritm obsesiv, pe muzica de Dave
Jirubek) sau calduzeste miscarea actorilor

Exercitii, Candidatele — aici remarein-

u-se, prin umorul de calitate, Mihaela

.Gagiu) stirneste admiratie. ,,Songuri" de

Brecht e un show relevabil al Ginei Pa-? -
trichi. Tot astfel, ,,Clovnul" facut de Ma-\
riana Mihut.

Teniativa n-are insd scenariu, de unde
impresia de amalgam. N-are nici regie,
ceea ce duce la o desfasurare aleatorie, cu
momente reusite, momente plate si mo-
mente nesarate, in haz caznit.

Victor Rebengiuc, recitind cu patos, dis-
tilat din Emil Botfa, nu Tntretine nici o
Itegdturd cu ceea ce se petrece in scena.

istributia — care-i _mai cuprinde pe
Mirela Gorea, Luminita Gheorghiu, Con-
stantin Branzea, Micaela Caracas — e de
prim rang. Cu acesti actori,’ chiar si pe b
scena fgoala, se_putea monta o piesa de

an, sau citeva piese scurte de Cer-
vantes, ori o Suitd de scenete de Tudor
Musatescu.

Valentin Silvestru
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»ratii s bunicii
E cind lumea, literatura (povesti-
td, jucatd, scrisa, filmata) a reve-
nit 'mereu cétre 0 mare problema ;
_problema familiei, a legaturilor ei
cu societatea cea mare, cu pafria, cu ta-
ra, cu, adicd, acea regiune geografica pe
care 0 simtim si o iubim ca pe propria
noastra fiintd. Tnlauritrul societatii ' mari
trdieste acea societate celulard, mica so-
cietate ce se numeste familie si pe care
oamenii 0 concep ca O succesiune de ge-
neratii® cuprinzind fii, tati, bunici, stra-
bunici, stramosi. Aceastd comunitate su-
fleteasca nu are figura de personaj ca
odinioara Tn antichitatea greacd, “unde
personajul colectiv_era mai _ consistent
chiar decit personajele individuale. Tn
epoca moderna_familia si-a mai pierdut
din relieful ei portretistic ; totusi, in
unele opere, aceasta descendenta (,,din
tata in_fiu“) isi recapata adevarata Im-
. portanta, cu precizie, pasionant, fiind
definita legatura dintre cele trei (uneori
patru) generatii_care trdiesc simultan in
cutare familie. Fiecare e o cladire cu trei
etaje : bunici, tati, nepoti. Nu e doar o
notiune de ,,stare civild", ci o constructie
bine conturata, asa cum apare Tn filmul
recent Tatii si bunicii (coscenarist si re-
gizor luri Egorov).

Familia Lukov se infatiseaza pe ecran
ea o cladire monocelulara, o constructie

distinctd facutd din trei etgje_ ... bunici,
tati, nepoti, cu suflet si conduitd proprie,
colaborind cu societatea cea mare, dupa

un plan bine elaborat. Eroul 8rincipal al
filmului sovietic (realizat in 1982, la Stu-
dioul ,,Maxim Gorki") este bunic, are 60
de ani, dar nu se simte batrin. Si vrea
sase Tnsoare. Si Tsi explica intentiile foar-
te Tnduiosdtor. N-ai voie (zice el) sa te
Tnsori daca n-ai ,perspectivd”. Ce 1n-
seamna perspectiva ? Putere si stiintda de
a coordona destinul familiei Tntr-un plan
comun, un plan de viitor, btne potrivit cu
Tmprejurarile actuale ale momentului is-
toric. Casatoriile, la orice virsta, nu sint
permise, decit daca barbatul ,,are per-
spectiva”. Bineinteles, familia raspunde
fata de societatea cea mare (tara, stat,
patrie, administratie) de Tndeplinirea da-
toriilor de munca si datoriile de perspec-
tivd, de gindire inteligenta, eficace, crea-
toare ale acelei fundamentale celule cu
ale sale trei personaje : bunicul, tatal,
nepotul. Dupa cum vedem, toti sint bar-
bati. Totusi femeia este si ea un.perso-
naj foarte important : sotie si mama.

Aceasta-structura sociala se traduce Tn
conduite originale, Tn .conduite oneste,
- sincere, strict disciplinate si, foarte ade-
seori, pitoresti, naive, Tnduiosatoare. Le
gasim desfasurate in filmul lui luri Ego-
rov, film de o tulburdtoare frumusete
artistica si etica; iar povestirea cinema-
tografica e cu atit mai merituoasa cu rit
personajele sale sint oameni simpli, pro-
fund onesti sufleteste, cu naivitati si
stingacii care, privite mai de aproape, sint
dovezi de Tntelepciune si adevar. Desi
savoarea comica nu este exclusa din
acest pretios discurs de morald contem-
porana.

D.l. Suchianu

Silviu Stancufescu si Luminita Vatdmanescu, interpret! ai filmului Tntoarcerea Vlasinilor

Paradoxurl repetate

UPA modesta transpunere a ro-

manului  Plecarea Vlaginilor de

loana Postelnicu, Tn pelicula oftio-

nima de anul trecut, aceeasi echi-
?_5_1, condusa de Mircea Dragan (regizorul
iind, din nou, alaturi de prozatoare, si
coautor al scenariului), ecranizeaza si
Tntoarcerea Vlasinilor, cea de a doua parte
din ,grandioasa epopee a vietii rurale
transilvane” — astfel caracteriza Serban
Cioculescu cele doua carti publicate, pen-
tru prima oara, Tn 1964 si, respectiv, in
1979. Munca de elaborare a adaptarii ci-
nematografice se dovedeste la fel de trud-
nica ; ncd o data nobilele aspiratii se de-
clara, fara a fi reconstituite vizual, im-
presionanta frescad pastorala ~_ continind
simbolurile statorniciei, demnitatii si dir-
zeniei aparatorilor pdmintului strabun, re-
asindu-si pe ecran corespondente banal
ilustrative. Bogatul material epic, desfa-
surat amplu, dar si pigmentat cu ,,nume-
roase elemente spectaculoase” (subliniate
de comentatorii care au salutat aparitia si
au prefatat, cu caldurd, reeditarile celor
doua volume), se reduce_ drastic — cele
560 de pagini ale tomului secund fiind,
evident, de necuprins Tn nouazeci de mi-
nute de proiectie. Tn simplificatele traiec-
torii narative, amplasarea fiecarui proto-
tip uman devine Insd pleonasticd, pentru
ca inca de la primele secvente persona-
jele Tsi dezvaluie caracterele, schimburile
de priviri, ca si replicile voit revelatoare
anuntind, de fapt, Tntreacl;a derulare a
story-ului. Tntre afirmatiile, din pregene-
rie, ‘ale magistrului sas si cele din final
nu exists nici o deosebire de substanta ;
-mesajul_rostit patetic de catre judele
Alexa (inainte de a fi tras pe roatd) este
imediat asumat de urmasii Sdi, de inte-
leptii mai tineri si mai yirstnici ai obstei
duna cum tot de la Tnceput tradatoru
Branga se izoteazd atit de vizibil. Tneit
spectatorii se intreaba nerdbdatori de ce
ntirzie consatenii lul sa-1 pedepseasca.
Intriga filmicd nu se edifica deci Tn pre-
lungirea semnificatiilor sybtextuale. caci
transant, la vedere, sint denartaiate actele
fiintelor nune; ca si cefe ale Tntruchipari-
lor raului t ritualul justitiar nu se amina,
nici nentru a aduna probele vinovatie’,
nici in astentarea momentul”! notrivit. ri
doar n”ntru a inch’V’a previzibil o serie de
pchin™li - asemandtoare. Cu monotonad
obstinatie, personajele isi explica. Tn cu-
vinte, intentiile si abia apoi actioneaza,
fiecare scena avind Tie un preludiu, fie
un echivalent concluziv. lar deplasarile n

spatiu, din Marginlmea Sibiului si pina in
Baltile Dunarii, ca sl. progresia pina la
atingerea unui moment de intensitate dra-

Radio-tv.

lunie

m_ S& stai_ in_preajma
unui_lac misterios prin
neclintirea sa, chiar 1in

'-/Mfeptul umarului sa bata .

fara incetare lungi, ser-
puitoare sabii de stuf, ta-
cerea sa fib Tntrerupta
doar de zbaterea pestilor
in lumind si, poate, de
murmurul unel Tndepar-
tate paduri, iata un ,ca-
dru™ sau. mai degrabd, un
orizont sub care progra-

mele simfonice' transmise’

ta radio au o ginditoare
rezonantda. De altfel, nu-
mai aici unde ornicul zilei
asculta de un alt ritm, ete
pot fi urmarite toate si n
ntregime, devalmasie
dintre cele mai seduca-
toare, pentru ca dupa pre-
clasici nu vin la rind, ca
Tn manuale, clasicii, saltu-
rile peste secole tind a, fi
ametitoare, dar ce este mai
minunat decit sa te pierzi
Tn aceasta muzicala diver-
sitate, lasindu-te condus
de o redactie a carei com-
etentd este indiscutabila.

e ani de zile ea are me-
ritul de a fi realizat un
lucru nu tocmai simplu sj
frecvent : armonizarea
emisiunilor de informatie
si comentariu  (cronici,
portrete de compozitori,
Interpret!+si opere, crono-
logii bine intocmite) cu

transmisiunile  muzicale
propriu-zise din toate ge-
nurile. si din toate epocile.
Este o ,,scoald" eficienta si
de tinuta, deschisa mare-
lui public, si acesta o ur-
meaza cu statornicie.

m Asta-seara, toti tele-
spectatorii pot vedea. Tn-
trucit emisiunea este pro-

ramata pe primul canal,
a o0 ora pe care cartile de
specialitate o considera de
maxima audienta (adica
ntre filmul artistic si Te-
lejurnal), o omagiala Emi-
nesciana (redactori Mi-
haela Macovei, Constanta
Drobpta si Olimbia Ar-
ghir) ginditd sub semnul
magnetic al Odei in me-
tru aniie. lar 1& radio,
multe emisiuni din preaj-
ma lui 15 iunie cinstesc o
aceeasi data din calenda-
rul nostru poetic.

m Miine dimineata, la
radio, in premierd, Cara-
catita de Paul Everac,
adaptare, dupa Un fluture
pe lampa, piesa ce si-a
cucerit o reala populari-
tate gratie numeroaselor
sale montari scenice. Re-
marcam tintitd distribu-
tiei care 1l "cuprinde pe
lon Caramitru, Gina Pa-
trichi, George Constantin,
Cella Dima. Mircea Albu-
lescu, Gheorghe Cozorici,
Carmen Galin, Stefan Mi-
hailescu-Braila, Rodica
Ta‘palle\iﬁqé, Mircea  Senti-
licl, thai Fotino. = Da-
mian Crismaru. lon Beso-
iu, Florian Pittis, Mihai
Mataimare... S& mai adau-
gam ca spectacolul radio-

fonic (regia artistica Dan
Puican) se bucura de co-
laborarea unor rePuta'gi
tehnicieni" ca imus
Alexandrescu (regia mu-
zicald) si Tatiana Andrel-
ele (regia tehnicad),

m Recente emisiuni re-
trospective, precum_ cea
dedicata actorului Toma
Caragiu, evidentiaza, din
nou, una dintre datoriile
.de aur" ale televiziunii t
pastrarea, prin interme-
diul peliculei, a celor mai
reprezentative ~momente
din creatia marilor actori
si, printr-o necesara ex-
tindere, din creatia scri-
itorilor, pictorilor, sculp-
torilor, regizorilor repre-
zentativi pentru actualita-
tea si istoria artei noastre.
S-a Intimplat si Tnca se
mai intimpla ca, pornind
sd compund un_ portret
t.v., realizatorii sa nu ga-
seasca in _arhiva, acele
exemplificari gratie caro-
ra personalitatea creato-
rului evocat' sa ni se n-
fatiseze in adevdrata ei.
complexitate. = Atit _con-
temporanii rit si viitori-
mea au dreptul a cunoaste
si Intelege semnificatia
unui desjin creator si de
aceea redactiile televiziu-
nii (duna bunul model al
redactiilor radiofonice)
trebuie sa actioneze din
timp, cu raspundere si
respect fata de valorile ce
contribuie la definirea
unei culturi nationale.

loana Malin

T«mo Caragiu Tn filmul Explozia

matica sint practic suspendate, cari ' pe
peliculda se vad mai ales locurile de unde
porneste si_unde se' opreste un drum, iar
Interpretii 1si Tntrerup gesturile (sau ra-
rele miscédri Tn cadru) pentru a-si rosti,
adoptind o poza statuara, sentimentele sau
gindurile.

Vointa de a depasi nivelul din filmul
Plecarea Vlasinilor se simte totusi ; Tn
Intoarcerea Vlasinilor, ceva mai nume-
roase sint informatiile desprinse din isto-
ria autentica a veacului al XVHI-lea. Se
ovesteste despre plingerea purtatd _la

iena de Horea si despre amarnica réz-
bunare a grofilor, ba chiar despre ne-
gustorul Hagj Pop, cu toate ca simplul
ecou verbal al unor evenimente sau nume
reale ramine insuficient pentru aprofun-
darea tabloului de epocd. De asemenea,
excesele teatrale sint mai rare, in noul
lung-metraj impunindu-se o tonalitate —
cu un semiton — mai apropiatd de firesc.
Mai retinut Tn etalarea patimilor Tntune-
catului Branga ajunge a fi si Silviu Stan-

culescu, stabilind_“astfel = comunicarea
normala cu _ ceilaltiZ' actori care —
precum Florina Luican, Karoly Sinfca

ori Cezara Dafinescu — Tsi descifrasera
initial rolurile corect. Li se alatura acum
Eugeniu_Ungureanu (cu o partiturd de
greutate) sau Stefan Velniciuc (intr-o
ana-riti-e ‘pitoreasca.. Memorabila secventd a
plecarii turmelor de ol nu se mai_repeta
Insd, incantatia baladesca retragindu-se
numai in suavul glas al unui copil : ,,Tre-
cem dealul Mot.dor pe deasupra Pitestiu-
lui, trecem dealul Spinului... dealul Co-
cotisului, buchea Sarantocului, ana To-
pologului, prindem drumul Hitului... Mai
venim ce mal venim. Baraganul sa-1 zarim.
Cimpul Baraganului, cararea Ciobanului.”
Tn_fine, ar mri fi de _citat maiestuoasele
peisaje, reliefindu-si instantaneu expresi-
vitatea ;  In interesantele deschideri _de
persneetiva, citeva imagini (operator, Ton
Marinescu) respira poetic aerul hibernal
al muntilor sau pe cel al verii dobrogene.

Dub'a problema ivitd la premiera din
stagiunea trecutd continua sa staruie apa-
sdtor. pentru ca incd un roman ce-si dez-
valuia generos.— }a lectura — valentele
cinematografice a>unge pe w”*n vidat de
fiorul emotiei. Duoa cum de neinteles
ramine renuntarea Meri nu e cea dintii)
reg’’or”l”’i Mireea Dragan la stiinta ‘de
a construi si ritma nortrete.colective (de-
monstrata in, filmele. sale de_ referin+a.
Setea, Luoeni *29 sau Explozia) Tn acest
diptic, ce solicita tocmai Tnaltarea profe-
sionald nentru _e'ocventa reconstituire a
unei perene, stari de constiinta.

loana Creanga
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K A avut cineva ideea sa cronometreze
fantastica escalada a lui Harold Lloyd
din Safety Last (Intre cer si pamint)? Eu,
care_am facut-o, va pot spune ca du-
reaza cincisprezece minute din cele sap-
tezeci si unu ale filmului. Si totusi, si
totusi, Tn amintire, ea dureaza infinit
mai mult decit filmul Tnsusi, clasic si
Tntreg, Tntr-atit este de dilatat sentimen-
tul primejdiei care amenintd si anima
pe protagonist, pe spectatorii sai din ca-
dru si pe cei, mult mai multi si esalonati
pe. decenii, din sala de cinematograf. Se
stie ca-i vorba de isprava unui tinar_care
Incearcd sa-si cistige banii de nuntd ca-
tarindu-se in miini pe fatada unui zgi-
rie-nori  din Los Angeles. Lungul
preambul explicativ al pornirii la treaba
—1 care ocupa, iata, optzeci la suta din
duratd — putea pur si simplu sa lip-
seascd, daca n-ar Ti existat In epoca ten-
dinta -orgolioasd de a_iesi din cadrele fii-
muletului de o bobin& si de a ataca lung
(sau mediu) metrajul. Si totusi, posteri-
tatea s-a razbunat, retinind doar sfertul
de ora cu adevarat necesar. De ce ?

Pentru ca soarta filmului nu-i dictata
atit de motivatie, cit de actiune si, Tn
ultima _instanta, de imagine. Cum ar
putea sa rivalizeze scenele destul de in-
sipide dintre Harold si logodnica sa, sau
dintre Harold si director, sau dintre Ha-
rold si prietenul sau (toate, de altfel, re-
zumabile prin inserturi de doud rinduri)
cu acrobatia mai mult decit convinga-
toare_ pe verticala blocului ? Aici apar
aliatii naturali ai gagului : obiectele.” Si
zeitatile lui tabu : personaﬁle-tip. n
drumul spre etajul treizeci, Harold Tntil-
neste tot ce cunostea pe orizontala, jos :
numai ca hazului de pe orizontald Ti" su-
prapune suspense-ui teribil al prime{'diei,
Jos, la adincimi_ametitoare, apare strada
cu tramvaiele ei leganate si cu masinile
ei tip berlind. Reclamele pulseaza amenin-
tator, depasite una cite una si aratin-
du-se ochiului alpinistului citadin din
unghiuri mereu schimbate, care masoara
Tnaltimea acumulatd. Bineinteles apare o
fringhie salvatoare, de care se agata
eroul, Tn postura de scripete. Apoi un
ceas de turn, de limbile caruia se atirna ;
apoi o groaza de porumbei care-1 ciugu-
lesc, gata sa-1 dezechilibreze ; apoi un
sobolan care-i_intrd in pantalon ; apoi_o
pisica ; si, in sfirsit, vesnicul politist
urmarind din etaj jn etaj lin delincvent de
ocazie_(cel ce ar fi trebuit el, de fapt,
sa faca escalada).

Este greu de gasit. in toata istoria _fil-
mull_JIJ) greutate atit de mare a minu-
tului de imagine, si ar fi inutil sa ne
Tntrebam daca_cele cincisprezece minute
n-ar merita sa fie. separate si reconsti-
tuite Tn film independent. Oricum, ele
alcatuiesc 1n tabelele Mendeleev ale ci-
nematografului _elementul cu cea mai
mare densitate si care, paralel cu dilua-
rea istorica a filmului, evolueaza printr-un
fel de radioactivitate spre esenta idealad
a artei»

Romulus Rusan

Telecinema

Aburul unei inchipuiri...

m SE spune despre
unii actori ca au, ori ca
(din pacate, la timpul
trecut...) au avut geniu.
Termenul trebuie  bine
cumpanit Tnainte de a fi
folosit, dar parca rareori
el a fost mai adecvat ca
in cazul lui Toma Ca-
ragiu : a fost (si nu sint
primul care 0 spune)
realmente un geniu al
scenei. Lucru pe care,
fara a pronunta neaparat
cuvintul, a vrut si-1 de-
monstreze sl medalionul
T.V. Din fericire, filme
cu Caragiu existd. Din
pacate, si din mative mai
mult sau mai putin obiec-
tive, din creatiile sale
scenice s-a pastrat, n
Tnregistrari, mult prea
putin. Pierderea este in-
comensurabild, si pentru
aceastd  afirmatie  Tsi
poate pune bratul in foc
oricine a vazut la viata
lui un spectacol cu Ca-
ragiu, fie el oricare din
aceste spectacole.

Ce Tnseamnd, totusi, a

fi genial n cazul sau?
Cred ca, in primul rind,
el a avut geniul frazaril

unui text, de la scheci la
partitura dramatica ' de
profunzime. Rareori un
actor care sa fi stiut a
,.decupa” cu o asemenea
diabolica»  expresivitate
frazele si  propozitiile

unei partituri ce parea
stiutd de mult pe dinafa-
ra, dar care se dovedea
parca alta, cu intelesuri
noi, mirobolante. Tehnica
acestui ,,decupaj" verbal,
de intonatie, de accent,
de ,,intorsdturd” a emi-
siei, de rostire a banalu-
lui sau a sublimului ra-
mine misterioasa precum
rotirea planetelor.

_Cred, apoi, ca geniul
sau actoricesc a stat- si
intr-o fortd compozitio-
nala asemandtoare unei
forte a naturii, imposibil
de stapinit, Tnsa creatoa-
re Tn dezlantuirile ei de

forme noi, modificind
relieful, ridicind virfuri
si largind abisuri incal-
culabile.

n sfirsit, mai cred ca
Toma Caragiu a avut
geniul de a realiza si de
a demonstra faptul ca, in
fond, realitatea unei ca-
riere interpretative se
poate confunda cu fictiu-
nile ce si le apropie. Nu
pentru ca el, actorul, a
intrat deodatd Tnfr-un
fel de fictiune, ci, pur si
simplu, pentru ca a cre-
zut In ceea ce nu e decit
o Tnchipuire, pina cind a

devenit el Tnsusi aburul
acestei Tnchipuiri.
Aurel Badescu

*
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INDITA ca unul din reperele cui-,

urale ce Tnsotesc Tn acest an ju-

biliar  sarbatorirea evenimen-

tului  de la 23 August 1944,
expozitia de artd plastica deschisa
in salile.,,Dalles" sub genericul 40 de ani
de munca si Tmpliniri reuneste toate for-
mele de expresie, de la sculptura si pic-
tura_la grafica si tapiserie sau obiecte
ambientale, nu in scopul unei sinteze, ci
pentru a jalona si releva o realitate
artistica. lar daca titulatura sugereaza
sensul unei posibile retrospective” — cit
de ampla si edificatoare s-ar dovedi o
asemenea dificilda Tntreprindere ! — con-
tinutul expunerii ne plaseaza n actuali-
tatea fenomenului artei contemporane,
ceea ce, implicit, presupune ca un plan
esential, suport si incitatie totodata, isto-
ria. Caci_stadiul actual al problematicii
si actiunii artistice, chestiunile de fond
si_expresivitate, modul de abordare a ca-
leidoscopicei realitati, atitudinea si res-
ponsabilitatile sociale, politice, culturale,
ale gestului creator nu se pot descifra si
explica Tn afara factorului istoric. Altfel
spus, cei 40 de ani pe care Ti sarbatorim
sint continuti, la treapta realitatilor ac-
tuale, in complexa ipostaza a culturii

noastre actuale.

Pentru cel ce Tnregistreaza, prin inter-
mediul expozitiilor colective avind cele
mai diferite statute organizatorice si ie-
rnatice, sensul si etapele evolutiei artei
noastre, selectia de la ,,Dalles" confirma
evaluarile acumulate pina Tn prezent, cu
atit mai mult cu cit nu un acuzat ton
festivist si nici o epatanta etalare carac-
terizeaza ansamblul, seriozitatea si echi-
librul compunerii marturisind gravitatea
preocuparilor si a implicarii Tn substanta

MUZICA

Istorie sI actualitate

gestului creator, ca o garantie a respon-
sabilitatii deplin  asumate. Si  aceasta
pentru_ca nu o retorica marunta si  nici
puseurile ocazionale se dovedesc apte de
permanentd, de prelungire peste  timp,
ci tocmai optiunile esentiale, Tntelege-
rea artei ca fapt de constiinta si atitu-
dine, indiferent de genul sau specia in
care se concretizeaza, reflectind proble-
matica unui _tImP istoric, Tntr-un spa-
tiu concret si plin de evenimente. De
aceea 0 dinamicad alternanta de teme si
subiecte, de universuri conceptuale i
maniere, ca intr-o organicd si necesara
confruntare, caracterizeaza = expunerea,
suma lor conturind simptomatic terito-
riul preocuparilor pentru un anumit sta-
diu, dincolo de ceea ce Tnseamna parti-
cularul stilistic sau plasarea intr-un ori-
zont de preocupari anumit. De aceea pu-
nerea n_dialog a compozitiei cu ton poli-
tic, patriotic si social, cu scena de mun-
ca, explicita sau metaforic sugerata, cu
peisajul sau natura statica nu Tnseamna
decit o fireasca inscriere a_fiecarui gen
n totul reprezentat de unitatea de con-
stiinta si actiune  caracteristica pentru
arta noastrd, o demonstratie a faptului
ca orice fenomen sau eveniment demn de
interpretare artistica poate deveni ema-
natia si semnul unei epoci, a constiintei
colective unice si unitare. Tn  virtutea
acestei.osmoze ideatice si ideologice asis-
tam la constituirea unui tot, dincolo de
specificitatea rostirii personale, de aici
decurgind tonul omagial al expozitiei si
caracterul ei sarbatoresc de o sobrda no-

blete.

CUPRINSA 1intre preocupari tematice
atractiv diverse si intre extremele gene-
ratiilor ce activeaza in arta noastra actua-

VALENTIN TANASE : Arheologici

Dansul de la o generatie la alta

AURICE BEJART, Tn cea de a

doua parte a baletului .sdu Messa

pentru _timpul prezent, face o

¥ B paralelda intre studiile de dans
clasic european si unele discipline orien-
tale, care urmdresc Tn egalda masura
luarea n stapinire a propriului corp. Mo-
delarea instrumentului-corp va_servi in-
treaga sa carierd, este prima fTnvatatura
pe care o deprinde un elev Tn scoala_de
coregrafie si pe care nu va Tnceta sa o
exerseze asupra sa, pe parcursul Tntre-
gii existente, pina in clipa Tn care va
Inceta s& mai danseze. Este marele tribut
care se plateste Tn aceasta profesiune.

Orice Tnvatatura se primeste de la un
dascal, cu atit mai bun cu cit el Tnsusi
a_patruns mai adinc in cunoasterea dis-
ciplinei sale. De aceea, dpe linga toate
marile trupe de balet din Europa si
America fiinteaza scoli de coregrafie. Cei
mai buni dansatori transmit generatiilor
care Ti urmeaza tot ce au putut acumula
Tn stiinta de a transforma fiecare miscare
Tn creatie artisticd. Tn unele scoli, cum
ar fi cea sovietica, se obisnuieste, chiar,
ca un mare dansator sa pregateasca
mereu cite un singur elev, In care Tntre-
vede calitati deosebite — cum a fost
cazul Ecaterinei Maximova, formata de
inegalabila Galina Ulanova. . .

Si in sectia de coregrafie a Liceului de
arta ,,George Enescu" din Bucuresti exis-
td un astfel de transfer de Tnvataminte,
asa cum a demonstrat Gala Liceului de
arta ,,George Enescu', desfasurata de
curind pe scena_Operei, spectacol bianual,
intrat in traditia scolil. Pe linga profe-
sorii care s-au dedicat Tn exclusivitate
edagogiei, unii dintre ei, precum Alinta

retos sau Constantin Marinescu, putin-
du-si astazi privi cu_Tndreptatitda bucurie
fostii elevi In roluri de primi balerini,

0 buna parte dintre pedagogi provin din
rindul dansatorilor si coregrafilor Operei,
Operetei si formatiilor camerale moderne
ale Capitalei — asa cum au dovedit co-
regrafille prezentate de elevi Tn spec-
tacol. Acest fapt este deosebit de impor-
tant, Tntrucit, in cazul scolii bucurestene,
pe lingd manunchiul de valori pedagogice
ce-1 reuneste si a carui suma de_cunos-
tinte nu trebuie risilpité, ci cu grija trans-
plantata in viitoarele vlastare ale Therp-
sihorei, profesorii-dansatori si coregrafi
reprezintda Tn acelasi timp o diversitate
de stiluri, care-i Tmbogatesc, din anii de
formare, pe micii dansatori.

Gala Scolii de coregrafie, 1n regia
primei balerine Luminita Dumitrescu, a
echilibrat, mai bine decit Tn anii trecuti,
dansurile de formuld clasica, neoclasica,
modernd, de caracter (care aproape dis-
paruserd) si dansul popular, chiar daca
coloana “vertebrala ramine tot disciplina
dansului clasic.  Oricum, sirul, aparent
fara sfirsit, al pas-de-deux-urilor, care
oboseau spectatorul Tn editiile trecute,
s-a mai rarit.

Dansul clasic, In forma sa academica,
a fost ilustrat de mai multe lucréri, prin
acuratete remareindu-se Pas-de-deux-ul
din Coppelia de Leo Delibes, dansat de

Alice Popescu (clasa a X-a) si Marcel
Stanciu (clasa a Xl-a) si Adagio din
Frumoasa din padurea adormita de

CeaikoVski, interpretat de Ingrid Lupes-
cu si Mircea Polesnic (clasa a Xl-a). in
general, vocabularul clasic folosit pe
scend nu trebuie sa depaseasca nivelul
la care el a fost studiat Tn clasa, deoarece
valoarea unei variatii clasice este data
de puritatea liniei si siguranta tehnica,

n formula neoclasico-moderna a core-
grafei Alexa Mezincescu au fost inter-
pretate, cu limpezimea si delicatetea

13, expozitia 40 de_ani de munca si Tm-
pliniri consemneazd mutatii de natura
esentiald Tn istoria_ noastrd, dar si_cisti-
gurile consecutive in lanuli expresiei ar-
tistice, de aici decurgind consecinta valo-
ricd. Realitate ce neé conduce la posibi-
litatea selectarii unor piese detinatoare
de calitati complexe, autorii lor propu-
nind prin aceasta calificativul mai gene-
ral, deci simptomatic, al manifestarii in
totul ei. Tn absenta unor mari piese de
sculptura, ceea ce nu Tnseamna diminua-
rea calitatilor specifice, pictura _ focali-
zeaza interesul Vvizitatorilor, lucrarile cu
spns de omagiu_ocupind axul semnifica-
tiv al expozitiei. Eugen Palade, Const.
Nitescu si Corneliu Brudascu marcheaza
distinct aceastd preocupare printr-o por-
teristicd  elevata, Tnscriind un capitol
in jurul caruia celelalte actiuni picturale
se centripeteaza organic. lacob Lazar,
Rusu Mijiai, Bradut Covaliu, Alin Gheor-
hiu, Const. Piliuta, lon Popescu-Negreni,

arilena Mantescu, Grigore loan, Beno-
ne Suvaila, Viorel Marginean, Sabina Va-
silescu, Marius Cllievici, lon Pacea, M.
Cismaru, Gh. Anghel, apoi Florut Gruia,
Const. Pacea, C. Ritivoiu, Petre ' Lucaci,
Nadia Teodoreanu loan, Vasile Gheor-
hiu, lon Sinea, Mihaela Isac Crisan,
umitrescu Zamfir, lon Dimiiriu, Maria
liricii, Vasile Pop, Liviu Cornescu, Stefa-
nia Grimalschi, Catalin Guguianu  for-
meaza o posibila selectie prin calitate, in
urul cdreia se poate discuta despre va-
oarea si responsabilitatea picturii noas-
tre actuale. La fel cum prezenta lucra-
rilor semnate de sculptori ca: Horia Fla-
mindu, Paul Vasilescu, lon lancut, Gr.

Minea, Tiberiu Mosteanu. Pavel Bucur,
lorgos lliopolos, Flavia Creangd,  Oct.
Pirvan, Pompiliu lurica, Radu Dama-

ceanu, Costel Badea, M. Ecobici, Carmen
Tepsan, lulian Olariu, Liviu Brezeanu
sau Aurel Vlad releva tonul si Valoarea
acestui gen destinat spatiilor publice prin
chiar conditia sa. Grafica se remarca prin
acuratete si diversitate stilistica, afisul
fiind reprezentat doar de Radu Steflea
cu semnalele sale acute in favoarea pacii,
din celelalte domenii retinindu-se pro-
punerile lui lon Atanasiu, lon Penda, Va-
lentin Tanase, Jakabhazy Maria, Baciu
Constantin, lon Isdila, Nagy Lajos, Anca
Bucura Nicolau, Mirela Isaila, Nagy Eva,
Raluca Grigorcea, Virgil Cosor, lleana
Ploscaru, Ovidiu Marciuc, Tn majoritate
tineri, preocupati de calitatea si sensul
imaginilor redactate. Tapiseria impune
doar doud prezente, Cela Neamtu si Geor-
geta Mocanu, clare in intentie si cu in-
terventii specifice genului.

Concluzia pe care o propuneam prin
titlu, aceea a interferentei dintre istorie
si actualitate, se impune la capatul unei
analize inevitabil restrinse, timpul con-
densat in aceasta selectie Tnsemnand, asa
cum explicit formuleaza genericul, mun-
ca si Tmplinirile oamenilor din aceasta
tard, constructori ai noii societati, printre
ei numarindu-se si artistii, cultura noas-
trd in ansamblul ei.

Virgil Mocanu

necesare acestor creatii, Cvintetul 'pe
muzica lui Franz Schubert, de cétre elevii
clasei a Xl-a, si Concertul de Anatol
Vieru, de elevele. Ingrid Lupescu, Ga-
briela Florea (clasa a Xl-a) si Malina
Andrei (clasa a X-a).

in coregrafia  Luminitei Dumitrescu,
dansul de caracter si-a_facut reaparitia,
incarcat de nostalgica-i pasiune, rin
Dansul tigan din Don Quijote, realizat
de elevii clasei a Xll-a, avind ca solista
pe Johanna Bodor. Aceeasi eleva, Tm-
preuna cu colegele de an Cristina Nita,
Gabriela Ocolescu si Violeta Pavel au
dat viata liniei moderne de concentrata
expresivitate, create de dansatoarea si
coregrafa Raluca lanegic, pe fragmentul
din baletul Pasarea de foc de Igor Stra-
vinski. Avind cu totul alta factura mo-
dernd, impregnata de dinamism, dansul
intitulat Tinerete, realizat de coregrafa
Mihaela Atanasiu, pe un colaj de Adrian
lonescu dupa Concertul nr. 2 pentru pian
si orchestra de Serghei Rahmaninov, a
fost dansat de elevii claselor a X-a si a
a Xl-a, cu adolescentin elan.

Tabloul genurilor de dans studiate in
scoald s-a completat prin vioaia Suita
de jocuri oltenesti, in coregrafia profe-
sorului Dragos Georgescu si Tn executia
elevelor clasei a X-a.

Un moment semnificativ l-a constituit
fragmentul din actul 1l al baletului Lacul
lebedelor, de Ceaikovski, dansat integral
de elevele claselor a X-a si a Xl-a —
Odette fiind interpretatd de Gabriela
Florea (clasa a Xl-a).

Scoala este ceea ce ea va ramine tot-
deauna : rezerva Operei, fard de care
aceasta s-ar usca, precum un copac Cca-
ruia 1 s-au tdiat radacinile. Tn mereu

rotitul circuit al transmiterii cunostinte-
lor despre dans, tinara generatie Tntoarce,
prin dansul el, ceea ce i se daruieste de
catre generatia matura.

Liana Tugearu

DOREL OPRESCU : Portret de tinara

,Lumea de pe Luna

m ATENEUL Romaéan, cu _ podiumu
concertistic transformat Tn spatiu scenic si
populat cu sugestii muzical-teatrale. ne-a
oferit, spre finele stagiunii, o seara de
opera : in premiera pe tard Lumea de pe
Lung, Il mondo della. Luna, ,,drama gio-
coso" de Joseph Haydn. Uitatd de jnter-
preti, specialisti si public, creatia de opera
a acestui important reprezentant al cla-
sicismului vienez a Tnceput sa recistige,
in timpul din urma, pretuirea generald,
redind portretului compozitorulur o  di-
mensiune pind acum ignoratd. Lumea de
Ipe Luna a fost conf:eguta de Haydn pe un j
ibret adaptat dupa Carlo Goldoni. Inspi-
rata_pana a compozitorului a creat, aici,
ca si In majoritatea opusurilor sale. inei-n-
tatoare broderii melodice si portret’ :&ri
muzicale atit de sugestive, Tneit parca Tti
dicteaza, ele Tnsele, atunci cind stii sa le
ntelegi, transpunerea Tn concert.

Aflatad la a doua ntflnire cu opera, dupa
ce anterior montase pentru festivalul de
la Lausanne un Oedip Tn varianta de con-
cert, Catalina Buzoianu ne-a demonstrat
si de aceasta datd netagaduita verva a
limbajului_regizoral pe care Tl minuieste
Cu virtuozitate.

Melodica inspirata, finetea caracteriza-Vv
rilor muzicale si notele originale de umor,
textul si subtextul partiturii au aflat n
regizoarea Catdlina Buzoianu si dirijorul
Horia Andreescu, cei doi realizatorl ai
spectacolului de la Ateneu, talmdacitori de
exceptie.

Nota regizorala plina de savoare, nepre-
vazut, fantezie debordantd, s-a conjugat
n mod fericit cu precizia interventiilor
orchestrale, organic Tmpletite cu duetul
vocal. Rezultatul s-a concretizat Tn_subtila
forta de comunicare a acestei partituri de

opera de camera fericit transpusa scenic.
Muzica lui Haydn, repetitiva, Tnceteaza
de a mai fi receptata ca atare ; prin len-

tila magica a imaginatiei si bunului gusfe. _

Ti sorbi intreg farmecul. Pledeaza cu cal-
dura in acest sens personalitatea acestui
cintaret aproape total care este Teodor
Ciurdea si a excelentei soprane de colo-
ratura Emilia Ciurdea, doua certitudini pe
care ne bucuram sa le salutdam Tn ipos-
taza scenica.

Alaturi de ei, o echipa unitara a dat

viata personajelor haydniene. Sa il nu-~

mim la Tnceput pe Vladimir Popescu De-
veselu,, pe care 1l cunoastem din evolutiile
stravinskiene de mare muzicalitate de pe
scena Teatrului Tandarica ; in cazul de
fata, Vladimir Popescu Deveselu. alaturi
de Horia Andreescu, semneaza versiunea
romaneasca a textului. Paulina Stavrache
si Olga Csorvasi au avut evolutii pline de
farmec. Cristian Caraman si Dieter Rell
s-au pliat cu suplete scriiturii haydniene,
dovedindu-si netdgaduite  disponibilitati
scenice. Au intregit ansamblul cu sugestii
plastice si umor Raluca lanegic si Odaiis
Guillermo Perez Tn numere de mima si
figuratie perfect integrate contextului,
evoluind cu naturalete in limitele spatiu-
lui scenografic ce sugera ironice asociatii
(Lia Mantoc si Nicolae Ularu).

Carmen Stoianov

'



Tn estetica lui Mircea Eliade

Prezenta lui Eminescu

IRCEA ELIADE a fost fascinat in

adolescenta si Tn prima _ tinerete

de stralucirea poeziei eminesciene,

a scris, mai tirziu, citeva articole si
prefete necunoscute. Tn totaljtatea lor, nu
numai marelui public, ci chiar si specia-
listilor. . . .

Cu exceptia lui Marin Bucur, care in-
tr-un pertinent comentariu  discutda un
studiu din 1943. nimeni nu a mai remar-
cat preocupdrile eminesciene ale lui Mif-
cea Eliade. ¥ (Nu iau in seama referirile
jurnalistice ale citorva articlieri la Insula
ui Euthanasius. exegeza usor de consul-
tat. Tntrucit a fost inclusa in volumul cu
acelasi titlu, aparut Tn

Ne propunem, Tn paginile de fata, sa
ne oprim asupra prezentei lui Eminescu
n estetica lul Mircea Eliade, Tn special
din ultimele patru decenii, folosind chiar
si citeva scrisori inedite.

Numele_celui_mai reprezentativ poet
apare Tnca din Tnsemnarile de Tnceput ale
lui Eliade. Tnsa, se pare ca pentru prima
oard reflecteaza temeinic asupra struc-
turii de tip _enciclopedist a poetului Tn
toamna anului 1926, cind 1l alatura celor-
lalte figuri proeminente : Dimitrie Can-
temir, P. Hasdeu si N. lorga : ,,Emi-
nescu n-a avut timp sa-si defineasca toa-
te contururile personalitatii sale. A vadit
totusi o structura enciclopedica si vadite
tendinte céatre Poligrafie".?‘)

Tn 1933 Constantin Botez publica Tn Edi-
tura ,,Cultura Nationala" o splendida edi-
tie a poeziilor eminesciene, cuprinzind n
aproape 600 de pagini note si variante.
Mircea Eliade, alaturi de Serban Ciocu-
lescu, salutd cu entuziasm_ acest eveni-
ment editorial. Chiar dacd jumatatea de

T secol care a trecut atenueaza superlati-
yele. sa nu uitam : sintem Tnaintea mo-

«mentalei editii Perpessicius,

.Este o adevarata minune sa urmaresti
fazele unul poem, sa-1 vezi _chinuit de
toate gesturile creatiei, sa-i Tntelegi ge-
neza. cristalizarea. =~ maturizarea. Nu ne
ajutd numai sd intelegem alchimia poe-
ticd. sa-i cunoastem instrumentele de
lucru si substanta creatoare — ci limpe-
zeste si multe puncte obscure_ sau contro-
versate de istorie literara eminesciana".3

Demonstreaza, apoi, ca La steaua nu
este o copie dupa Keller. Dealtfel. in anii
urmatori.. Mircea Eliade 1si va spune ras-
picat opinia, ironizind pe _sursisti". ne

cel ce cautau, cu orice prifej, influente,

plodind si argumentind asupra originali-
tatii _genialei creatii eminesciene.

Edifiei Const. Botez i s-au adaugat stu-
diile lui G. Calinescu si Tudot Vianu,

La curent cu bibliografia exhaustiva,
eminesciand. Mircea Eliade  Tndragostit
de genialul poet stie sa fie in acelasi timp
lucid Tn articolul ‘intitulat Momentul Emi-
nescu :

~Eminescu rezistd vremii, opera lui
creste cu cit trec anii, viata lui ne_ajun-
ge mai scumpa cu cit. se Tmputineaza
amanuntele inedite. Revenirea aceasta la
Eminescu nu este apologeticd nici ele-
dgitica. DI. Calinescu a purces la c critica

severa. la un studiu precis. in care le-.

endele si exagerdrile nu au ce cauta,

“minescu e destul de mare ca sa se poata

dispensa de orice mit sl de orice super-
'stitie crescuta n jurul numelui sau™.")

La mijlocul deceniului al patrulea nu-
mele poetului national revine insistent
Tn citeva articole-pamflet la adresa ofi-
cialitatii. Tnchipuindu-si-1 pe Eminescu
contemporan. ircea Eliade Ti_ deplinge
soarta, marele sau noroc fiind cd s-a nas-
cut destul de devreme. Importaiit nu e
atit ce. ci cum scrii :

,Daca scrisul unui Mihai Eminescu ar
fi fost astdzi cenzurat, daca gazeta la
care ar colabora_el ar fi suspendatd —
asta nu Tnseamna ca «nationalismul» nu
ar fi reprezentat in presa cotidiana. S-ar

—1&# oricind o duzind de gazetari me-
diocri care sa spund, mediocru, adevaru-
rile ne care le-ar fi scris stralucit Mihai
Eminescu". 5)

Nu poate fi de acord cu demagogia po-
liticianista Toate formatiile de dreapta
din Roménia  revendicau. in felul lor.
ideologia eminesciana* ,,Si cu toate astea
mi se pare ca marea lectie ne care ne-o
da si viata si opera_lui Mihai Eminescu
nu a fost inca bine inteleasa. Astazi, mai

«mult ca altddata ir]teligen_ta, talentul ge-
niul, cultura sint disprétuite’ si umilite'™ 6y

Eliade Tncearca sa destrame legenda ca
originalitatea are de suferit de pe urma
Tnsusirii unei temeinice culturi, a unei
bogate lecturi Exemplu] cel mai elocvent
e tot autoru] Glossel ; = ,,Oare s-a temut
Eminescu de vreo cultura, de vreo filo-

*) Marin Bucur Paradoxul unei para-
lele. Dacismui eminescian ca ipostaza a
latinitatii ™n ,,Secolul 20", nr. 7—8—9,
1980. p 156—164,

2) M Eliade Hasdeu. n ,,Cuvintul”, an
11 %926%. noiembrie 4 nr 611 p. 2

3) M. Eliade Editia lui Eminescu, Tn
,LCuvintul". an IX  (1933) oct. 28 nr.
3057. p 1

4) Momentul Eminescu in ,Viata lite-
rara”. an. X (1935). august-septembrie.
nr. 3. p L

5 Mai multe feluri de nationalisti. in
,Vremea”, an X (1936). iulie 5. nf.
444 p 3.

6) Restaurarea demnitatii romanesti, in
2‘:OSreme\ga", an IX  (1935). sept. 1. nr.
. p. 3

sofie sau poezie straina ? Oare n-a fost
el roméanul care a péatruns pretutindeni
n cultura universala, fara sa-i pese de
primejdii, fara Sa se teama de influente
si sterilitate? Volumele recente ale d-lui

Calinescu aduc un enorm material
inedit. Tn care_ descoperim marea foame
spirituald a lui Eminescu si descoperim
toate «influentele» veacului. De la bud-
dhism si Schopenhauer pina la romanti-
cii francezi si poezia clasicd — a rdamas
ceva pe care sa nu-1 fi gustat Eminescu.
a_ramas, vreun teritoriu spiritual pe care
sd_nu fi patruns macar provizoriu si Tn
Prlpa?_ Si_acelasi lucru se verifica pretu-
indeni_: Dante. Shakespeare Cervantes,
Rabelais, Qoethe — toti au fost oameni
dirzi. neinfricati de influente".’)

Insula lui Euthanasius porneste de la
un comentariu pe_text : Tnceputul capito-
lului al Ill-lea din Cezara. Citind o pa-
givnéA din _nuvela eminescianad _(scrisoarea

atrinului sihastru), Mircea Eliade o con-
sidera ,,cea mai desavirsitd viziune para-
disiaca din literatura romana".

Folosind observatiile calinesciene _din
vol. V al Operei lui M. Eminescu, Eliade
aprofundeaza analiza, oprindu-se asupra
magiei insulei ca spatiu initiatic care re-
zolva drama personajelor :

,leronim nu izbuteste sa se Tndragos-
teasca de Cezara decit dupa ce o contem-
pld. nuda, pe malul lacului din insula.
Nuditatea aceasta nu are nimic licentios;
ea pastreaza Tn proza lui Eminescu sen-
sul ‘original, metafizic, de «dezbracare de
orice forma», reintoarcere Tn primor-
dial". )

Tntr-una din lucrdrile sale teoretice
despre simboluri, tradusa Tn peste zece
limbi. Mircea Eliade va preciza Tntr-o
nota :

»Am _cagnsacrat simbolismului insulei si
nuditatii Tn opera unuia din cel mai mari
poeti ai secolului al XIX-lea, Mihai Emi-
nescu, un studiu publicat Tn 1939 9

N perioada cind a fost atasat cul-

tural la Lisabona, Mircea Eliade a

publicat citeva studii in  ziarele

si revistele portugheze si spanio-
le. Carnoes si Eminescu a aparut mai
ntli in Actado (Lisabona) la 3 septembrie
1942. fiind reprodus Tn El Espanol (Ma-
drid) la 7 noiembrie 1942, apoi Tn ,,Vre-
mea” din 9 mai 1943. Acest studiu a fost
readus recent Tn actualitate prin reim-
primarea lui Tn ,Secolul 20".

Paralela dintre_cei doi poeti subliniaza
contributia adusa de ej la Tmbogatirea
geniulul "latin. Cu referiri la Melancolie,
Mortua est. Scrisoarea |. Doina. Glossa,
eseul contine numeroase observatii origi-
nale subtile si penetrante. Ma opresc
asupra_uneia din_ele. neremarcata de ni-
meni Tnaintea lui Mircea Eliade ; ,,Pesi-
mismul lui Eminescu Tsi are originea n-
tr-o viziune tragica a existentei, dar a-
ceasta viziune € sobra, demna, virila, si
se recunoaste Tntr-tnsa resemnarea calma
a dacilor si dispretul lor pentru moarte si
pentru suferintele_fizice'.

Dealtfel Marin Bucur Tn ampla analiza
care Tnsoteste retiparirea, releva meritele
exegetului si noutatea viziunii sale in-
terpretative : . .

_.Dacismui aparind ca un spatiu al lati-
nitatii, ca o fatd complementara a ei si
ca o dimensiune inedita a geniului aces-
tui_spatiu, iatd o idee care merita si as-
tazi meditatie si interes. Dacia are zestrea
de spiritualitate adusa tezaurului de bu-
nuri ale latinitatii de catre un poet ro-
man.

Acest fond originar, misterios, eroic,
mindru. da prin Eminescu o expresie a
trairii poetice existentiale pe care nu o
mai gasim la nici un ‘poet romantic mo-
dern. Latinitatea trdieste nu prin trans-

planturi de culturi, ci prin sintezele si
procesele continui dintre  structuri, _din
aceste explorari vesnice in adincime,
acolo_unde s-au produs si legéaturile de
durata”. ¥

Eseul Iui Mircea Eliade, Eminescu —
Poeta de Rata Romana aparut initial Tn
Actao din 1 octombrie 1942. va deveni
Brefat,a volumului bilingv Mihai. Eminescu
oesias, selectie, -traducere, cuvint Tnainte
si note de Victor Buescu, Lisboa, 1950.
Luceafarul e prezentat Tntr-o concisa
analiza drept ,,magnifice poema de no-
venta e quatro quadros. que pode com-
Pararse a quelquer das obras-primas da
iteratura universal”. 11) ,,Nici nu stii ce sa
admiri mai ntli — continua Eliade —
cadrul cosmic in care se petrece drama,
vasta imaginatie a poetului perfectiunea
formei... adincimea filozoficd a conflic-
tului" La Tnceputul lui ianuarie 1950 s-a
sarbatorit centenarul nasterii  poetului.
Dintre nenumaratele conferinte tinute n
acest an ,singura interesanta e cea des-
pre Eminescu™. *2

Regretdm ca pagina Jurnalului e atit
de_laconica

Dintr-c scrisoare trimisa de Mircea
7) ldem. . .
8) Insula lul Euthanasius, Tn ,Revista

Fundatiilor Regale”, an VI (1939). iulie,
nr. 7Mp. 107

9) Eliade, Images et symboles, Ed.
Gallimard 1952 p. 13

‘) Marin Bucur op. eit. . .
19;* Mihai Eminescu, Poesias, Lisboa,

*)) Fragments d’'un Journal. Ed. Gal-

limard. Paris. 1973. p. 118.

Eliade criticului si istoricului literar Du-
mitru Micu la 12 noiembrie 1973. aflam
Tnsa citeva revelatoare amanunte despre
aceasta conferinta tinnta la Paris. Tntr-o
sala de la Societes Savantes :

«Ma apropiam de Eminescu ca india-
nist. Nu discutam ,influentele” si ,,sur-
sele” (in care nu prea cred). incercam
sa stabilesc o paralela intre .doud ,,siste-
me paradoxale” : pesimismul filosofic al
lui Eminescu si extraordinara lui prezenta
n concretul istoric roméanesc (care-1 face
cel mai profund gazetar politic al epocii
sale) ; pozitia ,paradoxala” a filozofiei
indiene Tn primul rind Vedanta. afirmind
pe de o parte irealitatea lumii (maya) si
acceptind. pe de alta parte, structurile
sociale, riturile traditionale, chiar si ,,cul-
tul idolilor". Gindirea indiana a rezolvat
aparenta contradictie, postulind cele doua
perspective (hic et nune si in aeternum)
drept trepte ontologice. Desi nu cunosc
nici un text al lui Mihai Eminescu in care
sa se facd aluzie la aceasta ,solutie me-
tafizicd". bdnuiesc ca o Tmpartasea : alt-
minteri ar fi riscat o paranoia, céci ni-
meni nu poate trai indefinit o ,.contra-
zicere" de asemenea proportii. Mai ales
un geniu atit de autentic ca Mihai Emi-
nescu».

A CURENT cu preocuparile lui
Constantin Noica de a edita cele
44 de caiete ramase de la Emi-
nescu. Mircea Eliade T1i scria
acestuia la 26 octombrie 1970 :

»Cind vei reusi sa editezi si caietele
lur Eminescu. vei fi triumfat acolo unde
s-au aflat in treabd si au visatorit atitia".

Studiile lui Noica despre Eminescu Tl
Incinta si nu-si poate stavili bucuria :

1 decembrie 1975 : ,,Am citit si recitit
cu delicii Eminescu pe care l-am gasit la
Chicago. Desi cunosteam unele pagini din
revistele unde fusesera tiparite, de-abia
acum. Tn carte. Tntelesul tau Tmi reve-
leaza adevarata dimensiune a_lui Emi-
nescu. Tot ce spui despre «Caiete», des-
pre un uotno universale, despre Archaeus,
fuior, nefiintd etc. m-au Tneintat Tntr-o
masura de care nu-ti poti da seama, pen-
tru cd tu trdiesti aproape de aceste iz-
voare de viatd si gind romanesc. in timp
ce eu le descopar arareori Tn publica-
tiile care-mi cad in mina".

La 3 mai 1976 este Tneintat de introdu-
cerea scrisg de C. Noica la traducerea
din Kant facuta de Eminescu : ,,Cite lu-
mini nebanuite descoperi de citiva ani_n

opera si truda marelui nostru «fouding
father 1»“,

Tn  spiritul constatarilor lui Const.
Noica. ircea Eliade vedea — Tn 1963 —

n Eminescu ,,cel mai cultivat poet al
secolului, singurul care poate fi alaturat
lui Goethe". Tot de autorul lui Faust il
apropia si tendinta catre un om univer-
sal. ,,0 minte enciclopedica Tnchinata spre
sinteze personale".

Eliade insista asupra rolului jucat de
spiritualitatea arhaica romaneasca in_for-
marea personalitatii marelui poet : ,,Emi-
nescu reprezintd, fara indoiald o sinteza
geniald in care s-au contopit numeroase
curente, dar adesea_s-a trecut cu vederea
bogatia «humusului natal»".

Eliade e cucerit de neasemuita_ frumu-
sete a Postumelor eminesciene si soarbe
cu nesat toate versiunile acestora, oferite
n 1952 si 1958 de volumele IV si V din
Operele editate de Perpessicius.

u sovdie sa califice multe_din_versu-
rile inedite ,,de o nebanuita fragezime, de
o surprinzatoare perfectie".

Amintindu-si de felul cum a fost Tnein-
tat, Tn anii formatiei, de poezia emines-
ciana. devine liric :

,,Cita frumusete a zdcut Tngropata ati-
tea. multe zeci de ani ! Cum ne-ar fi
placut sa citim n adolescentd, cind des-
copeream Egipetul. acel extraordinar pro-
log. adevarata ascensiune extaticad spre
lumile imaginare ! :

Turma visurilor mele eu le pasc ca oi
de aur,
Cind a noptii intunerec — Tnstelatul
. o . rege_maur —
Lasa norii lui molateci Tnfoiati Tn pat

. o . ceresc.
lara luna argintie, ca un palid dulce
" . soare.
Vraji aduce peste lume printr-a stelelor
ninsoare,
Cind Tn straturi luminoase basmele
copile cresc.

Mergi, tu. luntre-a vietii mele, pe-a
. . visarii_lucii_valuri
PTn& unde-n ape sfinte se ridicd mindre
_ ~ maluri,
Cu dumbravi de laur verde si cu lunci
. de chiparos.
Unde-n ramurile negre o cintare-n
o 5 veci_suspina.
Unde sfintii se preimbla n Iunégl haine
. o e lumina.
Unde-i moartea cu aripi_negre si cu
chipul” ei frumos.”

“~\N 1963 aparea la Roma cartea de
aproape 500 de pagini a Rosei del
Conte : Mihai Eminescu — o dell
Assoluto. Eliade citeste cu interes

aceastd _monografie pe care o recenzeaza

favorabil facind in acelasi timp citeva
reflectii pe marginea poeziei emines-
ciene.

Profund cunoscatoare a operei celui mai
de seama poet roman. Rosa del Conte,

profesoara de literaturda romana la Uni-
versitatea din Roma, citeazd si_ traduce
citeva mii de versuri_ eminesciene, din
care mai mult de jumatate din postume,
dindu-ne o opera ,,densa, bogata, Tndraz-
neata".

,»Pentru Tntlia oara opera poetica a lui
Eminescu este analizatd si interpretata
in Tntregimea ei. adica tinind seama de
toate variantele, fragmentele si ciornele
care, au fost_tiparite Tn editia magistrala
a lui Perpessicius". ,3)

De acord cu Rosa dell Conte. Mircea
Eliade considera ca nu putem, vorbi de o
perioada pesimista_si de alta optimista in
creatia eminesciand. Ambele qrientdri au
existat permanent. Glossa si  Cu mine
zilele-ti adaugi, deosebite ca tonalitate,
au fost scrise h acelasi ah ; 1883.

Finalul recenziei lui Mircea Eliade e o
patrunzatoare_sinteza :_ . .

«Poate ca Tn aceasta ,coexistenta a
contrariilor" sta cheia cu care am putea
descifra ,,enigma” lui Eminescu : faptul
ca_acest ,,pesimist” Tn filozofia lui teore-
tica, era atit de ,,optimist" cind interpre-
ta istoria si politica romaneasca ; faptul
ca acest ,traditionalist” era Tnsetat de
culturile_occidentale si extrem-orientale ;
faptul ca acest ,,conservator” a Tnfaptuit
cea mai radicalda ,revolutie” lingvistica,
fundind_in buna parte poetica romana
moderna si contribuind, ca nimeni altul,
la purificarea. Tnsénatosirea_si_Tmbogati-
rea prozei literare si didacticei Poate ca
aceasta ,,coexistentd a contrariilor” era
ceruta chiar de structura ,omului uni-
versal” asa cum tindea sa-1 Tntrupeze ge-
niul lui Eminescu».l)

Departe de tard. Mircea Eliade se gin-
deste permanent la marele poet si nu Jasa
sa treaca un an fara sd reciteasca, macar
Tn parte, editia poeziilor publicate de
Perpessicius pe hirtie de Biblie.

Citeste Tn manuscris cartea lul _Allain
Guillermou, Lirica lui Eminescu, si e en-
tuziasmat de volumul Hyperion 1 al lui
George Munteanu : ,,Cartea mi se_ pare
admirabild si pentru intlia oara inteleg
viata lui Eminescu. Nici biografia lui Ca-
linescu. nici romanele lui Lovinescu nu
ma convinseserd. Undeva, mi se pare ca
«viata» pe care o reconstituiau nu putea
fi a lui Mihai Eminescu. Ti lipsea o di-
mensiune. poate cea mai semnificativa.
Am regasit-o Tn Hyperion 1“ *&_

In timpul elabordrii unui studiu despre
Eminescu. Mircea Eliade nota Tn Jurnal
la 6 decembrie 1963 : ,,Sint surprins des-
coperind cit de adine a medijtat Eminescu
asupra problemer Timpului. Ar trebui
citate zeci sl zeci de versuri — mai ales
din poeziile inedite. Acel extraordinar
Memento mori :

Ascultind cu adincime glasul gindurilor
mele.

Uriasa roat-a vremii. Tnapoi eu o
intorc...".16)

Reflectind la problemele de filosofie n
centrul carora std Timpul si Eternitatea.
Demiurgul si cosmogonia. Mircea Eliade
se referea la ultimele sase capitole din
cartea Rosei del Conte : Timpul-Demiurg.
responsabil al dramei existentiale, si Ab-
solutul Tnteles ca Eternitate ; devenirea
ca structura a Timpului cosmic si desti-
nul_omenesc inserat Tn curgerea circulara
a Timpului ; Poezia biruind Timpul si
poetul profet ; sentimentul duratei si am-
bivalenta timpului psihologic ; evaziunea
din Timp si unitatea cosmicd ; dragostea
ca o chemare a Absolutului.

Eminescu se identifica Tn constiinta lui
Mircea Eliade cu esenta spiritualitatii ro-
manesti. e alfa si omega. Atunci cind in
octombrie 1981. Tn interviul pe care |
I-am luat, 1-am Tntrebat ce vers dintr-o
poezie romaneasca 1i vine mai ntli Tn
minte, a citat Thainte de toate, din Emi-
nescu :

,.Evident : Parea cd printre nouri s-a
fost deschis o poarta™...”)

Mircea Handoca

13) Mircea Eliade. Eminescu sau despre
absolut, Tn ,,Cuvintul in ’exil”, 1963, de-
cembrie. nr. 19, p. 1.

14) Idem, p. 3.
*5) Scrisoarea lui Mircea Eliade
D. Micu din 12 noiembrie 1973.

1603Revista scriitorilor roméani. 1966,
p17) Pentru o mai corecta Tintelegere a
conditiei umane. Un interviu cu Mircea
Eliade, luat de Mircea Handoca. in ,,Viata
Romaneascad”, an LXXVII (1982). februa-
rie. nr. 2. p. 29.
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PARITIA in limba roméana a unei
monumentale antologii ¢) din tex
tele scolii formale ruse constituie
0 etapa importanta a asimilarii
critice a unor valori certe si ne prile-
Juieste o reflectie asupra acestor valori
In contextul actual al poeticii teoretice.
Volumul, suficient de mare, al antologiei
a permis includerea celor mai importante
studii de poeticd propriu-zisa la extenso,
ca si studiile consacrate versificatiei. Tn
aceste doua domenii — daca consideram
prozodia ca o disciplind _independentad,
desprinsa din cadrul poeticii — avem a'ci
publicate lucrarile de baza. Tn alte domenii
— teoria limbajului si folclorului — nu
ni se ofera decit citeva mostre, desigur
substantiale, dar_numai citeva. In cazul
teoriei limbajului artistic, asteptam o alta
antologie de proportii mai reduse si un
volum™afectat exclusiv prozodiei.

Succinta si circumspecta prefatd a lui
Mihai. Pop exceleaza prin bogatia infor-
matiei din surse angio-saxone, franceze,
germane si slovace (acestea din  urina
importante si datorita continuarii_ scolii
formale de Cercul lingvistic de la Praga) ;

solida infrastructurd a volumului ‘este
realizata de Nicolae Iliescu si Nicolae
Rosianu la un Tnalt nivel : notele
Si comentariile  faciliteaza  lectura,

orientarea cititorului, iar indicele de ma-
terii si de nume contribuie la utilizarea
operativa a editiei.

Tn ceea ce priveste fondul problemelor,
evaluarea ideilor scolii formale, ozitia
noastra de astizi trebuie sa tie lucida,
obiectiva si franca. Chiar polemica, pen-
tru ca nu vad aici_ posibilitatea de a re-
leva aportul real fara un ochi ascutit cri-
tic, fara dezvaluirea dinamicii_ concepte-
lor. Aceasta era esenta orientarii, acest
spirit se cade sd fie pastrat si de adepti,
si de oponenti. Viktor Sklovski il pas-
treaza si astdzi. Elaborind o noua carte
din care a si publicat fragmente, el no-

teaza : ,Cartea mea din tinerete —
Teoria prozei — mi se pare acum Tmba-
@ Ce este literatura? Scoala formala

rasa. Antologie si_prefatd de Mihai _ Pop.
Note biobibliografice si ‘indici de Nicolae
lliescu si Nicolae Rosianu. Th romaneste
de : Corneliu Barboricd, Inna Cristea,
Mariana_Ciurea, Nicolae lliescu, Mihail
Nasta, Radu Nicolau, Alexandra Nico-
lescu, Tatiana Nicolescu, Mihai M. Pop,
Nicolae Rosianu. Donca Teodorescu, Leo-
nida Teodorescu. Editura Univers, Bucu-
resti. 1983, 738 p.

Ce este literatura?’

trinltd.  Recitind-o si  polemizind cu
mine Tnsumi, eu am scris 0 noua «teorie
a prozei». (..] Am scris despre prietenii
mei. deSpre metoda formald, am polemi-
zat cu structuralistii, am scris_ despre
dialogul constiintelor, despre cdile deloc
drepte pe care Tnainteaza gindirea, parca
negindu-se. am scris despre subiectul din
viata si despre subiectul din literaturd".
(,,Voprosi literaturi*. 1983, nr. 11, p. 138).

Cele mai_interesante si mai vii istorii
ale miscarii sint cele polemice : V. Jit-
munski, Despre ,,metoda formalda™ (in-
clusa in antologie, p. 287—297) si_ Pavel
Medvedev, Formalnii metod v _ literatu-
rovedenii (Metoda formala Tn stiinta lite-
raturii), aparuta la Leningrad Tn 1928 si
tradusa n unele tari. Purtind o disputa
pasionanta cu reprezentantii scolii for-
male, Medvedev Tsi pastreaza neabatut
tinuta academica si stima pentru  opo-
nenti. spunind chiar cd este mai bine
sd ai_adversari destepti decit adepti in-
capabili. Tn schimb, “tonul  pro-domo
arunca praful vremii si al plictiselii asu-
pra celei mai substantiale, poate, istorii a
miscdrii apartinind lui Eihenbaum —
Teoria ,,metodei formale™ (v. p. 40—67).

Citeva teze generale, mai ales cele din
faza de afirmare a scolii care apartin
sferei esteticii filosofice, trebuie astazi
explicate, aducindu-li-se corectivele = ne-
cesare. Aceste teze graviteaza in jurul
categoriilor continut si forma Tn "arta,
locului contestat al ideilor, afectivitatii
si, in’general, al problemelor existentiale
In operd,_ arta fiind redusa la procedeu,
la tehnica. Militind Tmpotriva Tincalcarii
specificitatii artei, ,,formalistii” lansau
idei, paradoxuri eu un simbure de adevar
— Tn masura Tn care ei respingeau redu-
cerea artei la gindire in imagini, refu-
zind sa accepte teza _,continut 4- formad
— apa +pahar“. Sustinind ca si forma e
continut, ca ceea ce este forma Tntr-un
anumit raport devine continut Tntr-un alt
raport, ei aveau dreptate (cu toate cd nu
spuneau nimic nou, daca avem Tn vedere
estetica lui Hegel si Belinski si mai ales
dialectica marxistd). Acest aspect aparti-
nea laturii pozitive a demersului. Rever-
sul medaliei implica Tnsd teze evident
eronate. Una_dintre ele preconizeaza iz-
gonirea din literatura a filosofiei, istoriei
si psihologiei, a problemelor existentiale
in general, reducind literatura la procedeu,
forma sau constructie. Sklovski a expri-
mat aceasta idee Tn felul urmator :
,»Opera literara este forma pura, ea nu
este nici lucru, nici material, ci un ra-
port dintre. materiale (..] Opere_comice,
tragice, universale, intime, opozitia din-
tre doua lumi sau dintre o pisica si o
piatra — toate sint egale Tntre ele" _ <p.
444). Sau, 1n alta parte : ,,intr-o opera li-
terard. ideea este sau un material la fel
cu aspectul de pronuntare si fonic al
morfemului, sau este un corp strain"™ (p.
428%. Esenta artei este atei cu usurintda
jertfita formei. _Alteori, teza éeronata
merge mina in mina cu cea valabila. Este
cazul renumitului silogism al lui Sklovski:
,O forma noud nu se naste pentru a expri-
ma un continut nou, ci_pentru a inlocui
forma veche care si-a pierdut artisticita-
tea“ (cf. p._52). Mai trebuie oare sa spu-
nem ca fara un continut nou, 0 viziune
esteticd noud, schimbarea formei poate fi
un experiment interesant, dar gratuit, si-
luind opera in afara limitelor artei Tn sen-
sul strict al cuvintului ?

/ Din lirica iugoslava—
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Aceste teze Tnsa,, asa cum'sint ele. va-
labile sau nu, au jucat in epoca rolul de
ferment. E drept ca ulterior, mai aproape
de zilele noastre, tezele respective au fost
reluate de anumite curente din  sinul
structuralismului, ajungindu-se la inter-
pretari excesiv tehniciste, de multe ori
sterile.

Dar nu_prin_tendintele amintite sau
prin ele in primul rind se defineste a-
portul scolii formale la miscarea ideilor
din secolul nostru. Atractia ei se bazea-
za Tnainte de toate pe cuceriri metodc-
logice_ noi. Tn domeniul poeticii si teoriei
limbajului artistic. S& amintim postula-
tele de bazd, cu atit mai mult cu cit. cum
spune Sklovski in recentul fragment de
carte amintit, ,,multe din cele spuse de
noi — reprezentantii_scolii formale — au
devenit astazi lucruri arhicunoscute”. Tot
el afirma astazi ca ,,literatura acopera nu
numai_domeniul cuvintului, ci si pe cel al
gindirii".

ERITUL exceptional al scolii for-
male a fost, In general _vorbind,
concentrarea metodologiei inter-
pretative asupra specificitatii ar-
tei. As aminti aici conceptul insolitarii,
al Tnlaturdrii  automatismului din sfera
perceptiei, elaborat de Viktor Sklovski.
Cred ca situarea acestui concept in con-
textul gindirii estetice universale i-ar
reliefa mai bine semnificatia. Mad gindesc
la ideea lui Goethe dupa care obiectul
artei nu este nici generalul, nici indivi-
dualul, ci particularul, sau la categoria
deosebitului Tn estetica lui Gy. Lukacs.

Tn_ceea ce priveste dezvaluirea speci-
ficitatii artei amintim, de asemenea, nu
mai gut,in faimosul _concept de fapt lite-
rar abordat de Juri Tinianov (p. 602—627),
la care se ataseaza ideea despre substi-
tuirea de sisteme Tn evolutia literaturii,
ideea dupa care ,,opera literara, ca si li-
teratura, constituie, fiecare, un sistem".
Aici intervine ,functia constructiva a
unui element al operei literare ea sistem,
posibilitatea sa de a intra Tn corelatie cu
alte elemente ale aceluiasi sistem, si, in
consecintd, cu sistemul_ntreg” (p. 592—
593). Dinamica dezvoltdrii capata o im-
portanta definitorie pentru ca ,,ceea ce
este «fapt literar» pentru o epoca, va fi
un fenomen lingvistic tinind de viata
sociala pentru altda epoca si invers, con-
form sistemului literar Tn raport cu care
se situeaza acest fapt" (p. 594). Eihen-
baum, de asemenea, trece spre sfirsitul
deceniului al treilea de la ,,morfologie"
la ,,functie”, intfi la cea constructiva, iar
apol si la cea estetica.

Conceptul de dezvoltare dinamica a li-
teraturii stimuleaza studiul  curentelor,
genurilor, speciilor, stilurilor, al veisit;-
catiei, Demersul, fard sa fie aici atotcu-
prinzator, are semnificatia de noutate,
dovedindu-se deschizator de drumuri din
punct de vedere metodologic. in locul
formularilor contradictorii si paradoxale
din_ perioada de afirmare, apar_ acum
idei ‘mai nuantate : ,,in literatura exista
fenomene ce apartin unor straturi dife-
rite. Tn acest sens, niciodata un curent li-
terar nu Tnlocuieste deplin un altul. A-
ceasta Tnlocuire are loc Tntr-un alt sens.
Se schimba, se Tnlocuiesc curentele pre-
dominante, genurile predominante”. S-a
dovedit ca fiind relevantd teoria  inte-
grarii Tn artd a elementelor extraliterare.
mai precis a structurilor periferice ale

victimele de toamna
si ramasitele de razboi
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§

Si luminarea «prinsa
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culturii sau de subcultura, a ,,canonizarii
speciilor minore”, dupa care. ,in perioa-

a de dezagregare a unei specii, aceasta
trece din _centru la periferie, iar in lotul
ei apare In centru un fenomen nou din-
tre maruntisurile literare, venit din sub-
solurile si curtile ei de serviciu” (p. 604).
Aceasta teorie a stat la baza unor lu-
crari nu numai ale ,,formalistilor”, ci. Tn-
tr-o mare masurd, si ale lui Bahtin, exe-
get al lui Dostoievski si_Rabelais. De
actualitatea acestor principii pentru a-
bordarea prozei artistice ne conving stu-
diile lui ihail Petrovski — Mongologia
nuvelei —, si ale lul Victor Sklovski —
Structura nuvelei si a romanului (p.
95—115 ; 429—443).

Pentru Tntelegerea complexelor situatii
narative din_domeniul genului epic, fun-
damentala ramine notiunea de skaz (na-
ratiune Breponderent mediatd, orientata
spre limba orala vie si. ca o modalita-
te a monologului, implicind aperceptia
unui cerc Tngust al cititorilor, al audi-
toriului), care a fost elaboratd de Eihen-
baum, ‘iar apoi amplificata de Vinogra-
dov (p. 1—3; 632—644). Ultimul este si
creatorul conceptului imaginea (persoana)
autorului Tn operd, concept apropiat de
cel lansat ulterior de WL Booth : vocea¥
auetoriala.

Ar fi trebuit mentionate si .alte idei pri-
vind teoria limbajului artistic sau pro-
zodia, cum ar fi specificitatea limbii ope-
rei literare in comparatie cu limba co-
munad. notiunea de limbaj metalogic sau
metarational. detasarea notiunii de ritm,
diferita de cea a metrului si accentului,
ca factor determinant al versului s.a.
dar ne oprim aici cu certa convingere ca
ideile relevate, precum si‘scoala forma-
1a in_general, vor avea si in continuare
ecourile pe care le meritd. Garantia va-
labilitatii scolii formale o vad. in Dri-
mul rind. Tn respectul acordat suvera-
nitatii operei literare. cefa ce o deose-
beste de multe teorii mai noi informa-
tionale care folosesc literatura doar ct
material ilustrativ depersonalizat. Sint
convins, de asemenea, ca alte studii, cutrt
ar fi cela ale Sui Jirmunski si Vinogra-
dov. vor_ vedea si la noi lumina tiparu-
lui. continuind. astfel actul de cultura af
Editurii Univers, care ne-a asigurat ati-
tea traduceri de valoare. Bineinteles ca
antologia a aparut la noi destul de tir-
ziu, dar Editura Univers a reusit sa trans-
forme Tintirzierea in calitate, oferindu-ne
cea mai ampla si. solida lucrare de sin-
tezd consacrata vreodata scolii formale.
Munca de creatie a traducatorilor me-
ritd toata lauda si_ numele lor isi afla pe ;
drept locul in Fagina de titlu. Unele tra=~c.
duceri sint realizate prin intermediul al-
tor limbi, riscind anumite Xuniformizari
de ordin stilistic. lata de ce sint de sub-
liniat meritele deosebite ale traducerilor
din original, ale lui Nicolae lliescu, Ni-
colae osianu, Corneliu Barborica s;a,,
pentru acel plus In redarea fluxului gin-
dirii si ai stilului care tine de persona-
litatea autorilor, precum si de tinuta li-
terara a propriulul stil.

n concluzie orice ora de cultura poa-
te sd_se bucure_de posibilitatea de a
avea Tn biblioteca volumul Ce este lite-
ratura ?, iar pentru specialisti acest
cru este absolut obligatoriu.

Kovacs Albert
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CANNES '84

Selectie, scandal, stabilitate

U stiu de ce Dirk Bogarde, silue-

ta juvenila, dar 64 ani, actor de

scoala_ Tnaltd si cu scoala vietii,

inclusiv. cu scoala lui Visconti
éMoarte la Vengtia) si a lui Losey (The
ervant), anul asta presedinte al juriului
— nu stiu de ce a trebuit sa declare ca
Tn 1984 la Cannes va .avea loc marea co-
titura, schimbarea la fatda, evenimentul
absolut, anul zero. E. adevarat ca fiecare
nou hirotonisit se simte obligat sa faca
promisiuni pionieresti. Tn plus’ — stupoa-
re ! — din clipa in care a trecut pe un
scaun, oficial, Bogarde a devenit,
brusc, solemn ca un Dalai-Larna si rivnos
si sumbru. Atita lipsa _de umor e uimi-
toare la un britanic. Atita candoare, la un
vechi client al Coastei, e greu de explicat.

Din cele peste 3000 pelicule filmate
anual in lume (— peste si cit? Nimeni
nu poate raspunde’,, din cele 600 de filme
sosite la Cannes de pretutindeni, Festi-
valul respectiv, un stat major aflat la
post si in prospectie de 11 luni, a vazut
260 filme. 260 de filme din care a ales
nici macar a zecea parte.

Tn '84 Festivalul g)rezinté peste 400 de
filme (400 filme : 13 zile — circa 30 fil-
me cotidian ; 30X2 h (media) = ziua de

de ore fara pauze, fara somn).,

Din noian, marea comPeti’gi_e s-a fixat
la 20 de titluri. Doar 20 ! Juriul solomo-
neste deci pe o cifra importantd, dar in-
fima. Sbarta Festivalului, a olimpiadei
cinematografice, caci de olimpiada e vor-
ba, o olimpiada construita Tn jurul Bur-
sei, nu se joacd In zilele festive, ci in
anul antecedent. Mai exact spus Tn anii
antecedcnti. Fiindcd — mai e nevoie de
amintit ? — filmul lucreaza in cicluri
care depasesc mult anul calendaristic.
A fost odatd_in America, marea lovitura
a Festivalului, a fost o epopee care a in-
ceput Tn 1972, Exceptind figurile de
razboi-fulger, toate filmele destinate sa
fie atomi marcati intra Tn malaxor, la-
sind_gestatiei o marja imensa. De fapt
marja tine si de gestatie, dar si de sus-
pens. Un film poate sa fie gata din punct
de vedere productie dar prematur din
unct de vedere distributie. Nu orice tre-
uie lansat oricind. Huston, care alaturi
de Leone fac primavara asta figura de
Himalaia si Everest, Huston, spun, ne
reaminteste colaborarea lui cu Sartre
entru filmul Freud. Cererea a fost lan-
ata: Tn 1958 si acceptata de filosof ,,din
motive alimentare”. A fost o poveste
neplacuta de ambele parti (Huston nu
crede in inconstient, Sartre nu crede in
retete), neplacuta, dar ,rapidd”. Rapidi-
tatea ‘asta a durat trei ani. Ajuns la po-
tou, adica la _cotorul nervilor. Sartrs
hacuit, descdpat-inat, ambalat stil Califor-
nian, cere sa-i fie scos numele de pe
generic. La rindul lui, Leone declard ca
s-a Tmbolnavit de inima din cauza'har-
tuielilor extra-artistice. dar Tsi asuma a-
esasta sagd a gangsterismului_,,in lumea
cea mal feroce si cea mai naiva". Tsi a-
suma acest A fost odatd in_America de-
venit, si ,,afacerea Leone". Fiecare inter-
viu autorul 7l transforma intr-o criza de
nervi. ,Va prezint, domnilor, un film
amputat !“. Producatorii l-au cerut sa taie
50 de minute (sl au reusit) si sa remon-
‘teze _filmul_Tin ordinea cronologicd (n-au
reusit). Zbatindu-se pentru ca =~ premiera
mondiald sa aiba loc la Cannes, regizorul
-conteaza pe imaginatia_europeana care
nu se sperie de salturi (cinematografi-
ce). ,Flash-back-ul e memoria filmu-
lut”... ,,Nu mai sintem pe vremea lui L»i-
miere sa mcepe.’n cu tineretea si sa sfir-
sim cu moartea". Pina una-dlta, parinte-
le westernului metaforizat a izbutit ea
filmul _american sa-si iriceaod cariera_pu-
blica Tn reteaua franceza. Alurda de Fals-
taff, locvacitate meridionala, impunator
in latime, precum Gargantua, Leone se
adreseaza publicului francez cu un pa-
tetic : ,,Salvati-ma

, CANNES anul zero ? Un juriu poate sa
avizat sau -inocent, academic sau a-
va'ngardist, incoruptibil sau manevrabil
(in 779, oare nu presedinta  juriului
Francois-e Sagan, a fost prima care a
contestat propriul  palmares, respectiv
Palme r-ul acordat lui ~ Apocalypse
Now ex aequo ?, nu ea a spus ca a fost
un premiu ,aranjat" '). Un juriu pasto-
reste un calup de filme. Tntareste un ce-
remonial, dar structura confruntarii, pro-
filul, tendintele inspiratoare si inspirate
sint rezultanta unui joc de forte care
scapa din raza deciziei, ba chiar din raza
stiintei unor judecatori ad-hoc. Cum or
sa hotarasca ei ,,schimbarea la fata" ?

Schimbarea la fatd, volens. nolens, o
produc capodoperele. Festivalul le poate
descoperi, dar riu le poate inventa asa
cum s-a inventat filmul electronic. Auto-
rul acestui nou tip de ,artd" este Cray
One, unul din cele 5—6 super-ordinatoa-
re din lume. Produsele lui_sint imagini
sintetice, ,jucate”" de sirhili-staruri, n
conflicte calculate' de computer. Anul tre-
cut studiourile Disney au produs Tron —
o0 productie de 17 minute. Tn pregatire se
mai afla : ,,The Works" si =, The lost
Starfighter”. Acest tip de cinema, ca si
recenta premierd mondiald de la Biarritz,
visiaphonul, lucreaza cu preturi astrono-
mice, deci sint inabordabile, deocamdata,
Tn serie mare. Sint producte ale anului
2000. Asa cum se poate bea cafea fara
mcofeind, asa cum se pot asculta discuri
silentioase (discuri de liniste !), asa_cum
se pot comite procreati! Th eprubetd, se
pot face, prin urmare, la ora asta si fil-
me eu juni primi terestri sau extraterestri,

cu vampe retro sau ,la zi", dar
ractic fara actori. Filme Tntr-un cadru
abulos, cu decoruri & la Griffith si B, De
Miile, dar practic fara scenografie, filme
cu vestimentatie somptuoasa, ,,ca-n Cleo-
atra, ca-n Marele Gatsby"”, dar practic
ara un metru de_sifon, fara un nasture,
fara o margica. Cine poate sa spunad daca
de aici va Tncepe, intr-adevar, o noud
erd, o noua cultura ?

DEOCAMDATA, cum ziceam, schimba-
rea inclusiv cea ,la fatd" vine pe caile
inca nedescifrate ale geniului din teasta
nu din ordinator. Au fost ani fasti, cind
peste Festival — uneori_la periferia lui —
a trecut o stare de gratie : Rubliov, Blow
up, Strigate si soapte, Stalker, Tobosarul,
All that jazz, Fanny si Alexander, Nos-
talghia...

ine-i de vina ca in 1984 geniile au
atipit sau s-au retras provizoriu la masa
invitatilor de onoare sau dincolo de eal
In consecintd, Antonioni e departe, dar
ne trimite salutari si promisiuni ; Tar-
kovski e prezent doar printr-un film por-
tret, Un poeta del cinema (de Donatella
Baglivo) ; Fellini nu e de acord sa i se
prezinte E la nave va, iar Bergman ac-
ceptda, dar cu greu, ca festivalul sa arate
ultima_lui_confesiune, _ intitulatd Dupa
repetitie. Toate laitmotivele bergmaniene
sint in acest film-tv de 1 h 12. ,,Nu voi
mai lucra decit pentru_televiziune"”, zice
regizorul la 65 de ani. Si ee daca ? Poate
sa. lucreze ,,numai™ pentru cornics-uri.
Tot ce atinge devine sublim.

...Dar 1984, cum ziceam, n-a fost anul
limbilor de foc. A fost anul recoltelor
medii, anul muzicii de camera, anul bu-
nelor sentimente surprinse _in _ format
diurn, A fost anul tandretei (industria
porno prabusita  vertiginos dupad ce, la
sfirsitul anilor '60, Tncepuse sa se consti-
tuie intr-o ,,competitie paraleld") ; anul
imaginilor frumoase (intoarcerea cu fata
de la estetica urftului spre o natura in-
fatisata edenic : pajisti verzi, racoarea
padurilor _seculare, turme blajine, ploile
regenerarii) ; anul povestirilor de familie,
o familie care nu mai trebuie parasita ca
in epoca hippy ?Takin -off) ; nici bla-
mata ca in filmele Iul Bellocchio ; o fa-
milie care a Tncetat sa fie o etuvd. Dim-
potriva. Din_ce in ce mai des familia a-
pare scédldata intr-o lumina atit de purd
Incit pare idilica ; atit de atasanta incit,
adeseori, aluneca in melo. Familia e — pe
©cran — 0 oaza.

Tn_ 1984, Qscarui a fost acordat unei po-

vesti de familie animata de dragostea
materna  (Tendres  passions :  Shirley
Maclaine — mama-crampon, devastata

de surisul sardonic al lui Nicholson, cos-
monaut la pensie si craidon incurabil, dar
jata_ca fiica este lovita de ,,boala_ seco-
lului”, moaFe, si cine preia nepotii daca
nu_ aceasta femeie care se socotea para-
sitda si ofensatda. Ofensata ? Imposibil !
Don Juanul care a fost pe Luna apare
afectuos la ceremonia Tndoliata si cheama
pe copii ,la piscina lui" si numai Pallas
Athena ar putea sa deeonspire secretul
de fabricatie a acelui atit de specific si
de miraculos optimism care Tmbiba porii
filmelor californiene, numai ea ar putea
sd ne spuna cum se poate trans-
forma parastasul unei mame tinere T1n-
tr-un sfirsit nu chiar ,,happy", dar tonic).
n 84 Palme d'Or-ul a fost acordat
unei povesti de dragoste paterna : Paris,
Texas_de Wim Wenders. Pe un fond de
ghitara, Tntr-un peisaj de o splendoare
atetica, filmul istoriseste drumul unui

drbat traumatizat — Kit Carson — 1in
cautarea familiei pierdute. Pe pusti il
regaseste fericit Tn  mijlocul familiei

adoptive. Pe sotie — Nastassja Kinski —
0 gaseste resemnata Tntr-o  sofisticata
casa speciala”. Doamnele si _clientii. sint
despartiti printr-un ecran. Platitorii le
vad. Tncasatoarele nu stiu cu cin-e vor-
besc. Femeia Tsi va recapata fiul, iar el,
vesnicul ratacitor,-va pleca la Paris, Pa-
risul fiind aici o localitate obscura din
Texas. Acolo s-a nascut. Acolo si-a luat
0 bucatd de pamint. Acolo vrea sa in-

chidd ochii, dupd ce ea cu fiul lor so
vor decide, Tn sfirsit — si-i clar ca se
vor decide — sa-J urmeze.

Jurnalul intim al Martel Meszaros

L(J)re_miul special al- juriului) este povestea
nei fete de 15 ani, o orfana n lupta —
cind surdd, cind deschisa — cu o posi-
bilda mama adoptiva. Viitoarea mama este
ziaristd. Renunta la meserie pentru ca sa
devind directoarea unui penitenciar. Fata
nu vrea sa fie smulsa din visul pe care
continua sa-1 viseze necontenit, visul des-
pre tatal adevarat disparut in neant, visul
despre mama adevarata pierdutd si ea
pentru totdeauna. Tn locul unei .adoles-
cente aurite, pune fantasmele salilor de

cinema. Peliculele anilor '45. Garbo si
musicalurile cu Liubov Orlova. Film
autobiografic. (,,Fiecare adult trebuie

Sa-si_Tnfrunte trecutul sl sa-si asume co-
pilaria”). Film de climat. Pelicula alb-
negru. (Actiunea se petrece in 1945). Ima-
(};_lnea e semnatda de Miklos Jancso jr.
iul regizoarei.

Vigil de Vintente Ward — la 27 de
ani d-ebut stralucit Tn marea competitie
—, reprezinta cei 3,5 milioane locuitori
ai unei tari care numai Tn anii de Virf
z,i\jiunge la o productie = de cinci _ filme.

oua Zeelanda. O fetitd_in creierii mun-
tilor. O vegetatie feerica. Un bunic ciu-
dat mestereste mecanisme la fel de ciu-
date, la fel de inutile. Un tata grozav care
fuge sa prinda un animal si sub ochii
Tnspaimintati ai copilului cade In pra-

Meridiane

Bergmon cu interpretii ultimului sau film Dupa repetitie (Erland Josephson si Lena Olin)

pastie. O mama fatd n fatd cu pustiul
vesnic verde, vesnic glacial. Un barbat
care ncearca zadarnic sa 'ia locul rapo-
satului. O familie care si-a pierdut sufle-
tul, pe acel tata grozav. Ea, fetita, Ti
imita gesturile barbatesti. Sub cupola a-
celei neschimbate primaveri reci, cineva
totusi trebuie sd duca mai departe carul.
Ea, copila, va fi de-acum fincolo, ,pater
families".

Aceeasi obsesie a familiei_(pulverizata
sau abandonata) Tn competitiile paralele,
n foarte multe filme, dar mai_ales n fil-
mele despre marginali : copiii strazii, ai
somajului, ai bidonville-ului si nu rare-
ori al delincventei (Laisse beton) ; ado-
lescenti imigrati Tntr-o America ‘indesci-
frabila, batind autostrdzile Tn speranta
unuj noroc cazut din cer IMai stranju
decit paradisul) ; baieti purtati de vii-
toarea marelui oras, cum ar fi algerianul
din Ceai de menta. Gascd, zulufi, jeansi,
combinatii. Ce-am avut si _ce-am pier-
dut ? Numai ca intr-o buna zi, in man-
sarda sa, cioc ! cioc !, se trezeste la usa,
cu mama. Mama e tarancd. Niciodatd n-a
iesit din satul ei indepartat. Baiatul —
de fapt cam somer, somer dar smecherit
n Orasul Lumind, o duce cu tot felul de
minciuni, PIna cind Tntr-o zi cind 7l duce
ea pe el. Dar Tl duce direct la aeroport.
Si _direct la cursa pentru Alger.

Pentru film, 1984 a fost printr-un con-
sens de nimeni decis un_an al familiei.
Familia ca o ultima reduta Tn fata derutei
planetare. n definitiv un sinopsis dupa
»-Romeo si Julieta" ar putea indica — de
ce nu? — tot un film de familie. A cui
e vina ca asemenea povesti nu si-au Tn-
tilnit Shakespeare-ul cinematografic ?

CHIMBAREA la fatd" ? Dar mi-
mica vine din maruntaie. Ani si

ani de-a rindul, filmul italian a
fost vedeta festivalului (Ghepar-
dul... Moarte la Venetia... Cazul Mattei...
Padre, Padrone... Arborele cu saboti),

Visconti s-a dus in ceruri. De Laureates
s-a dus Tn America si de acolo trimite
The Bounty, un fel de Fanfan la Tulipe,
dar pe mare, dai- pe o goeletd, dar cu
.rascoala marinarilor”, dar cu Tahiti, dar
cu indigene seducatoare, dar cu sefi de
trib (e 0o moda sa faci o reverenta in
fata _formatiilor tribale. in Tara Unde vi-
seaza furnicile verzi, Herzog se inclina
pind la pamint in fata aborigenilor care
sanctifica nggé_niile%. _Dar ceilalti ? Rosi
— gladiatorul” filmului  politic italian —
s-a dus in alte tari ea sa turneze ce? —

opera Carmen ; Fellini si Scola lucreaza
cu capital strain ; Leone apare sub pa-
vilion instelat si se ocupd de istoria

transatlantica. Coasta — pina acum citiva
ani — era inundata de italieni, dar azi
a ramas doar Bellocchio ca sd tina piept.
Dar nu tine (Henric al 1V-lea). ,Dezas-
trul, italian” e o catastrofa atit de mult
discutata Tncit toti, inclusiv partasii, par
mai mult resemnati decit alarmati. n
ultimii opt ani publicul a parasit salile
de la 500 milioane spectatori la 190).
roductia e Tn recul spectaculos' (de ia
194 filme la 81 si aproeé)e toate filme epi-
gonice de retetd). u cine, eu ce sa
schimbi fata ?

,Cu filmul artistic I strigd. Mr. Golan,
N citiva _ani el va aduc© mai_multe
parale decit filmele comerciale”. Cind e
vorba de parale, Mr. Golan meritd Tn-
tr-adevar un minut de reculegere. El a
Tnceput cu ,proba de foc". (,,Stiti care e
roDa de loc' Sa vinzi japonezilor un
ilm ebraic Tn alb-negru !“). Tn citiva_ani
acest urs de o energie debordanta’ si de
o imaginatie Tn neostoit clocot, mereu
riscanta, mereu  cistigatoar-e, a devenit
unul din nababii Hollywoodului. El a a-
p&rut pe Coasta vociferind, zapacind mi-
crofoanele cu limbajul sau verde, cerind
socoteald, acuzind. El a produs ultimul
Cassavettes, Love Stream, dar filmul n-a
fost acceptat de comisia d-e preselectie.
(,,Nu-i nimic, lI-am trimis la Berlin si-a
luat premiul ntii"). El a produs Maria’s
lovers de Koneealovski, dar filmul, la
fel, n-a trecut. ,Am dat Festivalului po-

sibilitate” s-o aduc aici pe regina filmu-
lui, pe Katharine Hepburn in oit.ma solu-
tie. E un film minunat ! Festivalul a pre-
ferat un film cu gangsteri”... ,,In_America
— raspund organizatorii — am vazut 50 de
filme, dar n-am putut alege decit doua".
Nici ordinatorul Cray One n-o sa poata
sd ne spuna pe ce criterii Cannes-ul a
ales acea jucarie pentru baietii sub zece
ani, mai sus amintitd. The Bounty... Asa
cum n-0 sa poatda sa ne explice de ce
ca film surpriza a fost desemnat un film
de duzina, Choose-me (un ins care se
vrea pitoresc cere Tn casatorie toate fe-
meile care-i ies Tn cale. Si-n cale-i iese
si o doctoritd psihiatrd, GenOvi*ve
Bujold. La radio, in direct, femeia da
sfaturi inteligente persoanelor cu proble-
me sentimentale. Problemele ei, binein-
teles, nu si le poate rezolva, de aceea..,),
Nu vad cine ar izbuti sa ne explicede ce
cel de-aT doilea_film francez (,,de ce doud
filme si nu trei, ca de obicel ?* Tntreaba
criticii locali) a fost Pirata (0 istorioara
super-abracadabranta cu doua femei —
una dintre ele si anume cea rapita este
Jane Birkin. Ea e pusd sa-si pardseasca
sotul si copilul si sa alerge din hotel in
hotel intr-o stare de transa halucinatorie.
Finalmente iubirea vinovata o ucide, dar
moartea ei ldsa indiferentd jumatate din
sala. Cealaltd jumatate fluiera'. Alain
Delon nu face galagie ca domnul Golan.
Chemat la televiziune si  chestionat —
Asta-i cuvintul — de Christine Ockrent
(un interviu fabulos) starul raspunde cé
nu el trebuie s§ explice de ce filmul sau
Povestea noastra cu A.D. si _Nathalie
aye) n-a fost acceptat de Festival. (Ac-
ceptarea ar fi pecetluit. in sfirsit, o re-
conciliere intre Festival si vedeta nr. |
a Frantei, respectiv o reconciliere si eu
vedetariatul autohton ocolit cu grija, ba
chiar cu ostentatie de Festival. Niciodata
Delon sau_B.B. sau Belmondo sau o altd
stea aducdtoare de Tncasdri n-a patruns
in_ Marea Competitie cu un film _gal’c).
»-EU nu-s aici nici sa critic, nici sa pole-
mizez", zice Delon la inceput. La sfirsit,
critica si polemizeaza, dar nu cu Festiva-
lul™ ci cu realizatoarea care-1 priveste
tintd si in Rlir]é discutie cine';la sch'-n-
ba tiral : ,,Alain Delon, spuneti-ne : sin-
teti_de dreapta sau de extrema dreap-
ta’ ?* Scandal |

SCANDALURILE legate de pre-selectie
ascund uneori rivalitafl, alteori obstinatia
esuatd de .a provoca Evenimentul" (de-
viza oficioasd a Festivalului). De cele
mai multe ori ele camufleaza tensiuni
economice. Alarmati de reuniunea celor
zece ministri ai culturii din zece tari oc-
cidentale care, se pare, ar avea de gind
sa Tnceapa o politicd de protectionism
pentru filmul european, reprezentantii
industriei cinematografice americane cer
o intilriire cu Jack Lang. intiinirea se ter-
mina_ neeoncludent si singura concluzie,
relativ clard, este ca ambele tabere ,se
vor angaja n Iui)ta anti-pirat".

Cannes-ul anul zero? De ce? De ce
sa marcheze ,,cotituri” ? De ce s-0 ia din
nou de la cap un festival, o institutie
a carei inteligentd consta toemal n acu-
mularea_unei experiente si Tn consecinta
n stabilitatea ei. O stabilitate elastica.
stabilitate de zgirfie nori japonez, ductil,
construit pe rulmenti si pe arcuri. Preia
seismele, se onduleazd, balanseaza Ba-
lanseazd, dar nu cade gramada ca Mostra
di Venezia obligatd azl sa se reconstru-
iasca pe propriite-i ruine. Balanseaza dar
nu se auto-devorda, cum au facut alte
festivaluri sucombate in lupte intestine.

Din fericire editia din 1984 a Cannes-u-
lui n-a fost editia 01, cum s-a prezis, ci
Rlur si simplu in ordinea cifrelor, a 37-a.

-a fost un an al ametitoarelor Tnaltimi,
nici un an de abis. A fost, cum s-a mai
spus, ,.un festival central”.

Tntrebarea mereu deschisa ramine un-
de-i centrul pe o planetd pe care, vorba
lui Malraux, centrul nu mai e demult la
mijloc.

Ecaterina Oproiu

~



trale, patru
regrafice, trei opere liri-
ce. 27 de concerte, peste
40 de filme si citeva nume 15 iulie cu traditionalul

Spoleto ‘84

Terzieff, John Ford, Pe-
ter Yates, figureaza anul
acesta Tn programul Festi-
valului de “la Spoleto.
Spectacolul inaugural va
avea loc la 28 iunie, cu
opera lui Richard Strauss,
Ariadna ia Naxos, dupa

libretul lui Hugo von
SPOLETO  gofmagein Garite

— de Francesco Cavalli,
prezentatd de Chamber
Opera Theatre din, New
York, si Ultimul salbatic,
compusa de Gian _Carlo
Menotti Tn 1963. si pre-
zentata acum Pentru pri-
ma data n_Italia. ,,Partea
leului" revine anul aces-
ta teatrului : 7 spectaco-
le. din care amintim o
dubld montare a piesei
Night Mother de Marsha
Norman, piesa Virginiei
Woolf —  Freswather.
Festivalul se Tncheie la

FESTIVAL

‘84

= Sapte spectacole tea-
noutati  co-

de prestigiu, Tntre caret 1 i

Giar? Carlo Menotti, Na- concert in Pla_zza Idgl
thalie Sarraute, Al&in Duomo, cu Recviemul de
Robbe-Grillet, Laurent Verdi.

»Surprinzatoarea Inna Ciurikova"

ntfinT eram o actrita, de
comedie care amuza. El
m-a ajutat sa inteleg cu
adevarat sensul meseriei
mele. Este 0 mare bucu-
rie pentru mine sa lu-
crez cu un realizator de
asemenea anvergurda. Ti
Tmpartasesc gindurile, Tn-
crezindu-ma 1n talentul,
in gustul si in intuitia
sa... El m-a salvat de
nenumarate  ori, septin-

Bre!
< Un findragostit de
provincia franceza,

eroi precum Till Eulen-
uijote,
e sen-
sibilitate la_adresa femeii,
adorind prietenia... lata
citeva din trasaturile cu
care Olivier Todd incear-
cd sd schiteze portretul
lui Jacques Brel In vo-
Brel —
publicat recent
de Laffont. Prin interme-

spiegel sl Don
misogin dar plin

lumul  Jacques

Dati pacii o sansa! .
7 7 une Vvie,

= Creat In  npiembrie diul a numeroase_ docu-
1981. ,,Muzeul pacii" din mente si marturii inedi-
Chicago are un  profil te, Olivier Todd recon-

unic in lume, Cele cinci
mari expozitii din diferi-
te domenii ale culturii,
organizate Tn acest Inter-
val de timp, au atras pes-
te 70 de mii de Vvizita-
tori. constituind o de-
monstratie .a posibilitati-
lor nebanuite pe care [i-
teratura si. arta le pot
avea Tn lupta pentru
pace. Pe linga expozitii,
in muzeu au loc cu re-
gularitate concerte de
cintece politice la care-si
dau concursul interpreti
reputati ca Peter Sieger
sau Stevie Wender. Va-
duva lui John Lennon,
Yoko Ono, a donat mu-
zeului lucrurile persona-
le ale fostului compo-
nent al formatiei Beat-
les. printre care chitara
cu care s-a produs n
1969 la mitingurile an-
tirazboinice e la Mon-
treal si  Amsterdam. A-
cestea au _constituit o»
bieetul unei_expozitii _in-
titulatd ,Dati pacii 0
sansa e care au vizi-
tat-o pina acum peste 20
de mii de oameni. (in
imagine afisul ..Razboiul
s-a terminat !“ consacrat
victoriei poporului- viet-
namez).

geois", ,,S’il te faut".

1591) este

Totul despre China

gravuri,
grafii.
Tncurajarea
tinerilor nuvelisti

in Egipt

-« Editura ,,Dar Sahdi"
din Cairo a initiat o se-
rie de culegeri din proza

< Dr. Joseph Needham,
celebru savant sinolog, a

stituie viata si cariera ar-
tistica a celui care ne-a
daruit melodiile : ,,Ne me
quitte pas“, ,Les bour-

Carti apetisante

« O expozitie de carti
de bucate scrise de-a lun-
gul a cinci secole (in ima-

ine — cea mai veche din-
re ele, in limba cehd, din
actualmente
deschisa la Praga. Alaturi
de retete, sint reprezen-
tate ustensilele de bucata-
rie ale altor vremi, unele
dintre aceste ustensile fi-
ind expuse chiar Tn ori-
ginal, altele Infatisate Tn
picturi si foto-

= ...este titlul unei con-
vorbiri a ziaristei Elena
Miasnikova  cu binecu-

noscuta actritd sovietica
(in imagine) si cu regizo-
rul Gleb Panfilov. lata ce

du-ma_din impasuri mo-
rale, ¢cind nu mai aveam
Tncrederi Tn mine." Gleb
Panfilov marturiseste :
,LActrita Inna  Ciurikova
este un miracol fara sfir-
sit. Pe fiecare data, cu
fiecare rol nou ani' im-,
presia cd am epuizat
toate resursele ei, ca am

dat un amplu interviu ra-
diofonic Tn legatura cu
monumentala sa lucrare
despre Cultura si civili-
zatia din China. Fotogra-
fia. reprezentindu-1 ~ pe
omul de stiintd britanic in
cursul Tnregistrarii inter-
viului tn locuinta sa din

scurtd a celei mai noi ge-
neratii de nuvelisti si po-
vestitori egipteni.  Seria
se_deschide cu culegerea
Plimbare prin parc noap-
tea de Mahmud Al-War-
dani. Urmatoarea aparitie
va fi_cartea Uritui si roza
de Gar An-Nabiy Al-
Hilw. Noua serie si pro-

declara Inna
despre Tntilnirea ei cu
Panfilov: ,M-a facut sa
renasc.

aflat si Tnteles totul. Tn-
cepind un nou film, Tmi
dau seama ca nu stiu ni-
mic despre c<a“

Ciurikova

Tnainte de a-l

Orori nerelevante

m VOI Tncepe prin a corecta> greseala din numar
rui precedent de natura sa-i deruteze pe cititorii care
se vor fi ostenit s& urmareasca numaratoarea Pina la
trei : din Tnsiruirea celor trei motive care explica in-
teresul suscitat de activitatea Curtii Supreme a State-
lor Unite a fost sarit al doilea si anume inamovibili-
tatea membrilor ei. care, nedvind a se teme de sca-
denta periodica a alegerilor, nu sint obligati sa tina
seama de fluctuatiile™ starii de spirit Tntr-o circum-
scriptie electorala sau alta.

Decizie, roman de proFortii considerabile. prezinta,
cu lux de detalii, cadrul fizic in_care Tsi desfasoara
activitatea Curtea Supremad, tehnica functionarii ei,
stilul de muticd Tn ,,Camerele de deliberare/'ale fie-
carui judecator, rolul asistentilor lor, sistemul de re-
dactare a opiniilor si pina si raportul de forte real
din componenta de azi a Curtii (desi membrii ei sint,
n carte, personaje fictive), .Informatiile — pe cit de
numeroase pe atit de exacte, desi nu totdeauna foarte?
relevante — Tsi gasesc locul fara ostentatie./Tntr-o na-
ratiune alertda, antrenantd. Dacd Allen Drury s.-ar fi
multumit cu o poveste mai putin abracadabranta,
daca, nu s-ar fi straduit s Tingramadeasca atit de
multe probleme si dileme americane incit nici u»a nu
ajunge sa capete raspuns sau solutie si mai ales daca
n-ar fi_cazut In plasa senzitionaiismplui de tonalitate
macabra, Decizie s-ar fi ldsat cititd ca o invitatie! ne-
pretentioasa la Tntelegerea activitatii Curtii Supreme.

Ce se intimpla Tnsa in carte ? Uri terorist cornite im
atentat. Tn care Tsi pierde viata o fetitd de 14  ani,
singura fiica a unuia dintre membrii Curtii Supreme,
iar alta fetita, tot de 14 ani. unica fiica a celui mai
recent, numit membru al Tnaltului for, Taylor. Bar-
bour. este transformata ireversibil intr-o fiinta vege-
tativa ca urmare a gravelor leziuni ale creierului cau-
zate de explozie. De la bun Tnceput se stie ca asasi-
nul va fi condamnat, se presupune cda. din_apel In
Napel si din instantd in instanta, cazul va ajunge in

22 Romania literara

Cambridge, a fost publi-
catda de ziarul de limba
engleza din Beijing, ,,Chi-
na Daily".

gorarea nuvelei,
Specie atit de

arabe moderne.

fata Curtii Supreme si se pune Tntrebarea daca ,de
cizia" Curtii (titlul cartii) va fi sau nu afectata de
implicarea atit de personald si atit de dureroasa a
doi dintre membrii ei.

Cu ambitia de & fi Tn acelasi timp roman de idei
si analizd a Curtii Supreme. Decizie oscileaza Tntre
mai multe tentatli, dar sfirseste (la propriu si la fi-
gurat) ca o carte do groaza, argumentele si contraar-
gumentglev pierzindu-si orice valoare cind brutalitatea
ementiala elimina fara alegere reprezentanti ai tu-
turor punctelor de vedere. Al impresia ca Allen Drury
si-a Tntocmit cartea Tn asa fel Tneit sa poatd bifa mai
toate, problemele de pa lista actualitatii politico-socia-
le. Teroristul Earle Holgren (a se bifa terorismul)
este un fost hippy (bifat), obsedat de ecologie (bifat),
care isi propune sa arunce in aer. Tn.momentul inau-

ril. 0 centrald atomo-electrica (aici_se vor bifa a-
tit miscarea anti-energie nucleara, cit si protestul so-
eial, Holgren tinind mortis _sa-1 ucidd pe Pomeroy,
judecdtor la Curtea Suprema si personalitate proemi-
neritd a. Caroline! de Sud). Ca reactie la atentat se
dezlantuie o frenezie a razbunarii, organizatia ,,Justi-
tie acum"”, condusa de procurorul general al Carolinei
de Sud. Regard Stinnet, instlgind populatia sa-si faca
singura: .dreptate,c Sec bifeaza problema™ ,vigilentis-

inului”, cum numesc americanii tendinta respectiva,
Tn citeva zile. ,,Justitie acum", atrage milioane de a-
derentt. gata sa linseze de dragul ,legii si ordinii",
altd marota locala trecuta, deci. in revista. Holgren —
barbat atragator, fost student stralucit la Harvard,
foarte siret. Tnzestrat cu o remarcabilda aptitudine de
a convinge si de a-si domina publicul — este nebun
de-a binelea. ceea ce produce o confuzie insolubild,
penibild. ntre, atitudinea protestatara si maladia min-
tala, drogurile jucindu-si si ele rolul in acest talmes-
balmes. Asta chiar de la bun inceput. Dupa ce a
declansat bomba careia l-au cazut victima cele doua
fetite. Holgren si-a ucis, imediat, nu doar cu singe

rece ci si cu voluptate, concubina si copilul nelegitim.
Bifarile se suprapun Tntr-un mod derutant. Tribuna-
lul' I condamna pe Holgren la moarte si ordona ca
executia sa fie televizatd ..pe viu", ca sa spun asa. Se
bifeaza rolul mass-media in propagarea cultului vio-
lentei. Ce va face Curtea Supremal Ajungem, in
sfirsit. la momentul psihologic pentru care ne-a pre-
gatit Tntreaga carte. dar in aceasta Tnghesuiala de
tragedie, melodrama si pamflet multidirectionat, el
este, expediat si ratat.

Felicia Antip

pune incurajarea si revi-

aceasta
populara
care sta la temelia prozei

Leonid Leonov — 85

= intreaga obste scrii-
toriceasca din Uniunea
Sovietica a marcat, cu o-
noarea cuvenitd unui cla-
sic al literaturii, a 85-a
aniversare a lui Leonid
Leonov, cel care Tmpreu-
nd cu Konstantin Fedin,
Nikolai Tihonov, Mihail
Solohov, Alexei Tolstoi,
Alexandr Fadeev, a ase-

zat temelia solida a lite-

cind Tn cei 70 de ani_de
neintrerupta activitate
scriitoriceasca  pretuirea
binemeritata a cititorilor
din patria sa, ca si din
numeroase alte tari. Am-
ple articole si studii _a
consacrat presa sovietica
personalitatii  si  operei
monumentale a lui Leo-
nov, unul din acei putini
scriitori care ,,stin pe
puntea. de comandda a
gindirii artistice contem-
porane, insufla Tncredere
in realitatea noastrd si
credintd 1n ’viitor" —
dupa cum 1l caracteriza
un confrate al sau. ,,Ma-
estru de cel mai Tnalt
rang" — scria despre el
luri” Bondarev, iar Mihail
Alexeev sublinia ca
,Leonid_ Leonov a faurit
un continent intreg, dens

populat cu oameni uimi-
tori, creatori ai lucrurilor

raturii sovietice, eunos- esentiale pe planeta".
.La Bio"
= Asa se _intituleaza motoc de  hirtie pe care
emisiunea _ distractiva a il arunci la cos. daca
televiziunii  vest-germa- le-am ignora ! Dimpotri-
ne realizata Tn  ultimii va. eu vreau sSa provogc,

sase ani. cu acelasi suc-
ces de public si critica,
de catre Alfred Biolek.
La solicitarea unui ziar
din Koln, Biolek a Tm-
partasit citeva din_ gin-
durile sale: ,Fericirea
este o stare care nu du-
reazd de obicei decit
foarte scurt timp. Aceas-
ta stare se poate ivi si
datorita unei  emisiuni
distractive, fascinante. n
decursul careia tot ee nu
are legatura directd cu
intimplarile de pe ecran

se uitd". intrebat daca
doreste sa infatiseze o
lume fericita, fara pro-

bleme. realizatorul a
raspuns : ,,Nu. exact a-
cest lucru nu 1l doresc,
Ar 1i  ingrijordtor daca
am mototoli toate pro-
blemele ca pe un ghe-

cu orice pret, spectatorii,
sa le incit curiozitatea,
sa le ofer subiecte de
discutie, dar — si acest
lucru este  hotaritor —
Tntr-o maniera distracti-
va. Publicul trebuie

se deconecteze la emi-
siunile  mele, sa nu fie
Tncordat, silit sa se con-
centreze. Asa se pot trai
clipele de fericire™. Tn e-
misiunea ,pe Vviu". La
Bio se pot intllni tot fe-
lul de participanti. de la
vedete de renume la. de

exemplu. Sammy Mol-
cho. expert al plasticii
corporale. Alfred Biolek

are grija sa imprime un
anumit dinamism si o a-
numita concentrare ab-
solut necesare pentru
»iine In. mind" un publ
cit mai larg.

Promovarea cinematografiei

« Catre sfirsitul anu-
lui trecut. In R.F. Ger-
mania au fost alese cinci
proiecte de filme artis-
tice dintr-un numar de
252. urmind ca anul a-
cesta sa se
Doua surori, de Harun
Farocki. Cruciada copii-
lor. de Eberhard Foch-
ner. Draga Karl, de Ma-
ria Kinilli si  Wolfram
Paulus. Yenna, de Imre

realizeze.

.Marile aventuri

& Maurice Herzog, se-
ful expeditiei franceze
care a reusit sa ajunga
la 3 iunie 1950 pe piscul
Annapurna  din_ lantul
muntilor Himalaia, pu-
blicd acum, la editura
J.C. Lattes, cel de al
doilea volum al lucrarii
urttnd titlul de mai sus.
n acest volum, Maurice
Herzog ne  povesteste
despre mari expeditii Tn-
treprinse  Tn _ Himalaia,
precum expeditiile brita-
nice pe Everest din 1921,
1922 si 1924, expeditii dra-
matice Tn care au dispa-
rut  celebrii alpinisti
Mallory si Irvine ; extra-
ordinarele victorii femini-
ne, precum ale japonezei
Junka Tabei, Tn 1975, ale
polonezei Wanda Rutkie-
wiez, Tn 1978. Un alt ca-

GySngyossy, si  Aripi si
catuse, e lielma San-
ders, vor fi sustinute cu
premii de catre Ministe-
rul Federal al Afacerilor
Interne.  Folosind  ace-
lasi sistem, se
realiza patru filme docu-
mentare, sapte filme de
scurt metraj si patru fiii
me pentru copii si tine-
ret.

vor mai

ale Himalaiei"

pitol se refera la prima
expeditie, in intregime fe-
minind, din 1959, organi-
zata de franceza = Claude
Kogan, o femeie de o
energie exceptionald. Ex-
peditia a atins  piscul
Cho Oyu, dar organiza--
zatoarea ei si-a a--
sit moartea. Sin.t relatab
apoi cele doua Tncercai
tragice ale argentinieni-
lor, Tn 1954, si ale ame-
ricanilor, in 1969, spre a
cuceri  Dhaulagiri  sau
,.muntele tragic". Tn
sfirsit, ni se descrie fan-
tastica aventura a unui
grup de alpinisti spre a
ajunge pe culmea ,,Cap-
caunului”, actiune mai
mult decit teremara, n-
treprinsa n timpul unei
furtuni etc., etc.

—————— N. IONITA ——
LVerba tolant...?

,Ouand tu donnes, donne avec joie ei en

souriant™

(J, Joubert, Pensees,

maximes et essais)



Recuperari

= 1n_1981. Spania a
incepui: 0 actiune orga-
nizata si sustinuta de re-
cuperare a operelor de
tnare importanta istorica
jd_ artistic-culturala care
arasisera teritoriul tarii.
rintre alte valori, au
revenit la locul de unde
disparusera sase cartoa-
ne de tapiserie de Ru-
bens.. Colectia, apartinind
bisericii Santo Domingo
djn Castrojeriz — Bur-
gos. s-a refacut.  fiind
%ésne treptat  Fiiosofia,
stronomia si Gramatica
— la Paris. in 1981, —
Muzica si  Artele fru-
moase — la Bruxelles,
in 1982 — iar. in decem-
brie 1983. In Franta, ul-
tima piesa — Matema-
tica.

O alta lucrare cu_va-
loare de unicat Tn Euro-
a Tn arta emailului, de
a sfirsitul  secolului al

Xll-lea si Tnceputul ce-
lui de al Xlll-lea. Fron-
tonul de la San Miguel
de Aralar din Navarra,
fusese furata in 1979
Din ea au fost gasite
patru figuri si zece me-
dalioane. Tn 1981, la Pa-

ris. treizeci si unu de
jpiese un an mai tirziu,
»la-.Roma,, iar. Tn 1983,
alta piesa. in Belgia.

Cercetarile continua.

Un pictor
din Mozambic

® Autodidact, pictorul
Kankeu Valente Maliima-
ie din Mozambic are 49
ie ani si este o persona-
itate de vaza a artei, afti-
ane. Ales membru cores-
eondent al Academiei de
rte din R. D. Germana,
1 se afla acum la Ros-
ack, unde este deschisa o
Xpozitie a creatiei sale,
jjimagine — o lucrare cu
‘dente influente din
...clorul african,, pentru
tre artistul a folosit ea
laterial coaja de bambus.

Casa
de las Americas
— un jubileu

= Artisti, oameni de
cultura, activisti _sociali
din Tntreaga America La-
tind au luat parte la Ha-
vana la festivitatile pri-
lejuite de a 25-a_ aniver-
sare a celebrei institutii
de culturd care este ,,Ca-
sa de las Americas". Cen-
trul ei de cercetari fiin-
teaza ca un cuprinzator
fond documentar si de
studii asupra_istoriei, ar-
tei si culturii  Americii
Latine. Editoare a mai
multor  publicatii pres-
tigioase, ,,Casa de las
Americas" patroneaza un
important set de premii
literare. Tn imagine —
emblema institutiei ani-
versate.

., Wiener
Fpstwochen™

= Festiyalril ,,Wiener
Festwochen™ sta anul a-
cesta sub semnul... papu-
silor. ldeea este mult
controversata, dar succe-
sul de public este imens.
Orasul a fost impinzit de
papusi care reprezinta,
In° marime naturald, ar-
tisti, scriitori, si persona-
litati din alte domenii.
Pe scenele teatrelor sint
reprezentate multe spec-
tacole Tn premiera abso-
lutd sau In. montari ine-
dite. La Opera si in alte
institutii. de spectacol
care pind acum nu au a-
vut niciodatd de a face
cu publicul de virsta
foarte tinara, au fost
puse Tn scend spectacole
concepute special pentru
copii. Se mai adauga ex-
pozitii, proiectii de filme,
reprezentatii de circ, pre-
cum si numeroase specta-
cole pe strada.

Pasiunile literare
ale lui Canetti

= Confucius si Kafka,
Bikhner si Tolstoi sint
eroii eseurilor lui Elias
Canetti reunite Tn volu-
mul publicat de editura
italiana Adelphi sub ti-
tlul : Constiinta cuvinte-
lor. Ele reflecta pasiuni-
le intelectuale ale lui Ca-
netti, permitind reconsti-
tuirea  labirinticului sdu
drum printre ,,maestri",
in_cautarea propriei con-
stiinte.

?abriel Garcia Marquez

Povestea povestii

(incheiere)

Ashkenazy
la pupitrul

orchestrei

Philarmonia

= ,S-ar putea spune
ca printre multiplele cau-
ze ale contagioasei ten-
dinte manifestate la unii
solisti (chiar si ai pianu-
lui) de a prelua_bagheta
dirijorald se afla si. sim-
pla” ,,placere a jocului”,
cu atit mai evidentd a-
tunci cind ,,jucaria” este
de lux, cum a fost cazul
minunatei _orchestre lon-
doneze Philarmonia, afla-
ta_sub bagheta lui Vladi-

mir Ashkenazy" — scrie
cronicarul ziarului  ,La
‘Stampa”, in legaturda cu

concertul sustinut la Con-
servatorul _din Milano de
Orchestra Philarmonia. Cu
aceastd _ocazie, Cunoscu-
tul pianist Vladimir
Ashkenazy a aparut in
calitate de solist si_diri-
jor. Programul a inclus
Simfonia a Ill-a de Beet-
hoven si Concertul opus
466 de Mbzart.

Cea mai buna piesa
africana

= Scriitoarea Diur
N'Timb din Zair este cis-
tigdtoarea concursului in-
ternational anual (a 12-a
editie) pentru cea mai
bunad opera dramatica a-
Iricand, organizat  de 25
de tari africane Tn cola-
borare cu Radioteleviziu-
nea frariceza. Piesa sa,
Zaina, Tnfétiseaza destinul
unei femel care, Tndra-
ostindu-se de un tinar
intr-un alt trib, este
sortitd blestemului _etern
si in cele din urma pla-
teste cu viata. Concursul
reuneste in fiecare an
citeva sute de autori,
Diur N'Timb fiind a
doua femeie cistigatoare
a competitiei. Tn ~ total,
pind acum au fost pre-
zentate, Tn cele 12 editii,
4 317 de manuscrise, dar,
dupa cum subliniau or-
ganizatorii. abia in ulti-
mii_ani a _Tnceput sa se
faca simtit un interes
creseind fatd de temati-
ca sociala sl politica.

Festival de poezie
la Bagdad

= in_lrak s-a Tncheiat
de curind Festivalul de
poezie al tineretului la
care au participat dele-
gatii din majoritatea ta-
rilor arabe, = precum si
critici_ si specialisti _din
alte tari ale lumii. Dina-
ceasta categorie au facut
parte cunoscutul arabist
Jacques Berque sl Roger

Garaudy din Franta, An-
tonio Galla din Italia,
arabistul spaniol Pedro

Martinez Montavez. Din-
tre marii _poeti si scrii-
tori Arabi contemporani,
au fost prezenti Abd Al-
Wahhab' Al-Bayati grak ,
si Nizar Qabbani (Siria),
precum si Yusuf Idris,
nuvelist ~ si  dramaturg
egiptean.

“=\MI dau seama, ci locul n care
s-a comis crima a fost idealizat
de nostalgie.. Era inevitabil :
acolo mi-am petrecut anii ado-

cenfei, care, au_fost cei mal liberi ai

itii mele, pina cind familia a trebuit sa
limbe aerul,. Apoi m-am. Tntors_de
sa ori, mereu in legaturda cu proiec-
cartii. Prima oard, a fost vreo cinci-
mezece ani mai tirzru, Tncercind sa
cumpar din memoria oamenilor nu-
roasele piese Tmprastiate ale rebusului
mei, si mai ales Tncercind sa gasesc
aiul pe care viata Tnca nu-1 rezolvase,

mi s-a parut ca _ timpul sa fi fost

a neindurator cu cineva, nici_cu ceva,

If cu casa de placeri a Mariei Alejan-

aa Cervantes, care fusese transformata

?-0 scoala de maici. A fost o expe-

rta tulburatoare sa vad un cird de fe-

in uniforme celeste intrind prin ace-
portal cu panselute prin care toatd
eratia mea Intrase ca sa-si piarda vir-
itatea.

doua oara cind m-am Tntors, a fost
sd scriu aceasta _cronica. Am fost in-

n eroare de pacdleala, atit de obis-

& printre realistii teoreticieni, a_ eap-

i pe viu, pentru a o scrie, a Tnsesi

ii care se trdieste. Am scris dezbracat,

la nouda dimineata pina la trei dupa-

aza, de-a lungul a patrusprezece, sap-
ini fara odihna, lac de sudoare, Tn
siunea pentru barbati singuri in care
ait Bayardo San Roman cele sase
cit a ramas in sat. Era o camera
da cu un pat de fier, o masa schioa-

pa pe care trebuia s-o nivelez punindu-1
pene de hirtie la picioare, si o fereastra
prin care intrau muscoii ametiti de cal-
dura si mirosul  pestilential  al apelor
statute din vechiul port. Aceasta a fost
singura contributie a vietii Tnconjuratoare
la_eforturile mele de scriitor angajat. Pe
masura ce scriam Tmi dadeam seama ca
realitatea imediatda nu avea nimic de a
face cu cea despre care Tncercam eu sa
scriu, si poate nici macar cu cea pe _care
mi-o aminteam, si eram atit de nelamu-
rit Tneit am ajuns sa ma Tntreb daca in-
sasi viata nu ‘era o inventie a memoriei.

Doctorul Dionisio lguaran, var primar
cu mama mea si singurul nostru medic
Tn epoca dramei, a murit Tntre aceste,
doud vizite. Prestigiul sau, eistigat pe
merit, s-a Tmpartit intre diversi medici
noi, si mai cu seama i-a revenit lui
Cristobal Bedoya, pe care-1  numim
Cristo, care facea anul trei la Medicina
n momentul in care s-a produs crima,
si care este un protagonist exemplar al
acestei cronici. A fost prietenul apropiat
care l-a Tnsotit pe Santiago Nasar pina
in ultima clipa naintea mortii si singu-
rul dintre cer 20 000 de locuitori ai satu-
lui care s-a opus si a fost pe punctul
de a Tmpiedica sa fie omorit. Marturiile
sale au fost, cele mai inteligente si cele
mai cuprinzdtoare. El a fost cel care mi-a
amintit, la capatul neobositelor noastre
evocdri, unul dintre faptele cele mai
stranii ale acestei nenorociri : autopsia lui
Santiago Nasar_ nu a facut-o medicul, ci
preotul parohiei.

ATLAS

Neultarea

= UNA dintre cele mai subtile, mai totale si mai ineficace interdictii
despre care am auzit vreodata a fost aceea lansata de conducerea cetatii
Efes Tmpotriva dementului care a dat foc — pentru a deveni celebru —

marelui_templu al Dianei :

interdictia de a nu | se mai pronunta sau serie

Vreodatd numele. Mi s-a parut subtild, pentru ci a continut in sine si intui-
tia motivului crimei si pedeapsa maxima, absolut adaptatda acestuia, absolut
specifica. Dincolo de_moarte — care Tn mod evident nu-1 Tnspaiminta pe
unul ce se hotarise sa se jertfeasca numai pentru a distruge (si a se agata
astfel de eternitatea ei) una dintre minunile lumii —, uitarea era  cea care
1l ingrozea si Tmpotriva amenintarii terifiante a careia -isi oferise viata,
Tntr-un tirg (viata contra nemurire) cit se poate de avantajos. A-l pedepsi
Cu uitarea, uitarea obligatorie, uitarea nu numai ca blestem, ci si ca lege,
era_cu adevarat tot ce se putea Tntreprinde dupa dezastru, atunci cind, ne-
maiputind fi salvat si Tmpiedicat nimic, putea fi cel putin rupta odioasa
legatura dintre numele minunii, oricum nemuritor, si_numele crimei, Tn-
toarsa in neant. Si totusi, nici asta nu s-a putut. Subtila si totald, pedeapsa
oripilatei cetdti de la gurile fluviului Meandru a ramas absolut ineficace :
numele lui Herostrat denumeste Tn eternitate nebunia celor carora li se
pare ca se pot molipsi de nemurire mai sigur decit prin admirarea artei,

prin distrugerea ei.

M-am intrebat adesea ce a declansat, Tn_sufletul popular, impotriva inter-
dictiei, mecanismul neuitarii ? Ce a facut sa se transmita ilicit, din generatie
n generatie, numele blestemat, dar pastrat si devenit simbol ? Nevoia de
simboluri ? Sau poate chiar interdictia ? Sau numai insolitul absolut (la vre-
mea aceea) al gestului care impunea prin originalitate si chiar prin sacrificiul
atit de abstract motivat 7 M-am Tntrebat privind extraordinara, salvata zeita
din muzeul din Efes, Diana, fecioara cu nenumarti sini Tmpodobiti de coliere

increarii, al puritatii si rodirii

* de oud si animale salbatice, simbol complex si aproape'absurd al. fertilitatii si
; m-am Tntrebat, privind Tn mlastina, acoperita

de papura si matasea broastei, din care mai creste, ca un ultim madular de-
format de artrita si senilitate, o coloana strimbatda de timp, putin rasucita,
ca de o durere de care nu mai e demult constientd, cel din urma vestigiu
al templului ce figurase, printre cele sapte miracole antice. Desigur, din-
colo de evidenta victoriei distrugatorului — pentru care timpul “insusi a
lucrat Tntr-un mod ticalos, revoltator — e foarte greu sau chiar imposibil
de raspuns, Poate ca putin din fiecare argument — psihologic sau istoric —

a contribuit la nemurirea antica a lui | at. Dar |
toate acele motive disparute_printre ruinele civilizatiei greces
parut intr-un mod infricosator acolo, pe

evident mi se pare — si mi s-a

erostrat. Dar mult mai mult decit
recesti si romane,

malul mlastinei, Tn amurgul coborind peste marea departata si_ea de vechile
lorii, — faptul ca numele lui Herostrat nu a putut sa piard, ci a ajuns pina
a nol, si va fi dus mai departe, fiindca el a fost norocosul, ingeniosul cap
al unei serii, pentru céd el a fost Tntemeietorul unei dinastii, prea puternic
si prea puternica pentru ca bietele cohorte ale celor, ce creeaza frumusetea
si_nesfirsitele multimi ale celor ce o admira sa fie In stare sa-i pedepseasca
prin uitare, sa fie Tn stare — suprema forta ! — sa-i uite.

Ana Blandiana

Spatiul povestirii

< Numarul 3--4/1984 — dina
constituind un_masiv vo- Tralla
lum — al revistei de li-
teraturd, arta si cultura
.Lumina”, care apare in
limba romana, in lugo-

partea 1) de &.
pariosu. Un am-
plu spatiu este rezervat
in acest numar _ pi
cu precadere schitei, po-
vestirii. Sava Pendii sem-

Luis Borgea, Julio Cork
tazar, Daniil Harms, Bo-
humil Hrabal, Franz Kaf-
ka, Tommaso Landolfi»
Sigfried Lenz, Katherine
Mansfield, Slawomir Mro-

prozei,

slavia, la Panciova, se neaza_ studiul Modele ti- zek, Vasili Suksin. Tntre
deschide prin trei cicluri pologice romanului textele de proza artisti-
de versuri semnate de ; sirb = contemporan  (ll), ca sint interpolate con-
Slavco Alméjan  (poezia iar  Mirijana Popovic- semnari  despre \%Ienul
sa fiind si comentata Tn- Radovic pe cel intitulat scurt, semnate de . S.
tr-o exegeza apartinind Despre povestire ; din Maugham, James Fa-
lui Milan Uzelac), Dijaica cartea lui lon Vlad Po- rell, " Brander Matthews,
Pavkov, lon Cocora. Din- vestirea — destinul unei Wolfgang Kayser, William
tre celelalte contributii structuri epice  (Ed. Mi- Sansom Din enunturile
publicate in revista, re- nerva, Bucuresti, 1972 acestuia din  urmi. no-

marcam studiul Cerceta- este
rea vorbirii si promova-
rea Tnvatamintului eu
limba_ de predare roma-
neasca din Provincia So-
cialista Autonoma Voivo-

maestri ai

E numea Carmen Amador, se

lauda cd se nascuse pe o stinca

din Galicia, unde niciodata nu se

vorbise castellana, si era de ajuns
sa-1 auzi cind o spunea ca sa stii ca era
adevarat, Eu mi-1 aminteam cu_o oare-
care amaraciune Pentru ca, pe cind eram
foarte mic, ma obliga sa repet pe dinafara
falsele poeme galiciene ale lui Gabriel y
Galan si el a fost cel care mi-a spus mai
tirziu cad dumnezeu a interzis s fie citit
Gil Vicente. A fost singurul nostru preot,
atit cit Tmi pot eu aminti, dar cind m-am
Tntors adult pentru prima oara, plecase
fara sa lase urme.

N-am Tncercat niciodata sa-1 gasesc. Cu
toate astea, intr-o vara pe care am petre-
cut-o acum doisprezece ani pe plaja din
Calafell, foarte aproape de Barcelona,
cineva mi-a vorbit despre un preot retras
n tenebroasa casa de sanatate de acolo,
care_spunea ca-si pierduse o jumatate din
viata pe meleagurile mele. L-am recunos-
cut imediat, chiar daca a fost sl numai
pentru ochil sai de vitel de lapte si pen-
tru castellana sa rupestra cu cadente din
Caraibe. Am vorbit mult si de multe ori
pina la_sfirgitul verii, si era evident ca
nu reusise sa digere amintirea rea a ace-
lei autopsii.

Un an duna ce Alvaro Cepeda Samudio
mi-a dat cheia finalului, cartea era gata
pentru a fi scrisd. Cu toate astea, poate
din cauza vreunuia din motivele ace’ea
prea simDle pe care scriitorii nu reusim
sa le Tntelegem, trece'inca mult timp fara
s-0 putem scrie ; mai mult : exista o pe-
rioadd, in care uitam cu totul de ea.
Dintr-odata. in toamna lui 1979, Merce-
des si cu mine ne aflam Tn sala oficiala
a ‘aeroportului din Alger, asteptind sa
fim chemati pentru Tmbarcare, cind a
aparut un principe arab cu tunica ima-
culatd a stirpei sale si cu un soim dre-
sat pe brat. Era o splendida femela de
soim calator si Tn locul eapusonului de

piele folosit in soimaritui clasic purta

ublicat
intitulat Examen
Ipotezele clasificarii. Sint
redate texte

Andric, lsaa
fan Banulescu,

fragmentu " . )
eoretic. tdm urmatoarea sugesti-

va remarca : ,,Povestirea

ale unor este Tntotdeauna mal lun-
enului : Ivo " N I
Babei, Ste- gad decit pare a fi In rea-

Jorge litate". .

tuiul de aur cu Tncrustati. de diamante.
Bineinteles, mi-am amintit de Santiago
Nasar, care Tnvatase de la tatdl sau ar-
tele frumoase ale vinatorii, la Tnceput cu
zagani creoli, iar apoi cu exemplare mag-
nifice transmutate din fericita . Arabia,
Tn momentul mortii sale avea la ferma
0 soimarie profesionald, cu doua vuitu-
rile si un soim imperial dresati pentru
vinatoarea de potirnichi, si un nebliu
sccl)yan antrenat pentru apararea perso-
nala.

U toate astea, evocarea lui San-
tiago Nasar n-a fost atit de fi-
reasca pe cit mi s-a parut cind
l-am vazut intrind pe monarhul
desertului cu animalul sau de voliera
Tncoronat cu aur. A fost mai _degraba
un trasnet al destinului. Tn avionul de
Tntoarcere am Tinteles ca povestea de
atitea ori_aminatd se Tntorsese de asta
datd ca sa ramina _pentru totdeauna, si
cd_nu puteam continua sa traiesc nici
macar O singurd clipd fard ca_s-o scriu.
O simteam atunci cu atita intensitate,
cum nu o simtisem niciodata Tn 32 de
ani, din acea lune infama in_ care Mana
Alejandrina Cervantes a navalit goald n
camera Tn care eu continuam sa dorm eu
tot zgomotul clopotelor trase ea de in-
cendiu, si m-a trezit cu strigatul ei de
nebuna : ,,Mi-au omorit dragostea”
Apropo : George Plimpton,” Tn "nterviul
sau istoric pentru , The Paris Review",
I-a Tntrebat pe Ernest Hemingway daca
putea spune ceva Tn legatura eu proce-

sul convertirii unui personaj din viata
realda Tn personaj de roman. Hemingway
a raspuns : ,,Daca eu as explica cum se
face asta citeodata, rezultatul ar fi un
manual  pentru avocatii specializati in
cazuri de defaimare".

Tn romaneste de
Minuna lonescu



Festivalul
,Primavara
la Praga”

JP ASEAM singurda intr-un inceput de. noapte pe
odul Carol si in taina locului aproape pustiu la
acel ceas de cumpana a luminii, teama cu care Tnaintam spre Mala
Strana s-a risipit alungata de veselia dulce a unor cintece de pasari
nevazute strajuind Tncurajator intrarea in. vechiul cartier. Trebuie
sa fi fost ora 9,00, renuntasem la un concert de pian care isi con-
tinua programul Tntr-o sala arhiplind si aceastd evadare scolareasca
ma pindise cu remuscari pina in clipa aceea cind m-am intalnit cu
o altfel de muzica pe care o legam tot de ,,Primavara la Praga".
Tacerea din jur, jos Vltava cu murmur banuit_de ape, aproape,
citeva ferestre linistitor luminate, in fata mea vagauna strazilor pe
care stiindu-le demult doream sd le reintilnesc nesocotind bunele
recomandari ale prudentei. Catre Tnalt vocalizele virtuoz repetat?
ale acelor soliste antrenate de o imaginatie fabuloasd. Apeluri de
iubire sau urari de noapte ? Zadarnic m-as fi trudit sa ghicesc
semnificatiile strofelor, ritmurile acelor cioturi. Stiam doar ca ele
pot fi descifrate si Tncadrate, ca variante dialectale, unui cod este-
tic cu particularitati geografice. Olivier Messiaen... ai notat si lim-
bajul muzical al pasarilor din Praga ? o
Cind ma ntoarceam peste un ceas tacerea era. tot semnificativ,
desavirsita : se aprinsesera felinarele pe podul Carol. Cum prin-
sesem curaj in asemenea aventurda pasnicd m-am mai oprit-sa caut
printre celé 30 de statui pe cea mal pretioasa. ,,Viziunea Sf. Luit-
garda", si pentru ci in calendarul UNESCO sculptorul Mathias Ber-
nard Braun, nascut acum 300 de ani 'este instalat printre marile
aniversari. Cu certitudine splendidele prospecte, turistice se dove-
deau riguros exacte ; ma uimea din nou un impunator maestru al
Barocului din Bpemia ca si adevarul ca nici o primejdie nu pan-
deste noaptea pe cele mai ascunse strazi din Praaa.

HP IMPUI. are la Praga o prezenta care, intr-un fel
sau altul, intra in ordinea preocuparilor primor-
diale. Cind te afli pentru prima oara acolo nu -vei scapa de
obsesia ceasului, a mecanismului cu figuri care apar si se rotesc
la fiecare ora in turnul primariei vechi. Jocul, aparent sim-
plu, ascunde un semn al vesniciei. Ce _exista, ce trece, ce
piere, ce ramane... Pentru cele etern pastrate, calendarele, au
Tnsemnat, anul acesta nasterile si stingerile vietilor unor, mari
muzicieni : 100 de ani de la moartea lui Bedrich Smetana (aniver-
sare UNESCO), 80 de ani de la moartea lui. Antonin Dvorak, 130 de
ani de la nasterea lui Leos Janacek, 25 de ani de la moartea lui
Bohuslav Martinii. Adunarea a impus < demonstratie cédi-e s-a nu-
mit ,,Anul muzicii cehe". Tot rasfoind prin biografii de mult con-
sumate s-a mai ivit Tnca o cifra simbolicd : cu 300 de ani in urma
a venit pe lume un alt excelent maestru compozitor ceh. B.M. Car-
riohorsky. Un voluminos caiet-program al editiei 39 a Festivalului
»Primavara la Praga” (dacd tot meditam asupra datelor, Tmi pare
ca initiativa unei astfel de miscari muzicale internationale Tmbraca
bine sperantele anului 1945), un-caiet care este si un album de i-
magini ale locurilor unuia din cele mai frumoase orase din .Eu-
ropa, propunea o totalitate de peste 70 de concerte, spectacole, reci-
taluri_ — dimineti, dupa amieze si ssri de muzica. Tntre 12 mai si
4 iunie, Tn_salile traditionale ; Sala .,Smetana”. Sala ,,Dvofik- din
Casa artistilor din vechiul palat Rudolfynum, sala ,,Teatrului Na-
tional", Aula ,,Karolina", ,,gala cavalerilor” din Palatul Waldstein.
Nimeni nu le poate cuprinde pe toate (chiar daca ar ramine la
Praga in tot timpul festivalului) si aceastda amploare a elanului, a
eforturilor rodate Tntr-o experientda de patru decenii, care leaga
asemenea totalitate de probe muzicale, ar fi de neconceput fara un
raspuns — pe masura — din partea publicului praghez. Prezenta
uimitoare_prin educatia disciplinatda a unui mod de a trai in coloc-
viu familiar cu simfonia, concertul si op-bra. Niciodata semnul
popularitatii nu mi s-a parut mai impresionant, rezultatele ei mai
dinamice.
Pentru a asculta timp de 120 de minute Oratoriul ,,Sf. Ludmila"
de Dvofak. opera in care liricul muzical Tmbraca un subiect din is-

Dirijorul Vaclav Neumann la pupitrul Filarmonicii cehe

Sala Cavalerilor (palatul Waldstein)

toria nationald, praghezii asteapta cu doua ceasuri Tnainte in frigul
solemn al_Catedralei ,,St. Vit". Locurile se ocupa repede si urmeaza
o Tnghesuiald binevoitoare, bucuroasa : oameni de toate viratele,
desigur si virstnici, dar foarte multi — foarte tineri, cu copiii lor
de o schioapa. incep sa alunece tacute, catre vecini necunosouti, fu-
lare, veste, pleduri, haine de ploaie bune pentru vintul sacru, dar
nemilos dintre acele mindre ziduri. Chiar daca alaturi de mine doi
muzicieni, Tntr-un singur pardesiu,, urmaresc grav partitura, sufle-
tul ei trebuie Tnteles prin acesti oameni. Nu avem dreptul la nici un
fel de judecati dictate numai de lectura portativelor ! impulsul spi-
ritual decide si rostul cheltuielilor mari; Pentru integrala Dansurile
slave de Dvofak, concertul Filarmonicii cehe cu Vaclav Neumann
la pupitru, se platesc, cu rugaminti si Tnghesuiald, 80 de coroane,
cel mai mare pret al unui bilet la manifestari exceptionale. Cehii
sustin si .in acest fel' un duh etern al natiunii.

~"*IND istoriograful englez. Charles Burney numea,

"*“,in secolul al 18-lea, Boemia ,,Conservatorul Eu-
ropei”, el aprecia valoarea exceptionala a muzicienilor cehi raspin-
diti la curtile principilor germani cu ambitii de mecenat, artistic,
n productia enormad de muzicd in care s-au configurat elementele
de structura si_formele limbajului clasic, acestia au avut o .contri-
butie remarcabila. In aceasta std, in parte, fondul relatiilor parti-
culare dintre Mozart si Praga : simpatia cehilor pentru opera mu-
zicala cea mai desavirsita reprezentand un stil care le era familiar,
Tn competitia internationald de anul acesta s-a cintat mai putina
muzica de Mozart decit de obicei, dupd cum si numarul compozitii-
loricontemporane, autori din secolul XX, a fost mai redus. Dar ni-
velul participarii_marilor interpreti si-a mentinut cadenta. Printre
ei, Mihaela Martin, in'turneul european alaturi dc Orchestra BBC,
dirijatd de Dennis Russel Davies. A ldsat o impresie extraordinara
interpretind Concertul pentru vioara si orchestra de Bela Bartok.
Pentru noi, delegatia Uniunii Compozitorilor din Roméania, compo-
zitoarea Carmen Petra Basacopol si autoarea acestor rinduri, vioara
Mihaelei Martin a deschis calea, tuturor simpatiilor.

Tn ambianta unui oras Tn care muzica de camera este cultivata
cu fidelitate si afectiune de atitea formatii recunoscute, astept cu
neliniste concertul Cvartetului ,,Amadeus"”. Cei patru instrumentisti
din Marea Britanie alcatuiesc unul din ansamblurile care, pe discuri
si acum_Tn concert, modifica_sau stabilesc criteriile noastre despre
ca trebuie, despre ce poate sd. fie arta cvartetului in stil, imagina-
tie, etica si — poate fara egal — n valoarea muzicala a sunetului,
diversitate a timbrurilor ordonate de o disciplind unica. Cultura
sunetului ca valoare muzicala prin sine expresiva este o dimen-
siune moderna_a artei interpretilor de elita. Soprana americana
Barbara Hendriks, Tntr-un recital model (12 lieduri de Schubert —
12 lieduri de 'Richard Strauss) conduce cu infinita distinctie un
glas suav, cu farmec copilaresc ; nu are nevoie de nici un artificiu
pentru a realiza puritatea ca stare psihologic muzicald. Senzatio-
nald. revelatia artei particulare .a violonistului Salvatore Aceardo,
a carui_virtuozitate grea cunoscutd in Paganini se aratd de alta
esenta Tn Schubert, Beethoven, cu deosebire in Prokofiev (Somata
nr. 1). Discretie intelectualda a lecturii si in perfecta relatie cu
aceasta, delicatetea sunetului moale, tandru, o puritate a soaptei
provocind linistea peste care aceasta se inalta plutitoare. Pentru
mine sint serile de neuitat din acea sidptamina pe care am pe-
trecut-o la Praga.

e E ANUME dorea doamna Martine Cadieu, venita
catre muzica din lumea literelor franceze, sa
dezvolte Tntr-o convorbire cu mai multi participant! care nu s-au
mai Tntalnit, ©nuntind un gind poate enigmatic, poate socant, dar de
ciudatenie subtild : Praga... se Tntreba ea. Praga intre Mozart si
Kafka ? Tntrezdresc o intuitie neobisnuitd a sensului ascuns al ace-
lui joc — drama intre aparenta, simplitate sau zimbet naiv si fio-
rul ascuns al nostalgiei neguroase care se Tntrepatrund Tn muzica
tuturor compozitorilor de anvergura justificind amploarea ,,Anului
muzicii cehe".

Francezilor le apartine aforismul ca ,,destinul este Tn noi" : iatda
ca marele scriitor pare a fi ramas solitar si dincolo de viata. Nici
o calauza, nici un ghid nu-i pomenesc numele : orasul isi reven-
dica gloria, chiar si cu mindrie turistica, prin simfonia Praga. Sau
la cimitirul ,,Slavin” pe Vysehrad. unde, Tntr-o ceremonie solemnd,
s-a inaugurat festivalul la mormaitul lui Smetana, pentru a trece
aﬁoi spre Sala congreselor din ,Palatul Culturii" unde, pentru Tn-
cheiere, a fost adusa Simfonia a 1X-a de Beethoven.

Poate ca in aceastda naturalete cu care viata trece pe linga
moarte, infegrind-o fara crispare miscarii creatoare, sta un spirit al
locului care, cu melancolie si umor, se plimba de-a lungul poduri-
lor solemne aruneind. din cind in cind, o privire uimita spre lebe-
dele ivite nu se stie cum, nu se stie de ce, dar nu de mult pe
apele Vltavei.

Ada Brumaru
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= Recent a aparut la Moscova,
Tntr-un tiraj de 50 000 de exem-

lare, romanul Baltagul de Mi-
ail Sadoveanu. Traducerea T1n
limba rusa apartine lui Mihail
Fridman, poet, prozator, isto-
ric si critic literar. De altfel, el
a transpus in ruseste un numar
apreciabil + de scrieri sadovenie-
ne, intre care Ochi_de urs, Ni-
coara Potcoava, Fratii Jderi,
Neamul Soimarestilor, = Dum-
brava minunatd, Venea o moara
e Siret, Viata lui Stefan cei

are, Aventurile sahului (a-
ceasta din urma Tn coeditare cu
Editura lon Creanga si cu ad-
mirabile ilustratii de Val Mun-
teanul, ca si numeroase po-
vestiri ale marelui. scriitor, care
este astdzi unul dintre cei mai
cunoscuti autori roméani  in
Uniunea Sovietica.

Recenta traducere, aparuta in
colectia Biblioteca = revistei
,Inostrannaia literatura", bene-
ficiaza de .0 competenta prefata
a altui specialist in literatura
romand, poetul, prozatorul, tra-
ducatorul, istoricul si criticul li-
terar luri Kojevnikov.

= In_nr. 4/1984, revista .,Ino-
strannaia literatura” publica,
Tntr-un grupaj. intitulat ,Din
oezia romaneascd", versuri de
ichita Stanescu, Marin_ Sores-
cu ﬁTn traducerea  lui Kirill
Kovaldji, autor si al _,cuvin-
tului-tnainte™ al ciclului), Mircea
Dinescu. Aurel Rau, Corneliu
Sturzu, Virgil Mazilescu, loanid
Rorhanescu  (in talméacirea lui
L, Berinski).

ITALIA

< In ,Nuova rivista europea"
nr. 3/84, condusa de cunoscutul
prieten al literaturii roméne
Giancarlo Vigorelli, a aparut un
rupaj de versuri. de Nichita
tanescu  sub  titlul | leoni
trasparenii, Tn traducerea si
cu o0 prezentare de Marin
Mihcu.

S.UA.

9 Nr, 1/1984 al revistei inter-
nationale de animatie ,,Anima-
filrh", editatd la Torino-ltalia,
consemneaza o inedita colabo-
rare internationala :

La invitatia Consiliului pentru
arte al Statului Vermont, S.U.A,,
regizorul roman Adrian Pctrin-
genaru a condus, Tmpreuna cu
profesorul si realizatorul ameri-
can David Ehrlich, un atelier
de creatie cinematografica de
animatie cu un grup -de 25 de
"elevi. Sub Tndrumarea celor doi
cineasti, elevii, au .realizat inte-
gral un film de desene animate
inspirat de opera sculptorului
,.Constantin Brancusi.

< La Biblioteca roméana din
-New York a avut loc un reci-
tal sustinut de violonista Li-
liana Ciulei Atanasiu, care a
interpretat lucrari de George
Enescu,  Tiberiu  Brediceanu,
Vasile Filip si din repertoriul
international. Solista a fost
acompaniata de pianistul ame-
rican Tad Ganger. De aseme-
nea. Tn orezent este deschisa in
sediul bibliotecii expozitia de
pictura a artistului  Alexandru
Chira, membru al Uniunii Ar-
tistilor Plastici.

R. P. POLONA

= intre 20—26 mai a avut loc
in Polonia, la Bielsko-Biala, un
Festival International al teatre-
lor de papusi si_ marionete.
Aflat la a Xl-a editie, bucurin-
du-se de un deosebit prestigiu
in lume, promovind cu preca-
dere formatii teatrale tinere,
festivalul a cuprins in program
spectacole din 16 tari. A parti-
cipat, bucurindu-se de succes,
teatrul de marionete din Arad
cu spectacolul Oana nazdravana
de Viorica Huber-Rogoz, regia
Francisca Simionescu, sceno-
grafia Zoe Eisele Sziicz. La fes-
tival a fost prezent si drama-
turgul Alexandru Popescu.
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