m Canalul Dunare—Marea
Neagra, ca si Tntreaga dezvol-
tare economico-sociala, marile
platforme industriale moderne,
unitatile socialiste agricole, Tn-
treaga noastra agricultura so-
cialista, constructiile social-cul-
turale, puternica dezvoltare a
stiintei, Tnvatamintului si cultu-
rii, ridicarea bunastarii Tntregu-
lui popor demonstreaza, cu pu-
terea faptelor, forta creatoare a
unui popor stapin pe destinele
sale, care isi faureste in mod
constient noua sa istorie, nou!
sau destin liber si fericit — vi-
itorul comunist |

NICOLAE CEAUSESCU

(Din Cuvintarea rostita la marea
adunare populara de la Agigea)

glii
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H 26 mai 1984, ora 8,47. Un moment care intrd in istorie : tovardsul Nicolae Ceauteseu

taie panglica inaugurald a Canalului

Epopeea constructiel

DUPA Congresul al I1X-lea al Partidului Comunist Ro-
man s-au produs schimbari esentiale nu numai Tn viata
social-politica, Tn modul de gindire si Tn spiritualitatea
tarii, ci si Tn Tnfatisarea ei economica si geograficd. Con-
gresul insusi a fost asemanat cu deschiderea unui mare
santier care a Cuprins, deodata, Tn miscarea si patosul
constructiei, toate colturile patriei. Dintre marile opere
de importantd nationala Tnfaptuite de-a lungul timpului
— opere care reprezinta si care definesc Tn mod stralucit
vocatia constructiva a poporului romén —, Canalul na-
vigabil Dunare-Marea Neagra ocupa neindoios locul cen-
tral. In platoul dogrobean s-a sapat Tn piatra o dovada
Tn fata generatiilor noastre si Tn fata lumii a ceea ce
poate construi o tara Tn numai citeva decenii de exis-
tenta socialista. ,,Vor trece decenii, secole, milenii — sub-
linia Tn Cuvintarea sa secretarul general al partidului,
tovarasul Nicolae Ceausescu, rostita cu prilejul inaugu-
rarii acestei capodopere — si multe din constructiile de
astazi — si Tntreprinderi si institutii — vor fi, fara n-
doiald, refacute pe o baza noua. Dar peste secole si mi-
lenii aceasta noua magistralda va ramine permanent ca o
amintire vie a fortei si capacitatii creatoare a poporului
roman, a societatii noastre socialiste, a generatiei noas-
tre care au schimbat cursul Dunarii, creindu-i o noua
cale care va dainui cit timp va dainui planeta noastra".

Canalul Dunare-Marea Neagra — cum s-a spus pe
buna dreptate, Tn acel moment inaugural — este opera
Tntregii tari. Un moment unic. Au lucrat pentru el sute
de Tntreprinderi, zeci de institute de cercetare si proiec-
tare care i-au conturat profilul, nenumarati constructori
din toate judetele Romaniei au eoborit spre Mare, spe-

cialisti, ostasi, elevi si studenti — 1intr-o  concentrare
umana si tehnica nicaieri si niciodata intflnitd pina acum
la noi.

Inegalabila constructie a fost ginditd, de la proiectare
fi pina ta finalizare, pe baza indicatiilor si orientarilor

deosebit de pretioase ale tovarasului Nicolae Ceausescu.
Dealtminteri, tot ceea ce s-a realizat mai frumos, mai
trainic si mai maret pe aceasta vatra strabund, care e
Tntreaga noastra tara, se inscrie Tn perioada celor doua
decenii de cind Tn fruntea partidului nostru se afla cel
care, prin spiritul sdu Tnnoitor, revolutionar a dinamizat
si unit Tntr-un singur suvoi energiile creatoare ale in-
tregului popor, cel care a cultivat cu Tnflacarata pasiune
sentimentul patriotic de a construi liber Tntr-o tara su-
verana, independenta, marele om de partid si de stat,
personalitate  proeminenta a lumii contemporane, pre-
sedintele Romaniei, tovarasul Nicolae Ceausescu.

mlnaugurarea Canalului  Dunare-Marea Neagrd, opera
eroica prin care omul demonstreaza ca poate supune,
spre marele sau folos, natura, a fost o sarbatoare care
va avea cu siguranta prelungi ecouri n istorie. ,,De
secole — s-a subliniat In emotionanta Cuvintare — ina-
intasii nostri au visat realizarea unei noi magistrale flu-
viale, dar nu au putut trece la Tnfaptuirea ei“.. ,,Ne-a
revenit noud — generatiei revolutiei si constructiei so-
cialiste — misiunea de cinste, de a completa, ca sa spun
asa, ceea ce a creat natura : sa deschidem Dunarii un
drum nou, mai scurt cu aproape 400 de Kkilometri, la
Marea Neagra".

Anul inaugurarii Canalului este anul celei de a 40-a
aniversari a Revolutiei de eliberare sociald si nationald,
antifascista si antiimperialista si, totodata, anul Congre-
sului al Xlll-lea al partidului. O istorica si fericita co-
incidenta onorata Tn gradul cel mai Thalt de participarea
tovarasului  Nicolae Ceausescu, a tovarasei Elena
Ceausescu, a celorlalti conducatori de partid si de stat.
La malul Marii Negre — cum se scrie Tn cronica neuita-
tei zile — o mare de oameni au ovationat pentru partid
si secretarul sau general, pentru patria noastra, pentru
minunatul ei popor.

,,Romania literara"

Dunare-Marea Neagra

Fantastic diamant

Spre mare drumul navei se-arata a fi greu,

caci apa curgatoare este un nou Anteu ;

ea trebuie turtita, lipita de pamint,

e musai sa-i gatesti solide perne

pe care anevoie si lenesa se-asterne.

Ecluzele, cetati de apa,.sint

ca ingerul de paza la porti nespus de grele,

porti grele de arama ca-n basmele cu iele,

caci apa nu cunoaste macar in somn oprire.

Opreste-o si da-i drumul pe albia subtire

cu gratie deschide si cu arta

lunecatoarea poarta,

struneste apa, minte omeneasca,

convinge-o sa te-asculte, sa vrea sa te
slujeasca,

cu chivara de poduri si falnica hlamida

Tmpodobeste-i marea rasfringere lichida !

Dar iata : sus, pe pod, un om priveste
la opera mareata care din sine creste,

si care Tmpartasita, mai ieri, alaltaieri,
la muncitori, osteni si ingineri,
s-a-nfaptuit in tard la noi, nu din neant,
si azi e un albastru, fantastic diamant,
un diamant de tot stralucitor,

si caruia doar geniul acestui polizor,

cu felul lui de-a sti sa ne invete,

i-a dat albastrul lustru al miilor de fete.
Ferice cei ce-n jurul lui trudesc !

Ferice si de neamul roméanesc !

Virgil Teodorescu J
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~ NOUA ssi gr<inaioa,sa constructie care si-a facut apa-
ritia, pentru eternitate, Tn geografia si istoria Roméa-
niei, Canalul Dunare—Marea —Neagrd, monumentala
.magistrald albastra!, deschizind  batranului Danubiu
cale mai rapida si mai usoara catre Pontul Euxin,
este aplaudatd nu numai de fauritorul si beneficiarul
ei principal, poporul roman, ci si de restul lumii,
Inaugurarea oficiala de catre tovarasul Nicolae
Ceausescu, in ziua de 26 mai, a marelui_ Canal naviga-
bil roménesc a reverberat puternic, prin canalele in-
formationale ale presei, radioului si televiziunii inter-

nationale, oferind lumii imaginea celei ~mai gran-
dioase constructii realizate in Roméania socialista.
Puternic a rasunat, de asemeni, ecoul cuvintarii
rostite de catre secretarul general al Partidului
Comunist Roman, presedintele” Republicii ~ Socialiste

Romania, la marea adunare populara de la Agigea,
apelul sau inflacarat pentru salvgardarea péacii, reali-
zarea dezarmarii, in primul rind a dezarmarii nuclea-
re, solutionarea problemelor lumii contemporane nu-
mai pe cale politicd, prin tratative, promovarea cauzei
colaborarii si Intelegerii internationale.

Amploarea si bogatia de date, sublinierile de sem-
nificatii caracterizeaza aproape toate articolele, re-
portajele si stirile difuzate -de mijloacele de infor-
mare in masa din_diversele tari, in primul rind din cete
vecine, dar si din unele mai Tndepartate. Astfel, de
pilda, agentia sovietici TASS a transmis o ampla co-
respondenta despre ceremonia inaugurarii acestei opere
fara egal In Romania, citind aprecierea facuta de
tovarasul Nicolae Ceausescu asupra, ei ca ,,simbol al
fortei, al spiritului revolutionar al poporului roman",
care ,,demonstreaza ce se poate face Tn conditii de
pace, atunci cind popoarele isi concentreaza fortele
spre dezvoltare economicd”. Este de asemeni mentio-
natd precizarea cu privire la realizarea acestui maret
obiectiv ,,in exclusivitate de ~experti romani si cu
echipament fabricat Tn Romania, ceea ce demonstreaza
capacitdtile unui popor care este stapinul propriului
Sau destin".

Agentii si ziare, posturi de radio si televiziune din
lugoslavia, Austria,” Ungaria, Cehoslovacia, Elvetia,
Polonia, Franta, R.D, German&, R.F. Germania, ltalia,
Turcia, Portugalia, Spania si alte tari europene au
propagat deosebit de rapid si de puternic ecoul ,,ma-
gistralei albastre roménesti”. Dar ecoul a trecut si
este mari si oceane, rasunind puternic, de pilda, in

exic si Japonia, in Egipt si Cuba... Tn mod deosebit
a fost si continuad sa fie subliniatda de presa internatio-
nala faptul cd noua cale dintre Dunare si Mare
scurteaza calatoria marfurilor, faeilitind schimburile
cu celelalte tari ale lumii. Este subliniata astfel prin-
cipala semnificatie de ordin international a Canalului
Dunare—Marea Neagra, care, asa cum a relevat tova-
rasul Nicolae Ceausescu In Cuvintarea sa inaugurald,
,va deveni o noua artera a colaborarii si prieteniei
Tntre popoarele care doresc sa traiasca libere si in-
dependente”. o i . )

.n corespondenta agentiei China Noua se eviden-
tiaza multipla importanta economica a impresionan-
tei constructii, Tn contextul eforturilor continue ale
poporului roméan de a ridica tara pe noi culmi ale
progresului si_civilizatiei, si este citata caracterizarea
data de tovarasul Nicolae Ceausescu acestei realizari,
si anume aceea de ,simbol al creativitatii si inteli-
gentei poporului roman, Tmbinate cu spiritul sau re-
volutionar".

Agentia United Press International relata Tn transmi-
sia ei ca seful statului roméan ,,a folosit acest prilej
pentru a refnnoi anelurile adresate Uniunii Sovietice
si Statelor Unfte de a opri amplasarea rachetelor
nucleare in Europa"... ,,Presedintele Romaniei — se
relateaza in conthuare — a declarat ca cele doua
puteri ar trebui sa elimine armele nucleare de pe te-
ritoriul Europei pentru a se evita distrugerea umani-
tatii"...

IMPORTANTELE propuneri facute in Cuvintarea
de la Agigea de seful statului roméan 7Tn directia
scoaterii situatiei internationale din starea de grava
Tncordare la_care s-a ajuns datorita politicii de forta si
motorului ei — cursa Tnarmarilor —, a Tmbunatatirii
climatului politic mondial, inclusiv prin sprijinirea
tarilor Tn curs de dezvoltare au fost reiterate in
Mesajul adresat de tovarasul Nicolae Ceausescu parti-
«dpantilor la cel de al VI-lea Congres al Organizatiei
de Solidaritate a Popoarelor din Africa si Asia
(0.S.P.A.A)). Organizarea unor ntilniri_la nivel Tnalt
a tarilor Tn cure de dezvoltare care sa discute pro-
blemele colaborarii si unitatii dintre ele si sa stabi-
leasca o strategie comunda Tn tratativele cu tarile
dezvoltate, restabilirea_ prin negocieri a unei paci
globale in Orientul Mijlociu, de%asirea divergentelor
si Tntarirea unitatii in cadrul O.E.P. si in randul tarilor
arabe, ca o conditie favorizanta pentru o rezolvare
justd si o pace trainicd In aceasta regiune a lumii,
incetarea razboiului dintre Iran si lrak, Tnfaptuirea
grabnica a rezolutiei 435 a Consiliului de Securitate
privind independenta Namibiei, cresterea rolului
O.N.U. si al.altor organisme internationale in rezol-
varea problemelor complexe ale vietii  internationale ;
iatd, continut in Mesajul presedintelui Romaniei, un
ntreg program de actiune pentru binele omenirii si al
civilizatiei ei. Asemenea propuneri — parte integranta
din corpul de postulate ce alcatuiesc spiritul si fapta
de politica externa romaneasca a epocii Ceausescu —
vin Tn Tntimpinarea celor mai arzatoare aspiratii legi-
time ale popoarelor lumii, ilustrdnd cit se poate de
elocvent consecventa, perseverenta si suflul creator,
realist si revolutionar al actiunii internationale a
Roméniei socialiste, atit de clar si de convingator mo-
tivata Tn esenta ei de catre presedintele tarii cu pri-
lejul inaugurarii Canalului Dunare—Marea Neagra :
,Facem totul pentru o politica de colaborare si de poce
deoarece avem convingerea ferma ca numai in aceste
©onditii poporul nostru — ca si toate celelalte popoare
— T1si poate concentra fortele, poate sa-si dezvolte
economia, stiinta, cultura, sa-si ridice bunastarea,
sa-si asigure o viata mai demna sl mai fericita".

Crem’cer

Viata literara

in cinstea zilei de 23 August

Zilele cartii pentru copii

m Editia din acest an a
»Zilelor cartii pentru copii”,
desfasurata sub egida Con-
siliului Culturii si Educatiei
Socialiste si a Comitetului
national al Organizatiei pio-
nierilor, cu concursul Editu-
rii_,lon Creanga" si al_altor
edituri, se esfasoara 1n-
tre 27 mai — 2 junie 1984 si
se finscrie  printre. mani-
festarile_ dedicate  cartii in
cadrul Festivalului national
,.Cintarea Romaniei", oma-
giind Ziua Internationala
pentru apararea copilului. 1
lunie, si cea de a 40-a ani-
versare a Revolutiei de eli-

berare nationald si sociala,
antifascistd si antiimperia-
listd. L

Cu acest prilej, au fost

organizate n scoli, gradinite,
case ale pionierilor si soi-
milor patriei, la case de cul-
tura. in biblioteci si n li-

,Sub flamuri de

= n ziua de 26 mai 1984,
la sediul Comitetului jude-
tean Hunedoara al .T.C.,
s-au Tncheiat lucrarile con-
cursului de poezie patriotica
»Sub flamuri de partid bi-
ruitoare”.  Juriul  alcatuit
din : lon Horea (presedinte),
Jurmoni Angela, = Petre Buc-
sa, Nicolae Baciut, Anatol
Ghermanschi, Valeriu Bar-
au, Eugen Evu si Mircea

iaconu a acordat urmatoa-

rele premii ;. Premiul | si
Premiul revistei = ,,Romania
literara” — Mihai  Nicolae,

judetul Bacau ; Premiul 11
si Premiul revistei ,, Tribuna"
— Constantin Stancu, jude-
tul Hunedoara ; Premiul 11l
si Premiul revistei ,,Vatra"
— Liliana Petrus, judetul
Hunedoara ; Premiul ,,Da-

»Tineretul si

= Asociatia scriitorilor din
Timisoara a initiat, Tn Tntim-
pinarea zilei de 23 August, o
suita de_ntilniri_ale poetilor,
prozatorilor, criticilor si Isto-
ricilor literari banateni, Tnca-
drate intr-o  ,saptamina a
nvatamintului”. Astfel, la
scoala generald nr. 28 si la
ficeul ‘industrial nr. 10 din
Timisoara s-a intilnit cu citi-
torii 'Anghel Dumbraveanu,
secretarul asociatiei.

De asemenea, la liceul in-
dustrial din Biled, la casa de
culturd din Buzias, la liceul

ar. 1 din Lugoj, la caminele

Conferinta
internationala

« La Conferinta interna-
tionald cu privire la dreptu-
rile de autor care a avut
loc la Varsovia (Konstan-
dia), conferintda la care
au _ participat  reprezen-
tanti ai Uniunilor de scriitori
din tari socialiste. — din par-
tea Uniunii Scriitorilor ~din
Republica Socialistd Romania
au fost prezenti Traian lancu,
vicepresedinte al Fondului
Literar si director al Uniunii
Scriitorilor, si Galfalvy Zsolt,
membru al Comitetului Fon-
dului Literar si membru in
Consiliul Uniunii Scriitorilor.

Cenaclu

< Vineri, 25 mai, a avut
loc & doua sedintd de lucru
a cenaclului INEDIT al Aso-
ciatiei Scriitorilor din Bucu-
resti si al Centrului de Tn-
drumare a creatiei pe Capi-
tald. Au citit : Anatolie Pa-
liis_si Victoria Comnea (de-
but). Au participat la discu-
tii scriitorii : Traian T. Coso-
vei, lon Covaci, lustin Mo-
raru, Adi Cusin, Anatolie
Panis, Gheorghe Dumbra-
veanu. Din partea cenacluri-
lor literare = bucurestene au
vorbit : Aurelia Goci, Nicolae
Stelea, Toma Alexaadrescu.
Centrul de Tndrumare a fost
reprezentat de scriitorul Ale-
xandra Vaduva. Lucrarile
cenaclului au fost conduse de
poetul George Alboiu. Urma-
toarea sedintd de lucru este
programata pentru vineri. 1

iunie, ora 18. Participd numai
invitati.

brarii. manifestari specifice
muncii cu cartea Tn_randu-
rile micilor cititori, tilniri
ale copiilor cu_scriitori, re-
dactori din edituri si_grafi-
cieni, concursul-expozitie de
desene inspirate din carti,
proiectarea = si_ ilustrarea
unor carti imaginate de co-
pii. concursul pe teme de
carti, ore de lecturd, spec-
tacole llterar-artistice. _ex-
pozitii de carti, standuri cu
vinzare ale celor mai noi
aparitii editoriale, dezbateri
cu cadre didactice pe pro-
bleme ale creatiei literare
destinate copiilor.

Inaugurarea ..Zilelor cartii
pentru copii” la nivel natio-
nal a avut loc la 27 mai, la
libraria ,,Mihai  Eminescu",
B-dul Republicii nr. 10 din
Capitala si la Casa de cul-
tura a sindicatelor din Tir-
goviste.

partid biruitoare"

cicd" — Virgiliu Vera (lon
Cismas), judetul Hunedoara ;

Premiul " revistei ,,Transil-
vania” — Elena Mirea,
Bucuresti ; Premiul ,,Supli-
mentului literar-artistic ~ al
Scinteii Tineretului” — Da-

vid Diaconescis, judetul Hu-
nedoara ; Premiul revistei
,,Contemporanul" — George
Achim, judetul Vileea ; Pre-
miul revistei ,,Astra” — An-
toaneta Filipoiu, judetul la-
lomita ; Premiul revistei ,,A-

teneu” — Mira lordanescu
judetul Hunedoara ; Premiu
ziarului ,,Drumul socialis-
mului" — Eugenia Nistor, ju-

detul Mures ; Premiul Cen-
trului judetean de Tndrumare
a_creatiei populare si_a mis-
cérii artistice de masa — E-
milian Mirea, judetul Dolj.

H mn
literatura
culturale din Periam, Recas
si Varias au fost prezenti

lon Ariesanu, redactorul sef
al revistei ,,Orizont", Tndor
Baran, Teodor Bulza, Cristea
Sandu  Timoc, Alexandru
Jebeleanu, Petru Sfetca, Ni-
colae Tirioi, loan laneu, Ma-
ria Pongracz, |. D. Teodores-
cu, Laureiitiu Cernet, Ale-
xandru Deal, Antoaneta
C. lordache, Marian Odangiu,
Vlada Barzin, George Bru-

Tnchiderea ,Zilelor cartii
pentru copii” la nivel natio-
nal va avea loc la 2 iunie,
la Casa pionierilor din Sec-
torul 1 din Bucuresti, cu un
program care prevede intal-
niri ale copiilor eu scriitori,
redactori de carte si un
spectacol literar-artistic pre-
zentat de pionieri,,

inttlniri ale copiilor cu re-
dactori_ ai  Editurii _,lon
Creangd", lansari de noi vo-
lume aparute in aceasta edi-
turd vor mai avea loc la
Bacdau. Constanta. Brasov
si Tn diverse scoli din Bucu-
resti.

Cu prilejul Simpozionu-
lui  national de literatura
pentru copii ce se va desfa-
sura la Busteni, Tintre 1
si 2 iunie a.c. reprezentantii
editurii ,lon Creangd" vor
prezenta productia de carti
pentru copii aparute recent.

Vizite
documentare

-® Din initiativa Comitetu-
lui de cultura si educatie so-
cialista si_a_Inspectoratului
scolar. Tn Tntimpinarea Zilei
de 23 August, profesorii de
limba si literatura romana
din judetul Giurgiu au intre-

rins vizite de documentare
a casele memoriale ,,Tudor
Arghezi" si ,George Baeovia"
din Capitala.

Au participat, AL  Pir»,
loana Créaciunescu, Mitzura
Arghezi, Gheorghe Dinica,
loan Meitoiu. Gabriel Baco-
via, Mihai, Tataran, Flavin
Sabdu si inspectoril  scolari
Floarea, Daponte si  laoob
ChilaL

«Copiii — flori ale
- 4 - - -]

primaverii vietl

= Sub genericul de mai
sus, la sediul organizatiei de
pionieri_a sectorului nr. 4 din
Capitald s-a desfasurat o Tn-
tilnire cu eievii si cadrele
didactice. Au citit poeme de-
dicate zilei_ de 23 August,
marilor evenimente politice
din viata poporului  nostru
din acest an : Emilia Caida-
raru. Petru Marinescu, lon
Dinu, D. C. Mazilu, A. C. Dra-
godan. Si-au dat concursul
actori de la teatre bucures-
tene. A fost prezentd, din

mar, lvo Muncian, Svetomir
Raicov, Sofia Arcan, ~Titus partea organizatiei de pioneri,
Suciu, Mircea  Serbanescu,  directoarea liceului, E. furca.
Vladimir Ciocov.
intilniri
= Cu_prilejul vizitei pe = Recent a avut loc la A-
ecare a Tntreprins-o Tn tara cademia de Stiinte Sociale si

noastrd, la invitatia Ambasa-
dei S.U-A. la Bucuresti,
vineri. 25 mai a.c. dl. Wilton
Eckley, profesor de literatura
englezda si americana la
Drake University, Des Moi-

nes, lowa, a avut loc o n-
talnire la Casa Scriitorilor
»Mihai!  Sadoveanu™ cu un

grup de scriitori romani.
Oaspetele a fost salutat _de
acad. prof. Alexandru Balaci,
vicepresedinte al  Uniunii
Scriitorilor. Au  participat
Aurel Covaci, Petronela Ne-
goseanu, Antoaneta Ralian,
Liliana Urau. Grete Tartler,
Irina Eliade, Alexandru San-
dulescu. Andrei Brezianu,
Dan Dutescu, Dina Flamind,

Radu Lupan, Aurel Dragos
Munteanu si TeoliJ Balaj.

Politice o intilnire cu ser no-
rul de origine romana, pro-
fesorul George Uscatescu, se-
ful Catedrei de Teoria Cul-
turii si Esteticd Generald de
la_ Universitatea. din  Ma-
drid, in cadrul céreia au vor-
bit despre opera celui invitat
prof. dr. doc. Mihnea Gheor-
ghiu, presedintele Academiei
de Stiinte Sociale si Politice,
rof. dr. doc. Zoe Dumitrescu

usulenga si_prof. dr. doc.
Alexandru Balaci. Tn Tnche-
iere a raspuns George Usca-

teseu. Tn aceeasi zi a avut
loc, la Institutul de Istorie si
Teorie Literara ,G. Calines-
cu“, o Intilnire de lucru n-
tre George Uscatescu si cer-
cetatorii Institutului.

Dialog cu cititorii

= La liceul ,Nicolae Bal-
cescu” din Capitala a avut
loc Tn prezenta autorilor lan-
sarea volumelor ,Fiul sece-
tei" de lon Lancranjan — edi-
tia a ll-a —, ,,Corsarul” de
Radu Theodora si ,,lubiti
muzica secolului XX" de lo-
sif Sava, recent aparute la
Editura Albatros. Prezenta-
rea lucrarilor a fost facuta de
Mircea Santimbreanu, direc-

torul editurii.

« La Liceul industrial nr,
25 din Bucuresti a fost orga-
nizatd o ntilnire cu elevi si

cadre _didactice ~consacrata
evocdrii operei si personali-
tatii lui Marin Preda. Despre
marele scriitor au vorbit
Florin Mugur, Mircea lorgu-
Jeseu si  prof. Nicolae |I.
Nieolae.

= La Central de studii si
cercetari de istorie si teorie
militara din Bucuresti, criti-
cul Mircea lorgulescu a pre-
zentat o0 expunere despre
principalele directii de evo-
lutie a literaturii romane din
ultimele patru decenii.

< lon Brad — AUDI-
ENTA LA CONSUL. NU
POT SA DORM. Piese
de teatru Tn colectia
».Rampa" (Editura Emi-
nescu, 184 p., 7,59 lei).

« Dumitru Maiala —
DURATA PARTIDEI. Al
atrulea roman al proza-
orului (Cele patru puncte
cardinale — 1974, Rosto-
golirea — 1978, Efecte se-
cundare — 1979) se adau-
a nuvelelor din Locul
1973), Locui al doilea
1976) si Locul de la ras-
cruce  (1980). (Editura
Cartea Romaneasca, 312
1>, 14,50 lei).

= Leonida Neamtu
LEGENDA CAVALERI-
LOR ABSENTI. Roman.
gEdi_tura Dacia, $64 p.,
5 iei).

= lon Segdreeanu —
VEGHE $I DOR. Versuri
urmind volumelor Fuga
de hazard — 1970, Solita-

rul citadin — 1972, Lun-
ul drum catre casa —
976, Embleme — 1973,
Taramul magic — 1980.

gEdit_ura Eminescu, 84 p.,
lei).

= Andrei__Cernea —
MENTALITATI CULTU-
RALE SI FORME ARTIS-
TICE IN EVOCA ROMA-
NO-BIZANTINA  (300—
800). Eseul apare Tn ca-
drul colectiei ,,Curente si
sinteze". (Editura_ Meri-
diane, 304 p., 18 lei).

® lonel Pop — VA-
PAIA. Volum de poves-
tiri. (Editura Eminescu,
312 p,, 8,59 lei).

«_Valentin_ Raws — TU-
NETELE DE PE BO-
BILNA. Povestiri. sE_dltu-

ra Dacia, 178 p., 9 lei).
e Mihai _Tandru —
MUNTELE INVINS. Re-

portaje aparute Tn_ seria
»Reporter  XX". (Editura
Junimea, 128 p., 6,75 lei).

1 Lucian Zaitl — TE-
LEGRAME DE DRAGOS-
TE. Povestiri. (Editura
Scrisul Romanesc, 212 p.,
9,50 lei).

* Banu Radulescu —

NIMIC DESPRE FERI-
CIRE. Roman, (Editura
Militara, 336 p., 13 lei).

< Lucius Annaeus Se-
neca — TRAGEDII Il
Traducere, note si co-
mentarii de Traian Dia-
conescu in colectia ,,Cla-
sicii  literaturii  univer-
sale”. (Editura  Univers,
216 p.J3 18,5i) lei).

I *>a— BERTOLDO Si
BERTOLDINO. Celebra
poveste populard Italiana
apare In_ repovestirea
Adrianei Lazareseu : ilus-
tratii de Silviu Baias.
(Editura lon Creanga, 89
p., 19 lei).

< Grazia Deiedda «=
TRESTII IN VINT. Ro-
manul scriitoarei italiene

publicat Tn 1913 este tra-
dus, Tn colectia ,,Globus",
de Magdalena Cornea.
(Editura Univers, 249 p.,

930 lei).
LECTOR
Pentru o si mai promp-
ta reflectare in cadrul
acestei rubrici a ultime-

lor aparitii, rugam edi-
turile si autorii sa ne tri-
mitd exemplare de sem-
nal.

Eratd. Tn numarul tre-
cut al revistei, la pagina
24 se va citi : pe coloana
I. randul 48 de sus — au
introdus ; pe coloana a
ll-a. rindul 36 — Se
poate.



Literatura
pentru copil

QO ARE exista cu adevarat o
astfel de literatura ?

Tntrebarea poate sa para nelalocul ei ! Cum
sa nu existe ? | De vreme ce exista acea miri-
fica virsta a copilariei, de vreme ce exista
copiii, farda de care nu ne-am putea imagina
viata. Fiindcd, s-a spus si se spune si se va
?jpur]e mereu, nu doar ca metafora : ,,Copiii sint

imineata lumii !“ Ori : ,,Copiii sint viitorul
nostru, ziua noastra de mfiine..." Tn absenta
lor — ce sens ar avea lumea, viata ?

Cunosc un basm, de mare circulatie Tn n-
treaga Peninsulda Balcanicd, intre care si la ma-
cedoroméani. Un fel de ,,Fata mosului cea is-
teatd". Tn acest basm de mare frumusete mo-
rala, fata cu pricina — aflind ca a murit cineva
de prin partea locului ei, om cu vaza si cu
stare, isi Tntreaba tatal, de la care auzise sti-
rea; ,Dar, a murit mort, sau a murit viu ?"
Cu semnificatia, desigur, dacd a lasat ori nu
urmasi, a avut ori n-a avut copii... Pentru ca
a avea copii Tnseamna a lasa o urma dupa tine,
a-ti justifica existenta, cu alte cuvinte.

La noi cel putin, la roméani (dar si pretutin-
deni pe pamint), copiii sint basmul cel mai fru-
mos, cintecul cel mai suav — fara de care nu
se poate. Asa se si explica familiile noastre nu-
meroase, Tndeosebi la tard, unde cu deosebire
am fiintat. N-ar fi exagerat sd spunem ca asa
se explicd Tn buna masura Insasi fiintarea
noastra ca popor aici, la aceasta Tncrucisare de
drumuri si de istorie, unde traim Tn furtuna
de peste doud milenii. Am muncit, am luptat si
am avut copii, multi copii, Am fost adica nu-
merosi, Si_nu ne-au putut sterge din istorie
toate urgiile !

Romanului i-a placut dintotdeauna sa aiba
copii. Cit mai multi copii. Sa-i rasune casa de
glasurile lor ! lar politica de stat a tarii noas-
tre, de Tncurajare, sprijinire ferma a familiei,
este 0 consecinta rationala si inteleapta, izvorita
tocmai din vitalitatea poporului roman, expri-
mata Tn dorinta fierbinte a oamenilor de la noi
de a lasa o urma pe pamint, de a avea urmasi
multi, si frumosi, si sanatosi !

in aceasta ambianta de spirit, cum sa nu
existe si o literatura pentru copii pe masura ?
Diversa si_valoroasa. La noi — ca si peste tot
n lume. Citeva repere ? lata-le, foarte selectiv :
basmele Tn primul rind. Basmele noastre si ale
lumii, pe care le-am ascultat, le-am tot ascultat
cu sufletul la gurd, Tnca din anii cei mai fragezi.
Apoi — lon Creanga, Mihai Eminescu, loan
Slavici, Mihail Sadoveanu, Tudor Arghezi, Cezar
Petrescu, N. Batzaria (,Mos Nae®).,, S$i Perrault,
Defoe, De Amicis, Swift, H. C. Andersen, Mark
Twain, Lewis Carroll, Collodi, Gorki. Wilde,
Jack London, Dickens, Jules Verne, Stevenson,
Hoffmann, Biirger, fratii Grimm... lar mai -
coace — la noi, pe cine sa amintim mai ntii,
spre a nu comite nedreptati ? Un Constantin
Chiritd, un Mircea Santimbreanu, Alexandru
Mitru, Gellu Naum, Tiberiu Utan, Nina Cassian,
Radu Tudoran, George Morosanu, Silto Andras,
Marin Sorescu, Ana Blandiana. Gheorghe To-
mozei. Constanta Buzea, Nicutd Tanase si Vi-
niciu Gafita, lordan Chimet, Lucia Olteanu si
Victor Tulbure, Fodor Sandor, Octav Pancu-lasi
si Ludovic Roman, lon Hobana, luliu Ratiu si
Hedi Hauser, Gabriela Negreanu, Constantin
Mateescu, George Sovu, Costache Anton, Mihai
Negulescu, lon Cringuleanu... Si, fara nici o in-
doiald, mi-au scapat multe alte nume din litera-
tura noastra contemporana, care Tnnobileaza
ceea ce numim literatura romana contemporana
pentru copii (si tineret). Scriitori fie ilustrind Tn
exclusivitate genul, fie explorind Tn creatia lor
si universul infantil sau de ambianta juvenila.

Dar, cum — Tudor Arghezi, autor de litera-
turd pentru copii 1 s-ar putpa exclama ! Fara
dreptate Tnsa, numai daca se uitda ca parintele
Cuvintelor potrivite ne-a daruit si Cartea cu

jucdrii — o altd capodopera a sa si a literaturii
noastre, a literaturii lumii. Pe care n-a desti-
nat-o copiilor sdi. ce i-au inspirat-o...

Erau prea mici. ca s-0 poata inte-
lege, le lipseau ,antenele” necesare pentru
aceasta, la anii lor putini. Arghezi si-a scris
prozele lui de miracol de aici ,,dupa naturd", e
drept, dar a facut-o pentru sine Si pentru noi,
cei care am fost copii si ne purtdm copilaria in
fibra fiintei noastre, cit vom trai. Le-a scris si
pentru _copiii lui — cind se vor face (mai
mari, cind vor Tnceta s& mai fie doar ,actori”

(desavirsiti, desigur) ai propriei lor virste ede-
nice dintil, dobindind, odata cu adadugirea ani-
lor, Tntelegerea vietii si a lumii.

t-t] XISTA, Tn ce priveste lite-

“ratura pentru copii, o dubla
prejudecata : din partea ,,judecatorilor” ei, ca
si din partea chiar a realizatorilor acesteia,
uneori.

Cei dintli sustin cd, devreme ce copiii, la
neimplinirea virstei lor, sint lipsiti de discerna-
mint. — a scrie pentru ei Tnseamnd a o face

la nivelul lor de fintelegere, cu un inevitabil
coeficient de ,rabat" vis-a-vis de frumos, ceea
ce scoate asemenea tentative din sfera esteticu-
lui. Numai cd, dincolo de faptul ca ,cei mici"
nu sint lipsiti_de discernamint (copil, vocabula
aceasta semnifica trepte de virstd : 5 ani, 7, 9,
11 ani), literatura inspirata de ei nu este neapa-
rat arta pentru acestia, ci despre universul lor
de suflet, despre lumea lor de paradis, pe care
ei Tnsisi o vor Intelege gradual, pe masura in-
stalarii lor in timp. Amintiri din copilarie, bu-
ndoara, ramine o carte maiastra a genului, dar
ea le va vorbi copiilor astdzi mai putin, mfine
mai mult si Tncd mai mult, ei urmind a-i de-
gusta frumusetea, profunzimea, ,fineturile" abia
cind nu vor mai fi copii.

Sint critici de seama de azi, de la noi si de
aiurea, Tn sarcina cdrora se pune, absolut pe
nedrept, respingerea scrierilor pentru copii, pri-
vite ca non-literaturd. Si care ar cere, in con-
secintd, excomunicarea acestor scrieri din cimpul
artei. O flagrant-eronata interpretare a punctului
lor de vedere ! Eugen Simion, de pilda, este de
parere ca ,literatura pentru copii”’ este litera-
tura, sau nu existd pur si simplu. Ceea ce este
perfect adevarat. Un asemenea punct de vedere
presupune tocmai cinstirea literaturii Tn chestiu-
ne, integrarea_ei in_arta autentica, atunci cind
este arta, potrivit criteriilor valorii prin urmare,
care fac posibila discernerea ntre literatura si
contrariul ei. Literatura de gen nefiind o Cenu-
sareasa a frumosului, ci frumosul Tntrupat. Cind
nu este asa, ea nu existd, bineinteles.

Dupa_cum exista si scriitori de literatura pen-
tru copii ce nu au o exacta reprezentare a rostu-
lui propriului lor scris. Ei considerind cd a
scoate carti pentru (de fapt despre) lumea celor
mici, Tnseamna a te plia, adapta intelegerii lor

utine, Tn functie de virsta copiilor... Se scrie,
ireste, si o asemenea ,literatura”, e drept —
destinata anume lor. Dar astfel de carti, cu des-
tinatie speciala, nu se Tncorporeaza artei. Fara
ca ele sa fie inutile. Dimpotriva, scrieri de
aceasta naturd, formative, contribuie din plin
la formarea bunelor deprinderi, la cultivarea
sentimentelor frumoase; la educarea si instruirea
copiilor — ceea ce fac Tnsa, cu un coeficient
sporit, si cartile de literatura autentica, atinse

e harul talentului si inspirate din universul lor.

Eu as asemana cartile_cu destinatie speciald,
adresate copiilor, cu jucdriile acestora, pe care
ei, pe masura ce cresc, le uitd, le abandoneaza
prin colturile camerelor... Desl, chiar si juca-
riile revin, mai tirziu, cu nostalgie, in memo-
ria... fostilor copii. Doar acest gen de scrieri,
pasagere dar necesare, 1l au Tn vedere criticii
care le socotesc neintegrabile artei, ce este pe-
rend si_e facutd pentru toatd lumea. Aceasta —
si nu literatura universului infantil, ce numara
capodopere, intre care Amintiri din copilarie,
cartea despre Nicd a_lui Stefan a Petrei, numit
de G. Caélinescu copilul universal, de pretutin-
deni si dintotdeauna.

IN Romania socialista, literatura fermecato-
rului_univers infantil este, cum se stie, o pro-
blema de stat, in deosebitda atentie. Marturie
stau sutele de titluri aparute la noi an de
an, n tiraje impresionante, altddatd nebanuite
macar. Tiparite de editura-matca ce poartd nu-
mele inegalabilului nostru povestitor lon Crean-
ga, ca si de alte case editoriale, ce isi fac un
titlu de onoare din a scoate de sub teascurile
lor carti inspirate de miracolul copilariei, aceasta
Virstd a neuitarii.

O lume fara copii sau cu copii putini — ar
fi o ne-lume. Dupa cum, o literatura ce n-ar
explora si universul lor, ar fi vaduvita de fru-
musetile virstelor noastre dintii, pure si ingenue
si reconfortante.

Hristu Candroveanu

Desen de Mihu Vulcanescu

Cel mal mare cuvint

« NU-MI plac cuvintele mari caci ele nu sint nicictnd
pe potriva gindurilor si faptelor noastre, ba chiar puse
alaturi de ele par o Tncapere cu ziduri prea strimte pentru
respiratia ce le-a Tnaltat cu sufletul, da, cu sufletul la gura.
lar cind aceste cuvinte mari trebuie sa numeasca Tmbrati-
sarea in care am dori sa ne tinem mereu la piept copiii,
Tnlantuirea lor de silabe mi se pare de-a dreptul neincdpa-
toare, de parca ele ar fi un leagan Tntepenit, o minge care
nu sare niciodatd sau un suris ce nu poate sa urce deloc
singele in obraz, inghesuind abia intr-un rictus bucuria. Si
totusi cum sa vorbim despre copiii nostri, despre dorinta si
asteptarea care i-a adus pe lume, despre acele ore in care-ti
simti trupul Tntreg o aurd, un musuroi transparent Tn care
viata Tncepe sa miste, un deal mic inaltindu-se. Si totusi
cum sa vorbim despre pasii lor. dintfi. despre acea clatinare
a mersului reinvatind, printr-o noua fiinta, sd mearga. Sau
despre gura lor ce minglie sunetele, privindu-le cu stanga-
cie, repctandu-le, ingramadindu-le, zamislind acele jucarii
unice ale vorbirii din fiecare limba pe care noi, cei mari,
doar le mimam, nicictnd Tn stare sa nwti traim, daca nu
doar prin ei, acest rasarit al vorbirii Tn cerul gurii, pe bu-
zele ce seamana cu un leagan Tnvatind sa vorbeasca. Prin-
tre multe si uluitoare intelesuri pe care le atingem prin el
si numai prin ei, precum aceasta taind a Tmbratisarii conti-
nue de care nu ne saturam niciodatd, as mai numi si aceasta
sfiala si putere in fata cuvintelor ivita in clipa in care n-
cepem sa ne Tndoim de ele. Dintr-odata vorbele nu-ti mai
ajung, nici gesturile, nici timpul, nici spatiul si singurul lu-
cru pe care ti-l doresti este sunetul acela plin al respiratiei
ce urca si coboara firesc Tn pieptul copiilor abia vizibila,
dar esentiald, vorbindu-ti doar ea despre viata care traieste
si se Tnaltd alaturi de tine, despre singele tau care a rodit
alt singe. Ascultédnd respiratia lor nu mai vorbim, ci numai
urechea asculta si leagana viata aceasta care ne vorbeste
numai prin simplul fapt cd respird, in cel mai deplin sunet
ce existd Tn toate limbile pamintului. Stiu sigur, iatd, am
o certitudine : cel mai mare cuvint pe care l-am putut si-I
voi putea vreodatd rosti e respiratia copiilor mei. De acest
mare cuvint nici nu ma tem si-i iubesc desmarginirea, nu-
mai cd, aducindu-l pe lume nu eu 1l rostesc, ci doar il
ascult, cuibarindu-mi urechea Jn fericirea de a-l1 auzi pre-
cum intr-un leagan.

Doina Uricariu
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Conceptul

C2 TUDIUL a aproximativ

trei sute de piese pe

o Tntindere de patruzeci de ani aratda ca
literatura dramatica pe care _ 0 numim
nouda e un fenomen viguros si Tntrutotul
reprezentativ pentru cultura nationala.
Noutatea vine Tn primul rind din relatia
congenerd cu epoca ; in al doilea rind, din
modificarea categoriald a_notiunii de rea-
lism ; si apoi, din aparitia, Tn generatie
continud, a autorilor, majoritatea sosind
din alte cimpuri literare si din gazetarie,
deci si cu o experientd creatoare anteri-
oard. O buna parte din productiile dra-
matice ale deceniului cinci, si 0 parte a
acelora din deceniile urmatoare, chiar si
unele recente, sint Tnvechite, ori se ana-
cronicizeaza rapid, trec, cu alte cuvinte, la
capitolul vechiului, Tmpinse Tntr-aeolo de
evolutia genului, de noile statute estetice
si modalitati' de constructie, precum i
de exigentele receptorilor. Totusi, peri-
oada istoricd pe care 0 evocdm propune,
prin totalitatea operelor si miscarilor de
idei, un concept nou, acela de dramatur-
gie romana contemporand, pe care, anali-
zindu-l in prefata la ,,Antologia™ Tngri-
jita de el, Valeriu Réapeanu 1l legitimeaza
ea viu, eoncret, pasionant. Conceptul poate
fi identificat acum nu numai in faptele
de creatie, ci si Tn carti de referinta si
studii _temeinice, Tn Istorii literare gene-
rale, istorii_ale teatrului, dar si istorii
Propru, dictionare (si un dictionar specia-
izat, care a Tnceput sa apara Tn fascicole
mensuale), monografii si acte ale unor
seminarii de dramaturgie si _teatrologie
dedicate autorilor fundamentali. Din orice
unghi s-ar efectua examenul sintetic se
ajunge la concluzia ca acum literatura
teatrala originald traieste cel mai Tnalt
moment al Intregii ei existente si dispune
de cel mai bogat depozit de opere con-
figurative. Ele se disting, fireste, Tntr-o
aglomerare de produse curente efemere
si subprodusejcvasianonime, nu altminteri
ca In domeniile prozei si poeziei, si nu
altfel decit in toate literaturile modeme.

Promotii

T") RAMATURGIA noua

“'*s-a nascut Tn continui-
tatea celei anterioare si, Tn acelasi timp,
prin desprinderea de ea. La jumatatea
deceniului cinci, Tn Tmprejurarile revo-
lutionare care marcau inceputul.reorga-
nizarii societatii romanesti, scriitori de
teatru abilitati erau mai ales oameni 1in
virsta sau, Tn orice caz, maturizati. Vic-
tor Eftimiu avea 55 ani, G. Ciprian. 61,
Mihail Sorbul 59, I. Valjan 63, Camil Pe-
trescu 50, Alexandru Kiritescu 56, Victor
lon Popa 50, lon Luca 50. Mai toti s-au
straduit fie sa adapteze vechi lucrari la
spiritul timpului, fie sa scrie altele, po-
trivite cu vremea. Au debutat acum ca
dramaturgi si citiva literati virstnici —
Cezar Petrescu, Tudor Soimaru, Tiberiu
Vornic, Dinu Bondi. Altii, ceva mai tineri,
— Tudor Musatescu, Mihail Sebastian,
Mircea Stefanescu — au dat la iveala fie
texte pe care le pregatisera in anii ante-
riori, fie scrieri ce se refereau, Intr-un fel
sau altul, la circumstante. Putini — ca
Anton Bibeseu, de pilda, Nicolae Kiritescu
ori Sandra Cocorascu — continuau

Dramaturgia romana actuala

scrie oarecum detasati de ceea ce se pe-
trecea. Scrierile noi, In care rezonau eve-
nimentele zilei si se manifesta critica
epocii anterioare (sau se celebrau unele
momente istorice din trecut), s-au datorat
Tn mai mica masura autorilor virstnici,
desi Balcescu de Camil Petrescu, Haiducii
de Victor Eftimiu, Rapsodia tiganilor de
Mircea Stefanescu, Michelangelo de Al
Kiritescu au fost percepute Tn epoca drept
semnificative si ramin, pina azi, contri-
butii meritorii. Au aparut Tnsa, Tn scurta
vreme, autori noi, majoritatea tineri, do-
rind a condensa dramatic stari_si idei ale
actualitatii, pastrind, Tn buna masura,
preceptele clasice si formulele traditie-
nalizate. Tn mai putin de un deceniu si-au
facut loc 1n literatura dramatica Ale-
xandru Sahighian, Miron Radu Paraschi-
vescu, Eusebiu Camilar si Magda Isanos,
Nagly Istvan, Luéda Demetrius, au debutat
in Titeratura — ori s-au confirmat ca
scriitori  si E)rm dramaturgie —  Mihail
Davidoglu (la 37 de ani), Aurel Baranga
35 de ani), Maria Banus (30 de _ ani),
iito Andras (24 de ani), Horia Lovinescu
(36 de ani), Mihnea Gheorghiu (36 de ani),
Virgil Stoenescu 28 de ani), Theodor
Manescu (28 de ani), Alexandru Sever
(30 de ani), Laurentiu Fulga (35 de ani)
si destui altii. Focurile pastra tiparul pie-
sei istorice interbelice, Cumpana pivota
pe conflictul dintre dragoste si datorie, al
dramei sentimentale din totdeauna, Bal
la Fagadau era o nostima pastisa caragia-
leand, in Nota zero la purtare (de Vir-
gil Stoenescu si Octavian Sava) se inserta
evident melodrama. Se iveau Tnsa si
tipuri noi — mineri, pescari, tarani, sol-
dati, muncitori n functii de conducere,
savanti afirmind functionalitatea sociala
a stiintei_ — si orientari noi, cetoase Tnca
dar individualizindu-se si sub regim este-
tic. De o Tnsemnatate indiscutabild a fost,
n aceasta perioada, creatia comica a lui
Aurel Baranga, care si mai tirziu, adica
timp de peste un sfert de veac, a dominat
scena mai ales prin lucrarile sale satirice,
pline de verva, aducind oameni sl Tntam-
plari inedite, Tntr-un univers totdeauna
actual, strabatut de idei ale timpului _(Mie-
lul turbat, Siciliana, Adam si Eva, Opinia
publica. Travesti, Fii cuminte, Cristofor,
interesul general). De asemenea de cea
mai mare importanta s-a vadit a fi drama-
turgia lui Horia Lovinescu, care de la Tn-
ceputuri si pina Tn ultima clipa a vietii a
scris, timp de peste treizeci de ani, 0 ope-
ra considerabild, o adevarata istorie dra-
maticd a contemparangitatii, cu patos so-
cialist sublimat = Tn imagini  puternice,
avind fie fiorul revolutiel, fie acela _ al
evocarilor n s‘plrltul el (Citadela sfari-
mata, Al patrulea anotimp, Surorile Boga,
Petru Rares, Singele, Negru si rosu, Ulti-
ma cursd, Omul care... s.a.).

Cum Tn jurul mal fiecdrei piese noi n-
seenate aveau loc discutii Tndelungate,
citeodata drastice, pe tema conformitati»
cu realitatea — nu de putine ori eludin-
du-se in chip simplist specificul dramei,
proiectiile in" simbol, alegorizarile, reven-
dieindu-se globalizarea —perceptiilor in
cuprinderi exhaustive ale fenomenelor ori
impunindu-se solutii didactice, sau impli-
cari directe, pur si simplu gazetaresti —
a avut loc un oarecare recul al talentelor
veritabile, locul lor fiind luat de fabri-
canti de serie, conjuncturisti, unii scri-
itori dind si lucrari care nu-i reprezentau,
sau_ ajungind sa-si  tot refaca produsul
initial pina la desfigurare. Citeva piese
au fost repudiate de critica si scoase _din
circulatie (uneori cu autori cu tot). Dar
spre sfirsitul deceniului sase a intrat in
arend un nou lot de dramaturgi (de virste
diferite) care-si propuneau a Investiga
realitatile in formule proprii, declarin-
du-se exploratori si constructori, cautind
cauzalitati si_detectdnd procesualitati, cu
un spirit critic ascutit si In pornire fatisa
contra unor fetisuri, stabilind relatii mai
complexe intre ins si societate, Tntre
mediu si climat — ceea ce era, In orice
caz, un_progres de atitudine creatoare.
Cel mai proeminent scriitor al acestei
promotii a fost Paul Everac, caruia i s-au
adéu?at Titus Popoviei, V. Em. Galan,
Corel Dorian, Dan Tarchila, Aurel Storin
si altii. lar la jumatatea deceniului sapte
a irupt Tn universul dramaturgiei, cu forta
si amploare, o Tntreagda generatie, mar-
cata de Teodor Mazilu — care a dat, de la
debut, capodopera sa, Prostii sub clar de
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lund —, Dumitru Radu Popescu (Vara
imposibilei iubiri), Dumitru  Solomon
Parabole), Marin Sorescu (lona), lon
diesu (Ariciul de la dopul perfect), Eca-
terina Oproiu (Nu sint turnul Eiffel), Paul

Anghel (Sapte insi Tntr-o carutd), Leo-
nida Teodorescu, Andi Andries, lonel
Hristea s.a. Deschiderea de orizonturi

politice noi, mutatiile ideologice, eferves-
centa spirituala generala si critica deschisa
a mediocritdtii, Tncrederea Tn fortele
tinere i1l faceau pe Horia Lovinescu sa
declare (in 1966) : ,,Autorii dramatici tre-
buie sa scrie bine. In sfirsit a venit timpul
sa se tina de promisiuni. Nu exista nici
un fel de obstacol Tn calea autorilor. Daca
nu se realizeaza trecerea de care e nevoie,
spre o dramaturgie majora contempo-
rana, numai noi sintem de vind". lar
»pentru a facilita drumul  debutantilor
trebuie sd ne obisnuim cu ideea ca ei vad
lumea si teatrul altfel decit noi" tinzind
spre ,opera de improvizatie, de intuire
rapida a unor modalitati esentiale".

Calificari
CtUDIILE de 1storie 8
teatrului romanesc au
propus, o vreme, ca reper, existenta a
doud linii fundamentale de dezvoltare a
literaturii dramatice : comedia satirica si
drama istoricd. Pe masura Tnsd ce se
reevalua zestrea dramaturgica, se observa
ca o atare reductie este inoperanta. Crea-
tiile de orientare expresionistd, de pilda,
nu puteau fi asezate pe vreuna din aceste
doua linii ; nici piesele simboliste ; cu
atit mai putin scrierile mitice. Si, fireste,
deloc comedia liricd, aceea numitd salo-
nardd, poemul dramatic de inspiratie fol-
cloricd, drama pasionala si, desigur, piesa
de actualitate, care, uneori, refuza_ deli-
berat o apartenenta _?en_ologlca. Diversi-
ficarea, sub raport stilistic, a pieselor din
ultimii doudzeci de ani ne obligd sa re-
nuntdm definitiv la vechea dicotomizare, si
sa practicam un conspect mult mai nuantat
al productiilor din cadrul fiecarei specii
«— dupa cum se impune si denumirea unor
specii noi. Cresterea coeficientului de ori-
ginalitate Tn raport cu traditia proprie si
eu aceea a altor culturi teatrale, consu-
marea unor experiente ale teatrului uni-
versal sau situarea Tn stadiu de echiva-
lentd cu alte orientari din teatrul euro-
pean, s-au concretizat printr-o desprinde-
re hotarita de factologie ca si de facili-
tati, cu polarizari ale talentelor, cu apa-
ritia unei literaturi conceptualizate. Aces-
tela nu i se mai potriveste vechea sin-
tagma ,teatru de idei", caci avem de-a
face acum cu tragi-comedii Istorice de
sens contemporan, parabole de mare ten-
siune politica, tablouri grotesti, cronici de
substanta epica intr-un vast arc de timp,
parafrazari poetice ale unor mituri roma-
nesti si universale, drame ontologice,
farse tragice, piese documentare, biografii
dramatice, cu un mare ambitus proble-
matic si Tn structuri spatio-temporale ce
nu tin seama de geografii si calendare,
montajul evenimential urmind_ un curs
propriu, prin acronisme, anacronisme, pa-
racronisme si paneronisme.

Un punct de vedere
romanesc

n probleme
general-umane

Q-A nascut o ambitie

*"noua, aceea a formula-
rii unui punct de vedere roméanesc 1n
probleme general-umane. Principala cale
spre universalizare e socotita potentarea
specificitatii nationale (Matca de Marin
orescu), omul roman vazut Tn mediul sau
natural punindu-si marile_probleme ale
existentei si oferind solutii de dainuire
a fiintei izvorfte dintr-o filosofie ances-
trala de substrat etnic. Intra astfel, 1in

tesdtura_dramatica, materie  legendara,
stravechi ritualuri avind fiorul contac-

telor originare ale omului eu natura, mi-
turi, obiceiuri si datini, eresuri trecute

rin_filtru poetic SOmuI din Ceatal de

. Davidoglu, Greul pamintului de Vale-
riu Anania, Hora domnitelor de Radu
Stanca, Mesterul Manole de Laurentiu
Fulga). Horia Lovinescu Tsi expliciteaza
pasiunea pentru marile mituri _romanesti :
-in limitele pe care mi le Tngaduie talen-
tul, Moartea unui artist — ca si Omul
care si-a pierdut omenia, ca Si eu am fost
in Arcadia si Petru Rares — reprezinta o
incercare de traducere, Tn forme mai
mult sau mai putin subtile dar voit neos-
tentative, a motivelor mitice intr-o dra-
maturgie modernad".

Tot astfel devine constituent al compo-
zitiei dramaturgice istoria_nationald — nu
numai Tn drama certificata ca istorica. Se
remarca fara echivoc caracterul pretextual
— Tn sens superior — al recursului la eve-
nimente revolute pentru aducerea Tn dis-
cutie a problemelor actuale (Viteazul de
Paul Anghel, Capul de Mihnea Gheorghiu,
Constandinestii de Paul Everac). Dubla
perceptie a piesei ca istorica si actuala e
accentuata de jocul paradoxurilor, care
lumineazd puternic o atitudine Tn fata
vietii de ieri si de azi, propunind un in-
vatamint Tn sensul concludentei. Tra-
gedia negativa a lui Teodor Mazilu O sar-

baioare princiara (negativd, pentru  ca
toate personajele din scena sint antieroi,
ucigasl_si masluitori de cugete, — eroil
veritabili se afla in afard) e o hiperbola
a gor_nirilor tulburi declansate n cei ce au
izbutit sa sugrume o rascoalda populara.
Muntele de Dumitru Radu Popescu e co-
media Tnfringerii unui_cotropitor puternic
de catre un popor mic dar viteaz, care
are marinimia de a-si elibera adversarii
prinsi si a-i pildui malitios. in acest fel
arcatura problematica devine foarte am-
pld, o bund parte din piesele pe care le
numim istorice evocind serii lungi de eve-
nimente, care le preced si le continua pe
cele propriu-zis expuse, cuprinzindu-se de
fapt, Tn esentd, si Tn expresii paradigma-
tice, istoria Tntreaga. Raceala de Marin
Sorescu e inspirata din cronicile despre
Vlad Tepes, dar e si o piesd impresionanta
despre Imposibilitatea biruirii  poporului
roman, care e unacu natura invincibila si
eterna a patriei. Studiu osteologic asupra
unui schelet de cal dintr-un mormint avar
din Transilvania de D.R. Popescu isi are
punctul de pornire in epoca migrarii
populatiilor barbare pe teritoriul nostru si
se incheie Tn ziua de azi, stabilind tul-
buratoare filiatii, paralelisme si antiteze
de cel mai acut interes actual. lo Mircea
Voevod de Dan Tarchila trimite, din in-
vestigatia asupra secolului XV, la intreg
sistemul de raporturi_intre tarile roméane
si imperiul otoman. Tn acelasi regn, Ho-
tarirea de Mircea Bradu, alte piese de
I. D. Sirbu,- M. R» lacoban, Alexandru
Sever.

Sigur, s-au scris si multe lucrari istoriste
sau cantonate Tn anecdotic pur, cu aspect
evocativ mat si declarativisra romantic.
Blaga era suspicios, Tncd acum cincizeci
de ani, fatd de limbajul teatrului roman-
tic, apreciind ca nu ‘poate interesa decit
un public cu gustul Tntirziat. Din alt unghi
privind lucrurile, Mircea Eliade are ~ o
opinie' sceptica despre exactitudinea rfesti-
tutiva sub regimul cronologiilor stricte,
deoarece, cum cu Tndreptatire spune,
timpul teatral constituie un fel de iesire
din timpul obisnuit". Cristalizarea dramei
istorice romanesti moderne s-a realizat
mai ales prin problematizare politica, do=
cumentarizare _esentializata tot sub im\.
periul actualitatii politice — si Intr-un
proces continuu de desacralizari si remi»
tizari Tn ordinea _logicii istorice, cu stu-
dierea contextualitatii europene pentru
aflarea ratiunilor complexe ale gesturilor
decisive interesind destinul natiunii. Bal-
cescu de Camil Petrescu este exponen-
tiald Tn aceasta privintd, ei urmindu-1
Procesul Horia si Calvarul biruintei de
Al. Voitin, Zodia taurului de Mihnea
Gheorghiu, Saptaniina patimilor de Paul
Anghel, Europa, aport, viu sat» mort de
Paul Cornel Chitic. Din acest nou concept
de teatru istoric s-a nascut teatrul politic
romanesc, specie inedita, ilustratd de
Titus POBoviei (Puterea si adevarul), Paul
Everac (Un fluture pe lampa), Paul Cornel
Chitic  (Sintem si r&minem), Theodor
Manescu = (Excursia, si mail eu seama
mcreatiile  Politica si Trestia  gandi-
toare), $i care a cunoscut culmina-
tii  In parabolele _lui Horia Lovi-
nescu (Hanul de la rascruce, Paradisul,
Omul eare si-a pierdut omenia, Jocul
vietii si al mortii Tn desertul de eenusa)
si ale lui Romulus Guga. Dilogia Evul
mediu Tntdmplator si  Amurgu
reprezintd un reper singular prin origina-
litate robusta, fantezie exceptionala si vio-
lentd a demersului ideologic, precum si

rin forta spiralatului sistem de metafore
In care se demonteazd mecanismul apari-
tiei Tn istoria contemporana a antiumanis-
mului ofensiv. La 2 iunie, dramaturgul,
prea devreme plecat dintre noi, ar fi avut
45 de ani si poate ca ar fi ispravit ultima
secventd a proiectatei sale trilogii Can-
delabrul (sau Girandola) — pe care @
Tncepuse mai de mult — si unde examina
argumentele teologice, sociologice, juridice
puse Tn miscare de toate sistemele de
guvernare antipopulara.

Tn spiritul ce prezidase alcatuirea unor
drame de inspiratie livresca, aglutinind
elemente ale biografiilor reale, mituri tite-»
rarersi_pdarefi proprii despre istoria_uma-
nitatii %Mlchelangelo de Al Kiritescu,
Doctor Faust vrajitor de Victor Eftimiu,
Dona Juana de Radu Stanca, Danton de
Camil Petrescu) s-au zamislit drame noi,
valoroase, unele adueind pentru prima
oard in lumea scenei figuri impozante
(Socrate. Platon, Dtogene. Erasmus. Arhi-

mede — Tn piese de Dumitru Solomon,
Ovidiu — intr-o evocare de Grigore Sai-
ceanu, Oedip — Tntr-o drama de Con-

stantin Zarnescu, apoi Calvin si Servet —
Tntr-o scriere de Sutii Andras, Agamem-
non — sub pana [ui losif Naghiu, Seneca
— Tntr-o tragedie de Kineses Hemer), ma-
rile personaje ale antichitatii ori ale clasi-
cismului sau ale barocului reitertndu-si
destinul Tn existenta unor personaje actu-
ale (in piese de G. Calinescu, Mihnea
Gheorghiu, Dumitru Radu Popescu),

Conflictualitaiile

TIT de bogatd ca vo-
lum, atit de diversa ea
inspiratii, metodici

burghez-

creatoare,

atit de derutanta uneori

neasteptate ale modalitatilor, formulelor,
categoriilor estetice, dramaturgia actuala,
e greu incadrabila si elasifieabila, Tn de-
ceniul sase se mai discuta Tncd daca
viata Tn socialism va oferi materie pentru
mdramd, pentru tragedie ; dacd va exista
substanta conflictuala. Si care ar fi polii

conflictului ? Autorii si teoreticienii cau-



Vlibsen,

ca fenomen original

tau raspunsuri si la Tntrebarea : Tn ce ma-
sura Ti putem Interesa pe altii cu modul
nostru de a pune_problemele 1 O suma de
rezultate derizorii, chiar ridicole, ale ilus-
trativismului tern, abordarilor naturaliste,
opticii melioriste simplificatoare, mani-
heismului agresiv, dezolau.
Revirimentul produs Tn gindirea roma-
neasca dupa Congresul al IX-lea al Parti-
dului a Tncurajat Tnsa un alt mod de situa-
re a teoriei dramei. lata, de pilda, o con-
sideratie a lui Paul Anghel, privind ve-
racitatea de fond : ,,Prin ce mijloace sa
impunem totusi valoarea originala a ex-
perientei noastre, rezultatul nostru cogni-
tiv ? Revizuirea se cuvine sa opereze 1in
Tnsusi conceptul nostru de drama. Acesta
va duce la reconsiderarea notiunii ds
suferintd, disperare, tragedie, deci de
materie prima a dramei din totdeauna si
de pretutindeni. Pusa Tn lumina expe-
rientei universale, drama noastra Tsi va
pierde caracterul incomprehensibil, cisti-
gind in schimb Tn adevar uman". Dind
curs rezervelor ce se formulau cu privire
la transcrierea bruta a Tntimplarilor ime-
diate si la Indemnurile de a jurnaliza dra-
maturgia, Paul Everac aducea Tn discutie
raportul dialectic mereu schimbator si
elastic dintre actualitate si reflectarea ei
artistica : ,,Un exces de actualitate, o co-
mentare prea la paginda a evenimentului
curent se Tnsoteste cu caducitatea. Eveni-
mentul se schimba, uneori se schimba chiar
sensul lui. Ceea ce dureaza e substanta
omeneasca si fiorul ei existential, ca si
Tnaltimea interpretarii. Tn ceea ce are ea
peren, literatura e decantare, meditatie
asupra evenimentului si in special a con-
ditiei umane prinsa n dialectica dintre n-
timplare si lege". Teatrul e chiar ,,0 stare
dialecticd — afirma Dumitru Solomon —
el accede catre o esenta eticd'l. Theodor
Manescu sustinea clar si net ca ,exista
0 substanta dramatica generalda a socie-
tatii socialiste constituite, pentru ci me-
reu si mereu va exista o distanta si deci
si 0 tensiune dramatica (tensiune care,
entru cel ce pun la inima totul, poate
ua si dimensiuni tragice) intre real si
ideal, acesta din urma neraminind fix,
ci autoredefinindu-se (ceea ce e de ase-
meni dramatic) Tn raport cu modificarea
perpetuda a realului™.

Tntr-adevar, n tot ceea ce a produs mai
bun literatura dramaticd roméaneasca mo-
dernd e infuz idealul lumii noi si sint
detectabile elementele gindirii materia-
list-dialectice. Tn orice piesd valoroasa
exista un insert filosofic, economic, stiin-
tific, subiectul avind un pivot social, ori
etic, ori politic. Libertatea formei, Tncifra-
rile, esoterismul unor piese, factura ab-
surda_a peripetiilor, maniera grotesca a
tratarii, reprezinta flexiuni ale Timbajului
specific si simptome ale intelectualizarli
actului literar, care concorda si cu creste-
rea continua a gradului de_intelectualitate
a populatiei. Era o_vreme cind dramaturgii
romani trebuiau sa intre Tn concurenta cu
Bataille, Bernstein, Pagnol, Dario Nioco-
demi, Achard, Arnold si Bach si sa-i depa-
seasca pe terenul lor, al melodramei si
dramei de alcov, al comediei frivole si pie-
sei de senzatie. Nu_ca nu s-ar fi reprezen-
tat Tn perioada interbelica si piese de
trindberg, Shaw, ori Moliare si
Shakespeare, dar dominanta era manufac-
tura de_import, cu insemnele zilei, ea dadea
tonul. Tn ultimele trei decenii, concurentii
— ca sa zicem asa — s-au numit Arthur
Miller, Sartre, Diirrenmatt,  Camus,
Anouilh, Osborne, lonescu, Beckett, Max
Frisch, Hochhut, Kipphardt, Aldo Nicolaj,
Vallejo, Mrozek, Arbuzov ; ei ofereau alti
parametri, atitudini profund revelatoare,
expresii  ingenioase ale dramatismului
contemporan. Tn aceastd Tntrecere nede-
darata. dar declansata prin firea lucrurilor,
dramaturgia romana si-a consolidat punc-
te de vedere proprii si a adus forme_pro-
prii generate evident de natura realitatilor
romanesti si de spiritul culturii noastre,

Piesele au acum eroi anonimi si eroi
eponimi, multimea ~a devenit personaj,
opinia’ publica e si ea personaj. Exista
opere de atmosfera dar si de climat, un
teatru al cazurilor de constiinta, altul al
starilor de spirit. Conflictualitatea  an-
gajeaza cazuri-limita, fenomene univer-
sale, situatii fara iesire, rezolvari indivi-
duale conditionate de schimbari funda-
mentale ale mediului. Conventia care fo-
calizeaza sensurile si ordoneaza peripe-
tiile e pluriforma, proteica, metaforizan-
td. Mizeaza pe ambiguitate, rceasta pro-
venita din caracterul dilematic a' coliziu-
nilor si, neindoielnic, din_ refuzul aserto-
ticulur n favoarea dubiului rationalist,
nu de putine ori_cu denuntul direct al
poncifelor de gindlre, intr-o continua
fermentatie polemica ce propune, Tn con-
secintd, interogatia socratica, de natura a
provoca dezbaterea. i o

Ca anume complicari ale imaginii si re-
lativizari ale notiunilor traditionale n-au
afectat relatia acestei dramaturgii cu pu-
blicul cel mai larg, se poate constata din
succesul spectacolelor cu multe piese ro-
manesti dar si din cresterea surprinza-
toare a gustului pentru lectura textului
teatral. Valeriu apeanu avea deplina
dreptate sa observe cd, din 1948 incoace,
teatrul nostru a intrat Tntr-o era a ,,pro-
gramatismului social" si a ,accesibili-
zarii", fiind doar de adaugat ca e si in
cea mai fertila epoca a modernitatii sale
de idee si expresie.

Cum 1n anii din urma abstractizarile si
0_anume propensiune spre evazivitati a
facut totusi sa se piarda uneori contactul
cu concretul, sau_ acesta sa apara prea
aburos, neconvingator, iar viziunea de an-
samblu sa fie deteriorata de unilateralizari
ale privirii asupra fenomenelor sociale,

factorii de- autoritate au atras atentia ca
exista si un revers al dogmatismului,
care se cere la rindul lui Tnvins pentru ca
istoria contemporana si eroii sai, actuali-
tatea si constructorii ei sa se poata regasi,
in autenticitatea lor, in dramaturgie ca si

n celelalte creatii ale literaturii si artel.
Surse
ale modernitatii

T? EALITATEA  creatiei

v depasind posibilitatile
teoriei, asistam la un fel de euforie no-

menclatorica — a criticilor literari si a
celor teatrali — dornici sa identifice si sa
dea nume productiilor dramatice care

acum nu mai pot fi Tncadrate doar ca
realiste si nici nu se mai lasa raliate
unor curente traditionale ; nici nu mai
incap Tn_ terminologia literara curentd.
Marian Popa socoteste ca teatrul lui Ma-
rin Sorescu e ,poematic, parabolic, arhe-
tipal™. Tn ce rna priveste, propunind un
,,Concept_Sorescu”, am denumit ,.drama
ontologica" productii ca lona, Paracliserul,
Pluta Meduzei, Lupoaica mea si altele,
apreciind ca e vorba in ele de alegorizarea
conditiei umane Tn cadrul unei viziuni
cosmice. Am mai _zis despre_tragi-come-
diile soresciene ca reprezintd 0 ,satira
elegiaca”, mixind documentul, proiectia
figurii Tn fantastic, ironia carturareasca,
patosul linistit al folclorului, pe fondul
responsabilitatii eroului fatd de comuni-
tatea etnicd, aceastd constiintd de sine
atitudinald crescind, Tn cercuri concentri-
ce, spre o apoteoza tragica. Paul Anghel
a apreciat dilogia lui Sorescu ,,0 epopee
eroi-tragi-comica" de anvergurda homerica
sau aristofanesca. Pentru Ovid S. Croh-
malniceanu, acelasi autor face un ,teatru
existential™, gnomismul introducind
ideea comicului scédldat Tntr-o doboritoa-
re tristete™.

Extrem de felurite apar botezurile tea-
trului multiform, foarte greu de cuprins
Tntr-o formula unica, al lui Dumitru Radu
Popescu, ale carui scrieri nu_sint nici fie-
care Tn parte lesne de constrins Tntr-o ca-
te%orisire. Cele mai productive studii i-au
definit doar caracteristici. O interesanta
situare (de catre Mircea lorgulescu) a
demonstrat aici ,,revitalizarea elementului
verbal cu descoperirea (ori redescoperi-
rea) virtutilor dramatice ale cuvintului
rostit”. Val. Condurache vede aceasta im-
punétoare si atit de masiva opera reunind
,»moralitatea Tnfioratd a antichitatii tra-

ice si estetismul nastratinesc”. Alte de-
iniri, avansate de Valentin Tascu, lon
Cocora, Mirela Roznoveanu, Mira losif,
Cornel Ungureanu, Victor Atanasiu isi au,
toate, temeiurile lor, numai ca aproape
dupéa fiecare studiu ce-i e consacrat, au-
torul da la iveald o piesa noua, de o pu-
tere imaginativa care cere reasezari ale
atomilor Tn molecula teoreticad ce parea
a-i fi fost adecvata.

lon Vartic i-a conferit dramaturgiei lui
Aurel Baranga titulatura de ,teatru tea-
tral”, vrind adica sa exprime astfel pri-
ceperea de mestesugar a autorului, care
ar fi pacatuit prin _,viziune maniheista"
dar s-ar fi salvat si rezista prin ,teatra-
litate" (ceea ce e mai greu de acceptat,
caci teatralitatea nu e, dupa cum s-a vazut
™n multe cazuri — de la Crebillon la Louis
Verneuil — prin ea Tnsasi un vehicol sigur
spre posteritate). Pentru lon Balu, piesele
lui Geliu Naum se constituie intr-o ,,co-
medie statisticd", interpretind artistic ac-
tivitatea psihica la nivel grupai si indi-
vidual. Cornel Ungureanu numeste lucra-
rile lui Paul Anghel ,,piese teoretice" S,,o
prelungire a eseurilor sale™). Frumoaselor

oeme dramatice simboliste ale_ lui Fanus

eagu le-am zis ,teatru poetic funam-
bulesc” s.a.m.d.

Uneori Tnsa chiar si cite o singura piesa
se refuza unei Tncadrari definitive. Pre-
zentata neconform pe scend, piesa de
debut a lui Marin Preda Martin Borman
a iesit brusc din discutie (si din opera
scriitorului? dupa ce a fost catalogata doar
,teatru politic”. Citita azi, releva o mul-
titudine de asPecte si sugereaza un cimp
vast de investigatie sociald, politica si
psihologica. Eroul ei, Paulescu, vrea sa
descopere adevarul, Tn contextul apeten-
tei pentru senzational al presei occiden-
tale, dar nu ca soldat al unei cauze, ci din
nevoia de certitudini si Tn credinta cad
trebuie sa& existe un_punct de_convergenta
Tntre oameni. Pe masurd ce Tnainteaza in
descoperirile sale, Tntr-o tara imaginara,
mo colonie de tip fascistoid, el formu-
leaz& principii (de care la Inceput se fe-
rea) printre care si acela ca raiul e legat
de speranta, iar iadul e fructul disperarii
ori al resemnarii ; ca despersonalizarea e
arma primordiala a dictaturii, iar instru-
mentul ei cel mai eficace, Inconstienti-
zarea indivizilor. Astfel ajunge la un inalt
protest Tmpotriva Tnjosirii omului si pen-
tru eliberarea vointei lui, drama concen-
trind esente filozofice si morale intr-o
constructie simpla, insa cu necontenite ra-
mificatii subterane, labirintizind sensul
tragic. E Tn afara de orice indoiala cd
de-ar fi avut posibilitatea unei verificari
scenice relevabile, autorul ar mai fi scris
si si-ar fi Tmplinit vocatia de dramaturg.

Caci_printre_sursele dezvoltarii moder-
ne a literaturii dramatice nationale e si
osmoza perpetua cu arta dramatica roma-
neasca, Intr-o perioadd de nemaipome-
nita inflorire a talentelor regizorale, sce-
nografice, actoricesti, de sporire si per-
fectionare a debuseelor scenice, de forma-
re a criticii profesionale si a teatrologiei,
de consolidare a unui public, care — cu
0 expresie a lui Arghezi — s-a spectacu-

Saptamina patimilor de Paul Anghel, spectacol al Teatrului
Stefan ce!

regizat de George leodorescu.

iizat si el, intelegind din ce Tn ce mai mult
si mai adinc teatrul ca teatru. Rezultatul
cel _mai benefic_al acestei interinfluente
e ca arta teatralda moderna a sugerat dra-
maturgilor un _nou mod de privire si, ca
un corolar, eliberarea de fetisuri tehni-
ciste, cu iesirea de sub servitutile unei
retinse legislatii a constructiei (,exista
egi precise ale dramei™) ; iar scriitorii au
contribuit prin piesele lor novatoare la
sporirea disponibilitatilor regizorale, sce-
nografice, actoricesti pentru experientele
literare non-aristotelice, necanonice, cu
consecinta unui realism scenic multifur-
cat spre zone categoriale extrem de di-
verse.

Dramaturgia novatoare e si un _ test
pentru criticd. Deoarece nu e tocmai usor
sa analizezi Tn ce constd, de pilda, diferen-
tele specifice ale umorului la Baranga,
Mazilu, Baiesu, D. Solomon, Tudor 0-
pescu, care, toti, au_ scris, scriu_comedii
actuale, comedii satirice, comedii vesele,
n acelasi timp fiecare propunind, in
aceasta larga acolada a comicului contem-
poran, cite un alt fel de satira. Baranga
pare a pastra modelul clasic ; dar e nu-
mai o aparenta. Procedeul teatrului _1in
teatru, finalurile deschise, interventiile
spectatorului, scrutarea, la microscop, &
ipostazelor fatarniciei si cameleonismului,
crescendo-ul intrigii, surpriza comica per-
petua, spatiul lasat improvizatiei, comici-
zarea microgrupului aflat in carentda de
responsabilitate ca banda Tn confruntare
cu un ins fals candid reprezinta tot atitea
elemente novatoare, sau utilizate intr-un
chip novator. Baranga a reevaluat specia
farsei, care exceleaza si la el prin comic
intens, expresie burlesca, antilogism, sens

critic, instantaneitate a replicii, scenici-
tate (atribute eterne), infuzindu-i Tnsa
totodata un sens al desfasurarii _actiunii

care face ca veselia ei generala sa nu fie
— cum Tnsusi spune — o stare de euforie
necontrolatd, datoratd unui mecanism, ci
suma bucuriilor particulare ale persona-
jelor In raport cu un reper etic. Comedia
ui Mazilu e, incontestabil, o etapa noua
n drumul prin veac al satirei romane, el
descoperind marile posibilitati comice ale
cinismului afisat, ale conformitatii cu
sine a personajului satirizat. Pentru Ma-
zilu, prostia ﬁca motiv artistic) nu e o ca-
rentd a inteligentei, ci o inadecvare a
omului la normalitatea sociala. SI  n-
cearca sa-i descopere nu mastile, ci mime-
tismele, adaptarile la mediu, céci ,,prostia
are o extraordinara putere de a mima
orice : poate mima si inteligenta".' Pe
drept cuvint s-a vorbit despre ,harul- sdu
de a potenta realul cel mai frust, dindu-s
o dimensiune fantastica” (Lucian Raicu),
despre un stil mazilian si despre un sin-
drom mazilian al tandretei abjecte si
nebuniei sentimental-fatarnice. curios
cum aceasta uluitoare 'si mereu activa
opera comica e putut fl taxata la un mo-
ment dat, de unii critici, ca ,,inaccesibi-
1a". Dupa succesele considerabile ale mul-
tor comedii si du‘pé ploaia de comentarii
favorabile, autorul a avut curajul sa afir-
me, la Seminarul de dramaturgie si_ tea-
trologie ce i-a fost consacrat (la Cluj-Na-
poca) : ,,Eu reprezint un punct de vedere
popular, protestul viu al celor care mun-
cesc, fata de intreaga mitologie a aro-
antilor, trufasilor,  trindavilor". lon
diesu aduce o alta modalitate comica,
sanctionind ironic agresivitatea semidoc-
tului, carpanosii ce afiseaza generozitatea,
mistificatorii de sentimente si idei, sufe-

rinzii de maladii ale personalitatii, mo-
ralizindu-i la modul burlesc. Are o deo-

National din Bucuresti,
Mare (in picioare) era interpretat da
Gheorghe Cozeriei.

sebitd voluptate narativa. Miscarea ac-
tiunii e de o remarcabild vioiciune, ca si
alternantele de compresie si detenta. Cul-
tiva anecdota simpla dar si parodia filo-
zofica — precum, odinioara. Lucian din
Samosata — satira directa dar si cea pa-
rabolica, intr-o pornire zeflemista neisto-
vita contra a ceea ce diminutiveaza exis-
tenta si maculeaza imaginea fireasca a co-
tidianului. Dumitru Solomon e, cu deose-
bire, satiricul deficitelor_in civilizatia ra-
porturilor interumane. Practicd un umor
Intelectual fin, atit Tn mici si profunde
alegorii, cit si in piese de intindere, al
caror curs metaforic ofera cititorului si
spectatorului savuroase enigme. Tudor
Popescu deschide comediei actuale o cala
noud, prin virulenta satirei Tn portretiza-
rile Prevaricatorilor si prin denuntul caus-
tic al sistemelor de relatii suspecte. Piesele
sale vesele respird o mare Tincredere in
posibilitatea eradicarii viciilor semnalate,
nu au nici_ o umbra de_scepticism : ,Eu
practic satira — se explica — din Tncre-
derea pe care o am in trainicia socie-
tatii noastre si Tn numele ei", avansind
Ideea, interesanta si eficace, ca Tntrucit
comedia satirica are functia_unei autocri-
tici pe care si-o face societatea, secu-
noseindu-si unele lipsuri, adevarurile pe
care le enunta satiricul pot fi validate sau
invalidate prin raportare la realitati, dar
nu pot fi taxate él acceptate ori respin-
se) ca oportune ori inoportune.
Bineinteles, nu testarea criticii e singura
Proh_é pe care trebuie s-o treacd drama-
urgia In timpurile noastre. Aceea a au-
dientei ei_de public, Tn care sa-si dove-
deasca eficacitatea sociala si artistica, a
decisiva. Din acest punct de vedere, si-a
dat cu bine examenul in cei patruzeci de
ani de istorie noua a tarii si a _culturii ei.
Fondul dramaturgie mai cuprinde multe

piese — in toate_ rubricile domeniului —,
semnate de Mihai Beniuc si_Eugen Barbu,
Radu Boureanu_ si Dimitrie Stelaru,

Gheorghe Vlad si Radu Cosasu, Stefan
Berciu si lon Coja, I. D. Serbau si Radu
F. Alexandru. Ovidiu Genaru si Nelu
lonescu, Sidonia Dragusanu, Paul loachim,
Nicolae Tautu, Meliusz Jozsef, Constantin

Cublesan, Viorel Cacoveanu. Adrian
Dohotaru, Corneliu Leu, lon Brad,
Al. Caprariu.  Dragomir  Horomnea,
Corneliu  Marcu,  Cristian = Munteanu,
Al.  Popovici. Radu Badila. Stefan
Oprea, Octavian Sava, Eugen Lume-
zianu.  Aurel Gh. Ardeleanu, Petru

Vintila, Vasile Rebreanu, Valentin Mun-
teanu, ALT. Popescu, Romulus Vulpescu,
Eugenia Busuioceanu, Radu Dumitru, Ni-
cuta Tanase, Mihai Sabin, Mehes Gyorgy,

Horia Tecuceanu ~si citi nca, = tipa-
riti  si jucati, ori numai tipariti, ori
numai jucati — printre ei sl tineri ca
Dumitru Dinulescu, Mihai Ispirescu. Con-
stantin Zarnescu, Gheorghe  Suciu,
Matei Visniec, Claudiu lordache. Do-
ru Motoc, Dan Mutascu, Dan Pla-

iesu. Constantin Popa, Dimitrie Roman,
loan Radin, Gheorghe Schwartz, Dan
Stoica, Mircea M. lonescu si altii si altii,
Tmpreund, Tn grade diferite si la altitudini
felurite, ei alcatuiesc peisajul actual al
literaturii noastre dramatice. ,,Un feno-
men realmente extraordinar — a excla-
mat odatd Marin Sorescu : un gen negli-
jat, mai precis spus oropsit, s-a transfor-
mat, prin eforturile conjugate ale autori-
lor si teatrelor, intr-unul din sectoarele
exemplare ale literaturii de azi",
Tntr-adevar.

Valentin Silvestru



Nina CASSIAN

Roscata-ca-Arama
Sl cel sapte soricari

Cap. |
Bucurii si dureri

Roscata-ca-Arama

(asta e mama)

a nascut intr-o zi sapte pui

in toate nuantele de la negru la galbui ;
de fapt, patru catei sj trei cateluse,_
care de care mai jucausi si mai jucause.

Au fost botezati fiecare

CU nume corespunzatoare,..

la ce ? — la caracteristicile lor de mai tirziu
jcatfe, din prima zi, nu prea se stiu

dar eu, 1n calitate de autor,

le stiu caracteristicile-n viitor

si, deci, i-am botezat in felul urmator ?

Sugiuc (e de culoarea dulcelui ¥ cu-acelasi nume);

Croc (are coltii cei mai ascutiti din lume) ;
Trigon (capul lui e un triunghi isoscel) ;

Morcovel (e un portocaliu si e al patrulea catel) j

Nisipica (e, fireste, ca nisipul la culoare) j
Sabiuta (are o coada amenintatoare) ;
Nasulina (are cel mai lung bot

si si-| baga in toate si peste tot).

Acum, Inchipuie-ti intr-o odaie sapte catei |
Fereste-te ca nu cumva sa calci pe ei |

Ai Oarecare liniste cit timp sug cuminti .
dar, cind Tncep sa circule, te scot din minti.
Ai grija sa fie curati — si sa fie si casa curata
cheama-l pe nenea Doctorul citeodata

ca sa fii sigur ca sint sanatosi toti sapte

si ca le cresc frumosi dintii de lapte

(care, la ei, dupa cum stii,

nu se schimba ca la copii ;

sint dinti de lapte care nu se desprind,
colti pentru carne curind devenind )

in fine, toate acestea de mai sus explica
de ce sapte catei intr-o casa mai mica

nu-ncap. Si, deci, se pun probleme cam spinoase s

sa fie dati de suflet, daca nu toti, macar sase.

Sarmana RoScata-ca-Arama | Ce tristete |

In loc sa stea cu puii, sa-i rasfete, sa-i Invete,
sa le dea, pe linga lapte, si povete,

sa le spuna povesti ca pentru soricari! mici,

de pilda ,,Alba ca zapada si cele sapte pisici',
va trebui, de la-ntarcare, de ei sa se desparta.
Vai, ce jalnica si amarnica soarta !

...Noroc ca nu e pentru totdeauna

si Roscata abia asteapta ziua si luna

reunirii de familie anuale, la o sarbatoare
care numai la soricari e

si, anume, 31 februarie.

(La 31 februarie, soricarii sarbatoresc

pe eroul neamului soricéaresc,

vinatorul de mistreti, temerarul Timpoc

care-a rapus trei mistreti fara sa traga un foc).

Deci, cu toata durerea pe care Roscata-ca-Arama

0 simtea — intrucit era mama —

a venit clipa sa se desparta de pui,
fiecare luind-o pe drumul lui —

afara de Nasulina. Asa s-a hotarit :

sa-i ramina macar o fetita sa-i tina de urit.

Si, astfel, s-au descoperit adrese, nici una la fel,
la care locatarii isi doreau un catel.

») Cine nu eunoaste-acest cuvint cu lipici
— sa faca bine sa-i intrebe pe bunici.

Cap. VI

Unde-a ajuns Trigon?

(In loc de raspuns la aceasta intrebare, va
voi spune ce detesta mai mult soricarii:

Ei detesta - o spun cu regret —

pisicile, dar fara un motiv concret.

E o traditie. Asa au fost invatati :
sa-ncerce sa prinda pisicile, facind ,,hat 1",
Sa le fugareasca, latrind fioros,

otita timp cit sint pe jos...

...dar cind pisica se suie-n copac,

— as vrea sa stiu : soricarii ce fac ?

Mai latra ce latrd, apoi se resemneaza

zicind ca pisica-i o proasta... Frumoasa ipostaza | ¥

Ma rog... Deocamdata, nu se poate face nimica.
Soricarul va continua sa fugareasca pisica)

_ *) Pentru cuvintele care vi se_par necunoscute
intrebati-i pe parinti, pe unchi, maturi ri alte
rude.

(fragmente)

Cap. IX

Despre valoarea
prieteniei

Nisipica avu o soarta spectaculoasa.

O pereche de pensionari a luat-o acasa.

Mari iubitori de animale, mai aveau trei pisici,
o sopirlitd schioapa, un iepure si un arici.

Cele trei pisici, Piti, Mita si Nita

erau toate trei cu blana pestrita.

Sopirla Schiopirla locuia intr-o cutie

pe trei laturi stravezie.

lepurasul Ront statea intr-o boxa cu paie curate,
iar ariciul se numea Stamate.

Nisipica s-a Tmprietenit cu ei foarte usor

si-a fost cooptata in societatea lor.
Animalutele se respectau intre ele.

Nu se certau pentru blid sau alte cele.

Nisipica niciodata nu le latra,

Stamate niciodatd n-a-ntepat-o cumva,

Ront, cind o vedea, dadea din sfircul de coada
sau Tncepea — festiv — un morcov sa roada,
Schiopirla, nemiscata pe maruntul ei prund

o privea frumos cu ochisorul ei rotund

iar pisicile, oricit de ciudat e,

jucau cu Nisipica leapsa pe ouate.

(V-am spus eu ca asa zisa dusmanie ancestrala
dintre ciini si pisici - e-adesea vorba goala.)
Si, deci, marea familie animala

se dovedi o excelenta scoala

care marturisea, cum prea bine se-nvata,

ca toate rasele au dreptul la viata :

si cele cu blana, si cele cu pene,

si cele carnivore, si cele vegetariene,

si cele golase (ca Schiopirlita), si cele cu tepi —
totul e sa le cunosti si sa le pricepi.

Nisipica a-ncetat sa-si mai apara

ca facind parte dintr-o rasa superioara

(asta-i 0 usoarda manie soricareasca)

si-a Tnceput pe toti sase sa-i iubeasca

de parca ar fi fost cei sase frati ai ei.

Atita doar : ca nu erau catei |

KOPACZ MARIA j Romeo si Julieta

Cap. Xl
Dor de duca

S-ar fi zis ca n-avem a ne teme

pentru Nasulina - care n-are probleme.

Doar fusese aleasa, dintre sapte, ca unicul pui,
care sa stea linga mamica lui,

Si, totusi, s-a-ntimplat o fapta scandaloasa :
Nasulina a fugit de-acasa |

Voia sa calatoreascd, voia sa colinde,
deviza ei fiind : ,,Cu nasul Tnainte I"

Orice mirosuri — si erau berechet | —

0 atrageau irezistibil ca un magnet.
Si-apoi, auzise ea de niste nume ciudate
de strazi, ca strada Epicol sau strada Cinci roate
sau fundatura ,,Trei ochi in plapoma, sau
chiar aleea ,,Hau-hau".

Si-asa, intr-o buna zi - buna sa fi fost ? —
Nasulina a pornit sa le dea de rost.
Bucurestiul insa-i foarte mare

si te cam poti pierde in aglomerare.

1ar Nasulina nu poate traversa la unison
cu oamenii, pe ,trecere pietoni'.

Dar, spre bucuria ei — ce sa vezi | —

gasi, In sfirsit, o ,,trecere patrupezi'.
Astfel, se pomeni la cinema ,,Canin"

unde se dadea un film cu Rin-tin-tin.

Dupa doua ceasuri de vizionare placuta

care foarte mult la educatie ajuta

Nasulina gasi cofetaria Colacul din coada
unde, contra unui mic latrat, avu voie sa sada
si unde minca un cataif

intitulat Visul catelului Pif—

...Asa ar fi fost in vis. Dar, in realitate,
aventurile sint mult mai complicate.

De cind rataceste, flaminda, hai-hui,

de parca ar fi catelul nimanui,

de cind umbla ore-ntregi pe-afara

si se face racoare, si se face seara,

i se pare ca-ntilneste doar strdzi neumblate

ca strada Dor de casa sau strada Singuratate...

Ce-o fi simtind mamica ei roscata T
Oare fuga i se va ierta vreodata ?

Si, mai ales, cum sa gaseasca
drumu-napoi spre casa parinteasca ?

Cap. XXII!
Revederea

Cu ce bucurie i-a-ntimpinat Roscata-ca-Arama,
desi, mirosindu-i si numarindu-i, si-a dat seama
ca lipseste Trigon. Dar avea ea o presimtire clard
ca, pina la sfirsitul zilei, si el o sa apara.

Dupa ce s-au ospatat, cateii, eu nerabdare,
au Tnceput sa-si povesteasca viata fiecare.

Sugiuc a povestit ca datorita-ngrijirii (data
de el personal), fetita Oana e azi vindecata.
Morcovel a povestit ca, fiind el foarte istet,
scoala lui e astazi prima pe judet.

Nisipica a povestit ca ea Tnsasi a domesticit
animale cu profilul cel mai diferit.

Sabiuta si Croc s-au laudat si ei

ca-au curatat tot orasul de derbedei.
Nasulina — ei bine, chiar si ea s-a laudat
cd a studiat Bucurestiul in lung si in lat.
(V-am mai spus ca-aceasta rasa

e un pic laudaroasa).

Si-ar mai fi continuat multd vreme asa,
daco nu se-auzea la usa batind cineva.

E cineva ? Sau poate li se pare.
Ba nu. E cineva — si bate tot mai tare.
Se deschide usa si intrd-n salon

— cine credeti ?

Ati ghicit : e Trigon |
Cap. XXIV
Evenimentul
stiinfifico-fantastic

Dupa gudurarile si-amusinarile de rigoare,
dupa latraturile entuziaste si rasunatoare,
incepura-ntrebarile, pe sapte voci la unison ;
,»Spune-ne unde-ai fost, Trigon T

St Trigon raspunse cu mare fala s
,»Am fost plecat intr-o misiune spatiala.

Nu intru-n amanunte tehnice (n-ati pricepe oricum...)

dar sa va spun ce-am intilnit in lungul drum.
Sa trecem peste comete, meteoriti, astre, nove,
unele albastre, altele galbene, altele move,

sa trecem peste quasari (sau cum li se mai zice)
si peste planete, gigantice sau pitice,

si sa va povestesc despre cea mai frumoasa s
planeta-n care soricarii sint la ei acasa.

Da, da, — ce va mirati ? E plasata cochet

intre constelatia Tekel si galaxia Basset.

Se numeste ,,Soricareea’. Pe ea, soarele rasare
dimineata, din munte si dupa-masa, din mare.

(,,Ce-i asta

se-ntreaba Nasulina. ,,Visez sau

sint

treaza T
Am impresia ca-n cartea asta toata lumea 9iseaza

Trigon continua : ,E tot timpul cald. Gasesti culcusuri

pentru catei ca mine si ca voi.

Mincare — din belsug. Nu-i cazul, am decis,

sa va prezint meniul mai precis,

destul sa stiti ca sint echilibrate Tn mincare
proteinele, enzimele, glucidele si nu mai stiu care.
De baut, pe linga apa, se bea un suc anume
care te face cel mai viteaz din lume.

Vinatorile sint superbe. Se vineaza sobolani,

mistreti si iepuri, de 10 ori pe an.

— Mistreti nu cunosc, zise Nisipica. Dar sa stii ca
iepurii n-ar trebui vinati la o adica.

moi

Nu ma-ntrerupe | Vinatorul sef numit Tekeleon Intii

mi-a spus, de cum m-a cunoscut ! ,,Ramii,
ramii cu noi. Vad ca te pricepi, punct cu punct
la trebile soricaresti. Te fac adjunct™.

Dar i-am raspuns ca, fara oameni, viata mea
nici o semnificatie n-ar mai avea.

Si-apoi, cind esti un soricar cosmonaut,

nu are rost s-o iei de la-nceput.

— Si noi sintem clini politisti, zisera Sabiuta si Croc.
— Si eu sint doctor, zise Sugiuc. Vindec orice boala
pe loc.

Si eu sint poet, spuse Morcovel.
Scriu poezii pe teme fel de fel.

Si toti fratii intonara-n cor :

,»N-avem nevoie de planeta lor 1

Noi, Tntre oameni, foarte bine ne simtim
si gasim ca pamintul e un tarim sublim !*

Roscata-ca-Arama-i privea cu duiosie.

Viata-i va desparti din nou - ea stie -

dar la 31 februarie viitor, se vor aduna iar cu totii
si-atunci copiii-i vor aduce si nepotii.



Breviar

CATAHREZA

in figuratia lui Tudor Arghezi

==\ POETICA veche eling, catalire-
za denumea ca un ,,abuz de intre-
buintare”, sensul nou obtinut prin
substituirea Tn sintagma a unui cu-
vint. Acest ,,abuz* nu este Tnsa, ca sa zi-
cem asa, apanajul poetilor, sau, mai in ge-
nere, al_scriitorilor. Tnsédsi _limba comuna,
populard, adesea metaforica, adica figura-
tiva, precede poezia si limbajul artistic.
Taranul nostru numeste ,,0 sfoara de pa-
mint"”, daca l-a vazut intins Tn_lungime, si
mal ales nefnsemnat dimensional. Alta
varianta : ,,0 bucata de pamint”, in acelasi
sens, al putinatatii. Vocabula zisa in ling-
vistica ,,determinant”, e folositd de el si
n expresia ,,de o bucata de vreme". Exem-
plele se pot multiplica si umple pagini.
Toponimia este si ea bogatd in asemenea
mostre. Cuvintul gurd figureazid in Mic
dictionar enciclopedic cu o serie impre-
sionanta de localitati : ,,Gura Calitei, com,
n judetul Vrancea", ,Gura Foii, comuna
suburbana in orasul Gaesti", ,,Gura Hu-
morului, oras Tn judetul Suceava". ,,Gura
Ocnitei, comuna “in judetul Dimbovita",
,»Gura Riului, comuna Tn judetul Sibiu",
,»Gura Sutii, comuna Tn judetul Dimbo-
vita“, ,,Gura Teghii, comuna Tn judetul
Buzau", ,,Gura Vadului, comuna in judetul
Prahova', ,,Gura Vaii, comunad suburbana
n municipiul Gheorghe Gheorghiu-Dej"
si ,,Gura_Victoriei, comuna suburbana in
orasul Valenii de Munte". In vechiul Dic-
tionar Geografic al Romaniei figureaza
alte peste 100 de ,guri", catune, sate si
comune, insule, iazuri, paduri, pichete,
sesuri si_ape, dintre care 21 cu numele
Gura Vaii. Din vechime, cite o localitate
se chema Picior de munte, ca si mai sus,
pentru pozitia sa, Tn raport cu zona mon-
tana. lata doua exemple congenere, Tntru-
et cuvintul substituit e preluat din trupul
omenesc si transferat asupra mediului
?eografic. Am spicuit cindva prezenta
recventa a unei alte figuri poetice la Tu-
dor Anghezi : oximoronul ¥ Sub acest
nume ca si acela al catahrezei, din greaca
veche, se Tntelege procedeul prin care de-
terminantul (epitetul) intra Tn coliziune
cu determinatul : ,suferinta, tu, dureros
de dulce™ (in cunoscutul vers eminescian),
n genere, la noi, oamenii comuni, sufe-
rinta e neplacutd, dar poetul, daca e ro-
mantic si dolorist, Ti gusta dulceata dure-
roasa (ca sa nu spunem amara !).
Catahreza are o sferd mai_larga si e mai
greu de depistat decit oximoronul. Cea
mai evidenta, daca se poate spune, forma
a catahrezei implica atributul sau epite-
tul la genitiv sau precedat de prepozitia
de, ea Insasi, Tn vechime, genitivala.

s) ,,O figura de stil argheziana : oximo-
ronul”, Breviar, In_..Romania literard" de
la 13 noiembrie 1975 si in volumul Poeti
romani, 1982, Editura Eminescu.

Tn Testament, poemul predat ex ca-
thedra Tnca din Tnvatamintul mediu, ga-
sim mai multe exemple de acest fel. Ast-
fel mesajul sau ,.E-ndreptdtirea_ ramurei
obscure / lesita la lumina din padure/Si
dind din virf ca un ciorchin de negi, i
Rodul durerii de vecii intregi”. Ciorchi-
nelui de struguri i s-a substituit unul de
negl, metafora teratologica, simbolizind
suferinta multiseculara a celor exploatati.

Mai jos, acelasi mesaj e astfel definit
de poet : ,,Slova de foc si slova faurita i
Tmparechiate-n carte se marita,/ /Ca fierul
cald Tmbrétisat in cleste”. Cu alte cuvinte,
arta lul_Arghezi este, totodata sau Tn ace-
easi masura, spontana (slova de foc) si
elaboratd (slova fauritd). N-am subliniat
aceasta din urma sintagma, desi epitetul
fauritd poate fi inteles l\ﬁslové de faur).

In Cintec de adormit Mitura, catahreza
,,un ochi de apa" face parte din tezaurul
limbii comune.

O serie de originale catahreze ntilnim
n_poemul Muntele Maslinilor. Muntele e
,Batut de a marii veche dusmanie / Cu
bici de lanturi Tmprejur”.

Sint valurile marii si nu altceva. Si mai
departe, muntele este ,,...cadelniti de iz-
voare, / Altar de soimi, sdlas de sori...".
De ce cadelniti, izvoarele ? Fiindca, Tn ca-
dere, de la Tnaltime, par a cadelnita. Ca-
tahreza altar de soimi face parte'din ace-
easi viziune cu reminiscente sacre ale ti-
neretii poetului, in stihare pre nume losif.
Salas de sori implica o mitologie panteis-
ta, Tn cadrul careia sorii, adica stelele si
celelalte corpuri luminoase, de noapte si
de zi, si-ar fi gasit sdlasul in munte (mun-
tele sacru !).

Tn Tirziu de toamna, elegie tipic simbo-
listd, a parcurilor din anotimpul desfrun-
zirii, nota tristetii domina. Ce este, in
aceasta circumstanta, parcul ? ,,Spital de
Tntristare, de cdintd, / in care-ti plingi iu-
birea nentimplata / Si-ti amintesti cu dor,
cu-o_suferintda, / Faptura nentilnita nici-
odata”. Determinatul e dublu, avem de a
face cu o catahreza duplificata.

LTA poezie autumnald, Vint de

toamna ! Atmosfera se schimba de

la primele versuri : ,E pardosita

lumea cu lumina / Ca o bisericd
de fum si de rasina". Atragem atentia cd
nu e vorba de ,,0 bisericd de fum si de
rasind", asadar de o noua dubla catahreza,
ci de cantitatea mare de fum si de rasina,
din timpul slujbei religioase, curios Tnsa !
Comparatd cu lumina din afard, care nu
umple numai spatiul dintre pamint si cer,
dar chiar ,pardoseste lumea”, adica Ti a-
copera toata suprafata.

Adevarata catahreza e mai jos : ,,Si-n
fluierul de sticla al cintezii, } Se Joaca
muntele cu iezii". Asistdim la un coltisor
de balet zoologic, Th acompaniamentul u-
nul fluier, se vede, mai armonios, pentru
ca sticla ar fi un material mai vibrant
decit lemnul. Asa sa fiel Dar sa nu-1
sicanam pe autor, la lumina versului fran-
cez : ,Poetul are dreptate, chiar cind el se
Tnseala" 3).

Tntreg poemul e luminos, afirmind 1n
versurile finale beneficiul candorii de
care se bucura poetul, dispus sa se auto-
sorcoveasca : ,,Nascut Tn mine, pruncul,
ramine-n mine prunc / Si sorcova luminii
in brate i-o arunc". Este ritul festiv la
Tnceput de leat si o prea frumoasa ca-
tahreza, in care poetul atribuie lumii Tn-
treaga_gama a spectrului solar : sorcova
luminii. Se stie ca sorcova e multicolora.

ntfebatu-v-ati vreodata, admirind_ex-
ceptionalele Mihniri, poemul calcarii cu
stingul, al diaconului lakint, surprins de
ochiul lui ,,.Dumnezeu, ce vede toate", in-
trebatu-v-ati ce Tnseamna acea ,,acuareld
suferindd™ 'din icoanele cu sfintii ce-1
scruteaza si-1 dispretuiesc pe vinovat ? E-
pitetul sugerda doua sensuri : unul mate-
rial si altul spiritual. Cel material : acua-

) Meme quand il a tort. le poete a
raison.

Compozitie

DOBROGEA

CEl din urma vor fi cei dintii... Dupa atita vreme, aceste cuvinte inca Tsi
dovedesc adevarul. Ce poate insemna aceasta in zilele noastre ? latd, de
pilda, Dobrogea. In urmd cum nu se poate mai in urmd — un pustiu de
ruine si balarii - era aceasta provincie acum 130 de ani, cind luminatul
agronom lon lohescu de la Brad a strabatut-o st a scris celebra sa naratiune,

unul dintre primele mari
Dobrogea in anul 1850".

reportaje ale unui

roman, ,,Excursie agricola fin

In urma, tare in urma era aceasta provincie si o sutd de ani mai tirziu,
la sfirsitul celui de al doilea rdzboi mondial, cind falezele-i rosiatice mai
suportau incrustate in lutul lor rosiatic cazematele nemtesti, fard ca insolitele
constructii sd poata intimida balariile sau sa aduca un fir de apa in satele

ce sufereau de seceta.

lar acum, dupd ce sub ochii nostri cunoscuse an de an transformari de
necrezut, Dobrogea mai face un pas fnainte.

In multe privinte, ea este cea dintii.

reia stearsa, fie de vechime, fie din vina
zugravului anonim. Cel spiritual: acuarela
sufera la vederea sacrilegiului comis de
calugarasul care introduce 1n chilie acea
neuitata ,,,,.fatd vie /_Cu sinii tari, cu
coapsa fina / De alauta florentina". Cum
acuarela, la propriu, nu poate suferi, in-
cludem si aceasta sintagma Tn cadrul larg
al catahrezei.

Mihniri sint urmate de Psalm, in care
noul psalmist se autodefineste ,.tilhar de
ceruri' : ,,Tilhar de ceruri, mi facui so-
lia / Sa-ti jefuiesc ca vulturii taria." Sen-
sul acestor stihuri nu poate fi decit unul
ateu si, ca atare, exacerbarea tagadei.
Cerul, Tn acelasi context, este sugerat
printr-o memorabild metafora : ,,Steagul
noptii desfasurat cu stele." Tilharul e si
rapitor de femei ,,Cu parul de tutun™ (ca-
tahreza sugera parul_rosiatic) si ,,Cu duda
titii neagra, cu ochii de lastun™. Ce pot
fi acesti ochi, decit ai unei pasari pradal-
nice, ajunsa la rindul ei, poate fara multa
suparare, prada barbatului fara oprelisti 7

Furtuna figureaza n Cuvinte potrivite
sub titlul Prigoana (forma retusata a
ebosei din Agate negre). Norii, vazuti Tn
,»convoaie" ce ,duc toamna-n mormint",
devin ,,gramezi de lintolii** ce ,,se sfisie-n
vint". Catahreza e aci metafora perfect
coerenta a unui spectacol funebru, a carui
victima e Tnsasi toamna. Spectacolul e a-
pocaliptic, ,,Minat de 3) gigantul Satan_gol,
calare." ,Recolta” finala e concretizata
printr-o altd catahreza : ,,Statui se ras-
toarna n holde de fum" (ca dupa un in-
cendiu). Geniile raului Tincheie ultimele
doua versuri : ,,Puternicii beznei si raii

adurii / S-au strins pentru pradd, cu
urii." Ce alta pot fi acestia, decit ciracii
lui Satan, convocati sa inmorminte toam-
na intr-un sabat infernal ?

Altd ,agatd neagrd" Ti_urmeazd in_ace-
easi culegere : Cenusa visarilor. Deziluzia
se materializeaza n acea tinerete a poe-
tului 4), Intr-o variantd a poemului prece-
dent, la fel de catastrofica : ,,Orasele-8
bulgari si gheme, / Ghitare adinei de bles-
teme...". Oprim aci rasfoirea Cuvintelor
potrivite, ca sa trecem la proza lui Ar-
ghezi.

ITITORILOR care n-au rezente
n imagine paginile de Preludiu
din Poarta neagra, le amintim ca
=’ cle contin condamnarea etica a
Capitalei noastre, Tn viziunea cea mai
sumbrd, cu accente profetice si cu urarea
finala a wunui cutremur purificator,
care ar distruge-o integral, si cu
ea, viciile descompunerii ei morale. ,,Ce
miruri porti Tn miinile tale de noroi'', se
Tntreaba_inchizitorul, din dosul zabrelelor
de la Vacaresti.5) Moralistul le-ar fi cerut
Bucurestilor miruri purificatoare. Or, toa-
te metropolele au inclus n zidurile lor si
mai includ, pe linga splendorile civiliza-
tiei si ale culturii, ca un revers al meda-
liei, 0 gama Tntreaga de orori, rareori de-
celate si sanctionate.

lata cum sint calificati Bucurestii : ,,...0-
ras al Tncercérii si al neputintii, _insula de
liliac si de matraguna, balti statatoare a
purulentei, in care se Tneaca din sbor si
se fac lesuri toate pasdrile ce vin tinere
pe deasupra apelor si de printre munti.
Cloacd de nenufari".

Cu acest oximoron se incheie seria de
metafore Tn care, iarasi fifgurativ, pasarile
ce se Tneaca din zbor ar fi tineretul idea-
list. Nu este chiar asa. Orasul le da lu-
mina stiintelor omului si ale naturii si
cimpul de actiune Tn care se selectioneaza
valorile fiecarei generatii, provincia fiind
lipsita de magica piatra de Tncercare.

*) Tn editia Versuri, pe ,hirtie velina
biblie”, din 1959, cuvintul de lipseste.

4 Ciclul Agate negre era Tncheiat in
1904, la virsta de 24 “de ani.

5 Mal jos : ,,Din Tnchisoarea de unde te
privesc...”. Textul e scris Tn 1919, dupa
condamnarea ziaristilor ce au colaborat la
,.Gazeta Bucurestilor", sub ocupatie.

Geo Bogza

y

Ca si Tn aceeasi viziune neagra din Pri-
goana si Cenusa visarilor, pamfletarul
vede tara strabatuta de ,,serpii mari ai
norilor negri." Asadar nu numai Bucu-
restii cad sub incidenta unei viziuni apo-
caliptice, ci intreaga tard. Poporul e con-
damnat istoriceste retrospectiv ca adapta-
bil la toate stilurile stapinitorilor straini :
... Incaltindu-si simtirea cu cismele sau cu
pantofii celui mai de curind sosit".

latd o catahreza compusa coerent, n
care simtirea se asimileaza piciorului si se
Tncaltd in cisme, cind ocupantul este bru-
ta soldateasca sau cu pantof, cind aduce
aparenta civilizatiei.

Printre valorile negative ale Capitalei
retinem ,,0 biblioteca Tnchisa cititorilor",
aluzie la Biblioteca Academiei Romane,
sub directia lui lon Bianu, care n-a vrut
sa faca din ea una publicd, ci rezervata
cercetarii stiintifice. Bisericilor le imputa
ca le ,.cinta greerii de vecernii'. Aceasta
n-a fost o realitate Tn trecut si nu este
nici_astazi. Arghezi vede totul in negru,
ca intr-un spectacol ,,nerusinat, de uni-
versala si nefncetatd streche", platita cu
,.batrinetea precoce si cu putregaiul®.

Capitala noastra avea si in trecut o b-
trinete sanatoasa si viguroasa, iar Iputre-

aiul era mai mult la suprafata si la vir-
uri, de aceea poporul concretizase faptul
cu energicul dicton : ,,pestele de la cap se
impute'”.

Orasul nu merita calificativele : ,oras
intermediar, un oras samsar”, dublda ca-
tahreza, deoarece intermediarul proxenet,
ca si_samsarul, e individual, si chiar cind

rolifereaza, nu se constituie Tntr-o obste
Intreaga.

Suavitatile nu-i lipsesc Tnsa poetului
care a dat in proza minunatele pagini din
Ce-ai cu mine vintule ? Acolo_e vorba da
,bratara fina a lunii**, originald catahreza,
urmata de spectacolul nocturn al cerului
,.stofa de cearda a fragedului azur." Cas-
telul din mijlocul parcului apare ca ,.e
fintina de flori”, ,cu torente de tranda-
firi". Catahrezele transforma diafanul uni-
vers floral in fintini si torente de flori.
Sa nu ne mire procedeul. Cind am cerce-
tat, displacindu-i categoric autorului lor,
rocedeele sale, am subliniat transmuta-
tiile ce le impune corpurilor, trecindu-le
succesiv In cele trei stari : solidad. lichida
si gazoasa. Acum, Tn universul cosmic ne-
corupt de prezenta omului, cite o plantad e
coplesita omagial cu o dubla catahrezi;
,,Rachitele de “ciucuri de matase"... foarte
frumos spus, dar destul de alaturi de rea-
litate (adicd fara acoperire). Provincia da
altadata, prea putin cultivatd agricol si
neindustrializata, i-a aparut ca ,,Tebaida
uscatd dobrogeand cu dune de calcar si
iarba vinata sarata.” Dunele fiind de ni-
sip, acestea sint si ele stramutate in ca-
tahreza | Tebaida 6) era desertul in care ss
retrdgeau primii ermiti crestini.

Tncheiem cu observatia ca originalita-
tea, la Arghezi incontestabild, nu se poate
mentine exclusiv, recompunind limbajul
poetic de la un cap la altul. latd, in Ripa
cu stele, din aceeasi carte de proza poe-
tica, intilnim cele doua catahreze popu-
lare, ale limbajului comun : ,,0 bucata de
vreme [.,1 si 0 bucatd de drum". Le-am
relevat ca b exceptie la artistul care s-a
ferit ca nici unul din literatura noastra
de cliseele verbale.

Poetul-cofetar a vazut_literatura ca o
APrajitura de miezuri prin lepadarea co-
Jjilor® (Vioara fara coarde).

Lasam tinerilor studiosi explorarea n-
tregului tezaur arghezian de catahreze 3

§) Cu Th. !
Serban Ciocufescu

P.S. Tn Breviarul trecut, coloana 3, sa
va citi : puiutu mamii in loc de printu
mantii.

S. C.



BURII legendei continua sa in-

conjoare opera lui Panait_Istrati.

Cel oare a debutat triumfator in

Franta anului 1923 a cunoscut
gloria literara (si nu numai !) si esecu-
rile tot atit de rasunatoare e azi — dupa
0 nemeritata eclipsa — din nou Tn atentia
comentatorilor’ din lume. Centenarul nas-
terii sale e omagiat de UNESCO, s-au
organizat simpozioane la Nisa si la Paris
(Sorbona), va fi sarbatorit, in curind, cum
se cuvine, si Tn tara, In strdinatate se
scriu studii si articole care il recomanda
drept un precursor. Opera lui Istrati se
bucura deci de pretuirea pe care o merita
ou asupra de masurd. Sa speram ca aceas-
ta pretuire, in sfirsit Tntelegatoare, se va
mentine si_ cd de acum 1incolo se va dis-
cuta analitic mai mult despre opera decit
despre_ om. Samne sigure sint. Dupa mo-
nografia regretatului Al. Oprea, criticul
Mircea lorgulescu publica recent un re-
marcabil studiu despre scriitor (ca postfata
la un volum aparut in colectia ,,Arcade"
a Ed. Minerva) oare este, de fapt, pre-
ludiul unei asteptate carti de mai_mare
dimensiune. Tn 1981, Alexandru Talex,
statornic exeget si editor al scriitorului, a
publicat, la ,,Scrisul roménesc”, volumul,
de mare interes, Cum am devenit scriitor,
o inteligenta reconstituire — pe baza de
texte ale autorului — a destinului sau
literar. In sfirsit, tot lui Alexandru Ta-
Jex i se datoreaza initierea, la Editura
Minerva, a unei editii in doud masive

volume (1982, 1983), 'a versiunii roma-
nesti —1 datorata insusi autorului — a
operei sale ¥ lar un al treilea volum,
care va fi curind Tn librarii, cu-
prinde cele sase carti pe care scri-
itorul nu a mai apucat sa le traduca

(printre care_Ciulinii Baraganului si Ne-
rantula) Tn talmacirea romaneasca a edi-
torului. Despre primele doua volume ale
acestei editil vreau sa ma ocup aici. (Am
voit s-o fac mai demult, dar mi-am ami-
nat proiectul pentru a fi mai aproape de
centenar.)

Destinul i-a fost lui Panait Istrati, nu
Tncape Tndoiald, nefericit. Si, mai ales, de
un tragism putin obignuit. Nascut in Bra-
ila, a practicat, pina a deveni scriitor,
©ele mai diverse meserii : hamal, zugrav,
zidar, lacatus, lucrator la terasamente,
gazetar, servitor, chelner, mecanic, foto-
graf. Si astea, toate, pina la 39 de ani,
cind, dupa tentativa de sinucidere din
1921, doi ani mai tirziu debuteaza specta-
culos, recomandat si elogiat de Romain
Rolland. Tn citiva ani numele sau e stiut
peste tot. Cartile sale se epuizeaza instan-
taneu, scrie mult, parca in febrd, consu-
mindu-se neasteptat de repede. Perioada
creatiei sale e foarte scurta (numai 13
ani ), dar suficienta totusi pentru a se
impune si a dainui.

- Totul e socant, precipitat si dramatic in
acest destin si Tnh aceastd operda. De la
Tmprejurarea debutului _(fortat prin ten-
tativa_ sinuciderii), pina la ametitoarele
Suisuri si caderi, nu numai n spatiul exis-
tential ci si Tn acela al operei. N-a fost,
are dreptate Mircea lorgulescu, un exotic
si un obsedat de pitoresc, cum l-a recep-
tat din pacate, la Tnceput, o parte a citi-
torilor .francezi. In scrierile sale traieste
0 umanitate ranita, populatd cu declasati,
esuati, oameni cu meserii incerte, sau
fara nici una, dezmosteniti si izgoniti care
continud_sa nadajduiased. E o lume mar-
ginalizata, a Tnvinsilor revoltati sau a re-
voltatilor Tnvinsi. Si, surprinzator, chiar
Tn acest univers al declasarii, limita de
jos a prabusirii nu e niciodata epuizata,
existind si aici gradatii si totdeauna trep-
te Tnca disponibile de coborit. Dar toti vi-
seaza la drumul Tnaltarii, al evadarii spre
»dincolo”, se amagesc Tn placeri usoare,
croiesc planuri si le povestesc, Tncearca sa
le realizeze, intorcindu-se apoi Tnca O data
infrinti. O Infringere care parca nu e nici-
odata ultima. Aceasta ,lume de la fund",
adesea magistral surprinsda, a nascut ca-
racterizarea lui Istrati drept ,,Gorki bal-
canic". Nimic peiorativ, fireste. in aceas-
ta caracterizare (dimpotriva), desi ea e
departe de a putea epuiza substanta unei
opere mult mai bogata in intelesuri. Is-
trati a putut recrea acest univers pentru
ca era al sau. Se ivise aici si traise aido-
ma eroilor sdi. Dintr-o astfel de lume ies
uneori caractere. Dar adesea apar sufle-
te labile, de revoltati rataciti care esu-
eaza acolo unde n-aveau ce gasi. E de-
sigur o prejudecata ca opera sa e autobi-
ografie nuda, mereu reluata si reconsti-
tuitd. Scriitorul e un imaginativ si des-

¢) Panait Istrati, Chira Chiralina, editie
Tngrijitd, prefatd si note de Al. Talex, Ed.
Minerva, 1982, si Viata lui Adrian Zografi,
editie Tngrijita, prezentare si note de Al.
Talex, Ed. Minerva, 1983.

EDITII

Panait

tule episoade — chiar carti — trec dincolo
mult de experienta traitd. Dar nici_nu
se poate_contesta cd biograficul ocupa in
opera lui Istrati locuri considerabile.

Tn 1930. cind se Tnapoiaza in tara, Is-
trati e un Tnsingurat dupa disputele stir-
nite de aparitia celor trei volume Vers
Jautre flamme (dintre care numai unul,
cel dintii, e scris de Istrati). Scriitorul e
parasit de prietenii sai francezi. Tuber-
cuioza e Tn recidiva si, dupa o. curd inu-
tila la Mindastirea Neamt, se interneaza in

spitalul _ Filaret. Thcepe sa se manifeste
amenintator si jena financiara, editorul
sau francez reducindu-i, tocmai acum,

tantiema lunara pina a i-o anula cu totul
Tn 1932. Raul care il ia in stapinire e com-
act : fizic, sufletesc, financiar. In aceste
Imprejurari Tncepe sa-si traduca opera n
limba maternd. Era uh proiect mal vechi,
anuntat Tnca din 1924, si_ acum, in vre-
muri de restriste, 7l realizeaza eu obis-
nuita-! Tnfrigurare. Tn 1934 versiunea ro-
maneasca a cartilor sale (nu_— cum s-a
vazut — toate) apare Tn librarii, din pa-
cate, la o rau cotata editura si_ntr-o co-
lectie (,,Colectia 15 lei") de trista faima.
Alte versiuni romanesti (Casa Thiiringer,
Biroul de plasare, In lumea Mediteranel
— apus de soare) apar intre 1933—1936 la
editura _,,Cartea romaneasca”. Proiectul s-a
Tnfaptuit repede. Si desi nu i-a adus scri-
itorului nici linistea sufleteasca pe care,
temperamental, nu o putea dobindi si nici
prosperitate financiara, a Tndeplinit ofi-
ciul — imens ca Insemndatate — de_a-i re-
implanta opera in literatura romana. E
greu, desi nu imposibil, de deosebit
,Virste de creatie” Tn opera lui Panait
Istrati. Se poate totusi, cred, distinge n-
tre fabulosul primelor scrieri (Chira Chi-
ralina, Mos Anghel, Codin, Tata Minca)
si_epicismul subliniat din celelalte (Casa
"Thiiringer, Biroul de plasare). Apoi, cum,
dupa 1930, editurile pariziene Ti recoman-
dau sa nu mai scrie povestiri ci romane
— pentru cd numai ele sint ,cerute”,
aceste din _urma scrieri_sint de mai _am-
pla dimensiune, fara a fi totusi creafii ro-
manesti Tn sensul consacrat al genului. In
sfirsit, acest al doilea ciclu, mai ales
Viata ini Adrian Zografi, reconstituie
nu copilaria si adolescenta eroului (scri-
itorului), ci tineretea-i zbuciumata. Nu in-
tereseaza daca scriitorul avea dreptate
atunci _cind Ti marturisea lui Romain Rol-
land, Tn ianuarie 1935, ca scrierile din
acest al doilea ciclu, ramas din pacate
neineheiat, ar reprezenta ,,partea capitala

|strati

sau triumful Tnvinsulul

a operei mele”. Importanta e schimbarea
de ton_si de modalitate prin amintita pre-
valenta a epicului si renuntarea la Tncar-
carea stilistica si a metaforizarii abun-
dente. Se recunosc lesne in aceste nuvele
mai lungi sau romane mai scurte. momente
caracteristice din istoria miscdrii socialis-
te romanesti dintre 1905—1915, pe care
autorul le-a trait Tn Braila natald sau in
Bucuresti. Apar actiuni revendicative ale
muncitorilor portuari, greva lor, mitinguri,
manifestatii si congrese  socialiste,
discursurile Tnvapaiate ale liderilor, cioc-
nirile cu politia, deznadejdea somajului,
nesfirsitele dispute doctrinare Tntre Initi-
ati, publicistica militanta in presa socia-
lista sau numai democratd. Desi elementul
autobiografic e incontestabil, ar fi eronat
sd cautam Tn aceste scrieri episoade lite-
rare ale unor momente de istorie efectiva.
Imaginea de aici despre miscarea socia-
listd e naiva si deformata. Deformatd de
viziunea binisor anarhica a unui revoltat
perpetuu, care refuza disciplina si doctri-
nalul, Tntre ,,onestitate si sinceritate” si
,onestitate si disciplina” o prefera ,pe
cea dintii, refuzind lecturile si acceptmd
numai independenta totala Tn actiune. Is-
trati, ca si eroul sau Adrian Zografi, e pu-
rurea, cum s-a si considerat, un ,francti-
ror Tn vdlmaseala sociald", neaoceptind or-
ganizarea si strategia telului colectiv. Psi-
hologia de insurgent anarhic a eroului e
peste tot prezenta Tn aceste pagini in care
pulseazd, totusi, o lume, surprinsa cuarta
autentica. Arta unui scriitor care considera
ca ,adevaratul artist trebuie sa fie un
ia_postol sau un revoltat contra tiraniei.

rumosul care nu e in slujba binelui e
ca un soare care incdlzeste o planeta
moarta".

“NSEMNATATEA acestei editii a
lui Alexandru Talex este foarte
mare. Mai Intii pentru ca ne resti-
tuie, In forma dorita de scriitor,

versiunea romaneasca a operei sale. Se
poate discuta la nesfirsit despre calitatea
acestei talmaciri, preferind o alta, zice-se,
mai ,artistd". Dar discutia_ar fi inutila
pentru cad aceasta a fost vointa autorului.
Si aceasta nu poate fi desconsiderata, ci
trebuie respectata aidoma, ca o lege ce
nu comporta _interpretari. Prin aceasta
talmécire, scriitorul a voit sa-sl legiti-
meze, firesc, opera in spatiul literelor ro-
manesti. De fapt, aceasta operd, desi
scrisd initial In limba franceza, este

romaneasca. A fost nu numai gindita in
romaneste, dar intreaga ei substanta e
nationalda. ,,Eu sint si tin sa fiu — scria
Istrati, Tnca Tn 1925, — un autor roman...,
fiindca simtirea mea realizata azi n fran-
tuzeste printr-un  extraordinar hazard,
Izvoraste din origine romaneasca”. Si
totusi, aceastd apartenenta i-a fost mereu
contestatd. G. Caélinescu afirma si in
Istoria literaturii din 1941 acest punct de
vedere cind se rostea prea decis: ,.cu
toate cd Panait Istrati a dat si versiuni
romanesti ale operei sale, el nu va fi
niciodata scriitor roman™. Timpul a modi-
ficat esential aceasta opinie de neaccep-
tat si mari critici din trecut si de astazi
considera pe drept opera lui Istrati ca
esentialmente nationalda. Sadoveanu, de
altfel, identificase, inca in 1925, Tn Panait
Istrati ,,un frate al meu si fiu al acestui
pamint”, iar Camil Petrescu Tl considera,
intr-un memorabil articol din 1935, un
scriitor profund national. Editia lui Al
Talex este, asadar, o restituire de mare
pret. Ea are, ma grabesc sa adaug, destule
dintre Tnsusirile unei editii daca nu cri-
tice, oricum stiintifice Tn Tntelesul Tnalt
al termenuluj. Textul e de o acuratete
supravegheatd atent, in ciuda unor alter-
nante de limba care puteau lipsi, iar la
sfirsitul fiecarui volum se insereaza o
bogata addenda care e, de fapt, un sub-
stantial capitol de note si comentarii. Aici
aflam toate elementele componente ale
unor comentarii de editor, geneza fieca-
rei opere, anul si Tmprejurarile talmacirii
el Tn romaneste, opiniile exegetilor fran-
cezi si romani, complete repere bibliogra-
fice. observatii Tntemeiate despre erorile
unor editii anterioare, iar la_sfirsitul
volumului al doilea o foarte utila biblio-
rafie a operei lui Panait Istrati (in vo-
ume). Alexandru Talex se dovedeste a fi
un editor excelent al unei opere pe care
a slujit-o, devotat, Tntreaga viatd, lar edi-
tia sa e un act de cultura de netagaduita
valoare pe care se cuvine sa-1 omagiem
cu elogii.

Acum, cind sarbatorim centenarul omu-
lui Panait Istrati, nu se putea o fapta

mai potrivitd pentru a-i cinsti_ opera.
Opera unui scriitor al acestui pamint, a
unui scriitor in  care Mircea lorgulescu

vedea._Tntr-un inspirat eseu, deopotriva un
invingator si un_invins. As adauga numai
ca Tnvinsul a triumfat prin opera.

Z. Ornea

| a o sarbatorire

E pe vremea cind Ti citeam, tinar,
poeziile-i mature si pinda cind,
matur, am Tncercat sa traduc o
seama din ele n-am simtit deloc
si_niciodatd vreo aplecare Tn virsta poetu-
[ui, vreo rarefiere in energia lui creatoa-
re : opera lui Franz Johannes Bulhardt a
pastrat pe un larg ane de timp virsta din-
totdeauna a poeziei adevarate, aureola si
limpiditatea, armonia si echilibrul unei
clasicitati continue si totdeodata mereu
noua si moderna, — acea amiaza justa din
poemul lui Valery prin lumina careia lu-
crurile irizeaza,” sentimentele si ideile
jubileaza Tn dreapta lor cumpana.

Din acest cerc de simetrie, pe linia
bunei traditii a poeziei de expresie ger-
mana din Romania, poetul, optind pen-
tru ,fantoma ce bintuia Europa”, isi cinta
patria si partidul cu plecarea din centrul
Imaginar al cercului care este Tara Birsei
si cu lind panoramare a locurilor si mo-
numentelor istorice, peregrin prin burgul
Brasovului sau pe Valea Tirnavelor, la
tarmul _marii sau pe la manastirile mol-
dave. Din_continuul periplu sustinut cu
o calma si densa meditatie peripatetica,
din periplul liric apare strafulgertyd fru-
mos portretul unui oras, al ’tesitei, de

Concursul literar ,,Marin Preda’

plasticitatea celuia pe care Sandburg il
facea orasul Chicago. Sau portretul colec-
tiv al oamenilor care trec un rTu,dpe
coordonatele aparent reportericesti ar
cu fine intarsii ale metaforei si cu deschi-
derea in relexiv. Modernitatea e de
structura si_sta Tn unghiul de vedere si
nu Tn miscdrile ce depasesc liniile. De
unde placerea si bucuria estetica pe care
o simtim tradueindu-i poemele, seriozita-
tea si munca pe care ele o solicitd tra-
ducatorului.

Si Tnca ceva. Decurgind firesc si orga-
nic din traditia poeziei germane din.
Romaénia si din cea a poeziel germanice
in general, — in fibrele intime ale operei
lui Franz Johannes Bulhardt, cititorul
avizat (si cu atit mai. mult traducatorul)
simte bine marcate si liniile de forta ale
poeziei romanesti, asa cum se ntimpla
la poetii de alta limba din patrie, in ros-
tire si cultura bilingva, a caror opera
este deschisa si nu oblonita de idei si pre-
judecati impermeabile si opace. Aseme-
nea contacte osmotice sant spre folosul
ambelor literaturi, dupd cum Tnchiderea
n sine este in detrimentul amindurora.

Existd un spirit de cronicar, de hrisov
romanesc in ooera lui Bulhardt — transpus
nsd in rigorile disciplinei  germanice.
Unul baladesc mal latinizant, mai liric,
mai oriental eu toate radacinile lui disci-
plinare intr-un Uhland sau Biirger, de
pildd. Un altul al continuei reprimeniri,

Tn armonia acelorasi tipare si de moder-

stantin _ Anghel

Georgescu
din Rosiorii de Vede ;

nizare in blazonul aceluiasi stil, cum
spunem _noi ca a facut Arghezi si ,spua
francezii ca a facut Cocteau, cei mereu
noi si totusi mereu consecventi eu ei
Tnsisi. Tn fine, exista Tn opera colegului
si confratelui nostru chiar schitarea unei
noi Romanii pitoresti de sorginte socia-
listd si moderna, asternind peste laturi-
le-! patriarhale (Marea, Tara Bfirsei,
Tirnavele, Herastraul, Poiana din munti),
bastioanele civilizatiei citadine, industria-
le (Resita, Hunedoara) asa cum se Tntim-
pla astazi, deobicei, la poetii modern»
care circuld si cind Tntreaga poezie a de-
venit picaresca.

Toate aceste virtuti vin, iata, mal de de-
mult. De cind ? Numai actul de identi-
tate din buzunarul poetului si datarea
poeziilor din raftul eare-i apartine o pot
Spune. Caci dacd poezia sa a ramas ca
spiritualitate si energie Tntr-o etate mereu
luminos-clasicd, am fost vestit ca poetul
a devenit septuagenar, intrind in lumea
veterana a pilonilor de sustinere din tem-
plul poeziel noastre. Ceea ce insa, ge-
riatria suprema a artei adevarate si an-
gajate nu Tngaduie sa se intrevada. li do-
rim ca sub vivacitatea verbului, a logosu-
lui si sub fluenta ritmurilor interioare, sa
ne Tnzestreze istoria literaturii cu noi ope-
re, in conformitate cu dezideratul folclo-
ric al tineretii fara batrinete pe care il
transpun in carte si-n viata toti creatorii
de frumos reflexiv.

Al. Andritoiu

Boros din Brasov ; Premiul
Pre- revistei ,,Ramuri”™ — Violeta

& Saptamana trecuta s-a
Tncheiat cea de a doua editie
a concursului de proza scurta
».Marin Preda"”, ce se desfa-
soard anual sub egida Comi-
tetului judetean de cultura
si educatie socialistd Teleor-
man si a Uniunii Scriitori-
lor din R.S.R.

Juriul, din care au facut
parte George  Macovescu
(presedinte), lon Alboi, MI-
haela Albu, Vasile Baran, Ni-
eolae Ciobanu, Mihai Coman,
Liviu Cerndianu, Stan Cris-
tea, Dan Cristea, Daniel Dra-
?an, Gheorghe Filip, Mircea
chim, Grigore llisel, Alexam
tiru Mardale, Corne] Popes-

cu, Dan Rotaru, Gabriel
Ruso. Artur Silvestri, Ana
Dora Staneiu, Sorin Titel,

Laurentiu Ulici, Stelian Va-
silescu. Dan lon Vlad, a acor-
dat urmatoarele premii : Pre-
miul 1 si al Uniunii Scriito-
rilor din R.S.R. — lon Teo-
dorescu din Slobozia ; Pre-
miul | si al revistei ,,Roma-

nia literara”™ — Uleia Ifrin»
din Bucuresti, si_ Aurel Baros
din Bucuresti ; Premiul 11 si
al revistei ,Luceafarul" —
Mihaela Sturza-Gavrila din
Bucuresti ; Premiul 111 si al
,.Suplimentului literar-artis-
tic al Scanteii Tineretului" —
Cristian Dica din  Alexan-

dria ; Premiul special al ju-
riului si al revistei ,,Contem-
poranul™ — laeob Florea din
Bacau ;  Premiul  editurii
,,Cartea Romaneasca" — Con-

miul editurii ,,Scrisul Roma-
nesc” si premiul Inspectora-
tului scolar al judetului Te-
leorman — Maria Badea
din comuna lzvoarele, jude-
tul Teleorman ; Premiul re-
vistei ,,Albina" — lon Balica,
satul Greoriii, comuna Gradi-
nari, judetul Caras-Severin ;

Premiul revistei ,, Arges” si
al Inspectoratului scolar al
judetului Arges —  Nicolae

Andrei loana din Moreni, ju-
detul Dimbovita ; Premiul
revistei ,,Astra’ — Radu
Mircea-Macrinoi din Sighi-
soara ; Premiul revistei ,,Cin-
tarea  Romaniei" — Stefan
Dinica din Alba lulia ; Pre-
miul revistei .convorbiri
literare” — Brindusa _Sunte-
naru din Suceava ; Premiul
revistei ,,Familia” — Mirela

Cimpulungeanu din Predeal ;
Premiu] revistei ,,Tomis" —
Vasile Parpaut din_ comuna
Cumpana, judetul Constanta;
Premiul ziarului ,, Teleorman"
— Florentin Catan din Ale-
xandria ; Premiul Comitetu-
lui judetean de cultura si
educatie socialista si al Cen-
trului ‘de Tndrumare a crea-
tiei populare si a miscarii
artistice de masa ,Teleor-
man" — Leita Munteanu din
Bucuresti ; Premiul Consiliu-
lui judetean al Sindicatelor,
Teleorman — Dan Petrescu
din Iadsi; Premiul Comitetu-
lui ju et'gan U.T.C. Teleor-
man — Rodica Purniche, din

Calarasi ; Premiul Centrului
de Librdrii, Teleorman —
Dumitru  Augustin  Doman

din Bucuresti.
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Verbale bucuri

ERSUL lui Florin laru (La cea

mai Tnalta fictiune) pe care l-am

pus in titlul acestei cronici con-

tine un pleonasm Tnselator si, n

fond, caracteristic pentru poezia autoru-
lui. Dar iata contextul : Tntr-o poezie
seudo-eroticd (Fulminata), dupa ce iu-

ita este evocata Tn limbajul prospectelor

publicitare, al reclamei televizate, ca o
vedeta adorata si scandaloasa, poetul in-
troduce intr-o paranteza un scurt comen-
tariu : ,,Ochii tdi moi, Fulminata ! stersi
de dorinte electrice / tipariti Tnca o zi
doua trei / pe prospecte de bikini cu pe-
tice / ochii unei posibile tandre femei /
(spun acum la rece / in clipa lecturii / cu

verbale bucurii ale gurii)_ / pe care n-o
am aflat Tn poemul naturii.“ Sa Tncerc sa
Htraduc” pe poet. lubita nu se afla 1in

poemul naturii, ci Tn acela al culturii
(aici de mass-media), este o faptura re-
compusda din semnele limbajului folosit,
filmata, televizata, cu alte cuvinte iposta-
ziatd pe un ecran ; iubirea se consuma in
acest mod, intermediatd de imagini stan-
dard, care o potenteaza paradoxal si iro-
nic. In locul vocabularului traditional
specific al sentimentului, avem unul
Tmprumutat altui domeniu. Paranteza re-
prezintd o comentare la rece a textului
oetic propriu-zis si ea_ne face sa nte-
egem mal bine planurile deosebite pe
care se misca fantezia lirica : Tn primul

plan se afla simbolurile reclamei, imagi-
nile filmului t.v., In planul secund, senti-
mentul propriu-zis, vag frustrat, de iu-
bire. Versul din titlu le reuneste Tn esan-
tion. Bucuriile sint ale gurii poetului
(apartin corpului sdu, sint adevarate, s-au
nascut din intimitatea cea mai reald) si
sint, deopotriva, verbale (legate de un
vocabular si de o gramatica, de o limba
oarecare, care Tn cazul de fata este una
artificiald). Nu cred ca ma insel vazind
Tn Fulminata una din expresiile cele mai
dare ale poeziei lui Florin laru. sau. de
ce nu, formula ei personala.

Tn Cintece de trecut strada, volumul de
debut de acum trei ani al poetului, exista
deja o particularitate pe care am numit-o

Florin Taru. La cea mai Tnalta fictiune,
Ed. Cartea Romaneasca, 1984.

Filosofie si cultura

ale

atunci caracter imaginar ai confesiunii.
Poetul nu exprima pur si simplu intim-
plari ale fiintei sale, ci inventa o subiec-
tivitate bogatd si diversa. Autobiografia
lirica era sporita prin inchipuire. Metafora
se adaduga vietii. Poetul traia Tn acest re-
gistru fantezist ca sl cum ar fi fost ade-
varat. Nu-si truca emotiile, ci, de la un
unct Tnainte, simula emotii posibile. Tsi
ua dorintele drept realitate, cu o sponta-
neitate perfect credibila. Nu spunea ce ,.a
fost", dar ceea ce ,ar fi putut sa fie". Se
comporta ca un indragostit mitoman, ca
un falsificator de sentimente, pe jumatate
ingenuu, pe jumatate lucid. Tn_ La cea
maj Tnalta fictiune (titlu semnificativ !)
se pastreaza acest caracter imaginar, dar
formele pe care fantezia le Tmbraca sint
altele si, as preciza, din ce Tn ce mai con-
trastante cu fondul emotiv. Am vazut
cum, Tn Fulminata, declaratia de iubire
apeleaza la cliseele prospectului publicitar
de televiziune. O legaturd cu concretul,
cu originalul, cu sentimentul, exista to-
tusi croind un soi de ambiguitate a repre-
zentarilor. La putini poeti tineri sint de
exemplu atit de frecvente ca la Florin
laru imaginile anatomice, corporale, su-
gerate probabil de Nichita Stanescu :
fimpla, dintii, creierul, ochiul, arterele,
inima, trupul Tntreg. Anatomiile lirice sint
Tnsa din ce Tn ce mai senzationale : ,,Cre-
ierul Tncepu sa zboare prin camera. / Ini-
ma ca un aspirator obosit i latra la usa
Tnchisa™ ; ,,Dar ochii mei calatoreau / prin

camera goala 1 ca o buld papald” ; ,,Cum
te mai cautasem, zornditor de .brate si
glasuri / si ginduri si nasuri suflate / si
inimd — un fel de inima atimata de
trup | ca un deget plimbat / prin foiala
hebdomadarelor de scandal." Tnsasi vi-
ziunea sentimentelor pare uneori nichi-
tiana, prin relativizare si schimbare a
perspectivei : ,,Atunci te-am vazut din
doua parti deodata / (universul se zgiia Tn
oglindd) / Din stingda te mai iubeam, din
dreapta te mai iubisem / si eram neferi-
cit de doua ori odata / ca un parc de
masini." Dar aceste imagini ale corpului
sint asociate la Florin laru cu imagini
mecanice, electrice, electronice. Anatomia
nu mai este deplin stapinitoare. nici vi-
ziunea sentimentelor exclusiv anatomica.

Valori ale culturii primitive

N perioada postbelica, Tnca din
primii ani (1940—1947), o contri-
butie relevanta la dezvoltarea filo-
sofici romanesti pe temeiuri ma-

terialist-dialectice — Tindeosebi a unor

ramuri mai noi ale filosofiei, cu traditii
remarcabile in gindirea roméaneasca din
trecut — a adus acad. C. lonescu Gulian.

Pe lingd numeroasele sale lucrari de is-

toria filosofiei (In primul rind volumele

consacrate lui Hegel), un loc aparte ocupad
in bogata sa activitate stiintifica tocmai
lucrarile de filosofi» culturii, filosofi» va-
lorilor, filosofi» omului, dintre care men-

tionam : Introducere Tn_etica nouad (1946),

Introducere n sociologia culturii  (1947),

Originile  umanismului  si ale culturii

(1967),. Mit si cultura, Structura si sensul

culturii  (1980). Lumea culturii prmitive

(1983) s.a. Multe din lucrarile sale au fost

traduse peste hotare.

Unghiul de vedere precumpanitor de
abordare a acestor domenii este cel etic
gi axiologic, iar contributiile sale vizeaza
clarificarea unor perspective mai largi ale
universului valorilor : caracterul obiectiv
al valorilor, raportul dintre valoare si ne-
cesitate, caracterul normativ si ierarhic al
valorilor, stabilirea unor tipologii etice si
axiologice, unitatea dintre cunoastere si
valorizare, dintre etica starii si etica rea-
lizarii. Preocuparile sale vizind elaborarea
antropologiei filosofice se opun atit imagi-
nilor idealizante, utopice si moralizante
ale umanistilor = spiritualisti, cit si celor
biologizante si vulgarizatoare ale unor
antropologi de orientare materialist-meca-
niclstd. Omul este Tnteles ca unitate si
totalitate a unor determinari contrarii, iar
situatia si sensul persoanei decurg _din
Tmbinarea si dinamica acestor determinari
ale omului ca existenta potentiald, ca pro-
iectie deziderativd sau imperativa, ca mo-
del spiritual.

Spatiul nu ne Tngaduie o analizd mai
ampla, o sinteza condensata a contributi-
ilor de filosofia culturii si antropologie
filosofica, (Sa marcam, Tnsa, un moment

aniversativ : la Tmplinirea a 70 de ani,
prof. Gulian se afla in plind activitate
creatoare, proiectele sale vizind ,,0 pano-
rama a istoriei culturii universale din
unct de vedere al filosofiei culturii, Tnte-
easa ca sinteza indestructibild dintre is-
toria si teoria culturii”, cuprinzind sinteze
despre lumea culturii antice, medievale

etc.). Prima din aceastd serie la care ne
vom_opri, aparutda la Editura Albatros,
continua, intr-un fel, preocupari mai

vechi, dar cu un remarcabil efort de sin-
teza, de cuprindere integralda a unei lumi
care se situeaza la Tnceputurile devenirii
noastre culturale. Un postulat fundamen-
tal al cartii Lumea culturii primitive, cu
care sintem fintru totul de acord, este
acela ca valorile arhetipale ale acestei
lumi nu pot fi izolate de Tntreaga istorie
a civilizatiei ; ele fac parte din biografia
spirituala a speciei umane si tocmai de
aid interesul major pentru aceasta lume
complexa care ar trebui (si a fost) abor-
data pluridisciplinar.

Tntemeiat pe o bibliografie impresionan-
ta, C.l. Gulian Tntreprinde o opera de sin-
tezd de mare anvergurd, pornind de la
valorile culturii_Tn conditiile vietii pri-
mitive si respingind — alaturi de etnologi
si antropologi de mare prestigiu — preju-
decati, minimaiizante sau nihiliste, “cu
privire la aceste valori. Tn ciuda faptului
ca multe populatii de stadiu primitiv au
trait sau traiesc Tn conditii extrem de grele,
pindite mereu de foame, de primejdii de
tot felul, ele acorda atentie unor valori si,
Tnainte de toate, omului. Indiferent de
sursele teoretice si metodologice — struc-
turalism,  functionalism, ermeneutica
existentialistd —, punctul central al pro-

priei sale analize, care Tmbina metoda
structural-functionala cu cea dialectica-
istorica, este valoarea privita in_ cadrul

mobilitatii sociale si transformarii valori-
lor si a institutiilor de cultura (ceea ce
este esential pentru definirea tipului de
culturd), dialectica necesitatii si valorii
— dealtfel o caracteristica mai generala a

umand, ci si _mecanomorfa, artificiala.
Inima seamana cu un aspirator, neferici-
rea cu un parc auto, iubirea cu niste
»sfori de aer ntre inima mea / si aceastd
papusa mecanica"”. lubita cao papusa me-
canica ne trimite la Bacovia' la Urmuz si
la suprarealisti, Tn opera carora s-a ob-
servat de mult o transgresare a umanu-
lui, o proliferare, in schimb, de forme

mecanice. Un mic personaj unmuzian si
kafkian (ma gindesc la Odradek) scoate
capul de pilda dintre versurile _poeziei

Ecoul invidios : ,avea un picior mai
scurt / un ochi de sticld, o _pompitd, un
sold de argint, un intestin fin." o

Lirica lut Florin laru este de spirit
avangardist, penduland Tntre sentimental
(chiar daca respins declarat : ,lenjerie
intima / singuratate boarfa sentimentala’)
si ludic (scoborind pind la_calambur ;
,,capul nebunei sperante”, ,,0 sa fete ! o sa
fata ). Poetul e un juvenil nesmintit,
cane, in loc sa-si araté gravitatea, o tru-
cheazd. Versurile sale pline de umor,
scanteietoare, inteligente ascund un fond
anxios si un suflet’ friabil. ~ Dormitorii
schiteaza o draméa a poetului speriat si
timid, agresat de ochiul public care sfre-
deleste zi si noapte universul lui de mu-
cava. Revine tema romantica a artistului
singuratic. Buna seara doamnelor poate
fi considerata o _parodie ingenua a Satirei
duhului meu. Citeva poezii ample si cu o
constructie mai complexa decit a celor din
cartea de debut sint un fel de ,,istorii in-
solite”, de scenarii tragic-bufone, solemne
si ironice, amintind pe alocuri de Emil
3otta (,,Mai cerem sampanie / chemam
si invitatii : / atomul si majordomul. / Tmi
zise atunci timpul : / — Tu ai un suflet
ales / cuvant cu cuvint, dictionar fune-
rar'). Caragialismul este, la rindul lui.
Tnvederat in oralitatea suburbana, Tn vi-
vacitatea miticeasca a unor ,,personaje”
lirice. De altfel, acest strat stilistic nu-i
accidental la Florin laru. Limba e adesea
transcrisa cu ,,inalta fidelitate™ sl umorul
rezultd din alaturarea de clisee Tn stare
brutd cu versul din Eminescu. Bacovia si
altii. Ca la majoritatea tinerilor poeti in-
tertextualitatea joacd un marerol. Ideea
subiacentd consta Th democratizarea vo-
cabularului. Nu mai exista o limba poetica,

ci, daca pot spune asa, una a poeziei.

tuturor culturilor. Tn societatile primitive,
stratificarile si notiunea de putere nu au
acelasi Tnteles ca Tn societatile Tmpartite
n clase, dar nici nu sint compatibile cu o
conceptie utopicd despre egalitatea ldeald,
absoluta.

Sint intru totul de acord cu acad. C. I.
Gulian care, Tn consens cu etnologia mo-
derna, afirma ponderea elementelor pro-
fane Tn cultura primitiva, dar nu rezulta
de nicaieri ca teoria lui Frazer, care sus-
tine cd magia a premers religia, ar fi ca-
zut. Autorul acestor Tnsemnari a Tncer-
cat sd demonstreze (Cultura si religie) ca
atit magia, cit si totemul si mitul, nu sint
pur si simplu elemente ale religiei primi-
tive, ci forme de culturd sincretica 1n
care sint anticipate atit elemente de cul-
tura religioasa, cit si, mai ales, elemente
de cultura profana geticé, filosofica, ar-
tisticd si chiar stiintifica).

Gindirea si axiologia arhaica sint do-
minate, dupa C. I. Gulian, de dualismul
complementar sau contradictoriu — va-
lori-nonvalori, functia ambivalenta si
umanizarea primitiva a eroului, gemenii
mitici, fortele de sens contrar ce concura
la Tnsasi crearea lumii, natura contradic-
torie a lui Prometeu etc.,, constiinta cri-
tica si functia catartica si de echilibru so-
cial a risului, legat de optimismul funciar
si pretuirea vietli la comunitatile primi-
ive.

Tn ceea ce priveste arta, aceasta are de
asemenea sensuri si functii multiple Tn
societatile primitive, asa cum au demon-
strat cercetdarile numerosilor_ antropologi,
istorici si etnologi. S& mentionam  doar
efectul ritmului, functia magico-religioa-
sa dar si tehnico-profana a dansului. —
ca mijloc de ntarire a corpului si spiri-
tului prin capturarea calitatilor si virtu-
tilor stramosilor, rolul tehnicii si caracte-
rul simbolic al obiectelor bine lucrate,
simbioza dintre bine si frumos, jocul ca
mod ,,de detasare si dominare a unor ne-
voi vitale" si ca ,,0 treapta spre afirmarea
simtului estetic”, dialectica sacrului si
profanului  Tn arta primitivi, dominati
totusi de_problematica vietii, de_spirit
laic, realist si lucid, povestirile etiologi-
ce si rolul proeminent al imaginatiei, sim-
bioza dintre esteic si simbolic Tn arta pri-
mitiva.

Rezultd, din cele spuse, valoarea deose-
bitd a acestei lucrari. Spatiul nu-mi Tn-
gaduie sa insist asupra meritelor sale si
nici asupra punctelor de dezacord. Este
necesara totusi mentionarea a doua pro-
bleme esentiale in care opiniile noastre nu
coincid. Tn primul rind, identificarea in
conceptia prof. C. I. Gulian a primitivului

care contine Tn ea toate expresivitatile:
populard, culta, orald, savanta, ,,poetica”,
»prozaica"”, serioasd, glumeata etc. Respin-
gerea jargonului poetic consacrat s-a fa-
cut multa vreme prin_recuperarea zone-
lor ramase in afara lui : baudelairiana_ si
argheziana estetica a urftului a urmarit
sa valorifice ceea ce poetii dinainte con-
siderau rebarbativ. data cu avangarda
si cu postmodernismul dispare chiar si
aceasta distinctie. Poezia nu se mai ba-
zeaza pe frumos, dar nici (exclusiv) pe
urit. Ea se deschide spre toate limbajele,
devine un_idiom universal cuprinzator. E
o limba vie si deopotriva _una artificiala.
Principiul acesta al inregistrarii se ob-
serva n toate sectoarele poeziei lui Flo-
rin laru. Nu doar vorbirea, dar si gestu-
rile, viata toata cotidiana, cu aleatoriul,
bizarul, nonsensul ei, este inregistrata Pg
0 banda de magnetoscop. Poetul se afla
;1)_e un platou de filmare : ,,Motor ! Motor 8
Totul e pregatit. / robinetul, tuturoiul,
infasuratorul, ciupitoarea / arcul ntins Tn
vint, kharma, omul si sirma / Tnregistra-
rea cea Mare, Triunghiul de Noroi! |
Casca ochii, umple urechea, gusta mo-
mentul — / apasa butonul, nu sta, tipa,
miscd, muscd / uite_ca vine, tine-te bina
— aibi curaj, ca mine — / e bine ebine
ebineebineebineee eee / ACUM !*

Exista Tn La cea mai Tnalta fictiune s|
o0 doza de improvizatie poetica. Sint ci-
teva poezii partial sau total neinteligibile,
cind faconda stilistica a lui Florin laru
scapa controlului estetic si jocul devine
joacd. Probabil ca o anumitd sedimen-
tare (necesara, in conditiile de eteroge-
nitate ale acestei lirici) va clarifica n
viitor valorile. Dar, dincolo de asta. Flo-
rin laru e un poet original si Tn acelasi
timp simptomatic pentru tendintele li-
ricii din anii 80. un ingenuu sclipind de
inteligenta artistica, un minuitor abil al
limbii, un virtuoz al tehnicilor modernei
un emotiv si un histrion, unul din acei
copii teribili care sint sarea si piperu
literaturii.

Nicolae Manolescu

si_arhaicului. Arhaic Tnseamnd, Tntr-ade-
var, etimologic, ceea ce se afla la Tnceput,
dar ce fel de Tnceput, Tnceputul a ce?
Nici intr-un caz Tnceputul societatii ca
atare. Printr-o conventie larg raspindita,
societatile arhaice semnifica Tnceputurile
civilizatiei (in sensul istoric al lui Mor-
an si Engels, deoarece sub raport etno-
ogic, orice societate, oricit de primitiva
ar fi, Tsi are civilizatia ei — a se vedea
lucrarile mele  Introducere Tn filosofia
culturii, Culturd sl Civilizatie). Ca persis-
ta elemente primitive Tn primele civili-
zatii arhaice e pe deplin firesc, devreme
ce le regasim pe wunele chiar n culturi
mult mai evoluate, dar mai importanta
este desprinderea radicala de structurile
primitive.

In »1 doilea rind, un motiv mai radical
de dezacord este acela al identificarii so-
cietatii primitive propriu-zise, de la ori-
ginile aventurii umane Tn istorie cu so-
cietatile tribale, care supravietuiesc in
decursul istoriei civilizatiei pinad in zilei®
noastre. As spune ca acad. C. I. Gulian
se. calduzeste dupa o_expresie celebrd a
lui Melville Herskovits : oamenii de la
originile societatii ne-au fost stramosii,
Lprimitivii” ne sint contemporani ; de
aceea analizele sale au Tn vedere popu-
latii ca eschimosi, trobrianzi — Melane-
zia, deveniti celebri prin cercetarile i
lucrdrile lui Br. Malinowski, africanii
kung, yoruba etc., buriatii, populatia ji-
varo din Ecuador, nuerii din Sudan, stu-
diati de Evans Pritchard, diferite triburi
de indieni americani, _amerindienii din
Canada etc., etc. Or, mie mi se pare ca
situatia este inversa : adevaratii primitivi
sint cei de la originea societatii, a caror
culturd, uimitoare  Tndeosebi sub raport
plastic Scf. O istorie a culturii in capodo-
pere, vol. 1), ramine deocamdatd Tn afara
interesului autorului. Dupa parerea mea,
daca nu facem cu claritate distinctia Tntre
societatea primitiva si cea arhaica, pre-
cum si, mai ales, Tntre societatea primiti-
va de la origini si societatile tribale con-
temporane cu lumea civilizata, apar nu-
meroase confuzii ; cu putine exceptii,
acestea din urma se afla in stadii diferi-
te de evolutie care depasesc structurii®
primitiva iar uneori chiar pe cele arhai-
ce. Studiul lor este un adjuvant necesar,
semnificativ, dar cu totul insuficient pen-
tru a sti ce au fost comunitatile primiti-
ve de la originea societatii, care a fost
arta, sistemul valorilor culturale ce le-au
caracterizat si din care se pastreaza mar-
turii strélucite.

Al. Tanase



" O proza picaresca

U Manualul intimplarilor ¥ volum
de schite ,,istorice” (am pus intre
ghilimele ~termenul pentru c&
temele si situatiile sint datate cu
© precizie mai degraba ironica decit pru-
denta si au gradul literar cuvenit de gene-
ralitate), Stefan Agopian isi dovedeste
Tnca -0 data remarcabila virtuozitate. Isto-
ria este un sPagiu estetic, un spatiu care
Tngaduie jocul metaforei, care ofera ima-
ginatiei o libertate parodica. Cele doua
ersonaje ce sustin partitura epica sint :
oan Geograful, ,dascal la scoala de la
Coltia“ — un_Don Quijote oriental, me-
lancolic, fara Dulcinee, ratacind cu visarea
spre tara Engliterei, asa cum eroul lui
Cervantes se gindeste la lumea plind de
mister a cavalerilor ratacitori, n _fond
un melancolic, un Tnvatat, caci Ti citeaza
pe Platon, pe Marsilio Ficino, pe Pliniu
si altii — si armeanul Zadic — o versiune
rasariteana a scutierului, dar un adapta-
bil superior, lenes, chefliu, cu Tntelepciu-
nea practica a_etniei, inventiv ca si prie-
tenul sau, Tnsa privind viata dintr-un
unghi care relativizeaza valorile, un lau-
daros cu tilc, pentru ca se declara a fi fost:
-lipscan, bogasier, cojocar subtire, cojocar
gros, croitor, islicar, calpacciu, cizmar,
pantofar, cavaf, toptangiu, brasovean (!),
marchitan, salvaragiu, abagiu, bumbacar,
plapumar, ceasornicar, giuvaergiu, argin-
tar, timplar, zaraf, barbier, cafegiu, tutun-
giu, tabacciu, brutar, simigiu, cofetar,
obarlatnand, ostavciu, pirgar etc. etc.”
ntr-o enumerare care constituie  unul
in poemele subtile ale cartii). Cei doi
vagabondeaza prin Valahia la Thceput de
secol XIX, Tn vtemuri tulburi si au aven-
turi din cele mai stranii.

Calatoria lor este, in fond, o razvratire
spiritualda — omul nclinat spre meditatie
st spre_Tntrebari fundamentale, ca si cel
care Tsi rezolvda curiozitatea la nivelul
senzorial, epicureic refuza sa intre 1n
istorie”, in real, si cu un curaj sublim —
ramin agatati de iluzia unei trairi exclusiv

_*) Stefan Agopian, Manualul Tntimpla-
rilor, Ed. Cartea Romaneasca, 1984.

abstracte. Marturia lor despre epoca e
nuld, pentru ca resping ideea unui dialog :
unul se retrage Tn imaginatie, altul in
sceptisicmul hedonist. Lumea este bintuita
de patimi violente si pentru aceasta abs-
tragere din concret cei doi vor patimi cum
nu se mai poate. Peste ei se vor pravali
ghiulele, plumb! (cu o risipa indirjita, ca
ori de cite ori un individ aparindu-si liber-
tatea, provoaca furia semenilor, a oportu-
nistilor), vor trece prin Tntimplari faste si
mai ales, nefaste, caci lumea pare n tim-
pii ei de cruda copiladrie, are o inocenta
salbatica, o instinctualitate nefmblinzita.
Salvarea eroilor este Tn ironie si Tn ima-
ginatie.

Cea mai emotionantd schitd din volum
este, cred, prima, Moartea pentru patrie,
unde prozatorul Tsi pune Tn valoare toate
subtilitatile lirice : lumina cuvintelor,
vagul relatiilor umane, nelinistea starilor,
plutirea singuratica a celor doi pe apele
imprevizibile ale istoriei. Viata lor se
pierde parca in drama universala — nein-
teleasd, intuitd poate, neconceptualizata,
o0 drama a spiritualitatii neimplinite ra-
mase Tnca Tn stare de virtualitate. Acesti
calatori, ce-si degusta experientele ca bau-
torii vinurilor bune sau acre, merg, cu o
resemnare orientala, in Tntimpinarea pro-

riului_lor destin. Desteptarea dascalului
oan si a armeanului adic ,In ziua a
ssptesprezecea a lunii aprilie”, intr-o mo-
cirla, cu capetele acoperite de ,,0 pinza de
matasea brostei” mi-a amintit de o excep-
tionala secventa din filmul de scurt me-
traj al lui Polanski Dulapul : doi oameni
ies din mare purtind cu truda un sifonier;
vor traversa orasul, vor trece ge Iinga
livezi nflorite si pe poduri sub care se
petrec crime, cintind o melodie jucdusa
si se vor ntoarce Tn apele marii, carin-
du-si povara. loan sl Zadic ies _dintr-o
mocirla, deschid ochii asupra lumii si vad,
dintr-o irepresibila dorinta de a da vietii
mister si fantezie, numal minuni.

Expeditia se desfasoara sub  regimul
celei mai fructuoase mirdri. Mirarea este

o atitudine pe care, mai ales, Zadic o pune

ntre zi si noapte

I-AM auzit gindul dintr-odata

vinovat. Cum sa nu fie daca n

urmad cu numai citeva sapta-

I mini, ridicind receptorul tele-
fonului, Tmi vibra Tn ureche glasul
Henriettei Yvonne Stahl care dorea
sa-i fac_o vizita si n-am gasit raga-
zul sa raspund chemarii repetate. Dar
cine putea banui ca aceea pe care am
cunoscut-o cu peste doua decenii 1n
urma vorbea atunci din umbra Parce-
lor pregatite s-o vada _eoborind, din-
tr-o dafa, cu_ofranda visului pe brate,
in apele noptii minerale. Eu nicidecum,
daca tot atunci_ma Tncredintase ca se
simte bine, adaugind ca altadata i
avem_multe, multe de vorbit, am sa-ti
cer si un sfat". Sfatul la Henriette
Yvonne Stahl se lega totdeauna de o
noua fapta literara, iar acele ,multe,
multe de vorbit” Tnsemnau cuvinte
despre oameni, carti sau diverse Tntim-
plari. Cu putin timp Tn urma, alt motiv
ca Ti voi fi aproape, ca Tn atitea Tmpre-
jurari editoriale cind i-am reeditat
Voica, romanul care odatd cu debutul
7i aducea consacrarea Tnca din 1924,
sau noile sale opere postbelice (Fratele
meu, omul, Pontiful), ne-am Tintlinit
Tn casa prietenului nostru comun loan
Comsa. Daca nu se deslusea pe chipul
ei zimbetul palid, n-ai fi crezut ca

trecuse cu o Tncredere nemarginita in

forta miraculoasd a vietii peste atitea
suferinte fizice. Cu gestul ager, cu fer-
voare si suplete de gindire, mi-a vor-
bit despre noua sa carte predata spre
tiparire Editurii Minerva, despre o alta
la care Tincepuse lucrul.

Fara spaima spectrului thanatic, pre-
dtea Tn vederea reeditarii romanul
teaua robilor si  volumul de nuvele
antologice Matusa Matilda, doua dintre
cartile care, alaturi de Voica si Intre
zi sl noapte, au impus-o cu stralucire
Tn rindul celor mai Tnzestrate proza-
toare din literatura noastra. Dar, Hen-
riette Yvonne Stahl ramine si o pilda
rara de generozitate, de atasament fata
de aspiratiile, obstii literare. Cu dis-
cretie, in odaia ei de lucru sau public,
Isi Tmpartasea bucuria lecturii  unor
carti scrise cu talent de prozatori, poeti
sau dramaturgi_din alta generatie, me-
ditind la valorile prezentului, n care
a crezut adine. Ea Tmbratisa spontan
orice initiativa de a face cunoscuta
peste hotare literatura noastra, origi-
nalitatea spiritualitatii romanesti. Avea
in fond un suflet de poeta.

Tmi amintesc Tn acest sens de o seara
Tntrucitva unicd, o seara a florilor.
Primavara invadase orasul si camera
vecina salonului Henriettei Yvonne
Stahl semana cu o mica serda luminata
de liliacul alb. de crengi cu petale de
sofran si zvelte lalele.” Atunci, H.Y.

tahl a dorit s&-mi cunoasca parerea
Tn legatura cu lirica sa, Tn mare parte
ineditd. Tn reviste aparusera citeva
poeme, prea putine Tnsa pentru a-ti
da seama de nota acut personala a
versului sdu. Lectura In°  marginea
soaptei m-a convins ca romanciera elo-
giata de Ibraileanu, M. Sadoveanu,
E. Lovinescu, Serban Cioculescu, Per-

pessicius, G. Calinescu si alti critici
prestigiosi era o poeta autenticd. Tn
toamna aceluiasi an aparea placheta de
poeme Orizont, linie severa. Si daca
astdzi Henriette Yvonne Stahl coboara
spre eterna odihna sub invocata linie
severd, opera ei ramine profilatd pe
orizont ca emblema a dainuirii si dra-
gostei de oameni, pagina vie Tn timp
si peste timp a literaturii romane.

Liviu Calin

in_evidentd. Cind un cline vagabond Ti
miroase si se toldneste lingd ei, Zadic
Tntreaba : ,,E prost, bre, ciinele asta, sau
ce dracu _are ?“. 1i da sa bea si armeanul
se bucuré: ,,Ce crezi, o sa se imbete?", la
care loan, din Tnalte ginduri scolastice,
faspunde :  ,Treaba lui..; Sintem si nol
undeva intr-un colt al Mintii Angelice, si
stam acolo tacind. aar aici vorbim si bem.
Dar si vorbele astea si bautura asta sint
acolo, numa ca bautura n-o bea nimeni
si vorbele nu le spune nimeni, stau pur
si simplu_printre alte vorbe si lucruri si
nu se isca nimic din asta, din statu lor."
lar Zadic : ,,Stau ea sa fie..." Apoi vad
niste soldati facind instructie si un pitic
rautacios, o santineld scalimba, se pos-
teaza In fata lor, Zadic constata rizind :
,.Bre, sa stii ca nenorocitul asta de pitic
cauta cearta cu noi pe caldura asta", iar
loan, aruneind Tn lehamite o privire asu-
pra stirpiturii, isi da cu parerea: ,Nu
cred, ca n-o fi prost I“ si iar Zadic, uimit :
.Bre, s& stii ca piticii_sint prosti 1“ Cind
cuplul picaresc da navala in linistea de
sub umbrar a_lui losif. Episcop de_ Arges
(schita Cumpatarea), Zadic sesizeaza stra-
metatea imaginii: ,,Nu credeam, bre, sa
vad la un loc un duldu Magog, un clondir
cu vin, un episcop si un ciubuc..." Daca
Mavrogheny T1si permisese, dupa un alt
celebru exemplu, sa-si caftaneasca arma-
sarul, losif 1l angajeaza pe Zadic pe
Lpostul™ duldului’ Magog : ,,sa-i stau_la
picioare si sa ma mingiie pe cap, zicind
ca-i place parul meu sirmos"”, primind, de
altfel, recomandarea calduroasaa lui loan:
,Stie | (sa latre, n.m.). Tn arhondologia
mavrogheneasca figureaza n lista clinilor
care au latrat de bucurie la venirea dom-
niei. cu titlu de medelnicer" si asigurarea
falsului Magpq . ,Latru la diferite Tntim-
plari si ocazii 1

Alta datd (Arta rézboiului), ,,de ziua sfin-
tilor Evsigme, Nona si Fabie", la revarsa-
tul zorilor, ,strigoii, ‘care or fi i'ost, dan-

tuira pentru ultima oard" si ,,se asternura
la drum”, iar celor doi le apare un Tnger
care ,facu repede ordine Tn gramada lor

Florin Costinescu
,,Cum se dau nume
copiilor

(Editura lon‘Creanga)

= STITI cum se dau nume copiilor ?
Nu stiti ?I Formidabil, ce lacune aveti !
Tn cazul acesta, neaparat trebuie sa cititi
cartea lui florin Costinescu, intitulata
chiar asa : .Cum se dau nume copiilor".
Veti afla, astfel, cd a da nume unui co-
pil ,,acesta e lucrul cel mai < important t
entru mama si tata, | pentru bunica si

unic”.

Dar credeti ca pentru celelalte rude e
usor ? ,Fie ‘cit de Tndepartate, / nu se
lasd mai prejos, | cauta si ele un nume /
frumos™.

»Toti asuda", ,toti scormonesc"”, pentru
ca unui copil nu i se da numele asa,
,»CU una cu doud”, cum va fnchipuiti, ci
dimpotriva, cu truda, ,cu foarte mare
truda”, cum ne Tncredinteaza Tnsusi auto-
rul. Tn sfirsit. numele propuse de rude
sint trecute Tntr-un tabel, ,se scriu_oe
hirtie”. Dar atunci, n-au de lucru niste
vecini : vin si ei ,,cu vreo trei-patru nume
calde / abia-abia_inventate". Se fac urari,
se arunca priviri ,spre ghemotocul care
nu stie / decit sa faca, / ziua si noaptea
%élégie". Hei, dar mai departe pariez cd
abar nu azeti ce se intimpla ! Lista cu
numele propuse (pina la urméd, vreo mie )
se pierde. Atunci mama copilului se su-
para si pe buna dreptate decide : ,va.
purta numele pe care i-1 voi da eu !“. Si

luliu Ratiu
,,copilul invizibil"

(Edituia lon Creanga)

= MAJORITATEA schitelor din volu-
mul Copilul invizibil ni-1 prezinta pe au-
tor In postura adultului, care, cu o te-
meinicd pregdtire pedagogica, Tsi_ridica
degetul aratator de ia mina dreapta, spu-
nindu-le copiilor, dojenitor : sa nu faceti
risipa de hirtie, caci hirtia se fabrica greu;
sa nu treceti pe culoarea rosie a semafo-
rului, caci se pot intimpla accidente ; sa
nu mintiti, caci minciuna are picioare
scurte s.a.m.d.

Nu cumva sint prea multe ,,nu !“-uri,
ma Tntrebam, in timp ce citeam cartea
lui luliu Ratiu. nu cumva, de-atita doza
de morala si moralizare, prezenta in vo-
lum, mieii cititori, cdrora cartea li se
adreseaza, se vor... sufoca 1

Calitatea importanta a celor mai multe
dintre schitele lui luliu Ratiu din acest
volum consta n faptul ca educatia mi-
cilor cititori se face la modul... indirect.
Pedagog si educator cu experientd, cars
de ani de zile dialogheaza, prin scris sau

(a strigoilor, n.m.). Tmpin%indu—i spre alta
noapte”. in fata miracolului personajele
nu par uimite, accepta fara retinere o
conversatie ,stai bre, nu pleca si tu!
spuse armeanul ma> mult Tntr-o  doara
catre Tnger si acela rdamase si o vreme
statura la taifas despre una si despre alta
si la urma ingerul le citi scrisoarea lui
ranciscus Craneveldius catre Nicolae
Olahus"...

Este evident ca ceea ce tine de supra-
natural pare mai accesibil acestor rataci-
tori, pe cind ceea ce Tncarca realul de
nonsens devine obiect de uimire, de stu-
pefactie. Ca personaje fantasmagorice,
dar pentru Zadic si loan de o netdgaduita
prezenta, mai sint pasaroiul Ulise. clinii
molosi si  stimfalidele. Tndragostite ,,in
antichitate de Iugi" si ,,bune geografe de
la Tnceput” : ,,Cind le-a facut cine le-a
facut, a zis ca ele sa fie geografe si asa
a fost".

Tn aceasta atmosfera de luptd continua
Tntre real si_imaginar se desfasoara desti-
nul personajelor lui Stefan Agopian. S-ar
mai putea spune multe despre ele, despre
simbolurile pe care le cuprind, dar spa-
tiul tipografic nu ne ingaduie. Oricum tre-
buie aratat ca sintem in fata unei carti
fermecatoare prin fantezie, prin concizia
lirica, prin seriozitatea simbolurilor exis-
tentiale. Chiar dacd farmecul este Tntre-
tinut uneori de o verva metaforica si de
0 exuberanta putin silnica a limbajului,
el nu se manifestd mai putin solemn,
cdci nu oriunde este umor sau _ironie
gasim frivolitate, ci adesea tocmai acolo

se deschid porti spre profunzimile desti-
nului uman.

Dana Dumitriu

cum se_vede din viata, sl eum ne asigura
si Florin Costinescu : ,,Niciodata nu s-a

gresit ! | Toti copiii au primit numele
potrivit".

Un nume potrivit a primit si Andu-
Alexandru. Nici Andu-Alexandru nu stiti

cine e ? Tinsusi ,eroul" cartii lui Florin
Costinescu : ,,Nalt, frumos, ‘istet si tan-
dru! / Asa este Alexandru, ! si el este
nazdravan... / fiindca-i frate cu Bogdan".

Dupa ce a trecut CPrintr—o asemenea
temerara aventurda (de care. In fond, a
fost cu totul strdin) — aceea de a se ale-
ge, in sfirsit, si ei cu un nume —, Andu-
Alexandru deschide larg ochii spre lume,
e care o descopera in fiece clipa. Mai
Intfi. se introduce n universul jucariilor
(al lui Hopa-Mitica, al ursuletilor si ca-
lutilor de catifea) : apoi, in universul
animalelor si pasarilor de f)e Iinga casa,
™ universul infinitezimal al gizelor (fur-
nici si albine, bunaoara), apoi in cel al
plantelor, al pasdrilor cintatoare. al ani-
malelor salbatice, chiar si exotice, céaci
Fiorin Costinescu Tisi plimba eroul peste
tot : la tard, la mare, prin J)éduri, pe
cimpli, la célusei etc. Copilul, descoperind
lumea, Tnvata ce e bine si ce e rau, trage
Tnvataminte din forfota vietuitoarelor, din
intimplarile la care e martor, afla ca
plinea trebuie respectata, ca si cei care
0 produc, ca faptele rele se sanctioneaza,
uneori chiar pe loc, ca in cazul tai T'b-
sorel. catelul neastamparat si ,,sarlatan”.
Andu-Alexandru descoperd., de aseme-
nea, ceva mai tirziu, se-ntelege, miraco-
lul literelor si al cifrelor, se farmeca de
.joaca de-a cuvintele" : ,Am o para —
nu un par. / am o vard — nu un var. |
am un lup si nu o lupd. / am un trup —
si nu o trupa !“

Cartea lui Florin Costinescu se citeste
cu interes de catre copii, pentru ca auto-
rul se stie ,,copilari" frumos.

nemijlocit, cu sufletul sensibil al copilu-
lui. autorul si-a Tnsusit un atribut capital,
absolut indispensabil Tntr-un asemenea
fragil si diafan colocviu" : stiinta de a
educa, de a administra ,,nu !"-urile de
care vorbeam mai sus, asemeni pastile-
lor si picaturilor amare menite sa vin-
dece guturaiul sau amigdalita, cu lingu-
rita de cea' dulce, ori prin tablete cu gus-
tul de ciocolata.

Schitele volumului au mare fluiditate —
se citesc usor si cu interes, autorul evi-
tind descrierile si lungirile inutile, punind
mare baza pe dialog @ ..— Stii, adineaori
sn-am ntflnit cu Viorel I i — Nu-1 cu-
nosc... /— Colegul tau de banca... / — Co-
legul meu ? Asa ziceael ?/— El nu, zicea
asia... / — Eram convins | / — ...Zicea cd
s-a certat cu tine! / — Tindrazneste sa
spuna asa ceva ? | — Dar. ce. nu-i adeva-
rat ? i Bineinteles: eu m-am certat cu
el I (,Cearta"). o

Linga fiecare dintre noi, indiferent ce
Vvirsta am avea, vrea sa spuna autorul aces-
tei carti, se afla un ,,copil invizibil", cu
sufletul curat si drept. El ne trage de
mineca atunci cind gresim, el simboli-
zeaza Tnsasi Morala !

luliu Ratiu e unul dintre cei mai avi-
zati scriiitori pentru copii, de la noi, ai
momentului.

Dim. Rochiei

—T



Poezie, proza si altele

SMARANDA
COSMIN : A-
ventura (Ed. Car-
tea Romaneasca). O
poetd Tn toatd pu-
terea cuvintului,
personala si nease-
manatoare in_con-
certul promotiei 80
nu atit_ prin stilul
dictiunii ~ cit prin
stilul  trairii, prin
temperamentul, psi-
hologia si  optiu-
nile eului_liric ; un
suflet nvolburat

care paradeazd cu suspectd tenacitate o
seama de calitati asazicind negative, pre-
cum inveninarea, cinismul, Tnghetul laun-
tric, si o face aproape convingator, cu o
dezinvoltura ce aduce a sinceritate ab-
soluta daca Tn acelasi timp n-ar avea mici
scapari de Tndoiala si momente iuti de
retractare, ca Tntr-o palinodie, care ne
fac atenti si ne obliga la o verificare a
exactitatii aparentelor. Un asemenea mo-
ment e in textul numit Spada (soldei,
unde tot arsenalul de venin, pagube, an-
chiloze sta Tntr-un aer dramatic ce su-
gereaza o tensiune, visatd si mereu ami-
nata, spre calinerie, sentimentalism, dia-
fanitate si alte atribute din regimul con-
sacrat al feminitatii : ,,Sint frumoasa care-
asteapta la usi / In anticamere si antrac-
te / Cu veninul pe buze, / Cu paguba in
posetd, / Tricotind neinspirate surisuri, /
Exersind anchilozate fandari / Sint dimi-
neata-ncercanata-a cuvintelor / Terfelite
de atitea abuzuri, / Estropiate de-atitea
candori | Sfidind orgoliul testoaselor |
Pe umeri Tmi duc, imbatabild, / Utopia
de parca intre Poezie / Si Carne n-ar
trimbita, | Ispititor si tenace, otelul din/
Spada Isoldei”. Nu presupun ca poeta se
da, temperamental si psihologic, drept alt-
ceva decit este, ea chiar este ceea ce pare,
numai ca este ca 0 prizonierd, ca un nau-
fragiat pe o scindurda in apropierea unui
tarm la care nu poate Tnsa a{'[unge pentru
ca nu stie sa Tnoate, fiind astfel obligat sa
spere Tn ajutorul vintului sl-al valuri-
lor ; numai ca ajutorul acesta o poate sal-
va dar o poate si ucide ; stiind bine cum
stau lucrurile cu sine Tnsasi, de o tristd
luciditate, cu cit mai trista cu atit mai
cinicd, poeta acorda Poeziei privilegiul
care nicl unei fiinte nu-i este dat sa-l aiba,
anume de_a se constitui Tntr-o oglinda
miraculoasd, pe jumatate concavd, pe cea-
laltd convexa, Tn care teama si curajul,
orgoliul si umilinta, uitarea si gloria se
vad Tn egald masurd, egal de adevarate si
egal de false : ...Dar eu aceste poeme
le-am scris / Din pizma si rautate, Tnne-
bunitd / De gustul lor vechi si statut. |
Dar eu nu sint in cuvintele mele / Ci doar
mintea_mea lacoma / Rivnind miezul glo-
riei | Dibuind miezul luptei / Cu nepasa-
rea scribului s-a nimbat. / Inventat-am
suavitati si dezastre, / Sentimente arpegii
masacre | Lustruind doar virful de lance
al logosului. ! Eu nu sint — va spun —
cuvintele mele | Prizoniere-n catene re-
torice, / Rictusul doar si cucuta si nebunia
din ele / Ce s& va mai spun_in aceasta
noapte enorma : / Despre gitlejul uscat al
Spaimei / Despre foamea acid-a privi-
rii ? 11 Cu indexul descarnat v-am aratat
numai Gloria : / Astru napirlind de teama
refluxului. ,,Aventura™ Smarandei Cos-
min, poetd inteligentd, cultivata si foarte
sensibila, Tn pofida frigului Tn care se
Tmbracd, nu este, de fapt, o aventura poe-
tica dar una ontologicd sl psihologica ;
poezia e doar codul prin care se transmit
informatiile aventurii propriu-zise : un cod
ciudat care, vrind sa ascunda ceea ce spu-
ne, spune mai mult decit ascunde.

E. MIHAILESCU:

Delta, drumuri si

sentimente (Ed. E-

minescu). onsis-

tenta si _patetica

incursiune Tn lumea

Deltei dintr-o per-

spectiva reporteri-

ceasca si lirica, fara

Tnsa exaltari de tu-

rist ramas la pura

contemplare a apa-

rentelor ci ghidata

reflexiv, Tn numele

unei bune_ cunoas-

teri a vietii pe apa

si_al bunului simt care nu sacrifica ade-
varul de dragul frumosului si nu confun-
da patriotismul, fie si local, cu incompe-
tenta. E. Mihdilescu nu-i un calator oare-
care pe apele Deltei, e Tn primul rind un
calator informat, in al doilea un calator
preocupat de adevarul vietii si al oame-
nilor din acele locuri, Tn al treilea un ca-
lator care se implica, martor si participant
deopotriva, in existenta modernd a zonei
si, peste toate, un caldtor Tndragostit cu
luciditate de lumea Deltei, deci un privi-
tor care vrea, poate si stie sa vada fara
prejudecati, fara naivitati sl fara com-
plexe. Periplul sau e ordonat in functie de
doud exigente : una strict reportericeasca,
urmarind revelarea factologica a naturii
si civilizatiei contemporane din spatiul
cercetat si alta reflexiv-lirica, bogziana
sa zicem, interesata de conditia umana, de
examinarea mentalitatii, comportamente-
lor sl psihologiei celor care traiesc si mun-
cesc, Invatda, cresc si_ mor Tn acest spa-
tiu. Asadar ,drumuri” (adicd ,peisajele
ei de apa, de pamint ori de nisip, de stuf
si de salcii, de pesti sau de pasari" dar si

,,oamenii ei, batrini barbosi si meditativi,
tineri dornici si capabili sa continue, dar
altfel, pe alte coordonate, ceea ce le-au
lasat, batrinii, pescari, agricultori, cresca-
tori de animale, stuficultori sau marinari,
constructori) si ,sentimente” (adica ,.e-
coul pe care aceste peisaje si acesti oa-
meni l-au lasat n mine, reflectia lor n
inima si constiinta mea") ; ,,drumuri™ si
~sentimente™ care, Tmpreuna, fac sa se
iveasca observatia'ca ,,Delta ramine o en-
titate complexé si nu de putine ori con-
tradictorie”. O devenire dialectica vede E.
Mihailescu Tn_biografia contemporana a
Deltei ; Tnnoirile sint Tnsotite de pierderi,
hotarita Tnaintare a civilizatiei rupe ceva
din echilibrul naturii, profesiunile noi
produc mutatii de_mentalitate, si toata a-
ceastd devenire dialectica hu-i lipsita da
drama.

P, z- TVIC'II'OR NNIbT_A;

. i urnu eboisa
» twiwMIA (Ed. Albatros). Au-
, torul acestei pla-
¢TI'RUL. | chete face parte din

promotia 70, iar

faptul ca desi pre-

zent de mai bine de

un, deceniu si _ju-

matate cu poezii Tn

reviste si-a aminat

atita vreme debutul

editorial se dato-

reaza, cred, unei a-

nume indiferenta

asociate, probabil,

cu neincrederea in ,ora" primei carti.
Poeziile lui sint lirice, cum erau si ale
congenerilor sai reali, sl se disting prin-
tr-o nota expresionista usor strecurata in-
tr-un discurs Tn genere economicos, sim-
lu si suplu, cu metafore largi, constituite

a nivelul poemului iar nu al versului, cu
un fatis interes pentru substanta comuni-
carii_lirice si nu doar pentru Tnfatisarea
ei ; iata o ,,Intilnire” caracteristica : ,,Sa
tot mergi pe-un cimp / seara dimineata
ziua noaptea / sa batd vintul sa rasara /
stelele sa cada seara / sa te bata soarele-n
cap / si sa te trezesti / cu o _piatra la })i-_
cioare / sa te-apleci / sa o iei Tn mina / si
sa vezi ca nu e nimic / altceva / decito
piatra n care-i / sdpat chiar chipul tau /
atft / si nimic mai mult". Tendinta poe-
tului e de a Tmpaca sentimentele cu re-
flexivitatea Tntr-o retorica discreta din
care au fost alungate notele patetice ; me-
moria afectiva e sursa predilectd a ma-
teriei lirice, de unde si duiosia cu care
sint Tntimpinate motivele poetice (dragos-
tea, copilaria cu universul ei material,
timpul) dar aproape fara exceptie asupra
acestei_surse este aruncata o lumina me-
ditativa care ridica amintirea si ocazio-
nalul la puterea esentelor. Astfel, Tntr-un
sugestiv poem, Cintec duios, imaginea u-
nui turn al castelului din Hunedoara de-
vine din obiect al memoriei afective un
subiect al poeziei, echivalent eului liric si
conotind analogic un mod al existentei
acesteia : ,,Aerul din jurul castelului din
Hunedoara / nu e numai aer (sl cel mai
frumos turn / din lume e turnul Neboisa
si cel mal frumos deal / e dealul de-ala-
turi, Stmpetru !) // Nici lumina din jurul
castelului din Hunedoara / nu e numai
lumina (si cel mai nebun turn din lume/
e turnul Neboisa si cel mai plin de taina
deal / e dealul de-alaturi, Simpetru!) //
Nici piatra din zidul si temelia castelului /
din Hunedoara nu e numai piatra (si cel
mai / pustiu turn din lume e turnul Ne-
boisa si cel mai / vechi deal din lume e
dealul de-alaturi, Simpetru !) // Nici riul
marunt, Zlastiul, care curge pe la poalele /
castelului din Hunedoara nu e numai un
riu / (si cel mai aproape de stele turn din
lume / e turnul. Neboisa si dealul ce-i
chiar patul lumii, / vara, cind cinta pri-
vighetorile si mierla, e dealul / de-alaturi,
Ssmpetru !) // Sl tot astfel, tacerea, zorile,
inserarea, / porumbeii albi ce zboard in-
tr-una n jurul / castelului din Hunedoara
nu sint numai / ceea ce par a fi si nici
doar cea ce ni se-arata / (si cel mai singur

e 1VI.1909 — s-a nascut lonel
Marinescu (m. 83).

- 1VIL1 — s-a nascut Veress
Daniel.

« 1VI1.1939 — s-a nascut Vasile

0

= 2.V1.1909 — s-a nascut Grigore
Bugarin (m. 1960).

« 2VI1.1939 — s-a nascut Romu-
lus Guga (m. 1983).

« 2VI1.1944 — s-a nascut Ana
Selena.

= 2VI1.1964 — a murit D. Cara-
co'stea (n. 1879).

= 3.VI.1904 — s-a nascut Atha-
nase Joja (m. 1972).

< 3VIL1922 — a murit
Zamfirescu (n. 1858).

« 3VI.1934 — s-a nascut Audi
Andries.

< 4VI1.1904 — s-a nascut loan
Massoff.

= 4V1.1921 — s-a nascut Nicolae
Tirioi.

e 4VI1.1941 — s-a nascut Vasile
Vlad.

« 4VI1.19%1 — a
Voinescu (n. 1885).

Duiliu

murit  Alice

turn din lume, la fel I de singur precum
dealul de-alaturi, Stmpetru, / e turnul Ne-
boisa ). Departe de lumea dezlantuita a
poetilor tineri de azi, Victor Nita vrea sa
ramina poetul tinar de altadata, tinjind la
frumusetea, astralitatea si singuratatea
turnului liric, Neboisa.

§ NICOLAE CO-
J  TOMAN : Moartea
! unui Robinson (Ed.
Scrisul Romanesc).
Povestea unui caz
simili-patologic de
Tnsingurare din
prea_ multd iubire,
scrisd reporterices-
te, alert, fara preo-
cupare de stil, cu
j ?_rijé pentru auten-
icitate. Un tinar
student, foarte le-
gat de tatal sau,
trece, dupa moartea
accidentald a acestuia, Frintr-o perioada,
relativ lungd, de refuz al oricaror teme de
gindire altele decit cele privitoare la a-
mintirea parintelui, de refuz al oricédror
relatii, fie de prietenie fie de dragoste,
altele decit acelea cu imaginea, vie inca
n memoria lui, a celui disparut, de refuz
chiar al relatiei filiale cu propria-1 mama
a carei recasatorire o considera cu seve-
ritate ; Tndragostit, in vreme ce-si petre-
cea vacanta la tard, de o viitoare absol-
venta de liceu, abandoneaza in pripa re-
latia sub impulsul unei gelozii maladive
dar si al bolnavicioasei Tnsingurari in me-
morie ; pe fata care, Tn alt loc, Tn orasul
studiilor de data asta, se Tndragosteste de
el o respinge pentru ca nu putea uita pe
cea dintii dar si pentru ca aceeasi boala
a Tnsingurdrii continua sa-1 macine ; noroc
ca fata din urma Tl iubeste neconditio-
nat, cu o tenacitate neverosimila la o ado-
lescenta si, vrind sa si-l apropie, face to-
tul, si pare sa reuseasca, pentru a-1 scoate
din nefericirea in care se instalase, bietul
de el, cu patetism si ostentatie. O poveste
asadar melodramatica, Tmbibatid de sirop
romantios (la un moment dat, cum ne si
asteptam, tinarul afla ca tatal sdu nu era
chiar atit de genial cum il vedea el, fapt
care, probabil, Tl va ajuta sa iasa din
impasul obsesiei), 0 poveste n care ima-
ginatia autorului lacrimeaza abundent, a-
coperindu-i vederea si facindu-1 sa nu mai
distinga Tntre trandafirul din gradina si
floarea de plastic din glastra.

OCTAVIAN SO-

VIANY :  Ucenicia

batrinului alchimist

#Ed. Dacia). Un

antezist cu fru-

moase disoonibili-

tati este Octavian

Soviany, ,,batrin al-

chimist”" — are,

de-acum, 30 de ani

—, _,ucenicit" pe

linga al doilea a-

thanor echinoxist,

Tn compania unor

lon Muresan, Aurel

Pantea, Marta Pe-

treu, Viorel Muresan, lon Moldovan, Du-
mitru Chioaru, Mircea Petean, s.a. Prea
putin marcat de frenezia anti-lirica a con-
enerilor sdi si, Tn genere, de aventura
Imbajului poetic dinlauntrul promotiei 80,
el maniertzeazééje cont_lpropriu linia ba-
ladesca a unui George Tarnea, linia fan-
tezismului de alcov si de camari a lui
Emil Brumaru si chiar linia... manierista
a lui Serban Foarta. Si o face cu evident
talent, reusind nu o data simpatice or-
chestratii in care cornul metaforei, viola
reveriei retorice suave si alamurile paro-
diei cu staif Ironic fac laolaltda o muzica
fugace, cind veseld, cind afectat melanco-
lica, mereu de un rafinament, al simpli-
tatii ori al somptuozitatii, spectaculos :
balade dar si menuete si rondeluri, tex-
tele poetului sint ale unui virtuoz al ver-
sului care renuntd deseori la implicarea

_= 5VI.1779 — s-a nascut Gh. La-
zar (m. 1823).

= 5VI.1871 — s-a nascut Nicolae
lorga (m. 1940).

= 5VI1.1883 — s-a nascut G. Ci
prian (m. 1968).

= 5VI.1926 — s-a nascut Andras
V. Janos.

= 5\VI1.1946 — s-a nascut Aureliu
Goci.

e 5VI1.1933 — s-a nascut Dan
Grigore Mlhaescu.

« 6.VI.1899 — s-a nascut Franz
Liebhardt. I£
« 6.VI.1914 — s-a nascut lon

Siugariu (m. 1945).
- 6.VI1921 — s-a
Constantinescu.

e 6.VI.1931 — s-a nascut Miron
Georgescu.

= 6.VI.1937 — s-a nascut Marta
Barbulescu.

= 6.V1.1949 > s-a nascut Felix

nascut Dan

Sima.
e 7V1.1940 —° s-a nascut lon
Murgeanu.

«

personald Tn discurs de dragul alchimiei
sonore si imagistice a rostirii. Ciclul titu-
lar e ilustrativ _pentru abilitatea de tip
manierist a dictiunii ca si pentru posibi-
litatile imaginarului poetic; un ,,cintec de
nunta al alchimistului Benedictus" e o
sacadatd consemnare de gesturi intr-un
%elsaj_ pictural : ,,Acolo-n " intermundii_ /
apezile cad strict 1 Sint flautul de cirpa /
Pe nume Benedict // Cind iar va fi lumi-
na-n / iatacul nuptial / Eu n-o sa mai fac
aur / Din vreascuri de santal // Prin sfin-
tele Tnscrisuri / Da spulberul in zori / Noi
pribegim prin regnuri / Ca doi copii din
flori // Ah aurul si-argintul / Din singele
tdu mic / La marginea Fiintei / E-o casa
de argint // Si fulguie iubito / Pe ochii tai
enormi / Acolo-n intermundii / Ce bine e
s-adormi // Oglinzile respirda / Zapezile
cad strict / Sint huma disperata / Pe nume
Benedict” ; un ,,dans" are Tnsa o curgere
mai prelungd si un decor morbid, de sti-
clarie Tntunecata : ,,La balul de sticla la
balul de noapte / Vei fi castelana voi fi
castelan / Sosesc invitatii din_patru orase /
Cu viermi de matase-nhamati la radvan //
Serpi galbeni de casa culcati pe sofale /
Fumeaza din pipe de jad stravezii / lar
parul tau lung e un fluture verde / Si-ti
spun invitatii : «O Miss Eulalie» // Ci
iatd apar muzicanti la agapa / Cu bratele
pline de crini carnivori / Tncepe indata
prin ganguri cadrilul / lar noi vom fi_cei
mai suavi_dansatori // Peruca de sticla in
cap mi-o indeasa / Si-un craniu de clown
atirna-mi breloc / Eu sint papagalul ce-ti
pupa condurii / Chemindu-te vesel prin
ganguri la joc U Acesta e dansul Tn cars
ne pierdem / Dau roatd condurii de aur
usor / La balul de sticla la balul de moar-
te / Mascatii danseaza si nu stiu ca
mor..." ; aici tot efectul poetic e dat de
suprapunerea sensului parodic si a celui
rav, Intr-o scriitura narcisista. Uneorl
endinta manierista Tntflneste o substanta
liricd mai densa si atunci, unindu-le sub-
til, poetul e mai convingator decit in exer-
citiile de virtuozitate lexicala si prozodica.
Asa e poemul Tn trei parti Miorita, una
din cele mai seducatoare replici culte la
celebra balada populara din cite am citit.
Gratie acestui poem de sapte ori trei stro-
fe, pus, poate nu Tntimplator, la Tnceputul
cartii (regret ca nu am spatiu pentru a-1
reproduce), Octavian Soviany ne apare nu
doar ca elegant si Thdeminatic ,,orchestra-
tor", dar si ca merituos ,,compozitor".

ELENA PANA "
Margeanul de nisip
(Ed. Litera). ,,Com-
punerilirice” —
cum just remarca
Gheorghe Tomozei
intr-o ~ scurtd pre-

zentare —, textele
autoarei sint senti-
mentale si  naive,

vadind mai putin o
insolitd disponibi-
litate metaforica” si
mai mult ,,0 steni-
ca melodicitate" pe
~un fond de emotii
personale msa Danaie Tn talmacire poeti-
cd; maximum de expresivitate la care ac-
cede poeta e detip romantios si epitetic,
cu aglomerari tautologice intr-o frazare
totdeauna muzicala si, Tn genere, corecta
prozodic : ,,Nici stelele nu” stiu din care
arte / Bate lumina lumilor astrale, / lu-
irea ne ajunge de de/parte / Asemeni flo-
rilor cu dulci petale // De dormi pe geana
unei nopti prezise / Pe-o altd zare chipul
meu se-nclina / Sosi-va vremea usilor in-
chise / La care pasii tai n-or sa mai vina Il
O, ce tirziu va fi atunci, iubite, / Cind
te-o surprinde marmura din trup / Pri-
vindu-te cu ochi_de stalactite / Ca alba
muscatura a unui lup..." ; Tn rest notatii
intime, scrise comun si fara stridente de
vreun fel, nelasind loc indoielii in lega-
tura cu viitorul poetei si descurajind ofi-
ciile de bunavointa.

Laurentiu Ulici

= 8.VI.1904 — s-a nascut Gabriel
Dragan (m. 1981).
« 8.V1.1910 — s-a nascut Al. Ser-

an.
= 8.VI1.1933 — s-a nascut Cristina
acoi.

= 8VI1933 — s-a nascut Tudor

aran.

« 8VI1938 — a
Densusianu (n. 1887).

e 8.VI.19%67 — a
Cazimir (n. 1894).

< 9.VI.1909 — s-a nascut Marius
Mircu.

e 9/22.V1.1912 — a murit I.L. Ca-
ragiale (n. 1852).

< 9.VI1.1923 — a murit N.N. Bel-
diceanu (n. 1881).

< 9.\VI.1939 — s-a nascut Mari-
ana Filimon.

< 10.VI.1853 — s-a nascut lon
Pop-Reteganul (m. 1905).

« 10.VI.1896 — s-a nascut Alex.
Busuioceanu (m. 1961).

< 10.V1.1921 — s-a nascut Virgi-
nia Serb&nescu.

< 10.VI.1930 — s-a nascut loan

murit Ovid

murit  Otilia



MAGISTRALA
ALBASTRA

O spuneau el, acolo...

ONSTRUIREA Canalului Du-
nare-Marea Neagra a fost po-
sibila. lata, vorbim la timpul
trecut, asa cum vorbim de ma-
rile hidrocentrale, de manile combinate
metalurgice si chimice, de toate marile
constructii ale anilor nostri de lupte,
de sperante si de certitudini, vorbim
la un timp definit de noile structuri
sociale, de noile legi ale muncii, evo-
cand eroi si fapte marete, ca dupa lec-
tura unei epopei. Vorbim la trecutul
de Tntemeiere, cind tot ceea ce s-a ase-
zat la temeliile tarii, s-a convertit Tn
valori umane si tehnice, Tn clarviziune
politica, Tn caile dezvoltarii multilate-
rale a Tntregii societati, asa cum s-au
definit ele dupa Congresul al 1X-lea ui
Partidului. Canalul Dunare—Marea
Neagrda acum este o realitate linistita,
o senina oglindire a cerului Dobrogei,
dar el ,,constituie un simbol al fortei,
al spiritului revolutionar al poporului
nostru”, si, asa cum cu emotie spunea
secretarul general al Partidului, tova-
rasul Nicolae Ceausescu, la impresio-
nanta adunare populara de la Agigea,
,»peste secole si milenii aceasta noua
magistrala va ramine permanent ca o
marturie vie a fortei si capacitatii crea-
toare a poporului roman, a societatii
noastre socialiste, a generatiei noastre
care am schimbat cursul Dunarii,
ereindu-i o nouad cale care va dainui
cit timp va dainui planeta noastra™.
Acum este o realitate calma si se-
nina, o artera din care va urca fluviul
pulverizat al irigarilor cite vor Tmpo-
dobi de azi Tnainte pamanturile Tnve-
cinate ale incinsei margini de tara, dar
noi lI-am vazut Tn anii tumultului mun-
cii, cind fiecare imagine din efortul
fara precedent abia schita Tn mintile
profane geometria viitoarei constructii.
Apoi l-am vazut acolo, de pe culmile
Cernavodei si din sapaturile Basarabi-
lor, cu numai doi ani n urma, soldati
si brigadieri, oamenii tineri ai tarii, Tn
disciplina lucrului de zi si de noapte,
turnind Tn armaturile de otel sudoarea
nepretuita a fiintei lor. Nesfirsite siruri
de basculante, sub nori de praf, ca in
aventura unei miraculoase descoperiri,
au masurat milioane de kilometri n
continentul Dobrogei, si vaile au fost
dezvaluite, si dealuri de pamint au fost
carate Tn spatii lacustre, munti de pia-
tra au fost dislocati si asezati Tn pe-
retii apelor, cu Tndirjire si ou Tndemf-
nare, Tntr-o stiinta Tnalta, diriguitoare,
iar aici ori acolo era numai marginea,
vizibila, a uriasului santier care era si

care ramine tara, cu energia umana si
tehnica, dar si cu statutul el politic si
moral, cu independenta sl cu liberta-
tea oamenilor fara de care n-ar fi fost
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cu putinta aceastda opera epocala a na-
tiunii romane.

Dar lucrul nu Tnceteaza, apele cer
vaduri noi, largiri, adinciri si Tndrep-
tari, cursul lor se ramifica, comunismul
nu este o utopie, comunismul este o
imagine complexa si continua a muncii
si a creatiei, a pacii si a iubirii de tara.
O spuneau ei, acolo, cu uneltele lor, -in
anotimpurile santierului, descifrindu-ne
de la o zare la alta chipul de astazi
si de mfiine al Dobrogei, al Baraganu-
lui, al riurilor tarii. Sociologi si econo-
misti vor explica generatiilor viitoare
cum au fost cu putinta toate acestea,
vor arata adevarul acestui eroism 7n
cifre si Tn imagini, avem dreptul sa
credem Tn toate acestea, avem dreptul
si datoria sa Tntrezarim expresiile artei
care vor marturisi despre aceste tim-
puri ale muncii si ale Tncrederii Tn noi
Tnsine, dar noi, cei de astazi, am cu-
noscut faptul viu al lumii Tn care cre-
dem si In care sintem, am vazut cu
ochii nostri si am participat cu uneltele

noastre, de vestire, de lauda si de in-
sotire la ceea ce constructorii comunis-
mului nu Tnceteaza sa aseze pentru
milenii Tn pamintul tarii si Tn con-
stiinta oamenilor ei.

lon Horea

Batrinul de sub pod

TMBATA, la adunarea popu-'

lara de la Agigea, un muncitor

a spus : ,,Canalul e gata". Din

evocarea lui, aceste trei cuvin-
te parca includeau In ele o miscare
rapida: poarta de metal deschizindu-se,
Dunarea coborind Th noua cale, Tn spa-
tiille de ape ale Marii Negre. Asadar
Canalul e gata. Dunarea, sinuoasa prin
cimpurile Dobrogei, nehotarita sa a-
junga la mare, zabovind poate Tn con-
templarea interioara a Tntimplarilor,
locurilor, maretiilor, paradoxurilor,
fiintelor si nefiintelor Tntalnite, cunos-
cute, Tntelese si neintelese, ocolind si
tot ocolind, Tntirziind cu acei aproape
400 de kilometri, face acum un salt,

0 miscare brusca dinauntru-i, se ridica
Tn picioare si patrunde in apele Marii !
Aceasta e imaginea pe care mi-o fac
si port si eu sub pleoape fel de fel de
Tnchipuiri ale fluviului. Cel din carti-
le de scoala de demult, din fotografia
cu ,,Dunarea la Cazane", din vederea
cu ,,Podul de la Cernavoda" pe sub
care apa e o banda lucioasa de otel, de
pe Columna Traianda unde, speculeaza
istoricii, batrinul fluviu e chiar un
batrin cu cap si barba hirsute care,
ITnga piciorul podului lui Apollodor din
Damasc, veghea si binecuvantata tre-
cere a sangelui Romei Tn singele Daciei.

Dunérea lui, Dunarea noastra, ca un
arc de singe viu, constituit, adunat din
singele atitor si atitor oameni, zvic-
neste binecuvintata prin munca acestor
muncitori care zic ,,Canalul e gata",
in singele enigmatic al Marii. Tn dru-
mul ei cel scurt, trece pe sub noile
poduri ; e de presupus ca, la picioarele
fiecaruia dintre ele, batrinul cu par
cirliontat, cu barba hirsuta, e prezent,

O victorie a muncii

arnicul nostru popor,
iata o fraza care Tsi gaseste pe
deplin justificarea privind a-
ceastd monumentala construc-
tie : Canalul Dunare-Marea Neagra. Nu
putem fi decit impresionati de efortul
urias pe care l-au depus cei care cu
bratele lor au reusit sa duca la bun
sfarsit aceasta grandioasa opera. Ca-
nalul vorbeste Tn primul rind despre
abnegatia, daruirea pina la sacrificiu
cu care ei au muncit. El se ridica, asa-
dar, Tn fata privirilor noastre ca un

autentic simbol al muncii. Nu putem
trece, bineinteles, Tn revistd numeie
miilor de muncitori care au rascolit

maruntaiele Dobrogei ca sa faca sa
curga pinda la urma apa cea binefaca-
toare, Dunarea, ,drumul cel fara de
pulbere” cintat de versul popular, dar
se stie cd numele acestora, necunoscute
asa cum sint, si-au cistigat o glorie,
cea mai autentica dintre toate, de vre-
me ce ea sta sub semnul anonimatului
si al modestiei.

Aceasta lucrare a cerut Tnsa, pe Iin-
ga un imens efort fizic, unul la fel de
mare intelectual, o foarte complexa,

aprofundata si bogat desfasurata mun-
ca pe hirtie, calcule si proiecte, un con-
sum de inteligenta, de efort intelectual
care, de asemenea, nu trebuie subesti-
mat. Matematica, fizica, de la cea mai
abstracta pina la cea mai concreta, mai
aplicata, si-au spus cuvintul. Cita ne-
voie avem de stiintele acestea ,,abstrac-
te" pentru ca pe harta tarii sa poata
aparea asemenea constructii cum este
Canalul Dunare-Marea Neagrda, nu mai
cred ca e necesar sa subliniem...

Ziua Tn care muncitorii — cu bratele
si cu mintea — au ajuns la capatul
efortului lor e fara Tndoiald o zi de
mare sarbatoare. O victorie a muncii, o
batalie cistigata. Ei, victoriosii, si-au
cistigat Tnca o data dreptul la o viata
care sa dea un sens efortului urias pe
care l-au depus : o viata demna, lipsita
de griji, o viatda Tn care sa-si poata
creste linistiti copiii, o viata cit mai
omeneasca din toate punctele de ve-
dere. Am facut oare, noi, scriitorii, to-
tul pentru ei, sau mai avem multe de
facut ?

Sorin Titel

vegheaza, binecuvinteaza. Un batrin
care, spre deosebire de cazul podului
lui Apollodor din Damasc, acum a tre-
buit. trebuie sa fie Tn mai multe locuri
deodata, ubicuitate obligata fata de toti
cei care au infipt picioarele podurilor
Tn albia Dunarii, au legat mal de mal,
au determinat, cu unealta mintii, ma-
sinii, palmei, aceasta unire de ape. Da

fiindca imaginea fluviului care ni se'—

arata prin zeul sau exercitd asupra
noastra o fascinatie crescinda, pe ma-
sura ce Tnaintam pe hirtie cu aceste
ginduri, iata, se mai dezvaluie un a-
manunt : batrinul, dacd nu ne Tnselam,
std chiar Tn apa, virtejurile, undele Ti
Tnconjoara umerii puternici, dar lui
nu-i pasa de nimic din cele ce i se pot
Tntimpla, din cauza unei atari pozitii.
Gindul si atentia Ti
catre pod si armatele care trec, val din
val, catre Dacia. Vrea, la o adica, la

un caz de primejdie, sa sustina cu
umerii lui, sa& intre sub pod cu gitul
vinjos, ale carui tendoane seamana cu
cablurile, sa-si dea, de-o fi nevoie,
viata, ca opera trecerii sa se Tnfap-
tuiasca.

Pe calea asta, ajungem iarasi, prin
forta lucrurilor, la muncitorul care, la,
adunarea de la Agigea, spunea: ,,Ca-
nalul e gata". De asta datd, zeul flu-
viului, spatosul si neinfrantul, - cel*
bagat Tn apa aproape pina la umeri;
fiinta Tmprejurul careia se aduna
virtejurile vestitoare de pericole, e acest
muncitor | El, multiplicat la ordinul
miilor si miilor, stind acolo, sub marile
poduri, Tn mijlocul véartejurilor, cu
spatele si gitul vinjoase, sustinind edi-
ficarea si edificiul numite Canalul Du-
nare — Marea Neagra. Astfel ca atunci
cind vom cauta samburele de foc ce-tf
facut posibil saltul spre Mare, prin
campul dobrogean, din ape ne vor privi
ochii neadormiti, pururi veghetori ai a-
cestor batrini care, zicind ,,Canalul e
gata"”, includ si faptul ca ei l-au facut
si tot ei 7l sprijind cu spinarile si
cefele si fruntile lor colosale.

Dar Apollodor... ? Ar trebui sda ne
gandim si la Apollodor, fara de care
lucrul nu ar fi fost posibil. Aici iar se
iveste o speculatie tentanta. Foarte
tentanta, da... ! De ce n-ar fi, la urma
urmelor sau Tnainte de toate, batrTnul
din fluviu, batrinul de sub pod chiar
Apollodor ? Poate ca el e cel ce su-
portda intregul edificiu! Tmi place din
ce Tn ce mai mult ideea : din moment
ce l-a gandit, Tnseamna ca a fost ca-
pabil sa-1 zideasca ; din moment ce
lI-a zidit, Tnseamna cd e Tn stare sa-1
suporte pe umerii fara de Tncovoiere ai
gindului.

lar Tn timpul acesta, prin ecluzele cu
porti de otel, prin Canal, Dunarea a-
learga spre Marea Neagra... Splendid!

Piaton Pardau

*

sint concentrate-—"



Traversarea

Din deal in deal, imensa vale —
Dundre, curge, plina-ochi,

alba si rosie si roz,

amestecata, stranie, ametitoare —
faimoasa vale Carasu e tot o floare.
Pe-aici ou fost pustietati, zaporuri mari
si omenire spulberata-n viscol

si viscole de desperare —

pind-n adine pamintul inca arde

cu foc amestecat si zgura -

infern a fost pe-aici si-i de mirare
cum dintr-un lut atit de blestemat
rasare-o floare-atit de pura |

Ce Geniu Tnca necuprins,

tinar ureind din vechi gorgane,

din ce-a fost iad el scoate floare —
si dulce fruct din crunte uragane |

Asadar - in continuare - Traversarea —

uriasa traversare, cu ochii pe zare,

cu gindul la acei din adincul Operei lor —

Fratii nostri - uriasii — Constructorii —

din adincul pamintului, din adincul tuturor furnalelor,
din adincul lIstoriei, pind la Marea cea Mare.

Si care — din adincul Fluviului

pind la Marea cea Mare ;

Din adincul viscolelor, din adincul tuturor arsitelorj

Din adincul pamintului, din adincul lanurilor,

din adincul tuturor focurilor vesnice ale Patriei,

din adincul sufletului Patriei intregi

au inaltat, pentru vesnicie, pe umerii lor uriasi

aceasta noud, uriasa Traversare —

strabatind inca o data,

strabatind de mai multe ori Transfagarasanul,

strabatind prin stinca, pina la Mare,

strabatind prin doua mii de ani, prin piatra, inca o

data,

Tara-ntreagd urmind vitejeste pasul marelui spirit

vizionar.

Traversarea - cu ochii pe zare —

cu gindul la marile opere viitoare —

cu gindul la acei din adine,

fratii nostri, uriasii — Constructorii -

din adincul pamintului pina-n adinca Mare.

Sa nu-i cautam pe deasupra valurilor Magistralei

) ) - ) _ albastre —
atitea zeci de mii de constructori, cu uriasele lor

. R ) ) utilaje -
ei nu sint vreun Christos umblind pe ape !

In timp ce traversam, privind de pe puntea unui
vapor,

sau privind de la ferestrele acceleratului

fluviul larg, Tnvaluit in viscol —

sa nu ii cautam pe deasupra valurilor,

sau in deasa padure de fier-beton Tnghetat

urcind din Dunare, scaldat de recile reflectoare

nsemnind cu lumina lor doar punctele

spre locul lor de munca, din adine.

Asa, cum ne gindim, o clipa, doar,

la acei mari necunoscuti, frati ai nostri,

care — tot acolo, in adine,

au construit Podul Saligny, peste care trecem in
continuare,

ca la o uriasa, infinitd numaratoare ;

Asa, cum ne gindim, o clipa, la fratii care din adine

tin pe umerii lor aceasta fastuoasa traversare -

tot astfel ii vom vedea pe ei, Constructorii

acestei uriase Traversari — o noud, uriasd Traversare —

ca 0 noua incercare, peste sute de ani,

a memoriei noastre, a Istoriei noastre.

Asa, cum in adincul memoriei noastre

abia ajungem cu gindul la acei oameni,

frati eroici, ai nostri, care au construit Podul Saligny,

Uriasul de la Cernavoda —

tot astfel — cum sa-i vedem la fata,

cum sa-i vedem de aproape

pe acesti oameni, frati ai nostri, eroici,

care, acolo, in adincul Fluviului - si mult in adine,

in stinca de sub adincul Fluviului,

si_ in stinca si in mlastinile si n colosul de lut al

stepei,

In uriasa singuratate de sub adincul Fluviului -

n,chesoanele lor si pe povirnisurile, in labirintul

uriaselor lor excavati!,

in uriasa, primejdioasa temeritate a operei lor -

ocrotiti in carcasele lor de otel,

in hainele, in echipamentele lor de otel,

in uriasele lor masini de otel

si in sufletul lor din cel mai nobil otel —

oameni — miraculosi simburi ai umanitatii Patriei
noastre —

cu Patria Tntreaga strinsa, solidara in jurul lor -

au Tndltat, inaltd Tn continuare constructia uriasei

Lo . traversari -

mea o data o noua, uriasa traversare

din adincul mileniilor pina la Marea cea Mare,

Traversarea — cu ochii pe zare -
cu gindul la uriasa forta a Patriei unite, libere,
nemuritoare —

cu gindul la uriasele opere viitoare -

Transfagarasanul, Transdobrogeanul, fTn continuare ;

cu gindul la acei din adine -

fratii nostri, multii, uriasii, Constructorii,

din adincul pamintului, pind-n adinca Mare —

si care, din adincul Fluviului, pind la Marea cea
Mare ;

din adincul viscolelor, din adincul arsitelor,

din adincul sufletului Patriei intregi

au Tnaltat, Tnaltd n continuare pe umerii lor uriasi

aceasta noud, uriasd Traversare -

0 nouad si vesnica legatura cu Patria —

0 noud, uriasd si sincera cale spre inima de Pace a
lumii.

Patria unita, geniala —

strinsd-n jurul genialei sale forte vizionare.

Traian Cosovei

simboluri

M avut prilejul de a Tntovarasi
oaspeti de peste hotare Tn iti-
nerare paralele care strabateau
teritoriul tarii noastre. Le-am
putut cunoaste impresiile directe despre
exceptionala armonie a unui tinut care
nu-si poate afla termeni de comparatie
decit intr-o geografie a Esteticii. Acesti
calatori au putut recunoaste legile unei
extraordinare simetrii geologice care
divide aria tarii n trei perfecte trepte
care coboara din munti la coline si
cimpii spre nemarginirea marii. Expri-
marea admiratiei era maxima la atin-
gerea zonei mirifice a Deltei Dunarii.
Considerata de toti marii calatori drept
ultimul paradis ecologic al Europei.

Albastrul nemuritor de \oronet,
albele ziduri ale manastirilor au stra-
lucit Tn fata marilor calatori straini
care au dorit, ca si savantul istoric de
arta Henri Foccillon, sa le pastreze
nealterata frumusete sub cupole de
transparent cristal. La poalele munti-
lor Romaniei care au navigat ca o flota
Tmplintata Tn azur Tn spatiile siderale
ale Mioritei, se ridica drept un Tnalt,
definitiv simbol, coloana fara de sfirsit
care leaga pamintul de cer, ca un urias
deget aratator al locului pentru tot-
deauna destinat poporului care a cres-
cut, cu radacinile Tinfipte adinc 1in
vastele straturi geologice, Tndragostit
de viata si de zidiri nepieritoare.

Astazi omul acestor paminturi a a-
daugat noi semne si elemente geolo-
giei si cosmosului, sfisiind aerul cu
fulgerele albe ale hidrocentralelor, cu
curcubeele Tnscrise pe cerurile de
noapte de incandescenta marilor fur-
nale. Astazi, Tn aceastda emblematica
primavara, ca un alt, definitiv, semn,
omul acestor paminturi a deschis o
noua, uriasa poarta catre nemargini-
rea marii, care este totdeauna echiva-
lenta Tn infinitul ei cu aspiratia spre
libertate si cunoastere. Am citit, cu o
nesfirsita curiozitate, toate reportajele
despre marele Canal Dunare — Marea
Neagrda, am avut ocazia de a cunoaste
pe unii dintre constructorii vastei ma-
gistrale a apelor. Termenii de compa-
ratie cu alte mari constructii contem-
porane ale lumii genereaza un senti-
ment de justificatda mindrie pentru
mareata opera a prezentului romanesc.
De astazi Tncepind, un mare fluviu al
Planetei albastre cunoaste o noua
albie, voita si orientata de om. Al pa-
trulea brat al stravechiului Danubiu,
vis Tndraznet al trecutului, a devenit
drumul fara pulbere, o artera vie de
comunicatie directd cu lumea, o opera
nemuritoare care dimensioneaza capa-
citatea de realizare a unei epoci si a
a unui om comunist.

O data mai mult, dar acum la o
scara planetara, poporul roman fisi de-
monstreaza chemarea spre constructia
a carei finalitate este totdeauna uma-
nista.

Pe hartile lumii s-a trasat, Tncepind
din luminoasa zi a unui mai inflorit,
o noud linie magistrala fluviala. Traim
cu intensitate Tn efervescenta creatoa-
re a unui timp Tn care orice vis, oricit
de indraznet, chiar de remodelare pla-
netara, poate deveni o realitate a uma-
nismului revolutionar romanesc.

Alexandru Balaci



Despre problematicul sublim

N domeniul esteticii, deschis ta-
tr-o parte spre critica si filosofie
si intr-alta spre arta si ,arta"
vietii, si investigat de lon lanosi
tot mai decis Tn si prin aceasta deschidere,
abordarea sublimului pare a fi o constan-
ta. Tn Romanul monumental si secolul
XX (E.P.L., Buc., 1963), lon lanosi core-
leaza sublimului monumentalul, In 1967,
in colectia ,,Prelegeri de esteticd", edi-
tata Tn vederea unui_viitor manual de es-
tetica, publica Sublimul éEdit, didactica
si pedagogicd,- Buc.,, p. 26). Prelegerea
este ordonatd Tn ,trei" . premise istorice,
coordonate teoretice si_experiente artis-
tice, cu, vizibil, prea strinse si liniare de-
terminisme sociale. Sublimul este defi-
nit, oarecum ,optimist" si nediferentiat,
ca ,un corolar estetic al afirmarii omu-
lui Tn univers, al Tnaintarii sale istorice,
al Tngenuncherii naturii de catre el, al au-
toafirmarii sale ca specie, al dirzeniei
manifestate Tn marile Tnfruntari sociale”
. 13). Apoi, n studiul introductiv ia
stetica lul Tudor Vianu, O opera este-
ticA — o estetica a operei !, Tn subcapito-
lul ,,Categorii estetice" (E.P.L., Buc., 1968,
pp. 28—31), supunindu-se unei riguroase
examinari a cadrului teoretic al categorii-
lor estetice si, implicit, a sublimulul, din
laconicul si finalul capitol al lui T. Via-
nu extrage bogate sugestii in ceea ce pri-
veste caracterul istoric sl structura para-
doxald ce le fac sa transcenda sfera artei
spre ,realitatea naturii”. lar in studiul
Dihotomia frumos-sublim din Dialectica
si estetica (Edit, stiintifica, Buc., 1971,
pp. 284—335), limitat la perioada trecerii
de la clasic la romantic, care a revitali-
zat conceptul de sublim, lon lanaosi 1l pre-
cizeaza ca ,0 fidelitate infidela fata de
estetic, o asimilare a lui adecvat-inadec-
vata" (p. 3302. Tn 1976, in Manualul de
estetica (publicat la Tipografia Universi-
tatii din Bucuresti, pp. 161—180), aduce
alte detalii, inclusiv analiza mai amanun-
titd a unor conceptii istorice. lar in 1978,
retopeste Tntreg acest material al proble-
maticii sublimului Tn Estetica (Edit, di-
dactica si_pedagogica, Buc.), Tn sectiunea
a Vl-a, ,,Categoril estetice” (pp. 116—150),
unde paradoxalul sublim este urmarit in
interferentele sale cu celelalte categorii.
Si, In fine, masivul studiu istoric si lo-
gic, desfacut in doua, Sublimul in este-
tica (Edit. Meridiane, Buc., 1983) si_Subli-
mul Tn arta (in curs de elaborare).
N 1968, lon lanosi publica un ar-
ticol programatic ,Impuritatea”
artei, inclus mai apoi in frun-
de studii_ Dialec-
tica si estetica: o tentativa de a
defini  frumosul si arta polemic cu
,purismele traditionale sau reactualizate™.
Procedeului analitic de a surprinde deose-

birile specifice in raport cu celelalte va-
lori m= conducted la autonomism —, i sa
opune un altul mai degraba sintetic : va-
loarea estetica definindu-se ca un ,.altfel”
al celorlalte valori si nu ca un ,altceva"
decit ele. Spre aceasta solutie se pare
a-1 fi orientat sl ,,dialogul" activ cu con-
ceptia estetica a lui T. Vianu, blocata in
S»ardoxul artei. Mai tirziu, Tn 1975, Tn Schi-

tea culegerii

Tinutul

E tinutul minunii de-apet
Unde merele-s de aur
Si frunzele de argint

Unde, prin apusuri, raze
Luneca tacut pe-obraze
Opunind aramii tale
Coclita, arama lor,
Unde paznicii luminii
Sint zavozii care latra
Cu pupile dilatate
Arcul podului de piatra
Sub soarele incolor,

E tinutul patimii

Tulburi ca o apa iute
Noroioasa de suvoi.
Primévara dupa ploi.
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ta pentru o estetica posibila (Edit. Emi-
nescu), lon lanosi spune despre frumos
ca ,,specificul lui absoarbe tot ce este mai
nespecific" (p. 85), iar Tn Estetica din
1978 generalizeaza : ,esteticul nu repre-
zinta decit cea mai generald valoare spe-
ciala, o particulara prelungire sau parti-
culara dublura a totalitatii umanizate" (IJ.
53). Din aceasta perspectiva toate valorile
pot si trebuie sa-si asume si dimensiunea
estetica. Si, solicitat de aceasta, lon la-
nosi trece la explicitarea treptelor proce-
sului de umanizare a lumii spre a le de-
gaja_,.citimea" reala si necesara de ,es-
tetlcitate” sau ,,artisticitate" si, astfel, pu-
blica pentru primele etaje ale ,,ontologiei
axiologice" studiul Nearta-arta (Edit. Car-
tea Roméneascd, Buc., 1982), urmind ca
intr-un al doilea_sa determine ,,arta filo-
sofici”. Numai ca Tntre acestea doua, es-
teticianul s-a vazut nevoit sa introduca,
cu rol de ,intermezzo", acea evidentiata
constantd a preocuparilor sale, cercetarea
sublimului, fiindca aceasta i-a aparut ,,ca
cel mai nimerit teren particular al exem-
lificarii ideii mai generale despre posi-
ilele impacts dintre ceea ce nu apartine
si ceea ce apartine artei, respectiv pare
sa nu-i apartind sau sa-i apartina" (p. 6).
Faptul ca a fost descoperit ,,pentru a su-
?e.ra concomitenta propensiune a esteticu-
ui spre altceva-decit-doar-esteticul, si-
multana Tnsusire a artei de a fi mai-
mult-decit-doar-arta”, ca sl-a relevat
,.identitatea sa Tn alteritate” (p. 5), deci
»impuritatea" si, totodata, caracterul prea
,.pozitiv" sint argumente ale aducerii pro-
blematicului sublim sub cupola acestei
demonstratii.

steticianul desface problema

n partea sa_teoretica, Sublimul iu

estetica si In partea sa practica,

Sublimul in arta, Tntr-o_,,istorie a
teoriei” si o ,teorie a practicii". Cele
douad planuri nu se suprapun decit par-
tial, autorul surprinzind suficiente desin-
cronizari intre ele. Perspectiva din care
limpezeste planul logic este a unei ine-
rente istoricitati. De aceea si-a restrins
demersul la_momentele unde determina-
rea istorica Tnlesneste ,lectura” logicului.
Stat alese, astfel, trei momente nodale
si asezate intr-o desfasurare triadica, fie-
caruia relevindu-i-se o miscare n ,trei" :
afirmare, negare sl negarea negatiei. Deci,
Tnaintea ,,concluziilor" se desfasoara cercul
celor trei cercuri : ,,De la retorica la poe-
ticad (Antichitatea %reco—romané ", ,De la
clasic la romantic (Secolele XVII—XVIII)"
si ,,De la rigoare la suplete (Secolele
XIX—XX)", iar planul concluziv si teo-
retic, ce urmeaza a treee temei si Inteles
dialectic celui practic, se ordoneaza iarasi
n ,trei" : ,Relativ si absolut", ,,Subiec-
tiv si obiectiv" si ,Istoric si tipologic".
Si chiar daca cel practic s-a rezervat unei
viitoare carti, relatia cu el se lumineaza
gratie faptului cd nu se urmareste fixa-
rea sublimului Tn istoria esteticii — mai
ales ca acesta a transgresat continuu es-
tetica —, ci i se cauta mobilurile teoriei
sale dintr-o perspectivda mai ampla, a
teoriei istoriei. lar aceasta pare a-si fi
asumat exigente hegeliene. Tn primul con-
text istoric ia chip o ,stare a constiintei
si a constiintei de sine" (p. 19) si o tre-
cere sub ,,domnia intelectului si intelec-
tivului™ (p. 24) ; pentru al doilea, desfa-
surat sub zodia aceluiasi intelect, au im-
portantd raporturile dintre individual si
general, subiectiv si obiectiv, iar in ceea
ce priveste realitatea artistica, cel dintre
clasic si neclasic — acestea devenind de-
terminantele relatiei dintre practica ar-
tistica si teoria estetica. Se stie ca Hegel
a caracterizat viziunea Antichitatii ca
poetica si a surprins, odata cu destrama-
rea raporturilor patrfarhal-idilice, prozai-
zarea relatiilor umane, carora, ulterior,
Manifestul Partidului Comunist avea sa le
gaseasca o aplicatd explicatie. Aceste
miscari_Tn istoric si-au adjudecat pe cele
din logic si teoretic ; in spetd, au deter-
minat geneza si structura sublimului n
relatie cu realitatea vietii si cu conce-
perea frumosului. Raportul sublim-fru-
mos, trecut prin cele trei cercuri si, fi-
reste, prin cel teoretic, pare a exemplifi-
ca teza dialectica a identitatii identitatii

Biloritm

Griu-i infratit. Sub bruma
Flamind 1l paste capriorul,

fl scurma nestiut fazanii.

In padurea fara straie
Adine preacugeta castanii.
Ma cuprinde,

Vas fara de cep, de toarte
Dorul de viata,

Frica de moarte.

Brindusa iese la lumina
infloreste aliorul

Bate, peste cimpuri, boarea.
Arzator automat, zenitul

Isi lasa peste flori lingoarea.
Ma cuprinde

Vas fara de cep, de toarte
Frica de viata

Dorul de moarte.

eu nonidentitatea. Ca urmare, lon lanosi
a ordonat triadele astfel : Pentru primul
cerc : aproximarile indirecte, conturarile
analitice si definirea sinteticd. Epoca Ela-
dei se Tnchide dar se si deschide in Roma
anticd, Tnaltul orizont filosofic al Greciei
coboard in analiticul riguros al civilizatiei
romane. Peri hypsous devine, in traduce-
re. liberd, Despre sublim. Si etimologia
cuvintului (sub-limen, ultimul Tnsemnind
»prag al usii") se ofera ca bucurie gin-
dirii dialectice, ferind sublimul de exce-
sele metafizicii, fiind vorba deci de o
transcendere in limitele imanentei (ceea
ce_ 1l delimiteazd de sacru). Analiticul se
scindeaza Tntre asianici si aticisti, Tntre
scoala apollodorica si cea theodorica, iar
momentul sintetic 1 reuseste Anonimul
Tratatului despre sublim. ,,Sinteza la care
am facut apel, de vreme ce implica si
analiza seamand cu_ o «negare a nega-
tiei», prin care Anonimul se intoarce dea-
supra segmentului filosofic initial" (p. 42).
Si sublimul se afirma ca sinonim cu
frumosul. Cu cel de-al doilea cerc, a ca-
rui lumina se rasfringe pe conturul pri-
mului si se revarsa Tn urmatorul, raportul
frumos-sublim functioneaza negativ, iar
relatia dintre practic si teoretic se pre-
zinta invers. Tn Franta secolului al
XVII-lea meditatia clasica a lui Boileau
se finsoteste, paradoxal, cu cea despre
sublim ; apoi Tn Anglia secolului al
XVIlI-lea sublimul se afirma'ca o reali-
tate esteticd noua, nesubsumabilda sau
chiar contrarie frumusetii clasice. Conclu-
zia acestui moment este ca Burke (O cer-
cetare filosofica a ideilor noastre despre
sublim si frumos, 1757), ordoneaza totul
dihotomic, sublimul si frumosul corespun-
zind unor dedublari si dualitati, oarecum
mecanice, realiztnd o cezura fata de
Anonim. ,,Am putea cel mult vorbi — scrie
lon lanosi, facind trecerea spre momen-
tul sintetic, al germanilor — despre Tm-
binarea unei mecanicitati reale cu o dia-
lectica virtuala si pe deplin realizabila
doar pe baza unor ulterioare viziuni
stiintifice si filosofice organice si dinami-
ce" (p. 90). Cu cea de-a treia veriga, tre-
cindu-se la Analitica sublimului din Cri-
tica puterii de judecare (1790) a lui Kant,
dihotomia frumos-sublim se moduleaza si
determina mai exact. ,,Marea performan-
ta filosofica — scrie lon lanosi — Tn ma-
tura concepere kantiana a sublimului este
deschiderea pe care tocmai el o favori-
zeaza in cadrul si Tn ciuda autonomiei
esteticului, catre o posibild si necesara
jonctiune cu moralitatea si ratiunea™
108)." Astfel ,,pozitia sublimului ramine
oarecum ambigua, ea Tn acelasi timp in-
terioara si relativ exterioara esteticului®
(p. 109). lon lanosi subliniazd contactele
sublimului attt cu frumosul cit si cu bi-
nele, el, nemaifiind intru totul propriu
judecatii estetice, reuseste ,jonctiunea cu
trecerea catre moralitatea «pura» consi-
derata ca o Tmplinire a omului si a valo-
rilor lui, prin libertate” (p. 114) ; Kant
a descoperit ,vicleana” dualitate a subli-
mului : ,,0 valoare esteticd mai mult de-
cit doar estetica, dar mai putin decit «pur»
morald, avintata Tn directia suprasensl-
bilului moral, dar mentinuta in limitele
sensibilului, caci altfel n-ar mai putea fi
estetica” (p. 114) » iar Schiller Ti conexea-
za si libertatea. In fine, sublimul se le-
gitimeaza ca o_valoare estetic-extraeste-
tied. Cu al treilea cerc, al rigorii si su-
pletii, se prezinta faptul ca desi opozitia
frumos-sublim intrd in definirea in nuce
a romantismului, cele doua planuri, teo-
retic si_practic, apar Tntr-o miscare pa-
radoxala : teoria sublimului premerge
practica romanticd, dar aceasta n-o mal
propulseaza, ci pare a o Tngloba Tntr-o
frumusete cuprinzédtoare. Punctind amal-
gamarile de wvalori dizolvante pentru
sublim, in prima secventa, lon lanosi
descrie raportarea contradictorie a ro-
mantismului la el ; in cea de-a doua,
sublimul Tn sistematizarile filosofice si
estetice, de la Jean Paul, prin Hegel, la
atitudinea negativa a lui Croce sau rede-
finirea favorizantd unor dominante onto-
logice, fara cortegiul transcendental, ope-
ratd de N. Hartmann ; si cercul se com-
ple%_eazé cu veriga prezentelor roma-
nesti,.
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Mircea
Damaschin

ONFLICTELE din structura subli-
mului sint reformulate n final
intr-un fel in care teoreticul re-
o zultat din desfasurarea istorica isi
asuma istoricul ; fiecare moment al rede-
finirii ,,rimeaza" cu un altul al constitui-
rii istorice — teoreticul se reaseaza in
istoric. Acel_ sub-limen reconfirma misca-
rea teoretica de Tnaintare spre o definira
dialectica, de punere a termenilor relativ
si absolut ntr-un autentic raport, fapt
ce ofera posibilitatea disocierii sublimu-
lui de exacerbarea sa teologala4 ,,masura
umana” Ti este inerenta si prin ea dia-
lectica raportului amintit il fereste de
orice Tnteles transcendent. Ea se instituie
prin munca si creatie. Orice rupere a lui
de real si Tmpingere n absolut 1l ame-
nintd cu o schematizare dogmatica -si o
golire de uman. Contradictia_dintre sen-
sibil si suprasensibil nu-i pericliteazad ca-
racterul de imanentd, ci i-1 afirma_ ca
esential si tensional. Acestei contradictii
i se adauga o alta pe care o ridica la
nivel paradigmatic, aceea dintre estetic
si extraestetic. lon lanosi o desfasoara si
o solutioneaza prin dialectica raportului
consubstantial acesteia, dintre _ subiectiv
si obiectiv. Si astfel lumineaza din nou
starea contradictorie a_..categoriilor este-
tice". Interferenta sublimului cu ele, fap-
tul ca el apare mai ideal decit frumosul
si mal sensibil decit binele. Si dupa de-
cantarea teoreticului din raporturi_sincro-
ne, cu a treia secventd, revine spiralic la
degajarea lui din raporturi  diacronice.
Anterior, etajele dominate de ratiune si
de sensibilitate-afectivitate. lon lanosi le
concepuse intr-o raportare de Tmbogadtire
reciprocd, apartinind efectiv  aceluiagi
proces de umanizare si aceleiasi umani-
tati. Dacd Tn rezumarea sincrona a ncer-
cat sa raspunda Tntrebarii : cum introver-
teste sublimul ,dincoace” ceea ce s-ar
extraverti ,dincolo” ?. in explicita tem-
poralltate reconstituita a legat principala
dualitate a esteticii, frumos-sublim = cu
dualitatea tipologizantd a curentelor ar-
tistice, clasic-neclasic, totul fundamentat
e 0 miscare istorica a epocilor, pe o dia-
ectica a afirmativului si negativului. Ar-
gumente n sprijinul genezei sublimului
aduc atit o epoca pre-clasica. cit si una
poet-clasicd. El 7i releva o ..viclenie" fn
faptul cum ,antiteza si-a asumat cu atita
voluptate starea  antitetica incit s-a
“mrasucit” deasupra tezei negate" (p.
241). Cu alte cuvinte, reactia anticlasi-
cistd s-a convertit in clasicism : invers.’
in neoclasicism, sublimul s-a aliat cu
acesta tocmai pentru_a-1 surclasa in fa-
voarea romantismului ; mai deoarte ro-
mantismul devine amnezic fata de el;
disolutia frumosului clasic atrage sl su-
blimul Tntr-un con de umbra. Si aceasta
cu atft mai mult eu cit Iumea trebuia
sa-si abandoneze funciara ei stare noe-
ticd In favoarea uneia nrozaizate. ..Odatd
cu asaltul unei lumi din temelii nrozai-
zatd si care avea temei sd-si oriveasca
cu deplina luciditate prozaitatea — s®
noteaza —, sublimul a fost abandonat ca_
ramasita a unei lumi apuse” (p. 248),
Odata cu realismul, el Tncepe sa se re-
traga din practic si se va resimti tot
mal mult nevoia teoreticd a redeschide-
rii problemei sale. Si ca orice dialecti-
cian. lon lanosi pledeaza pentru «soli-
darizarea teoreticului cu practicul, Tnca
va suprasolicita  teoreticul in speranta
revigorarii practicului. El considera ca
tocmai >,ceea ce se manifesta ca autentic
uman nu are cum ignora ce se manifesta
ca autentic sublim" (p. 247), si de aceea
si-a propus, prin acest studiu, sa reabili-
teze o dimensiune suspectata ,,in ceea ce,y
In ciuda bunelor intentii, o degradeaza"
si vizind ,statutul valorii estetice si ai
artei” sa aduca sublimul ca dovada pe-
remptorie Tn ,largirea cimpului de valori
ale artei" (p. 6), Un rost propriu si un
altul suplimentar. Si fata de initiala in-
telegere a sublimului, definit printr-o de-
terminare abstracta a afirmativului, Tn
acest studiu, dupa ce-i releva ,vicleana"
miscare Tn istorie si a istoriei cu el, co=
relindu-i determinarea negativului, I. la-
nosi 1i adaugd, definirii simbolul dialec-
tic al pasarii Phoenix si conchide despre
nevoia compensatoare de sublim Tn tim-
pii prozaizati. ,,Sublimul e istoric com-
pensator, de el ne e nevoie Tn vremuri
de acalmie si reusite line. Rostul acesta
compensator l-a sugerat incd Anonimul

Tn finalul tratatului sdu. atunci cind a
opus tabloului sumbru al decaderii roma-
ne tirzii nevoia, mai imperioasa decit in
alte Tmprejurari, de a asimila sursele
timpurii ale elevatiei elene. Asa se leaga
tema sublimului de visul «epocii de aur»,
revisat ta «epocile de fier» ; ca sl da
utopiile care Tsi proiecteaza in viitor do-
rul de libertate. Omul tinde sa-si ras-
cumpere un statut ignobil real prin tot
felul de proiectii ideale” (p. 248).

Dumitru Veiea



A trO.]

In ,,actualitatea trecutulur"

A la toti dpoe;ii autentici, opiniile
enerale despre poezie ale lui Dan
aurentiu au un rol auto-sico-

fantic. Astfel, din ultimul sau
volum de versuri, Privirea lui Orfeu

(Cartea Romaneasca, 1984) — care e un

continuu ,,dialog" Tntre teoria si practica

liricii — am retinut douad citate din

Eliot: ,,Deci trecutul, fie cd este depo-

zitarul, paznicul amintirilor noastre pro-

prii, fie al unui spatiu cultural istoric,

social mai larg, trebule cucerit pentru a

redeverii el insusi sl deci pentru a ni se

releva ca fiinta" (p. 23) ; si mai jos :

,»S1 este putin  probabil ca (poetul) va

sti ce are de facut, daca nu va sti sd

traiascd nu numai Tn actualitatea pre-
zentd. ci si in actualitatea trecutului”,

Tn lumina acestor rinduri, si s-a parut

cd specificul poeziei sale — lucru evi-
dent si in volumul selectiv Pozitia astri-
lor (1980) la care ma voi referi — sta

Tn capacitatea de a-si manifesta ,,actua-
litatea prezentda" prin retrairea ,actuali-
tatii trecutului”, adica prin savirsirea
unei gesticulatii verbale care ,dateaza".

Dar anexarea ,revolutionarului™ Eliot
(revolutionar, Tn sensul ca ,,re-scrie* tre-
cutul) n-ar fi completd fara complici-
tatea filosofica a ,reactionarului' Platon
(reactionar, Tn sensul ca plaseaza adeva-
rul Tn trecut), adicd fara doctrina cu-
noasterii ca anamneza. Preluind-o, Dan
Laurentiu preia Tntregul trecut — cultu-
ral, ideatic, sentimental etc. — al omeni-
rii (sau macar al Europei) pentru a face

din el un ,montaj liric" personal, pentru
a ni-1 propune drept propriul sau pre-
zent. lata de ce, desuetul si anacronicul
— stilistic vorbind — din lirica sa Tndeo-
sebi eroticd, noi_le citim drept actual si
ermanent. Un intreg bagaj de expresii
ivresti, de ecouri poetice, de sentinte
si apoftegme, e mereu Tncorporat discursu-
[ui sau ~poetic, facind din autor unul
dintre cei mai risipitori erezi ai _culturii.
De altfel, nu se numeste el Tnsusi, pe la-
tineste, ,Loranthus europaeus™ ? Sin-
tagma vrea sa ne indice apartenenta sa
structurala la o Tntreaga zestre de_cultura.
Asadar sint, aici, doua moduri de ,a
trai Tn actualitatea trecutului” : unul —
prin intflnirea, aparent fortuitd, si pre-
luarea. neindoielnic_ savantd, a acestor
reziduuri de culturd, a acestor ,adeva-
ruri" si_expresii gata fomulate (atit din
carti, cit si din ,,intelepciunea™ anoni-
ma), care formau cindva prezentul unor
epoci; al doilea — ca gesticulatie (cor-
porala si  verbald) depasitd, de un ro-
mantism aproape descarnat in grandiloc-
venta lui, de un clasicism aproape
inexpresiv-impersonal, la care _ poetul
recurge ca la repere ale propriei sale
vieti sufletesti. De aici, acel insolit ames-
tec de gratios si comic totodata, de sin-
ceritate si afectare, de emotie si_dis-
tantare : un hic et nune se exprima prin
stilul usor prafuit al unui ibi et olim.

S-ar putea vorbi, atunci, de un scena-
riu liric, ca un intinerar de recuperare a
culturii (a experientei istorice afective),
care, la Dan Laurentiu, Tnlocuieste ,,disci-
plina inspiratiei"” ? Privirea lui Orfeu ne
oferd citeva elemente. De pilda, ultima
strofda a_poemului ,, Tirziu la ceasul Tnse-
rarii” sfirseste asa : calator fara prihana
as fi vrut / sa te Intilnesc mergind spre
Emaus / dar iata e tirziu bat clopotele
Tnserarii / si tu nu mai poti inglna / decit
aceste vorbe care-ti ard gura / vade me-
cum satana /. vade mecum satana / vade
mecum satana. La fel, strofa finala din
poemul ,,Mesajul zeilor care se trezesc
din somn" : se-ntorc argonautii ! iscoade
trimise la cercetarea lumii / cind o mina
invizibila scrie in inima mea | mane
thekel phares mane thekel phares. Re-
plici cu rol identic apar si in volumul
selectiv : ti poate cd omul nu e masura
tuturor lucrurilor (p. 24), asa a fost asa
a fost (p. 29), sarutul mamei in copilarie
i_sarutul mamei in copilarie 126), o
ramii o ramii (p. 184) ; etc. Poemul pare
sa aiba, astfel, urmatorul parcurs: un

Un ,fantezist"

U volumul sau de_proze Oameni de

fier — Aurel Rau se plaseaza in

descendenta unei familii de scrii-

tori, pe care Tudor Vianu ii denu-
mea ,,fantezisti" (N. Davidescu, Adrian
Maniu, 1. Vinea. |I. Minulescu, Mateiu I.
Caragiale), socotindu-i ..amatori de arta si
de senzatli rare, pornind nu de la obser-
varea realitatii, ci de la date ale fanteziei,
speculind pe alocuri pitorescul exotic si
istoric, cultivind atitudinile satanismulul,
stilul paradoxal si imaginea stranie"”. Ati-
tudinea sa e a poetului care vede Tn spa-
tele lucrurilor spectrul lor, care le evoca
tocmai pentru a surprinde infatisarile ne-
linistitoare ori numai decorative ale ace-
stuia din urma. Realitatea nu ar fi decit
0 uverturd a unei lumi fantastice. Redusa
la un simplu pretext, apare transfigurata,
integrata pas- cu pas imaginarului suveran
ce 0 modeleaza conform Fropriilor im-
bolduri. Adevarat ,scandal al ratiunii*
cuminti si banuitoare, pus sub pavaza
unor coperti cu reproduceri dupa tablo-
uri de Goya, infatisind oameni ce umbla
pe catalige, ca niste papusi, si o papusa
de dimensiuni umane, acesta reprezinta
o cale regala a esteticului (estetizarii).

Realul aspira la artificiu iar artificiul la

*) Aurel Rau, Oameni de aer, Editura
Cartea Romaneasca, 1983.

real, ca o indecizie permanentd, ca o so-
lutie psihologic suspendata...
Instrumentul de capetenie al transmuta-
tiei e metafora, care face posibil contac-
tul scanteietor al eterogenitatilor concep-
tuale ori sensibile. %biectul pare a
exista doar Tn vederea situarii sale Tn
perspectiva insolita, ce, la rindul sau,
e o tinjire dupa naturalete. Tn miscarea
spectacolului de marionete verbale, sim-
tim mina unui regizor experimentat, care,
conform spuselor lui_ Oscar Wilde, n
Dorian Gray, da ,fiecarui sentiment o
forma, fiecarei idei o expresie, fiecarui
vis o realitate”. O sanie veche, adapostita
sub sopron timp ,,de peste treizeci de lus-
tri”, stirneste asemenea trimbe de ima-
gini luxoase : ramine acolo, cu sur-
zenie, cu tenacitate, hirsut, ca-n astepta-
rea unei a doua veniri. Ca o stema de
piatra care a fost cindva bufnita vie, stra-
jer credincios pe meterezele unei cetati
uitate de urmasii stapinilor ei undeva la
pragurile pustiei, sau zeu degradat, local,
al unui_ cult_dionisiac. [..]. Std ca o pa-
sdre maiastra Tntr-o viziune domesticd,
sau ca un Tnger cazut. Incredibil de mica,
de Tngustd, de joasd, de adunata, ca tru-
pul nefnsufletit al unui Tmparat despuiat
de armura ori_ de podoabele rangului®.
Metafora e Tnsa mal mult decit un mijloc
descriptiv, un echivalent al staticului, Tn-
gaduindu-si si rolul de a fixa semnifica-
tia unor Intimplari. Ni se relateaza, astfel,
accidentul tragic suferit de un om in virs-
tad, cu pasul rarit", care cade ,ca din
senin” pe trotuar, doborit de o criza, sca-
pind din mina o sacosad plina cu mere ce
se rostogolesc feeric : ,,in loc de lumi-
nare merele rosii ce nu vor mai fi min-
cate, In piramida, fac figura de foc al ni-
manui”. O turma de cerbi bintuie nesom-
nul unui alt batrin, cu mesajul unor gra-
tioase corespondente cosmice : ,,Cu coar-
nele mari, de seintei, i umbla noaptea
prin somn, ca vitele. Adoarme dracu !
Zapada Tnaltd, tulpinele Tnca zvelte, ei ea
minji, ca juncani si-n frunte cu stea. Vin
pina la fruntea lui unde sint povestile
ca-n copilarie si din fruntea, lui desprind
coaja zemoasd, din carnea lui. Se Tntoar-
ce Intr-un cot dar are dinaintea ochilor
fereastra. lar dupa fereastra, coarnelor lor
si mai crengoase. lau locul Leului, locu
Carului Mic, al unei constelatii Tn forma

start delirant imagist, panglicad verbald de
,Situatii” juxtapuse, de flux aproape su-
prarealist ~ (impresie Tntarita de absenta
punctuatiei), cu versuri care sunt frag-
mente dintr-o viziune caleidoscopicd a
realului, mereu modificatd prin ,rasuci-
rea" aparatului vizual ; flux care s-ar
dispersa, fara sens, daca, apoi, n-ar fi
tintuit, pe parcurs, sau n final, de niste
sentinte. memorabile, ca de niste piroane
de sustinere, in care poemul atirna ca
un steag existential zdrentuit.  Aceste
,»cuie fundamentale” sunt ori o expresie
indimenticabila intr-o _limba _ strdina
(vade mecum satana), ori vestigiul unui
mit (aud cum se zguduie zidurile leriho-
nului), ori un gest demodat (am cazut in
genunchi in pragul casei tale), ori o de-
claratie de o enormitate amuzanta (am
fost un _copil in baie un mare dansator
pe sirma ghimpata). Recursul la ele sec-
tioneaza fluxul imagist, acel aparent dic-
teu automat, si Tn acelasi timp proiecteaza
asupra versurilor anterioare un sens de-
terminat. Asttel, ,,adevarul" personal in
iubire al poetului apare ca luminat de
,,atgj_(tevérul" consacrat al omenirii care a
1ubit.

Dan Laurentiu nu trateaza niciodata o
anumita tema din trecut (mitul lui Oedip,
de pilda), ci Tsi descatuseaza curentul de
imagini interior, lasindu-1 sa curga, un
timp, Tn deriva, pind ce sensul vine in
Tntimpinarea lui, sub forma acestor ves-
tigii culturale verbale : sentinte, sintagme
celebre, ecouri livresti, fragmente de rit
si mit. Cind, totusi, un poem se intitu-
leaza ,,Oedip dimineata in vara timpurie",
mitul respectiv_e_complet ,ingropat” n
poematizare, adica Tntr-o suitd de ima-
gini Tn care elementele biografiei oedipi-
ene licaresc neobservat aproape (copilul
cu ochii la soare nu va muri ; surisul mis-
terios al somnului Tn bratele mamei ; Tm-
bratisarea legiuita cu tatal; deschizind
portile slabite de asteptare ; mersul din-
tii al copilului spre rasaritul feroce ;
sfinxul gelos) ; dar licaritul lor e teribil.

Altadata, ,,montajul™ e pur stilistic, ca
in aceasta ,,Noapte de august". Dupa
doua strofe-cadru, n vers liber, cu bezna
ploioasa si parapete de ,fortareata de
aur", cu ,,muzica veche a apelor”, — se
deschide brusc un alt mic tablou fune-
bra!, de asta datda Tn prozodie rimata si
ritmata, din patru strofe numai, ca si cum
poetul modern ar fi atins, poate fara sa
vrea, In sine Tnsusi, coarda mutd, uitatg,
nepracticatda pina acum, a poetului

de A mare". Alta datd, imaginatia are un
nemijlocit acces la mister. Pe strada Ti-
pografiei, cu un iz de vechime, cuprinzind
edificii ciudate, Tn mare parte nelocuite,
dominata de turnul pompierilor, ,,de unde
ultima straja a coborit acum mai bine de
o suta de ani", iese la plimbare, cu regu-
laritate, profesorul de desen, ,,remorcat"”
de pechinezul sdau cafeniu, ,,Patrupedul
de Asia" se Tntilneste cu un arici, prin
rotunjimea sa socotit un ,,simbol plane-
tar". “Disparitia ,,implatosatului eu ace"
are loc intr-un fel inexplicabil : ,,Cind
omul si clinele Tntorc capul si privesc
Tnapoi, adversarul s-a si facut nevazut,
parca s-a topit Tn asfalt. Sau a ajuns atit
de repede in turn, este chiar turnul ?"

Tnaintind Tn lectura cartii, remarcam
ca ea se Tnaltd pe un anume topos laun-
tric, bine delimitat, desi in atmosfera
aburoasa a visului, a eresului, a Tnchipui-
rii. E vizatd o zona transilvana a burgu-
rilor cu orgolioase zidiri baroce, cu ,,po-
duri Tnguste™ peste cite un ,,colier Vene-
tian" si cu locuinte pitoresti”, amestec
de Orient si Europa centrala, dar si cu
stravechi sate, sobre si tensionate de pro-
riul lor duh peisagistic, cu ,ulite pra-
oase"”, cu racoroase locuinte  muzeale,
pline de unelte rabduriu enumerate, in-
tr-o perspectiva de mori, dealuri si cimi-
tire. Enigmei de oras medieval (,,peste
piateta trece un virtej de vint, iar omul
meu a_si cotit, s-a apropiat de o poarta
ferecata, ogivald, inchisa, si a Tngenun-
chiat") i se alatura, firesc, emotia inte-
riorului rustic, evocator de arhaice mes-
tesuguri cu aspre fineturi : ,,Retinu fata
modelata naiv si muruita a cuptorului, o
lavitd sub un ochi de geam fintre perete
si 0 masa din seinduri inegal rinduite, pe
care se_odihnea un gif pintecos, lucrat
din cutitoi, Tn scobituri cu lunule ca
hoaspea de orz si, cum se mai Tntoarse
o datd, micaprispd"”. lesireadin Incaperile
n care trecutul se vizibilizeaza printr-o
umbra densa e un scurt poem al luminii
campestre : ,,Scoasd, 0 masa acoperita cu
fata alba, sub crengi, decupata puternic
pe fondul trifoiului Tnflorit".

Aurel Rau dovedeste un ochi de etno-
graf. migalind descrieri zmaltate cu cite
un cuvint neaos, sugerind ritualuri sern-
piterne, un mod de viata ca si disparut.
Dar. mai presus, functioneaza Tn pagina
sa un simt pictural, orchestrind nuan-
tele Tntr-o savanta compozitie. in care
fondul frust slujeste excelent rafinamen-
tul Tncrustarii  ‘amanuntului : ,,in lungul
eretelui Tn tirnat, apoi Tn felurite crista-
izari ih tinda si in camara luceau de un
Blb imaculat sau tineau in respect cu un
alb verzui sau ademeneau printr-un alb
batind Tn galben berbintl zvelte eu zar,
strins arcuite putini_cu_brinza framinta-
ta recent si bine batuta, linga largi lo-
pitaie sub movile de cas. sau de urda,
scafe ca chipie soldatesti Tntoarse, eu
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odinioard, si  aceasta
pornit dintr-odata sa
vibreze muzical, vreme de opt _ver-
suri: a fost cindva a fost cindva
/ cu sabia de-atitea ori / si scutul stralu-
cind de sori / prin umbra noptilor suia If
dar astazi nu-i si maine nu-i i s-a stins
in cer grozav blestem ' si umblu-ntune-
cat si gem / si vine numai scutul lui...
Sunet de poveste semnatd de Theodor
Storm, recuzitd romantica totalda, pe care
Dan Laurentiu le pardseste din nou, in
final. Dar acest mic episod prozodic,
aceasta ferestruicd spre o lume medievala
de ploi si tenebre, de razbeluri si bles-
teme, e semnificativa pentru lirica lui Tn
Tntregime : Tn sensul ca mereu modernis-
mul lui Dan Laurentiu va cinta, si ges-
ticula, si proclama, ‘si  ingenunchia, la
modul desuet romantic mereu poetul gin-
ditor de azi 1si va pune, n senina reto-
ricd a clasicismului, marile Tntrebari, de
ieri si de totdeauna, ale filosofiei vietii,
facind sa alterneze mereu in lirica_sa cele
doua elemente definitorii : amanta intui-
tia mi-a fost / si conceptul slugd, credin-
cioasd (p. 97) ; sau: La frigul estetic |
am pus sentimente Tnflacarate Sp. 89). n
plan erotic, dualitatea structurala a poe-
tului se rezolva, de obicei, in sublimare
a pasiunii, m auto-definirea ca trubadur
al tristetii amoroase : Un Tnger cu aripi )
albastre tmi sarutd mina | care scrie
aceste rinduri / ale uitarii un Tnger (,,O
ce lacrimi™) ; dar aceasta imagine pare, si
ea, transcriptia iconica a unei sintagme
medievale — la donna angelicata : fru-
strarea Tn iubire distileaza tabloul conso-
lator al unui sarut lipsit de orice senzua-
litate.

Mereu egal cu sine, Dan Laurentiu mi
se pare un poet la eare — cum_ spun
fenomenologii — ,,vorbirea domina lim-
bajul”. Maestru al stilului retro, cladin-
du-si edificiul verbal modern pe capite-
luri clasice si ogive romantice, confiscat
parca el Tnsusi de vechimea si conventia
expresiilor pe care le-a preluat din zes-
trea culturala a poeziei  europene, el
izbuteste sa le investeasca neincetat cu
noi semnificatii, personale, realizind un

original ,lirism Tn costum de epocd”, al
iubirii, ocupind un loc inalienabil, de virf,

Tn ierarhia valorilor noastre poetice.
Stefan Aug. Doinas

baladesc  de
struna s-ar fi

smintind, golite si  virfuite iar, gifurl
eu unt, si Tn cantitati incompa-
rabili_superioare fedelese late si trupese
si bardace adinei  adapostind’ laptele
acru". Cite o fraza melancolic-ornata su-
na ca_un clinchet de clopote! dintr-un
timp ireal : ,Si nu mai sta sa se smul-
ga, sa plece, cu bancile sub covoare cu
trandafiri rosii Tn dmo negru, pe care
acoperiti cu toluri mitoase, de asemenea
colorate, stau_ca miri si mirese alaturi,
tineri, barbati si femei topind eu dorul
dintre ei frigul eintator de stelute de nea
ori de seinteia potcoavelor”. Alte fraze
sint cloazonate plimbind reverberatiile
aurariilor citadine ;. ,,Pendulul de aur.
care sub clopotul de cristal se leagana,
eu popasuri. in plan orizontal, schimbind
mereu sensul, a prins o raza venita din
lumea de afara si ti-a trecut-o prin
amintiri”. Drept cele mai caracteristice
ni se infatiseaza Tnsa acele aspecte ex-
presive care dau glas unui provincialism
subtextual. reflex, precum un mediu
adine  rezonant.  tonalitate a Tntregii
scrieri. Lucrdtura artista, lucid Tncorda-
td. se desface uneori, parca spontan. 1in
mici licente, asa cum ai slabi un nod ori
ai reface capricios o legatura... O atmo-
sfera moral ezitantd, un simtamint al
inada.ptarii se fac simtite in subtila so-
vaire sintactica. Tn aglomerarea lexicala,
n indesirea timida a preciziunilor, in
amestecul socant de neologisme si ter-
meni locali, cu savuros sunet primitiv,_in
factura taraganata, complicatd, ambigua a
comunicarii. Autorul, aci mai mult decit
oriunde, se lasa scris_de verbul sdu, se
textualizeaza Tn _ Tngindurata alcatuire
pestrita a propozitiei. Tn gingasa lor Tm-
ied’eare. Reziduurile unui proaspéat con-
act cu civilizatia ies la iveala Tntr-un
amestec de pedanterie si_slobozenie, de
solemnitate si prudentd, 'taraneasca ironie.
Aurel Rau Tsi aminteste aci. involuntar,
mai mult decit imag\'nile Tndepartate ale
experientei infantile” si juvenile, starea
de spirit care le-a Tnsotit, topita Tntr-o
manierd stilisticd ce-si Tnabusa_tristetea
stingace prin calofilie : ,,Asocierea in-
dicativulul prezent al unui verb extras
din  cea mai zaftoaed taranie. Tntrecea
orice alt hibrid lingvistic. Din banca se
urni un tinar Tnalt, blond benign, cu
parul pieptanat pe stinga. atletic construit
dar moale Tn miscari, de parca caroseria
trupului sdau s-ar fi temut outin de o
predestinare salasluind n primul termen
al binomului prin_ care se transformase
ora de Constitutie Tntr-un contaminant
chitcait". Sub ,exploziile de vitralii"
eare-1 arunca pe poet .ne un tarm al
zilei", lucid, ,de-a dreptul pe creion si
hirtie”, putem discerne sufletul sau ori-
ginar, parte a sufletului transilvan, ,ca

o sfidare adusa oricarei conventii si la-
sarii omenesti*.

Gheorghe Grigurcu



Dialog cu
Octavian Cotescu

— In salile de curs si de spectacol ale
Institutului ,,Caragiale* se pregatesc cu
febrilitate_examenele finale de an. sau de
diploma. Probele de maiestrie ale Tncepa-
torilor si spectacolele de la Studiou au un
numitor comun: constiinciozitatea profe-
sionald, Experienta_ practicd este "o com-
ponentd a invatamintului artistic univer-
sitar, iar realizarile obtinute de multi stu-
denti pe parcursul anilor sint deseori
concludente. Cu aceasta prima observatie
am si Tnceput convorbirea cu rectorul
Octavian Cotescu, rugindu-l _sa ne Tmpar-
taseasca impresia sa in legaturd cu mo-

| dalitatea de instruire a viitorilor actori,
cu referire concreta la promotia anului
' curent.
' — ldeea lansata de dv. ma obligd sa-mf
( reamintesc o anumitd perioada a existen-
| tei Tnvatamintului artistic Tn care se con-
I sidera ca studentul actor trebuie sa Tite
I ferit _de teatru pe parcursul anilor de
studii. Exista o teorie a educatiei si for-
marii artistului in  mediu pur, caci n
teatru pot aparea deseori elemente nega-
tive, rutina fiind unul dintre ele. Efor-
turile noastre din ultimii ani s-au in-
dreptat catre schimbarea acestei concep-
tii, considerind, pe de o parte, ca un con-
tact timpuriu cu productia poate fi folo-
sitor din punct de vedere profesional. Pe
de alta parte, am tinut cont de nevoia
imperioasa a prezentei tinerilor in teatre.
Acest principiu._nu poate functiona de-
cit Tn aplicari diferentiate de la individua-
litate la individualitate. Concursul de ad-
mitere e doar un filtru prin care razbat
talentele; existd nsd, Tn continuare, mo-
dalitati diferite de Tnsusire a mestesugu-
lui, cu diferentieri care tin de nivelul d«
cultura al _fiecarui actor, structura sa psi-
hica etc. Din cauza aceasta nu orice tinar
poate fi lansat Tn teatru Tn orice moment
al evolutiei sale. Nu este vorba doar de
maturitatea biologica, ci si de cea artis-
Iticé si de 0 anume experientd existentia-

a.
| — Spectacolele studentilor de la Stu-
dioul Institutului pot fi retinute deseori
ca momente de referintd in biografia ar-
tisticA a tinarului actor sau regizor.
Exemplele sint numeroase si pot fi luate
din mai multe stagiuni.
| — Ascult Intotdeauna cu mare bucurie
asemenea aprecieri, pentru ca noi consi-
deram Studioul o ultimd sald de curs
Tn care cuvintul ,studiu“ poate circula
mai frecvent decit ,spectacol” Tmplinit.
Succesul de pe aeeasta scena fil.apreciem
ca un bun inceput al unei foarte Tnde-
lungate si grele munci. Pornind de la
acest moment, studentii trebuie sa de-
monstreze ca au ceva de spus n teatrul
romanesc, care, fara vorbe mari, pe ei se
bizuie. Daca ar fi sa-i numesc pe cei ce
termina acum, ar trebui sa citez toate
numele, fara o ierarhizare a lor, pentru
ca de la fiecare asteptdm ceva deosebit,
iar profesorii nostri le-au dat ocazia sa
aiba partituri egale Tn sus-zisele repre-
zentatii. _Absolventii nostri, condusi  de
profesorii Sanda Manu, Olga Tudorache,
la clasele de actorie, Valeriu Moisescu si
Silviu Purcareite la regie teatru, si Elisa-
beta Bostan Si_ Mircea Gherghinescu la re-

ie si operatorie film, s-au dovedit capabili

e creatii interesante'inca din anii de
studii. Ma refer la reprezentatiile, spun
U, omogene, de la Studiou cu piesele :
Suflete tari, Buna seara, domnul» Wilde,
Joia dulce si Amphytrion, de cele mon-
tate la Sibiu si Craiova cu piesele O sar-
batoare princiara si Omul care a vazut
moartea de _regizorii-absolventi, la_suita
filmelor de integrare, acestea constituind
primul contact cu beneficiarul, dintre
care Tn mod_deosebit a impresionat ciclul
realizat dupa schitele lui Teodor Mazilu,
premiat la Festivalul de toamna al fil-
mului studentesc si la Festivalul de la
Costinesti. In aceasta perioada se finisea-
za filmele de diploma; si ele se anunta
incitante. Vor participa, de asemenea, la
evenimentele competitive anuale amintite.

— tn vederea apropiatului concurs de
admitere, ce contacte a stabilit Institutul
cu viitorii candidati? Exista conditii noi
n regulament, menite sa dea o mai mare
precizie criteriilor de selectie?

— in fiecare duminicd au loc cursuri
pregatitoare. Nu sint Tnsd cu caracter de
test. Avem obligatia sa-i ajutam pe ti-
neri, sa-i  pregatim pentru admitere.
Exista Tnsa un viciu al acestor ntilniri:
ele nu-i pot atrage pe viitorii candidati
din toatd tara caci se desfasoara la se-
diul Institutului, Tn Bucuresti. Ne gindim,
desigur, si la Tmbunatatirea conditiilor do
concurs; ceva am si reusit, Tn sensul ca
Tn acest an vom primi candidati din Tn-
treaga tara. Prima etapa Tn care consta-
tdm un anume rezultat al admiterii este
exame_nul de maiestrie de la sfirsitul
anului ntfi. Personal ma ocup de stu-
dentii acestui an si trebuie sa declar des-
chis cd la admiterea din vara trecuta noi
nu am prea gresit. Dacd adaugam si
succesele de la celalalt pol, anul "1V, tre-
buie sa recunoastem ca Institutul nostru
1si face datoria.

Dialog realizat de
Liana Cojocaru

Horia. Lovinescu

I Joi 24 mai a avut loc

la Teatrul ,,Nottaia™ un
simpozion comemorativ
Horia Lovinescu. Despre
opera si personalitatea

dramaturgului au vorbit :
Dumitru Radu Popescu,
presedintele Uniunii Scri-
itorilor (care a si condus
reuniunea), Fanus Neagu,
Valentin Silvestru,  Con-
stantin Maciuca, Natalia
Stancu, Alexandru Paleo-
logu, Alexandru Reoan,

Dan Micu.

MINTIRILE  mele despre Horia
Lovinescu_Ti proiecteazd silueta
singurateca.... iesind sau intrand la

f ,Podgoria”, iesind sau_intrand Tn
vila de la ,,Neptun". Un Lear fara curteni,
asa mi se parea. Un om traind Tn singu-
ratate, in mijlocul unui veac tumultuos,
plin de aglomerari de oameni, de factiuni,
de fractiuni, de curii literare, de_biseri-
cute, de capele. Dar poate ca ma insel.
Apropiatii, prietenii_lui Horia Lovinescu
il vad altfel, fermecator in intimitate etc.
Eu i-am vazut de departe, e drept.

. l-am cerut Tntr-o vard sa-mi acorde un
interviu... Eram pe terasa din fata salii de
mese a Casei scriitorilor de la ,,Neptun®.
Singuri. ,Nu", a zis. ,De ce?" ,O, nu
pentru cine stie_ce... Nu, fiindca nu mai
cred in literatura. Ea a devenit neputin-
cioasd, nu mai poate rezolva nimic. Voi,
in romanele si in piesele voastire, mai
credeti. Eu, nu". M-am speriat :era pri-
mul om care-mi spunea asa ceva..._ fard
urd, fara violenta, fara bucurie insa. Ce
se_clatinase Tn creatorul atftor personaje
pline de sperante ? Nu juca nici teatru,
sa ma impresioneze. ,,Nu mai vreau ni-
mic”, mi-a spus. O boalda nevazuta il cu-
prindea Tn umbra ei. A sufletului, n
primul rind ? Nu stiu. A trecut destui
de mult timp de-atunci, ca sa mai pot
radiografia exact compozitia acelei clipe.

n septembrie «nul trecut i-am facut
0 vizita la spital, Tmpreuna cu profesorul
Alexandru Baélaci si cu Traian lancu.
N-am sa insist. Voi extrage din ntilni-
red de-atunci doar o (replicd. Tntrebat
daca mai doreste ceva, daca mal are vreo
nevoie... el a sesizat Tncurcadtura n care
ne aflam si ne-a privit lung, realist, ca
sa zic asa, multumindu-ne cd am trecut
sa-1 vedem Si a_zis . ,Nu, nu mai vreau
nimic”. Niciodata parca Horia Lovinescu
n-a voit nimic de la altii. Numai de la
sine a voit totul. Gloria lui e opera lui,
opera lui nu e rezultatul nici unei con-
juncturi neastrale.

Si totusi, dincolo de acea dezamadgire de
moment, de-acea ezitare Tn fata clipei,
dincolo de singuratatea Tn care traia, Tn-
valuit (ca Lear7 sau ca Don Quijote ?
Tn propria lor manta fiecare), dincolo de
acestea si de multe alte totusi irevelante
ipostaze, omul si scriitorul Horia Lovi-
nescu se infatiseaza altfel... Acum, cind
sub zilele traite de el cineva a tras o
linie cu o creta neagra, altfel parca Tnvat
sa-i Tnteleg singuratatea... Dar principalul
ramine, dincolo de aproximarile ocazio-
nale, sentimentale sau docte, viabilitatea
operei sale! Pot spune sigur : persona-
jele pieselor sale trdiesc| E un lucru
extraordinar, mai ales dacd ne gindim ca
vitregia atmosferica de multe ori schimba
barometrul sangvin sl al celor mai ro-
busti conchistadori. Ceata, bruma, — ofi-
lesc si plantele. Ei, da, si oamenii mai
palesc sub vremi si le mai trosnesc oa-
sele, de atfta vint si reuma... Cite celebre
personaje de celebre romane cindva n-au
murit Tn uitalre ?! Tn cazul lui Horia Lo-
vinescu, boieri dumneavoastrda, nu e
cazul...

Ol Tincerca sa-mi explic certitudi-

nea oprindu-ma asupra unei piese

e care 0 consider o capodopera :

etru Rares. De-ar fi avut un

nume de frantuz, de american, de... auto-

rul acestei piese ar fi Tnconjurat globul.
Nu-i mai ramine lui Horia Lovinescu alt-
ceva decit ca timpul sa-i facd dreptate
lui Petru Rares, nereusind, timpul, sint
sigur, sa-1 Tnfringa Ioe Rares... 5
Intr-o epoca tumultuoasa, plina de zan-
ganit de sabii si de crime mai mult sau
mai putin necesare, omul trecut prin lu-
mina_atrtor fulgere si prin dusmania ati-
tor Tntunecimi ale iadului 1si mai poate
pastra propriul sdu chip, sau el nu este
altceva decit purtatorul chipului vremii
sale ? Sirul de barbati in care este asezat
Rares reprezinta doar o continuitate a
Musatinilor, sau nu este altceva decit
timpul curs peste cuprinsul Moldovei 7
Caci din clipa ungerii sale pe scaunul
Moldovei, Rares nu mai este el Tnsusi, el
este loctiitorul putorii, el este ce trebuie
sa fie, razboinic si nu pescar, intransi-
gent, crud, diplomat etc. Maria va muri
ca o sotie iubitoare, lonut, fiul din flori,
1l va iubi n taind, Mihu si ceata de bo-
ieri Tl vor urf 1n taina... Personajele se-
cundare pot in istorie sa fie ele ‘insele !
Petru nu mai poate, e cuprins in geome-
tria absutda a fortelor ce-i dicteaza ce sa
fie. Ajunge la putere cind n-o mai do-
rea ; fard voia sa primeste coroana : dar
din aceasta clipa devenind domnul Mol-
dovei, va apdra Moldova pina la pierde-
rea de sine, umilindu-se chiar, stiind ca
atita timp cit el va sta in scaunul de la
Suceava, turcul nu va ocupa acel scaun.
Asa ca am putea spune cd puterea Tl
depersonalizeaza, atribuindu-j Tnsemnele
ei. Asa ca am putea spune ca atunci cind
1l trimite pe Bogdan la casap, nu el 1l
trimite, ci domnul Petru Rares Tinclind
aceasta balanta, pentru a curat! tronul
Moldovei- de orice posibile uneltiri ce I-ar
slabi... Depersonalizarea, alienarea ,,pirin
puterel’ continuad : Petru se duce la sul-
tan, se *ttrceste  Dar oare face el altceva
decit ca astfel respecta testamentul lui
Stefan cel Marc, de a se Tnchina mai

; bine turcului ?... Caci puterile Occidentu-

lui fdloase si mincinoase sint, Polonia,
Fégubga_sé si orgolioasd, Ungaria si_cele-
alte tari ce voiau sa se opuna paginului
in numele crestinatatii... numai vorbe si
promisiuni Tn vorbe ! Tn fata acestui noian
de vorbe, vorbe, vorbe, Petru Rares Tsi
recistigd tronul, de la Sultan, nu pentru
neapdrat doirdnta sa de marire, cum am
mai spus, ci pentru a-i da din nou tarii
sale tihna pre care boierii si dusmanii
externi Tncepusera s-o scurme si  S-0
curme. Mihu si ai sai, boieri demagogi,
vorbind Th numele unor legi morale si
tinjind dupa avantaje, orbiti de putere,
nu vor avea niciodata puterea, fiindca n-o
Tnteleg. Bravura ascunde orgolii perverse,
morala trambitatd vadeste in timp un
puroi etic exemplar. Mihu va muri, pe
drept, tdiat de secure, dupa ce Tn de-
santarea sa moralizatoare ajunsese chiar
sa-l scuipe Tn obraz pe domnul Moldovei,
Petru Rares ! El va plati in primul rind

pentru ca a insultat pe nedrept un domn,
pe domnul Moldovei, si apoi doair pentru

tradare si uneltirile sale ce urmareau,
prin intermediari, tronul tarii Moldovei...

Si lonut va fi decapitat : dar el — pen-
tru iubire, pentru prea mare iubire fata
de Moldova si de domnul ei... Aici in-
cepe 0 extraordinara ecuatie. lonut mi
se pare un personaj formidabil. El va
primi moartea, Tntelegind sacrificiul ce i
se cere. Va muri taiat de acelasi casap

ca si Mihu, de aceeasi_secure. Dar lonut
are demnitatea si sclipirea Tntelegerii cli-
pei si a timpului sau : el 1i cere calaului
sa spele de pe securea ce-1 va ucide sin-
ele tradatorului Mihu. Nu vrea ca nici
in moarte singele murdarit din viata al
boierilor ce n-au inteles nimic din destir-
nul Moldovei si nimic din timpul ce I-a
trait sa se amestece cu singele sau. Si
astfel lonut 7l dezleaga, Tnaintea mitro-
politului Grigore_Rosea, pe Petru Rares
da orice vina! Timpul, da, e mai pu-
ternic decit_omul, imperiile erau mai pu-
ternice decit Moldova, — si Tntre sinu-
cidere orgolioasd si vana si balans politic
este 0o mare diferentd ! Puterea nu l-a
nvins cu desavirsire pe Rares, din contra,
el, intelegind-o, supunindu-i-se, a fost su-
perior ei — si astfel a salvat Moldova,
chiar daca s-a jertfit pre sine!

Horia Lovinescu mai rescrie o data, prin
Petru Rares, mitul lui Manole, de care
a fost stapinit si In Moartea unui artist.
*Episodul  din munti, cind Rares, ca un
Lear nebun, se zbate Tntre fantome si
Tntre minciunile acestor personaje ale pu-
terilor Occidentului, este nu esenta unei
jaluiri iremediabile, ci un ,bun Ptamas 4
uat de la aceste jalnice si_mincinoase pu-
teri !.. Salvarea o va gasi Rares tot 1in
el si Tn oamenii simpli ai Moldovei. Se
va umili, va fi crud, dar nu se va mai
iluziona fermecat de ,,prietenii din afara/
si de ,.etica boierilor moldoveni'" Tmburi?
cati de propriile lor vorbe... Va salva

Moldova punind pe rug propria sa dem-
nitate. Un erou modern, Petru Rares =
caci vede dincolo de sine, destinul alo
sai, destinul tarii pe care o conduce. S»
pentru ca lasa zilei de mfine experienta
si tragedia sa, pare nu sint altceva decit
un inel Tn sirul de existente si de expe-
riente ce-au putut construi un lacas sfint,
Moldova, aflat deasupra trecatoarelor vieti
ale moldovenilor. Si pentru cd aceasta
mostenire lasata zilei de miing cuprinde
n ea o ipostaza a viitorului.

Sa recapitulam : batranul cu parul foarte
carunt, cu o0 masca tragicd, care-1 amin-
teste pe Lear, ce stda nemiscat, cu ochii
Tnchisi, la Probota, Tn 1546, simtind cum
singele sau se raceste repede, sub sune-
tul Tndepartat al toacei de vecernie, este
domnul Petru Rares. El isi aminteste ca
a fost Tnainte pescar de-adevarat, si ne-
gustor de peste, si ca baltile sint o Tm-
paratie tihnita si pescarii sint tovarasi
cinstiti si credinciosi. Ce-a fost Tnsa mai
apoi, am vazut mai Tnainte. Povestea pes-
carului devenit domn contine in ea o aura
de sublim. Si dac-ar fi sa-l citez pe N.
Steinhardt, as spune ca dinsul : ,,Asta-i
si ciudatenia cea mare — ca sa nu zic
taina finala — a «fenomenului romanesc- s
ca de pataniile unor simpli ciobani si
zidari mai direct decit orice altceva e
legata ideea de splendoare”. Da, punem
noi punct aici, adaugindu-1 ciobanilor si
zidarilor pre pescariul moldovean Petru al
Raresoaiei, cel care nu stia plutind peste
tihnitele balti ale Moldovei si ale adoles-
centei si maturitatii sale ce destin de
splendoare tragica il astepta rabdator la
mal, ce destin! — ca o virsa rabdatoare
si implacabila...

Dumitru Radu Popescu
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Velcev incepe cu repetitia piesei

lui Shakespeare la un centru de

amatdri. Spectacol cu masti, cu

costume  aiurite, cu muzica
amestecatura_ stranie ne textul marelui
Will. Cel doi protagonisti : Neli si San-
dro se iubesc si pe scena si Tn viata
reala. El e muncitor Tn port (conduce o
macara), iar dinsa este proaspata absol-
venta a liceului, eu veleitati muzicale
(dorind sa urmeze_Conservatorul). San-
dro a avut o copildrie nefericita. Tatal
si marna lui_Neli au o situatie materia-
[a si  sociala excelentd. El. fost capitan
de cursd lunga, este acum director ; ea
e sefa unei farmacii unde_cultiva prie-
teniile interesate, procurdnd pe sub
mina felurite medicamente.

Sandro face o greseala in manevrarea
macaralei si prapadeste o Tncarcatura de
lamii. Tn audienta la director (tatal lui
Neli). e agresiv, obraznic, deelarind ca
nu se teme de consecintele greselii Tn-
trucat e ca si_logodit cu Neli. Toate astea
indispun pe Sonia, mama Neliei. persoana
arivistd care aranjase o ..-Partidd" clasa
ntli pentru fiica ei. Dealtfel, mama si
fiica nu_prea se mteleg. nu numai da-

\ torita, sa-i zicem asa. conflictului dintre
generatii, dar si pentru cd mama e o
flinta calculatd, snoaba (ea refuza sa
aiba legaturi cu mama baiatului care e
taranca saraca). in schimb Neli e ener-
gica. impulsiva, sincera si_sensibila.

Sandro pleacd sa-si _faca armata timp
de trei ani. Se ceartd violent cu Neli,
apoi se duce la tatal ei sa-i ceara sa nu
mentioneze in dosarul de lichidare gre-
seala cu lamiile. Macar tatal lui Neli 1Tl
jarta si-1 duce acasa, unde tocmai avea
loc o petrecere in cinstea Itad Neli care
mcistigd un concurs de preselectie foarte
important pentru intrarea in Conservator.
Fusesera invitati o multime de notabi-
litati. protectori posibili ai viitoarei stu-
dente. Fusese invitat si pretendentul pre-
ferat al mamei. Sandro se poartd ca un
mirlan perfect, pleaca moiiceste. ba mai
iagd la juteala n  buzunar si doud
sandviciuri cu icre negre. La gard., San-
dro se supara ca Neli nu vine sa-si ia
ramas bun. Cuprins de dor el fuge din
cazarma si vine acasa la Neli unde ..re-
traiesc”. ca Tn _celebra piesd, scena bal-
conului (replicile doar le stiau amindoi
pe dinafard). Apoi pleaca la gard, dar e
prins de o patrulda si e pedepsit.

Neli refuza sa-1 vada pe distinsul pre-
tendent ales de mama el. aceasta o Tn-
chide in camera ei. insa fata fuge pe
“ereastra si ajunge la bunicad-sa. la tara.
«. primita cu dragoste, dar sfatuita sa se
Tntoarca acasa. Apoi Neli se duce sa-1
vada pe Sandro. Tn urma batdii _cu un
alt soldat. Sandro fusese grav ranit la
cap si internat Tn spital. Neli se intoarce
acasd, unde primeste de la maica-sa
zdravana pereche de palme ; ea Tncearca
sa se sinucida cu somnifere, dar e salvata
la vreme. Tatal pune piciorul Tn prag si
le spune ca toate astea trebuie sa = se
termine. Neli afla cd Sandro Tsi Pierduse
memoria, nicii pe ea n-o recunoaste. Se
ivesc acum si alti pretendent! sus-pusi.

jNici pe acestia nu-i accepta. Final des-
chis. atit cu privire la casatorie, cit si
cu privire la vindecarea amneziei. Pre-
cum si cu privire la energica hotarare
a tatdlui de a nu mai permite sotiei
ale s& strice totul din arivism, snobism,

-.parvenitism.

D.l. Suchianu

Radio-tv.

Modificari

op. cu o

loana Dragan si Gheorghe Doroftei, doi dintre interprets filmului romanesc intoarcerea

Vlasinilor (adaptare a romanului

loanei

realizata de scriitoarea Tnsasi
si de regizorul Mircea Dragan)

Postelnicu,

Documente africane

ILELE filmului african”, des-

fasurate Tntre 22 si 24 mai, in
sala bucuresteana ,,Studio”,
s-au constituit ca o intere-
santa  manifestare. ~ proeminentd _ prin
bogatia si claritatea ~ comunicarii,
peliculele revendirindu-si. fiecare in
arte.  statutul _de . eficace purta-
oare de informatii. Diversele domenii,
emblematic prezentate pe ecran si ama-
nuntit explicate Tn cuvinte, s-au orinduit
ca utile ghiduri_pentru intelegerea idealu-
rilor si realizarilor, a problemelor funda-
mentale si preocuparilor importante, din
spatiul dtorva state ale continentului. Un
graitor panoramic asupra treptelor de evo-
lutie a miscarii tunisiene de eliberare —
de la Tnceputul secolului si pina la pro-
clamarea, din 1957, a republicii — se al-
catuieste de-a lungul documentarului Vic-
toria unui popor  (coscenarist si regizor
Ibrahim Babai?. Dupa cum pagini din
cronica ultimelor doud decenii de IuPté
antieoloniald se Tnfatiseaza precis in fil-
mul Tnainte Zimbabwe gegia si_imaginea :
Carlos Henriques Joao Costa), instantane-
ele vizuale si sonore Tnregistrate 1n
timpul evenimentelor anterioare Tnlatura-
rii regimului rasist, alternind cu o suita
de interviuri acordate de liderii politici si
de declaratii ale cetatenilor simpli, privind
cu speranta catre viitor si imaginind in-
draznete proiecte de dezvoltare. Relieful
propagandistic si educativ, evident conce-
put dupa necesitatile receptarii_de catre
ublicul autohton, 'se descifreazd in ega-
a masura si In pelicula egipteana Aspec-
te din Sinai (produs de , Telmissany
Bros") ; caci se evoca nu numai razboaiele
din peninsula ci mai ales pacea, efortul
de constructie si de Tnradacinare a noilor
comunitati umane, chemate sa valorifice
tezaurele subsolului — unele cunoscute
nca de pe timpul faraonilor, multe pros-
pectate cu aparatura ultramoderna, din
satelit.

Lectiile civice sint consonante cu pasiu-
nea pentru istorie, cultivatda Tn procesul
de edificare a destinelor —contemporane.
Vestigiile civilizatiilor feniciene si roma-
ne, moscheele cu Tnalte minarete si casele
sapate Tn stinca apar in filmul Imagini
din Tunisia (regia : Mustapha Fersi) ; iar
textul vorbeste despre ,,urmasele Didonei,
cintate de Virgiliu®, care brodeaza cu fir
de matase si urzesc covoare, dar care n-
vata si meseriile prezentului. Tntre pers-

listice, istoriei unui sector
artistic Tn ansamblu.

m Modificari s-au pro-
dus nu numai ™ ritmul
de difuzare al unor ru-
brici, ci si Tn ceea ce pri-

pectivele asupra largelor bulevarde ale
capitalei, asupra Coastei de Cristal, asu-
ra strazilor ducind catre elegante hote-
uri si vile, se intercaleaza gesturile arti-
zanilor cizelind arama si lutul, precum si
succinte Peripluri n centrele .industriale.
Filigranat in fresca trecutului — uneori
chiar reamintind-o Tn citeva cadre — se
iveste de _asemenea itinerarul declarat
turistic printre aceleasi  Orase deschise
(regia : Ahmed Attia), invitatia de a vi-
zita Cartagina si Sidi Bou Said, Sousse,
Kairouan sau Monastir rostindu-se direct.
Dupa cum si Cap Africa (regia : Hedy
Ben Khalifat), excursia n ,,paradisul sub-
acvatic", descriind ,cu Tncintare pescuitul
cu arbalete si navoade, truda culegatori-
lor de corali, bureti ori crustaoei, debu-
teaza cu antice mozaicuri si ziduri medie-
vale. Sub semnul muzei Clio se inaugu-
reaza desigur si pledoaria de a pastra
Mostenirea, noastra (regia : Geoff Peel) :
demonstratia legatd de conservarea faunei
si florei nu numai ™ marile parcuri si re-
zervatii din Zimbabwe dobindeste Tnsa
rezonante radiale, activitatea ecologilor
reverberind cu vesela munca a plantarii
puietilor de catre copii, iar planurile pro-
resului economic sint concepute Tn core-
atie cu rezolvarea unor probleme de so-
ciologie.

Grupajul programat in cadrul ,Zilelor
filmului african™ s-a Tncheiat cu lung-me-

trajul Batdlia de la Tagrift (regia :
Khaled Hasheim, Tn colaborare cu Meh-
med Syad Driza) ; filmul — cunoscut din

precedentul ciclu prezentat Tn Bucuresti,
tot cu prilejul aniversarii  Organizatiei
Unitatii  Africane — rememoreaza con-
fruntarea tragica, din februarie 1928, a
rezistentei Tmpotriva armatelor italiene.
Ornamentata patetic, reconstituirea luptei
(o prefatd documentara marcheaza etapele
invaziei Tnceputa la Tripoli, in 1911) poar-
ta pecetea aspiratiei realizatorilor libieni,
aflati la cea dintli experienta independen-
ta in filmul cu_ actori, de a celebra fap-
tele istoriei, eroismul Tnaintasilor. Ca si n
cazul celorlalte proiectii, esentiala pentru
publicul roméan a fost acumularea de date,
Inmultirea imaginilor si detaliilor autenti-
ce, revelatoare pentru existenta, de ieri si
de astazi, a citorva dintre natiunile con-

tinentului african.
Steliana loan

Telecinema

Flash-back

_ Un
semiton n plus

B SPRE deosebire de alte filme ale lui
Francesco Rosi, in care analiza este ex-
ploziva, grefata pe realitati exterioare,
dure, exotice, Cristos s-a oprit la Ebols
Tncearca formula filmului-jurnal, totul re-
flectindu-se Tn oglinda calma a unui sin-
gur personaj, cam exclusiv, ocupind in-
treaga suprafatd a pinzei epice, prin o-
chiul lui se deslusesc toate elementele ta-
bloului. Carlo Levi, povestitor si personaj
ostentativ autobiografic (interpret, ~Gian
Maria Volonte) Tsi trece in revista istoria
domiciliului fortat din anii 30, asa cum o
facuse Tn romanul de mare succes din
1945. Locul actiunii : Gagliano, o comuna
abandonatd din Lucania, provincie meri-
dionald ea Tnsasi_uitatd de Dumnezeu, Ga-
gliano, o picatura concentrind Tn sine toa-
ta prapastia abisala dintre vorbele si fap-
tele regimului absolutist.

In timp ce Tn megafoane rasuna dis-
cursuri belicoase, mussoliniene, saracia e
lucie, oamenii se resemneaza ; cei mai
temerari traverseaza de buna voie ocea-
nul, cei mai docili pleaca pentru a lupta
cam silnic Tn razboiul din" Abisinia ; fe-
meile fac farmece si copii naturali cu pri-
mul venit ; medicii se funetionarizeaza,
preotul e alcoolic, din disperare, percep-
torul aplicd, Tmpotriva inimii, sechestre,

rimarul cenzureaza scrisori, politaiul fi-
eaza etc, Tn toti dospeste jena imensa

a dedublarii, toti s-ar visa mai buni si
mai dezlegati de obisnuintele meschine,
dar peste toti std, mai puternica, fatali-
tatea istorica, Tntre ei se ridica zidurile
inertiei si izolarii. Lume a femeilor si a
copiilor naturali, a resemnarii si a super-
stitiilor, a stradutelor mucegdite si-a in-
terioarelor roase de leprda, Gagliano este
un argument Tmpotriva comunicarii si-a
solidaritatii.

Un raport ireconciliabil pare sa stea de
la Tnceput Tntre doua lumi — cea a civi-
lizatiei locale, capabilda sa se apere doar
pe ocolite, si cea a oraseanului, prea
direct, adus aici ca sa fie dizolvat In re-
semnarea generalda. Apropierea si_pina la
urma confundarea lor este urmarita de
Rosi (cum o facuse si Carlo Levi in ro-
manul sau) cu o trista si meticuloasa rab-
dare. Numitorul comun este toleranta —
acea trasatura proprie omului evoluat, ca-
pabil sa Tnteleaga multe si sa ierte mul-
te. Cel ce venise Tn pustiul de dincolo_de
munti urmat, simbolic, doar de un cline
isi va parasi recluziunea condus de ges-
turile fraterne ale oamenilor, Tnsotit pina
dincolo de bariera, tot atit de simbolic, de
recunostinta si de stima lor.

Tipic neorealist, dar ,meridional" de
astd datd doar prin Tntimplarea ntilnirii
geografice cu .subiectul, Francesco Rosi
cistigd prin Eboli un semiton pretios in
arta sa de analist al rasturnarilor de pla-
nuri sociale.

Romulus Rusan

Fascinatia capodoperei

it Un confrate observa
recent absenta Semnalu-
lui din sumarul Albumu-
lui  duminical. Adaugam,
la riadul nostru, ca din
sirul radiofonic al Serilor
culturale lipseste sau,
poate, doar a intrat Tn-
tr-o _mai Tndelungata va-
canta Cartea, scriitorul,
cititorul, emisiune pe care
ne obisnuisem a o astep-
ta si a o asculta vineri
seara. Revenim, cu acest
prilej, la un aspect pe
care am considerat util
a-1 aduce periodic in dis-
cutie : locul rubricilor de
Informatie si exegeza cul-
turala ih ansamblul pro-
gramului saptaminal. Cele
dintli sint  indispensabil
implicate Tn orizontul de
asteptare al marelui pu-
biic’ si orice reducere a
timpului ce le este rezer-
vat nu poate fi decit re-
gretatd si regretabilda. O
viata culturala, atit de bo-
gata, de complexa, asa
cum este viata culturala
romaneasca actuald, tre-
buie sa fie reflectata ca
atare la radio si la televi-
ziune, presa audio-vizua-
1a ce beneficiaza de un
urias tiraj, repede absor-
bit de opinia publica a Tn-
tregii tari. Or, formula

publicisticd a Semnalului
sau a Cartii... s-a dove-
dit de foarte buna calita-
te si, dincolo de orice ob-
servatii sau sugestii de
amanunt, rubricile amin-
tite fac un real serviciu
culturiinationale, pun n
circulatie, cu promptitu-
dine, stiri necesare, n-
drumind pe cititori spre
noutatile editoriale, rele-
vind semnificatia unui
vernisaj sau fireasca emo-
tie a unei seri de premie-
ra. Pe de alta parte, nici
Cartea..., nici ~ Semnalul
nu fac parte dintre acele
transmisiuni  cu  sfirsit
previzibil, precum un Dic-
tionar sau o Istorie dedi-
cate unui anumit dome-
niu, dimpotriva, ele intra
in  componenta fondului
stabil al saptaminii radio-
tv. Planurile de perspec-
tiva si preocuparile emi-
siunilor de informare cul-
turald intereseaza nu nu-
mai pe ascultatori, ci si
e realizatorii emisiuni-
or de exegeza culturala.
Printr-o actiune comple-
mentara, ei ver adinei in-
vestigatia, subliniind as-
pectele  definitorii pentru
un moment sau_altul al
evolutiei creatorilor, di-
rectiilor tematice sau sti-

veste timpul rezervat Tn
program. Problema nu
trebuie Tnteleasa doar in
infatisarile ei pur canti-
tative, caci Tntre modul de
a gindi si a realiza o emi-
siune si numarul de mi-
nute avute ia dispozitie
este o relatie importanta,
decisiva chiar. La sfirsit
de saptamina, de pilda,
si-a restrins treptat acti-
vitatea, schimbindu-si pu-
tin cite putin profilul, re-
nuntind tocmal la ceea ce
ii asigurase _Tncd de la de-
but 0 reald popularitate,
adica la manevrarea supla
si bine temperatd a prin-
cipiului diversitatii Tn u-
nitate. La fel, Serata mu-
zicala tv., asteptatd, une-
ori, In primul rind pentru
bogatele ei exemplificari,
alteori in primul _rind
pentru tinuta si tensiunea
confruntarii de idei, are
in ultima vreme un ca-
racter _rezumativ, vadit
stinjenit de béataia metro-
nomului.

m Multe dintre emisiu-
nile_radio—t.v. ale -sapta-
minii omagiaza, Tn forme
specifice, semnificatia zi-
lei de_ 1 iunie — Ziua in-
ternationala a copilului.

loana Malin

m AM ascultat mai zi-
lele trecute un bun spec-
tacol de teatru radiofonic
cu Henric al IV-lea de
Shakespeare, intr-o dis-
tributie fastuoasa, tinde
Falstaff, un extraordinar
Falstaff, era (nici nu se

putea altfel ! George
Constantin. ceasta a
fost ,»,madlena” mea,
fiindca imediat mi-am

amintit de Falstaff-ul lui
Orson Welles.

Filmul acesta (pe care
l-as dori neaparat A pro-
gramat Tntr-o seara _de
»Telecinema”) a exercitat
asupra mea o fascinatie
incredibila, pe care _am
reusit si reusesc pina la
un punct sa mi-o explic,
dar care, de la acest
punct mai departe, Tmi
ramine tainica, in afara
logicii si a acelui ,,bun
simt" care este un alt
chip de a numi ratiunea.
Vreau sa spun ca timp
de aproape doua sapta-
mini viata mea, nu doar
de cinefil, a depins, s-a
structurat si restructurat
realmente Tn functie de

acest film.

Rula, tin minte, Ta
»Central”. L-am vazut o
data, l-am vazut a_ doua
zi inca o datd, dupa care
a Tnceput un soi de ritu-
al, in sensul ca nu_ mai
puteam concepe o zi fara
acest Falstaff aii lui
Welles. Era un fel de
»morbiditate" cinefila,
Dupa citeva Vizionari,
stiind _.pe_ dinafara"”
(vorba vine-,)  pelicula,
trecusem la ,rafinamen-
te" : aveam scene prefe-
rate si stiam, iIntr-un
cronometraj ce poate pa-
rea suprarealist, ca spec-
tacolul Tncepind, sa zi-
cem, la 16,30, la ora 17,21
fncepe marea scenda din
han, iar la 18,03 antolo-
gica secventa a bataliei.
Casiera si plasatoarea ci-
nematografului se obis-
nuisera de acum cu pre-
zenta mea zilnicd si ma
lasau sa intru cind do-
ream, Tn orice moment,
in functie de secventa pe
care voiam s-0 revad. Le
sint si acum recunosca-

tor, chiar dacd — si nu

fara anume
— simteam ca se uita

utin  ciudat la mine,

reo zece zile, sau mai
mult, aproape doua sdp-
tamfini, am vazut integrai
sau pe ,farame", la ale-
gere. Falstaff-ul lui Or-
son Welles.

Ce vreau sa spun ? Ca,
Tntr-o vreme, vreo zece
zile_sau aproape doua
saptamani, asadar, viata
mea a fost orindulta 1n
datele ei mai importan-
te de un_film. Tntrebarea
ar fi: cit iesi cistigat si
cit ,uzat" dintr-o “con-
vietuire" scurtda, Tnsa du-
sd ea intensitate pina la
limita suportabilului,

nad la un fel de ,ipo-

ondrie” a iubirii, cu o
capodopera cinemato-
grafica7 Tn ce ma_ pri-
veste continui sa ma simt
deschis spre toate noile

Latacuri™ ale unui  Fal-
staff, ale unui  Welles
care, Tnca, nu m-au ra-
pus. De aceea ziceam ca
as da orice, numai sa am
0 , Telecinemateca” cu
Falstaff...

Aurel Bodescu

Tndreptatire
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Desen si tapiserie

INDRU de statutul sau artistic,

instaurat in timp ca o certitudine,

si nedorihd sa para altceva decit

ceea ce este, decit ceea ce a dorit
sa fie, fara orgolii sterile si cu o anumita
superioard demnitate profesionala, MlI-
HAIL GION expune la sala ,,Dalles™ o se-
lectie ampla din lucrarile ce l-au acredi-
tat ca un redutabil si mereu prezent dese-
nator. Cdci, parcurgind cu o atentie me-
reu crescinda suita grupajului propus ca
reper pentru o biografie umana si artis-
tica, publicul poate singur descifra doua
coordonate simptomatice pentru demersul
autorului.

Prima, ar fi cea a militantismului ex-
plicit, indiferent de stadiul manifest sau
metaforic al imaginii, de la desenul mo-
bilizator sau satiric — paginile din ,,Na-
tiunea" condusa de George Calincscu ni
se par exemplare pentru aceasta optiune
funciara — pina la subtila si rafinata in-
terpretare a textelor literare complexe si
bogate Tn aluzii si planuri adiacente. Cea
de a doua, in afara careia nu s-ar putea
afirma nici prima, este calitatea plastica
intrinseca, valoarea expresiva si siguran-
ta rostirii aducind coeficientul de certitu-
dine si originalitate stilisticd prin_care
Gion a devenit un etalon, o ,institutie” Tn
felul sdu. Tndelungata sa activitate, punc-
tata prin citeva su?estlve repere fixate cu
ajutorul unor publicatii ce l-au avut co-

laborator, se confunda cu istoria ultimelor
patru decenii nhu numai cronologic, ceea

MIHAIL GION : Compozitie

MUZICA

ce ar fi Tncd un lucru demn de retinut,
ci si sub raportul participarii active, an-
gajate, la toate evenimentele si mutatiile
sociale, politice, culturale, Tntr-un deplin
si fertil echilibru al cetdteanului implicat
cu artistul constient. Interferenta din care
a iesit triumfatoare calitatea’ imaginii,
mereu slefuitd si Tmbogatita sub raportul
continutului simbolic si” al acuratetei ico-
nice, pina la stadiul transformarii in stil.
Céci exista, fara Tndoiala, un stil Gion
— apelativul acesta scurt si_expresiv con-
tine Tn el structura personajului si_o doza
de curtoazie ce se cuvine adevaratilor ar-
tisti, indiferent de complicatiile patroni-
mice sau de titlurile adiacente — si el se
poate descifra, analiza si explica prin to-
talitatea expunerii actuale. .

Compunerea se poate parcurge cu evi-
dent profit si delectare mai ales daca_ o
segmentam 1in ciclurile propuse de artist
nsusi, de la o etapa la alta, de la un
cimp tematic la altul, de la simplitatea
desenului elocvent, direct, la sofisticatele
prelucrari in maniera xilogravurii de sor-
ginte populara sau la delicatele Tntreteseri
de linii, simboluri, metafore si sentimente
ce Tnnobileaza spatiul unor recuperari li-
vresti. Probabil ca principala calitate a
ilustratorului dincolo de virtuozitatea de-
senului alert, cautind urma unei idei pen-
tru a o abandona, odata prinsa, in favoa-
rea esentei Tntregului, este aceea de a n-
telege textul Tn structura sa_determinantd
si de a-i gasi echivalente vizuale nu nu-
mai accesibile ci si capabile sa-l1 antre-

Studiu

Prin librarii

Debuturi editoriale

m CUNOSCATOARE ~a mestesugului
componistic, Tn acelasi timp neobositd 1n
cautarea ineditului, de pe pozitii lucide,
tinara compozitoare Doina Nemteanu Ro-
taru a Tmbogatit creatia noua cu lucrari
din genul instrumental, coral, vocal si
simfonic. Limbajul muzicii semnate de ea
se sprijind pe esente arhaice, mai mult
de natura folclorica, care sint algoritmi-
zate cu ajutorul tiparelor numerice. Mu-
zicad pentru copii care a scris-o pind acum
tinara compozitoare captiveaza, e cintata
cu placere si apreciatd. Toccatia este un
asemenea model concertant, in care pasii
batutelor noastre sint alaturati intr-o
ordine originala. Cello sonata, prima par-
titurd a_compozitoarei tiparita de Editura
Muzicald, este o lucrare vibranta, reunind
citeva modalitati moderne de citire a
unui traseu muzical imaginat pe baza
esentelor modale. Se aud, Tn aceste pagini,
ecourile hdulitelor, care Tncep si se ter-
mind Tn tdcere, Tnsotite de iIndicatii in-
time : poco a poco vibrato, sonore ma
lontano, vibrato molto, perdendosi etc.
Discretia si precizia intentiilor tradeaza o
altda fata a personalitatii tinerei compo-
zitoare, cea de pedagog daruit, care s-a
Tngrjit de educatia citorva promotii de
tineri ce Tnvatd s patrunda tainele mu-
zZicii.

Compozitorul Adrian lorgulescu este un
rasfatat al programelor noastre de con-
cert. Imediat dupa absolvirea Conservato-
rului (la clasa de compozitie a lui Tiberiu
Olah), tinarul autor s-a impus prin cite-
va lucrari de toate genurile : Improviza-
tie pentru violoncel solo, Patru inscriptii
sonore pentru pian, Consonata pentru
claviaturi, Trio de coarde, Cvartet, cicluri

de lieduri, piesa simfonicd Nebanuitele

trepte. Ipostaze | pentru pian si orches-
tra, lIpostaze Il pentru clarinet, corzi_ si
percutie, Simfonia, coruri pentru copii si
tineret _etc. De curind, Editura Muzicald
i-a tiparit Ipostaze | pentru pian si or-
chestra, Tn redactia lui Const. V. Dragoi.
E o muzica vibrind laconic, uneori discret,
alteori impunind, prin forta, valori melo-
dice si_ritmice structurate cu meticulo-
zitate si elegantd. Cautind noi forme de
dialog intre interpret si public, imaginind
punti sprijinite pe solide articulatii, com-
pozitorul viseaza parca forme ideale, usor
de practicat si de receptionat, in orice caz
solicitind gindul, profunda cautare a solu-
tiillor pentru problemele existente.

Disc de autor

m NASCUT Tn anul 1933, compozitorul
Liviu Dandara se manifesta ca un autor
original, prezent destul de rar in progra-
mele de concert, datoritd numarului re-
strins de lucrari pe care le-a semnat.
Discul ,,Electrecord” aparut recent, reu-
nind citeva creatii ale sale, constituie asa-
dar o binevenita dare de seamd, la capa-
tul citorva zeci de ani de activitate. Cu
ani Tn _urma, ntilnindu-ma cu tinarul
compozitor, discutam planurile si apoi
rezultatele calatoriilor sale, efectuate 1n
R.S. Cehoslovacia, ca invitat al studiou-
rilor de muzicd electronica din Plzen si
Bratislava. Lucrurile se prezentau simplu,
firesc, iar lucrarile scrise atunci, Timpul
suspendat (1971) si Affectus memoria
(1973), ascultate Tn studioul Radiotelevi-

ziunii, nu m-au socat nici un moment,
comunicind un continut inexprimabil prin
cuvinte. Sintem acum invitati sa ascultam
pe disc o muzica linistitd, adinca, frema-

neze pe receptor in aventura subtilei des-
cifrari a subtextului. Loc Tn care apare si
capacitatea de a fixa un caracter, un tem-
perament, o categorie umand, prin flerul
incisiv al desenatorului si fina observatie
a psihologului. Exista, fireste, mari cate-
gorii de arhetipuri fizionomice, un fel de
varianta populard a frenologiei destinata
consumului prin_,,mass-media"”, si desenul
de atitudine, militant, nu face economie
de locuri comune atunci cind trebuie sa
exprime clar si eficient un adevar sau o
situatie. Dar Gion depaseste, cel putin de
la un anumit moment, acest procustianism
stilistic si Tsi redacteaza propria tg)ologie,
propriul stil fizionomie, interferind obser-
vatia cu imaginatia, restituirea cu sarja.
Sa privim cu atentie setul de ilustra
,,Craii de Curtea-Veche", la ,,Povestirile
lui Creangd" sau la textele lui Caragiale,
sa le alaturam desenelor facute ,,pe motiv"
— ciclul coreean ni se pare demn de re-
tinut —, celor Tn maniera xilogravurii sau
portretelor-sar‘jé si vom avea Imaginea ti-
nui proteism fertil si consecvent valoric,
propriu desenatorilor adevarati, de spon-
taneitate si studiu, lucrind cu placere dar
supunindu-se_ canoanelor _inflexibile ale
compozitiei si desenului. Fluiditatea due-
tului alert alterneazé cu severe sl elabo-
rate constructii studiate, intre gravitate
si ironie, lacrima si hohot de ris circula
seva unui talent cu fortd expresiva si de-
licatete afectiva pe care noi Tl numim,
folosind apelativul scurt, distinct, sintetic
si evocator, Tn modul cel mai simplu si
cordial : Gion.

m TAPISERIA, gen de excelentd in ul-
timele decenii in arta noastra ambientald,
revine Tn circuitul interesului public prin
expozitia ILENEI BALOTA, de la galeria
,,Orizont", ca un necesar argument Tn fa-
voarea viabilitatii genului si a valorii in-
trinseci. Daca lasam la o parte — din mo-
tive strict metodologice — piesele aparti-
nind ,,miniaturii textile" prin dimensiuni
si nu prin problematica, artista ne apare
ca 0 creatoare preocupata de varianta
agorica a tapiseriei, marturisind, deci, cre-
dinta Tn statutul social implicit al actiunii
sale. Ceea ce, fireste, constituind o pre-
misa fertila dar si un plus de responsabi-
litate asumatd, nu reduce si nu anuleaza
sansa valorii plastice autonome, n unele
cazuri adusa chiar Tn planul autoritatii
depline prin intermediul unei gindiri sub-
tile sl a ireprosabilului profesionalism. A-
sistam, dealtfel, Tn ultimul timp, la 0 com-
petitie a calitatii Tn domeniul textilelor,
printr-un proces Tn care aparitia talente-
lor a impus rigoarea si valoarea, acestea
la rindul lor permitind si stimulind com-
petitia pentru un loc meritat in ierarhia
virtuala a genului. lleana Balota face par-
te din generatia celor ce au pregatit si
desavirsit ecloziunea tapiseriei pe un du-
blu plan al activitatii, ca artist in cauta-
rea statutului autentic si capabil de evo-
lutie dincolo de prejudecati si rutind, si

tind, Tn fiinta ei, specific desigur. lIdeile
Tncarcate cu o expresivitate densa evo-
lueaza univoc, surpriza oferita de danga-
tul clopotelor unei minastiri pragheze
fiind Tncorporatd neintimplator pe dru-
mul primordial.

La muzica electronica, Dandara a ajuns
cam prin 1970 ; pina atunci a colaborat
foarte strins cu citiva interpreti, cu in-
tentia de a fauri povestiri muzicale pline
de rezonanta. Compozitorul se dedica mi-
crotravaliului, fiind supranumit ,,sculptor
al sunetului”, datorita vointei si puterii cu
care stapineste materia sonora, parca dal-
tuitd. Lucrarile instrumentale de pe disc,
Quadriforium 111 _(1970), Trei stdri despre
liniste (1980) si Rezonante (1972) sint = si
rezultatele = colaborarii  cu__ violonistul
. Georgescu si pianistul A. Tomescu, in-
terpreti doesebit de valorosi, speciali-
zatl Tn asemenea ntreprinderi, de cerce-
tare si  creatie. Ascultind muzica res-
pectivd, sesizam posibile trimiteri la struc-
turalism, la metapsihologie, Tn orice caz
patrundem Tn domenii neumblate, fiind
permanent obligati sd receptionam eve-
nimentele rezultind din scormonirea do-
meniului artistic si tehnic, valentele ex-
presive noi, aparent Tnsiruite dezordonat,
haotic, cumintindu-se aproape Tntotdeauna
n finaluri Tncheiate nesteptat. Trei stari
despre liniste astern, in plus, o tadcere
evocatoare. Antiretoric, sistemul compozi-
tional al compozitorului Tsi traieste va-
loarea cu aceeasi intensitate, de la Tnce-
put pina la sfirsit, cu gesturi decente, de-

monstrindu-ne forta cu care autorul crede
in arta sa.

Tratat de cint si dirijat
coral de D. D. Botez

m TIPARIT de ICED, in redactia acti-
vului Gh.C. lonescu, tratatul se constituie

ca e consecintd, dupa cum remarca si

Gravuri de MIHAIL GION

ca profesor al generatiilor tinere. Expozi-
tia sa contine 1ntr-o inextricabila fuziune
cele doua sfere de preocupari, fara depar-
tajari sau prioritati ostentative, caracterul
de posibila ,,lectie” degajindu-se din stiin-
ta compunerii semnelor si culorilor, ca si
din impecabila tehnica ,,haute-lisse” uti-
lizata. Artistul Tsi aroga, fara orgolii inu-
tile sau complexe, partea determinanta
pentru sensul de continut al ansamblului,’
pentru valoarea si semnificatia semnelor
utilizate, pentru ceea ce formeaza, de fapt,
teritoriul esteticului propriu-zis. Reperto-
riul imagistic sta sub dublul semn al me-
taforei cu program social, de accesibilitate
si actiune formativa, si al autonomiei va-
lorilor plastice, deduse ea si Tn primul caz
tot din figurativul oferit de realitate. De
aici o permanenta circulatie Tntre jocul
expresiv al compunerii planurilor “prin
culoare si semnificatiile adiacente, Tntre
lirismul evocarilor cu sursa in peisajul ve-
getal si eposul interventiei omului prin
reperele unei noi realititi. Gindite ca mari
panouri cu functie dubld, de la semnifi-
catia ambientala complexa, la cea de re-
per al unui timp si al spatiului nostru,
tapiseriile releva capacitatea de a conceps -
un ansamblu coerent si activ_ sub rapoi
tul finalitatii, cu mijloace artistice speci
fice si Tn acelasi timp foarte apropiate de
picturalitate. Un rol determinant 1l joaca
In acest caz regimul cromatic, subtilitatea
asajelor tonale si o calma, solara si chiar
ucolica viziune asupra naturii, recepta-
cul panteist si subiect inepuizabil din care
artista extrage, cu vadite delicii, segmente
ample sau mici pretexte ridicate apoi la
scara_monumentalului. Daca ar trebui_sa
degajam o anumita situatie iconicd, avind
0 sporita sansa autonoma, am alege pie>
sele care mizeaza pe dialogul fondului;'
lasat sa respire prin calmul suprafetei, si
un element de prim-plan, devenit princi-
piu, de o eleganta a simplitdtii ce amin-
teste modelul extrem-oriental si eliberate
de adausul exterior al anecdoticii. Prin
ele, fara a exclude restul atit de organic
articulat, traim bucuria reintflnirii cu ta-
lentul, sensibilitatea si profesionalismul
llenei Balotd, cu lumea feerica a semne-
lor sale, articulate Tntr-un rafinat limbaj

simbolic.

Virgil Mocanu
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[

Alex. Pascanu 1n prefatd, a ,stralucitei
cariere a dirijorului si pedagogului
D.D. Botez". Motivatia autorului  por-
neste de la numirea sa in fruntea cate-
drei de dirijat a Conservatorului, Tn anul
1949, cind, dupa propria sa declaratie, s-a
aflat Tntr-o situatie identica celei poves-
tite de Rimski Korsakov, neavind nici
un fel de material de lucru, nici curs]
nici repertoriu etc. Prezentul tratat,gindit
in doud volume, intentioneaza, mai_ntlf)
erfectionarea cintului_coral siI apoi per-
ectionarea  dirijorului Tnsusi.  Printre
colaboratorii care l-au sprijinit activ la
elaborare, D.D. Botez 7i noteaza pe A. Ale-
xandrescu, Alex. Pascanu, V. Grefiens,
A. Velehorschi, I. Banescu si A. lonescu-
Arbore.

Primele doua parti ale tratatului, apa-
rute Tn primul volum, se refera la Mate-
rialul sonor si organizarea lui, facindu-se
precizari la vocile omenesti, criteriile de
selectionare, instalarea corului, amplasa-
rea, miscarea scenica si Formarea sono-
ritatii corale, privind respiratia, gimnas-
tica respiratorie, impostarea si emisia,
vocalizele, acordajul, intonatia, dictiunea,
echilibrul  sonor, ~ elasticitatea  corului,
probleme de virtuozitate etc.

Metodele folosite Tmi amintesc de cal-

dura cu care erau prezentate la catedra
Conservatorului, e catre maestrul
D.D. Botez, cele mai dificile probleme

analitice si de tehnica, totdeauna, elegant
si convingator. Tn tratat sint integrate
exemple muzicale din partituri roma-
nesti si strdine, clasice si moderne, decu-
paje, scheme si fotografii, cu gindul ca
naratiunea, care este Tn primul rind o
oglinda a marii experiente de specialitate
a autorului, continind fapte indelung veri-
ficate, procedee si metode de rezolvare a
tuturor aspectelor profesionale, = privind
organizarea, lucrul curent coral si concer-
tul, sd nu scadd in interes, realizindu-se
de fapt o adevarata Tndrumare, utila
tuturor sefilor de coruri.

Anton Dogaru
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Consultatii

Proza in perioada interbelicin

OATE cele trei modalitati narative

mentionate : tolstoiand, natura-

lista, balzaciand, emana din_prin-

Tipiul structurant al orientarii nu-
mite de lbrdileanu ,creatie”. Prin ,.crea-
tie", doctrinarul ,Vietii romanesti" Tnte-
lege ,,comportism" (= ,,comportamen-
tism"), adica ,totalitatea reprezentarilor
concrete” dintr-o opera. Pandantul ,,crea-
tiei”, In viziunea criticului, este ,analiza",
In romanele, chiar magistrale, obtinute ge
aceasta a doua cale, ,eroii fac o slaba
«concurenta starii civile», dar ce analiza
subtild a starilor sufletesti !“. Analiza psi-
hologica largo sensu existd in toata lite-
ratura, si ponderea ei a crescut mereu,
Tncepind din romantism. Un recent stu-
diu amplu consacrat problemei (Gheorghe
Lazarescu, Romanul do analiza psihologi-
ca Tn literatura romana interbelica, Mi-
nerva, 1983) mentioneaza in acest sens,
pe buna dreptate, scrieri din secolele
XVI—XVIIl (M-me de La Fayette, aba-
tele Prevost) si mai ales din al XlIX-lea

I(:_B. _ Constant, Stendhal, Sainte-Beuve,
ugane Fromentin, Dostoievski, Henri
James) ; Tntr-un capitol special, releva

Jtraditiile romanesti ale analizei psiholo-
gice" (Pantazi Ghica, N. Filimon. Emi-
nescu. Delavrancea. D, Zamfirescu. Vla-
hutd. Slavici, Caragiale). Ar fi putut da
si alte exemple, Tncepind din antichitate.
Referiri la proza analitica din veacurile
trecute sint si Tn Romanul psihologic ro-
manesc (Ed, Eminescu. 1978), cartea lui
Al. Protopopescu.
Tn perioada interbelica si-a facut apari-
tia la noi romanul analitic de tip modern.
Practic, acesta se confundd cu romanul
urban obiectiv, Tn acceptie lovinesciana.
Tntemeiat de Hortensia Papadat-Bengescu,
el a proliferat diversifieindu-si modalita-
tile, In deceniul al patrulea. Modalitatea

roprie Tntemeietoarei acestui tip de roman
In literatura noastra e observatia. Ase-
menea (pastrind proportiile) lui Marcel

oust, autoarea ciclului Halippa ,,da im-

esia ca vede totul, pina in fundul si
pina in toate colturile sufletului”, si multe
dintre judecatile lui Ibrdileanu, din
Creatie si analiza, asupra_metodei prous-
tiene’ se aplica si literaturii = Hor-
tensiei Papadat-Bengescu. Analiza scri-
itoarei noastre este, asemenea celei
din A la recherche du temps perdu
— desi altfel operata — o ,analiza
sui generis” : un mod al ,creatiei". Ro-
manciera ,face portretul si_ romanul
«epic» al unor stari de suflet”. intocmeste

/sgrafii”, ,,monografii" ale starilor psi-
hice. Fara Tmprumutarea tehnicii lui
Proust, actionata de ,,memoria involunta-
ra". H. P.-B. a creat un ciclu romanesc
analog Tn esenta, mutatis mutandis, celui
proustian, Tn virtutea, pe de o parte, a
practicarii inciztei n straturi sufletesti de
adincime, pe de .alta, zugravirii unei uma-
nitati ce reprezinta — la alt stadiu evo-
lutiv.— asemenea celei din ciclul maes-
trului francez, pretinsa elita a unei socie-
tati, cea burgheza, metropolitana.

n formula proustiana se Tnscriu in vir-
tutea principiului formativ — cu toate fe-
raritele diferentieri individualizante —
multe dintre romanele celorlalti frecven-
tatori ai cenaclului Sburatorul, si nu doar
ale lor (F. Aderca, Ticu Archip, Henriette

"onne Stahl, loana Postelnicu, Sanda

,ovila, Dan Petrasincu, Cella Serghi, Mi-

G. lbraileanu

hai Serban, leronlm Serbu, Octav Sulu-
;iu?. precum si acelea ale Tnsusi' amfitrio-
nului acelui cenaclu. E. LovinesCu. De tip
proustian. prin minutie, prin finete, prin
luciditate, e si_analiza operatd de catre
G. lIbraileanu. Tn unicul sdu excelent ro-
man Adela.

IN AMINTITUL eseu (Creatie si ana-
liz&), G. Ibraileanu considerd drept ,cul-
me' a romanului pur analitic ,,romanul

roblema”, pe care 1l exemplificd si cu
cs faux-nionnayeurs al lui  Andrd
Gide. Nu numai aceasta operd; din care
avea sa se revendice, dupa al doilea
razboi, ,,noul roman", ci Tntreaga proza gl-r
diana a devenit principalul pattern (recu-
noscut sau nu) al romanului romanesc
impulsionat de’ principiul ,autenticitatii".
Definitoriu pentru acest -roman e faptul
ca el comunicd ,experiente” interioare,
si, spre a le comunica absolut autentic,
neprelucrafe, recurge la ,,document” (co-
respondentd, jurnal, memorial, publicis-
ticd), respingind ,literatura”. Abandonind
postura de observator impartial, si, cu
atit mai mult, de autor omniscient, nara-
torul_se implica in naratie, participa la
evenimentele relatate, adopta atitudini,
apreciaza, judeca. Devine personaj. Une-
ori sint mai multi naratori-martori. De
aici, relativizarea comunicarii  (procedeu
utilizat si de H. P.-Bengescu, Tnsa incon-
secvent), partialitatea dezvaluirilor, va-
loarea de simple depozitii a diverselor re-
latari.

Un acelasi fapt poate fi vazut (ca n
Patul lui Procust al lui Camil Petrescu)
din unghiuri total diferite si interpretat
n consecintd. Cu asemenea tehnici nara-
tive, e normal ca In roman sa patrunda
pagini cu caracter eseistic si tot felul de
propozitii prin care naratiunea e proble-
matizata, folosita ca prilej de discutie si
meditatie. Creatorul in literatura romana
al_romanului-problema este, evident. Ca-
mil Petrescu, prozatorul prin care — pre-
vedea Calinescu — ,,romancierii de miine
vor medita asupra tehnicii romanului”,
Tn intentie, autorul romanelor Ultima
noapte de dragoste, Intiia noapte de razboi
si Patul lui Procust si-a plasat scrisul n
zona de iradiatie a operei lui Proust, pe
care 0 socotea eminamente reprezentativa

0 lectura argheziana in ltalia

E aflam in luna mai. Toate gin-
durile se indreapta catre Martisor,
catre edenul unei gradini in care
se afla lespedea care il aminteste,
dincolo de nemurirea versurilor, pe Tudor
Arghezi. pe poetul solar si al miscarii,
pe liricul profund care a cintat viata si
dragostea, de la firul de iarba si pina
la cea mai Tndepartatd, intermitenta stea,
de la bataia vintului si freamatul apelor
fluide, pind la cea mai napraznica mis-
*care a Cosmosului. Poet_al tuturor te-
melor care, de la versurile de candoare
infinitd pentru copii pina la incandes-
centa virulentelor sale pamflete, stie sa
captiveze si sa infioare prin luminoasa
simplitate si_claritate deplind, prin va-
rietatea nemarginita si Tnteleapta a con-
tinutului, prin  desavirsirea frumusetii
jformei, fuzionind Tntr-o ~unitate indes-
tructibild, splendoarea si duritatea dia-
mantului. Cintind Tn fata Tntregii lumi
caracteristicile naturii, vietii si sufletului
oamenilor Tarii sale, Tudor Arghezi as-
j cende Tn universal.

Vocea_lui rasuna clar in comunitatea
rculturala a lumii chiar daca marea lui
originalitate, sensurile spiritualitatii sale,
nu pot si fie receptate integral de cétre
.aceia care nu cunosc miracolul de omo-

enitate si facultate expresiva care este

imba roméana. Dar oamenii de culturd
nu au putut sa nu se apropie de neste-
matele argheziene chiar dacd stralucirea
Jlor nu era integrala Tn_ vesmintele noi
ale talmacirilor 1n alte limbi. Pentru ca
nu se poate afirma ca poezia lui Arghezi
1au calatoreste pe meridianele cele mail
Tndepartate. Tncarcata de valentele nobile
ale unui mare creator. De universul ei

s-au apropiat mari poeti si exegeti n-
zestrati eautind sa reconstruiascd, in tara
lor, alba catedralda a verbului arghezian.

IN Italia destinul (la fortuna) literar al
poetului roman a avut o ampla rezonan-
ta. Nu vom insista asupra _Antologiilor
alcatuite de Giuseppe Petronio sau Mario
de Micheli. Vom pomeni traducerea, in-
tr-o editie bilingva, a lui Salvadore Quasi-
modo, cu o prefata (sociologizar_\té) a lui
Tudor Vianu, aparuta in 1986 si, trebuie
sa afirmam, ca este cea mai putin inspi-
ratd din traducerile Tn limba italiana.
Marelui poet italian i s-a oferit un text
literal asupra caruia el nu s-a oprit n-
delung pentru a-1_transfigura echivalent
cu Tnaltimea originalului. Au existat si
polemici in Italia relative la aceasta tal-
macire, dar noi, in fond, trebuie sa-i fim
recunoscatori laureatului italian al Pre-
miului Nobel pentru literaturda, pentru
faptul cd a publicat aceasta traducere (un
volum de 300 de pagini), in colectia Lo
Specchio — a marilor poeti contempo-
rani_ai lumii, pentru afirmatia ca Ar-
ghezi, alaturi de Eminescu, reprezinta ra-
tiunea esentiald a unui, popor, de a fi.

Tn 1972, Marco Cugno, profesor la Uni-
versitatea din Torino, fost lector de ita-
liana la Universitatea din Bucuresti, a
publicat o antologie argheziana, cu un

sigur gust estetic, cu o aderare sincera
la” verbul proteicei personalitati arghe-
ziene.

Rosa del Conte, profesoara de atitia
ani de limba si literatura roméana la_Uni-
versitatea din Roma, autoarea acelui mo-
nument de investigatie si eruditie care
este Eminescu o dell’assoluto, s-a apro-

Camil Petrescu

Mateiu 1. Caragiale

pentru epoca noastra si mai durabila de-
cit a lui Balzac si a lui Tolstoi, dar, n
realitate, spirit nelinistit, efervescent, in-
capabil sa descrie si sa relateze fara a
problematiza si adopta atitudini, el este
omologul roman al 'lui Gide si un pre-
cursor ignorat al lui Jean-Paul Sartre.
Un emul al sau, si Tnh romane (Maitrcyi,
Santier, intoarcerea din rai, Huliganii)
si Tn eseisticd, a fost Mircea -Eliade. Ro-
manul ,autenticitatii”, nutrit de nemijlo-
cite ,.experiente”, construit pe baza" de
,documente"”, si-a avut alti reprezentanti
n Anton Holban, Mihail Sebastian, Con-
stantin Fintineru.

IN OPERELE citorva romancieri, obiec-
tul preferat al analizei 1l constituie starile
obsesive. Roman al unei obsesii este Ciu-
leandra lui Liviu Rebreanu, si Tntr-o obse-
sie se concentreaza si drama de constiin-
ta, cu profunde semnificatii, a lui Apostol
Bologa, eroul precedentului roman psiho-
logic rebrenian, de constructie clasica. Pa-
durea spinzuratilor. Evolutia unei obsesii
devine 'si subiectul unuia dintre roma-
nele lui Cezar Petrescu, Simfonia fantas-
tica. O obsesie genereaza materia epica in
Subiect-ul banaﬁJ al lui Ury Benador. Pro-
zatorul roméan specializat, asa zicind, in
urmarirea obsesiilor este Tnsa Gib Mi-
haescu. Personajele nuvelelor si romane-
lor sale sint naturi interiorizate, fara a
fi complexe : oameni devorati, asemenea
eroilor lui Camil Petrescu, de cite o0 unica
idee dar neposedind luciditatea acelora,
traind drame nu ale cunoasterii, ale inte-
ligentei, ci tocmai ale neputintei de ridi-
care la idee, de avintare dincolo de empi-
ria existentei imediate. Firi _mai curind
elementare, pasiunile lor nu sint decit pa-
timi, eruptii de instinctualitate. De .aicl si
violenta lor. Privindu-le dindauntru, scril-
torul nu opereaza analize, Tn acceptia ri-

uroasa a termenului, nu detaliaza la in-
init nuante de reflectie sau sentiment ;
aduce doar la lumina reprezentari, foarte
materiale, scene derulate pe un ecran in-
terior. Se poate zice, Tmprumutind cuvin-
tele lui Ibraileanu, ca Gib I. Mihaeseu uti-
lizeaza Tn analiza tehnicile ,.creatiei”. Tn-
tocmeste ,,biografii" ale obsesiilor. Metoda
sa e asemdnatoare (fiindu-i, aproape si-
gur, direct Tndatorata) aceleia a lui Leo-

piat cu un profund devotament intelec-
tual de opera argheziana, Ipubli(:Tnd re-
zultatul stradaniilor ei inde un3i| Tntr-un
masiv tom, Invito alia lettura di Arghezi,
traducere si comentarii.

Este evident ca traducerea ei, Inno
alluomo (Cintarea omului), fata de tal-
macirea lui Quasimodo este echivalenta
cu un examen de caracter lingvistico-in-
terpretativ, o Tncercare de a ilumina, cap-
tind intima, tainica vibratie lirica, toate
valorile stilistice si_expresive.

Pentru Rosa del Conte, Tudor Arghezi
este mai mult decit o prezenta in poezie,
este un steag. Viziunea lui despre lume
se bazeazd pe dispretul fata de orice con-
formism exprimat in catehism religios
sau in codice laic, pe intoleranta fata de
mediocritate, pe solidaritatea profunda a
energiilor creatoare ale vietii in simbioza
cu valorile autentice ale omului. Repre-
zentarea sa poetica este iluminatd de un
ideal moral de absolutd puritate. Pozitia
permanent protestatara, revolta continud,
corespund esentei sale structurale, indi-
vidualismul sdu este echivalent cu refu-
zul mimetismului si al moralismului ipo-
crit, cu aspiratia de a-si apara propria
libertate interioara. Din punctul de ve-
dere al mijloacelor expresive, el refuza
instrumentalizarea sonora, apard valorile
plastice ale cuvintului, aspira spre ,,cris-
talizarea geometrica" care cere controlul

lucid al inteligentei. La el exista o pro-
funda, sincera neliniste, fatd de o in-
terpretare care ar transcende realitatea
si destinul uman.

DUPA ce a coborit in infernul Florilor
de mucigai, marele poet roman a putut
cinta, cu suavitate, paradisul domestic,
considerat singurul bun inalienabil. Pe
planul expresiv, Arghezi contrapune cru-

zimi_ verbale geniului grotesc, coroziunii
ironiei sale, extrema delicatete a unei
arte care utilizeaza elementele cele mai

nid Andreev. Prin coborirea Tn zone de
adincime, obscure, ale sufletului, autorul
Rusoaicei se situeazd Tn descendenta lui
Dostoievski. Un roman de climat moral
dostoievskian — adevaratd replica la De-
monii — a scris Victor Papilian. Fresca
a vietii transilvanene de imediat dupa in-
thiul razboi mondial, Tn credinta celor
sapte sfesnice e, Tn acelasi timp, romanul
fanatismului religios demential, chiagul
sau epic formindu-1 activitatea unui grup
de_sectanti, compus din lupi in piele de
oaie.

n tendinta de perfecta sincronizare cu
literaturile tarilor de mare cultura, proza
romaneasca si-a anexat, Tn deceniul al
patrulea, prin Marcel Blecher (intimplari
din irealitatea imediata, Inimi cicatrizate),
H. Bonciu (Bagaj, Pensiunea doamnei Pi-
persberg), lon Biberi (Proces), si domenii
ale bizarului, halucinantului, absurdului
insusindu-si implicit tehnici adecvate,
Dupa autohtonizarea lui’ Proust si a lui
Gide, a lui Dostoievski, ea a integrat Tn
spatiul sau (fara prea fecunde urmari)
modalitdti proprii creatiei lui _Franz
Kafka, James Joyce, epicii expresioniste.

COMPORTAMENTUL  (,creatia) J
analiza sint magistralele prozei romanesti
din al treilea, al patrulea si Tnceputul ce-
lui de-al cincilea deceniu. Nu toatd proza
iesita la lumina Tn aceasta perioada isto-
rici a evoluat Tnsa pe aceste co-
ordonate. S-au constituit si alte tipuri de
creatie epicd, dintre care unul — cel in-
ventat de Urmuz — prefigureaza intreaga
literatura universala de mai tirziu a ,,ab-
surdului”. Cu ale sale Remember, Sub

ecetea tainei si, mai ales. Craii de Curtea-

eche, Mateiu lon Caragiale a Tnscris n
eposul romanesc suprema biruinta a ar-
tisticului, Tncununind magnific toate reali-
zarile Tn aceasta directie ale prozei nara-
tive autohtone de pina la el (Odobescu,
Caragiale, Macedonski, Anghel, Ga-
laction), dind o admirabila replica roma-
neasca ,,prozei artiste™ a lui Villiers de
Flsle-Adam, Barbey d'Aurevilly, Huys-
mans. Un continuator al sau, Thainte “de
1944, a fost Dinu Nicodim. Climatul unei
alte importante zone a prozei_interbelice
este fantasticul. Productiv. mai cu seama
in nuvelisticd (Victor Papilian, V. Benes,
Pavel Dan s.a.), fantasticul a proliferat
si Tn roman prin Mircea Eliade, care, in

omnisoara Christina si Sarpele, 1l extra-
ge din eresul autohton, dupa ce, in Lu-
mina ce se stinge si Tn doua nuvele (Se-
cretul doctorului Honigberger, Nopti la Se-
rampore), il recoltase "din “surse ezoterice
orientale, si prin F. Aderca (romanul de
anticipatie Orase scufundate).

Daca alaturi de tipurile de roman con-
semnate_ 1l mentionam pe cel ancorat in
etnografic si In” exoticul balcanic (Ema-
noil Bucuta : Fuga lui Sefki, Maica Dom-
nului de la Mare, Capra neagra, |. Vale-
rian : Cara-Su, Romulus Dianu : Ada-
Kaleh ; in limba franceza, Kira Kiralina
si celelalte carti ale lui Panait Istrati),
obtinem tabloul cvasioomplet al pro-
ductiei romanesti din perioada Inter-

belica : vazut, cum spuneam, de sus, de
la o altitudine ce permite Tnregistrarea
doar a formelor de relief proeminente.

Dumitru Micu

impalpabile pentru o frumusete diafana,
n prozd Arghezi a denuntat ipocrizia
mediului monastic si rusinea inchisorilor.
Miniatura se afla Iinga pamflet, psalmul
alterneaza cu_invectiva, blestemul poate
deveni imn. Rosa del Conte nu sovaie sa
prezinte Cintare omului (Inno all’'uomo).
Come uno dei documenti viu alti della
lirica universale ! (Cred cd nu este ne-
voie de traducere !). Admirabila este for-
ta de emotie, energia cu care Arghezi Tl
smulge pe om din vechea obsesie a no-
roiului, din magma originara, pentru a-1
pune in fata gloriosului sau destin. Un
ultim inel al milenarei serii tematice a
Bociogoniei, cum putuse sa fie considerata
Cintare omului, poemul semnifica tre-
cerea spre noua Vviziune a omului si a
istoriei, fiind, dupa parerea noastra, re-
zultanta de apogeu a unei experiente in-
tense, cutremuratoare, dar nu si rezolva-
rea definitiva a tuturor nelinistilor.
Rosa del Conte poate declara ca instru-
mentul lingvistic pe care il foloseste Ar-
ghezi, romana, 1l Tncarcereaza Tn ioc sa-i
foloseasca drept vehicul de circulatie. A-
ceasta este drama unui mare poet pe care
Europa 1l descoperéd prea tirziu. prin tra-
duceri partiale care i-au purt_atdglasul Si
mesajul de credinta, inevitabil deformat.
Nu putem fi desigur total de acord cu o
asemenea opinie care limiteaza_ posibili-
tatea traducerilor de poezie si pe care
chiar reusita talmacirilor profesoarei ita-
liene o infirma. Existd Tn traducerea sa o
transparenta de cristal care receptionea-
za si rasfringe imaginile argheziene, se
exprima echivalent, clar lexical, comple-
Xitatea continutului care dimensioneaza o
sete de real si de concret care nu exclude

starea fantastica, egala cu poezia si visul.

Consideram ca Invito alia lettura di Ar-
ghezi este cel mai luminos comentariu
care s-a scris despre capodopera arghe-
ziand Cintare omului.

Alexandru Balaci



‘m GIORGIO CAPRONI s-a nascut fa
Livorno in anul 1912. La virsta de 10
ani s-a transferat cu familia la Ge-
nova, cel mai iubit si mai regretat
oras_din cite a cunoscut si a lasat in
urma_de-a_lungul vietii. A luptat in
razboi, apoi a intrat in rindurile Rezis-
tentei, ca partizan, in Val Trebbla si
in Apenini, Tntre Emilia si Liguria.

Critic literar si colaborator la nu-
meroase publicatii culturale, a tradus
in italiand Proust, Celine, Char, Cen-
drars, Genet, Apollinaire si altii.

I s-a conferit Tn doud rinduri Pre-
miul ,,Viareggio", iar in 1982 Premiul

,,Antonio Feltrinelli" pentru poezie.

E CURIND a fost publicat in Ita-
lia, prin grija editurii Garzanti din
Milano, un volum cuprinzind toa-
te poeziile lui Giorgio Caproni, din
1932 si pina astazi : prilej fericit de a cu-
noaste, sau a recunoaste, una dintre vocile
cele mai autentice si mai originale ale
poeziei italiene a secolului al XX-lea.
Caproni_a publicat primele poezii in
1932, la virsta de 20 de ani ; viziunea sa
despre lume si viatd s-a adincit, limbajul
a devenit mai rafinat si mai bogat cu tim-
pul, Tnsa constantele morale si expresive
din acele prime versuri nu au fost nici-
odatda parasite. Unele motive sint reluate
si Tmbogatite cu trecerea timpului : con-
ceptia strabatuta de durere si totusi plina
de dragoste de viata, scrutata n structura
el aspra, In nemiloasele fasii de suferin-
ta, de singurdtate, de uitare, dar si bucu-
ria, spirituala si carnald, a simtamintelor,
culorile si miresmele existentei, trudnic
distilate in suferinta presarata de-a lungul
vietii, suspendata Tntre statornica sete de
tihna si frumusete si cruzimea istoriei ;
gingiésla iubirilor Tmpotriva carora vesnic
uneltesc timpul si moartea. Aceasta lume
in cumpana Tntre bucurie si jale, intre
desfatarea gustata lacom sl suferinta in-
durata stoic dar spasmodic, este exprimata
Tntr-un limbaj extrem de personal care
ngreuneaza amatorilor de clasificéari ga-
sirea unui ,sertar potrivit" n'care sa-l
Tnchida si sa-1 Tmbalsameze pe Caproni.
Este vorba, de fapt, de un limbaj care
nu refuza, dimpotriva Tnglobeaza = fara
efort traditia poeticii italiene Tn toate
aspectele sale : sint cultivate rimele atit
de discreditate de poezia futuristilor si
a ermeticilor ; sint repropuse accentele
evident calchiate dupa ,,Dulcele stil nou",
precum ,eantonele™ si ,baladele” Ilul
Guido Cavalcanti ; regasim la tot pasul
capacitatea Tntrutotul dantesca (sl toscana)
de a zavori conceptele Tn forme esentia-
lizate, concise, reduse adesea la elemen-
taritatea cuvintului izolat, patrunzator,
intens si de neinlocuit, capabil de a sin-
tetiza, numai prin simpla_sa prezenta gra-
fica, o imagine a singuratatii sau a dra-
gostei. De altfel, Dante este tot timpul
prezent in poezia lui Caproni, chiar si in
titlurile unor culegeri de versuri (,,Sa-
rointa plinsului”, fragment din_versul 46,
cintul XXXI, ,,Purgatoriu™ ; ,,Zidul pa-
mintului”, un alt fragment, de data aceas-
ta din versul 2, cintul X, ,Infernul™) ca
un juramint de fidelitate fatd de un mod
de a poetiza care Tncearca sa contopeas-
ca maximum de eficacitate dramaticd, cu
maximum de sinteza si concizie. Dar
aceasta fidelitate fatid de o traditie stra-
lucitd nu_face deloc din Caproni un imi-
tator pasiv de formule codificate si mu-
mificate ; se observda cu usurinta cum,
chiar si Tn Tmprumuturile cele mai evi-
dente din ,,Dulcele stil nou" sau din Dan-
te, sau chiar din Tasso si Carducci, el ope-
reaza Tntotdeauna selectii nete sau abia

sesizabile, modulind greutatea expresiva a
cuvintului sau deformind jocul rimelor n
asa fel Tncit sa adapteze traditia la o sen-
sibilitate cu totul moderna. Este cazul
poeziei de tinerete ,,Borgoratti" (cartiet
marginas din Genova), unde aparitia ,,ca
o alegorie” a unei copile In pragul unei
circiumi, Tnsotita de voci si de asprul mi-
ros de vin, aminteste de unele fermeca-
toare imagini feminine din poezia me-
dievala si de siluetele abia conturate din
poezia carducciana, transformate Tnsa in-
tr-o moderna frintura de viata, gingasa sl
violenta Tn acelasi timp. Modalitatea de
expresie releva, mai ales In prima parte
a scurtei compozitii, cit de profund a in-
teles Caproni cautarea esentialitatii, a vo-
cabulei elementare, precum experienta

Opera lui GIORGIO CAPRONI

Cincizeci de ani daruiti poeziei

ermetismului, contemporand_cu perioada
in care a creat aceastd poezie.

DENTIFICAM 1n creatia lui Ca-

proni si o alta importantd carac-

teristica a laboratorului sau poe-

tic . stie, dupa cum s-a observat,
sa-si aplece urechea cu multd atentie la
muzica ,,Dulcelui stil nou" si la. uscata
sinteza _ dantescd, dar stie, Tn acelasi
timp, sd se foloseasca de aspectele cele
mai autentice ale poeziei timpului sau,
dindu-le o nota foarte personala. Cautarea
cuvintului absolut la Ungaretti, privirea
ironica si tragic constienta asupra golul™)
existentei, ta Montale, tensiunea morala
a poetilor adunati Tn jurul revistei fio-
rentine ,,La Voce", betia vizionara a unui
mare izolat ca Dino Campana sint in-
terpretate, reinventate si contopite cu in-
treaga traditie poetica italiana, in sluiba
unei curajoase, dramatice, pline _de dra-
goste si uneori disperate viziuni asupra
vietii.

Exemplare sint, in acest sens, n ,,Sems
del piangere” (Saminta plinsului), sfisie-
toarele ~ versuri dedicate Annei Picchi,
mama poetului. Aici el Tncearca disperat
sa revina in trecut, sa recupereze feri-
cita tinerete livorneza a mamei pierdu-

te, sa se transforme din fiu in logodnic
pentru a-i reda viata si_pentru a o iubi
cu ardoare tinereasca, refuzind nemiloasa,
scurgere a vremii_care i-a rapit-o pentru
totdeauna, ratacita si coplesitd de viatd
Tnainte de sosirea mortii.

Poetul si criticul Giovanni Raboni a
afirmat, pe buna dreptate, ca orasul,
mama si calatoria constituie temele cele
mai importante ale poeziei lui Caproni.
S-a observat evolutia efortului lucid si
disperat de a-si ,,aduce Tnapoi" din neant
mama, sau de ,a merge s-o Tntflneasca”
Tn tineretea ei pierduta. Tn poezia ..Fiul”i
meu Attilio Mauro, ce poarta numdle ta-
talui meu" (1972) regasim aceeasi Tncor-
dare Tn efortul de a Tnvinge timpul ; daca
mai Tnainte dorea sa fie logodnicul ma-
mei sale pentru a o putea refnvia, acum
Caproni ar vrea sa fie fiul fiului sau,
pentru a-i Tntovarasi tineretea si  a-si
amé?i presentimentul propriei absenta
din Tume si din dragostea celor din jur.

ELOR trei motive sugerate de
Raboni, eu le-as adduga timpul :
timpul nemilos in fata caruia
sintem cu totii egali si Tmpotriva
caruia, totusi, e nobil sa te revolti, tim-
pul care Tnseamna disparitie a dragostei,

GIORGIO CAPRONI

Borgorultti

Catunu-aceia
vapaile-nflorite fa balcoane s
memoria destrama

seara le da uitarii.

Ca o alegorie

0 copila rasare

in usa circiumif.

In urma ei zarva

confuza a barbatilor — si duhnetul
aspru de vin.

tarai® (dupd pletureu) telul.
din urma locuitor din MogUu

Cine a fost primul, nu se stie
Un altul I-a urmat. Si-ai treilea.
Si unul dupa altul,
s-au surghiunit de-aici pe aceeasi cale.
Acum nu mai e nimeni

In vale
casa mea doar
e locuita.

Béatrin cum sint
ce ma mai tine agatat aict
unde in scurt rastimp
nici eu n-o sa mai fiu
sa-mi tin tovarasie |

Mai bine ar fi — o stiu,
'nainte de-a pleca si eu —
sa plec.
Si totusi nu ma misc. Ramin.
Legat de frunze — dealuri
— riu. Chiar daca riul
e-abia 0 umezeala si un
susur printre frunze.
Seara
stau pe piatra asta si astept
Ce-astept nu stiu nici eu. Stau.
Sa fie somnul ? Moartea — as zice
daca
si ea de-o vreme
nu s-ar fi dus de-aicf.
Astept
si ascult
(De cite veacuri ne-ntrerupte
apa isi poarta acelasi
sunet peste pietre, apa ?)
Uitat de timp
ma simt.
Sau nu in cirdul
vremurilor, poate.
Dar stau aici
cu mine Tnsumi.

Nu vreau sd ma parasesc

iesind din mine precum, noaptea,
cirtita spre-o alta noapte

isi sapa galeria.

iarba

orasului e prea deasa

si eu sint de-a dreptul orb.

Dar nu aici. Aici vorbesc,

Ma intreb. Réaspund.

Ca un altui ee nu vreau

sa-l zidesc in tacerea surda

a vacarmului fara umbra

de suflet A cuvintelor fara suflet.
Arar

desigur (sa fie vintui

anilor ce bate-n ginduri rascolind

frunzarele) inima zvicneste nebuna
de toate
cite-au fost. De fiorul
veselei stirpe de ieri.
imbratisari. Batai.
Printre femei. La crisma,
nebune hofiote cutremurind geamurile.

Dar nu ma- dau batut,

ma am pe mine

Cu mine Tnsumi

incad nu sint singur.

De voi fi singur :

cind voi fi

ca mie Tnsumi chiar nu-mi voi mai

fi tovards

voi hotari atunci

de voi purcede.
Un felinar

smuls din perete-n zori

si-adio intuneric si nimic.

Pas dupa pas ma voi vedea in vale.
Dar

si atunci cind voi gasi o cale

(pe care altii, pare, n-au gasit-o)

de ce-as lasa aici aceasta piatra ?

Fiului meu Attilio Aiauro.

ee poarta numele tulului meu

Du-ma cu tine departe
...departe...
n viitorul tau.
Fii tatdl meu, ia-ma de mina
si du-ma Tncotro neindoios
se-ndreapta pasul tau de bard irlandez
— harfa trupului tau se Tnalta
blonda, zveita
peste al meu care spre iarba
scruteaza.
Pastreaza
din mine usorul tremur ai miinii
cind scrie
confuza chemare.
Visare
cu mine-n priviri, in largul
viitorului tau, dar aud
(nu urasc) rapaitul cernit al tambure!
sur — ca-n inima mea —
fn numele neantului
sunind Capitularea.

In roméneste de
Florina Nicolae

J

parasire a mult iubitului oras Genova,
sfirsitul unei vieti taranesti coplesite de
goana haoticd dupd bunastarea adusa da
Industria care pustieste satele, cum spune
Caproni Tn dezolata poezie ,,Cuvinte (dupa
exod)".

Tn ceea ce priveste tema orasului, cen-
trul statornicei lui iubiri este Genova. Cu
stradutele sale curgind spre port, cu mul-
timea vie, atenta la micile schimbari si la
placerile trecdtoare, cu pantele sale re-
pezi de-a curmezisul colinelor care Tm-
ping orasul spre mare, cu portul populat
de nave si marfuri din toata lumea, cu
fetele sale frumoase si semete, Genova Ti
inspira lui Caproni unele dintre cele mai
frumoase poezii. Spatiul redus nu-mi in-
gaduie sa reproduc ,Stantele pentru fu-
nicular”, un adevarat mic poem, Tmpartit
chiar in ,stante" de tonalitate petrarches-
ca, unde calatoria cu funicularul de-a
lungul colinelor pieptise,_in pintecul tu-
nelelor, deaspura valurilor de acoperisuri,.
ridicate din depdnarea stradutelor,  cu/
aparitia, de-o clipa, a unei frinturi de
viata omeneasca, fulgerator lasatd 1n
urma de trecerea funicularului, devine
Brilej pentru o adevarata calatorie sim-

olica printre nadejdile si anxietatile
existentei. O calatorie exprimata Tntr-un
Iimbaﬂ' care_Tmbina rime vechi, repuse n
circulatie si reinsufletite de poezia con-
temporana cu un stil extrem de personal,
impregnat cu imagini din viatd, concrete
si_deosebit de vii.

Tema calatoriei este propusa chiar in
titlu Tn ,,Calatorul ceremonios Tsi ia ra-
mas bun" unde vechea metafora a tre-
nului ca viata si a calatorului ce se gra-
beste sa-1 paraseasca este Tmprospatata
de un limbaj simplu si direct, aparent
calm (,As zdbovi cu voi / de vorba / Tn™
delung” sau ,,Frumos era fata-n fata / f
stdim de vorba Tmpreuna / sa ne confui,
dam chipurile) care culmineaza totusi
Tntr-o stoicd si amara constatare a izola-
rii (,,De asta sint sigur . eu / am ajuns la
disperare / Tmpacata. Fara spaima / Co-
bor. Drum bun."). Motivul célatoriei re-
vine mereu Tn poezia lui Caproni si s-at
putea spune ca Tntreaga sa opera este o
calatorie in timp de la literatura veche
la cea contemporana, pe durata vietii sale
sau a fiintelor dragi pierdute, in spatiul
unei ltalii framintate de istorie, pornind
de La amagitoarea si falsa seninatate p/Qil,
vinciald a anilor fascismului, la tumul-
tuoasa dezvoltare de dupa razboi, care a
transformat pentru totdeauna atitea locuri
si existente si ajungind pina la angoa-
santa agitatie st singuratatea acestor
timpuri care i-au inspirat lui  Caproni
citeva poezii atit de austere in esentialita-
tea lor Tncit capata valoarea si greutatea
unei sentinte epigramatlce :

Lun . om singur,

inchis la el Tn odaie

cu toata dreptatea

cu toate greselile sale, singur

Tntr-o odaie goala
vorbind. Cu mortii".

Tnchei cu aceste scurte notatii omagiul
adus lui Caproni, exponent al generatiei
imediat urmatoare celei a lui Ungaretti /
Montale, care a stiut, dupa parerea mei.

sa foloseasca cel mai bine o traditie li—|
terara glorioasa, o expresie moderna si o
noua viziune despre viatd, acestea con-
stituind zestrea cea mai autentica si mai
originald a poeziei secolului nostru,

Gianfranco Silvestro

Ml
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Fila din manuscrisele poetului Giargia

Caproni



Joan Miro

si universul magic al copilariei

IOTURILE lui Mira emana din
profunzimile ingenuitatii. Pic-
teaza cu o instinctiva, dar

r-< adinca si sigura, cunoast

Tnsusirilor pe care trebuie s& le aibd o
pictura de buna calitate: culori aplicate in
mod convenabil, proaspete sidpline de via-
td, armonios contrastante, desen suplu,
compozitie echilibratd. Dar, in acelasi
timp — si mai ales—se joaca. Slaceasta
da stralucire picturilor sale, de aici atrac-

tia lor irezistibild" — scria Jean Cassou
In a sa ,Panorama des arts plastiques
contemporains”. lar Andrd  Malraux,

adaugind citeva creatii _ale lui Mird in
»Muzeul imaginar", adauga: ,Niciodata
forta_expresiva pornita din = adincul pu-
ritatii creatoare nu si-a gasit o mai per-
fecta expresie decit Tn cazul lui Mira. Uni-
versul copildriei, cu semnele sale magice,
cu surisul continuu si bucuria de a exista
j— Tn stadiul primar, pur si nealterat — se
regasesc in opera acestui mare artist copil
care ne restituie, Tn datele sale fundamen-
tale, o lume a Tnceputurilor”.

Exegetii operei lui Joan Mirad sint, de
altfel, unanimi Tn a remarca sursa prima
a inspiratiei pictorului, surprinzatoare dar,
de-a lungul timpului, de o remarcabila
coerenta — universul copilariei, al sem-
nelor sale proprii, al viziunii = specifice
asupra lumii, cu modul sau atit de usor
do recunoscut de a elabora imagini-
simbol. lar principala caracteristica a
“acestui tip de univers este, asa cum re-
marca Jean Cassou, jocul — un joc prin
care copilul artist, "a carui constiinta
simbolica este Mira, transforma un timp
si un spatiu artistic clasic Tntr-unul al
marii aventuri Tn care totul este posibil,
prin culoare si desen. Do fapt, aceasta
poate fi, in primul rind, explicatia sur-
prizei si incintarii reale pe care o pro-
duce opera lui Mira: na regasim in lu-
mea unor semne care nu mai trebuie
explicate prin exegeza artistica, prin cul-
turd artistica, cl trebuie percepute prm
amintirea timpului, spatiului_si constiin-
tei jocului pe care l-am stiut cu totii,
invitatia la joc, structurarea insolitd de
semne_se descifreaza deodata altfel n
aceasta perspectivd, cea poetica. Refolo-
rind elementele coloristice (chiar mai
.nult, spunea Michel Tapia, reasamblind
elementele constiintei si viziunii copilu-
lui, Tntr-un univers al jocului pur) pro-

rii_unei virste a expresiei spontane,

ira stie sa formuleze, cu claritate si

precizie, elementele componente ale
universului poetic. ,,Arta sa este arta
unui poet — scria Cassou — tocmai din
cauza apropierii pe care trebuie s-o fa-
cem de ideea jocului, din_cauza senti-
mentului pe care-1 Inspird, din cauza
acestei stari de miraculoasa_libertate
spirituala, intactd si suverana, a carei
radioasa expresie este".

Un simbol perfect al acestui tip_speci-
-fic de viziune artisticd este creatia pic-
torului (gravurda pe lemn coloratd) care
Tmpodobeste editia Gerald Cramer, Ge-
neva 1958, a volumului ,, A toute epreuve”
de Paul Eluard, acolo- unde, printre cele
80 de gravuri, o Intilnim pe aceea con-
sideratd a fi ,testamentul sau artistic" —
se numeste ,,Je n‘ai jamais changd" —
o silueta abstractizata din citeva linii de
culoare. Tn spatele ei, ntreaga lume de
vis si joc propusa de Joan Miro... Cu
toate acestea, asemeni _ copiilor, fidel
sistemului sau de imagistica si reprezen-
tare, Miro nu este un pictor abstract prin
vointa. Abstractizeaza, asemeni copiilor,
pentru a ajunge la linia esentiala, la
conturul definitoriu. Céci, asa cum mar-
turisea Tntr-un interviu acordat lui
James Johnson Sweeney, Tn 1948, pen-
tru revista ,Partisan Review", ,Pentru
mine nu exista nimic abstract ; este
Tntotdeauna semnul a ceva. Este intot-
deauna un om, o pasare, sau altceva.
Pentru mine pictura nu este niciodatda un
act de dragul formei”. Tot el ad&duga:
incerc sa surprind privitorul Tn_aceeasi
Wés ra ca si pe mine Tnsumi. Dar, de

care data, eu sint primul surprins de
©eea ce creez".

~Una dintre trasaturile artei moderne
nu este oare — scria Jacques Dupin in
prefata volumului Miro, UNESCO. 1967
—, prin mijlocirea unor drumuri diverse
si adesea contradictorii, acest efort de
aprofundare si de clarificare a actului
creator pe ,care traditia Tl acoperea si
risca si-1 Tndbuse ? Din aeest punct de
vedere, opera lui Mira este exemplara si
este o marturie a libertatii, bogatiei si
erfectiunii Tndraznelii care-1 situeaza
n primul esalon al pictorilor timpului
nostru. Stralucitoarea simplitate a ope-
relor sale cele mai cunoscute, cele ale
maturitatii, vitalitatea culorilor, ingenui-
tatea figurilor si semnelor au acreditat
legenda unui Miré dotat ca prin miracol
cu puterea_de a pastra neatinsa prospe-
timea copilariei”.

Si, pentru a completa spusele unuia

Portret de fetita (1928)

dintre cei care au fost marii prieteni ai
lui Miro, sa adaugam aici un text devenit
antologic. Tn 1956. galeria Maeght scotea
o carte despre Mira unde este reprodus
un dialog intre Prevert si Georges Ribe-
mont-Dessaignes, marturisind,  fireste,
asupra acelulasi_univers familiar tuturor
celor care l-au iubit pe Miro : universul
simplu al zimbetului si bucuriei de a trai.
,»Si Jacques Pravert Ti spuse lui
Georges Ribemont-Dessaignes :
Tu care iubeSti copacii si stil sa-I
desenezi
ar trebui sa desenezi un copac pentru
Mira
O, nu un copac in chi[t)J de otmagiu, nu
. un copac_al binelui si raului
ai picturii bune si al celei proaste,
nu, un copac care sa faca placere,
. un copac cadou.
Si Georges Ribemont-Dessaignes Ti
spuse lui Jacques Prevert :
Tu, tot ce stii sa faci sint omuleti si
animale.
Georges Ribemont-Dessaignes
deseneaza un copac si apoi
altii pentru Miro, iar Jacques Prevert
omuleti si animale.
Omuleti, nu oameni marl, creiere,
amirali sau generali, nu, pur si
simplu omuleti, prietenii lui. Miro..."
Si, poate, picturii, Tntregii creatii a lui
Joan Miro, i se aplica analiza, si ea ce-
lebra, facuta de Aragon notiunii de ,mi-
raculos" pe care o aduce pictura moder-

Atunci,

Carnavalul lui Arlechin (1924—1925)

Poezia ca alarma a intelepciunil

<=\ cartea anterioard de versuri a
lui Jon Milos (Melci si tauri, 1982),

Itnsul (robotic 1) si plictisul (mi-

itant !) isi dau frateste mina

pentru a matura Tn termeni de-
mascatori (dar Tntotdeauna poetici) ori-
ce negociere sau compromis Tntre senina-
tatea arhetipala a omului si devierile mal-
formante la care-1 supun clipa de clipa
masinatiunile si masinismul societatii de
consum. E ceea ce a subliniat dintru n-
ceput Serban Cioculescu Tn prefata noii
carti a lui Jon Milos. Nunti boreale¥ :
»Spre a marca legea de fier a timpului
nostru care este masinismul, modelindu-
ne si pe noi, poetul nu se sfieste sa com-
puna un poem dintr-un exercitiu gramati-
cal elementar, din trei propozitii amplifi-
cate la extrem si trecute de la forma afir-
mativa la cea negativa"“. Sl criticul citeaza
aproape integral poezia Masina. Tn ce ne
priveste, n-o mai citam, trimitem citito-
rul la ea, dar si la acele alte poezii din
Nunti boreale care, fara a parasi aeest
spatiu tematic, se insumeazd ca o ,.can-
tata" sarcastica si ampld, ca un oratoriu
polemic si Tntelept despre structurile bu-
taforice ale societatii superindustriallza-
te. Ce sint, ce simbolizeaza, n fapt, nun-
tile boreale ? Un mariaj imposibil Tntre

versuri.'

*) Jon Milos, Nunti boreale,
Editura

Prefata de Serban Cioculescu,
Cartea Romaneasca, 1934

puritatea primordiala a poetului care-si
tinguie cu o vehementa nostalgie radaci-
nile (refuzind dezradacinarea sufleteas-
cd) si societate(a) — mult prea ocupata
cu treburile ei publice pentru a mai tine
seama de acest plins, de aceste doleante
genuine. Boreal ar Tnsemna aici totodata
si auroral, dar indeosebi Tn sensul de ilu-
minat. de nevinovat, adicd brazdat de
Tnalte sentimente, dal' si contrariat de
faptul ca strigatul lui suna Tn desert (vox
elamandi in...). Dovada, la un moment
dat, ridicolul situatiei, observat cu o iro-
nica Tntelepciune de poet : ,,Un pictor stri-
ga de pe schele / Lumea nu se schimba,
domnule ! (Trepte).

Dealtminteri, luind Tn posesie aceasta
lume asa cum e — dar luind-o indeosebi
pentru a o diseca mai degraba decit pen-
tru a si-o aprop(r)ia — poetul se vede ne-
Vvoit sa apeleze la’ puterea de judecatd. Tn
principiu, facultatea de a judeca presu-
pune o operatie calma, un examen care
trebuie sa se desfasoare sub zodia linis-
tii. Doar cd exact aceasta liniste, acest
calm al ratiunii permisive lipseste poe-
tului nostru. Tntelepciunea picturilor sale
psiho-sociale — psihoramele lui, ca sa
zic asa — contin, aproape toate, pe linga
simburele de Tntelepciune, si un nealte-
rat strigat de revolta.

Dar intre cele doua nivele (extreme)
se insinueaza adesea forta si frumusetea
Tntelepciunii, ca Lebensphilosophie: ,,Spu-
ne adevarul/ Si vei ramine singur la

masa"”. Atunci, cum sa fie fericit poetul
— JAsta gindeste / Are inima-n palma /
Tipa un director/ Dati-1 afard” — daca
adevarul nu poate fi negociat, daca intre
cei doi poli (Adevarul si neadevérul), po-
zitiile sint ireconciliabile. Tngust, foarte
Tngust coridorul pe care el, poetul, Thain-
teaza spre steaua polarda a demnitatii ;
acest coridor se construieste uneori cu
dalele de suflet ale stravechii lui puritati
egald cu voluptatea Tnsingurarii : ,Am
ramas singur / O lampa aprinsa in padu-
re/ unde se ntilnesc stelele ce ratacesc".

Exista, oare, si o alta ,,iesire la mare"
pentru poet 1

Se pare ca Jon Milos o descoperda pe
cont propriu si se bucurd de aceastd re-
velatie — ea nsasi o defulare a propriei
tristeti. Primul ciclu — Tn miini sigure
— al cartii Nunti boreale e, In fond, pic-
tura sufleteasca a geografiei societatii de
consum cu care poetul (simbol al genu-
inului si absolutului) nu poate oficia de-
cit o.. Nuntd penala (cum se intituleaza
cel de-al doilea ciclu).

Nevazute pinze freatice circula nestin-
jenit TIn seva poemelor de la un ciclu la
altul ; incit, o strigatura aparent benigna
din primul ciclu — ,,Frunza verde nopti
de bal/ Sufletul e la spital’ — se aude
in soapta si parcda se prelungeste ca un
ecou in cel de-al doilea, Nuntd penala :
»Nunta/ Ar trebui facuta/ La desparti-
re/ nu la masa cu dar" (Casatoria).

E limpede, sentinta din urma depaseste

na ca valoare absolutd. ,,Miraculosul =
scria Aragon Tn La peinture au defi (ed.
Corti. 1930) — se opune la ceea ee exista
in mod_masinal, la_ ceea ce este_ atit de
perfect incit nici macar nu se mai vede..»
ceea ce caracterizeazad miracolul, ceea ee
face ca el sa apara ca atare, aceasta ca-
litate a miraculosului este surpriza.. Mi-
racolul este o dezordine neasteptata, o
disproportie surprinzatoare, este, odata
acceptat ca atare, concilierea Tntre real
si fantastic'l.

INTR-ADEVAR, pictura lui Mira inde-
plineste toate aceste calitati, Tn nrimuf
rind aceea de punte Tntre universul cu
semne magice al copilariei si cel al vie-
tii noastre de fiec-re zi, d,s . - ne,
cu fiecare trasatura de culoare, o noua
poarta in acest labirint. Provocind, 1n
acelasi timp, o extraordinara senzatie de
eliberare si bucurie, Inflorind Tn senzatia
din ce Tn ce mai precisa a unui m? minu-
nat. ,Lucrez asemeni unui, grad’nar’ —
marturisea Miro, iar senzatia de fruct
plin de lumina si seva pe care o dau
operele sale confirma aceasta. De aici
impresia permanenta de vitalitate de-
bordanta pe care o dau privitorului jocu-
rile de spatii si tonuri, de linii brutale
sau dimpotriva, filigranate la limita invi-
zibilului, de aici senzatia de extrema lu-
minozitate pe care o ofera chiar si tablou-
rile pictate Tn culori mai sumbre. Evi-
dent, aici trebuie adaugata formidabila,
nesecata putere de inventie a pictorului
(egalata poate doar de cea a copilului
care, din_simplul joc de_culori, compune
un peisaj Tn care” numai el poate recu-

noaste elementele componente? stiind
lectia dadaismului st cubismului, dar
filtrindu-le printr-un mod de expresie

intr-adevar unic. Si este foarte greu sa
gasesti 0 mal frumoasa -caracterizare
decit Picasso care, vorbind despre una
din expozitiile lui Mird, a exclamat:
,Fantastic ? Este omenesc si atit de
frumos, incit este adevarat".

latd, deci, cheia universului pictural
cu semne magice al copilariei creat de
Joan Miro : nu este nicidecum un uni-
vers imaginar si burlesc, ci, dimpotriva,
este unul al realitatii umane transfigu-
rate prin experienta’ artistica, Tn frumu-
setea jocului si imaginatiei. .Jocurile
dragostei si ale intimplarii" se numea o
iesa de teatru; ,Jocurile dragostei si
anteziei" ar putea purta, n chip de
subtitlu, o posibila antologie Joan Mira,
Sub acest semn desfasurindu-se, cu o

singulara si nerepetabila stralucire, una
dintre cele mai interesante experiente
picturale ale secolului XX.

Cristian Unteariu

prin trufia ntelepciunii — si printr-o
agresivitate numai aParent tandra — a-
gresivitatea acelui ,,frunza verde" batjo-
coritor, ambele stilete fiind deopotriva
de ascutite Tn matasea lor.

Da, poezia lui Jon Milos este un joe
de-a Tntelepciunea. Niciodatd tradator
fata de el Tnsusi, acest joc Tsi pastreaza
ingenuitatea chiar si atunci cind ia Tnfa-
tisari agresive, ori minioase ca revelatiile
caricate din tablourile lui Cranaeh  si
Bosch.

De oarecare trufie poetul e susceptibil,
dar nu-i facem din asta o culpa, atita vre-
me cit el Tnsusi o recunoaste, cu un mare
sentiment de autodistantare si autoironie:
. Trdiesc ntr-o tara bogata si civilizatd/
Am bani, am casd si piscina Totul
este aproape si la indeminda/ Numai de
oameni sint departe si de mine” sn. (Tra-
iesc ntr-o tara). Dar existd o sansa a
rascumpararii de toate aceste culpe ima-
ginare si nu prea : sa nu te desparti de
graiul (sufletului tau) originar : ,,Nu pleca
din grai / Rostirea ta Tn lume / Mostenire
nu mal exista/ pentru cel ce pleaca din
graiul lui".

Oare faptul ca nu si-a uitat niciodata
1graiul bastinei sale 7l face pe Milos sa
ie, adesea, atit de Tntelept ? Fiindca n-as
putea numi cu alt adtectivA=;"Sstantiv
calitatea de a fi nostalgic si lucid, auto-
ironie si agresiv, trufas si dezabuzat, Tm-
bracind n toate aceste vesminte o elec-
trizanta, elevata si extrem _de frusta
stare a poeziei. Deoarece, si Tn Nunti
boreale, poezia lui dominant psiho-politied
ne apare Tnainte de toate ca poezie, In
sensul nealterat al conceptului si al di-
namicii ideatice a faptului verbal.

Constantin Crisan



Meridiane

O capodopera pentru posteritate

@ Directorul general aj
UNESCO, Amadou Mah>
tar, M’Bow, si ministrul
francez al Culturii, Jack
Lang, au dezvelit o placa
comemorativd  pe insula
Mont  Saint-Michel  (in
imagine) pentru a celebra
includerea acestui monu-
ment al istoriei si al na-

turii, ca si a golfului in3

care este situat, pe lista

In memoria
lui Ludwig Renn

« implinirea a_noua-
zeci si cinci de ani de la
nasterea importantului
scriitor antifascist german
Ludwig Renn, care a de-
tinui pina la moartea sa
Si importante functii_ de
stat si de partid In R. D
Germana, prilejuieste edi-
turii  Aufbau_ publicarea
unei noi editii, a doua, a
romanului.  sau Razboiul
fara batalie. Scrierile cele
mai _cunoscute ale scriito-
rului, Razboi, Dupa razboi,
vor aparea si ele intr-o e-
ditie noud, Tn 1985. Aceeasi
editura mai pregdteste si
publicarea romanuluj scris

celor 165 de siturl natu-
rale, din 46 de tari, pro-
teguite prin  Conventia
Patrimoniului Mondial.
Ca multe alte monumente
figurind pe aceasta lista,
Mont Saint-Michel este
primejduit si necesita o
actiune urgentda, menita
s& conserve aceasta capo-
doperd pentru posteri-
tate.

Fred Astaire

@ Jinconjurat de  cel
care i-au fost colegi de-a
lungul a 50 de ani de cari-
era artistica, Fred Astaire
— despre care George Ba-
lanchine spunea ca este
»cel mai bun dansator
din lume" — a fost sar-
batorit la Hollywood cu
prilejul celor 85 de &n
ai sal. Timid Tn viata par-
ticulara, Fred era totdea-
una ,,dur” pe scend, chiar
si cu femeile — Tsi amin-
teste Barrie Chase. ,,Era
de-a dreptul istovitor sa
lucrezi cu el. Ne termina
pe toti. Fred era Tn stare
sd exerseze si sa repete
o zi Intreagd”. Care este

O ,,Furtuna
Molcoma

= Un roman recent al
celebrei autoare franceze
Frantoise Sagan (Buna
ziua, tristete, Va place
Brahms ? etc.) se intitu-
leaza Furtuna. molcoma
in imagine — ilustratia
e pe coperta versiunii
engleze n curs de_ apa-
ritie la Londra). Este o
evocare — maiastrd, spun
recenzent!! — a unei so-
cietdti aflate la confluen-
ta secolelor XIX si XX, a
goanei mereu umane dupa
dragoste si fericire.

Expozitie
internationala
a civilizatiei
islamice

= O expozitie interna-
tionala a civilizatiei isla-
mice s-a deschis’la Kuala
Lumpur Tn Malayesia, n
sdlile Muzeului National
si la Salonul National al
Artelor. Expozitia, prima
de acest gen Tn Asia de
Sud-Est. va ramine des-
chisa timp de trei luni,
ncepind de la jumatatea
lui mai. Printre vestigiile
de_  la Tnceputul civili-
zatiei islamice figureaza
spada lui All ibn  Abu
Talib. al atrulea calif
arab eligibil (656—661),
cel dintli imam si martir
al siitilor. Unele expo-
nate sint Tmprumutate
din colectiile ,,Victoria si
Albert" din Londra, iar
altele din diferite muzee

Premiile Pulitzer

= William Kennedy —
un autor cunoscut, = dar
respins de 13 edituri, de-
oarece cartile sale n-au
figurat niciodata pe lista
beést-seller-urilor —, Al-
bert James Scardino, ti-
nar absolvent al scolii de

ziaristicd din  Columbia,
autorul de povestiri pen-
tru copii Theodor Seuss

Geisel, cunoscut sub pse-
udonimul Dr. Seuss, care
a delectat o Tntreaga ge-
neratie de copii cu poves-
tirea Pisica in palarie, si
ziarul ,Los Angeles Ti-
mes" — pentru tratarea
spinoasei probleme a imi-
grantilor latino-americani
clandestini — acestia sint
cei patru laureati ai pre-
miilor Fulitzer pe anul
1984.

. Efebul de #&ur

< Filmul lui Fransois
Truffaut prezentat in Ita-
lia sub titlul Finalmente
domenica a primit ,,Efe-
bul de aur” la cea de a
sasea editie a premiului
pentru filmele inspirate
de literaturd, decernat de
societatea Narrativa-Ci-
nema din Agrigento. Re-
alizat dupa romanul lui
Charles  Williams, filmul
lui Truffaut a fost prefe-
rat de juriu celorlalte pe-
licule care Tsi  disputau
.Efebul de aur”: Perce-
val, dupa romanul lui
Chratien de Troyes, Oblo-
mov, dupa Goncearov si
Prizonier al trecutului, du-
pa romanul scriitoarei Re-
becca West.

Levi-Strauss —
prelegeri

« O sinteza a Erelege—
rilor pe care celebrul et-
nolog (in imagine) le-a
tinut de-a lungul a 30
de ani — la Ecoie Pra-

de Renn 1n 1936, Tnain-
tea marilor prefaceri. Car-
tea apartine perioadei de
Tnceput a literaturii ger-
mane Tn exil, scrisa de
autori care luau atitudine
Tmpotriva situatiei poli-
tice din Germania fascis-
ta. De la
edituri ale exilului, ea nu
® mai fost retipariti

r

secretul acestui inegala-
bil dansator ? ,,Pentru
mine — marturiseste Fred
Astaire — dansul este un
mod de a fi“. Dintre toate

partenerele, a colaborat
excelent cu Ginger Ro-
gers, alaturi de care a
realizat cele mai frumoa-
se filme. ,,A fost singura
care reusea sa anticipeze
pasii dansului meu

aparitia ei ta

7 Am citit desore»
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m REVIN la Cartea lui Ebenezer le Page, de Gerald
Edwards. despre care scriam acum doua saptamini,
pentru a semnala citeva din ciudateniite acestui roman
construit dupa _tipicul traditional, dar reflectind o
mentalitate ostila conventionalismelor. Ebenezer le

Page, naratorul, om fara prea multa stiinta de carte,
fermier singuratic, burlac pina la moarte deoarece Liz,
femeia de moravuri dubioase pe care a iubit-o de la
distanta o viatd Tntreagad n-a acceptat sa-i fie sotie, are
tot felul de idiosincrasii. Nu Concepe cd ar putea sd
existe alt mod de existenta decit cel lasat din mosi-
stramosi, nutreste suspiciuni fatd de oricine nu e in-
digen pe Guernsey si considera progresul, moderniza-
rea, intrarea in rind cu lumea drept cea mai mare
pacoste, din cate s-au abatut vreodatd asupra insu-
litei lui, depasind Tn rdu pina si foametea si teroarea
din anii ocupatiei hltleriste. Misoginismul lui e nuantat
doar de afectiunea pentru marna sa si pentru sora sa,
Tabitha. Tntimplarile grotesti — cu accentul eazind
cind pe latura lor hazlie, cind pe latura lot tragicd —
din viata celor douda matusi, Prissy si Hetty, impun
treptat concluzia ca fiecare dintre ele si-a mutilat su-
fleteste atit sotul cit si fiul. Cel mai bun prieten al
lui Ebenezer, Jime este scos din rindul oamenilor, dis-
trus de femeia cu care a facut greseala de a se casa-
tori. La originea oricdrei nenorociri, Ebenezer desco-
pera inevitabil o femeie. Hraparete si prefacute, lipsite
de scrupule si autoritare, viclene sitradatoare, femei-
le din toate generatiile si din toate categoriile sociale
sint egal detestate de Ebenezer le Page, care n-o pre-
tuieste decit pe Liz Queripel, cocheta disponibild pen-
tru oricite aventuri de scurta durata, dar nu pentru o
legatura trainica, maritald. Cititorul este Tndreptatit
sa se intrebe daca aceasta fixatie nu este cumva o
metodd nemarturisitd de a evita casatoria si, Tn genere,
traiul Tn comun cu o femeie.

,»Punctul de vedere al lui Edwards este exprimat
foarte clar prin intermediul alter-ego-ului sau fictiv,

si colectii din Kuweit, In-
dia. Egipt. Pakistan. Ban-
gladesh. Iran. Libia. Bru-
ney, Indonezia si Mali.
Concomitent cu vernisa-
jul expozitiei, s-a desfa-
surat, timp de cinci zile,
un simpozion consacrat

civilizatiei islamice, cu pat Tn aceasta carte nu
specialisti  din diverse a fost inca elaborat 1n-
tari. tr-o formuld definitiva.

Ebenezer", afirma romancierul John Fowles n introdu-
cere. Tntr-adevar, punctele de vedere sustinute de Ebe-
nezer cel Tnselator de simplu par a fi ale autorului, dar
aceasta nu face din personaj un alter-ego al misterio-
sului scriitor. Daca e sa cautam Tn carte o soaie a
autorului si, prin intermediul ei, o cheie a existentei
Aul retractile, alt personaj, si anume Raymond — varul
primar al lui Ebenezer lé Page — pare sa ofere multe
raspunsuri despre substratul de experienta personala al
cartii. Tn ajunul primului rdzboi mondial, fictivul Ray-
s® A" it N ritanica sijsjunge 'ta-
structor, fard a fi trimis Tnsa vreodata peé Tront,” exact
asa_cum s-a Intimplat si. cu Gerald Edwards. Coincid,
mai departe, gusturile literare, probabil aptitudinile
pentru muzica, studiile universitare facute Tn Anglia
Edwarda a Tnvatat Tntre 1919 si 1923 la Universitatea
in Bristol, dar nu se stie ce facultate a urmat) si (sur-
prinzator dar nu neverosimil relatate de un ignorant ca

Ebenezer) dubiile metafizice, framintarile existentiale,
starile sufletesti contradictorii ale lui Raymond sint
singurele trairi analizate cu receptivitatea care este In-
deobste apanajul introspectiei. Despre scrisorile trimise
de Raymond tuiul var aflat temporar Tn America nise
spune ca ,resuscitau viata de pe Guernsey si pe nas-
trusnicii ei locuitori, care sint altfel decit oamenii din
alte parti si nici unul nu seamana cu celalalt'. Greu
de formulat o caracterizare mai exactd a demersului
literar al lui Edwards. Despre scriitor se stie doar
cd, dupa ce s-a despartit de sotie Tn 1933, copiii sdi nu
i-au mai stiut de urma pina in 1967. Dupa desparti-
rea de sotia sa Christine, Raymond duce o existenta
de modest functionar, ,,insd noptile numai Dumnezeu
stie ce facea sau cu cine se ntilnea”. ,,Doar cei din
marginea societatii sint deopotriva cu mine — declara
el o datd. Viata mea secretd e la fel cu a lor". Aluzii
destul de transparente ne lasa sa Tntelegem natura
eroticA a marginalitatii lui. Raymond-personajui a
murit tragic si absurd Tn anif celui de-al doilea razboi
mondial. Gerald Edwards a trait pentru a scrie saga
unei insule pe care circuitele turistice au scos-o0
de-abia de curind din izolare si pentru a ascunde (dar
a si dezvalui) ceea ce i s-a parut a fi prea personal
n propria sa existenta excentrica.

Felicia Antip

tiqgue des Hautes Etudes,
Tntre 1931 si 1960, si apol
la College de France, p
na i-n 1982 — alcatuiesc
substanta volumului pu-
blicat recent de Pion «=
Paroles donnees. O parte
din imensul material gru-

Fellini — cavaler al Legiunii de Onoare

= La Paris, regizorul
Federico Fellini a primit
din partea _presedintelui
Francois Mitterrand Tn-
semnele de cavaler al
Legiunii de Onoare, atri-
buite pentru ,,marele sau

< |

talent, care a produs ca-
teva din cele mai valo-

roase expresii artistice din
ultimele decenii". Tn ima-
gine, aspect de ia cere-
monia decernarii.

»Povestirile din Mabinogion"

= O opera clasica dar
prea putin cunoscuta a li-
teraturii vechi europene o
constituie Povestirile din
Mabinogion, pe care col-
tii_le povesteau acum o
mie de ani_si care au fost
transcrise in cea mai_fru-
moasa proza de limba ga-
lez& (welsh) a_ secolului
XVII. Repovestite de ca-
tre poetul si carturarul
Gwyn Thomas, profesor

de limba si literatura ga-
leza la University College
din North Wales, Anglia#
si de catre Kenn Crossley-
Holland, poet si autor de
literaturd pentru  copii.
Povestirile din  Mabino-
gion au fost recent publi-
cate Tntr-un volum desti-
nat_cititorilor de virsta ti-
nara. Redam Tn imagine
una din ilustratiile sem-
nate de Margaret Jones.

Donizetti inedit

= O operd in trei_acte,
putin cunoscuta, Elisa-
beth, compusa de Doni-
zetti pe un libret francez,
Tn perioada 1840—1844, a
fost descoperitd de cerce-
tatorul Will _ Crutchfoeld
n arhivele Operei ,,Co-
vent Garden" din Londra.
Este vorba de actul unu
si_trei recunoscute de spe-
cialisti ca fiind autografe.
Potrivit unei practici cu-
noscuta si- lui Rossini, la
aceasta opera Donizetti a
utilizat partial materia-
lul  muzical al unei lu-
crari_ anterioare,  Opt
luni in doua ore. Prezen-
tatd pentru prima data
ublicului in mai 1827, la
Napoli, aceastd opera a
ramas in repertoriul sce-
nelor iirice timp de citeva
decenii. Autorul a proce-

Visuri Tn

« Distinsa drept una
din ,cele mai frumoase
carti din R.D.G.", o re-
editare contemporana a
unei opere din epoca ,,Ju-
gendstilului® (varianta
germana a ,,Modern Sty-
leriflui™) ; Traurnbuch
(Carte de vise), titlu sub
care povestitorul Fried-
rich Huch (1873—1912) si<s
relatat (E)ropriile-i vise si
visuri. Critic la adresa so-
cietatii din vremea sa —
»Dincolo de lumea lucru-

dat Ta o prima revizuire
a ei In 1833. Dupa moar-
tea lui Donizetti (1848)',
Tn 1853, opera Elisabeth
este prezentatd pe scene-
le pariziene, Tnsa resorisa,
fara scrupule, de un elev
al sau. Tn imagine, com-
pozitorul.

,»Jugendstii

rilor frumoase, visatorului
i se deschide o lume a
decaderii”, —, autorul #
lasa totusi purtat pe ari-
pile de farmec ale vizi-
unilor de la confluenta
realului cu oniricul. lus-
tratiile originale ale ace;
tei 1 carti, acuarele sv-
desene ale pictorului si
graficianului Ernst Lewin-
er, au fost expuse — 1a
una mai 1984 — la Bibli-
oteca de Stat din Berlin.

Si digitum porrexeris, manuni invadat



Opere

J a aparut, in
ra colectie ,La
., primul  dintre
patru volume care
5rreuni operele scriitoa-
-ei Sidonie-Gabrielle Co-
lette (1873—1954).  Acest
prim volum cuprinde pro-
za publicata pinda m 1919.
Incepihd cu seria ,,Clau-
dinelor”. Personaj iden-
tificabil cu scriitoarea n-
sasi_pe vremea cind era
copila si adolescenta, Cla-
udine a generat o Tntrea-
ga moda, in diverse do-
menii, inclusiv Tn vesti-
mentatie, unde ,,gulerul
, Claudine™ a_facut voga
decenii la rind. Abando-
natd in 1903. Claudine a
revenit in opera scriitoa-
rei Tn 1930 si anume 1n
La Maison de Claudine,
polette n-ar fi ocupat in-
sa pozitia ce-i este rezer-
vata n literatura franceza
si nu s-ar fi bucurat de
glorie — un loc in Aca-
demia Regald a Belgiei
cel care a fost al Annei
e Noailles pina in 1936),
un altul, in 1944, in Aca-
demia Goncourt, precum
si distinctia suprema in
Franta, aceea de ,mare
E afiter al Legiunii de o-
noare”, — daca n-ar fi
scris cartile de dupa 1910
7 mai ales de dupa 1930 :
U Chatte (1933), Paris de
tna fenetre (1942), Gigs
11943), Pour un  herbier
11948), Le fanai bleu
11949)... Aceasta scriitoare
are a stiut atit de bine
sa scrie despre copii, des-
?re obiecte sl animale, s-a
priceput mai ales sa-i
Priveasca pe oameni tra-
nd, cu luciditate si mila,
jineori cu respect si in-
sfitdeauna cu prietenie.
4sa se explica emotia pe
I are O comunicd perso-
sle din cartile ei, si
,ui ales Sido — portret
j! mamei scriitoarei, zu-
gravit Tn mai multe carti,
Orintre care La Naissance
lu jour (1928) si  Sido
(1929),

Fara nici a

= -Distins cu diploma
ie onoare a Academiei de
Irte a U.R.S.S.. artistul
nongol Dulamjaven Pus-
£in s-a distins prin dese-
nele sale pregnante, pline
le umor si fantezie la
Expozitia  internationala
te Ja Moscova ,,Satira in

BATLAS
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Centenar Modigliani

= Livorno, orasul na-
tal al pictorului si sculp-
torului  Modigliani.  va
gazdui in luna iunie o
ampld expozitie organi-
zata cu prilejul comemo-
rarii a 100 de ani de la
nasterea sa. Organizatorii
si oficialitatile locale spe-
ra ca, alaturi de operele
provenite  din iverse

mari muzee ale lumii si
colectii  particulare, sa
poata expune si lucrari
necunoscute pina acum,
care urmeaza sa fie recu-
perate din canalul unde
artistul le-a aruncat Tn-
tr-o noapte de noiembrie
a anului 1909. Tn ce pri-
veste autenticitatea unor
lucrari ale lui Modigliani,
exista inca unele contro-
verse. Un restaurator din
Florenta se afla ta pose-
sia a doud statuete (in
imagini, probabil ma-
chete peintru doua
sculpturi mai mari, foarte
asemanatoare eu alte lu-
crari ale artistului, dar
asupra carora specialistii
nu s-au pronuntat taca
definitiv.

Ai Qing — poezii

= Nascut in 1910, anul
din marii poeti chinezi
contemporani, Ai Qing
(In imagine) este prezen-
tat Tn editia de primavara
a revistei (acum trimes-
triale) ,Chinese Litera-
ture”.” Sint redate Tn tal-
macire engleza, noua po-

si autobiografie

ezii : Anotimpul meu, Vi-
zita Tntr-o easa _veche,
Cersetori pe strada, Pra-
valia cu hamuri, Plecarea
tindrului  barbat, Patinaj
eu figuri, Privelistea ve-
chii_cetati Jiaohe, Penita
si Pentru Zhaug Dedi,
sculptorita. In chip de
post-fata la aceasta selec-
tie din opera poetului,
este publicatd o scurta re-
latare _autobiograficd, in-
titulata Despre viata mea,
care se incheie astfel :
»Mai bine de jumatate de
veac a trecut de cind
mi-am publicat prima po-
ezie, in 1932. Adesea via-
ta mea de creator a ara-
tat ca un nesfirsit tunel,
Tntunecat si infundat. U-
neori ma miram si eu ca
pot trai in el. Dar am
trait™.

legatura cu Aleksandr Sergheevic|

lupta pentru pace". Re-
cent el a r)rlmlt un pre-
miu_special al saptamina-
lului ,,Literaturnaia Ga-
zeta". stirea publicata cu
acest prilej precizind ca
optiunea facutd nu are
,Lnici o legaturd eu Alek-
sandr Sergheevici" (Pus-
kin). Fiu al unui pastor

de vite. Dulamjaven Pus-
kin si-a manifestat talen-
tul Tnca din copilarie. El
e acum redactor artistic al
primei enciclopedii pentru
copii din Mongolia. A ex-
pus la Bologna, Leipzig,
Havana, Bratislava, Ga-
brovo si Berlin.

Ca un han spaniol

S MI se intimpla destul de frecvent sa primesc scrisori de Ja oameni
pe care nu-i cunosc. Nu ma refer la marile plicuri umflate de strofe si rime
pe care poetii Tnca nepublicati mi le trimit, gest firesc, punte naturala Tn-
tre generatii care se cautd si Tncearca sa comunice dincolo de nesiguranta

istoriei literare, dar. din

pacate, gest lipsit de orice finalitate publica, pen-

tru ca opiniile mele, oricit de entuziaste, nu dispun de nici un spatiu ti-
pografic pentru afirmarea si argumentarea lor. Ma refer la scrisorile ve-
nite de la cei a caror relatie cu pagina este univoca, la cei carora ea li
se adreseaza fara a le pretinde raspuns, iar atunci cind raspunsul vine to-

tusi. nu

drazneste sa creada cd ei i se adreseaza cu adevarat. )
De fiecare datd primirea unei astfel de scrisori Imi _pune probleme —

em”~reu aceleasi — de nerezolvat

e care nu

prea stie ce sa facd si cum sa se poarte cu el. pentru cad nu in-

pot decit sa le eludez sau sa

le gasesc solutii mai mult sau mal putin Tntimplatoare. Pentru ca — cinstit
vorbind — ce as putea raspunde eu unei scrisori Tn care se exprima gin-
duri si sentimente declansate de un gind sau de un sentiment exprimat
de mine. cind. in mod evident, pagina, fraza mea. nu este decit pretextul
acelor emotii care existau si care n-au facut decit sa foloseasca momentul
si forma oferite de mine. Ar fi. desigur, foarte simplu sa ma simt flatata
de toate aceste marturisiri de afinitati elective, daca nu as sti ca meritul
meu (al celei ce a scris cu ’itere de plumb) nu este decit cu foarte putin
mai mare decit al lor (al celor ce au scris cu litere de cerneald), daca nu
as sti ca intilnirea ideala dintre scriitor si cititor are loc Tntotdeauna la
mijlocul drumului dintre ei si se petrece Tntr-o atmosfera de aproape mistica
recunoastere si revelatie a unei Tnrudiri de care si unii si altii se simt in

egala masura mindri.

De aceea am considerat Tntotdeauna scrisorile pe marginea paginilor
mele ca pe niste opere In sine (in masura in care orice opera este expri-
mare de sine) care au ajuns la mine dintr-un exces de modestie a celor ce
te-au scris, ca pe o0 exageratd, desi nespus de emotionanta. intelegere a ro-
lului scriitorului in declansarea mecanismului sufletesc si intelectual al ce-
lor ce 1l citesc. De aceea m-au impresionat mai mult si_ ml s-au parut mai
firesti rarele marturisiri ale celor ce-mi spuneau ca pastreaza scrisori pe
care nu mi le-au trimis niciodata, ca o dovada a exactei intuitii a locului

pe care fiecare dintre noi — scriitor si cititor — il detinem in aceasta ului-
tor de complexa si de determinanta relatie umana. La urma urmei, 0 scri-
soare pe care i-as trimite-o — n eternitate, acolo unde se afla — lui Franz

Kafka, de exemplu o scrisoare de simplu cititor al sau. evident, ar fi atit
de Tmbogatita de tot ce am trait eu in conformitate cu opera, dar nu si cu
Iviata sa. Tnelt ma Tntreb daca el scriitorul, ar fi In stare sa inteleaga com-
plexitatea sensurilor mele ,kafkiene” sau ar ramine impresionat si lipsit
de aparare, asemenea unui ucenic vrdjitor care a declansat (sau numai a
descris in chiar clipa declansarii lor. ceea ce este si mai Tnspaimintator)
fenomene a caror Tntelegere il depaseste si a cdror putere 7i scapa. Pentru

cd mereu, mereu. Tntoreindu-ma

a aceasta fascinanta analiza a celui mai

exclusiv uman dintre actele omenesti, lectura, ajung la concluzia — atit
de des parafrazata — ca este asemenea unui han spaniol in care fiecare
mininca ceea ce Tsi aduce de acasa.

Ana Blandiana

,Poezie sI Pace”

# In perioada 4—11 iunie vor avea loc la Bucuresti si Constanta Festi-
valuri internationale de poezie pe tema ,,Poezie si Pace®, cu participarea unor

poeti din numeroase tari.

Tn acest numar prezentam citeva dintre poeziile participantilor de peste

hotare.

UR.S.S.
luri Voronov

ko

Din nou razboi ?
Blocada iara ? .
Sa le uitam avem putinta ?
Aud ; ,,Destul eu-acest calvar,
Nu rascoliti iar suferinta,
E-adevirat, ne-au obosit
Povestile despre razboi ; .
Blocada,-n stihuri, a-nnegrit
Si ea puzderie de foi",
E-adevarat
Convingatoare
Cuvinte,
Spuse apasat.
Dar chiar de-acesta-i
Adevarul,
Huta Gagua

Cu capul

Cu capul proptit pe labele de dinainte,

Zac in curte, legat linga cusca ;

Rasare luna, nepasatoare martora

A-miriitului_si latratului meu.

Aceastd lund, mi se pare,

Nu era atit de nepasatoare cind

Pazeam oile la pasune

Si las fugea lupul urmarii_de mine.

Vai mie, vai mie, am Tmbatrinit,

Nu mi se mai Tncredinteaza turmele de

0i 1

Miez de noapte... Sta in umbra

sopronului

O aratare de mosneag chinuit.
— ,,Urli, potaie T Miine, in zori,

R.D.G.
Klaus-Peter Schwarz

Nu-i adevar
Cu-adevarat.

Céci spre a nu_se repeta
Cumplita iarna,

Noi, cu totii.

Sa facem, ni se cere,

Da,

Ca noi s-o simta

Si nepotii !

Eu nu-s nelinistit

in van :

Spre-a nu trai

lar suferinta, . .
Ni-i amintirea constiinta j
Puterea noastra.

An de an.

proptit

Iti trag un glont Tn cap." ,,.Cuvintele
. . astea,
Desigur, cu nu le pricep,
Si visez sa apuna luna
Si sa rasara soarele.
it de chinuitoare este asteptarea
zorilor |

Si visez

Flaminzi,

Albi

Corbi croneanitort

In roméneste de
AUREL COVACI

Sylvia-lied nr. 8

Ce dansuri si cc urlete la Birnam,

Serbare-a primaverii, draga,

Prin cea mai rece nea.

Cu sanii si cu skiuri toti se duc spre
Birnam.

infofoliti in blanuri, draga,

Si oblu peste lac |

O pasare nu mai era-u padurea de la
Birnam,

fn schimb, iubito,
Doar strigat soldatesc.
Cu cintece si fluiere se duc eu toil

spre Birnam !
Acum si noi, iubito,
Suflind; de suflet ne eliberam 1

In sirma gardurilor de la Birnam
infloreau

Doar scuturi, iubito,
Precum patrate albe.

Hartmut Zenker

.Cu foarfeci si cu snapsuri toii 0 iau
spre Birnam |

Curind vom alerga, iubito,

Cu talpile fierbinti.

Copacii din padurea de la Birnam
Baij de sulf, iubito, _
Curind nu mai rezista.

Cu crengi din codrul de la Birnam,
Asa vrem si noi draga,
Spre Dunsinane sa mergem 1

Ce dansuri si ee urlete la_Birnam,
Serbare-a primaverii, draga,
Prin cea mai reee nea.
Cu sanii si eu skiuri toti se duc

spre Birnam |
Tnfofoliti Tn blanuri, draga,
Si oblu peste lae.

| Retrospectiva

lata iar se-nvioara strivita lacusta
latd jar se sapa transee-n iarba .
lata iar e fum lumea din fata noastra
Un nor al descompunerii gindesc eu
Ma gindeam departe de-aici la
tarmii Manfredoniei

Insa tovarasii de lagar In arestul de = .
dupa razboi
Si-au tras_pe corturile lor obloanele
Au lipit inimi pe ele si-au mesterit
spiridusi
Femeile ziceau ei Tsi au_pretul lor
Numai dorinta n-are nici un pret

fireste

Tot desenind pe harti ei au facut sa_
para

Lumea cea infectatd sdnatoasa zicea
unul : tu

FRANTA
Pierre Bearn

Mlcutule nu-i apartii

Mi au strins rufele de pat
si-autoportretul

Si le-au zviriit In toiul noptii-n strada

Trebuie oare iar sa scurmam santuri
Trebuie oare iar sa fim- hopa-mitica
Eroi si ucigasi si-aruncati in cuptoare
Sa domolim furtuna si sa scuipam
pe ce-am sperat?

Cu URRA | — ar trebui sa-l deranjam
pe cei care Se scalda goi

ma gindeam eu

ma tot gindesc aici piimbindu-ma pe

minatul tarm al Manfredoniei.

Ce urma-n scrum?

Umbra uzata-n umbra-mi cu pas pe-al

o . meu dedat
mereu tivit eu scrumuri ce pasul mi-i
irita

ee urma-n scrum pastra-va cindva
ce-am posedat 1

Minie-a unei umbre ce-n fuga-i se

. propteste

tn ai marcat Destinul eu cifrul tau
trufas
spre ziua cind speranta frontierele-si
topeste.

Spre-a se voi mai mare ca talia zarita
tu n-ai s-arunci in zborul atitor sori

decit
o stea Tn aiurare care se vrea dorita.

In eer prea plin de raze, lumina ta nu
piere ?

lubirea nestiindu-ti din bob sa
re-nfloreasca
edzind primeste noaptea pe cele
efemere.

Copacul tau pieri-va-n anonimatul
florei

fara-a-si mula ecoul pe cinteeele tale

fara sa-ti stie virful mijirea vreunei

glorii.

Umbra uzatd-n umbra-mi cu pas pe-al
meu dedat

mereu tivit cu scrumuri ce pasul mi-1
irita

ee urma-n scrum pastra-va cindva
ce-am posedat ?

In romaneste de
ST. AUG. DOINAS



Festivalul
fiimului
sovietic

arti-

RIMAVARA Kkieveand i-a Tntimpinat pe il
-

Pcipangii la cel de al XVll-lea Festival al

anual, Tn capitala altei republici
straluceau 1n lumina de mai, apele Niprului si cela sapte co
Tnverzite ale orasului oficiind, Tmpreuna cu gazdele, sérbatorescul
ceremonial.__Proiectiile se derulau ritmic de dimineata pind seara,
dar cineastii veniti din studiourile de pe intreg cuprinsul U.R.S.S,,
precum si regizorii, producatorii, criticii din alte tari (din Cuba si
Laos, din Cehoslovacia, R.D.G., lugoslavia, = Mongolia, Polonia,
Romania sau Ungaria) erau invitafl sa asiste nu numai la pro-
gramul celor patru sectii ale concursului — Tnseriind Tn_paralel
9 de lung-metraje de fictiune, dintre care 11 pentru copii si ti-
neret, 22 de 'desene’ anima'te Isi 59 de documentare —, dar si sa
vada_ Cernigovul, vatra de veche civilizatie situatda n nordul
Ucrainei, sa mearga la casa si muzeul din Sosnitl, satul natal i
lui Dovjenko. Autorul capodoperei Pamint (1930), creatorul Tnscris,
alaturi de Eisenstein sl' Pudovkin, Tn cartea de aur a celei de a
saptea arte, a fost invocat deseori, caci pregatirile pentru aniver-
sarea, din toamna, a noua decenii de la nasterea sa au si Tnceput,
in orele petrecute in afara sdlilor de proiectie ne surprindeam
insd caulind, ™h preajma, n_gesturile muncitorilor din_ galeriile
metroului din Kiev, ale textilistelor, ale profesorilor si elevilor
din Cernigov, similitudini cu atitudinile descoperite initial pe
pelicula. Confluentele film-realitate se multiplicau Tn varii forme;
cercetam chipul Allei Larionova, modest asezata pe un scaun
apropiat, calculind fara voie timpul scurs de la neuitatele ecrani-
zari cehoviene Ordinul Anna (1954) si Trei surori (1964) ; stabi-
leam instantaneu racorduri Tntre comportamentul cotidian al lui
Oleg lankovski si intrQ imaginile oferite de_atit de diversele sale
roluri, din Prima (1975) ori din indragostit la propria dorinta
(1982), desi starul aflat in plina glorie evita orice manifestare
spectaculoasa. Lumea ecranului, mai de mult sau mai de curind
cunoscutd, Tsi revendica dreptul de a se reanima continuu. Rega-
seam Tn story-ul filmului Malul (distins cu Marele premiu) ecouri
din Pace noului venit, desi remarcabila pelicula din 1961 a ace-
luiasi cuplu regizoral putea face parte eventual din preistoria
protagonistilor, preluati din romanul omonim al lui luri Bondarev
(tradus si Tn romaneste). Meditatia compusa de regretatul Alek-
sandr Aiov si de Vladimir Naumov, implica sfirsitul celei de a
doua conflagratii mondiale numai din perspectiva contemporana,
editoarea din Hamburg si scriitorul sovietic regindindu-sl idila
din vremea razboiului.

Asteptata ntilnire cu Muntii _Albastri sau o intimplare neve-
rosimila (un alt Mare premiu) Tsi sporea forta de' atractie, nu
numai pentru ca se discuta despre filmul lui Eldar Senghelaia ca
despre un eveniment, ci si pentru ca reputatul regizor apdrea pe
scend si anunta, simplu ca el Tnsusi va asigura traducerea dialo-
gurilor din limba gruzind. Vocea suna egal, retinut, iar impro-
vizatul contrapunct sonor augmenta efectul avalansei de situatii
imaginate cu debordanta fantezie sarcastica si cu absolutd rigoare
a crescendo-ului ideatic. Caricaturalele Tntruchipari ale birocra-
tiei se Tnvirteau Tn cercul strimt al unei neinsemnate edituri; ves-
mintele si replicile ramineau n sfera obisnuitului, ticurile si deprin-
derile provinciale nu aveau nimic extraordinar, ,,neverosimild” era

mului sovietic (editiile anterioare ale competitiei destasRFfRIYS
unionalel) [ florfPFelesé allil‘ah
ine  salutind cu

m Imagine din filmul Malul, de Aleksandr Alov si Vladimir Naumov
(protagonista : Natalia Belohvostikovo)

doar acumularea straturilor de superficialitate si indiferenta, atit in
fata teancului de manuscrise, cit si Tn fata vechiului sediu naruit
i la figurat. lar succesiunea densa de semnificatii,
fﬁre gagurile amare, reverbera Tn sala arhiplina,
ohote de ris fiecare secventd. Prezentarea filmului
Fara martori (duelul dramatic si derizoriu, Tn acelasi timp, din-
tre cei doi fosti soti, decupat cu nerv din materia piesei lui
S. Prokofiev, este cunoscut de cinefilii roméni din programul
Cinematecii) s-a consumat Tn absenta lui Nikita Mihalkov ; se
stia cd lucreaza la o epopee despre legendarul cneaz Dmitri
Donskoi (om de stat si conducator de osti din veacul al XIV-lea)
pe care o considerda esentiala pentru cariera sa, ba chiar prietenii
sai declarau ca Tsi socoteste anterioarele pelicule, de la Atacul
trenului cu aur (1974) la Piesa neterminata pentru pianind meca-
nicd (1977), de la Cinci seri (1979) la Citeva zile din viata lui
Oblomov (1980), ~drept stadii pregdatitoare pentru aceasta opera
de anvergurd. Si totusi, Tn ultima zi a festivalului l-am vazut
strabatind — poate se documenta — fascinantul complex arhitec-
tural Lavra-Pecerski, construit Thcepind din veacul al Xl-lea si piua
in cel de al XVIll-lea. Apoi seara, dupa decernarea distinctiilor,
l-am auzit multumind pentru Premiul de regie, bucurindu-se
sobru de intlia sa distinctie nationald. Scurta a _fost si prezenta
in capitala ucrainiana a Lanei Gogoberidze, cineasta si filmul
sau zi mai lunga decit noaptea (povestind, uneori Tn cadente
de balada, alteori in secvente fugurant spirituale, despre ,,pro-
blemele personale” ale unei femei traind din ungherul siu istoria
primei jumatati a secolului nostru) pornind imediat catre reu-
niunea internationald de la Cannes. Structurile tablourilor des-
prinse din peisajul montan sudic sint concepute oarecum asema-
nator eu acelea compuse de cineastul Alghimantas Puipa ; caci
esentializatele traiectorii ale naratiunii se string tot in jurul unei
eroine, dupa cum avertizeaza Tnsusi titlul pelicule; — Femeia si
cei patru barbati ai ci. Ritualul plastic (Alghirdas Nicius a obtinut
Premiul pentru” scenografie) al infruntarii dunelor de nisip de pe
malul marii readuce mereu in prim-plan un insolit portret al re-
zistentei dramatice si al seninatatii Tn fata traumatismelor mo-
rale, cu rafinament conturat de furate Onaitite (actrita dobindind
Premiul de interpretare). lar naratiunea, desi inspiratda dintr-o
nuveld daneza, poartd insemnele folclorului lituanian, dupda cum
si O zi mai lunga decit noaptea decanteaza cerebral motive popu-
lare gruzine (nunta Tn plein-air fiind comuna ambelor filme).

"PELICULE de diverse stiluri veneau sa adauge
alte si alte repere modului nostru de a_intelege
evolutia cinematografului sovietic, dinamizatd de personalitati dis-
tincte, de autori din studiourile din MoscoVa si Thilisi, din Kiev,
Minsk, Leningrad_ sau Odessa. Am remarcat obiceiul de a se
spune mai degraba decit e un film al regizorului cutare, e un
film al Studioului Mosfilm, al Studioului Armenfilm sau al Stu-
dioului Tadjikfilm.. Dar, dincolo de trasaturile specifice, nutrite
de un anume spatiu si 0o anume traditie artistica, se impunea
pregnantd vointa de remodelare a genurilor si prototipurilor
umane consacrate, de evadare din limitele stabilite de nescrise
legi, Tndeosebi prin_infuzia de tonalitati comice. Inteligenta si
aspra ironie (din filmul lui Eldar Senghelaia ori al lur Nikita
Mihalkov, evident redimensionata original de fiecare dintre cre-
atori) se coloreazd nostalgic Tn  Romanul cimpenesc de razboi,
scris si regizat de Piotr Todorovski, de asemenea distins cu
un_ Mare premiu ; iubirea visatd Tn transee devine posibila n
anii postbelici, dar Tsi pierde cu totul aura serafica printre atit
de complicatele si ambarasantcle griji de fiecare zi. Cu_inventi-
vitate, firele intrigii se Tntretaie, simultane fiind exploziile grave
si _cele umoristice, la rindu-le etajate in tuse fruste sau elevate,
prilej fast pentru un triplu recital actoricesc, cu virtuozitate,
compus de Inna Ciurikova, de Natalia Andreicenko si Nikolai
Burfiaev. Tendinta de a pigmenta cu vesele accente realiste su-
biectele cele mai felurite se reliefeaza de asemenea in pelicula’
de tip policier Din viata sefului de la sectia criminalistica (refgia:
Stepan Pucinian), precum si in pledoaria pentru pastrarea fru-
moaselor obiceiuri si a caldurii sentimentelor, sustinutd de filmul
regizorului luri Dobroliubov, Curati ca roud ﬁdistins cu Premiul
special al juriului, cu Premiul pentru scenariul lui Alexei Duda-
rev. iar actorului septuagenar Vsevolod Sanaev revenindu-i Pre-
miul de interpretare).

DE-A lungul celor zece zile de la Kiev, am regretat deseori
ca nu putem fi ubicui ; caci, de pilda, placerea de a vedea
Noaptea o scurtda (filmul lui Mihail Belikov, premiat Tn 1982, la
Festivalul filmului sovietic de la Tallin si la Festivalul interna-
tional de la Mannheim) era Tnsotitd de renuntarea la Tntilnirea
cu dramatica Tntoarcere de pe orbitd (pelicula lui Alexandr Surin,
consacrata cosmonautilor, ce a obtinut D-emiul special al juriului
d>n 1984). lar fidelitatea fatda de programul destinat maturilor a
adus cu sine neglijarea filmelor pentru copii si tineret, printre
care s-a aflat si incitanta, viguroasa opera a regizoarei Dinare
Asanova, Puslamalele (Marele premiu al genului respectiv). Ma-
ratonul cinematografic a fost Tncununat de un bogat palmares ;
peliculele premiate apropiindu-se, cu tandrete si luciditate, de
universul de ginduri contemporane au, tocmai datorita fortei si
autenticitatii lor, sansa de a deveni firesc momente de referinta
ale celei de a saptea arte sovietice.

loana Creanga
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ROMANEST!I

ITALIA

= Tn seara zilei de 23 mai, In
prezenta unui _numeros public,
a avut loc la Roma, sub auspi-
ciile Accademiei di Romania si
ale Sindicatului national al scril-

torilor italieni, conferinta lui
George ~ Ivascu, director al
,Romaniei literare”, cu tema

O noud epoca de creatie (1944—
1984). Poetii Raffaela Spera, Et-
tore Violani_si Elio Filippo Ac-
crocca au citit din poeziile lor
dedicate  Romaéniei, iar prof.
Rosa del Conte a recitat ver-
suri consacrate ltaliei de catre
poetul Lucian Blaga. De ase-
menea, George lvascu a tinut
o prelegere la Universitatea din
Roma, cu prilejul careia a pre-
zentat aspecte ale dezvoltarii
presei romanesti, in special in.
ultimii 13 ani.

= Televiziunea italiana a pre-
zentat, pe Principalul canal
LRAL 1Y, filmul documentar
,,Parcuri naturale in Roméania".
Documentarul a cuprins filmari
din muntii Fagaras si Apuseni,
precum si dintr-o serie de re-
iuni din Maramures, nordul
oldovei si Olteniei. Pelicula
scoate Tn evidenta eforturile
statului romén pentru conserva-"
rea bogatei flore si faune si a
frumusetilor turistice din tara
noastra.

U.R.S.S.

= La Moscova se desfasoara
cel de-al doilea festival muzical
international sub deviza ,,Muzi-
ca pentru umanism, pentru
pace si prietenie Tntre popoare".

Tn cadrul concertelor organi-
zate cu acest prilej au fost pre-
zentate doua lucrari de compo-
zitori romani: ,,Concertul pentru
orchestra de coarde" de lon Du-
mitrescu si ,,.Dublu concert pen-
tru vioard, violoncel si or-
chestra" de Anatol Vieru.

Ambele piese s-au bucurat de.

o _calda primire din partea spe
cialistilor prezenti la festival sk
a publicului.

FINLANDA

= La Kuopio, in Finlanda, a
avut loc premiera piesei ,,0
scrisoare pierdutd” de I. L. Ca-
ragiale, in interpretarea colec-
tivului artistic al_Teatrului Mu-
nicipal din localitate. Regia Ti
apartine lui Dan Micu, iar sce-
nografia lui Dragos Georgescu,
ambii_do la teatrul C. |. Nottara .
din Bucuresti. Piesa a fost®
tradusa ™n limba finlandezd de
scriitorul Liisa Ryoma.

la premiera au asistat guver-
natorul regiunii  Kauko, K.
Njerppo, membri ai_conducerii
municipalitatii Kuopio, oameni
de arta si cultura, ziaristi, un
numeros public.

Spectacolul s-a bucurat de un
deosebit suoces_, fiind indelung
aplaudat de cel prezenti.

FILIPINE

= Muzeul metropolitan al
Manilei, Tn_colaborare cu _mi-
siunea tarii noastre Tn Filipi-

ne, a organizat zilele filmului
documentar cultural roméane!"
in cursul carora au fost prezt
tate peliculele .,,Constantin Bran-
cusi”, ,, Tara lui Brancusi", ,,Co-
mori_ turistice din Romania",
»Stefan  Luchian” si,,Virtuti
bucovinene".

La manifestare au luat parte
oameni de culturd si studenti
care au adus elogii la adresa
operelor celor doi artisti si fru-
musetilor tarii noastre, traditii-
lor sale populare.

R. F. GERMANIA

= Tn orasul vest-german Bad
Neuenahr a avut loc deschide-
rea ex;\)/(lj_zitiei _de pictura naiva
Petru Mihut si Rodica Nicodin.
n fata unui numeros public,
pictorul Petru Mihut a vorbit
despre frumusetile si traditiile
locurilor natale pe care le
redd Tn tablourile sale.

La vernisaj au participat oa-
meni de culfurd, ziaristi, repre-
zentanti ai MAEE. al R.F.G.

R.S.F. IUGOSLAVIA

e La ,Trienala internationala
de scenografie si costume de
teatru”, care a avut loc la Novi
Sad, si la care au participat 22
tari, Romania a obtinut medalia
de bronz. Aceeasi medalie a ob-
tinut-o si Dan Jitianu, din
Bucuresti, pentru scenografie.



