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S-AU Tmplinit 39 ele ani de la 9 mai 1945, Ziua Victo-
riei, Inscrisa Tn istoria umanitatii ca un eveniment de 0
uriasd Tnsemnatate, cu vaste repercusiuni asupra vietii
planetei, a intregii dezvoltari politico-sociale contempo-
rane.

Poporul roman nutreste legitima mindrie patriotica si

’nternationalistd de a fi participat activ, dupa rasturna-
rea dictaturii mi.litaro-fasciste. la lupta cu arma in mina,
alaturi de Natiunile Unite, adueindu-si propria contribu-
tie la victoria asupra Germaniei naziste, cucerindu-si
prin jertfe grele libertatea si independenta, dreptul de
a fi stapin pe noul sdu destin.
_Tnca din perioada premergatoare declansarii conflagra-
tiei mondiale, Partidul Comunist Roman, alte forte “de-
mocratice si progresiste, masele largi populare din Roma-
nia_s-au ridicat cu hotarire Tmpotriva fascismului, a
politicii agresive a Germaniei hitleriste.

La mai putin de doud luni de la intrarea Germaniei
hitleriste in Cehoslovacia, la 1 Mai 1939, la Bucuresti
avea loc marea demonstratie antifascistd organizatd pe
baza Frontului Unic, Tmpreund, de catre Partidul Comu-
nist, Partidul Social-Democrat si alte forte democratice
si_revolutionare. Caracterizind acest eveniment, tovarasul
Nicolae Ceausescu sublinia, la recenta Plenara a Consi-
liului National ai Oamenilor Muncii : ,,A fost prima
si poate printre cele mai importante demonstratii din
Europa in acea perioada, dupd invadarea de catre hitle-
risti a Cehoslovaciei. Cind Tn multe tari era oarecare
stare de asteptare, muncitorimea romana, sub conduce-
rea comunistilor, s-a ridicat si a demonstrat cd nu_ tre-
buie si ne ‘aplecim in fata fascismului, ca trebuie si
ridicAm steagul luptei si ca, unitd, muncitorimea, po-
poarele pot bara calea fascismului! Si dacd Tn 1939
f)ppoarele ar fi actionat unite, hitlerismul nu ar fi dez-
antuit al doilea razboi:mondial

Asadar, prin organizarea si conducerea miscdrii munci-
toresti, a fortelor antifasciste, Partidul Comunist Roméan
i-a cistigat meritul istoric de a fi condus lupta eroica

oporului nostru Tm(s)otriv_a fascismului. .
rearea, acum 40 de ani, Tn aprilie. 1944, a Frontului

Unic Muncitoresc =~ a marcat refacerea unitatii_ clasei
muncitoare, determinind cresterea_rolului muncitorimii
din tara noastra in sfera politica, in lupta Tmpo-

triva dictaturii si pentru Tnfaptuirea revolutiei de eli-
berare sociald si nationald, antifascista si_antiimperia-
listd. Aceastd importantd actiune organizata de Partidul
Comunist Roman a constituit — arata tovarasul Nicolae
Ceausescu la aceeasi Plenara a Consiliului National al
Oamenilor Muncii — ,factorul determinant al tuturor
victoriilor pe care le-am realizat ulterior, inclusiv al
fauririi cu succes a socialismului in Romania",

IZBINDA revolutiei de eliberare sociald si nationala
de la 23 August 1944 avea sa puna capat pentru totdeauna
-Tiictaturii militaro-fasciste, dar si dominatiei imperialiste,
deschizind calea marilor transformari revolutionare din
patria noastra, a trecerii puterii politice Tn miinile clasei
muncitoare Tn aliantd cu taranimea, cu intelectualitatea
si celelalte forte progresiste. Poporul roman a devenit
Stapin pe destinele sale, constructor constient al socialis-
mului, fauritor liber_al propriului sau viitor comunist.
Aniversarea istorica a Zilel Victoriei este un prilef de
bucurie pentru toate popoarele lumii. Dar si unul de
reflectie responsabila asupra gravei primejdil care s-a
creat prin  cursa nesadbuita a Tnarmarilor i
mai ales, a celei nucleare. Traim, astazi, o perioada
deosebit de Tncordatd si de primejdioasa pentru pacea
si independenta popoarelor. Sarbatorirea marii victorii
asupra fascismului — victorie marcatd de jertfele uriase
ale ‘intregii omeniri — trebuie sa determine’un nou si pu-
ternic indemn pentru intensificarea luptei popoarelor,
a tuturor fortelor progresiste si democratice in_vederea
preintimpinarii unui nou razboi, a Tnfaptuirii unei cotituri
decisive Tn viata internationala : prin abolirea, deplind
si definitiva, a vechii politici de recurgere la forta si la
amenintarea cu forta, de ingerinte si dominatie, de re-
Tmpartire a lumii Tnh zone de influente, de ‘Tnarmare ;
prin promovarea unei politici noi, de destindere, inde-
pendentd nationald si colaborare, de dezarmare si pace,
de regléementare pe cai exclusiv politice a litigiilor dintre
state ; prin faurirea Tn lume a_noii ordini economice si
politice, in care fiecare popor, fiecare natiune sa-si poata
consacra _nestingherit eforturile progresului si propriei
dezvoltari, Tmplinirii aspiratiilor sale vitale !
Sarbatorind Ziua Victoriei Tn strinsa unitate cu fortele
progresiste, democratice de pretutindeni, cu toate po-
poarele, poporul nostru, sub conducerea Partidului Co-
munist Roman, a secretarului sdu general, tovarasul
Nicolae Ceausescu: este ferm hotdidt sa-si aduca si in
viitor Tntreaga contributie la lupta pentru_ triumful cauzei
enerale a [ibertatii si independentei nationale, a destin-
erii, a pacii si a progresului.

,Romania literara"”
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oficiale de prietenie a presedintelui ’Nicolae

Ceausescu, Tmpreuna cu tovardsa Elena Ceausescu, in Republica Islamicd Pakistan

ZIUA INDEPENDENTEI. ZIUA VICTOR

m CE altceva este intreaga noastra istorie decit o nein-
trerupta luptd pentru statornicirea, consolidarea si afirma-
rea unor idealuri sacre numite libertate, independenta, pa-
ce? Anii care, au ramas fincrustati Tn memoria si fibrele
istoriei certifica, fara putintd de tagada, valoarea expo-
nentiala a evenimentelor, dindu-le, pentru noi, cei de azi,
si pentru generatiile viitoare, sensul plenar in care ne re-
cunoastem : 1877-1945-1984.

9 Mai. 1877 : ,Roméania este o tarda independenta I",
avea sa proclame Mihail Kogdlniceanu cu o solemnitate
tulburatoare.

9 Mai 1945 : moment crucial prin care Victoria natiu-
nilor unite n coalitia antihitleristda — coalitie careia se
alaturase si Romania — punea capat celei mai pustiitoa-
re conflagratii din cite Tnregistrase vreodatd omenirea ;
Victorie ce venea ca o binemeritatd Tncununare a sacri-
ficiului si fortei cu care poporul romén declansase revo-
lutia de eliberare sociald si nationald, antifascista si anti-
imperialistd de la 23 August 1944 ; Victorie ce pecetluia
astfel destinul nostru liber si independent.

68 de ani despart cele doua evenimente, dar istoria
acestora a fost — nu putea fi altfel — strins legata de

ideea de a trai liber si demn intr-o patrie libera si inde-
pendenta.

El

9 Mai 1984. Moment aniversar intr-un anotimp cara
indeamna la meditatie, in astfel de clipe istorice patria
isi cinsteste eroii.

A te Intoarce cu piosenie si dreapta vedere spre temelii
inseamna a-ti recunoaste radacinile si a-ti continua vocatia
pentru desavirsire. Inseamna a-ti afirma drumul construind
in pace si In demnitate, in conformitate cu nazuintele cele
mai de pret. lar anii nostri de constructie pasnica, multila-
terala sint marturii elocvente ale demersului creator,
trepte luminoase ale unui proces istoric a carui evolutie
n-ar fi fost posibila fara hotaritoarele momente prin care
ne-am garantat si asigurat linistea si suveranitatea.

Victorie-Independenta.

Pentru poporul roméan, acestea sint adevarurile prin care
ne-am construit si ne construim destinul. Acela pe cdara

l-au visat generatiile de eroi si pe care noi avem datoria
morald si patrioticA de a-l conduce n lumina. lar dina-
mismul, vitalitate creatoare se regasesc in Tmplinirile du-
rabile — fara precedent — ale Romanei de azi, In tot ceea
ce am infaptuit si infaptuim liberi si demni Tn climatul
binefacator al unitatii depline.

Viorel Sdmpetrean
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Dialogul la nivel inalt
romano-pakistanez

INTR-O istorie a contactelor si relatiilor romano-pa-
«Istaneze — cu Tnceputuri carturaresti situate cil se-
cole Tn urmd — vizita oficiala de prietenie facuta n
aceasta saptamina de tovarasul Nicolae Ceausescu,
Tmpreuna cu tovardasa Elena Ceausescu, Tn Republica
Islamicd Pakistan, la invitatia presedintelui acestei
tari, generalul Mohammad Zia-ul Haq, ar putea fi
marcatd cu Tnsemnul si semnificatiile unui_ minunat
moment din desfasurarea ei : sadirea de catre Tnaltii
oaspeti, Tn pamintul tarii gazda, a unui pin, ceea ce,
in spiritul traditiei locale, reprezintd un semn ai prie-
teniei care trebuie sa dainuie si sa infloreasca.

Tnceputa luni, actuala vizitd a presedintelui Roma-
niei in Pakistan s-a constituit Tntr-o multipla reafir-
mare a dorintei comune de a dezvolta relatiile de
colaborare statornicite cu aﬁroape doud decenii  n
urmd. Dialogul romano-pakistanez la nivel Tnalt,
desfasurat Tn ultimul deceniu Tn  citeva rinduri. la
Bucuresti si Karachi sau Islamabad, a creat_ con-
ditii pentru initierea unor importante actiuni de
cooperare in domeniile industriilor petrolierd, chimica,
electronicii, cimentului, precum si al schimburilor de
marfuri. De la aceasta baza considerabila si avind 1n
vedere posibilitdtile actuale_si cele de perspectiva ale
economiilor nationale ale Romaniei si Pakistanului,
noul contact la nivel Tnalt a avut menirea sa stabileasca
noi _dimensiuni ale conlucrarii, attt Tn domeniile de
baza citate, cit si Tn altele noi : ,,Noi consideram —
a spus tovarasul Nicolae Ceausescu in toastul sau la
dineul oficial oferit Tn onoarea presedintelui roméan
si a tovarasei Elena Ceausescu de presedintele Mo-
hammad Zia-ul Haq si de doamna Zia-ul Haq — Tns&
ca potentialul economic, tehnic si stiintific Tn conti-
nud crestere, atit al Romaniei, cit si _al Pakistanului,
ofera, Tn continuare, largi posibilitati pentru ampli-
ficarea colaborarii si cooperdrii reciproc avantajoase
dintre tarile noastre, Tndeosebi Tn ‘domeniul petro-
chimiei, electronicii, industriei usoare, transporturilor
feroviare si, maritime, agriculturii, precum si n alte
domenii de interes comun”,

Tntreaga desfasurare a vizitei, convorbirile dintre cei
doi presedinti desfasurate la Palatul prezidential din
Rawalpindi, consultdrile dintre celelalte persoane ofi-
ciale participante, inclusiv ministrii de resort carora
le-a revenit stabilirea modalitatilor concrete de rea-
lizare a Tntelegerilor convenite, demonstreazd impor-
tanta acordata de ambele parti acestui nou prilej de
consultare si_ conlucrare. Interesul manifestat in tara
gazda de opinia publica, de cercurile de afaceri, sti-
intifice si culturale fata de prezenta Tnaltilor oaspeti
romani_indica evidenta pe care o implica o colabo-
rare bilaterald fructuoasa, reciproc avantajoasa, dar
mai ales perspectiva cd ea si fie amplificata si diver-
sificatd. Aprecierea de care se bucurd presedintele
Roméniei ca personalitate de prim_rang a vietii poli-
tice_internationale a fost exi)rlmaté Tnca din prima_zi
a vizitei, prin glasul de Tnaltd autoritate al presedin-
telui pakistanez care, adresindu-se Tnaltului sau oas-
pete, ‘a spus: ,Excelentd, rolul important pe care
dumneavoastra l-ati jucat Tn reducerea tensiunii in-
ternationale si promovarea pécii si ntelegerii, in Eu-
ropa, Tn mo eosebit, este recunoscut pretutindeni**.

ASA cum avea sa se releve pe parcursul convor-
birilor oficiale, pozitiille Romaniei si Pakistanului in
problemele politicii, internationale sint asemanatoare
sau foarte apropiate. Cei doi presedinti considera ca
n conditiile agravarii climatului politie mondial este
necesar ca_ popoarele sa conlucreze tot mai strips
pentru a impune orientari care sa evite un dezno-
damint distructiv. Tovarasul Nicolae Ceausescu a
subliniat cd problema centrala este acum oprirea cursei
inarmarilor si, Tn primul rind, a celor nucleare, si
ncepind_ chiar cu Europa, Ambii presedintii au evi-
dentiat imperativul de a se renunta pretutindeni n
lume la politica de forta, de a se rezolva totul pe
cale pasnicd, prin tratative.

UN moment de o deosebitd semnificatie al desfasu-
rarii actualei Tnalte solii romanesti in Pakistan a
fost acela petrecut la Universitatea ,,Quaid i Azam*
din Islamabad : solemnitate Tn cadrul céareia tovarasei
academician doctor inginer Elena Ceausescu i-a fost
decernat titlul de Doctor Tn stiinte honoris causa al
acestei importante institutii de Tnvatamint superior.
Recunoastere a meritelor de om de stiinta de renume
international, autor al unor lucrari de mare valoare,
cu aplicatii practice, Tn _domeniul chimiei macro-
moleculare, cu largi aplicatii Tn productie, insem-
nele acestui titlu i-au fost Tnminate de catre rec-
torul Universitétii, care este Tnsusi presedintele Mo-
hammad Zia-ul Hag. Relevind privilegiul si cinstea de-
osebite pe care le are de a proclama decernarea Tnal-
tei distinctii acordate prin hotarirea unanima a foruri-
lor academice pakistaneze, presedintele Mohammad
Zia-ul Haq a Tnminat tovarasei Elena Ceausescu diplo-
ma de onoare, insigna si roba academica. Multumind,
tovardsa Elena Ceausescu a spus : ,,Consider distinctia
ce mi-a fost acordata ca o apreciere adusa stiintei si
culturii romanesti si, totodatd, ca o expresie a bunelor
relatii de prietenie roméano-pakistaneze, a dorintei
popoarelor noastre de a Tntari colaborarea n toate do-
meniile de activitate, inclusiv In domeniile atit de im-
portante ale Tnvatamintului, stiintei si culturii. n
acelasi timp, pornind de la Tmprejurarile grave si com-
plexe ale vietii internationale, in fata primejdiei nu-
cleare, ce amenintd Tntreaga omenire, oamenii de sti-
inta, care cunosc cel mai bine ce ar Tnsemna_un razboi
nuclear, trebuie sa. actioneze uniti, sa se afle in pri-
mele rinduri ale marilor miscari pentru pace si dezar-
mare, pentru apararea_dreptului fundamental al po-
poarelor la viata, la existenta libera si demna, la inde-
pendentd si pace”. . L .

Potrivit comentariilor a numeroase agentii de presa
internationale, noul dialog la nivel Tnalt romano-pakis-
tanez 'marcheaza o semnificativa contributie la efor-
tul de larga receptivitate pentru salvgardarea pacii
si promovarea cooperarii mondiale.

Cronicar

Viata literara

Centenar
Panait Istrati

= Tn cadrul manifestarilor
prilejuite de Tmplinirea a 100
de ani de la nasterea lui Pa-
nait_Istrati, Muzeul Literatu-
rii. Romane organizeazd. 1n
colaborare cu Comitetul ju-
detean de_culturd si_educa-
tie' socialista lalomita, un
simpozion pe tema : ,,Natio-
nal si universal in opera lui
Panait Istrati".

Participa : acad. Al. Balaci,
Tudor George, Vasile Ne-
tea, Gricore Pon, Radu Bag-
dasar, Aureliu Goei si actri-
ta Florina Cercel.

Manifestarea va avea loc
vineri_11 mai a.c., la Casa de
cultura din orasul Tandarei.

Simpozion

= La Facultatea de limbi
straine a Universitatii  din
Bucuresti, cercul de filologie
clasica a sustinut, Tn ziua de
5 mai a.c., un simpozion-
dezbatere cu tema Satyricon
latinum, abordatd din = per-
spectivd modernd. Au susti-
nut = comunicdri  studentii
Cristian Moraru, Laurentiu
Zoicas si absolventul prof.
Marian Ciuca. La discutil, pe

Iingd studenti, au mai luat
cuvintul, dintre  invitati,
prof. llies Campeanu, din
artea catedrei, conf. dr.

. Fischer si E. Cizek iar. In
Tncheiere, Mihai Nichita, n-
drumatorul cercului.

Conditia
romanului
si aromancierului

< La ,Institutul de hige-
na si sanatate publicd" din
Bucuresti a avut loc o
masa rotundad cu tema ,,Con-
ditia romanului si a roman-
cierului" la care au parti-
cipat Victor Marin Basarab,
George Gibescu, Marius Tu-
Pan si Theodor Vlad. in fi-
nalul intflnirii, autorii _au
citit din _viitoarele lor carti
si s-au Tntretinut cu parti-
cipantii la dezbatere.

Serile ,Astrei”

« La Casa Hogas, la scoli
enerale si licee din Piatra
eamt, la Casa de cultura
din Tg. Neamt, la Biblioteca
ordseneascd, Centrul de li-
brarii si  liceul ,,Roman
Voda" din orasul Roman,
Comitetul de culturd si
educatie socialista al jude-
tului Neamt a organizat ,,Se-
rile Astrei”, la care au parti-
cipat scriitorii lon Gheorghe,
Daniel Dragan, redactor
sef al revistei ,.Astra”, Lu-
cian Strochi si Edgar Bittel.

,,Literatura
si istorie"

« La sediul Asociatiei ju-
ristilor din Romania, din bd.
Magheru, a avut loc 0 ma-
nifestare sub genericul ,,Li-
teratura si istorie”. Au pre-
zentat expuneri lon Larian
Postolache, Dan Simonescu,
Corneliu Albu, Aristotel Pir-
vulescu si Constantin Monea.

Au participat Nicu Filip,
Petru Marinescu, Eliza
Bdicoianu, Alexandru Pre-
descu, Al. Raicu, Titus An-
drei, .Tudor Craciun.

Lucrarile sedintei au fost
conduse de Gabriel losif
Chiuzbaian, presedintele ce-
naclului, care a subliniat va-
loarea lucrarilor prezentate.

Medalion

« La casa de
sectorului 1 din_Capitala,
cenaclul literar ,, Tudor Via-
nu“ a initiat un medalion in

cultura a

amintirea prozatoarei Lola
Stere  Chiracu, .prezentin-
du-i-se volumul aparut de
curind cu titlul ~ ,,Cer Tn-
stelat"..

Au  vorbit  Dinu_ Roco,
secretarul cenaclului, Ruxan-
dra Palade, Hertha Spuhn,
Viorica Farcas Munteanu,
Aianasie Nasta si  Stana
Crislea,

Intilnire 1

« Cu prilejul vizitei pe
care a ntreprins-o in tara
noastra la invitatia C.C. al
U.T.C., o delegatie a Uniunii
Tineretului omunist  Le-
ninist din Uniunea Sovietica
a avut, miercuri 25 aprilie
a.c., o Intilnire la Uniunea
Scriitorilor.

Oaspetii au fost salutati de
Dumitru Radu Popescu, pre-
sedintele Uniunii Scriitorilor
din  Republica  Socialista
Romania.

Din delegatia sovietica au
facut parte : V. Alexeevici,
prim ajunct al sectiei de
culturda C.C. _al UT.C.L,
sectorul  tinerilor creatori,
J.A. Borisovici, compozitor,
membru al Uniunii omg)o-
zitorilor din U.R.S.S,, .E.
Vitalievna, actritd la Teatrul
»Comsomolul leninist” din

Moscova, secretar al Comite-
.tulul UT.CLL. din teatru,
P.l. Mihailovici, redactor la
revista* social-politica si li-

terar-artistica a C.C. al
.T.C.L. ,,Smena"”, secretar
al Comitetului U.T.C.L. al

organizatiei scriitorilor din
Moscova.

La discutii au participat :
Nicolae Dan Fruntelata, re-
dactor sef al revistei ,,Lu-
ceafarul”, Aurel Dragos
Munteanu, Mircea Ciobanu,
si Teofil Balaj, seful Sectiei
Relatii Externe a Uniunii
Scriitorilor.

Au fost de fata :
Bontas, secretar al C.C. al
U.T.C., Romeo Sandulescu,
director al Ansamblului ar-
tistic al C.C. al U.T.C,, si Du-
mitru Danilov, instructor la
Sectia internationald a C.C.
al U.T.C

Vasile

»,Mostenirea Vacarestilor"

e Tn zilele de 9 si 10 iunie
1984 se va desfasura editia a
XVI-a a Festivalului ~ de
creatie literard si interpreta-
re artistica ,,Mostenirea Va-
carestilor".

Festivalul 1si propune sti-
mularea creatiei izvorite din
contemporaneitatea _ noastra
socialistd, fiind dedicat. n
acest an, aniversarii a 40 de
ani de la Revolutia de elibe-
rare sociala . si __ nationala
antifascista si antiimperialis-

ta si celui_ de al Xlll-lea
Congres al P.C.R.
Concursul de creatie se

adreseaza membrilor
clurilor literare din !
ga_tard, poeti_ si prozatori.

Pentru poezie, la concurs
se_primesc din partea fieca-
rui creator un numar maxim
de 10 poezii, dactilografiate
n 3 exemplare, iar pentru
proza — doua schite de ma-
ximum 10 pagini, dactilogra-
fiate, de asemenea, in 3
exemplare.

Lucrarile pentru  concurs
vor fi trimise pe adresa:
Centrul judetean de Tndru-
mare a creatiei populare si a

Lansari de

« Tn cadrul Salonului lite-
rar al cartii de la Bacdu au
fost lansate volumele ,,So-
nete" de Radu Carneci, ,,Is-
torii 1'V* de Mircea Ciobanu.

Au luat cuvintul Cornel
Popescu, redactor sef al
Editurii ,,Cartea Romaneas-
cd", Laurentiu Ulici, Petre
Anghel si Mircea Nedelciu.

< Gheorghe Sovu si Gheor-

he Zarafu, 1n cadrul ace-
eiasi actiuni, la scoala gene-
rala nr. 18 din Bacau, au
prezentat volumul_,,Liliac alb

_cena-
intrea-

In lanuarie" de Gh. Sovu.
= La Biblioteca _orase-
neasca din Nadlac, judetul

Arad, a avut loc lansarea vo-
lumelor ~ ,.Fata noptii" de
Ivan Miroslav Ambrua, ,,Re-
Tntoarceri" de Stefan Doval
si  ,,Maluri neguroase" de
Slavco Vesnici, toate —apa-
rute la Editura Kriterion. La
actiune au luat parte : Cor-
neliu Barboricd, redactor al
Editurii Kriterion, Dagmar
Maria Anoca, Marian Odan-
giu, Ondrej Stefanko, Gheor-
he Schwartz, Emil Siman-
an si prozatorul lon Dumi-
tru Teodorescu. Au fost pre-
zenti Stefan Gubik, primarul

miscarii_artistice de masa
Dimbovita, str, 30 Decembrie
nr. 15, Tirgoviste, pina la
data de 30 mai 1984

Paralel se va desfasura si
un concurs de recitare a
poeziei romaénesti, clasice si
contemporane, pentru actorii
amatori ai_teatrelor populare
si alti recitatori de la casele
de culturd si caminele cul-
turale. Fiecare participant va
fi prezent_in concurs cu
doua poezii : una din crea-
tia clasica, iar alta din cea
contemporana  romaneasca.
Se vor acorda trei premii.
Din partea fiecarui teatru
popular sau unitati culturale
se primesc cite doi reci-
tatori.

Pe durata festivalului se
vor desfasura spectacole de
oezie, recitaluri_de poezie,
ansari de carti, Intilniri cu
cititorii_ pe platforma indus-
triala si la marile unitati in-
dustriale ale Tirgovistei, la
Muzeul scriitorilor tirgovis-
teni_si la Muzeul tiparului
romanesc. Se va organiza,
de asemenea, 0 vizita la Va-
caresti.

carti noi

orasului Nadlac, si Dorel
Onea, secretar-adjunct  al
Comitetului Orasenesc P.C.R.

« Pe platforma industriala
de est a Craiovei, la I.T.M.A,,
a avut loc lansarea volume-
lor ,,.Semne”, de Florea Miu,
si ,Labirintul amiezii" de
Dan Lupescu, ambele aparute
la Editura  Scrisul roméa-
nesc".

Pe meleaguri
natale

® Membrii  cenaclului
,»George Cosbuc" de pe lin-
gd Casa de cultura a sindi-
catelor din Bistrita s-au in-
tilnit cu scriitorul  Lucian
Valea, originar de pe aceste
meleaguri, cu ocazia Tmpli-
nirii virstei de 60 de ani.

Tn prima parte a sedintei
au citit poetii loan Borsa si
Maria Olteanu.  Concluziile
au fost trase de prozatorul
lon Moise, secretarul cena-

clului.

Tntilniri cu cititorii

BUCURESTI

« lon Potopin, Petre Pan-
lescu, Pan Vizirescu, Ludmi-
la Ghitescu, Gheorghe Mari-
nescu Dinizvor, Valeria De-
leanu, Ludmila Medval, la
cenaclul ,G. Calinescu" al
Academiel Republicii Socia-
liste Romania. Ana lonita,
la Biblioteca ,,lon Minules-
cu“ din Capitala, unde i s-a
lansat romanul ,,,,Fiica parin-
tilor sdi", Dumitru Almas,
Radu Bagdasar, la Muzeul
Literaturil. Roméne. Arcadie
Donos, Nic. Ghitescu, D.C.
Mazilu, Al. Clenciu, la clu-
bul C.F.R. din . Sighisoara.

< Violeta Zamfireseu, la
Institutul de cercetari geo-
logice si geofizica si_ la.In-
stitutul, de | proiectari al in-
dustriei chimice; loan Ale-
xandru, Constanta Buzea,
Mircea Dinescu si  Petre
Ghelmez, la Casa memoria-
1a ,Tudor Arghezi" de la
»Martisor"; Alex. Siefanes-
cu, Petre Marinescl, Ana
Luiza Toma, lonel Protopo-
pescu, la Biblioteca ,,Mihail
Sadoveanu"; George Tar-
nea, Doru Motoe, Elena Za-

rescu, Gheorghe Smeoreanu,
la aniversarea unui deceniu
de activitate a Cenaclului li-
terar al tineretului din mu-
nicipiul Rm. Vilcea; Ludmi-
la Ghitescu, Dan Rotaru,
Marin lonita, Elisaveta
Novac, Corina Budescu, 1n
comunele Teiusi, Colibasi si
Stefanesti, judetul Arges.

TIMISOARA

< Nikolaus Berwanger,
Alex. Deal, Aurel Gheorghe
Ardeleana, Eugen Dorcescu,
Marian  Odangiu,  Marcel
Turcu, la caminul cultural
din comuna Recas; Nikolaus
Berwanger, Wiliam Totok,
Horst ~Samson, Balthazar
Waitz, Johann Skekler, Hans
Mokka, Michael Heinitz, Jo-
hann Lippet, Wilma Huber,
la cenaclul ,,Adam  Muller
Gutenbrunn”, al Asociatiei
scriitorilor din Timisoara ;
Miscovici Sirboliub, lvo
Muncian, Vladimir  Ciocov,
Livius Miclea, Cedomir Mi-
lenovici, Svetomir  Raieov,
Neboisa.  Popovicl, Stevan
Bugarski, la cenaclul  sir-
besc al Asociatiei scriitorilor
din Timisoara.

SKMNAL

< Mihail Kogalnieeanu
— OPERE, V. Volumul
reflecta activitatea orato-
rica a anilor 1878—1880 ;
text stabilit, studiu intro-
ductiv, note si comenta-
rii de Georgeta Penelea.
SEdltura Academiei, 1984,
64 p.s 46 lei).

e Zaharia Sianeu —
JOCUL CU MOARTEA.
Romanul este republicat
in colectia ,,Columna" ;
cuvint Tnainte de Nicolae
Ciobanu. (Editura Milita-
ra, 1984, 208 p., 8,50 lei).

 »»* — CRESTO-
MATIE DE LITERATU-
RA ROMANA VECHE. I.
Volumul, aparut sub egi-
da Institutului de Istorie
si Teorie Literarda ,,Geor-
ge Calinescu", este coor-
donat de 1. Chitimia _si
Stela Toma. Cuvint Tnain-
te de Zoe Dumitrescu
Busulenga. (Editura Da-
cia, 1984, 264 p., 14,50 lei).

< lon _ Gheorghe —
JOACA JOCULUL Un
nou volum de versuri al
poetului. (Editura Cartea
Romaneasca, 1984, 196 P.»
19 lei).

e Florin_laru — LA
CEA MAI INALTA FIC-
TIUNE. Versuri. (Editura
Cartea Romaneasca, 104
p., 10,50 lei).

= Lucilia Dinescu Ban,
Traian Pop Traian, Ana
Pop Sirbu — TIMP IN-
TERIOR. Volum colectiv
de versuri ale unor poeti
distinsi la concursul de
debut al editurii. (Editu-
ra Facla, 1984, 88 p,, 8,75
lei).

= Serban Gheorghiu —
ARGONAUTII $I  LINA
DE AUR." Al treilea
volum al autorului, dupa
Calator pe patru conti-
nente (1978) si  Orizont
mediteranian (1982). (Edi-
tura Cartea Romaneasca,
84 p., 8,50 lei).

« Gheorghe Buzoianu
— CAPCANA. Roman 1i)
colectia ,,Sfinx". (Editu-
ra Militara, 1984, 240 p.,
10,50 lei).

® Radu Theodoru —
CORSARUL. Roman si-
tuat in Evul Mediu romé-
nesc, aparut Tn colectia
,,Cutezatorii*. (Editura
Albatros, 1984, 336 p.,
16 lei).

« Radu Selejan —
ROATA FARA SFIRSIT.
,»,Roman-document”" asu-
pra rascoalei lui Horer
Closca si Crisan (Edi-
tura Albatros, 1984, 232
p., 11,50 lei).

® Leonard Oprea —

DOMENII INTERZISE.
Povestiri S.F. n colectia
,.Fantastic Club". (Edi-
tura Albatros, 1984, 178
p., 6,25 lei).

® Teodor Parapiru —
SUSPICIUNE. Volum 1in
colectia ,,Aventura”. (Edi*/

tura Albatros, 1984, 150
1>, 6,50 lei). >

® George Nestor =~
CASTELU SINGURA-
TIC. Roman stiintifico-
fantastic. (Editura lon

Creanga, 1984, 132 p., 4,75
lei).

® Gheorghe Chivu —

BRAZDE STRABUNE.
Volum de versuri. (Edi-
tura Dacia, 1984, 72 P»
7,75 lei).

= Angela Radu —
ADEVARUL DESPR
DORA. _ROCHIA DE

DANTELA. Povestiri 1n
colectia ,,Scorpionul”. (E-
ditura Dacia, 1984, 252 P.,
14 lei).

® Pentru o si mal
prompta reflectare a ul-
timelor aparitii_ Tn cadrul
acestei  rubrici, rugam
editurile si autorii sa ne
trimitd exemplara de
semnal.

LECTOR"



PARTIDUL —

/"PERMANENTA a activitatii teoretice
* rsi practico a Partidului Comunist
Romén 1n toti cei 63 de ani de existenta a constituit-o
Tmbinarea laturii sociale cu cea nationala Tn armonizarea
valorilor sociale si nationale. Tnsusi momentul decisiv de
cotitura radicala Tn istoria contemporand a Romaniei, —
23 August 1944 a fost apreciat ca o revolutie de_eliberare
sociald si nationald, antifascista si antiimperialista ; este
un_concept fundamental prin care gindirea social-poli-
ticd novatoare, revolutionara a tovarasului  Nioolae
Ceausescu a_Tmbogadtit in_ultimii ani filosofia politica si
stiintele sociale umane din patria noastra. Aceasta nu
face decit sa consfinteascd Tnca o data caracterul national
si patriotic al luptei clasei muncitoare, Tn fruntea tuturor
oamenilor muncii si a celorlalte forte sociale progresiste
pentru apararea si promovarea intereselor fundamentale
ale poporului roman.
Tnca de la inceputurile miscarii muncitoresti din Roma-
nia organizata Tn partid propriu, Constantin Miile, intr-un

articol intitulat ~semnificativ  Patriotism si socialism,
scria :
»Asa fiind lucrurile, noi socialistii, lucrind in inte-

resul maroi natiuni a poporului romén, lucrind ca sa
Tntemeieze o stare sociald, Tn. care -om sa nu se mai
exploateze pe om si popor_ prin popor, facem tocmai cel
mai adevarat patriotism”. Sa_mai amintim ca in Raportul
prezentat de delegatia Partidului Socialist-Democrat al
Muncitorilor din Roménia la Congresul de la Zurich al
Internationalei a Il-a sint denuntate diferite variante
ale nationalismului si sovinismului burghez si se subli-
niazd dubla naturda — de clasa si nationala — a luptei
clasei muncitoare, precum si solidaritatea internationala
a proletariatului.

aurirea Partidului Comunist Roman, la 8 mai 1921, a
marcat o etapa noud Tn lupta patriotica a clasei munci-

me — de consecventd stiintifica si revolutionara, de

rf-nare a dirzeniei revolutionare cu visarea romantica
-st Tncrederea Tn puterile creatoare ale poporului de a
edifica pe pamintul Romaniei o societate mai dreapta si
mai umana.

in problemele_culturii nationale, orientarea partidului
a fost clard, fara echivoc, inca de la Primul Congres din
mai 1921 : in proiectul de Program al partidului ,in
che-stia nationalitatilor”, putem citi : ,,Proletariatul fie-
carei natiuni avind acelasi interes — ridicarea culturii,
atit a sa cit si a celorlalte natiuni la un nivel cit mai
Tnalt, datoria proletariatului roman... este sa Tmpiedice...
atacurile contra culturii celorlalte nationalitati*.

Tn anii grei ce au urmat, P.C.R. s-a dovedit cel mai

consecvent luptdtor si organizator al luptei pentru sal-
varea natiunii si a culturii nationale.

Dupa ce, datorita sldbiciunii si tradarii burgheziei,
dictatura fascista nu a putut fi Tmpiedicatd, partidul s-a

orientat — asa cum o arata Platforma C.C. al P.C.R. din
15 ianuarie 1941, Circulara din 8 iulie si Platforma P.C.R.
din 6 septembrie 1941 — spre realizarea ,,Frontului unic
national ‘al poporului roméan”, fiind ,,singurul partid care
a dus lupta pentru pastrarea pacii si independentei...”” si
care acum fisi_propune ca obiectiv fundamental ,recu-
cerirea libertatii si independentei nationale a Romaniei".
Desi supus unei cumplite prigoane si Tnfruntind cu eroism
regimul de exterminare al lagarelor si Tnchisorilor dic-
taturii, tocmai partidul comunist s-a identificat cu inte-
resele fundamentale ale natiunii si a fost singurul care
si-a asumat cu_deplind capacitate organizatorica, forta
norald si constiinta nationald, raspunderea . de a con-
nce lupta pentru pregatirea minutioasd si nfaptuirea

rectiei armate de la 23 August 1944, Si aceasta_toc-

pentru ca politica partidului de constientizare a idea-
lului national a constituit un factor esential de coalizare
si organizare a fortelor nationale si a jucat un rol pro-
eminent in cadrul miscarii de rezistentd nationald pentru
Salvgardarea fiintei nationale, a independentei si suvera-
nitatii nationale.

TN ANII de dupa revolutia do eliberare

B o sociald si nationald, antifascistd ~ si
antiimperialistd, acest filon_ de  gandire si sensibilitate
patriotica a fost amenintat prin atitudini nihilist-dogmatice
fatd de patrimoniul spiritual national, printr-o Tnielegere

Si aplicare simplistd si reductionistd a tezei leniniste
despre cele doud culturi. Desigur ca fortele cele mai
Viabile ale partidului, legate de experienta concreta

i ionald a luptei de clasa, cadrele formate in  focul
Scitaliilor revolutionare pe teritoriul tarii s-au straduit
sa asigure o linie de continuitate autentica revolutionard
Si, p_atrlotlga_éir] ciuda marilor greseli comise) si_au reus't
s& impuna idei si conceptii, atitudini Tn  Spiritul marii
traditii a comunistilor romani, pregatind astfel treptat

dar dirz si eficace marea cotiturd pe care urma s-o0
inaugureze Congresul al IX-lea. . o
Epoca co a urmat va purta in chip distinct pecetea

sersonalitatii tovarasului Nicolae Ceausescu — echiva-
Iind cu o adevarata renastere nationala e temeiuri
socialiste, reconsiderarea criteriilor si practicii valorifi-
carii mostenirii culturale, disocierii si promovarii consec-
vente a autenticelor valori patriotice nationale. Prin ce
e Icaracterizeazz“a aceasta epocd de redesteptare natio-
nala ?

In perioada ce a urmat Congresului al 1X-lea, au fost
u desavirsire lichidate unele aprecieri deformante adop-
ate sub iInfluenta unor factori externi, Tndeosebi cea
>rivind natura si structura statului unitar national roman
aurit ca_urmare a luptei maselor populare ‘si consfintit
irin hotarirea de la Alba lulia. Sub conducerea tova-
asului Nicolae Ceausescu partidul a putut sd refnnoade
i 'sa_dezvolte considerabil firul unei traditii _ glorioase,
ientifieTndu-se cu interesele vitale ale natiunii. De fapte
utem spune cd, daca undeva Tn lume a fost elaborata
1 perioada postbelica teoria atotcuprinzatoare a natiunii
in deosebi a.natiunii socialiste) — a_naturii, rolului si
anctiilor sale Tn' noua perioada istoricd, sub impactul
elor doua mari revolutii (revolutia socialista si revolutia
tiintifiCO-tehnied) — aceasta s-a Tntimplat_n Romania
ocialistd, sub impulsul tendintelor si orientarilor creator-
ovatoare inaugurate de Congresul al 1X-lea, Tn primul
nId_Tn gindirea, Tn opera secretarului general al parti-
ului.

NATIUNEA

Tn dezbaterile de idei contemporane, sub influenta
unor tendinte politice de esenta imperialista, de Tmpar-
tire si reimpartire a lumii Tn sfere de influentd, a fost
pusd in_cauza Tnsasi ideea de natiune, viabilitatea natiunii
si a principiului national Tn epoca noastra — ceea ce
reprezintd nu numal inexactitate si_ miopie teoretica dar
si o mistificare cu consecinte practice incalculabile pen-
tru statutul si destinul tarilor mici si mijlocii, pentru
afirmarea nestinjemtd a dreptului lor la'o dezvoltare
libera si independentd, la. o valorizare optiméd a potentia-
lului material si uman de care dispun, in concordanta cu
vocatia nationala specifica a fiecaruia.

Tmpotriva celor ce sustin cd natiunea ar fi o categorie
sociala perimata, depasita sub raport istoric, conduca-
torul partidului si statului nostru demonstreaza convinga-
tor si ferm, Tncepind cu Raportul la Congresul al IX-lea
si In numeroase alte. Expuneri si documente cu caracter
programatic, cd aparitia natiunii si dezvoltarea vietii
nationale este o legitate sociald, obiectivd si o conditie
necesara a progresului contemporan Tn toate sferele de
activitate. ,,Nafiunea si statul — se aratd Tn Raportul
la Congresul al IX-lea - vor continua sa constituie inca
multd vreme baza dezvoltarii societatii socialiste. Dez-
voltarea natiunii, Tntarirea_statului socialist corespund
cerintelor obiective ale vietii sociale... Este o idee-postulat
pe care_Tntreaga experienta istoricd nationala si inter-
nationald, inclusiv cea din zilele noastre, o confirma si o
imbogateste, prin marea diversitate a conditiilor de viata
ale natiunilor — unele abia Tn_curs de formare, altele
aflate in diferite stadii de maturitate politica si culturala.
Principiul national este un principiu al _ creativitatii_si
originalitatii la scara colectiva, natiunile constituind
adevarate laboratoare axiologice ale muncii si creatiei,
ceea- ce_conferd culturilor o nota particulara, o persona-
litate distinctd, un izvor permanent de tarii morale si
estetice.

Un aspect esential al filosofiei si sociologiei natiunii,
al modului_de a ntelege si aplica corect principiul natio-
nal in politica culturii _este _cel al raportului traditie-

, inovatie. Autonomia sipirituald, independenta si suverani-

tatea politicd a natiunii sint d<- neconceput daca acesteia
i se contestd trecutul, istoria, dacd este saracitd tocmai
de valorile referentiale care o definesc si-i alcatuiesc
s-pecificul. lata de ce, asa cum subliniazd tovarasul
Nicolae Ceausescu, ,,0 datorie de onoare este punerea in
valoare a marilor creatii literar-artistice ale Tnaintasi-
lor..." Aprecierile acestea Tmbratiseaza toate formele
culturii :© muzica, arhitectura, creatia_stiintifica si_cultu-
rala (cu ,radicini adinei in trecutul Tndepartat al istoriei
poporului™), lupta poporului pentru salvgardarea fiintei
nationale si, Tnainte de toate, opera culturala faurita si
transmisa ,,din generatie Tn generatie, de talentatul
nostru popor".

In foarte multe din Cuvintarile si Expunerile sale,
secretarul general al partidului, tovarasul Nicolae
Ceausescu, citeaza — spre a-si demonstra ideile — din
marii nostri creatori de cultura si civilizatie romaneasca.
Nu este de mirare, asadar, ca Pozi'gia partidului Tn pro-
blema nationald, cu toate clarificarile teoretice si reali-
zarile practice din ultimele doua decenii, coincide, Tn
esentd, cu cele mai pretioase traditii ale culturii natio-
nale, cu ideile si conceptiile unor personalitdti de frunte

ale acestei culturi. Nu e oare profund semnificativ fap-
tul cd tocmai Tntr-o Expunere a tovarasului Nicolae
Ceausescu privind aniversarea credrii Partidului Comu-
nist Roman, sint citate cuvintele marelui patriot revolu-
tionar Nicolae Balcescu : ,,Dacd nationalitatea este sufle-
tul unui popor, daca citd vreme el pastreaza acest, seimn
caracteristic al individualitatii sale, acest spirit de viata,
el este investit cu dreptul neRrescriptibil de a trai liber,
unitatea nationald este chezdsia libertatii lui, este trupul
lui trebuincios ca sufletul sd nu piara si sa amorteasca ci
din contra, sa poata creste si a se dezvolta" ?

"PRINCIPIUL national Tmbina traditia,
criteriile de valorificare a tezaurului
national de gindire si simtire cu contemporaneitatea iar
pentru noi contemporaneitatea coincide cu tranformarea
socialista a natiunii, cu formarea si dezvoltarea unei
natiuni noi, socialiste, care descatuseaza toate puterile
creatoare ale poporului, creeazd conditiile sociale si poli-
tice ale organizarii si manifestarii lor depline. Tn viziunea
partidului, a tovarasului Nicolae Ceausescu, natiunea
socialista, departe de a fi un drum, o etapa, spre dispa-
ritia natiunii, reprezinta, dimpotrivd, momentul culmi-
nant al evolutiei sale, este forma istoricd in care
aceasta forma de comunitate umana isi poate manifesta
plenitudinar puterile sale latente de creatie istorica con-
stientd. Tnca tn Raportul la Congresul al I1X-lea al P.C.R.
tovarasul Nicolae Ceausescu spunea :

.Disparitia claselor exploatatoare- a dus la Tntarirea
natiunil, la cimentarea unitatii sale. Numai Tn socialism
se pot manifesta Tn toata plinatatea lor comunitatea
reala de interese economice, cultura socialistd comuna a
tuturor cetatenilor ce_ locuiesc pe acelasi teritoriu, se
poate asigura unirea ntregului popor Tn lupta si munca
pentru Tnfaptuirea aspiratiilor sale de bunastare si feri-
cire".

T1N factor de_ trainicie si viabilitate a
" natiunii socialiste il constituie unita-

tea si_rolul conducator al clasei muncitoare. in tara
noastrd premisele acestei unitati au fost puse prin actul
de importanta istoricd al fauririi Frontului Unic Mun-

citoresc de la 1 Mai 1944, conditie esentiald nu numai Tn
perspectiva_imediata a revolutiei de la 23 August dar si
pentru desavirsirea ulterioara a acestei unitati prin
crearea_ partidului revolutionar unic al clasei muncitoare.
Principiul unitatii clasei muncitoare si al Tntregului
popor, sub calduzirea Tnteleapta a partidului, a fost una
din constantele fundamentale ale revolutiei noastre

Al. Tanase
(Continuare in pagina 11)

Patria

Nascuta din tata ti muma liberi
Vesnic supusa doar luminosului suflet
E Patria mea Tntreaga mea fiinta —
Astru ce mi-a calauzit prin ani viata.

Cer purpuriu, cimpuri de aur si riuri
Blind stralucind unde tainic se plamadesc
in dorinta mea, arzatoarele-| torte :
Visul, Geniul, Libertatea unui aprig Popor.

Pamint binecuvintat de zei ti ursitd
Pamint binecunoscut de luna ti soare
Pamint Tnvaluit in suflet ca o inima
Pentru ca noi sa-l slujim cu simtire.

O, de-at putea | intreaga mea iubire, speranta,
Putere, lucrare, spirit, viitor deschis —
Unui destin sa le daruiesc — pe toate
Le-as zidi in pieptul din slava Patriei.

Nascuta din tata ti muma liberi
Vesnic supusa doar luminosului etern
E Patria mea Tntreaga mea fiinta —
Astru de-azur pe catargele lumii.

Victor Nistea

Arbore genealogic

Hai sa scuturam arborele genealogic,

Sa vina paharnicii la masa tacerii,

Sa citeasca urmatii in; cronica timpului
Despre fostele noastre imperii,

latd insemnul heraldic ti lancile ;

Odajdii de purpurd cu mineca roasa ;

Se stravede prin file adincul istoriei

Scris cu litera grea si frumoasa.

Hai sa scuturdm arborele genealogic

Sa se-arate din secole efigii si steme,

Cu fluier facut din osul pamintului

Sa patrundem magnifici in vreme.
Deschidem cu sfintenie pravila Tnsemnarilor :
Scrisa cu litera luptelor — Tntemeierea —
Ne spalam cu mir mainile musatine

Si rupem din istorii moldave tacerea.

Trecem filele cu pietate printre degete

Si aflam — la intervale — de trei ori, Unirea.
Pe o roatd perfidd, trei martiri intrd-n moarte,
Cade in noi, dureroasa, privirea.

Razboaie mai noi picura singe in carte,
Respird pagina la incheierea de Pace ;

Eroii refnvie in struguri si-n rodul pamintului
Si apa in vin se preface.

Hai sa scuturam arborele genealogic,

Sa ne aflam in timp adine, asemanare ;

Sa nu ne strige din file vocea istoriei

Ca o mustrare.

Lia Miclescu

J



OET, prozator, eseist, autor de

scenaril, memorialist, traducdtor,

desavirsit cunoscator al literaturii

si teatrului universal, remarcabil
shakespearolog caruia nu i-a scapat nimic
din creatia marelui Will, circulind cu usu-
rintd prin tot ceea ce Tnseamna universul
spiritual si cultural al lumii si al nostru,
Mihnea Gheorghiu a simtit nevoia sa vor-
beasca in limbajul Thaliei mai cu seama
atunci cind s-a apropiat de framintata
istorie a neamului romanesc.

Este pasionant pentru un cercetdtor sa
descopere acele cauze intime, greu de se-
sizat, ce-1 cdlduzesc pe un_creator, indeo-
sebi pe unul ce-si Tncearca fortele in cele
mai diverse genuri, sd aleaga scena doar
pentru anumite teme. Si-a Spus oare aici
cuvintul numai dorinta de a fi si tribun
cu verb sonor, auzit de sute si mii de
spectatori, sau eroii zbuciumatei noastre
istorii, vaziiti cu ochii mintii si ai sufle-
tului, i-au apdrut atit de vii si_atit de
prinsi in nemiloasa menghine a Tncerca-
rilor, atit de puternici Tn Tmpéatimirea cu
care si-au aparat idealurile si atit de vul-
nerabili In fata celor ce le-au vrut raul,
ncit n-a putut sa-i descrie decit cu aju-
torul teatrului, loc de gazduire a ciocniri-
lor categorice si conflictelor iremediabile ?

Un observator din afara nu poate ras-
punde decit cu greu la aceasta intrebare ;
si nici autorul — cu toate cd a vorbit
adeseori despre crezul sdu artistic — nu a
elucidat problema, dar un lucru este cert,
cel putin pind acum, Mihnea Gheorghiu
aflindu-se in plind forta creatoare la cei
65 de ani Tmpliniti la acest Tnceput de
mai_: ascutisul de sabie al dialogului dra-
matic nu [-a Ispitit decit atuncrl cind s-a
apropiati de. momentele de rascruce ale
istoriei nationale, precum rascoala lui
Tudor in Tudor din Vladimiri (1955) si
Zodia Taurului (19712\,/I ﬁrima unire a ta-
rilor romanesti sub Mihai Voda Viteazul
(Capul, 1975) si razboiul de independenta
din 1877 (Patetica 77, 1977).

Epopeea neamului, nostru a fost desci-
fratd de, Mihnea Gheorghiu — in multi-
plele ei resorturi — si Tn poeziile sale, dar

momentul Tnh care am auzit pro-

nuntindu-se numele poetului Au-

rel Gurghianu. Era_in 1956, la
Congresul  scriitorilor, cind  stelisti,
urcasera,” fara poticneli, la tribuna
literaturii noastre sa-si anunte dezacordul
eu minuirea condeiului reumatic. Ochii
anonimului care am fost, au Tnceput sa
priveasca infrigurati spre cei de la
,»Steaua”, in frunte cu A. E. Baconsky,
marele ei strateg. Devenisem curind cola-
borator al curajoasei reviste clujene si
Gurghian'u mi-a” trimis o scrisoare aster-
nindu-mi sir de sfaturi profesionale, ca-
ligrafiate in termenii esteticului, departe
de orice dadaceald superioara. Tncumetin-
du-ma sa fac un drum la Cluj, urma sa-1
cunosc personal. Cu cita emotie am pasit
pragul redactiei, pentru mine, si nu numai
pentru mine, templu in care se oficia
slujba credintei Tn valorile spirituale ro-
manesti autentice | Gurghianu stitea la
birou, sub portretul Ilui Bacovia, linga
Papa Bac, Aurel R&u, Victor Felea si
George Munteanu — o mind de scriitori

tineri, nemaipomenit de tineri, dezinvolt!,
cordiali, si foarte eleganti. Comportamen-
tul lor trada o dulce, nevinovata regizare
a gesturilor, de sorginte evident bacon-
skiana. Dincolo de aceastad observatie, re-

S-AU scurs aproape trei decenii din
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mai ales Tn scenarii, care pun epoci Tntregi
sub semnul desfasurarilor ample, cum
au fost cele dominate de Burebista, de
Dimitrie Cantemir sau de Tudor, un erou
preferat in mod special. Miscarea apara-
tului de filmat, posibilitatile montajului
cinematografic si_ al panoramelor i s-au
parut mai potrivite, suplinind prin mul-
timea detaliilor sau prin miscari de mase,
documentele, cum avem in cazul lui Bu-
rebista sau, completind datele si infor-
matiile, Tn situatia domnului si carturaru-
lui Cantemir, a carui viatd este legata de
situatia din citeva mari imperii.

O comparatie Tntre piesele si scenariile
autorului ar fi mai mult decit ispititoare,
cu atit mai mult cu cit, in literatura
noastra, doar Titus Popovici ne mai ofera
prilejul sa-i gasim temele rezolvate in
ambele domenii. Puterea si adevarul, sce-
nariul si piesa, ne prilejuiesc — la fel ca
la Mihnea Gheorghiu — nu numai cu-
noasterea unor modalitati diferite de re-
zolvare artistica, dar si crezul poetic,
stiinta cu care modeleaza personajele in
functie de legile celor doua arte, a fil-
mului si teatrului.

Nu ma voi opri deci asupra artei de
scenarist a lui Mihnea Gheorghiu. Vreau
doar sa subliniez faptul ca ea a fost aceea
care l-a ajutat sa se desavirseascd si ca
dramaturg si sa se Tnscrie, Tn aceasta din
urma calitate, printre Tnnoitorii structuri-
lor teatrale din tara noastra. Tmi Tngadui
aceasta afirmatie pornind nu numai de la
faptul ca printre elementele inedite aduse
de autor in Zodia Taurului, Capul sau
Patetica 77 se numara cele proprii monta-
jului  cinematografic, Tndeosebi treceri

ruste in timp, intercalarea Tntimplarilor
ce se petrec la mari distante, concentrarea
spatiului, asocierea de prim planuri si
panoramice, dar mai ales modul Tn care
dramaturgul a trecut de la eveniment cé-
tre esentializare, dezvaluind legile isto-
riei prin ardtarea concomitentd a gestului
si miscarii, dar si a sensurilor lor, Tmbo-
gatind astfel conventiile teatrale.

NTRE Tudor din Viadimiri si Zo-

dia Taurului nu avem diferente

legate de continut sau de tempe-

ratura arzdtoare a admiratiei fata
de oamenii simpli si fata de eroul lor,
ci de mod de comunicare. Cea dintii are
un caracter descriptiv si de restituire
cumulativa si succesiva a intimplarilor, Tn
timp ce ultima ne introduce concomitent
in destinul lui Tudor, Tn destinul tarii si
Tn istoria Europei de la Tnceputul veacu-
lui trecut, pornind de la libertatea teatru-
lui de a asocia simultan evenimentele,
Tmbogatita si potentata si prin tehnica fil-
mulur de asociere a cadrelor contrastante
sau complementare.

Si_nu_se poate ca scenariul Tudor, de-
venit film n 1962, sd nu-1 fi ajutat pe
Mihnea Gheorghiu sa inteleaga ca acel
tumult de fapte si aglomeratia deperso-
naie pe care le-a adus in Tudor din Vladi-
mir! sint mult mai potrivite cu ecranul,
n timp ce scena are nevoie doar de su-

gestii. Zodia Taurului este o Tmplinire a
acestei convingeri, centrul de greutate
cazind acum mai putin pe informatie si
mai mult pe accentuarea participarii afec-
tive' si intelectuale a publicului, stimulat
de crimpeie de fapte, activizat de miscarea
dinamica cu care se desfasoara,

Dacd Zodia Taurului marcheaza cuce-
rirea de catre Mihnea Gheorghiu a unei
teatralitati de cea mai buna calitate, Tm-
bogatitd si de experienta de scenarist,
Capul constituie un adevarat triumf al to-
pirii acesteia din urma intr-o simbioza or-

anica cu tot ceea ce teatrul a avut mai

un Tn el de-a lungul timpului, utilizata
nu Tn sine, ci pentru_ a accentua inscrierea
n universal a istoriei romanesti, pentru
redimensionarea eroilor nostri nationali
prin comparatia lor cu cei ai lumii Tntre?i.

Istoria_luptelor si a mortii tragice a [ui
Mihai Viteazul, cel dintii fauritor al unirii
tarilor romanesti, ne este pentru pfima
data Tnfatisatd de o trupa de actori ce-si
pastreaza identitatea de oameni ai scenei,
ei jucind paralel si drama lui Hamlet,
printul Danemarcei, inventat de marele
Shakespeare, dar si pe aceea a lui Mihai
Viteazul. Tntrebarile lor, ale celui dintii
legate de conditia omului Tn general, se
transforma 1n_Tntrebarile chinuitoare’ ale
celui din urma, ce vrea sa cunoasca bine
conditia tarii si a poporului sau, realitatea
devenind astfel mai puternica si mai im-
presionantd decit fictiunea.

Tn epopeea neamului, urmarita cu de-
liberare de aritor, Patetica 77 ocupd un
loc aparte, aproape o incheiere, o Tmpli-
nire a idealurilor pentru care au luptat,
n negura timpurilor, Burebista, Tn Renas-
tere, Mihai, Tn vremea revolutiilor sociale,
Tudor. De aici poate si tehnica utilizata
de autor, o tehnica ce pare o reintoarcere
la aceea din Tudor din Vladimiri, prin
respectul fata de faptul istoric si comuni-

carea de tip cumulativ, dar noua prin mo-
dul cum se realizeaza comentariul drama-
tic cu atitudine_implicatd, cu adevarul do-
cumentului alaturi, lasind spectatorului
dreptul de optiune, ca Tn cel mai bun si
mai modern ,teatru documentarll al epo-
cii noastre.

Nu mai gasim Tn Patetica 77 nici explo-
ziva teatralitate din Capul si nici simul-
taneitatea actiunilor ca in Zodia Taurului,
dar toate cuceririle dramaturgiei contem-
porane, decantate si cizelate,” se regasesc
n aceastd piesa ce uneste linistea grava
si solemna a unui moment de victorie cu
emotia si admiratia fatd de cei ce s-au
sacrificat pentru ea.

Céautind locul  operei dramatice a_lui
Mihnea Gheorghiu n literatura noastra de
astdzi nu ma pot Tmpiedica sd n-o compar
cu Dodecameronul lui Mihal Eminescu,
ramas din nefericire neterminat, cu atit
mal mult cu cit si marele nostru poet ro-
mantic si autorul contemporan l-au avut
ca model pe Shakespeare. ,,Acvila Nordu-
lui" a fost punctul de pornire eminescian
in abordarea istoriei nationale si tot
Shakespeare I-a inspirat si Ipe autorul con-
temporan, pentru ca este limpede ca pa-
sionantul shakespearolog — care este Mih-
nea Gheorghiu — l-a studiat pe scriitorul,
elisabethan nu numai ca cercetator, ci si
ca poet, luind de la el atit indrazneala
de a comenta istoria, cit si dreptul de a o
traﬁuce n semne teatrale finisate cu mi-
gala.

Opera dramaticd a lui Mihnea Gheor-
ghiu Tnseamna cronici istorice scrise cu
spiritul omului de astdzi si cu stapinirea
legilor teatrale, cronici istorice Tncalzite
cu dragoste de tara si turnate cu mestesug
n tiparele scenei.

lleana Berlogea

,Pentru ca Tntotdeauna
am crezut In emotie”

tineam nostalgia lor .pentru prefaceri,
care au si venit (desigur, aminate) si pen-
tru refacerea puntii cu trecutul scrisului
nostru interbelic. Taciturnul Gurghianu,
prematur Tncaruntitul poet, teteristul
scapat intreg din cumplitele batalii
purtate la “Paulis, ma cerceta Be
ascuns.  Puncta discutia cu silabe
de duh ori schita cite-un zimbet
bonom. M-a izbit dintru Tnceput blajina-
tatea ochilor sai Tnrourati, ca si aeru-i de
vechi carturar transilvan. Incheindu-se
programul redactional, cineva organizase
0 ,lesire" la un restaurant modest, vizavi
de sediul redactiei, unde am bdaut coniac
sau drpjdioard, am uitat — vodca era Tnca
0. notiune abstractd. Gurghianu tdcea si
aici, marginindu-se la scurte intrebari se-
nin-retorice : Asa e 2 Oare asa sa fie?
Combustia tdifasuielii o Tntretineau cade-
tii revistei, D. R. Popescu, Mircea Tomus
si Leomda Neamtu, Fachirul.
Personalitatea artisticd a lui Gurghianu
0 descopeream putin mai tirziu, dupa ce
ii apdruse volumul Zilele care cinta. Dis-
cretia si calmul sau meditativ razbateau
clare Tn destule spatii de poezie armo-
nioasd, straind de parazitarele clisee ale
vremii. Critica literard, pe atunci pendu-
Iind ametita Tntre ignoranta si tendentio-
zitate, o taxase eminamente traditionalista
si — se putea altminteri ? — 1i anexase
umbra tuturor pastelistilor nostri. Nu era
o rusine, dimpotriva, numai ca datele pro-

blemei aveau nuanta diferitd. Tn aceasta
carte, subtil antiprovinciald, exista, Tn-
tr-adevar, citeva pastele dintre care ra-
min memorabile Un om dormind sl larna
Tn eimpie. Atmosfera culegerii poetice
este apropiatd modernitatii prin ton re-
flexiv si ecouri citadine (,,Orasul ca un
val ma poarta ) Céatre-o cunoastere tir-

zie“.,.), intens multiplicate in viitoarele
plachete semnédte de Gurghianu : Linistea
creatiei, Biografii sentimentale, Strada
vintului, Poarta eu sageti, Temperatura
cuvintelor, Curentii de seara, Orele si um-
bra, Numarati cali amurgului.

Recitindu-i la ceas de sarbatoare opera,
zabovesc asupra unor poeme dintotdeauna
apgop_iate sufletului meu. Sint versurile
strazii cu figuratii umile si embleme pa-
lide, surprinse fie Tn tumultul zilei, fie in

enumbrele noptii, cind ,.istoria pasilor"”
Insoteste vibratia vreunei viori pe cale de
a se stinge duioasd. Ele n-au nimic co-
mun convulsiei expresioniste, poarta ,,un
sigil melancolic" si tiparul confraternei
ntelegeri pentru fiintd. Specific Tn acest
sens mi_se pare Ascult stradas ,,Ascult
strada si pe mine m-ascult. / Cind trec
ametit prin arterele ei, / Privind dincolo
de aparente, / Dincolo de virtejul prafu-
lui / Si-al hirtiilor rasucite — 1 Pe mine
m-ascult Tn ritmuri imperceptibile | Pe
care le prinde doar sufletul. / Ascult vi-
bratia materiei atinse / De pasul tau, tre-
catorule. / Respiratia ta ramine in aer
ca un polen — / Stiu cind esti trist / Sau
cind te sufoci de emotie — / Atitea fire
ne leagd, prietenul meu, / Sau dusmanul
meu virtual. / Cu mintea le selectez, /
Deprins de mii de ani_cu binele si raul. /
Cind strada navigheaza ca o corabie vie, /
Aici, printre semeni, sint vesnic treaz, 1
Lumini si umbre, Tntr-o inexorabila tre-
cere. / Cind ma .clatind oboseala, simtu-
rile. mele / Vegheaza pe rind.“ 1l si vezi pe
solitarul Gurghianu, asa cum 1l stiu clu-
jenii, cum l-am Tntilnit eu Thsumi Tntr-o

noapte Tn drumul spre hotelul ,,Belvede-
re" : plimbindu-se enigmatic sub ziduri
batrine, ,,C-o fina aureolda de ginduri®,
atent la soaptele copacului sau murmurul
hirtiei jucatd de vint. Slabiciunea mea

mai staruie si_asupra poemelor din Poarti
cu sageti si Temperatura cuvintelor, ca
re-1 situeaza pe Gurghianu printre maes
trii  absurdului n “poezia roméaneasca
Transcriu o bucata admirabilda ce I-ar f
Tncintat pe un Christian Morgenstern
,Umbrela mare si neagrd, / umbrela ml
'gi roza / umblard un timp suprapusa J
pdi umbrela roza ramase loculul / uF
mirid a urca niste trepte, / Tn timp ci
umbrela neagra / trecu de cealaltd_parte-t
orasului. / Era aproape de ziuda. / S
descarcau la poartd butelii cu lapte.
Umbrela neagrd se duse-n bucatarie / s
deschise-o sticld cu whisky." (Nocturna)
Nemilos de repede se desfasoarda mo
soarele timpului | Parca ieri am poposi
prima data Tn redactia revistei clujene
»Insula fericita, insula noastra din tine
rete“.. Pe crestetul poetului std acum
stralucitoare cununa de zapada, i-o saru’'
Laicei saizeci de ani Tmpliniti, boemi
romantic si_de exemplara urbanitate (vii
tuti ce i le indragise mult seniorul Adria
Maniu) are o biografie literara purtin
Insemnele luptei Tintru izbinda scrisulu
nepatat. Nimic nu l-a obosit, nimic n
i-a taiat elanul creator. Sint convins ca-
laboratoarele sale secrete pregateste (p
Iinga bine cunoscutele-i ,terase™) noi sui
rize poetice, Amintindu-mi cite s-au pe
recut si visind sa se Tntimple altele mi
nunate, Ti trimit o creanga de liliac tama
infloritd, si-i spun cu propriu-i grai s ,S
ne stringem miinile lingd o lacrima,
pentru ca Tntotdeauna am crezut in emc
tie, / In prietenie, fara invidia ucigatoar
de suflete, / si sa trecem prin timpul ¢
ne-a fost dat sa-1 trdim / descoperindu-n

sacra amiaza."

Petre Stoica



Opera si personalitate

UCIAN RAICU face parte din ca-

tegoria, acelor scriitori de rara

exceptie care se impun deopotri-

va prin opera si prin personali-
tatea lor. Subjuga, seduce,_ fascineaza, in-
cintd Tn aceeasl masurda prin_ceea ce
scrie si prin ceea ce spune, prin mani-
festarea sa literara de sarbatoare si prin
manifestarea_lui omeneasca de zi cu zi.
Criticul — fara nici o Tndoialda un mare
critic si unul din cei mai Importanti_din
istoria criticii roméanesti (nu risc nimic
afirmind aceasta ci pur_si simplu con-
stat, ma supun evidentei) — are 0 opera
vasta, ce depaseste cu mult suma carti-
lor publicate, de la aceea, de tirziu debut
editorial, din 1967, despre Liviu Rebreanu,
la Calea de acces din 1982, cuprinzind
studii despre Bacovia, Lovinescu, Sado-
veanu, Thomas Mann si Tolstoi. Lucian
Raicu, nascut in 1934 si debutind cu o
precoce stralucire in presa literara in
1952, la 18 ani, este un critic fundamen-
tal, de obligatorie referintd pentru lite-
atura noastra de dupa 23 August 1944,
; carte de-a sa se intituleaza _ Printre
contemporani. Se poate spune cad centrul
de greutate al activitatii autorului remar-
cabilului — %e plan mondial — eseu des-
pre Gogol (Gogol sau fantasticul banali-
tatii, 1974) tocmai aici cade, totusi, prin
tre contemporani. Cite pagini a scris oare
despre ei Lucian Rateu, de la contempo-
ranul coleg si prieten Nicolae Labis (ca-
ruia i-a consacrat o carte) la cei mai ti-
neri scriitori .de azi, de-a lungul celor 30
si ceva de ani citi numara pina Tn pre-
zent practica scrisului sau ? Zece mii

sau poate chiar mai mult ? Dintre aces-
tea doar o parte relativ mica a fost in-
clusd in volume (precum, pe linga: ce!
deja citat, Printre contemporani, Struc-
turi literare, 1973, Critica — forma de
viata, 1976, Practica scrisului si experien-
ta lecturii, 1978). Sute si sute de carti
noi recenzate si alte sute citite (cdci cri-
ticul adevarat’ citeste peste norma car-
tilor despre care scrie) — iata-ne in _fata
unui mare exemplu de curiozitate inte-
lectuald, pasiune si devotament puse Tn
slujba literaturii roméne contemporane
si actuale.

_ Printre criticii de azi Lucian Raicu e un
inspirat. Scrie mult, in fraze si perioade
intregi (nu in cuvinte potrivite cu ane-
vointa_si incertitudine ca unii din nod),
definitive, desi intermitent, in reprize’;
reprizele sint Tnsa febrile, productive ;
banuiesc ca Tsl asteapta, citind sdu pier-
zind (cu folosj timpul, clipele propice, de
rodnica Tnflacarare a spiritului creator.
Cind le-a sosit ceasul, nici chiar proiec-
tele cele mai temerare, de studii Si carti
ambitioase, nu-1 fac pe critic sa ezite
rea mult, nu-1 determina sa prelungeasca
aza documentdrii excesive, .infricosate”.
Sigur de_sine asa cum_e sigur de sine un
om inspirat, Lucian Raicu trece repede
la fapta. Asa a procedat, de nilda, 1n
urma cu zece ani, cu Gogol. Ceea ce a
scris odata despre G. Cadlinescu i se po-
triveste Tntocmai : ,,Preliminariile, astep-
tarile, fazele de «acumulare»- erau com-
primate la strictul necesar, deseori ex-
cluse cu desavirsire. si G. Calinescu se
arunca de-a dreptul in aventura faptei,
dinainte. Tncredintat de succes. Tn nu-
cleul primordial, tot «stilul»- sdau de a fi
exista Tn Cartea nuntii, in gestul brusc-
ntreprinzator al lui Jim in tren, la n-
toarcerea dm strainatate. Cu o patetica
lipsa de preliminarii : «imbéatat de Tntu-
neric, Jim trase cu putere la piept trupul
cald, ce paloita linga sine, si-i cauta
fata»- etc. ~Cartile Iui G. Calinescu nu
sint «studii», «cercetdri»-, ci astfel da
fapte rapide, producatoare, precum aceea
evocatd mai sus, .de voluptati «indici-
bile»-.  Sint niste «atentate» vibrante,
niste «agresiuni» entuziaste ; 0 minima
faza de perplexitate, si agresorului cuce-
ritor 1 se recunosc drepturile”.

RICIT de importanta, opera nu
une insd in umbra, Tn_cazul lui
ucian Raicu, personalitatea ce-
lui_care a creat-o. -0 personalita-
te frapantd, stralucitoare, care atrage ca

un magnet. Multi i-au simtit de-a lungul
anilor, mai devreme sau mai tirziu, pen-

O lume intr-o carte

E trebuie antologii ! Un impera-
tiv reluat mereu, cind si cind, si
care nu si-a pierdut actualitatea,
chiar daca asemenea carti conti-
,<ia, Tn ritm lent, s& apara. N-a devenit
— incd — superfluu sa tot repetdm c§,
alaturi de dictionare, bibliografii si editii
fundamentale, antologiile ~ dau masura
maturitatii unei culturi. Sint, nu-i asa,
niste mici muzee ale literaturii, unde re-
asim laolaltd exponate reprezentative
in operele unui autor, ale unui curent,
ale unui moment literar, ale unei epoci
ori — la limita — _ale unei culturi. Ne
lipseste, deocamdata, o anto-logie a Tntre-
gli literaturi roméne. Avem doar ceva
antologii partiale si, mai ales, antologii
de autori, deopotriva clasici si contempo-
rani. Intr-un fel sau altul, Antologia poe-
llor tineri a lui G. Alboiu, Young
Romanian Poets a Lilianei Ursu, antolo-
gia prozei fantastice roméanesti a lui Ale-
xandru George, Arhipelag-ul lui Mircea
lorgulescu, Nuvela si povestirea roma-
neasca Tn deceniul opt a lui Cornel Reg-
man, Avangarda literara romaneasca a
lui Marin Mincu, colectia de ,,Poeti con-
temporani” a Editurii Eminescu, tot acolo
cea de , Teatru comentat”, ,,Hylperion“-ul
Cartii Romanesti, antologiile bilingve din
marii nostri poeti publicate de Editura
Minerva (aparitii — toate — relativ re-
cente sau colectii active) se inscriu n
categoria culegerilor necesare. Se pot da
destule alte exemple. Si inca si mai multe
de antologii care continud sa ne lipseasca,
ntre acestea din urma, deci, si una
lobald, care sa_tezaurizeze marile va-
ori ale literaturii noastre. S-au publicat
de multe ori culegeri de texte literare de
referintd, Tntotdeauna — insa — pentru
scopuri strict didactice, conform cu pro-
gramele scolare, ocolind_opere si  chiar
autori importanti. lata n schimb, para-
ioxal, o incercare de a stringe intre co-
pertele unei singure carti nu literatura
aoastra ci_fntreaga literaturd a_ lumii_: o
Crestomatie de Tliteratura Jiniversala

*) Crestomatie de literatura universala,
sentru Tnvatamintul liceal ; autori : Gris-
ina lonescu, Gheorghe Lazdrescu, lero-
lim Tataru ; coordonatori : Zoe Dumi-

rescu-Busulenga si Constanta Barboi ;
u un studiu introductiv de Zoe Dumitres-
u-Busulenga. Ed. Didactica si Pedagogica,
iucuresti, 1983.

O lume intr-o carte ! Alcatuita, si
aceasta, tot ,pentru uzul scolar”, dar
intr-un_sens mai general decit Tn cazul
culegerilor obisnuite de ,texte literare”,
caci ,,se adreseaza, Tn principal, cadrelor
didactice” (citez din Cuvintul explicativ
al Constantei  Barboi). Daca adaugam
faptul ca au_fost urmate, c¢ind a fost ne-
voie, sugestii din , lucrari similare din
alte tari”, avem deja o imagine asupra
coordonatelor pa care Crestomatia —
cum se spune — ,se inscrie” . didacti-
cism, da, dar in sensul superior al cuvin-
tului, acela al ordonarii —metodice, rigu-
roase a materiei. O buna antologie disci-
plinata.

Fata de scopul declarat (in Cuvintul ex-
plicativ) al Crestomatiei — ,,insusirea
conceptului de literaturd universala” —,
studiul introductiv al Zoei Dumitrescu-
Busulenga (Momente si tendinte Tn dez-
voltarea culturii si literaturii universale)
pune clar in evidentd ideea mai larga
pe care selectia textelor a urmadrit-o cu
tenacitate : aceea a_delimitarii unui ,,fond
de aur” al literaturii universale, ,,0 summa
in sensul medieval al cuvintului, o enci-
clopedie a valorilor universale produse
de literaturile nationale, bilant istoric si
estetic al tuturor tipurilor de creativi-
tate”, de pe urma unui demers compa-
ratist. Literatura universalda si compara-
ta : aducerea (explicitd) Tn discutie a no-
tiunii de comparatism mutad accentul asu-
pra valorii  interpretative  (implicita,
aceasta) a Crestomatiei. O putem socoti,
fara a exagera foarte mult, o opera cri-
tica. Se poate face critica literara — fie
ea aplicata la o literatura nationald sau,
dimpotriva, deschisa catre cea universala
— nu numai pe calea interpretarii efec-
tive, ci si pe cea a selectiei. Nu e ntim-
plator faptul ca, in perioada cind scria
despre Maiorescu si ,junimea”, Lovi-
nescu a publicat Antologia ideologiei ju-
nimiste, cd Nicolae Manolescu a fntoc-
mit, paralel cu interpretarea eseistica din
Metamorfozele poeziei, o antologie a poe-
ziei secolului sau-ca Eugen Simion a dat
cele doud»volume ale Antologiei criticilor
romani (De la T. Maiorescu la G. Cali-

nescu) odata cu amplul studiu despre Lo-

tru un timp sau pentru totdeauna, |pute-
rea de seductie. Omul are geniul relatiei,
al dialogului, al replicii ; cucereste Insa
nu numai atunci cind vorbeste, ci si
atunci cind tace ; cdci stie deopotriva sa
exprime sau sa se _exprime si_sa asculte
ca putini altii ; straluceste si 1l face pe
interlocutor ' sa se simta bine, Tn largul
sau si, daca poate, sa straluceasca si_ al
un pic. n general, autorul si omul im-
presioneaza prin aceleasi calitati, dintre
care as_mentiona aici douad : inteligenta
si atentia. Lumina unei extraordinare in-
teligente scalda 1n critica lui Lucian
Raicu textul analizat, caruia i se cauta, cu
0 atentie Tncordatd la maximum, speci-
ficul, enigma, misterul. Orgoliul suprem
al acestei critici e de a capta inefabilul,
de a exprima Inexprimabilul. Inteligenta
omului e de mult faimoasa. Oricine a_stat
un timp Tn preajma lui a fost uimit si
marcat de ea. ca de un fenomen rarisim.
Coleg de redactie de doua decenii cu
Lucian Raicu, pot afirma ca pentru mine,
ca si pentru alti scriitori mai tineri,
prezenta lui a reprezentat o adevarata
scoald a inteligentei, la care, fiecare dupa
puteri, am Tnvatat cite ceva, ne-am lumi-
nat si limpezit mintea. O discutie cu un
Lucian Raicu Tn_ forma este un regal d-a
neuitat, un eveniment intelectual. As vrea
sa subliniez Tnsa acum si mai apasat, pen-
tru ca e, sau mai bine zis, a devenit cu
mult mai rara decit inteligenta, cealalta
Tnsusire a omului Lucian Raicli, din cele
doua la care m-am referit mai sus : aten-
tia fata de celalalt, fatd de ceilalti. Ani
de zile m-a persecutat un ins pe care il
cunosteam foarte putin si care la rindul
lui_ma cunostea, u&)é cum se va vedea,
inca si_mai_putin. Cindva, de mult, prin
1965—1966, Ti facusem un referat elogios
la un volum d-e versuri acceptabile é)e
care 1l Tnaintase spre publicare unei edi-
turi. Cum ma ,,persecuta” respectivul ?
Nu altfel decit prin imaginea falsa (si
evident defavorabild) pe care lasa sa se
Tnteleagd ca o are despre mine. Ti paream
a fi_un fel de_,,adormit” lipsit de vlaga
si singe, un batrinei mucegdit pe care
trebuie sa-l ajuti sa treaca strada (o data
a si facut-o, m-a ,ajutat”, adicd, in glu-
ma, sa trec strada — scena mi s-a parut
aproape amuzanta chiar mie_  Tnsumi,
,victimei”). Cind l-am fintalnit Tnsa pen-
tru ultima data, sint ani buni de atunci,
felul lui de a ma vedea mi s-a parut atit
de — in mod evident — aberant Theit m-a
Tnveselit brusc, eliberindu-ma chiar _in
a-cel moment de iritarea ne care o resim-
team fatd de el. Oricit de lipsit de iluzii
as fi fost Tn ce ma priveste, stiam cad asa

vinescu (E. Lovinescu. Scepticul mintuit),
care _ceruse o atenta situare Tn cimpul
criticii ante si inter-belice romanesti.
Asemenea exemple ilustreazd — cred —
convingator faptul ca o antologie trebuie
sa fie (Isi, citeodata, si este !) un gest de
critica literara travestitd . urmareste o
idee, o dezvoltd, o sustine, o demon-
streaza.

Urmind tiparul traditional al Tntreprin-
derilor de gen, Crestomatia de literatura
universald Tmplineste acel deziderat prin
selectia riguroasa 'si prin micul aparat
critic’ Tnsotitor. Rezultatul este o utild
istorie a literaturii universale in citate.
Si — am spus-o Thainte — nu numai in
citate : fiecare text antologat e ,prefa-
tat” de cite un paragraf informativ si de
unul rezumativ, adica de datele minima-
le a caror utilitate nu _mai trebuie dove-
ditd. La care se adaugda o suma de tabe-

le explicative si — iarasi — rezumative,'

intermediare si finale. Raza selectiei ¢
ampld, Tincepind de la textele vechi
Ghilgames, vedele indice, anticii greci.
iblia si celelalte) si sfirsind cu marile
valori ale secolului nostru (Valery, Eliot,
Proust, Joyce, Borges, Sartre, "lonesco
s.a.m.d.). Selectia efectiva e plauzibila :

aproape fara repros pentru valorile vechi,
unde — ca sa zic asa. — era gata facuta
(fnaintea autorilor Crestomatiei, alesese
timpul !), si bund pentru secolul XX. Ca
n orice antologie, conteazad si aici ima-
ginea care se obtine, dincolo de absente.
Semnalez citeva doar Tn ideea cd ase-
menea lucrdri, menite sa cunoasca editii
succesive, se pot Tmbunatati. Atrage aten-
tia, de pilda, foarte palida reprezentare
a literaturii americane. Ti gasim Tn Cres-

tomatie pe Twain, Whitman, Faulkner,
Hemingway si O’Neill, nimic Tnsa din
proza ,clasicd” americana (Melville,
Hawthorne), din marii poeti moderni
(Pound, Cummings, William Carlos Wil-
liams, E. L. Masters, Frost, pina la
Ginsberg si Ferlinghetti) si din teatrul
ultimei  perioade, unanim recunoscut

(Tennessee Williams, Albee, Arthur Mil-
ler). Fie ca 7l socotim american sau bri-
tanic, lipseste Henry James, lipseste —
apoi — Virginia Woolf, Cefaov si Sartre

(cum Tsi reprezenta el ca sint eu) Tn_ nici
un caz nu eram. Cu insul acesta ma n-
tilneam rar, era pentru mine o simpla
,cunostintd”.  Mai  grav (mai _ trist) e
atunci cind trebuie sa constati ca oameni
considerati multa vreme drept- ,,apropiati”
nu te inteleg mai bine, dimpotriva, decit
lumetul’ care ma ajuta sa trec strada.

ucian Rai-cu se afla’la antipodul absolut
fatd de a-ceastd supdradtoare cecitate a
lipsei de atentie fatd de altii. El stie
sa-l nteleaga pe fiecare si sa se poarte
cu oamenii n functie de datele lor. De
aici marea lui toleranta fatd de semeni,
toleranta care (explicind poate prea mult
si deci Tntr-o oarecare masura justificind
s-caderile, si_ culpele noastre) poate fi
uneori pagubitoare, L o .

Calitatile omului si calitatile criticului
nu merg_Tnsd Tntotdeauna mina Tn mina.
Personalitatea primului_ mi  se pare
deocamdatd mai completa decit persona-
litatea celui de al doilea. Critica lui Lu-
cian Raicu este o criticd admirativa, exa-
gerind meritele si proportiile operelor
comentate. Printre contemporanii evocati
de el ma simt nu o data ca Gulliver in
Brobdingnag : Tnconjurat de imense fete,
unele surizatoare, alfele incruntate, in pe-
ricol de a fi strivit de atitea monumente
vii. E o veche obiectie de-a mea la adre-
sa criticului, pe care o mentin. Sint prea
slab reprezentate de exemplu Tn critica
lui Lucian Raicu trasaturi in care omul
Lucian Raicu, precum o stie toata lumea,
exceleaza :_ironia, spiritul polemic, mali-
tia, exceptionala putere de patrundere in
psihologia  oamenilor. Ironia, ce-i .lrent,
Isi face mat simtita prezenta in studiile
espre Gogol si Tolstoi, de pilda, si anu-
me chiar Ta adresa lui Gogol si Tolstoi,
n schimb, Tn mod inexplicabil, linseste
aproape cu desavirsire din critica sa cu-
rentd, chiar si atunci cind Lucian Raicu
recenzeazd cartea unui contemporan_doar
onorabil. E de presupus ca trasaturile si
calitatile personalitatii lui Lucian Raicu,
insuficient exprimate in criti-i sa. isi vor
afla o modalitate de manifestare. E sigur
ca Lucian Raicu va scrie noi si impor-
tante carti de criticd. E totodata probabil
— sint semne si chiar circuld zvonuri in
aceasta privinta — ca el va aborda si alte
genuri si specii literare : memoriile, jur-
nalul sau — de ce nu ? — proz®. H--in;n-
du-se din toate sursele unei atit de bo-
gate, extraordinare personalitati, opera,

de pe acum impunatoare, va' creste si
mai mult

Vaieriu Cristea

sint antologati doar cu teatru, din Joyce
s-a ales, in locul unui fragment din
Ulysses, o nuveld din Dubliners, lipseste
poezia neo-greaca (Kavafis, Seferis, Ely-
tis), lipsesc — acolo unde e _prezent Mar-
quez — Cortazar, Hesse, Gilnther Grass,
John Barth, Bellow si alti prozatori cu
rol important in evolutia romanului Tn a
doua jumatate a secolului nostru, _lipsesc
— 1n sfirsit — cu desavirsire criticii si
eseistii, de la Sainte-Beuve la Bahtin, de
la Thibaudet la Roland Barthes : Cu un
spor rezonabil de pagini, s-ar fi putut
adauga si vi.rfurije Tliteraturii  noastre.
Precedente existd” Tn Panorama poeziei
universale contemporane, Baconsky i-a
introdus si pe Arghezi, Bacovia, Barbu si
Blaga. Maria Banus antologase destui
autori romani in  culegerea Din poezia
de dragoste a lumii — si se pot da si alte
exemple. Tmpartirea didacticd, Tn mate-
rii_ de studiu distincte, a literaturii (ro-
mana si_universald) s-ar cuveni depasi-
ta: se fac, deocamdatda, in Crestomatia
noastra, doar tabelele ! Nu pot incheia
observatiile Tnhainte de a nota omisiunea
inexplicabila a numelor traducétorilor :
Cuvintul explicativ anuntase ca au fost
selectate ,,cele mai bune traduceri (ti-
nind seama si de accesibilitatea lor pen-
tru cititorul de astazi)”, insa Crestomatia
mentioneaza doar editiile din care s-au
ales fragmentele. Unele traduceri sint evi-
dent mai vechi, Tn alte cazuri autorii au
avut de ales Tntre mai multe echivalari
recunoscute_ (Poe si Baudelaire sint pri-
mii pe listd). Nu e, de fapt, nevoie de
nici_o argumentare : simpla numire a tra-
ducétorilor era obligatorie.

Citeva cuvinte despre ,aparatul critic”
al cartii. Scurtele prezentari de autori si
opere urmaresc, Tn linii mari, doua_sco-
puri . o situare _istorica si tipologicd si
punctarea filiatiilor si a evolutiei” genu-
rilor, cu accent pe recurenta Tn timp a
marilor motive literare. Ineditul perspec-
tivei n-a intrat — firesc — Tn intentie,
,»cartusele” de prezentare respectind
strict rolul de informare elementard. Pe
aceasta linie, revazuta si adaugita, Cres-
tomatia ar putea deveni... perfecta”.
Existd, am putea spune, doua categorii
mari de antologii : unele construite pe
cite o idee personald, Ineditd, si altele
cu intentia de clasare obiectiva, exhaus-
tiva a materiei alese. Primele sint impre-
vizibile, eventual socante, adeseori discu-
tabile, oricum creatoare in sensul ca re-
flecta o personalitate anume si sint, prin

aceasta, ireipetabile. Celelalte urmaresc
metodic utopia fisarii perfecte, matema-
tice — pe care pot practic, prin Tncercari
repetate, s-o atinga ! Recenta Crestoma-
tie de literatura universala e un. pas te-
meinic Tntr-aoolo.

lon Bogdan Lefter



Ira memor

Singur sa iti parti durerea

nimenea sa nu ti-o vada
schimba-ti numele in spada
schimba-ti numele In simbol

E si vaier in padure

zbucium rosu pe zapada —
schimba-ti numele in spada
schimba-ti numele in simbol

Te mai temi dupa cutremur

unor vremi ca poti fi prada
schimba-ti numele in spada
schimba-ti numele in simbol

Vaz, auz multimii tale,

tuturora, sa te creada —
schimba-ti numele in spada
schimba-ti numele in simbol

Orb de-ai fi, lumina cint-o

nu fi pasare de prada -
schimba-ti numele in spada
schimba-ti numele in simbol.

Concluzie

Mama vitrega 1l tinea in genunchi ; si
Tnvatatorul betiv 1l tinea In genunchi, —

pe graunte 1l tinea In genunchi.

Mesterul il tinea Tn genunchi. Il batea
.meserie sa-nvete" si-l tinea in genunchi.

Apoi la stapin : il asculta in genunchi,
cu fruntea plecata il tinea in genunchi.

intins comod pe patul de spital isi amintea,
cu miinile batatorite, omul.

Plingea si-mi povestea, plingea si-mi povestea,
spovedanie a demnitatii tirziu regretate.

Cu clteva minute-nainte de-a muri.

MTinile mamei

Durerea - chipul Mamei,
de-o.vreme — chipul meu,
speranta nu-i speranta,
Credeul nu-i Credeu.

Omatul amindora
din parul inghetat, —
0, nici o primavara
o, alta primavara

nu e de asteptat !

2.

In genunchi

sarut stingd Mamei

apoi dreapta Mamei.
Mama, ii spun, vom trai |
Sarut, mingii mina
Tndreptatoare a condeiului
de silex

pe tablitele de gresie

a sute

daca nu a mii

de copii.

Mina crapata de soda

in albia cu rufe si scutece.
Mina strinsa pe lemnul secerii
de cind prindea ziua

sa se destunece, —

Sa nu se scuture

orzul, griul,

atit cit era, —

spre amiaza.

Mina strinsa

pe coada toporului

crapind buturugile-n

ger de Boboteaza.

Mina facind

peste leaganul meu
increzator

semnul crucii.

Mina ce lasa pe-un bustean,
in paduri,

merinde pentru sufletul mortilor,
dupa datini,

s-0 gaseasca

pribagii (haiducii).

Mina dascdlitei fragede,
frumoase,

care-o fi strins oarecind
mina tatei.

Mina sfinta a Mamei
0 sarut
fara lacrami.

3.

Durerea — chipul de piatra
al Mamei,

durerea -

chipul meu Tmpietrit

Ce-a fost de-mplinit

Trandafirul galben

Luciei

Trandafirule galben
petald cu petala
deceniu cu deceniu

si an cu an

ma Tngrop sub pamint

sa-l ingras.

Trandafirule galben

ca noi nu-i alt trandafir

cind renastem

si ne vind floraresele

toti numai pe noi ne cumpara.

Trandafirule galben
suntem culoarea invidiei, —
ne cumpara toti

sd nu ne mai vada.

Copilaria-mi cautind.»

Cind Tisa isi plingea plutasii
plecati spre mult necunoscut

eu ma nasteam in zvon de salcii, —
mai bine nu m-as fi nascut.

Vedeam lumina nechemata,
strdin de sortile cetatii,

pe-o Strada ce purta un nume
sinistru : Al Eternitatii.

Castani si brazi, Gradina Morii ;
pravalioarele marmate ;

si liceencele acelea

ca Tngerasele curate.

O pace blinda se lasase
pe Europa si pe tara, —
fluture mic cu aripi arse
foarte curind a doua oara.

Acum la malurile Tisei
copilaria-mi cautind

visez la netraite vise

si ma trezesc in Somn plingind.

Inger de ma nasteai

inger de ma nastea!
imaterial, nepieritor | —
dar m-ai facut

un simplu sac de oase
pe care-l duci in circa

pind iti vine bine,

apoi te faci ca-l scapi.

O, Doamne, in tiranica-ti putere
un amanunt nu l-ai luat in seama :
chiar pentru o aschie de clipa

cu mine-mparti trufasa-ti Nemurire.

Si asta-i mult,
o, asta-i foarte mult !

Copile din mine, traiesti?

Ticalosul meu suflet
se desparte pe rind
si de morti
si de vii, —

Copile, mai traiesti ?

Unde-s brindusile ochilor tai
cu paduri, nesfirsite paduri
Si veverite roscate-roscate

si ghinde-ghindate

si cu pastravii-sabii lucind
ilngad mesteceni de-argint.

Si cu palmele crapate de sapa, de coasa,
acasa si numai acasa,

aici

si numai aici

in lumea de zmei si pitici, <-

Asa suntem noi

cu laptele supt :

Un lant nentrerupt
de plugari, ciocanari
si-nvatati,

iar daca tara porunca
trimete —

osteni, la nevole —
eroi.

Copile din mine,
traiesti,
mai traiesti ?

Altfel

cum ai putea sa iubesti
tot ce ai tai

semanara :

si grine

si singe si mai ales singe
si tara, -

dar

mai ales

Tara |

Muntele sacru

Ma voi duce la Muntele Sacru
(Kogéaianon, primeste-ma la tine !),
cu talpile desculte ma voi duce,

n tdinuisul tdu ma voi ascunde.

Golgota imi este Muntele Sacru

Kogaianon. Fac pilnie la gura

din palmele-amindoua : li voi striga ia mine
Pe cei plecati de-aici sau robi la altii.

Si armii se vor stringe, Munte Sacru,
nu umbre, nu parere, vii armate,
reinnodind cetatile marete

pe doua mii de ani ce au sa vina.

De te vei arata a treia oara
Zamolxis, va fi noua Tmplinire,
om si profet,

aceea - indelunguri asteptata
de tara mea ca o solara roata.

Cit despre cele cari atunci vor fi trecut
am sa te-ntreb : Zamolxis, ce-ai facut ?
Cum de-ai putut dormi tihnit in barba

lasind ticalosimea sa ne fiarba ?

»

e pe drum de-mplinit. IOAN SEU : Fata din ,,Cimpu lui Neag“ (Bienala '84 — Sala Dalles)

6 Romania literara



Breviar

Obiectiile lui Zarifopol

la scrierile lul

N ACORD unanim s-a realizat in

jurul calificdrii  lui Paul Zarifo-

pol, ca editor stiintific ideal al
scrierilor lui |. L.  Caragialel).
Tntrunea toate _conditiile : cunoasterea
intimd a omului?) si ‘a operei (aproape
integrald), _?ust artistic rafinat, solida
Fre atire filologica (isi luase doctoratul
a Halle, cu o tezd de text medieval
francez). Spuneam cd numai cunoasterea
operei nu era la el integrald : pe_de o
parte, pentru ca lui Caragiale nu-i pla-
cea, chiar fata de un bun prieten, sa
dea informatii despre modestele lui Tn-
ceputuri publicistice, pe de alta, pentru
1 ca, suferind de neurastenie, obosea foar-
te usor. Tn_operatia minuirii colectiilor
vechi de ziare si reviste la Biblioteca
Academiei Romane. La sfarsitul fiecireia
din notele preliminare, printre _multumi-
rile adresate celor ce-i_ fusesera de aju-
tor Tn executarea lucrdrii izbeau cuvin-
tele_deosebite despre acela adus de Barbu

Lazéareanu. La primul volum :

,.lar acei ce cunosc si Tnvatatura, si ge-
nerozitatea, putin obisnuite ale d-lui
Barbu Lazareanu, vor Tntelege numaidecit
de ce nu Tncerc macar ‘a Tnchide in cu-

vinte recunostinta care ma leaga de
+ dinsul”. « . .

De asemenea, la finele Prefetei de la
vol. 111 :

,Lui Barbu L&zareanu, niciodata nu voi
ispravi sd-i multumesc ; nici bogatia si
exactitatea cunostintelor sale, nici buna-
tatea cu care le Tmpartaseste, n-au sfir-
" Cind, dupa_aparitia acestui volum, am
avut ocazia sa-i fiu prezentat si sa ramin
singur cu dinsul, printre altele l-am in-
trebat dacd nu cumva, din indemnul unei
educatii foarte alese, n-a exagerat Tn for-
mularea  marturiilor de gratitudine.
Atunci mi-a divulgat secretul limitarii
puterii proprii de munca exploratoare,
adéu%}nd :

— Vezi, d-ta, vechi ftizie, Lazareanu std

pre intregi la Biblioteca Academiei, in-

hite colbul vechilor colectii, rasfoindu-le

ild cu fila si nici nu se oboseste, nici
nu-i face rau. E un adevdrat fenomen de
rezistenta fizica si sanitara.

Orieit ‘ar fi fost de informat, dupa ati-
tla amari de ani de rascolire a periodice-
lor, printre care si acelea la care cola-
borase Caragiale, lui Barbu Lazareanu
. i-au scapat printre degete mai multe ar-
ticole si schite, nesemnate sau semnate cu
pseudonime, mai mult sau mai putin
transparente, ca, de pilda, la ,,Constitu-
tionalul" din 1889, Zoii, Falstaff, Hans
si Nastratin.

Orisicum, editia lui Zarifopol a deschis
calea regald a metodei stiintifice de edi-
tare critica a textelor literare, cu note si
variante, dar si cu studii introductive, de
reevaluare a operelor marilor nostri cla-
sici, din unghiul unei constiinte artistice
intransigente.

Mare “admirator. al omului, dar si al
operei, barbatul ajuns in al saselea si ul-
timul deceniu al “vietii sale, si-a propus
nu numai sa prezinte textele, in forma
cea mai acuratd, cu acribie cercetate une-
ori_si la lumina variantelor, nu Tnsa fara
a-si_marca fie adeziunea integrald, une-
ori la schite si nuvele de dinsul exhuma-

I te, fie rezerve categorice fata de ceea ce
"~4, se parea ca nu mai atinge nivelul va-
oric al genialului scriitor.

Fara a face vreodatd uz de cunoscutul

dicton : Amicus Plato, sed magis amica
veritas3), Paul Zarifopol l-a gindit si I-a
us Tn ‘aplicare cu o strictd consecventa,
In calitatea sa de editor critic, care n-a
nteles sa se limiteze la 0 munca oarecum
mecanica de atentie, rezervindu-si liber-
tatea de apreciere, strict motivata, atit
cind_judecata de valoare era pozitiva, cit
si cind era negativa. Despre relatia din-
tre om si scriitor, parerea lui nu diferea
radical de aceea a mai vechilor intimi ai
lui Caragiale, care depistasera secretul
acestuia © omul era superior operei (ori-
cit ar fi si aceasta de exceptionald), chel-
fuindu-si cu mai multd placere scapara-
toarea verva Tn monoloagele lui conver-
sative, decit la masa de [ucru, unde ver-
va, adeseori, se inhiba, Tn cautarea ex-
presiei cit mai sobre si exacte :

,.Caragiale era un medieval lenes, 1n-
zestrat cu o inteligentd si o fantezie hota-
rit supranormald.” Toti acei cari s-au
priceput sa-1 observe vorbesc, Tn aceasta

rivintd, la un fel despre dinsul : risipa
antasticd_de spirit sl imagini_de care

era capabil omul acela arata neindoios o
” viatd Internd de o neobisnuitd intensi-

tate. Neobosit la vorba — singura harni-

cie autentica a_meridionalului — el sufe-
rea greu de criza persistentd la care su-

I) Opere, I, Nuvele si schite, Bucuresti,
Editura ,,Cultura Nationala”, 1930 ; II,
idem, ibid, 1931 ; Ill, Reminiscente si no-
tite critice ibid., 1932. Tn subtitlu, la fie-
care volum, Editie Tngrijitd de Paul Za-
rifopol, la primele doua volume, ,cu 2
planse afara din text", la ultimul ,cu 3
planse" etc. (cite un portret si facsimile
de manuscrise autografe. Vom cita Tnsa
din Zarifopol, dupd editia acestuia, pos-
turgél, Pentru arta literara (cf. mai jos,
n. 3.

2) Intre anii 1905—1912, Caragiale fiind
stabilit cu familia la Berlin, iar Zarifopol,
la Lipsea.

3). Lat. : ,,Platon (mi-este) prieten, dar
mai mare prieten (mi-e) adevarul. Dicto-
nul, dupa care se vede, este eliptic de
predicat si de complement. Stramosii
nostri cultivau brevllocventa. La noi nu-
mai taranimea a mostenit acest caracter;
oraseanul e flecar.

. Inchipuirea

aragiale

pune . compunerea_ scrisd. Scrisul este
muncd, si munca-i lucru incomod, -iar
Caragiale ura incomodul cu cea mai_sen-
zuala violentd. «Sa_stau Tn camasa, cu
picioarele goale, tolanit Tntr-un port din
miaza-zi, si Sa tin trecdtorii de vorba
cu povesti», l-am auzit zicind, si cred ca
lui era, ca mai totdeauna,

. exacta" 4).

Lenea, ca facultate constitutivda a tem-

eramentului_caragialian, revine in ace-
asi studiu. Este poate factorul principal
al asa-zisului, de catre Zarifopol conser-
vatorism estetic violent”, care-1 ihdemna
pe autorul Scrisorii pierdute, sa repete,
ca o ,formulda favorita”, cuvintele :

,,Sunt vechi, domnule').

Aceeasi lene, pe care, Tntr-o scrisoare
catre bunul sau prieten Gherea, Caragiale
0 numea printr-o personala sintagma la-
tineasca, ,pigritia orientalis foetida't), e
considerata Tnsa creatoare, in faza finala
a povestitorului, din 'Schite noua (1910).
Zarifopol 1i vedea si reversul si. aversul.

Reversul :

LA mijlocit, Tn sfirsit, si simpla lene,
orientalad si ?atriarhalé, ca sa se adopte
si sa se_practice atit de zelos oroarea do
carte, .sd se exalte fara discretie slova
inculturii pure"7).

Aversul
_ »Aceasta glorioasa lene ar putea fi
incé acceptabila, daca poetii — poetii mai

ales — n-ar avea atit de des ambitie de
ginditori si n-ar rivni sa faca poezie
«de conceptie», inchipuindu-si ca aceasta
implica superioritate artisticd".

ARIFOPOL demonstreaza convin-

Pator conservatismul,  artistic al

ui Caragiale. Astfel, in teatru, cel

mai mare dramaturg -1 nostru
a ramas la formula lui. Eugene La-
biche (1815-1883), ale carui vodeviluri fa-
ceau furori pe timpul tineretii scriitorului
roman si_din care se mai joaca in zilele
noastre si s-au cinematografiat_piesele de
mare succes, ca Palaria de paie din Ita-
lia, Calatoria domnului Perrichon, Ca-
niota si altele. . X

Se arata nu numai nereceptiv, dar
categoric iritat de teatrul modern al nor-
dicilor Strindberg si lbsen, declarind cd
le prefera bunele melodrame pe care le
aplaudase in adolescentd sau le debitase
din cusca sufleurului.

La Berlin, Tn timp .de sapte ani, nu s-a
interesat de inovatiile scenice ale lui Max
Reinhardt, nici de via miscare teatrala,
Tn nici una din scrisorile lui adresate bu-
nilor lui prieteni, Barbu Delavraneea,
Alexandru Vlahutda, Petre Missir, Alceu
Urechia. Mihail Dragomirescu. C. Radu-
lescu-Motru, precum si familiei dinspre
partea_sotiei, nu _gdsim vreo referinta
cd ar fi_vazut o piesa de teatru. Curiozi-
tatea lui Caragiale la nou era nula, cind
nu se arata de-a dreptul ostila, uneori
parodic, cu o Tnicintatoara verva.

Se stie cd generatii Tntregi de elevi de
liceu si de studenti, mai alés dupa moar-
tea lui paragialei, au Tnvatat ca nuvela
noastra _psihologicd Tncepe_cu O Faclie de
Paste si cu Pacat. Paul Zarifopol nu le
executa integral, dar le prefera nuvela
descoperita si pusd Tn valoare de dinsul
dupa ce zacuse trei decenii Tn colectia ui-

4) Publicul si arta lui Caragiale, T
Pentru arta literara de Paul Zarifopol.
Editie Tngrijita, note, bibliografie si stu-
diu 'Introductiv de Al. Sandulescu, vol. I,
1971. Editura Minerva, Bucuresti, pag.
180—181. Studiul fundamental aparuse in
»Adevarul literar si artistic”, iar apoi in

volumul Artisti si idei literare romane,
Editura ,,Adevarul", 1930.

5Se repetda, n pluralul : ,domnilor",
n alt studiu.

6) Lena orientala puturoasa.

7) Aici_Zarifopol loveste 1n trdiristii

nostri, violent antiintelectualist!.

,,opiritul avangardel”

DINTRE miile de lucruri pe care, de peste douazeci de ani, as fi avut sa
le spun - as fi fost poate dator sa le'spun - cu privire la erorile sau apro-
ximarile pe care oameni de buna credintd, ce cauta sa se informeze si sa
clarifice, le fac totusi atunci cind vorbesc despre avangarda, ma voi margini
sa spun astazi, in legatura cu cronica subtilului critic N. Manolescu la im-
portanta — dar ridicind si semne de intrebare - antologie intocmita de Marin
Mincu, ca a Tncerca sa definesti avangarda, printre altele, si prin manifestul
,Poezia pe care vrem sa o facem", aparut in 1933 in ,Viata imediata”, n-
seamna a-i adauga o trasatura pe care n-a avut-o. Manifestul amintit era,
dimpotriva, o declaratie programatica de ruptura cu avangarda, facuta poate
tot in spirit avangardist, ceea ce il va fi determinat pe Marin Mincu sa il
includa in antologia sa. Dar el nu poate contura ,spiritul avangardei”, fiindca
proclama o noua orientare, opusa celei de pina atunci. in sensul acesta, mai
concludenta ar fi nota ,Citeva rinduri Tmpotriva desteptaciunii”, din ultima pa-

gina a revistei, pagina polemica

,Padmos" de llarie Voronca, mthnindu-I

in care doar mentionam aparitia volumului

probabil pe acest mare prieten, si

nu tin minte daca mentionam ,Poemul invectiva" care, ca si ,Padmos", abia
vazuse lumina tiparului. in schimb, recenzam ,Cimentul" de Gladkov. Aceasta
se voia orientarea ,Vietii imediate” in decembrie 1933, dupa ce in tot cursul
anului simtisem, ca un om asezat pe scaunul electric, cum prin fiinta mea
neorientata pina atunci n istorie Tncep sa treaca mortalele tensiuni ale isto-

riei. Introducerea cenzurii — gindul de a avea a face cu
exercitau m-a Tnspaimintat — dupa asasinarea lui |

coloneii care o
G. Duca a curmat exis-

tenta revistei de la nr. 1, astfel cd& nu se poate sti daca productiile artis-
tice ce ar fi aparut in numerele ei ulterioare ar fi Tnsemnat efectiv o ruptura
— poate ca si in literatura parul se schimba mai usor decit naravul — asa cum

o proclamasem in manifest. Dintre cei

patru- prieteni' mai tineri pe care i

grupasem in jurul revistei, Paul Paun si Gherasim Luca s-au orientat tot mai
temeinic spre suprarealism. in ceea ce ma priveste, citeva luni mai tirziu Tn-
cepeam sa public reportajele despre tabacaril din ,Cuvintul liber". E sigur
ca nu le-as'fi scris asa cum le-om scris, daca nu as fi trecut prin avangarda.
Cu toate acestea, manifestul ,Poezia pe care vrem sa o facem" nu cred ca
poate fi Tnsumat celor ce, in vremurile-i fericite, au definit — cu mari aproxi-
matii si ele - miscarea ce a cuprins atitea nobile spirite si tragice destine.

.tatd a_unei reviste provinciale, profilata

pe agricultura : Tn vreme de rédzboi. Pen-
tru cititorii nostri care nu cunosc bucata,
Ti vom divulga tema, cit mai succint :
ierderea mintii de catre un circiumar de
a sat, care-1 mostenise pe fratele sau,
preot, totodatd hot de cai, dat ca ar fi
cazut pe cimpul de lupta din Bulgaria,
pierderea mintii, repetdm, cind presupu-
sul  mort se intoarce si-i cere din

.partea de mostenire o suma importanta,

ca sa-si acopere o recenta delapidare. Or.
procesul lent al ravasirii psihice si latent
ani de zile, i s-a parut lui Zarifopol mai
bine tratat decit acela al lui Leiba Zibal
din O faclie de Paste si decit discutabi-
lele cazuri patologice din P&eat. Ca a.tare,
editorul _criticd cu _severitate ,jargonul
jurnalistic" si ,.epizoadele parazitare"
din Pacat, ca si motivarea finalului din
O faclie de Paste, pe linga alte erori de
psihologie din aceeasi nuveld. Mentio-
nam ca primul critic sever al Facliei
fusese Duiliu Zamfirescu, ca si al Na-
pastei, Tn pretuita lui corespondentd cu
Titu Maiorescu, a cdreia publicare Inter-
belicd a fost un eveniment literar.

Credem ca Zarifopol n-avea pic de
dreptate vorbind de ,jargon ziaristic",
n proza literard a lui Caragiale. De fapt,
orieit de modern ar fi criticismul sau,
acesta se arata conservator la rindul lui,
prin prejudecata contra neologismului Tn
genere. El Tnsusi, Tn studiile sale de Tnalta
intelectualitate, se straduia sa fie cit mai
,,heaos", sa exprime ideile cele mai sub-
tile cu mijlocirea limbii comune.

ELODRAMATISMUL era o alta,
ierte-mi-se cuvintul cam tare,
marota a lui Zarifopol, care-1
depista, nu numai Tn cele doua
mari nuvele subevaluate, dar si in finalul
Napastei. Tn timp ce Maiorescu vedea
n aceastd drama-nivelul cel mai inalt
al artei teatrale caragialiene, editorul
lucid, dar si bintuit de, unele idiosincrazii,
.nu pretuia Tn Napasta decit prezenta (cam
de deus ex machina !) a lui lon Nebunul,
dar a carui sinucidere contribuie si ea,
dupda dinsul, la descalificarea dramei.
Piesa, ,cazutd", Tn 1890 si rareori reluata
Tnainte de Eliberare, a iIntrat ulterior in
repertoriul teatrelor noastre nationale,.-
cu acelasi titlu de capodoperd, ca si co-'

mediile (cu exceptia vodevilului O soacra

DIMITRIE GAVRILEAN : Sfat (Bienala '84 - Sala Dalles)

Geo Bogza

sau Soacra-mea Fifina).

Spuneam ca Zarifopol a dorit sincer, cu
toate rezervele lui, ele insele dovada de
sinceritate, sa puna in valoare opera lui
Caragiale, in adevarata ei valoare, dar si
fatd “de Tndepartarea, cum credea el, a
generatiilor tinere, fatd de arta lui Cara-
giale. Sa-i ascultam ,vocea" : ,E greu
totusi a tagadui ca procedarile lui artistice
sunt adesea vechi, in intelesul de peri-
mate. Socotesc cd, printre oamenii astazi
in viata, sunt unii tocmai astfel asezati n
timp ca Sa poatd simti viu opera lui Cara-
giale si, Tn aceeasi vreme, sa poata ima-
gina relativitatea ei istorica. Pentru filolo-
gii viitorului Tndepartat, cind se vor sili,
dupda cum le e meseria, sa Tnchipuie, Tn
scheme si fantasme fragmentare, ceea ce
trdim noi astdzi si am trait ieri si dau-
nazi (sic) 8), conservarea gindirii si simtirii
noastre, a acestora _care am fost contem-
porani maturi 9) ai lui Caragiale si sun-
tem si ai generatiilor tinere de care opera
lui Tncepe acum a se indeparta, va fi un
material ce, mai adinc poate decét oricare
altul, va lumina si va colora viziunea lui
istorica despre vremile noastre" 10).

Cu tot respectul ce-1 pastram antenelor
sensibile ale eminentului editor, sociolog
si_filosof al culturii, ca orice Tnvatat, pre-
vazut cu_o temeinica culturd generald, ne
vedem siliti a nu fi de aceeasi parere.

Tn anul cind Zarifopol scria importanti-
sima Prefata la volumul | de Opere, de
sub Tngrijirea sa, tinerele eneratii nu
numai cd nu se Tndepartau de opera lul
Caragiale, ci luau atitudine, ca sa_zic asa,
intr-un’ spontan front comun, adica necon-
certat cind se iveau note disonante, chiar
la unii, din Tnaintagii lor. Astfel, nimeni
din cenaclul Sburatorul nu era de acord
cu Lovinescu, care crezuse ca descoperise
n scrierile. maiorului G. Brdescu un Ca-
ragiale mai modern. Cind apoi, N. Davi-
descu, Tn 1935, a publicat cu vadita inten-
tie de scandal, pamfletul sau, cu titlul
cam lung, dar tot atit de ineficient, Cara-
giale, ultimul ocupant fanariot, sau inade-
renta lui la spiritul romanesc, i-au ras-
puns, dezaprobindu-1. F. Aderca, Pompiliu
Constantinescu, Vladimir Streinu si sub-
semnatul, care l-am refutat dupa ce 1l
situasem ultimul din seria detractorilor,
cei mai_ multi liberaloizi, ai marelui nostru
clasic. Printre ei era si E. Lovinescu, din
generatia_ lui Paul Zarifopol, dar dupa
citiva ani a revenit asupra asa-zisei ,,in-
actualitati” a teatrului caragialitm, susti-
nutd cu peste treizeci de ani in urma.
Teatrul lui Eugene lonesco (n. 1909) se
reclamd de la Caragiale.  Tnsusi cel ‘mal
,jucat"” dintre dramaturgii contemporani,
regretatul Aurel Baranga, a debutat Tn
teatru cu o piesa care nu facea decit sa
pastiseze Scrisoarea pierduta (Bal in Faga-
dau, 1946). Umorul zilelor noastre, Tn proza,
scurtd si in teatru, nu-si ascunde modelul
caragialian. Nu este aci locul s& glosam
sociologiceste, privind raporturile dintre
autor si public, asupra Tmprejurarilor care
I-au dezmintit pe Zarifopol cu peste cinci-
zeci_de ani Tn urméd, cind afirma : ,,opera
lui Tncepe acum a se Tndeparta..."

Se pare ca de beneficiul ~ postumiitditU
cordiale (etimologiceste, din inima favora-
bild), atit de rara in istoria tuturor lite-
raturilor, se bucura opera atit a lui Cara-
giale, cit si_a lui_Eminescu si a lui Crean-
ga. Cei trei mari ai primului nostru cla-
sicism, cum am numit aceasta triada, sint
in zilele noastre mai mult cititi si decit Tn
timpul vietii lor. si Tn acela al lui Paul
Zarifopol.. i .

jnd»,ati global negative sint Tnsa destul

8) Muntenism, desi Zarifopol era moldo-
vean. Amintim ca se nascuse la lasi, la 30
noiembrie 1874 si ca a murit la Bucuresti
(unde se instalase din 1914), la 1 mai 1934,

9 Era cu 22 de ani mai tinar decit Ca-
ragiale, dar Tmplinise 32 de ani cind I-a
cunoscut si_s-au Tmprietenit. .

0) Pag, 302—303," ed. Al. Sandulescu,
citate_din Introducerea la Opere I, ed.
Paul Zarifopol.

Serban Cioculescu
(Continuare in pagina 11)
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E loan D. Gherea l-am cunoscut

in 1956. Eram tiriar redactor la
ESP.L.A. si am fost Tnsarcinat

sa-l invit la editurd pentru a

aduce certificatul de mostenitor necesar
ordonantarii drepturilor ce i se cuveneau
pentru editia in douda volume a studiilor
critice ale parintelui sau. A venit de Tn-
data cu certificatul din al carui text_ lung,
redactat in limbajul juridic de spacia'itT-
te, am aflat pentru prima oard cd Ghe-
rea avusese o familie numeroasa din
care, atunci. Tn 1956. mai traiau mezinul
criticului, lonel. fiica lui  Alexandru,
Fany, si copiii Stefaniei si Paul Zarifopol
éSonia si Paul).” ,,Mezinul" era un bé&rbat
e 61 de ani. cu un aer de intelectual
abstras si ratacit, semana cu tatal sau,
totul Tn tinutd, de la uzata haina de
ploaie si sandalele din picioare (am uitat
sa_spun ca intflnirea noastra s-a produs
prin octombrie, pe o zi cu ploaie rece de
toamna), semnalind mare strimtorare ma-
teriala. Fusese, mi-a spus, ,restructurat"”
din postul de, corepetitor la Conservato-
rul de muzica si acum se multumea cu
osturi pasagere de amploaiat, dind si
ectii de pian. Tirziu. prin anii saizeci,
eind calitatea sa de fiu al doctrinarului
socialismului roméanesc de pina la 1920
ncepuse sa fie luata in seama, a capa-
tat, mi-a spus, o pensie modesta. Ne-am
vazut apoi_de multe ori. eu Tncercind sa
colectez informatii despre tatdl sau si
vechea miscare socialista, el. mereu reti-
cent si vizibil taciturn la acest capitol.
De fiecare data discutia noastra lua alt
curs, povestindu-mi despre ,,Viata roma-
neasca” si lbrdileanu, despre Caragiale
si copiii dramaturgului (cu care fusese
bun prieten), cite ceva despre fratele sau
Alexandru, multe si mult despre cumna-
tul sdu Paul Zarifopol. pentru care pastra
o stima infinitd. L-am Tndemnat sa scrie
amintiri (nu am fost, fireste, singurul !)
despre tatal sau sau, in general, o0 carte
de memorii in care, nadajduiam, va evoca
Si atmosfera vietii de familie. Dar. curios
lucru, cind a facut-o = (Amintiri, E.P.L.,
1968) i-a evocat numai pe |.L. Caragiale
batrinul si pe fiul sau Mateiu, ne George
Enescu si pe dr. Petru Alexandrov. Des-
pre tatdl abia ficea citeva mentiuni la-
terale. Cind i-am reprosat-o. mi-a ras-
%uns ca nu se cuvenea sa scrie el despre
herea ca. de altfel, eu (si altii!) am
sti destule despre autorul Ncoiobdgiei,

chiar mai mult decitt membrii familiei.
Exagera, evident. Dar am inteles din
aceste eschive ca refuza sa marturiseasca
mai mult. Am renuntat deci, resemnat, nu
fara a ma gindi totusi la ,,mostenitorii*
care facusera din descendenta lor o ade-

Revista revistelor

,SECOLUL 20"
(hr. 267-268-269)

m ULTIMUL numar, triplu, al revistei
sSecolul 20 — structurat in jurul
ideii _centrale a mijloacelor de comuni-
care Tn masa si a impactului lor asupra
omului contemporan —, pune cititorul
fata in fatd cu una din realitadtile fun-
damentale ale societatii acestui sfirsit
de veac, oferindu-i posibilitatea unei
ample meditatii asupra fenomenului
mass-media ca manifestare benefica Tn
domeniul culturii umaniste. Numeroasele
articole si eseuri, ce Tnsumeaza mai bine
de 250 pagini, trateaza Tn esenta aceeasi
problematici — ,,Mass-media si vitali-
zarea culturii  umaniste” —, dezbdatind-o
Pe diferite coordonate ale comunicarii —
iteratura, film, televiziune, arte plastice
— si insistind cu precadere asupra _ro-
lului determinant pe care 1l are Tn zilele
noastre civilizatia imaginii. Mass-media,
departe de a fi ,o0 fatald Tntoarcere- la
directitatea prim:tiva a constiintei tri-
bale”, oferd, prin wsjudicioasd emanci-
pare a vizualului, procedee dintre cele
mai eficace pentru sporirea apetentei
culturale. ,Un veac c?re are reputatia
de a fi grabit a ajun:;, asociind intim
spatiul si timpul — n stiintd, de la Ein-
stein, dar si in artd, de la cubism in-
coace — la o valorificare neasteptata a
memoriei istorice, a timpului acumulat
Tn opere creatoare, consolidind. astfel
?cea" ireductibild continuitate care e cul-
ura'.

Tn acest context e firesc ca punctul de
lecare sa-1 constituie lucrarile lui

arshall McLuhan, din care au fost se-,
lectate fragmente semnificative (Intele-
gerea mediillor de comunicare, traducere
si nota introductivd de George Chiritd).
Opera lui McLuhan, desi frecvent citata,
totusi prea putin cunoscutd Tn ceea ce
are mai viabil si mai profund original,
a dat nastere unor vehemente reactii pro

EDITH

Filosoful loan D. Gherea

varata_industrie memorialistica. El ar fi
voit sa scrie altceva, eseistica filosofica.
Dar in acest domeniu lucrurile erau
atunci mult complicate si nefavorabile
lui,

Se nascuse Tn 1895. cind tatdl sdu avea
40 de ani si doi copii mari (Stefania. 19
ani. _si_Alexandru. 16 ani}. coala ri-
mara si liceul le-a facut la Ploiesti. Dar
era bolnavicios si mereu trimis la trata-
ment Tn Germania, unde locuiau Stefa-
nia_ si_Paul Zarifopol. si bunul prieten al
tatalui sdu, Caragiale. Asa se face ca
prieteni de copildrie si adolescenta l-a«
fost nu fratele si sora, ci copiii acestora
si cei ai lui Caragiale. apropiati ca
Virsta si preocupari. Era un studios, citea
mult si. crescut Tntr-un mediu meloman
(Stefania_ studiase pianul. Paul _Zarifopol
si Caragiale batrinul erau Tmpatimiti de
dragostea pentru muzicd), devenise un
excelent, sensibil pianist. Avea 19 ani
cind a izbucnit primul razboi mondial,
adicd tocmai atunci eind trebuia sa se
dedice unei cariere. Intentia lui si do-
rinta familiei de a studia, la Leipzig sau
Berlin, literele si filosofia a esuat, spre
deznadejdea tatalui sau. care Tsi vedea
mezinul™ nerostuit. Din_ Elvetia, unde se
autocxilase in august 1916, 1i  scria sotiei,
in septembrie : ,lonel si iar lonel, asta
e marea mea preocupare”. lar Tn martie
1919 se gindea inca sa-l instaleze — cum
scria sofilor Zarifopol — ,la o universi-
tate de aice". N-a fost sa fie. Dar tinarul
nu dadea semne ca ar regreta. Prietenii
sdi apropiati nu erau nici ei licentiati. Ti
placea boema si nici nu-1 atragea profe-
soratul. Citea mult, gindea. Tncepuse sa
scrie literaturd (a_publicat in 1920 roma-
nul Nevinovatii vic’ene Tn col-oorare eu
Luchi Caragiale. care 1i devenise ...nepot
pentru cd era casatorit cu Fany. fiica lui
Alexandru_Dobrogeanu Gherea). Ti apa-
reau eseuri si tra numai n ,,Viata roma-
neascd". Tntr-adevar. pasiunea sa era fi-
losofia. citise sl citea enorm, medita Tn-
delung si avea. in acest domeniu, pla-
nuri _mari. Trdia modest, din slujbe in-
termitente ; din 1927 Enescu l-a acceptat
— suprema recunoastere a talentului ! —
la propunerea Floricdi Muzicescu. acom-
paniator. Tnsotindu-1 pe maestru, citiva
ani_buni. Tn turneele de concerte date n
tara si Bucuresti. Tntre timp lucra de zor
la cartea sa. publicind mai Tnainte frag-
mente sau ebose Tn reviste romanesti
(P[intre care si ,,Revista de filosofie") si
stra:ne (..Revue philoscrohique”. ,,Revue
de Metaphisique et de Morale").

Cartea care avea sa cistige interes in
tard a aparut, tirziu. la Paris. Tn 1938. si
se intitula Le moi et le monde. ldeea
cartii si cufundarea Tn lecturi_si meditatii
filosofice i-a venit — cum i-a marturi-
sit llenei Corbea. intr-un interviu _ din
1975 si. in 1946, in altul acordat lui lon
Biberi pentru_cartea Lumea de miine —
Tn timpul unei conversatii, prin 1915—1916,
cu cumnatul sau Paul Zarifopol. Tina-
rul i-ar fi spus ca ideea de eu 1 se pare
a fi ideea fundamentald a vietii. Zarifo-
pol i-ar fi raspuns cit de dificila e n-

si_contra. ,,Secolul 20“ Tncearcd sa resta-
ileasca personalitatea omului si a gan-
ditorului  (Enrico Baragli, Ceea ce ra-
mine din Marshall McLuhan) si, in ace-
lagi timp, sd exprime, implicit sau ex-
licit, citeva puncte de vedere referi-
oare la posteritatea autorului Galaxiei
Gutenberg intr-o_serie de eseuri sem-
nate de Umberto Eco (Video, ergo sum),
Henri Wald (Mass-media), Carlo Ber-
nardini Nouvelle cuisine si  Grande
Bonffe?, tienne Bariiier (Televiziunea)
si Paul Cornea (Comunicatiile de masa
si sensul culturii). Acestora li se adauga,
ilustrind oarecum influenta mass-media a-
supra beletristicii, doud poeme de Vla-
dimir Visotki- si Fernando Arrabal.
Vizualul, imagiinea, atit cea statica (fo-
tografia, tabloul, statuia), cit si cea ci-
netica (filmul), si-au pus indelebil am-
prenta asupra civilizatiei noastre, exer-
citind o adevarata magie, dar si tiranie,
asupra personalitatii  omului contempo-
ran,'implicind o reconsiderare a valo-
rilor culturale si a mijloacelor de recep-
tare a acestora. Un amplu grupaj de ar-
ticole subliniazd acest fapt incontestabil:
traduceri din Enrico Fulchignoni (Civili-
zatia i[nz_a_?inii), Ren6 Berger (referitor la
-primejdiile” exacerbarii acestui tip de
comunicare) si Nicolas Schoffer (Te-
oria oglinzilor), notele lui Georges
Charbonnier despre ictorul Jean
Allemand, eseul lui Mihai Ispir (Ima-
ine  si comunicare), cit si articolele
ui Jean-Michel Henry (Efectul Berger),
Abraham Moles (Despre functiile criti-
cului de artd), Dany Bloch (Arta video),
Gerard Mendel (Video-actiune si pseudo-
transparentd sociala) si  Liviu Oprescu
(Mass-media — o directie culturald). Sint
argumente in plus privind locul si rolul
vizualului. Un spatiu important 1i este
rezervat celei mai recente dintre arte,
filmul, vazut intr-o dubld ipostaza, ca
modalitate de ,acces la culturd" si ca
,instrument de creatie”. Tn acest sens,
filmul poate revalorifica o experienta
culturala mai veche, cum face cineastul
Andre Delvaux n filmul consacrat picto-
rului Dieric Bouts sau Titus Leber in lun-
gul sdau metraj Anima, film dupa Simfo-
nia_fantastica de Berlioz. Pe de alta parte
Tnsa, filmul poate propune o noua expe-

rienta culturala printr-o aventura a ima-
ginii, dupd cum subliniaza Dan Haulica

cercarea de a defini eul si, cum discutia
s-a prelungit, Tnfierbintindu-se. criticul
i-a recomandat : ,,S-0 descoperi tu 1“ Ceea
ce tinarul s-a si apucat s-o faca.

UPA doua decenii de studiu (fi-
losofie dar si matematicd), lecturi
si reflectii adincite, a publicat
cartea care azi apare pentru_ pri-

ma oara Tn romaneste, la Editura Stiin-
tifica si Enciclopedica, Tn competenta n-

rijire_a lui Gh. Vladutescu si Tn buna
talméacire a Marianei RNoica  Acest eseu
filosofic este nu numai cuceritor prin

stil, dar incitant si_de o neasteptatd pro-
funditate a cugetarii. Poate ca formatia
de autodidact i-a fost de fo-los. necum
sa-1 fi incomodat. De ar fi avut b pre-
gdtire academica ,normald” s-ar fi in-
curcat printre sisteme si curente filoso-
fice, tinind-o oblu pe o singura carare
(sistem). Liber fatd de orice fel de pre-
judecati, a citit ce-i trebuia pentru a se
amuri #evident, dupd ce isi  asimilase
cultura filosofica ,,de baza") si a potrivit
ideile spre un scop — al sau — coerent.
Numai asa se explica actul de efectiva
erezie pentru un filosof ,,profesionist” de
a-i concilia pe Kant cu Berkley, Husserl,
Bergson, Mach si Avenarius. Dar cine-I
riteste cartea realizeaza, fara greutate, ca
tonei Gherea nu e nici adeptul integral
al fenomenologiei husserliene, nici  al
bergsonismului, nici al solipsismului ag-
nostic al iui Berkley si nici al lui Avena-
rius. Pur si simplu utilizeaza concepte,
idei, sugestii de la fiecare dintre acestia
entru a-si lamuri Tntrebarea care 1l ne-
inisteste : ce este eul, ba chiar eul
pur. Tntrebarea de la care porneste este
dacd se poate identifica o unitate, egala
si mereu aceeasi, ntre ,virstele” unui
ins de la copilarie, la adolescentd, tine-
rete si maturitate. (,La ce ne gindim —
mediteaza Gherea — cind afirmam ca
eul ramine mereu acelasi, Tn speta copilul
de acum este omul de astazi ?*). Calita-
tile fizice ale unui individ sint schimba-
toare, cele morale (depinzind de mediu)
de asemenea, chiar si memoria care
creeaza un liant cu trecutul) e alterabila.
Care este, asadar, elementul core poate
asigura vietii unui ins identitatea perso-
nala ? Acest element e numit de filosoful
nostru eul pur. Sau, Tn termenii rationa-
mentului sdu : ,Daca numai sufletul, tru-
pul si amintirile sint 0“le ce devin al-
tele, omul nu este decit «transformat»,
dupa tine, si este suficientd permanenta
fondului insezisabil pentru a ramine a-
ceeasi persoana. Acest fond nedetermi-
nat este cel pe care-1 vom numi eul pur".
Deci, intre diferentiere si identitate au-
torul opteaza pentru a doua alternativa,
pentru cd — socoate el — recreeaza ilu-
zia neperisabilului si a neschimbatorului.

). LD. Gherea. Eul si lumea, editie in-
grijita de Gh. Vladutescu, traducere de
Mariana Noica, Editura Stiintificd si En-
(ﬂ)cslfpedicé, seria ,,Filozofia romaneasca",

in articolul sau intitulat Filmul de arta
intre cultura si viata.

Dialogul Tntre arte, ca mijloc de co-
municare Tn masa, se concretizeaza in
trei ipostaze : raportul naratiune-drama-
spectacol dramatic pornind de la poves-
tea lui Dery Tibor, Reportaj imaginar de
la un festival pop american, pusa in
scend la Teatrul de Comedie din Buda-
pesta ; raportul actor-scriitor, exemplifi-
cat de fragmente din autobiografia lui
Klaus Kinski, Eu, idol si serv (tradu-
cere si comentariu introductiv de Alex-
andru Al Sahig?hian) . si relatia poezie-
muzicd Tn cazul unor ,trubaduri ai evu-
lui 20", George Brassens, Bob Dylan,
John Lennon, Paul McCartney, Leonard
Cohen (eseu si traduceri, excelente !, de
Radu R. Serban).

Sub  genericul ,Variatiuni”, putem
citi:,  Julian Marias (Schimbarii®
tehnice Tn comunicarea umana), Marcel
Pop Cornis_(Ken Kensey : Zbor peste cui-

bul cucului) si Mihai = Mindra  (Walter
Percy — un romancier existentialist de
expresie ,,mass-media’). De asemenea,

continua foiletonul ,,Secolul 20“ despre
Picasso (Helene Parmelin, Calatorie in
tarimul  Picasso). De remarcat, ia-
rasi, excelenta ilustratie a numarului
cuprinzind, = alaturi de reproduceri _ale
unor pictori si sculptori, numeroase ima-
gini din spectacole, arta video, grafica
si film ce au drept scop,documentarea si
vizualizarea acestui fertil dialog intre
noile mass-media.

,VIATA ROMANEASCA"
(nr. 3, martie 1984)

m CA de obicei, si acest numar al re-
vistei ,,Viata Romaneasca" ofera cititori-
lor un sumar bogat si consistent, cuBrin-
zind studii si recenzii, literatura bele-
tristica originala si articole teoretice. Tn
primul rind atrage atentia articolul lui
Stefan Aug. Doinas, Despre traducerea
fideld a poeziei. El Tnsusi traducator de
prestigiu, autorul abordeaza din punct
de vedere _ tegretic problema,  atit
de mult dezbatutd, a traducerilor si a fi-
delitatii fatd de textul original. Conclu-
zia autorului : ,,Nefiind nici interpretare,
nici parafrazare, nici meta-limbaj, tradu-

Fireste, nu Ti vom rezuma aici cartea si
nici nu vom reface constructia sa filo-
sofica. E suficient sa spunem ca eul se
constituie la el ca ideea unei realitati
exterioare si, cum bine apreciaza Gh.
Vladutescu, toatda demonstratia filosofului
nostru ne apare ca un mod particular de
a gindi _eul. Sigur c&d Tn aceste circum-
stante, idealismul berkleyan n-a putut fi
evitat, ca aporiile sint evidente de vreme
ce refuza sa studieze si ontologia Fiinte-,
plasindu-se obstinat exclusiv in spatiul
gnoseologic. Dar, incontestabil, idealismul
sau e rationalist si Tnca unul de pura
substanta.

Mi-as Tngadui sa observ cd mai intere-
sante mi se par capitolele in care auto-
rul Infatiseaza datele chestiunii pe care 0
studiaza, acele multe interogatii care Tl
chinuiesc _rascolitor, decit capitolele 1n
care ofera dezlegari si puncte de vedere.
Altfel spus, cucereste la ginditorul lonel
Gherea capacitatea si_Tntelepciunea de a
sti — vorba lui Camil Petrescu — cum
se delimiteazd o problema dintr-un an-
samblu incongruent. lar rostul unui filo-
sof nil e numai sa ofere solutii, ci poate,
mai curind, sd puna Tintrebari. Nu-si
ncepe lonel Gherea lungul sdu eseu cu
celebra definire a lui Platon despre filo-
sof ca omul care se mird de ceea ce pe
altii nu-i mira ? lar mirarea nu e o in-
trebare in nuce sau radacina interoga-
tiei 1 Diderot spusese odatd cd i se poate
cere — ca filosof — sa caute adevarul,
dar nu sa-1 si gaseasca. lonel Gherea nu
a_gasit, e drept, Tntotdeauna solutii judi-
cioase, relevabile si valabile pentru inte-
rogatille sale. Dar are meritul — mare —
de a le fi pus. lar misiunea folosofiei este
printre altele sa pund lumea Tntreagd sau
segmente ale el sub semnul Tndoielii si
al “Tntrebarii, invitindu-ne la reflectie si
cautari ale spiritului.

Sa multumim editurii si celor care s-au
ocupat de aceasta carte a lui loan D.
Gherea. -(Mai ales lui Gheorghe Vladu-
tescu, care a prefatat-o si adnotat-o cu
multa Tntelegere si stiintd de carie, neafi-
sata tipator.) E o restituire necesara si p.
care autorul a asteotnt-o de mult, fara a mai
apuca — din nefericire — sa o vadd. A
murit Tn 1979, la 84 de ani, si i se parea
aproape indecent sa mai Tintirzie printre
noi. Dar mi-a spus nu o datd cd spera
Tntr-o traducere romaneasca a cartii Ja
care tinea cel mai mult. Nu cred ca n
marea lui Tntelepciune — mostenita de la
parintele sau, — l-ar fi deranjat prea

mult c& restituirea s-a produs ostum.
Important e ca, finalmente, actul resti-
tuirii s-a produs. S& sperdam ca seria

.Filosofia romaneasca” a Editurii Stiinti-
fice si Enciclopedice ne va restitui Tntr-un
tempo mai putin lent decit pina acum si
alte carti ale cugetarii filosofice roma-
nesti de dinainte, Tn aceleasi editii exce-
lente sub raportul grafic si stiintific. Sa
asteptam cu Tncredere.

Z. Ornea

cerea este re-productle de text ; ea re-
face tesuturile verbale ale originalului,
cu ajutorul altor materiale lingvisticei
dar pastrind nealterate claritatea sa>
obscuritatea lui. Poetica originalului, a-
sumata cu luciditate si transformata Tn
libertate creatoare, asigura astfel sin-
gura fidelitate despre care trebuie sa
se vorbeasca Tn legatura cu o traducere,
pentru ca aceasta le garanteaza pe toate
celelalte, — fidelitate fatda de poiein-ul
poetului tradus.”

Alaturi de acest articol mai putem citi
consideratiile acad. Stefan Pascu despre
una din trasaturile specifice epocii con-
temporane  — umanismul revolutionar
(Intre gindire sl actiune), impresii de
lecturd semnate de N. Steinhardt (Fan-
dacsia biruie contingentele) pe marginea,
studiului lui Fl.. Manolescu, Caragiale ss
Caragiale, jocuri eu mai multe strategii,
notatiile pline de tilc si pildele lui Va-
sile Andru, versuri de Marin_Sorescu si
Victor Valeriu Martinescu, cit si proza
scurtda Be Stefan M. Gabrian si Florin
Sicoie. ,,Comentariile critice"” se opresc
asupra unor scriitori tineri. Cornel Reg-
man (Un blajin manevrind aparte) scrie
despre Mircea Nedelciu pornind de la
ultimul sdu roman, Amendament la in-
stinctul proprietatii, Serban Foartda si
Lucian Vasiliu. In fine, Gheorghe Gri-
g'urcu (Visul citadin al lui Traian T. Co-
sovei) face o analiza atentd a volumului
Poemele siameze si a poeziei unuia din-
tre reprezentantii promotiei ’'80.

Cronica_ideilor si a _editiilor, semnata
de Dan Oprescu si  Nicolae Mecu, pune
in discutie douda dintre evenimentele
editoriale de cea mai mare Tnsemnatate
pentru cultura noastrda : aparitia volu-
mului 1V al Operelor lui Platon ﬁcuprin—
zind excelenta traducere a celebrelor
dialoguri Phaidon si Phaidros si uri vast
aparat de note si comentarig si inaugu-
rarea editiei critice Lucian Blaga, Opere,
sub ngrijirea lui George Gana. La ru-
brica de ,,Carti — Oameni — Fapte" ci-
tim cu folos recenzii si note de Roxana
Sorescu, Serban . Foartd, Mihai Dinii
Gheorghiu, Gh. Bulgar, = Mihai Zamfir,
Nicolae Oprea, Sever. Avram, N. Prelip-
ceanu, Dan Radu Stdnescu, D. Micu, Flo-
rian Potra, Ovidiu 'mConstantinescu, Grete
Tartler, Cornel Bozbici si lleana Pintilie.

R.V.
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Viata pe o banda de magnetofon

NTELIGENTE, reci, ,tehnicell si

uneori_nazdravane cu totul sint
ovestirile lui Nicolae lliescu din
tinar  prozator

eparte (pe jos...,

format Tn cenaclul ',,Junimea" dirijat de
Ov. S. Crohmalniceanu, la Facultatea de
limba si literatura romana si despre care
am mai vorbit cind am comentat antolo-
gia Desant '83. Sursele prozei lui
trebuie cautate Tn mai multe locuri,
ca si ale altor colegi de ene-
ratie, cu precizarea ca ,,modelele” nu
sint preluate direct, ci prin intermediul
criticli. Aceasta nu_vrea sa spund ca Ni-
colae lliescu_n-a citit originalele, ci doar
ca le-a citit Tntr-un anumit fel, recuperin-
du-le din unghiul unei interpretari mo-
derne. Tnainte de oricine, Caragiale, din
Momente, asa cum este el inteles astazi
de catre Al. Célinescu sau Florin Mano-
lescu, drept un contestatar al ierarhiei
oficiale a genurilor si speciilor. Cel dintii,
la noi, Caragiale a cdutat sa arate valoa-
rea pentru literatura serioasa a unor for-
mule si procedee imprumutate din gaze-
tarie, reportaj, publicitate sau din stilurile
profesionale ‘ale limbii. Tinerii scriitori
contemporani nu urmeaza linia clasica a
teatrului si nici naturalismul nuvelelor
tirzii,> ci pe autorul de schite satirice si
fanteziste din prima perioada si din Mo-
mente.
Doua

C lucruri le retin indeosebi a-
tentia

la acesta din urma : oralitatea
(sau, mai precis, transcrierea fideld a vor-
blrllj si introducerea in textul fictiv a u-
nor formule standard din domeniul admi-
nistrativ si juridic, cum ar fi procesul
verbal, telegrama, petitia, lista sau actele
de tot felul. Importanta acestora pentru

‘eraturd a fost semnalatd de formalistii

1si, Tn celebra lor teorie a evolutiei spe-
‘ciilor artistice, si reluatd de teoreticieni
mai noi. Nicolae lliescu Tnsusi se refera
la ,farcitura” lui Paul Zumthor care ,,con-
sta Tn intercalarea unor pasaje vulgare
sub forma de interEoIéri sau de tropi in-
tr-un text clasic". si una din cdile pe
care stilul clasic a devenit realist, daca
dam crezare demonstratiei lui Auerbach
din Mimesis. Al doilea model 7l ofera Ca-
rnii Petrescu din Patul lui Procust : rela-
tivizarea vocilor narative, minarea din
interior a ,fictiunii", dosarul de existente,
caracterul inelucidabil al dramelor mo-
rale. Tnruditd cu acesta este ,sincerita-
tea" pe care o cerea scriitorilor. Mircea
Eliade in eseurile lui de dupa 1930, care
de fapt tindea sa Tnlocuiasca verosimilul
cu adevaratul.

LAdevarul sl realul sint a filei
doua fete”, spune Nicolae lliescu cu o
propozitie amuzantda, dar caracteristica.

Nicolae lliescu, Departe pe jos... (poves-
tiri) ; George Cusnarencu, Tratat de apa-
rare permanentda (proza scurtd) — ambe-
le la Ed. Cartea Romaneasca, 1983.

-<romotia '70

»EU nici nu stiu sa scriu...", pretinde el
prin gura unui personaj care ar voi sa
povesteasca o Tntimplare, dar renunta,
multumindu-se sa reproduca ceea ce pro-
tagonistul nsusi al Tntimplarii e capabil
»sa punad pe hirtie". De aici si pina la a
da povestirilor aspectul de jurnal intim,
la persoana ntii, amestecind experienta
de viatd cu aceea de lecturd, nu e decit
un pas. Un model important este si acela
al pastisei stilistice folosite de Proust si
Joyce (iar la noi de Paul Georgescu si
M'H. Simionescu), pusa mai bine Tn va-
loare in deceniile recente de teoria textu-
lui. Tn sfirsit, prozele lui Nicolae lliescu
si contin adesea critica, se explica_prin
ele insesi . scriitorul devine personaj, iar
personajul scriitor, ca la Radu Petrescu
sau Costache Oldreanu, printr-o interfe-
rentd a planurilor nascocite de Gide (au-
tocitarea, la ,,mise en abime" etc).

Se observa usor ca aceste modele nu
mai sint acelea ale generatiei anterioare,
care ne-a dat romane sociale si traditio-
nale. Faptul ca tinerii prozatori de azi
prefera deocamdatd speciile scurte e de a-
semenea semnificativ, desi nu singular. Si

eneratia '60 a debutat cu schite si nuve-
e. Proza scurta e un laborator ideal pen-
tru experimentarea unor formule. Dedog-
matizarea prozei s-a facut mai intfi, acum
un sfert de veac, la nivelul psihologiei su-
mare a eroilor de nuveld. Ne amintim de
discutia care a avut loc Tn _jurul psiho-
logiei’ ,,sucitilor”, acei tarani care, la N.
Velea sau D.R. Popescu, refuzau osten-
tativ sd semene cu eroii prozei din anii
’50. Si poate nu e o Tntimplare ca vo-
lumul Iui Nicolae lliescu este prezentat
acum, ca si al lui George Cusnarencu; de
D.R. Popescu. Dealtfel, T1n ,,Tribuna" clu-
jeana condusa de acesta au si publicat
primele lor bucati G. Cusnarencu sau Sal-
vina Adam (o prozatoare pe care 0 astep-
tam Tnca). Vor ramine acesti autori la nu-
veld sau vor trece la roman ? Nu stiu.
Fapt este ca, dupa multd vreme, ei par
a voi sa probeze ca speciile scurte au un
statut propriu, ca sint altceva decit niste
romane Tn miniaturd. Si, dacd nu e pro-
babil ca romanul va ceda curind pozitia
dominanta pe care o ocupa Tn proza, un
cistig ar putea consta fie si numai in
cresterea interesului (al criticii, al citi-
torilor) pentru schitd si nuvela, pentru
ceea ce este Tn ele ireductibil si necon-
fundabil.

Povestirile lui Nicolae lliescu sint deo-
camdata interesante sub acest aspect ex-
perimental. Ele seamédnad cu o mica uzina
de procedee noi si vechi. O productie de
serie pretinde, desigur, si alte conditii.
Vom vedea ce ne vor aduce cartile urma-
toare ale ttnarului autor. Tmi plac lucidi-
tatea si profesionalismul lui. Stiinta de
a construi_un subiect sau de a analiza
un personaj este evidentd. Si subiectele si
personajele sint alese din realitatea ime-

diatd. Experienta autobiografica nu e
mascata. Autorul Tsi da numele, si uneori
pe al prietenilor lui, anumite situatii se
recunosc cu ochiul liber. E peste tot la el
vointa de a sugera un aer de adevar, un
refuz al fictiunii institutionalizate, daca
pot spune asa, bazata pe o stricta ierarhie
de valori. Nu exista (deliberat) nici o de-
marcatie Tntre important si derizoriu. Tot
ce se Intimpla e deopotriva de important
ca material nuvelistic. Coerenta clasica a
naratiunii e spartda, pinala a lasa impresia
de absurd. Cite o schitd e de-a dreptul
urmuziana éUnicornuI), alta doar bizara
(Pumnalul de duminica). Si daca experi-
mentul le limiteaza deschiderea spre ma-
rele public, ele sint departe de a_ cultiva
elitismul. Din contra, ca si tinerii poeti,
rozatorii ultimului val renuntd constient
a orice limbaj privilegiat, Tncercind sa
valorifice artistic toate limbajele exis-
tente, de la vorbirea omului de pe strada,
citeodata suburbana si negramaticald, pina
la limbajul Tnalt intelectual. Priza la real
e foarte ‘'mare (in special in primele doua
povestiri din carte, care sint si cele mai
substantiale artistic), dar este un real
verbalizat. Exercitiile de stil din Anexe
mi s-au parut convingatoare, din acest
punct de vedere.

ICI o demagogie nu Tncape Tn

urmatoarea Multumire pe care

George Cusharencu o aseazd la

inceputul Tratatului de = aparare
permanenta : ,,Multumesc, realitatii ncon-
juratoare”. O parte din observatiile refe-
ritoare la Nicolae Tllescu se potrivesc sl
lui George Cusnharencu, poate, Tmpreuna
cu Mircea Nedelciu, prozatorul tinar cti
cea mai bogatd experientd. Profesionalis-
mul fiind si aici evident, prozele nu se
mai_hrénesc exclusiv din viata unui tinar
intelectual bucurestean. Mediile sint mult
mai diverse decit la Nicolae Iliescu.
Ciclul initial (Tablouri dupa realitate),
care mi_se pare cel mai Tn stare sa do-
vedeascd perspectivele acestei proze, e
plin de situatii si de oameni obisnuiti.
Realitatea se Tnghesuie Tn Baladd pentru
Un Ban de Tinichea sau in Toate apa-
rarile sint vulnerabile ca Tntr-o cutie de
conserve. Si aici nivelul de ,recuperare"
a realitatii este acela lingvistic. Motivul
benzii de magnetofon este unul esential :
un personaj are mania de a Tnregistra to-
tul, dintr-o teama bolnavicioasd de con-
tact social direct, ajungind sa trdiasca
printre_cuvintele si zgomotele de pe ban-
da ca Intr-un univers propriu. Viata pe
0 banda de magnetofon : o realitate com-
plet verbalizatd. Lumea mahalalei (muta-
ta la bloc) sau aceea interlopa (de pe
strada principald) existd la George Cus-
narencu Tn masura in care se exprima.
Daca, printr-o operatie absurdd, am Tnla-
tura acest strat, nu ne-am alege cu mare
lucru sau ne-am trezi in fata unor tipuri

Unghiul schimbarii

L FARA personalitate sint versurile
_primele cinci carti ale lui VALERIU
ARMEANU  (n. 1946) : notatii naive cu
pretiozitati imagistice, prozaisme sen-
tentioase, sonoritati folclorizante, mime-
iisme stanesciene (in Sa visam, 1970) ;
eportaj liric de o_discursivitate bolova-
noasa, apoetica, primitiv patetica si poe-
me do cite doud strofe fiecare, corect
versificate, goale de orice emotiune no-
tabila (in Imn la cetatea luminii, 1974) ;
ompuneri pa teme istorice, de 0. anume
ccuratete a impresiei, laolaltd cu un
«oam Tn treizeci Si sase de episoade, aglo-
neirare aleatorica de imagini si reflectii
als interogative  (in Odihna lacrimii,
977) ° amintiri din copildria rurald a au-
>rului, transcrise cu grija pentru litera
| total dezinteres pentru spirit, evocind
eclamativ si exterior momente din viata
storicd a satului si _invocind rezenta
ului liric oa un cronicar suav (in Lanul
u vedenii, 1978) ; Tncercari de intelec-
lalizare a notatiei elementare, cu aspect
alofil si multd redundantd, cu citeva
isule de poeticitate Tntr-o mare de lexic
are, desi_frumos, e prea putin_sugestiv
n Negutatorul  de triluri, 1979, “carte
icheind, zice autorul, ,,0 Virstd, poetica
aca vreti, si, — de ce nu — 0 enoed") ;
oua lucruri sint de semnalat despre toa-
. aceste carti, dincolo de ce e bun sau
iu Tn fiecare . obstinatia Tntru poetiza-

prin confuzia, proprie Tncepatorilor ce

gasesc greu sau niciodata, Intre versi-
catie si poezie, intre imaginea caloflld
imaginea poetica si absenta cvasiper-
anenta a implicarii lirice Tn textul poe-

ziilor, ocolirea eventualului miez al sen-
sibilitdtii si ascunderea lui sub coaja
groasd, impermeabild si rareori expre-
Siva a unui lexic care nu promite si nici
?u divulga nimic despre subiectul rosti-,
or.

Cu Vanitati (1980) nsd, poetul se
schimba radical, intr-un fel nu doar sur-
prinzédtor Tn raport cu linia cartilor ante-
rioare ci si neobisnuit de brusc, fara nici
un motiv analizabil, ca in urma unei
revelatii, ceea ce fusese Tnainte ascuns e
acum scos deasupra cu vehementa si Tn-
crincenare, eul liric se manifesta deplin

ca un moral cu dispozitiuni_ sarcastice ;
poezia e directd, gesturile sint ferme iar
atitudinea e revendicativa ; precum n 1

l:_)o_ezia promotiei ’70, la Tnceputurile! ei,
irismul e lasat de-o parte si Tnlocuit cu
acumularea ostentativd a imaginilor din
realitate, ntr-un fel narativ, de o expre-
sivitate a imediatului, cu viziuni de tip
expresionist si accentele moraliste ase-
zate cind ascutit, Tn sarcasm, cind circom-
flex, In ironism_: ,Pe mine m-a salvat
apelul / de seara la Birkenau, / picatura
de cianura / s-a descompus in sulfuri, /
enzime si lozinci / in eprubetele spita-
lului.../  Pe mine au curs / cele doua
razboaie, / au curs afise, au curs lesuri
de cai am trait Tn zgura / si-am lins pra-
ful / de_pe oasele ~ mortii ; / nu v-am
spus niciodata / cit lapte am supt la
sinul / celei mai fragede utopii, / am fu-
git din fata plutonului / de executie /
entru ca pustile / aveau miros de mo-
uscd / si de cline ud. / Culoarea ferici-
rii mi s-a parut / tot atit de abstracta /

ca si_florile de mucegai, / (pe o zi Tnca
tacutd / si Tnca suava, t tatuatd de 1in-
trebari) / vertebrele focului / au fost cele
mai calde / promisiuni / pentru o noapte
de dragoste / la estuarul de borangic al
primejdiei... / Si v-am spus, fie-va mila/
de mine, / sint'un biet om / care va cere
iertare / pentru toate esecurile nisipului/
n fata maérii”. Aerul inednformist umple
acum pina la refuz textul poetic, oxidind
antenele adaptabilitatii tdcute si Tnvio-
rind singele arterial si maduva spinarii ;
plasarea in inefabil i se pare acum poe-
tului o dezertare, poezia trebuie sa umble
prin lume amenintdator la adresa celor
care amenintd, prin teava ei de tun sa
fie _azvirlite._nu flori ci venin In contra
viciilor lumii _moderne, ironia, sarcasmul
si metafora sint_chemate_ la expeditia de
asanare morald Tnchipuita de Imaginatia
oetului iar pretuirea acordata vorbei,
ie si poetice, sa depinda de adevarul si
frumusetea faptelor, fie si prozaice ; pri-
virea Tnapoi, la faza primelor carti, e
pentru Valeriu Armeanu din Vanitati un
prilej de disociere cu tandra uimire, ca
de o pozd a copilului ce va fi fost cind-
va: ,..Apoi mi-am amanetat poemele/
si m-am Tmprietenit c-un dpezeven hi /
care se dadea / cel mai destept / din
oras ; / descoperise un lucru senzatio-
nal, / faptul ca_iarba si copacii / dar_ab-
solut totl copacii, / cresc numai cu virful
Tn sus, / teorie perfect valabilda, i-am
spus, / nu poate fi contestatd / nici de
nebuni... | Eram sarac / dar inima mea /
era cit o roata de car, / Tmparteam cu
tine ultimul ban, | era pe vremea cind

si a unor intrigi de multd vreme stiute
prozatorilor. Explorarea limbajului le face
Insa savuroase si parca noi. Si cum obiec-
tul diferit cere o tehnica diferita, George
Cusnarencu foloseste abil alternarea ge
planuri temporale si de perspective na-
rative, construind trama nu liniar-crono-
logic, ci ca un fel de sandvis din felii
suprapuse. Virtuozitatea nu exclude jocul
si parodia, umorul grotesc, slujind “Tnsd
observarii si ascultarii realitatii.
Disponibilititile lui George Cusnarencu
nu se reduc la aceste fotograme si inre-
istrari. Ciclul al doilea contine citeva
asme ingenioase iar ciclul al treilea ala-
tura povestirii  fantastice (remarcabila
Mercedes), parabole satirice (Turnuri de
fildes in cimpie sau Orca si functionarul)
si_povestiri apropiate de science-fiction
(Barbatul amplificator). Calitatea literara
a_unora fiin indiscutabild, ramine de
vazut in ce directie va merge autorul,
care mie mi se pare dotat Tndeosebi pen-
tru observatie, realism, oralitate (din
care, ca dintr-un sol Tngrasat, cresc de-
altfel parabolele si nuvelele fantastice).
Rezervorul de lapte al cartierului e, de
exemplu, o bucata interesanta, a parabola
fabuloasa Tn spiritul lui Marquez, dar al
carei haz consta In_temelia minutios rea-
lista pe care e cladita. Ar fi de notat,
in aceasta ordine de idei, si la George
Cusnarencu, si la Nicolae lIliescu, un con-
flict latent intre doua tendinte de proza
si anume intre o proza care se adreseaza
direct realitatii, evitind (si chiar polemi-
zind cu) fictiunea, transfigurarea, si ale-
ind transcrierea fideld, comunul biogra-
Ic, banalitatea derizorie, si o alta, mult
mai ,literard”, semanind eu un exercitiu
livresc. Conflictul se explica usor prin
caracterul _ lucid al literaturii lor, prin
spiritul critic ce-i condiice si care-i Tm-
pinge, pe de o parte, sa puna la indoiald
procedeele institutionalizate de proza an-
terioard (luindu-le Tn deridere, eventual),
iar pe de alta, sd Tnteleagd ca si cea mai
exacta reproducere a realitatii comporta
un_anumit procent de mistifieatie artis-
tica. Acolo unde exista o constiinta atit de
vie a faptului cd gradul zero al imagi-
natiei literare e o pura imposibilitate,
realismul trebuie_altfel interpretat decit
Tn proza inocentd si instinctuald. E un
realism Tncarcat de ,literaturd” ca aerul
poluat din oragele industriale de substante
chimice. Naivitatea nemaiavind nici un
pret, descrierea cea mai realistd e plinad
de toate semnele artei. Acesta este_si
sensul verbalizarii realului Tn proza tinara
— un real care are deja 0 anumita expre-
gi_vitate chiar Tn formele lui brute si ime-
iate.

Ca si in cazul altor tineri prozatori, de
care ma voi ocupa alta data, trebuie sa
asteptam cu incredere cartile viitoare ale
lui Nicolae lliescu si George Cusnarencu.

Nicolae Manolescu

Tmi adjudecam | _victorii postume, / cind
congelam senzatii ieftine / in burta unor
corabii / ce-ti umflau pinzele a dispret, |
ne compétimeam reciproc; / tu stiai foar-
te bine, aveam un suris / greu vandabil, |
cu toate astea, din cind Tn cind t 1l arun-
cam peste bord, / ne pasteau aceleagi
primejdii / sub anchiloza secolului doua-
zeci, / veneau lefegiii strazii / si ne obli-
gau sa facem gargara / cu baliverne, / e
spre _ binele vostru, ne ziceau, / copiii
vostri vor avea adapost, / vor murmura
la izvoarele extazului : / o, brad fru-
mos, / 0. brad frumos, ! de-a pururi vom
fi fericiti". Intr-o tonaljtate. asemana-
toare sint scrise si poeziile din_ Azilul de
cuvinte (1983), unda sarcastica e parca
mai accentuatd dar efectul Tn ordinea
expresivitatii nu mai e atit de convin-
gator ca Tn cartea precedentd, semn ca
repetarea oboseste dictiunea ; poetul Tn-
cearcd sa unifice linia expresionista cu
linia, primului_ Sorescu si pe amindoua
cu linia prozaicului recuperat din poezia
tinerilor ; din pacate, ceea ce rezultd e
un vacarm de frivolitati care face sa se
stingd si inconformismul substantial de
mai Tnainte si flacara unei respiratii liri-
ce mai Tnalte (un smgsjr exemplu, si nu
cel mai rau ; ,Prea bunule Phoebus, f
as vrea sa-ti spun si tie / ca de citeva
zile, / masina mea _do scris / face gar-
gara cu plombagina / si avorteaza prin
pod / ceva Tn metru antic, / iar eu m-am
girbovit de tot / in ultima vreme / ga-
rantez esecuri la domiciliu, / am deschis
si-o fabricA de proverbe / dupa colt. |
Prea bunule Phoebus, / te rog sd nu te
sperii, / dar Tn poemele mele / trag, ma-
niacii sd& moara / iar strazile scriu istoria
unei seductii / pe acizi si benzoli, / ce
sa-i faci, asa se intimplda / cind o girafa
si-o frezie / se spala pe dinti / cu-aceeasi
periutd”) ; la Valeriu Armeanu, poet no-
tabil Tn Vanitati, frivolitatea mal noua
nu-i cu nimic mai expresiva decit poeti-
zarea mai veche.

Laurentiu Ulici



Critica encomiastica

AHARIA SANGEORZAN a asezat

pe coperta ultimei sale carti¥

finalul articolului — aflat in volum

— despre E. Lovinescu: ,Cu
fiecare nume nou, obsesia Poetului
necunoscut ia chipul sperantei : cine se
ascunde sub aceste versuri iluminate de
candoare, de emotia Tnfatisarii_lirice _a
Universului ? Ce trup al poeziei s-a nas-
cut sub cerul de iluzii al stelei fara
nume ?“ Bucuria suprema a criticului este,
se Tntelege, intuirea cu un ceas mai de-
vreme a valorilor reale, chiar daca ele
sint estompate Tnca de impuritatile ine-
rente debutului : ,,Sa trdiesti nasterea
unei ste’e este una din ma-"e satisfactii
ale criticului. Poetul, ca sa nu spun ge-
niul, e steaua care trebuie totdeauna as-
teptata.”

Pasajul indica un critic aflat in astepta-
rea noului artist, asa cum Ragaiac astepta
pe malul fluviului fascinanta zamislire a
propriilor ginduri. Comentatorul vrea,
firesc, sa se bucure de operd. Spre deo-
sebire de i>n Cornel Regman, bunaoara, ej
este Tntotdeauna predispus la entuziasm.
Atit de mare Ti este insa predispozitia,
Tncit — atunci cind scrierea abordata nu-i
justifica entuziasmul — este tentat sa-si
creeze motive de admiratie. Lucrul este

*) Zaharia Sangeorzan, Anotimpurile
criticii, Ed, Cartea Romaéneasca, 1983.

H. Salem:
LyAudienta Tn cer”

(Editura Emineseu)

m CU Audientd Tn cer, H. Salem con-
tinua paginile lui Damian Stdnoiu sau lon
Baiesu (din Sufereau Tmpreund) practi-
cind o spumoasa literaturd satirica si
umoristica.  Principiul Ridendo castigat
mores nu functioneaza abuziv, fiind to-
tusi prezent in texte si subtexte, pentru
ca adeseori, sub aparenta comediei de
limbaj sau situatie, subtextele vizate ne
sint foarte familiare si, dupd ce ne-a
facut discret cu ochiul, scriitorul, tot dis-
cret, stie sa ne ameninte cu un deget a-
vertizator. Rind pe rind sint incriminate
— jovial sau sarcastic, umoristic sau
deliberat tern, — citeva din tarele mai
vechi si mai noi ale unora si altora din-
tre semeni : carierismul, nepotismul, min-
ciuna, indiferentismul, abuzul de putere,
impostura, alcoolismul, ipocrizia s.a.

bpre deosebire de alti scriitori, tentati
si acestia de discursul comic/umoristic,
prozele lui H. Salem nu lasa cititorului
un gust amar, asa cum nici nu-1 averti-
zeaza sumbru si vindicativ. Dimpotriva,
permanent este evidentiabila grija pen-
tru protejarea cititorului, _cel putin pen-
tru ai sé da satisfactia ca, ,,desigur-, nu
despre el a fost vorba atunci cind, si
cind... Aproape fiecare text contine un
nucleu epic 1n jurul caruia graviteaza,
magnetic, probleme tipice, general-umane.
Tnsusi autorul a simtit nevoia sa-si lar-
geasca cercul incriminarilor duios-sarcas-
tice si grotesc-satirice apelind la bufona-
dele scriiturii de tip science-fiction (in
Calcd-ma, Tanto-n picioare sau Un stra-
nut in anul 3216), de tip policier (luoita
detectivului) ori de tipul serialului-me-
lodrama (Sarmana contesd). Intr-asta,
vocatia sa parodica functioneaza admira-
bil si, dincolo de registrul _caricaturii, se
retin aceleasi intentii purificatoare etic.

Sobru si lapidar, respectind rePuIa ge-
nului : dialo?ul firesc.  esentializat, H,
Salem dezvolta si o comedie a limbajului,
exploatind, cum era de asteptat, sumede-
nia de locuri comune din limbajul seme-
nilor, dar si din comportarea lor coti-
diana. In paralel, merita mentionat ono-
jnasticonul sau adecvat (im)posturilor :
pe linga Fasui si Adam Adamescu, apar
si Eva, arhanghelul Mihail, Scaraotchi,
Sl. Petru, planeta Bambley, Antigona,
sfintul Gavrild, tovarasul Marinatd, di-
rectorul Musetel, tovardsa Sunatoare,
computerul Max, Bimbirescu, tovarasa
Andromeda, intendentul Gramada, Arthur

Pietroiu, Virginica Nimfeanu etc.

Mircea Constantinescu

vizibil nu numai in textele despre poeti
si despre prozatori, ci si Tn cele 17 eseuri
despre critici reunite in acest volum. Este
greu de numit un alt critic contemporan
care sa_foloseascd atit de des adjectivul
~exceptional” ; cit priveste frecventa su-
perlativelor in genere, Zaharia Sangeor-
zan detine fara Tndo'ala recordul absolut.
Lucrul 'nu este tocmai binevenit, dat fiind
ca rostul _criticului este, totusi, sd desco-
pere si sa clasifice valorile. Practicind o
critica de factura encomiastica, Zaharia
Sangeorzan ajunge la o nedorita egali-
zare a valorilor ; cum mai pot fi ierarhi-
zate acestea, de vreme ce aproape toate
cartile sint caracterizate prin superlative?

Cititorul volumului este frapat de dis-
crepanta existentd Tntre unele asertiuni
ale autorului si propria-i modalitate cri-
tica. Tntr-un loc, el sustine ca sinteza lui
Alexandru Piru despre poezia romana
Contemporana infirma ideea ca, astazi,
critica ,,ar renunta tot mai mult la spiri-
tul_ei critic' (p. 131). Dar tocmai_ acest
spirit apare cam rar In Anotimpurile cri-
ticii... Tn altd narte, este amendat Alex.
Stefanescu : ,,La fel greseste cind vor-
beste la superlativ de” M. ‘B’echer"
204). Si mai departe : ,,M. Blecher este un
prozator important, dar Tn nici un caz un
?er]lu. De data aceasta, ierarhia de!va-
ori, perspectiva istorica, nu mai functio-
neaza" (p. 205). Aceasta obiectie vine Tn
contradictie cu practica lui Zaharia Séan-
eorzan in_domeniul criticii literare, Sa-
asluieste Tn aceasta fiintd impunatoare
(om de munte, coborit din Nordul padu-
ros) o timiditate care-1 Tmpiedica sa ros-
teasca ob’ectii la adresa literalilor in viata
(in A-oiimpurile criticii, cele mai multe
rezerve le are fata de Constantin Dobro-
geanu-Gho''ea). Se noate observa o ino-
centa tendinta mitizanta, rezultatul fiind
hiperbolizarea unor modesti mestesugari
ai scrisului. De p’erdut au. se intelege,
marii creatori, a caror unicitate este es-
tompata.

Nu-i exclus ca evlavia criticului sa fie
generata de o atitudine implicit ole-
micd. Tntr-un climat nu o data Tnvolburat
de stridente atacuri extra-literare, Zaha-
ria_Sangeorzan aduce blindetea patriar-
ha'a fatda de oameni si evlavia cuce™ a
fata de pagina tipdaritd. Din pacate, evla-
via nu prea face casa buna eu critica de

Stefan Radof:
,Statui Tn iarba”

(Editura Cartea Romaneasca)

= SOBRA, scutitd de efecte cautate,
conjugind modalitatea dezvaluirii neafec-
tate a unei simtiri patetice cu o rostire
lucid  strunitd, este poezia lui Stefan
Radof din ultimul sdu volum. Versurile
Cavalerului Tnlanciat, emblematica spo-
vedanie liminara a cartii, ne Tndeamna
sa luam cunostintd de aceasta Tncarce-
rare a gindului, de aceasta valoare a su-
fletului poetului — resimtita, e drept, ca
o damnare ; ,,Gind al meu fingindurat, /
Cavalere-nlariciat, / cearcan greu, / su-
flete-al meu : / blestemat am fost de-un
zeu / sd te mai tin sub lacate / pina m-oi
rupe de moarte. / Nu stiu zilele sa-ti
numar / ca port, ucigas, pe umar / soim
jurat sa-mi scoata ochii / c¢ind mi-cir ca-
dea Tn iarba coltii". Tnaltarea spre tarii,
eliberarea  cugetului, dizolvarea Tntr-un
spatiu eteric, iata tot atitea gesturi com-
pensatorii pe care poetul si le promite.
Conditia este asumata iar maleficul zeu
(,,blestemat am fost de-un zeu / sid te
mai tin _sub lacdte™) ce s-a Tnstapinit
peste ursita poetului nu este decit hi-
mera, una dintre himerele, cavalerului
din spitd don- uif’\gtescé e cere acesta
l ntruchipeazd. Mai mult, credem, _hi-
mera este Tnsasi vocatia sa, Tntru apara-
rea careia se gateste, neostentativ so-
lemn, cu armele cuvintului si armoariile
poeziei.

Respira astfel, cavalereste — Tn sensul
Tnalt al termenului intreg universul
lirie al Ini Stefan Radof o anume dem-
nitate a, atitudinii, daruita de Tncrede-
rea nepertwbatd in soliditatea materiei
ireale a visului — ori idealului — eu o
mascad de cuceritoare modestie. Poetul
se Tmpartaseste din tainele tagmei ,,ca-
valerilor de Palida" Tntre care troneaza
— mare Maestru a! ordinului_ — Emil
Botta. Lectia poeticdA a acestuia repre-
zintd, desigur, o obsesie, iar ecoul.ei cel
mai evident, desi probabil si cel mai
superficial, ar putea fi regasit in gustul

acestor actiuni

evaluare ; cine lauda pe (aproape) toata
lumea sfirseste prin a _nu impune pe ci-
neva. Nu se manifestd in volum acea
,,rautate” creatoare depistabild la toti cri-
ticii nostri_importanti, inclusiv la biindul
(in aparenta) Perpessicius.

_Stilul encomiastic atinge apogeul Tn pa-
glnlle dedicate lui Al. Piru, a carui carte
e debut (Viata lui Garabet Ib.dileanu,
1946) ,.este, Tn linii _mari,_un remarcabil
roman” (p. 116). Liniile aratindu-se prea
mari sore a fi percepute de toatd lumea,
Zaharia Sangeorzan ne ajutd, indicindu-
ni-le. El depisteaza in citata scriere bio-

raficd ,vibrari melancolice de poem"

0. 118). Volumul de publicistica Varia ar
fi ,un adevarat Tndreptar_de istorie lite-
rara contemporana” (p. 127). Se trece ne-
Berym_is de usor peste caracterul de vizi-

ila_improvizatie, perceptibil la o lectura
oricit de grabita.

Tendinta mitizanta 7l _duce pe comen-
tator si la alte exageréri : ,,Problemele
istoriei literare actuale au in Alex. Ste-
fanescu un teoretician avizat" (p. 195).
Oricine citeste presa literara vede Tnsa ca
Alex. Stefanescu este un practician, nici-
decum teoretician al fenomenului literar.
Observatia mea nu scade meritele lui
Alex. Stefanescu (acesta nepropunindu-si
sa fie teorerician) ; dar afirmatia lui Za-
haria Sangeorzan il poate induce in eroare
pe cititorul neinformat.

Unele pagini par redactate Tn graba ;
altfel nu se explica indicarea la pagina
151 a unui titlu (Literatura absurdului)
imposibil de gasit intre cartile lui Nicolae
Ba’otd, care a publicat, Tn 1971. Lupta cu
absurdul. Tot graba poate justifica afir-
matia_potrivit cdreia E. Lovinescu ar fi
,Hinsuficient comentat” (p. 34). Se pot
emite ob’ectii la comentariile aparate, dar
ele sint destul de numeroase.

Paginile cele mai lucide din intreg vo-
lumul sint cele dedicate Dictionarului de
literatura romana contemporana Tntocmit
de Marian Popa. Sint aicCi obiectii Tnte-
meiate, rostite pe un ton decent, neagre-
siv. Este regretabil ca atari pasaje con-
stituie oaze rare Tn spatiul Tntins al unei
carti dominate de o viziune euforica asu-
pra literaturii.

Mircea Scarlat

pentru onomasticele hibride cu rezonante
mitice (Harzburatoarele, Tara cifrei Pi,
Pasarea-Mama, Cerbul Astru, Pan-Pa-
dure etc.), precum si n elementele de
fi%ura;ie culese din eposul popular au-
tohton dar patinate de aburii unor brume
cu iz septentrional. Spre deosebire Tnsa
de acel spirit vagant, de acel surprinza-
tor Ariei cu gesturi superb hipetboli-
zante — care era Emil Botta — in stare
sa ne convinga, tinind Th _mind_un topi-
nambur, ca ne arata craniul lui Yorrick
ori Steaua Polara, iluzionindu-ne si dez-
Tnselindu-ne simultan, Stefan Radof ,,In-
vestmintat de-a pururi Th_cuvioasa iarba"
— ca sa-l parafrazam — 1isi Tncremeneste
discursul poetic intr-o univocitate, Tntr-o
monotonie care face uneori ca fadoarea
sa fie subiacenta acelei laudabile sobrie-
tati de care vorbeam. Surprize, porniri
spre abolirea acestei scheme, exista, ca
n Facerea, de pilda.

Gradina, grupajul ultim al cartii, reu-
seste sa Tnchege imaginea poetului au-
tentic care este Stefan Radof, aducind,
o data Tn plus, wversuri care se
retin — ca Tn aceasta suita de
notatii de concizie = si plasticitate
nipona : ,,Un cais cu radacinile-n luna /
crestea peste ape. / Sfintul pe mal se
ruga / padurii sa tacd. / infrunzisem 1in.
somn — / si in zori l. rotundul pamint /
tot mai Iplutea  eu mine-n spinare."”

Sonurile viorii lui Ingres te pun citeo-
data pe ginduri.

Daniel Nicolescu

lon Haines:
»YAnotimpuri"

(Editura ,,Scrisul roménesc')

m Anotimpuri este un roman liric —

rin univers — si analitic prin metoda,
In care realitatea unei constiinte tume-
fiate se revarsa pe fagasul halucinant al
visului. Este modalitatea subconstientului
de a se proiecta Tn lumi imaginare, de a
oferi recompense unui Eu scindat printr-o
retro-implicare milenara, adica concreti-
zarea sub o forma alteratd a datelor me-

culturale a

oglindit Tn literatura si arta".

= 12.V.1934 — s-a nascut Lueian |
Raieu.

« 13V.1918 — s-a nascut Petru
Homoceanu.

e 13.V.1927 — s-a nascut Gheor-
ghe Vlad.

e 13V.1931 — s-a nascut Dan
Grigorescu.

= 13.V.1964 — a murit Tompa
Laszlo (n. 1883).

e 13/14V.1974 — a murit Gheor»
ghe Dinu (n. 1903).

« 14V.1901 — s-a nascut Mihail
Magiari (m. 1983).

= 14V.1920 — s-a nascut Ursula
Bedners.

e 14V.1937 — s-a nascut lon
Segarceanu.

e 14V.1954 — s-a nascut Klaus

Hensel.

e 14V.1957 — a murit
Petrescu (n. 1894).

« 15V.1907 — s-a nascut Emil
Gulian (m. 1943).

e 15V.1912 — s-a nascut Sala-
mon Erno (m. 1943).

« 15V.1920 — s-a nascut Marosi
Peter.

e 15V.1925 — s-a nascut Savin
Bratu (m. 1977).

« 15V.1926 — s-a ndscut Venera
Antonescu.

= 15.1926 — s-a nascut Aurel
Martin.

< 15V.1931 — s-a nascut Sonia
Larian.

« 15V.1938 — s-a nascut Horia
P ti 18

Camjl

« 16.V.1912 — s-a nascut Hans
Mokka

- 16.V.1919 — s-a nascut Vasiie

- '16.V.1922 — s-a nascut Gavril

Scridon.

® 16.V.1930 — s-a nascut Titus
Popovici.

= 16.V.1938 — s-a nascut Florin
Costinescu.

e 16V.1939 — s-a nascut Con-
stantin Cublesan.

- 16.V.1980 — a murit
Preda (n. 1922),

« 17.V.1886 — s-a nascut Emil
Isac (m. 1954).

e 17.V.1895 — s-a nascut Const.
D. lonescu (m. 1950).

- 17V.1901 — s-a nascut Pom-"
piiiu Constantinescu (m. 1946).

e 17V.1920 — s-a nascut Geo
Dumitrescu.

Marin

moriei, ecranari ale cunostintelor umane,
sociale, biglogice si mitologice — vaste —
ale eroului. '

Personajul, care trdieste mai putin si se
autoanalizeaza mai mult, un om bolnav
care, nu cu totul Tntimplator, este medic,
un_intelectual ajuns la maturitatea tine-
retii, la 35 de ani, singur si trist, se re-
trage pentru a se regasi. Intr-un modest
hotel de provincie. Aici i se Tntimpla lu-
cruri stranii si, citeva zile la rind, viseaza
cu memorie de celuloid — ca Tntr-un _se-
rial am zice — acelasi vis cu proiectii in
zonele gendzice ale umanitatii. Eul aces-
ta se regdseste pe Sine eu multe secole
Tnapoi, intr-un Pro_ces metempsihotic ce
ne este cunoscut din romanul Adam si
Eva de Liviu Rebreanu. Ciudat, si nu
tocmai, visele se revarsa Tnapoi in reali'
tate, Tntimplarile prind concretete, chipu-
rile fantasmagorice primesc o clara ick
titate, totul complicind si mai mult ex
tenta si asa maladiva a doctorului Stefan,
constiinta lui cu echilibrul Tn ac de par.

Putina_materie epicd precum si tehnica
despicarii firului in patru, ca metoda de
obiectivare, a universului cerebral, sint pe
deplin stapinite de autor. Romanul are o
savanta organizare contrapunctica, cu
fragmentari = temporale, cu reluari din,
perspectivele diferitelor «voci», Tncorpo-
rind si un jurnal intim, marturisirile unui:
magnetofon, confesiuni epistolare si alte
documente  sufletesti ce alcatuiesc, Tm-
preund, ,dosare de existentd”, ca intr-o
adevarata literatura a autenticitatii.

Desi cu un material uman restrins sL-
gamé_tipologicé nu tocmai diversa, fiar
eneficiind de o constiintd extrem de.
bogata, un adevarat receptacol al lumii si
radar al framintarilor interioare, ce moti-
veaza si sustine orice subtilitate tehnica,:,
romanul lui lon Haines dovedeste preci-
zie disociativa Tn analiza psihologica.

Debutant, la maturitate, cu un roman
cerebral, lon Haines uzeaza de un limbaj
specializat si conceptual in care foloseste
toate cuvintele pe care criticul ar trebui
sa le minuiasca pentru definirea textului;
Pacat cd tensiunea si concentrarea prime-
lor zece capitole dispar spre final, desi
sintem cu aceiasi eroi, in aceeasi lume,
prin acelasi discurs.

Aurelia Goci

deschiderea Festivalului de

. oy [ 1 . - - "
,,Comorile Albei fost rostit de Nicolae Huru-  Expunerile au fost insotitt ~ poezie ,Lucian Blaga”, la
bean, membru al C.C. al tie o expozitie de carte veche  Casa de culturd din = Sebes,
= Comitetul judetean de P.C.R., prim secretar al Co- romaneasca organizatd de care include desfasurarea
culturd si educatie socialistd mitetului judetean de partid Biblioteca ,Timotei Cipa- concursului de interpretare a
Alba a organizat, Tntre 27 a-  Alba. " riu", de bibliotecile. orase-  poeziei lui Blaga si un
prilie—13 mai, n Intimpi- ntre altele, a fost initiat nesti si_de Muzeul judetean  spectacol de_poezie realizat
n&rea marilor evenimente un_ recital de poezie patrio-  de istorie. de actori ai Teatrului de stat
din viata poporului _nostru ticd, ,,O patrie si_un partid La bibliotecile =~ comunale din Cluj-Napoca si Sibiu. _
ce se vor. desfasura Tn acest avem", in localitatile Baia de ~au avut loc recitaluri de Manifestérile se vor 1n-
an, o suitd de manifestari  Aries, Cugir si Teius. unde, poezie patrioticd. cheja prin sesiunea-de comu-
grupate sub genericul ,,Mun- 4o asemenea, s-au desfisurat La 10 mai, Tn cadrul ac- nicari. ,Lucian Blaga, fi-

cim uniti sub steaguri trico-
lore".
Cuvintul de deschidere al

sen literare cu tema ,,Rolul
lui Horia, Closca si  Crisan

tiunilor celei. de a. XV-lea
editie a festivalului ,,Como-
rile Albei", este prevazutd

losoful culturii” si prin des-
chiderea unei expozitii do-
cumentare.



N roman fresca de amploarea ce-
lui scris de Ada Orleanu ne obliga
sa ne indreptdam Tn primul rind
atentia spre ceea ce numim de
obste profesionalismul celui ce s-a anga-
jat Tntr-o atit de ambitioasd si la urma

urmei nici_pe departe usoard tentativa.
Vrem jnsa sa dam cuvintuiui pro-

fesionalism 1intelesul pe care il me-
rita pe deplin, sa wvedem intii
de toate Tn el o emanatie a ta-
lentului, care, cel putin in roman, nu

_ni-I putem Tnchipui_manifestindu-se_altfel,
adica Tn afara perimetrului acestuia. Un
roman scris_fara profesionalism, adica la
intimplare, in ignorarea unor rigori, mult
mai severe decit par ele la 0 prima vede-
re, un roman care nu este Tn primul rind
0 ,constructie” (care poate fI de foarte
multe feluri, bineinteles) este, chiar daca
scris pe alocuri cu talent, ratat.....

Evadare in timp ¥ romanul Adei Orlea-
nu — Tn care autoarea 1si propune sa re-
constituie un moment important din istoria
neamului, si_anume razboiul pentru nea-
tirnare din 1877 — este ceea ce se cheama
o constructie_ de_mare amploare, ale carei
linii si directii sint trase cu vigoare, i-am
zice barbateasca, anulind — desigur nu
pentru prima data in istoria romanului !
—e toate prejudecatile noastre legate de
proza asa-zis feminina. O mind ferma si
foarte sigura conduce firele sinuoase «i
nu de putine ori complicate ale actiunii,
care converg, toate, spre marile eveni-
mente istorice a caror declansare in ro-
man se produce, de fapt, abia dupa pri-
mele doua sute de pagini. Romanul e scris,
asadar, dupa tehnica binecunoscuta (mo-
w'delul se afla, fard Tndoialda, in coplesitoa-
rea epopee tolstoiand), in care pacii (via-
ta de familie, tribulatii sentimentale,

») Ada Orleanu, Evadare in timp, Ed.
Eminescu, 1984.

Obiectiile lui Zarifopol la scrierile

(Urmare din pagina 7)

de rare si se referd la schite mai_putin
admirate, ca La conac (fantastica) si Intre
d-oud povete (modernd !). Cea dintii, in-
tr-adevar, paleste pe linga La hanul i
Minjoald, unanim consideratd capodopera.
Cea de a doua, careia editorul modem
nu-i pretuia decit corectitudinea gramati-
cald, ni s-a aratat noud sub o cu totul
alta lumina ).
Unele din atitudinile lui_ Caragiale sint.
atribuite de Zarifopol calitatii de auto-
didact a aceluia ce n-avea la bazd decit
imnaziul. Asa, explicd aprecierea intr-a-
evar uluitoare, ca Eminescu ar fi fost
prost” 12). Daca ne e Tngaduit sa-i gasim
justificare, am presupune ca nenea lan-
mdu, el Tnsusi spirit nepractic, cdruia nu
i-au reusit nici una din Intreprinderile lui,
presupuse lucrative, 11 socotea pe Emi-
nescu un cazut din lund, sortit prin defi-
nitie sa-si rateze existenta omeneasca.

RINTRE alte pete in soare, dintre
cele mai vizibile, daca ar fi per-
ceptibile. ochiului liber, era pentru
Zarifopol didacticismul fabulelor,
desigur, cele mai nejustificabile produc-
tii ale lui Caragiale" *), desi autorul lor
le daduse sub conditia anonimatului (lui
Mihail Dragomirescu, Tn 1907, pentru
.Convorbiri”), sau compunea doar pentru
P'iacerea unor intimi corespondenti, ca o
Simpla distractie, fara pretentii literare.
Dusman, Tnaintea noastra, al inefabilu-
lui, cuvint pe care nu l-am gasit in cele
1000 de pagini ale editiei Al. Sandulescu,
Zarifopol releva ca inadmisibile unele
precautii verbale ale scriitorului, umorist
de vocatie care nu se prea simtea la larg
Tn adincirea sentimentelor, ca specime-
nele : ,incap vorbe sau ,nu se poate
spune cu vorbe™.
Rationalist Tncrezator Tn atotputernicia
verbului (in sensul laic al cuvintuiui),
Zarifopoi obiecta, nu fara dreptate : ,,in
genere, formula implicd un nonsens este-
tic: Tn arta cuvintuiui nu Tncape scuza
ca «nu se Boate spune cu vorbe». Ea este
o defavorabila inventie de. diletant. Intr-o
simpla anecdota chiar (de exemplu, n
volumul acesta, pag. 422, r. 47), un «nu se
oatt spune» ofenseaza cind 1l Tntimpini
in scrisul_ unui artist ; scrisul pentru ga—
zeta explica, probabil, nenorocirea ; dar
explicatia nici nu atenueaza, dupda cum
nici_ nu Tntareste calitatea, negativa ori
pozitiva, a vreunei realizari Oarecare".

‘) Cf. in Caragialiaaa, Editura Emines-
ini, 1977 : Caragiale ,,intre doua povete",
lin 30 octombrie 1975, pag. 450—453, inter-
pretatd ca o posibild reusitd reminiscenta
Autobiografica. . .

“) Opere, |, articolul Geniul neprihanit,
iag. 206 ,...nu rareori l-am auz-'t zicind :
Sminescu era prost".

13) Din studiul citat. Publicul si arta lui
Caragiale, pag. 183.

Un roman Iistoric

existenta obisnuita, de fiecare" zi, a unor
eroi aflati undeva la tara, la oarecare de-
drtare de evenimentele care se precipitd
ara ca_ei sa_fie prinsi, la Tnceput, 1Tn
angrenajul_lor) 1 se acordd acelasi spatiu
ca si_razboiulul care, odata izbucnit, ocupa,
ca sa zicem asa, toatd scena, devenind el
personajul principal al romanului... Ei,
razboiul, schimba dintr-odata existenta
asezatd a respectivilor eroi, 7i obligd sa
intre Tn alt perimetru existential, precum
si Tn alt spatiu, — cel al epopeii. Eroismul
devine principala trasatura a acestor eroi
(Lie Vulpe, tinerii sublocotenenti Petre si
Emil R&descu, Cocos, un tiran luat de la
coarnele_ plugului, sau colonelul Codrut,
sau atftia altii, nenumiti, dar cu toate aces-
tea atit de prezenti in carte, eroii luptelor
de la Plevna sau Smirdan), un eroism
Tnsa nici o clipa declamat cu ostentatie,
ci de la sine inteles, manifestat mai mult
prin fapte, decit prin cuvinte. Valoarea
acestei carti in care se reconstituie cu o
exceptionala migald (rodul unei documen-
tari intr-adevar_ impresionante) eveni-
mente care au ramas pentru totdeauna n
istorie, o putem afla si in neclintita sobri-
etate si obiectivitate cu care sint narate
evenimentele.  Faptele vorbesc singure,
autoarea nu_simte nevoia sa le sublinieze
folosind majusculele sau semnele de ex-
clamatie. Tonul declarativ este ocolit 1n
mod intentionat. Razboiul se face cu oa-
meni care mor pe cimpul de bataie, nu sint
trecute sub tacere nici batdliile pierdute,
erorile inerente, si._nici suferintele osta-
silor, supusi privatiunilor de tot felul,
cimpurile acoperite cu lesurile celor cé»
zuti la datorie, gemetele ranitilor cu tru-
purile sfirtecate... Nimic de opereta 1in
acest razhoi pe care avintul romantic al
unor artisti I-a ,,infrumusetat” nu de pu-
tine ori.

Personajele romanului se retin. in pri-
mul rind Lie Vulpe, in jluruf caruia se
aduna toate firele epice ale bogatei isto-
risiri. La Tnceputul cartii el este un ado-
lescent cam salbatic, minat de impulsuri
aprige si uneori contradictorii. O afectiune
puternica, exaltata, Tl leaga de Tnvatatorul
sdu Atanasie Cojan. Cind acesta 7l para-
seste nu-i poate ierta ,,tradarea”. Intra in
conflict cu propria lui mama — o femeie

O altd formuld, din cele considerate ca
lenese, subliniata de Zarifopol, este fai-
mosul criteriu : 1l prinde sau nu-1
prinde".

Daca ar fi fost, vorba aceea, buna-
vointd din partea severului_prefatator, ar
fi Inteles ca prin aceste cuvinte, Caragiale
Tntelegea conformitatea manierei literare
(buna” sau rea), cu structura intima a
scriitorului sau artistului, sau mai simplu
zis, cu aptitudinile reale. Cind acestea sint
doar inchipuite (act de bovarism), cel,
autoiluzionat merge la sigur cétre o ne-
reusitd : Zarifopol e de' o severitate exce-
siva cind scrie : ,,Desigur, numai in dez-
bateri de aperitive pot fi luate drept so-
lutii estetice formule ca «il prinde sau
nu-1 prinde», ori «expresiunea, Tmbraca
ori nu Tmbraca perfect intentiunea»" “)

Or, si aceasta din urma formulare are
o semnificatie judicioasa : adecvarea ex-
presiei la obiectul ei.

Asupra teatrului, cum spuneam, Zari-
fopol nu are obiectii grave, decit cu pri-
vire la Napasta. Totusi, ntr-un fel, sta-
ruie mult asupra unei laturi Tnvechite : a
tehnicii dramatice caragialiene : ,, Tehnica
lui teatrala este straveche : ca om de tea-
tru, Caragiale stapinea cu virtuozitate Tn-
treg procedeul anticelor paiaterli, care,
cu o tenacitate probabil unica in istoria
tuturor formelor de arta, au servit sa
Tmbrace intentia dramatica de la grecii
vechi pind la farsele lui Labiche."15¢

In treacat fie zis, dupa ce condamnase la
Caragiale ultima din cele doua formulari,
Zarifopol se foloseste si el de sintagma
,au servit sa Tmbrace intentia drama-
tica...".

E de mirare c& acelasi Zarifopol, atit
de cunoscator al gusturilor, Tnalte sau
.joase" ale lui Caragiale, a ignorat Tndo-

ita arta a acestuia, de a fabrica singur pa-
pusi, uneori foarte asemandtoare cu per-
soanele Tnaintea cdrora le prezenta si de
a le juca la perfectie, ca un autentic spe-
cialist (asupra acestui dar de creatie, si
sacra si profana, ne-au lasat pretioase
amintiri N. Petrascu sl una din fiicele lui
Barbu Balcescu, mezinul familiei pasop-
tiste).

Ca sa ispravim Tnsa cu mal sus formu-
latul conservatorism artistic caragialian,
dam judecata categorica de valoare, din
acelasi context.

~Aceasta tehnicd mai veche s-a potrivit
bine materialului comic al lui Caragiale ;
edar Tn afara de comedie, conservatismul
neinduplecat nu-mi pare sa-i fi fost de
folos".

Prin aceasta litota luam act ca Zarifopol
nu gasea reusite, din punct de vedere ar-

Tn Publicul si arta iui Caragiale»
Ibid.

cu un caracter puternic dar si deosebit de
rapace — si pdraseste casa parinteascd,
Tsi ridicd propria lui ,,culd", unde traieste,
cu femeia pe care si-a ales-o fara sa aiba
Tncuviintarea |[:ge“lringilor — gingasa si_de-
licata Drida. Eroul nu eSte lipsit nici de
unele preocupdri intelectuale, chiar daca
educatia lui ramine incompleta. Un auto-
didact, de fapt, preocupat de problemele
sociale ale epocil sale, relevind Tn acest
sens o deosebitd putere de patrundere.
Razboiul din 1877 da, in sfirsit, un seifs
Tnalt existentei sale, punind-o sub semnul
Tmplinirii. Omul vesnic nemultumit, insul
lucid, constient de strimbatéatile si inechi-
tatile sociale inerente epocii in care tra-
ieste, pare a-si gasi In ideea nationald un
ideal, o ratiune de a fi. E adevarat ca
eroul, luat de virtejul evenimentelor, isi
pierde la un moment dat locul sdu de prim
plan. O mai mare concentrare, Tn cea de a
doua parte a cartii, asupra lui, ne-ar fi
spus poate ceva mai mult cu privire la
transformarile si modificarile = sufletesti
prin care trece... Desi episodici, la fel de
pregnanti si cu profiluri perfect conturate
ne apar si cei doi sublocotenenti, Petre si
Emil Radescu. Prin ochii lor vedem bata-
liile de la Plevna si Smirdan, ei sint mar-
torii exaltati — si totodata lucizi — ai unor
momente Tnscrise pentru totdeauna in is-
toria tarii. L-am amintit deja pe Atanasie
Cojan, tinarul atins de o 'boald neierta-
toare, reprezentant tipic al ,,intelighentiei”
acelor vremuri, Tn sufletul cdruia si-au
Iga5|t ecoul cele mai nobile si mai avintate
dealuri ale timpului sau. Curios ca Adei
Orleanu_1i reusesc In_mai micd masura
Eersonajele feminine. Drida, de pilda, iu-
ita, si apoi sotia lui Lie Vulpe, ni se pare
cam edulcoratd. Tulburdtoare raintne in
schimb prezenta Elenei Alimpeanu, per-
sonaj romantic, desprins parcd dintr-o
pinza zugravita de un pictor al vremii,
siluetd eleganta pe care boala o Tnvaluie
intr-un anumit halou de mister.

Trebuie sa subliniem faptul ca atentia
cititorului se Tndreapta mai putin poate
spre tribulatiile sentimentale ale eroilor —
cu toate ca acestora li se acorda un spatiu
amplu — si mai mult spre scenele de raz-
boi, Tn descrierea cdrora putem spune ca
Ada Orleanu este un adevarat maestru.

lui Caragiale

tistic, decit comediile, nu Tnsa drama, nici
nuvelele O faclie de Paste si Pacat. De-
sigur, excepta de la regula .strictd a acestui
conservatism  schitele din Momente, care
nu aveau modele In proza secolelor tre-
cute si Tn care autorul romén se afirmase
creator al unui gen literar nou (sau al
unei noi specii epice, integral dialogata,
fara elemente portretistice sau de cadru).
O _exceptie la aceasta linie generalda o con-
stituie schita Ultima emisiune, admirata de
Zarifopol tocmai pentru sobrietatea nota-
tiilor respective, de obicei absente. n
interpretarea_noastrd, am relevatK) ca
perifericii lui Caragiale (in spetd tigani,
cersetori si betivi) sint prezentati de Ca-
ragiale ca Tntr-o cavalleria zingaresca, tra-
tindu-se intre ei ca niste ,domni" si
,doamne"”, Tn contrast cu trivialitatea de
limbaj a preotului paroh, nu intempestiv
adus pe scena, in circiuma de la marginea
orasului.

Se va deduce, din acest mod ce tratare,
semnificatia sociologica a felului Tn care
Caragiale a prezentat efortul straturilor de
jos, urbane, de a se ridica la nivelul celui
de sus, prin vorbire aleasa si politicoasa.
Nu le este deci permis regisorilor sa tri-
vializeze stilul comediilor lui Caragiale, Tn
care se poate descifra acelasi stil de com-
portare si de vorbire al ,,mahalagiilor”.
A-l trivializa Tnseamna a_falsifica sensul
subliniat de Caragiale atit in teatru, cit
si Tn schite. Aceia dintre contemporani,
care, cu toate acestea, au acuzat opera lui
de vulgaritate, s-au Tnselat.

Mici rautati la adresa lui Caragiale nu
i-au lipsit lui Zarifopol. De exemplu, la
adresa teoriilor sociale, ce e drept nu ale
autorului, lui 1907, din primavara pina-n
toamna, despre care n-a suflat nici un
cuvint, ci la aceea a vorbitorului cu pre-
tentii de omniscient : ,,...Cred ca cine a
auzit vreodata pe Caragiale vociferind
,,Stiintd», sociala, laolalta cu Stere sau cu
Gherea, nu va uita Tn veci stiinta si_lo-
gica atit de amuzante, de stranii si de ino-
cente, cu care neastimparatul artist Ti
asalta [...]" i7).

Cititorul” avizat va intelege ca singurul
necompetent in materie (ce formuld stu-

ida !) din cei trei era Caragiale, celor-
alti doi neputindu-li-se contesta capacita-
tea profesionald, de sociologi ! Se poate,
dar nici unul din acestia nu ne-a dat un
tablou mai veridic si impresionant sau
macar tot atita, ca acela din mai sus nu-
mitul pamflet, cel mai bun ilustrator al
cauzelor rascoalelor taranesti. Sa fi fost
si acesta vociferat ,.stiintific" ? 1).

Serban Cioculescu

) Cf. Sugestia, 1962, Tn Caragialiaaa

(1974). . . .
17) 'Pentru arta literara, 1. Geniul ne-
prihanit, pag. 207.

fiy Mentionez_ca ,,invechita li s-a pa-
rut arta literard a lui Caragiale propriilor
sai fii : Mateiu (1885—19362, oare-| detesta,
si Luca, mezinul J893-1921), care-1 adora.
Acord familial !

Precizia, concretetea, vigoarea de care da
dovada, prozatoarea atunci cind face sa
se deruleze pe dinaintea ochilor _nostri
scurgerea _armatei romane spre Dunare,
concentrarile de trupe in micile orasele
unde viitorii eroi sint primiti cu entuzi-
asm, bivuacurile in care, In_fata focului,
soldatii, tarani abia desprinsi de la coar-
nele plugului, stau de vorba 1intre ei
despre propriile lor necazuri, garile cu
elevii de liceu luind_cu asalt trenurile su-
praincarcate cu militari, lipindu-si fetele
entuziaste si juvenile de geamurile inchise,
in sfirsit, batéliile Tn care miscarea trupe-
lor noastre este descrisa cu ochiul unui
specialist pe dep-lin edificat in arta raz-
boiului, Tntr-un cuvint, stiinta de a da
viata tuturor acestor scene de masa in care
sint puse in_miscare un numar urias de
gersonaje, ni se pare cu totul deosebita.

rozatoarea se simte parcd mult mai la
ea acasa pe cimpul de luptd, decit in nu
stiu care conac boieresc de la sfirsitul
veacului trecut, chiar daca unele pagini
de evocare ale vremurilor de odinioara
ne-au retinut atentia. S& ne amintim, de
pilda, descrierea Bucurestiului asa cum
ardata el n cel de al optulea deceniu al
veacului trecut, vazut mai Tntli prin ochii
unui provincial, Lie Vulpe, abia sosit Tn
capitala tarii de pe plaiurile vrincene,
apoi prin cei ai unui_strdin, un francez
preocupat de soarta Principatelor Romane.
Ambele descrieri sint pitoresti, nelipsite de
0 anumita savoare, punind n evidentd,
Tnca o data, documentarea deosebit de mi-
nutioasa a prozatoarei,

Romanul Evadare in timp, dens, scris
cu un ireprosabil ,,profesionalism”, evocind
cu vigoare si _pregnantd un moment cru-
cial din istoria neamului, justifica, cre-
dem, pe deplin cuvintele- lui" Valeriu Cris-
tea Tnscrise pe ultima-copertd a cartii :
»~Ada Orleanu fixeaza cu o miscare sigura
crusta de materialitate a lucrurilor si a
fiintelor, dovedind mai multd robustete
masculina decit finete feminina"”, precum
si pe oele ale lui Serban Cioculas-cu pre-
zente pe aceeasi pagina sl la care de ase-
menea subscriem : ,,Ada Orleanu e o pro-
zatoare de mare talent™.

Sorin Titel

PARTDUL - M P

(Urmare din pagina 3)

social-politice si culturale si ale Tntaririi
fortei _si coeziunii natiunii_socialiste, ale
gindirii novatoare si activitatii creatoare
a secretarului sau general. Superioritatea
natiunii_ socialiste este, asadar, de ordin
economic si social (desfiintarea relati-
ilor de exploatare, instaurarea si perfec-
tionarea_unor_ noi relatii sociale, omoge-
nizarea Tntregii societati), de ordin politic
(dezvoltarea tuturor formelor democra-
tice de participare la organizarea i
conducerea treburilor publice), cultural
si moral (prin_Tnfaptuirea celei mai pro-
funde revolutii spirituale, participarea
larga si efectivd a celor mai largi mase
opulare la receptarea si crearea valori»
or culturale).

Conceptul’ de societate socialistd mul-
tilateral dezvoltata, ca obiectiv strategic
al actualei perioade istorice Tn _tara
noastra, precum si ideea de civilizatie
socialista ca o civilizatie spirituald supe-
rioara — prin care tovarasul Niooiae
Ceausescu a Tmbogatit materialismul isto-
ric si_conceptia socialismului  stiintific,
au influentat puternic si teoria natiunii
ca matrice de creativitate individuala si
colectiva ; ca cea mai_ de seama forta
propulsoare de progres in lumea contem-
porana. . L L

O dimensiune esentiala a principiului
national si a raportului national-inter-
national 0 constituie politica externa a
Roméaniei de promovare consecventa a
acii si valorilor péacii, de solidaritate in-
ernationald a tuturor claselor, partidelor,
popoarelor, oamenilor politici cu functil
de decizie Tn salvgardarea celui dintii
drept fundamental al omului — dreptul
la viata, dreptul la pace. Cu atit mai
mult cu cit, asa cum spunea presedintele
Romaéaniei cu _prilejul vizitei _ primului
ministru _al Canadei, Pierre Elliot Tru-
deau : ,,..ise poate spune cd ne aflam in-
tr-o etapa noud, ntr-o situatie in care nu
s-a aflat niciodatd pina acum omenirea.
Problema razboiului se pune intr-o forma
cu totul noud. Tntr-un razboi nuclear nu
mai_ pot fi Tnvingatori sau Tnvinsi. Chiar
detinatorii armelor nucleare, folosind
aceste arme, actioneaza de fapt ca
sinucigasi, pentru ca rezultatele folosirii
armelor nucleare vor duce la distrugerea
vietii si pe teritoriul lor.

S-au sch’'mbat deci fundamental pro-
blemele si judecatile din trecut privind
Tnarmarea, privind apararea si ducerea
razboiului Astazi un razboi nuclear nu
mai poate fi cistigat de nimeni".

Deci o situatie “calitativ noua, in care

solidaritatea internationala devine soli-
daritate la scara planetara pentru apa-
rarea valorilor pacii ca valori fundamen-
tale ale vietii, ale civilizatiei si culturii
umane.

AL Tanase



UMELE lui Radu Boureanu nu se

leaga doar de opera poetica, ori-

cum latura cea mai cunoscuta a

personalitatii sale complexe, caci
Radu Boureanu este deopotriva prozator,
dramaturg si traducator, actor — o vreme
chiar pe “scena Teatrului National, dupa
studii de specialitate la Academia de mu-
zica si_arta dramaticda —, pictor cu pre-
zente Tncununate de doua premii natio-
nale Tnainte de razboi... O asemenea ilus-
trare multipla nu este, sa o recunoastem,
un lucru obisnuit. Tn plus, Tn toate iposta-
zele sale, Radu Boureanu a manifestat o
exceptionala unitate de ton si de compor-
tament, Tncit am putea spune, pe buna
dreptate, ca el face parte din acea rara
categorie de creatori a caror existentd si
opera sint expresia aceluiasi tip de elan
vital.

Se cere observatd. in primul rind, aris-
"tocratica melancolie a artistului, linie ce a
impus Tn poezie un stil pe cit de evident,
pe atit de sigur conturat incd din primele
volume. Radu Boureanu aparea in 1933,
cu Zbor alb drept un confesiv discret si
nostalgic. Confesiunea e Tnceputa in re-
gistrul reflexiv, cu rostire masurata, cu
albul marcat, asa cum va fi in toata opera
sa poetica : ,,Sufletul mi-1 cere prelinge-
rea lind de stepa, / tirit dupa verdele
pal IplrjOl_I_t de arsita, / singur, spre ca-
patul lumii, porumbita, / Sufletul se vrea
zaristea albd tdiatd de stepa. / i Zboara
prin_somnul ce-1 tremura apa mortilor
calda, / Tn treacat Tsi freaca aripa de al-
tele-n vesnicul drum, / Tn roata plinsului
de nicdieri, /Tn amintirea noptilor se scal-
da, /si se alunga din sfisieri / cind seara
se lasa pe stepa, / cu umbre de fum /cu
valuri de scrum®”.

Tonul nu se schimba fundamental n ce-
lelalte volume. finfrigurarea cintata de
poet e moale, moartea ca instanta a sfir-
sitului se desfasoard sub zimbetul cerului,
suferinta, chiar cind e evocata mai apasat,
are in ea ceva generic, nu se simte per-
sonalizarea durerii. Si totul capata pina
la urma o nuantd oarecum festiva, chiar
dacd simbolul vehiculat ar_trimite la o
trdire mai adincd, mai cruda : ,,Argonau-
tii de _ieri, de aiurea, / stau linga inima
noastra de azi / cum linga secure viseaza
padurea : / /soaptele mortii sint spuse prin
brazi. | / Trec sanii de umbra prin iarna
de singe ; / topind zodiacul Tn orbitele
stinse, / Tnalt voi ramine cersind in za-

pada / ce se ridica la timplele ninse".

Nu stiu dacd seninatatea, care la urma
urmelor nu trebuie sa fie neaparat o op-
tiune constienta, ci poate mai mult o in-
firmitate, lipsa disponibilitadtii de a rezo-
na la sentimentul tragic al existentei, este
cea care pune surdind acestei poezii ade-
sea impecabile sub raportul mijloacelor
decorative si picturale. Oricum, forta vi-
ziunii e indiscutabil mai accentuata in
poemele din Cgii de apocalips (1940), in
ciuda obiectiilor lui G. Calinescu, fata
de acest gen de poezie cu acorduri
philippidiene : ,Intentiile de apocaliptic,

Sub semnul

arhanghelesc, procesional, de eteral sint
zadarnicite de o prea mare Tncordare ma-
teriala a frazei". Aceastd Tncordare exista
si ea e tocmai elementul care strecoara
0 sensibila tensiune Tn desenul, de acum
stiut, al liricii lui Boureanu : , Trecea un
vint subpamintean Tn vis / si ascultam un
suierat de moarte, / un glas cules de timp
din oase sparte. / Pamintul de sub mine
s-a deschis, / si In tiparul golului culcat /
din scrisul vietii noastre stau surpat".
Dar poetul nu ajunge decit arareori sa
evoce stari exceSive. E o observatie pur
descriptivd aceasta si ea priveste poate
mai mult tipul de creator caruia Radu
Boureanu 1i  apartine ; calm, ponderat,
fara spaime, cu aplecari artizanale, cen-
zurat, cu frica de_ridicol, Tncrezator 1n
virtutile acumularii. El Tnsusi se defineste
in acesti termeni : ,,Eu am fost din cate-
goria celor care, A descoperindu-se, Tntre-
prind o progresiva urcare a treptelor, res-
pirind metodic, ajunsi la acea largire a
plaminilor care it asigurd o neobosita si
consecventd urmarire a marcajelor idea-
lului. Focul meu n-a urcat vilvataie spon-
tand. Poti porni de la focarul_punct al li-
curiciului, dar raza ta vizuala are in ve-
dere Tn permanenta Steaua Polara. Chiar
si_ steaua calauzitoare a navigatorilor in
dimensiile spatiului cosmic, dimensionata
vederii noastre, pare cad este un reflex al
luciolei-lampine™.

-A fost dat poeziei lui_ Radu

Boureanu sa treaca peste viitoarea

marilor schimbari fara contorsiuni

Tnsemnate ; poate, intr-un fel, in
consonanta cu destinul Tnsusi al poetului.
Poetul nu a retinut prea multe lucruri din
Singele popoarelor  (1948) — a selectat
doar opt poeme in editia de ,,Scrieri" din
1972, ceea ce ni se pare simgtomatic — i
nici_din Umbra stelelor (1957) sau Cintare
Cetatii lui Bucur (1959), volume in care
comandamente circumstantiale sint trans-
puse—fara exces Tnsda — Tn_versuri mai
mult sau mai putin Tnaripate. Trebuie spus
Tnsa limpede c& si Tn aceste culegeri poe-
tul Tsi pastreaza alura generala de reflexiv
seren, nuantele noi Tmbogatind, in fapt,
tabloul unei poezii care si-a gasit de la
bun Tnceput tonul fundamental : ,,Asteap-
td-ma acolo linga al serii mal, / unde se
Tmpleteste legenda cu visarea ; / luceafa-
rul culege-1 cum ai culege floarea, / Calea
lactee pune-o pe umeri ca un sal. / / im-
bracate-n imagini.' Pe negrul Ducipal, /
tristetea  leganindu-mi in ‘sa, vom trece
marea, / spre bolta australa, zburind, sa
bem uitarea / ce-o toarna Varsatorul Tn-
tr-un ceresc pocal”. Ca si Tn cazul altor
scriitori, multe din poemele acestei peri-
oade sufera de un_oarecare schematism,
totusi e remarcabila deschiderea poetului
fata de ideile generoase ale unui uma-
nism fara limite — de rasd, nationalitate
sau orinduire sociala menit sa pro-
iecteze pe pinza existentei viitoare'o lume
mai echitabila si ferita de razboaie. Cule-
gerea Cintare Cetatii lui Bucur (1959)
aduce si ea o serie de versuri inspirate
(volumul celebreaza Tmplinirea a 500 de
ani de atestare documentara a orasului
Bucuresti), mai cu seama cind, in evoca-

rile istorice, poetul imagineaza mari fresce
n care Tsi etaleaza cu stralucire calitatile
sale. vizuale si simtul sigur al limbii.
Celui care ar reprosa acestui gen de
poezie supra-saturarea cu recuzitd cultu-
rald, cadentele atit de corecte si acea ase-
zare care poate pdrea vecind cu lipsa de
profunzime, i s-ar putea raspunde cu ar-
gumentul stabilitatii poetului Tn cadrele

senine

organic constituite ale liricii sale. Ceea ce
transpare si din declaratiile de principiu
ale lui Radu Boureanu : ,,Poezia este un
limbaj absolut. Este cronica uriasa a sen-
sibilitatii umane. Poezia este cadenta
timpului, a destinului, a destinelor, a ire-
versibilului. Este mareje esichier imaterial

e care se miscd, se joaca valorile timpu-
ui, mari nevazute muta pionii cuvintelor
fatidice sau revelatoare. Poezia este ac-
tiune vitald, are ,.un sens vital, Tn genere,
chiar daca accentul cade, pe dramatic, pe
desperare. Poezia, mai ales, pentru poeti,

entru cei ce o Tncheagd din vag si abso-
ut este un mod de vehiculare". Marturii
deosebit de semnificative pentru un crea-
tor_care, subiectivitatii impulsive, Ti opune
obiectivitatea, mai degraba rece ; nuante-
lor imperceptibile le prefera culorile dis-
tincte ; vagului — expresia limpede.

O mutatie semnificativd deslusim 1n
Moartea morilor de vint (1961?, unde chiar
poemul titular — remarcabild piesa —
aduce un_ dramatism mai putin propriu
poeziei lui Radu Boureanu. Trei morl de
vint — ,Imagini de pe urma ale zadar-
niciei / ce mai Tncearca arif)i putrezite 1
sd-si paraseasca umbrele lungite / ple-
cind in zbor de pe pamint" — la Baba-
dag, Tn_Dobrogea arsitelor, la Alfdld, Iinga
Tisa, si la Sozopol, pe tarmul bulgar, Tsi
traiesc simbolic agonia in preajma uzine-
lor care le vor trece pentru totdeauna in
uitare. Volumul Tntreg ne confruntd, de
altfel, cu un individualism sentimental
nou, o traire mai directd, mai putin me-
diata de conventii. Tematic, apare tot mai
apasat obsesia senectutii, pierderea ilu-
ziilor, asteptarea extinctiel : ,,De-acum Tn-
colo ce-o sa se Tintimple ? / Vezi, iarna
vremii ne-a urcat pe munte, / Mai aureste
soarele pe frunte, / Zapada Tnsa mi-a tre-
cut pe timple. / / Va vesnici ca pe Fins-
terarhorn, / sau pe-un alt pisc cu nesfir-
sita iarna, / o mica vesnicie ce-o sa cear-
na / atit cit fumul va iesi pe horn. / / De-
acum Tncolo ce-o sa se ntimple ? / Am
strins pe raft un raft de fete scrise, / Dar
paginile-n lume netrimise / Ca lespezi
mari mi-apasa greu_pe timple. / /_Pe ele
cresc imaginile vietii / Spre care ma aplec,
tot mai aproape / ca necuprinsu-i chip
sa-1 prind sub pleoape, / $i scutur frun-
tea sa alung nametii".

ENTRU o poezie atit de temperata,
iatd primele semne ale unei stari
de urgenta. Volume precum Inima
desenata (1963), Cocosi de  vint
1(1967), Cheile somnului (1968), Piramidele
rigului (1970), Miinile orelor (1971) nuan-
teaza aceasta_ noud stare, dar temperanta
fundamental& a liricii lui Radu Boureanu
nu se tulburd incd din pricina acestor pre-
zente, oarecum izolate, Tncadrate de poe-
me n care tonul elegiac, vizualizarea prin
cadrele plastice, prozodia sint ale poeziei
lui dintotdeauna ., Timpul se-ntoarce-n
timp, nu moare nici_o clipa : / Cheltuitor
de vis, avar de _amintiri. / Te-a Tngradit
tacerea cu marile cladiri, / Dar ceru-ti
face semne cu marea lui aripa ; / Timpul
se-ntoarce-n timp, nu moare nici o cli-
pa. / / Cheltuitor de vis, avar de amin-
tiri, / la tot colanul serii, atirnd-1 de gru-
mazul / Statuiei de lumina care si-a n-
tors obrazul / Ca intirzii privirea sub
sold cind o admiri, / Cheltuitor de vis,
avar de amintiri".
Cu culegerea Planeta curata (1976), aris-
tocratica melancolie a scriitorului cistiga
noi valente. Poetul pe care, cu mai bine

de 40 de ani Tn urma, Eugen Lovinescu

il aseza sub zodia luminii, definindu-B
creatia ca : ,elegie armonizatd Tn tonut
Tnfrinte si minore, Tn surdina sentimen-
tala, pe fond Tnsa alb, senin, eterat"”, oferi
aici Ipostaza sa cea mai energica, directa
si uneori_chiar austera, cu un suflu ten
sional evident. Daca, pe de o parte, volut
mul prelungeste liniile mari ale liricii a
cestul poet cu stilul attt de pregnant, p
de alta, Planeta curata Tinseamna si
dramatica ruptura. Creatorul privest
acurn de la Tnaltimea senectutii existent
lasata Tn urma si lectia ei 1i apare mai -fe
semnata decit orice teoretizare sau transf:
gurare prin artificiu estetic : ,,Ce pret mi
ot avea lecturile / Cind mint despre ce-

ost adevarat ? / O, timp redus, de ce m
tii Tn copca ta de ger, / nu vezi aces!
excavatoare, aceste brate de fier, / S.

Tnd la agonii abstracte, / Aceste anted
uviene forme / brontozauri, / ichtiozau
care lucreaza ineditul vesnic, / Astazi n<
si nesfirslt de vechi".

Aceasta recluziune Tn timpul care pa
sd prescrie  oricarei existente destin
inexorabil 1l face sa exclame : ,O, tin
redus la scoica unei tragedii, / Aceea ca
fara spectatori consuma spatiul / Tngu
ce te inscrie si te pierde !I“ Cit de depaf
sintem aici de tonul gratios al unor n?-"?
tatii asupra timpului_— vazut ca_in;.
ordonatoare, dar Tngaduitor si masuri.,
din primele volume ale poetului !

Desi eleganta versului trédeazéé)redilet—
tia dintotdeauna a_ lui Radu Boureai
pentru rostirea Tngrijitd, uneori chiar a
tificial-picturald. se poate remarca _tori
mult mai transant, de Tntrebare si ra
puns, pe care il aduc unele poeme : ,P
spune oare la ce treaptda am ajuns ? /
traiectorie Tntre doua comete / A fost d<
fasurarea insului ce par / Ce-o sa disp
chiar dacad nu-s parere. / intre come
Hallay si Kohoutek / Din virsta cru
catre virsta cruzilor / Si_toate le-am va?
doar din profil". Retorismul,, si jocul"
cuvinte_nu sint suparatoare aici, ele
salveaza Tnalt prin stringenta sensuri?
vehiculate. Problematizarea e tulburate;
tocmai prin _aceasta teatralda, dar nu n
putin autentica, indoiala de sine care h.t
tuie acum poezia lui Radu Boureanu. C
servatorul seren, detasat, uneori_chiar t
cat, rece, prea monoton, previzibil, inc
nat spre calofilie e_de asta datd profu
implicat. lar aceasta implicare gaseste
arta poetica un ecou pe masura. _

Si 1ata cum, cel de la care, prin toi
datele vietii si operei sale, am fi astep,
un triumfal Exegi monumentum, ne
n cel mai recent volum al sau, o emoi
nanta, amar de moderna si atit de r
confesiune, care nu _mai are n ea
statuar : ,,Sint obosit. Am Tnaltat mu
de dorinte,- / Am mutat mari de sper;
te, / Am Tinecat cu acest prilej / Cor;
Incdrcate cu stante / Si aceste ciud
fiinte pe care le-am mingfiat cu taceri’
Nu m-au auzit / Tmi leagana singele m
rea, / Mierea Tntinsa cu un burete, / U
brei rastignite pe albul perete, / Nu )m
gasi un rind In almanahul Gotha,

treapta nobletei mele suita pe Golgote
Nu mai pot face festoane albastruiul ri
rii, / Pe degetele umbrei ling aminti
sarii, / Ciudat si absurd calaret / Zadai
te salti Tn scari / Copacul albastru ‘e
duret, / Pustiul Tmpinge fumul pe riat
Oh, ce obosit sint, ce obosit / Oh, veac |
perb sulemenit !".

E vibratia cea mai .grava a unei ott
poetice de o remarcabilad unitate stilist

Dumitru Radu Popa



N structura sa profunda, opera lui

Geo Dumitrescu absoarbe tendin-

tele fundamental semnificative ale

unei Tntregi generatii. Un noncon-
formism lucid, expresia unei structuri
caracterologice native, o sete nestinsa de
perfectiune, conjugate cu nazuinta_de a
pune arta in slujba omului si a nazuin-
telor sale sint notele dominante ale activi-
tatii literare si publicistice, desfasurate
de-a lungul a patru decenii.

Tmpreuna cu uri ,,grup"” redactional, al-
catuit din colegii de studentie, larg des-
chis spre ,stanga"”, a editat revista ,,Alba-
tros”, Tn anul 1941, curind suprimatd de
cenzurd. lvita cu sacrificii materiale, sub
foarfeca a nu putine intolerante si pri-
mejdii, revista si-a desfasurat scurta ei
fexistenta fortind, atit cit era posibil, li-
” Miele ,,legale"”. Peste decenii, prin litera-

1 publicata, ,,Albatros" transmite ,,me-
~jul "unei tinere nerabdari, a strigatului
imediat Tn cautare de ecou, ceea ce atunci
putea si era necesar sa Tnsemne Si un
coeficient de participare la vasta operatie
de reconstituire obsteascd a sperantei si
dorintei de libertate” — va marturisi ul-
terior poetul.

Dupa aparitia, Tn octombrie 1941, a vo-
umului Aritmetica, semnat cu pseudoni-
mul Felix Anadam, si editat intr-un tiraj
de numai 300 de exemplare, Geo Dumi-
rescu se va prezenta la_concursul pentru
.premierea_tinerilor scriitori, organizat
Te Fundatii, cu Libertatea de a trage cu
>usca. Premiat aldturi de lzobare de Mir-
tea Popovici si Plantatii de C. Tonegaru,
’olumul, cuprinzind o selectie din poe-
nele scrise Tntre anii 1941—1945, va fi pu-
ilicat Tn 1946.

Cu invidiabila cutezantd, Geo Dumi-
rescu se avinta ,,in larguri de ocean", te-
aerar navigator, ,singur intre rime,
dineuri si eter”. Universul liric traditio-
al, retorica pateticd, solemna erau dis-
reditate cu inocenta cruzime, la nivel
ieatic si expresiv, de un spirit antiro-
Tantic si  antiacademic. ensibilitatea
oetului_a fost ranita de grandilocventa

eraturii oficiale Tntr-o epocd neconven-
bnald, strabatuta de seisme politice si

Tuitd de convulsii sociale. Tragismul

Ijianului nu mai putea fi Tnfatisat cu
lijloacele artistice obisnuite. Din reala
nposibilitate de a exprima adevarul, Geo
umitrescu utilizeazad procedeele urmu-
ene : depoetizarea sarcasticd, desacrali-
irea nemiloasa, exuberanta ireverenti-
isa spre a-si manifesta oroarea si Tmpo-
ivirea fata de regimul totalitar fascist.
Conventille sociale, etice si artistice, cu
ansparente aluzii la realitatile politice
increte, sint supuse unei persiflari acide,
ircasmul se revarsa abundent in gesturi
atitudini_de sfidare teribilistd, poetul
imilind si integrand personalitatii sale
adalitatile specifice suprarealismului, a
mmgardei Tn genere. De aici vin imagi-
gjTsocante, dezavuarea, totul exprimat
ir-un vers liber, slefuit cu tenacitate :
zenturda in_cer, La _moartea unui_ fabri-
nt de iluzii, Pelagrd, Despre certitudini.
Jar sub lIronia necrutatoare se ascunde
stetea,. dincolo_de rasul amar se Tntre-
meste melancolia, versurile reliefind o
nuita delicatete, tenace reprimata. Este
>ea ce strabate un _sugestiv Portret,
Titat Tn maniera lui Picasso : ,,Aici 0 sa
senez inima — o gamalie de chiprit, /
i creierul — un aparat sacru si con-
it. // Undeva vor fi neaparat nasul,
ra, / n-are nici un sens s omit ochii —
ra semne de Tntrebare...". Insa de sub
zinte razbate un suspin si pleoapele
ivesc o lacrima: o privire atenta va
:ea zari ,,in  maldarul _recuzitelor
tile, / ceva ce ar putea sa semene a
al sau a munte...". .
Tfominantd Tn_aceste versuri ramine
zenta obsesivda a apei: lacrimile,
aia, aburul, oceanele strabatute de na-
atori Tndrazneti si cordbii cu pinze.
stenta elementului acvatic nu este in-

latoare. Apa deschide imaginarul,

Ivindu-se un factor de revitalizare a
anului si de Tnlaturare a materiei im-
e.
naginile neptunice caracterizeaza si
imul Aventuri lirice. Eveniment liric
exceptie al anului 1963, Aventurile li-

au constituit pentru generatia atunci

atd in cimpul literaturti un model eli-
itor ; tinerii poeti au gasit in poezia

Geo Dumitrescu argumente pentru o

tica novatoare.

litmotivul metaforic din Problema spi-

Fascinatia
contemporaneitati

noasa a noptilor : ,,Sa lucram cu cerneala
fierbinte !“ reliefa prospetimea_si profun-
zimile nebanuite ale actualitatii fierbinti.
Sub privirile poetului, evenimentele reali-
tatii_Tnconjuratoare capata o solemnitate
iesitd din comun. Succedaneu al apei,
.cerneala fierbinte" transgreseaza realul,
determinindu-1 sa intre in zona eteratad a
lirismului. Poezia durabild creste pe un
limbaj forjat pina la incandescenta :
,...versul, fratilor, / e o floare de noap-
te... / 1l semeni In zori, 1l stropesti / cu
toate apele zilei, / dar el / infloreste tar-
ziu, dupa miezul noptii, / in bataia lunii. /
El creste noaptea — noaptea e-a lui, /
noaptea ard mai puternic, mai luminos, /
si cuptoarele otelarilor si condeiele". Cer-
neala este singele poetului si contrastiva
lor asociere sugereaza momentul genezei,
efortul constient al poetului de a edifica
o lume imaginara inedita.

Valorificind realul : ,,..ma simt ispitit
cu insistentd de temele cele mai aride si
zilnice Tntimplari si fenomene din fo-
rum..." — lirica lui Geo Dumitrescu iese
din timpul istoric, nazuind sa fie a vre-
murilor toate. Negind vremelnicia, —aspi-
rand spre eternitate, poezia sa 1si pas-
treazd o neascunsa modernitate. = _Poetul
surprinde_spiritul contemporaneitatii prin-
tr-o dublda denotatie ; concludentd pentru
epoca si exemplara Tn realitatea ei ge-
nuing, lirica este un fapt de limbaj si
Geo Dumitrescu nu neglijeaza exprimarea
Tn favoarea exprimatului.

** N mijlocul confratilor mai tineri
ori mai varstnici, Geo Dumitrescu
a pastrat constant fatd de limbaj
o atitudine mediana, identic de
inaccesibila n perfectibilitatea ei ca si
nazuinta spre absolut. ,.Simplitatea” vo-
cabularului' sau reflecta un pindarism mo-
dern, constituit pe un fond lexical isto-
riceste esentializat, Tn care predomina
verbele si substantivele. Tn spatiul liric
autohton, Geo Dumitrescu are un pre-
cursor Tn Grigore Alexandrescu, al carui
limbaj curent, lipsit de artificiu, a fost
studiat si justificat de G. Calinescu.
Structura poemelor sale, identic orala,
era rodul educatiei clasice, efect vizibil si
la Geo Dumitrescu.

Un atare limbaj nu exclude, uneori, ca
n Macarale la marginea orasului, utili-
zarea termenilor tehnico-stiintifici. lden-
tic procedase, cintind marile cuceriri in-
dustriale, Carl Sandburg in Good morning
America ! ,,Simplitatea™ se Tngeamana cu
cerebralitatea sI asemenea lui Jacques
Prevert, Geo Dumitrescu scufunda expre-
sia lingvisticd Tn structuri relationale ce
depasesc semnificatiile comune. Timpu-
rile verbale, refrenul; introducerea unui
sentiment dominant, cromatica, exprima-
rea elipticd uneori; intensificarea polise-
miei lexicale altadatd sint integral sub-
sumate aceluiasi obiectiv prioritar. Insa
nu utilizarea unor procedee anume 1l uni-
cizeaza pe Geo Dumitrescu, ci_un accent
axiologic, ,.ceva adine si sclipitor ca vi-
sul, misterios si perfect ca un cristal”,
cum ar fi spus Baudelaire. m

Majoritatea marilor poeme valorifica
structuri arhetipale. Mitul cosmogonic Tl
intalnim Tn Balada corabiilor de piatra ;
Macarale la marginea orasului reactuali-
zeaza mitul jertfei constructiei ; Clinele
de lingd pod urmareste straduinta uma-
nului de a-si transcende conditia, de a-si
reface echilibrul interior prin eliminarea
impactului psihologic trait prin confrun-
tarea cu stimulii realitatii exterioare. In
La ghicit, dimpotriva, investeste realul cu
atributele spatiului mitic. Obrazul rumen
al amintirii dezvolta ideea ireversibilitatii.

Temei aparent epuizate de Tudor Arghezi
si Lucian Blaga, Geo Dumitrescu Ti
adauga inedite nuante. Tntinerit de ,ro-
siile transfuzii”, timpul, fiinta ciclopeana,
absoarbe organismele pierite biologiceste,
preface ideile oamenilor in ,lumini si fla-
cari" si ,,se-ntoarce infrunzit / de marea
forta a repetarii”, oferind urmasilor ex-
p_?rlen'ga sociald si spirituala a predeceso-
rilor.

Toate poemele au o structura drama-
tica, izvorita atit din reflectia meditativa,
cit si din utilizarea efectiva a dialogului.
Interlocutorul este un pretext dialectic,
un element de sprijin in incitanta dezba-
tere interioara la Care participd vocea
poetului si glasul constiintei sale, un
unghi subiectiv de investigatie, prin care
se Intoarce cdtre sine pentru a se situa
mai adecvat Tn existenta.

Geo Dumitrescu gindeste poemul ca un
proces reflexiv_pe care 1l rescrie in fata
cititorului, ca si cum ar raspunde unei re-
lici imaginare, Si, uneori, spre a o pre-
Intampina, Tnainte chiar de a fi spusa, ar-
gumenteaza inchipuindu-si-o rostitd. Asa
se explica digresiunile observate, comen-
tate si reprosate. Ele infatiseaza felul de
a fi al poetului, gradul zero al personali-
tatii sale poetice, Tntalnirea cu sine Tnsusi
sub imperativul unei duble experiente
emotionale. Exprimindu-si convingerea in
forta modelatoare a poeziei, poetul Tsi
asuma rolul aedului, luind colectivitatea
nationald martora a nelinistilor sale laun-
trice : ,,E putin eeea ce spun. Dar pot sa
spun orice... / — Esti dator ! mi-au stri-
gat. Spune ! / Arata cum rasar stelele, |
cum sangereaza negru pamintul / strapuns
pind-n neagra-i aortd, / cum umbla gin-
durile aprinse sub frunti, / cum mor prin-
tre stinci neatinse wvulturii, / aratd cum
coboara din arbori maimutele, / devenind
%amenl, ca sa vineze / maimute prin ar-
ori...".

evoia de cercuri, 1966,

contureaza aspectele %wseologice

ale liricii lui Geo umitrescu.

Poetul sesizeaza fetele ignorate
ale lumii comune, descopera relatii dintre
lucruri si fenomene lacunar stiute si co-
difica reflectarea senzorial-perceptiva in
simboluri seducéator reluate din unghiuri
neuzitate, Tn numele ,rotundei desavar-
siri". Tn efortul de a cobori spre adancu-
rile insondabile ale realitatii este detec-
tabild nazuinta — cum <<vro ntilnim Tn
identicd masura la colegii de generatie —
de a subordona creatia poeticd perma-
nentelor etice ale fiintei umane.

Poetul mediteazd asupra idealului de-
savarsirii (leremia), convins cad omul Tsi
poate restitui_siesi Tntreaga lui umanitate
potentiala éBlIlard, Dar eu spun mereu,
Din cite adevaruri), si transpune Tntr-un
registru ideatic Tngrléorarea omului con-
temporan care a declansat, asemenea
Ucenicului vrajitor, forte incontrolabile
(Dans, Africa de sub frunte, Jurnal ima-
ginar de campanie), fiindca se simte ras-
punzator de viitorul pe termen lung al
speciei umane.

Cele mai multe poezii din ciclul Fur-
tuna in Marea Serenitatii, grupate simfo-
nic Tntr-o cantatd a dragostei, accentueaza
nfiorarea in fata nestinsului miracol fe-
minin. La virsta maximei intelectualitati,
poetul se apropie de dragoste cu adinca
evlavie si Tn delicata pretuire a femeii se
ntilneste cu_ Lucian_Blaga din Poemele
luminii si din poeziile postume. lubirea
sporeste ,.bucuriile lumii”, deschide exis-
tenta, situind-o deasupra efemerului si a
stingerii fizice. ,,Scoala" a frumusetii, fe-
minitatea este transfiguratd Tntr-un pro-

totip de elevata delicatete si investitd -cu
Pvu'gerl demiurgice, apte sa ofere manifes-
arilor firii modeliul potential.

n Jurnal de campanie, volumul antolo-

ic din 1974, alcatuit de poetul Tnsusi, Geo

Jumitrescu _ne oferd o imagine despre
sine, care, fard a o contrazice pe cea ante-
rioard, o nuanteaza si o corecteaza imper-
ceptibil, evidentiind constanta unor atitu-
dini majore, reliefind temele si_motivele
esentiale, subliniind persistenta_unor ori-

inale mijloace si modalitati artistice.

oemele volumelor anterioare au fost re-
vazute, selectate si regrupate, Tmpreuna
cu _altele inedite, dupa noi criterii. Medi-
tatiile existentiale din Nevoia de cercuri
si, partial, poemele din Libertatea de a
trage cu pusca alcatuiesc osatura ciclului
Africa de sub frunte. Lor li s-au adaugat
ulterior : Interiorul umbrei, Greaua poar-
td de os, Scutire, Streasind, Dar nu e
preamarit...

Noile civice, mai grave, mai melanco-
lice, au o alta tonalitate. Fragmentarile
sintactice disociaza tot mal frecvent ele-
mentele constitutive ale propozitiei sau
frazei Tn doua ori mai multe versuri dis-
tincte. Impactul cu ingambamentul prozo-
dic contribuie la sporirea atentiei si ver-
sul, caracterizat printr-un potential de
elevata simplitate, respird o atmosfera
usor enigmatica. O simbolistica inedita
arde la suprafatd, dezvaluind aceleasi ac-
cente critice Tmpotriva a tot ce tulbura
demnitatea omului si existenta lui senina.

OATE volumele de versuri ale lui
Geo Dumitrescu revela — odata cu
oroarea fata de locurile comune,
de tendinta demonetizarii cuvin-
telor — o subtild finete stilisticd. Trasa-
turd nativa a poetului, finetea intra intr-o
filiatie ce coboara pinda la’ D. Anghel si
Al. Odobescu. Caracteristic pentru stilul
poetic al lui Geo Dumitrescu este, de ase-
menea, energetismul adine ce 1l include
temperamental intr-un filon ale carui ja-
loane referentiale sint Fr. Villon, Maia-
kovski si, In [iteratura romani, Geo Bog-
za. Un stil nervos, sacadat, cu unduiri rit-
mice pe mari dimensiuni. Acelorasi func-
tii li se subordoneaza neologismele de pu-
ternic rasunet afectiv. Tnsusirea distincti-
va a limbajului folosit de Geo Dumitrescu
o constituie caracterul conotativ primor-
dial, complexa folosire a resurselor aso-
ciativ-sugestive.
_In poezia ultimelor doua decenii, Tnrau-
rirea lui Geo Dumitrescu a cunoscut o in-
tensitate deasupra mediei. Sintem prea a-
proape de epoca pentru a realiza o sin-
teza a acestei influente, Tnsa tehnica poe-
ticd si stilul lui Geo Dumitrescu au fost
imitate subconstient sau cu _intentie de
multi poeti din toate generatiile. Acumu-
larea digresivd a imaginilor, metaforele
construite pe asociatii antitetice, notatia
prozaica, abordarea ironicd a gravitatii si
a tragicului sint vizibile in zecile de vo-
lume "de versuri, aparute dupa anul 1963.
Tn mijlocul colegilor sai, fascinati ex-
cesiv, cei mai multi, de Tntinderile tema-
tice, Geo Dumitrescu a evoluat constant
spre adincime. Setea de perfectiune si na-
zuinta catre absolut asigurd congruenta si
organicitatea unei opere permanent con-
fruntate cu masura perfectiunii de nea-
tins. Personalitate proeminentd a litera-
turii roméne contemporane, Geo Dumi-
trescu a largit continuu sferele cunoasterii
morale si a’imbogatit universul poeziéi cu
Thduri, sentimente si fenomene consi-
erate, initial, ,antipoetice”, construin-
du-si astfel un destin liric de exceptie.

lon Balu
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E culmile din partea Tomnatecu-
tui s-a Tntflnit chiar cu varul. Tn-
tli_a crezut ca are vedenii din
pricina foamei. Suferise de ame-
teli ziua trecutd, Tl dureau ochii din
cauza zdpezii si ceea ce era mai rau sim-
tise Tn gurd gust de singe, i se scurgea
din gingii, slabiciunea care venea_numai
spre primavara si acum nici_ Craciunul
nu fusese. Toate se grabeau sd dea peste
el, de parca ar fi fost la sfirsitul zilelor.

L-a vazut de departe. Era calare si
mergea _intr-o parte, numai el din toti
muntenii se chiriuie atit de tare Tn sa. Era
singur, cu tundra veche, cusma era data
pe ceafd, in spate avea puscd, umbla greu
aplecat Pe gitul calului. Ti se parea ca
intr-o clipita se va rasturna Tn zdpada.
Poate dormea. Avea drumul chiar pe
cumpana apelor fara sa se abata nici Tn-
tr-o parte. S-a frecat cu zdpada pe obraz
cu Indirjire, pind cind a simtit ca-i arde
pielea. Voia sa fie sigur ca nu i se pare,
cd nu-i  doar o dorintd care 1l Tnsela,
luind chip. ,,Vere, hei, vere®, l-a strigat,
mai mult pentru a-si dovedi cd nu-i o
nalucad. Calaretul nu s-a intors, calul sau
a continuat sd tacane, mergea saltat, de
parca s-ar fi jucat cu drumul si zdpada.
,Ursule, ma Nicola, nu m-auzi 7* Vintul
batea dinspre creasta, vorbele se duceau
n vale si Horea se departa mai iute decit
ar fi putut el sd ajunga sa-i taie calea.
L-a prins ciuda, In toata pustietatea aceea
era un noroc sa te ntflnesti cu cineva care
sd nu-ti fie neprieten si iata ca el era
norocos, daduse chiar peste varul si nu
reusea sa-1 ajungd, nici cu pasul, nici cu
lasul. 1-a venit sa plingd de furie, se
invatase Tn ultima vreme sd nu-si piarda
cumpdtul si mai ales s& Tmplineascd mai
tot ce voia, nu e greu sa crezi in puterile
tale cind arunci o vorba si sute de oameni
o prind din zbor si o poarta Tn gura si in
minte ca pe una ce e chiar a lor, supu-
nindu-se fara cricnire, chiar cu oarecare
placere, placerea aceea de a da care este
la fel de puternica si de parsiva ca si
aceea de a lua. ,Heei, vere, Nicola, ma
Ursule, eu sint Maties, Nut Maties,
neamul tau de singe, ce, nu mai vezi 7¢
Giffia, urcase cu ultimele puteri prin
z&pada care se adunase de viscol Tn va-
luri inghetate, nu se afla decit la doua-
zeci de pasi Tn spatele lui. Atunci coteiul
s-a repezit, parca ntelegindu-1, chelala-
ind, dindu-se peste cap, era un_ghem de
clantanituri si scheaune, drept in picioa-
rele calului. Atunci Horea a tresarit, poate
intr-adevar adormise, lasindu-se Tn voia
animalului, a intors capul catre el, des-
chizind un ochi, mirat de Tntimplare. A
oprit calul purtindu-i mina prin coarda, a
Tncercat sa descalece dar s-a razgindit,
si-a zis ca n-are rost, Ti va fi greu sa urce
iarasi In saua de lemn, nu era deloc in-
deminatic in privinta asta ,,.cine esti, ce
strigi ?“ s-a rastit la _el, nemultumit ca i
s-a stricat somnul. ,,Ce, nu ma stii 7 lo-s
Nut Maties din Trifesti, vere, gornic Tn-
spre_Feriget, #a ce, m-ai crezut mort 7*
A ridicatt miinile deasupra capului, a
bucurie, a dovada ca este chiar el si mai
ales sa-i arate ca n-are la Tndemina
arme. Pistoalele de la briu erau pe sub
tundra si pina le-ar fi scos putea Horea
sa-i crape teasta, una-doud. ,,Aha, tu esti
Nutule, nu te-am mai vazut la fatd de
multd vreme. Arati rdu ma vere, te-a
napadit barba sI pare-mi-se cid foamea
a dat de-a dreptul peste tine. Esti sub-
tire ea luminarea si tot ca ea de galban.
De unde vii si Tncotro te duci 7¢

S-a apropiat pina cind a pus mina pe
oblincul seii. Caldura calului Ti facea bine,
a cercetat din ochi desagii legati de sa.
Tnainte de a vorbi i-ar fi trebuit o Tmbu-
catura, sa-si traga sufletul Tndarat. ,,Sint
flamind, vere. N-am mincat de citeva zile
nimic. Doar sfecld _crudd am_supt, sa mi
se facd greata si sa-mi treaca foamea".

Horea |-a cercetat curios, cu o umbra
de Tndoiald pe obraz. ,Ti-oi da, ca nu
t"-r>i lasa_sa mori de foame_ Tn_ zapada.
Dar nu mi-ai spus de unde vii si Tncotro
meri ?¢

L-a lamurit de-a dreptul cd se ferea
de cetele nobiliare tinindu-se pe urma
armatei, venind dinspre valea Murasului
si voind a ajunge macar la Brad. ,,Méacar
la Brad 7 Dar ce sa cauti tu la Brad7
Acolo-i adunat Tn par tot ce putea fi mai
rau si mai _clinos din comitat, spanii, gro-
fii, nemesii, la care de_citava vreme s-au
adaugat_popii cei_mari si chiar coloneii
ostiril. Toti vor sa ne dovedeascd, sa ne
vire In Munti la strimtoare si sa ne taie,
ca pe niste pui de gdind. Ori nu stii ce-a
fost alaltaieri la Mihalenl 7

Nu i-a spus daca stie ori nu. L-a privit
rugator, cu o lucire pe care n-o mai pu-
tea stapini, ,,ia de minca", i-a zis varul si
i-a dat o bucatd de pitd cu sare grun-
joasa prinsa in coaja si o halca de slanina
cit latul unei palme. Statea in zapada
pina la glezne, rezemat de saua lustruita,
cioplitd in fiori, poate chiar de varul, ca

la asta era mare mester, pune si casa de

jos pina la coperis numai din bardd, po-
trivind Tmbucaturile de parca ar fi fost
din lut nu_din lemn, stringea din ochi
pentru ca ii dadeau lacrimile si_Tnghitea
e nemestecate bucati de pfine si slanina.

U mai vedea si nu mai auzea nimic.
Coteiul statea intr-o parte privindu-i, 1
se dezvelisera dintii si un fir alb Ti
atirna de la coltul buzei vinete. ,,Na ma
si_tie”, a_zis vdrul, aruncind o bucatd de
pita in zdpada iar clinele a facut un salt
atit de puternic si de neasteptat Tnc’t
calul s-a speriat, nechezind si Tncretin-
du-si pielea pe greaban. ,,Stai cuminte
puiule, nu te teme, acuma sint flaminzi,
cind vor fi satui, atunci sa te temi" a zis
varul plimbindu-si palma Tnrosita de frig
pe gitul Tndesat al murgului. Nu si-a ri-
dicat privirea. 1i era In acea clipa dator
si nu putea sa-i Tntoarcd vorba. ,,Ce-a
fost la Mihaleni 7¢ I-a Tntrebat Tntre doui
Inghitituri mai mult ca sa-i faca placere,
doar el_pomenise de asta. Varul nu ras-
punse. Il lasa sa manince in_ liniste, stia
cd nu are urechi de auzit. Cind a termi-
nat si ultimele firimituri, le-a cules din
Iina Tncretita si le-a aruncat in gura fara
sa-i scape nici una, I-a Tntrebat din nou :
,,Si ce- ziceai ca a fost la Mihaleni 7¢

OREA potrivi desdgile, trase de
cureaua pustii sa si-o__ aseze
mai bine ,el, mergem 7 Tine-te
de oblinc, o sa-ti fie mai usor".
Si Tmpunse cu calciiele crupa calului.
Acesta se smulse din zapada fornaind si
dadu din cap. Tn fatd, nemiscat, coteiul
1i_atinea calea. ,,Ce-i 7* S-a prins de ca-
pastru, lipindu-si degetele Tnghetate de
pielea aburitda ,unde mergi tu, vere 7
Horea a ridicat din sprincene, ,peste
munte. La Sohodol, si dupa aceea la
Céampeni. Aici, si-a facut semn cu mina
peste padure, spre miazazi si rasarit, aici
nu mai avem _loc pe pamint, Totul e
cuprins de ostire si de tilharii grofilor.
Ne-am batut dar ne-a razbit. La Miha-
leni, acolo a fost sfirsitul. Au pus popii
sd Tmpingd lumea la hainie, sa-si plece
grumazul. S-a urnit din scaun si
episcopul Nichitici cu toti ai lui, sa crute
viata si avutul nemernicilor. Si prostii au
dat crezare. Au amadgit satele si dupa
aceea au tabarit peste ei cu fierul si cu
fringhiile. Pe care l-a Tnsemnat, pe care
I-a atirnat in furci. lar la Mihdleni, unde
se strimteaza Crisul, doara stii vere, ca
umblam 7Tn tineretile noastre la joc 1n
Blajeni, pe acolo unde n-ai cum trece
decit unul dupa altul iar calare nicicum,
acolo l-au asteptat pe gusterul cel mare,
pe Kray, colonelul, dar i-a razbit. Pe o
parte vorbeau popii, pe alta au dat cu
tunul. A pierit Nicola Bibart. ostean de
nadejde, s-au dus de-a dreptul in cer
este o sutda de-ai nostri, dara ei sint
inistiti amu. Cei ce s-au dat prinsi s-or
chinui o vreme dar si ei stiu Tncotro se
duc. Numai eu, vere, eu si cei de-au ra-
mas risipiti Tn Munti, unde ne-om duce 7
C&d in mina lor, a spanilor, a cadtanelor nu
ne-om da vii. Ca acum, dupa cit se vede,
grofii si catanele sint totuna. Mi-as da
0 mina, vere, 0 mina si un ochi sa stiu
ce s-a intimplat de s-au amestecat asa
grofii cu catanele. Aici nu-i lucru curat™.
.Dar a fost curat, vere, a fost lucru
curat de la Tnceputul Tinceputului 7¢
Horea s-a Tncruntat, Pleoapele s-au ro-
sit facind ca pielea fruntii sa se al-
beasca. ,,Ce vrei si spui, ce sa fie curat
si ce sa fie necurat, ma Nutule 7¢
L-a batut pe pulpana sumanului. ,,Lasa
nu te Tnfuria. Am zis si eu asa, cum zice
lumea™.
»Care lume, ia zi tu, care lume 7
N-ar fi vrut sa-i spuna asa dintr-odata,
poate nu l-ar fi priceput bine, cautda cu
privirea, clinele astepta cuminte, Tl pri-
vea cu ochi scinteietori, era ceva de spe-
riat, Ti luceau ochii si pe luming, ,,inscri-
surile, vere, lumea care n-a vazut nici-
odatd scrisoarea Tmparatului. Aia de
si-au pus pielea la bataie, multi si-au la-
sat-o in noroi, s-o calce caii, s-0 rupa
clinii, astia zic acum ca nu-i lucru curat.
Arata-mi-le macar mie, vere, ca sintem
din acelasi singe, sa le vad si eu. N-am
stat pe cuptor, vere, m-am batut si eu
cu nemeslmea, poate ai auzit, in partea
Zarandului, ca aici n-aveam loc de tine
(a ris Horea, de ce-o fi ris chiar atunci,
uitind mfnia 7) si macar pentru asta as
merita sa le vad 1*
Horea se Tnveselise de-a binelea. 1i tre-
cuse poate si somnul care Tl Tmpresu-
rase in leganatul murgului. ,,S3 ti le

arat ! Asta zici tu, sa ti le arat ! Toti vor
sa le vada ! Cind era bine, cind 1i poto-
pisem, cind tremurau nemesii ca varga si
numai cit ne aratam, aruncau totul de pe
ei, sa fie tarani si nu nobili, si deschi-
deau cu mina lor camarile, treceau 1in
legea noastra cu nepoti si cu tatini, ba
se gasisera unii sa-i urgiseasca pe altii
mai ocosi, neam de-al lor, si sa-i dea pe
mina satenilor sa le faca felul, zicind ca
asa le vom ierta din pacatele lor cele

\Vreme in schimbare

grele fatd de neamul romanesc, atunci
cind ardeau focurile In sate si pe dea-
luri, cind se vdita Deva si Balgradul,
atunci nu le trebuiau scrisori de_ vazut |
lar acuma, mintenas sa le scoatd Horea
la vedere sa se dumireasca fiecare de
dreptatea lui. Prosti si speriosi, prostiti
si Tnfricosati | La ce sa mai_fie bune scri-
sorile dragutului de Tmparat daca nici
catanele sale nu-i mai dau _ascultare !
Crezi tu, vere, ca slova scrisa si aurita
(Horea s-a batut peste desaga de piele pe
care 0 purta cu o curea trecutd Tn curme-
zis peste piept) are vreo putere daca in
pieptul fiecarui taran s-a tupilat un
soarece 7 la zi, ca tu stii, stii la fel de
bine ca mine, ca am auzit de ce s-a fost
facuta in Zarand de Crisan si de altii
chiar mai mintosi, asa ca tine, doar sin-
tem de-un singe, vere, ia zi, mai au pisa-
niile Tmparatesti vreo putere 7¢

Era viclean varul Nicula. Ce-i spusese
era cu dreptate, si dreptatea asta si asa,
cu ochii scosi, stia drumul. Rascoala por-
nise, si poate ar fi pornit si fara scri-
soarea_Tmparateasca, iar dacd acum sa-
tele dadeau Tndarat cum da aluatul fn
covatda cind se stinge focul in cuhne si
se lasa frigul, atunci si cu scrisoarea in
mind tot asa ar fi fost. Cind taranul
fncepe sd dea_Tnapoi, nimic nu-1_ mai
poate scoate iaragi in calea viforului. Se
tupileaza Tn vagauna, In bordeiul lui si
se roagd pamintului si-1 incapa, sa se
facd mic si sa treaca privirea peste el
cum trece rata pe tau, fard sa-1 bage Tn
seama.

»Daca nu ni le arati noud, celor prosti,
arati-le, vere, ostirii. Arata-le coloneilor
si maiorilor ca tot ce-a fost s-a petrecut
din voia si cu stirea Tmparatului si sa nu
se mai osteneascd pe spindrile prosto-
vanilor, ca asa cum fac ei acum nu-i
treaba, de catana imparateasca, e vinzare
de frate si incuscrire cu diavolii cei mari.
Nu se poate, vere, sd nu le arati Tnscri-
surile sa vada cura calca ei poruncile Tm-
paratului, Tmbracati Tn mundirele lui,
mincind pita lui, bind pe banii lui. Lor de
ce nu le arati scrisoarea 7*

OREA si-a sters mustatile, prin-

seserd chiciurd, si-a rotunjit bu-

zele cu mina ,e lucru de’ taina,

vere, e taind cumplitd, numai in-
tre Tmparat si mine are loc. De ce le-as
ardta eu coloneilor care stiu prea bine
ce port eu n desaga, de ce le-as da pe
fata o taina atit de_mare, daca ei nu mai
vor sa asculte de Tmparatul 7 Doar pina
mai ieri-alaltaieri nu s-au clintit din
cazarma si din bastele lor si acu’, Tntr-o
noapte, s-au dat pe mina nobililor. Ori
Tmparatul nu-si mai tine vorba, si atunci
scrisoarea n-are nici o putere, cel mult
sd ma dea pe mine pe mina tiganului
din Baélgrad, sd& ma taie cu satirul cel
mare, ori ofiterii s-au lasat ademeniti de
comiti si juzi, facindu-le pe plac si
stringindu-ne tare Tn chingi incit sa nu
mai putem nici rasufla. lar daca s-au
ldsat ademeniti, atunci n-au altd scapare
decit sd nu vada si_nici sa nu stie de
porunca Tmpadrateasca, sa fie o greseala
din nestiinta, daca va fi socotita greseala
vinzarea romanilor. Si iardsi ma paste
muierea cu coasa, Vere, ca Sd nu apuc
sda merg la Viana la dragutul de Tmparat
si_sa-i_spun cum stau lucrurile cu zisa
lui aici Th Muntii nostri. Si ca s& nu ma
omoare pe dat, daca ma vor prinde, afla,
vere, ca pisania cea mare, scrisoarea cea
adevarata nici n-o port cu mine ci e pusa
bine, la_loc dosit. Cit nu va fi gasita,
vere, nici ca-mi pasa. Stiu ca au mai
multd nevoie de nisania Tmparateasca
decit de viata lui Nicola Urs...”

Nu s-a putut stapini si s-a repezit ta
el cu intrebarea ,Si daca te vor_ omorf,
Horeo, dacd le vel cadea Tn mind si la
repezeald te vor omori, ca prosti sint si
printre nobili, care intii taie si dupa
aceea masoara, ce-o sa fie ?*

_ Horea s-a ridicat in scéri, a privit jur-
Imprejur, a tras aerul Tnghetat n piept,
tinindu-si gura deschisa, umflindu-si
pieptul, parca ar fi fost, ultima Tnghiti-
turd : ,,de m-or omorf, nu s-oralege decit
cu oasele si cu carnea mea. batrina si
trecuta prin binele si raul lumii, dar ei
vor ramine cu spaima ca Tntr-o zi, Tntr-o
bund zi, se_va da la lumind scrisoarea
Tmparateasca sl de ea se tem cel mai
tare, nu de Horea si capitani, nu de ce-

tele din Munti ci de acea poruncd. Se
tem de ea pentru ca Tnsusi Tmparatul,
stapinul lor, a dat de soarte, s-a scirbit
de viata care o duc, de tilhariile si neru-
sinarile lor, de lacomia si faradelegile pe
care le cinstesc mai mult decit pe el
Tnsusi. Se Tnchina lui Mamona si sint slu-
gile Fiarei, dusmanii neimpacati ai fra-
tiei, ai slobozeniei si -ai judecatii drepte
pentru toti oamenii. Nu vor avea somn,
nu vor avea liniste pinda cind nu vor
pune mina pe scrisoarea Tmparatului, sa
o arunce in focurile care le mistuie fap-

tura, sa fie linistiti asa, cd au vreme sa
Tntoarca privirile tuturor de la fata Tmpa-
ratului, ca pot sa Tnsele oastea si toata
fiscalitatea, si juzii si tablele, si comitii
si pe cei mari si pe cei marunti cum ca
imparatul n-a gindit, nu gindeste si mas
ales nu va gindi niciodatd la binele celor
supusi _gliei, celor robiti, celor care nici
trupurile nu si le pot vinde cum vor st
cui vor. Si daca, ascultd-ma bine, vere,
daca ajung cflinii sa Tndrepte turma ntr-o
parte, ‘poate striga ciobanul cit o vrea ca
altul e drumul cel bun, ori se_ia dupa
ei, ori turma capata cioban strain. Asta
vor, sa faca grofii si nemesimea cu_ cata-
nele. Pentru cd ei sint ci-nii de paza care
acum s-au corcit cu lupii. Li s-a_ameste-
cat saminta si nu_mai stii dacd pazesc
ori sfisie. Tncotro 7

CHIMBASE vorba asa de neas-

teptat incit n-a priceput. ,Ce,
ncotro 7*

,Jncotro o iei, catre Campeni, cu
mine, ori Tn altd parte, cu tine ?*

Atunci s-a uitat fara voia lui la clinele
roscat din zdpada, acesta era linistit, pa-
rea ca nici nu-i pasa, ciulea cite o ureche
ca sa nu stea degeaba, cum s-ar zice Tl
ldsa sa hotarasca singur.

,,Ce sa zic, vere 7 Mai aproape-i Bradul.
Si nu Stiu daca am sa ma pot tine dupa
cal. Pind la urma fiecare cu drumul lui.
lar de-o fi s& dam peste catane. mai usor
o_sa ne fie de unul singur sa ne strecu-
ram. Ca trebuie sa fii cu ochii in patru,
parca au turbat, rasluiesc padurea, atin
drumurile, cotrobaie casele, iar pe urma,
lor vin banderiile nemesesti si taie, dau
foc, atirnd in furci de-a valma, tarani si
muieri, batrtni si tineri".

Horea s-a_ desprins de el Tmpungind
calul din calciie ,,faci cum stii, vere. Faci
cum ai facut si pina acum. Stiu ca n-ai
umblat singur si de aia ma mir ca te tii
asa cfe mindru. Numai ceva .sa-mi spui”,
s-a rasucit greoi Tn sa. tinindu-se in cum-
pana agatat de friie, teava pustii 7l Tm-
pungea in obrazul rosu. in acel loc pielea
se Tnalbea din cauza gerului, ,sa-mi spui
daca vorbele cu care ai smintit lumea prin
partile Murasului ti-au venit singure Tn
minte ori le-ai deprins de la cineva, ori..."

Nu I-a lasat sa termine. Stia ce vrea sa
spuna ,ori ti le-au virit in cap Tncetul cu
Tncetul™ si de aceea a facut un pas Tnapoi,
mai si alunece pe coastd n |Jos ,,daca stii
vorbele acelea, daca si tu le stii, de ce
le-ai tinut doar pentru tine 7 De ce nu
le-ai spus oamenilor care este adevarata
Porunca si i-ai lasat sa se bata si sa
moara pentru o pisanie care nu-i decit o
jumatate, nici atit din ceea ce-i trebuie
unui orn 7! De ce, vere, de ce tii ascunsa
de ochii si de mintea, iobagului fagaduinta
cea mare : libertatea ?*

Horea si-a frecat obrazul de fierul
pustii, fata i se Tndlbea ca a unui mort
.E doar o fagaduiald, vere. O fagaduiala

e care nimeni nu-i In stare sa si-o tina,

ici cel care o da. nici cel care odpri—
meste. Stirneste frica, mai mare ecit
frica_de moarte si nadejdi care nu se_ pot
Tmplini. De asta m-am ferit eu vere, sa nu
dau oamenilor nadejdea cd pot duce o
cruce care e_prea grea si_prea mare. Nu
m-am silit sa-i fac fericiti, cd nimeni nu
poate face bine cu de-a sila. Ce-a porun-
cit Tmparatul era o porunca si nu o faga-
duiald. Porunca se Tmplineste ! Tu le-ai
fagaduit libertatea 7 Asta se dobindeste !
Si dupa aceea se apara. Si in aceasta
vreme trebuie sa o Ingrijesti. Si daca nu
stii s-o0 Tngrijesti e ea vita, mal_mult ne-
caz decit foios. lar daca nu stii s-o pa-
zesti si s-0 Tngrijesti ajungi sluga ei. o
slujbad mai cumplita decit aceea la stapini!
pamintului. Astea nu ti-au fost  spuse,
vere. Si nici nu ti-a fost spus ca nimeni
nu va Tngadui pe fata si nici Pe ascuns
ca ea sa ajunga la Tndemind unor slugi
netrebnice care nu vor sti ce sa faca cu
ea ! Din cauza asta s-a urnit armata, din
pricina asta porunca Tmpdrateasca va fi
uitatd si tot ce fusese ingaduit pentru
taran va fi cu desavirsire™ poprit, pentru
cd frica de raul cel mare sugruma binele
cel mic".

S-a simtit atunci Tntdrit in virtutea sa
si i-a aruncat Tn fata ,jumatate de ma-
surd, Horeo. Nici cal nici magar. Asta-i
rascoald, vere, nu asezarea mal _lesne pe
trai bun. Nu vezi ca sintem batrini. nu
vezi cd ne cautd moartea, e pe drum. Ce
s-a ales cu viata noastrd, vere 7 Acum e
totuna, ori sa gustdm macar o zi din ea,
cum o fi, nimeni nu stie . sa apucam o
tirda din slobozenie, din libertatea asta ori
sa murim. Ca de. trdit, ne-am trait traiul
si_ ne-am mincat malaiul. N-avem de
pierdut prea mult, viata-i pe gatate. ca&
asa_vrea bunul Dumnezeu, acum meritd
sa_fncercdm. lar tu, vere, umbli tot cu
masura micad de parca o sa traiesti un
veac si ai vreme sa golesti sacul. Ras-
toarna-1 Horeo. chiar de-ar fi sa -umpli
lumea cu el, ce-ti pasa !“

Horea a indemnat calul, s-a departat
citiva pasi privind mereu ndarat, = apoi
i-a facut semn sa vind catre el. Nu s-a
miscat. | -a lasat sa se duca si doar i s-a
garut ca ii zice ,Vere, tu 0 sa ma vinzi'4
e Starnise vintul si vorbele nu se puteau
auzi. Nu de ce Ti spusese Horea s-a temut
ci de gindul ca fusese doar o parere,
venita din mintea sa. Nalucile nu vin la
noi ci ies din noi, spre a m se ardta. Sin-

tem chiar noi, atunci cind ne temem de
noi.
(fragmente de roman)



Tralan COSOVEI

Niciodata nu te-am iubit cum te-am iubit

pe ace! drum fin viscol, pe care nu ne-am intilnit,

in noaptea cind tu te Tntorceai

cu aceeasi desaga de rechizitii, hangara'e-n spinare,
din dulcea ta pribegie

iar eu alergasem sa-i duc mamei o pline

si ma grabeam, cutreieram, in continuare, tara ~
hotarit sa o transform Tntr-o gradina infloritoare.

Nici un drum n-am iubit, niciodata nu te-am iubit,

cum am iubit drumul, soseaua, stafia alba T bezna,
in viscol

«ti cit o vesnicie, in care nu ne-am intilnit -

eu, oprindu-ma, o clipd, din drum, s&-i las mamei o
piine —

tu, Tntoreindu-te din duicea ta pribegie,

cu aceeasi desaga de lapte, griu si carne in spinare -

amindoi in acelasi viscol grabiti

sd transformam tara Tntr-o gradina infloritoare.

N-am sa uit nici unul din drumurile pe care te-am
iubit,

nici unul din drumurile pe care ne-am intilnit

sau nu ne-am intilnit.

Pe toate drumurile ne-am intilnit —

n-am sa-mi iert drumurile

pe care ne-am vazut

si m-am facut ca nu ne-am vazut.

Cum sapai, cum pietruiai, cum asfaltai tu marile
drumuri,

uitindu-te de-a lungul
soselei

lung uitindu-te, zeci de ani
sa coboare din vreo masina eleganta,

sa se repeada si sa te-mbratiseze,

in costumul tau plin de catran, pitoresc, colorat,
fratele tdu cu nume de Tmparat —

autostrada toata, marele santier

sda ramind cu gura cascata.

Pe toate drumurile nd-am intilnit —

pe toate drumurile te-am iubit -

niciodata nu am sa-mi iert drumurile

pe care ne-am intilnit si ca si cum nu ne-am
cunoscut -

Fratele meu, prin care — pentru a doua oara —

pentru a mia oarda m-am nascut.

Pe nici urs drum mare nu ne-am mai intilnit
ca Tn noptile noastre de vara, la cosit,

in lanul de secara nebuna

sub cerul cu stele, pe roud, pe luna,

de cintecui greierilor asurzit.

Suierul coasei tale

fulgerind pe sub opincile mele -

niciodata nu te-am iubit

ca in ace'e Intreceri ia miezul noptii la cosit —
si pe acel drum 1in viscol, fara sfirsit,

pe care mai miri ne-am prefacut

ca nu ne-am intilnit.

2.

Nu de salcimi Tmi este dor -

de tine vitejeste ureind

printre salcimii Tnfloriti de viscol

si tu ca un salcim razbind prin viscol,
pe sub ferestrele introienite,
deschizind usa mamei noastre

cu un brat urias de lemne,

nava'ind peste singuratatea ei

cu dulcea, ocrotitoarea caldura.

3.

Si de salcimii in floare mi-i dor —

dar de tine, frate, Tmi este dor,

de statornicia ta de salcim intelept imi este dor —
tu, coborind coasta printre salcimii mei,

cu un pepene in brate —

primul pepene, cel mai tinar pepene

stralucind ca un giuvaier

n miinile tale asprite de munca,

aducindu-l mamei noastre.

Vorbea pepenele in locul tau,

umplea casa cu sufletul tau —

tu, copil urias, privind, bucurindu-te

de cita fericire poate aduce racoarea unui pepene
cita caldura tu, Tn sihastria mamei noastre.

4.

Nu de salcimi n arsitd mi-i dor —

de tine, frate, mi-i dor—

cum ne certam noi pentru gingasul cring de salcimi
daca i-am plantat eu sau i-ai plantat tu.

Si cum cobora! tu printre salcimi

cu primii struguri, ca niste pisoi roscovani

ghemuiti in miinile tale bontite de muncile grele —
si cu teama sa nu-i strivesti

1i asezai pe mijlocul masei,

pentru frate

dinaintea mamei noastre - ca in fata altarului —
fericit, toti trei luminati, toata ziua,
de fericirea mamei noastre.

5.

Si de salcimi Tn octombrie mi-i dor -

cum aram noi pe dealuri m.-i dor,

in burnitd, in glod, in frig, In ceata -

tu, fluierind pe coarnele plugului,

eu ducind caii pe brazda,

singuri in a dealurilor uriasa singuratate —

si aburii din cai, din noi —

sufletele noastre amestecate

ti cirduri de ciori pe aproape.

Din cind in cind, biciul tdu spre Calul care nu tragea
atingind din gresala umarul meu, care fe Tnjura, *
in gind - si pina la capatul brazdei te ierta -
umarul meu de copil razvratit

te ierta si pind la coasa viitoare te iubea —

de tine ca de toate minunile lumii indragostit.

6.

Si de salcimii nostri mi-i dor —

dar de tine, frate, mi-i dor —

tu, norocul meu - tu, ceasul meu hotéaritor :

Aveam sase ani ? Aveam cinci ani ? —

Erau noua coase, care de care mai taioase,

ca noua rindunici usoare rinduite sub streasina lor
ocrotitoare —

gata sa-si ia zborul in lanuri

la acel rasarit de soare

mindrele coase scinteietoare —

pe care eu nu le-am crezut

nici cind miinile mele nevolnice

abia au ajuns sa le-atinga,

sa se joace cu Virful cozilor lor, frumos lustruit —

si tot asa nu am priceput nimic

din tipetele cosasilor din jur, '

din singele gilgiind -

nu d'n gitul meu neimplinit —

ci d'n bratul tau, frate, ridicat asupra mea e-

din bratul in care coasele s-au oprit.

Sint si acum - ma uit totdeauna la ele —

pe bratul tdu. Tngropate adine, taisurile coaselor mele.

Cum séa nu-mi fie dor de tine, fratele meu —

cind pe miinile tale

se afla sapat cu litera cea mai sfintd destinul meu !

7

De dealul cu salcimi plantati de mine mi-i dor —

dar de tine, frate, mi-i dor ;

si de acel nalucitor cuptor de var,

in care ardea n focurile lui secrete

adincul, misteriosul var.

Nici n-ai prins de veste clipa in care,

atras de minunea focului necunoscut,

abia tirindu-ma pe brinci, am coborit prin stiva de
lemne,

aproape, in fata uriasului foc necunoscut —

in adincul lui gata sa fiu Tnvalmasit

cu uriasa stiva de lemne care s-au naruit —

in adincul frumoaselor flacari, din care nu as mai fi

iesit.

Nici astazi nu inteleg minunea —

cum ai aparut tu acolo,

cum ai patruns prin naruirea de buturugi,

pind in pragul flacarilor de veci,

cum ai reusit s& ma alegi, s& ma culegi, s& ma prinzi,

din flacari sigure smulgindu-ma,

sa urci cu mine in brate

prin avalansa de lemne Timpingindu-ne in foc,

cu mine strins, ascuns in bratele tale, tirindu-te pe
brinci

prin iuresul de buturugi

curg'nd cu noi spre flacarile-adinci.

Si azi ma mir si nu sint sigur
cit de adevarat exist -
si nu-nteleg cum m-ai scos tu de-acolo,

8.

Si de salcimii nostri mi-i dor

dar de tine, frate, Tmi este dor—

de acel deal paraginit, Tnaltat deasupra lumii intregi,
si ocrotind sub streasina lui,

ca pe un cuib de rindunici, casa noastra —

si noi amindoi lungiti in balarii,

inconjurati fra'este de salcimii nostri

si cu urciorul de vin, fericit si el, printre nor,

si noi facind planuri, proiecte, certindu-ne intre noi
si iar sorbind din urcior si-mpacindu-ne

ti piantind ti zidind inspirati mai departe

palatele, gradinile din noi

pe aceasta lutarie de aur

locuita de vrabii, lastuni, prigori ti privighetori,

in timp ce pe linga timplele noastre imparatesti
zburau lastunii la cuiburile lor -

de la care pornea cearta noastra

cind Tnversunat tragind din urcior
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ti puneam in vedere, solemn,
sa nu te atingi niciodatd de aceste minuni ceresti.

9.

De acel deal de aur, ca un stup de albine,
plin cu vrabii, lastuni, privighetori —

de planurile noastre mi-i dor —

de mama noastra imi este dor,

cum ne-asculta si ne privea,

mai mult banuindu-ne printre balarii,

ti ne chema ti ne judeca si se bucura de noi,
ca din mindra Transilvania sa —

si ea mindra floare cuvintatoare si-nduratoare
pe aprigile dealuri din Dobrogea -

cum se bucura si ne alinta :

»-Numai gura este de voi — si planurile |
Luati-va de mina cu vrabiile, cu prigorii

care zboara pe linga voi -

ti-ncolo — numai lauda este de voi I"

Si ata a si fost |

De mama Tmi este dor,

de dealurile noastre mi-i dor,

de noi amindoi, pe dealul de aur,

de lutaria de aur, ca un stup de albine,

ca doi regi ascunsi n balarii,

in fata nemarginirii, sub privirile mamei, ocrotitoare.

De lacul imens, stralucitor sub luna,

pastrindu-ne in oglinda lui,

de Tntinderile de stuf ti de ostroave,

de vintul iernii prin salcimi,

de mirajele amiezii peste bostanarii,

de ploaia in acoperisul parintesc —

de tine, frate, mi-i dor —

ca si cum tu esti pastratorul, paznicul tuturor acestor
minuni.

10.

De tatal nostru, frate, mi-i dor —

de viscolele, de arsitele, de baltile si dealurile

cutreierate de el mi-i dor -

de urmele lui, de el profilat pe dealurile, pe baltile

Dobrogei imi este dor -

de el ma doare — si mi-i dor de firul de mohor,

de cai si de iarba si de vrabii mi-i dor,

de coltul ierbii mi-i dor,

de stolurile migratoare, de rindunele si de cocori

ti de cirdurile de ciori —

de cfini ti de pisici mi-i dor,

de cintece din fluier pe dealuri, de uriasele ninsori,

de Dundre mi-i dor, de mare mi-i un vesnic dor, de
porumburi,

de inalte lanuri de secara mi-i dor —

de pepeni mi-i dor, de o coliba facuta de tine mi-i dor

in mijlocul viilor, de ploaia in frunzisul viilor —

ti de tarina drumurilor, de musuroaiele furnicilor

de cele noua coase stralucitoare ale mele,

de groapa de ars varul si de bratele tale mi-i dor,

de plugul nostru mi-i dor,

de coasa ta fulgerind pe sub opincile mele mi-i dor —

de tine, frate, miri dor.

1L.

Tara Intreaga este astazi in floare —

totul se Tnalta si Infloreste

ti straluceste sub soare -

numai drumul pind la tine ma doare.

Stiu drumul - ti nu stiu sa ma intorc. —
Toate drumurile tarii ip-ai sapat,

toate drumurile tarii le-am umblat -

din toate drumurile noastre -

numai pe-al nostru, frate, I-am uitat -

ti de durere mi-at minca in noaptea asta,
si cele noud coase si cuptorul de var —
as Tnghiti, cu par cu tot,

vechile noastre opinci din piele de porc —
ti dealul intreg cu vrabii cu tot —

si toate drumurile razbatute de noi.

Tara intreaga este in floare «

numai drumul pina ta tine ma doare.

Taie, frate, salcimii

si Tnalta pe deal, in locul meu, draga moara de vint —
s-0 asculti noaptea, sa-ti cinte, frate,

cum ar fi trebuit eu sa te cint.

Sau — mai bine — lasa in pace salcimii
sa-ti spuna ei ti pentru mine.



CARTEA

Sorana Coroama-Stanca;
,Dansul tinerilor lupi”

= SORANA COROAMA-STANCA, re-
Bu;a;a regizoare, a trimis recent in_ li-

rarii_ un volum de teatru (Dansul tine-
rilor lupi, Ed. Eminescu, 1983) cuprinzind
texte dramatice selectate — dupa mértu-
ria autoarei — dintr-un maldar de ma-
nuscrise de toate genurile, menite s-o
ajute a se confrunta cu iubitorii de tea-
tru si sa se verifice si altfel decit prin
arta spectacolului. Cartea lasa sa .se in-
trevada — dincolo de talent literar — o
exDerienta scenica deosebitd : Tn logica
perfecta a relatiilor, in_precizia si limpe-
zimea _ caracterelor, Tn mizanscena ri-
guroasa pe care textul o ofera gata fa-
cutd ; dramaturgul e dublat si suprave-
gheat neintrerupt si cu folos de regizor.

e spune_ ca orice dramaturg e, Intr-o
masura, si regizor, In sensul ca vede des-
fasurarea Tn spatiu a actiunii, are in cap
arhitectura spectacolului chiar n clipa
cind scrie, La Sorana Coroama-Stanca
acest ,,dublaj" e foarte evident, _nu-i doar
o impresie a celor care stiu cd profesia
de baza a scriitoarei e aceea de director
de scenda. in Veghea tinarului razboinic,
de pilda, — piesa care ni s-a parut cea
mai interesanta si_cea mai bine construita
— spatiul actiunii e minutios elaborat,
descris cu un fel de pasiune a arhitectu-
rizarii ; dar nu a arhitecturizarii in sine,
ci cu scopul clar de a Tncorpora Tn acest
cadru o actiune, o miscare vie a ideilor,
o infruntare de pasiuni si credinte ome-
nesti care prin puterea lor fac sa prinda
viatd, sa traiasca intens spatiile ce la
Tnceput pdreau doar elaborari de dragul
unei arhitecturi pitoresti, usor romantice.

Piesa — singura din volum cu un su-
biect cvasiistoric — ne duce Tnapoi cu un
Secol si jumatate, n perioada imediat
urmatoare revolutiei lui Tudor Vladimi-
rescu. Ea sugereazd o stare de razmerita
in Moldova, ca ecou direct al miscarii de
la 1821. Nu-i vorba Tnsd de mari desfasu-
rari de forte, si nici de Tnfruntdri de
mase, de batalii si maceluri. Patru per-
sonaje — din cele sapte sau opt ale pie-
sei — poartd intreaga trama, reusind sa
creeze 0 imagine puternic_ tensionata a
unei stari de spirit, a unui _moment so-
cial-politic de rascruce. Eroii principali,
mai ales barbatii, sint excelent construiti
— amestec de vitejie, fascinatie si — n
cazul lui_loan al Petrei — de simbol al
continuitatii, al perpetudrii ideii de lupta,
al rezistentei si perenitatii ; el devine
loan al Pietrei ..caci piatra este temelia
nceputurilor” cum zice, in final, cuceri-
torul personaj feminin Catinca. Ideea ca
»Domnul Tudor este mereu altul, si al-
tul, si iar altul”, cd mereu se va naste
un luptator in stare sa se batd pentru
marea dreptate a celor multi incheie su-
gestiv piesa, cea mal valoroasd a volu-
mului.

Sorana Coroama-Stanca abordeaza o pa-
leta tematicd foarte diversa, de la su-
biecte aduse din istorie, la cele de stricta
actualitate, fara a ocoli zona ilegalitatii
comuniste. Tn lucrarea cu care se deschide
volumul, Un anotimp_fard nume, scriitoa-

rea Tsi poarta cititorii prin zone tempo-
rale diferite : din actualitatea cea mai
fierbinte, Tntr-un trecut apropiat (1944)

si iarasi Tn actualitate, ncercind sa ana-
lizeze " delicatul raport dintre generatii,
determinarile prezentului, rolul trecutului
in descifrarea unor realitati si psihologii
contemporane. Ca tehnicd dramaturgies,
autoarea rezolva ingenios (iarasi expe-
rienta regizorala se face simtita) alter-
nanta de planuri temporale, interferarile
BroducTnd adesea efecte surprinzatoare.

ezbaterea Tnsa, jocul ideilor, confrunta-
rile dintre personaje (in principal, dintre
cele trei femei. Paula I. Paula, Il
Paula 11l) sint usor minate de didacti-
cism. Partea cea mai realizatd a acestei
iese ni _s-a parut a fi evocarea cuplului

aula I-Toni ; relatia lor e autentic dra-
maticd, iubirea lor, Tmpletitda cu lupta,
Tntr-o epocad exceptionala, in care erois-
mul era Tn aceeasi masurd egal cu viata
si cu moartea, e un fel de piatra de te-
melie pentru ctitoria prezentului si un
testament pentru urmasi.

Seard eu dans e o piesd de actuali-
tate. Actiunea se petrece pe un santier,
dar chestiunea n dezbatere e destinul
Unei femei. Personajul Sabina e o pro-
punere dramatica _originald, dar parca
insuficient sustinutd. Si structura piesei
e_mai_subreda decit_altele, efortul elabo-
rarii fiind prea vizibil.

Foarte convingatoare e, in _schimb, So-
rana Coroama-Stanca Tn piesele scurte
Ploaia pe acoperis, Podul, Drumul cu lupi,

omul din Milano fotografiat de..., Mu-
chia cutitului, Procesul cirtitelor), de
altfel si cele mai cunoscute lucrari ale
autoarei ; majoritatea au fost publicate
si reprezentate pe scene studentesti sau
transmise la radio (Bucuresti si lasi),
au fost comentate de critici, etc. Sint

concentrate dramatice bine structurate, n
care se mizeaza mai ales pe stari, pe
procese psihologice abil desfasurate, pe
caractere puternice.

Stefan Oprea

Duminica, 13 mai 1984, va avea loc, la
Teatrul Mic, cea de-a 100-a reprezentatie cu
spectacolul Maestrul ti Margareta, dramati-
zare dupa romanul omonim ai lui Mihail Bul-
gakov, in regia Catalinei Buzoianu si avin-
du-i ca protagonisti pe Valeria Seciu si Ste-
fan lordache. Spectacolul a reprezentat tea-
trul romanesc la cea de-a XVl-a editie a
Festivalului international de teatru BITEF de
la Belgrad, fiind fnregistrat si transmis 1in
culori (in doua serii) de televiziunea iugo-
slava.

Vechea opereta a lui Matei Millo, Baba Hirca, e noua premiera a Teatrului Ti-
neretului din Piatra Neamt, spectacol regizat de Alexandru Dabija. in momentul

din fotografie sint actorii
Ghenescu (in travesti,

dupa traditia pastrata de la

Paul Chiiicuta (jos), Simona Maicanescu, Constantin

Matei Millo si  Miluta
Gheorghiu) si Maria Filimon (in travesti)

Premiere

ITADELA SFARIMATA este un

document literar al unei epoci puf-

tind, prin racord la un timp isto-

ric, unele Tinsemne ale acesteia,
dar este si o constructie dramatica rezis-
tenta care permite relevarea unei tipolo-
gii diverse intr-o perioada de criza si
fransformari social-politice — anii pre-
mergdtori si Tnceputul epocii socialiste.
Clanul Dragomirestilor, ,citadela” fami-
liala compusa din Grigore — o combinatie
intre clasicele tipuri- ale lui Senex si
Miles gloriosus —, Emilia — efigie toci-
ta_ prin uzurd casnica, a mamei —, co-
piii — Matei, spirit dotat, nedesprins de
capcanele propriei luciditati, esuat in
inactivism —, Petru — ,format” de fra-
tele sau, platind cu infirmitatea, ,,orbi-
rea" sa in fata vietii, reintegrat apoi
printr-un nou sentiment al propriei utili-
tati —, Adela, Costicd. Marie Jeanne —
exponenti. ai ,.citadelei" burgheze maci-
nate de interese meschine —, Irina, fas-
cinatd de Matei, platind dureros esecul
iubirii lor, pentru a se regasi in astepta-
rea unui statornic Dan Piesa, toti aces-
tia traverseaza, prin reactii_ felurite, o
convulsie temporald care da o lovitura
puternica iluzoriei armonii familiale. .

Horia Lovinescu a dovedit, prin aceasta
piesa de Tnceput, stapinirea unor ele-
mente de ,fixare" dar si de ,revelare" a
imaginii_caracteristice _unui timp revolut.
Fotografia care rezulta — scena de des-
chidere a spectacolului Teatrului ,,Notta-
ra" — are efecte contrastante, inviti,nd la
contemplare, la distantarea atft fatd de
oamenil unui timp, cit si de un timp al
oamenilor. i

Premiera de la ,,Nottara”, cu Citadela
sfarimata, este realizata de regizorul Mi-
hai Berechet Tmpreuna cu un colectiv de
actori cu experienta ai teatrului. Tntr-un
spatiu scenic delimitat de decorurile lui
Mihai Tofan (inchipuitii pereti ai ,.cita-
delei" sint dintr-un  material sfisiat care
nu ,,consund” coloristic cu scara rosie de
lemn_ureind din fundal spre camera lui
Matei) si marcat temporal de costumele
concepute de Virgil Moise, personajele au
citeva_ rute fixe, dinamica scenica _fiind
molesitd de un conservatorism regizoral
]greu de acceptat. Mihai Berechet, desi in
inalul spectacolului propune o sugestie
interesanta — odata cu prabusirea ,.cita-
delei”, pe mersul Tnapoi al_ Emiliei spre
planul Tndepartat al scenei se asterne
progresiv un 'intuneric ,distantator’” —,
nu pare captivat de o_orivire noud asu-
pra unui text Tntemeietor al literaturii
noastre dramatice. contemporane. Avind
n vedere dimensiunile piesei, spectaco-
lul oboseste prin lentoare manifesta
mai ales Tn scenele expozitive, de dialog
explicativ. Furtuna care agitd personajele
.Cltadelei” evoca uneori, din punct _ de
vedere regizoral, anvergura unei clipo-
citi Intr-un pahar cu apa.

Personalitatea unor actori si_citeva sce-
ne reusite evidentiaza disponibilitati in
directia unui_alt spectacol. Rolul, de
mare complexitate, al lui Matei, este ju-
cat de lon' Dichiseanu. Costumat in ne-
gru, pentru a se sublinia aerul , malefic"
al personajului, lon Dichiseanu evolueaza
contradictoriu : de la o altitudine sacer-
dotald, Tn prima parte, la abulia usor al-
coolica Tn rest. Actorul da impresia unei
blindeti atotiertatoare cu exceptia pro-
priului’ eu, pentru ca ,stingerea’ sa, dis-
cretd. sa eclipseze drama unui spirit ti-
nar. Rolul lui Petru este realizat de Emil
Hossu, mai credibil dupa episodul fron-
tului,_cind infirmitatea 7l determina sa
treaca proba adaptarii la un alt timg in-
terior, decit Tn prima ipostazd, de baca-
laureat (costumat in culori deschise pen-
tru a-1 ,,diferentia” de Matei).

O figura perfect acordata textului este
Grigore in interpretarea lui Petricd Popa,
actorul compunindu-si un facies comic —
in fanfaronada — si, apoi, in ,,descentra-
rea" prin contactul buimacitor cu anii de
dupa razboi. Personajul Emiliei, este des-

cifrat cuminte de Margareta Pogonat,
care exprima lamuritor ~neintelegerea a
tot ceea ce se Tntimpla. Emilia Dobrin-

Besoiu 1i da Irinei o vitalitate oscilanta,
convingatoare pe alocuri, Tn timp ce Lili
Nica Dumitrescu reuseste, in Adela, o
prezenta scenica egald in tot spectacolul,
convingatoare, ca si Rodica  Sanda Tutu-
ianu, in Bunica, 0 savantd pentru_care
trecerea unor ani grei nu_altereaza cu-
noasterea directd a oamenilor, expusa la
fel de_direct, cu umor sl sarcasm.

Daca Dorin Moga (Costicd) si Lucia
Muresan (Marie Jeanne) ilustreaza nu-
mai personajele lor, Valentin Teodosiu
(Dan Plesa) si Anca Bejenaru (Ecateri-
na) par sa aducd rolurile prin rectitu-
dine morald si, respectiv, prin_caldura
afectiva, la o reprezentare credibila. Prin
doud_ aparitii. Mircea Anghelescu. 1l fi-
Xxeaza pe aristocratul Gattescu.

Spectacolul Teatrului ,,Nottara” Citade-
la sfarimata are amintita fixitate a_ima-
ginii fotografice, pe care speram sa n-o
mai regasim in final.

Marian Popescu

Teatrul Tineretului
din Piatra Neamt

LPITICUL DN
GRADINA DE VARA"

de 0. R Popescu

m_PREMIERA Piticul din gradina de

varda de D.R. Popescu, semnatd, re-
izoral, la Teatrul Tineretului din
iatra  Neamt, de Nicolae  Scar-
lat, a _fost ginditd ca o0 poveste

a decantarii unei demnitati. Intervalul de
viata pe care-1 mai are la dispozitie Maria,
Tntre momentul formularii verdictului ca-
pital si cel al executarii lui de'catre o
Instanta care ¢ condamnase pentru raspin-
dire de manifeste comuniste, Tn perioada
premergatoare evenimentelor de la 23 Au-
gust 1944, se confunda cu procesul de lim-
pezire, de Tmplinire a personalitatii tine-
rei femei. Ea Tsi trece In revista, cu luci-
ditate necrutatoare, atitudinea fatd de pro-
P_rnle-l convingeri despre datorie, despre
ibertate, despre adevar, despre viata si
moarte, deci despre demnitate. Dintr-o
adolescenta  speriata_ si descumpanita,
Maria devine un om fintreg, tragic matu-
rizat de trecerea fiecarei zile, impunind
celor din juru-i reconsiderarea severa a
notiunii de. putere. Astfel Tneit, Tn clipa
executdrii sentintei, Tntre tortionari si vic-
tima raportul initial este inversat, invin-
gétoare, prin certitudinea justetii  unui
rum de urmat, fiind tinara comunista.

Apelind la o distributie Tn marea ei ma-
joritate foarte tinarda, regizorul Nicolae
Scarlat_a intentionat si a realizat — in
cea mai mare masura — o0 montare care
sd urmareasca mai ales Tntelesurile cu
valoare _ general-umand a confruntarilor
din piesa ; personajele au fost concepute
scenic, Tnainte de toate, ca purtatoare de
atitudini, nu ca indivizi particulari, aflati
Tntr-o anume pozitie socio-politicd, Tnsi-
ruiti pe o anume scara a inter-conditio-

narilor si influentelor. Interpretii trebuie
sa evolueze, asa_cum ,a citit" Nicolae
D.R. Popescu, Tntr-un

Scarlat f)iesa lui
spatiu al ideilor travestite Tn concreteti
iurne ; de aici, sentimentul ca privim
existentele tragediei printr-o luoa uriasa,
care deconspira _cu rece indiferenta hi-
doase malformatii de caracter, dar si nea-

steptate stari sufletesti vecine cu timpla
poeziei. Sintem invitati la_ un spectacol
de mare intensitate a polemicii dramatice,
cu riguroasa supraveghere a _esalonarii
momentelor de tensiune, cu definiri carac-
terologice de subtila observatie ; invitati,
Tn acelasi timp, la un spectacol politic
in_care reverberarea sentimentelor patri-
otice ocupa prima pozitie de abordare a
ideilor cuprinse Tn replica.

Ana Ciontea — in Maria (partitura de
maxima dificultate, parcursa precis, nu-
antat, cu momente de emotie vibranta, o
autentica si frumoasa reusitd), Fiorin Ma-
celaru — In Pasare, Cornelia_ Bloos — in
Sevastita, Romeo Tudor — in_Berceanu,
apoi, cu_unele netTnsemnate ezitari, Gheor-
g'e Birau — n Isidor Mercea si Viorica

odel — Tn Zambila au gasit calea spre
nsusirea propunerii regizorale. Traian
Pirlog — 1n lros, s-a Tnscris ceva mai
greu pe traiectoria doritd. Avram Birdu
— Tn Miron David, reuseste un geniu al
raului — caruia nu-i e necesard_insa si
cite-o poza ostentativd. Liviu Timus in
Opritescu e monoton prin utilizarea ace-
lorasi doua-trei registre Tn ton si plastica
scenica . . . .

Scenografia, semnata de Maria Rodica
Roiban — un imens zid cenusiu, spart de
asimetria zabrelitdi a unor ferestre care
privesc orb intimplarile celor de jos —

serveste cu. inspiratie spectacolul. El mai
are si meritul de a readuce in actualitatea
autentica esentialda Teatrul Tineretului
din Piatra Neamt.

Constantin Paiu

RADIO — TV.

Presa radiofonica
si de televiziune

m NU demult, revista sdptaminala
,.Tele-radio” si-a orinduit paginile altfel
decit deobicei, izolind programul de tele-
viziune de cel radiofonic in doua sectiuni
distincte.  Lucrurile au intrat Tn normal
saptamina urmatoare si noi, toti, care ras-
foim adeseori publicatia, am_dep&sit mo-
mentul de contrarietate, regisind,  acolo
unde stiam de luni si ani cd vom gasi,
rubricile, emisiunile, "anunturile. Totusi,
experimentul a lasat oarecari urme.Tn me-
morie si, asa cum se Tntimpla mereu,
neobisnuitul Tsi prelungeste ecourile 1n
timp. Nu cumva, asadar, formula ,,noud"
ar fi superioara celei_,,vechi"? A citi n
succesiune saptamina t.v. si sdaptamina
radio nu este mai folositor (pentru lec-
tor) decit a urmari simultan, pe zile, ini-
tiativele celor doua institutii ce fiinteaza,
e drept, sub un nume comun dar au fie-
care un limbaj specific, un mod specific
de abordare a fenomenelor ? Personal, Tn-
clin sa cred ca formula devenita tradi-
tionald este mai avantajoasa fie si numai
pentru c&, oglindind fata in fata imaginea
orelor radio si a orelor de televiziune,
posibilitatile de optiune ale publicului
cresc. Faptul este interesant sau, mai
exact, ar trebui_sa devina interesant si
pentru redactorii diferitelor rubrici, pen-
tru a se evita planificarea Tn jurul ace-
lorasi ore a unor emisiuni cu structura
asemanatoare, uneori identica: teatrul
radiofonic Tn timpul teatrului de televi-
ziune, transmisiuni muzicale simfonice
radio si_transmisiuni muzicale simfonice
t.v., emisiuni culturale radio si emisiuni
culturale t..v. etc. Greu de ales Tn aceste
conditii!

Observam, Tn continuare, c&, indiferent
cum sint sau ar fi ordonate filele publi-
catiei ,,Tele-radio™, ea este un organ de
presa strict _informativ ce pune_la Tnde-
mina cititorilor ,tabla de materii" a sap-
taminii. Prin diferite artificii de pagina-




JRisul iese pe carare”

iteratura — scrisa, jucata, fil-
matd — urmareste de multa vre-
me, cu neobositd perseverenta,
ideea documentarului poetic, po-
vesti luate direct din realitate, socotind ca
astfel se libereaza arta de o multime de
artificii melodramatice. Cinematograful
sovietic exceleaza Tn aceastd subtild arta,
n filmul Risul iese pe carare se vor-
beste despre infratirea dintre oameni si
alte vietati. Si americanii au inundat
piata cu film© despre oameni indragos-
titi de animale mal mult sau mai_putin
domestice — ba chiar de o leoaicd pe
care o scot din jungla si fac din ea un
adevarat membru al familiei. Prietenia
cu un cal sau cu un ciine a fost filmata
des si adesea cu un deosebit succes. Un
scriitor francez a scris o carte celebra
despre ,,animalele asa-zis salbatice”, «us-
tinind ca ele nu devin sdlbatice, decit
atunci cind sint_atacate si trebuie sa sa
apere. Tn aceeasi ordine de idei s-au in-
fiintat acele ,rezervatii" unde animalele
de cele mai rare specii trdiesc libere, n
teritorii unde vinarea lor e interzisa.

Un film de o mare originalitate este
Risul iese pe carare (regia, Agasi Babu-
inul. Totul se petrece intr-o astfel da
padure feritd de vinatori. O aoarda un pa-
durar Tn virsta_si un militian tinar. Acest
doi oameni fisi petrec existenta numa
printre vietatile padurii. Filmul nu _ are
nici un personaj feminin, desi stim ca ele
exista, dar povestitorul le socoate asa de
.de la sine ntelese’ Tncit nu ni le ara-
ta. Cei doi eroi sint, unul un mosneag,
celdlalt un politist voinic, iscusit, pasio-
nat de meseria lui. Unul, la sfirsit de via-
ta, celdlalt la Tnceput de cariera. Filmul
a fost conceput si turnat n ,,Studioul cen-
tral de stiintd popularizatd” si descifreaza
misterioasa problema a comuniunii  su-
fletesti Intre om si celelalte fiinte cu
care intra in legaturi sentimentala Pa-
durea are legile sale, legi_de convietuire
si_iubire Tntre om si fratii sdi mai mici.

adurarul_Tsi petrece vremea cutreierind
pe schiuri Tntreg Tintinsul acestui regat,
hnso’flt de partenerul sdu, 'un ris crescut

e el.

n cursul acestor plimbari profesionale,
tocmai risul 7l va ajuta sa-i prinda pe
niste periculosi braconieri. Si viata con-
tinua n acelasi ritm de prietenie cu toate
animalele. Prietenie si ajutor. Ajutor me-
dical cind animalul a fost ranit, sau cind
gerul lernii l-a prins sub gheatd. E tare
frumoasa si poetica secventa Tn care mos-
neagul nostru sparge gheata si_scoate de
acolo zeci de pasari care se Tnaltd in
vazduh.

Aceasta poveste are factura de film do-
cumentar, de ,cine-adevar". Dar nu e.
Céci, Tn ciuda putinelor intimnlari si pu-
tinelor personaje, avem aci un tipie
,lung-metraj" de fictiune, Sapte acte, in
care traim sufleteste, traim Tn intimita-
tea fiecarui gind, viata sentimentala a
doua fiinte omenesti Tnfratite cu Tntreaga
naturd fTnconjuratoare. Poveste cu atit
mai patetica cu cit nu contine nimic me-
lodramatic.  Spectatorul are permanent

impresia ca pe toate lighioanele intalnite
fa drum le cunoaste de cind lumea, si e6
ele 1i sint prieteni.

D.l. Suchicmu

tie échenar, majuscule, variatii ale corpu-
fui de litera...) sint evidentiate anumite
rubrici. Nu totdeauna Tinsa inaugurarea
unui nou ciclu este menponata cum se
cuvine si daca jurnalistul de specialitate
are deprinderea descoperirii noului, as-
cultatorul sau spectatorul obisnuit nu are
posibilitatea sa o facd. llustratia este re-
dusa la extrem, lucru de inteles prin ra-
portare la spatiul tipografic avut ia dis-
pozitie si tot din aceasta cauza, desigur,
numele multor _ realizatori de emisiuni,
mai ales de emisiuni radiofonice, nu este
mentionat. Ascultind transmisiunea, aco-
perim cu usurinta asemenea spatii albe,
dar revista ,Tele-radio” va fi cititd s
P_es_te ani, cind absentele de acest tip vor
i imposibil de atenuat. Nu trebuie sa
uitam, de asemenea, cd pentru lectorul
deceniilor viitoare ,,Tele-radio” va deveni
0 sursa importantd (deocamdatd unica)
de informatii asupra realizarilor unei in-
stitutii cu rol. atit de important in an-
samblul vietii spirituale nationale si chiar
dacd, acum, perspectiva la care ne refe-
rim pare Tndepartatd, ea trebuie luata cu
seriozitate in consideratie. De altfel, presa
radiofonica romaneasca are o istorie fru-
moasd, exemplard, pe care 0 cunoastem
fie si partial din numeroasele texte reti-
nute de antologii de specialitate, texte
semnate de intelectuali de prestigiu. 1in
toamna anului viitor se vor Tmplini, ast-
fel, 6 decenii de la aparitia primelor pu-
blicatii radiofonice in tara noastra : ,,Ra-
dio-Roman* (13 septembrie 1925) si ,,Ra-
diofonia™ (15 octombrie 1925), aceasta
dupd ce in primavara aceluiasi an luase
fiinta Asociatia .,Prietenii Radiotelefo-.
niei”, ce urmarea formarea unei Societiti
de Radiodifuziune prin a carei activitate
,.muzica, cugetul si cuvintul roman vor
fi auzite sus si tare” Tn ,toate colturile
tarii, L. special in cele Tndepartate".

Urmind creator si din perspectiva ac-
tualitatii . asemenea experiente, , Tele-
radio" Tsi poate diversifica sumarul sau
poate edita_un supliment lunar care sa
azduiasca interventii pe teme de specia-
itate, sondaje de opinie, informatii, inter-
viuri, reportaje, profiluri de realizatori,
adica fapte si date reprezentative pentru
gradul de maturitate profesionald si_ar-
tistica atins de_ tehnicienii, redactorii si
creatorii ce alcatuiesc emisiunile pe care
le vedem pe micul ecran sau pe care le
ascultam la radio.

loana Malin

Cadru din nou! film regizat de Mircea Veroiu (in imagine, actorii Eugenia Bosinceanu,

Claudiu Bleontz si Mariana Buruiand)

Exercitiu de stil

AFINATUL  ceremonial ViZL?al

practicat de Mircea Veroiu, Tnca

de la Tnceputul carierei, se deschi-

dea prin  Sfirsitul noptii (1983),
demonsstrind capacitatea de a Tngloba
structurilor proprii si zgomotele strézii, si
accentele ironice ; cu filmul Sa mori ra-
nit din dragoste de viatd, lansat Tn pre-
mierd, saptamina trecutd, regizorul re-
vin© insa la obisnuiitele-i cadente esen-
tializate. Si, poate, © firesc sa fie asa
avind Tn vedere cad pelicula evoca tre-
cutul, deci fiecare element a trebuit cau-
tat, reconstituit ori inventat Tn primul
rind din perspectiva consonantei cu anii
’30.. Pasta calda, uneori mustind de seva
cotidianului, aparuta n precedentul lung-
metraj, se cristalizeazad, Tnca o data, nas-
eind poliedre transparente, ce-si orin-
duiesc stralucirile Tn omagialul tablou de-
dicat sacrificiului eroic, luptei in ilegali-
tate a comunistilor. Metaforicului enunt
din titlu 7i corespunde o constructie ela-
boratd, cu desavirsita rofesionalitate.
Decantata minutios este alternanta ,,socu-
rilor" dramatice si a efectelor lirice (sce-
naristul debutant Anghel Mora fiind si
poet). Cu geometric calm se traseaza pe
ecran liniile story-ului, momentele de in-
tensitate maxima fiind bogat prefatate
pentru a se derula apoi eliptic. Mai nu-
meroase decit cadrele evadarii sint sec-
ventele pregatirii periculoasei operatiuni.
In timp_ce misiunea tinerilor printre gre-
vistii din Galati ramine — desi se reco-
manda ca un Important episod focaliza-
tor — intr-un Con de umbrad. Tn_volutele
cursivitatii astfel concepute se dispun si-
metric _ prototipurile umane ; portretele
perechii de_utecisti (Sarea ajungind, abia
dupa intflnirea_ cu Horatiu, sa-si traiasca
elanurile constient) se Tmplinesc nu doar
prin simplda complementaritate, ci si Tn
oglinda ~ maturitatii  revolutionare, de
asemenea reprezentatd 1n doua pildui-
toare ipostaze, Caraman si Neagu. Ecua-
tia_conflictuala se Tnchide prin fiziono-
miile Tntunecate, ordonate Tntr-un alt
patrulater, avind pe o latura tandemul
violent provocator al legionarilor, iar pe
cealalta forta opresiva a Sigurantei, Tn-
truchipatd de omniprezentu inspector
secondat mereu de acelasi aghiotant. Tar
emblematicele siluete evolueaza Tntr-un
fel de geografie ideala — si nu numai in
sensul cinematografic consacrat, de spa-
tiu de joc, recompus la montaj, din dis-
parate detalii ; atotputernicei vointe plas-
tice i se supun in egald masurd peisajele
si volumele arhitecturale, lapidara expre-
sivitate dobindind. de’ exemplu, casa
conspirativa legatd de restul lumii prin-
tr-o punte .metalica, drumul ne ape iInca-
drat intre carenele giganticelor vapoare
ori cel de sub malul impadurit avind la
capatul sdau un masiv, dar sfarimat pod
de piatra. Asemenea ,,spectacole” sceno-

. @ -Cinem—

grafiee 1l incintd pe cineast, Tn res-t frag-
mentand dinamica temporala pina
Tntr-atit Tncit reperele calatoriilor eroilor
sint aproape suspendate. in fond, insa,
Mircea Veroi se derobeaza — de_cele mai
multe ori cu eleganta-i_caracteristicda —
de balastul explicativ si declarativ, mi-
?TP? pe receptivitatea cultivatd a cine-
ililor.

Sa mori ranit din dragoste de viata rei-
tereaza varii iluzii filmice ; palaria de paie
si ochelarii de baga neagra Tmprumutati
de la starul comediei mute prelungesc re-
zonantele simbolice ale puritatit si cu-
rajului _fcu toate ca, pentru derutarea ur-
maritorilor lui Horatiu, verosimilitatea
impunea renuntarea ia celebrele obiecte
subliniind asemanarea cu Harold Lloyd),
iar citatul din Dezonorata (pelicula “din
1931 a lui Josef von Sternberg) devine un
detaliu de atmosferd si, poate, un rapel
stilistic. Tnsasi nemarturisiita nevoie da
autenticitate se satisface, mediata tot
prin grila celei de a saptea arte ; cdci,
de pilda, asasinarea do catre legionari a
primului ministru 1. G. Duca, Th 29 de-
cembrie 1933, patrunde in ramele fictiunii
din recentul film prin intermediul unei
actualitati”, turnate Tn timpul funera-
liilor. Regizorul fsi construieste propriul
ritual cinematografie, regindind inteligent
modele si tropi din istoria mai Tndepar-
tatd sau mai apropiata a ecranului natio-
nal si international. Ti stau alaturi fidelii
sdi  colaboratori, compozitorul Adrian
Enescu (de asta datd, cu un surplus de
,.tandrete” melodicd) sau operatorul Doru
Mitran (conservindu-si spontaneitatea si
brianta In trudnicul proces de modelare
a peliculei alb-negru), dar si alti creatori
de valoare, precum scenograful Nieolae
Schiopu ori  inginerul de sunet Silviu
Camil. Din anteriorul sau_film 1i poarta
cu sine_pe Gheorghe ,Visu (de citava
vreme in excelentd forma) sau pe Ma-
riana Buruiand fseraficé prezenta de plan
secund), nsd le aduce ea partener pe
Claudiu_Bleontz (protagonist de marca, la
fel ca In Concursul lui Dan Pita), valo-
reaza talentul binecunoscut al Torei Va-
silescu si prestanta lui Virgil Andriescu,
gaseste inspirat partiturile (nu foarte am-
ple) favorabile reafirmarii Tntr-un re-

istru Tmprospatat a actorului cu Tnde-
ungat destin cinematografic Andrei Co-
darCea, precum si a mai de eurind ve-
nitilor Marcel lures ori Dragos Pislaru.

Cerebralul Mircea Veroiu se oonsuma,
investind neincetat bun gust Tn aspiratia
sa catre originalitate. Interesantele sale
exercitii stilistice Tes Tn relief Tn peisajul
nostru cinematografic, totusi ramin "Tn
urma potentialei anverguri a regizorului
vesnic aflat, parca, la un nas de deplina
nflorire a personalitatii sale.

loana Creanga

Filmele care platesc cu capulL

Flash-back

Nelipsitele obiecte

® S-A vorbit mult — si a devenit chiar
un tic al criticii — despre pasiunea ex-
traordinarda a cinematografului  pentru
lucruri. Omul fiind pe ecran prezenta
obligatorie, obiectul i-a devenit partener,
dimensiune care 1l leagd de lume. Nu-ti
poti imagina un personaj, fie el de drama
sau comedie, care sa nu_fie Tnconjurat
de obiecte, care sa nu fie legat de ele,
fie ?asiv, fie direct, prin actiune. Daca
omul e un centru (caci, orice s-ar spu-
ne, cinematograful este homocentrist), el
are nevoie de o lume, si lumea aceasta
sint obiectele.

Paradoxal, lucrul acesta se observa cel
mai bine Tn comedie. Din vremurile omu-
lui faber. individul si-a faurit obiecte,
ca sa aiba cu ce se lupta (la modul
tranzitiv sau intranzitiv). Clownul de pe
pinza e un om faber care acum desco-
perd totul. Buster Keaton. in Navigato-
rul, este un logodnic refuzat de iubitd
si care —printr-0 Tncurcatura scuzabila
doar Tn comedii — se pomeneste pe un
vapor pustiu, pornit in deriva ‘pe mare.
Prin aceeasi Tncurcatura, logodnica recal-
citranta se afla si ea pe vas. incit cei
doi solitari se transforma Tntr-o pereche
de RobinsOni _mobili_sau mai degraba n-
tr-un Adam si o Eva oceanici, care trebuje
sd ia viata de la capat, incalino sa tra-
iasca prin forte proprii. Si astfel ia nas-
tere extraordinarul sir de djaloguri eu
obiectele : Tntli cu scdrile, usile batante,
pasarelele si coridoarele nesfirs'.+e, care
devin piste de cautare si alergare, insta-
latii de echilibristicd si acrobatie. Apoi
cu obiectele bucatariei, cabinei, puntii,
salonului. Rind pe rind. ustensilele devin
teribili  parteneri de gaguri — cazanul,
lingura, satirul, cutia de conserve, soba,
patul suprapus, sezlongul, esarfa, gra-
mafonul, un portret de pe Perete, 0 pa-
larie, cartile de joc. colacul de salvare,
barca efc. Cind vasul fantoma acosteaza
la un tarm cu canibali, sarabanda conti-
nud. Inventarul obiectelor este inca si el

rimenit. Apare acum un costum de sca-
andru care este folosit cind ca sperie-
toare pentru antropofagi, cind ca pluta
salvatoare pentru actor. Lupta navala se
desfasoara cu aceeasi nepotolitd fantezie
in a stoarce obiectele de proprietatile lor.
Draceste de rapid si Tngereste de inge-
nios, apar acum fringhii; tunuri, trun-
chiuri de palmieri, o maimuta si chiar
un submarin, care-s folosite Tn cel mai
neasteptat mod, devenind arsenal - de
o extraordinard varietate si fantezie. Si
culmea ca. din cascada aceasta de ga-
guri. in _care personajele par_sa nu aiba
nici o idee existentiald, nici un senti-
ment. nici_o presimtire sau teama pentru
clipa urmatoare, din aceasta gifiita de-
monstratie anarent numai tehnica rezul-
td Tn cele din urma un portret moral
neasteptat, de o incredibila frumusete.
Omul, asa cum apare si se zbate el Tnfrun-
tind greutatile fiecarui moment, se
Tntregeste ca un razvratit, ca un luptator
cu propria soartd, cu fatalitatea. cu ne-
cunoscutul. Obiectele sint adversarul cu
care luptd — cu care luptam de fapt si

POi — pentru apararea persomlitatii.
Romulus Rusan

unul dintre ei va_cadea, un
tinar, si Iingd mocirla in care
zace, iubita lui va Tncepe sa
urle catre revolutionarul de
rofesie ca ,tu l-ai ucis! tu

m DUPA 20 de ani, Tova-
rasii (1963) —cu clasicii Age
— Scarpelli la cirma scenariu-
lui, cu Giotgio Rottuno, ope-
ratorul lui Antonioni, la apa-
rate, cu Monicelli, regizorul
exact in tot ce tine de rafi-
namentul si vigoarea unei
miscari Tntr-o situatie, cu o
distributie de celebritati,
poate chiar Jorea distinsa_si
prea eleganta pentru o infa-
tisare frusta 'si decisd a unei
vieti devenite document, cind
nu utopie — Tovarasii acestia
italieni  pretind azi, ee-i
drept, un anume efort pen-
tru a le deslusi cele citeva

frumuseti, cele citeva mo-
mente de fior curat si pu-
ternic Tn_ evocarea super-
bei naivitdti si inocente eu
care, la Tnceputul secolu-
lui, utopia socialistd trecea
direct la agitatia maselor.
Tovarasii  acestui  Mastro-

ianni, pe post de profesoras
revolutionar, sint agitatori al
utopiei intrate intr-un ,se-
condo tempo", Tneepind sa
cucereascd masele si sa le
lucreze constiintele. O groa-

za de clisee,

i adica filme, bintuia toate inteligentele -ai ucis [ IGindu-1 la palme
ne-au stricat 'gustul si ne-au intelighentiei” ~ haituite: si el lasindu-se lovit, ca un
»De ce te sacrifici 1l 1n- mazochist al demnitatii_ sale.

dereglat sistemul estetic de
perceptie al acestei ,tema-
tici".  Tovarasii — film al
inocentei politice — au desti-
nul acelor cameni de carac-
ter care platesc pentru pa-
catele si vinovatiile altora,
cu care n-au altceva In co-
mun decit ,,0 tematicd"... Alt-
fel, ei sint niste nebuni_fru-
mosi ai marilor idei céarora
un ideal de revolutie, fie si
violenta, nu le violase Tnca
sistemul de valori umaniste.
A existat 0 asemenea vreme
cind Tn _miscarea mondiala a
proletarilor revoltati, lupta
Fe_ntru cucerirea puterii po-
itice se conjuga cu auto-
perfectionarea "puterii mora-
le si dacd — asa cum se Tn-
timpla in toate povestile se-
rioase despre om, Tneepind cu
Biblia — perioada post-revo-
lutionard a modificat, Tmbo-
gatit si saracit multe psiho-
logii si caractere, nimic nu
poate sd ne altereze emotia,
deloc nostalgica, Tn fata ace-

lui ,,egoism rational" care

treaba pe revolutionar_ ,fe-
meia usoard", de neevitat in
orice _scenariu despre crinii
marginali si mocirla genera-
la. ,Fiindca sint egoist. Fi-
indca Tmi place..." ~ ,,Pentru
ce facem toate astea ?* — 1l
Tntreaba pe profesorul de
utopie, un alt tovardas care
trebuie sa fuga, realist, de
olitie : ,,Fiindca sintem ne-
uni I* E ora inocentelor cre-
dibile, a romantismelor in-
verse : cei fricosi, muncitorii
care se tem sa prelungeasca
greva, cei mai multl, sint
acuzati sarcastic ca ar fi ,,in-
telepti”, cei ce nu sint fricosi,
0 minoritate, sint apdarati cu
{)/atetlsm perfid ca ,,nebuni”.
reme a umilitjlor care nu
mai suporta dispretul, cei
tratati cu sarcasm drept ,,in-
telepti” trec la ,,nebuni" si
pornesc, Tntr-un cintec de re-
volta proletard, sa ocupe fa-

brica, asa cum Ti Tndemnase
profesorul intru socialism
angelic. Fireste, se va trage,

Dupa care — alianta fulge-
ratoare de egoism rational si
nebunie, de utopie sentimen-
tald si realism vital — revo-

lutionarul va Tncepe febril
sd-si caute ochelarii, eazuti
in preajma celui ucis. Mas-

troianni are aici o clipd su-
blima.

La urma urmei, nefericite
sint _aceste filme bune care
— fara vind — au de platit
oalele, ideile, capetele spar-
te de care acele nenorocite
pelicule dotate cu puterea,,
nici ea de lepadat, de a trans-
forma grandoarea unei idei
Tntr-un cascat si_forta juste-
tei ei Tn neverosimil. Se zice
cd nenorocirea nu alege.
Eroare. Nenorocirea cade
tocmai pe capul ideilor im-

portante si grave si anume
atunci cind ele trebuie sa
capete un cap, un chip, o
o pereche de ochelari.

Radu Cosasu

Romania literara 17



DATA cu transformarea traditi-
onalelor ,,saloane" anuale de pic-
tura si sculptura in expozitii bie-
nale, Tn statutul manifestarii

s-au produs inerente modificari, cel pu-
tin la nivelul organizatoric, de aici
decurgind si unele sperante legate de

calitatea intrinseca. Toate acestea, _desi-
gur, la un_prim_nivel al problemei, cel
al asteptarilor si concretizérilor, = pentru
ca simultan apar si alte unghiuri de a-
bordare, cu nuante si subtilitati ce tin
de chiar caracterul domeniului Tn dis-
cutie.

rima constatare, statutara dealtfel si
deci evidentd pentru_oricine, se leaga de
faptul cd, avind o Bienald, posibilitatile
de pregatire a evenimentulul  presupus
de o asemenea expozitie sint mai mari,
.timpul putind juca un rol determinant
Tn acumularea valoricd, deci si Tn posi-
bilitatea_de a gindi si realiza o etalare
de tinutd. De aici decurg Tnsa si premi-
sele altor probleme, printre care cea a
ritmicitatii, adica a perioadei alese pen-
tru aceasta confruntare artistica de nivel
national, a pregatirii serioase a spatiu-
lui, afectat, neapdrat acelagi pentru_toate
editiile si imperativul predaril din timp a
lucrérilor pentru a se putea opera 0 po-
sibila grupare pe tendinte si formule,
cu reflex imediat Tn articularea muzeo-
grafica_a exponatelor. S& nu uitdm ca
acest tip de manifestare nu are un ca-
racter monografic strict_sau unul tema-
tic si ca artistii se prezinta, cel putin la
modul ideal, cu cele mai bune rezultate,
din unghiul  programului lor, ale celor
doi ani dintre editii. Ceea ce presupune

o diversitate conceptuald si stilistica cel
putin deconcertantd pentru un neavizat,
atractiva in fond tocmai prin aceasta si

MUZICA

Portretu

ARTEA violistului Alexandru
Radulescu — Sase decenii pe es-
trada _Ateneului —  cuprinde
amintiri pe care nici o istorie a
muzicii _romanesti, _ce-si propune mai
mult decit simpla Tnsiruire de date si con-
sideratii general-abstracte, nu le va mai
putea omite. Lectura ei mi-a starnit un
sentiment de melancolie, gindindu-ma la
anii cind Tl vedeam si 1l ascultam pe au-
torul ei ,sub cupola Ateneului®. entru
mine, tindrui venit din provincia spiri-
tuala ploiesteanda, Bucurestiul toamnei
lui 1950 se sprijinea pe trei contraforti
spirituali : Biblioteca Academiei, Ateneul
oman, Muzeul de Arta. Intre ele se si-
tuau alte sanctuare de arta care erau mu-
zeele Dona si Zambaecian. Toate laolalta
au fost vetrele initierii si educatiei noas-
tre intelectuale.

Cind am pasit Tn incinta Ateneului,
ntr-o simbata seara, am_ avut sentimen-
tul ca patrund in lumea imateriala si fe-
ericd a basmelor copilariei si cd de acum
Tnainte orice minune e posibila. n sala
unde am vazut Tn acei ani fresca acope-
ritd, am _ascultat pentru prima_  oara
Filarmonica ce nu purta Tncd nu-
mele lui George Enescu din pricini pe
care amintirea atit de exactd, atit de cu-
rata, atit de demna a lui Alexandru Ra-
dulescu ne face sa le Tntelegem mult
mai bine.

Tn orchestra aceasta de oameni care
erau mal tineri decit sintem noi astazi,
dar care ne pareau oameni Tn virsta, se
afla_ca prim violist Alexandru Radules-
cu, Tntr-o constelatie de mari si desavir-
siti instrumentisti pe care generatiile mai
tinere nu-i_mai stiu nu numai pentru ca
n mod obiectiv nu au avut cum sa-i
vada si sa-i auda, dar si pentru ca o stra-
nie si de neinteles amnezie ne face sa

.zare. Aceasta,

. Theodorescu, ani si ani

Bienala '84

MIHAI RUSU : Viziune

oferind sansa confruntarii si a compa-
ratiei.

De aici, corolar firesc, decurg sl conse-
cintele virtuale Tn planul_calitatii artis-
tice si Tn cel al exigentei fiecarui autor
n raport cu tinuta ideatica si expresiva
a lucrarilor prezentate. Caci, putindu-se
prevala de posibila traversare a unei pe-
rioade mai_putin fertile, sau de cautdri
si nefmpliniri, Tn intervalul unui an, dis-
tanta dubld dintre manifestarile colective
ale Bienalei presupune, deja, un timp
suplimentar de elaborare si materiali-
desigur, pornind de la
premisa ca pentru astfel de manifestari
sint artisti care pregatesc piese speciale,
{)e ITng& cei ce propun ceva din realita-
ea permanentd a atelierului lor. Fireste,
entru mo-
ropriu-

fiecare este liber sa opteze
dul de lucru cel mai convenabil )
lui temperament si program. alitatea
nu se naste neaparat numai din canti-
tate, desi In general cele mai slabe lu-
crari sint ale celor ce lucreazd putin,
cdci si pregdtirea prelungita, fara finali-
zari in operd, nu conduce la siguranta si
valoare 1n lipsa ratiei necesare de exer-
citiu si_confruntare cu materia.
Referindu-ne la Bienala de pictura si
sculpturd 1984 ca_fenomen concret si, de
ce nu, simptomatic, vom constata o pre-
lungire, de multe ori fara mutatii, a
modului de abordare si punere Tn ima-
gine care caracterizeaza, pe termen lung,
arta noastra contemporana. De aici de-
curg, inexorabil, posibile calitati cu pers-
pectivele lor valorice ulterioare, dar sio
vizibilda stagnare Tn zone inerte, conve-
nabile ca statut anodin ce nu provoaca
pasiuni si controverse, dar nici atractia
presupusd de sensul artei ca suma de
valori complexe. Altfel spus, dilemele
de atelier, confruntarea cu problemele si

| artistulul

nu ne mai aducem aminte de cei ce au
fost contemporanii nostri. Cind Alexan-
dru Radulescu 1l evocd pe Alexandru
eoncert-maestru
al filarmonicii bueurestene, numi.ndu-1
»coloana a Ateneului”, esti Tnvaluit ..de
suflul unei camaraderii exemplare pe
care trecerea anilor nu l-a alterat, dar si
de aduceri aminte, pline de emotie, de-
oarece aceasta era si imaginea noastra, a
melomanilor. Tn timp ce concert-maes-
trul impresiona prin severitatea prezen-
tei sale, Alexandru Radulescu, primul
violist, te cucerea de cum 1l vedeal, ma-
siv, pasind fara graba, cu privirea cald,
Tnvaluitoare, luminatda de un zimbet ce
respira bucuria iminentei Tntélniri cu mu-
zica. Tsi cauta cu sfiala parca pupitrul
unde se aseza, dupa ce_se uita_ Tnca o data
n jur ca nu cumva sa deranjeze pe cCi-
neva. lar in- lucrdrile ce contineau parti
solistice ale violei ce-i reveneau  lui,
simteam cd un mare artist se afla n
orchestrd. Un mare artist cane, asa cum

stim, a fost printre cei trei alesi de
eorge  Enescu — alaturi de Theodor
Lupu si Constantin Bobescu — pentru a

realiza unul din momentele ce au marcat
istoria artei interpretative romanesti : in-
tegrala cvartetelor lui Beethoven, Tn_anii
celui de al doilea razboi mondial.
Dar valoarea acestei carti atit de mo-
dest intitulatd ,,amintiri Tn polocviu” nu
o aflam doar in nostalgia rememorarilor.
Alexandru Radulescu " ni se Tnfatiseaza
acum Tntr-o ipostaza pe care serile pe-
trecute Tmpreuna sub cupola Ateneului
nu ne lasasera sa o intrevedem, furati de
vraja muzicii : acela de fin psiholog si
de 'om demn, care stie sa spuna adeva-
rurilor pe nume sI _sa nu dea inapoi
chiar Tn fata intrebarilor mirate ale im-

petuosului losif Sava, surprins de fran-
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unerii Tn imagine activd nu
se degaja din Tntregul expunerii, chiar
daca nu lipsesc unele mutatii individu-
ale sau aplecérile serioase asupra setului
de Tntrebari ce se cer rezolvate pentru a
fi, cu adevarat, un artist contemporan,
pasionat si pasional, responsabil si clar
angajat Tn numele conditiei asumate. Se
produce astfel o vizibila detasare a inte-
resului real, daca vreti a placerii gestu-
lui creator, de rutina blazata, chiar  bine
servita de mestegu‘g, desi uneori divortul
dintre intentie si finalizare deniveleaza
rezultatele. ~Dar toate acestea sint, fi-
reste, Tn primul rind o chestiune perso-
nald si de durata, Tn sensul decantarilor

procedeele

.si_acumularilor operate in timp, calitatea

climatului general si stadiul elucidarii
unor serioase probleme de continut, de
atitudine si conceptie constituind cela-
lalt aspect, important si determinant
pentru solutia finald. Poate Tn aceasta
relatie dialectica, Tn interferenta planu-
rilor subiective si obiective, trebuie cau-
tata si sursa senzatiei ca se preferd so-
lutiile verificate, desi uzate Tn general,
adeziunea la estetica ,pasabilului" —
fara sa se remarce si_faptul ca este o
esteticda a pasagerului — ca modalitate
de a ,trece” un barem virtual, asupra
caruia s-a format un fel de consens
quasi-unariim, si care functioneaza ca o
prejudecata ce exclude orice problemati-
zare de esentd. Chiar daca temele abor-
date apartin, inerent, acelorasi cimpuri
de preocupare, de la realitate la fantas-
tic, de la concret la abstract, de la resti-
tuire la concept, se pot opera in_ _mod
cert si repuneri n discutie, fructificari,

propuneri incitante, interferente si de-
plasari, asa cum se si Tntimpla Tn multe
cazuri si cu rezultate notabile.

N o X -
chetea si de lipsa de ezitare cu care i se
raspunde. Tndraznesc sa spun, si nu ma
tem ca voi fi dezmintit, ca alaturi de
amintirile sotilor Marcel Mihalovici-Mo-
ni(iiTe Haas, paginile lui Alexandru Ra-
dulescu reprezintd momentele cele mal
pretioase pentru intelegerea _ personali-
tatii lui George Enescu, a unicitatii firii
sale, a acelei Iradiatii sufletesti ce se con-
verteau Tn valoare = estetica, ce subjugau
farda sa umileascd si, in acelasi timp,
potentau toate elanurile si_daruirile, fa-,
cindu-le sa cunoasca maxima lor_eclo-
ziune. Portretul psihologic al lui Enescu
se Tmbogateste substantial prin martu-
rille acestei carti._Mai viu si mai com-
plex, omul vine céatre noi Tncarcat nu de
anecdote mai_mult sau mai putin savu-
roase, ci de fapte care atesta marea lui
frumusete morald. Sint, Tn aceasta carte,
relatate cu 0 mare exactitate si cu un
respect desavarsit pentru adevar, fapte
care atesta ,excesiva bunatate a lui
Enescu"”, cel care ,ierta toate tuturor",
incat nu poti sa nu fii de acord cu Ale-
xandru Radulescu cind spune : ,revenim
mereu la valorile morale ale lui Enescu...
Este normal. Ele explica omul, explica
creatia si locul ei Tn istorie”. Am citit,
cred, tot ce s-a scris pina acum despre
Enescu — si ceea ce Enescu a spus des-
pre el — si de aceea am afirmat intr-un
studiu recent cd n viata de fiecare zi, ori
de cite ori s-a coborit Tn cotidian, Enes-
cu s-a identificat cu ideea de bine si nu-
mai cu ea. Nu banuiam, cind scriam aces-
te rinduri, ca de citeva ori_acestui bine
facut de Enescu Tn mod discret dar cu
hotdrire, promptitudine, fara sa stea o
clipa la 'indoiala si fara sa tind seama
de nici un considerent de_conjunctura j
s-a raspuns cu atfta ingratitudine sau, mai
bine zis, cu atita cutremuratoare ingrati-
tudine, asa cum reiese din marturia lui
Alexandru Radulescu. Dacd voi mai scrie
vreodata despre Enescu — .acum, dupa ce
am citit cartea lui Alexandru Radulescu
—, voi adauga, pe lingd numeroasele
nuante pe care el le aduce portretului
psihologic al maestrului, o idee pe care

Rezumind, am putea spune ca lipseste
»evenimentul”, centrul de atractie sub
raport iconic, atft Tn pictura, cit si in
sculpturd, dar ca nivelul general este, in
fond, cel al tuturor manifestarilor de a-
cest fel din ultimii ani. Accentul pus pe
tematica actuald, pe problernele artei
contemporane si pe responsabilitatile ei
se degaja destul de clar, chiar daca pa-
notarea nu_a urmarit neaparat acest as-
ﬁ:_ect,. Ne gindim la_lucrarile semnate de

raian radean, Dan Cristian, Geta
Mermcze, lon Salisteanu, Simona Vasi-
liu, loan Grigore, Frantois Pamfil, dat
si la cele apartinand lui Vasile Grigore,
fon Gheorghiu, lon Pacea, Dan Hat-
manu, Lazar lacob, Marin Gherasim, S.
lIfoveanu, Zamfir Dumitrescu, Marius
Cilievici; L. Suhar, D. Gavrilean, Paula
Ribariu, Eugen Popa, Marlena Mantescu,
Gina Hagiu, losif Matyas, Tanasis Fap-

as, Fl. Nieuliu, Augustin Costinescu,
an Cnstantinescu, Menzopol, Cor-
neliu  Vasilescu sau Gabriel Catrinescu,

pentru diferitele stadii ale problematicii
picturale pe care le ilustreaza, ca si_la
prezenta unor tendinte incitante grupind
mai_ales tinerii, dar nu numai pe ei,
ca in cazul lui Petre Lucaci, Const, Pa-
cea, Gh. Anghel, Mihaela Crisan Isac,
Florut Gruia, Marin Popescu, V. Mustea,
Roniana Ganea, Doina Adam, loan Mu-
resan, lor adaugindu-li-se St. Mocanu,
V. Tolan, M. Rusu, T. Mocanu, Gh. Fili-
pescu, Cr. Neagoe, A. Komives, Anghel
Neaga sau Const. Albani. Din_ aceasta
osibila jalonare se naste imaginea mo-
ila dar "explicitd a ceea ce cauta picto-
rii si a ceea ce propun ca modalitate de
dialog cu publicul, de pe pozitiile pro-
blemelor ~actuale ale artei noastre. In
sculpturd se remarca prezenta teluricului
Gh. 'lliescu-Calinesti 'si cea a lui Horia
Flamindu, tinzind catre un dialog de ega-
litate cu_bronzierii renascentisti, portre-
tistica lui Paul Vasilescu si Dumitru Pa-
sima, precum sl a lui N, Kruch. Intere-
santa compozitia dinamicd, elocventd, a
lui Radu Damaceanu, ca si cele ale lui
Demeter Wilhelm, Gr. Patriciii sau lzsak
Martin, in fond proiecte de monumente
cu diferite acoperiri Tn idee si maniera.
Bune lucrari prezinta si Manuela Siclodi,
Dinu Cimpeanu, loan Seu, N. Golici, A.
Vlad, Dan Lupea, Dinu Radulescu, M.
Zidaru, A. Contras, Pavel Bucur, VI.
Ciobanu, A. Cucu, T. Mosteanu, Gh. Te-
rescenco, Marcel Voinea, Dan Covataru,
Gh. Covaci, Gh. Coman, D. Dragusin si
Claudiu Filimon, un caz aparte repre-
zentindu-1 lucrarea lui Cristian Bedivan,
1a limitd dintre posibila recuperare si
perfectiunea artizanala grefata pe cu-
noasterea regulilor artei.

Tntre imagine si semn, intre restituire
si instituire, continind optiuni diferite
dar un cert ton unificator sub_raportul
efectului  social, Bienala de pictura si
sculptura 1984, chiar in  conditiile unor
absente notabile, trebuie judecata ca_ o0
premisd Tn cautarea propriei identitati,
din perspectiva acelei lucide angajari pe
care o dovedesc artistii nostri, in fond
oameni ai cetatii contemporane care este

Romania de astazi.
Virgil Mocanu

cartea sa ne-o releva : tenacitatea bine-
lui. Pentru cd nu numai ideea de bine
se leaga de numele lui Enescu, ci si con-
secventa cu care l-a faptuit, in ciuda re-
velatiilor avute despre mizeria morala a
unora din contemporanii al caror binefa-
cator fusese.

Esti Tntr-adevar impresionat citind car-
tea lui Alexandru Radulescu sa vezi cit
de sensibil este acest artist la valorile
morale ale celor pe care i-a cunoscut,
cu care a colaborat. De aceea, cind este
Tntrebat _de losif Sava: ,.dintre muzicie-
nii roméani, excoptindu-1 pe Enescu de
care am vorbit pe. indelete, care v-a fost
cel mai drag ?¢, raspunde fara ezitare :
lonel Perlea. Uimit sau numai disimulind
uimirea, losif Sava 1l Tntreabd dacda nu
i-a raspuns ,,prea repede”. Si Alexandru
Radulescu spune cd ,,nu are decit un sin-
gur raspuns : lonel Perlea”, ale carui n-
susiri le caracterizeaza atit de_lapidar :
,t,tr;llent, putere, caracter, culturd, simpli-
ate".

Ca un voilim.de amintiri trece dincolo
de faptul marunt, ca el ne ofera atitea
sugestii si atitea exemple probante pen-
tru a Tntelege personalitatea complexa a
unor artisti “reprezentativi, ca el ne pri-
lejuieste cunoasterea modului n care Tn-
telegea sa talmaceasca opera de arta un
geniu precum Enescu si cad Tn toate con-
Sideratiile muzicianul se afla necontenit,
dublat de un moralist pentru care opera
este Tncununata de fapta, iar fapta se cade,
ca niciodatd sa nu contrazica opera — iata
motive care, toate laolaltd, ne-au facut sa
citim cele ,sase decenii pe_ estrada Ate-
neului” ca o carte de autenticd vibratie si
frumusete. Dar si sda meditam asupra el,
Tntregind portretul artistului pe care 1l
stiam doar Tn dimensiunea sa de muzi-
cian talentat si daruit. Datorita cartii lui
Alexandru R&adulescu ne reintilnim cu ti-
neretea noastra, atunci cind viata muzi-

cala romaneasca trdia una din perioade-
le ei de mare stralucire.

Vaieriu Rapeanu
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SCOALA

Proza in perioada interbelicat

RIVITA de sus, proza romaneasca
Pd_in perioada interbelica se infa-
tiseaza, Tntr-un teritoriu cu varii
forme de relief, asemenea unei
zone muntoase. ,,Muntii" se numesc_lon,
Padurea spinzuratilor, Rascoala, Zodia
Cancerului, Baltagul, Locul unde nu s-a
inttimplat nimic, Creanga dc aur, Fratii
Jderi, Drumul ascuns, Radacini... si asa
mai departe. In spatiul literar al pe-
rioadelor istorice anterioare structurile e-
picului posedd, obisnuit, dimensiuni com-
parabile cu ale idealurilor ; acelea ce in-
scriu cote superioare sint aparitii_ izo-
late : Ciocoii...,, Viata la tara, Tanase
Scatiu, Mara, Arhanghelii. Pe la mijlocul
deceniului al patrulea raportul este in-
vers. ,Dealurile” abia se vad, acoperite
fiind de thuntii care formeaza blocuri
si lanturi. ,nainte de primul razboi
mondiat, — constata Mifeal Ralea in 1927
— nuvela si schita au fost genurile pre-
ferate ale scriitorilor nostri. Dupa raz-
boi, cu tenacitate constientd, urmarind o
idee _oarecum preconceputd, toata lumea
s-a_indreptat catre roman. De unde mai
inainte acest gen era o exceptie, astazi
el constituie punctul de referinta al ori-
carui prozatorl* (De cc nu avem roman ?,
Tn ,,Viata roméaneascd”, XXI, nr. 4, apri-
lie 1927).

Asa se Tnfatiseazd proza, Tntre razboaie,
vazuta din avion. Traversatd cu_ mijloace
terestre de locomotie, ea ofera privirii
zone de ,deal” cu mult mai interesante
decit par, zarite de la distanta. Umbrita
de roman, nuvela nu parcurge, drept
consecintd, o etapa regresiva, 1n dece-
niile interbelice si, de altfel, exista nu-
vele — Vedenia lui Gib Mihdescu sau
Urcan batrinul a lui Pavel Dan de exem-
plu — Tn care e incomparabil mal multa
substanta si arta, decit, sa zicem, in
Interior-ul lui Constantin Fintineru. 1n
functie de roman, totusi, vom stabili,
obligatoriu, configuratia prozei narative,
nu numai pentru ca romanul este, In in-
tervalul avut Tn vedere, specia suverana,
ci si fiindca naratiunile de mai micd n-
tindere tind sa-si aproprie modalitatile lui.
Daca romanele aparute pina la intiiul
.razboi sint, in anumite aspecte, doar po-
vestiri mai lungi, multe dintre nuvelele
scrise dupa aceea sint fie romane con-
densate, fie schite de roman. )

E, desigur, cu neputintd a delimita ri-

uros structurile romanului de ale celor-
alte specii ale prozei epice. Practic, se
atribuie frecvent calitate de roman ori-
carei scrieri subintitulate astfel. Proteica
prin definitie, aceasta specie nu s-a mul-
tumit sa ia toate Tnfatisdarile imaginabile
In marginile propriei conditii : ea a ajuns,
Tn actualul stadiu evolutiv, sa Tsi nege sau
sd simuleze negarea chiar a propriei na-
turi, dindu-se drept ,antiroman”. Oricit
de fluide i-ar fi Tnsa fruntariile, romanul
poate fi disociat, totusi, macar de tra-
ditionala ,,povestire”. Derularea  poves-
tirti_e monolineara ; romanul e construit
pluriplan sau, Tn orice caz, altfel decit o
Istorisire cu flux continuu. Tn principiu !
Terminologia literara curentd include in
vocabula ,,roman™ orice naratiune mai
ampla. Spre a se marca diferentierile din
domeniul prozastic al perioadel inter-
belice, ar putea fi numite romane-poves-
tiri acele-opere care, asemenea Tnainte de
1918 unor productiuni precum Dan, Soi-
mii, Floare ofilita, Apa mortilor, nareaza
patriarhal,  fara discontinuitati, cu haz
sau cu duiosie, cu participare subiectiva
la cele relatate, si romane propriu-zise
naratiunile  masive de constructie mai
complexa sl de ,creatie obiectivd". Fara
a fi stricto sensu povestiri, fie si de
mare Tntindere, dar avind manifeste si,
n unele cazuri, declarate afinitati cu
povestirea, Tn orizontul acestei specii s-au
infaptuit majoritatea romanelor lui Sa-
doveanu. lonel Teodoreanu, lon Calu-
gdru, Damian Stanoiu. Romane pure sint
cele scrise de, intre altii, Liviu Rebreanu,
Hortensia Papadat-Bengescu, Camil Pe-
trescu, Gib Mihaescu, Calinescu, Vic-
tor Papilian.

Deplasarea centrului de greutate din
zona creatiilor romanesti de tipul poves-
tirii Tn aceea a' romanului Integral e va-
zutd de Lovinescu, 1n Istoria literaturii
contemporane, vol. IV, ca ,evolutie de

la subiect la obiect sau de la lirism la
adevarata literatura epicd". Respectiva
evolutie, mentioneaza criticul, s-a pre-
cizat concomitent cu o alta, de ,0 im-
portantda relativa si mai mult socialda
decit estetica" : de la rural la urban.

Pentru a nu lasa prin nespecificare loc
unor posibile neintelegeri, e de notat ca,
indiferent de intentia  emitatorului, a-
ceasta judecata poate fi doar de realitate,
nu_si de valoare. Subiectivda sau obiec-
tivd, rurald sau urband, proza e valo-
roasa exclusiv in functie de calitatea ar-
tistica.

Rurald, Tn buna parte, prin sursa ma-
teriei epice, subiectiva prin modul atitu-
dinal, opera sadoveniana isi are, pe scara
nationala de valori, un loc  definitiv
cistigat cel putin la acelasi nivel cu li-
teratura lui_ Rebreanu si, fara Tndoiala,
cu o treapta mai sus decit a Hortensiei
Papadat-Bengescu. Istoricul literar e da-
tor insd a considera fenomenul literar
nu numai n absolut, ci si Tn diversitatea
raporturilor sale pe plan national si uni-
versal, pentru a putea sa semnaleze Tn-

semnatatea relativa a variatelor sale
componente, dintr-un punct de vedere
sau altul, Intr-un anume context. Pri-

vind lucrurile istoric, nu-i deloc fara im-
portantd, Tn procesul de modernizare, de

desprovincializare, de integrare Tn mis-
carea artistica universala, faptul ca, n-
tr-o anumita_etapa evolutiva, epica roma-
neasca Tsi largeste sfera de preocupari,
isi cucereste noi surse tematice, si sl
reconsidera optica. E. Lovinescu a acor-
dat universului tematic o asemenea sem-
nificatie _incit, In versiunea din 1937,
concentrata, a Istoriei sale, Tntreaga
proza a secolului n curs e prezentata fie
ca ,poezie epica rurala" fie ca ,poezie
epica urbana". Fara evidentierea atri-
butelor deosebitoare proprii  creatiei
de dupa Tntfiul razboi mondial !

Viziunea sadoveniana a satului nu
ramine, 1Tn deceniile trei si patru,
identica celei din scrierile anterioare ;
capata o dimensiune cosmicg, _filosofica.
Departe de a fi un desuet ,,sdmanatorism"
(nu fusese, de altminteri, nici la Tncepu-
tul secolului decit 1n parte), ,lirismul™
(subtextual sau manifest) din Hanul An-
cutei, Baltagul, Tara de dincolo de ne-
gurd, Tmpardtia apelor, Noptile de sin-
ziene e un mod sui generis de considerare
a lumii sub specie aeternitatis.

Cit priveste proza obiectiva de inspira-
tie rurala (Rebreanu, Cezar Petrescu, in
1907, Henriette Ywvonne Stahl, in Voica,
Al. Sahia, Pavel Dan, Georgeta Mircea
Cancicov), modalitatea acesteia e sau un
realism _aspru, demitizant sau. in orice
caz, o _pictura mult mai exacta, mai con-
sistenta decit cea din cuprinsul literaturii
premergatoare (exceptie : citeva dintre
nuvelele lui Slavici), 0 densitate a mate-
riei figurative consecutiva adoptarii unor
principii mai severe Tn materie de com-
pozitie.

Calitatea deosebitda de cea anterioara
este_proza cu tematica citadina a perioa-
dei interbelice. Epica primelor doud de-
cenii_ ale secolului (V. Demetrius,
I.LA. Bassarabescu, Al. Cazaban, D.D. Pa-
trascanu)  descrisese  Tndeosebi  lumea
urbana ~ periferica si — Tn majoritatea,
daca nu_totalitatea cazurilor — nu la
modul obiectiv, impartial, ci Tn moduri
nedisimulat = subiective: umoristic, sa-
tiric, malitios, sau in spirit umani-
tar. Acest filon al prozei narative con-
tinua, dupa razboi, prin G.M. Zamfi-
rescu, |. Peltz, Sarmanul Klopstock, Ury
Benador, Carol Ardeleanu, Aureliu Cor-
nea s.a., care, fara a-i schimba substan-
tial continutul, i-1 variaza si (in grade,
natural, diferite) reconditioneaza instru-
mentele comunicérii. Romanul periferiei
se Tnvecineazd, uneori pind la conjunctie,
pina la Intrepatrundere, cu al provinciei,
realizat Tn expresie autonoma remarcabila

rin Cezar Petrescu. C. Stere. lon Ca-
ugaru, N.M. Condeescu, G.M. Vladeseu,
si_include secvente de roman al copila-
riei si adolescentei_(de ex. Tntimplari din
irealitatea imediatd de M. Blecher). A-
cest din urpia tip de roman s-a consti-
tuit Tnsa ca atare prin lonel Teodoreanu
(La Medeleni) si s-a afirmat 1n conti-
nuare prin lon Calugaru (Copildria unui
netrebnic, Lumina primaverii), prin Mi-
hail Sebastian (Orasul cu salcimi). in
universul citadin se inscrie si epica me-
diilor inchise (mandstire, Tnchisoare, la-
gar, cazarma, scoala, creatd, Tn inter-
valul dintre razboaie, de Tudor Arghezi
Icoane de lemn, Poarta Neagra, = Gh.
Brdescu, Damian Stdnoiu, Dragos Proto-
popescu, loachim Botez).

Limba noastra

RIN excelentd definitorii pentru

creatia epica din perioada inter-

belica sint, insa, alte opere. Ro-

manul cu adevarat citadin a fost
instalat in literatura romana de Horten-
sia Papadat-Bengescu. Concert din muzica
de Each — afirma, cu deplin temei, E.
Lovinescu — ,.creeaza definitiv un gen. in
rocesul mult discutat al urbanizarii li-
eraturii noastre [..], acest roman consti-
tuie un fapt incontestabil. O noua lite-
raturd romana Tncepe printr-o afirmatie
definitiva ; sub ochii nostri se Tnfdp-
tuieste 0 mare fresca a vietii noastre ora-
senesti". Noutatea constd nu atit n
vastitatea tabloului, Tn fresca — straturi
ale lumii bucurestene fusesera amplu zu-
ravite In Purgatorul Iui Corneliu Mol-

ovanu — cit In ,obiectivitate”. Potrivit
observatiei lui Lovinescu, ,traiectoria li-
teraturii doamnei Hortensia Papadat-

Bengescu" rezuma ,traiectoria literaturii
romane Tnsesi, in procesul ei de evolutie
de la subiectiv la obiectiv". Scriitoarea,
constata criticul, e ,,din rasa stendhaliana
a analistilor, ce-si maresc viata senti-
mentald prin colaboratia analizei”. Cu
toate ca utilizeaza un_material ,.exclusiv
feminin", atitudinea ei este una ,barba-
teasca, fara sentimentalism, fara duiosie,
fara simpatie chiar, ornitd din setea
cunostintei pure si realizata,'cu  elimi-
narea dulcegariei, prin procedee riguros
stiintifice". Proza Hortensiei Papadat-
engescu ,.se distinge prin rafinare si
intelectualizare ; porneste de sus si se
ndreapta in sus ;. e floarea unei civili-
zatii coapte”. Fara sa o declare explicit
superioara literaturii  lui  Rebreanu, e
limpede ca E. Lovinescu pretuieste opera
Hortensiei Papadat-Bengescu mai mult,
de vreme ce, recunoscind fard precupe-
tire Tnsemnatatea istorica_a obiectivarii
rozei de inspiratie rurala prin autorul
ui lon, considera ca, obiectivata, ,lite-
ratura urbana reprezintd o forma evo-
luatd prin  complexitatea problemelor
psihologice pe care le ridica". Indiferent
Insd de valoarea absoluta, e un fapt ca
prin ciclul Halippa s-a intemeiat, la noi,
romanul urban de tip modern. El se va
consolida prin Camil Petrescu. Gib Mi-
haescu, Mateiu Caragiale, Anton Holban,
G. Cilinescu, Mircea Eliade si alti pro-
zatori revelati ntre razboaie, ca si prin
0 seama de realizari de dupa 1941 (Bietul

loanide, Scrinul negru, Orgolii. lepurele
schiop.  Revelionul, Lumea 1n doua
zile s.a.).

UPA E. Lovinescu, lon se Tnscrie

in ,formula  epicii tolstoiene".

Definitorie, Tn intelegerea criti-

cului nostru, este pentru epica
tolstoiana ,,formula ciclicd a zugravirii",
formula ,care ne da impresia vietii in
toate  dimensiunile ei, nu izolata pe
lanse anatomice de studiu, ci curga-
oare si naturald : ,,vast panou curgator
de fapte Tnvalmasite, ce se perinda fara
inceput si fara sfirsit”. Pe Tolstoi si-I
luase_drept model, la timpul sau, Duiliu
Zamfirescu. Din_truda lui creatoare, sti-
mulatd de admiratia pentru Ré&zboi si
pace, a iesit Neamul Comanestenilor. Li-
teratura romana a trebuit sa astepte Tnsa
aparitia marilor creatii rebreniene spre
a putea oferi literaturii universale o vi-
ziune de amploare epopeica a lumii

Derivatia neologismelor

NA dintre caracteristicile limbii

culturii romanesti actuale este...

derivatia curajoasd. Urmarind cu

atentie Dictionarul de cuvinte re-
cente al Floricdi Dimitrescu (Edit. Alba-
tros, 1982), romanistul observa ca, Tn scri-
sul romanesc actual — pentru ca Dictio-
narul dad seama mai ales de cuvinte din
scrierea cultda din presa — se recurge
frecvent si, am spune, cu usurinta, la de-
rivarea unor neologisme, chiar daca ele
sint de curind intrate Tn limba.

Nu este surprinzator, bunaoara, ca
minijupa (fr.  minijupe) sa prolifereze
formele minijupat (un fr. minijupee nu
exista !) si minijupista sau ca subst. cas-
cador sa ne dea ,,In cascade" pe cascado-
rie, cascadorism si cascadoricesc. Tndraz-
neala — caci uneori de Tndrazneala lexi-
cald este vorba ! — aduce, prin derivarea
neologismelor, cuvintele recente acuareli-
zat, acvarist (desi aici nu este exclus eti-
monul germ. Aguarist), adolescentism, an-
tologabil, apologiza (a), apuntiza (a), nu-
mai Tn cadrul unei singure litere. SI, mai
departe, bridge sta la baza lui bridgeist
si a lui bridgeistic, iar calamitate explica
— printr-un procedeu de derivare regre-
siva de un tip neobisnuit, cum a demon-
strat Valeria Gutu-Romalo Tn_Corectitu-
dine si greseala (Bucuresti, 1972, p. 217—
218) — adjectivul calamitat; de la (zahar)
caramel s-a format substantivul carame-
laj, de la carenta, carentare si carent. Na-
veta (= ,.tip de ladita in care se trans-
portd, Tn special, produse alimentare")
si-a faurit ~doud substantive antonime :
innavetare si deznavetare. Din apologie
s-a creat apologiza ﬁ) ,»a lauda excesiv",
din Kitsch, iata kitschizare, tot astfel cum
de la poliglot s-a ajuns la poliglotie (apli-
cand alternanta t/t), de la cenaclu, cena-
clist, de la cerc (literar), cerchist, pentru

a nu mai aminti de cha-cha-chist(a), cha-
cha-chiza (a), chaplinesc etc. | Demne de
Tnregistrat sint si derivatele noi care nu
pornesc de la_ un neologism : cama-
suire (— cdmasa ,armatura’), calauzier
( — calduza), caminiza (a) (— camin).
Ceea ce se observa, in unele cazuri, pe
linga apelul sans-souei la derivare, este
crearea unor cuvinte noi cu acelasi sens
ca al derivatelor : carentare are aceeasi
semnificatie cu carentd, iar distanta se-
mantica dintre grup si grupaj, dintre eco-
nomie si economicitate este atit de mica
Tneit se poate afirma ca sufixele respec-
tive sint redundante, nu aduc un plus de
informatie fatd de baza lor. Se recurge la
derivare ca... act ,,gratuit”, nu necesar —
o derivare pentru ,,placerea” de a deriva,
altfel spus, se aduc in circulatie derivate
»de lux" | O situatie similara ne Tntim-
pind in cazul verbelor care apar, paralel,
cu sufixe sinonime, de tipul coregrafia —
coregrafiza, apunta — apuntiza, asupra
cdrora a atras atentia, de curind, Florica
Dimitrescu Tn Melanges offerts & Louis
Mourin, Gent (Belgique?, 1983, p. 238.
Fara Tndoiala, exemplele din Dictiona-
rul de cuvinte recente sint, — cum ardtam
mai sus — Tn cea mal mare parte din ca-
zuri extrase din ziare si reviste, altfel
spus, din limbajul jurnalistic, si se stie
ca scrisul zilnic si ‘rapid are nevoie de
formatii lexicale cuprinzatoare si comode.
latd-ne deci Tn plin mecanism al con-
structiei de noi cuvinte in limba roméana
actuald ! Se poate observa frecventa utili-
z&rii unor sufixe (-ism, -ist, -istic, -iza
(a) sau -aj, -ie, -(i)tate). Substantivele
abstracte, formate de la forme lungi de
infinitiv _verbal (de tipul carentare —
chiar daca, semantic, nu aduc nimic nou
n raport cu tema substantivald) —atesta
capacitatea derivativa a verbelor.

Hortensia Papadat- Liviu Rebreanu

Bengescu

romanesti, Tn timp de pace si in timp de
razboi. Inspirat din realitatea satului ar-
delean de pe la Tnceputul secolului, ro-
manul lon e dominat de figura’ masiva
ca un_bloc de granit a personajului cen-
tral. Desfasurarea actiunii pe doua pla-
nuri centrale (in mediul taranesc si in
acela al intelectualitatii rurale) devine
modul de intocmire a unei monografii
n care e sintetizata, Tn expresiile ei ti-
pice, existenta nu_numai a satului nasau-
dean, ci a Tntregii lumi roménesti din
Transilvania epocii habsburgice. Conditia
lui lon rezuma tragedia istoricad a tara-
nimii fard pamint nu din tinutul trans-
carpatic doar, ci din intreaga tara, ba
chiar din toatd lumea, si daca parvenirea
sociala a personajului e reprezentativa
doar pentru o infimd fractiune a cate-
goriei cdreia Ti apartine, ambitia de_care
este devorat exprima .sufletul’ taranesc
in genere cu o forta artistica fara ter-
men de comparatie In spatiul literar na-
tional. Teribila, sfortarea lui lon de a-si
depasi conditia capata dimensiuni uni-
versale si infringerea aprigului téran, de
pe Somes Tn lupta cu soarta implacabild
aduce _aminte de prabusirea eroilor din
tragediile antice.

O tentativa — tentativa unei colectivi-
tati_ — de ridicare la o conditie existen-
tiala omeneasca prin dobindirea de

amint formeaza si subiectul Rascoalei.

roul central este aici un lon mul-
tiplicat Tn sute de exemplare, Tn atitia
alti loni_citi tdrani oropsiti exista in
Amara. Sugestive 1n ceea ce priveste
viziunea scriitorului  sint  modurile 'in
care Tncep si se Tncheie cele doua ro-
mane : lon, cu descrierea unui drum,
Rascoala cu discutii in tren. Drumul din
primul roman e ca un hotar izolator :
mai _mult desparte satul de lume decit il
leaga de ea. Existenta in satul Prislop
poate fi asemanatd cu fierberea Tntr-un
cazan. in Rascoala avem drumul des-
chis. Trenul Tnving‘e spatiile. Satului apa-
rent linistit i ia locui satul angrenat in
istorie la modul dramatic, spectaculos.
Starea de tensiune din primavara anu-
lui viforos, acumularea Tnecata a norilor
din care aveau sa tisneasca fulgere bu-
buitoare, declansarea Tn fine a puhoiului
de foc, apoi stingerea lui, cu violenta,
sint aratate cu o iscusintd a punerii in
scend, a gradarii efectelor, cu, Tntr-un
cuvint, arta a constructiei absolut' ad-
mirabila. Si cu o inegalabild putere de
plasticizare. Tn sectiunea intitulata Focu-
rile asisti, parca, la judecata de apoi.
Chipurile_omenesti se deseneaza pe fun-
dal de vdpdi si, In toate cele patru zari,
flacarile infernului se zbuciuma, cu vuiet,
Tnainte de Tnfatisarea razboiului social,
Rebreanu_a consacrat un_roman razboiu-
lui propriu-zis, vazut printr-o constiinta
traumatizata : Padurea spinzuratilor. Rup-
tura ce se produce Tn sufletul lui Apostol
Bologa, cind se gdseste Tn situatia de a-si
ucide conationalii_aflati de cealaltd parte
a_frontului, relevd, odata cu tragica am-
biguitate a constiintei unor intelectuali
ardeleni care jurasera credinta unei patrii
ce nu era a lor, si absurditatea, din punct
de vedere omenesc, a legilor razboiului,
care actioneaza in abstracte, orbeste, in
afara oricdror considerente privitoare la
umanitatea reala.

Dumitru Micu

Dar, mai presus de toate, luarea In con-
siderare a acestor forme ,curajos" deri-
vate ne pune in situatia de a constata cd
limba roméana cultda actuala se dovedeste
a fi prea putin in legatura cu structurile
derivative _ale limbilor de cultyradin care
Tmprumuta neologismele. Dacd, altadata,
statuie — statueta — statuar, statut —
statutar, statiune — stationar etc/’existau,
atit in limba de baza, cit si Tn roméana
care le prelua, azi asemenea cazuri sint
mai rare (cf. diamantat — fr. diamante,
dezesua — fr. deseciiouer, desertie — fr.
desertique, dezinsela — fr. detromper
etc.). Limba romana cultd de astdzi s-a
»emancipat”. Tnca din primele momente
ale prezentei neologismului in limba_ro-
mana, se construieste si derivatul | Fara
reticentele unei culturi care, Tn general,
nu se ,lanseaza” 1Tn derivare Tnaintea
examinarii posibilitatilor de constructie
din limba de Tmprumut. C&, Tn_franceza,
minijupat este de neconceput, cd antologa
(a), antologabil, poliglotie sint proprii
unor derivari fdirecte sau regresive) pen-
tru care limbile de culturd ~aveau alte
formatii sau perifraze — nu mai este ne-
voie a se cunoaste... Cuvintul de baza Tm-
prumutat s-a Tmpamintenit rapid si, deci,
poate avea derivate !

Asemenea atitudini lipsesc Tnsa in ma-
rile limbi de culturd ale Europei. Creatia
unui cuvint implicd o gestatie cul-
turala apropriata.

Am construit noi unele dintre elemen-
tele vocabularului nostru cultivat cu prea
mare repeziciune, fara prea multe gr(ijji
fata de ceea ce se Tntimpla Tn_limbile de
unde preluam d serie de cuvinte noi —
un fel de autarhie lexicald neologica —
sau am uitat sa cunoastem bine cultura —
sursa de cuvinte ?

Oricum, neologismele, derivatele lor,
cultura limbii si cultura lato sensu con-
stituie un inseparabil tot...

Alexandru Nicufescu



Simone de Beauvoir:

Convorbiri

Cu

Jean-Paul Sartre

m IN 1981 a aparut la Gallimard
volumul Simonei de Beauvoir, Cere-
monia despartirii, urmata de Convor-
biri cu Jean-Paul Sartre (august—sef)t.
1974). O lunga confesiune a anilor, lu-
nilor si zilelor petrecute Tmpreund, a
vietii care i-a legat_prin sentimente,
preocupari si aspiratii. O lunga confe-
siune a nenumarate perioade bune, a
altora de criza, chiar de decrepitudine.
O lunga confesiune cutremuratoare
prin sinceritate, prin duritate, daca
sinceritatea se poate numi duritate,
fata de ei, fata de el, fata de ea. Jean-
Paul Sartre — el, Simone de Beau-
voir — ea.

,Exista o Tntrebare pe care Tntr-ade-
var nu mi-am pus-o, poate cititorul
si-o_va pune, as fi putut sa-l previn
pe Sartre de iminenta mortii sale ?
Cina era la spital, slabit, fara vlaga,
nu m-am gindit decit sa-i ascund gra-
vitatea starii sale. Dar Tnainte? Tntot-
deauna mi-a spus ca in cazul unui can-

VENIREA SPRE TEATRU

S. de B.: Existd un alt aspect al operei
de care nu am vorbit deloc, fiind, evident,
foarte important: despre teatru... Care
este explicatia venirii spre teatru, ce im-
portanta are ? .

J.-P.”S.: Totdeauna am crezut ca fac
teatru; cind eram pusti, aveam opt ani,
ma instalam in gradina Luxembourg _cu

dpusi-marionete; tragindu-le pe mina,
Incepeam sa le dau viata.

S. de B.: Tn adolescenta al reluat ideea
de_a scrie piese ? X »

J.-P. S.: 'Da. Am scris parodii: operete;
am descoperit opereta la _La Rochelle,
ducindu-ma la Teatrul municipal Tmpreu-
na cu colegii mei. Influentat de aceste

operete am Tnceput una, Horatius
Codes. i

S. de B.: A da! Tn sfirsit!

J.-P. S.; Tmi amintesc doua versuri :
,,STnt Mucius, Mucius Scaevola / Sint

Mucius, Mucius si asta-i!. Mai tirziu, la
Scoala normala am scris o piesa Tntr-un
act care se numea Voi avea o Tnmormin-
tare frumoasa. Era o piesd comica des-
pre un tip care Tsi descrie agonia.

S. de B.: S-a reprezentat?

J.-P. S.: Cum 1ti imaginezi T Am mai
Scris un act dintr-o revista a Scolii nor-
male. Tn fiecare an se facea un spectacol
Tn care erau prezentati directorul, subal-
ternii sai, elevii, parintii. Eu am scris un
act. Era de o obscenitate respingatoare. '

S. de B. : Interpretai pe cineva n piesa
asta ?

J.-P. S.: 1l interpretam pe Lanson,
directorul.

S! de B.: Toate astea nu erau decit

mici _glume. Ai mai continuat ?

J.-P. S.: Am mali scris o piesa pe care
am intitulat-o Epimethee, mi s-a parut
bund. Zeii patrundeau Tntr-un sat grecesc
pe care volau sd-1 pedepseasca; 1n sat
traiau poeti, romancieri, artisti. Era un
fel de nastere a tragediei, Prometeu _fTi
alunga pe zei pricinuindu-si un mare rau.
Consideram teatrul drept un gen inftrior.
Asta era conceptia mea la inceput.

S. de B.: Si mai apoi? Cred ca trebuie
sa_vorbim de Bariona.

J-JP. S.: Tn timpul captivitatii faceam
parte dintr-o grupa de artisti care jucau
piese, in fiecare duminica, Tntr-un han-

ar. Tot noi construiam si decorurile. Eu,
1ind intelectualul, cel care scria, mi-au
cerut sa scriu o piesa pentru Craciun. Am
scris Bariona, era destul de proastd, avind
totusi o idee teatrald. Tn orice caz mi-a
deschis gustul pentru teatru.

S. de B.: In scrisorile pe care ml le-ai
trimis spuneai cd vei scrie totusi teatru.
Bariona era un teatru angajat: folosind

retextul Palestinei ocupate de Romani
aceai aluzie la Franta.

J.-P. S.. Nemtii n-au finteles, o consi-
derau pur si_simplu o piesa de sarbatori.
Francezii _prizonieri au Tnteles totul si
piesa i-a interesat.

de B.: Ai facut ceva foarte impor-
tant, sa se joace Tn fata unui public care
era interesat ca cel al teatrelor burgheze.

J.-P. S.: Da, Bariona se juca in fata
unul public implicat, erau acolo unii care
ar fi oprit spectacolul daca ar fi nteles.
Toti prizonierii au inteles situatia. Era
Tntr-adevar un teatru urmarind un scop.

S. de B.: Au Urmat Mustele. Vor-
beste-mi de Tmprejurdrile Tn care ai scris
piesa.

J.-P. S.. Eram, ca si tine, prieten_ cu
Olga Kozakiewicl. Tnvata arta teatrala la
Dullin sl avea nevoie de o piesa in care
sd joace. l-am propus lui Dullin s& scriu
0 plesa.

S. de B.: Ce reprezentau Mustele ?

J.-P. S.: Mustele erau asemeni vechilor
mele subiecte! Descoperirea unei legende
careia trebuia sa-i dau un "sens actual.

cer sau a unei maladii incurabile vrea
sa stie. Cazul sau era neclar. Era «in
pericol»-, va mai dura inca zece ani
asa cum dorea, sau totul se va sfirsi
peste un an sau doi ? Nimeni nu stia.
El nu putea sa ia nici o hotarire, n-ar
fi putut sa se Tngrijeasca mai bine.
lubea viata. I-a fost destul de greu
sa-si asume cecitatea, infirmitatile.
Amenintarea care apasa asupra lui,
daca ar fi stiut-o mai precis, i-ar fi
ntunecat ultimii ani. Tn orice caz, eu
pluteam ca si el Tntre teama si spe-
ranta. Tacerea mea nu ne-a despartit.

Moartea Iui ne-a separat. Moartea
mea nu ne va reuni. Asa se Tntimpla;
este foarte frumos ca vietile noastre
au putut sa se, potriveasca'.

Marturie a ,,potrivirii" lor sint si
convorbirile Simonei de Beauvoir cu
Jean-Paul. Sartre, declaratia ei intitu-
lata prefata :

,,Aceste convorbiri au avut loc Tn

Am pastrat povestea lui Agamemnon si
a nevestei sale, asasinarea mamei de
Oreste si apoi Eriniile, dindu-le o alta
interpretare. De fapt, le-am dat un sens
care se referea la_ocupatia germana.

S. de B.: Explica mai clar.

J.-P. S.: n ustele voiam sd vorbesc
despre libertate, de libertatea mea abso-
lutd. de libertatea mea de om si totodata
de libertatea francezilor-ocupati de nemti.

S. de B.: Le spuneai francezilor: fiti
liberi, recdpatati-va libertatea, alungati
remuscdrile de care vor sd fiti, coplesiti.
Ce impresie ai. avut cind ai vazut piesa
jucatd? Era publicul si opera ta: ce dife-
renta este fatd de aparitia unei carti?

J.-P. $.! Nu prea mi-a placut. Eram
prieten cu Dullin, discutasem mise-en
scena. Nu prea pricepeam mare lucru dar
am_discutat cu el. in acelasi timp, munca
regizorului este atit de importanta incit
nu m-am simtit prezent pe scenda. Era
ceva care pornea de la ce scrisesem dar
care nu era totusi ce scrisesem. La cele-
lalte piese n-am mai avut asemenea im-
presie, sint sigur, fiindcd ma pusesem pe
treaba.

S. de B.: Ce s-a intimplat pe urma, cu
celelalte piese? Mai intii cu Usile Tnchise?

J.-P. S.: Rouleau a facut o treaba buna,
o foarte bund montare care a servit de
model celor care l-au urmat. Realizase
ceea ce mi-am imaginat scriind piesa.

S. de B.; Si piesa urmatoare ?

J.-P. S.; A fost Morti fara mormint.
Voiam sa arat cit era de indiferent, dupa
razboi, publicul francez, la cei care facu-
sera Rezistenta, cum treptat-treptat Ti
uita. Tn acel moment era un fel de renas-
tere a puterii burgheziei, o burghezie mai
mult sau mai putin complice cu nemtii;
a fost iritatd de o piesd despre Rezistenta.

S. de B.: Da, s-a facut scandal, mai
ales pentru scenele de tortura. Pentru ce,
de falgt, ai scris piesa ? o

J.-P. S.: Pentru_a reaminti ce au in-
semnat cei din Rezistentd, cd au fost
torturati, cd au fost curajosi si cd era
nedemn modul Tn care se vorbea de ei
atunci.

S. de B.; Nu voi trece Tn revista toate

iesele. Vreau sa-mi vorbesti despre di-
erenta pe care o faci intre munca tea-
trald si munca_ propriu-zis literara ?

J.-P. S.: Mai intii subiectul e foarte
greu de gasit. Ramin la birou, Tn gene-
ral, cincisprezece zile, o lung, o luna si
jumatate avind citeodatda in cap o fraza.

S. de B.: Da, mi-a. spus: ,Cei patru
cavaleri ai apocalipsului”.

J.-P. S.: Din cind Tn cind apare un
subiect vag.

S. de B.: Trebuie spus ca adesea pie-
sele tale au fost lucrari de circumstanta.
Nu era un subiect pe care voiai sa-l dez-
volti. Voiai, de exemplu, sa scrii o piesa
pentru Wanda.

J.-P. S.: Da.

S. de B.: Voiai s-0 joace ea. Nu mai
jucase de multd vreme, ea dorea sa joa-
ce, tu doreai sa joace. Atunci ai spus :
,Voi scrie 0 piesa".

J.-P. S.: Exact. Existd un subiect la
care m-am gindit mereu dar pe care nu
l-am scris niciodata. E vorba de un tip

a cdrui mama e fTnsarcinatd si asta o
infurie.
S. de B.: Da

J.-P. S.; Ea Tsi revede viata iar specta-
torul urmareste pe scend ,tablouri" care
se anima unele_dupa altele. Se vad toate
episoadele vietii, implicit, la sfirsit, supli-
clul si _moartea. Naste, copilul nascut
creste si trece prin toate Tntimplarile pre-
vazute. ajungind un om important, un
erou.

S. de B.: Da, te-ai gindit mult la piesa.
N-ai scris-o niciodata.

J.-P. S.: Niciodata.

S. de B.: Sa revenim la modul n care
scrii teatru.

J.-P. S.: intli lucrez la un subiect, apoi

timpul verii 1974 la Roma, apoi la
Tnceputul toamnei la Paris. Uneori,
Sartre era obosit si Tmi raspundea
prost; sau poate eu eram lipsita de
inspiratie, punind Tntrebari inutile :
am suprimat conversatiile care mi
s-au parut lipsite de interes. Pe altele
le-am regrupat dupa teme, urmind
indeaproape ordinea cronologica. Am
incercat sa le dau_o forma lizibila ;
este 0 mare distanta, se stie, Tntre cu-
vintele culese de un magnetofon si un
text corect formulat. Nu am Tincercat
sa scriu n sensul literar al cuvintului,
am vrut sa pastrez spontaneitatea. Vor
fi pasaje dezlinate, altele batind pasul
pe loc, repetari inutile chiar si contra-
ziceri; m-am temut sd nu_deformez
vorbele lui Sartre sau sd sacrijic
nuante. Nu aduc nici o revelatie neas-

teptatd, ele permit sa se urmareasca
meandrele gindirii sale, s& auda vocea
sa vie."

il las de-o parte. Gasesc fraze, replici, le
notez. Capata o forma mai mult sau mai
putin complicatd pe care apoi o simplific.
Asa am facut cu Diavolul si Bunul Dum-
nezeu. Tmi amintesc de tot ce mi-am ima-
ginat si am abandonat pentru a ajunge,
in sfirsit. la...

S. de B.: Versiunea definitiva.

J.-P. S.: Da n acel moment n-am avut
mari dificultati sa scriu. Era vorba de o
discutie intre oameni care isi arunca in
fata tot ce au de spus.

S. de B.: Eu te-am vazut lucrind, ma
gindesc ca pentru teatru este nevoie ds
0_mare munca preliminara care se des-
fasoara in cap, In schimb pentru nuvele
si romane munca se face pe hirtie.

J.-P. S.: Da.

S. de B.: Succesul unei carti ti face mal
mare placere decit cel al unei piese ?

J.-P. S.: Ah ! Bineinteles ca esti mul-
tumit cind piesa are succes. Afli foarte
repede daca piesa este o cadere sau un
succes. Este foarte ciudat destinul unei
piese: nu poate cadea sau, dimpotriva, se
poate ridica chiar daca n-a mers la gene-
rala. Succesul este totdeauna Tndoielnic,
Nu Tnsa pentru o carte. O carte, pind sa
alba succes, trece timp, cam trei luni, dar
atunci esti sigur de rezultat. Piesa de
teatru Tn schimb este un succes care
poate deveni cadere sau o cadere care
poate deveni succes. E foarte curios. Si
apoi, marile succese se termind mai mult
sau mai putin bine; de exemplu, Bras-
seur mi-a facut figura de doud ori. A
jucat Tn piesd un numar_de spectacole
apoi si-a luat concediu sa se opereze si
piesa s-a oprit.

S.. de B.: Altceva : arareori ajungi sa-ti
recitesti cartile. Tn timp ce o piesa o poti

Jean-Paul Sartre si Simone de Beauvoir

revedea fiind jucata Tntr-o noua montare
sau Tn strainatate. Ai ochiul proaspat cind
ti revezi vreuna din piese ? Ai impresia
unei piese scrise de altcineva ?
J.-P. S.: Nu. Montarea ma capteaza n
ce piesa se desfasoara.
de B.: Care au fost cele mai_mari
satisfactii teatrale; vreau sa spun sa vezi
iesa jucatd gindind ca este buna sau
oarte bine montatda sau multumirea ca
are succes. Care au fost momentele de
mare bucurie Tn cariera dramatica?

timp
S.

0 PIESA CONTINUA SA SE JOACE

J.-P. S.: Ei bine, se Intimpla un lucru
curios, o carte este moartd, un obiect
mort. E acolo pe masa, nu esti solidar cu
ea. Cu piesa de teatru un anumit timp
este altceva. Traiesti, muncesti, dar, in
fiecare seara, existd un toc unde o piesa
de-a ta continua_sa se joace. Este 0 Tn-
timplare hazlie sa locuiesti pe bulevardul
Saint-Germain si sa stii ca la teatrul An-
toine, acolo...

S. de B.: ..se joacd piesa. N-ai fost
multumit de Morti fara mormint. Alta-
data, dimpotriva, te-ai bucurat, ti-a facut
placere ? . .

J.-P. S.: Da Diavolul si Bunul Dumne-
zeu mi-a facut placere. A fost un mare
succes.

S. de B.: Si cind s-a rejucat la Wilson!

J.-P._S.: Desigur, mi-a facut de aseme-
nea placere.

S. de B.; Cred ca ti-a facut placere cind
ai vazut Mustele la Praga.

J.-P. S.; Da, mi-a facut mare placere.
Eram plin de bucurii, ca sa spun asa,
teatrale, cind piesa mergea. Nu la pre-
miera este bucuria cea mai mare; la pre-
mierd nu stii ce se va ntimpla.

S. de B.: Ai un soi de neliniste, eu soli-
dard cu tine n-am _fost niciodata la o
generald de-a ta fara sd nu fiu foarte
nelinistita.

J.-P. S.: Chiar daca a decurs bine, nu
este decit o vaga indicatie... Cind se con-
tinua si are succes esti Tntr-adevar multu-
mit,. este ceva care te tine, un adevarat
contact cu publicul. Tn fiecare seara, daca
vrei, poti sd intri la teatru, sa te asezi
Tntr-un colt, sa vezi cum reactioneaza
publicul.

S. de B.: N-ai facut niciodata asa.

J.-P. S.: N-am facut niciodata sau
aproape niciodata.

S. de B.: Pe care dintre piese o preferi?

J.-P. S.: Diavolul si Bunul Dumnezeu,

S. de B.: Si mie Tmi place foarte mult,
Tmi place de asemenea mult si Sechestra-
tii din Altona.

J.-P. S.: Mie nu-mi place prea mult.
Sint totusi multumit de ea.

S. de B.; Ai scrisso in Tmprejurari
care...

CARTEA STRAINA----— e e -

O impresionanta constructie epica

OMANUL Nicolae Milescu, cala-

tor la_anul 1675 Tn China, de-
scria, in jurnalul acestuivoiaj
senzational, cu ochii uimiti al
europeanului, obiceiurile ciudate ale u-
nui _popor de la capatul de rasarit al
lumii. Cititorul de azi al romanului Pa-
tru generatii sub acelasi acoperis* va
descoperi, la capatul unei lecturi deopo-
triva instructive si captivante, universa-
litatea si permanenta unui ideal uman :
acela al existentei demne si libere.
Cele sase sute de pagini ale romanu-
lui lui Lao She (1899—1966, cunoscut in-
deosebi ca autor al romanului Baiatul
eu ricsa si al dramei Ceaindria) repre-
zintd o fresca a celor opt ani | (1937—
19452 de rezistenta a poporului chinez
in fata agresiunii japoneze. Existenta
locuitorilor orasului eijing, fosta capi-
tala (din anul 1949 va redeveni capitald,
cu numele de astdzi — Beijing), se des-
fasoard, n datele, ei esentiale, dupa ri-

tualuri stravechi : celebrarea fiecdrui a-
notlmp, casatoria, venirea pe lume a
unui nou-ndscut sau moartea sint mo-

mente semnificative din viata colectivi-
tatii umane. Nucleul unei astfel de co-
lectivitati Tl reprezinta familia Qi, sub
al carei acoperis traiesc patru generatii.
Dar ea nu este decit una din familiile
strazii. Tarcul mieilor, si aceste. = doua
colectivitati restrin.se : "a familiei si a
strazii sint legate, prin nenumarate fire,
de aceea, mal mare, a orasului Beiping
si, prin largirea perspectivel, cu Tntrea-
ga societate chineza .aflatd intr-un timp

de rascruce. z
*) Lao She, Patru generatii sub ace-
lasi acoperis ; traducere, cuvint Tnainte

si note de Mira si Constantin Lupeanu,
Editura Militara, 1983.

roman

Constructia rafinatd a acestui n
in-

este asemeni pinzei de paianjen : din-
tr-un punct minuscul creste, pe directii
radiale. o complicatd tesatura. Atribu-
tele unui asemenea model de construc-
tie sint' complexitatea, coerenta si si-
metria. Fiecare personaj din straturile
mici ale naratiunii Tsi ‘afla  corespon-
denti Tn zonele in care aceasta se' dila-
ta, semnificind actiunea umand, coeziu-
nea la nivelul Tntregii societati.

n confruntarea cu realitatea brutald
a_ ocupatiei straine, reactiile oamenilor
sint diferite si ele genereazd, 1n econo-

mia cartii, tot atitea serii tipologice.
Venerabilul Qi, capul numeroasei fami-
lii, este reprezentantul moralei confu-

cianiste : ,binele este rasplatit cu bine
si raul prin rau“, ceea ce, la nivel
comportamental, se traduce prin pasivi-
tate. Tn plus, bazindu-se pe o Tindelun-
gata experientd de viatd.  batrinul Qi
este _convins cd orice dezastru nu du-
reazd mai mult de trei luni. La anti-
podul acestei conceptii se situeaza tina-
rul Ruiquan. student, al treilea nepot al
batrinului, din a treia generatie %i. El
araseste orasul. Tnroiindu-se  voluntar
In trupele de partizani. Fratele mijlo-
ciu, Ruifeng, se va numara _in  rindul
celor aflati” In vesnica goand dupad ca-
patuiala, cu sacrificarea oricarei valori

morale. Ruixuan, cel mai mare dintre
frati, poarta pe umeri responsabilitatea
intretinerii Tntregii familii. Onestitatea,

integritatea morala de care da dovada
sint ineficiente in Tmprejurarile in care
tara are nevoie de actiune hotarita. Rui-
xuan face parte din categoria eroilor
care ajung la actiune dupa ce traver-
seaza un purgatoriu : in cazul sau, cel

al propriei constiinte. Una din cele


restrin.se

J.-P..S.i Am scris-o Tn momentul cri-
sei meie din '58,

S. de B.: Poate din cauza asta te-ai
asstTistat

J.-P. S.: Aminteste-ti cd aflind de lovi-
tura de stat a lui De Gaulle am plecat in
vacanta, am fost in Italia, la Roma am
scris ultimele scene ale Sechestratilor.

S. de B.: Cu consiliul de familie.

J.-P. S.: Da.

S. de B.: Era o scena foarte proasta.

J.-P. S.: Foarte- proastd. Primele doua
acte nu erau decit abia schitate. N-am
reluat apoi, lucrind tot anul.,. Iti amin-
testi ?

S. de B.: Foarte bine. Eram in piata
Sf. Eustatiu, Tn apropierea hotelului 1n
care ne instalaseram.

J.-P. S.: Da.

S. de B.: Am coborit ca sa citesc ul-
timul act si am fost consternatd. Ai fost
de acord, ai inteles ca nu era nevoie de
un consiliu de familie ci numai de un
contact intre tata si fiu.

J.-P. S.: Da.

PIESELE BUNE NU SINT
SCRISE DE BATRINI

S. de B.s Acum ce ginduri ai, relativ la
teatru ?

J.-P. S.: Nu voi mai scrie piese, aia
terminat.

S. de B™: De ce?

J.-P. S.: De ce? Este un timp cind te
desprinzi de teatru, piesele bune nu sint
scrise de batrini. Tntr-o piesa exista ceva
presant, imediat. Sint personaje care vin,
care spun : ,,Bund ziua, ce mai __ faci ?
Stii ca peste doua-trei scene vor fi blocate
de o intimplare presanta din care vor
iesi probabil foarte rau. Asa ceva in viata
se Intimpla foarte rar, nu esti in stare de
urgenta, poti fi sub lovitura unei amenin-
tari grave, dar nu este stare de urgenta.

u poti scrie o piesa fara sa nu fii pre-
sat. Si gasesti In tine aceasta stare de
grabd, de tensiune, fiindca ea apartine
Spectatorilor. Ei se Intreaba daca Gdtz va
muri, daca se va casatori cu Hilda. Mai
ales atunci cind scrii teatru si cind e jucat
esti intr-un soi de stare de urgenta n
fiecare zi.

S. de B.: Fiind Tn virsta de ce nu al
mai putea reinnoi aceasta stare de ur-
genta? Ar trebui, dimpotriva, sa gindesti:
,,Dupa toi ce a fost eu nu mai am mult
de trait. Trebuie sa spun ce mal am de
spus repede".

J.-P. S.: Da, dar pentru moment n-am
nimic de spus teatrului.

S. de B.: Esti influentat de faptul ca
acum, Tn Franta, teatrul nu mai este de-
loc un teatru de autor ?

J.-P. S.: Evident. De exemplu 89 de
Mnouskin a fost facut de actori, actorii
au compus textul

S. de B.: Si asta te-a influentat Tn-
tr-adevar ?

J.-P. S.: Da; teatrul meu devine _un
fapt trecut. Daca as scrie acum o piesd —
ceea ce nu voi face — i-as da o alta
form& pentru a fi Tn acord cu ce se 1n-
cearca azi.

S. de B.: Mai este ceva plicticos la
teatru: publicul care este aproape tot-
deauna burghez. La un moment dat spu-
neai: ,De fapt eu n-am nimic de spus
acestor burghezi care vor veni sa-mi vada

iesa”.

J.-P. S.: Am avut experienta unui
public de muncitori. Asa a fost la Nekras-
sov. Eram in relatii bune cu ,,L’'Huma-
nita® in acel moment. Au trimis la
Nekrassov oameni din marile uzine, din
fobu(rjgurile IF_)ariziene.

S. de B.: Le-a placut piesa ?

J.-P. S.; Nu stiu. Stiu ca au venit. Au
fost si comnanii populare care au jucat
Tbn_ uzine Tirfa respectuoasd si a mers

ine.

Prezentare sl traducere de

Andriana Fianu

mai interesante figuri ale  romanului,
poetul Qian Moyin. Tisl paraseste exis-
tenta sa retrasd,” dedicata exclusiv pla-
cerilor rafinate ale poeziei si picturii,
dupd ce cunoaste violenta oarba, ab-
surda a agresorilor. Suferinta este pur-
gatoriul acestui personaj. Cu greu 1l
vom mai putea recunoagte pe firavul,
gingasul poet Qian 1n barbatul aspru,
neinfricat, fruntas al miscarii conspira-
tive duse chiar_sub nasul ocupantilor.
Oamenii_simpli si nevoiasi din strada
Tarcul mieilor, ale cdror nume sint. in
mod simbolic, nedezlipite de ocupatiile

pe care le reprezinta — Cui ricsarul.
Sun Al Saptelea frizerul. Li Al Patrulea
hamalul ,,ceafa-cuibar® —, se sacrifica

eu demnitate Tn lupta de eliberare a
patriei. Autorul nu-si propune sa serie
un _roman total _obiectivat : simpatia
fata de oamenii simpli este eviden-
td. iar pasta pusa in portretele unor
personaje precum fostul mandarin_Cuan
si sotia acestuia, Bostan Rosu, directo-
rul Lan, generalul Li sau usuratica
Zhaodi, desi Tngrosatd pinda la grotesc,
se pastreaza Tn limitele verosimilitatii
estetice.

O galerie de personaje de o bogatie
si varietate impresionante — trasatura
specificad romanului chinez in genere —
ea si arborescenta epicului, n care
toate episoadele sint functionale, sint
conduse, ca pe o imensda tabla de sah,
CU siguranta si_suplete.

Calitatile artistice ale cartii, ca si e-
fortul Tmplinit de talent al celor doi
traducatori. Mira_ si Constantin Lupea-
nu. fac din aparitia In limba romand a
romanului scriitorului chinez  Lao She
un eveniment literar, cu ecouri Tn cele
doua culturi a doua popoare, unite,
peste distantele geografiei, de vechi si
trainice legaturi.

Petre Rdileanu

DIN LITERATURA R. S, CEHOSLOVACE

Viadimir HOLAN

m NU s-ar putea pretinde cd Vladi-
mir Holan (de la_a cdrui disparitie
fizicd s-au Tmplinit patru ani) are
faima ce i se cuvine, dar nici necu-
noscut nu este _ cititorului  roman,
caci, Tn 1972, A.E. Baconsky, in Pa-
norama poeziei universale _contem-
porane, ii selecta noud poezii, iar in
1974, Ovidiu Genaru si Dragos Sesan
publicau Noapte cu Hamlet.

Se stie, astazi, cd marele poet ceh
proiecta cindva un pandant amplu la
,.Noapte cu Hamlet”, insda, din pri-
cini_ce ranan inca nerevelate, el si-a
arasit brusc ideea, distrugindu-si no-

ele.
n 1972, descoperind, intre alte ma- -

nuscrise, citeva pagini razlete ce cu-
prindeau glose pe tema abandonatd, se
reintoarce la vechea intentie sl zamis-
leste (de data aceasta intentionat ca pe

Poemul vede lumina_tiparului pen-
tru intlia oara in 1973

Tn Noapte cu Ofelia reintilnim mai
toate atributele distinctive _ remarcate
de critici_in celelalte creatii mari (Zi-
durile, Toscana. Noapte cu Hamlet
etc.) : acelasi limbaj novator, acelasi
spirit  nelinistit-interogativ,  acelasi
aroxism al tensiunii dintre lumea
enomenalda si cea numenala. Versu-
rile lui Holan, Tndelung migalite, une-
ori convulsive, cu imagini construite
adesea pe tehnica_oximoronului, 1in-
clina spre reflexivitate.

Originalitatea celui ce socotea cd
»poezia este un dar" ar putea fi cu
greu circumscrisa in citeva cuvinte.

Un comentator avizat, Vladimir
Justl, Tncadreaza opera holanlana in
spatiul estetic al ,,realismului meta-
izic".

un fragment) Noapte cu Ofelia.

(fragment)

Da, spuse, era chiar pe cind
(cu ingaduirea sfintei inchizitiij
petreceam un rastimp n institutul de domnisoare
engleze
din St. Poiten.
Am spus : ,,Nu voiesc sa va intreb de numarul
adjectivelor
din Divina Comedie, cum de Ramses avea cincizeci
fi noua de fiice,
iar regele Priam, troianul,
taman cincizeci de fii,
dar ati ajuns acolo
Tnainte de caderea zapezii t"
— De ce?
— Fiindca, Tndata dupa Massacre at Elsinor,
urmele dumneavoastra lipseau.
— Oare sa fi fost observata, cind i-am scuipat cuiva-n
fata
iesind din Orfeo Cataia ?
— Ah, Barcelona | Si singele |
— De navalesc avioanele, fara noima-i, socot,
sa-nchizi portile urbei |
— Dar, la-ncetarea sorocului, apare complexul
ti femeile cer medicului sa le injecteze
hormonul ovarului...
— Cit despre asta, pot spune ca psoriaza
da mincarimi doar alcoolicilor ti psihopatilor...
-m Imi permiteti sa-ntreb de ce rataceati prin Europa T
— Theatra europeal... Da, hdituita eram
morbo desperato. Aidoma
sfintei Caterina din Siena-mi
rostogolii cainta atunci,
pind la furie... Va rog... sinucigasul.»
dispretuieste viata sau moartea T
Ata se rostea : ca ti cum trindavia simtamintelor
ii Intarise inima...
— De-at avea vin la cep, as crede
ca urmariti...
— Da, era ti este ametitor... Mi manca Hamletl
— Melancolia lui...
— Si humorul... Demult, Tmi citea
dintr-o carte ca Dickens inspira
prin piatd miasma foilor vettejite de varza,
negasind alt haz istoriei comice.. Apoi ma-ntreba
de ttiu cu ce se curata scoartele... N-am
ttiut. Gisculito, spuse, ai aflat ca-s oenolog,
atadar, mai afla : cu zapada, cu feliute de sfecl3,
cu varza acra sau ceai rasfiert.
Toate astea-nchircit, intelegi ?
Si adause, nsa-n daneza 5
Indenfor Murene |
— Tilcuirea ?
— intre ziduri... Mi manca Hamlet |I...
Si limba-i atica rivnind expresia lapidara...
Cu vuigarlsme,
provincialisme, ba ti obscenitati... Pricepea
idiomul celor care se-nfrupta
din maslinele gradinii Ghetsemani acum,
eufuismele, ce este locutio
vulgaris, in qua et mulierculae
communicant...
— Tilcuirea T
— Graiul de obste In care se-nteleg precupeteie.

Stiti, ura alegoria, iubea simbolul.
Pare-se ca doar el cunostea Acherontica, acele
diabolice scrieri ale Etruscilor... Pare-se... Insa
cuvintul franzeld nu-l indura, preschimbindu-I
totdeauna in jimbla. Adesea, aducind vorba

de plodul portarului,
sustinea ca surisul nu-l1 are pe fata,
ci — latit cumva — pe poponet.
Printul imi parea uneori un corist
decorat cu crucea comandorului,
indoindu-se, totusi, de Kritna
c-a nascut lupii din parul sau.» Odata,

parintelui vitreg

Tngaduitor pina la nelegiuire ti lasitate,

i-a spus s
,»De n-ai fi tu ti micutii cartofi,
porcii nici c-ar avea ce hali 1“... Da,

prin apa rece se trece cutitul,

cind Tmparti tortul. lar aluatul de unt
abia prin caldura palmelor
se mladiaza la framintare...
— Nefndoielnic, dar mai permiteti-mi o Tntrebare, Ofelia.
Fie pe scena din fata sau
pe-aceea din spate, fie pe cea in dreptunghi
sau pe cea in trapez, pe cea din afara
dar totodata retrasa — jucat-ati !
— O, de mult | Inchipuie-ti
cd pe mine ma jucam — pe mine fnsami,
studentilor de la Cambridge si Oxford,
inca din timpul vietii lui Shakespeare,
si tot ata, altcindva insa, desigur,
in Persepolis, cind salatluiau pe-acolo Muzele...
Era totdeauna o reprezentatie de diletanti,
pentru scena improvizatd, un spectacol-zefchiu,
dar, odatd, in vestiar, la machiaj,
Gertruda m-a-nspdimintat.
Avea broboada atit de nastrusnic legata pe cap
ca-mi parea scrutind
din cuibar. Am intrebat-o de ce-o poarta
ata, ti mi-a spus : ,,Nu trebuie
fitecine sa observe pe data ca mi-e parul carunt 1*
Biata Gerty | Destinul, asemenea uhui codos al vietii,
ii fu codos strimtorat
ici ti colo, cind viata-i deja pe sleite...
Stiti, doar uscarea zugravelilor
ti a rufelor este Tnceata... Celelalte n-au preget...
Da, dar dumneavoastra T the selfish old heart |
— Tilcuirea ?
— Egoista inimabatrina |
— Draga, am spus, m-ai dat gata, esti un tragator
sigur de lovitura... Dar exista si fapturi
care mi mai eu vise...

Tacea, desi sovdielnic,
cersind parca un armistitiu...

— lartd-ma, am fost grosolan, ingaimai.

— Ata-s poetii, raspunse. Pina si
Shakespeare (cind

sa depun juramintul de castitate)

S-a rastit la mine cu astfel de vorbe s ,,fie,
bust peizis, soclu-ti lipseste,

de-aceea cauti un loc de-atezare I"

Si totusi, spunind astea,-s convinsa

ca simtea si cea mai usoara durere...

Mi manca Hamlet, chiar daca-l

intilnesc uneori. Aici la dumneavoastra in Cehia
l-am aflat doar in Macha... ¥

Se facuse deja de opt dimineata,
cind ii tineam pelerina de ploaie,
de parca urma sa mearga
la bal mascat...

Si-n timp ce pe strpda cineva cinta

cherchelit

(si, deci, pe-aita lume)

,Valul asa-i pieritor,

n pietrele intilnite se sparge,

piere in ce! urmator..."

rosti s*
*Da de unde, va este frica, o frica stiutoare,
dar stearpa, fiindca exista in dumneavoastra
un emitator caruia-i lipseste receptorul. Nimeni
nu o capteaza f

Am spus s ,,Dar stiti ca-n vechime
traia un sclav numit Ofelius VV Raspunse s
,Doar am fost sclava printului, sclava
lui, pe care din vreme-n vreme o ti batea !“
Deodatd, sunind oarecine, soptii
stingherit : ,E de la gaze,
0 mai trecut pe-aici in citeva rinduri, vrea bani...
»Si-aveti ?" Intrebd, dar, fara ca macar
sa astepte raspunsul, iti viri mina-n geanta
ti-mi puse pe masa scoici, anodonte, cochilii...

(august 1972)
Prezentare si traducere de

Mariana Vorona

) Karel Hynek Macha, cel mai important poet ro-
mantic ceh,



te-

scriitorilor din RJF. Ger-
mania. desfasurata la Sa-
arbrucken, s-a Tncheiat cu
alegerea scriitorului Hans

Surpriza la Saarbrucken
= fintrunirea Asociatiei unii_dintre colegii sdi. in
special din motive poli-
tice. dupa cum se apre-
ciaza 1n_cercurile scriito-
ricesti. Brenel s-a plasat

Peter Brenel in fun- Cu un mic numar de vo-
ctia de presedinte al turi Tnaintea lui Ingeborg
Asociatiei. Simpatizant Drewitz. a carei alegere
al partidului  comunist era consideratd ca sigura,
vest-german, noul pre- n imagine Bernt Engel-
sedinte 1i succede 1n man. in stinga. felicitin-
aceasta functie lui Bernt du-si succesorul, pe Hans
Engelman. Contestat de Peter Brenel.

Serghei Gherasimov povesteste

Premiile Lenin
pentru literatura
si arta

« Printre laureatii pe
1984 ai Premiilor Lenin

pentru literatura si_ arta

se numara regizorul Ser-,

hei Gherasimov. pentru
ilmele sale  din__ultimii
ani. _inclusiv _ Tineretea
lui Petru, scriitorul bas-
kir Mustai Karim, pentru
povestirea Lungd, lunga
copilarie si piesa de tea-
tru Nu alunga focul, Pro-
meteu !, pictorul Andrei
Milnikov  pentru Triptic
spaniol, compozitorul Ro-
ion Scedrin pentru opera
Suflete. moarte, poemul
coral Cneazul Pugaciov si
Uvertura festiva. Premiul
pentru opere ale literatu-
rii si artei pentru copii i-a
fost atribuit lui  Serghei
Obraztov. directorul Tea-
trului de papusi din Mos-
cova.

Portretul lui Svejk

< Studiourile din Ce-
hoslovacia au realizat
filmul documentar Por-
tretul lui Josef Svejk in
regia lui B. Sobotka. Fil-
mul  prezinta un scurt-
montaj despre popularul
personaj Svejk, asa cum
a fost el prezentat de ge-
neratii  de  plasticieni,
actori si regizori.

Shakespeare —
0 noua editie
oxfordiana

Cronici
hollywoodiene

e Timp de doudzeci
de ani. Sheila Graham
(In imz_agine%_ a transpus
stralucirea filmelor ce se
faceau altadata in _ ceta-
tea cinematografica din
California in cronici, re-
portaje si interviuri citite
In ziare sau_ascultate la
radio- de milioane de a-
mericani. Tn cartea Hol-
lywood-ul meu. O glori-
icare si o0 lamentatie,
ziarista aceasta la fel de
celebra ca si marile ve-
dete ale ecranului reali-
zeaza o foarte personala
evocare a epocii de aur a
Hollywood-ului. apusa,
dupa parerea autoarei,
pentru totdeauna.

Literatura
din Mali

= ,Aceasta este, cu si-
guranta, cea mai comple-
Xa dintre creatiile mele pe
care m-am hotarit s-o
realizez la capatul unei
vieti trdite Tn artd". Este
ceea ce marturisea regi-
zorul _sovietic  Serghei
Gherasimov la termina-
rea filmului Tn doua serii
consacrat lui Lev Tolstoi,
subliniind ca ,.e cu nepu-
tintd sd cuprinzi Tntr-un
singur film uriasa diver-
sitate a activitatii  lui
Tolstoi care a trait o via»

td neobisnuit de bogatd
si_Tndelungatd". Regizo-
rul, autor, totodatd, si al
scenariului, preciza ca de
aceea el s-a oprit asupra
erioadei cind titanul li-
eraturii_ruse a scris Tn-
vierea si Hagi Murat, e-
tapa deosebit de impor-
tanta in ansamblul crea-
tiei sale. Serghei Ghera-
simov_este si interpretul
rolului titular, personajul
Sofiei Andreevna fiind

jucat de binecunoscuta
Tamara Makarova.

Festivalul Vienei '84

peare constituie obiectul
unui

rial de amploare, lansat

= Cu Hampata Ba, ma-
rele  precursor, Massa
Makan Diabate, cel cu u-
mor Tntepator, malienii au
dat literaturii africane un
stil Tn care scrisul ingri-
jit se Tmbind cu_ valorile
raditionale. Si tinara ge-
neratie preia stafeta fara
complexe — ‘dupa_ cum
apreciaza ,,Jeune Afrique
Magazine". Tn Sahel, sin-
geroasa seceta (Ed. Pre-
sence Africaine). Alpha
Diarra Mande,_ilustra 1n
mod remarcabil cotitura
facuta de scriitorii anga-

< Piesele 1Tui Shakes-

nou proiect edito-

= ..va avea loc intre 12 produce mai multe or-
mai — 17 iunie, concertul chestre, strdine, printre
inaugural al Orchestrei care Philadelphia Sim-

Filarmonice din
fiind dirijat de Seiji O-

Vlena, phony  Orchestra _ (diri-

or Riccardo Muti), Fi-

zawa. La puPitrul ace-. armonica  din Praga
leiagl orchestre, Herbert (Vaclav  Neumann i
von Karajan va dlrg_a Liber Perek). Programul
Recviemu de Verdi.

Printre ceilalti sefi de or-
chestra ce si-au anuntat
participarea figureaza Ja-
mes Levine,
tini, GUnther
George Pretre. Se vor

prevede recitaluri  ofe-
rite de Christa Ludwig,
Teresa Berganza, Mauri-
zio Pollini, Alfred Bren-
Wand, del, Peter Schreier,
Nicolai Gedda.

Gary Ber-

de prestigioasa ,,Oxford

jati in problematica vre-

Am citit despre..

Literatura engleza de azi,
dar mai ales de miine

= CINE sint Cei mai buni dintre tinerii romancieri
britanici? Antologia ,,Granta” cu acest titlu contine
nuvele, fragmente de roman sau eseuri scrise de 20 de
autori nascutd Tntre 1943 si 1954, cu multe trasaturi
comune admirabile, dintre care cea mai importanta
este, poate, slefuirea talentului atit prin exercitiu ne-
Tntrerupt (la cei 30—40 de ani ai lor au publicat nu-
meroase romane, adesea validate de premii presti-
gioase, carti de critica, studii etc.) cit si printr-o cul-
turd solidd, nu numai bine asimilatda in marile uni-
versitati ale lumii, ci si solicitata si rafinata zi de zi
de activitatea lor secundara. Ei sint redactori sau co-
laboratori la reviste de prim rang (Martin Amis, Julian
Barnes, William Boyd, Philip Norman, A. N. Wilson)
sau profesori si lectori de literatura (MagIgie Gee,
Buchi Emecheta, Graham Smith, Salmon Rushdie),
sint experti Tn materie de muzicd sau film sau radio
si televiziune, scriu Tn plus scenarii, piese, scheciuri,
etc. (Rose Tremain, Philip Norman, lan McEwan).

Cele trei sute de pagini ale volumului concentreaza
0 experienta de viatd a carei varietate se explica si
prin larga acceptiune a notiunii de ,,romancier brita-
nic". Ea Ti include pe toti cei care publica Tn Anglia
romane Tn limba engleza. De pilda, pe Kazuo Ishi-
guro, nascut la Nagasaki Tn 1954, descendent din sa-
murai, care locuieste la Londra_si a oferit pentru an-
tologie schita Vara de dupd razboi, povestirea unui
copii japonez al carui bunic, pe vremuri pictor celebru,
a fost compromis de participarea sa antebelica la pro-
paganda razboinica. Sau pe nigeriana Buchi Emecheta,
care a venit la Londra la virsta de 18 ani Tmpreuna
cu sotul ei si, la 22 de ani, cind a divortat, avea cinci

copii si o licentd Tn sociologie, a scris de atunci multe
romane, piese de teatru si televiziune si semneaza in
antologie Cu capul deasupra apei, o amintire din anii
petrecuti Tntr-o scoald metodistd din Lagos. Sau pe
indianul Salmon Rushdie, autorul unor carti de.mare
succes, al carui ultim roman, Rusine, este un best sel-
ler. Sau pe Shiva Naipaul din Trinidad, Tncununat
de multe premii literare, Tndeosebi pentru cel mai re-
cent dintre romanele sale, Efemeride. Casatorita de

University Press”. Fieca-
re volum cuprinde, pe
lingd textul piesei res-
pective, un studiu intro-
ductiv reprezentind ulti-
mul cuvint al exegezei

murilor_lor. Astazi,
maila Samba Traore

Stupii capitalei. Este

shakespeareene,  precum moment Imaginar_ inspi-
si adnotari biblio_si — rat din viata reald a ora-
scenografice. Primele selor rascolite de

cinci titluri apdrute din modernizare rapida.
aceasta serie. sint lulius Amestec de reportaj

Cezar, Henric_al V-lea, .koteba" (teatru popular
Femeia 1ndaratnica, Ti- malian), cartea Tnregis-
tus Andronicus, Troilus treaza  reactiile umane,
si Cressida. Tn imagine zumzetul vietii, atragind

— ilustratia de coperta la

Titus Audronicus, tatii ei.

la virsta de 16 ani cu un Venezuelan pe atunci n
exil, Lisa St. Aubin de Teran a colindat doi ani, Tm-
preuna cu el. Europa, apoi a condus, vreme de sapte
ani, ,,hacienda" din Anzi a familiei sotului ei, iar acum,
recasatoritd cu poetul George Macbeth, traieste in-
tr-un castel din Fens si scrie despre viata aventu-
roasa a teroristilor sud-americani pe care a Tmparta-
sit-o cindva (Noi cinci). O englezoaica stabilita Tntr-un
sat de linga Zurich, Ursula Bentley, aduce atmosfera
provinciei elvetiene Tn amuzanta = confruntare Tntre
douda mentalitati Amice straine. Martin Amis, in_pri-
mul capitol al celui mai recent roman al sau, Bani,
si Philiﬁ Norman Tn povestirea reportericeasca Mos
Piatra Neagra isi poarta eroii englezi — si, odata cu
ei, cititorii — prin Statele Unite.

Indiferent de locul _actiunii, indiferent de genul
abordat si Tntr-o gama stilistica incluzind naratiunea
traditionald, proza fantezista sau suprarealista si alte
citeva modalitati de expresie, textele au aceeasi in-
teligentd degajare, aceeasi voiosie a jocului vorbelor
bine potrivite, aceeasi ironie intrinseca. Se simte in
ele_bucuria de a minui fara eforturi Tncrincenate arta
scrisului, de a nu avea nevoie de nici un cliseu, pen-
tru a spune ceea ce, chiar daca s-a mai spus, nu s-a
spus Tn nici un caz la fel. Christopher_Priest izbu-
teste performanta, cred unica, de a dezvalui abia dupa
40 de pagini si aproape de sfirsitul nuvelei Miracu-
losul Cairn, Tn care Lenden povesteste ceea ce 1 se
intimpla cind viziteaza, dupd 20 de ani, insula (fic-
tivd) Seeve si amintirile suscitate de aceasta vizita,
faptul de nebanuit ca Lenden este femeie, nu barbat.
Nu numai ca evitd abil orice pronume revelator, dar
dezvolta subiectul in asa fel Tneit descoperirea sa fie
0 surpriza care Tnfatiseaza ntregul text Tntr-o lumina
absolut noua.

O mare surprizd a fost pentru mine si eseul Cum
am scris ,,Sau trebuie s& murim ?“, de lan McEwan,
autor caruia, dupa citirea romanului sau Gradina de
ciment, Ti reprosam, nu de mult, la aceasta rubrica,

modul de a trata universul copildriei ca mediu po-
sibil al maximei orori. El explicd geneza libretului

e care l-a_ scris_pentru un_oratoriu de Michael Ber-
eley Tn 1980, cind cursa Tnarmarilor nucleare Tnce-

puse sa ia o turnura alarmanta.

Bucata mea favoritd din aceasta antologie integral
remarcabild este Ochii Emmei Bovary, de Julian
Barnes, inteligent pamflet la adresa criticii literare
abuzive (adicd Tn genul observatiilor mele anterioare
despre Gradina de ciment).

Felicia Antip

manifestd la rindul sau cu
un prim roman (publicat
de editura L’Harmattan) :

atentia asupra complexi-

Onoruri pentru

Nicolas Guillen

« Poetului national al
Cubei. Nicolas Guillen,
in virsta de 81 de ani,
i-a_fost conferit titlul de
cetatean de onoare al ora-
sulul_ portuar_Guayaquil
din Ecuador, iar Univer-
sitatea de Stat din acest

oras i-a decernat titlul
de doctor honoris _causa.
Cu putin_ timp Tnainte.

Nicolas Guillen a fost de-
corat in Columbia, patria
lui Gabriel Garcia Mar-
quez. cu ordinul ,,Marea
cruce cu placheta de aur”.

Debutul
unui consacrat
= Cel mai important

poet chinez in viata, Ai
Qing, Tsi _publicd acum
primul  sdau roman, Tn-
semnari_dintr-o oaza. Ai
ing_a Tmplinit 74 de ani
e viatd si peste cincizeci
de activitate literard. Pri-
mele capitole ale roma-
nului au aparut in revista
literara din Xinjiang, in-
titulata ,,Luzhou™ (Oaza).
Romanul Tntreg va aparea
n septembrie a.c., In Edi-
tura poporului din Si-
chuan. artea, alcatuita
din 30 de capitole-poves-
tiri, legate intre ele dar
putind fi citite si separat,
este inspiratd din viata s
lufta pionierilor care au
cerut sa lucreze pamintu-
rile virgine din nord-ves-
tulj Chinei.

...Si viata continua

e Acesta este titlul
serialului cu care Dino
Risi (in fotografie) Tsi
face debutul regizoral pe
micul ecran. Tntr-un a-
nume sens este vorba de
0 poveste asemanatoare

serialului  Forsyte' Saga
— _dar in stil italian —
marturiseste Risi. Este

povestea unei familii ur-
maritd de-a lungul a 30
de ani, timp in care n-
timplarile individuale se
Tmpletesc inevitabil cu
contextul social-politic.
Intre interpreti :  Viirna
Lisi, Sylva Koscina, Phi-
lippe Leroy, Jean-Pierre
Marielle.

Viata lui Picasso
pe ecran

= Tom Patterson (initi-
atorul  Festivalului de
teatru de la Stratford) si
Chris Yanvelff (proprie-

tara unei galerii de artd
din Canada) au anuntat
realizarea unei pelicule

cinematografice  dedicate
gi_ctorulm spaniol  Pablo
icasso. ilmarile  vor
debuta in toamna aces-
tui an. Rolul principal a
fost oropus ~ actorului
Ben ingsley, care, de
curind, i-a Tntruchipat pe
ecran pe Mahatma Gan-
dhi si pe.. Anthony
Quinn, devenit astfel din
actor de cinema, perso-
naj de film.

John Squire

e Publicatia londoneza
,.The Sunday Times" con-
semneaza centenarul nas-
terii eseistului si poetu-
lui englez John Squire
(1884—1 58I), autor, intre
altele, a apreciatelor
plachete de versuri Cele
trei coline, 1913, Pasari-
le, 1919, al studiilor E-
seuri despre poezie, 1923,
Shakespeare dramaturg,
1935.

Anna Maria
Ortense

= Cunoscuta ziarista si
scriitoare 'italianda, Anna
Maria Ortense (n. 1914, la
Roma), autoarea romanu-,
lui  Sarmani sl simpli,
1967, care a fost Tncunu-
nat cu Premiul Strega Tn
1968 a Tmplinit 70 de ani.
Autoarea a debutat n
1937 cu povestirea supra-
realistd =~ Dureri Tnabusi-
te, ulterior apropiindu-se
de poetica neorealismu-
lui Tncepind cu Marea nu
scalda Neapolul, 1953 si
Tacere la Milano, 1958.
Scrierile urmatoare ale
acesteia sint Luna pe zid,
1968, Haloul cenusil, 1969,
Portul din Toledo. Amin-
tiri  despre viata ireal3,
1975, Palaria ‘cu pene,
1979.

Richard Wagner
la Venetia

« Cele sase sejururi
ale marelui muzician ger-
man Tn_cetatea dogilor
constituie substanta car-
tii lui Friedrich ~ Dieck-
mann, aparuta sub titlul
Richard Wagner in_Vene-
dig Sﬁd: Philip_  Reclam
jr.. eipzig). Bogata 1n
elemente documentare, ci-
tate. comentarii, lucra-
rea este un Colaj ridicat
la valoarea de metoda li-
terard adoptatd cu inten-
tia expresa de a realiza
o ,literatura a muzicii".
Ca tonalitate, cartea are
ceva comun_cu modalita-
tea romantic-elegiaca a
creatiei lul _Wagner din
ultimii ani ai viéetii sale,
Tn imagine — un portret
al compozitorului, dese-
nat de Paul von Jonkow-
sky, la Venetia. in 1883.

Muzeul Beatles

* La Liverpool, orasul
natal al celor care au al-
catuit celebra formatie
muzicala Beatles, a fost
deschisa o expozitie I}3:\er-
manenta cu_numele Bea-
tles-City. Dincolo de _fa-
tada galbena in forma de
submarin — o aluzie la
faimosul rintec ,,Yellow
Submarine”, se desfasoa-
ra un imens .multi-media
show". Pot fi ascultate
interpretari ale celor pa-
tru_ cintareti. instrumen-
tisti si compozitori, pot fi
vazute multe dintre in-
strumentele lor. o foto-
grafie veche de vreo 60
de ani a mamei unui pri-
eten al Bcatles-ilor. foto-
grafie care a figurat pe
coperta unui disc al lor,
numeroase alte exponate,
evaluate la un total de
doua milioane de lire
sterline.

Gerard de Nerval
n Pleiade

= Noua editie (Pleiade)
a Operelor complete de
Gerard de Nerval se va
compune din trei volume
In care textele sint dis-
tribuite cronologic, de la
primele sale eseuri poeti-
ce tiparite  Tn perioada
Restauratiei si  pina la
Aurelia pe care, murind,
a lasat-o neterminata.
Primul volum aparut este
al ll-lea si reuneste scri-
erile anilor 1850—1852 cind
Tncepe sa se contureze i-
maginea lui_ Nerval. (Les

Faux Saulniers, Voyage
en Occident, Carnet si
Les Illumines). Textele

literare sint urmate de
articolele scrise de Ner-
val sl de corespondenta
,sa din aceeasi perioada.
Volumul | se afla in_pre-
gatire. Acesta 1l va Tnsoti
pe Nerval pina in ' 1850.
Volumul 11l va cuprinde
ultimele sale opere si un
Index general.

Erata la pag. 22 a nr.

trecut : dintr-o inadver-
tentd tehnica, ilustratiile
celor doua meridiane :

».Camille Claudel” si ,,Un
temperament de roman-
cier” au aparut inversat.



ATLAS

O reverie belle-epoque

® PRIVEAM, nu demult, la marginea de azi a Sinaiei — Tntre vacarmul
soselei internationale si linia care leaga Parisul de Istanbul, strabatuta nein-
trerupt de trenuri interminabile — o casa parasita, lasata sa moara de moarte
buna, neprabusita inca, dar nici departe de punctul in care va renunta cu
Tntelepciune la efortul de a se tine Tn picioare ; o0 casa ale carei ferestre,
ca niste orbite goale, fusesera transformate de tiganusii de pe un derdelus
apropiat in tinta bulgarilor lor. aproape simbolici, de zdpada. Era una dintre
acele cladiri mai putin Tnalte decit lungi, avind un parter care putea fi
sala de mese si_doud etaje cu usi si ferestre Tnsirate de-a lungul unor fer-
mecdtoare galerii de lemn traforat cu arta si Tmpodooit cu minutie : evident
0 pensiune, o pensiune de la Tnceputul secolululi nostru sau poate chiar de
la sfirsitul secolului trecut ! A fost destul sa fac aceasta identificare pentru
ca, n locul tintei tiganusilor din cartier, sa-mi infloreasca Tnainte ceea ce
trebuie sa fi fost in fermecatoarea ei tinerete cladirea muribunda.

Pe soseaua care nu era decit drum treceau trasuri, calesti trase de cai
bine hraniti si Tmpodobiti cu pompoane colorate si, numai rar. cite un auto-
mobil semanind cu o insectd dintr-o specie stingace si necunoscuta scotea
lumea la ferestrele si usile deschise admirativ. O lume venitd la munte,
evident nu prea bogata din moment ce Tnchiria doar cite o camaruta pe
acest_fermecator pridvor, o lume de mici intelectuali, functionari erobabil ;
femei Tmbrdcate Tn. fuste lungi cu volane tighelite savant, bluze de matase
brodata amplu cu jabouri bogate de danteld si purtind palarii Tmpodobite
cu fructe si flori ; domni_cu jiletci lungi peste vestele incheiate complicat
si_camdsile cu mansetd si gulei. cu ghetre peste pantofii cu nasturasi, cu
palarie, manusi si baston ; copii Tmbracati in eostumase de catifea cu plas-
tron alb ajurat, si ciorapi crosetati, si ghete Tnalte de lac...

Ce ciudat ! Pensiunea aceasta nu avea cu siguranta baie (in fiecare
camerd se gasea doar un lavoar cu lighean si cana de portelan greu, pictat
minutios si idilic), closetele tiebuie sa fi fost undeva in curte, detergentii
nu fuseserd Tnca inventati, si_totusi, ceea ce frapeaza in imaginea mea
retro, calchiatd dupa fotografiile timpului, este impresia de_ireprosabila
curdtenie, de Tngrijire si ordine a_ fiecarui personaj. Tncerc sa Tndepartez
din minte comparatia, dar ea vine si se instaleaza in ‘mine, Tmpotriva vointei
mele care se Tmpotriveste si Tncearca sa se apere, banuind-o defavorabila.
Nu stiu daca existau masini de_cusut, de tesut, de brodat, Tnclin sd cred
ca Tnca nu sau. In orice caz, cd nu erau Inca raspindite si_generalizate ;
materialele sintetice aveau sa apara peste mai bine de jumatate de veac,
totul se facea greu, cu migald si truda, cu acul si croseta, cu lina oilor,
matasea viermilor, firul inului, si totul era scump. Tn ceea ce ne priveste,
saptaminile lor de muncad sint inlocuite azi de minutele masinii (de tesut,
de cusut, de brodat), turme intregi sint suplinite de citiva barili de petrol,
totul se face repede si usor si totul este derizoriu. Fotografiile lor (una sau
doua Tntr-o viatd) se faceau complicat si erau adevarate opere de expre-
sivitate si sens ; fotografiile noastre, facute cu automatul, se autoanuleaza
prin cantitate si sint fara valoare, pentru ca reprezintd numai secunda, nu
si Tntelesul ei. Hainele lor aveau nu numai frumusetea raritatii, ei si impor-
tanta efortului pe care 1l Tnsumau ; hainele noastre sint ieftine si indife-
rente. pe masura neinsemnarii mijloacelor materiale si sufletesti investite
Tn ele. Nimic mai firesc. Fiecare lucru are valoarea suferintei prin care
a fost platit si importanta raritatii sale. Aceastd lege isi_duce atit de departe
absolutismul “incit americanii au Tnlocuit practic “imbracamintea prin acea
generala si neutra uniforma blue-jeans, in semn de recunoastere aproape
umild, si in orice caz filosofica, a ei.

Un bulgdr mai talentat a reusit sa sparga un ultim rest de geam si zgo-
motul cioburilor a reusit sd pulverizeze reveria mea belle epogue si medi-
-tatia mea obositd de. efortul obiectivitatii. Astfel, ramasitele pamintesti ale
batrinei . pensiuni dispireau Tn umbra elegantelor hoteluri din centru si a
solidelor, case din jur.

Ana Blandiana

Gabriel Garcia Marquez:

CEASTA constiinta tehnica va fi
fara indoiala cauza pentru care
Hemingway nu va trece in glorie
pentru nic¢i unui dintre, roma-
nele sale, ci pentru povestirile sale

cele mai stricte. orbind  despre.
Pentru cine bat clopotele, el Tnsusi

Am petrecut

DIN LIRICA SOVIETICA

Stanislav Kuneaev
Tmi este scumpa orice clipa

Prin trestii — vini cu dur rasuflet ;
Pe drum sta colbul in painguri,
Si riul susurg, si-n suflet,

Ma simt acum atit de singur!
Adio, anotimp mai vesel,

Tu, har intimplator al Firii !

Ca fumul care focul tese-l,

Si peste cimpul fara floare.

Dar, mult prea trist s nu fiu dupa
Vreo dureroasa despartire,
Sorbind a vremurilor cupa,

Am invatat, cu osebire,

Sa-mi fie scumpa orice clipa
Traita-aici, cu tine, tara,

meu personal (0

prin a amesteca fictiunea cu realitatea.
multe zile citind
cafenea din Place de Saint Michel
care el o considera potrivitd pentru scris,
pentru ca i se pdrea’ simpaticd, amabila,
caldd, curatd si totdeauna am asteptat
s-0 ntllnesc din nou pe fata pe care el

Tn acea

Supus esii si tu risipirii.
Si sigur ca aceasta jale,
A toamnei ce se duce, apare
Si-n zarile ce-s tot mai pale,

Vasili Feodor&v

De parca dulcea ei risipa
N-ar mai veni si-a doua oara.

Tn roméaneste de
AUREL COVACI

Generatii

Sintem poeti-ai vremii docotinde
dar fiecare-ai altei generatii.
Si-aceea care mai ntii se-aprinde
tot ea se stinge-ntii. La fel, in spatii,
o treapta a rachetei se desprinde

Kaisin Kuliev

dind altei trepte forta, ca-n rotatii
pe mai departe zborul sa-si perinde
victorioasa-n alte constelatii.

in_romaneste de
VICTOR TULBURE si RALUCA TULBURE

De vorba cu viata

Ce vina ai putea sa-mi mai gasesti ?
Mi-ai poruncit in dimineata pala ;
»Sa fii de fier I“ si fara sa clipesti
M-ai asezat, incins, pe nicovala.

Ori ti-am gresit cumva, ce vina-mi pui ?
Ti-am Tncélcat poruncile vreodata ?

,.Fii piatra 1* ai zis, si piatra ma facui.
De piatra-mi fu rabdarea, Tncercata.

Au ce dorinta nu ti-am Tmplinit ?

N-am plins cind lacrimi iti scaldau obrazul T
,Fii bou la jug I" — atunci mi-ai poruncit.
Si-n jugul tdu mi-a singerat grumazul.

LA NISA

pe Panait Istrati, contemporanul
Umanism si modernitate.

organizat
Facultatea de litere si stiinte umane a
Universitatii din Nisa de catre Asociatia
,Prietenii lui Panait Istrati" si Sectia de

Si cite alte n-ai dorit sa fac T

Eu ti-am urmat porunca-ntotdeauna ;
,,Traieste"-ai spus, si ti-am facut pe plac,
Si am trait din greu, trudind ntruna.

Flama sa fiu ai socotit ca-i bine,

Si iatd-ma-s si foc si vatra-acum

Si ce mai vrei, tu, viatd dela mine ?

»Scrum sa te faci I" si-o s& ma fac si scrum.

Tn romaneste de

ALEXANDRU IVANESCU

Colocviul international Panait Istrati

m |n zilele de 26—27—28 aprilie s-a_des-
fasurat. la Nisa. Colocviul international
nostru.

la

a spus ca nu avea un_plan preconceput
entru compozitia cartii, ci cé-1 inventa
in fiecare, zi pe masura ce scria la el,
Nu trebuia s-0 mai spuna : se observa.

h schimb, povestirile sale de inspiratie
'Instantanee sint invulnerabile.  Precum
cele trei pe care le-a scris Tntr-o duoa-
amiaza de 16 mai intr-o pensiune din
Madrid, cind o zdpada a facut sa fie
anulatd corida de tauri pentru sarba-
toarea lui 'San Isidoro. Aceste povestiri
— asa cum el Tnsusi i-a destdinuit lui
Georges Plimpton 7- au fost Asasinii,
Zece indieni si Azi e vineri, si toate
trei sint magistrale.

Pe aceasta linie, pentru gustul meu,
povestirea care 'Condenseaza cel mai bine
virtutile sale este una dintre cele mai
scurte : Pisica stib ploaie. Cu toate as-
tea, desi poate parea o glumad a desti-
;ului, cred cd opera cea mai frumoasa
sl mai_umana este cea mai putin reu-
sitd : Pe celalalt mal al riului, printre
arbori. Este, asa cum el Tnsusi a rele-
vat-0, cea care a inceput prin a fi o po-
vestire si s-a ratacit In hatisurile roma-
nului. Sint greu de inteles atitea fisuri
de structura si atitea erori de mecanica
literara la un tehnician atit de Tntelept,
si niste dialoguri atit de artificiale si
chiar atit de artificioase la unul dintre
cei mai straluciti orfevri ai dialogurilor
din istoria literelor. Cind s-a publicat
cartea, Tn 1950, critica a fost feroce.
Pentru cd nu a tintit unde trebuia.
Hemingway s-a simtit lovit_acolo unde-1
durea mai tare, si s-a aparat din Ha-
vana cu o telegrama pasionala care nu
a parut demna de un autor de marimea
lui. Nu numai ca era cel mai bun ro-
man al sau, dar si_cel mai al sdu, caci
fusese scris Tn zorii unei toamne in-
certe, cu ireparabilele nostalgii ale ani-
lor traiti si cu presimtirea nostalgica a
putinilor ani care-i mai_ ramineau de
trait. Tn nici una din cartile sale nu pune
atita din el Tnsusi si nici nu a reusit
sd_plasmuiasca ,cu atita frumusete si cu
atita duiosie  sentimentul  esential al
operei sale sl al vietii sale : inutilitatea
victoriei. Moartea rotagonistului sau,
in aparenta atit de linistita si naturald,
ira prefigurarea cifrata a propriei sale
sinucideri.

CIND convietuiesti atita timp eu opera
mui scriitor si in acest fel atit de in-
ens si de intim, termini fara scapare

a_vazut-o intrind intr-o dupa-amiaza cu
vint Tnghetat, care era foarte frumoasa
si diafand, cu parul tuns Tn diagonalg,
ca o aripa de corb. ,Este a mea si Pa-
risul este al meu", a scris pentru ea, cu
acea inexorabila putere de Tnsusire pe
care a avut-o literatura sa. Tot ceea ce a
descris, fiecare_moment care a fost al
sau, continud sd-i apartind pentru tot-
deauna. Nu pot trece prin fata numaru-
lui 12 al strazii Odeon din Paris fara
sa-1 vad pe el conversind cu Sylvia
Beach fintr-o librarie care nu_mai este
aceeasi, tragind de timp ca sa se facd
ora sase dupa-amiazd cind poate va sosi
James Joyce. Pe pasunile din Kenya,
numai privindu-le o data, s-a facut sta-
Tn al bivolilor si al leilor lor si al ce-
or mai ascunse secrete ale artei de a
vina. S-a facut stapin pe toreadori si
boxeri, pe artisti si pistolari care au
existat doar pentru o clipa, atfta timp
cit au fost ai sdi. Italia, Spania, Cuba,
jumatate din lume este plinda de locu-
rile pe care si le-a Tnsusit numai men-
tionindu-le. Tn Cojima, un satuc aproa-
e de Havana, in care traia pescarul so-
itar din Batrinul si marea, exista un
mic templu comemorind ispravile sale,
cu un bust al lui Hemingway pictat cu
lac de aut. Tn Finea Vigla, refugiul sau
cubanez unde a trait pina cu putin Tna-
inte de a muri, -casa a ramas intacta n-
tre arborii sumbri, cu cartile sale ine-
gale, cu trofeele sale de 'vindtoare, cu
upitrul sau de scris, cu _enormii sai
ocanci de mort, cu nenumaratele pros-
tioare ale vietii si_ale lumii intregi care
au fost ale sale pina la moarte, si care
continua sa traiasca fara el eu sufletul
pe care li l-a imprimat prin simpla ma-
gie a posesiunii sale. Acum_citiva _ani
am intrat Tn automobilul lui Fidel Cas-
tro — care este un Tmpdtimit cititor de li-
teraturd — si am _vazut pe _scaun O
carte mica legata n piele rosie. ,Este
maestrul Hemingway", mi-a _spus. in
realitate, Hemingway continua sa_ fie
acolo unde-ti imaginezi mai putin —
doudzeci de ani 'dupa moartea sa —,
attt de persistent si totodatd atit de efe-
mer ca in acea dimineatd, care poate' a
fost de mai, Tn care mi-a spus Adios,
amigo, de pe Trotuarul opus al bulevar-
dului Saint Michel;

Tn romaneste de
Miruna lonescu

literaturd comparatd a facultatii. Tn' coo-
perare cu Consiliul Culturii si Educatiei
Socialiste si_ Uniunea Scriitorilor din
Romaénia.  Colocviul a fost patronat de
Ministerul Relatiilor Externe si Ministe-
rul Culturii din Franta si_de Ambasada
Romaniei la Paris. Lucrarile Colocviului
au fost deschise de prof. Jacques Martin,
decanul  Facultdtii de litere si stiinte
umane, de Georges Godebert. presedin-
tele Asociatiei ,,Prietenii  lui  Panait
Istrati”. si de Alexandru Talex. care a
infatisat destinul operei lui Panait Istrati
n Roménia_si Tn lume si a prezentat te-
mele puse in dezbatere. Au urmat doua
reconstituiri memorialistice, despre Pa-
nait Istrati la Nisa (Tlterese Romeo) si
despre Panait Istrati-calatorul  (Eleni
Sarrrios Kazantzaki).

La sedintele de lucru (prezidate, in or-
dine, de Georges Barthouil, Christian
Golfetto. Alexandru Balaci si  Andre
Daspre) au fost prezentate aproximativ
20 de comunicari, sustinute de critici lite-
rari. cercetatori, profesori si scriitori din
Franta. R.F. Germania. Austria. Israel,
Spania. R.S. Cehoslovacd si Romania.
Comunicdrile sustinute de scriitorii ro-
mani cane au participat la Colocviu (Pa-
nait Istrati la Braila de Constantin Toiu,
Panait Istrati invins si Tnvingator de Mir-
cea lorgulescu. Umanismul eroilor lui
Panait Istrati de Teodor Vargolici si
Gindind la Panait Istrati de Alexandru
Balaci) s-au bucurat de un larg interes
si au fost unanim apreciate pentru va-
foarea lor.

Cu prilejul desfasurarii  Colocviului a
avut loc de asemenea vernisajul expozi-
tiei ,,Pour avoir aima la terre". daruita
de Muzeul literaturii roméne din Bucu-
resti, precum si al Expozitiei documen-
tare ,Fondul Istrati’. organizatd de Bi-
blioteca Universitatii din Nisa. Tn care
figurau si cele_mai recente aparitii con-
sacrate marelui scriitor (volumele Mos
Anghel si Le Pelerin du coeur, aparute
la editura Minerva si. respectiv. Galli-
mard. numarul 2/1984 al revistei ,,Manu-
scriptum”. integral dedicat lui Panait
Istrati, numerele cu pagini speciale din
»,Romania literara™ si revista ,,L’ARC"
nr. 86—87).

ECOURI

m Tn cotidianul ,,Nice-Matin" de vineri
27 aprilie a fost publicat, cu supratitlul

»Colocviu la Nisa pentru un mare scrii-
tor". articolul ,,Panait Istrati. franc-tireur
de la solidarity..." Tn care, pornindu-se de
la deschiderea Colocviului international
gazduit de Facultatea de litere si stiinte
umane, sint evocate viata si personali-
tatea celui care a scris, Chira Chiralina,
Mos Anghel, Ciulinii Baraganului, subli-
niindu-se ca ,Istrati a fost pasionat_ata-
sat pamintului sdu romanesc si a ramas
toata viata legat de fratii sai de lupta".
Articolul este “ilustrat de doua fotografii
de la Colocviu, una infatisind pe Marga-
reta Istrati. Eleni Samios Kazantzaki,
Georges Godebert si Alexandru  Talex,
iar cealaltd — ,,prestigioasa delegatie ro-
manad" alcatuita din “Alexandru” Balaci,
Constantin Toiu, Mircea lorgulescu si
Teodor Vargolici.

m Tn ziarul ,Le Monde" de vineri 27
aprilie a.e.,, in paginile consacrate vietii
cartilor, a aparut un amplu comentariu
despre Panait Istrati, cu prileiul publica-
rii la editura Gallimard a Volumului se-
lectiv Pelerinul inimii (realizat de Ale-
xandru Talex). Semnat de Huhert Juin,
acest comentariu este precedat de o nota
ce anunta desfasurarea la Nisa a Coloc-
viului international despre contempora-
neitatea, lui Panait Istrati. _men.ionin-
du-se si participarea delegatiei oficiale
a Uniunii Scriitorilor din Romania,
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Marturii
sie

stravechii

siriene

EOSEBIT de complexd, in multitudinea sa de
extraordinara bogatie — este

Muzeul National din Damasc

privirea concentrata in gol, cu miinile incrucisate pe piept, proto-
tipurile unui anumit gen care, cu incetul, se va_Tntinde In tot

aspecte — de L r { ] _nt t
Dciyilizqgia si arta siriand, ale carei Tnceputuri pot fi si@uigetyle Aprapiat. De asemeni, la .portile palatului, Tntr-o forma
marturiilor arheologice, in mileniul al patrulea. Sirigoticoksi \aarnila Mari, dar cu mult mai elaboratd la UGARIT, pe

ca si in mileniile care au urmat, s-a constituit Tntr-un loc privile-
giat de intilnire de drumuri si civilizatii. Si nu numai intalnire. Ci
si, Tn acelasi timp, prefacere creatoare a influentelor civilizatiilor si
culturilor ce proveneau din Mesopotamia, din bazinul mediteranean
si, din Sud, de la Regatul de mijloc al Egiptului. S-au Tntalnit aici
traditii extrem de diferite, prin vitalitatea formelor de expresie,
rin materialul de expresie favorit — hititii prelucratori de metale,
enicienii sculptori Tn piatra sau fildes, artizanii Sudului Tn aur si
pietre pretioase — formind un amestec ce niciodatd n-a fost etero-
clit, ci a generat o culturd de o unitate si originalitate de exceptie,
ce va servi ulterior drept model. Pe teritoriul Siriei, Tnca de foarte
devreme 1in istorie, si anume, Tn jumatatea mileniului al treilea —
au Tnflorit_mari orase comerciale, au fost taiate marile rute care,
de atunci Tnainte, aveau sa uneasca intre ele punctele cardinale.
lar aceste orase au fost, prin traditie, locurile unde a Tinflorit
cultura si arta siriana, unde arhitectii au lasat pentru eternitate
constructii complicate, de mare finete si noutate arhitecturala.

Un exemplu Tn acest sens
PALMYRA. Oaza situata Tn plin desert, la 150 km de Homs, numin-
du-so la origine Tadmor (,,Cetatea palmierilor), a devenit foarte
curind o etapa esentiald in drumul caravanelor ce legau Mesopo-
tamial de litoralul mediteranean. -Se deschideau sapte drumuri din
PALMYRA spre .lume, cum_spune,un .poet arab, doud spre Damasc,
doua Tnspre podisul Anatoliel, "unul Tnspre Nord, unul Tnspre Vest,
spre Doura Europos si Mari, altul spre Sud, exemplu simbolic pen-
tru civilizatia siriana, a cailor confluente si refluente apoi spre
lume. Si daca epoca de mare stralucire artistica si arhitectonica a
Pamlyrei s-a situat relativ tirziu (secolele II, 1li e.n.), Tnaintea
acestui oras, civilizatia sirianda numara alte citeva mari asemenea
orase-cetati in care arta siriand s-a impus prin suita de inovatii
stilistice, coloristice si arhitectonice care aveau sa-i aduca deplina
maturitate si consacrare.

Epoca reprezentativa in acest sens & fost cea numita ,,amorita”,
aproximativ  mileniul. Il Tnaintea erei noastre, ,epoca de aur, de
stralucire neegalata niciodata Tn istoria artei siriene, exceptand
poate perioada PALMYRA — Tn_materie de arhitectura a palatelor,
a marilor incinte care si.acum infrunta vremurile", asa cum apre-
ciaza istoricul de arta francez Pierre Amiet In lucrarea sa ,L'Art
antique du Proche Orient”, Ed. Lucien Mazenod, 1977, care, Tn spri-
jinul tezei sale, argumenteaza oferind Tn primul rind date asupra
dimensiunilor de exceptie ale palatului din MARI (Tell Hariri), con-
siderat Tnca din antichitate a fi. drept una dintre ,,minunile lumii”.
Palatul se intindea pe o suprafata de peste 300 de hectare si avea
peste 300 do Tncaperi si curti interioare, fiecare curte grupind in
Jurul ei mai multe camere si _asigurindu-le astfel iluminarea. Peretii
Inalti de peste cinci metri, ziditi din caramidd, ce s-au pastrat inca
n jurul unor curti, ne pot da imaginea simtului arhitectonic al mes-
terilor sirieni. Apar o serie de picturi, fresca in Culori de o deose-
bitd armonie — precum, Tntr-una din sali, ocru rosu si negru pe fond
alb, pe cind n sala numitd_a ,fnvestiturii’, armonia cromatica o
evoca pe cea a curcubeului. Regasim aici, atft Tn scenele pictate, cit
si Tn figurile sculptate (piatrd si alabastru), chipurile hieratice, ctt

este orasul — devenit legenda —

coasta madrii Mediterane (la 1200 m de tarm, cetate cu origini

cautate feniciene), ntalnim leii Tn piatrd, ornamentatie simbolica a

%ute_rii venita pe canalele artei mesopotamiene si transmisa apoi
abilonului.

Pomeneam mai Tnainte de existenta unei alte mari cetati a civi-
lizatiei siriene — UGARIT, oras a carui prosperitate Tncepe de-abia
din ‘secolul al XIX-lea i.e.n., bazatd pe schimburile cu marinarii
cretani si egipteni — primii au fost cretanii care au adus cu ei
delicata ceramica de Kamares, la care artistii locali au adaugat o
importantd productie proprie, reprezentind zeitdtile locale,
extrem de numeroase mai ales Tn domeniul militar si agricol. De
altfel, Tn jurul UGARIT-ului, se Tnaltau cel putin patru mari
blocuri de ‘piatra, purtind fiecare imaginea unei divinitati : o zeitate
ale carei aripi 1i alcdtuiau un fel de fusta larga in jurul corpului,
doi zei razboinici, avind colane Tmpletite Tn jurul ‘gitului si alte
podoabe asemanatoare tradindu-le originea egipteana, si, Tn sfirsit,
ezeul Furtunii, figura centrala a panteonului, a carui interventie
asurzitoare era simbolizatd prin ghioaga pe care o ridica ameninta-
tor, Tn timp ce lansa traznetul care se sfirsca in forma unei tije
vegetale pentru a invoca efectele fericite ale ploii asupra vegetatiei.
Trebuie pomenite, Tn acelasi timp, si deosebit de frumoasele obiecte
din cupru, bronz sau argint, cateodata chiar din aur, a caror traditie,
mergind s.pre Tnceputul mileniului al doilea, s-a perpetuat pina in
epoca romana.

PJEEA CE este de mentionat, Tn stilul arhitectural,
meste aparitia, aproximativ in aceasta epoca, a
unui stil de constructie Tn care se fac remarcate Cariatidele susti-
nind intrdri monumentale precum si reliefuri sculptate in bazalt
sau calcar, colorat Tn culori expresive si contrastante. Sint repre-
zentate personajele esentiale ale panteonului sirian traditional,
personaje mitologice dar care sint Tnconjurate, de fiecare datd, de
o multitudine de alte figuri, mai ales cu scop ornamental. Asa cum
subliniaza Pierre Amiet, ,.este foarte posibil ca bogata reprezentare
sculpturald gasita la UGARIT sa reprezinte Tntreg panteonul sirian,
oferindu-ne sansa unica de a Tmbina aspectul ritual pur cu cel al
creatiei artistice de mare finete". Revine figura zeului Furtunii,
Tnsotit citeodatd de un_taur, simbol al fecunditatii, purtind uneori
0 gratioasa zeita Tnconjurata de un voal transparent. Se dovedeste,
prin toate aceste sculpturi rdmase peste milenii, perfectiunea teh-
nica la care ajunsesera artistii celui de-al doilea mileniu, origina-
litatea incontestabild a stilului (asociat cu prezenta zvelta si realista
a figurilor umane), chiar influentand, peste secole, arta altor
popoare. Doud exemple. Primul, referitor la sculpturile gigantice —
marime naturala — ale leilor pazitori ai portii, ce vor fi regasiti, cu
mult timp mai tirziu, in sculptura Europei occidentale, apoi, in
perioada baroca, primind o raspindire, de tip manierist, ce a ajuns
chiar si_pina in zilele noastre. Al doilea exemplu il putem gasi prin
reaparitia, Tn arta Greciei clasice, a figurii  zeitei Tnsotitoare a
uternicului aruncator de fulger. Intr-adevar, la UGARIT o intllnim
inconjuratd, pe fresca, de mici nimfe care par sa o ajute sa iasa
din mare. Reluare a scenei Tn mitologia greaca prin nasterea Afro-
ditei, iar imaginea clasicd a zeitei, asezatd pe spatele taurului, a
servit drept model scenelor reprezentind rapirea nimfei Europa de
catre taurul Tn care se materializase Zeus.

*pAR, asa cum relevam, specifica artei si civiliza-

J“'/tiei siriene este osmoza extraordinara de stiluri
care s-au succedat pe o perioada foarte mare de timp. Revenim la
exemplul PALMYREI pentru a ilustra ultima mare perioada a
ceea ce este Tndeobste considerata a fi perioada artei vechi siriene,
adica cea care s-a Tncheiat cu influentele elenistice si romane, odata
cu marea cucerire arabd a secolului al VIl-lea. La PALMYRA
dainuie si astazi, extraordinar de impresionante prin maretia lor,
ruinele marelui templu al zeului Baal, Tnconjurat, dupa = moda
orientald, de un zid de incintd cu mari porti ovale, gradini, strazi
comerciale Tntesate de magazine, terme, agora... Existda, Tndeosebi,
turnurile funerare cu mai multe etaje unde au fost gasite nenuma-
rate reliefuri in piatra si busturi de o mare perfectiune Tn realizare,
purtind trasaturile caracteristice ale artei siriene, hieratismul si
nobletea privirii, frontalismul, desavirsirea prelucrarii finale.

De o complexitate si un rafinament rar ntilnit, arta siriana —
din care, evident, exemplele alese ale oraselor-cetati sint doar o
particula, a deschis orizonturi noi civilizatiei si artei lumii, rega-
sindu-se Tn formele cele mai nebanuite, Tn arta europeana antica si
medievald. Este de remarcat cum, in prezent, guvernul sirian acorda
sume importante muncii de pastrare si descoperire a tezaurului
arheologic, departe de a fi epuizat in cele citeva decenii de exploa-
tare. uzeul national din DAMASC adaposteste acum adevarate
tezaure ale artei universale, colectiile sale Tmbogatindu-se, practic,
cu noi si noi capodopere la fiecare campanie de cercetari arheolo-
gice. Este un patrimoniu intr-adevar impresionant, aducind prezen-
tului marturia de frumusete, putere si geniu creator a unuil trecut
de mai multe ori milenar, creator al unei civilizatii perene.

Cristian Unteanu
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FRANTA

m Joi 3 mai ac., la sediul
UNESCO din Paris, a avut loc
0 seara omagiala _dedicata cen-
tenarului nasterii lui. Panait
Istrati. Organizata de delegatia

ermanenta a Romanieila

NESCO si de Asociatia ,,Prie-
tenii_lui Panait Istrati”, aceasta
manifestare a fost deschisa de
M. Makagiamsar, director gene-
ral adjunct pentru cultura al
UNESCO. Au luat apoi cuvintul
prof. dr. Alexandru Balaci,
membru corespondent al Aca-
demiei R.S.R., vioe-presedinte
al Uniunii Scriitorilor, si. prof.
Roger Dadoun, de la Universi-
tatea_Sorbona. Din prezidiul
adunarii omagiale au mai facut
parte Dumitru Aninoiu. amba-
sadorul Romaniei la Paris, si
George Godebert, presedintele
Asociatiei ,,Prietenii lui Panait
Istrati". Dupa rostirea alocutiu-

nilor a fost vizionat filmul
Codin, realizat de regizorul
Henri. Colpi® Cu acelasi prilej

a avut Toc vernisajul expozitiel
fotografice ,,Flacara si_ Cenusa"
de Francois Xavier Bouchart.
Au luat parte membrii delega-
tiei  Uniunii  Scriitorilor in
Roménia — Margareta Panait
Istrati, Alexandru Tale.x, Con-
stantin Toiu, Mircea lorgulescu
si Teodor Vargolici. Desfasurata
in prezenta unui numeros pu-
blic_ (membri ai secretariatului
UNESCO si ai_delegatiilor per-
manente acreditate pe Iinga or-
ganizatie, ziaristi, scriitori, oa-
meni de artd si culturd, edi-
tori), seara omagiala Panait
Istrati a reprezentat, prin tinu-
ta manifestarii si largul interes
de care s-a bucurat, un mo-
ment de referintd pentru sar-
batorirea centenarului nasterii
marelui scriitor.

ANGLIA

m Cu prilejul conferintei sale
anuale, care” a avut loc la
Brighton, Anglia, Tn ultima de-
cada a lunii aprilie a.c,, World

SF, Asociatia. mondiala a pro-
fesionistilor literaturii si artei
de anticipatie, i-a decernat lui
lon Hobana premiul pentru
contributia adusa la promova-
rea g?enului pe plan interna-
tional.



