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Frontul Unic
Muncitoresc

CU patruzeci de ani in urma, luna aprilie a Tnsem-
nat si luna unui moment hotarftor in asigurarea vic-
toriei revolutiei de eliberare sociala si nationala, an-
tifascista si antiimperialista care avea sa se declan-
seze, sub conducerea Partidului Comunist Romén, nu
mult mal tirziu, Tn august 1944 : faurirea Frontului
Unic Muncitoresc. Semnificatia istorica a acestui eve-
niment o gadsim in aprecierea tovarasului Nicolae
Ceausescu. Secretarul general al partidului sublima :
,»Constituirea Frontului- Unic Muncitoresc a jucat un
rol hotaritor Tn unirea tuturor fortelor democratice, in
cresterea autoritatii partidului nostru, in_aliantd cu
partidul socialist, a autoritatii clasei muncitoarel”

Realizarea, Tn aprilie 1944, a_ unitatii de lupta a cla-
sei muncitoare, raspunzind cerintelor obiective ale pro-
cesului revolutionar din Roménia, a demonstrat, 1in
fapt, capacitatea clasei noastre muncitoare, gradul ei
Tnalt de pregatire politica, fiind gata s& elibereze tara
de fascism si sa-si exercite, mai departe, rolul ei de
fortd conducatoare in revolutie. S-a consemnat in fi-
lele istoriei nationale cd, urmarind largirea conti-
nud a coalitiei realizate prin crearea Frontului Pa-
triotic Antihitlerist, pina la cuprinderea tuturor parti-
delor si personalitatilor politice interesate Tn elibe-
rarea Romaniei, comunistii considerau cd unitatea de
actiune a clasei muncitoare trebuie sa fie coloana
vertebrala a acestei largi coalitii politice. Tn acest
scop, 1n iarna si primavara anului 1944 au continuat
tratativele Tntre reprezentantii Partidului  Comunist
Roman si Partidului Social-Democrat. Discutiile pur-
tate de mactivistii de frunte ai celor doua partide mun-
citoresti au avut ca rezultat perfectarea, la mijlocul
lunii aprilie 1944, a unui acord de Front Unic Munci-
toresc si a strategiei si tacticii de urmat in lupta pen-
tru cucerirea  independentei si suveranitatii  tarii.
Manifestul programatic al Frontului Unic ~ Muncito-
resc, adus la cunostinta poporului roméan la 1 Mai 1944,
chema toate fortele antihitleriste sa se uneasca in lupta
hotarita pentru ,Pace imediata, rasturnarea uver-
.nului Antonescu, formarea unui guvern national din re-
rezentantii tuturor fortelor antihitleriste din tara, sa-
otarea sl distrugerea masinii de razboi germane...
Pentru o Romanie liberd, democratica si independenta.

Faurirea Frontului Unic Muncitoresc a avut 0 im-
portantd deosebitd Tn pregatirea revolutiei, a. Intarit
rolul conducétor al clasei muncitoare Tn lupta pentru
independenta si _suveranitatea tarii, a exercitat o pu-
ternicd influentd asupra celorlalte clase sociale si
?rupéri politice, grabind procesul de unire a tuturor
ortelor democratice_in lupta pentru eliberarea natio-
nala a Romaniei. Documentele acelui timp de fun-
damentala transformare Tn istoria tarii ne demonstreaza
ideea Tn virtutea careia Partidul Comunist Roman ve-
de? n féurirela unitatii de actiune a clasei muncitogre
ecalea spre o luptd activd a Tntregii muncitorimi din N
Rom_éml%, spre legarea acestei lupte cu lupta _intre- ) _IMRE DROCSAY : Pasari
gului popor roméan pentru cucerirea revendicarilor (Din retrospectiva deschisad la sala Dalles)
sale vitale : pace, 0o viatd noua eliberata de ex-
ploatare, independentd nationald. Frontul Unic_ Mun-
citoresc a constituit, ‘astfel, pilonul in jurul caruia si
prin intermediul caruia Partidul Comunist Roman
si-a_largit colaborarea cu alte forte nationale.

Faurirea Frontului Unic Muncitoresc a dat un nou
Impuls coalizarii fortelor antihitleriste. S-a ajuns ast-
fel la crearea Blocului National Democrat, care a de- -
monstrat justetea politicii Partidului Comunist Roman
de colaborare, B.N.D. fiind rezultatul concret tocmai al e I I Ia_l ru‘ I IOS
acestei colaborari a comunistilor cu toate fortele na-
tionale antihitleriste.

) Acezgstéf experienta ta_dILiptei clasei. tn%astr((ej r?unci;
oare Tn frunte cu partidul ei comunist dovedeste ca ; i i |
nu_este posibila cucerirea puterii politice, construirea Cel mai frumos din cintece mi-e Tara!
noii societdti socialiste fara realizarea unitatii de ac-
tiune a tuturor fortelor revolutionare. Revolutia de la

23 AL_thUSt 1%44 ny- era posibild fét;é u(r;itate_a clasei Ti port si roud ierbii si rodnica povara
niuncitoare, fauritd Tn urm& cu patru_decenii_ prin ~ . Copseoa - L
actul istoric al constituirii Frontului_Unic Muncitoresc, De ginduri care voi, batrini, le-nscriseti
Tn aceasta constd marea importantd a acestui eveni- M i _ 2 icati
ment care-si pastreaza si astdzi semnificatia politica. in jertfe ce nu-ncap in letopiseti
Asa cum sublinia_secretarul general al partidului, to- Numai Tn cronica de straturi dese
varasul Nicolae Ceausescu, ,dezvoltarea sociala con- A o
temlporana, evgnlmentele |nte{)nat,|0nale . impun n|1a| Cu care, drag, pamintul mai stie sa v-apese...
mult ca oricind Tntdrirea pe baze noi a unitatii cla- ~ . P -
sei muncitoare, a tuturor pfor(}ellor revolu'giona’re,dpm- Cind dai de-o parte crusta de lespezi si le-arati
resiste. O importanta primordiala au, Tn aceasta direc- P TS P ; Xt
g_e, .colaborarea si unﬁate@ dintre comunisti si  so- Foiesc de biruinte si vetre si cetafi,
cialisti. Tn vederea realizarii acestui tel este nece- Cuvintele-nnecate Tn singe si-ntrerupte
sar sa se porneasca de la ceea ce ne uneste, de la ex- . . 4 Ly
perkl)e?t,a gotz_ltlva tde [&an acum si sa se ac'gltqrg_eze din Care-au stiut prin noaptea istoriei sa Iupte...
ambele parti_pentru depdsirea oricdror greutati™. . < % A =
Idealurile’ n numele cérora s-a infaptuit acum pa- Le-auzi cum se rasfata in leagan dulce seara ?

truzeci de ani Frontul Unic Muncitoresc Tn Romania
sint astazi Tndeplinite prin construirea pe pamintul
tarii a societatii  socialiste  multilateral dezvoltate. Cel mai frumos din cintece mi-e Tara !
iber si stapin. pe soarta sa poporul roman, in bune ’
relatii de prietenie cu toate popoarele lumii, Tsi fau-
reste cu mindrie un viitor demn, pe deplin Tncreza- lon Brad
tor n politica de constructie si pace a Partidului
Comunist Roman.
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DIN 7 1IN 7 ZILE

Prietenie, bunavecinatate

fi conlucrare multilaterala

12 SI 13 APRILIE 1984 ; doua zile care au marcat cu
pregnanta_ cronica_relatiilor dintre Romania si lugo-
slavia socialiste, dintre partidele comuniste din aceste
doud tari a caror prietenie este trainic fundamentata
pe traditiile bunei vecinatati si pe o colaborare rod-
nicd Tn domenii de maxima importantd pentru eco-
nomiile lor nationale. Continuind sirul intalnirilor la
nivel inalt romano-iugoslave, recenta vizita de priete-
nie efectuata Tn lugoslavia de tovarasul Nicolae
Ceausescu, Tmpreuna cu tovarasa Elena Ceausescu, la
invitatia presedintelui Prezidiului Republicii Socialiste
Federative lugoslavia, tovarasul Mika Spiliak, si a
presedintelui Prezidiului Comitetului Central al Uni-
unil. Comunistilor din lugoslavia, tovarasul Dragoslav
Markovici, s-a dovedit a fi un eveniment politic ma-
jor, o contributie de mare Tnsemnatate £fa Tntarirea
conlucrarii fratesti dintre cele doua tari si popoare
vecine si prietene.

Primirea deosebit de calda, entuziasta, expresiile de
Tnaltd stima care i-au intimpinat pe Tnaltii oaspeti
romani pe pamintul iugoslav, spiritul de cordialitate,
Tntelegere si respect reciproc 1n care s-au desfasurat
convorbirile oficiale, expresiile multiple ale sentimen-
telor de mindrie si satisfactie ale poporului nostru
fatd de acest nou demers de politicad_internationalad
Tntreprins de conducatorul partidului si statului nos-
tru, fatd de rodnicele rezultate ale noului dialog la
nivel Tnalt romano-iugoslav, ca si vastul sdau ecou
international, — toate acestea demonstreaza cit de
amplu si de pozitiv a fost Tnregistrat acest eveniment
de mare rezonanta politica.

MARCAT de un pronuntat caracter de lucru, fiecare
moment al vizitei de prietenie a Tnaltilor soli roméni
n lugoslavia a ilustrat cu elocventa dorinta comuna
de a dezvolta si aprofunda colaborarea, subliniindu-se
in mod expres faptul ca economiile Tn plina dezvol-
tare ale celor doud tdri, sporirea_potentialului lor in-
dustrial, tehnic si stiintific oferd noi posibilitdti de
extindere a conlucrarii reciproc avantajoase. in cursul
convorbirilor a fost reliefatd necesitatea de a se ac-
tiona pentru asigurarea de perspective stabile colabo-
rarii, Intensificarii cooperarii industriale pe termen
lung, Tn special Tn domenii de prim ordin cum sint in-
dustria energetica, chimica, metalurgica, electronica,
a constructiilor de masini etc. A fost de asemeni ac-
centuata importanta adincirii colaborarii in_domeniile
stiintei si tehnicii, Tnvatamantului si culturii.

Reiatiile dintre partidele comuniste roman si iugo-
slav au fost considerate ca generator de satisfactie reci-

roca si ca un tarim cu ample posibilitati de dezvol-
are, ceea ce va fi de natura a Tnriuri Th mod favo-
rabil ansamblul raporturilor romano-iugoslave.

CONSULTARILE asupra evolutiilor cit au avut loc
pe arena internationald sint apreciate, Tn Comunicatul
dat publicitatii la Tncheierea vizitei, ca revelatoare ale
similitudinii sau ale gradului Tnalt de apropiere a
Bunctelor de vedere ale Romaniei si lugoslaviei_in pro-

lemele preocupind lumea 1n acest moment. Trecind
n revista dimensiunile majore ale acestei problema-
tici, si Tn mod deosebit ale celor privind situatia si
evolutia din Europa, s-a subliniat necesitatea opririi
cursei Tharmarilor si trecerii la dezarmare, Tn primul
rind la dezarmarea nucleard, a transformarii Balca-
nilor Tntr-o zona a pécii si colaborarii, fara arme nu-
cleare ; zona Mediteranei si a Orientului Mijlociu a
constituit de asemeni un subiect al convorbirilor. S-a
procedat la un schimb de pareri si asupra starilor de
criza si conflict existente in diferite regiuni ale lumii,
subliniindu-se masura Tn care Romania si lugoslavia
sint interesate in rezolvarea cit mai urgenta, pe cale
pasnica, a acestor conflicte, a tuturor problemelor liti-
gioase dintre state. Tn mod deosebit au fost discutate
problemele legate de criza economica mondiald si de
actiunile ce trebuie Tntreprinse in vederea instaurarii
unei noi ordini economice internationale.

TN concluzia convorbirilor a fost exprimatd convin-
gerea ca vizita va da un nou impuls ntaririi relatiilor
bilaterale si colaborarii multilaterale intre cele doua
tari prietene, pe baza bunei vecinatati, respectului si
Tncrederii reciproce, ceea ce, asa cum subliniaza Co-
municatul asupra vizitei, ,este in interesul ambelor
tari, al cauzei pacii si colaborarii iriternationale S-a
demonstrat astfel din plin cad, intocmai aprecierii fa-
cute de tovarasul Nicolae Ceausescu, intilnirile la
nivel Tnalt roméano-iugoslave, intrate Tn traditie, ,,au
pus bazele unei largi colaborari, ceea ee corespunde
pe deplin intereselor ambelor tari si pdpoare Asa
cum a subliniat tovarasul Mika Spiliak. ,,conti-
nuitatea Tntilnirilor si a colaborarii a Tmbogatit Tntot-
deauna experienta obtinutda prin activitatea comuna,
a deschis perspective noi pentru dezvoltarea Tn conti-
nuare a Eblaborarii tovarasul Dragoslav Markovici
relevind ca ,,relatiile noastre sint caracterizate printr-o
dezvoltare permanentd, au un caracter stabil, se Tnte-
meiaza pe respectul reciproc si, Tn acelasi timp, pe res-
pectarea de fiecare parte a conditiilor pe care le
avem

Cronicar

Viata

literara

Luna cartii in intreprinderi si institutii

« in cadrul ,Lunii cartii
n Tntreprinderi si frstitutii
n zilele de 6 si 7 aprilie au
avut _loc la Drobeta-Turnu
Severin o serie de actiuni si
manifestari culturale’ orga-
nizate de Uniunea Scriito-
rilor din R.S. Roménia 1n
colaborare cu Consiliul ju-
detean al sindicatelor _Me-
hedinti si Biblioteca jude-
teana ,I. G. Bibicescu Au
fost lansate cu acest prilej,
la biblioteca judeteana, in
cadrul unei Tntilnirl cu citi-
torii, volumele ,Ristea Tm-
parat" (Editura ,,Scrisul Ro-
manesc”) de Romulus Cojo-
carii si ,La batrinete, lupii
tineri de Nicolae Dan

Ateneele cartii

= Miercuri 25 aprilie, ora
12, aula Bibliotecii Centrale
Universitare din Bucuresti va
gdzdui o0 nouda manifestare
culturald desfasurata in ca-
drul ,,Ateneelor t&ttii cu
titlul ~ Tineretul si  cartea.
Organizaté in colaborare cu
U.AS.C.R. si Editura Alba-
tros, aceasta va cuprinde :
0 expozitie de carte, o dez-
batere la care vor participa
Mircea Santimbreanu, Cris-
tian Niculescu, Alex. Stefa-
nescu si lansarea volumului
lui Solomon Marcus s ,,Pa-
radoxuri. Tn Tncheiere, un
?ruip de studenti de la tea-
rul ,,Podul” al Casei de cul-
tura a studentilor ,,Gr.
Preoteasa™ va interpreta
»Napoleon la Sf. Elena" de
G. Calinescu.

Literatura
de anticipatie

« La Casa de cultura a stu-
dentilor din Cluj-Napoca, n
cadrul  recent “Infiintatului
cenaclu de anticipatie ,Vic-
tor Papilian”, Adrian Dumi-
trescu, presedintele cenaclu-
lui, a citit doud variante ale
povestirii lui ,,Ultima foto-
rafie Au luat cuvintul

drian  Rogoz, secretarul
cenaclului de anticipatie al

Asociatiei  scriitorilor  din
Bucuresti, Constantin Cu-
blesan, presedintele de
onoare al cenaclului clu-
jan, Mircea Opriti, precum

si membri ai noului cenaclu:’
Ovidiu Pecican, lon Zubas-
cu, Biro Ladislau, Liviu Mi-
lita, lon V. Badica s.a.

Fnihtelata (Editura ,,Cartea
Rbomaneascd . Alte intilniri
si vizite de documentare au
avut loc ia ,,intreprinderea
de vigoane si la Santierul
naval.” Au participat : An-
liei  Dumbraveanu, llarie
inoveanu, Nicolae Dan
Fruntelatd, Cornel Popescu,
Mircea Ciobanu, Eugen Ne-
griei, Laurentiu Cernet, La-
urentiu Ulici, Valentin Tas-
cu, Florea Miu, Romulus
Cojocaru, Valeriu Armeanu,
lleana Roman, Nicolae Ca-
lomfirescu si Vasile Pirva-
nescu, directorul ,,Bibliotecii
judetene Séverin

Au avut loc. de asemenea,
ntllniri si discutii cu mem-

Tntilnire
cu studentii

« Din _initiativa Asocia-
tiei scriitorilor  din lasi,
vineri 14 aprilie a.c, a avut
loc la Universitatea Al .
Cuza o interesanta Tntilnire
literara la care au participat

scriitori bucuresteni si ie-
seni. Paul Balahur, Al. Ca-
inescu, Vasile Constanti-
nescu, Mircea Dinescu, Mir-
eea Radu lacoban, Grigore
Uisei, Milrcea Nedelciu,
Stefan Oprea, Corneliu
Sturzu, Alex. Stefanescu,
N. Turtureanu, Doina Uri-

cariu, Horia Zilieru au pur-
tat un fructuos dialog cu
studentii pe marginea unor
probleme actuale ale litera-
turii noastre si Tn special ale
creatiei tinerilor.

Adrian Maniu
Si muzica

< Muzeul Literaturii Ro-
méane a organizat, Tn cadrul
ciclului ,,Scriitorii romani si
muzica”, o seara literar-
muzicala dedicatd poetului
Adrian Maniu.

brii cercurilor si ai ceanclu-
rilor literare. S-a organizat
o dezbatere Tn legatura cu
aparitia Tn revista }®rizont

a suplimentului *Banubius

al scriitorilor mehedinteni,
la care au luat parte Dumi-
tru Radu Popescu, presedin-
tele  Uniunii _ Scriitorilor,
Anghel Dumbraveanu, se-
cretarul Asociatiei Scriitori-
lor din Timisoara si Traian

lancu,  directorul ~ Uniunii
Scriitorilor. .
Scriitorii participant! la

aceste actiuni au fost pri-
miti de tovarasul Virgil
Marcosanu, prim secretar al
Comitetului jéjdetean Me-
hedinti al P.C.R.

Dialog despre
literatura
contemporana

< La Suceava, s-au Intil-
nlt, cu elevii participanti la
faza finala a olimpiadei de
limba si literatura romana,
Tntr-un  interesant dialog
despre literatura contempo-
rand, prof. univ. dr. Zoe Du-
mitrescu Busulenga, poetii
Mircea Dinescu si Petre Gbel-
mez, criticii Florin Mano-
lescu, Mircea Muthu, Dumi-
tru Radu Popa, precum si
prof. dr. Constanta Barboi,
director general Tn Ministe-
rul Educatiei si Tnvatamin-
tului, prof. Margareta Labis,
sora poetului Nicolae Labis,
prof. lon Hangiu, redactor
sef al revistei ,Limba si li-
teratura

A avut loc, de asemenea,
un peleringj la Casa memo-
rials a poetului Nicolae
Labis, la Malini.

Festivalul umorului ,C. Tanase'

= Comitetul de cultura ti
educatie socialista Vaslui, in
colaborare cu Uniunea Scri-
itorilor, organizeaza, cu pri-
lejul celei de a_VIll-a editii
a Festivalului umorului
,C. Tanase", a IV-a editie
a concursului de creatie li-

sd = promoveze o atitudine
civica Tnaintata fata de
muncd, fatd de cerintele so-
cietatii socialiste.

Lucrarile (cu motto) vor
fi dactilografiate in 3 exem-

SEMNAL

SSs

= Marin Preda — CEL
MAI 1UBIT DINTRE PA-
MUNTENI. Tn  colectia
~Mari_ scriitori contem-
orani" a aparut editia a
T-a a romanului tiparit
in 1980. Prefata de Eugen
Simion.  (Editura Cartea
Romaneasca, 1984, 478 +
+ 430 + 318 p., 55 lei).

< Constantin  Toiu =
GALERIA CU  VITA
SALBATICA. Editia a
I11-a a romanului, In ,,Bi-
blioteca de proza roména
contemporanad”. (Editura
Eminescu, 1984, 464
21,50 lei).

« Aurel Rau — OA-
MENI DE AER. Proze.
(Editura Cartea Roma-

neasca, 1984, 234 p., 8 lei).

= Dumitru Solomon —
BETIA DE CUCUTA. Cu
aparatul critico-bibliogra-
fic adecvat colectiei
., Teatru comentat” sint
reunite  Tn acest volum
piesele : Socrate, Platon,
Diogene ciinele, Arma se-
creta a lui Arhimede,
Sceue din viata unui ba-
daran, Elogiul nebuniei.
Intre etaje. Notiunea de
fericire. gEditura Emines-
cu, 1984, 640 p,, 26 lei).

= Dana Dumitriu =
PRINTUL GHICA. Ro-
man. Volumul 1. Volumul
I al romanului a aparut
la aceeasi editura Tn 1982.
(Editura Cartea Roma-
neasca, 408 p., 19 lei).

= George Aiboiu —
CIMPIA ETERNA. Volum
antologic (in colectia ,,Hy-

perion™) din poezia auto
rului, organizata n_ciclu-
rile : impia  Eterna,
Stilpi, Metoda soimului.

Metoda cirtitei  postfata
de Costin Tuchila. (Edi-
tura Cartea Romaneasca,
1984, 296 p,, 26 lei).

= Traian Reu — FIO-
RUL SOARELULI. Volum
de versuri. (Editura Car-
tea Romaneascd, 88 p,,
8,75 lei).

e o»e — NATULARIS-
MUL IN LITERATURA
ROMANA. Contributii
bibliografice realizate de
dr. Henri Zalis. (Biblio-
teca Centrald Universi-
tarda, Bucuresti, 258 p..
15 lei).

= Victor Hugo = RI-
NUL. ,,Scrisorile catre un
prieten” sint traduse de
Simona Bleahu. autoare.
In_acelasi timp, a tabelu-
lui  cronologic, notelor si

terard, satiricd si umoristica.
trimise
creatorii sint chemati sa-si
aduca contributia la realiza-
rea unor_lucrdri de valoare
care sa intre n repertoriul

Lansari de carti Prin " lucrarile

= Pe platforma industria-
la de est a Craiovei, la
IL.T.M.A., a avut loc lansa-

rea volumelor : ,Semne" de curent al miscarii de amatori.
Florea Miu, si ,Labirintul  Concursul e menit sa stimu-
amiezii" de Dan Lupeseu, lege creatia literara satirica,
ambele aparute la editura  sa descopere noi talente in

»Scrisul romanesc”.

Concurs de poezie
patriotica si revolutionara

« Uniunea Tineretului Comunist, Comitetul jude-
tean Hunedoara organizeaza Concursul de poezie pa-
triotica si revolutionara ,,Sub flamuri de partid birui-
toare" dedicat tinerilor goe;i de pe Tntregul cuprins al
tarii, editia a XVlI-a ,,Costesti-Hunedoara 19884

Concursul are drept scop stimularea creatiei tinere,
descoperirea si afirmarea tinerilor poeti, afirmarea
poeziei patriotice si revolutionare, inspirata din viata
poporului nostru, a tineretului Tndeosebi. Evenimentele
deosebite din acest an, Congresul al Xlll-lea al P.C.R.,
Tmplinirea a 40 de ani de la revolutia de eliberare so-
ciald si nationald, a 200 de ani de la Rascoala condusa
de Horea, Closca si Crisan. efortul de care trebuie sa
dea dovada tineretul de la orase si sate pentru reali-
zarea in bune conditiuni a obiectivelor Congresului al
Xll-lea al P.C.R., dragostea fatd de pamint — locul
unde se desfasoara concursul de poezie fiind locul
unde, cu peste 2050 de ani in urma, se infiinta primul
stat dac centralizat si independent —, sint teme si_idej
pe marginea carora tinerii creatori sint invitati sa
mediteze. . o o .

La concurs pot participa tineri poeti intre 14—30 ani
care nu au publicat incad un volum propriu si care nu
sint membri ai Uniunii Scriitorilor. Fiecare judet
poate participa la concurs cu 1—5 concurenti care vor
Inainta la Comitetul judetean Hunedoara ai U.T.C. 5
dintre cele mai valoroase creatii, dactilografiate Tn 4
exemplare. Lucrarile vor fi Tnsotite de o scurtd nota
bio—blblipz%raficé si vor fi Tnaintate pina cel tirziu la
data de mai a.c. pe adresa Comitetului judetean
Hunedoara al U.T.C., B-dul Dr. Petru Groza nr. 35
cod: 2700. Nerespectarea acestor conditii atrage dupa
sine eliminarea din concurs.

Concursul se va desfasura in zilele de 25—27 mai
1984 la Deva si Orastie. Prezenta candidatilor la con-
curs este obligatorie in ziua de 25 mai 1984, pina la
orele 12,00, la sediul Comitetului judetean Hunedoara
al UT.C.

Juriul concursului va fi format din scriitori, perso-
nalitati ale vietii literare din tara, redactori ai revis-
telor literare si de culturd care vor acorda premii.

listd Vaslui, str. Stefan cel
Mare, nr. 79, cod 56 500.

participa cu momente, schi-
te, scenete, : ]
cuplete, monologuri, epigra-

domeniul umorului autentic,

i i losarului. Cuvint Tnain-
plare si_expediate recoman- 9 : p
dat pini la data de 5 julie (& de Valentin  LipatL
1984, pe adresa Comitetului 7Ezd|turz‘iu leRport-Turisn
de culturd si educatie socia- p., ei).

LECTOR

Fiecare concurent poate

Eratd : Tn Breviarul din
nr. trecut (,,Eminesciana

plese 35", col. 1, rindul 4) seva

scurte,

i alt S isti citi_ corect : ,reputatul
me S alle scriert umoristice  profesor Alain Guillermou
si satirice. scria"

Concurs literar cu premii
al revistei ,,Viata Romaneasca’

« Tn cadrul actiunilor prilejuite de aniversarea a 40
de ani de la revolutia de eliberare sociala si national3,
antifascista si antiimperialista din August 1944, revista
»Viata Romaneasca" deschide un concurs literar pen-
tru genurile : poezie, proza, eseu.

Redactia revistei urmareste sa provoace prin acest
concurs o larga emulatie Tntre tinerii de talent din
toatd tara — muncitori, tarani, intelectuali, elevi, stu-
denti, militari Tn termen etc. —, sa Tnlesneasca afir-
marea unor forte scriitoricesti proaspete si sa contri-
buie Tn acest fel la promovarea unei literaturi de cali-
tate, inspirata din realitatile contemporane ale Roma-
niei socialiste.

Vor fi acordate urmatoarele premii T 3 premii I, a
cite 4000 lei fiecare ; 3 premii Il, a cite 2500 lei fie-
care ; 3 premii Ill, a cite 1000 lei fiecare ; 10 men-

tiuni constind in cite un abonament pe un an la re-
vistd. Toate lucrarile premiate vor fi publicate in
»Viata Romaneasca".

Se vor putea trimite cel mult 5 poezii, nedepasind
toate la un loc 160 de versuri. Tn proza si eseu, limita
maxima este 15 pagini dactilografiate la 2 rinduri.

Lucrarile se vor trimite pe adresa redactiei ,Viata
Romaneasca”, 70146 Bucuresti, str, Nicolae Golescu
nr. 15, cu mentiunea ,,pentru concurs”, pinad ia data de
31 mai a.c. Lucrarile nu vor fi semnate, ci vor fi “‘e-
vazute cu un motto, Acelasi motto va figura -
plic inchis, introdus in cel dintii, purtind datele
sonale ale autorului : numele si prenumele, virsta, pro-
fesia, domiciliul, locul de munca.

Alte detalii cu privire la concura pot fi gasite in nu-
marul 3 al revistei ,,Viata Romaneascd'



Spiritul critic obiectiv,
revolutionar

ELUL oricarui creator este comu-
nicarea. literatura <a si cultura

Concepind devenirea literaturii guvernatd de logica
sa_internd, obiectivitatea spiritului critic se consti-

in ansamblu, fiind creata spre a fi Ttuiear¢asireceroastere si evidentiere a acestei logici,

lorlalti. ,Dacda din constiinta producatorului de cul-
turd — scrie Tudor Vianu — ar lipsi reprezentarea
multimii omenesti, care asteapta cuvintul sdu si
care este gata sa-1 urmeze, poate cd producatorul
de culturda n-ar mai gasi Tn sine energia necesarda
realizarii”. Instituirea omului ca subiect creator de
cultura se conditioneaza reciproc cu instituirea lui
ca element receptor de culturd; Tn aceastd unitate
a actului de cultura Tisi afla justificarea filosofica
atit momentul creatiei, al modelarii culturii de ca-
tre subiect, cit si cel al receptarii, al modelarii omu-
lui de catre cultura. O comunitate oferda mediul
moral, acel ecou favorabil marii productii culturale,
Tn masura Tn care se consacra culturii, receptarii
ei totale, dar diferentiate. Este valabild si reciproca :
adevaratul creator se adreseaza intotdeauna seme-
nilor sai, mai_ apropiati sau mai Tndepartati in timp,
contemporaneitatii si posteritatii. Sensul definitoriu
al actelor de creatie este tocmai acela de a favo-
riza un raport adecvat TIntre nevoile si dorintele
oamenilor, pe de o parte, si operele care le pot satis-
face, pe de alta parte.

Valorile literare, cele culturale Tn general, tréiesc,
se amplifica si se desdvarsesc prin comunicare ; co-
munici.ndu-se celorlalti, ele trec din starea de posi-
bilitate in cea de realitate, cumulindu-se Tn tim? Si
extinzindu-se Tn spatiu. Tn. acest fel, valorile lite-
rare Tisi realizeaza functiile informativa si formativa,
cea de-a doua fiind hotaritoare, Tntrucit presupune
nu numai stocarea, ci:si prelucrarea de informatie,
proces indispensabil atit pentru formarea, integrarea
si functionarea unei colectivitati, cit si pentru fie-
care jndivid Tn parte. Actul comunicarii fiind o f)re—
misa absolut necesarda pentru creatia ulterioara, lite-
ratura, cultura Tn general.'se prezintd ca un sistem
deschis, ca o potentia care invitd la o continua
re-creare a sa, In care publicul descoperd, alege si
unifica relatiile interne intr-un mod specific, reali-
zind un numar nelimitat de interpretari. n functie
de anumite criterii si cerinte social-istorice si comu-
nitare. ‘

| N cadrul pe care l-am conturat

~ mai sus este posibil sa ca-

racterizam spiritul critic al societatilor moderne,
cu atit mai mult al unei societati care con-
struieste socialismul si aspira_deci la amplificarea
vietii spirituale, la o continua Tnflorire a culturii.

Capacitatea educativd si formativa a literaturii,
necesitatea ca ea sa fie receptatd Tntr-un mod spe-
cific, decurgind din 1nsasi structura ei estetica, ne
dezvaluie rolul covirsitor al spiritului critic in viata
unui popor, natura_culturala constitutiva a actului
critic, importanta lui Tn cunoagsterea si recunoasterea
valorilor literare. Avem 1Tinsa in vedere un spirit
critic obiectiv, revolutionar, caracterizat prin ,.con-
cordanta tehdentiala™ cu aspiratiile si interesele
fundamentale n plan_ spiritual ale clasei muncitoare,
ale oamenilor muncii_In general. _ Aceastd concor-
danta Tsi are Tntemeierea obiectivd Tn convergenta
telurilor esentiale ale societatii noastre socialiste cu
legitatile progresului social. Postulam Tnsd o concor-
danta dinamica, vizind miscarea si remodelarea spi-
ritului critic odata cu evolutia literaturii, a artei, a
societatii Tn ansamblu. Asadar, din punct de vedere
principial, pentru a dobindi trasaturi revolutionare,
spiritul critic trebuie sa coincida cu mersul obiectiv
al istoriei, sa fie el Tnsusi obectiv, si Tn acest sens
si_Tn aceasta masura el va fi si stiintific.

Privite lucrurile mai Tndeaproape, statutul spiri-
tului critic se defineste Tintr-un triplu raport: cu
opera, cu creatorul si cu publicul (al_ carui element
component si de virf este). Tmpreuna cu G. Cali-
nescu admitem ca arta reprezinta ,expresia origi-
nalda a subiectului nostru" (particularizind : ,,Emi-
nescianismul este un produs al lui Eminescu®), ceea
ce inseamna ca nu putem_ Tn nici un caz ignora
rolul creator al personalitatii. Dimpotriva, numai re-
cunoasterea. acestui rol actioneaza ca cel mai puter-
nic stimulent asupra creatorilor, fiind o coordonata
esentiala a acelui mediu de emulatie, propice noiloi
creatii si_ dezbaterilor. Tn cadrul literaturii; zice
George Cilinescu, traditia este ,,inaintarea organica
dupa legi proprii”. Numai tinind cont de aceste legi
proprii, de logica interna a fenomenului literar, care
este de sorginte estetica, spiritul critic poate contura
sistemul de valori si o necesara ierarhie Tn cuprin-
sul lui. Luarea in considerare a logicii interne a
literaturii si a operelor, care au capatat o_indepen-
denta relativd atit fatd de creatorii lor cit si fata
de orice receptor, este cea dintli care permite criti-
cului implicarea lucidd si responsabila Tn viata li-
terard, o atitudine obiectiva, stiintifica, deschisa,
posibilitatea de a respinge falsele valori si de a
sustine cu temei valorile autentice. ,,Scara valorilor",
stabilita prin acest demers de mare |probitate profe-
sionala, ofera criticii,  si publicului larg, un sistem
de referinta la care sa poata fi raportata orice opera
nou creata, sau receptata, la noi sau peste hotare.

precum si a continuturilor si structurilor obiective
ale operelor. Cu alte cuvinte, fiind mereu atenta la
interactiunea literaturii ca forma de spiritualitate cu
dezvoltarea socialda, activitatea specifica a criticii
devine aceea de a dezvalui traditia ca un proces
continuu, regizat de propriile sale legi, de consti-
tuire si amplificare a literaturii nationale,

InSUSINDU-SI  statutul  spiritului

#crit 'ic revolutionar, criticul devine
capabil sa-si _subordoneze gustul si preferintele (care
ot fi si arbitrare) fatd de un sistem de valori veri-
icat si fatd de o legitate obiectiva desfasurata, si
astfel sa dobindeascd el Tnsusi obiectivitatea si im-
artialitatea. Actul sau critic se transforma astfel
intr-un act intelectual si moral de mare raspun-
dere, angajind odata cu sine in promovarea valori-
lor creatorul si Tnsdsi cetatea. Activitatea sa critica
primeste pecetea revolutionara tocmai Tn masura in
care angajeaza cetatea in recunoagterea si pretuirea
unor valori, autentice, in masura in care activitatea
sa joaca rolul unei grile care retine valorile auten-
tice pentru a le integra Tn sistemul valorilor natio-
nale si respinge deschis pseudo si non-valorile, .in-
diferent de cine ar fi produse sau din ce parte a
lumii_ ar veni. Este sensul Tn care pritjca se insti-
tuie Tntli de toate ca o activitate de sustinere a va-
lorilor, de interpretare si justificare a lor. ,Critica
literara — arata secretarul "general al partidului, to-
varasul Nieolae Ceausescu — trebuie, in primul rind,
sd fie un instrument exigent de analiza a creatiel
artistice si de orientare a ei Tn spiritul conceptiei
stiintifice, materialist-dialectice a partidului_nostru.
Ea trebuie sa promoveze Tn modul cel mai ferm o
literatura angajatd, patrunsa de un autentic spirit
revolutionar, de idealurile nobile ale umanismului
nou al ‘societatii noastrel'. [ .

Scopul activitatii critice_este acela de a stabili un
sistem de valori ferm, riguros, lipsit de ezitari sl
confuzii, pentru a permite publicului orientarea in
ansamblul  literaturii nationale si universale, rapor-
tarea la operele integrate Tn acest sistem ca la
niste modele ; Tn acelasi timp 1nsa, spiritul critic
are menirea de a oferi perspective inedite, de a
mentine sistemul valorilor deschis, in stare sa-si in-
tegreze noile experiente si orizonturi ale literaturii.
,,Critica — preciza tovardasul Nieolae Ceausescu la
Conferinta nationala a scriitorilor din_ 1972 — tre-
buie sa Tncurajeze ceea ce este nou, Tnaintat in li-
teraturd, chiar daca la Tnceput nu este perfect din
punct de vedere artistic sau chiar al continutului,
yazind lucrurile Tn perspectiva”. A vedea lucrurile
in perspectivd mai Tnseamnad a educa si forma tine-
retul, a-1 sprijini, ,,pentru cd, pind la urma, viito-
rul literaturii romanesti std Tn miinile tineretului pe
pe care il formam astazi".

Asa cum_ o revolutie stiintifica,  prin Tnlocuirea
unei paradigme cu alta, determind o modificare a
structurii conceptuale si ontologice, prin care este
cercetatd lumea, la fel aparitia unui_creator de mare
originalitate, care initiaza un nou ciclu progresiv in
literaturd, este egald cu deschiderea unui nou ori-
zont artistic si uman, care'presupune noi structuri
receptive si Tn consecintd reorganizarea gindirii cri-
tice; Tn acest sens, putem intr-adevar afirma ca
opera literara este cea care da nastere criticului,
iar_acesta numai_o ,descoperd”. Pe de altd parte
insd, spiritul_critic_revolutionar este primul chemat
sa creeze si sa_ fintretind acel climat de idei si
dezbatere care sa reprezinte un izvor si un catali-
zator absolut_ necesar creatorilor, iar Tn acest sens,
relatia creatie-criticd se constituie ca 0 conexiune
inversa, complexa, in care spiritul critic Tnsusi poate
influenta benefic reorganizarea activitatii creatoare.
Un dialog deschis, fecund cu operele, dar si al cri-
ticilor Tntre ei, de pe pozitiile patriotismului si uma-
nismului revolutionar, este cel care poate avea
drept efect Tmbogatirea ideatiei la creatori si la pu-
blicul larg, a vietil spirituale Tn general.

Sint argumente care conduc la ideea cd, in unitatea
constiintel, judecdtile de valoare si atitudinea morala
trebuie sa fie congruente, ca formularea judecatilor de
valoare implicd o mare rigoare eticd. Autoexigentele
spiritului, care se vrea unitar axiologic, presupun si-
multan implicarea gustului si sensibilitatii, care discern
valorile, dar si_gindirea teoretica a categoriilor estetice
(a celor filosofice in general) ca elemente constitutive
ale judecatilor de valoare. Numai comuniunea dintre
critica si_esteticd (prima punind probleme esteticii, cea
din urma oferind solutii si criterii valide, Tntemeiate
po experienta vie a artei) ar putea preveni atit exage-
rarile impresioniste si psihologiste, cit si o gindire
speculativa, care ignora viata operelor. Tn acest fel,
spiritul critic, pentru a fi revolutionar, trebuie sa fie
expresia conceptiei stiintifice, revolutionare asupra
lumii.

Traian Podgoreanu

IMRE DROCSAY : Ocrotiti natura !

Gind

De foarte multa vreme

Eu fiul unor tarani moldoveni

Rostesc in noptile mele de truda si spaime

in biblioteci linga Patriarhii Literaturii Roméane
Ginduri de-aleasa cinstire

Unii sustin cum ca eu sint numai atunci cind...
O, doamne, dar ei nu pricep

Ca nimic nu ramine

Daca linga stropul de gind

Nu asezi si 0 raza din soarele

Vesnic lunecind peste trupul

Pamiritului tau |

George Damian

Eroica

Ascultand Beethoven

Revolutia ta e nevazuta,

imparatia ta e de aer.

Dar vibratiile ei patrund prin urechi si prin turnuri
Mai inalt ca o mie de clopote,

Mai puternic ca o mie de tunuri,

Marea Tmpietrita sub bici

Si orbitele seci ale pamintului
S-au prefacut in Vezuviu de flacari
Topind in eruptia de sunete
Pietrele Bastiliilor cit de Tnalte.
Pina si leii si vulturii

Au coamele si aripile arse

De cele trei cuvinte solare
Aparute pe cerul alamurilor.
Apoi coardele si tobele vestesc,
Pentru toate coloanele lumii,
Asaltul en masse.

Si fiindca generalul Bonaparte tradeaza
Ai condus singur Marea armata

In lupta pentru libertate.

Nici loviturile in timpan ale destinului,
Nici ranile Apassionatei,

Nici smircurile vietii, nici moartea

Nu te-au putut opri

Sa cuceresti lumii dintre fulgere

Oda bucuriei.

Cintati imnul acesta de stea !

Lasati inapoi marsul funebru |
Daca eroului i s-a menit

Soarta lui Prometeu Tnlantuit,
Glasul de foc nu va-nceta sa cheme
La lupta pentru Republica Pécii

Si a universalei lubiri.

Nieolae Liu




UPA Salas in inima (Ed. Emi-

nescu, 1976) — debut entuzias-

mant care reprezenta (dar si tra-

da, Tn parte) virsta sa liliala (cu-
noscutd de mine exclusiv din paginile
revistelor) — Gabriel Chifu a intarit, o-
datd cu Realul eruptiv (Ed. Eminescu,
1979), impresia ca trdieste o criza lirica,
de cautare de sine ; de unde — o serie
de inevitabile ,falseturi”, ca la toti ado-
lescentii Tn ,,schimbare de voce". Ca for-
mula liricd, autorul oscila Tntre un lexic
o la Nichita Stanescu (Inima mi se trans-
forma in ochi / miinile mi se transforma
in ochi ; sau : Neavind trecut si viitor |
el nu are ce sa-si aduca aminte) si o fi-
losofare eliotiand, de tipul :* In my
beginning is my end, fata de care un
poem cat,,Riul "Gama" pare un comentar
desfasurat. Dar poetul ezita nu numai
intre influente, ci si intre instrumente ;
metaforismul se intllneste cu facila ten-
tatie a unui grai inexistent (cu organul

»rugava” simt arilarii”, i cu organul
,crrllvin® - ating ,,zgauhsnhul™), trucurile
grafice si livresti (asteriscuri, note de

subsol etc.), se combina cu poliglotismul
(expresii in latina, franceza, engleza etc.),
suprarealismul pur, ca dicteu automat
(uneori, In prozd) se lasa dominat de am-

Drumul

spre ,,floarea lucrurilor"

bitia de a construi, deliberat, o supra-
realitate care sa iradieze sensuri asupra
realului. P&cat, apoi, cd ,poezia poeziei"
pe care G. Chifu o anunta cu_ primul
poem ,Fara titlu”, e abondonatd, dupa
o formulare (Fiecare ciivint / de findata
ce-l pierd din vedere / devine obiect |
care grabit Tncepe_sa putrezeasca ) devine
vietate j care grabita Tncepe sa sufere)
care putea sa prilejuiasca diverse consi-
deratii despre limbajul demiurgic, refe-
rentul Tn poezie, posibilul etc. Tematiza-
ta, la finele cartii, ,,scrierea versului” nu
depaseste un nivel declarativ al rostirii.
Ceea ce se remarca, in schimb, ca o ob-
sesie creatoare este tema miracolului :
asteptarea si  presimtirea lui. Constient
sau nu, autorul subliniaza acest lucru,
retiparind o poezie cum e ,,Dropia” in vo-
lumul urmator. n fine, tot ca tema ce
se situeazd la orizontul permanent al in-
spiratiei poetului, trebule notata, regre-
siunea spre copilarie, sat natal, Tmbrati-
sare materna etc. (,Legenda Tntoarce-
rii") tematizata, si ea, mai tirziu.

O interpretare a Purgatoriului (Ed. E-
minescu. 1982? reprezinta, pentru Gabriel
Chifu. un fel de ,,mintuire prin pacat"”,
iar pentru lirica noastra, o experienta
inedita : as zice, un lirism aproape
science-fiction. Pusa sub egida a 4
motto-uri _(dintre  care cel din Erwin
Schroder indica limpede calea discutabila
a acestui lirism), cartea ar vrea sa fie o
mostra de imaginatie descdtusatd care
creeaza fictiuni Tnalt, semnificative ; de
fapt, ea constituie o contaminare a fan-
teziei poetice pure, de catre fantezia sti-
intifica : epistemele vin sa tulbure me-
reu aria temelor si mitemelor. Vreau sa
spun ca suprarealitatea visatd, = pentru
constructia careia poetul are indiscutabil
0 aparte propensiune, se traduce aici in
jocuri ingenioase ale. imaginatiei de _tip
science-fiction, ale unui fantastic scien-
tist, in care lirismul trece de la gravitate
spre spectacol. Astfel,, fantasticul pur ce-
deazd pasul ,viziunilor anticipative",
timpul mitic seamana cu un ,tunel ai
timpului*, drama multiplicitatii interioare
a eului pare ca proiectie simultana in
lumi paralele etc., etc. Vocabule inventa-
te, lipsite de sens si sugestie, fonica, suna

Trei sonete apocrife
ale lui Jorge Luis Borges

in traducerea imaginara a lui Paul Alexandru Georgescu

L Biblioteca

Pestritd adunare | Societate
benefica ? Haotic labirint

cu pagini ti cu titluri care mint ?
Intelepciune-adeverita cit se poate T

Ginduri de aur, legaturi de-argint t
Pariu netot pentru eternitate ?
Superbe ramatite-abia pastrate

din Alexandria ti din Corint ?

Sa fie zurgalai Tmpodobind nebunii
sau, poate, nevazuta fata-a lunii
ti apa in detertul selenar 7

Nu stiu, dar cred ca un bibliotecar
ne da, cit timp putere Tnca are,
puterea de fiinta ti visare,

[l. Bibliotecarul

Bibliotecaru-i obosit si demn.

Batrin. Ateaza carte linga carte

pe rafturi infinite ti le-mparte

celor ce trec ca-n vis : tacut, solemn,

Atteapta unii calcule subtile,
formule, cifre, ce e cu atomul,
iar altii cauta vecia, omul.
Drumeti la fel prin galbenele file.

Gasette-o zodie cel care-o stie,
un cidotron cel care il gindise
ti moarte cei care o presimtise.

Citesc cu toti, de sirg, cu bucurie
sau spaima ti cititorii sorb
ce poate nici nu-i scris. Bibliotecaru-i orb.

1, Cititorii

Bibliotecarul a murit, dar noi,

noi sintem vii, destoinici, In outer®
si fiecare carti puzderie cere

afar de visatori : vreunul, doU,

Gasim in ele vise, planuri care

cer corp si viata toate, pe-ntrecute s
le-nfaptuim - sint ale noastre - iute
iar cosmosul sta mut de adm -are.

4. Romania literara n

Dar daca biblioteca vo luo
ti nu vom capata ni-< - w *
Va trebui dm ooe sc ee-abaara

sa scriem alte carti cu zef fierbinte
ti cu greselile de mai-nointe.
Spun visatorii . poate le-ndreptam |

acum ca nume de localitéti viitorlste (Fe-
Ilr. Adecora, Pedo, Opaz, Dac °tc.), im-
previzibilul nu tine de sansele — strict
oetice — ale semnificantului, ci de so-
utiile pe care i _le propune o inventivi-
tate de tip stiintific. Chiar un autoportret
izbutit, cum este ,,Omul din petice", in-
dicd o formula ce vizeazd cunoasterea
Fura, nu lumina inspiratiei. Chiar ,,O ca-

atorie_pe fluviui Eta" e mai mult o a-
ventura extraterestra, decit un eratism
prin universul verbului. O originald me-
zalianta Tntre tehnicd si natuia creeaza
poeme de mare efect, de un anumit far-
mec. insa toate se adreseaza unei ratiuni
si curiozitati deschise spre viitor, spre
un ,ce va fi miine?" posibil, nu spre
0 patrie cu ontologie exclusiv poetica.
Abia_ intr-un poem ca ,,Hiperlumina" (da-
toritd formatiei, sale pozitiviste, autorul
abuzeazd aici de termeni provenind din
domeniul tehnicii) i-realul’ inventat in-
tretine un suspens autentic, emana o
emotie Tn fata misterului. Parada inge-
nioasd a unui spirit stiintific hranit si
Tmbatat de metafore, a unui ochi exact
care exultd la fiecare denuntare a legi-
lor fizice, a unui observator realist care
asteapta Tnsetat miraculosul, a unui
empirist care pipaie in fiecare ipostaza a
lucrurilor si, mai ales, a fiintei Iubite Tn-
florirea incredibila a unui alt lucru, a
unui_alt corp, In care realul explodeaza
continuu, acest volum fsi etaleazd, n a-
ceeasi masurd, strélucirea si limitele poe-
tice.

Adevarata gpngé cu surprize, ciclul Il
al cartii — ,,Cintecul ?estlonarulm" — nc
edifica asupra variatelor putinte ale au-
torului : A noudzecea serenadd" e ma-
sura a ceea ce ar fi devenit acest lirism
?_acé ar fi fost dirijat exclusiv spre poe-
ic
un secol prezumtios / radiografia cuvan-
tului / aratda clar / tot ar fi_murit | era
ros pe dinauntru / de wvulturi / din voce
cade o picatura de singe Il steaguri seca-
te f demoni trasi la xerox H o realitate
de celofan cu fosnetul ei insidios / Tmi
sparge timpanul ; ,,Rugina pe epsilon” e
o mostra de suprarealism cinstit, auten-
tic ; iar ,,Cuiul” — poem prozaic si po-
lemic — o foarte buna... ,satira a duhu-
lui" propriu.

CE MUTATIE interioara se va fi pe-
trecut dupd volumul al treilea ? Odata cu
Lamura (Ed. Eminescu, 1983) lirismul, lui
G. Chifu sa dezbara de orice imaginatie
epistemicd, pentru a descoperi Vviziunea
universala & unei Faceri : 0 antropoge»
neza exprimata in termeni de eosmoge-
neza. Cele 41 de poeme ale primei parti
sint gindite in continuare : de la un in-
ceput, care echivaleaza cu o ruptura on-
tica (Astfel, dezastrul teluric | cu_ bine
se petrecu / materia ce-mi fusese daruita
el mi-o lua / farimind-o. Nici gindul nu
scapd. / Vinturi telurice azvirlird atomii
mel | pe_tarmuri nestiute, cu alta me-
nire), pina la_un strigat final in care in-
dividualul abia mai acuza o rasuflare a
Fiintei : sufletul sufletului, lamura. Tntre
aceste doua borne, titlurile poemelor se
incheagd, ele Tnsele, Tntr-un posibil poem
care nareaza aceasta Intemeiere de fiin-
ta: Dupd o sutd de caderi, Tndltarea 1 in
noaptea materiei dintii / pregatit sa tra-
iesc toate vietile / ca pasarii Fenix moar-
tea Tmi Tnnnoi viata J cu vers nein-

Opinii

ITESC tatr-o revista (,,Contempo-
ranul”, nr. 12/1984) doua inter-
ventii intr-o ,,dezbatere” cu ge-
nericul Romanul — fresca a so-
cietatii noastre. Nicolae Breban, caruia i
apartine prima dintre ele, pune punctul
peli-ul prozei actuale, vorbind desprel
partialitatea  perspectivelor : ,,Specific
acestui secol, tot mai mult_acestui final
de secol este drama subiectivda a unui
singur personaj ce aglomereaza n jurul
lui,_e adevarat, tone de real, lumea so-
ciald". Pentru a conchide, dupa o transpa-

renta expunere de principii proprii : ,,0
frescd, da ! Dar compusa di Tntreaga
opera. Sau din opera unei generatii, a

curent de prozatori majori_ ce, sticle

prin reflexe abile si Tncapati-
nate, reconstitui vitraliul unei epoci”.
O fresca, da, dar ce fel fresca 7 !
Opinia Breban (ca si a multor
astazi) are

detaliilor, a portiunilor. ldeea e confir-
mata si_de structura speciald a citorva
incercari efective_de a_compune ,,fresce"
romanesti : ciclurile lui_ D.R. Popescu, F,
si Viata_si opera lui Tiron B, Ucenicul
neascultator al lui George Balaita, Isto-
riile lui Miroea Ciobanu, Supravietuirile
lui Radu Cosasu au, toate, structuri mo-
zaicate, juxtapunind segmente mai scurte,
.nuvelistice".

Nu e Tnsa, aceasta, singura forma de

Un cuvint dilematic / sugrumat de .

trecut va conjur | .. / uitat de fiinta 1/
Tmi amintesc / noaptea de farmece / din-
tr-odata ca de un fulger ma fincarc / lu-
crurile vor inflori / intr-un vis fara mar-
gini | sfirsit, Tnceput / de lacrima-i lu-
mea / sint purtatorul vestii / ,,. / mi-am
aflat patria, sint in patrie / ,, / va Tn-
flori_sufletul / ... / lamura / ... / am vrut
sa fauresc o lume de fulgere etc. etc.
Versuri independente, dar compozabile.
aceste titluri sint, de fapt, desprinse din
largi versete in care un eu liric se po-
vesteste pe sine ca istorie a cosmosului,
detagat si totodatd amniotic scaldat de
ispravile dramatice ale unei imaginare
materii, fiindu-le Tn acelasi timp_spatiu
organic de desfasurare si constiinta ce
le "contempla, dizolvindu-se si risipin-
du-se odatd cu stihiile lumii concrete sJ
recompunindu-se apoi Tmpreuna cu ele,
ntr-un fel de slstold si diastold a unui
univers sustinut exclusiv de rostirea poe-
ticd. latd un exemplu al acestei patetice
declaratii de fiintare", gratie careia su-
biectul singular isi _trece aspiratiile pe

seama unel respiratii cosmice : Am vrut
sd fauresc o lume de fulgere I Si
tmde-i ? ! De neatins, pierduta | Parca

am sculptat in fum. | A fi Intre lumi. A
fi cadere. Caderea de-a fi. 1 Aud plinse-
tul meu rasunind si Tn stea si T piatra, |
[)Jeste tot ma intimpina plinsul meu | ... |

n strop de singe cutremurat de lumina
intunecata / a frigului si a prea tirziu-
lui t Tmi este ultimul pamint si sritimui
cer... Obsesia fundamentala a acestui ci-
clu e obstinatul periplu spre ,,floarea lu-
crurilor”, ambitia de a degaja liric_,,su-
fletul sufletului”, acela care” respird sub
toate materiile si formele.

Ca si altadata, o addenda variata raz-
buna monotonia de pina aici a cartii : un .
ecou al imaginatiei hranite de stiinta,
excelent condusa acum spre un final pur
liric (Viata ta este, / Atit. In rest, ca
trezia si somnul tau / amplificate Tnseam-
nd undeva departe / nasterea si distru-
gerea unui cosmos diafan, / nu are pen-
tru tine nici o importanta... — ,Gate-
kos"), citeva poeme rostind simplu ve-
cinatatea sacrului (,,Zeu de primavara",
»Zeu de toamnd", ,Zeitati"), o imitatie
de ritmuri folclorice de mare puritate
(,Mindro tu"), dar mai ales aceasta biju-
terie Tn care livrescul, rococo-ul si realis-
mul Tsi dau mina pentru a se echilibra
aerian : Am_Tntflnit intr-un tren o zeita
Tmbufn_até!/j In ochii ei: captive doua
furtuni. Si / trupul : sub canadiana de fis
lumina evident / ca steaua Arctur. f Alta-
datd pe vinator l-ai prefacut in cerb, |
altadata ar fi locuit trei luni / in noap-
tea lui Hades f si noua cu Demetra-n lu-
mind, | altadata din literele incilcite ale
sufletului meu ) ar fi construit o propo-
zitie i cu zece Intelesuri. Acum / calato-
rea Tntr-un compartiment de cls. ss Il-af

- fuma tigari fara filtru f si cobora la Ro-

siori cu o valiza prea grea. / Ah, cum sa
destup iar | izvorul acelor zile vechi din
care si ea f a fostizgonita ? (,,Zeita din
tren").

Lamura consacra un poet al profunzi-
milor suavizate, in drum spre ,floarea
lucrurilor”, caruia _izotopiile antropos-
cosmos par sa-i fie sdlas predilect, dar
care — oricum — poseda si alte corzi ta
instruita sa lira.

Stefan Aug. Doinas

fragmentarism” romanesc _in_ vigoare,
inca prea putin remarcata si discutatd, o
alta lasa sa i se Tntrevada, daca ne gin=
dim la proza cea mai noua de astazi,
,.vigoarea ! Un fragmentarism legat, in
rima instanta, de chiar asumarea orgo-
ioasa a conditiei sale. De unde specta-
culoasa evolutie a prozei scurte la care
asistdm de citiva ani, adusa de
lui Mircea N d ... r. vV
Sorin Preda, C ; -irZ— '
lliescu sau Gecr;+ C s m 10-
tele altora, cuj
deocamdata _
lova, loan Gr
Cristian Teod, R . |
tui altii). Pr< .-
supun si ele, la o prima vedere,
,.fragmentarismului' de rigoare : pe
mici, felii de viata" c
decit a le pune una linga
gata ! Nu sint, Tnsd, decu-
asemanatoare celor pe
mai demult. Ceea ce le
e complexitatea arsena-
care_sint construite, dis-

legii

. : ale ,feliilor de viatd"
Disproportia dispare, totusi, daca

un pas si observam ca peste

existenta trans-scris sta

suprapus un nivel foarte important al
textelor, urmarit pentru prima oara cu
consecventa de o0 Tntreaga generatie de
prozatori. Alternarea tehnicilor narative,
Jjocurile meta-textuale si artificiile da

constructie dezvoltda o epica secunda, a
textului ca organism care se dezvolta
paralel cu epica primard, cu ,ceea ee se
povesteste™. Acest al doilea nivel epit)
ambitioneaza sa reproduca la nivelul tex-



.. sarcasmele. Tnduiosarea

Alte ,,supravietuir”

URPRINDE_ Tn _continuare la

Cosasu — si parca e mai afirmata

Tn Fictionaril decat oriunde 1n

nuvelistica sa — mobilitatea 3ta
rilor de spirit; repeziciunea transpunerilor
Tn contrarii; capacitatea de a fi divers
de a lua bine toate notele) Tn limitele
pentru ca limite trebuie sa fie) unei
subiectivitati ireductibile, ale unei perso-
nalitati articulate, atit de usor de identi-
ficat. Pateticul, ridicolul, emotia si bufo-
neria, voiosia si Tngindurarea, rigoarea Si
fragilitatea, joaca spiritului si jocurile de
cuvinte, sarcasmele si mai ales auto-
enerala si Tndu-
osarea de sine, spectacolul lumii din
Afard si darea in spectacol a lduntricului,
curajul vulnerabilittii sinelui si curajul
social, moralitatile si_ amoralitatile franc
asumate, frica si dezinvoltura neinfricata
a marturisirii, decenta si totala lipsa de
retineri, burgheza prejudecatd si o rara
lipsd de prejudecati in acceptare si dez-
valuire, rabdatoarea continuitate si sfida-
toarele discontinuitati ale_,atitudinii",
mersul Tnainte fird de grija si Intoarce-
rile Tn loc ale gindirii si ale rasgindirii in
privinta acelorasi Tmprejurari la fel si
mereu altfel vazute : scriitorul se abando-
neaza contrastelor sl contrariilor, izbutind
peste_toate sa ramina el Tnsusi, unic; asa
cum Tl stim si cum nu-1 stim, nu-1 stiam
$i usor nu era sa ni-1 Tnchipuim. Tncepe
si nu sfirseste mal niciodata cum a in-
ceput, se lasa regasit doar pentru a schim-
ba locul. Consecvent fara monotonie, desi
primejdia paste pretutindeni: acesta e
riscul, aceasta e primejdia oricarei origi-
nalitati. Binecunoscutd si de aceea, cu
fiecare text, Tmblinzitd. Am mai citit
te-ai astepta sa spui) asta, tot la (evi-
ent) Cosasu, doar nu la altcineva, Si
culmea este ca nu o spui, oricit te-ai as-
tepta sa o spui; si omeneste ar fi si_nici
prea grav n-ar fi; nu spui pentru ca nu

rea ti se ofera ocazia;, ocazia fuge; 0
‘ugdre.ste mobilitatea Tnsasi a  privirii
jriitorului, inventivitatea extraordinara ;
o pune pe fuga, fraza mergind fluent, cu
proaspata fluentd a inteligentei.

Tot sirul de emotii pline, emotii de-
viate, dureri si absurditati ce compun
nuvelistica lui Radu Cosasu merita, Tti
spui, sa fie trait si Tndurat (cu incon-
stientd sau cu luciditate Tndurat), umi-

SI soclet

tutui literar modul de functionare al
structurilor sociale generale, al relatiilor,
institutiilor si mecanismelor societatii
contemporane. Materia prima a prozei ‘e,
pe acesta cale, turnata Tn tipare abstracte
construite cu grija si manipulata Tn asa
fel incit sa ofere imagini ,in  mic" ale
mecanismelor sociale ,,mari®._Dac& lucru-
rile stau asa, proza Tsi paraseste, iata,
modestia rabdatoare a succesiunii pasilor
marunti si ajunge la orgoliul de a capta
dintr-o datd_esenta, structura existentei.

intr-o masurd inca mai mare _decit la
Balzac, proza devine, atunci, imaginea
. cea mai fidela a unei epoci : nu o mai

descrie developind febril si sisific imagi-
nile fragmentelor sale infinite, ci ofera,
direct, o imagine esentialda. Nu un mozaic,
ei o macheta. Diferentd extraordinar de
importantd, echivalentd cu o revolutie li-
terard. O putem asemana diferentei dintre,
de pilda, primele gramatici structuraliste
si gramatica generativ-transformationala.
Cele dintii actionau deductiv, analizind
infinitatea faptelor lingvistice, Tn timp ce
gramatica lui Chomsky si cele derivate
construiesc intuitiv. modelul finit a carui
functionare poate fi perceputa in vorbirea
infinita.

ROZA (scurtd a) generatiei '80 Tn-

cearcd, aici si acum, acest pariu.

Fiecare bucata n parte si toate la
_ un loc cauta sa traduca in plan
literar, in felul acesta specific, o epoca.
Nu se mai multumesc sa compuna treptat
traditionala ,,frescd" — desi fac si asta —
Tncorporeaza, Tn plus, informatie si pe alta
cale, Tn ton cu era cibernetica pe care o
traverseaza. Ca Tn memoria calculatoare-

lintele teribile si trecatoarele orgolii din
Viata frazei si din celelalte, toata tesa-
tura aceasta (aici indestructibil de coeren-
td) de situatii limpezi si de ambiguitati
strigdtoare, de mici placeri aiurite si fi-
resti, de cutezante reale si stupiditati_n-
draznete meritau si ele dreptul la viata.
Scrierea le asigura acest (straniu) drept.

Este senzatia cea mai izbitoare pe care
ne-o transmit textele Ilui Cosasu: c3,
iatd, n-a fost in zadar; desi, aproape la
fel de tare (aproape, nu la fel) bate la
usa constiintei cititorului (si contempora-
nului Tntimplarilor luxos relatate), aDroa-
pe la fel, dar din alta directie, solicita
senzatia amard _a_inutilei vinturari de
evenimente, a zadarniciei. Multe Tngaduie
(si absolvd) o pagind adevarata si bine
scrisa.

LFICTIONARII" nu reprezinta o simpla
continuare a celorlalte trei volume de
nuvele; cartea este o dezvoltare, desigur,
dar si un altceva, un mai adinc. un mai
trist, un mai crud. Marea volubilitate
narativa, marea pofta epica Tnclina (de-
cis) spre mai amara reflexivitate a dezva-
luirii sl auto-dezvaluirii, spre incomodita-
tea sinceritatii; placerea relatarii dezlan-
tuite se limiteaza spre a face loc si rezer-
vei si neplacerii, nici de dezgust ferin-
du-se cind este cazul (si este deseori), nici
de ncremenita- stupoare in fata deregla-
rii masinii lumii si a dezordine!, batind
catre grotesc si nebunie, din omenesc, din
firea umana, din prea fragila alcatuire, ce
sta sa se surpe, a constiintei umane. Su-
pravietuiri, supravietuire, e drept, dar cu
ce pret? Unul foarte mare, ce pune dpe
ginduri si sfirseste prin a tulbura gin u%
insusi. Limita dintre posibil si imposibi
e mult pusa la Tncercare Tn textele altfel
senine ale lui Radu Cosasu: lumea si-a
iesit din ttini, si-a cam iesit bine (sl rau
de tot), fiind greu de spus cum va mai
intra, 'daca va mai intra. Tn rostul ei. in
albia ratiunii ei. Simtul de observare,
mereu treaz, sarbatorindu-si puterea si
efectele, salveazd ce se mai poate salva
din tonica impresie_a lumii ca lume, ne-
prevazute si nazdravane Tn desfasurarea
sa; dar nu are cum ,mintui" totul; sl-o
bund parte ne-mintuitd ramine, rostogo-
lindu-se Tn nelinistitor marasm,. Tn cel mai
tulburator absurd. Partea aceasta nu este
si nu ne este crutatd; autorul Tnsusi nu
se cruta, Tntelege, dupa o lunga delibe-
rare, sa plateasca pretul; se implica Tn
cadere, se lasa dus de valul caderii fara
sa-si ia masuri de precautie; fie ce o
fi, dar de spus, spune; adevarul fara co-
mentarii si, mai ales, fara justificari Tsi
arata, Tn text, colti ascutiti si primejdiosi,
nu-i de glumit cu ce se Tntimpla si_nici
nu se stie, nu se poate sti ce urmari vor
fi, cum vor ardta ele daca acestea sint
temeiurile unei vietuiri astfel Tncepute,
sub atit de uimitoare, de Tnmarmuritoare
auspicii. Mai exista cale (cale de intoar-
cere)? asa pare sa sune, cu destula Tngri-
jorare, Tntrebarea din text. Chiar ~si
atunci, mai ales atunci, cind suprafetele

sint. ca de obicei, la Cosasu, destinse.

TONALITATEA fluid inspirata, tintind
sus, spre efectul spectaculos si spre para-
doxul socant, din majoritatea naratiuni-
lor, coboara pe neastéeptate, spre relata-
rea umil-rationald, ™ ultimul text al vo-

te

lor, datele psihologic-existentiale si so-
cial-istorice sint sistematizate, reduse la
structurd si stocate ca atare. Pornind de
la ele, In sens invers, fresca ,,se deduce",
din moment ce avem la dispozitie legea
de functionare si un esantion de materie
primd. Reformulind : 1l extrapolam pe
cel din urma folosind-o pe cea dintii si
fresca-i gata ! E momentul, pe marginea
acestei formule, sa accentuez necesitatea
ca stiinta epicii secunde, textuale, sa vina
pe fondul bunei stiinte a epicii prime,
care a facut dintotdeauna ,,pfinea” unui
prozator : acuitatea notatiei realiste, gra-
darea firelor narative, construirea de per-
sonaje. La acest nivel, prozatorii genera-
tiei "80 definesc, putem spune, momentul
unui nou realism : un realism al_,prizei
directe” (al prozei directe, adicad!), Tn-
dreptat spre cotidianul nemijlocit, spre
realitatea cea mai obisnuitd si mai bana-
1&, spre limbajul curent si argou. Nicioda-
ta — Tnsd — expuse . pur si simplu, ci
decupate si manipulate cu precizie, pina
acolo unde macheta despre care vorbeam
devine vizibila si intregul, ,totul Tncepe
sa se oglindeasca in ciobul bine slefuit al
prozei, asa scurta cum este ea.

Acest nou model literar (pe care 1l dis-
cut acum doar Tn ceea ce priveste proza ;
adaug doar, in paranteza, ca el caracte-
rizeaza literatura generatiei ’80 in toate
compartimentele sale) deschide, probabil,
drumul spre un ,nou" tip de roman. E
limpede, ca Ingereasa cu paldrie verde al
Adinei Keneres, Zmeura de cimpie al lui
Mircea Nedelciu sau Carapacea lui Con-
stantin Stan, subintitulate ,,romane", arata
altfel decit ceea ce sintem obisnuiti —
incd — sa numim roman. Ele schimba
mereu perspectivele, rup succesiunea na-

lumuiui (si unul dintre cele mai bune,
anuntind o schimbare de registru, ceva
cu totul nou): Armonia cordului batut

de ginduri.

Se produce o linistire. Tnceteaza carac-
teristicul tumult, dispare _caracteristica
fervoare, stilul nu mai aspira spre perfor-
manta, coborind, Tntiia_data la Cosasu. la
gradul zero al scriiturii :_albe, reci, seci,

e aparentd indiferenta. Tn fapt, de ma-
ximd implicare, Tnsa una ne-patetica, as-
cunsd, parca sugrumatd. Personajul-autor
ni se infatiseaza, printr-o, contractie a
perspectivei, obiectiv si din afara, la_a
treia persoand. Eu devine altul, de nein-
chipuit lucru, pina astazi, si acel altul,
vazut de la distanta, se las.a observat cu
detasare de imperturbabil proces-verbal.
Cel ce evoluase la Tntiia persoanad singu-
lar de-a lungul atitor aventuri memora-
bile, aventuri Tn toatd  regula, niciodatd
supuse normei banalului, batind spre ri-
dicol si spre sublim, spre zonele de exces
ale trairii, se retrage dintre extreme, apa-
re Tntr-o poveste noud, spusa de-o straina
gurd, Tn alt fel nemiloasd decit fusese pina
atunci (,,in in orasul Bucuresti, pe
strada Cuza Voda la numarul 80. locuia
un tindr Tn virsta de 17 ani, al carui nume
de botez era Oscar. Tatal sdau raspundea
la acela de Isac, mama la Melania._ Tina-
rul figura Tn catalogul clasei a 7-a la
liceului ,,Matei Basarab", imediat dupa
Rogojina Titus, ca Rohrlich Oscar") Este
eroul” Supravietuirilor ajunse la al patru-
lea volum, este — senzational lucru —
autorul lor. Ei bine, cine este el la urma
urmelor ? Acest la urma urmelor consti-
tuie cheia dezvaluirii. Un senzational de
factura speciald, al liniei de mijloc, al
mediocrizarii nu mai putin patetice decit
cunoscutul patos cosasian, poate dimpo-
triva, Tn ciuda lipsei de pretentii_ si a
restrictiilor de nuanta ascetica se impune
(cu un soi_de violenta) stilului Tmpiedicat
sa se desfasoare, frazei Tmpiedicate sa
se Tnhalte de la_pamint. sa zboare ; ori sa
se rostogoleasca, sa zburde Tn voie, ca de
obicei, cum T1i este (cum 1l era) felul :
»Dupa el urma, ca o oaza de liniste sl
senin, premiantul Ruptureanu Teodor; de
cind acest Rohrlich Oscar Tnregistrase
secreta si substantiala diferentd cu care
profesorul, citind catalogul, rostea cele
douda nume consecutive, Tmi  dadusem
seama ca ceva nu va fi in ordine Tn viata
acestui baietel (sublinierea mea — L.R.),
altfel normal dezvoltat, bine Tngrijit in
casa sa mic-burgheza, cu tatd contabil si
mama casnicd, cu surioara si bunica, ju-
cindu-se, pe atunci, intr-o alee a Popa
Nanului, cintind la pian, fara talent deo-
sebit, dar dotat cu 0 pasiune neobisnuita
Pentrq ziare, curse de cai si fotografii de
otbalisti [...] Traiau Tnlesnit, nici o clipd
luxos, fara o frici excesivda de Dumnezeu;
tatal nu cultiva Tn copii constiinta iudaica
de popor ales, avea religiozitatea cu-
minte [...]; Tsitubea tara, lasii sai. locu-
rile natale. Oradea, unde facuse armata,
la cavalerie, democratia clasica".

Ca pretutindeni Tn  Supravietuiri, ple-
doaria este absenta, nu se fac rechizito-
rii, nici apologii, nu se Tngroasa tonul, nu
se timbreaza apasat, nu se pronunta ver-
dicte, dar aici absenta voitelor sensuri

acaparatoare capata alura paradoxala a

rativa fireasca, insereaza alte texte si
pastreaza tot timpul prezent comentariul
asupra propriei lor desfasurari. Ramiinind,
cu toate acestea, ,romane" prin coerenta
partilor componente si prin urmarirea —
sincopata, obstructionatd continuu — a
unor personaje si fire epice constante,
Asemenea ,romane" sint, in fond, si
Acte originale | Copii legalizate a lui
Gheorghe Craciun sau Departe, pe jos...
a lui Nicolae lliescu, atita timp cit, frag-
mentare fiind, raspund totusi criteriilor
coerentei romanesti. Un astfel de ,,nou
roman"” (ar trebui puse ghilimele duble,
ghilimele la ghilimele !) este si Desant '83,
antologia de proza scurtd a Cenaclului
,,Junimea” al filologiei bucurestene : lasind
la o parte micile scaderi de omogenitate
inerente  alaturarii a nu mai putin de
optsprezece autori, Desantul poate fi so-
cotit prototipul romanului-macheta, daca
il pot numi asa, care aproximeaza, cu
fiecare parte a sa, mecanismele structu-
rante ale existentei. Directd prin mate-
rialul realist folosit, apropierea de real si
social e indirecta in esenta ei structurala:
o cale mediatd care, paradoxal, scurteaza
drumul spre o imagine globald, total3,
imposibil de atins — am vazut deja —
prin efortul continuu repetat al apropierii
directe. lzolate, precedentele acestei ,,noi"
modalitdti a prozei existd. Nu le vom
gasi Tntre ,.frescele-mozaic™ pe care le-am
citat la Tnceput, ci Tn zona marginald a
literaturii parabolice si parodice : Cartea
Milionarului a lui Stefan Banulescu, te-
tralogia lui  Mircea Horia Simionescu,
Ingeniosul bine temperat, ori citeva carti
de interviuri sau Bildungsromane paro-
dice sint exemple Tn acest sens, dovada
— totodatda — ca tentativa literard a ge-
neratiei ’80 se sprijind pe o gestatie n-
delungatd. Perioada ei odatd ncheiat,
ora ,noii proze" a sosit. Nu ne trebuie

decit rabdarea de a-i astepta — alaturi de
cele citeva deja aparute — operele.

lon Bogdan Lefter

unei tensiuni a Infrindrii, cu ceva Tncordat
in ea — pina la zguduitorul umilitatii.
Din nou, cine este erou! si cine este auto-
rul eroului 1 Cine ne-a vorbit, ne-a con-
trariat, ne-a incintat Tn textele ante-
rioare? La spovedanii am . asistat peste
tot, acum avem radacina patratd a spo-
vedaniei — exact formulata, rece si tul-
burator. tulburator de rece: ,..de mic,:
nu-1 pasionau genealogiile, radacinile,
stramosii, captivat doar de prezent, do-

minat doar de stirile din ziare, niciodata
de necrologurile lor; senzual, un simt
prea dezvoltat al realului 1i interzicea

necunoscutul, speculativul si abstractia ;
nu eia deosebit de inteligent, dar moste-
nise de la maica-sa o anume sentimenta-
litate romantioasa si o muzicalitate a
urechii cu care dadea impresia ca nu va
fi o fiintd ordinara si 7i va placea opera;
era superficial si credul, predispus la
prietenie, deloc depresiv (s.n? ; de la
vreo noua ani. hotdrise sa se faca ziarist
— de sport si de_cinema (s.n.)“, Opresc
aici, ispita de a cita, fara masurd, creste.
A vorbi despre acest text Tmi pare a fi
0 buna ,cale de acces" spre totalitatea
si centrul secret, nerevelat, al importantei
opere Tnca Tn curs de desfasurare. Cel de
alci se va dedica, precum promitea, zia-
risticii, sportului, = cinematografului, c»
unor pasiuni; din ele, cu ele va iesi sin-
gulara sa literatura; din ele. dar si din
ceva infinit mai Tnsemnat care este, la

Cosasu, vocatia _experientelor pina la
capat_duse, solicitindu-i fiinta, memoria
fiintei si_ (subliniez)  fiinta  memoriei.

Nu numai un rezervor fara fund este me-
moria autorului Supravietuirilor, dar si o
fiintd vie ea Tnsdsi, dotata cu nerv, nervi,
vitalitate; o memorie cu sentimente : de
iubire, de oroare, de mila; Tn acelasi timp
0 memorie cu simturi _ proprii, foarte
senzuala si, de la naturd, erotica. Cum
senzuala si eroticd este si fraza; fraza
Supravietuirilor are ,urechea” (muzicald)
deschisa spre lume si uneori se poate
crede ca de aici — sl nu, sau oricum nu
numai, din sursele enumerate — por-
neste totul, din acuitatea complexa, din
puterea greu egalabild a auzului, nutrind
si conditionind ,,viata frazei".

ESTE ceva neobosit, ciudat de neobosit
pentru cineva care cunoaste oboseala si

descurajarea. Tn aceastd vocatie a reince-
perii, a noilor Tnceputuri ce nu poarta,
cum firesc ar fi, povara trecutelor si des
repetatelor Tnceputuri, de parca autorul
ar uita ca este — de multd vreme —
autor, ca a scris' mult, cd vremea apasa
si Tmpovareaza, ca inspiratia dinainte se
razbuna si cere tribut. Tsi ascunde scrii-
torul oboseala, s-ar zice inerentd, sau o
depaseste fara sa stie? E mai mare vo-
luptatea scrierii celei noi decit memoria
celei vechi, pofta de a scrie decit ome-
neasca sastisire sl deci ceea ce numea,
odatd, Tudor Vianu. ,crampa scriitoru-
lui"? Autorul Supravietuirilor, al Mese-
riei de nuvelist, al Fictionarilor da
acum ramine impenetrabil la asaltul aces-
tor Tntrebari. Nu raspunde sau nu ras-
punde de-a dreptul; Tsi scrie linistit (cit
de linistit ?), tacticos-scdparatoarele nu-
vele, voios-tragicele sale texte. Le pune
titlul acela mereu socant (O baie «le
umanitate, Viata frazei. Pe vremea cind
nu ma gindeam la moarte, tnmormintari.
Armonia cordului batut de ginduri) sl la
semneaza (ca totdeauna, chiar ca tot-
deauna) Radu Cosasu.

Lucian Raicu

Centenar
, Tribuna"

m _in organizarea Filialei Satu Mare

S.S.F., " a Inspectoratului Scolar
si_a Casei Judetene a Personalului
Didactic, la Liceul de Filologie-Istorie
din localitate a avut loc o sesiune de
comunicari stiintifice.

Scriitorul Vasile Saidjan — redactor
sef al revistei . clujene — a prezentat
comunicarea ,, Tribuna — traditie si
actualitate'”. Despre miscarea literard
a Tribunei a vorbit istoricul literar
dr. Mircea Popa, iar despre Slavici si
LJribuna™ a vorbit criticul literar lon
Oarcasu.

Profesorii satmareni Nae Antonescu,
Lucia Budai, Gheorghe Glodeanu si
Cornel Munteanu au prezentat comu-

nicarile : Tribuna si  mostenirea ei.
Tribuna — despre Mihai Eminescu,
Contributii  satmarene la Tribuna si

Poezia tinard in revista Tribuna. Au
participat tineri scriitori satmareni,
activisti culturali, profesori de limba
si literatura romana din judetul Satu
Mare,



larasi Primavara

Am vazut Primavara intrind glorioasa-n lalom,
in tinutul nasterii mele. Pentru el

buzele mi le-am topit in cintare, am inventat
arbori, pasari si turme. Stralucirea lui

m-a orbit, suntetul

numelui sdu mi-a luat pentru totdeauna auzul.

Patrie-n Patria Mare - in izvornita

a tot nascatoare, sin al Mumei Demeter

de unde plecam si ne intoarcem din Lungile
calatorii in cutremuratele lumi ale veghei.

Am vazut calaretii vestirii intrind in lalom
Semne dind florilor, ierbii
de a-si Tncepe maiastra lucrare.

Cineva : mama sau sora punea
intrebari despre mine Zeului-soare.

ntr-o vale a Planetei

Intr-o vale-a Planetei : rostind

cuvinte care electrizeaza vazduhul. Tnhamat

la iluzii ; Lucrdtor sub un riu de sudoare —

miscind pietrele veacului. Aici

intr-o mirifica Vale-a Planetei in care

riurile curg in limba roméana si ziua ia chipuri de oameni,
Arhitectura Splendorii poartd numele Patriei.

In avangarda Sperantei

Cit timp Tmi mai umbla prin singe o Cimpie Straveche,
cu pasul de aer al griului tinar si drept,
Primavara

55i poate deschide in pieptul meu porti de aur
ma poate strafulgera pina in adine cu miresme :

In avangarda Sperantei trimit
s-0 Intimpine Poemul acesta - un ram
de cais asteptind inflorirea.

Aici si acum

Totul Tn azi : in aici si acum. Nici lumina
nici umbra nu se amina.

Nici fulgerul tineretii — un semn

de o clipa pe frunti. Aici si acum sa Tnhaltam

in Patrie semnele drepte : cuvinte

si arbori, stelare cetati ale griului vesnic, minuni
ale clipei se simt in viata-i eterna.

Sint pietre ginditoare la radacini de munti
E totul in acum.

Un nimb de flacari

De la un timp un nimb de flacari e totul :
un vint

de foarte departe macind, cara
calcarul zilelor. Si intrebarile
tot mai lungi, tot mai adine infipte in carne.

Lumina rosie a tortelor incercind
sa afle raspunsuri. Totul
intr-o vale cu umbre. Memorial

dintr-un timp ce Tmpietreste pe chipuri
m

Sub flacari, de flacari, la arsele margini
- memoria -
soare mai rosu peste carari in risipa

\%

Parca numai uscatul salcim se Tngroapa

pina la umeri in aurul subpamintean. Am auzit
azi noapte cum in trupul

care ma poarta, cineva,

intorcea cu grija nespusa o cheie enorma.

\

Intre femeie si prunci un fulger de vara

Antoaneta
APOSTOL

Scurgere

Ceasul lovind usor cu pedalele-i sure

Inima mea o bicicleta, o bicicleta

Clipa cea mai gingasa secure

Cazuta pe grumaji, usoara, taioasa, discreta...

Din plaga se scurge incet, foarte incet
Conturul si lumina chipului meu
Ceasul, asasinul blind ca un poet

Ma dizolva suav, mereu, mereu, mereu.

Fara Tntrebari

Fara neguri, fara luciri, fara intrebari

Pasii indiferenti pe pamint, pe asfalturi, pe scari
Treceri peste, pe lingd, sau prin...

Aglomerate absente, singuratati in destin.

Fara cuvinte, si fara tacere

Fara oricine, fara oricum, fara orice

Fara de moarte si fara fnviere

Cam asta e poezia ; cam asta de ce ?

Herghelia clipelor

Da-mi o frunza, o respiratie cruda de lemn
Pune-mi-o pe obraz ca o zapada rece
S-aud cum herghelia clipelor trece

Atit de statornic clampanind

Implacabilul ca pe-un consemn.

Da-mi nisipul acestor prea line caderi

Si da-mi linistea ascunsa intr-o floare

Ca si cum ieri e azi, ca si cum miine-i ieri

Sa nu simt cum clepsidra se surpa incet si dispare.

Halouri

Pasari, aripi adietoare

Curcubeie plutind printre ierbi de ecouri
Stele pe lacuri si ceata vibrind in halouri
Alunecare, alunecare, alunecare,

Umbre cifrate pe aer

Limpezimi miscatoare derive

Triluri de aur in pandantive

Frunze usoare pierdute-ntr-un vaer.

Sclipate, pasari, sclipate, sclipate
Semne de-inalt si de cer cistigat
Tipat al zilei spre soare-aruncat
Pe sufletul meu infiripa-te.

Un semn

Ce fel de seara alearga, ca un riu Tnorat,
Sint semne ca frunzele poarta miraje
lederi de ceata au infiorat

Gari si trenuri, plecari, calatori si bagaje.

Ce fel de mirare ascundem usor in buzunarul secret
Ca pe o scrisoare primitd in adolescenta
Entuziasmul e zimbetul pe care un ascet

Il lipeste pe usa cind pleaca, un semn in absenta.

Negraite viori pe buze adasta in seara

Soapte, tangouri, desuete si largi crinoline

Facem un semn melancoliei, sigiliu de ceara
Ascultind acest riu inorat cum ne-alearga prin vine

Poem nescris

Rastoarna-ti plinsul pe fintine
Rastoarna-ti steaua alba pe-un izvor
S-auzi cum inserarea iti ramine
Poem nescris, un tipat de cocor...

Rastoarna-ti iarba casei frematind
De-atitea intrebari si aripi reci

La coltul strazii despletitul gind
Sa-si sape in lumind noi poteci

Cind iatd noaptea trec toti visatorii
Cu umeri Tmpuscati de o aripa

Un nor

Obiceiul de a plati cu citiva yeni mai putin

pentru singuratate :
Intr-o stampa japoneza din secolul 17 se leagana
Papusa de gaz a cunoasterii
Si doar gindul ca nu esti scoate bulbi albi
Cu un cutit de argint
De unde si morala negustorului in pierdere
Cintdrind in balantd un nor ca un haiku gratios
Negresit iti voi trimite citeva rinduri...

Instantanee

Asteptam telefon de la tine...

Tocmai citisem 361 de pagini

Si ma simteam stingherit de tot acest

Bagaj de imagini care ne parasesc

Cu ce Tti pot fi de folos ? Ce pot sa-ti urez

Eu aici tu acolo la citeva sute de km distanta ?
Citeva sdaptamini de asceza vacanta
Instantanee surprinse cu incetinitorul

In care ne redescoperim deodata schimbati :
Eu despicind in doua teasta coaptd a pepenelui
Sau astupind gaurile din zid cu manuscrise

Tu urzind mici comploturi unor zei diafani...
Asteptam telefon de la tine

Citeva sute de km urmau sa lase loc
Maieuticii a sute de cicatrici...

Mult mai tirziu

Mult mai tirziu va fi mult mai tirziu

Vietile paralele dupa Plutarh dori-voi poate sa scriu
Mina ta desenind in zodia indiferenta a unor nori eleati
Sub mici ghilotine frunzele arborilor scrijelati

Cu un dram de bunavointa imi vei cere un sfat
Aplecata peste scrisul meu marunt apasat...

O recolta de ghimpi

Gasesc ca esti frumoasa
Te prefer acelora care consuma poezia

ca pe o limonada
Pe terasa singurului zeu tutelar al vacantei
Parul tau risipit in toate cele patru vinturi
Sacrificind detaliile orasului destramat in nuante de gri

Mincarea calda neadormita in farfurie

Vivaldi ramas din lipsd de bani in colivia vitrinei
Apoi eu Tnsumi, ah eu Tnsumi

Mutenia mea neclintitd in fata dreptei frumuseti

Ca o recolta de ghimpi ca o resurectie a limbajului...

Libatii

’
Arbustii tunsi ca recrutii de-a lungul strazii in panta
Foarfecele mari ale astrului tdind in doua drumul
Ce leaga plaja de bizarele civilizatii uitate
Pierdut in socoteala fara de numar a anilor
Saculetul cu monede stralucitoare
Pentru care Ahmad fu pedepsit in turnul minaretului
Nu departe de sala de jocuri mecanice
Si de discotecile cu muzica comerciala
(Senzatii placute vizitatorilor)
De unde se vede marea-n secrete libatii
Ratacind pe tarm
Cum viata mea Tnainte-ti...

Poemul acesta

Desprins nu insa definitiv din matricea aceleiasi
celule
Tncearca sa paseascd poemul acesta
La inceput timid mai tirziu cu nebanuitd greutate
In ajutor imi vine imaginea
Copilului de un an tinindu-se de rochia mamei...

Post-scriptum

Vara isi exerseaza lacoma nervii
Si iatd capitulez in fata intrebarilor tale salbatice
Pentru o calatorie cu batrinul proprietar al norilor
de hirtie
Oamenii sint ca florile sau florile sint ca oamenii ?
O scurtda memorie din care ma intorc rusinat
Reinventind un raspuns mult mai ieftin

o rand in spatiul ranit. S&-ti daruiasca singele culorii ~Apleaca de poti urechea ta nevazuta O ldentitate

Si poeziei ultima ta clipa.
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Amint

Camil Petrescu sau
Revansa asupra vietii

-AM CUNOSCUT pe Camil Pe-

trescu Tn 1923, dupa ce publica-

sem in ,Facla literarda" o recen-

zie favorabila despre culegerea
lui de Versuri, cea mai remarcabild din-
tre cele consacrate participarii_noastre la
razboiul de Tntregire. Era un tinar, in al
treizecilea an al vietii, dar de pe atunci
un febricitant, sau cum l-a caracterizat
Henri Stahl in tratatul sdau de grafolo-
gie, dupa scrisul sau, ,un pachet de
nervi". Era Tntr-o masura traumatizat de
Surzenia, contractatd Tn razboi, pe front,
dar complexului de inferioritate subsec-
vent i raspundea printr-o afirmare vehe-
mentd a personalitdtii sale. Aceasta a
facut obiectul necrutatorului portret lovi-
nescian din volumul Il de Memorii, pre-
cum si, multd vreme, al reactiunilor celor
ce-1 apropiau. Trebuie sd precizez ca nu
ma integram acestor zeflemisti, pentru
ca Ti recunosteam superioritatea inte-
lectuala si talentul.

La un an dupa ce ne cunoscusem, am
fost invitat de Camil_sa colaborez regulat
la ,,Saptamina muncii intelectuale si ar-
tistice”. Tl vedeam des si in anul urma-
tor, cind continua sa creadd in ceea ce
numise noocratie, prin eventuala sindi-
calizare a tuturor asociatiilor intelectuale,
spre a cuceri astfel puterea. Camil nu
putea uita esecul sdu_din prima tinerete,
cind dupd marea Unire din 1918, candi-
dase la un scaun de deputat din Banat,
cu un rasunator insucces, pe care-1 in-
terpreta in felul sdu, ca rezultatul unei
conjuratii generale. Se considera de pe
atunci, ca sa zic asa, geocentric, pe aria

nationald, urmind ca, mai tirziu, sa-si
cistige o notorietate universald. Scriu
acest cuvint nu Tn deridere, deoarece

dupd el, acest deziderat a devenit comun
fiecaruia aproape, din tagma noastra
scriitoriceasca. Desigur, Camil nu se in-
sela asupra virtualitatilor lui majore, dar
gresea numai, crezindu-se deopotriva in-
zestrat sd Tnteleaga ,.concretul” Tn toate
directiile de activitate, Tncepind cu spor-
turile si sfirsind cu ultimul cuvint al fi-
losofici, Astfel, se credea cel mai bun
cunoscator in fotbal, atacindu-i slabiciu-
nile Tntr-o rubricad permanentd. in filolo-
%le, nega Vvaloarea traducerilor lui

. Murnu, cu alegatia ca vocabularul sau
pastoresc era de purd inventie. Mai tir-
ziu, In timpul campaniei' italiene Tn Abi-
sinia, 1si manifestase impacienta fata de
prea lenta Tnaintare a Generalului de
Bono catre Addis Abeba. Cind s-a si pro-
dus o schimbare Tnh comandamentul res-
pectiv, Camil a revendicat-o ca un succes
al campaniei sale ziaristice. Un amator de
farse, telefonindu-i ca invitat din partea
legatiei italiene, al ministrului plenipo-
tentiar, Camil a crezut ca va_fi decorat
si a cazut in cursa ce i se intinsese.

UTORUL dramatic a repurtat, cu
exceptia succesului Sufletelor tari

(1925), o serie de esecuri, culmi-

nind "cu acela al Mioarei (1926).

Din variata sa opera literard, avea fnsa
o slabiciune personala pentru cea dra-
maticd, iubea teatrul, a consacrat moda-
litatilor lui regizorale teza sa de doctorat
8937), a_ condus Teatrul National din
ucuresti o singura stagiune, ca in-
terimar al mai _norocosului lon Marin
Sadoveanu, Tn timpul subsecretariatului
acestuia, la Ministerul Cultelor si Arte-
lor, iar in timpul celui de al doilea razboi
mondial a deschis si un curs liber de'
teatrologie, atragind un grup de tineri
si de tinere, fascinati de personalitatea
sa imperioasd, dar si umanizata de o_aura
de candoare. Tn interval, cele doua ro-
mane ale sale, Ultima noapte de dra-
oste, Tntiia noapte de razboi (1930) si
atul lui Procust (1933) l-au Impus ca
un romancier autentic, deschizator de
drumuri noi Tn sondajul vietii interioare.
Desi i-am sustinut toate cartile, precum
si_in" polemica lui cu Lovinescu, se lasa
influentat de cite o impresie falsa a cite
unui binevoitor, si dupa ce ma Tmbrati-

sase la aparitia recenziei mele despre
Patul lui Procust, mi-a imputat ci-1 elo-
iasem perfid, ,in doi peri”. Ce puteam
ace, stiind ca susceptibilitatile Ti erau

exacerbate de credinta sus-zisei conjura-
tii universale? Ciudat fenomen, totusi !
Cu cit Ti crestea acest sindrom, cu atit
se adincea Tn _constiintd Tncrederea in
genialitatea ce i se contesta.

Se Tnsela oare Camil? Nu cred. Era,
fara indoiald, un scriitor exceptional : 1n
poezie (mai putin Tn ermeticele Trans-
cendentalia, 1931), Tn teatru si mai ales
n roman. Era un ,chef de file" al ge-
neratiei sale, care debutase Tnainte de
primul razboi mondial, Tsi Tntrerupsese
activitatea Tn cursul acestuia, ea sa si-0
reia cu_brio, Tndatd dupa Tncetarea lui.
Unii prieten1 1l tachinau, exasperindu-1
cu afirmatia ca reputatia i s-ar datora
confuziei onomastice cu mai _notoriul
Cezar Petrescu. Fiecare dintr-insii Tsi
aveau publicul sdu, unul mai numeros,
altul mai de elitd. Camil nu Tntelegea Tnsa
gluma, el avind constiinta genialitatii
sale, .ca unul ,,care are sensul semnifica-
tiillor, al esentialitatii, al ierarhiei valo-
rilor*.

Edificase si un sistem filosofic propriu,

cdruia Ti _spunea ,substantialism”, dupa
ce se aprinsese duP_a indirea lui Husserl,
al carel interpret fidel a fost Tntr-o isto-
rie a filosofiei, initiatd de N. Bagdasar.
De teama ca opera sa ar ?utea ® dis-
trusa Tn cazul unei noi conflagratii uni-
versale, care s-a si produs, si-a depus
exemplarul 1 la_Biblioteca Vaticanului,
iar cartile lui, prin legatia_de la Londra,
la British Museum, in mai multe exem-
plare fiecare, cu indicatia de a fi ras-
pindite la marile biblioteci din Anglia si
dominioane.

Regimul prieteniilor lui era scindat :
era coltoS si agresiv fatd de confrati, dar
stia si se facd simpatizat de cunostintele
sale feminine, care se ldsau cucerite de
albastrul privirii lui sperioase, parca 1n
cautarea unui_ liman ce nu 1 se putea
refuza. Micului fgrup de prieteni vechi si
credinciosi (in frunte cu Aurelian Ben-
toiu si doctorul Trifu), care-i oferea ce-
lui vesnic Tn lipsa de bani, o bursa lu-
nard, ca sd poata lucra n tihna, le-a res-
pins propunerea, cerindu-i in schimb sa
se_constituie in Asociatia prietenii ope-
rei lui Camil Petrescu. Ceea ce s-a si
facut, Tn 1943. Cu toatd admiratia ce i-0
purtam, am protestat in scris contra unei
asemenea _initiative, in favoarea operei ce
astepta sa se constituie in continuare, au-
torul abia atingind virsta de 50 de ani.
Camil nu s-a suparat. Era si aceasta o
forma involuntara de reclama, pe care
mi-a rasplatit-o cu o replica, numin-
du-ma ,,un fel de primcritic' al momen-
tului (daca mi-amintesc bine, citind sin-
tagma din memorie).

liberarea i-a adus iui, ca si

lui G. Calinescu, un alt climat, de

ntelegere integrald, de recunoas-

tere a meritelor lui fara nici o
rezerva. A fost numit academician, i s-au
jucat cu casa inchisa piesele, a sarbato-
rit marele '48 cu piesa Balcescu, iar ro-
mancierul a evocat acelasi eveniment is-
toric Tn ciclul de romane cu titlul Un
om Tntre oameni, cu acelasi Bélcescu in
centrul actiunii.

Constient de importanta acestei_lucrari
ce avea sa-i Tncununeze opera epicd, au-
torul a adunat un material documentar
urias, Tncepind cu momentul miscarii lui
Tudor. La fel se documentase ca un a-
devarat istoric cind a scris. Danton, con-
siderat Tncununarea activitatii sale de
dramaturg. Ca si Balzac, pe masura ce
scria, trimitea la cules si pe spalturile
largi de o pagind, prin numeroase adaose
si trimiteri, dublind de fiecare data di-
mensiunea primului ,jet". Asa a Tnceput
cu tntiia noapte..., descoperindu-se in_nu-
velistul Initial, romancierul de netaga-
duita vocatie.

Fost-a fericit Camil, macar Tn ultimii
ani de viata, cind noua cultura socialista
i-a acordat consideratia ce i se cuvenea,
de_primus inter pares, atit Tn roman (ra-
masese, dupa moartea lui Liviu Rebrea-
nu, romancierul nostru cel mai pretuit),
cit si Tn teatru (nici o cronica defavorabi-
13, acord unanim in aplauze !) ? Expe-
rienta saoea noud, conjugald, dupd Eli-
berare, nu fusese mai “norocoasa decit
prima, necunoscutd tuturor, cu exceptia
celui de al treilea prieten de pe bancile
scolii _primare, avocatul Nicu Popovici,
care i-a_schitat si biografia. Muncea cu
aceeasi febrilitate, ca. In tinerete, febri-
cita spiritualiceste la fel, sexagenarul
pastra _acelasi neastimpar acum _cind
gloria_Tl aureolase. Aceleasi cautari pa-
nice 1i jucau Tn privire, aceleasi mani-
festari nervoase, cind era contrazis sau
contrariat, pledeaza pentru raspunsul ne-
gativ.

Boala ce l-a rapus a fost un chin prin
tratamentul impus de un doctor ce-1
cobaizase (md folosesc de expresia vic-
timei). Cind, Tn ultima zi de viata, a fost
scos de sub clopotul cu oxigen si a stat
de vorba cu Tudor Vianu, la bucuria
acestuia ca vede o ameliorare Tn situatia
lui, Camil a raspuns, surizind pentru ul-
tima oara :

— Eu tot am sd& va trag chiulul, am
sa mor.

Peste citeva ceasuri, intra Tn agonie si
n eternitate. Nimeni azi nu-1 mai con-
testd, nimeni azi nu-1 mai tachineaza
pentru megalomania sa, care nu era decit
0 compensatie la trauma nasterii_ lui
(nu-si _cunoscuse nici unul din_ parinti),
urmata de altele, la complexul infirmita-
tii si la sindromul persecutiei.

As fi nemingfiat daca aceste rinduri ar
putea trece ca ale unui detractor. 11 asez
foarte sus pe Camil Petrescu, ca inega-
labil romancier, dramaturg sl teoretician
al teatrului. Omul era viu, ca Si opera.
A murit Tnainte de vreme. Tn ajunul Tm-
bolnavirii, sexagenarul isi pastrase tinere-
tea. Moartea l-a eliberat de traume, de
complexe, de suferintele unui jupuit de
viu. Opera lui trdieste Thsd mal departe,
fara riduri. Fericirea unui creator Tncepe
adeseori, si ea, ca si reputatia, postum.
Ea nu e altceva decit .rasplata meritata
a tenacitatii cu care omul firav si-a luat

revansa asupra reversurilor vietii.

Serban Cioculescu

XCVII

343. - Ce-mi dai sa-ti spun un secret ?

Din clipa cind auzeau aceste cuvinte, baieti si fete Tncepeau sa moara
de curiozitate, facind totul pentru a intra in gratia celor ce se faleau ast-
fel. lar eu ii dezumflam ca pe basici de porc :

— Nu ma intereseaza secretul vostru | Nu ma intereseaza nici un secret

din lume.

De pe atunci s-ar fi putut prevedea cd dacd ma voi apuca sa scriu, n-am

sa devin nici romancier, nici dramaturg.

344. Pe la saisprezece, ani, bdietii de la marind Tncepuserd, sa acorde
o mare atentie dungii de la pantaloni. Tnvatasera sa minuiasca fierul de
calcat, in jurul caruia, in fiece simbata, ajunul invoirii in oras, se dadea o
adevarata batalie. Altii obtineau o dunga perfectd, ntinzZindu-i o noapte
intre saltea si scindura patului. O asemenea preocupare am socotit-o ne-

demna de mine.

345. Cind a#l intrat In bazarul din Cairo, cu intentii

de gura-casca, re-

pede mi-am dat seama ca lucrurile n-au sa mearga chiar atit de usor.
Privirile cu care negustorii ma treceau unii altora pareau ca spun : - Daca
nu cumpara nimic, pe asta nu-1 lasdm sa iasa viu de aici.

346. Privind uneori un crin, care nu e alb, si Tncercind sa definesc ce

culoare va fi avind, Tmi spun :

galben-roscat. Brusc, imi aduc aminte cum

am descris, intr-o mai veche versiune, faimosul zimbru aflat in muzeul din
Sfintul Gheorghe : galben-roscat si de dimensiuni enorme.
Galben-roscat, crinul s-ar putea sa fie. lar pe lingd un ghiocei, e si de

dimensiuni enorme.

Panait

Geo Bogza

Istrati

invins si nvingator

N fnvingator, nicidecum un in-
vins, trebuie sa vedem azi in Pa-
nait Istrati — cu toate ca el Tnsusi
nu s-a considerat niciodata astfel.
Dimpotrivad : s-a voit si s-a declarat, nu
o singura data, un Tnvins. Gust pentru
paradox? Cochetarie? Placerea de a fi vic-
tima? Tntrebari poate nedrepte, poate cru-
de, poate nepotrivite, inevitabile totusi :
sintem Tn era fTndoielii. Nimic Tnsa din
toate acestea. Panalt Istrati nu_a avut
gustul jocului, al spectacolului, al Tnscena-
rii. 1-a lipsit spiritul ludic. A luat in se-
rios totul, s-a implicat integral, fard nici
o retinere, cu o gravitate si un patetism
dramatice, aproape neverosimile intr-un
secol Tn care pina si literatura a devenit
sau_a fost nevoitd sa devina o abild stra-
tegie. Or, strategia lui Panait Istrati —
dacd totusi a existat una — a fost since-
ritatea. De aceea, literatura lui nu se ba-
zeaza nici pe aluzii si nici pe iluzii. Pre-
zentindu-se drept un finvins, el nu a dat
acestui cuvint, dealtminteri lipsit de orice
ambiguitate Tn arida lui semanticd, un
alt sens decit cel propriu. Dar l-a trans-
format intr-un mare simbol : fiindca,
precizindu-si o identitate  (existentiala,
morald, intelectuald), Panait Istrati a de-
finit de fapt o conditie mai generala.
Ca este, ca va ramine_un Tnvins_ o spu-
sese Panait Istrati Tnca in Trecut si viitor,
cartea sa ,,de debut in literatura romana”
(Alexandru Talex) : un volum de confesi-
uni nu de literatura propriu-zisa. De con-
fesiuni si, mai ales, ae ,,profesiuni de cre-
dintd", cum numea el insusi textele pu-
blicate aici. Dar la Panait Istrati confe-
siunile si profesiunile de credintd nu sint
n afara sau la periferia operel literare.
Altfel spus, nu alcdtuiesc un capitol apar-
te, secundar, de interes minor si cu va-
loare mai mult documentard. Constituie,
n realitate, creatie si'au aceeasi impor-
tanta ca si povestirile si romanele. Toata
literatura lui Panait Istrati este, in fond,
o confesiune si o profesiune de credinta,
doar modalitdtile de exprimare introdu-
cind o serie de diferentieri ce nu-i afec-
teazd unitatea profunda, ci o evidentiaza
nca mai_mult. Nici Trecut si viitor, nici
alte carti Mes Departs, Vers lautre
flamme, Pour avoir aime la terre) ori
scrieri de mai mici dimensiuni Tn_care
marturisirea este directda nu pot fi, nu

mai_pot fil, socotite altceva si mai prejos

decit Chira Chiralina, Mos Anghel, Ciuli-
nii Baraganului, Casa Thiiringer, Biroul

de plasare. In lumea Mediteranei. Toate
sint de fapt fragmentele unui unic dis-
curs, inegale valoric si  divers mo-

dulate dar extrem de unitare prin
teme si viziune. lar Tnvinsul este
o figura centralda a intregii literaturi a lui
Panait Istrati, literaturd ce reprezintd, n
totalitate, cu o expresie a scriitorului Tn-
susi, o ,confesiune pentru Tnvinsi". Dar
este o_confesiune luptdtoare. Suferinda,
nu Tnsa si resemnata ; nelinistita, agitata,
nu Tmpacata in dezamadgire si Tnfringere;
,flacara vie" (Roger Dadoun), nu cenusa
rece si dezolantd a unui foc stins. lata,
asadar, ce scria Panait Istrati Tn Trecut si
viitor : (citatele sint din editia Viata lui
Adrian Zografi, ed. Minerva, 1983) ,,Care
trebuie sa fie datoria noastrd, a acelora
care au simtire si darul de a se exprima
— fatd de niste tirani care vor sa cum-
ere cu banii lor toate constiintele sau sa
e Tnabuse pe cele ce nu se pot cumpara,
pentru ca astfel sd-si continue domnia de
singe si rusine ? [..]. Noi trebuie sa
vorbim tare, nu incet, s& vedem toate
ororile si sa ascultdm toate suspinele. De
mii de ani se glorificdi numai cei victo-
riosi. Ajunge! Sa rasturnam cumpana mi-
lenara a prejudecdtii si a egoismului si
sd ne declaram solidari cu Invinsii. S&
fim Tnvinsi pind n-o mai exista cuvintul
fnvingere si nici Tnvingatori. Artistul, mai
ales, trebuie sa se afle in fruntea Tnvinsi-
lor si sa faca din arta sa o arma, din suc-
cesul sau o Tnfringere si din bucuria sa
o suferintd. Nu existd arta mai mare decit
aceea care luptad sa Tntroneze dreptatea pe
pamint, sa faca pe- oameni mai buni, sa
stearga lacrimile celor care pling, sa dea
piline celor flaminzi si adapost celor care
dorm pe afard. [.] Sunt un_Tnvins si voi
ramine pina nu vor mai exista Tnvinsi!",

(s-2).

RECUT SI VIITOR a aparut la
Bucuresti Tn 1925. Era la numai un
an dupa ce la Paris se publicase,
facind_ senzatie, Chira Chiralina.
O carte eveniment, primita si privita ca
atare Tn epocd, tradusa repede Tn multe
limbi, ce si-a facut curind cunoscut au-
torul in toatd Eurona. A spune atunci
Panait Istrati, iTnsemna a spune Chira
Chiralina ; si, pe alocuri, lucrurile nu

Mircea lorgulescu

(Continuare Tn pagina 8)

CARNET

Datoria

Ea mai traia. Avea sa moara peste
doi ani. Dar atunci, in noaptea aceea,
era atit de fireasca, atit de veseld,
atit de nepasatoare. Nu stia nimic.

Si Moartea linga ea, Tnduiosata, ca

0 sord mai mare obligatd sa-i faca
educatia...
Eugen Jebeleanu
\/




Centenar ,, Tribuna”

VORBA de centenarul ziarului

,.Tribuna” de la Sibiu, aparut la
14/26 aprilie 1884.

in traditia obstei, si chiar si in
anumite scrieri de istorie literard, per-
sista informatia ca »*¥ribuna ar fi fost
cel dintii cotidian al Transilvaniei. Infor-
matia e inexacta. Cronologic. vorbind,
*Fribuna nu a fost primul, ci al doilea
cotidian ardelean, primul fiind, aparut la
4 aprilie 1884, ,Gazeta Ttansilvaniei de
la Brasov care, precum se stie, a fost pri-
mul_ziar politic_aparut peste Munti.

Director al *®azetei a fost la Tnceput
George Baritiu. care a pus bazele zjaristi-
cii_romanesti transilvanene, si apoi intre
anii 1850—1878 si_pina la aparitia ,, Tribu-
nei“. cit si Tn anii urmatori. lacob si Au-
rel Muresianu, »&azeta continuind sa
apara si dupa infiintarea noului ziar.

Necesitatea unui ziar cotidian era de-
mult simtitd Tn Transilvania, chiar din
momentul ‘proclamarii dualismului aust.ro-
ungar. dar el n-a putut lua fiintd din
cauza dificultatilor materiale si totodata
din cauza confuziilor ortografice si poli-
tice ale timpului. in Ardeal dominind eti-
mologismul ciparian.

Dupa proclamarea independentei Roma-
niei — aceasta dind o noua configuratie
situatiei politice a rasaritului Europei —
si_dupa unificarea in 1881 a tuturor gru-
parilor politice ardelene, lucrurile au in-
trat Tnsa intr-o faza mai lamurita, ce re-
clamau un nou ziar care — ca ziar inde-
pendent — sa-si asume formularea si sus-
tinerea unui_nou program national, atit
cultural cit si politic.

Acestea sint originile  *Fribunei n
fruntea céreia a fost chemat de catre un
g_rup de intelectuali si comercianti de la

ibiu sl Brasov, scriitorul ardelean loan
Slavici, care se manifestase pina atunci
ta diferite redactii iesene si bucurestene.
si. mai ales, alaturi 'de M. Eminescu si
I.L. Caragiale. ta redactia ziarului
*Fimpul

Orientarea cultural-literara a ,, Timpu-
fui“ era orientarea ,,Convorbirilor litera-
re", al caror magistru era Titu Maiores-
cu. Slavici venea deci de pe baricadele
*Junimei aducind cu el atit spiritul cri-
tic cit sl ortografia acesteia.

Programul lui  Slavici —  programul
*fribunei — avea sa fie deci In ordinea
literard programul X3unimii iar in or-
dinea politicd programul rezistentei na-
tionale ardelene, cu adinci radacini pa-
soptiste. Acest_program reprezentat de
Slavici avea sa dea nastere acelei sub-

Panait

(Urmare din pagina 7)

s-au schimbat prea mult fiici pina astazi...
S-a ntimplat Tnsd si altceva. Aceasta
carte si-a proiectat totodata autorul Tn-
tr-o legenda superficialda si Tnselatoare ;
ntr-un™ mit publicitar. Panait Istrati? Da,
un hoinar din Balcani, roman de origine,
nu prea tinar, ajunge oarecum peste
noapte scriitor celebru in capitala neofi-
ciala dar si necontestatd a culturii euro-
pene. O face istorisindu-si, Tntr-o franceza
tirziu Tnvatata si presarata cu expresii si
cuvinte romanesti, aventurile traite in
lungi rataciri fara tintd pe drumurile
Orientului, de fapt 7Tn _spatiul incert si
fabulos unde se Tngemaneaza Europa cu
Asia nascind o ciudata lume de tranzitie.
E un vagabond, cum s-a spus, ,genial” —
dar un vagabond. Un om fara capatii,
norocos intrat Tn literaturd, un intrus de
la care te poti astepta la orice. O cu-
riozitate, o figura exotica. Destinul lui
bizar 1l poate duce oriunde, chiar si Tn
afara literaturii. De ce n-ar fi literatura
o _peripetie mai mult si scrisul o Tndelet-
nicire in plus, cum au fost atitea in viata
lui?! Nimic totusi mai fals decit aceasta
legenda si decit aceastd imagine, uneori
discret sugerate, alteori brutal si violent
facute publice, acum si mai tirziu, la Pa-
ris ca si la Bucuresti. O aratd, in chipul
cel mai convingator si mai limpede, tex-
tele din volumul Trecut si viitor : cartea
unui scriitor cu o deplind constiinta pro-
fesionalda. Acum si aici confuziile nu mai
sint posibile ; Panait Istrati nu mai poate
fi luat drept un ,,clochard" balcanic stiind
sa povesteasca fermecator tot felul de
istorii pitoresti. Cel care se exprima in

Trecut si viitor este un scriitor adevarat,

stantiale si categorice devize aruncata cu
tarie peste toate incertitudinile vremii :
Soarele pentru toti romanii de la Bucu-
resti rasare.

Acesta a fost deci programul *¥Fribunei
aplicat In_toate domeniile, programul care
va duce Tn 1918 la proclamarea _ unitatii
nationale, *¥ribuna fiind cel mai Tndirjit
organ de presa romanesc in lupta Tmpotri-
va_ dualismului austro-ungar.

Se cuvine a fi citate si_numele Tndraz-
netilor intemeietori ai X¥ribunei : Dr.
Aurel Brote, loan Dusoiu, Diamandi Ma-
nole, Simion Margineanu, Dr. loan Nea-
goe, Gheorghe B. Pop. loan Preda.

Alaturi de acestia trebuie sa mentionam
pe loan Bechnitz. om cu studii politice
n _Germania si cu pozitie materiala so-
lida, el fiind cel care a determinat grupul
de initiativa sa invite pe Slavici sa ia
conducerea  ziarului sibian. Bechnitz a
avut de-a lungul timpului — desi nu a
scris nimic — un_rol dintre cele mai ac-
tive Tn redactia *Fribunei

Tn 1884 Slavicl nu era un debutant in

roblemele olitice ardelene. inca din

871, ca membru al Societdtii ,,Romania
Jma de la Viena. el publicase in ,,Con-
vorbiri literare” un amplu studiu_Tntitulat
Studie asupra maghiarilor, continuat 1n
anul 1873, in aceleasi ,,Convorbiri", sub
titlul Noi si maghiarii.

Departe de a fi un agitator sl un sovi-
nist, Salvici era pentru o convietuire pas-
nica Tntre romani si maghiari, pentru o
colaborare Tn limitele realitatilor demo-
grafice si culturale, si Tn acelasi timp
pentru solidaritatea tuturor romanilor.

Ales in 1887 secretar general al Parti-
dului National Roméan, el a fost unul
din cei mai activi sustinatori ai Memo-
randului ce urma sa fie Tnaintat Curtii
din Viena pentru satisfacerea revendica-
rilor poporului roméan.

Primul text public al Memorandului
a fost publicat Tn coloanele ,,Tribunei”.

Pentru atitudinea politica a ,,Tribunei",
si Tndeosebi  pentru articolele sale, lul
Slavici i s-au intentat mai multe procese
politice. Tn 1888 el fiind condamnat la un
an Tnchisoare pe care l-a executat Tn Tn-
chisoarea de la Vécz. i

Dupa ispasirea pedepsei, el s-a reintors
la Bucuresti unde si-a continuat activita-
tea literara si unde. Tmpreuna cu I.L. Ca-
ragiale si G. Cosbuc, a Tnfiintat revista
. Vatra".

»Tribuna" va merge insa Tnainte pe li-
nia lui Slavici, sustinind Tn continuare
ca ,,Soarele pentru toti romanii de la
Bucuresti rasare".

Colaborator de prestigiu al ,,Convorbiri-
lor literare”, exponent al ,directiei noi".
Slavici a impus si ziarului de la Sibiu
spiritul critic junimist si a sprijinit_rea-
lismul popular si literatura de inspiratie
folclorica.

Prin Slavici au patruns Tn coloanele
,Tribunei” primele balade ale lui George
Cosbuc, basmele lui lon Pop Reteganul,
luliu T. Mera, Silvestru Moldovan. Gri-
ore Sima al lui lon, schitele si nuvelele
ui lon Popovici Banateanu. Virgil Onitiu,
loan Rusu Sirianu. articolele critice ale
lui Bogdan Duicd. si creatiile atftor aiti
poeti si prozatori, care au dat un avint
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un om pentru care literatura reprezinta o
vocatie si scrisul Tnseamna unica, marea
aventura.

A fost, poate, o Intimplare ca intiia car-
te scrisa de Panait Istrati in romaneste
este una de confesiuni ; dar o Tntimplare
fericita. Scriitorul devenit celebru la Pa-
ris intra Tn literatura patriei sale spove-
dindu-se. ,,Ma aflu in clipa asta — scrie
Panait Istrati Tn Trecut si viitor — pe_cale
de-a pasi pragul unei case sfinte : ma in-
fatisez cititorilor mei din Romania". Suc-
cesul parizian nu l-a speriat si nici nu
I-a ametit ; dar i-a amplificat sentimentul
responsabilitdtii. De aceea patrunde in
,casa sfintd" a limbii materne fara orgo-
liu si_farda umilintd, avind mai degraba
constiinta grava ca traieste un moment
sacru — ,,Dupa treizeci de ani de credintd
neclintitd intfro idee si de dureri Tngra-
madite, i_até—mévga_ta sa-mi_spun cuvintul.
Viata mi-a Tngaduit, Tn sfirsit, sa mi-1
spun. l-am smuls vietii aceasta Tnga-

uintd". Nu este o favoare, ci un drept
cucerit ; mai_ mult, aceasta Tngaduinta
obligd. Obliga, Tn primul rind, la 0 maxi-
ma sinceritate, fata de lume si deopotriva
cu sine Tnsusl. ,,Pentru a putea sta de
vorbd", spune Panait Istrati, ,.trebuie sa
ma spovedesc mie Tnsumi”. El Tsi evoca,
n textele din Trecut si viitor, Tnceputu-
rile, familia, peregrinarile. intflnirile care
i-au marcat existenta ; face precizari in
legdtura cu universul povestirilor sale ;
raspunde atacurilor venite fie din partea
,,plrietenilor vechi", fie din partea dusma-
nilor.

Ceea ce surprinde Tnsa In aceste
pagini autobiografice este absenta de-
limitarii Tntre prezent si trecut. Se
contrazice astfel Tn chip flagrant o
regula generalda a scrierilor de aceas-
ta facturda; ,nu exista “° constata

Jean Starobinski analizind genul — motiv
suficient pentru a se scrie o autobiografie
dacd n-a intervenit Tn existenta de pina
atunci a autorului o modificare, o trans-
formare radicala : conversiune, intrare Tn-
tr-o noua viata, invazia harului”. Panait
Istrati nu vorbeste Tnsid de nici o trans-
formare, in existenta lui nu pare sa se
fi petrecut nimic important, de naturad sa
motiveze scrierea paginilor autobiografice,
Tn confesiunile lui nu exista, apol, doua
euri, unul actual si altul revolut, separate
de un_ eveniment decisiv. Naratorul, in
consecintd, nu se explicd, nu se justifica,
nu se interpreteaza si, fapt absolut remar-
cabil, nil se povesteste. Face altceva : se
exprima, Tsi spune cuvintul. Autobiogra-
fia este un pretext si rdmine o _conven-
tie, caci paginile acestea, desi intitulate
,-autobiografice", configureaza mai mult o
viziune asupra lumii decit un personaj.
Eroul confesiunilor lui Panait Istrati, de
acum si de mai tirziu, este omul care
scrie, nu  omul care traieste ; sau, mai
exact, omul pentru care a trai Tnseamna
a scrie. Cel care se ,spovedeste” este
scriitorul Panait Istrati. Omul e Tnvins de
creator, autoportretul face loc profesiunii
de credinta.

. Este aici_0 asumare dramatica a condi-
tiei de scriitor. Biografia este sacrificata

in favoarea literaturii. Planul existential
devine secundar sau, mai bine zis, este
absorbit Tn creatie. Exista, de aceea, Tn
toate confesiunile lui Panait Istrati un soi
de exclusivism al constiintei literare, fre-
netic si autoritar Tn primul rind cu sine.
Omul trecuse prin inimaginabile umilinte
si mizerii si chiar Tncercase, intr-un mo-
ment de disperare, sa se sinucida, act
suprem de dispretuire a vietii ; scriitorul

nou literaturii_ardelene, realizind, dupa
aprecierea lui Titu Maiorescu. o adevarata
,renastere literara".

Printre colaboratorii ,, Tribunei" a fost,
ca debutant, si Octavian Goga. Pentru
valorificarea si popularizarea acestei lite-
raturi. Slavici a Tnfiintat colectia ,,Biblio-
teca poporalda a Tribunei", care a prece-
dat ,,Biblioteca populara a Asociatiunii*.

,Tribuna” a fost prototipul ziarului co-
tidian ardelean, ea deschlzind drumul
,Tribunei” si al ,,Romanului" de la Arad
si al altora, iar loan Slavici un Tnainte
mergator al tuturor acestora.

Vasile Netea ||

m REAPARUTA n 1957 la Cluj-Napoca,
noua serie, postbelica, a revistei ,,Tribuna"
se Tnscria programatic Tn traditia deopo-
triva generoasa si mobilizatoare a istoriei
culturale si_a publicisticii din  aceastd
parte a tarii. In ,,Cuvintul Tnainte" al
primului numar _din_aceasta serie se afir-
na de altfel ca, ,,indreptindu-si atentia
Tn_primul rind spre fenomenul cultural,
«Tribuna» Tsi propune s& continue traditia
militanta a presei roménesti _din Transil-
vania", aratindu-se totodatd ca revista,
»aparind in Transilvania va fi legata de
viata acestei regiuni, dar se va feri sa
devind o revista de_provincie".

Un program ce a fost urmat cu consec-
ventd si care, Indeosebi Tn perioada de
dupa Congresul al 1X-lea al P.C.R.,, cind
,Tribuna" se Tnnoieste profund, avea sa
®e concretizeze atit Tntr-o suitd de remar-
cabile actiuni, cit si Tn cresterea impor-
tantei sale in viata culturala a Transil-
vaniei si a tarii. Tn paginile revistei s-au
afirmat Tn acesti ani numerosi oameni_de
culturd si_scriitori tineri, s-au dezbatut
aspectele fundamentale ale culturii si li-

teraturii romane de azi, au fost va-
lorificate plenar bogatele traditii ale
trecutului si creatiile noi, ale epoci,
socialiste. Devenind o adevaratd tri-
bund a spiritului Tnnoitor, a din-

dirii Tndraznete si_a promovarii consec-
vente a valorii, ,,Tribuna" din perioada
anilor ’70 si'80 va fi pe drept socotitd de
Istoricii viitorului drept una dintre publi-
catiile culturale reprezentative ale epocii.

Cu prilejul aniversarii centenarului apa-
ritiei sale, uram revistei ,,Tribuna™ de
azi, redactorilor si colaboratorilor sai, noi
si rodnice succese Tn activitatea lor plina
de raspundere, pusa n slujba nfloririi
culturii din patria noastra.

,,Romania fterara

st EDUCATIEI SOCIALISTE i

Istrati — Tnvins si Tnvingator

are Tnsa o idee foarte Tnaltd despre scris
si despre literaturd, punind responsabili-
tatea creatorului mai presus decit orice.
Intransigenta lui este absolutd si nu ac-
ceptd nici o_tranzactie si nici un _com-
promis. Va sfirsi prin a fi un mare izolat.
Un Tnvins? Nicidecum : un fnvingator.
*Printre cei dintii Tn acest secol, Panait
Istrati a ardtat ca un mare_scriitor tre-
buie sa fie si 0 mare constiinta.

Opera lui se cere citita din aceasta per-
spectiva. Acum, cind se Tmplinesc 100 de
ani de la nasterea lui Panait Istrati si 60
de la publicarea primei lui carti, desco-
perim tot mai mult ca literatura pe care
a scris-o este, toatd, o marturie zgudui-
toare asupra conditiei umane.

Mircea lorgulescu

Precizare

m MULT fum gros ascunzind focul. In
ncheiere, cititorul se cuvine sa fie lamurit.
E lucrul cel mai important. Fiindca in
numarul trecut al revistei, Eugen Simion
revine cu o dezordonata furie profesorala
asupra ne-inspiratelor rinduri privind
*violenta | mea verbala contra marelui
scriitor disparut, declar pe scurt ca afir-
matia sa este o pura inventie. In ,,Arta
portretului" aratam si motivul.

La ce ne-am fTnversuna sa fim. peste
puteri, ceea ce nu vom izbuti a fi nicio-
datda ? In rest, vorba frantuzului : si cea
mai beld fata din lume nu poate da decit
ce are.

Constantin Toiu



| Actualitatea literara .

N viata literara. Dan Lauren,tiu

este un personaj insesizabil. Am
Tmbatranit amindoi, de cind ne
cunoastem, dar n-am ogbservat la

el vreo schimbare, in afara parului care
i-adevenit sur. Acelasi sal la git si aceeasi
umbrela (Tnlocuita uneori de o geantd az-
virlita pe umar) fixeaza, mi se pare,
dintotdeauna. silueta poetului : amestec
de elegantd si neglijentd. Impresia cea
mai vie este de boema studiatda. Dan Lau-
rentiu _ are stilul boem, nu si pitorescul
boemei. Cind. Tl vezi pe strada, te gindesti
- la. protagonistii filmelor mute, la un
. Chariot nefiresc si rigid tdindu-si calea
de-a dreptul, ca si cum n-ar exista deelt
el In multime. Are gesturi bruste, dezar-
. ticulate, de mare jucarie mecanici. Pare
. cu desavirsire absent, dar sta cu toate an-
tenele la_pinda in eter. Te executa cind
. te astepti mai putin. E un visator care
stie bine” pe unde calcid. Treneaza frazele,
ca si cum i-ar veni greu sa vorbeasca,
dintr-o lehamite metafizica, dar ce spu-
ne are totdeauna miez. Poezia lui hiera-
tica si serioasa nu-1 Tmpiedica sa vorbeas-
ca Tn stihuri, improvizind cu haz, la botul
calului. Limba Iui ceremonioasa are taisul
fin. E prudent si excesiv, abulic si tena-
ce. Discretia Ti este insinuanta iar afabi-

litatea.il picura uneori otrava.

Nici literatura pe care o scrie de doua-
zeci de ani nu s-a schimbat. Privirea
lui Orfeu cuprinde eseuri si poeme, alter-
nate, nu stiu daca dupa vreun plan, in
care preocuparile si stilul sint cele de
totdeauna.

Eseurile (aparute saptaminal in ,Lu-
ceafarul") par rodul unui proiect ambi-
tios parasit pe parcurs. E ca si cum Dan
Laurentiu n-ar fi avut destula energie sa
Tncheie ceea ce a Tnceput. Primele cinci
sau sase Tnvedereaza o anumita fluenta
a ideilor principale. Pe urma, autorul se
lasa furat de chestiuni secundare, impro-
vizeaza si totul se destrama. Cite o fan-
dard din acestea ramine Tncintatoare (de
exemplu povestea unei vizite la gradina
zoologica), dar e evident ca poetul a uitat
de unde a pornit. A pornit de la Tncer-
carea de a ,reface din abis drumul an-
tic al artei”, cum spune despre Blanchot,
pe care-1 admira si-n spiritul caruia il
regasim cu usurinta afinitati. ,,Eseurile
lur Blanchot nu sint despre sau in mar-
ginea_literaturii, a operei, ci in prelungi-
rea ei, adica sint Tncarcate de aceeasi
semnificatie ambigua ca literatura, ca o-
-pera pe care si-o asuma la modul absolut
cu o forta coFIe$ltoare, atotputernica n
orgoliul si umilinta traite de fiinta umana
.Tn fata neantului paginii albe". Caracteriza-
rea se potriveste si celui care scrie aces-
te rinduri. Eseurile lui sint mai_ degraba
,Vizionare" deeit ,.critice”, aruneind ,,pri-
viri_ fatale" si ,inspirate™ Tn _,,noaptea
profunda” a textului, In loc sa urmeze
un fir logic sau sa teasa pinza unei argu-
mentatii. Desigur, o anumita rigoare nu
le lipseste.. Dan Laurentiu e un cititor
inteligent si cultivat, incapabil de simpla
babilonie verbala. in ciuda frazelor sale
unduitoare si ermetice. Poetul descopera

Dan  Laurentiu, Privirea lui Orfeu,

Editura Cartea Romaneasca, 1984.

SEMHUI

AR se ntimpla ca un volum de
rozdé®) sa Tmbine cu atita natura-
ete si cu atita convingere stilul
traditional si modern.

Nuvelele de inspiratie rurala Impozi-
tul  lui  Dumnezeu, Pamintul, Domnul
Hajis, Doua prietene, Aratul din prima-
vara, Sopirla, sociale si realiste, respecta
exigentele ,mimesisului”, autorul ,om-
niscient” relateaza obiectiv, personajele
dialogheaza cu mult firesc, folosind nu-
meroase expresii plastice, populare, pi-
toresti, ,colorate” ‘iar faptele, ntimpla-
rile, ,,peripetiile”" respecta Tn linii gene-
rale dezideratul veridicului si verosimi-
lului. Mai nuantat Tnsd caci curiozitatea
scriitorului se Tndreapta spre ,cazuri"”,
verosimile desigur si acestea, neindoios
veridice, dar Tn care intra si o oarecare
doza de bizarerie. Astfel, o taranca
naiva, dar inimoasd, doreste sa-i trimita
o ,scrisoare" sotului ei aflat ,,pe lumea
ailaltd" in care 1i povesteste toate ne-
cazurile ei mari si mici, sperind ntr-o
Tntrevedere si un sfat, dar fiindca vecina

). George Macovescu. Semnul dintre
ochi, Editura Eminescu, 1983.

in imaginea insulei din Cezara lui Emi-
nescu o dubld sinecdoca (dupa cum o in-
terpreteaza la nivel gnoseologic saiu on-
tic). cu ajutorul cdreia sugereaza ipo-
teza_unui Iideal orfic de armonie paradi-
siacd fntre om si naturd, Tntre spirit si
trup, intre eu si noneu. Demonstratia nu
se poate rezuma (ea este ocolitd, luneca-
toare._intrind adesea sub nisip ca sa tis-
neasca din nou la suprafata la mare dis-
tantd) si nici n-ar fi util. E deajuns sa
spunem ca acest ideal integrator il poar-
ta pe poet catre consideratii din cele mai
variate, legate de eul scindat al artistului
(In viziunea lui Proust) si, Tn genere, de
relatia dintre creator si opera sa. in sti-
lul sau fastuos, si exact, Dan Laurentiu
este, Tn aceste eseuri, un navigator solitar
pe apele unei imaginatii romantice, 1n
esentd, cu o perceptibila totusi tinctura
moderna (de tensiuni insolubile). As pu-
tea cita de oriunde ca sa ilustrez caden-
ta solemna si estetismul acestei proze de
idei. lata cu totul la intimplare : ,Dar,
s-ar putea spune, orice forma cade sub
banuiala concupiscentei, a lingusirii bu-
nurilor pamintesti, deci orice forma este
amenintatda Tn orice clipd cu recdderea
TN’ contingent : si atunci cum s-0 adapos-
testi de ea insasi, de ceea ce se instituie
n ;)ropria sa prelungire ca libido mor-
tis ? Unul din raspunsuri 1l aflam, desi-
gur, Tn_aceeasi magnificd-, umild, supusa
meditatie a Iui Blanchot (de altfel,
unul dintre putinii care s-au apropiat de
literatura pe calea regala a filosofici,

“Trupul si spiritul

dind impresia totodata ca s-ar concen-
traJntr-o rugdciune stranie)... Dar pentru
cucerirea acestui spatiu pur, in care via-
ta formelor s& nu fie amenintata de co-
ruptia la care o supune timpul, de data
aceasta Tn Tntelesul sau de Moloh, de
malaxor al structurilor hibride (sa-mi fie
iertatd contradictia Tn termeni 1), poetul
trebuie sa-si cenzureze propria sa viata
reald Tntr-un grad atit de profund, Tncit
existenta lui. supusa ispitei concupiscen-
te, sa nu-i tulbure celalalt eu, pe care-1
contempla cind fisi scrie cartea..."

CINE a citit pagini anterioare din proza
criticA a lui Dan Laurentiu recunoaste
usor unele motive si mai ales exprimari.
Acelasi lucru 1l putem spune despre
poezii, care nu aduc nici ele elemente cu
totul noi. E vorba, mai 1-ntli, de o poezie
de dragoste, deopotriva paminteste nutri-
ta si cu fata Tntoarsa spre absolut. Dan
Laurentiu e poetul celei mai inocente
concupiscente lirice, evocator al unei
carnalitati transparente de vitraliu, care
emana Tnsa puternice efluvii senzuale, in
acelasi timp sublim si umil, auster si pof-
ticios. Motivul mitologic e tratat cu abia
ascunsa _familiaritate, ,,coborit" usor, dar
nu trivilizat ; ,,desigur pe curatele tale

icioare / un sarut s-ar cuveni / o le-

ada s-ar cuveni_sa cante si_ sd moara /
acea lebada voi fi eu // o clipa si te voi
face sclava mea / pentru totdeauna o cli-
pa atit cit / binevoieste soarele sa ia lo-
cul Junei pe cer / o ciripit al mortii o lumi-

BRADUT COVALIU : Naturd statici
(Din expozitia deschisd la sala Dalles)

Aspecte modeme

ale prozel

bolnavd, purtatoarea prezumtiva a mesa-
jului, se insanatoseste si nu se mai duce
»dincolo”, femeile se cearta pentiru tot
restul vietii (Doua prietene). Tn_ Aratul
de primavara, o_sarmana vaduva si o
vaca slaba ara Tmpreuna la un plug mi-
nat de copilul orfan — imagine goyescd,
ori_de bolgie dantesca, ori de cosmar,
amintind Tntrucitva de o povestire cruda
a tinarului Sadoveanu, In drum spre
Hirlau. Este evident ca aceasta proza are
un mesaj ideologic limpede — e vorba
despre demascarea asupririi taranilor, n
trecut, Tnsa prozatorul e mai interesat
de ,cazuri”, de situatii stranii (in gust
naturalist), nu de cele tipice. Nici natura
nu se prezintd Tn clasice ,tablouri”, ci,
uneori, Tn peisaje tenebroase, Tnconju-
rate de_mister, avind o taina a ei, con-
taminata_de legende si' de o mitologie
neguroasd : ,,Doar o broasca testoasa ie-
sea citeodata din lacul mare, se ftira
incet, vreo douazeci de metri pina la
lacul mic si se ascundea in papura ala-
turatd. Pierea acolo si zile Tntregi nu se
mai vedea nimeni, ca pe lingd lacuri nu
treceau prea multi oameni. Era un loc
straniu, rupt, parca, de alttarim si arun-
cat acolo, Tn. marginea satului, cu stinci
Tnalte de citiva stinjeni, cu pamint gal-
ben, clisos si golas, cu cele doua ochiuri
de apa sarata si pustie. [..] zicea ca sint
ochii dracului, cda asa e ‘dracu, cu un
ochi mai mare si cu un ochi mai mic.
Nici vitele nu treceau pe linga _lacuri.
Fugeau cdpiate, 1Tn toate partile, dar
intre cele doua siinci nu intrau”. (Zbo-
rul broastei). in viata de fiecare zi a
satului e loc pentru eresuri si zboruri ale
fanteziei, pentru credinte vechi iar bas-

mele, legendele se pot naste oricind mal

obiective

algls in. povestirile femeilor si ale co-
iilor.

pCaracterul social si istoric al acestor
nuvele nu este strain de migrarile 1n
imaginarul  pur ori chiar in fantastic.
Astfel Tneit, traditionalismul prozei des-
pre sat alunecd, pe neasteptate, spre
metode si procedee ale literaturii mo-
derne. Pe de alta parte, exista in aceasta
carte si 0 anumita placere sadoveniana
a povestirii, a ,spunerii" cu evocarea
unor Tntimplari de tinerete, de demult,
de obicei aprige, furtunoase. Undeva se
noteaza : ,Sadoveanu spunea ca nici 0
zi nu este urata in sine. Fiecare zi Tsi
are frumusetea ei. Uritul se afla in sta-
rea noastra de spirit" (p. 105). Numai ca
de data asta, povestitorul nu se afla Tn-
conjurat de ascultatori, la un han, ci
mizeaza pe lectura unui ,,inchipuit jurnal
de spital”, pe vizionarea unui ,,imposibil"
film. Este foarte moderna atitudinea fata
de literatura in prozele pe care le ba-
nuim a fi si cele mai recente, inspirate
din existenta urbana : ,jocul" cu litera-
tura sl detasarea de ea, Tncercarea de a
scrie un fals" scenariu, cu note expli-

cative la subsol si explicatii pen-
tru regizor. Aici sint ,prinse" _1n
stil cinematografic, scene din viata

cotidiand — Tntr-un tramvai, la cinema-
tograf, pe santier, pe bulevardul Ma-
gheru, ia un restaurant, intr-un sat, pe
aeroportul Baneasa. De fapt, secventele
acestui ,fals" scenariu alcatuiesc, pina la
urma, o poveste moralizatoare in ceea ce
priveste etica relatiilor erotice, prin ex-
plorarea situatiei in care ,iubirea sl
prietenia se fintilnesc si se ciocnesc” si
prin efortul de a spune adevaruri inco-

mode despre ,,Marele Templu al Ipocri-

Dan Laurentiu
li

ig
PRIVIREA
LUI
ORfEU

na ochilor tai in lacrimi”. Exista, ameste-
cate Tn_ permanentd, doud registre de
sensibilitate si de  expresie. Cel dintii
este unul (folosit de Arghezi in Versuri
de seara) serios, biblic, mitologic  sau
sarbatoresc. O _poezie Tncepe In aceasta
nota : ,,Te-am iubit cum numai ziua iu-
beste noaptea | si deci lumina Tntuneri-
cul / astfel ma inchinam tie lovindu-mi
furios / amara frunte de pragul serii do
pragul diminetii // ciresii Tncepusera de-
Ja sa-si_aprinda / focurile de sarbatoare
In gradina Gethsemani..." Pentru ca, a-
proape fara tranzitie, sa se Tncheie in re-
gistrul al doilea, ironic, oximoronic si
prozaic . ,tu esti pacatul au Tnceput sa
cada / frunzele de pe soldurile tale |
nu-mi pasa a venit toamna s-a dus pri-
mavara / unde sint soldurile tale // acolo
ploud cu lumind e intuneric / nu stiu
unde esti tu / pe coapsa in acest haos t
lasa-ma sa te sarut™ Autoportretele liri-
ce ale Tndragostitului comportd si eis
amindoiud aceste atitudini. Tntr-un ase-

menea autoportret, poetul se Tnchipuie
hieratic, solemn, surizind amar ,linga
bolta Tntunecoasd a cerului”, Tn_vreme
ce ,tacerea este singurul musafir® al
urechii lui. Stilul este acela ,malt",
pretios :  ,,in mina tin un trandafir !

petald cu petala cad lacrimi | si pica-
turi de sTr]ge din departare / aud cum se
zguduie zidurile lerihbntjlui”. Xn alt au-
toportret poetul e ,un catelus latrind pe

: limba Tngerilor”, o fiintd unica, fragila si

expusd dorintelor carnii. Stilul e ,jos",
glumet, de saltimbanc erotic : ,,sa cugeti
despre catelul care // te latra te cauta #
in zorii zilei In plind strada | cu puterea
data unui Tnger care / sint eu sint eu Il ce

vet face tu | fara iubirea unui catel / ce #

vei face tu fara limba lul / daca“zeii
nu te vor binecuvanta sa o intelegi”. Dan
Laurentiu a ajuns, neindoielnic, la o 'ma-
niera foarte personald, rafinatd si pre-
cisd, expresie a undi senzualitati aproape
muzicale Tn puritatea ei si deopotrivd a
unui spirit vinat de toate tentatiile. Pe
o cale oarecum paradoxald, visul armoniei
orfice din eseuri pare a-si gasi solutia Tn
versuri.

Nicolae Manolescu

P.S-. L& Breviarul din ,Luceafarul.” nr. 141
a.c,, comentand Caietele critice 1—2/1983, A.So

afirma ca publicatia_apare sub Tngrijirea
unui colectiv redactional ,,alcatuit din Ea
Simian. N. Manolescu si I. Buduca. .Nu

stiu ce surse de informatie are A.S., dar_tin
sad precizez ca nu fac parte din respectivul
colectiv (desi_as fi fost onorat). I
notei putea afla, de altfel, componenta lui
reala chiar de pe copertd, daca nu era din
capul locului atdt de preocupat sa citeasca
printre rinduri...
N. M.

ziei". Cu Pe tine nu te pot iubi, Tntele-
gem ca George Macovescu ddreste sa
propuna cititorului modern o noua spe-
cie literard, o ,povestire cinematogra-
ficd", povestire care sa contind o ,,anu-
mitd morald" : ,,Si apoi de.ee sa ne ferim
de morala? Civilizatia tehnicizatd nu are
nevoie de ea? Morald nu nuimai n iubire,
in prietenie ci si Tn politica, Tn stiinta,
n tehnicd, in culturd”. Pentru demons-
tratie, Mihai se Tndrdgosteste de Valen-
tina, sotia prietenului sdu, Paul, dar, cum
vedem dintr-o insemnare pentru regizor,
.este prima zguduire produsa in constiinta
lui Mihai, a acestui tinar care s-a arun-
cat Tn viitoarea unei iubiri patimase.
Conflictul dintre dragostea pasionala,
orbitoare fatd de sotia prietenului _Sau
si sentimentul curat de prietenie fata de
Paul era ffiresc sa apara si il va chinui
na la sfirsitul acestei povestiri. lubire
ara chinuri nu s-a trait vreodatd. Da®
nici prietenia, fara a fi Tncercata la greu,
nu poate sa dureze". Un dialog Tntre re-
gizor si scenarist trateaza mai vechea
problema a raportului dintre morald si
artd care a obsedat ultimul deceniu al
secolului trecut. Regizorul se teme ca
.in loc s& facem arta, scriem un _tratat
de morald", Tnsa scenaristul are in a-
ceasta privinta idei definitive. ,,Perico-
lul despre care vorbesti este real. Dar,
prin forta sa de creatie, prin natura sa,
omul de artad evitd asemenea capcane
si se arata a fi demiurg.”

Astfel, George Macovescu ne propune,
alaturi de proza sa de inspiratie rurala
— 1n care surprinde cu o reala origina-
litate scene crincene din existenta de
altadata a taranului sdarac — si o medi-
tatie asupra destinului speciilor literare
si asupra Tmbinarii unor procedee speci-
fice. ~ diferitelor arte, din perspectiva
unei viziuni moralizatoare asupra vietii.

Si astfel Semnul dintre ochi se dove-
deste a fi expresia unei atitudini intelec-
tuale demne de respect, admirabile prin
rectitudinea sa etica, prin taria de a fi,
neabdtut, ea Tnsasi.

Adriana lliescu

Autorul .



A FIE oare cu J)utint,é ca modul
de existenta si de comportare ale
unui scriitor sa influenteze dis-
proportionat, Tntr-o prea mare

masurd, asupra situatiei, a Jocului lui n

literatura ? Ca, de pilda, discretia, pozi-

tia retrasa, ,izolarea", distanta, la pro-
priu sau (Si) la figurat fata de centrele
vietii literare, lipsa relatiilor ,,omenesti"
printre confrati sa duca la o apreciabila
scadere a ,cofei", la un fatis dezinteres
sau uneori chiar la o Tmpdacata ignorare ?
Cazul criticului Petru Mihai Corcea, pro-
fesor la Institutul pedagogic din Pitesti si
autor a trei carti substantialeNesomnul
capodoperelor, 1977, Structura si mit in
proza contemporana, 1982 si Steaua din
oglinda visului, 1983 ne arata ca da : fe-
nomenul e din pacate cu putintd. Ofe-
rindu-mi_(destul de tirziu, daca Tmi aduc
bine amintez) un _exemplar din volumul
sau de debut fara obisnuitul autograf,

»in alb”, ca s&d zic asa, Petru Mihai Gor-

eea mi-a explicat (ne cunoscusem Tntim-

[[_)Tétor prin sotiile noastre, profesoare de

imba romana, pentru o vreme colege la
aceeasi scoald) ca a procedat astfel
deoarece se teme ca trebuie sa vada in
obiceiul dedicatiei, desi de mult Tnrada-
cinat si aproape generalizat, un mijloc
nepermis de presiune (sau macar de per-
suasiune) morala asupra primitorului car-
tii. L-am contrazis, am protestat (eram,
fireste, Tn culpd din acest punct de ve-
dere), argumentind ca tirajele sint. mici
si deci repede epuizabile si ca oamenii
n-au vreme sa colinde librariile Tn cau-
tarea unor volume ce i-ar interesa. E po-
sibil ca atitudinea singulard a mai tina-
rului meu coleg sa-mi fi parut gsi) o do-
vada de orgoliu excesiv. Tn acelasi tim.p

e sigur ca m-am bucurat si pa l-am pri-

.vit cu simpatie si admilratie pe. interlo-

cutorul meu fincercat de un asemenea —

rarisim_azi — scrupul de constiinta. Asu-
pra scrisului_acestui autor ciudat, care-si
ofera (cind si le ofera !) cartile fara dedi-
catie, care nu frecventeaza redactiile si
care publica, rareori Tn presa literara

(nu-mi amintesc sa-i fi vazut vreodata

semnatura in ,,Romania literard") critica

— prin care inteleg Tn primul rind echipa

vigilentad de critici si publicisti ce si-au

*) Petru  Mihai
oglinda visului,
neasca, 1983

Gorcea, Steaua din
Editura Cartea Roma-

URIOASE repere lirice exista in

poezia sibianului lon Mircea¥ :

indiscutabil Blaga (modelul tutu-

ror echinoxistilor), Rend Char,
cartile mortilor tibetani si alte texte care
poartd In ele texte mai vechi, toate citite
si asimilate de o sensibilitate obsedata, de
transparenta materiei si de moartea..care,
aflam Tntr-un poem, nu este decat facul-
tatea ei inefabila. Un spirit, asadar, ,beat
de beatitudine”, orientat Tn labirintul
existentei de soarele negru al mortii. Ner-
val si prerafaelitii se Tntilnese Tn aceasta
definitie : ,dar beat de beatitudine, doar
astazi vad / astazi cand moartea e soarele
meu"...

Laurentiu ITllci vede Tn autorul Copa-
cului_cu 10000 de imagini (,,Romania li-
terard”, 29.lll.a.c.) un poet al oximoronu-
lui g,,fragilitatea inexpugnabila a imagi-
narului si solidaritatea finalmente fragila
a realitdtii....""), ceea ce este adevarat, cu
precizarea ca oximoronul este figura re-
torica predilectd a Tntregii _poezii mo-
derne. Asta vrea sa spuna ca lumina are
ca hranad intunericul " si universul nu-i
decit o combinatie de elemente care se
exclud. Este Tn poemele lui lon Mircea o
obstinatie si, probabil, o placere Tn a uni
apa_cu focul si a pune materiei opace un
ochi de lumina. Discursul sau, usor cris-
pat, lipsit de fluiditate, lipsit — preme-
ditat — si de muzicalitate, se podte la-
muri mai mult prin ceea ce elimina decit
prin ceea ce admite din retorica traditio-
nala. E o confesiune mereu bruscata, Tn-
toarsa din curgerea ei fireasca, apropiata
o clipa de un concept sau de o mare Vi-
ziune cosmogonica (Geneza, Apocalip-
sul), adusa apoi in chip brutal spre con-
cretul prozaic. Ai impresia, citind-o, ca

oetul Tmf)iedicé poezia sa se constituie ca

oezie. El vorbeste mereu de transpa-
rentd, dar textul poetic hu-i deloc trans-
parent si nu traduce Tn plan formal nici

¢) lon Mircea, Copacul eu 10000 de
imagini, Versuri, Editura Cartea Romé-
neasca, 1934.

O noua calatorie
a ,.Luceafarului"

asumat de buna voie si nesiliti de nimeni
obligatia de a comenta toate cartile in-
teresante si care dispun Tn acest scop de
rubrici permanente si de pagini Tntregi
de revistd — nu prea s-a aplecat pina in
momentul de fata. Marturisesc cda, pri-
mind ultima carte de pina acum a lui
Petru Mihai Gorcea (de data aceasta’ cu
dedicatie !) si citind-o imediat, am ter-
giversat putin scrierea acestor rinduri in
speranta cd un critic de mai mare auto-
ritate 0 va gasi demna de interesul sau.
Asteptare zadarnica, desi volumul Steaua
din oglinda visului, de peste 300 de pa-
gini, este de la un capat la altul un ,,eseu
espre Luceafarul lui Eminescu”. Am pur-
ces atunci eu la recenzarea lui nadajduind
cd de nu a fost premers, poate cd acest
text va fi urmat de un alt articol.

Printre criticii  contemporani Petru
Mihai Gorcea este un carturar, un tinar
savant din familia si la nivelul mai apre-
ciatilor Livius Ciocérlie si Eugen Negriei.
Eruditia si preocuparea pentru metoda
vor fi_de aceea si la el aspectele in pri-
mul rind vizibile. Totodata, Petru Mihai
Gorcea nu subestimeaza_ importanta in-
tuitiei, a inspiratiei, pledind — dupa cum
rezulta din finalul unui Preambul meto-
dologie asezat Tn mijlocul volumului de
care ne ocupam — pentru un ,larg de-
ihers critic' care sa Tmbine ,disciplina
metodicd interioard cu intuitia vie a ope-
rei comentate, rigoarea analizei cu inspi-
ratia, precizia privirii «scrutdtoare» eu
mobilitatea larga a intelectului” ; doar un
asemenea demers poate constitui ,,un act
de creatie critica ; spre aceasta tinde
intregul nostru eseu”, declara linistit
autorul, fara falsd modestie si fara_ stri-
dent orgoliu. Steaua din oglinda visului
sau ,eseu despre Luceafarul lui Emi-
hescu” reprezintd cea mai ampld si
mai ambitioasa analiza consacrata vreo-
data capodoperei marelui poet, ,,unul din
cele mai complexe poeme din poezia uni-
.versald”. Oiricit de complex ar fi acest
poem totusi de mici dimensiuni, el sin-
gur n-ar putea ,justifica” 300 si ceva de

agini de sustinutd analiza criticd. Ana-
.liza are Tn vedere aici nu numai _textul
propriu-zis al poemului eminescian, ei
si numeroase alte opere, eminesciene, na-
tionale, universale. Autorul practica un
fel de comparativism de tip nou, deose-
bit de ,,batrinul comparativism" .ironizat
intr-un loc, urmérind adica nii ,,0 critica

de izvoare" sau stabilirea_ unor influente,
ci corespondente, analogii, paralelisme,
afinitati in scopul de a ,.depista unitatile
simbolice ale textului, definind semnifi-
catia lor". Asa cum se vorbeste de roman
in roman sau de povestire Tn povestire
putem vorbi Tn acest caz de analizd Tn
analiza. Tn vasta, neobosita investigare a
Luceafarului sint intercalate alte rabda-
toare investigatii, de sine statatoare, ce
pot fi citite ~independent de content.
Avem astfel adevarate comentarii ,,com-
plete” pentru Faust de Goethe sau pen-
tru romanul Madame Bovary. Aceste ,,di-
gresiuni" nu dezorganizeaza discursul
critic, subsumindu-se riguros unei de-
monstratii conduse cu pricepere. Asistam
asadar nu la una din acele analize for-
tate ce transforma opera (capodopera)
intr-o gisca grasa Tndopata ,,din dragoste”
cu sila. Chiar daca unele excese Inter-
pretative nu lipsesc, Tn special cu pri-
vire la personajul Catalin (p.p. 222, 227).
Asistam la proiectia poemului ,pe 0
larga arie culturald" cuprinzind imagini
arhetipale, mituri, basme, epopei, un
mare numar de_opere culte antice si mo-
derne, asa-numitil ,,martori” semantici ai
analizei, Eseul [ui Petru Mihai Gorcea
plaseaza Luceafarul pe firmamentul ma-
rii culturi. Are_loc o noua calatorie cos-
micd a Luceafdrului, de data aceasta in
imiversul literaturii, al filosofiei, al arte-
or.

Ca ,,personaj central si ax" al poemu-
lui eminescian este proclamata fata de
imparat, ,,0 alcatuire din cele mai_ com-
plexe si mai tulburatoare din poezia ro-
mana si universald™: ,,Acest personaj fe-
minin [..] cuprinde atat Pro ria sa n-
fatisare exterioara, de «fatd de Tmparat»
sau «Catalina», cit si figura sa Interioara,
de Luceafdr, Hyperion si, pentru partea
cea mai profunda a psihicului, de De-
miurg [..] Acesta ni se pare a fi ade-
varatul chip, oricit de neobisnuit si de
complex, al lui Eminescu Tn poem {.J
Ar fi putut pronunta oare minescu,
aflind despre ciudat-deformatoarea legen-
da pe care propriul sau poem a stirnit-o
n masa unor cititori nu tocmai bine do-
cumentati si grabiti in a-i crea un roman
biografic, conform uzantelor epocii, o
fraza asemanatoare celebrei marturisiri a
lui Flaubert «Doamna Bovary sint eu» ?.
Daca ar fi facut-o ar fi fost nevoit sa
adauge, imediat, ca fata de Tmparat din

poem nu este numai_ Tnfatisarea si com-
portamentul diurn, ci si visele sale, cu
toata figuratia acestora, ca fata de impa-
rat nu este_solidarda numai cu aparenta
ei exterioara, ci si cu intregul scenariu
oniric ce-i dezvaluie multiplele trepte ale
psihologiei de adancime”. Evident, nu
poate fi_vorba de a reconstitui, in spa-
tiul unei mici recenzii, nici macar veri-
ile mai importante ale unei complicate
emonstratii savante (care, in a doua
parte a eseului, foloseste ca ,,model ope-
rational” seara lui Frye, reajustata si re-
parata fara complexe pe ici pe colo). Ne
vom multumi sa atragem atentia citito-
rului ca Tn cartea de care ne ocupam
existd 0 mare cantitate de observatii,
idei_si ipoteze dintre cele mai interesante
si sa citam, la Tntimplare, scoase din con-
text citeva din ele. Pasionante si convin-
gatoare sint de pilda paralelele Catalina !
Catélin, Catdlina / doamna Bovary, Hype-
rion / Mefisto, sau rindurile dedicate de
autor problemei Frumosului la Eminescu,
a relatiei dintre Eminescu si Dumnezeu
ori dintre Eminescu si notiunea de geniti:
~Eminescu era departe de a se crede un
geniu poetic, adueindu-si, in numeroase
versuri, severe imputari, marturisindu-si
chinul creator, opus spontaneitatii naive;
el nici nu se putea proclama geniu asa
cum, cu dreptate, a facut-o posteritatea,

deoarece, urmind pe Schiller, se consi-
dera poet sentimental, iar dgenialitatea
tinea de paradisul pierdut al poeziei

naive, de «lumea ce gindea in basme si
vorbea Tn poezii»". Polemizand pe buna
dreptate cu ceea ce este gresit Tn viziu-
nile critice traditionale oricit de reputate
(in primul rind cu talmécirile vulgar sau
elevat-biografizante) Petru Mihai Gorcea
ne ofera in acest eseu o interpretare mo-
derna si originala a Luceaféarului, rare
ilustreaza Tn chip fericit ideea (cuprinsa
n titlul volumului sdau de debut) cd ne-
somnul este Tntr-adevar starea fireasca a

capodoperelor.
Valeriu Cristea

Transparenta materiel

unul_din semnele beatitudinii interioare.
Sf)iritul sare de la un univers la altul si
plimba ideea (daca poate fi o idee unica
intr-un poem care pipdie cu atatea miini
miracolele tulburi ale realului !) prin mai
multe planuri de perceptie. Ici este o su-
gestie din Blaga (,tristetea mea-i_haloul
exploziei primordiale ?*), colo un citat din
Rend Char in interiorul versului si, mai
departe, peisajul _bucolic al copilariei...
Astfel de fugi In imaginar (un Imaginar
Tn care eu este mereu un altul, iar timpul
nu cunoaste decit prezentul eternitatii)
sint Tntrerupte dim cand in cind de ima-
gini, sa le spunem, stabilizatoare. Aproape
toate poemele lui lon Mircea, au aseme-
nea nuclee care concentreaza energia di-
fuzd a spiritului. Folosindu-i o metafora,
1ag zice ca ele reprezintd popasuri pe
,.dealurile hartiei". Poetul si cititorul lui se
odihnesc_o clipa in ,grafemele” care in-
cearcd sa puna oarecare ordine in dezor-
dinea senzatiilor, lecturilor, starilor pro-
vocate de un real la randul lui tulburat si
nesigur. . .

Spiritul liric evita, an comunicare, me-
tafora de pret si alunga din limbaj cu-
loarea, n ideea cd tot ce este Tn ‘afara
gandirii pure corupe tema lirica. Frica de
poezia lenesa e mare la poetii de azi, Mi-
racolul matinal e definit de lon Mircea
printr-o suita de silogisme care dau acea
senzatie ciudatd de préefacere obscurd n u-
nivers, de fierbere lenta si de Tntruparea
sunetelor cosmice Tntr-o materie dura :
,Dimineata / deed ea Tnsadsi apare noap-
tea In larg / umple vasele universului si
porii / cu aceasta substanta miraculoasa. /
Mal intai / din Tntuneric apare vocea / si
abia pe urma cel care vocifereazd — / ca
0 Tncarnare a ei. Astfel / poate ca arbo-
rele / mi e decit o Tncarnare a fosnetu-
lui. i Astfel | poate cd moartea / nu e
decit o Tncarnare a memoriei. / Dimi-
neata / deci ea Tnsdsi apare noaptea in
larg 7 umple vasele_universului si porii i
cu aceasta substantd miraculoasa.”

Moartea este o junglda de transparente
Tn care transparentele mari_inghit pe
cele mici, inefabilul vorbeste limba mortii,
meditatia asupra lumii (irepresibila medi-
tatie a_poetului) este o Tnlantuire de in-
ter_oq_a'gu si_de citate care r_nerq, n sensul
lui T. S. Eliot, de la Biblie la Miorita
(,,Cum_inefabilul”). lata o reflectie asupra
trestiei génditoare, din perspectiva (si sub
emblema) unui personaj enigmatic, Ham-

let : ,,Gindul secret : sa fie omul ! cosul
de gunoi al universului 7(} O préapastie n
care se varsa un ocean ! de reziduuri cos-
mice ? ! | Poem inaccesibil / manusa-in-
toarsa-pe-dos / casatorie morganatica !
Tntre un arbore genealogic si lumina so-
lard. / / Cele 3000000 de globule rosii /
ale lui Moise de pe cind traversa Marea
Rosie | stele joase rosii le visai sub len-
tila / infernului tau. | i Cine esti ? Cine
esti 1 tu otrava din urechea regelui ?* Nu-
mai ultimele versuri sint memorabile, res-
tul este o pregdtire a interogatiei finale.
Un discurs al ‘inteligentei lirice care re-
fuza subtilitatile poeziei. A refuza Poezia
n poem este, desigur, un alt mod de a
o prefigura.

Trecute din spatiul acestei crispate lu-
ciditati, marile simboluri isi pierd solem-
nitatea. Un poem se cheama Amintirea si
in el figureaza o fabuld biblica transpusa
Tntr-un limbaj sarcastic si obscurizata
printr-o proliferare voitd a parantezelor,
propozitiilor incidentale, Pina sd ajunga
In poem miturile trec prin spatiul” unei
memorii asfixiate de carti. Textul sacru
(mitic) se umple de sensuri si se Tmbol-
naveste, Tn acelasi timp, de prea multe
sensuri. Creatorul lumii a devenit Ingi-
ner, limbajul poeziei e Tnvaluit de vocabu-
lele unei fiinte pentru care experienta
lecturii a_ devenit o experienta onto-
logicd. Emotia elementara intilneste
n” drumul ei Cartea, acea carte pe care
0. visa Mallarme si care, dupa el, justifica
existenta lumii. Poezia autentica trebuie
cautatd nu Tn fabula dilatatda, prea mult
desacralizatd, ci in Tncercarea de a repro-
duce automatismele gindirii si succesiunea
de cimpuri imaginare. Luate separat, ver-
surile par rodul calculului si hazardului
(.desfac conserva cu logicd"), citite Tm-

reund, versurile lasa impresia unei con-
esiuni_care_trage dupa sine totul, subli-
mul si derizoriul existentei interioare,
Strafulgerarile si aporiile gindirii : ,,Din
ziua cind lumina unduind catre fata In-
ginerului ei! I-a Tntrebat : «Sint buna ?» !
aceea e limba Tn care mi-astern cuvintele
pe hirtie / aceea e feminitatea pe care o
vor visa cuvintele mele pind la moarte".

POEMELE sint originale Tn efortul
schimba planurile de perceptie si de a
innoi_notatia liricd printr-o deschidere a
imaginatiei. lon Mircea vorbeste de ,,emi-
ratele utopiei” si ne anunta ca scrie ,,cu

de a

penita unei _inversate piramide”. Tn cartea
vietil lui ,filele Genezei si Apocalipsei
[sint] mototolite la un loc”, ceea ce este
admirabil zis. Pusca lui secretda e amnezia
si_cu ea poate vina printre_morti. lubita
lui are, ca n plastica asiaticd, 8 brate, 800
de ochi, o fata ca reliefurile Tibetului si
un par lung cit Ecuatorul. E infricosat,
dar nu prea tare, de ,,containerele nean-
tului™ si gaseste ca e legitim sa Tntrebe
,care e obiectul acestui obiect Dupa
o cercetare adinca (gravitate, ironie sub-
tire, putina nazbitie_ tinereasca, lecturi din
mai multe spatii lirice) decide ca ,,nici
moartea nu pare un atestat perfect”. lon
Mircea nu-i In mod sigur un serafic. Or-
bitoarea zapada — zice el — reprezinta
fecalele zeilor”, iar textul este tocmai
Lpliiisul  transparent al acestei tiganci™.

oetul a calatorit la Balaton (o calatorie
inltlatica) si acolo : ,robit voluptatii am
pomenit numele lui Dumnezeu / si am re-
citat versuri din primul lui volum". lata
doua versuri splendide.

Sint si altele, cu o trimitere mai directa
la biografia spiritului. Poetul e, de pilda,
»,ambasador neinsufletit al ironiei..." De
ce neinsufletit 1 Ironia carturareasca in-
soteste, fidela, acest ,exod inexorabil
Tnspre moarte”. La Sibiu ploua Tn Tntu-
neric si ploaia ,,vorbea cu accent evreesc",
la Alba luiia preceptul filosofic cunoscut
suferd o frumoasa adaptare : ,,legea mo-
ralda Tn noi iar Alba lulia deasupra noas-
trd". Propozitie sugestiva, cu mai multe
conotatii...

Caracteristic pentru talentul si stilul
liric al lui lon Mircea mi se pare poemul
Nu cadavrul Tnlantuit, din care citez ;
»Visul meu prenatal / zice o minusculd
sfera cu glasul ei grav / e ca sint in-
tr-o sfera care ma alapteaza / cu lapte
transparent si  concav. / Visul meu e
tigrul benga] / zice tigrul bengal./ Visul
meu e lacob / zice Tngerul. / Nu cadavrul
Tnlantuit al iepurelui ma fascineaza / zice
leopardul / visul meu e carabinierul cu
parul rosu."”

lon_Mircea scrie o poezie sincretica, Ii-
vrescd, disonantd, eu ariditati _calculate
strapunse de_viziuni diafane. El este in
cautarea unui stil liric si. Tn prospectiu-
nile sale, atinge uneori propozitii tulbu-
ratoare.

Eugen Simion



IntimplICirl Tn provincie

DANIEL CORBU :
Intrarea n scena (Ed.
Albatros). La Tg.
Neamt, cindva un loc
privilegiat al literatu-
rii romane, — de-ar fi
sa ne ?Tn_dlm numai la
intimplarile humules-
teanului —. orasel
unde, de cincizeci _de
ani, nu s-a mai intim-
plat nimic din punct
de vedere literar, ac-
tiveaza astazi o gru-
pare poeticd demna de tot interesul ; ti-
nerii Adrian _Alui Gheorghe, Daniel
Corbu, Aurel Dumitrascu, Nicolae Sava,
Gheorghe Simon s-au afirmat de citiva
ani n paginile revistelor literare. Tsi pre-
gatesc debutul editorial iar unul din ei.
Daniel Corbu. si-a si facut ,intrarea n
scend”, aducind dupd o jumatate de secol
prima carte scrisa de un locuitor al tir-
gului din vecinatatea Ozanei cea frumos
curgatoare. Nimic din aerul idilic pe care,
probabil. 7l au locurile sau pe care, mal
curind, 1l banuim noi prin reflex cultu-
ral nu exista Tn aceasta carte ; poezia lui
Daniel Corbu, precum a majoritatii conge-
nerilor sdi din promotia 80. isi apropriaza
realitatea imediatd, reabiliteaza conditia
poetica a_existentei de fiecare zi, culti-
vind ironic si moralizator, cum putin mal
devreme bucovineanul Matei Visniec,
imaginarul_prozaic ca reflectare a orizon-
tulut provinciei si. deopotriva, ca trans-
cendere a lui prin iluzia_ _taumaturgiei
poetice ; problema demnitatii poetulur si
viziunea relativista asupra locurilor ca-
racterizeaza semantica poeziilor iar radi-
calitatea atitudinii, evidenta Tn expresie,
e un mod al ,incapatindrii” reflexive n
singurdtate : ,lata-te tinar Tncapatinat /
reflectind indelung ia pumnul tau de cu-
vinte / purtind sub brat o masca Tin
plus / gata sa se rostogoleasca Tn strada /
tinar nesocotit Tntotdeauna prezent / la
locul unde demnitatea Tsi spald picioa-
rele / vorbind prea putin despre zei / si
prea mult de%pre singuratatea ta cu ca{)
de dragon / dimineata si seara asculti
vocile / In_care tineretea urla demential /
«acestea sint catedralele din memorie Tti
spui / si acestea turlele lor Semanind cu
pastdile» / da — zice paracliserul — dar
cine mai crede / ca moartea e 0 pasare
care zboarda / Tntre cer si pamint”; sen-
timentul singuratatii face ca textele poe-
tului sa fie lirice in pofida cerebralitatii
si a frondei antilirice ; de fapt, la el ca
si la multi altii, cerebralitatea e 0o masca
a sentimentalismului dupa cum citadlnis-
mul ascunde nostalgia dupa natura, para-
dox limpezit intr-o frumoasa ..scrisoare"
adresatda mamei in tonalitate elegiaca, nu
fara — efect al radicalitatii atitudinii —
un dram de Tncrincenare cu  scrisnet ;
.Mama copiii tdi si-au vindut inima ora-
selor / demult au uitat' drumurile catre
sat / si tu mai speri mama cu miir.ile
stravezii / Tn fiecare_seara ne speli chi-
purile Tn apa memoriei / cu privirile Tn-
clestate pe zarea de deal / acum stiu ca
nu ma voi Tntoarce serile / ma gasesc in-
singurat / ca o stea vinata poezia Tmi
atirna la butoniera / calatoresc in tram-
vaie care nu duc nicdieri / admir tranda-
firi de plastic in vitrina / din cind in Cind
Tti aud minglierile / din parul meu ca o
beznd amara / din cind Tn cind urca
Tn mine aburul padurilor noastre i
mama cu miinile stravezii eu tot trist an»
ramas / sl mai scriu poezii / si mai scriu
poezii" ; acceptind recluziunea ,,intre
patru pereti Tntre doua coperti Tntre doua
strazi care nu s-au cunoscut niciodata
ntre doud dimineti ce-si flutura batiste
intre orgoliul meu de a se schimba o lume
dintr-o singurd bdtaie de limba si un
preacurat amurg Tntre vis si credintad intre
fubire si urd", poetul nu se simte totusi
un frustrat ci. mal degraba, un neinteles
din comoditatea contextului existential,
drept pentru care nu oboseste sa vina
mereu In Tntimplnarea posibilului cititor
eu floarea sinceritatii Tn gura si sa in-
cerce a-1 convinge de rostul sublim al
poeziei, prin care, ca printr-o fereas-
tra. priveste si vorbeste tuturor atra-
gindu-si din parte-le fie admiratia
opaca, fie o suspicioasa mirare ; cu osten-
tatie si dureroasa distantare ironica poe-
tul (un sentimental. n fond) face
din singurdtate un purgatoriu si _din in-
conformism o etica : ,, Trec pe strazi cu o
sabie deasupra capului / in spatele meu
istoria si aceasta clipa care i se adauga /
n fatd femeia In verde semanind cu ne-
linistea mea / emuli ai curajului masto-
donti spinzurati prin baracile risului ipo-
crit! voluntari ingrijind ranile publice /
la etaj un bufon plingind Tn singuratate |
trec pe strazi ca un Cain cu miinile / in-
Slngerate mut si orb ca dumnezeul aces-
tui veac / refuz toate mastile biletul dus-
Tntors / din jacheta conformistului / dau
buzna prin pietele pe unde moartea Tsi
face / jocurile de artificii si cei de fat&-
albesc de spaima / nu sint fericit pesi-
mismul meu a si facut prozeliti / ratacesc
Tntre mine si mine cu o sabie deasupra |
capului blind dezertor prin aburul viziu-
nilor poezia / m-a Tnvatat sa fiu mereu
singur / trec pe strazi cu o sabie dea-
supra | capului nimeni nu observa / doar
ta inima ; usa prin care plec si ma-ntorc |
la fiecare scara".

GHEORGHE MIN-
CA : Poarta de fum
(Ed. Litera). Versuri
curate. Tntr-o fluenta
frazare, scrise de un
sentimental ce trece
usor de la exuberanta
seninatatii primavara-
tice Ja Infiorarea ele-
iaca a desfrunzirii,
implicindu-se Tn fie-
care ipostaza si expri-
mind-o plastic Tn ga-
. o . . ma traditionald ; un
imaginism blind si o muzicalitate discreta
sint folosite ca amplificatori ai tensiunii
lirice, suplinind prin reverberatia senti-
mentelor originalitatea dictiunii ; poetul
are. se vede bine, multd = experienta a
scrisului, poemele lui sint discursive nsa
fara platitudini sau stingacii frazeologice
si chiar daca imaginile sint. deseori, din
fondul comun al mai vechii poezii senti-
mentale. asezarea lor Tn text e totusi re-
zonabila Tn sensul ca aerul de antologie
imagistica e traversat din cind in cind
de o briza Tmprospatatoare : ,,Ai grija /lj__...]
/ Cind de cu zori vecinul prinde / Fe-
reastra-n cuie si zoreste / S-aprinda fla-
cara tacerii / Pe scara care-1 lasa-n
timp ; / Cind bolta curge ca licoarea. /
Cind somnul te ademeneste, / Cind te
apleci la usa vremii / Ca-n fata unui nou
Ilmp; / Ai grija cind pe cerul moale /
Si scund, Tn hamuri rasucite / Din sfori
de neguri. / Cai naluca..trag..siruri albe
de cocori. /_Cind stie aripa de ceatd / Si
zarile-s namrimenite, / Tmpins la mal,
trecutul _plinge /. Pe tarmul _ vdilor de
nori. / Cind obosit alearga vintul 7 in-
spaimintat din poarta-n poarta. / Batind
pe-ntinsele amurguri / Un curcubeu de
amintiri..." : uneori pretextul liric e cul-
tural. precum intr-o parafraza a Mioritei
unde farmecul, cit e. vine din modificarea
scenariului mitologic si_transferarea si-
tuationala a eroului mitic Tn eul liric al
poetului, cu péastrarea_tonului elegiac al
adresdril : ,,Maicuta batrina. / Fara briu
de Iind, / Fara ciobanas / Cintind pe
Tmas / Turmei de mioare / Seara cind se
moare // Maicuta mea draga / Creste za-
rea larga / Musteste dudaul / Si se coace
raul / De-o sa fie, mama. / Tu sa-ti
ui naframa. / _Naframad _cernita, -n /
acrimi limpezitd. / Uscata-n  descint /
Spus _lingd  mormint 7/ Mult s& nu ma
pingl /SI surori sa-ti siringi. / Sa le spui
cu dor / Ca de-un calator. / Dacd-am sa
te las / Tn_cel negru ceas / Sa m-astepti
zicind / Ca ma-nforc curind”. Abundent
lirica, poezia lui Gheorghe Minca e a
unui ,,vechi".

ION VADAN : Bor-
gum centenarium
(Ed.  Albatros). Tn
ciclul titular al pla-
chetei sale (titlul ne-
fiind altceva decit_de-
numirea medievald a

orasului  Satu-Mare)
poetul scrie un fel de
Jurnal al provinciei

din perspectiva cartu-

rareasca, in care sim-

patia. nostalgia si re-

ticenta se _amesteca
inanalizabil ; tonul e grav ca bataia unui
clopot vechi, sentimentele cresc in umbra
luciditatii, singuratatea mai_ales e _mereu
invocata ca pretext al unei reverii scor-
monitoare, iar discursul poetic Tncearca
sa impuna din notatii Tnsumate o viziune
al carei principiu e frumusetea : ,exista
in lucruri o frumusete pe care doar
uneori o percepem / se-ascunde Tn cutele
moi _/ asteaptd cu ardoare ochiul desa-
virsit s o surprindd / blind extaz al
timpului risipit zadarnic / eu iti voi rosti
cti Tnversunare candoarea / cerul metafi-
zic cu lacrima unui cline expatriat / dar
unde va fi_lumea reald / cind ne stra-
bate frageda nebunia cuvintelor / sa lu-
mineze edenul launtric / umbra stagnata
n singele obosit / printre liane n fla-
cari / 'sa adunam 1n noi toate dimensiu-
nile existente / sa fim o-nvalmasire stra-
nie de regnuri / sa ne razvratim / unul in
nasterea celuilalt / totul sa fie ca o apa /
ce nu navaleste / sa umple golul trupului
iesit din ea / provincie / in care toti se
pregatesc sa moara cu o voluptate absur-
da 7/ rob umil al ferestrei / Tnregistrind
totemuri sfarimate / o blinda zi de sep-
tembrie ori de noiembrie" ; aerul provin-
ciei nu e. la lon Vadan, adormitor sau
crepuscular ci mai degraba excitant si
auroral si asta pentru ca acalmia carac-
teristica acestui univers 7l fac pe poet sa
se Tntoarcd asupra-si, sa caute in el Tnsusi
resursele vigorii, sa-si puna, cu alte cu-
vinte. imaginatia la lucru ; ceea ce, Tn
primul ciclu. Serisori catre Edith Soder-
gfran se si Intimpla ; textele de aici pro-
moveaza utopia naturista si fac dintr-un
,»pretext simfonic" o ,.elegie de aur" pen-
tru neasemuita amintire a  sublimului,
echivalent acesta cu o ,arheologie Tntr-o
mireasma" ; cu nesfirsita blindete poetul
trece liric prin lumea Tnchipuitd ca re-
plicd la modelul nordic al adresantei
»scrisorilor”, o lume linistita, solara si
acvatica. Tn care se mai aude un cintec
orfic si se mai vad ,,toamne de undelemn"
Tntr-o_exultanta a culorilor ; ecoul acestei
treceri ce-si trage din comparatii origina-
litatea este discursul poetic, calofil pina
la exces, de o expresivitate invers pro-
portionala cu cantitatea lexicald ; lata o
,amintire" elocventd pentru stilul poetu-
lui : ,,O0 mina flaminda de forme / intin-

sd pe-obrazul tau / culegind racoare / mi-
resme / din amurgul sarat / de pe faleza
eu dale de lemn. / Si degetele tale sub-
tiri / ca niste cuie transparente / de care
se-agata / ‘aerul lumii..." ; nu doar poe-
ziile mai scurte sint mai frumoase Tn car-
tea lui lon Vadan dar si. dintre acestea
din urma, cele in care notatia neimpli-
canta e finlocuitd de o participare ceva
mai vie Tn decor ; prea mult aer livresc
Tndbusd plamfnii. dupa cum prea multa
grija de frumusetea rostirii e un bume-
rang al expresivitatii ; intr-un fel ima-
inea din finalul poeziei ce se cheama
ades plasticizeaza fidel starea discursu-
lui poetic din acest ciclu, altminteri inte-
resant si personal : ,,Oare acesta mi-e
drumul / strigatul meu Tmpovareaza noap-
tea cu o pasare / g'ituitd in somn / unde
este preablindul cuib al odihnei / pe cine
sd caut In pustietatea acestei provincii /
de verbe / ce prieten Tndenartat mai
trdieste / albinele au putrezit sub zapa-
da / ce deznddejde Tmi umple gura cu pa-
mint — / rochia de anemone Tsi asteapta
umerii goliti_/ Pérésitafl_ pe spatarul Tn
galben...” ; ciclul ,elegiilor cuaternare” e
0 iesire din universul imaginat dupa mo-
del livresc si. cu toate cd nu pare sa fi
renuntat la calofilie. poetul e aici mai ex-
resiv poate si pentru ca e mai implicat
In materia poemelor ; semnificativ e acest
excurs interogativ in destinul  propriu :
»S&8 nu ramin nici  parintilor / sa ma
smulg din osemintele lor paralele / sa
fiu atit de singur / Incit sa nu mai am
copildrie. / Sa nu desfac memoria nici
unei nopti, / obiectele odaii sa nu ma
sopteasca. / De unde sa-mi_Tnceapa tipa-
tul. atunci ? / din ee bucurie a zeului 1 /
Sint eu chemat cu prisosintd sa rostesc
Tnfaptuirile / cind mi se-mpotriveste ca o
ploaie-n fata Tntimplarea T / Cin
sint decit o-ngrozitoare tacere-ntr-un
templu / cu sunetul greu de luminari /
prin aerul Tnvolburat de orga...",

PETRU CIMPOE-

SU : Amintiri din pro-

vintie (Ed. Junimea),

in noua colectie de

debut Tn prozd a edi-

turii iesene. _ Tntr-un

format ce aminteste o

colectie vestitd de odi-

nioard, a aparut de

curind cartea unui

prozator Tn toatda pu-

terea cuvintului. de la

care avem a astepta

lucruri_ frumoase : Pe-

arul inginer bacauan

scrie deocamdatd proza scurtd ; ceea ce
frapeaza la lectura celor sapte povestiri
nu e atit siguranta scriiturii, sau firescul
exprimarii, sau modernitatea compozitio-
nala. desi toate acestea sint evidente, cit
diversitatea registrelor tematico-stilistice,
pe de o parte, si aerul de ,,proba cu or-
chestra”, pe de alta. Nefiind filolog, ca
buna parte din tinerii prozatori buni de
astdzi, el nu pare interesat sa scrie proza
despre cum se scrie proza, dar. atent to-
tusi la ce se intimpla Tn epica promotiei
sale, Tncearca si reuseste sa lege astfel
comentariul auctorial de povestirea pro-
priu-zlsa incit aceasta din urmasaramina
povestire, sa nu deving, ca la multi din-
tre congenerii sai ,textualisti". un mod
al comentariului despre literatura si, in
acelasi timp, sa fie o povestire moderna,
sa evite adicd acel halo sacral si absolu-
tist al mimesisului din prozele congene-
rilor sdi ..traditionalisti”. Aceasta subtila
adaptare tehnica a comentariului la con-
ditia povestirii face, Tmpreuna cu spatiul
epic evocat de titlul cartii, unitatea pro-
zelor. instaurindu-se ca amprenta stilisti-
cd a prozatorului Tnsusi. Tn acest moment
de Tnceput al drumului sdu. o amprenta
care, particularizindu-1. Ti fixeaza si re-
perele cu care se intersecteaza sau la care
e doar tangent. Dincolo de asta e diversi-
tatea. ca sl cum. gasindu-si calea princi-
pald. prozatorul ar tatona terenul pentru
a afla ce drumuri pornesc din ea sau ce
drumuri ajung la ea ; e o tatonare cu un
usor iz parodic, Tntrucit re%lstrul fieca-
rei povestiri e tratat in dubla perspecti-
va, una tipicd, asa cum s-au conturat prin
repetitie toposurile respectivului registru,
si alta atipicd, asa cum Tintelege autorul
sa le supuna pe cele dintii unei operatii
de Tmprospéatare (in fapt, o de-mascare).
O povestire (Revelatia) restituie firescul
aparitiei si consumarii surprizei epice in-
tr-o naratiune oarecare si. totodata, com-
promite prin Parodiere roza de tip sen-
zational ; o alta (Poveste intentionat ve-
seld) relativizeaza situatiile afective ex-
treme. cautind nefericirea in fericire, ghi-
nionul Tn noroc, tristetea In veselie si
ostulind ca ,,extraordinarul e o simpla
intimplare™ ; o a_treia (intr-o joi dimi-
neata) reface traiectul memoriei afective
Tnauntrul unei teme epice mult frecven-
tate : reconsiderarea nostalgica a primei
iubiri din perspectiva unei singurdtati n
doi banale dar actuale si parodiaza stilul
descriptiv._emfatic al introspectiei de fe-
lul ,,femeia Tn oglinda"” : in Tema pentru
aeasa e demontat parodic universul do-
mestic din proza biografista si e surprins,
eu putere de observatie remarcabila, me-
canismul prin eare banalitatea Tmprumu-
ta chipul insolitului : undeva (Borny)
avem fotografia transformarii unel aven-
turi erotice Tntr-o obsesie cu delir inte-
rogativ si. concomitent, o parodie a sti-
lului reportericesc care nu vede viata din
pricina vitezei filmului despre viata :
altundeva (Mambatrina), o proza de com-

eu nu'

ortament, urmareste cu Tncetinitorul ges-
uri si reactii de asteptare enervata in
fata unei fatalitati de tipul .,dintr-o clipa
n alta" si pune Tntr-o ecuatie ironica,
poate doar grotesca, tragicul si comicul
asamblate Tn texturile melodramatice ; in
fine, a saptea povestire (Scrisoarea) e
roza de atmosfera si mister, cu accente-
e _deconspirante bine asezate si e. deopo-
trivd, o colportare sub’ stea parodic a
stilului_cetos si a vocilor din penumbra,
uzuale n épica bizara.

Aceasta dualitate face originalitatea po-
vestirilor lui Petru Cimpoesu dar ea este
semnificativa si Tntr-o altd _privinta :
spune ceva despre ezitarea launtrica a
prozatorului Tntre realismul observatiei si
artificiul reprezentérilor ; o ezitare de tip.
sa zicem. bacovian, Tn virtutea careia li-
teraritatea decurge din literalitate. Cum
prozele de acum au un clar aspect de
exercitiu pregatitor, s-ar putea ca la vii-
toarea sa carte Petru Cimpoesu sa pas-
treze dualitatea. Tn_masura 1in care ea
este ecoul unei ezitdri structurale, dar
sa-i schimbe termenii ; Tn Amintiri din
P_rovincie dualitatea e serios / parodic sau
iterar / literal. Nu stiu care va fi. daca
eventual va fi. urmatoarea ; poate poves-
tire / comentariu sau literar / metaliterar.
Talentul prozatorului pare a fi destul de
mobil spre a nu cantona Tn previzibil.
Nu-i_mai putin Tnsa adevdrat ca ampren-
ta stilistica evocata mai la Tnceput nu n-
gaduie la rindu-i cantonarea 1n imprevi-
zibil. O dualitate noud asadar. Raminem
Tntr-o interesata asteptare.

NINA CERANU : Tn-

toarcere ca _bucurie

/Ed. Facla). Povestiri

din lumea satelor si

tb”"’rilor Olteniei ves-

tice sau a Banatului

rasaritean  scrise cu

stiloul muiat exclusiv

n cerneala memoriei

afective ; ca atare i=

magmatia joaca un rol

nefnsemnat in  confi-

uratia_epica iar a-

unci cind totusi i se

efectul e nefericit. n

vecindtatea penibilului (O femeie 1n

ploaie) sau a falsului comportamentist

éPe muehie de cutit) ; cind memoria con-

uce ea singurda naratiunea rezultatul e

mai onorabil, cel putin Tn ordinea docu-

mentului existential ; astfel e Singurata-

tea femeilor, povestea vietii unei femei

fara noroc, sau Matusa Caliopi, un por-

tret alb-negru bine conturat ; Tn genere

autoarea scrie proza feministd, cu perso-

naje feminine si de o factura sentimen-

tala de tip feminin : multd Tnduiosare si

multd naivitate Tnduiosatoare Tn materia

epicd si. respectiv, Tn_‘compozitia narati-

va. accentuata tendinta de dramatizare si

serioase Tnclinatii spre dulceagul melo-

dramatic ; nici orale nici construite, po-

vestirile suferd stilistic de inadecvare.

chiar si cele Tn care materia epica e sem-

nificativa ; efortul literaturizarii se simte

pretutindeni dar. Tn conditiile unei dis-

pozitii_ epice modeste, consecintele lua

sint,” literar vorbind, irelevante ; pe dea-

supra. dezordinea constructiei face ca. de

efteva ori. naratiunea sa decline Tntr-un

anecdotism precar ; stingdacii de exprima-

re. dialoguri imposibile,” frazare banala s

virtualitatile, cite sint, la nivelul obser-

vatiei comportamentelor feminine ar avea

nevoie, spre a se actualiza, de o limpe-
zire generald a discursului epic.

Laurentiu Uiict

« 25.1V.1929 — s-a ndscut Sanda
Répeanu.

« 26.IV.1908 — s-a nascut Cris-
tian Pancescu.

« 26.1V.1920 — s-a nascut Ale-
xandru Husar.

e 26.1V.1922 — s-a
Aug. Doinas.

« 26.1V.1936 — s-a
Claudiu Tanasescu.
« 26.1V.1963 — a
Voiculescu (n. 1884).
- 261V.1969 — a
Axente (n. 1898).

e 27.1V.1872 — a murit lon He
liade Radulescu (n. 1802).

« 27.IV.1893 — s-a nascut Endre
Karoly.

« 27.1V.1954 — s-a nascut Adi
risti.

nascut St.

nascut Dan
murit Vasiie

murit Mihail

« 28.1V.1764 — s-a nascut Paul

lorgovici (m. 1808).

« 281V.1908 — a fost Tnfiintata
Societatea Scriitorilor Romani.

« 28.1V.1911 — s-a nascut Maria-
na Crainic.
.= 28.IV.1931 — s-a nascut Traian
Rcu.

« 28.1V.1942 — s-a nascut Gal-
falvl Gyorgy.

« 28.1V.1948 — s-a nascut lolanda
Malamen.
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GEO BOGZA

N POET fnnascut, dar care n-a

Tndraznit sa atinga decit cu

infinite precautii  poezia ; un

autor care a scris imens, dar
oare a luptat toatd viata cu obsesia
cuvintului exact, ajungind sa fie tor-
turat de ea; un scriitor de vocatie
contestatar-avangardista, ce a transfor-
mat pina la urma simtul etic in calau-
za a scrisului : aceasta ar fi, Tn anul
1984, schita de portret pentru Geo
Bogza, punct indiscutabil de referinta
al culturii roméanesti contemporane. Si
nu e greu de vazut ca definitiile de
pina acum sint, toate, formulari intrin-
sec-contradictorii. O ecuatie exacta a
artei verbale a lui Geo Bogza ar trebui
sd plece de la paradox, specific sigur
al celor mai bune pagini scrise de
autorul lui Orion.

Tn epoca imediat postbelica, Geo
Bogza nu era, desigur, un necunoscut :
cartile sale aparute Tn acei ani (mai
ales Cartea Oltului — 1945 si Tara de
piatra — 1946) erau Tnsa unele dintre
primele carti de calitate ilustrind o
noua literatura Tn formare. Publicul
larg lua contact cu un scriitor ce ataca,
fara complexe, probleme de actualitate
stringenta : pentru cea mai mare parte
a cititorilor, un poet de voga avangar-
dista si un reporter caustic se trans-
formau Tntr-un scriitor ,,responsabil”.
Acesta urmarea, In Cartea Oltului,
aventura devenirii universale Tn efigia
aventurii solitare a unui riu. O noua
forta verbala iesita din comun, ce
avea sa produca fraze memorabile pe
parcursul mai multor decenii, lumina
anii 1944-1947.

Dar cum stateau lucrurile cu scrii-
torul Tnsusi ? Aventura sa Tn prozodie
include suficiente aspecte dramatice si
jaloneaza astazi o opera. ,,As vrea sa
fiu cinci minute, numai cinci minute
poet”, spune, Tntr-un poem tardiv, Geo
Bogza. Si, totusi, pentru el la Tnceput
a fost poezia. O poezie prin forta
lucrurilor non-conformistda, destinata
sd contrarieze edificiul bine articulat
al poeziei recunoscute. Poemul invec-
tiva si versurile Tnchinate petrolisti-
lor, Antiromantica si cosmarele indus-
triale succesive frapati publicul prin
tema si, eventual, prin ndrazneli le-
xicale : probabil cd tot asa si pe cen-
zori. Mai importanta decit aceasta
opozitie de suprafatd si decit fronda
verbala ni se pare astazi fronda sin-
tactica si prozodica: prozaicizarea
vizibila a textului, calchierea ostenta-
tiva a enuntului non-literar.

Vocatia secreta a autorului a ramas,
totusi, poezia, rareori atinsa. Tn mo-
mentele de intuire a adevarurilor
esentiale, fraza lui Bogza capata intot-
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deauna forma versurilor. De vers, au-
torul este atras Tn permanenta, dar se
apropie de el cu prudenta, aproape cu
sfiala : probabil ca divinizeaza aceasta
forma criptica a mesajului verbal, pro-
ducatoare de cuvinte pe care ,,generatii
Tntregi le stiu pe de rost si de cite ori
le aud sint cuprinse de aceeasi adinca
tulburare™.

Altfel cum am putea explica editia
ultima Orion (1978), in care esentialul
productiei poetice este reluat, refacut,
restructurat la infinit, cu o mina exi-
genta ce Tncearca sa imite Timpul ?
Din epoca revistei ,Urmuz® si pina
astazi, poetul are pretentia sa retina
citeva bucati apropiate de ideal, mereu
perfectibile. Ar continua, probabil, tot
asa Tnca o viata, polisindu-si pietrele
albe ale versurilor, adaugind rareori
cate una, lucrind fara incetare cu cele
cunoscute.

Tn perspectiva deceniilor trecute,
vedem cd Geo Bogza a fost cu adeva-
rat poet, datoritd unui argument esen-
tial : Tn centrul poeziilor, infinit mai
putin  numeroase decit paginile de
proza, se string — ca ntr-un focar —
obsesiile supreme. Din poezie dispar,
pe cat e cu putinta, conjuncturalul si
stilizarea amabila. Tntalnim mai ales
confesiunea, riscatd Tn surprinzator de
putine cuvinte. Accidentul sau memo-
ria faptica (razboiul civil din Spania,
de exemplu, mitologie recurenta a
Tntregii sale vieti) nu mai apare decit
sub forma aluziei transcendentale, sub
haina generalitatii, legate de o Spanie
indeterminatd, omnitomiporala :

Pe malurile Guadalquivirului, am stat
si am privit

Un fluviu rosu ce parea de singe,

Eram tinar pe atunci, navalnic,
patimas,

O, Guadalquivir, fratele meu, cit
te-am iubit !

Pe malurile Guadalquivirului, tinar

calator
Am stat Tn dimineata tulbure a vietii
mele,

Atitea visam atunci, atitea n-am
facut 1
O, Guadalquivir, fratele meu, de tine
mi-e dor.

Pe malurile Guadalquivirului, nostalgic,
visator
Am stat cindva, e mult de atunci,
Credeam c-am sa-l revad, dar ceturi
m-au oprit.
O, Guadalquivir, fratele meu, mi-e
teama c-am sa mor.

Ca si proza, poezia lui Geo Bogza ne
poarta, aparent, in cele patru vinturi.
Totusi, existd o zona pe care intuitia
poetului a identificat-o de mult si pe
care a exploatat-o in cele mai bune

exemple . este cea a aluziei culturale .

evocate simpatetic, a trimiterii la tex-
tul precedent, pe care Bogza 1l preia,
distantindu-se mereu de el. Tn aceste

glosari culturale, dozaj subtil Tntre
sentimentalism si ironie, autorul atin-
ge marea poezie — aparent desprinsa

din eveniment, devenita Tnsa atempo-
rala prin slefuiri continui :

E ora unui fastuos amurg

Din care purpuri nesfirsite curg
Peste-un podis din tara transilvana
Invaluind in glorie medievala

Orasul adumbrit de vechea catedrala™
Unde de mult o fata am iubit

Si unul linga altul am murit

Ucisi de muzica wagneriana.

NSA nu numai Tn poezie si-a
dizolvat autorul disponibilita-
tile poetice. Avangarda anilor
30 Ti indicase, mai clar decitt
orice, limitele sintaxei traditionale 1
epoca imediat urmatoare razboiului a
adus la suprafata o poezie contestata-
ra tinara, Tnainte ca termenul Tnsusi
de contestatie sa se raspindeasca, ver-
suri Tn care un Constant Tonegaru po-
vestea ,,cum am dat Tn poezie cu o
granada". Tn aceasta febra a formelor
din perioada 1944-1947, din pdacate ra-
pid racita, Geo Bogza gasise un ras-
puns propriu : proza poetica de mari
dimensiuni, alcatuita prin transmuta-
tia poeziei Tn cadenta ampla a fraze-
lor. Mai ales Cartea Oltului si Tara de
piatra arata, dincolo de aspectul pito-
resc al unor reportaje lirice, trapa
facila pentru cititorul naiv, o mutatie,
prozodica plina de gravitate, petrec'
Tn straturile adinei ale constiintei.'s-,.
desigur, un pariu formal dintre cele
mai riscante. Pentru ca a scrie uri
poem urias, de sute de pagini, in care
tonusul s& se mentina la un niv<?7

mereu perceptibil era o Tntreprindere .

mai mult decit dificila.

Presupunem 1n acest caz o pornire
originara de sorginte etica: Tn noap-
tea razboiului, autorul Tsi cauta uri
punct de sprijin. L-a gasit Tn apologia
naturii, a unei  naturi-simbol, opuse
substantial si  polemic realitatilof
umane din jur :

,.Nemaiputind sa indure valul di
Tntuneric ce acoperea pamintul, fiintr

.mea morala a simtit cu deznadejdi

nevoia unui univers solemn si plin di
maretie. l-am fost recunoscator Olta
lui pentru ca, la o grea raspintie, mi
iesit Tn cale, Thgaduindu-mi sa fac dii
viata lui plina de un nobil tumult
spada si scut amenintatelor mei
nazuinte. Tn aceasta carte frumusetet
naturii este privita cu un ochi care ni
cauta pitorescul, ci mari temeiuri pen
tru o viziune solemna a omului si |
istoriei omenirii. Cintecul ei cheamc-
Tn apararea neamului omenesc, atit di
grav primejduit, Tntregul cosmos".

Este un fragment din prefata 1
editia ceha, scrisa dupa aproape tre
decenii ; explicatia lucida data de alii
tor convinge si oferd, dincolo de orie
extrapolare, cheia de lectura convef
menta.

Cele sapte capitole- ale cartii sinf
asa cum s-a observat de.mult, sa.pti
trepte initiatice, sapte momente all
Tntelegerii, sapte praguri de inteleg
ciune. S& ne mai intrebam care ar !
semnificatiile pur filosofice ale aceste
constructii ? Ar trebui sa ne adresari
filosofiei traditionale indiene, singur
care a Tncercat dintotdeauna si con
secvent sa punda Tn armonie micro- |
macro-cosmul. De la izvoare la ,vei
nica devenire" : este soarta universe
lui si a fiintei umane, perceputa |
simbolul usor maniabil al riului cai
,.1si traieste viata Tntre hotarele Romi .



lirismulul

. r. Daca afirmam — constienti de
iful critic..circulant — ca o
precum Cartea Oltului ma-

F umanismul scriitorului, o]

tocmai pentru ca Geo Bog-
|» descoperit aceste trepte ale
trarii  succesive. (Admiratia scrii-
tui pentru Gandhi ar putea avea
Jnceput de explicatie)’,
vjtetismul fiecarei pagini din Cartea
lui se justifica si prin circumstan-
Tn care cartea a fost scrisa. Fie-
1 pagina spune explicit ceva si tace
mva : dovada de fortda, de umanita-
ie armonie se opune, Tn subtext,
sriei, duritatii si umilintei. Cartea
lui devine un urias oximoron ;
sa, nevazuta a lunii, jumatatea de
& conteaza la fel de mult ca par-
-zXtuala. De pe acum, Geo Bogza
oltd o tehnica ce va ajunge la
sctiune mai tirziu, in, poemele Tn
a ale ultimilor ani.
tura strict formala a textului
ii Oltului a trecut pe planul al
ia, datorita noutatii frapante a
ulei literare. Totusi, Tn perspec-
timpului, ea nu pare neglijabila,
tuia unui riu“, sintagma la care
bul a recurs Tn ultima versiune a
i, contine formula de decriptare :
ita de a restrange lirismul amorf
tipar ferm, usor de cuprins cu
rea, pornirea de a crea o ,,statuie",
fegem ca visul, niciodata realizat,
arti Oltului a fost unul simultane-
Geo Bogza a vrut sa spuna deo-
totul si, aceasta fiind imposibil,
us Tn cat mai variate moduri ace-
‘tlucru esential. Prozatorul i-a dat
suia, zeci de forme, multe extrem
igenioase ; o analiza atenta inve-
iza Tnsa acelasi model constructiv
ratul  tuturor marilor descrieri,
geologia si peisajul aparent in-
tT”~za continuu nevazutul. Spec-
Jiorat al recaderii Tn mineral si
.Scarii la ceruri, scriitorul ajunge
Tistiinta asistind la un spectacol
o depaseste, dar pe care foarte
S oameni au rabdarea sa-1 obser-
i sa-1 Tnteleaga. Umanismul lui
Bogza devine etimologic.
matuia unui riu“ mai  Tnseamna
autorul a concentrat paragra-
a restrans frazele, a scos statuii
ornament inutil. S-ar parea ca
lui Geo Bogza este acela de a-si
norma toate cartile importante n
ui'': Tara de piatra cunoaste o
J definitiva in 1971 ; O suta sapte-
si cinci de minute la Mizil, Tm-
ra cu alte bucati similare, o editie
>68 ; Oameni si carbuni Tn Valea
St— in 1973. Ca si Tn cazul poe-
bseditarea Tnseamna, de obicei,
idrare prin concentrare. Lupta cu
ltul instaureaza, Tn editii suecesi-
ceeasi obsesie a termenului cfit
apropiat de idee, Tn permanenta
mun-tare cu timpul scurs.
atuia unui rau", oximoron titular,
Olizeaza  Tnsusi principiul  artei
ile a lui Geo Bogza. Tmbinarea
metului cu abstractul, a cuvintului
lar cu neologismul, a termenului
it cu cel de fiecare zi, Tmbinarea
‘©gramatica — a ororii cu azurul,
acest fel de stil s-a impus Car-
utului : nici gigantism sadovenian
¢, nici _privire contemporana de
Iter, obisnuit sa se exprime neo-

Tala cade, totusi, pe evocare. 1n
s conditii, Cartea Oltului aduce
magiu Tnaintasilor, mai degraba
lui continuu, reprezentat de lite-
a romana, de la Eminescu la Sa-
mu. Tn anii urmatori, prozatorul
tveni mereu asupra ,,coloanelor de
iere" ale literaturii romane, fara
kre edificiul ar fi inimaginabil,
tnainte de a se pune problema in
mi teoretici, Cartea Oltului o re-

ia nivelul textului Tnsusi: ca-
, melodica, obsesia regresiunii Tn
marcheaza despartirea definitiva

de avangarda. Opera aceasta Tnseamna
cautarea unei alternative : in natura,
Tn istoria veche, Tn patriarhalitate, ca
si in fraza cadentata, pentru forjarea
careia a fost nevoie de secole de evo-
lutie lenta. Si iatd ca revin, involun-
tar, Tn constiintd scrieri ce pareau de
mult uitate : prin tema si prin patos,
Cartea Oltului trimite la geografia
sentimentald a pasoptistilor, care cre-
deau ca descopera in relief o dimen-
siune spirituala. Ea raspunde, prin
ecou implicit, exortatiilor patetice ale
lui Balcescu despre Ardeal sau fraze-
lor scrise pe marginea peisajului tarii
de Alecu Russo Tn Cintarea Romaniei.
Poetul-prozator coboara pina la origi-
nile literaturii roméane moderne.

M PLASAT de la Tnceput opera

lui Geo Bogza sub semnul re-

flectiei etice. Difuza in tinerete,

reactie mai degraba la con-
trarietati externe, constiinta etica a
autorului se consolideazd odata cu
virsta. Nu trebuie neaparat sa vedem
Tn aceasta evolutie confirmarea unei
intelepciuni seculare : ,Les vieillards
aiment & donner de bons preceptes
pour se consoler de n'etre plus en
etat de donner de mauvais exemples"
(La Rochefoucauld). Dupa epoca in-
certa dintre 1948-1966, cind fraza din
Cartea Oltului a aparut 1n contexte
care de care mai bizare, reflexul etic
trebuia sa-si ia revansa : si si-o ia, de
o maniera absolut originald, prin con-
sacrarea formulei de proza concentra-
ta, a- poemului Tn proza construit pe
schelet etic. Poemele Tn proza apar
sistematic mai ales dupa 1966, in ,,Con-
temporanul” si apoi in ,,Romania li-
terara" : scriitorul Tncepe sa se pre-
ocupe intens nu atit de maniera re-
dactarii  unei proze, cit de sensul
fundamental al scrierii  ei. Si nu e
vorba de o meditatie Tn termeni abs-
tracti, ci de una Tntreprinsd cu mij-
loacele artei.

O ultima faza prozodica Tn opera
acestui autor, aflat Tn permanenta
luptd cu prozodia: fraza lirica din
Cartea Oltului sufera o substantiala
metamorfoza, se reduce drastic, se
echilibreaza, 1si masoara atent reveni-
rile ; revarsarea impenitentd ce pro-
dusese, timp de doua decenii, destul de
multe pagini destinate a deveni ,,pa-
gini uitate" Tnceteaza la fel de brusc.
Geo Bogza Tsi revizuieste profund con-
ditia de prozator, optind pentru re-
stringerea la esential, pentru soapta
rezumativa, pentru tableta de dimen-
siuni modeste, Tn cea mai autentica
traditie alui Arghezi sau G. Calinescu.
Este, de altfel, posibil ca si disparitia
celor doi, locul gol ivit pe neasteptate
Tn domeniul publicisticii literare stra-
lucite sa-1 fi Tmpins pe Geo Bogza spre
noua forma.

Strdnse Tn  volumul Paznic de far
(1974), continuate sub forme din ce in
ee mai concentrate, vizind aforismul,
n rubrica Trapez a ,,Romaniei lite-
rare", aceste compuneri sint mai intai
de toate rodul reflectiei unui moralist.
Sensul miscdrii amorsate Tn 1966 de-
vine vizibil daca observam forma
oraculara a ultimelor poeme, restran-
gerea lorla dimensiunile unei maxime.

Travaliul etic nu a operat doar la
(nivelul vizibil al epigramaticii si al
concentrarii : efortul autorului pare sa
se consume in directia . identificarii
simbolurilor din lumea Tnconjuratoare,
a surprinderii revelatiilor existentiale
din banal. Poetul se afla Tntr-o cau-
tare aproape misticai a Adevarului ;
dar acesta ia cele mai variate forme :
griul, copacul, caprioara, ciresile etc.
etc. — si am putea continua cu enu-
merarea simbolurilor pe care autorul
le izoleaza din lumea Tnconjuratoare.
Deseojirea acestor simboluri de apa-
rente constituie substanta poemului Tn
proza din Paznic de far» traiectul sau
initiatic.

Exista simboluri x si simboluri
aceasta lume prin definitie pitoresca.
Unele au o surprinzatoare putere de
generalizare, altele mai respira Tnca
abilitate literara, unele generalizeaza
Tn suprafata, altele sondeaza adincul.
Cele care posedda o dimensiune meta-
fizicd precisa apar drept cele mai
fecunde, capabile sa ridice specia apa-
rent desuetda a poemului Tn proza —
specie care a avut momentul de glorie
Tn epoca simbolistdi — la marea arta.

,,in fiecare bob de griu si Tn fiecare
strugure este un strop de sudoare ome-
neasca, dar nu se poate sd nu fie si
0 urma, cit de mica, din fantasmagoria
de aici: un smoc din blana marilor
ursi, ceva din grelele patrafire ale
brazilor, un voal din vesmintul aerian
al domnitelor. Si poate cornul ciuda-
tului inorog.

Numai asa, pe aceste paminturi s-a
putut naste, alaturi de truda biblica,
poezia.

Numai asa, pe aceste paminturi s-a
putut ivi omul care a spus: «Nu cre-
deam sa-nvat a muri vreodata...»"
(Paznic de far, p. 43).

,,Si, deodata, am Tnceput sa ma tul-
bur. Cine ma privea, de fapt, prin
ochiul puiului ? Cu trei saptamini
Tnainte nu era decit wun ou: se afla
undeva departe, foarte departe, dincolo
de pragul vietii, la nadir, Tn marele
Tntuneric.

Venise atit de repede din lumea de
acolo, incit Tmi era greu sa cred ca se
desfacuse cu totul din ea, cd n-a adus
cu el o parte din taina ei.

Cine ma privea prin ochiul lui?
Acum, 1l tinea deschis asupra acestei
lumi. Dar Tnainte de a iesi din ou, al
cui era ochiul care se uita la mine ?

M-a trecut un fior." (lbid., p. 544).

Céautarea simbolurilor devine pentru
Geo Bogza exercitiu spiritual : chiar
Tn zona strict culturala existd nume si
opere cu diferitd putere de totalizare.
Unele o au la nivel maxim, cum este
Balcescu :

,.intr-o regiune a lumii si Tntr-o is-
torie Tn care au Tncaput atitea com-
promisuri, Nicolae Balcescu, om de
gindire si om de actiune, oferda pilda
unei vieti de o ireprosabila puritate, a
unei vieti Tn care nici microscopul
electronic n-ar putea descoperi urma
celei mai mici tranzactii cu ideile sau
cu severele legi ale moralei. Si, pentru
deplina noastra smerenie, pilda unei
morti cutremuratoare. El ne Tndrepta-
teste, cu prisosinta, s& ne numaram
printre neamurile care au dat lumii
eroi, sfinti, martiri." (lbid., p. 211).

Nivelul de generalitate suprema este
atins prin invocarea lui Eminescu, prin

. surprinderea, n structura poetului na-

tional, a armaturii morale pure, a
exemplaritatii caracterului :

..M-am fintrebat adeseori daca un
caracter integru, daca un fond etic
precumpanitor, daca o implacabilda ri-
goare morala nu ar stinjeni pe cel ce
ar nazui, siar avea putinta,sa devina
un mare poet. Si nu stiu ce m-as fi
facut, eu si bietul meu suflet, eu si
bietele mele credinte, daca nu mi-as fi
putut duce gindul spre Mihai Emines-
cu." (Ibid., p. 520).

Pentru scriitor, spiritualitatea roméa-
neasca este reductibila la cateva sim-
boluri fundamentale, care materiali-
zeaza invarianta nationalda (Miorita).
Este interesant sa observam ca cele
mai realizate poeme din Paznic de far
se ridica Tn jurul ideilor fundamenta-
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le. Dacad spectacolul concret al lumii
poemului Tn proza pare extrem de
variat (Geo Bogza scrie cu 0 nonsa-
lanta perfecta despre orice), analiza
ceva mai strinsa identifica rapid prin-
cipalele obsesii — taria spiritului,
exemplul moral, responsabilitatea ar-
tistului. Legea dupa care se conduce
Bogza Tn operatiunea analizata pina
acum este cea proprie gindirii para-
doxale. Premisa paradoxului o consti-
tuie Tnsusi contrastul dintre aspectul
umil al realitatii si functia lui Tnalta.
Dar acesta este doar primul pas. Scrii-
torul se misca Tn lumea unor realitati
contradictorii, identificabile doar de
catre artist : si atunci paradoxurile se
formeaza nestinjenite, uneori compun
lanturi.

Imaginea lui Tuculescu rasarind din
casuta sordida de pe strada Lizeanu
este un paradox tragic (Lizeanu 5).
Atunci cand ataca realitati politice ne-

faste, evocand — ca atras de un mag-
net al memoriei — tineretea sa anti-
fascista, scriitorul gaseste spontan

acelasi tip de exprimare, ca Tn aceas-
ta magistrala definitie a dictaturii
(Negarea negatiei) :

,In acea imensa tara, transformata
Tntr-o uriasa temnita fara ziduri, exis-
tau, de asemeni, citeva Tnchisori ade-
varate, cu pereti de piatra, cu gratii
la ferestre, cu zavoare grele la porti.

lar oamenii Tnchisi Tn ele erau sin-
gurii oameni liberi din acea imensa
Tnchisoare.” (lbid., p. 267)

Un moralist care si-ar explicita gin-
dul pind la capat ar deveni interesant
n ordinea cazuisticii sau a filosofiei,
dar ar rata literatura. Daca aceste
tablete-poem ar fi numai rationare
purda, am avea a face doar cu un gin-
ditor, nu cu un artist. insa latura cea
mai personala a paradoxului lui Geo
Bogza rezida tocmai Tn ,partea de
umbra" a textului. Tn Paznic de far,
omisiunea semnalata si litota sint la
ele acasa. Autorul poseda o arta con-
sumata a aluziei si o stiinta inefabila
de a spune cit mai mult prin corpul
unui text cadt mai redus, facind sa
vorbeasca si tacerea. Nu ajungem nici-
odata Tn zona antifrazei (autorul este
prea liric si prea sentimental pentru
aceasta), dar verbul lui Geo Bogza se
materializeaza in pragul dicibilului.

Este si aceasta o victorie a simtului
etic : cuvantul nu tradeaza niciodata
ideea sau constiinta, ci Ti prelungeste
reverberatiile Tn zona de tacere din
jurul oricarui poem. Sonoritatea fra-
zelor se dubleaza obligatoriu cu ecoul
lor.

Ne place sa credem ca evenimentele
gasesc in scrisul lui 6eo Bogza un ob-
servator atent, chiar daca glosatorul
liric entuziast a disparut. Scoase din
timp, detasate de evenimentele eon-
crete care le-au produs, poemele lui
Geo Bogza se inscriu pe cerul artei la
un nivel verbal epurat de orice bana-
litate. A fi contemporan cu privirea
acestui artist poate fi o consolare :
exista speranta ca nimic important,
din zona frumosului sau a ororii, n-a
trecut fara sa fi fost Tnregistrat de
perceptia lui avida.

Si ne mingliem eu gindul ca reactia
autorului — oracularda si concentrata
— poate surveni oricand. Oricum, ea
este intens asteptata de un public avi-
zat, deoarece — Tn cazul scriitorului —
unica ratiune de a fi a Constiintei
este aceea de a se Intrupa in Text.

Mihai Zamfir



Mircea Horia SIMIONESCU

Zlle (nu tocmai) intimplatoare_

rich vogelbach (sau von Vo-

belbach, cum suna numele lui

nobilat, niciodata declinat ca atare

de purtatorul lui din cauza sono-
ritatii de trombon a silabelor calcindu-se
pe consoane) pornise, Tntr-o dupa amiaza
din primavara lui 1944, de la locuinta sa
de pe Prinzregenstrasse din Mtinchen, sa
faca o plimbare mai lunga prin cartierele
unde copilarise si unde, printre uritele
case Tn stil cubist construite Tn ultimii
ani, spera sa regaseasca amintiri ale vir-
atei fericite.

Socotea ca meritd o_pauza, dupa.atitea
zile si nopti de munca Tncordata si dau-
ndtoare, de-a lungul unor Tndirjite sapta-
mini. larna o trecuse cu greu, sicanat de
griji si anemii, isi exasperase medicul cu
nesupunerea lui, consumase apreciabile
energii in sarjele si asalturile Razboiului
de treizeci de ani, cu care se ocupa houl
lui roman, anevoioasa Tnaintare cerea
acum mai multd prudenta, atentie, pa-
trundere si precizie, aprecia ca un armis-
titiu 7i va permite sa-si regrupeze for-
tele pentru un nou, ultim atac.

Simtea ca, totusi, mai are mult de
luptat, Tn armurd, cu lancea Tndreptatd
spre pieptul vrajmasului, de aceea isi no-
tase de mult pe calendarul de birou, cu
rosu, aceastd zi de pace, ziua eind Tm-

linea cincizeci de ani. convins ca doua-
rei ceasuri de hoindreala in aerul proas-
pat, Tn albastrul amintirilor, Ti vor do-
moli nelinistea instalata Tn fiinta, pina
si-n ultima fibra a degetelor, finca din
prima ora de asalt, acel motus animi ©an-
tinuus, care, cum pretinde Cicero, e
esenta Tnsadsi a Elocventei, stare ajunsa la
arderi prea iuti, la insomnii, la prelun-
gite suspectari ale caligrafiei. | se parea
ca sare cuvintele, ca unele litere nu se
mladie, ca altele fug ca furnicile, gindu»
rile deveneau penibila mizgalitura. Stra-
teg Tncercat, atribuia sminteala Tncor-
darii, prea energicului control al textului,
supravegherii exagerate a_cuvintelor, pe-
destrime indisciplinatd. stia ca marsurile
lungi slabesc puterea de foc.

1l sleisera in ultimele zile sl desele
alarme aeriene. De cum Tncepeau sa urle
sirenele, 1si parasea tabdra si colina de
observatii si alerga la addpostul din piata
de peste si, Tn ciuda repetarii tot timpul
a propozitiunil Tntrerupte, a puntii de
legatura cu un nou paragraf (nefericiti!
din _adapost erau convinsi ca el murmura
rugaciuni), la terminarea supliciului se
trezea sarac si gol, Tncepeau alte cautari,
alte chinuri pentru amplasarea gurilor de
foc Tn dispozitivul epic.

Ziua era calda, cu ploi joase, avioanele
inamice ocolisera de-aceasta data Miin-
chenul, comunicatele radio se fereau sa
precizeze unde loviserd bombardierele in
dimineata aceea, Bayerische Rundfunk se
facea inca o data de risul lumii, spiche-
rul revenea voios sa debiteze maxime
clasice privind destinul si_vesnicia si sa
puna din nou discul cu Lili Marleen si
valsurile lui Ziehrer sau vocea bravei fe-
mei germane cu numele Zara Leander.
Oricum, mai agreabil decit cu doua seri
n urma, cind dupa o gramada de stiri
proaste postul de radio nu gasise ceva
mal bun decit sa transmitd, la ora muzicii
de_dans (era simbatd)... o ampla consul-
tatie juridica ! Erich~ se-ncaDatinase sa
ramina pina tirziu lingd Telefunkenul sau
pentru a desprinde o semnificatie din
acea programare. Nu aflase nici una, doc-
torii Tn drept convocati la microfon se li-
mitaserd a citi lungi liste de infractiuni,
cu pedepsele cuvenite fiecareia. Sfirsise

rin a observa ca lipseste din pomelnic
indeletnicirea sa, Codul criminal n-o for-
mulase ca atare. De cind cu afacerea su-
detilor, trecuserda citiva ani de-atunci,
restrictiile se tot acumulaserd, se simtea,
vinovat fara sa-si lamureasca pentru ce
anume, Fiihrerul ‘inventa curse si capcane
pentru toate situatiile, aveau treaba nu
gluma juristii sa desfaca si sa toarca fie-
care fir iesind din tesatura legii. Ordinea
nazistd, instauratd in Tntreaga Europa,
troznea pe la toate Tncheleturile, po-
poarele subjugate se miscau, fronturile se
prabuseau unul dupa altul, 7l vedea aievea
pe Herr Kaporal, in turela bunkerului sau
din Berlin, tintind eu puscociul Krupp ve-
ritabil o cotofand de pe valea Loarei sau
un patriot norvegian care au Tncalcat un
hotar si au ciugulit un paragraf din ba-
nita instructiunilor starii de razboi.

»Dacd au programat dupa ora cinei o
emisiune atit de distractivd, conchise
Erich Vogelbach, vor trece cu siguranta
ora de gimnastica la miezul noptii, iar
fermecatorul mars al aviatorilor la ora
retragerii la toaletd..., vorba unei domni-
soare de la acelasi post de radio : inaugu-
ram astazi o noua traditie ! Sintem o tara
de prusaci aproximativi, singura tara din
lume unde Tnvatul n-are si dezvat".

LECASE asadar de-acasda nadaj-
duind ca plimbarea sa-i Invioreze
trupul si sa-i limpezeasca mintea,
dar si sa-i stearga din inima tul-
burarea ultimelor Intimplari (s& le numim
astfel) din cursul acelel zile, mai neobis-
nuite” decit altele, mai grosolane Tntrucit
1l priveau direct. Cu-atit mai suparatoare
cu cit nu le gasea o explicatie logica.
Prima avusese loc Tindatd dupa ce In-
cheiase lectura scrisorilor si telegramelor
de felicitare_si sorbise cu delicii cafeaua
veritabila pastrata pentru aniversare de
credincioasa Marichen, menajera lui. Ci-
neva sunase. Marichen se grabise sa des-
chida. Din biroul lui, Erich auzise distinct
0 voce barbdteasca ntrebind daca profe-
sorul e acasa, apoi pasi Tndepartindu-se
e dalele aleii. N-a picurat un minut, ca
intregul apartament s-a-nfiorat de-un ti-
pat sfisietor. A sarit din fotoliul lui, s-a
dus la intrare sa vada ce se-ntimplase :
Marichen se afla Tn nesimtire, la picioa-
rele curierului din vestibul, ITnga usa ra-
masa deschisa.

O readusese cu greu la cunostintd, abia
dupa un bun rastimp o putuse chestiona.
Musafirul, unul dintre acei derbedei care,
singuri sau in grupuri, 7l mai necdjisera
n toamna trecuta, cind fusese concediat
de la Universitate, se prezentase Tnves-
mintat Tntr-o larga_pelerina si mascat _si-i
inminase menajerei un pachet voluminos
legat cu o panglica neagrd. Femeia auzise
un fosnet Tnauntru, 7i fusese rusine sa-1
desfaca pe loc. L-ar fi dus asa profesoru-
lui, panglica facea impresie, daca din
hirtia gofrata n-ar fi simtit cum i se pre-
linge Tn palma un fir de singe cald. Tra-
sese funda si aflase Tnauntru un mic si-
criu lacuit in care zécea, oroare, un so-
bolan insingerat, aproape mort. N-avusese
timp decit sa zvirie scirnavia in urma
aducatorului si sa cada palita la pamint.

Erich 7i daduse primul ajutor, o min-
giiase parinteste, 1l chemase la telefon pe
octorul Euler. Dupa care, cu pas decis,
pornise sa-l ajunga pe raufacator, sa-1 ia
de git, sa-1 recunoasca, spre a sti Tmpo-
triva cui sa faca plingere...

La Tnapoiere (necunoscutul daduse bit
cu fugitil%, aflase in gradina, alaturi de
sicriasul lacuit, o banderola Tmputiti, pe
care scria_cu scris de copil : ,,Profesoru-
lui de llogica, scriitorului vindut strainilor
Erich Vogelbach, moarte I“. Semnatura
era tot atit de imbecild : ,,Grupul arian al
Nlbelungilor”. Ti venise sa zimbeasca: ©
gluma, ca atitea. a unui student trintit
cindva la examen... Era obisnuit cu far-
sele, bavarezii Tnsa, spre deosebire de
studentii din Heidelberg, nu prea aflau
masura...

— Exista sT un bun simt! striga el
Tnaintea usii, ca sa-1 auda toata strada.
Asta e rasplata pentru bunatatea mea ?
Sa va fie rusine !

Revenind Iinga divanul pe care Mari-
chen Tnca zacea s

— Ma voi_plinge chiar miine... E prea
de tot ! intii la Rectorat. Apoi, daca nu
mi se da satisfactie...

— ...Cum v-ati mai plins si altd data...
I-ati iertat Tnainte de-a ajunge Tn capa-
tul strazii. Prea sinteti Tngaduitor cu le-
prele... S& pateascd alti profesori ce pa-
titi dumneavoastra...

— Sa nu exageram. Tn toate orasele
mari se-ntimpla... Recunosc ca  multe
merg cu_dosu-n sus, asa-i insa in timp
de razboi... Personal, citeva mici neajun-
suri... Vreau sa spun ca cele mai mari di-
ficultati nu-mi vin din afard, Tmi pare
rau ca....

Se bilbfia, se vedea cd nu e convins de
spusele lui. Tsi amintise — capriciul me-
moriei care vine uneori sd Tmpiedice o
afirmatie, de parcd ar lua partea preopi-
nentului, ca sa-1 arunce In ridicol ! —,
cum, Tnainte de-a fi dat afara din univer-
sitate, Erich opunindu-se sa cedeze cursul
sau_unor asistenti improvizati, Tmpinsi de
national-socialisti la catedra sa ameteasca
mintile studentilor sai. s-a pomenit vizi-
tat acasa de doi domni care 1l fortasera,
sub amenintarea pistoalelor, sa dea pe git
un pahar plin ochi cu sare amara... Pro-
cedeul fusese brevetat de camasile negre
ale lui Mussolini, stia ca se-alege numai
cu umilinta... Ti iertase si pe nemernicii
aia, ntelesese ca nu fusesera decit niste
jalnice unelte. Nu vorbise nimanui de in-
timplare, de rusine... Acum Tintimplarea
venea sa-i tulbure demonstratia. Se su-
para :

— Fricoasa ca un copil ! Ce naiba, esti
femeie de la tara, nu e primul sobolan pe
care-1 vezi... Spune-mi, Marichen, ai re-
tinut. ceva particular in Tnfatisarea indi-
vidului T

— Pelerina era de pe la un teatru™
Cind a fugit, i s-au vazut cizmele : erau
d-alea scurte si scortoase, ca ale soldati-
lor... Pe cap, palarie gri, ca a dumnea-
voastra...

=+ N-aducea cumva f7a staturd si mera
cu Kreuzmann, fostul meu sef de lucrari?

Marichen nu observase nimic altceva si
i se parea de prisos sa-si mai aminteasca.
Se ridica, cerceta gradinita prin fereastra
si dadu sa iasa, Tnsa. Erich Vogelbach o
retinu. Se temea sa nu ramina singur :

— Unde te grabesti asa ? o intreba. Azi
ne ludm Tngaduinta s& mincam mai tirziu,
doar nu_ e o zi ca oricare alta... Ma-ntreb:
cui nu-i sint pe plac? Cu ce-i mai de-
ranjez ?  Am fost docil si de treaba, nu
m-au interesat niciodata afacerile lor, cu
toate ca le-as fi obiectat unele nesdbuinte,

rea marea pasiune... Subiectivismul...

artea pe care o scriu, lasd ca nu va a

prea curind terminatd, dar nici n-ar®
vreo sperantd de-a fi publicatda Tnainte
de moartea mea. De ce le stau Tn git, ca

sa ma exprim cu cuvintele alese ale lui
. Volkischer Beobachter"” ?

— De cind ? fdcu menajera, tintindu-T
eu o privire Tnciudatd. Va spun eu :
de-azi dimineatd, domnule. Au deschis
frumusel ziarele de care ati pomenit si au
citit laudele adresate de ziua dumnea-
voastra, salutul Universitatii bavareze, te-

legramele... Din invidie colegialda, Herr
Professor !
— Ca n-au scris ziarele, mi se par®

foarte firesc... Sint vremuri triste, e raz-
boi. paginile sint pline cu anunturi mor-
tuare... Ar fi frivol.;.

= Ati mai vazut anunturi mortuare T
Ma uimiti, domnule. Nu se mal publica
de mults se zice cd demoralizau popu-
latia... Apoi, parcd fard o legatura cu ce
spusese . Eu cred ca ati face bine sa ca-
Iatoriti. S& mergeti undeva departe, sa nu
le mai stati in cale...

— Sa calatoresc ! exclama Vogelbach.
Dar eu am treabd, nu ma pot desprinde
de biblioteca, sint legat cu lanturi grele
de masa asta. Imposibil sa scap strinsorii.

— Sa mergeti sa vedeti locurile unde
a-au petrecut istoriile...

Marichen nu era strdina de preocupa-
rile scriitorului Erich von Vogelbach. Tsi
aruncase ochii pedpaginile proaspat scrise,
cind le adunase dimineata de pe covor,
Ti admira dirzenia, talentul si cunostin-
tele, dar ar fi vrut sa afle mai multe
despre traiul oamenilor de pe acele vre-
muri fericite, sa vadda mai de-aproape
locurile pe unde Tsi purta el armiile. De
ce nu spune nicdieri unde locuiau soldati!
cind nu se luptau, ce mincau (oare tot
surogate, ca noi ?), citi gologani primesc
pentru ca-i casapesc gospodareste Pe dus-
mani. Nu era prima oarda cind formula
asemenea rezerve si, daca tot i le spusese
acum, sa mai adauge una, tinutda pina
scum n adincul sufletului :

— Locurile frumoase, cu paduri si
poieni, cu vite grase si cu multi copil
zburdalnici, aduc Tn poveste si o fata ti-
nard, vorbareata, palpitind de dragoste...

— Dragostea ! Toti cititorii de pe pla-
netd cauta Tn carti dragostea. E semnul
unei carente (Erich Tntirzie putin si ex-
plice menajerei cuvintul, nu renunta la
el pentru ca subiectul, delicat, cerea sa fie
tratat doctoral), al unei carente la nivelul
experientei... Omenirea simte nevoia sa
iubeasca mai calificat, mai rafinat. E,
intr-o carte, o scena delicioasad : Tnainte
de-a ucide pe stapinii unui castel, tilharil
se catara la fereastra dormitorului sa stu-
dieze cum se iubesc domnii... Afla cu stu-

oare ca nu altfel decit taranii din satul
or. Unul dintre curiosi chiar e de parere
sd nu se mai rafuiascd cu netrebnicii.
Celalalt 7l convinge cu greu sa-si urmeze
planul, aratindu-i ca n-are dreptate : se-
niorul si frumoasa Ilui faceau cite le
faceau vegheati de opt candelabre, casub
lumina soarelui la amiaza..., nu ca bez-
meticii din bordeiele Tnecate Tnh Tntune-
ric...

UPA plecarea Charlotte!, Erich nu

mai voia sa stie nimic despre dra-

oste. O multime de admiratoare

=1l Tncercau n fel si chip, ajunsese
sa-si spund ca e o regretabila risipa de
energie sa mai reinceapd o legatura.
Afectiunea, citd mai rdamasese Tn inima
lui, o daruise Tntreagd prieteniei cu ti-
narul Rudi, acel superb adolescent coborit
parca din pinzele italienilor, refugiat bie-
tul, tocmai din Bucovina. Era 1n acea
prietenie ceva curat si Tndltator, pasiu-
nea se ridica la o asemenea Tnaltime, ca
tilharii din povestea dinainte s-ar fi cu-
tremurat si s-ar fi dus sa-si inchida vie-
tile pentru totdeauna Tntr-o manastire.
Daca scrisul lui, dacd studiile sirguin-
cioase ale tinarului Ti tinea departe unul
de celalalt timp mai Tndelungat, profeso-
rul Tsi descoperea inima batind ca in
pieptul unul muribund, Tsi pierdea pofta
de mincare, nimic nu-1 mai multumea, al
fi zis ca scrisul nu-si va mai gasi nici»

eind locul in preocupadrile lul. Se reve-
deau fericiti, reluau neintirziat discutia
Tnceputa cu zile Tn urmd, profesorul se
bucura de progresele facute de prietenul
lui la carte, la muzicd si desen, de per-
formantele atinse la sport si de cunostin-
tele sl maturitatea gindirii dobindite
Intr-un atit de scurt rastimp. Un copil
extraordinar ! Ti era drag sa-1 asculte
vorbind, povestind cum s-a jucat cu co-
legii, cum a facut o poznd si cum a re-
parat consecintele, ce a Tnvatat luind
schite, asa cum Erich 1l Tndrumase, dupa
pinze celebre, la Alte Pinaeotek, unde
de la o vreme mergea si singur. Frumu-
setea Tnsasi, Rudi nu facea, prin sirguinta
si curiozitatea lui neobosita, decit sa puna
0 lumina potrivitd ca infatisarea lui sa
straluceasca, o stralucire calma, n deplin
acord cu sufletul sdu ales.

Timpitii astia vorbesc pina la dezgust
despre rasa si elitd, exemplarele pe care
ni le prezinta sint Tnsa niste stirpituri
diforme Tmbréacate, ca vizitatorul de adi-
neaori, in vesminte de teatru, nici macar
statura nu-i recomanda. Hitler, s-ar cadea
sa aiba doi metri, ca sa-i luam in serios
teoria (sl ea Tmprumutata de la vreun tea-
tru, dar ce zic, Tmprumutata de pe la un
talcioc mizer), ar trebui sa semene cu
Primo Carnerra, uriasul boxeur, campio-
nul... Rudi nu e foarte Tnalt, trasaturile
fetei 1i sint mai curind aspre, gestica ia
uneori o expresie de om suferind si tema-
tor, dar cind se porneste sa povesteasca o
intimplare oarecare, cind se-dseaza la
pian sa dea viata unei sonate de Mozart
sau, pe cimpul de tenis, cind loveste cu
precizie de invidiat mingea nebuneste ve-
nind spre el, toatd minunata lui fapturd
devine creatia unui zeu, nu stii_ce sa
admiri mai intli — perfectiunea fiecarui
madular, elasticitatea muschilor, fermita-
tea miscdrii sau armonia Tntregului, te-
suta parca de aerul Tnsusi pe canavaua
propriului azur.

Ma straduiesc sd-1 descopar siesi, H Tn-
vat cine este si trebuie sa fie, In stra-
duinta mea, totul e firesc, fiindca desfa-
cindu-1 pe baiat din scutecele raminind
cu fiecare zi mai strimte, eu ma desprind
din propria-mj fiintd si ma exprim mai
bine, mai limpede, devenind ceea ce ar fi
trebuit sa fiu. Privind mai de-aproape lu-
crurile, as cuteza sa spun ca el, Rudi, este
tatdl meu, iar eu numai un biet fiu neno-
rocos, caruia genele purtatoare ale celor
mai vii caractere s-au risipit. Formindu-1
pe Rudi, eu nu fac decit sa restaurez,
asemenea artistilor de pe la muzee, o
forma primordiala perfecta.

Femeia, dragd Marichen, contine prea
mult joc, dragostea ei e capricioasa ca
apa si — ca aceasta — Tinseldtoare, prea
multa anecdotd si prea putind esenta.
Cindva, Tn anii mei romantici, am in-
ceput un catalog, 1l numisem Cartea
despre femeia esentialda si lumile anexe,
in care Tmi sileam penita sa se Tnvirteasca
n jurul ldeii pure, ca zborul unui fluture
n conul lampii, pentru ca, rascolind ae-
rul si miriadele de particule ale materiei,
sa culeagd din astrii reflectindu-le, Ima-
ginea ireductibila. Eh, vorbe, vorbe... M-al
provocat sa-ti desfasor un asemenea lo-
gos... Vezi, plictiseala naste cuvinte. Lite-
ratura e un remediu plictiselii..."

Dindu-si seama cd menajera n-avea
cum sa iInteleaga prea multe din cele
spuse dintr-o rasuflare, profesorul se
simti cuprins de tristete. Dar tresari : nts
cumva caldura cu care vorbise despre
Rudi, pasiunea de Tndragostit cu care H
zugravise, iscase Tn mintea acele! femei
simple cine stie ce dginduri proasteT

Aflase la unul dintre comentatorii lui
Thomas Mann, care scrisese despre o
sublima legatura Tintrucitva =asemana-

toare acesteia, niste interpretari de-o rara
vulgaritate, si acel comentator numai
minte de servitoare nu pretindea sa aiba.
Readuse discutia la nivelul intelegerii
menajerei :

— Femeia nu ma mai intereseazad, i®
virsta mea am alte pasiuni™

— Dar orasul ?

— Ce-are orasul cu femeile si dragos-
tea ? Tntreba amuzat Erich.

—- Tot una, sau aproape... Femeile nu
va atrag, vizitele nu va ispitesc, calato-
riile nu vd cheamd, in oras nu va place
Sfal iegit,i... De cind n-ati mai fost la un
film 7

— Oh, buna mea Marichen ! Vrei sa ma
trimiti la _povestea aia cu Heinrich
Georg... Marturiseste ca am nimerit-o! Sa
vad cum o face pe supraomul... Un pictor
de-acum trei sute de ani vorbeste ca la
miting_despre spatiul vital si expansiunea
spre rasarit | Daca vrei sa-i1 vezi sub ha-
lat cizmele militare, du-te dumneata cu
familia. E instructiv...

— Eu n-am familie, domnule...

— lartd-ma. Dar aveai o sora..,

— S-a maritat acum sapte ani. V-atn
spus atunci, n-ati retinut. E tocmai in
Romania. O duce bine, multumesc Celui
de sus, numai_ca nu se-ntelege cu mol-
dovenii dia, limba lor e incurcata... Tmi
scrie rar, viata zice ca e minunata, se ga-
sesc acolo toate bunatatile. Asta mi-a
spus-o0 si domnul Rudi, are amintiri atit
de frumoase, ca-tl vine sa crezi ca acolo

e raiul. Domnul Rudi suferd ca a trebuit
sa fuga din tara unde s-a nascut, dar daca
1l cheama amintirile si bucuriile, ar tre-
bui sa faca ceva si sa se-ntoarca.

— Cit timp va mal dura razboiul, are
toate motivele sa nu facd o asemenea
greseald. Orasul lui se afla Tntre baione-
tele mai multor armate, aici se afla, ori-
cum. mal aparat.

Si chestiunea aceasta era prea Tnalta



pentru intelegerea menajerei. Erich se
simtea obligat sa traga o linie rationa-
mentelor si sa formuleze, conform regu-
lilor, o concluzie :

— Adevarul e ca am Tmbatrinit, spuse
el Tn continuarea unui enunt ce se spulbe-
rase prea repede. Toate spectacolele
lumii Tmi par fara haz, vreau sa spun ca
nu ma mai determind sa-mi ies din obis-
nuinte. Eu am lumea mea. traiesc liber si
multumit intre_aceste mobile_vechi, Tntre
cartli si ginduri vechi, nu ma uit ce fac
altil si-ti jur cd nu ma-ncinta cind cineva
se intereseaza de persoana mea. Cu lu-
mea am stabilit cele mai cordiale relatii
de non-beligeranta. O sa-ti explic mfine
ce vrea sa spuna vorba asta...

— P&i tocmai de-aceea le stati Tn git,
Herr Professor ! izbucni Marichen, abia
acum eliberata de spaima prin care tre-
cuse.

1si dadu seama ca a Tndraznit prea mult
éabuza si ea de bundtatea domnului pro-
esor), de aceea se hotari sa se ridice si
sa mearga la bucéatarie. Mai spune doar,
©ftind :

— Va-nchipuiti cd mai are cineva chef
de viata | Vremuri urite, Herr Professor...

Erich era cel care se cuvenea sa aiba
ultirpul cuvint si chiar ca avea de spus
unul :

— Frumoase sau urite, datoria noastra e
sa ne vedem de treabd. Tntotdeauna au
existat adversitati.

E asezase din nou la biroul sau,

cu un volum Meyers Lexikon 1n

fata, l-ar fi interesat sa afle ce

Tnteleg specialistii  prin cuvintul
adversitate, dar plimbindu-si ochii pe
splendidele ilustratii ale enciclopediei fu
purtat fara sa vrea la termenul batrinete.
Citi distrat banalitatile de-acolo, gindu-
jile proprii se-nnodara ca un comentar s
LAjungem la o'virstd cind harnicia, Tm-
plinirea constiincioasda a Tndatoririlor,
corectitudinea, buna-cuviinta, punctuali-
tatea si atitea alte calitati ce ne Tnfati-
seaza lumii drept oameni de actiune si
civilizati nu mai sint In fond deeit niste
biete obisnuinte, carora nu le putem
curma desfasurarea doar pentru cd e tir-
ziu s le mai aflam alternative. Puterea
noastrd de creatie s-a sleit.si prudenta ne
sopteste sa nu scormonim daca ne-ar mal
veni pofta, la radacina lucrurilor. Toate
acestea sint legate de mediul Tn care ha-
bitudinile s-au format si raminem Tinda-
torati institutiilor care le-au pretins si
omologat. Inertia n-a fost Tnsa nicicind o
virtute...

Daca uneori descopar in inima mea im-
potriviri, adversitati, zabava, lipsda de ape-
tit pentru scris, tendinte de lenevire si re-
nuntare, placerea de-a intirzia fara gin-
duri, senzatia oboselii fara remediu si
sentimentul unui prea tirziu, aceasta se
explica prin subtierea catastrofalda depo-
zitului meu de motive. EIl ma Tmpingea
sa fac Tnainte, cu plécere, tot ce astazi
fac din obisnuinta si datorie.

Tabloul motivelor de odinioard, privit
acum cu_ochii experti ai senectutii, e de-o
dezolanta saracie. Descoperim uluiti ca
eram in stare s& mutam muntii din loc,
sa suferim si_chiar sa ne pierdem viata
lentra o miza derizorie. Luciditatea si
largimea cunoasterii, achizitii tirzii, ne
Tnvedereaza zadarnicia chiar a unor Tntre-
prinderi umane mult mai importante, fata
de care motivele de altdadata, pflpilind ea
luna pe lingd soare, sint absolut ridicole.

Nu _luam in serios aceasta schimbare de
optica ci, printr-o curata, larg acceptata
escrocherie, atribuim maruntelor motive
ce ne-au scos din Tncurcatura si ne-au in-
demnat sa facem un lucru cit de cit me-
rituos 0 importantd egald cu principiile,
de parca destinul nostru le-ar fi purtat
Tn pintecele sale dintru Tnceput,

Am scris primele pagini doar pentru a
©feri parintilor un unic prilej de-a se
mindri cu mine, pentru ca de la scoald
ma Tntorceam numai cu note rusinoase.
Am perseverat, vazind ca merge siretli-
cul, consolidind singurul domeniu Tn car®

. energiile mele izbuteau sa se concretizeze

si sa facd ceva demn de-a Ti. admirat,
si-acum, dupa ani, numesc acel refugiu
sl diversiunea cu cuvinte mari : .vocatie,

1alent, misiune, Tnalta constiintd a ras- .

punderii. Tot asa mai tirziu, cind a apa-
rut dorinta de-a placea femeilor : neaju-
toratul care eram a simtit ca poate supljini
calitdti inexistente cu surogatul unor pro-
ductii manufacturate. O femeie, oricit de
inteligenta ar fi, cade repede in cea mai
lamentabild admiratie Tnaintea unuia care
lucreaza cu stele, cu melancolii si cu me-
tafore, si-1 prefera unui specialist cu
picioarele pe pamint, un inginer expert
In cuptoare Mannheim... Am mers si mai
departe, cu pas mereu mai sigur, aproxi-
matia si provizoriul le-am strins in suru-
burile unei discipline frecventate de atitia
altii, le-am infrumusetat cu o explicatie,
dindu-le aspectul unei ratiuni. Si o cir-
tita arata frumos cind Ti Tnnozi la git o
panglica rosie.

Tncep greu si Tnaintez penibil nu, pentru
cd n-am ce spune — experienta si cunos-
tintele mele sint apreciabile — ci pentru
cd n-am edificat de unde vin nepotrivi-
rile. Am crezut o viata Tntreaga Tntr-o co-
roana falsa si stiind acum adevarul nu
fac altceva deeit sa ma inchin ei Tn con-
tinuare....Nimeni nu are curajul sa spuiia
aceste lucruri, am sa le iac eu loc in
cartea mea, fie ce-o fi

ASA e gata, domnule... Oh,
iertati-ma, v-am deranjat.

Erich se simti rusinat: ador-

mise cu lexiconul Tn fatd, pro-

babil ca Marichen, pregatind prinzul, mai

ncercase o data sa-1 trezeasca. Avea mo-

tive sa se grabeasca, se facuse tirziu, lo-
cuia ntr-o margine a orasului si spera ca
macar Tntr-o zi ca aceasta sa ajunga acasa
Tnainte de caderea serii. Profesorul se
grabi sa prezinte o explicatie :

— De vina sint eu, a mormait el ca
pentru sine, nu ma mai dezvat sa lucrez
noaptea.» Visam Tingrozitor, cineva (de
ce nu el Tnsusi ?) pretindea ca profesiunea
mea e o escrocherie...

— Nici nu trebuie sa-mi spuneti per-
soana care gindea atit de josnic... Dealt-
fel, domnul Kreuzmann v-a spus-o chiar
in fata...

— Gindeam 1n vis cu gindurile Jui.,,
Amuzant, hu ? Sint opinii eronate care,
repetate in fiecare zi de toti nerozii, sfir-
sese. prin & pune stapinire pe noi. De la
un timp, nici nu mai putem distinge Tntre

. parerea_noastra si cea a ulitelor... A ne

pastra identitatea, iata chestiunea !

Aducind o fastuoasd maioneza, surpriza
ei In acea zi. Marichen dovedea ca nu se
poate desprinde de gindurile de dinainte ;

— Lumea fTnca va stimeazd... Oamenii
sint Tnsa bolnavi, i-au smintit vremurile,
vestile proaste. Tot va aflati la o raspin-
tie, eu gindesc ci n-ar fi lucru mai po-
trivit deelt sa calatoriti, s& mergeti sa
cunoasteti locurile unde ati plasat actiu-
nea romanului. Mi-ati spus odatd ce fe-
ricit ati fi sa le vedeti cu ochii...

— Ti-am spus eu asa ceva ? se mira
Erich Vogelbach. Méa-ndoiese sa-ti fi spus,
pentru simplul motiv, pe care ti_l-am
aratat, acela ca n-am avut niciodata
aceasta dorinta... Cartea mea n-are nevoie
de decoruri... De idei am eu nevoie. Ro-
manul meu e de-o vie actualitate. Declar
razboi urii Tntre oameni, intolerantei, ba-
trinetii, prostiei... Altii s& se ocupe de
spatil geografice. Sa ie ocupe ei...

si_Tnchipuia ca a spus o vorba de spi-
rit, Marichen, servind maioneza, o tinea
Tnainte cu ideea ei :

— Raé&zboiul e pe sfirsite. S-o alege in
vreun fel... Disparitia dumneavoastra din
orag, pentru o vreme, ar linisti spiritele.

— Marichen, draga mea, insistind nu
faci deeit sa ma indirjesti. Nu plec nica-
ieri, si te rog apasat” sa nu mai aduci
vorba despre asa ceva. Sau, tot reluind
gindul &sta, ascunzi ceva neplacut si cauti
sa ma menajezi ?

Menajera avea Tntr-adevédr o noutate,
n-o mai putea tine in inima ei :

— N-am vrut sa va supar de ziua dum-
neavoastra... De dimineatd a telefonat de
la Heidelberg domnul Alfred...

— Sint suparat pe el. stii bine. Ma
puteam lipsi de felicitarile lui.

— A primit ordin de chemare la regi-
ment.

— Glumesti, Marichen 1 Alfred e de
\I/Trsta mea, cine are nevoie de serviciile
ui ?

Statuse putin sa digere noutatea, se
convinsese ca asemenea glume nu se fac.
Chemase Heidelbergul.

larta-ma, spusese Alfred, nu prea
merge cu felicitarile.., E adevarul ade-
varat ; Herr Kaporal ma solicitd. Trebuia
sa-mi Tnchipui, de vreme ce pregateste
arme teribile cu care sa-ntoarca sparta
razboiului... Fanaticul ! Idiotul !..

— Tais-toi, mon cher, on nous en-
tendent... Da-mi detalii.

— Oh, prietene, nimic neobisnuit, a Tn-
dulcit tonul Alfred. Ti s-a spus... Sa cad
jos, nu alta.,. leseam pe usd, urma sa tin
0 prelegere la Struthof. cind un subofiter
mi-a adus hirtla... Luni trebuie s& ma
prezint. La ora asta, cufarul e gata, ne-
vasta-mea nu mai conteneste sa ma-ntre-
be de ce mai am nevoie si ce cautd un
ofiter de cavalerie in _razboiul motoriza-
telor... Ea presupune,ca un binevoitor, am
eu indiciile mele, si-a virit coada... Pe
Dumnezeul german si sfintul Hubert, daca
1l aflu 71 Tmpusc |

Tsi scdpase iar de sub control, tipa Tn
aparat de rasuna Tncaperea, Erich
se-ngrozi cind exploda, o Tnjuratura, nu
se opri_sa observe ca Tnjuraturile unui
universitar nu_ diferda formal de cele ale
unui hamal. Sirului de necuviinte Alfred
intelese sa-i puna, in sfirsit, capat, Tsi
amintise cd undeva urechea unui indis-
cret Ti_noteaza Tnjuraturile si, ca sa repare
lucrurile, pe-o coarda destinsa :

— Germania are trebuintd.,. Patria,
mon brave, era de asteptat, se afla-n joc
onoarea... da, da, destinul. Ai citit comu-
nicatul Cancelariatului... Un document
zguduitor, de importanta... Cum n-ai ci-
tit ? Pentru numele Dumnezeului ger-
man si al sfintului Hu..., la voi nu mai
apar gazete ? Nu-i nimic, criminalii Tsi
vor primi pedeapsa... Tti voi scrie...

Alfred fierbea, lui Erich i se paru ea
aude scrisnet de dinti. Cu un Tnteles pe
care 1l sesiza abia dupa Tncheierea con-
vorbirii : S& ne gindim, prietene, la Ger-
mania- de totdeauna |

Alfred vorbise cam mult sl, cum nouta-
tea deja palise, Erich VVogelbach descoperi
stridenta propriilor Tngrijorari :

— Pentru numele Dumnezeului german
si al sfintului Hubert ! (Ti placuse formula
si o retinuse.) Dacd masura e generala si
miine ma cheama si pe mine 1 Cartea ar
ramine neterminata !

Singele Ti urca in timple, Ti zgirie tim-
panele. O privi tinta pe Marichen, privi-
rea trecu dincolo de ea, oprindu-i, mena:
jerei lingura in aer, si striga de rasunara
corzile uriasului pendul si portelanurile
de prin vitrine :

— Nu ies din casa nici mort ! Razboiul
s-astepte }

(Din romanul O vara la Venetia in pre-
gatire pentru Editura Cartea Roméaneascd)

Anta Raluca
BUZINSCHI

Ego

Ei», pasdarea maiastra nascuta in Prier
Vedeam ce nu se vede Tn aura privirii

S’ cuprindeam distante ntre pamint si cer
Calatoream abisuri si trepte nevazute
Poveste era Dante si spaime Goya.

In drumul lui Ulise

Ma leganam in zbor

Eu, pasarea maiastra,

Eu ma temeam de soim

Treceam peste Oracol.

Stiam ce nu stiam

Bateam cu-aripa clara

Spre virful cel mai sus

Si vie era rana in coasta iui Isus.
Cutremurat, izvorul isi limpezea oglinda,
Copac si floare-n tremur, de atingeam izvorul,
Izvor era lumina, ma saruta lumina
Blestem era lumina, ma saruta lumina,
Mintea, mintea oglinda 1...

Pasarea luminii

Zeita - Pasare din an

Strabate cercul de lumina

De trei ori se invirte peste cap,
Nici azi nu vrea sa mai ramina
In straiul Pasarii din an

Si iat-0 toatd de lumina.

Zeita Nut ma duce miine...

In primul cerc ea m-a nascut
Furindu-mi ochii de lumina,

In cercul doi imi pune Semn
Si imi descopera Cuvintul,

In trei, eu mai strabat Pamintul
Si zborul nu cunoaste drumul.
Zeita Nut Tmi taie drumul

Sa nu ma prindd noaptea-n ziug,
Imi lasd adincul de fintina

In treapta ce-o zideste-n mine
La Polul Alb, la Polul Nins...
Moi jos e scara ce ma poarta,
De urc, carbunii s-au aprins
Si-mi ard si aripa sl Semnul

Din ,,Cele noua cercuri
ale Spiralei’

IL
De cind asteptam, de cind.»
Eu ce scriu
eu ce sint

aici, in inima inimii,

eu, fata far-anotimp...
Lasa-ma, fulgere, inca un timp
pind diseara...

Si ingheata-mi lutul in foc
apoi, despartindu-ne Semnul,
ureaza-mi noroc.

HL

In lutul meu cu degetul am scris

un leac ascuns in numar cerc si in triunghi
dezleaga-ma de rost si dinadins

alege-ma din trei in cei manunchi

arzind sa ma pastreze TIMPUL

si mai tirziu MEMORIE de sint,

nu m-am nascut Ofelie-pamint.

De ma citesti, nu-s lacrima nici cint,
algebric sens astept retalmacit

raboj mi-am folosit chiar radacina.»

V.

Spala-tl, spala-ti miinile tale

si ia simburele Cuvintului in palma,
singele tau ii va fi hrana

si ochii, lumina binecuvintata,

Sa trecem astazi printre masti,
da-mi masca si nemiscarea, Siva,
si arde-ma in verdele luminii reci
in auster vesmint de afroditd.»

VI

Dezbraca-ma de lut si sensuri moi
complice-n semn,

tu, Paracelsus, ia aminte,

mai sus de CERC

ne trecem peste lut Tn noi

si ne sfirsim .

ca sa traim in NUMAR,

caci infrinind saminta

ma recunosc pe mine»
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De ce
scriu teatru?

ENTRU ca gindesc in replici”, ar
putea raspunde un personaj. Fas-
cinatia gindirii Tn replici are, pro-

- - babii, aceeasi vechime ca si na-
tura trezita la constiinta. Fascinatia al-
ternativelor, altfel spus, ca fascinatie ele-
mentara a spiritului, _ca spatiu de
miscare al culturilor. Gindul 1n dialec-
tica mesajelor posibile, exprimindu-se
Tntr-o suita interminabila de posibile a-
devaruri despre lume, nu-si dezminte
modalitatea sa naturala de a fiinta Tn
ceea ce numim genul dramatic. Ceea_ ce
sta la baza unel constructii dramatice,
replica, ea finsasi o _constructie subtila,
Tntemeiata pe o relatie si purtind Tn sine
calitatile acestui concept, este de fapt o
alta forma a indoielii programatice car-
tesiene si a stilului special in care evo-
lueaza gindul : miscarea prin alternative.

Replica, elementul celular al genului
dramatic, contine, pe etajele uneori in-
sensibile ale provocarii sale, toata struc-
tura potentiala a operei, la fel cum n
codul genetic al individului sint prescrise
caracteristicile generale ale personalitatii
sale. Tn functie de modul Tn care un au-
tor Tsi gindeste acest punct minimal si
esential de sprijin, investindu-1 cu una-
nume ritm si o anume culoare, receptam
mai_ tirziu si sensurile ofertei sale dra-
matice. Daca nu poate exista poezie fara
lirism si roman fara constructie, atunci
nu poate exista opera dramatica fara
replicd. Desigur ca opera dramatica pre-
supune ea Tnsdsi 0 riguroasa constructie,
dar o constructie in spiritul acestei nobi-
le constante . foamea _de alternative.
Monologul, pina_ la urma, este el insusi
o_forma rafinatd a replicii, o forma in-
valuita Tn discretie si iluzie.

Un roman T1si poate permite sa aiba
dialog. O piesa de teatru, niciodata. Daca
in roman dialogul Tnseamna o ilustrare
t«ze strecurate subtil Tn materia
romanului, Tn teatru dialogul bate spre
redundanta. Un roman poate evolua prin
dialog, poate avea dialogul ea tehnica de

Tnaintare. in genul dramatic —miscarea
nu poate fi realizata decit prin replica,
prin lupta disimulata a alternativelor,

prin conflictele ,locale" dintre o fraza

. si imediat urmatoarea.

Chiar pornind de la aceastd analiza
tehnica putem descifra Tn continutul
conceptului de gen dramatic un tip spe-
cial de tensiune. Materia prima este, n
acest caz. Tnsusi conflictul si mai mult
decit Tn_oricare domeniu al artei ne in-
tilnim aici cu. predispozitia inerenta spi-
ritului_de a inculpa si disculpa certitu-
dini. Orice piesa de teatru adevarata ar
trebui sa semene cu dialogurile platoni-
ciene, modelul cel mai pur al gindirii
prin replici. Socrate, prin memoria afec-
tiva a lui Platon, se fereste ntotdeauna
de concluzii. Ceea ce-1 intereseaza este
miscarea gindului, este producerea vi-
zibild, revelarea acestei miscari. Si mai
ales ca fiecare pas facut Tn acest demers
sa fie cit mai apasator si compromitator
pentru constiinta lenevita si conserva-
toare. Succesiunea de alternative este
sursa cea mai puternica de tensiune si
starea cea mai _agreabila pentru omul
cultural. Nu exista adevar obtinut n a-
fara demersului catre adevar, iar acest
demers este uneori mai important decit
adevarul, demersul fiind, de fapt, o suc-
cesiune de replici. Poate de aceea 0 piesa
de teatru are Tn ea intotdeauna o anu-

mita solemnitate, ramasa Tn memoria
ancestrala a genului inca de pe cind
Socrate discuta Tn piata orasului cu so-
fistii, cu discipolii si compilatorii.

O solemnitate care precede adevarul ;
Tntotdeauna am avut aceastda senzatie a-
sezindu-ma la masa de lucru ori urma-
rind o evolutie scenicd. Un mecanism
care (gradeaza apropierea de adevar,
acest lucru mi s-a parut a fi orice Tncer-
care dramatica, o derulare Tn timp, unica
gi generatoare de irepetabil.

Teatrul reproduce, In forma cea mai
pura, mecanismul gindirii umane. Ceea
ce Tnseamna succesiunea de replici in-
tr-un text este de fapt explozia n lant
a ideilor, generate de experienta umana
si apoi de miscarea lor autonoma. Ex-
plozia Tn lant a replicilor intr-o piesa de
teatru, cu deschideri imprevizibile si
chiar cu miscarea autonoma a textului,
pare a fi o oglinda, Tndepartata dar fi-
dela, a chiar actului gindirii.

Sa te apropii, gindind, de Tntelegerea
mecanismului prin care gindesti, iata,
daca nu un scop, cel putin un pretext
fascinant pentru o lunga calatorie.

Matei Visniec

O remarcabilel o
cercetare teatrologiel

ONSTANTIN MACIUCA ofera o
importantd carte de teatrologie,
n sensul plin al cuvintului, caci
W siint cuprinse Tn paginile ei, Tn co-
nexiune, probleme de teorie a dramei, es-
tetica a artei teatrale, istorie si critica.
Autorul e interesat de opere si idei, tin-
zind spre o cuprindere ampla a fenome-
nelor, cu speciald privire asupra celor din
sfera _artei romanesti. E| expune nu
numai opiniile propril, ci si controversele
din domeniu, formulind precaut ipoteze,
ferindu-se_decis de absolutizari si apodic-
tii, sensibil la valorile autentice, purifi-
cind mereu excursul de fetisuri ori rigo-
risme.

Demersul teoretic e cu deosebire Tn-
dreptat spre examinarea tendintelor no-
vatoare. Se analizeazd, cu pertinentd, pe
baza unei bogate informatii, evolutia for-
melor, categoriilor, conceptelor (drama,
gen dramatic, arta dramatica, comic, tra-
gic, teatru documentar s. a.), convocin-
du-se, bibliografic vorbind, scrieri de-ale
lui Hegel si Croce, Tudor Vianu si Adrian
Marino, Edgar Papu, Bernard Dort, Sieg-
fried Melchinger, Martin Esslin, Umberto
Eco, ale altor carturari si exegeti de la
noi si de aiurea, precum si a o buna parte
din criticii teatrali roméni, care Tn felu-
rite lucrari mai vechi si mai noi sint re-
luati fara a fi numiti, cam in sensul in
care e folosita creatia folcloricd pentru
ilustrarea obiceiurilor din protoistorie.
Recursul prob la sursele critice de azi da
cartii de fata o _nuanta speciala_de pros-
petime, activeaza dezbaterea Tn jurul cite
unui subiect, potenteaza actualitatea_ co-
mentariului, vadind, oricum, seriozitate.

Originald e studierea corespondentelor
dintre formele dramatice si limbajele
teatrale pe toata Tntinderea culturii roma-
nesti specializate si pe suprafete esentiale
ale teatrului universal postbelic. In acest
sens e de mentionat mai cu seama intre-
gul Capitol consacrat fuziunii Tntre epic
si dramatic unde, pentru prima oard la
noi, se studiazd o multitudine de stra-
turi si ramificatii ale acestei osmoze atit
Tn teritoriul literaturii, cit st Tn domenjul
artei dramatice.. Sint sondate, cu buna in-
strumentatie, si raporturile dintre drama
si spectacol — din_acelasi unghi de con-
spect. Se cerceteaza cu aplicatie, sistema-
tic, nu numai dramaturgia lui Brecht si
conceptia _brechtiana, ci si anterioritatile,
apoi afinitatile unor contemporani cu
aceastd dramaturgie, pe urma tendintele
de delimitare ; se evocd, pe larg, poleml-
cile post-brechtiene cu perceptele aces-
tuia, se _observd, Tn chip peremptoriu,
resfringerile creatiei si crezului drama-
turgulul german 1n teatrul nostru, exame-
nul unor Productii de-ale noastre pe acest
pivot analitic fiind pe deplin convingator,
pacatuind doar prin aceea ca e mai inte-
resant citeodata decit unele din piesele
luate ca exemplu.

Alt capitol temeinic Tntocmit si fertil
n sugestii este acela consacrat unor

Spectacole noi

m TEATRUL din Oradea prezintda in
premiera comedia satirica Jolly-Jocker
de Tudor Popescu, spectacol de debut al

regizorului  Alexandru Darie, recitalul
actorului Emil Sauciuc Calatorind prin
vremea creatiei si premiera  comediei

molieresti Sotul pacalit (Georges Dandin)
care, fiindca teatrul nu mai are regizori
disponibili, a fost Tncredintatd actorului
lon Miinea. Teatrul National din Cluj-
Napoca il readuce Tn atentie pe Tudor
Musatescu cu  comedia Sosesc deseara,
realizatd in regia lui Victor Tudor Popa
si scenografia lui T. Th. Ciupe. La Pi-
testi, prima piesa scrisd de Paul Everac
in colaborare (cu Madalina  Stanescu)
Hai c-a fost dragut! (regia Mihai Ra-
doslovescu, scenografia Emil Moise Szal-
la), alaturi (pe afis) de Lope de Vega
cu Dragoste la Madrid (regia, Costin Ma-
rinescu, scenografia Mihaela Dinu-Piti-
goi). Premiera ploiesteana a saptaminii :
D-ale Carnavalului de I.L. Caragiale, re-

Directii novatoare Tn dramaturgia romana.
Se va sesiza aici o binefacatoare modifi-
care a opticii in privinta sintezelor de
la considerarea rapsodica, Tn mai vechi
studii, pe genuri si specii, la abordarea,
Tntr-un ambitus teoretic mult mai deschis,
a_unor ansambluri creative cu determi-
nari mai complexe Tn realitatea social-is-
torica si in peisajul real al artei investi-
gate. Se urmaresc, Tn capitolul pomenit,
problematizarea materiei dramatice, ati-
tudinea realista (categorie vazuta in spec-
tru larg de conceptii si expresii), interfe-
rentele dintre genuri si modalitati. Se re-
tine, Tn argumentari, marea majoritate a
scrierilor dramatice valide, se fac apre-
cieri asupra unor opere intregi_si asupra
unor personalitati, astfel ca orice cititor,
fie_laic sau specialist, are_la dispozitie
aici si o panorama inteligentd a domeniu-
lui, chiar daca uneori generozitatea auto-
rului, ori poate pasiunea sa demonstrativa,
aduc Tn discutie iarasi si unele exemplifi-
cari mai putin concludente sub regimul
valorii.

Luind Tn dezbatere Statutul estetic al
artei dramatice, volumul prezintd ntai
orientari generale — repere necesare —
apoi compartimenteaza referirile. Funda-
mentala aici e situarea autorului pe pozi-
tia considerarii teatrului ca arta de sine
statatoare, cu fizionomie proprie si trata-,
rea tuturor chestiunilor abordate dintr-o
perspectiva cultd, moderna, care respinge
implicit anacronismele si rudimentele de
idei ale unei perioade mai vechi, legind
ntr-un fel exegeza de firele depanate
odinioara (independent) de Camil Petres-
cu si Ton Sava. Discutia e asezata Tn con-
textul artei teatrale de azi, in care, dealt-

Galati : Unchiul Vanea
de Cehov cu Mitica
lancu (stinga), Minai
Mihail si Liliana Lupan.
Regia, Adrian Lupu -
Magdalena Klein ; de-

coruri, Florin Hara-
sim ; costume, Angela
Balogh

pe scenele tarii

gia Dragos Galgotiu (azi, joi 19 aprilie).
La Tg. Mures, sectia maghiara prezinta
Visul unei nopti de iarnd de Tudor Mu-
satescu, Tn regia lui Hunyadi Andras si
un hou recital al remarcabilei actrite
Adam Erzsebet din lirica lui Jozsef
Attila. A. de Herz revine pe scenda (la
Botosani) cu Incurca-lume, in regia si
scenografia debutantului Dan Manescu.
Profesorul Dan Alecsandrescu a montat,
cu studentii sdi de la Institutul de tea-
tru din Tg. Mures, Arca bunei sperante
de 1.D. Sirbu. La Birlad, patronul tea-
trului, Victor lon Popa, se afla pe afis
cu Tache, lanke si Cadir, regia Vasile
Malinescu, scenografia Gheorghe Po-
povich La Bacdu a fost lansat, pentru
prima oara pe o scena profesionista, Vio-
rel Savin, cu piesa Batrina si hotul, in re-
gia si scenografia lui Mircea Marin. La
Satu-Mare, Somnoroasa aventura de
Teodor Mazilu e pusa Tn scend de Adrian
Lupu.

fel, miscarea teatrald romaneasca e inte-
gratd cu personalitate. Capitolul urmator,
inchinat artei regiei, releva caracteristici
vazute prin risma creatiei (sau, mai
exact, a creatiilor) din deceniul opt, con-
stituindu-se Tntr-un tablou colorat al pei-
sajului. Se Tntrevede si o tentativa, utila,
de istoricizare, Tn periodizdri ce suscita
interes. Se propune termenul de contex-
tualitate a viziunii regizorale, care ,se
bazeaza pe un efort de adecvare a sferei
noetic'e a spectacolului la mesajul si ideile
dominante ale piesei, redimensionate Tn-
tr-o demonstratie artistici mai_ revela-
toare. Contextualitatea determina organi-
citatea operei teatrale, orchestrarea 1n
aceeasi cheie a tuturor factorilor solidari-
zati in Tnfaptuirea ei". Termenul e, Tn-
tr-adevar, operant si explicatoriu, ilus-
trind realitatea efectiva a celor mai bune
realizari scenice de la noi.

Data fiind calitatea studioasa cu totul
remarcabild a acestei carti despre Viziuni
si forme teatrale (tiparita de Editura Me-
ridiane) vadind preocuparile multilaterale
si_spiritul cercetator, obiectiv, atit de
eficace, al autorului ei, 1i revine — daca
ne e permis — tot lui Constantin Ma-
ciuca, Tndatorirea de a continua, Tntr-un
volum viitor, explorarea raporturilor in-
tre liric si dramatic, a naturii_operei sce-
nice ca produs finit, a regiei ca arta si
limbaj, a personajului ca Individualitate
sisemn si a teatrologiei ca propedeutica
Si stiintda — domenii in care reprezenta-
tivul sdu op de acum a si avansat unele
propozitii substantiale, merit ce-i mésoara
si el importanta.

Valentin Silvestru

Jubilee

m  Cinci romane de amor de
Teodor Mazilu, Tn regia lui Geor-
ge Rafael, a Tmplinit 300 de re-
prezentatii pe scena  Teatrului
.Nottara”. lar Inele, cercei, beteala

dupa I.L. Caragiale, In regia ace-
luiasi, numara 150 de reprezentatii.

La Teatrul de Comedie, Arma
secretd a lui Arhimede de Dumi-
tru Solomon s-a jucat, recent,
pentru a 100-a oara.



Contraste

E MULTA vreme pretuiesc filme-

le sovietice; in fiecare saptamina

ma astept, de fapt, la opere care

sa fie un adevarat regal, cum a
fost nu demult, de pilda, Gara pentru
doi. De data asta Tnsa am avut o dubla
deceptie, vazind un film de spionaj eco-
nomic, Moartea vine la decolare, si un
film de razboi, Torpilorii, in fond filma-
rea unei batdlii a aviatorilor sovietici
contra flotei fasciste. Critici de film so-
vietici ne spun ca ambele povesti se
Inspira din fapte istorice adevarate. E
greu de crezut ca realitatea poate oferi
povesti asa de friabile, sau poate cad sce-

naristii  peliculelor nu au avut forta
de a capta rezonantele cinematogra-
fice ale Tintimplarilor autentice. ~ Tn
filmul de spionaj economic apare o
aventura Tn care vinovatii nu puteau
sa nu fie prinsi. Trei agenti straini
vor sa afle secretele unui specia-

list sovietic, cercetator in domeniul re-
zistentei aliajelor folosite Tn scopuri mi-
litare.” Toti trei spionii nu-1 slabesc un

moment, iar eroina, translatoare poliglota,
1l convinge imediat ca el e amorezat de
dinsa. Asa ca ea va putea aduna o mare
cantitate de informatii si de documente
pretioase. Pe care le ascunde — unde
credeti ? — Tntr-o geanta pe care o
poarta ta dinsa, dar destul de neatent ca
sd nu observe cd un banal hot de buzu-
nare i-o furd. Hotul e prins; la el se
gaseste valuta si corespondenta Tn limbi
straine. Interesantd poveste unde delinc-
ventul e prins nu de organele de ordine,
ci de un alt hot, care are amabilitatea sa
se lase prins ! Astfel, ,firele duc in final
pe urmele spionilor. Care sint arestati",
I cum spunea un comentator. Pasionant i

Celalalt film, Torpilorii, se petrece n
doud locuri foarte diferite : pe front si
ntr-un orasel din spatele frontului, unde
locuiesc torpilorii si familiile lor, vitejii

aviatori care arunca torpile Tn navele
fasciste. Dramatic contrast Tntre viata
banald din oraselul ,bazd" si existenta
tragica a vitejilor luptatori Tn timpul
crincenelor batalii. Contrastul e cu atit

mai mare cu cit aparent ambele serii de
scene, cele de pe front sl cele de la
,.baza", nu au legatura dramaturgica intre
ele. Par doua filme diferite !

Totusi, Tn ciuda defectelor acestei ope-
re, trebuie sa semnalam o calitate care
face onoare filmului. Actorii (multi, vreo
cincisprezece) sint de o valoare artistica
uimitoare. Se manifestd desigur aci si
talentul regizorului (Semion Aranavici),
care stie sa-si faca meseria.

Semnalez inca un fapt artisticeste va-
loros. Tn cursul bataliei Tn care vor muri
multi aviatori, unul din ei executd acea
eroica operatie inventata de japonezi (de

. * ,kamikaze"), o sinucidere printr-un plon-

’

jon cu intreg avionul Tn pintecele navei
inamice pe care o aprinde si o face
scrum. Gasim aci o frumoasd problema
de estetica cinematograficd. De nuanta.
Avionul eroic era In flacari. Nu era deci
sinucidere, totusi pilotul ar fi putut, e-
ventual, sa sara cu parasuta. Dar vi-
teazul avea un singur gind, sa distruga
pe toti inamicii de pe nava. Problema de
.esteticd"” dramaturgicd era de a reliefa
tocmai complexitatea sentimentelor traite
de erou.

D. I. Suchianu

Radio T.V

Cadru din noul film semnat de lon Popescu Gopo (in imagines Alexandru Darie, Am

gela loan, George Constantin, Radu Buznea)

In spatiul artelor

ALAX, noul film scris, regizat,

animat de lon Popescu Gopo, se

doreste un raspuns  polemic la

moda superproductiilor cu extra-
terestri si terifiante batalii cosmice, dar
este, Tn acelasi timp, si un periplu spi-
ritual printre motivele lansate de insusi
autorul roman (o secventd, de pilda, Ti
reuneste inspirat pe protagonistii din
S-a furat o bomba, Pasi spre luna, De-as
fi Hara_li) Alb ori Comedie fantastica, iar
rapelurile, jocurile cu imagini sau idei
anterioare, rasar de {)retutindeni). Utili-
zind elemente de ip  science-fiction
(gen grefat, cu predilectie, Tn feluritele
sale basme moderne, colorind Tn tuse co-
mice mituri din repertoiiul universal
sau povestiri autohtone), Gopo se des-
parte totusi de stilul cinematografului
de anticipatie. Caci Galax 1si deruleaza
actiunea in contemporaneitate, iar tan-
dra si elocventa pledoarie pentru artd se
edifica din interiorul erei noastre elec-
tronice, fara nostalgii ,retro"”, Tnsa si
fara supraestimarea ~ conglomeratelor de
microprocesoare (,.limitate™ Tn perfectiu-
nea lor). Aura de mister se mai pas-
teaza, la nivelul unor romantice entu-
ziasme studentesti, astfel Tneit doar tai-
na sensibilitatii, a afectivitatii robotului
cu siluetd umana pluteste suspendatd —
intentionat ? — si dupa sfirsitul proiec-
tiei. Spectatorii au de ales Tntre doua i-
poteze la fel de plauzibile, desi tot a-
tit de vag marcate Tn cursivitatea epica :
timidul Gore foloseste deliberat calcula-
torul, precum stramosul sau Christian
de Neuvillette Tmprumuta odinioara vo-
cea lui Cyrano de Bergerac, ori instinc-
tiv 7l programeaza sa comunieze dragos-
tea pentru Mariana, frumoasa lui colega
de facultate! Dupa cum ar mai fi si
citeva incongruente de detaliu (demasca-
rea precipitata a ~ tentativei de a Tmpie-
dica demontarea robotului ineficient sau
scoaterea din scend a doctorului Sergiu,
pentru ca accidentul blocarii chepengului
metalic sa devina dramatic operant) ;
pina la urma, peripetiile fanilor ,talen-
tatului" computer — ce cinta, declama,
deseneaza — se demonstreaza a avea va-
loare de modest pretext pentru ca lon
Popescu Gopo sa-si  infatiseze, Tnca o
datda pe ecran, incandescenta-i pasiune
pentru plastica, literatura, muzica. Spa-
tiul tuturor artelor (definit prin polare-
le, ca epocid si domeniu, repere : mile-
nara masca sumeriana si recenta pelicula
a_lui Steven Spielberg E. T.). il fascinea-
za Tn egala masura pe cineast. De aceea
in story-ul filmului, invoca Plécut, spre
Tntelegerea si satisfactia publicului larg,
legenda_Galateei si _pe citiva eroi shakes-
e\e}areem, citeaza din Eminescu, Hugo si

agner.

Printre atitea tentatii _culturale, lon
Popescu Gopo se simte bine — la pro-
priu —, asumindu-si firesc un rol cu e-
vidente trimiteri autobiografice ; perso-
najul interpretat asteapta desfasurarea

Dialogul artelor

Dialogul artelor
sa-si

m Asteptam de mult ca
televiziunea sa inaugure-
ze un ciclu dedicat rapor-
turilor dintre arte si, iata,
duminica dupé-amiaza
am putut asista la debu-
tul unui_asemenea tip de
transmisiuni. Deci, dupa
Serata muzicala t.v., do-
minata de o personalitate
precum Aurel Stroe, acea
jumatate de ora ce a pri-
mit Tn ultimul timp dife-
rite Tntrebuintari a ramas
la  dispozitia redactiei
culturale care ne propune,
prin Dialogul artelor, un
eseu cinematografic me-
nit sa surprinda_inciden-
tele dintre poezie, muzi-
ca, plastica (redactori Mi-
haela  Cristea si Adrian
Muntiu.  imaginea ' Petre
lordanescu). Asemenea
Tncercari ~mai  fusesera
gazduite si de alte emi-
siuni literar-artistice. ca
punct dintr-im amplu su-
mar. de data aceasta ele
trec Tn prim plan, ceea ce
e foarte bine din mai
multe motive. In primul
rind. pentru ca prin Dia-

logul artelor o serie de
opere reprezentative (ta-
blouri, poeme, piese mu-
zicale) sini oferite  unui
public relativ cuprinzator
ca_cel al programului_al
doilea t.v. in"al doilea
rind, pentru ca prin
includerea acestor ope-
re intr-o demonstratie
de sine statatoare se sub-
liniaza relatiile de adinci-
me care ordoneaza tabloul
eneral al artelor, relatii
e adincime si nu apro-
pieri fortate. Omul mo-
dem, aseémenea predece-
sorilor sai din toate epo-
cile de cultura, gindeste
experienta literarului in
consonanta cu cea a plas-
ticului sau  muzicalului,
evident nu_la modul sim-
plist tematic, ci prin lua-
rea in consideratie a unor
similitudini rezonante 1in
organizarea perspectivei
de Tntelegere, valorificare
Si _metamorfozarea realu-
[ui. Se pot oricind in-
voca. Tn aceastda directie,
texte programatice si opi-
nii teoretice, dar mai pre-

sus de toate, si pe o astfel
de cale a pasit Dialogul
artelor, analiza. Tntelege-
rea structurii operelor pot
evidentia revelatorii co-
respondente. Cu mijloace
Tnca mai percutante decit
radioul (unde o emisiune
din aceeasi zona. Clubul
artelor, si-a cucerit o con-
vingatoare experienta),
televiziunea poate face
publice si explora_ nuan-
tat filiatiile, ecourile ar-
monice ce unesc (nu _uni-
figé? artele. in ~ sfirsit.
Dialogul artelor se finca-
dreaza Tntr-o nobila tra-
ditie a scolii cinematogra-
fice romanesti, recenta
productie a micului ecran
amintindurne cd marele
ecran a deschis, cu ani in
urma, un acelasi drum,

rin  pelicule ce s-au

ucurat de o realda pre-
tuire pationald si interna-

tionala. * Premisele sint.
deci, capabile a genera
interesante realizari. Ra-

mine ca viitorul sa le con-
firme. Citeva sugestii,
acum, la Tnceput de drum.

siuni culturale t.v.)

tua unitatea sau
dualitatea

firelor narative, prefateaza discret si co-
menteaza, cu paterna rabdare, actele in-
tegrarii eroilor in canavaua initial con-
ceputd. Cu senind fervoare deschide ne-
numdrate piste pentru ca fantezia sa
decoleze catre sferele meditatiei ; astfel
pelicula capteaza distonantele de hiper-
trofiere a ‘stiintelor exacte, sugereaza
puterea modelatoare a creativitatii su-
use fie muzelor, fie savantelor proiecte
ingineresti. Dar profundele subtexte ale
fabulei sale, intuite cu inteligentd, sint
parasite in graba, locul central cucerin-
du-1 preocuparile de tehnica filmica pro-
priu-zisa. Realizatorul Tmpreund cu e-
chipa sa de colaboratori (si Tndeosebi cu
Alecu Popescu) si-au propus s solutio-
neze dificilele” probleme ale Tmbinarii
secventelor jucate cu cele de animatie.
Si, Intr-adevar, desi nu foarte multe, ca-
drele evolutiei comune a papusii de
lemn si a actorilor dovedesc stapinirea
ambelor modalitati. Prin ritmul alert al
miscarii — Tn fata claviaturii pianului
sau a foii de hirtie —, ca si prin me-
lancolicele gesturi din timpul monologu-
lui ndzuintel catre iubire sau al partidei
de sah, Galax se transfigureaza, devine
un  emotionant partener.  Ingeniosul
transfer functioneaza mereu n_ dublu
sens ; Gore (intruchipat de Radu Buznea)
mimeaza mersul sacadat al robotului si
chiar are ceva din fizionomia lui Galax
(efecte de iluminare, Tn scena din labo-
rator, reliefeazd asemanarea), iar apari-

tille din rama unei usi se construiesc si- .

metric si pentru interpret, si pentru alter-
ego-ul sau_ electronic. Eleganta, dar re-
dusa la minorele automatisme casnice,
mama (foarte convingatoare, Tn partitu-
ra sa aproape fara cuvinte, Adela Mar-
eulescu) capatd o savuroasa alura de
manechin, dupd cum uscéciunea, Tnchi-
derea in preocuparile profesionale si in-
capacitatea de a Tmpadrtasi elanurile Tnca
adolescentine ale Marianei (interpretata
de Mariana Cabanov) fac din doctorul
Sergiu  (excelent compus de regizorul
Mircea Daneliuc? 0 varianta comica a
,.robotizarii" sufletesti. Tn fine, ca sem-
nificativa replica tipologica, se impune
profesorul Rosea (George Constantin des-
cifrind cu rafinat echilibru bonomia si 1-
ronia universitarului de la Politehnica,
al carui portret e Tnnobilat si de vocatia
de sculptor, parasitd n tinerete, dar ne-
repudiata la maturitate).

Existd Tn Galax, de fapt, pretioase fi-
loane — de umor, de lirism, de percu-
tanta analiza a_ structurilor civilizatiei
moderne —, suficiente pentru a nutri mai
multe lung-metraje. Lipsit de interioa-
rele conexiuni, prea plinul aspiratiilor
genereaza o _surprinzatoare impresie de
simplitate, originalele ginduri ale lui lon
f(%pescu Gopo ajungind a fi numai schi-
ate.

loana Creanga

trebuie
defineasca foarte
clar domeniul si sa impu-
na (in raport cu alte emi-
mij-
loace specifice de Investi-

gare a lui. Se urmareste,

in consecinta, a se accen-
indivi-
1 ..exemplelor” ?
Ce trebuie facut ca suc-
cesiunea episoadelor nou-
lui ciclu, ghidatd de prin-
cipiul diversitatii n uni-
tate. sa metina si sa inci-
te interesul’ publicului? O
modalitate este optiunea
pentru opere si interpret!
de valoare, asa cum s-a
Si_ Tntimplat duminica du-
pa-amiaza. Cuo observa-
tie ce poate fi extinsa si la
alte emisiuni culturale ale
televiziunii : numele tu-
turor protagonistilor sa
fie Tnscrise pe ecran, omi-
siuni precum cele de du-
minica (reprezentantii
artelor plastice nu au fost
mentionati deeilt de pre-
zentatoarea programului)
nefolosind nici emisiunii,

nici publicului.
loana Malin

mosul

pensionare se apreciau in jurul cifrei de 270),
dintre acestea
ritate_pentru oricare artist. Filmblogia lui cuprinde roluri
principale in filmele O lacrima a
de vulpi ; terminase de curind filmarile la
(Mircea Muresan, dupa scenariul lui Titus Popovici).

A fost decorat cu ordine si mcd ilii ale
Socialiste Romania, ca o recunoastere a meritelor sale,
ca semn al pretuirii de care a fost Tnconjurat.

Flash-back

Nepotriviri

m NEPOTRIVIRI de caracter exista nu
numai Tn familie,, ele apar si-n _menajul
filmului. Ce-1 de facut? A venit timpul
sa-l vedem, pe De Funda la cinemateca
pentru ca sd ne punem iardsi Tntrebarea.
Fiindca, Tntr-adevar, exista actori nascuti
pentru comedie si oomedii facute pentru
actori. Interpretul Jandarmului. Tatuatu-
lui si-al atitor alte creaturi este Intruchi-
parea acestei situatii. Excelent in tot ee
face_pe cont propriu, nu tinem minte sft-1
fi vazut Tntr-o productie ‘mai putin decit
mediocrd, mai mult decit onorabila. Fil-
mele Ti vin mereu ca niste haine prea
largi, al caror umeri au fost infundati cu
vatelina, prin ale caror cute bate vintul.

Drama, este ca De Funas face parte
dintre genuinii one-show-meni, care-si
%ung lor insile si nu mai admit adaosuri.

aca ar fi trait Tn perioada filmuletelor
de o bobind, ar fi Rutut ramine la puri-
tatea diamantului. Asa, trebute sa ..traga
de timp”, sa ,facd film" (cum altii ,.fac
literatura™) pentru a ajunge la dim-en-
siunile lung-metrajului. Ceea ce suoara
este felul dilatat Th care se pune actorul
Tn situatia comicd. De Funds (sau regizo-
rii sdi ?) manifestd tendinta spre supra-
productie: Gagurile stralueite, mimica
inimitabila sint puse_sa Tnoate in siropu-
rile cele mai_ stralucitoare : ambiante
exotice, figuratii cu fete frumoase si cirli-
pitoare, melodii sortite sa ramina slagare,
plaje cosmonolite, orasele cochete, iahturi
si automobile de ultimul tip. Virtuozitatea
individuala a comedianului, atragind ea
singura milioane de spectatori, este su-
prasolicitata inutil, cu fel de fel de mo-

meii, care Tn loc s-o puna in valoare ©
obosesc. Aceasta lipsa de satiu pedep-
seste, ea coboarda filmul Tn categoria ds
consuma. Ea arata cit de dificil este, de
fapt, genul comediei Tn raport cu toate
celelalte (bineinteles, acolo unde asteptam
superlativele).

Pierind de la un film cu De Funas, ta
incearca dorinta de a vedea o antologie,
dar una de un tip ciudat: umblind cu
penseta, sa se aleaga tot ce-a filmat «3
Tn persoana, de-a lungul vietii sale. Sint
convins ca ar rezulta un actor cu totul
diferit, nu numai strict valoric, dar si ca
tonalitate. Caci, observati : cele mai stra-
lucite gaguri sint, paradoxal, acele® 1n
care De Funas sufera, se zbate, protes-
teaza. Succesul lui De Funas se bazeaza
pe exhibarea slabiciunilor si vulnerabili-
tatilor sale, pe ,darea 1n spectacol" a
nevrozei lui  perpetue, care-i si-a firii
omenesti contemporane. Catharsisul se
nfaptuieste rizind nu de strambaturile si
Tncurcaturile eroului, ci de bucuria ed
nu ne-am nimerit noi Tnsine Tn plasa
acelei Tntimplari.

Romulus Ruson

Costel RADULESCU

m A Incetat sa bata inima artistului emerit, laureat
.al Premiului de Stat, Costel Radulesou..,, |

Nascut Tn comuna lIfov,
Academia de muzica si artda dramatica;iclasa profeso-
rului_lon Manoleseu.
niului IV, in Capul de ratoi, de G. Ciprian, pe scena
Teatrului National din Bucuresti. Marele lui talent s-a
impus repede, dovada fiind si faptul ca la scurt timp
dupa debut 1i gasim numele Tnscris cu specificatia «La-
ureat al Premiului ,,Paul Prodan"». de creatie, al Tea-
trului National din Bucuresti, pe anul 1940.

Pe scenele din Bucuresti, Craiova si Sibiu — pe care
le-a slujit cu credinta Tmpatimitului de arta si de fru-
in oameni — a interpretat sute .de roluri (Ila

la 14 mal' 1912‘, a urmat

debutat Tn ultimul an al dece-

)] N ju unele
iind realizari cu putere de exempla-

e fatd si Vinatoarea
Horea

epublicai’

Victor Domsa



Jurnalul galeriilor

Dalles

m INCONTESTABIL, DROCSAY IMRE
posedd o notabila placere a compunerii
alegorice cu elementele iconografice ale
realitatii cotidiene, oferindu-ne o varian-
ta imagistica saturatda de aluzii si_asocia-
tii vizuale semnificative. Cel putin aces-
ta este statutul ordonator al lucréarilor
din ultimul deceniu, ca un mod de a pro-
pune cimpuri ideatice mai ample si mai
nuantate decit anterioarele conotari ba-
zate pe un singur subiect, pe o actiune
distinctd sau un personaj. Si astfel, re-
marcind aceasta diferenta de atitudine,
Tnsotita si Tn planul deplasarilor stilis-
tice de un nou orizont formativ, de da-
tele unui nou vocabular, am formulat
Tnca de la inceput directiile esentiale ale
unei lecturi adecvate, pentru a descifra
diacronic etapele unui proces acumulativ
ce a condus de la observatie si notatie,
la instituirea unei perspective amplifica-
te prin imaginatie si evanescenta seman-
tica.

Artistul deceniului sase apartine unei
directii ce se alimenta din contactul cu
,tema"”. cu subiectul ales pentru valente-
le sale ,tipice”, mizind sub acest raport
pe sensul de modei al situatiei, sau per-
sonajului. atitudinile eroizante si un_sin-
cer ‘suflu de romantism revolutionar
marcind sensul interior al imaginii. Ine-
rent, maniera era cea a desenului solid,
construit logic dupa armatura anatomiei
interioare, cu o valoratie acuzata ce reda
volumetria, incontestabil bazat pe buna

cunoastere a mestesugului si urmarind
permanentul contact cu dublul considerat
drept_model, fard derogari derutante sau
posibil generatoare de confuzii. Claritatea
iconicd  Tnsemna, privita din perspectiva
actuald, o inerentd limitare a posibilitati-
lor expresive specifice artei si o retorica
semanticd sub semnul cdareia toti_artistii
intrau in umbra unui stil comun. Drocsay
Imre dovedeste o bund scoald a _ dese-
nului si a procedeului tehnic, adincind cu
Vadita placere continutul iconografic al
temei alese, trecindu-1 de multe ori, in
registrul  alegoriei, fireste Tn interiorul
unei viziuni figurative acuzate, cu accen-
te mesianice si elanuri ce confereau sin-
ceritate si prospetime lucrarilor. Un rafi-
nament al pasajelor tonale, puneri 1n
contrapunct simbolic si_limpezimea_gene-
rala a cimpului imaginii _constituie  si
acum punctul ,.forte” al pieselor din acei
ani. facindu-le repere necesare in com-
punerea portretului complet al artistului.
Treptat — si aici trebuie sa vedem si o
chestiune de climat general, nu numai de
acumuldri subiective si decantari — ar-
tistul trece la o simplificare a desenului,
la o0 treapta a caligramei eliberate de
Tncarcatura valoratiei ce Tnsemna. Tn fond,
eliberarea de sub obsesia analogiei co-
recte si salvatoare in favoarea semnului
plurivoc = si apt de noi_conotdri. Pagina
textului iconografic devine mai ampla in
propuneri, sint convocate elemente dispa-

rate ale realitatii pentru a le integra, prin
proces specific artistic. Tntr-o noua exis-
tentd, mult mai densa in posibilitati si

IMRE DROCSAY : Apus de soare

MUZICA

Sibiu '84:

Jazz In festival

EA de-a 14-a editie a Festivalu-
lui sibian a confirmat calitatea
de etalon al vietii jazzistice ro-
manesti a acestei =~ manifestari,
organizate de Comitetul judetean U.T.C.
n colaborare cu Radioteleviziunea roma-
na. Ca 1n fiecare an, succesul de an-
samblu ar fi foSt de neimaginat fara e-

forturile, prea adesea anonime, ale gaz-
delor (N. lonescu, T. Turcas, M. Aposto-

lache, Tantana, G. Roman, E. Stratu-
lat, Al. R&dulescu, C. Stoiculescu, |. Se-
canu, M. Filip), echipei radio-TV

(D. Morosanu, S. lonescu, F. Lungu,
D. Parchisanu), celor ce au conceput ad-
mirabila ambiantd scehografica (B. Mo-
vileanu, M. Martu, V. Rotaru, E. Serba-

nescu), realizatorilor foii festivalului
(Dorina Marian, 1. O. Nemes, G. David,
Al. Vasiliu) etc. Juriul traditionalului

concurs al debutantilor a acordat titlul
de laureat grupului satmarean Casino,
precum si trei distinctii de romovare
— ghitaristului G. Lorinczi (Tg. Mures),
trompetistului (de 13 ani) M. = Tufis si
big band-ului Casei pionierilor Sibiu_(di-
rijor C. Iridon), unde el activeaza, trio-u-
lui craiovean condus de E. Tunaru.

in cadrul galelor prof>riu-zise au evo-
luat majoritatea fortelor de care dispu-
nem la ‘ora actuald Tn acest domeniu.
Dintre formatiile ce practicd un jazz de
factura traditionala au fost prezente or-
chestra Ansamblului armatei Cluj-Na-
poca — cu binecunoscutele parade impro-
vizatorice ale lui M. Porcisanu, E. Csapai,
C. Arion, B. Stegaru —, Vocal Jazz Quar-
tet din Sibiu, octetul Dixie Resita, cadrora
li se pot aldtura, ca atmosferd, recitaluri-
le vocalistilor Anca Parghel, Bela Ka-
mocsa, Emanuela Cara. O surpriza din-

tre cele mai placute ne-a oferit big
band-ul pionierilor clujeni, condus de
St. Vannai. Desigur, fata de editia pre-
cedenta, cind_cistigasera concursul debu-
tantilor, tinerii au mai crescut cu un an,
dar maturizarea ansamblului depdaseste
asteptarile. Pe lingd armonia dificilelor
asaje con tutti, s-au remarcat prestatii-

e individuale ale lui Fellcian Muresan
— trompetda, Mircea Neamtu — trombon,
Al. Boite — sax alto, culminind cu o im-
provizatie colectiva Tn piesa Triptic,
compusa de dirijor.

Ca nota dominantd a actualei editii
festivaliere am constatat preponderenta
orientarilor conservatoare, chiar la multe
grupuri tinere. Exemple Tn acest sens
sint trio-ul sibian Alb 3 si cvartetele
Garbis Dedeian si  Dragos Nedelcu. in
pofida remarcabilelor progrese Tnregis-
trate de citiva dintre componentii lor
(M. Oancea — pian, Al. Brasoveanu —
bas, I. Leonte — trompeta si excelent
debutant la sax sopran, Costin Petrescu
— baterie, V. Pascu si Nedelcu — pian,
Dedeian — sax tenor), aceste formatii
mai au Tncd de lucru pentru a atinge
coeziunea pe care doar o reald interac-
tiune Tntre participantii la actul creatiei
spontane le-o poate da. Trio-ul lon Baciu
jr. — pian, Vasile Marian — contrabas,
Eugen Gondi — baterie a evoluat sub
posibilitatile membrilor sai, datoritd in-
suficientei acomodari reciproce prealabi-
le. De o mare consistenta s-au dovedit,
n schimb, recitalurile sustinute de for-
matiile conduse de trei pianisti aflati in
plind maturitate creatoare : Johnny Ra-
ducanu, Marius Popp si Zoltan Boros. Ei
au stiut sa apeleze la parteneri extrem
de dotati pentru jazz : tinarul contraba-

disponibilitati.  lpostazele se articuleaza
ntr-un fel de frizd propusa lecturii ca
un text imagiat, oameni, peisaje, obiecte
si constructil, dar si simboluri destul de
explicite, ritmeaza cu alternanta lor
curgerea unei posibile naratiuni despre
un loc, un eveniment sau_personaj, fabu-
losul trecind Tn spatele firescului pentru
a-1 amplifica. Paginile astfel compuse,
fara ndoiald rezultate ale contactului
permanent si mereu sincer cu realitatea,
devin file dintr-o foarte originald croni-
ca vizuala, amintirile se interfereaza cu
observarea noului, aluzia cu notatia. Ala-
turi, ca un complement in care 1l redesco-
perim pe romanticul Drocsdy. lucrarile
ce tind catre abstractia subiectului si eva-
nescenta formei afirma o nevoie de dina-
mism $i directionare pluriaxiald ea de-
conspira energii latente si disponibilitati
de autonomie plastica servite si de o
nuantare a culorilor gindite Tn gama_ do-
minantd. De aici sentimentul de varieta-
te, de necontenita cautare si netrucata
bucurie n fata actului creatiei, pe care
ni-1 transmite opera lui Drocsay Imre in
totalitatea ei. reflectind firesc si cu fran-
chete i)ersonajul numit artist, un incon-
testabil cautdtor de alegorii si un fer-
mecator partener de colocvii imagistice
cu foarte complexe functii estetice, so-
ciale, etice, umane.

Simeza

m S-A scris totdeauna despre NECU-
LAl PADURARU ca despre un artist de
o calitate speciald, provenit din familia
imaginativilor ce trec pragul suprarealis-
mului cu_naturalete si fara a tine seama
de posibila eticheta si de eventualele
recomandari continute prin statutul vir-
tual al atitudinii. in fond, acesta este
modul de a fi al artistului, conditia sa
umana asumata, pe care o numim ,stil"
sau ,atitudine” sau altfel numai pentru
a-1 plasa Tntr-un orizont notional cit de
cit corect, apt de relative certitudini ini-
tiale  pentru analizele ulterioare. Caci

Paduraru, Suprarealist sau nu, fantast,
oniric, expresionist, fabulos-naiv, sapien-
tial-metaforic. este in primul rind o
constiinta a epocii noastre, un ochi deschis
cu luciditate asupra existentei dintr-o
perspectiva ontica deloc comoda pentru el
si_altii, spunindu-ne despre oameni nu
mici ' s1 hazlii povestioare cu homunculi
hilari, ci relatindu-ne tragedii, drame
ambalate Tn nenumarate si succesive stra-
turi de aparente ce se cer desfoliate
pentru a descoperi miezul, pentru a in-
tui parabola si morala ei. Dacd obsesia
zidului, ca simbol al alienarii si al ne-
putintei de a comunica, = sustinea
pind nu de mult un demers de
0 certa originalitate’ conceptualda si
semantica, ea s-a transferat, formal
vorbind, Tn aceea a ,mumificarii”,
sigla Tn subtextul careia trebuie sa des-
cifram cel putin doua semnificatii n
egala masura extrem de importante fin
esenta lor emblematica. Tn primul rind,
aceste mumii sint imaginea exterioarda a
unei_realitati interioare sensibile plina de
subtilitdati si  nuante afective oe se cer

sist Ovidiu Badild si bateristul T. Zaha-
rescu, apoi trompetistul Doru Caplescu,
memorabil Tn solo-ul fara mustiuc si, in-
deosebi, clarinetistul de talie internatio-
nalda Alin Constantiu, capabil sa-si impul-
sioneze colegii printr-un swing debordant,
presarat cu citate firesc integrate in de-
rularea sufocanta a frazelor melodice.
Cei trei pianisti-lideri se dovedesc atit
inspirati creatori de teme (de retinut
Cenad Blues al lui R&aducanu, suita Me-
tamorfoze de M. Popp si Compozitia in

stil popular a lui_Boros), cit si rafinati
poeti ai claviaturii. . .
Din lasi si Timisoara_au venit doua

formatii de Tnaltd tinutd interpretativa :
Studio, ce realizeaza o solida sinteza Tn
spirit hard-bop a cinci personalitati, pe
cit de tinere, pe atit de pregnante (Dan
Huides — trompetd, Romeo Cosma —
ian, Eug. Amarandei — sax tenor,

Marian — contrabas, Stelian Andronic
— baterie) si Crepuscul, cu un fel de
compendiu al actualelor tendinte ECM,
evidente Tn preponderenta acordata de
hitaristul Dan lonescu sunetelor mai
ungi, Tn detrimentul progresiilor culmi-
nind Tn staccatissimo cu care ne obisnui-
se.

Amintita uniformitate stilistica a festi-
valului a fost totusi punctatd de citeva
prezente Tnnoitoare : interpretul de blues
Al. Andries, de data aceasta cu o reusi-
ta formuld de acompaniament (M. Mar-

covici — bas, Mihai Farcas — baterie,
G. Dedeian — sax sopran) ; ghitaristul
Valentin Farcas — autor al unor colaje

sonore pline de inedit, fantezie si umor ;
grupul clujean Triptic, recent format,
care promite mult Tntr-o formula instru-
mentald rara si dificila : Mihai Porcisanu

— trombon, Lucian Pais — baterie,
St. Gal — contrabas. Desi inca ezitanti,
cu (remediabile) stingacii la contrabas,

acesti muzicieni reusesc o modernizare
expresiva Tn structuri jazzistice dense,
inteligent edificate, pe baza unor combi-
natii contrapunctice intre efervescenta
fundalului percusiv si linia purda a
trombonului din prim-plan. Ca de obicei,
formatia Creativ din Constanta s-a im-
pus printr-o viguroasa viziune novatoa-

, IMRE DROCSAY : Poarta tarii
|

protejate de violenta exterioara. Apoi, ele
se afla, concret, In starea lor fizica de
sculptura si virtual, ca idei, Tntr-o per-
manenta stare de miscare, aluneca ire-
versibil pe planul Tnclinat al vietii traite
cu luciditate, desfasurarea spatiala a fi-
siilor care par ca le sustin, dar care le
lasa implacabil sa curga, spre sfirsit avind
sensul traseului, sinuos sau nu, lasat de
fiecare dintre noi prin existentda. Pe ma-
sura ce libertatea gestului si deci fru-
musetea lui ca act de constiintd umana
este tot mai mare, Brir) pierderea barie-
rei ambalajului simbolic, timpul ce ne
ramine 1a dispozitie este tot mai mic, par
sd ne spuna tacutele arhetipuri ce par a
fi reductiile consumate de eternitate ale
modelului initial, originar. Situatia nu se
schimba nici _macar pentru acele fapturi
siameze, 'principii duble ce nu se P’
afirma unul fara celdlalt, dar care, tocmi,

prin aceasta fatala articulare, se devorea-
za reciproc. Himere eterne, dar mai ales
semnalele de alarma ale unui moment
istoric cu optiuni irecuperabile, sculptu-
rile de mici dimensiuni ale lui N. Paduraru
descind dintr-o autoritara familie de
conceptie si expresivitate, umbra tutelara
a lui Paciurea descifrindu-se Tn esenta
atitudinii_ca o senioriala Tnvestitura, ori-
care ar fi posibilul reper din ,,muzeul
imaginar" pe care l-am convoca drept
argument Tn demonstrarea apartenentei la
un climat special. Exista, fireste, o doza
de anxietate sub calma indiferenta a ri-
tualului Tmplinit de personaje,  exista
mai ales o angajare pe care se cere sa
0 subliniem, mereu si mereu, pentru ca
nu gratuitul sau cochetdria frivola cu
ideile, sentimentele. sau semnalele isto-
riei 1 caracterizeazad pe Neculai Padura-
ru. Dupa cum nici univocitatea expresieli,
céci el expune paralel desene deconspira-
tive si picturi_ce par sa dubleze nu atit
ntelegerea tridimensionalului, cit com-
plexitatea heraldicii sale. Sculptorul, sau
mai corect artistul, ne demonstreaza Tnca
odatda cit de plin in surprize calitative
a fost pariul critic instituit asupra lui cu
ani _in urma si cit de caipabil este sa de-
vind nu doar un corect slefuitor de fi-
gurine derutante ci o constiintd vie, a

dentd, responsabila si aptd sa alinte
adevarurile timpului sau.

Virgil Mocanii

re, datoratd pianistului Harry Tavitian.
Acesta si-a conceput piesele in forme
ample, pornind de la figuri ritmice ostl-
nate, specifice hard-rock-ului — discret
parodiat — carora le sint suprapuse in-
solite traiecte improvizatorice la pian, a-
lamuri si percutie (Cristian Codreanu —
corn, Nic. Dima — trompetd, Corneliu
Stroe — baterie). Frumoasa integrarea
melosului roménesc Tn lucrarea Omagiu
lui Mircea Eliade. Rdmine de vazut ince
masurd noua formula de sextet (cu ghi-
tara bas- si ghitara de tip rock) va pu-
tea rezista in timp. Fara Tndoiala, ea ar
avea sanse mai mari de reusita daca
grupul si-ar mentine nucleul ideal (Tavi-
tian-Stroe-Codreanu plus  contrabasistul
0. Bédile? asa cum aparuse la Festivalul
Brasov ’'83.

De un frumos succes s-au bucurat re-
citalurile de onoare sustinute de presti-
gioasa solistd Aura Urziceanu — o rigu-
roasa profesionistd a jazzului, prea pu-
tin prezentatd Tn aceastda ipostaza publi-
cului nostru larg —s, precum si de for-
matiile invitate din strainatate : cvarte-
tul pianistului bulgar Lubomir Denev a
interpretat un agreabil potpuri pe teme
de Gershwin, relevind timbrul deosebit
al solistei Ildaz Ibrahimova si acuratetea
contrabasistului ~ Todor  Sikov. Grupul
budapestan Saturnus reuneste patru mu-
zicieni de clasa, capabili sa abordeze in
fortd un repertoriu divers. Bateristul
Imre Kosze?i si basistul Peter Dando
creeaza un fundal ritmic incitant, plin de
neasteptate coliziuni si explozii, pentru a
se reintegra apoi natural Tn discursul
melodic plin de ingeniozitati al ghitaris-
tului Gyula Babos si al pianistului Bela
Szakesi Lakatos (care utilizeaza, de ase-
menea, Tntr-o manierd  entuziasmanta,
sintetizatorul). Asa cum era de asteptat,
recitalul lui = Zbigniew Namyslowski —
saxofonistul-alto numarul 1 din Europa
— Tmpreuna cu grupul sdu Air Condition
din Polonia s-a inscris printre momente-
le de virf In istoria festivalurilor sibie-
ne.

Virgil Mihciu



CONSULTATII

Literatura romana la inceputul veacului al XX-lea

-A putut vedea ca atit samana-

torismul _cit si poporanis-

mul reprezinta doua orientari li-

terare care si-au .disputat aceeasi
origine, derivind adica, amindoua, fireste
n chip diferit, din programul Daciei lite-
rare (1840). Diferenta vine din interpreta-
rea deosebitd a realitatii romanesti de la
Tnceputul secolului al XX-lea, fiecare
dintre ele fiind precedate sau dublate,
sustinute, de aprinse dezbateri de doctri-
na, uneori, de la un caz la altul, mai mult
soci_aI—PoI_itice decit propriu-zis estetice.
Etnicul si eticul — cum va zice E. Lo-
vinescu — s-au amestecat mult prea mult
n treburile acestor doua scoli literare.
Altfel, din punct de vedere estetic, in in-
tentia_lor cel putin, ele pot fi socotite pre-
lungiri ale romantismului romanesc, ne-
epuizat, cum se vede, Tn a doua jumatate
a secolului trecut, cu toatd contributia
majora a unor poeti precum Eminescu sau
Macedonski, si dovedind, acum, Tncd ne-
banuite resurse.

In altd ordine a lucrurilor,, daca s-ar
Tncerca o sistematizare a complicatului
fenomen literar de la Tnceputul veacului
in baza unei scheme logice avind trei ele-
mente, tezd — antitezd — sintezd, s-ar
observa cu usurintd cé teza poate fi iden-
tificatd cu samanatorismul, ca ro-
lul antitezei ar reveni poporanism u-
lui, dar .cd sinteza nu-si gaseste acope-
rire In epoca. Aceasta, nu pentru ca in
epoca n-ar mai_exista si alte orientari li-
terare, ci pur si simplu pentru ca si ace-
lea me(rjg tot pe o cale unilaterald. Este,
fara indoiala, cazul simbolismului.

Pozitia samanatorismului, oricum destui
de subreda cu toate eforturile teoretice pe
care le face in jurul lui Tn special Nieolae
lorga, va fi zdruncinatd nu numai, cum
s-a vazut, de poporanism, ci si de ceea ce
s-a numit Tn epoca ,poezia noua“ sau
ceea ce istoria literara universald_ cu-
noaste sub denumirea de simbolism.
Judecat din perspectiva teoriei curentelor
literare, simbolismul are o arie de mani-
festare si iradiere cel putin europeand, cu

unctul de concentricitate Tn Franta.

ornit dintr-o  reactie cu multiple
determindri, reactie ce va capata expre-
sie sub pana unor mari scriitori francezi
— Tn primul rind poeti dar nu numai —
recum Flaubert, Baudelaire, = Verlaine,
ristian Corbiere. Rimbaud, simbolismul
va da Tn mare masura raspuns acelei stari
morale de aspiratie spre altceva, intr-o
societate Tn care preocuparea pentru viata
spirituala este cel mai adesea periferica.
harles Baudelaire ramine, de fapt,
precursorul — daca nu chiar intemeieto-
rul — simbolismului-, atit prin noutatea
poeziei sale, surprinzatoare pentru cea
mai mare parte a intelectualitatii si iri-
tanta pentru oficialitate, cit si prin ele-
mentele teoretice fundamentale cuprinse
in celebrul sdau sonet Corespondentele
(y,Parfum, culoare, sunet se-ngina si-si
raspund™). Aceste doud aspecte vor sti-
-paula noua stare de poezie care va evolua
>pid si Tn directii neunitare spre ceea ce
capata numele de simbolism abia 1in
1886, cind Jean Moreas va publica arti-

OLHOKIE
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afet;

L. TANASE, cunoscut filosof al

culturii, si-a propus, de data

aceasta, alcatuirea  unui ,ghid"”

pentru o calatorie imaginara, dar
cu speranta cd va fi fascinanta, Tn isto-
ria aventurii spiritului uman. Intr-adevar,
apare ca o Tncercare cu totul exceptio-
nald, extrem de Tndrazneatd, elaborarea
unui opus monumental (cite volume va
avea, dacda primul, aparut recent, se
opreste, dupa sase sute de pagini, la in-
terpretarea magnificului cint de dra-
goste generala care este Cintarea cinta-
rilor ?). Aceasta Tncercare temerara aspi-
ra sa fie o sinteza istorica a civilizatiei
si_culturii umanitatii de-a lungul milena-
rei sale existente rationale, un punct cen-
tral de convergentda al undelor spirituale
ale creatorilor de valori.

Al. Tanase este constient de toate ca-
racteristicile edificarii_unei asemenea lu-
crari, care ar putea sa fie considerate de
nedepdsit pentru stradania unui _singur
om, oricit de Tnzestrat ar fi, cu rabdarea
de benedictin Tn_despuierea de texte, cu
capacitatea Tnaltd a sintetizatorului, apt
sd planeze asupra nemarginitei Tntinderi
a unui ocean cultural.

Tn Consideratiile preliminare, recunos-
cind efortul colosal al elaborarii unei
sinteze a spiritualitatii culturale a uma-
nitatii, autorul declara ca noua sa lucrare

colul sdu, Le Symbolisme, fard ca misca-
rea sa se_poata omogeniza si continuind
sa se desfasoare divizata in ,,simbolisti",
,.decadenti”, ,instrumentalisti" etc.
Adversar declarat al prozaismului-, sim-
bolismul — Tn primul rind cel nascut in
Franta — va Tnnoi, tematic si Tn expresie,
poezia prin cultivarea simbolului — ne-
descifrat, ca la romantici —, prin interio-
rizarea sentimentului muzical, prin folo-

sirea. sugestiei sinestezice,
prin  eliberarea de rigorile  prozo-
diei clasice, prin preeminenta tema-
tica a citadinului si exoticului

etc. Intr-adevar, fie ca dau nastere ideii
cu ajutorul imaginii_ Tnteleasd ca semn
(Macedonski), fie ca exprima prin su-
gestie ,fondul muzical al sufletului ome-
nesc" (Lovinescu), fie ca tind sa facad
poezie de cunoagtere prin transcende-rea
Imediatului si patrunderea ,,in structura
ocultd a inefabilului* (Célinescu), fie. Tn
fine, ca devin exponentii ,,increderii ne-
tarmurite n fortele sufletului  nostru”
(Densusianu), poetii simbolisti stau Tm-
preund sub aceeasi zodie a individului, a
eului, sint cu totii animati de dorinta de
a liriciza sau reliriciza poezia prin toate
mijloacele limbii ' (muzicale, coloristice,
analogice, simbolice etc.) — deci printr-o
intelectualizare a expresiei Tnainte de
toate — dar si printr-o tematicd precum-
panitor sau exclusiv citadina.

IMBOLISMUL roméanesc nu va
intra _Tsd T _similitudine, mai
ales in ce priveste geneza, cu
cel francez. Pe cind_ simbo-
lismul francez descinde direct si fara re-
zerve din Baudelaire, exponentul de ne-
contestat al spiritului_nou Tn poezie, cel
romanesc se naste prin negarea violenta
a lui Eminescu, purtatorul cel mai auto-
rizat al ,directiei noi" — ca sa folosim
un concept maiorescian — Tn_poezia ro-
maneascd, alta bineinteles decit aceea ca-
reia Ti daduse exPresie marele poet fran-
cez, pentru cd altele erau datele social-
culturale ale celor doua literaturi. S-ar
putea afirma, fara sa gresim prea mult,
ca simbolismul roménesc s-a ivit din
marea vanitate a lui Macedonski, din do-
rinta lui de a atrage atentia cu orice mij-
loace si cu orice pret. Oricum, daca ne
vine greu si acceptam datele reale ale
problemei, ramine cert ca Macedonski va
declansa_o campanie ce se va orienta ra-
pid nu Tmpotriva lui Eminescu neaparat,
ci Tmpotriva imitatorilor sdi. Abia mai tir-
ziu avea sa se vada ca Macedonski des-
coperise realmente o _noua formuld artis-
tica pe care, cu intuitie de netagaduit, o
va si teoretiza dealtfel Tnhaintea  multor
altora. [ |
Asadar, dupa ce Macedonski facuse loc,
prin Literatorul (1880), unui nou ideal de
arta poetica la care aderasera scriitori din
eneratii  diferite (Traian Demetrescu,
heorghe Orleanu,  Stefan Petica, lon
Theo, Adrian Maniu, ion Pillat), simbo-
lismul roméanesc se va constitui, la ince-
putul veacului, Intr-o miscare literara an-
tisdmanatorista, stirnita mai mult de con-
servatorismul de la Samanatorui, de' refu-

zul acestuia de a accepta inovatia artisti-
ca, pe care 0 socotea un mod periculos de
Tnstrdinare de traditie. Tot acum, se con-
tureaza si o directie teoretica mai ferma,
ce se adauga unor Tncercari mai vechi ale
lui Macedonski (care anticipeaza prin ar-
ticolul Despre logica poeziei chiar unele
idei ale esteticienilor simbolisti francezi)
si Stefan Peticd, dar cu totul deosebitda de
ale acestora, datoratd lui Ovid Densu-
sianu, fondatorul, in 1905, al revistei sim-
boliste Vieata noua (1905—1925). Pentru
Ovid Densusianu, simbolismul  Tnsemna
curaj in fata vietii, afirmarea Tn literatu-
ra Europei a spiritului latin romanesc, alt-
fel spus — al specificului nostru national,
care nu poate deveni monopolul orienta-
rilor literare de coloratura rurald : ,De ce
— se intreaba el polemic — numai ce e
la tard ar fi adevdrat romanesc ? Dar
n-avem si 0 viatd ordseneasca, nu gasim
si In ea ceva caracteristic, care sa aiba
dreptul sa fie trecut Tn arta?" Neacceptind
ceea ce era mai caracteristic pentru spiri-
tul poeziei simboliste, adica reveria, ne-
vrozele si spleen-ul, peisajele exotice,
starile sufletesti incerte sau bintuite de
nelinisti si Tntrebari insolubile, de presen-
timentul mortii, simbolismul de la Vieata
noua a fost taxat drept pseudosi m-
bolism.

Poetii simbolisti romani de dupa 1900
sint destul de numerosi si mai ales foarte
eterogeni sub raportul tematicii si al in-
strumentatiei poetice. O categorie mai o-
mogena — s-a observat — o alcatuiesc
poetii moldoveni (Bacovia, |I. M. Rascu,
B. Fundoianu, Demostene Botez, Bar-
bu Nemteanu), creatori ai unei atmosfe-
re poetice izvorita din monotonia provin-
ciald a tirgurilor Tnvechite si Tncremenite
arca sub un fel de stagnare a vietii.

untenii, ca lon Minulescu, N. Davides-
cu, Elena Farago, Al. T. Stamatiad, Clau-
dia_Millian, ar avea si ei 0 notd comuna,
vizibila Tn tendinta de a se sustrage at-
mosferei sufocante a mediului social ob-
tuz si de a se darui ,,cu dezinvoltura fan-
teziei, visului, boemei, iau_Tn deridere
preocupadrile grave, pozeaza in cinici sau
se exerseaza in constructii imagistice mai
mult sau mai putin gratuite” (D. Micu). E
bine reprezentata la acesti poeti — ca
sa ludm un exemplu — tema nostalgjei de-
partarilor, a evaziunii, de fapt, dintr-un
mediu uman neconvenabil, lipsit de sen-
sibilitate. luliu Cezar Savescu evoca ast-
fel nemarginirile de gheata ale polurilor :
»La Polul Nord, la Polul Sud, sub stele

vesnic adormite,
n lung si-n larg, in sus_si-n jos, se-ntind
cimpii nemarginite.
Cimpii de gheata ce adorm pe asternutul
marii ud,
Cu munti Tnalti, cu vai adinei, la Polul
Nord, la Polul Sud."

(La Polul Nord)

La rindul sdau, Alexandru Obedenaru da
expresie unor imponderabile stari de spi-
rit in lahtul negru : ,,in port statuse prea
putin / Un negru iaht imperial, / Purtind
un silf cu_sin de-opal / Stapin pe suflet
si destin, i / Pe-ocean de singe si venin /
Vaporul sumbru si fatal, / Fu azvirlit din

val Tn val, / Si supt, de orizont carmin”,
n fine, atit de controversatul poet sim-
bolist care a fost lon Minulescu da si el
expresie aceleiasi stari de elegiacad incer-
titudine sufleteasca, asa cum_se Tntimpla
in Romanta celor trei corabii ; ,,Pornira
cele trei cordbii... / Spre care tarm le-o
duce vintul ?... / Ce porturi tainice, / As-
cunse cercetatoarelor priviri, / Le vor ve-
dea sosind minate de dorul tristei pri-
begiri ?... / Ce valuri nemiloase, / Mline, /
Le vor deschide-n drum mormintul

ONVULSIONATA de spasme cu

etiologie foarte diversa, mis-

carea literara de la Tnceputul vea-

# cului  nostru_ se _infatiseaza ca
0 perioada de febrile cautari si — in
chip firesc — de acumulari, raminind me-
reu eterogena si contradictorie si neizbu-
tind sd atinga dezideratul sintezei. Tn a-
celasi timp Tnsa, e cu atit_ mai Tndreptati-
ta constatarea ca truda atitor scriitori, cei
mai multi marunti si mai ales disparuti
prematur, avea sa dea roade dupa primul
razboi mondial . simbolismul se va Tm-
plini definitiv prin Bacovia, a carui poe-
zie va_merge Intrucitva in Tntimpinarea
expresionismului si - existentialismului ;
ermetismul Iui lon Barbu se va putea re-
vendica, pe alta coordonatd a evolutiei
poetice, din poezia de cunoastere inaugu-
ratd de Mallarme ; Arghezi este el Tnsusi
o0 sinteza a atitor tendinte pe care forta
geniului sdu le va topi Tntr-o poezie cu
adevarat noua sl Tnnoitoare ; Blaga, nu
mai putin genial, va lega traditionalismul
gindirist de buna intentie si factura cu
orientarile estetice expresioniste, carora
marele poet le va gasi nebanuite cores-
pondente Tn viziunea mitica asupra de-
venirii istorice a poporului nostru si n
matricea stilistica a culturii lui ; in fine,
proza va face si ea saltul, de atita vreme

rivnit, Tn modernitate, prin Rebreanu,
Hortensia Papadat-Bengescu, Camil Pe-
trescu, ca sd-i amintim numai pe ei. Or,

in aceasta perspectiva, ceea ce nu trebuie
uitat nici_un moment este faptul cd mai
toti acesti scriitori — si altii, fireste —
si-au facut ucenicia Tn nelinistita si agi-
tata perioada de la Tnceputul ~ veacului,
asupra cdreia am fTncercat aici o prea
succintd si incompletd imagine. Ea ra-
mine, in istoria literaturii romane, o etapa
de Tnfrigurata acumulare, ale carei carate
vor_deveni convertibile Tn aur curat n
perioada de dupa primul razboi mondial.
Atunci vom gasi s _raspunsul complet la
schema logica satisfacuta doar partial de
literatura de la Tnceputul veacului. Caci
tendintele traditionale si  traditionaliste
continuind sa reprezinte teza, vor primi o
viguroasa replica, in antiteza, din partea
orientarilor moderne si moderniste. Peste
ele, se va arcui sinteza datoratd operelor
nemuritoare ale marilor creatori, poeti si
prozatori. Tndeosebi, care vor Tnalta litera-
tura noastra pe culmile Tnsorite ale unui
al doilea clasicism. Miracolul saltului va-
loric se savirsea, asadar, din nou, ne-
dezmintit.

Prof. A. Gh. Olteana

O istorie a culturii in capodopere

va fi, Tn realitate, o istorie a culturii din
perspectiva unui filosof al culturii- Lunga
serie de lucrari ale lui Al Tanase 1n
aceastd zona de investigatii  filosofice,
aplicata la complexitatea = fenomenului
cultural, Tl Tnarmeazd cu uneltele apte
sa-l poarte spre desavirsirea unui monu-
ment a cdrui Tndltime nu _se poate pre-
vedea. Si mai departe, el Tsi poate argu-
menta demersul acesta exceptional de a
selecta din infinitul faptelor culturii, al
capodoperelor, dincolo de eruditie, din-
colo de cercetarea exhaustiva a fenome-
nologiei culturale. i .
Autorul este constient pe deplin de
imensele dificultati care se ridica in in-
cercarea sa de a stabili un itinerar chiar
sub acest semn al unei absolute axiologii.
Cine este, intr-adevar, apt sa nu se rata-
ceasca 1n infinitul luxuriant al paduri-
lor de frumusete, fara a putea sd aiba o
busola al carei ac ferm sa nu devieze sub
nici o atractie, magnetica din alta zona ?
Cine este, intr-adevar. apt sa aleaga nu-
mai cite una din pietrele pretioase care
consteleaza patrimoniul spiritual al uni-
versului uman? Autorul recunoaste impo-
sibilitatea facultatilor unui singur, om de
a cuprinde dimensiunile unui asemenea
univers, pentru o concentrare axiologica,
esentiala, a marii aventuri a spiritului
uman. Lipsesc lucrarile de sinteza, Tndeo-
sebi cele privitoare la alte spatii decit
cele ale_cunoscutelor zone europene. El
cautd sa teoretizeze abandonarea unor
pozitii  Tncd europocentriste, acordind
dreptul de recunoastere si de estimare
perena si altor spatii spirituale, chiar
daca viziunile si conceptiile creatorilor
de valori din aceste zone sint altele decit
ale viziunii _ si_ conceptiilor noastre.
Al. Tanase afirma repetat ca el nu vrea
sa fie un istoriograf al culturii, perspec-
tiva lui fiind totdeauna axiologia.
Metodologia pe care si-o propune este
aceea de a urmari momentele culminante
ale fenomenului cultural, determinarile

de structuri si esente, acele creatii care
definesc un stil si un sistem de valori. E|
urmareste, temerar, 'sa discearna si sa
distinga, Tntre diferentieri generate de
spatiu si de timp, de viziune si de con-
ceptii, unitatea spiritului_uman, statutul
existential al singurei fapturi rationala
din univers.

Autorul defineste, cu claritatea care Ti
caracterizeaza scrisul sdu dintotdeauna,
termenii de cultura si civilizatie, sub ira-
dierea conceptiei materialismului dialec-
tic si_istoric. Cultura nu se poate con-
strui in afara societatii, orice act de cul-
turd este echivalent cu cunoasterea si cu
valoarea, iar civilizatia nu este altceva
decit cultura in expresia sa dinamica, n
actiune. Interesante sint observatiile au-
torului asupra raportului, Tn trecut atit
de controversat, intre cultura si civiliza-
tie, Tntre Tntelesul etnografic si cel isto-
ric al conceptului de civilizatie, al fluxu-
lui entropiei etc. Tn aceste pagini de in-
troducere, Al. Tanase expune limpede si
principiile metodologice care stau la baza
conceptului de istorie a culturii, deter-
minind cu luciditate caracteristicile prin-
cipiului determinismului istoric, al pro-
resului Tn culturd, al unitatii dintre tra-
itie si inovatie, al laicizarii culturii. In-
teresante sint si observatiile sale asupra
faimoasei teze leniniste relative la cele
doud culturi, aratind cit de nociva poate
sa fie aplicarea principiului sau dialectic
si_subtil, Tntr-o maniera dogmatic sim-
listd. Tn aceeasi sfera a determinismu-
ui istoric se include si factorul national.
La rindul nostru, nu putem sa nu afir-
mam, relativ la acest principiu funda-
mental, cd orice creator este desigur o
fiintd autonomd, un univers complex de
valori psihologice, dar adinc inradacinat
Tn pamintul istoriei tarii si poporului sau.
Oricit de individuala, de unicd, persona-
litatea unui creator se revendica de la
fondul comun al societatii si contempo-
raneitatii sale, spiritualitatea sp cautind

s-0 oglindeasca n variatele ipostaze ale
sensibilitatii _sale. Creatorul depune in
realitate 0 marturie de arta in fata exis-
tentei si a istoriei poporului sdu. B

Tndraznete ni se par a fi si observatiile
lui Al. Tanase despre ideea de crizda 1in
culturda. (Ne amintim ce discutii aprinse
au existat in urma cu patruzeci de ani
in publicistica romaneasca relativ la
aceasta problemd.)  Autorul_acrediteaza,
discutabil, caracteristica pozitiva a crizel
culturale, echivalenta, in opinia lui, cu o
reconsiderare axiologicd, cu o _reconsi-
derare corespunzdtoare unei noi exigen-
te generate de strabaterea unui drum as-
censional al dezvoltarii spiritualitatii lu-
mii. Deci, criza este egald cu regenera-
rea, cu un conflict al valorilor, cu fluc-
tuatia constiintei culturale in fata unor
alte, posibile, alternative.

Reluand excelenta formula_a lui_Hegel
»progresul _omenirii Tn_constiinta liberta-
tii", "Al. Tanase subliniazda marele rol al
maselor in formarea structurilor cultu-
rale, iar Tntr-un alt subcapitol ,,metodo-
logic", el stabileste existenta unui alt prin-
cipiu,_acela al procesului progresiv al
laicizarii, Tn dialogul omului creator cu
lumea care este, Tn esenta sa, cultura.

DUPA acest preambul care Tncearca sa
stabileasca dimensiunile ideologice _ale
marelui demers al autorului, el intra n
zona activa a operei sale, sintetizind si
exemplificind prin capodopere alese cu
un sigur discernamint estetic, itinerarul
spiritual al umanitatii de la primele lu-
mini ale culturii sale. Nu stim 1ncd ce
va Tnsemna aceasta istorie a culturii la
ncheierea sa, dar de pe acum salutam
aparitia paginilor care o anuntd, si pe
autorul ei, care se dovedeste a_fi nu
numai cunoscutul filosof al culturii, ci si
un subtil exeget Tn interpretarea de texte
literare a caror valoare va fi perena.

Alexandru Balaci



,Jupan Preda Druganescul... care s-ou Tinstrdinat...
pentru finvatatura, calatorind mai toata partea levro-
pei“, de unde se va fi intors cu peruca apuseana, asa
cum o fost infatisat de zugravul de ta Drugdnesti -

lifov in 1724.

Arta romaneasca 1n

O epoca de trecere

TN ,,istoria mentalitatilor" aplica-

‘L_ta la romani as fi tentat sa mar-
ches secolul al 18-lea prin doud repere din tezaurul
arhitecturii nationale : palatul brincovenesc de la
Mogosoaia (1702) si cula lui Tudor de la Cerneti
(1802), adica doua momente culturale Tnscrise fn
semnificatiile epocii pre-revolutionare cu care n-
cepe istoria moderna a Romaniei. Este epoca in
care Europa trece de la baroc la ,,lumini’, de la
stat la natiune, de la monarhia traditionala la de-
legatia puterilor, de la stadiul economiei funciare
la acela al productiei capitaliste si industriale. Ex-
perienta guvernamentala a Mariei Tereza, urmata
de Tncercarea josefina de compromis Tntre medieval
si modern, schiteaza pentru noi ambianta istorica
a revolutiei lui Horea, al carei bicentenar il sar-
batorim anul acesta.

Secolul al 18-lea, apt sa nutreasca modificari in
structurile mentale ale continentului, n-a stralucit
de imaginatie creatoare. Literatura si artele lui ca-
racterizeaza o epoca de tranzitie, extrem de intere-
santa prin sursele ei, dar mai cu seama prin Tm-
pletirea si dezvoltarile lor specifice care se diver-
sificA pe zone geografice Tmprumutind, tot mai
vizibil, forme nationale.

in literatura romana stau marturie doi stilpi de
hotar, intre politicad si istorie : proclamatia lui Di-
mitrie Cantemir (1711) si satira ,,eroi-comica“ a lui
I. Budai-Deleanu la adresa institutiilor feudale
(1800%, intre ele situindu-se reformele culturale si
sociale introduse de unii principi moldovalahi, ac-
tiunea Scolii ardelene si Tn sfirsit marea rascoala.

Inaugurind o dezbatere mai larga, — multidisci-
plinara dar unitara —, a implicatiei artelor si a
culturii scrise_si gindite in limba nationalda sub in-
fluenta directd a iluminismului, in fluxul lor spre
,.-modern” (marcat totusi de intirzierea prelungita a
unor forme anterioare), Comitetul National de Isto-
ria Artelor a reunit, sub cupola Academiei de Sti-
inte Sociale si Politice, un numar impresionant de
specialisti, Tn a treia lor sesiune anuald, de asta
datad pe tema ,,Arta romaneasca in secolul al 18-lea“,
in cadrul careia s-au prezentat si_comunicarile pu-
blicate in acest numar al revistei.

Tn primul deceniu al secolului, Europa se resimte
inca de ,,criza sa de constiintd". Spiritul critic cisti-
ga teren, treptat si divers, intre ,,cei antici si cei
moderni*. Blaga l-a asezat pe Cantemir intr-o pe-

rioadd de tranzitie intre secolul al 17-lea si epoca
,luminilor”. El se situa de fapt undeva Tntre acea
epoca si_umanismul ecleziei universale a cartura-
rilor, fata de care imparatii s-au purtat din veac cu
o dispretuitoare curtoazie. ) _ .

Ideile avansate s-au impus progresiv clasei poli-
tice a puterii condescendente ; la inceput Montes-
quieu, apoi Rousseau, Voltaire, Diderot si Buffon;
Tn Anglia erau foarte influenti Hume, Pope sl S.
Johnson, dar urca E/s firmament triunghiul celor
trei stele poetice : Wordsworth, Burns si Blake si
apare primul romancier adevarat, Fielding. Italia
ofera celei de-a doua jumatati a veacului opera de
autor si reformator de teatru a lui Goldoni. Aceasta
perioada a marii_,treceri’ apartine insa creatiei si
disputelor filosofico-literare germane : Herder con-
tra lui Kant, Schlegel si Lessing si cuplul glorios
si nepereche Schiller-Goethe.

Revenind la ideile lui Cantemir al nostru, spre a
avansa prin istoria ideologica a celor trei principate
romane catre sfertul de veac crucial al istoriei nea-
mului, dintre Horea, si Tudor, va trebui sa poposim
cu folos si s& zabovim cu mai_multa rabdare in in-
cinta unei ample si razletite arhitecturi culturale, care
reflectd Tn acelasi timp influenta rascrucii de zone
geografice si a celei geopolitice de veacuri, grefate
pe continuitatea curentului irezistibil al traditiei
autohtone, venind cu -ultimul val al gloriei latino-
bizantine. Mindru de cartile sale din import. Epis-
copul Dionlsle Lupu Tsi_zicea ,,Voltairian” desi nu
era ; asa precum, la jumatatea veacului nostru toata
intelectualitatea europeana cocheta cu ,stin-ga",
printr-o mutatie stilistica a gindirii. _

Din aceasta fervoare si stagnare succesive, am
putea conchide ca trasatura caracteristica a ideolo-
giei intelectualitatii romane de la sfirsitul secolului
al optsprezecelea retine cistigul principal inregistrat
de istoria continentului si anume lepadarea de in-
stitutiile feudalismului si trecerea spre_moderni-
tate printr-o revolutie culturala nationald, produsa
in timpul pregatirii teoretice si participarii la pro-
cesul revolutiei sale sociale si politice, concomitent
cu revolutia burgheza din Franta care a intors o
pagind noua in cartea destinului Europei, marcind
trecerea de la o mentalitate la alta, de la o civili-
zatie la alta civilizatie.

Mihnea Gheorghiu

Concepte, imagini, reprezentari

NTERESUL deosebitacordat seco-

lului al XVIll-lea de catre isto-

ricii culturii se datoreste faptului

evident ca Tn acest veac a avut
Toc 0 detasare de formele traditionale de
producere si receptare a imaginilor si o
demarare spre noi orizonturi. Procesul
declangat in vremea Renasterii a ajuns
acum la un punct culminant in culturile
occidentale, asa cum noi tendinte apa-
rute n secolul al XVIl-lea In culturile
rasaritene si sud-est europene s-au pre-
cizat si au devenit veritabile curente Tn-
noitoare. De aceea, cercetarea recenta a
ajuns la alte forme de explicare a aces-
tor fenomene complexe decit etichetarile
utilizate de o analiza atenta cu precadere
la evolutia unui grup redus de modele
culturale. O recunoscutd autoritate Tn
materie, ca profesorul Fritz Valjavec, de-
semna aceasta trecere de la o forma cul-
turald_la alta drept un proces de ,,debi-
zantinizare" (Entbyzantinisierung) si da
,.occidentalizare” a culturilor sud-est eu-
ropene  (Verwesterung) ; alti specialisti,
mai dornici de formule” simple si usor de
memorat, au vorbit chiar despre o ,.eu-
ropenizare”  (Europaisierung) a acestor
cultimi. Ca avem de a face cu desemnari
incomplete ne-o dovedeste faptul cd
Sud-Estul european nu a fost bizantin n
totalitatea lui Tn secolele anterioare, ca
nu intreg Sud-Estul european s-a occi-
dentalizat Tn secolul al XVIll-lea, ca in-
vestigatia care a avansat aceste desem-
nari s-a oprit la ultima parte a secolu-
lui, la perioada ,,Luminilor”, fara sa sur-
prinda legaturile  puternice ale acestui
moment cu o Tntreaga traditie culturala,
in fond, atari desemnari ne lasa in afara
fenomenelor deoarece urmaresc iradierea
influentelor, aparitia unor decalaje, in
functie de un model etalon.

Mai apropiata de substanta fenomene-
lor culturale este cercetarea care prives-
te Luminile sud-est europene ca parte
dintr-un ntreg : ca parte dintr-o traditie
culturald multiseculard si ca parte_ din-
tr-un proces european, cu trasaturi mai
viguroase si mai radicale Tn societatile
occidentale. Urmarind modul Tn care s-a
modificat continutul si seria de concepte
si_imagini dominante din secolul al

VIll-Tea european putem adopta doua
coordonate fundamentale ale analizei
noastre : pe de o parte, trecerea de la
cultura orala la cultura tiparita, iar pe
de alta parte, trecerea de la arta memo-
riei la arta de a descoperi ,autenticul",
n prima privinta, nu_este vorba doar de
schimbarea unui mijloc de comunicare,
ci de utilizarea unui_ _ instrument mai
adecvat noii mentalitati, un instrument
care apoi influenteaza modul de a gindi
Si de a simti al oamenilor ; sd ne gin-

dim la faptul ca participarea la un spec-

au Tmbogatit si au dat nof

dimensiuni

tafei — POLITICA — cu sirg Tnvatata in

tacol este un gen de receptare artistica
mult deosebit de lectura ~fdcuta ntr-o
ncédpere linistitd. Tn cea de a doua pri-
vinta, trebuie sa ne reamintim ca pentru
oamenii secolelor Tndepartate arta de a
scrie si de a citi era subordonatd artei
memoriei ; astfel, o schema grafica pusa
la dispozitia fiului Mariei Tereza, Ferdi-
nand, si pe care tinarul era invitat sa o
invete pe dinafard, in 1769 (Lehrtafel
fiir Erzherzog Ferdinand, pastrata la Bi-
blioteca Nationala din Viena) preciza ca
Logica se imparte Tn arta de a cugeta,
arta de a memora si arta de a comunica,
iar scrisul nu apare, cum ne-am astepta
noi, ea un instrument pus in slujba co-
municarii, ci ca un instrument folosit de
memorie, pentru ca la ,ars retinendi" n-
tilnim ,,ars scribendi et imprimendi”. Or,
este suficient sd comparam acest mod de
a privi cultura scrisa cu cel prevalent n
mediile iluministe, unde cartea tiparita a
fost chematd sa modifice Tnsdsi arta de
a _cugeta. Pentru ca afirma clar un ilumi-
nist 'german, Johann Adam Bergk in Die
Kunst Biicher zu lesen, Tn 1799, scopul
cititului nu este altul decit sa ne faca sa
devenim autonomi Tn orice lucru si sa
Tndlm concret. Aceeasi idee o intilnim
a Scoala ardeleana : cartea invata si_sti-
muleaza ratiunea Tndepartind cititorii de
memorarea obedientda a preceptelor tradi-
tionale. Fatd de lectura_ pasivd, integran-
ta, din perioadele anterioare, acum apare
lectura activd, care stimuleaza spiritul
critic.

Cartea a schimbat conditiile comuni-
carii si a actionat asupra unor clisee
mentale din gindirea oamenilor vremii.
Astfel, In interesanta prefatd la editia
ermana a _lIstoriei imperiulul. otoman_a
ui Cantemir, din 1745, traducatorul afir-
ma ca slaba cunoastere a acestei parti
din continentul european se datoreste
mai ales dragomanilor greci care defor-
meaza istoria _imperiului otoman, slabei
cunoasteri _a limbii  turce Tn Occident,
lipsei de interes a otomanilor de a se
face eunoscuti Tn strainatate si cu pre-
cadere_faptului ca otomanii ,,distrusesera
0 bunad parte din stralucita civilizatie"
europeand, un cliseu care nu va fi_usor
Tnlaturat. La sfirsitul secolului, cititorul
german avea la dispozitie lucrari temei-
nice despre popoarele sud-est europene,
ceea ce denotd un progres hotarftor in
aceasta directie ; noi lucrari s-au adaugat
seriei inaugurate de un_ SchlSzer, Geb-
hardi, Thunmann si altii. Apoi, cartea a
stimulat gindirea si a largit orizontul oa-
menilor din Sud-Estul european care au
venit Tn contact cu noi cunostinte si noi
obiecte (res) ceea ce a impus elaborarea
de noi concepte (signa). Noile achizitii

traditiei pe care o Tntelegem mai bine
deindatd ce reconsideram ,rezistenta"
sud-est europeana in fata grogramelor
imperiale nu ca o Tncapatinata aparare a
unor obiceiuri, ci ca atasament fata de
o suma de valori superioare celor pro-
puse,de fortele asa-zis Tnnoitoare.

ECOLUL al XVIll-lea ne apare
astazi ca o perioada de lente
transformari care aveau sa izbuc-
neascd 1n mutatia romanticat
istorici atenti la fenomenul european fin
ansamblul lui, ca Franco Venturi, ne-au
propus sa distingem o etapa a preilumi-
nismului de momentul de criza a vechiu-
lui _regim urmat de sfirsitul  vechiului
regim, marcat de revolutia americana si
de cea francezi. La noi, datoritd lui Pom-
piliu Teodor (mai ales cartea lui recenta
Interferente  iluministe europene) s-a
conturat o faza ag)reiluminismului, avind
in centrul ei pe Dimitrie Cantemir si pe
Inochentie Micu, care a inspirat ampla
miscare din ultimele trei decenii ale se-
colului, epoca a Luminilor romanesti.
Luminile romanesti si cele balcanice
se dezvoltd Tn perioada revolutionarda
europeana si faptul contribuie la o dubla
deschidere, clar conturatd Tn cartea re-
centd a lui Pompiliu Teodor : programul
politic este popularizat in toate stratu-
rile sociale, concomitent cu Tnglobarea
revendicarilor tardnesti Tn aceste progra-
me. Tn acest mod activitatea culturalda
este puternic implicata in actiunea poli-
tica si Luminile devin arma de afirmare
a popoarelor Tmpotriva uterilor impe-
riale dominante. Terminologia iluminista
apare Tn carti de larga difuzare, Tn ca-
lendare si almanahuri, asa cum va fi
rezentd in textele de cea mai larga di-
uzare, precum proclamatiile revolutio-
nare ale lui  Tudor Vladimirescu, ale
Eteriei, ale revolutionarilor sirbi. O lu-
crare Tn colectiv de_la Institutul de studii
sud-est europene, initiatd de noi, a in-
ceput sa aduca Tn lumina o serie Tntrea-
a de aspecte semnificative. Urmarind
extele roméane, grecesti si albaneze (con-
tributiile se datoresc Lidiei Simion, Ca-
talinei Vatdsescu, Liei Brad) se poate
vedea cum se asociaza termenii_de lumi-
nare, cultivare, Tnvatamint ; in acelasi
timp, se remarcd o dificila aparitie a
conceptului de ,,despotism luminat”, tex-
tele atacind tot timpul ,tirania"”, adica o
putere care nu era limitatd de nici 6
lege. Tn fata unei puteri care aseza 1n
fruntea piramidei sociale aristocratia,
marele cler, guvernul si armata (dupa

cum ne asterne sub priviri o altd Lehr

familia imperiala de la Viena) apar con-
cepte noi care distrugeau vechea ierar-
hie. Astfel, Erzherzog Ferdinand invat®
ca mai jos de acel virf al piramidei sa
aflau negustorii si meseriasil, apoi tara-
nii si lucratorii, ersonalul de serviciu
(famuli)_si camatari}, iar pe ultima treap-
ta actorii si mascaricii (lusores et mimi)
si cersetorii (mendici). Or, cartile ilumi-
nistilor si  proclamatiile revolutionare
aduc Tn prim plan termeni care nu intrau
n aceastd schema si de aceea impuneau
elaborarea unor noi’ clasificari ; sint con-
ceptele dominante de ,,natiune”, ,popor",
patrie”. Desigur ca evolutia aceastd ho-
taratoare nu s-a facut deodatd : astfel la
noi intilnim forma ,,nation" alaturi de
,.hatiune”, asa cum Tn documentele gre-
cesti ,,ethnos" se impune treptat cu sen-
sul de natiune, Tntr-o proclamatie bilingva
datd Tn Moldova apdrind _expresia ,.ena
mega ethnos", iar In romana ; ,,un mare
niam"”, in timp ce pentru ,popor" se fo-
loseste ,laos", dar si acesta are sens de
,hatiune" Tntr-o proclamatie din 13 mar-
tie 1821. La albanezi ,gjuhe", care Tn-
seamna ,,limb&d" are sens de ,,popor"”, asa
cum se vorbeste si in textele noastre
vechi, despre ,limbile pamintului”. Mult
mai greu vor apdrea acesti termeni Tn
limba turcad, deoarece puterea otomana
clasifica oamenii dupa confesiune, iar
conceptul de Ipopor era absent folosin-
du-se cuvintul ,halk" pentru ,,neamul
omenesc”. Extrem de graitoare sint cu-
vintele care Tsi modifica sensul, precum
.mintuire” care devine ,eliberare socia-
la si_politicd" sau ,,voull" care desemna
consiliul  din  Antichitate si care este
adoptat pentru noul parlament grec. De
asemenea, importante sint preluarile din
scrierile filosofice care se bucura de suc-
ces Tn Sud-Estul european si care poarta
numele lui Wolff, Baumeister, Kant,
acesta din urma un _mare maestru care a
fost urmat de multi discipoli, unii ,,cu
mai mult sunet”, desi ,,nu mai putin Tn-
Tunecosi", cum zice Eufrosiri Poteca.
Aceste concepte dominante au favori-
zat aparitia unor noi imagini despre lu-
mea ,civilizatd", Tn speta ,,Europa lumi-
nata", cu o maredputere de atractie asu-
pra spiritelor ornice de libertate. O
noud Imagine a trecutului a scos Tn relief
epocile de afirmare eroica, chemata n
sprijinul restructurarii societatii. Au per-
sistat teme traditionale, asa cum a apa-
rut o noud imagine a omului ideal —
cetdteanul, patriotul — Tn aceasta epoca

plinda de deschideri spre lumea noastra.
Alexandru Dutu
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secolul

Arta si
mentalitate

al

romaneasca

NTRE perpetuarea postbizanti-

nismului si deschiderea moderna,

epoca de dupd 1700 ofera pentru

artele vizuale chipui dublu al
momentelor de rascruce. Investigarea sa
sub specia figurativului va fi atrasa si la
noi de ceea ce a fost nou aparutul — care
ni» este, obligatoriu, si noutatea sub ra-
portul morfologiei propriu-zise. ci doar o
noua modalitate de a exprima plastic un
fond de imagini, traditionale adesea ,
de ceea ce a fost mutatie stilistica, con-
ceptuala chiar. lar aici, va trebui conve-
nit, cercetarile de istoria artei au fost mal
timide pina acum, daca le comparam cu
cele de istorie literard, de pilda, poate si
sub cuvintul, nu mereu demonstrabil, al
preeminentei textului asupra imaginii in
orizontul aceleiasi civilizatii.

Raportarea unor structuri artistice (am
In vedere nu structurile operelor de arta
ca atare, ci acel ansamblu, acel tot uni-
tar _al elementelor componente si_defini-
torii ale fenomenului creatiei artistice a
timpului vadit Tn expresia figurativului,

limbajul plastic) la mentalitatile din

j-In _ce ‘mai bine conturate ale istoriei
culturii mi se pare, din capul locului,
drumul cel mal sigur spre _Tntelegerea

unor mutatii. A unor mutatii percepute
fie in sensul Tnnoirii formale si mentale,
fie in cel al unor recurente morfologice
si ideologice, atit de specifice, si unele si
altele, pe cit se pare. acelul secol al
XVIll-lea care ne-a pregatit. Tn fond,
modernitatea si ne-a prelungit pina astazi
citeva dintre elementele esentiale ale de-
finirii noastre istorice, culturale, psiho-
logice, morale, estetice, apartinind Evu-
lul Mediu. ...

IGUR este ca intr-al XVIll-lea
secol perceperea unei imagini
hieratic-simbolice asa cum fusese
ea construitd o suta sau doud sute
de ani Tnainte, prea putin interesata da
realitatea istorica sau fizionomica imediata.
devenise extrem de anevoioasa. Tncepea
sa fie preferat acum un_ cu_totul alt tip
de imagine, cea a detaliului pitoresc si,
la nevoie, sclipitor, a anecdotel, a exotis-
mului, a pozei, a travestiului chiar, o
imagine pe care am numit-o cu alt prilej
votiv-decorativd, consecintd vizuala a
unui cu totul alt mod de a percepe rea-
litatea ; un mod tributar, este drept, din
*net de vedere formal, traditiei medie-
le postbizantine, eu teoriile sale de
si_ seamana pina_la _ confu-
zie,, dar, mai' ales, deschis unei navalnice
patrunderi de spirit decorativ, ornamen-
tal, geometrizant chiar, regasit Tn regis-
irul artelor populare de la noi si de
aiurea ; un spirit ce-si supunea, cu Ssi-
metriile, cu stereotipiile sale, siluete,
culori, compozitii convertindu-le n cali-
grame si cromatici de duh folcloric chiar
si_atunci cind imaginea ne apare inca de-
bitoare Evului Mediu. Tmprejurarea nu
este deloc surprinzatoare intr-o vreme de
ascensiune rapida a unor noi grupuri cti»
ioricesti, urbane sl rurale, cu imagini,
usturi si mentalitati populare, deci tra-
itionale si conservatoare, pentru care
reperul estetic si social ramineau imagi-
nile si ierarhiile medievale tocmai» Ne
aflam prin aceasta, mi se pare, Thaintea
unui argument major al unei Tnsemnate
mutatii Th cimpul vizualitatii determinat
de ceea ce pot fi. socotite, deloc parado-
xal, noutatile atasate traditiei, operind
constant si tenace, Tntre 1750 si 1850 mai
ales, asupra modului romanesc de a
vedea. Disjunctia aceasta intre _doua
tipuri de imagine — cea dintii alcatuita
dupad canoanele medievale, cealaltd dupa
normele cu mult mai  vechi ale unui
folclor adaugat tirziu mostenirii figurati-
ve bizantine — mi se pare esentiala pen-
tru intelegerea unor structuri vizuale ale
secolului al. XVIIl-lea, atit de legate de
traditie si totodata, aparent macar, atit
de preschimbate. Gele spuse nu se refera,
abia daca mai este nevoie sd o spun, de-
cit la productia artistica a locului, fara
legaturi cu mai curind firavele ecouri
europene, prea putin semnificative sub
raport plastic, desi pline de interes cul-
tural, ale artei aulice fanariote, cu ima-
ginile pictate sau gravate ale unor prin-
cipi, datorate unor artisti de notorietate
momentand, mai ales din lumea_ austro-
prusiana sau franceza, compuse Tn spiri-
tul baroc sau clasic ce caracteriza portre-
tul de aparat settecentesc.

Existenta unei arhitecturi rezidentiale
romanesti — Tn pas cu fenomenul euro-
pean al aparitiei de resedinte senioriale,
rupte de masa supusilor, scoase din cir-
cuitul urbelor medievale, ridicate dupa
model versaillez la Potsdam si Caserta,
la Lazenki si Peterhof — asa cum este
ea ilustratd de palatele _brincovenesti
dintre care cel mai notabil caz ramine,
esigur, Mogosoaia) sau de monumentele
aflate Tn descendenta acestora, de la cu-
tare ,palazzino™ bucurestean descris de
calatori la conacele boieresti din Munte-

nia si Oltenia secolului XVIII, avea sa
fie prelungitda — n spiritul unei vremi
ih care erau tot mai mult prizate ,zaba-
va”, ,,priveala®, ,,primblarea” — prin usoa-
rele, efemerele, dar tot mai confortabilele
foisoare si chioscuri ; acestea din urma
arau datorate unor ctitori princiari fana-
rioti, Tn frunte cu Ghiculestii, Tnaltate la
ortile Bucurestilor si lasilor, la Pante-
imon si Copou, la Giulesti si Frumoasa,
ia Cotroceni si Herastrau, dupa sugestii
tarigradene, de mesteri si ispravnici ce-si
asezau edificiile intr-un peisaj natural —
0 cronica greceascd ne lasa sa surprindem
chiar, pe la 1752, o savanta speculare, cu
finalitate estetica arhitectonica, a sesului
Baraganului, cel pe care Odobescu il va
celebra peste abia un veac — sau in sce-
nografii ordonate prin gradini pe care
le-au descris, in tonalitati felurite, local-
nici si strdini, de la Greceanu logofatul
8i florentinul Del Chiaro la lady Craven
si |Print,ul de Ligne. _ oL

recventarea tot mai asidua a unor
asemenea arhitecturi ce constituiau un
fapt de arta cu totul nou in ciuda tradi-
tillor — ,,zidirile ...care Tmpodobesc aceas-
ta gradina a Tarii Romanesti" cum le
numea, la 1798, un. discipol al iluministu-
lui carturar_Chesafie de la Rimnic — nu
pare a fi ramas fara ecou nici n trep-
tata Tmbogatire, mladiere, alinare a unul
lexic romanesc adecvat descrierilor de
artda (marturie sta pagina lui lenachita
Vacdrescu dedicatd palatului ,,chesaru-
lui* de la Viena), nici In transformarea
curentda — ca niciodata Tn veacul prece-
dent — a cite unui monument mai cele-
bru sau mai putin vestit in ,izvod" in-
deobste  copiat de arhitecti, la cererea
unor_ctitori tot mai informati si mai cul-
tivati, Tn orizonturi sociale si geografice
identice sau apropiate. ) o

Nu mai putin Tn aceeasi vreme boieri-
mea pe cale de a deveni protipendada
fanariota, urmarindu-si Tn texte acum
scrise fictive sau reale genealogii si tra-
ind un reviriment al ‘blazonului ce se
voia in pas cu Europa cosmopolita si no-

biliara, punea sa fie zugravite, in ctitorii
de familie, autentice ,,portrete genealo-
gice" intilnite_mai _ales Tn  Oltenia, cu
Imagini de stramosi din timpul de glorie
al unul Mihai Viteazul — la Bengesti in
1730, la Bradesti Tn 1752, la Strimba in
1793 —, raspunzind astfel unui spirit

aproape istorist ce prefata o mentalitate
de-a_dreptul moderna, ruptd de un Ev
Mediu luat mai curind drept reper Tnde-
partat si livresc. Dupa cum aceeasi boie-
rime se Tnconjura de un inimaginabil
fast — factor de compensatie Tntr-o vre-
me prin excelentda a nestatorniciei —,
ajuns acum la limitele sale extreme, de-
venit o autentica paradigma europeana,
chiar si_pentru cei ce facusera experienta
luxoasei lumi a roceocoului sau a celel-
lalte lumi, de_ feerica somptuozitate, din
Orientul islamic.

Semn distinctiv al unui  timp pentru
care devenise o structura artistica, difuz

XVIll-lea

P_rezer_]t in_chiar unele zone ale etnogra-
icului mai strins legate de Balcani, acest
fast care era al interioarelor, al ornamen-
telor, al echipajelor, al costumelor — il
regasim Tn nu ‘putine tablouri si minia-
turi ale epocii  1780—1820.
ONA a unui interes mal recent al
istoricilor de arta, capitolul pa-
tronajului  artistic 1si dezvaluie,
. pentru veacul al XVIll-lea, fatete
mai putin conturate pina azi. Astfel, se
poate constata ca Tnaintea unei Moldove
cu 0 mai apasata tendinta spre denive-
lari sociale, cu un gust mai pronuntat
pentru literatura cea noud a timpului,
pentru noi moravuri eurogene, pentru o
arhitectura si o pictura baroc-tirzie si
neoclasica de inspiratie apuseana —Jje
temeiul unor traditii baroce mai vii din
secolul lui Vasile Lupu —, Transilvania
evului ,,iluminist”, a rascoalei lui Horia
si a Scolii Ardelene, ca si Tara Roma-
neasca dinainte de Tudor Vladimirescu,
cu limpezile sale structurari sociale Tn
sens popular_din satele mosnenesti si din
atftea tirguri infloritoare, pastrau gelos
si prelungeau pina tirziu traditiile mor-
fologice ale epocii brincovenesti, Tntr-o
viziune  medievalizantd ce echivala cu
reperul ferm al unui trecut mult pretuit.
O viziune care nu Tnseamna nicicum do-
vada unei simple ,ruralizari" asa cum
adeseori se scrie Tnca imprecis si grabit.
Elementele de artda _ale ctitoriilor din
plaiurile” subcarpatice, din Mehedinti
pind in Buzau, din mahalalele Bucu-
restilor si  Craiovel, de la Cerneti si
Tg. Céarbunesti, de la Pietrosita si Tg. Ho-
rezu sau din monumentele de lemn si de
zid ale Banatului, Bihorului si Fagara-
sului, cele inflorite in forme pline de
pitoresc fabulos in manuscrisele ornate
de un Dionisie Eclesiarhul, de un Nas-
tase Negrule sau de un Petrache logofa-
tul erau, Tnainte si dupa 1800, in repre-
zentari prea putin schimbate fata de se-
colul lasat Tn urma, cele care — adau-
gmdu—se partea de fantezie, de poveste,
e spontaneitate populara Tntretinute de
atitea lecturi si experiente de viata —
corespundeau pe de-a-ntregul  gustului
tirgovetului si taranului, singurele com-
prehensibile tocmai prin faptul unei edu-
catii multiseculare a ochiului si a mintii
sub semnul atotstapinitor al imaginii
medievale. Divers, dramatic, multiform,
veacul al XVIll-lea a izbutit sa-si faca
proprii, Tn egala masura, acest palier fol-
cloric — din care avea sa iasa secolul
nostru ,clasic" si modern — si orizon-
turile europene pe care, treptat dar te-
nace, crepusculul Evului Mediu le des-
chisese _Tnainte de vremea Brincoveanu»
lui inca. Din potrivirea lor anevoioasa
dar in cele din urma coerenta, ca nici-
odatd parca_mai limpede_Tntrevazuta in
oglinda unui veac, s-a ivit nu doar o
mentalitate noua ci si un nou chip roma-
nesc de a vedea.

Razvan Theodorescu

ol

Cartea straina

Proza fantastica
americana”

ARA a submina valoarea si im-

portanta editiilor de autor, publi-

carea unor antologii concepute pe

un criteriu tematic este un veri-
tabil act de cultura ce vine sd Tntregeasca
peisajul literar, altfel doar punctat de lu-
crarile individuale.

Cele doua volume de proza fantastica
americana. Himera si Ochii panterei, apa-
rute Tn colectia B.P.T. a Editurii Minerva,
deschid o Tntreaga perspectiva diacronica
asupra evolutiei acestui gen Tn literatura
de peste Ocean, gen din care cititorul ro-
méan nu detinea decit citeva mostre, ce-i
drept reprezentative, dar totusi disparate
Prabusirea Casei Usher de Edgar Allan

oe, O coarda prea intinsa de Henry James
etc.). Antologia de fatd, minutios si apli-
cat Tntocmitd, acopera doua secole de li-
teratura a fantasticului, concentratd n
scrierile a saisprezece autori, de la pio-
nierul american al operelor de acest gen,
Charles  Brockden-Brown (1771—1810)
pind la Shirley Jackson (1919—1965). in-
ventariind si lucradrile unui  Washington
Irving, Nathaniel Hawthorne. E.A. Poe,
Herman Melville. Ambrose Bierce. Henry
James si altii. Editia este complinitd de
notele introductive ce preced fiecare au-
tor antologat — date bio- si bibliografice,
consideratil asupra scrierilor prezentate
— precum si de prefatd, adevarat studiu
asupra conceptului de fantastic si concre-
tizarii lui Tn literatura americand. Autoa-
rea prefetei si a antologiei, Maria-Ana
Tupan, care semneaza de_altfel si tra-
ducerea textelor. Tncearca o definire a
acceptiei care se da categoriei _de fantastic,
pe de o parte, analizand opiniile exprima-
te in acest sens de A. Marino. R. Caillois,
0. Mauclair. H. James si alti exe'geti si
disecind, pe de alta parte, un cuprinzator
corpus de texte, ce depaseste volumul
celor ce figureaza in selectie.

Imaginea finala, rezultat al lecturii
traducerilor si al prefetei, este una
coerenta si unitara, ce fundamenteaza
fantasticul ca o dimensiune determinanta
in proza americana. Pentru a-si  cistiga
acest statut de autonomie, el a trecut prin
decantari succesive care au eliminat ele-
mentele ce contraveneau spiritului ame-
rican si care au facut ca acest amalgam
eterogen de motive folclorice, credinte
populare ancestrale, roman gotic (sl orice
alte componente revendieindu-se din fi-
lonul de ,roménce" al literaturii anglo-
saxone) sa constituie una din fatetele li-
teraturii americane.

Variate ca amplasament spatial si tem-
oral (primul text, cel al lui Brockden-

rown. isi fixeaza coordonatele in timpul
primelor incursiuni ale colonistilor in
vestul  salbatic, iar cel al lui Shirley
Jackson, fintr-o metropold a secolului
XX). toate scrierile tradeaza Tnsa aceeasi
propensiune pentru insolit, supranatural,
pentru acea regiune de granita unde de-
vine tot mai greu de descifrat care este
limita firescului si a naturalului si care
cea a miraculosului si a fantasticului.

O alta constanta, reperabild la nivelul
superficial, formal al = textelor, tine de
strategia narativa abordatd de scriitori.
Majoritatea naratiunilor se desfasoara
la persoana | singular, dintr-o perspec-
tiva profund subiectiva, implicata strins
in textura evenimentiald. Alegerea moda-
litatii de relatare este intr-o oarecare
masura impusa de optiunea pentru supra-
natural ; verosimilul este pus sub semnul
Tntrebarii, iar singura tehnica de a face
faptele viabile, ,,posibile”, ramine instau-
rarea unui narator creditabil. Apelul la
persoana | este de fapt apelul la o scriere
de tip fie epistolar, fie memorialistic, care
poate crea iluzia realitatii. Substanta
continutistica, precara din_punct de ve-
dere al legilor logicii, ratiunii si fizicii,
este astfel contrabalansata de impresia de
real creatd de un narator — de multe ori
identic cu eroul-victima — veritabil si
creditabil. precum si de stilul concis, des-
criptiv, ce are ea tehnica favorita de-
taliul realist.

Desi susceptibila de mai nuantate diso-
cieri, aceasta schema narativa rudimentar

schitata poate fi identificatd Tn toate
scrierile de proza fantasticd cu minime
variatii.

Tn_alt plan, care implica tipologia si-
tuatiilor fantastice, tematica si motivele

specifice literaturii de acest gen. se pro-
duce un fenomen similar. Tn sensul reite-
rarii acelorasi teme, recurentei acelorasi
decupaje simbolic-arhetipale si a ace-
leiasi imagistici dominate de regimul
nocturn.

Grupajul tematic propus de R. Caillois
este preluat si Tmbogatit cu noi categorii
n aceastd antologie. Astfel, clasificarea
propusa de Maria-Ana Tupan releva o
tematica variata : ,,sufletul chinuit_care
pretinde s& fie Tndeplinitd o anumita ac-
tiune",_ ,strigoiul  condamnat la ratacire
vesnicd", ,lucrul indefinit si invizibil
care ucide", ,profetia”, ,previziunea",
.metamorfoza”, ,,animalele  fabuloase",
,dublurile reciproc distrugatoare”, ,casa
bTntuita™ etc.

Investigatia, chiar si mai putin aprofun-
data, in domeniul prozei fantastice duce
inerent la depistarea unei tipizari_ mani-
festata atit_la nivel tematlc-simbolic-ima-
gistic (dupa cum remarca A. Marino?, dar
cu aceeasl pregnantd si la cel formal, na-
ratologic, 'schematizare care fixeaza in
atentie si memorie tiparul, pattern-ul in
detrimentul fabulatiei tot mai estompate.

Livia Szasz



Surorile Bronte la Haworth

= Francis Donnelly a
realizat un reportaj-eseu
radiofonic despre casa de
Ta Haworth Tn care au
locuit si scris surorile
Bronte, despre influenta
locurilor Tn care au trait

asupra creatiei lor lite-
rare. Tatal lor, Patrick
Bronte, s-a instalat la

Haworth, in tinutul bin-
tuit de vinturi al West
Yorkshire-ului, Tn 1820,

Tmpreund cu sotia sa si
cu copiii lor. Curind, so-
tia avea sa& moara de
cancer, iar la putin timp

dupd aceasta au murit
si cele doua fiice mai
mari. Copiii ramasi, un
baiat, Branwell, si trei
fete, Charlotte, Emily si
Anne, s-au unit 1ntr-o
lume de fantezie, de vis
si de lucru asiduu. Bran-
well a devenit pictor, iar
fetele, autoare de romane
importante, de _mare
i)opularltate si rezistente
a proba timpului. In
imagine, de la stinga la
dreapta : Anne, Emily si

Charlotte  Bronte ~ asa
cum le-a pictat fratele
lor.

Un talent
cutezator

= Thomas Mann I-a
apreciat ca un talent
straniu, original, deopo-
triva Tndraznet si visator",
n virstda de 71 de ani,
Hermann Lenz (in imagi-
ne) continua sa fie carac-
terizat astfel, neputind fi
Tncadrat Tntr-un  anumit
gen literar. Scrie romane,
povestiri, poeme, scurte
nuvele, alegind adesea
teme aparent Tndepartate
de cararile batatorite, cum
sint faptele istorice ale

epocii  numite , Bieder-
meyer" (1815—1848) sau
anii consecutivi fondarii

imperiului wilhelmian. A
publicat o biografie a
oetului _romantic Eduard
orike, iar Tn ultimul sau
roman, Der Fremdling,
(Stréinul) a schitat por-
tretul unui_scriitor con-
temporan. in  numeroase
povestiri el a prezentat
Istoria secolului XIX pina
la Tnceputul secolului XX.
Din perioada studentiei
dateazd primul sau volum
de poezii (1936). De cu-
rind i s-a_atribuit la Zu-
rich prestigiosul premiu
literar Gottfried Keller.

Scriitorul
din familia
Menuhin

« Celebrul violonist sl
dirijor Yehudi Menuhin
(n. 1916) si sotia sa, Dia-
na, au doi fii: Gerard,
35 de ani, si Jeremy, 33.
Muzicianul =~ mai are un
fiu si o fiicd din prima

sa casatorie, Zamira si
Krov. Gerard a facut
studii superioare la
Eton Si la Stand-

ford University. A
lucrat Tn cinematografie,
cel mai recent ca direc-
tor de productie al stu-
diourilor  United Artists
din  New York. Cel mai
mult Ti place Tnsd sa stea
acasa, Tn Elvetia, _unde
locuieste Tmpreuna cu
sotia sa, creatoare de
moda, si sa scrie. De cu-
rind a terminat de scris
un prim roman.

Un muzeu de carti
miniaturale

= Editura ,,Forum™ din
Novi Sad (capitala pro-
vinciei iugoslave Voivo-
dina) a deschis un Mu-
zeu al cartilor miniatu-
rale, primul de acest fel
din Europa. Sint expuse,
pe lingd exemplare din
productia specializatd
realizata Tn ultimul de-
ceniu de aceastd editurd,
si multe alte carti-mi-
niaturd _aduse din trei-
zeci de tari. Printre rari-
tati : o carticica tiparita
n 1932 in Statele Unite,
precum si cartea cea mal
mica din lume, realizata
acum trei_ani Tn Japonia,

= Din opera scriitoarei

Istoria secolului dupa Rebecca West

Istoria  acestui _ veac:
Fintina  revarsata, ro-
man situat Tn primii ani
de dupa 1900 si Tndea-
proape modelat in jurul
propriei vieti a autoarei,
scrierea  aceasta  fiind
consideratd _ drept capo-
dopera ei, Trestia gindi-
toare, cel mai  popular
dintre romanele ei, o
imagine nducitoare a so-
cietatii sus-puse de la
sfirsitul anilor 1920, Un
tren cu pulbere — o mos-
tra de stralucitd gazeta-

Rebecca West (in ima- rie  politicd, incluzind
gine?, editura _ Virago a eseuri despre procesul
publicat o serie de “carti de la Niirnberg, despre
care, Tmpreund, recon- razboi si ravagiile pe
stituie Tn _mod original care le face Tn natura
momente importante din umana.

« La editura Merani din
R.S.S. Gruzina a aparut

Maiakovski, poetul modern

ta cit si opera acestuia,
ajungind la concluzia Tnte-

monografia  Maiakovski meiatd ca Maiakovski
Tntilneste veacul XXI de este poetul original a ca-
G. Bebutov, in care au- rui modernitate este des-

torul, cunoscut exeget al
poetului, expune atit via-

coperitda tot mai accen-
tuat de la o zi la alta.

Am citit despre.

SAltfel”™  inferior

m Viata si  vremurile lui Michael K., de J. M.
Coetzee, este ultimul roman distins cu prestigiosul
premiu britanic Booker.

Viata? ,,O asemenea viata nu merita sa fie traita."”
,De fapt, viata, lui a fost o greseald de la Tnceput
na la sfirsit. E .crud s-o spui, dar unul ca el n-ar
i trebuit sa se nasca niciodata intr-o lume ca asta."
S-a ndscut, totusi, si viata s-a tinut de el, s-a Tnca-
patinat ea Tnsasi, dar a fost si obligata sa se tina de
el. Perfuzii practicate in institutii spitalicesti (uneori
anexe ale lagarelor), ori de_cite ori era pe punctul
de a muri deinanitie, resuscitdri spontane_din letargii
care lasasera sa treaca nebagate in seama .multe zile

. si nopti, febra si frigurile delirante care dispareau de

la sine asa cum 1i aparuserd, 7l ajutau sau 1l sileau
sa-si continue, tot mai slab,- tot mai lipsit de puteri,
uri schelet de 35 de kilograme stapinit. de vise din
ce In ce mai vagi, drumul spre nicdieri.

Vremurile? Un viitor deloc Tndepartat (un_ perso-
naj de 60 de ani a Tnvatat cricket ,la scoald, In anii
’30), Tn care instabilitatea a atins apogeul intr-o tara
bintuitd de razmerite de la Cape Town pina Tn nord,
la Prince Albert, Tntesatd de lagare de atitea tipuri
si grade de strictete Incit libertatea poate fi definita
doar negativ : ,,a fI, Tn acelasi timp, Tn afara tuturor
lagarelor”. E, practic, ziua de apoi a societatii compar-
timentate, o Tmbinare atit de strinsa si de stranie ntre
anarhie si represiune 1ncit, ca si Tn romanul prece-
dent al lui J. M. Coetzee, Asteptindu-i_pe barbari,
s-ar putea spune ca ceea ce ni se infatiseaza este
spectacolul haosului final, al sfirsitului de lume.

Michael, caruia de la un punct Tnainte i se spune
Michaels, Tn parte pentru ca el, cu buza lui de iepure,
nu reuseste sa-si articuleze bine numele, Tn parte,
poate, pentru ca ,,Michaels" este un nume mai frec-
vent n limba grupului dominant, e handicapat de
defectul lui fizic (usor remediabil, ni se explica, dar

N 3,5 milimetri.
in Harlemul

anilor 1920 La Festivalul
Teatrului Arab

din Maroc

= O trupa sauditd de
articipa la Festi-
valul Teatrului Arab din
piesa tinarului
dramaturg
saudit Abd Al-Aziz As-
Sag’abi Femeia palmuita.
Aceastd monodrama este
a_doua lucrare dramati-
cd a autorului, dupa piesa
Vinzator ambulant, juca-

teatru

Rabat cu p
nuvelist  si

ta anul trecut la Taef.

As-Saqabi este primul

dramaturg care experi-

. i menteaza Tn teatrul sau-

= Rosa Guy (in imagi- dit piesa cu un singur

ne), scriitoare ale carei personaj. Dupad Rabat,

carti pentru copii au fost iesa va fi prezentata pu-
distinse cu Importante glicului din  Meknes

premii, a publicat recent

un roman despre viata ticipa la saptamina cultu-
negrilor  din ~ cartierul rala de la Alger. Dupa Tn-
newyorkez  Harlem, 1in toarcerea trupei din Mag-
anii 1920. Titlul : A Mea- hreb, piesa va vedea lu-
sure of Time (O masura a minile rampei Tn Arabia
timpurilor). Saudita.

nimeni nu si-a pus vreodatd problema interventiei'
chirurgicale minore care l-ar fi ajutat sa aiba o gura
obisnuitd), de copildlria petrecutd, din aceasta cauza,
ntr-un azil de deficienti, de impresia ca ar fi arierat
mintal pe care o da la prima vedere. E, Tntr-un cu-
vint, ,altfel” si socotit inferior, fara sa se faca insa
vreo aluzie la culoarea pielii (a lui sau a altora).

K. Tn era postkafkiand, initiala K. e identificatd
pretutindeni ca simbolul insului incapabil sa-si n-
teleagd destinul nu pentru c& discerndmantul lui ar
i deficita-r, ci pentru ca fortele oarbe care il mina
si-l reprima sfideaza atit de brutal logica si bunul
simt, Tncit nu pot fi percepute decit ca inscrutabile,
aleatorii, absurde.

J. M. Coetzee (44 de ani), confirmat de aceasta a
patra carte a sa ca unul dintre scriitorii de frunte ai
unei tari cu multi candidati plauzibili la Premiul No-
bel pentru literatura, a ales libertatea de a ffamine
rintre ai sdi, de a transmite _de la fata locului
.0.S.-ul sdu (prin forta Tmprejurdrilor cifrat) natiu-
nii sud-africane, dezbinatd de prejudecati, silnicii si
vrajmasii farda numar si fard seamdn si, simultan
lumii celei lafgi care s-a deprins sa primeasca din
Republica sud-africana carti extraordinare, rascoli-
toare mesaje de dincolo de limita admisibilului in re-
latiile dintre oameni, fotografii marite ale unor pete
de constiinta slab vizibile Tn conditii normale, dar
monstruoase n ipostaza lor hipertrofica; Refugiul n
alegorie — gen onorat, de altminteri, de multe capo-
dopere — 1si are pretul lui_pentru un prozator cu
geniul realului, ale carui ,lamuriri uimitor de pre-
cise”, precum' foarte bine remarca o recenzentd, pot
fi folosite ,,pentru a Tnvdta cum se seamand, cum se
foloseste 0 pompd, cum se sapa un bordei”. Nazuinta
spre Universal sau constringere exterioard interzi-
cand iesirea din generalitati ? J. M. Coetzee subsu-
meaza ca nimeni altul necesitatea circumstantiala con-
ceptului artistic ideal si ne spune o poveste pentru
care alta celebritate a literaturii sud-africane, Nadine
Gordimer, ne va proPune, n ,, The New York Review
of Books", o lectura literald, cu trimiteri la realitatea
cea mai concretd a apartheid-ului, subtila scriitoare
americanda Cynthia Ozick, ne va sugera, dimpotriva,
dar cu egala intemeiere si fortd de convingere — 1in
,The New Yolrk Times Book Review" — o multime
de deschideri spre universal ale parabolei, alti cititori
avizati vor veni cu interpretari diferite.

Preiniul Booker a Tncununat, la sfirsitul anului 1983,
un _roman care va_ramine, cred, una dintre marile
izbinzi ale literaturii despre lipsa de noimad a opre-
siunii si despre caracterul indestructibil al nevoii de
libertate.

Felicia Antip

cu o grosime de numal

Casablanca, apoi va par-

Borges

= Tn marele amfiteatru
al Facultétii din Palermo,
scriitorul argentinian Jor-
ge Luis Borges, laureat
al  Premiului Novecento,
s-a Intllnit cu studentii
Tntr-un dialog despre me-
taford. Dupa ce a definit
si a explicat citeva meta-
fore clasice, ntre care
si cea a timpului, consi-
derat un fluviu — Borges

. 0 lectie despre metafora

i-a invitat pe studenti sa
puna Tntrebari. Se poate
spune ca literatura este o
metaford a vietii? — a
fost una din ntrebari, la
care Borges a raspuns :
categoric nu, este exact
invers ! Tn  fotografie,
Jorge Luis Borges in mo-
mentul in care i se Tnmi-

,.Desene de Burer

= Cabinetul de stampe
al muzeului Dahlem i
Berlinul occidental este
gazda expozitiei _Desene
de Durer, alcatuita din 150
de opere ale artistului,
dintre care 122 de desene
si acuarele. Titlul nu ofe-
ra decit o idee aproxima-
tiva despre celq expuse.
Desenele cuprind o gama
extrem de variata, de la
portrete, crochiuri rapide/-,
detalii executate cu mi-
nutiozitate, compozitii
care studiaza raporturile
figurilor si spatiului, mis-

,.Luna de

< La nasterea ei, bu-
nicul lui Bette Bao Lord
i-a_prezis un viitor stra-
lucit : Tntr-o zl, fata asta
va fi celebrd, a spus ba-
trinul.  Astazi, intuitia
bunicului este adeverita
prin succesul fulgerator
al primului roman al a-
cestei autoare americane
de origine chineza, inti-
tulat Spring Moon (Luna
de primavard), Aflata
timp de treizeCi si una
de luni pe lista de best-
sellers a ziarului ,,New
York Times", tradusa si
n franceza, cartea a
atras atentia cineastilor.
Regizorul = Alan Pakula
se Bre_géteste sa turneze,
la Beijing, aceastd fru-
moasa poveste de dragos-
te desfasurata pe funda-
lul unor rascolitoare
schimbari. Plecata, la
virsta de opt ani, Tmpreu-
nd cu familia ei, In Sta-
tele Unite, Bette Bao
Lord (In imagine) a re-
venit T China Tn 1973,
odatd cu sotul ei, Wins-
ton Lord, consilier al se-

cretarului de stat din

,,Ce este

« ,La intrebarea neas-
teptata, ce reprezinta
poezia si cum se creeaza
ea, chiar si un iscusit
profesionist ar avea difi-
cultati sa dea un raspuns.
Pentru ca daca oricare
dintre noi ar fi brusc Tn-
trebat ce este viata, cred
ca nu i-ar fi usor sa ras-
pundd. Asa si aici. Am
Tncaruntit muncind in la-
boratorul meu de poezie,
dar nici pina azi nu am
gasit o formuld precisa...
Dar iatd ca ntr-o zi mi-a
cazut Tn mfini cartea unui
batrin poet japonez. Era
la Hiroshima, 1n 1970, cind
am scris un poem despre
aventura atomica. Poezia,
se spune Tn cartea poetu-
lui  japonez, a aparut

neaza  Premiul Nove-
cento.
carii si staticii, impresii

notate la Tntimplare, pro-
iecte ale unor comenzi
oficiale, idei sau motive
decorative, toate vadind
arta exceptionala cu care
Durer stia s& minuiasca
penelul, penita, virful de
argint. in asa fel, releva
critica, *Incit se poate
afirma ca tehnica moder-
na n-a mai avut nimic de
adaugat miljloacelor de
expresie utilizate de ar-
tist. Tn imagine Portretul
unei tinere (1515) si Mama
artistului (1514).

primavara

Administratia Nixon,
Henry Kissinger. Reintil-
nirea cu tara ei natala

sl cu rudele ei i-a su-
gerat autoarei scrierea
unei carti prin care sa

contribuie la Tntelegerea
in_ Occident a transfor-
marilor produse Tn socie-

tatea chineza.

poezia"

atunci cind cerul s-a des-
partit de pamint, iar pa-
mintul de cer. Trebuie sa
recunosc ca nu citisem
pina atunci ceva asemana-
tor. Poezia, voia pro-
babil sa spuna acest poet,
a aparut atunci cind a
luat sfirsit haosul primar
si a Tnceput nasterea ar-
moniei. Mai bine, dupa
parerea mea, nici nu se
poate spune : poezia este
dorul de armonie. Vesni-
cul dor de bine, adevar si
frumos. lata ce este poe-
zia !“.  Autorul acestor
ginduri este poetul sovie-
tic lituanian  Eduardas
Miezelaitis, care de cu-
rind a publicat volumul

de reflectii Ce este poezia. .



Poexii de Faulkner

« 14 poezii si poeme
de dragoste scrise de ro-
mancierul american Wil-
liam Faulkner — au fost
descoperite  Tn  pivnita
unei vechi locuinte a
scriitorului. Ele vor fi
publicate sub titlul Vi-
ziuni de primavara. Poe-
ziile. de a caror existen-
ta se stia, dar care erau
considerate pierdute, au
fost dedicate de Faulk-
ner, in anii '20, viitoarei
sale sotii. Estelle Franklin.
88 de pagini din volumul
pe care Faulkner inten-
tiona sa-1 publice. au
fost scrise de mind. Ulte-
rior proiectul a fost aban-
donat. O fotocopie a vo-
lumului de versuri a fost
descoperita de cercetatoa-
rea Judith Sensibar,
dupa ce a obtinut de la
fiica scriitorului  permi-
siunea de a cerceta ve-
chea locuintd a familiei
din Charlottesville.

Utopii

Mario Vargas
Lioso : ,,Elitismuf

nu mo intereseaza

= .Nu cred ca lectura
ar putea avea astazi de
suferit, in sensul ca se ci-
teste mai putin, din prici-
na noilor tehnici audio-
vizuale — a declarat, n-
tr-un interviu, scriitorul

eruan Mario  Vargas

losa. Mi se pare cd mai
putin interesate de lectu-
ra sint astazi acele clase
sociale care au alcatuit
pind acum numarul citi-
torilor_traditionali. Spo-
reste Tnsa numarul citito-
rilor din alte paturi so-
ciale. carora scolarizarea
le-a deschis  noi_ ori-
zonturi. Personal ma simt
strain de orice elitism al
intelectualilor care nu in-
;ele? sa faca nici un efort
peniru a ajunge la marea
masa a _ posibililor citi-
tori. Experienta  unei
emisiuni TV mi-a confir-
mat ideea ca popular si
cultural nu sint termeni

Bufiuel
si Robinson Crusoe

= Unul din filmele mai
utin cunoscute ale lui
ufiuel Aventurile lui
Robinson Crusoe — a fost
prezentat recent la Roma.
Realizat in 1952, dupa ro-
manul lui Defoe, filmul
este o coproductie Mexic
—S.U.A. Singuratatea o-
mului n fata naturii_sal-
batice Tn mijlocul céreia
este silit sa = traiasca Ti
serveste regizorului drept
pretext pentru a zugravi
alienarea omului modern.
Secventa finala, Tn care
Robinson Crusoe, Tnsotit
de Vineri revine la via-
ta normala, lasa sa se n-
teleaga ca aventura prin
care a trecut nu i-a servit
la nimic. Naufragiul a
fost pentru Buftuel doar
un pretext_pentru a de-
monstra cd omul nu se
poate schimba daca nu se
schimba morala si socie-
tatea Tn care traieste.

,.NUu sint o Yedeta

= ,.Nu sint o vedeta, nu
stiu sad surid ca Sofia
Loren si nici nu am repli-
ca prompta ca Liz Taylor.
Sint doar o femeie care
la 41 de ani iese din «ca-
rapacea» sa pentru a cu-
noaste mai bine lumea
ce-0 Tnconjoara. Ca _si
Yentl dorinfa de a ma in-
strui, de a cunoaste este
tot ceea ce iubesc. Si pu-
teti fi siguri cd ata
viltoare cind voi veni la
Roma vom discuta in lim-

antitetici”.

Enzo Siciliana
si lumea Sudului

« Aceasta statuetda nu
reprezintd un jucdtor de
base-ball futurist ci una
din celebrele figurine ale
ciclului ,,Triadisches Bal-
let" de Oskar Schelemmer
(1888—1930). Capodopera

lui  —

curind s-a numarat prin-
tre atractiile remarcabilei
expozitii Utopii europene
din 1809 fTncoace care a

atit de prezent in
tura italiand _a_ secolului
nostru, constituie si tema
noului roman al lui Enzo
Siciliana, Diamante, pu-
blicat de editura Monda-
dori. Titlul cartii este dat
a fost creata Tn 1922 si de de localitatea
din Calabria, unde un ti-
nar absolvent de facultate
acceptd, somer fiind, o-
ferta de a reorganiza si
cataloga biblioteca unei

= Acel univers al Sudu-
11 Mezzogiorno,

itera-

ba italiana !“ Este decla-
ratia pe care a facut-o
Barbra Streisand la con-
ferinta de presda de la
Roma unde a venit pen-
tru prezentarea filmului
sau Yentl, reoiisat dupa o
nuveld a lui Isaac Singer.
Filmul, In care cunoscu-
ta actritd apare_ in tra-
vesti, marcheaza debutul

Diamante

- familit  bogate. Tinarul
rezentat ~ in  castelul descopera o dume . neouk- sdu regizoral. Tn imagi-
Charlottenburg  (Berlinul nols_cyt_é, obiceiuriRsi men. ne. Barbra  Streisand
occidental) opere de arti talitati straine. Romanu &turi i
futuriste Zje podinioaré si imbina stilul epistolar cu aIaFurl Ade actrita VArrr}y
> cel confesiv, eu introspec- Irving Tntr-o  scena din

de azi.

tia psihologica.

film.

Fluviul ,,Hamlet"

Richard Burton si  Claire Bloom — 1in
»Hamlet" interpretat la Castelul Kronborg
de la Elseneur

UBLICAREA de catre Editura

Eminescu a masivului volum _In-
iilnire  cu eroi din literatura si
teatru de Alice Voinescu (studiu

introductiv, antologie si note de Dan Gri-:

gorescu) demonstreazd o datd mai mult
cit de complexa este problema Hamlet,
care, ca un fluviu urias, a adus si noi
aluviuni Tn cunoasterea  procesului de
creatie a acestei capodopere intre capo-
doperele lui Shakespeare, nu mai putin
cite controverse a generat si va mal ge-
nera, desigur. in Cuvint pentru Hamlet
(publicat Tn Manuscriptum, an VI, nr. 2/
1975, cu un cuvint introductiv de Nicolae
Florescu), Alice Voinescu reaminteste o
serie Tntreagd de circumstante privind
geneza operei si, mai presus, tot ceea ce
emonstreaza ca Hamlet Tntrupeaza poe-
tic pe omul modern, adica pe omul ,,Re-
nasterii, si de la Renastere Tncoace".

Exprimat cifric, interesul pentru opera
dramaticd Hamlet depdseste 30000 de lu-
crari consacrate ,,printului Danemarcei".
Aceasta este numai o fatetd ce explica
interesul pentru operd, dar si comlplexi-
tatea ei. Astfel, chiar originile sale le-
gendare si istorice nu sint prea limpezi.
Vinderile geografice ale acestora sint si
ele impresionante. Piriiasele care aduna
apele fluviului Hamlet pornesc de foarte

eparte. Le putem Tntilni : la romani —in
povestea lui lunius Brutus, la danezi —
in cronicile lui Saxo Grammaticus, la

evrei -- Tn viata lui luda Iscarioteanul,
la crestini — Tn scrierea_despre viata Sf.
Grigore, la norvegieni si_islandezi — in

saga sau eddele, povestiri Tnvesmintate
n cetoase naratiuni  nordice. Subiecte
asemanatoare pot fi_ntilnite si Tn Iran,
dar si in vechea Elada.

Revenind la Saxo . Grammaticus (ale
carui cronici scrise Tn jurul anului 1200
ar fi stat in principal la temelia scrierii
lui Hamlet), acolo se. vorbeste de un per-
sonaj istoric, numit in limba daneza
Amled. Turistilor  straini care strabat
drumurile asfaltate ale lutlandei li se
aratd intr-un anume loc — un_ panou,
urtind inscriptia ,,Mormintul lui Ham-
et". Dupa legenda, Hamlet a fost ultimul
rege_independent al lutlandei si a murit
Tn timpul .unei lupte Tntre triburi. Le-
genda lui Amled a inspirat Tn_egala ma-
surd pe barzii islandezi, ca si pe poetii
danezi din Evul mediu, dar nimbul cele-
britatii mondiale i-a fost adus acestei
povestiri de pana inspirata a lui William
Shakespeare  in anul 1601 (dupa altii,
in .

Daca atitea ,,amintiri istorice", legate
de opera lui Hamlet, 7l situeazd pe te-
ritoriul Danemarcei, pare ca nu s-a vor-
bit indeajuns de fundalul principal al
dramei, sI anume castelul Kronborg din
localitatea  Elseneur (localitate care se
afld la 45 km departare de capitala tarii

Fragmente

= Citeam zilele trecute despre un scriitor care se distra nvirtind pisicile
de coada si zdrobindu-le cu capul de pereti sau lovind catelele Tnsarcinate
cu piciorul Tn burtd pina le facea sa lepede, si mi se demonstrau astfel stra-
fundurile sufletului sdu care l-a facut capabil sa creeze opere abisale, adica
profunde, adica de neinteles. Ce plini sintem de prejudecati si cum limba
insdsi prinde in tesatura ei implacabild Tntelesuri de atitea ori aberante !
N-am avut puterea sa ma revolt atunci, desi concluzia nu-mi lasa nici o
razd de sperantd. Totusi, nu era deeit acceptarea premisei gresite de la care
pornise discutia, a generalei prejudecati potrivit careia numai raul poate fi
abisal, profund, deci_creator. Mi-e aproape jend sa aduc argumentul, atit
de convingator totusi, ca apele limpezi sint Tntotdeauna mai adinei deeit
par si, dimpotriva, cele tulburi pot sad fie numai abisuri de-o schioapa, dar
nu pot sa nu ma gindesc (pentru a apela nu la persoane, ci la personaje)
ca Printul Miskin este mai profund, mai greu de inteles, in orice caz mai
departe de intelesul comun deeit Smerdiakov, de exemplu. SI nu pot sa nu
presupun — cu infinitd tristete si mila — ca acelui mare scriitor chinuit
de_oameni si chinuitor de_animale, Francesco d’Assisi trebuie sa i se fi parut

abisal si incomprehensibil.

= Cele doua scrisori ale lui Cezar catre Cicero, trimise din Britania spre
Roma, au facut doudzeci si sase si, respectiv, doudzeci si opt de zile. Ce tema

de visare pentru autorii de epistole !

« ,Omenirea se desparte de trecutul ei rizind", spune un filosof. De
aceea, probabil, dintre filmele vechi, comediile par din ce in ce mai grozave,
Tn timp ce dramele tot mai penibile. Hohotele istoriei consumate se adauga

tisului din comedii si se scad dinJ)
e

ce rid sint infinit mai cistigati

Iinsul dramelor. Dupad cum se vede, cei
et ceilalti. Din aceasta perspectiva, a

te desparti nu numai de trecut, ci si de prezent rizind este un pas Tnainte

nu spre lasitate, ci spre filosofie.

= M-au fermecat intotdeauna uimirile celor vechi in fata unor fapte
care ni se par astazi nu numai firesti, dar si de neconceput altfel : Mon-
taigne mirindu-se de pudoarea, aproape suspecta, a lui Carol Quintal, care

se ascundea

pentru a-si face nevoile si_nu voia sa fie vazut gol ; sau

fericitul Augustin dedicind o Tntreaga pagina felului Tn care Tnvatatul Am-
brozie citea ore intregi fara glas, fara sa-si miste macar buzele, in gind !
Cine ar putea spune cite dintre deprinderile noastre nu vor parea celor ce
vin aberante si cite dintre mirdrile noastre ridicole si lipsite de sens...

« Ce dovada mai extraordinara a identificarii binelui cu frumosul si a
urftului cu raul, deeft expresia noastra mi-e urit?

.Caietele Panait Istrati’

m NUMARUL 27 (martie (1984) al revis-
tei trimestriale ,,Cahiers des amis de
Panait Istrati”, editatd de Asociatia ,,Les
Amis de Panait Istrati" creatd in  Franta
Tn 1969, este inte(I;raI consacrat apropiatei
aniversari a Tmplinirii  unui secol de la
nasterea marelui scriitor. Un editorial
semnat de Georges Godebert si Christian
Golfetto, presedintele si, respectiv, secre-
tarul Asociatiei, deschide paginile dedi-
cate Centenarului Panait Istrati, ce con-
stituie un adevarat ,dosar" de date si
madrturii. Sint_cuprinse, aici, o cronologie
a vietii s activitatii scriitorului, apoi o
suita ‘de " extrase din opera grupate tema-
tic, precum si o serie de marturii si apre-
cieri apartinind, in ordine, lui Romain
Rolland, Joseph Kessel, Josiane Duran-
teau, Frederic Lefevre, Marcel Brion,
Jean-Louis Bory, Andre Stil, Claude Pre-
vost si Camil Petrescu. Tn continuare este
infatisat pe larg intreg programul mani-
festarilor dedicate centenarului' Panait
Istrati Tn Franta si In Romania. Tn linia
constantelor preocupari ale revistei pen-
tru mal buna cunoastere a vietii lui Panait
Istrati este republicata, intre altele.
Ultima parte a convorbirii scriitorului cu
Frederic Lefevre, tiparita prima oara 1in
»Nouvelles Litteraires” din 1 octombrie
1927. Sub titlul ,,Panait Istrati si metafora
paternd” Elisabeth S. Geblesco face o
succinta si foarte interesantd prezentare
a tezei sale de doctorat, prima lucrare
consacrata Tn Franta operei scriitorului

— Copenhaga). Orasul Elseneur este si-
tuat la extremitatea nordicd a_insulei
Sjaelland, in dreptul strimtorii Ore-
sund, care leaga Marea Balticd de o alta
strimtoare — Kategat. Asezarea Elseneur
a fost Tntemeiatd la Tnceputul  Evului
mediu_ Tn urma Razboiului de Treizeci de
Ani si a razboiului suedezo-danez, care
i-a urmat. La Tnceputul secolului al
XVIl-lea, danezii s-au retras la est de
strimtoarea Oresund. Aceastd situatie are
consecinte din punct de vedere econo-
mic, mai ales pentru navigatie si comert.
Incepind din 1426, vama de la Ore-
sund este preluata de Elseneur. Aceastd
vama a constituit o sursd de venituri
foarte importante, cu consecinte pozitive
asupra dezvoltarii economice si urbanis-
tice la Elseneur. Un numar de edificii
impunatoare au fost ridicate aici, Tntre
care trebuie integrat si castelul Kron-
borg. Prima constructie a castelului a
fost realizata pe timpul lui Eric de Po-

merania, Tn secolul al XV-lea. Ulterior.

Ana Blandiana

roman. La rubrica ,note critice" este
publicat, Tn traducerea lui Heinrich Stie-
hler, articolul ,Pasiunea eticii" de Mircea
iorgulescu, aparut in ,,Romania liberda" in
iulie 1982. Se anuntd, de asemenea, edi-
tarea_la Paris a doua noi volume de
Panait Istrati : Pelerinul inimii,la Galii-
mard, o culegere de texte in mare parte
inedite, adnotate si prefatate de Alexan=>
dru Talex, si  Ciulinii Baraganului, la
Grasset. Tot in acest numar al ,,Caiete-
lor", Henri  Courbis, vicepresedinte al
Asociatiei, semneaza un emotionant oma-
iu memoriei lui Alexandru Oprea, ara-
tindu-se ca Panait Istrati a reprezentat
pentru el ,,0 adevarata pasiune”. RV

reﬂele Frederic (1559—1588) a angajat pe
arhitectul flamand Antonius Opbergen,
care a transformat si modernizat vechiul
castel.

Interiorul cladirii se remarcd, printre
altele, prin spatioasa Sala a Cavalerilor,
care are 62 metri lungime sl 11 m Iati-
me, fiind apreciatd a fi cea mai m->re
sala de receptie de acest gen din Europa,
Tn castel au loc din cind in cind festivaluri
Hamlet. Festivalul din 1965 i-a avut drept
protagonisti pe actorul american Richard

Burton — in rolul lui Hamlet — si pe
Claire Bloom — n rolul Ofeliei. Nume-
roase sint exegezele shakespeareene, cele
mai multe fiind desigur axate pe
Hamlet.

»Hamlet nu este o piesa, e o lume,
.Hamlet este fara sfirsit ca Natura in-
sasi" — pare a fi laitmotivul elogiilor.

Eugen Panighiant

Castelul Kronborg de la Elseneur
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Eminescu
a
Augsburg

SEZARE straveche, fintemeiatd acum 2000 de
I -Lani de Drusus si Tiberius, fiii vitregi_ai lui Au-
gustus, de unde si numele orasului, Augsburgul este astazi capitala
provinciei bavareze Schwaben si unul dintre cele mai importante
centre industriale si culturale ale landului. Cetatea Augusta, ca-
re-si afirma cu oarecare superbie originea latind, a beneficiat de-a
lungul timpului de pozitia ei ideala Ta Tntretdierea drumurilor co-
merciale din toate punctele cardinale. Ea stie cd datoreaza alegerea
acestui loc strategic celor doud cépetenii_ale legiunilor romane ase-
zate aici Tn anul 15 T.e.n. Si astazi, principalele trenuri care vin
din Austria sau din Italia, de la Bucuresti si Budapesta sau de la
Belgrad, din Grecia sau din Olanda, din Franta sau din Cehoslova-
cia trec prin gara centralda a Augsburgului.

Oras de negustori si de mestesugari, Tn trecut, celebru pentru
aurariile lui, oras de negustori’ si de industriasi, astdzi, cunoscut
mai ales pentru produsele firmelor MAN si Renk (firme cu foarte
bune relatii cu tara noastrd), Augsburgul nu si-a neglijat totusi
niciodata viata spirituald. Hans Holbein, Mozart, Brecht, pentru a
nu cita decit trel importante personalitati, se trag de aicl sau au
lucrat o vreme aici. Capitala fostei provincii romane Retia a ra-
mas un oras ambitios si mindru si poate Tn primul rind aceasta
mindrie explicd faptul cd, la numai 65 de kilometri de Munchen
(cel mai mare centru academic vest-german), Augsburgul a devenit
0 _cetate universitara autonoma Tnca in extindere, in ciuda dificul-
tatilor existente pretutindeni. Aceastd vointa de autonomie explica
si _un alt fapt: universitatea augsburgheza a acceptat cea dintil ju-
matatea de lectorat romanesc ce devenise suplimentara la Miin-
chen. Si Tnca un amanunt, deloc neglijabil pentru noi, initiativele
lectorului roman s-au putut concretiza, nu la Munchen, unde lec-
toratul nostru are o vechime de cincisprezece ani, ci la Augsburg,
unde el este un fel de ,,premiera".

UNUL dintre primele noastre drumuri prin Augsburg a fost cel
spre biblioteca universitatii. Die Neue Universitat, ceea ce vrea sa
spuna, de fapt, cladirea noua a universitatii, e conceputa Tn stil
campus si nu este Tn Tntregime terminatd. Biblioteca, dintre cele
mai moderne cite exista Tn Europa (¢ mult mai greu si moderni-
zezi o biblioteca veche, decit sa construiesti una noua), ocupa doud
dintre etajele cladirii, pe mai multe mii de metri patrati. Toate
cartile sint la raft, la indemina cititorului, Tn acelasi spatiu cu
sala de lectura. Cine lucreaza in bibliotecd, nu completeaza nici o
fisa, ia cartea din raft si o pune la loc dupa ce a citit-o. Pentru a
gasi Tnsa cartea de care ai nevoie, trebuie sa consulti fisierul, un
mic suport de metal cu mai multe sute de microfise de plastic
scrise la computer si refnnoite la fiecare doua luni. Pe fiecare fisa
— citeva sute de carti. O fisa are dimensiunile unui sfert de coala
de hirtie de scris si nu poate fi cititd decit la un aparat special.

Sectorul de carte roméaneascé este Tncd mic, desi biblioteca (una
dintre cele mai tinere biblioteci universitare germane) a achizitio-
nat in ultimii doi ani mai multe titluri decit in trecut. Ne-au in-
teresat mai Tntii textele originale din operele scriitorilor romani,
ale celor clasici Tn primul rind. Eminescu si Caragiale sint, si la
Biblioteca Universitatii din Augsburg, ca, probabil, pretutindeni, cel
mai bine_reprezentati, Lipseste Tnca, de pilda, editia mare a lui
Perpessicius, sint insa altele, Tntre care cea recenta a lui Mura-
rasu. Am mai gasit, de asemenea, Bibliografia Eminescu, Dictio-
narul limbii poetice, studii critice mai vechi si mai noi, intre care
teza de doctorat a lui I. Scurtu, monografia lui G. Célinescu, sau
volumul publicat iIn urma cu un deceniu in R.F.G. sub redactia
profesorului Klaus Heitmann, traduceri Tn citeva limbi din poezia
eminesciana etc. n discutiile cu colegii germani (unii dintre ei in-
teresati de capitolele unel serii de prelegeri despre Literatura ro-
mana n context european) au revenit, de citeva ori, numele lui
Eminescu si Caragiale, mai ales cel al lui Eminescu; Existda, dupa
opinia noastra, Tn aceasta tinara universitate, un interes real pen-
tru marile valori ale culturii romane, din pacate nu Tndestul cu-
noscute in exterior. Acesta a fost unul dintre motivele care m-au
determinat sa organizez la Augsburg douda colocvii stiintifice, al
doilea, recent, consacrat operei eminesciene.

PREGATIREA unui asemenea colocviu este nu doar o intre-
prindere... filologicd. Trebuie facut totul, de la idee pina la fapta,
ceea ce include, Tntre altele, schita de afis pentru tipografie, si
lectura spaltului, comanda din timp, la un hotel, a camerelor pen-
tru invitati, etc.,, dar, in primul rind, procurarea fondurilor nece-
sare. Am gasit Tntreaga audientd Tn acest sens nu numai la_con-
ducerea universitatii augsburgheze (ca si in cazul Colocviului Ca-
ragiale), ci si, pentru o alta parte din fonduri, la Societatea priete-
nilor Universitatii din Augsburg (Gesellschaft der Freunde der
Universitat Augsburg), care practica un mecenat de cea mai buna
calitate, si la Societatea de studii sud-est europene (Siid-osteuropa
Gesellschaft? cu sediul la_Munchen.

Colocviul a avut loc Tn luna decembrie, cu participarea mai
multor romanisti din opt universitati din R.F. Germania, Romania
si Olanda. Domnul profesor dr. Josef Becker, un foarte cunoscut
istoric vest-german, presedintele Universitatii din Augsburg, a des-
chis lucrérile colocviului cu o alocutiune n care opera eminescia-
na a fost consideratd ca eminent reprezentativd pentru raportul
cultura nationala-cultura universala.

In cadrul lucrarilor, care au durat doud zile, au fost prezentate
urmatoarele comunicari : Eminescu in Tschernowitz (Eminescu la
Cernauti) a profesorului Emanuel Turczynski (Universitatea Boc-
hum), Caraglale iiber Eminescu (Caragiale despre Eminescu) de
Gheorghe Stanomir (Universitatea Heidelberg), Zur Vergleichbar-
keit von Eminescus ,Luceafarul™ und Lamartines ,La chute d'un
Ange* (Paralela ntre ,Luceafarul” si ,La Chute d'un Ange" de
Lamartine), de prof. dr. Rupprecht Rohr (Universitatea Mannheim),
Ubersetzung und literarische Nachahmung bei Eminescu im Ver-

gleich zu Caragiale (Traducere si ,imitatie"” literara la Eminescu
in comparatie cu |.L. Caragiale), de Reinhold Werner (Universita-
tea Erlangen), Eminescu — die Innerlichkeit der Natur (Eminescu,
interioritatea naturii) de |. Constantinescu, Les fantasmes de la
peur chez Eminescu de dr. I.P. Culianu (Universitatea Groningen,
Olanda), Eminescu und die deutsche Romantik (Eminescu si ro-
mantismul german) de Mariana Sora (Munchen) si Die Natur als
kosmischer Garten (Natura ca gradinda cosmica) de V. Constanti-
nescu.

Lectura acestor titluri spune ea Tnsdsi ceva despre diversitatea
punctelor de vedere din perspectiva carora a fost abordatda opera
eminesciana : comunicari de _Istorie literard, de stilistica a tradu-
cerii, analize pe text, Tncercari de analizd comparativd sau struc-
turald. Perspectiva dominantd a fost Tnsa cea comparatista (R.
Rohr, R. Werner, M. Sora s.a.), chiar atunci cind datele de istorie
literara au abundat (E. Turczynski, Gh. Stanomir), ceea ce indica
0 nouad atitudine mentald fatda de opera literara Tn gene-
ral, fatda de creatia eminesciana in special. Tn ciuda carac-
terului  oarecum aniversar al colocviului — 100 de ani de
la aparitia editiei Maiorescu — nici una dintre comunicari
nu a creat impresia de text de circumstanta. Fiecare autor a in-
cercat sa priveasca dintr-un unghi nou, sd ofere o Tntelegere
nuantat noud a unui text — Luceafarul (R. Rohr) sau Geniu pustiu
I.P. Culianu), a unui aspect al operei — raportul cu romantismul
M. Sora) sau natura (V. Constantinescu), sa propuna, ca profe-
sorul Emanuel Turczynski, o viziune asupra operei din perspectiva
perioadei primelor studii ale poetului.

INTERESANTA ni s-a parut ideea profesorului Rupprecht Rohr,
cunoscut romanist si apreciat romanist, despre actualitatea, in con-
textul tendintelor de azi ale literaturii si cercetarii literare, a

poemului Luceafarul. Motivul —Tngerului cdzut — tratat &tit de
divers Tn Tntreg secolul al XiX-lea — de la Lamartine pina la
Eminescu — ar capata la poetul romén semnificatii ce depasesc

epoca. Tntr-un domeniu Th care cercetarea literard, Tn ciuda unei
largi baze teoretice, mai are inca mult de facut — acela al stilis-
ticii traducerilor — domnul Reihold Werner, un pasionat al stu-
diilor roménistice, a prezentat o0 comunicare de un interes special.
Foarte bun cunoscator al epocii marilor clasici, autor,. intre altele,
a_doua studii de dimensiuni apreciabile despre Caragiale, roma-
nistul vest-german analizeaza, in paralel, doud modalitati diferite
de receptare si de traducere din literaturile strdine in cea romana
— modalitatea eminesciana si aceea caragialesca. In timp ce relatia
dramaturgului cu textul receptat si tradus (fie el de Machiavelli,
de Ch. Perrault sau de Poe) ramine una de suprafata (fara sa fie
si superficialda), Eminescu Tsi ia ,modelele” n serios, le integreaza
In opera sa. Dacd Eminescu a receptat, de pildd, unele texte de
Shakespeare, Schiller sau Hugo, faptul nu inseamna ca aceste texte
l-au influentat pe autorul roman, dimpotriva, ,,patosul lui Eminescu
a influentat opera receptata a lui Shakespeare, Schiller sau Hugo".
Asemenea concluzii sint urmarea unei analize extrem de meti-
culoase, cu textele originale asezate fata in fata, analizd ce pre-
supune o cunoagtere, temeinicd a operei si o uriasd munca de in-
formare. Comunicarea lui I.P. Culianu este, cum 0 numeste el Tnsusi,
un ,exercitiu de mit-analizd", o Tncercare, aplicatd la opera_emi-
nesciana (sl nu este singura care 1i apartine), de a citi textul literar
ca mit. Punctul sau de plecare este un refuz, refuzul de a-1 con-
damna pe cel care a publicat cel dintli romanul Geniu pustiu.
»Pentru cd lectura romanului Ti revela un text care, are asa de
putin din Eminescu, criticul prefera sa lanseze anatema, Tn loc de
a se Intreba Tn mod simplu de ce aceste pagini nu seamana cu
restul operei autorului nostru”. Raspunsul este la fel de simplu ca
si Tntrebarea : Geniu pustiu utilizeaza alte secvente de fantasme™
(,.textul literar, precizeaza I.P. Culianu, nu se defineste ca o sec-
venta lingvistica, ci ca o secventa ‘de fantasme") decit cele care
fac regula in opera eminesciana.

Este dificil sa rezumam aici cele opt comunicari care Tmpreuna
constituie un volum de aproape 200 de pagini, dupa cum nu e mai
putin_ dificil s& dam o imagine despre discutiile din cadrul coloc-
viului. Numeam deja_acea noua atitudine mentald fata de tejet, fata
de opera eminesciand Tn spetd, atitudine care considera contextul
— Tn cazul nostru, literatura romana si cea europeanda Tn acelasi
timp — ca pe un factor indispensabil analizei. Aceasta atitudine
s-a manifestat si Tn cadrul discutiilor desfasurate in mai multe
runde" de-a lungul celor doua zile cit au durat lucrarile.

PARALEL cu colocviul, Biblioteca Universitatii din Augsburg
a4 organizat o foarte cuprinzadtoare expozitie de carte Eminescu ce
a putut fi vizionatd timp de doud saptdmini. Pentru calitatea ex-
ponatelor si pentru bunul gust al Tntregului expozitiei, Ti mul-
tumim, si pe aceasta cale, domnului Berthold Rupp, seful sectoru-
lui de romanistica al bibliotecii.

Colocviul a mai prilejuit, de asemenea, o seard romaneasca si 0
lectura, in limbile romana si germana, a unor poeme eminesciene.
Sigrun Almen-Lutz, Edith Hietsch si Wolfgang Reinhardt (studenti
care urmeaza si cursurile lectoratului romanesc) au citit, Tntre
altele, si doua texte pentru prima oara traduse acum in limba ger-
mana de Liane StrauB — Mitologicale si Tn ciutarea Sehcrezadei.

Am mal avut ocazia sa scriu despre atmosfera de aleasa inte-
lectualitate din cadrul Universitatii din Augsburg, despre tinuta
europeand a manifestarilor culturale organizate aici. De aceasta
data, Eminescu a fost prilejul unei Tntruniri stiintifice despre care
a scris si presa locala (,Augsburger Allgemeine”, unul dintre
marile ziare vest-germane), Tntrunire ce a stat sub semnul unei
mari valori la confluenta dintre culturi.

I. Constantinescu
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ITALIA

= Recent a aparut _la Milano
cartea lui Paolo Barrile —
Storia di messaggio terra, care
prezintd manifestarile artistice
internationale, initiate de au-
tor, menite sd atraga atentia
lumii asupra fenomenului da
poluare a planetei. Tn pagi-
nile cartii sint inserate foto-
grafii si texte care descriu ac-
tiunile simbolico-ecologice in-
treprinse, Tn cursul anului tre-
cut, de artistii romani Wanda
Mihuleac, Decebal Scriba, An-

drei Oisteanu, Mircea Florian,
Cristian Paraschiv, Stefan
Maénciulescu.

= n traducerea semnatd de
Viorica Baélteanu, la Editura
»Impegno 80“ a aparut volumul
de povestiri Requiem per una
regina de lon Marin Alingjan.

Volumul este prefatat de Ro-
lando Certa, TIngrijitor (alaturi
de Salvatore Giubilato) al colec-
tiei ,,Quaderni dell'amicizia" a
Centrului pentru cooperare .intre
popoarele Mediteranei, in care
apar povestirile.

R.F.G.

= Cartea lui Nikolaus Ber-
wanger, SteingeHiister — Soapta
pietrelor  (aparuta la " Oltns
Presse — Hildesheim si New
York) se bucura Tn R.F. Germa-
nia de succes de presd. Recen-
ziile din prestigioasele publicatii
,.Frankfurter Allgemeine  Zei-
tung”, ,,Briicke" = si ,,Siidost-
deutsche Vierteljahrsblater" sub-
liniaza valoarea acestui volum
de versuri pline de tilcuri medi-
tative, Tncarcate de ,patos as-
pru” (Karl Krolow).

R. P. UNGARA

< In numarul 1,3/1984 al sap-
taminalului literar ,,Elet es Iro-
dalom" din Budapesta a aparut
un articol consacrat activitatii
de traducator al literaturii ma-
ghiare Tn roméaneste desfasurate
de Gelu P&teanu. Articolul este
semnat de Bodor Pai.

« Regizorul Sergiu Sabin de
la Teatrul din Oradea monteaza
O scrisoare pierduta de 1. L.
Caragiale la Teatrul din Csoko-
nay.

CUBA

= La ,Editorial de Ciencias
Sociales" din Havana a aparut,
in colaborare cu Editura Stiin-
tificd si Enciclopedica din Bucu-

resti, 0 monografie dedicatd Ro-
maniei (Rumania). Sint prezen-
tate conditiile geografice, aspecte
ale. istoriel noastre, ale dezvol-
tarii economice, sociale si cul-
turale contemporane.
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